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SAZETAK

Predmet istrazivanja ovog diplomskog rada je analiza problematike u prevodenju
djecje knjizevnosti sa Spanjolskoga na hrvatski jezik na primjeru prijevoda dijela romana
Omnia — Todo lo que puedas soniar autorice Laure Gallego. Uvodni dio rada predstavlja
teorijske postavke djecje knjizevnosti koje obuhvacaju njezino pojmovno odredenje, povijesni
razvoj, znacajke, status i funkcije koje karakteriziraju takvu vrstu knjizevnosti. U srediSnjem
dijelu rada istaknute su karakteristike prevodenja dje¢je knjiZzevnosti opcenito, u kojem se
govori o adaptaciji izvornika ciljnom tekstu, vaznosti usmenosti za dje¢ju knjizevnost te
interakciji teksta i slike kod prevodenja ovakve vrste knjizevnosti. Jedno od poglavlja
posveceno je biografiji autorice, te kratkom sadrzaju romana Omnia — Todo lo que puedas
soriar. U posljednjem dijelu rada predstavljen je prijevod odabranih poglavlja romana, kao i
traduktoloSka analiza odredenih poteskoca koje su nastale u trenutku prevodenja kulturema
podijeljenih prema vrstama rije¢i. Navedeni primjeri popraceni su komentarima koji

potkrjepljuju odabir prevoditeljskih rjeSenja.

Kljucne rijeci: djecja knjizevnost, prevodenje knjiZevnosti za djecu i1 mlade, analiza

prijevoda, kulturemi, Laura Gallego



RESUMEN

El objeto de investigacion de la tesina presente es el analisis de la problematica en la
traduccion de literatura infantil del espanol al croata, basada en el ejemplo de la traduccion de
una parte de la novela Omnia - Todo lo que puedas soriar de la autora Laura Gallego. La
seccion introductoria del trabajo, presenta los enfoques tedricos de la literatura infantil, que
abarcan su definicion conceptual, el desarrollo historico, las caracteristicas, el estatus y
funciones que caracterizan este tipo de literatura. En la parte central del trabajo, se destacan
las caracteristicas de la traduccion de literatura infantil y juvenil en general, abordando la
adaptacion del texto original al texto traducido, la importancia de la oralidad para la literatura
infantil, y la interaccion entre el texto e imagen en el proceso de la traduccion de la misma.
Uno de los capitulos est4 dedicado a la biografia de la autora y al resumen de la novela. En la
ultima parte del trabajo, se presenta la traduccion de los capitulos seleccionados de la novela,
asi como el analisis traductologico de las dificultades que surgieron a la hora de traducir las
referencias culturales, clasificados segun las clases de palabras. Los ejemplos de referencias
culturales estan acompafiados de comentarios que corroboran la eleccion de las soluciones

traductologicas.

Palabras clave: literatura infantil, traduccion de literatura para nifos y jovenes, analisis de

traduccion, referencias culturales, Laura Gallego
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1. INTRODUCCION

En el proceso de traducir la literatura infantil es necesario ser consciente de que no se
trata de una literatura de cualquier tipo, mas bien se trata de una literatura especifica en todo
el sentido de la palabra. Esta clase de traduccion, a pesar de que desempefia el papel crucial en
el desarrollo intelectual y psicolégico, tanto como en la crianza de la audiencia mas exigente y
vulnerable, claro esta que nos referimos a los nifios, sigue ocupando una posiciéon marginada
en los sistemas literarios de diversas culturas. Ahora bien, es sumamente importante
reconsiderar ;qué es lo que hace la literatura infantil tan diferente y Unica de los demads
géneros literarios? La respuesta es simple: los nifios y jovenes. Ellos tienen la capacidad de
percibir el mundo a su alrededor de una manera completamente opuesta de los adultos, por lo
cual, en la intencion de hacer una buena traduccion, los traductores se ven obligados de
respetar y adaptarse a su perspectiva de observar las cosas y situaciones que se les presentan
en la vida. Esta adaptacion no se limita solo a simplificar el lenguaje y la estructura, sino que
también implica identificar elementos del texto original que podrian ser dificiles de

comprender para los nifios en la traduccion final.

De cada traductor de este género literario, en primer lugar, se exige que atraiga y
mantenga la atenciéon de los nifios, permitiéndoles de esta manera identificarse con los
personajes de la historia y acercarles la trama. En segundo lugar, dicho traductor tiene que
poseer un enfoque educativo, ya que los libros para nifios y jovenes deben proporcionar
conocimiento sobre el idioma, la cultura meta y las culturas ajenas fomentado asi la
aceptacion de la diversidad. Para conseguir estos objetivos, el traductor debe elegir el grado
de adaptacion e intervencion en el texto original. Es importante resaltar que el entorno
historico y social ejerce su influencia en cada obra literaria, influyendo tanto en el lenguaje
empleado como en el mensaje que transmite. Tomando en cuenta todo lo mencionado, se
pone de relieve que la reproduccion literal del texto original no sera el resultado de una buena
traduccion, sino que contrariamente a las expectativas, la traduccion podria carecer de sentido.
En otras palabras, lo esencial que da el sentido a cada traduccion es la transmision valida de

los valores y mensajes del texto original al texto de la cultura de llegada.

Este trabajo tiene por objetivo contribuir a la manera de expresion, tomando en cuenta
las normas y principios fundamentales que influyen en la disciplina de la traduccion, como
también a contribuir al establecimiento de la traduccion de la literatura infantil y juvenil como

campo de la traduccion unico que requiere una formacion interdisciplinaria, especialmente en
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el ambito cultural, antropologico y pedagogico. Lo dicho se ha intentado realizar mediante la
adaptacion de los elementos culturales especificos en la traduccion de la novela Omnia: Todo
lo que puedas sonar de la autora Laura Gallego. El texto literario estd compuesto por treinta
capitulos, sin embargo, se ha optado por los primeros seis para llevar a cabo la traduccion. El
protagonista principal es Nico, un nifio de 11 afios que esté tratando llegar hasta lo imposible
con tal de encontrar el peluche perdido de su hermana puesto que él mismo es el culpable de
que se perdi6. La primera parte del trabajo se centra en el marco tedrico de la literatura
infantil, a los factores que influyeron en una medida significante en el intento de determinar
su definicion estructurada, como también a sus caracteristicas y funciones principales. La
parte siguiente se dedica a la biografia breve de la autora y al resumen del texto original
Omnia. Todo lo que puedas soniar. En la ultima parte del trabajo se expone la traduccion
parcial de la novela y su andlisis que abarca los diferentes problemas y soluciones en la

traduccion de las referencias culturales especificas.



2. LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL

2.1. Definicion y desarrollo de la literatura infantil y juvenil

En el principio de este trabajo cabe destacar que a la hora de definir la nocién
“literatura infantil y juvenil” (en adelante LIJ) es necesario actuar con mucha cautela. En
primer lugar, porque se trata de un término sumamente extenso, ya que existen varios
articulos de diferentes investigadores en los que dicho término se menciona, y también varios
factores que afectan su afirmacion en la sociedad. Otra razén muy importante es que, a la hora
de definir la LIJ, hay que tomar en cuenta el papel significante que ejerce la educacién en su
creacion, divulgacion y sus limites. Los problemas que aparecian al definir la LIJ se
entrelazan dentro del concepto mismo y son los siguientes: la importancia del lector modelo y
el enfoque holistico, el concepto de la infancia visto como realidad, el papel indispensable de
los mediadores, el cual implica un doble receptor, la igualacién de la L1J con paraliteratura y
la afirmacion de la existencia de la LIJ. Otro imprevisto que surge al querer aclarar su
significado, es el hecho de que a lo largo de los siglos el concepto de este tipo de literatura ha
variado considerablemente. Inicialmente, la literatura infantil y juvenil fue creada con un
propdsito moralizante. Con el tiempo, se transformd en un recurso para satisfacer las
necesidades de lectura de un publico joven que se fue perfilando gradualmente: primero se
utilizo con fines educativos, més tarde para ensefiar y mejorar el lenguaje, y finalmente se
convirti6 en un medio de entretenimiento y diversion (Marcelo Wirnitzer, 2007: 13).
Frecuentemente, no se ofrece una definicion precisa porque resulta dificil determinar el

término “literatura” tanto como especificar qué significa lo infantil.

Por lo tanto, para justificar la existencia de la L1J se distinguen dos tesis basicas. La
primera es la “tesis liberal” que niega completamente la existencia de la literatura infantil y
segun Cervera (1989: 160) deberia ser integrada en la literatura en general porque, leyéndola,
el nifo va a encontrar todo lo que le convenga. La segunda es la tesis “dirigista” que
promueve “una literatura especifica para los nifios” (Cervera, 1984). Por otro lado, hablando
de la afirmacion de la L1J, Marcelo Wirnitzer habla sobre “la tendencia abierta” que no difiere
la literatura para adultos (no dependiendo de su calidad) de la literatura infantil y juvenil. Sin
embargo, la autora menciona que la “tendencia restrictiva” afirma que la literatura infantil
pertenece a una subdivision de su propia literatura, por lo que se considera subordinada en
cierta medida (2007: 9). El hecho de que existe una gran cantidad de libros que se publican,

indica que la existencia de la literatura infantil y juvenil no se deberia cuestionar. La busqueda



de una literatura tipica para nifios contribuy¢ a la aparicion de una serie de factores como por
ejemplo: educativos (aumento de la especializacion de los profesores universitarios; la
importancia de las diferencias en cuanto a la literatura infantil en los paises muy desarrollados
y los que no cuentan con el mismo nivel del desarrollo), sociales (mayor dedicacion al nifio, la
importancia de las informaciones y la educacion) y enddgenos (conforme vaya desarrollando
la LIJ deberia ser mas adecuada, especializada y diversa (Cervera, 1989: 159-160). Townsend
considera que la LIJ no es una entidad propia, mas bien, afirma que un libro pertenece a la
literatura infantil por la razéon de que los autores o los libreros decidieron designarlo como tal
(1983). Por consiguiente, existe la creencia de que la L1J es solamente una creacion para la
comercializacion, por lo que no exige un publico determinado. La postura opuesta ratifica la
existencia de la literatura infantil y juvenil, pero como género en el interior de “literatura”,
“literatura de paso” o “trivial” hasta que un niflo o un adolescente pueda leer asi llamada

“literatura verdadera” (Wirnitzer Marcelo, 2007: 10).

Como se ha destacado anteriormente, varios problemas afectaron a la aparicion de
muchas definiciones de la LIJ como por ejemplo la de Juan Cervera. El autor valenciano
destaca que “bajo el nombre de la literatura infantil deben acogerse todas las producciones
que tienen como vehiculo la palabra con un toque artistico o creativo y como receptor al nifio”
(Cervera, 1989: 157). También, afirma que adivinanzas, letrillas, canciones de coro, y juegos
de caracter literario forman parte de la literatura infantil porque se consideran palabras
artisticas teniendo el nifio como destinatario. Es muy importante justamente que el caracter no
se considere unicamente didactico o por ejemplo documental. En el proceso de su formacion
se destacan tres tipos de la LIJ: literatura ganada, literatura creada y literatura
instrumentalizada. A la literatura ganada pertenecen todos los libros que principalmente no
fueron destinados a los nifios, pero con el paso del tiempo ellos se las apropiaron o dichos
libros fueron posteriormente adaptados para que los nifios las puedan leer. Este grupo incluye
los cuentos tradicionales, la novelistica juvenil, los romances y canciones y las obras
folcloricas de la literatura infantil. El ejemplo mas conocido de la literatura ganada es la obra
Las mil y una noches que en el principio fue escrita para los adultos y posteriormente fue
adaptada a los nifios. La literatura creada para los nifios abarca todas las obras cuyos
destinatarios son exclusivamente los nifios. Aparece en varias formas literarias como por
ejemplo novelas, cuentos, poemas y obras de teatro. Entre las obras mas conocidas se
distinguen: La bruja Doiia Paz, Las aventuras de Pinocho, El hombre de las cien manos. Este

tipo de literatura siempre pone énfasis en la condicion de los nifios. Bajo el término literatura



instrumentalizada se entienden todos los libros escritos para los nifios del primer grado de la
escuela primaria o para los que son de edad preescolar. En este caso se destacan mas los libros
que la literatura, puesto que se trata de libros en series en los que el protagonista se encuentra
en diferentes situaciones y escenarios como el campo, la iglesia, el colegio o la plaza, el
monte, el mercado. A esta categoria pertenecen también libros escritos con objetivos
didacticos, es decir, libros de ejercicios gramaticales o de vocabulario que no contienen nada
de creatividad y, por tanto, pierden el estatus de la literatura, aunque parecen serlo (Cervera,
1989: 158-159). También se denominan libros informativos, puesto que su objetivo es la
transmisiéon de los conocimientos didacticos y formativos y no el mismo placer de leer

(Colomer, 2005; Nufiez Delgado, 2009).

Marisa Bortolussi comparte la misma opinion y destaca que la “literatura infantil es
una obra estética destinada a un publico infantil” (1985: 16). No obstante, la literatura para
nifios representa un grupo de textos que contienen ciertos rasgos comunes de interés
imaginativo que se activa como literatura infantil en el momento de lectura, es decir, cuando
lo lee un nifio (Hollindale, 1997). Se cree que una obra pertenece a la literatura infantil y
juvenil cuando un nifio o joven lo lee con entusiasmo y de manera voluntaria. Para que esto
suceda, la obra debe cumplir con ciertas condiciones que el propio lector define y que se
ajustan a su edad y sus caracteristicas, como pasé con el libro Robinson Crusoe, uno de los
clasicos de la L1J que, a pesar de estar escrito para los adultos, llegd a ser un libro para los
lectores menores. Se trata de obras que originalmente fueron escritas para los adultos, pero
debido a ciertas caracteristicas especiales, se adaptaron para que fueran accesibles a las
mentes de los nifios y finalmente se convirtieron en clasicos de la literatura infantil y juvenil
después de ser modificadas (Marcelo Wirnitzer, 2007: 12). No obstante, algunos autores creen
que la LIJ engloba lo que estd escrito por los nifos, lo que estd escrito para ellos, como

también lo que han adquirido a lo largo de su crecimiento (Subero; Flores de Nevada, 1984).

Es necesario prestar atencion a las cinco formas mas relevantes para determinar la
LIJ: textos que se consideran convenientes para nifilos y jovenes, literatura escrita
especialmente para nifios y jovenes, literatura escrita por lo nifios y jovenes, textos escritos
para los adultos, pero aceptados por los nifios, y todos los textos literarios leidos por los nifios

(Isabel Pascua, 1998: 16).

Por otra parte, se considera que la enorme cantidad y el caracter vago de los campos
semanticos que abarcan los conceptos a los que se hace referencia utilizando los sustantivos

“nifos” y “literatura”, es una de las dificultades principales en definir la “literatura infantil”



(O’Connell, 1999: 215). La literatura infantil se realiza cuando se lee en silencio y en voz
alta, es lo que hacen los nifios y después escuchan sus padres leyéndoles los cuentos.
Efectivamente, los adultos (padres, profesores, bibliotecarios, editores y publicadores) son los
que facilitan los libros fisicamente a los nifios y de este modo les transmiten varias ideas,
valores, moralejas y actividades adecuadas (Oittinen, 2000: 95). Si el editor o el comprador
consideran que todo lo publicado bajo el nombre de la literatura infantil y juvenil pertenece
exactamente a esta categoria, en este caso se puede hablar de la L1J (Dominguez Pérez, 2008:
10). Si hablamos de la produccion o publicacion siempre vamos a llegar a los adultos quienes
actian como mediadores. La autora considera que es necesario saber definir el concepto de la
LIJ en el momento del desacuerdo en determinar la nocidn nifio, nifiez y la literatura infantil
(Oittinen, 2000: 105). Es importante mencionar también que la literatura LIJ también puede
considerarse una rama de literatura de imaginacion que se adapta idealmente a la capacidad de
compresion de los lectores jovenes. Para cumplir su objetivo y funcidn, la literatura infantil y
juvenil tiene que atraer a su destinatario, que es el nifio, ejercer el papel fundamental en la
construccion de la competencia literaria y poner énfasis en su caracter educativo, el cual es de

mayor importancia (Minguez Lopez, 2012: 87-88).

Otro aspecto que hay que considerar importante son las razones que impulsan a los
nifios a leer un libro, lo que es sin duda el entretenimiento. En efecto, cuando un nifio lee, no
solo se divierte, sino que gracias al libro de pronto se encuentra en un mundo desconocido
para ¢él, donde existen mas cosas nuevas. Debido a eso, se ve introducido al mundo actual, a
través de la lectura se le transmite de forma implicita una herencia historica y cultural, asi
como los valores éticos y morales. También puede descubrir mundos llenos de magia y

fantasia que estimulan su imaginacion (Marcelo Wirnitzer, 2007: 13).

Para resumir, tomando en cuenta todo lo que se ha mencionado, podemos concluir
que en el pasado la LIJ gozaba el estatus inferior, sin embargo, hoy en dia la situacion esta
cambiando, ya que existen premios literarios que promueven la literatura infantil y juvenil. Es
indudable que su existencia se debe al lector infantil y juvenil que exige una adaptacion

especializada a su nivel cultural, lingiiistico y literario.

El origen de la literatura infantil y juvenil proviene de los cuentos populares, mitos
y leyendas que se transmitian de forma oral de una generacion a otra, cuyo motivo principal
era inculcar valores morales y sociales de las culturas antiguas (Acuiia Raga, 2017: 42). No
fue sino hasta el siglo XVIII, durante el periodo de la Ilustracion, cuando el concepto del nifio

empezo a tener una posicion importante en la sociedad, ni despertaba suficiente interés en los



escritores para que decidieran escogerlo como el protagonista principal o el receptor de sus
obras. Aunque la idea moderna de la infancia y la juventud se origin6 en el siglo XVII y junto
a ella el surgimiento de la literatura infantil y juvenil en relaciéon con las nuevas concepciones
educativas, apenas en el siglo XVIII se establecio firmemente. Ademas, este tipo de literatura
se caracterizaba por un enfoque realista que tenia como objetivo principal educar y ensefiar
normas de buen comportamiento (Acufia Raga, 2017: 42). Es cuando el nifilo empieza a
considerarse como una entidad unica y la infancia y la juventud se establecen como periodos
distintos en la vida de un ser humano (Gomez Pato, 2010: 47). En aquella época los nifios atn
tenian la obligacion de comportarse como si fueran adultos y cuidarse por si mismos. Esta fue
la razon principal para poner énfasis de parte de los pedagogos y filésofos en una literatura
que contenga ensefianzas morales que les puedan servir como modelo y brindarles orientacion
para mejorar su bienestar (Ghesquiere, 2006: 22). En la primera mitad del siglo XIX, en el
Romanticismo, también se destacaban las necesidades del nifio y se le observaba como un ser
individual. En los afios setenta se produjo un notable incremento en la creacion literaria que
abordaba tematicas que reflejaban los cambios sociologicos, axiologicos y educativos de las
sociedades actuales postindustriales y democraticas y desaparecen cuestiones no apropiados
para nifios. El sentimentalismo y la imaginacion son las caracteristicas principales de la época
y las moralejas ya no estdn expresadas implicitamente. La LIJ llega a ser mas realista, se
distinguen ideas distintas en vez de las didacticas y moralizantes, ahora se destacan mas las
estéticas y antipedagdgicas. Los libros publicados han dejado de lado las formas orales
tradicionales y se presentan en su mayoria para ser leidos y vistos, empleando una amplia
variedad de estilos y formatos en los que la interaccion entre texto e imagen adquiere un papel
central como recurso narrativo (Colomer, 2010a; 2010b). Se considera que los jovenes tienen
la capacidad de enfrentarse con los problemas que aparecen en la vida. Durante los afios
ochenta y noventa la literatura infantil y juvenil sigui6é desarrollandose, y en la actualidad se
destaca por ser dinamica y diversa en cuanto a los temas y géneros utilizados para interesar a

los nifios y jovenes.

2.2. Caracteristicas de la literatura infantil y juvenil

Muchos investigadores centrados en el campo de la LIJ han notado una serie de
caracteristicas comunes que se repiten es las obras dirigidas a los nifios, lo que les hace
distintos de la literatura para adultos. Una de las caracteristicas mas evidentes e importantes

que les otorga el calificativo de “infantil”, es el hecho de que su principal destinatario es un



nifio o un adolescente. La vida literaria del lector joven comienza alrededor de los 3 o 4 afos
cuando generalmente experimentan su primer acercamiento a libros ilustrados, y se extiende
hasta los 16-18 afios, cuando se considera que han ingresado en la “etapa adulta”. Cabe
destacar que otras caracteristicas de la LIJ son determinadas por la percepcion y juventud que
tienen los adultos, ya que ellos son los crean y desarrollan este tipo de literatura, lo que no
implica que los demas factores se consideran irrelevantes. El autor que escribe este tipo de
literatura debe tener en cuenta que se trata de una audiencia que posee sus caracteristicas
(lingiiisticas, sociologicas, experiencia ganada de leer libros y del mundo en que vive) y
necesidades pedagdgicas que son completamente distintas de las que tiene €l. Eso implica un
cambio de perspectiva del mundo adulto al mundo de los nifios. Este hecho resulta muy
significante porque es de gran importancia escribir y traducir teniendo en cuenta al nifio, sus
preferencias y requerimientos (Marcelo Wirnitzer, 2007: 14-15). De lo mismo opina Emer O’
Sullivan considerando la relacion que existe entre el autor (adulto, editor) y el lector (nifio)
como asimétrica y lo apunta como la segunda caracteristica de la L1J. Segun ella, la asimetria
en el proceso de comunicacion se refiere a la desigualdad de poder o de conocimientos entre
los participantes de la comunicacion. En la literatura infantil y juvenil, este elemento es
crucial, ya que los escritores suelen dirigirse a los nifios que pueden tener menos experiencia
o conocimientos que ellos mismos y de este modo les transmiten ciertas ideas, valores y
actitudes. Esta asimetria aparece en todos los niveles del sistema literario, desde la eleccion

del tema y el estilo hasta la construccion de los personajes y la trama (O’Sullivan, 2005).

Los paratextos, es decir, las ilustraciones sin duda son otra de las caracteristicas mas
importantes de la LIJ. La intencidon de paratextos es atraer la atencion de los nifios y jovenes,
y hacer que se interesen en el contenido del libro. Por ejemplo, las ilustraciones pueden
ayudar a los jovenes lectores a visualizar los personajes y eventos de la historia, mientras que
las letras grandes y coloridas pueden hacer que el libro sea méas facil de leer y mas atractivo
visualmente. Es necesario sefialar que los paratextos deben complementar y no distraer del
contenido principal del libro (Dominguez Pérez, 2008: 474). Con la ayuda de esta podemos
decir “herramienta” dentro de los libros, los nifios adquieren unas caracteristicas significativas
que les permiten distinguir otras colecciones de paratextos similares. Aqui se incluyen
elementos como anagramas, el color del lomo, la repeticion de las portadas, el indicador de la

edad recomendada, entre otros (Lluch, 2003: 38-41).

La siguiente caracteristica propia de la LIJ es la presencia de un lector implicito que

actia como intermediario entre el nifio y el libro. Este tipo de lector, como ya se ha dado



entender en los parrafos anteriores, generalmente esta representado por educadores, padres,
editores y otras personas capacitadas que cumplen el papel de asi llamado “mediador” entre el
autor y el lector. Esto implica que frecuentemente el mediador introduce sus propias
preferencias, consideraciones educativas e ideologicas por encima de los requisitos del nifio
(Marcelo Wirnitzer, 2007: 15). Lo podemos entender como un tipo de comunicacidon entre
adultos y nifios, 0 mas bien, lo podemos senalar como una dindmica presente en cualquier
obra de la literatura infantil, puesto que el adulto es la persona que recrea la experiencia de un
nifio (Perriconi, 1986: 3). Antes de realizar sus tareas, todos los mediadores anticipadamente
leen los libros. En cuanto al lenguaje y la estructura, Hunt observa que en la literatura infantil
se utiliza un lenguaje sencillo y se evitan palabras y estructuras gramaticales complejas (Hunt,
1991; Rudvin y Orlati, 2006). El uso del vocabulario cotidiano, oraciones, expresiones
simples y repeticiones son los rasgos claves para facilitar la comprension de los nifios. Segiin
la opinion de Nitsa Ben-Ari el hecho de que el lenguaje tiende a simplificarse no implica que
no se deben usar los recursos poéticos. La autora destaca también que muchas veces se trata
de ampliar el 1éxico de los lectores al usar términos que no conocen. Mas alla, en el proceso
de escribir es recomendable emplear detalles especificos que los abstractos, acontecimientos y
didlogos en vez de largas descripciones, la trama deberia ser mas dindmica que estatica (1992:

225).

Gisela Marcelo Wirnitzer habla sobre la literatura infantil y juvenil actual que ha
experimentado un cambio significativo al romper con los tabues que la han caracterizado
desde sus inicios. Esto ha llevado a la desaparicion del tono superficial, optimista y
excesivamente dulce que solia prevalecer en etapas anteriores, especialmente en la literatura
juvenil. Hoy dia, una caracteristica bastante significativa de la L1J es sin duda la no existencia
de obras escritas para nifias o para nifios, como solia estar en el pasado. Esto se ve plasmado
en la literatura a través de personajes protagonistas que no se adhieren a estereotipos de
género especificos, es decir, no son héroes claramente definidos como masculinos o
femeninos, y tampoco son tan ideales ni tan extraordinarios como los personajes de los
cuentos de hadas. Por el contrario, son seres humanos con imperfecciones y temores, que

cometen errores y asumen las consecuencias de sus actos (2007: 25).

Para resumir, la L1J ha dejado atras su enfoque de los tiempos pasados. Se reconoce
que los nifios ya no se consideran seres desprotegidos, sino personas en desarrollo que
necesitan enfrentarse a los desafios de la vida. Gracias a la literatura los nifios son capaces de

lidiar por si mismos con los problemas que surgiran a lo largo de su vida. En realidad, el libro



llega a ser su amigo a través de la que aprenden sobre las dificultades y de este modo les
ayuda a comprenderlos, superarlos o simplemente les demuestra que existen otras personas o
personajes que atraviesan experiencias parecidas. Ademas, la literatura infantil y juvenil se
utiliza como una herramienta para abordar temas de denuncia social, ofreciendo formas para

que el nifio pueda mejorar su entorno.

2.3. Estatus de la literatura infantil y juvenil

La nocion de la literatura dirigida a la infancia y a la juventud genera numerosos
debates entre los criticos literarios, ya que su significado implica que se trata de los libros
escritos Unicamente para los lectores infantiles. Debido a la presentada delimitacion, en el
entorno literario surgen muchas complicaciones a la hora de concretizar su definicion, tanto
como su conjunto de obras y la posicion que ocupa. Por lo tanto, esta parte del trabajo se

centrara en los desafios de la legitimidad que enfrenta este género literario.

El estatus de la literatura infantil y juvenil ha evolucionado mucho a lo largo del
tiempo. En el pasado, se consideraba que la literatura infantil y juvenil era una forma de
literatura inferior, destinada a un publico menos exigente y menos sofisticado que el publico
adulto. La mayoria de los libros destinados a los nifios no fueron considerados como parte del
legado cultural, lo que resultd en que apenas se mencionaran en las historias literarias
nacionales, si es que llegaron a ser mencionados. Los escritores y los libros infantiles rara vez
aparecieron como elementos en enciclopedias o 1éxicos, a menos que estos estuvieran
especificamente dedicados a la literatura infantil. De esta manera, se establece una clara
distincion entre la llamada “literatura real” y la literatura infantil (Shavit 1986: 34). Autores
como O’Connell por razones evidentes utiliza irdnicamente la metafora de “la cenicienta de
los estudios literarios” para referirse a la LIJ, debido a que contintia formando parte de la
literatura no canonizada y se encuentra marginada culturalmente (O’Connell, 1999: 210).
Elena Alvarez Buiza también estd de acuerdo con lo dicho considerando la LIJ como

menospreciada y la hermana pequena de la literatura en general (1997: 359).

Podemos identificar dos grupos de investigadores destinados al estudio de la LIJ,
cada uno con caracteristicas distintivas en cuanto a su enfoque, corpus y posicion. Por un
lado, algunos consideran este tipo de literatura como parte integrante del campo literario. Por
otro lado, los demas niegan la legitimidad de la misma y presentan argumentos como el uso

de un lenguaje adaptado al publico infantil y la presencia de discursos moralizadores en obras
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dirigidas a los niflos. Tomando en cuenta la opinion de los criticos, la utilizacion de un
lenguaje simple y adaptado en la escritura de la literatura dirigida a los nifios y jovenes
disminuye el valor estético del lenguaje literario. El segundo argumento que se plantea estd
relacionado con la naturaleza moralizante de las obras escritas para nifios. Este tipo del
discurso se contrapone a los objetivos fundamentales que forman parte de la literatura en su
conjunto, puesto que limita la capacidad del nifio para expresar su propia opinion sobre el
tema, tanto como interpretar la obra segin su punto de vista. El texto literario se puede
considerar como una obra de arte en el caso cuando permite que sus lectores se desliguen de
cualquier presion o intencion instrumental en su discurso. No es dificil concluir que este
argumento tiene origenes historicos de la LIJ que su produccién escrita se inicia en el siglo
XVIII coincidiendo con los primeros conceptos acerca de la infancia. Otro punto de discusion
que surge en las discusiones sobre el estatus de la LIJ y que guarda relacion con el discurso
moralizante, se refiere a la aplicacion didéactica de este tipo de literatura, es decir a la
utilizacion de la LIJ en el contexto del sistema educativo. El concepto del arte y el juego
posee una finalidad intrinseca y se encuentra inherente a la personalidad de cualquier nifio, lo
que significa que cualquiera sea su utilizacién puede degradar su carécter estético, pese a los
beneficios pedagdgicos que pueden presentarse. En la literatura infantil, el componente
artistico se evidencia en la manera en que se emplean las palabras, las ilustraciones y los
personajes con el proposito de generar una vivencia estética que comprometa al lector y le

inspire a experimentar y reflexionar de maneras novedosas y distintas.

2.4. Funciones de la literatura infantil y juvenil
Aunque la literatura infantil estd influenciada por ciertos condicionantes, existen

varias cualidades que la caracterizan y que le permiten cumplir con multiples funciones en la
vida de los nifios dependiendo del contexto socio-historico. La literatura infantil no solo les
brinda placer, sino que también les permite enriquecer su experiencia individual al crear
mundos y personajes imaginarios. En el momento de leer y escuchar los cuentos los nifios
comprenden que el significado de una palabra se basa en su contexto lingiiistico en el que se
utiliza, y no se limita inicamente a una experiencia personal. Al participar en la narracion de
las historias, los nifios aprenden sobre el poder simbolico del lenguaje que no se desarrolla
completamente en la comunicacion oral cotidiana. La podemos considerar una herramienta
fundamental para fomentar la creatividad y la imaginacién, ya que a través de la lectura los
jovenes lectores pueden explorar diferentes tiempos, lugares y situaciones. Ademads, este tipo
de literatura estimula el habito de la lectura y promueve la eleccion selectiva de futuras

lecturas (Nufiez Delgado, 2009: 13).
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Si hablamos de la funcion artistica de la LIJ, la podemos entender como una
herramienta que introduce los nifios en el mundo del arte, les ensefia explorar la imaginacion
y la fantasia y hace abrir sus ojos a perspectivas mas alla de lo comtn. Al involucrarse con
estos tipos de libros, los nifios pueden desarrollar su capacidad critica y establecer su propio
criterio y gusto literario. Cabe aportar que este tipo de literatura también representa un
instrumento didactico para el desarrollo de las habilidades lingiiisticas necesarias para
fortalecer la socializacion a través de la comunicacion y para promover la evolucion de los
procesos cognitivos mas avanzados. Esto significa que la LIJ tiene el papel crucial en el
proceso de adquisicion y desarrollo del lenguaje en la infancia, permitiendo que, a medida que
crecen, los nifios mejoren sus habilidades lingiiisticas de forma gradual. Lo que mejor lo
caracteriza es que ofrece modelos y estructuras textuales que resultan muy atractivos para la
expresion escrita, permite que el receptor participe de manera activa a través de las formas
mas expresivas, amplia los esquemas verbales, presenta modelos de estrategias comunicativas
sistemdticas y rigurosas, ayuda a comprender las convenciones del sistema de la lengua
escrita, como la linealidad, la orientacion de izquierda a derecha y la posicion del libro, entre
otras y ayuda a distinguir entre el lenguaje oral y el escrito lo que promueve una comprension

mas clara de las diferencias entre ambos cddigos lingiiisticos (Nufiez Delgado, 2009: 13).

La L1J desempena el papel importante en la socializacion de los nifios, puesto que
facilita su integracion en la sociedad en la que viven. En otras palabras, los libros para nifios y
jovenes ayudan a que los nifios se sientan parte de su comunidad y aprendan las normas,
valores y comportamientos esperados. Es importante mencionar su funcidon psicologica que
ayuda a los jovenes a entender y confrontarse con los problemas que aparecen durante su
infancia y adolescencia. Igualmente, incita a los jovenes lectores a encontrar las soluciones
para resolver dichos problemas. Otra funcion designada a la LIJ es la informativa. En la vida
los nifios y jovenes siempre van a llegar a situaciones en las cuales van a tener que usar sus
capacidades cognitivas y debido a eso recurren a los libros para obtener informacion y
satisfacer su curiosidad sobre diversos temas. Salvo de las funciones mencionadas
anteriormente, la LIJ desempefia también la funcidon cultural. Su objetivo principal es
transmitir y preservar valores, tradiciones, creencias y conocimientos de una sociedad a las
nuevas generaciones. A través de historias, personajes y escenarios, la literatura infantil y
juvenil refleja la diversidad cultural y promueve la comprension y el respeto hacia diferentes
culturas. Esta funcion fomenta la identidad y el sentido de pertenencia de los nifos y jovenes,

al permitirles explorar y conectarse con sus propias raices culturales. Ademas, la literatura
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infantil y juvenil puede ayudar a promover la diversidad, la inclusion y la tolerancia, al
presentarles a los lectores diferentes realidades y perspectivas, ampliando su comprension del

mundo (Marcelo Wirnitzer, 2007: 29-33).

M. P. Nufiez Delgado apunta que la LIJ también se puede entender como un
instrumento que tiende a mejorar las habilidades de comunicaciéon en diferentes contextos.
Usando este instrumento el alumno se siente capaz de entender y producir discursos diferentes
que encajan en varias situaciones comunicativas. Le permite crear textos orales y coherentes
con estructuras formales como por ejemplo rimas y canciones. Asimismo, se le facilita
comprender y repetir canciones, cuentos y trabalenguas, asi como mostrar interés en escuchar
y reproducir oraciones ritmicas (2009: 13). Colomer afiade que una mas de las tareas de la
literatura infantil se encuentra en la oportunidad de aproximarse a los simbolos, mitos e
imagenes que se presentan en el folklore, subsisten en la literatura y ayudan a comprender la
existencia del mundo y las relaciones con otras personas en nuestro alrededor. Segun la autora
este tipo de literatura también hace posible el aprendizaje de los modelos poéticos, narrativos
y draméticos que forman parte de la cultura de su propia literatura y sirven para la transmision

del discurso literario (Colomer, 1999: 15).

Para resumir, la literatura para nifios y jovenes contribuye en mejorar la capacidad de
reflexionar y organizarse mutualmente, tanto como controlar la propia conducta y planificar
acciones futuras de manera efectiva. Influye igualmente, en el comportamiento de los demas

al comunicarse de manera clara y persuasiva.

3. TRADUCCION DE LA LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL

3.1 Pertenencia del texto a un determinado género literario
La literatura dirigida a los nifios y jovenes y sus respectivas traducciones, igual que en

el caso de las obras escritas que pertenecen al ambito literario en general, también
experimentan la marginalidad y una falta de reconocimiento. La consideracion de que este
tipo de literatura se entiende de la manera estigmatizada se ve influida por varios factores,
entre ellos el hecho de que esté dirigida a una audiencia minoritaria, y que difiera de las
normas literarias en términos de lenguaje, estructuras sintdcticas, personajes y temas cargados
emocionalmente. Ademads, caracteristicas como el contenido y los finales felices igualmente
contribuyen a su percepcion como género literario que goza el estatus inferior (Garcia de

Toro, 2014: 126).
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O’Connell argumenta que el hecho de que este género literario se considera
predominantemente femenino estd vinculado con la idea de que la traduccién de la literatura
se encuentra en la posicion minoritaria. Lo que sucede es que, la mayoria de las escritoras de
literatura infantil son mujeres, al igual que ocurre con las traductoras mujeres dedicadas a la
investigacion. Esto implica que la LIJ atrae atencion principalmente como una herramienta
educativa, en lugar de ser apreciada como un producto literario en si misma. Asimismo, el
autor destaca que el reconocimiento del trabajo del traductor de la LIJ aun no alcanza el
mismo nivel que el trabajo del traductor de literatura para adultos, tanto en términos sociales
como econdmicos (2006). Autoras como Abos Alvarez Buiza pone de relieve que, a pesar de
los progresos logrados en este &mbito durante los tltimos afios, la literatura dirigida a nifios y
jovenes tiene una presencia minima en el d&mbito universitario, ya que solamente se ofrece
como una asignatura optativa en algunas escuelas de formacion docente y no es respetada de
parte de la mayoria de los criticos “adultos” (1997: 359). Por otra parte, existe la posibilidad
de que la situacion de marginalidad sea una manifestacion de los valores tacitos presentes en
las estructuras familiares jerarquicas, las cuales suelen menospreciar la escritura femenina y
los libros dirigidos a los nifos (Garcia de Toro, 2014; Hunt, 1991). Shavit opina que la escasa
valoracion de la literatura infantil se debe a su posicion periférica en el sistema literario, en
contraposicion a la posicién central que ocupan los textos candnicos que se adaptan a los

estandares de la literatura seria dirigida a adultos (1981: 10).

3.2. Adaptacion del texto al contexto cultural y social

Por lo general, cuando se habla sobre la traduccion de literatura para nifios y jovenes
en la mayoria de los casos resalta la opinion comun: es un trabajo que no requiere demasiado
esfuerzo, es decir no es exigente. Investigadores como Gote Klingberg mencionan escasos
estudios exhaustivos sobre la forma en la que se traducen libros infantiles y como deberian ser
traducidos. Puesto que, estos pertenecen al ambito de la literatura, es fundamental tratarlos y
traducirlos como tal (1986). Es necesario prestar atencion a lo siguiente: de todo traductor se
exige que cuente con un conocimiento detallado tanto del idioma original como del idioma al
que se traduce, junto con una habilidad sobresaliente en el dominio lingiiistico. También, con
el fin de hacer una mejor traduccion posible, los traductores necesitan poseer la afectividad
hacia el estilo, el lenguaje, el ritmo y el humor que se presentan en las partes esenciales de
una obra escrita, especificamente para nifios (Alvarez-Buiza, 1997). Igualmente, el traductor

tiene la opcion de decidir entre mantenerse fiel al texto original o adaptarlo al lector al que va
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dirigido. Ademas, la tension entre la fidelidad al texto original y tener en cuenta al lector
destinatario siempre ha sido un aspecto fundamental en la traduccion de obras dirigidas a los
nifios y jévenes. Es mas, en comparacion con la traduccion destinada a lectores adultos, cada
traduccion escrita para los jovenes receptores presenta diferencias significativas en varios
aspectos. Estas diferencias lo mejor se reflejan en las cualidades particulares que poseen los
nifios: tienen escaso conocimiento de la cultura extranjera, historia, politica, religion y
lingtiistica (Stojanovi¢, 2011: 20). Con lo mismo estd de acuerdo Klingberg diciendo que, los
problemas de traducir para nifios en comparacion con los textos para adultos, son mas que

evidentes e incluso pueden llevar al conflicto que se destaca cada vez mas (1986).

A la hora de traducir referencias culturales de las obras dirigidas al publico infantil y
juvenil siempre es necesario tener en cuenta los factores determinantes que influyen a la
eleccion de la inicial adecuada. Claro esta, nos referimos a la domesticacion o la
extranjerizacion de Lawrence Venuti (1995: 49). Los factores son los siguientes: el propdsito
de la traduccion, la audiencia, la susceptibilidad de la literatura infantil a la manipulacién e
intervencionismo y la percepcion de la misma como un género de categoria inferior. En el
caso de que decidimos utilizar la extranjerizacion, la traduccidon destacard los aspectos
culturales al resaltar las diferencias y similitudes entre la cultura del lector y lo que se
presenta en la historia, permitiendo asi mostrar y ensefiar dichos aspectos. Mientras que, si se
elige la domesticacion, se buscaran otros objetivos como, por ejemplo, lograr que los nifios se
identifiquen con los personajes y posibilitarles una mejor comprension de las historias. A lo
largo de cada periodo histérico, se presentan normas de traduccion particulares y
evidentemente los lectores tienen expectativas distintas en cuanto a los que estan escritas en
periodos distintos. En ciertos periodos, se establece una norma de traduccion que puede
favorecer a la domesticacion, mientras que en otros se inclina hacia la extranjerizacion. Por
consiguiente, cada traductor, individualmente, tiene la libertad de decidir si seguir las normas
predominantes o desviarse de ellas e introducir enfoques innovadores. La eleccion de la
estrategia de traduccion mds adecuada dependera de la faceta del libro que se pretenda
transmitir a los lectores de la cultura receptora y de su proposito general (Garcia de Toro,

2014: 128-129).

Dentro del contexto de la traduccion de la L1J, sigue habiendo muchas polémicas entre
los investigadores acerca de la medida en la que los traductores realizan adaptaciones en los
textos meta. Para Klingberg hacer una buena traduccién para nifios, significa ampliar la

disponibilidad de literatura para ellos y facilitarles la compresion al mismo tiempo. Es
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importante, no intervenir en los elementos culturales los que no contribuyan al conocimiento e
interés del lector hacia la cultura extranjera, ni descartar sus peculiaridades. También, el autor
comenta que, antes de traducir, el traductor se enfrenta con diversos desafios. Lo que se
refiere a la adaptacion del texto original, €l sostiene que deberia limitarse unicamente a los
aspectos especificos. Resulta sencillo detectar casos evidentes de adaptacion arbitraria del
contexto cultural, y aunque en ocasiones existan motivos validos para ello, se recomienda
evitar este tipo de adaptacion, a menos que sea absolutamente imprescindible. En general, se
debe otorgar mayor prioridad al texto original y la adaptacion del contexto cultural debe
considerarse como algo excepcional. Para concluir, el autor hace una clara diferenciacion
entre la tarea de traducir y la de adaptar. Desde su punto de vista ético, al traductor no le
corresponde realizar modificaciones dentro de la obra publicada porque cualquier tipo de

modificacion, conlleva la pérdida de su esencia y ambiente distintivo que lo caracteriza

(1986).

Por su parte, Oittinen sefiala que, en cada tarea de traducir se requiere la adaptacion
del texto. Ella no establece una distincion nitida entre la traduccion y la adaptacion. Segin su
perspectiva, cada traductor debe considerar como primordiales las necesidades de los lectores
a quienes la traduccion esta dirigida, es decir a los nifios, por lo que la adaptacion se vuelve
un factor crucial en la traduccion. En el contexto de las traducciones adaptadas, el traductor
tiene la libertad de realizar varios cambios en el texto, con el fin de lograr que sea mas
accesible a los jovenes lectores. De acuerdo con la opinion de Oittinen, la traduccion de libros
destinados a nifios y jovenes exige una labor de interpretacion, que abarca al mismo tiempo el

aspecto visual y verbal (2006: 22).

Shavit parte de la hipdtesis que entre la traduccion y la adaptacion si existe una gran
diferencia. En teoria, estd en contra de la adaptacion, no obstante, esta de acuerdo con el
hecho de que la posicion inferior la cual ocupa la LIJ, otorga al traductor la posibilidad de
realizar cambios en un texto de partida de varias formas tales como sustituir, modificar, omitir
y manipular con la informacion. La autora también opina que, el traductor, siempre y cuando
respete dos normas basicas, cuenta con cierta libertar al llevar a cabo una traduccion. En
continuacion, Shavit menciona otras normas mas especificas: en lo que respecta la dificultad
del texto, sigue siendo predominante la norma que requiere modelos sencillos y facilitados en
la literatura infantil y juvenil. En el caso de que, alguno de los géneros no estd presente en el
texto literario de destino, el texto se adapta a través de la exclusion de elementos

determinados para ajustarlo al modelo que lo acoge en el texto literario meta (1986: 14).
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3.3. Los rasgos de la oralidad

La oralidad es, indudablemente, otro de los rasgos esenciales de la literatura dirigida a
los jovenes lectores, porque estos tipos de obras literarias frecuentemente son destinados para
ser leidos en voz alta. Dado que, los nifios de edad preescolar aun no poseen la capacidad de
leer, los adultos recurren a la lectura oral, lo cual requiere habilidades particulares al momento
de trasladarles todos los valores que aporta la literatura en si. Rimas, neologismos,
onomatopeyas, repeticiones y representaciones de los sonidos animales son elementos claves
de una obra literaria y forman parte fundamental de la misma. Por esta razon, el traductor
requerird de una considerable creatividad lingiiistica y un conocimiento completo del lenguaje

utilizado en los libros infantiles (Garcia de Toro, 2014: 128).

Oittinen considera que, leyendo, el traductor tiene la obligacion de contribuir al placer
del lector y a la vez emplear la puntuacion de manera que genere un ritmo agradable. Es
necesario que los traductores interpreten todas las situaciones, lo cual implica la recreacion
del ambiente de lectura en voz alta de una historia, la presentacion visual general del texto y
la interpretacion sugerida por las ilustraciones que la acompafian. La autora finlandesa
también sugiere que, los traductores no se adhieran estrictamente a las normas gramaticales en
lo que respecta la puntuacion, sino que traten de adaptarla al ritmo del texto escrito. Durante
la lectura de los textos, es recomendable que el lector haga pausas, lea ciertas partes de
manera lenta y otras mas rapidamente, y use diversas técnicas para que el nifio pueda
experimentar los cuentos emocionalmente. Por consiguiente, el traductor debe ajustar la
puntuacion, con el objetivo de conseguir el ritmo, el tono y la entonacion de lo escrito,
creando de esta manera una narracion que fluya de manera natural al ser leida en voz alta. La
puntuacioén no es la Gnica solucion de obtener este efecto, es posible hacerlo con el uso de
acentos, saltos en linea, repeticiones, momentos de pausa, onomatopeyas, variaciones en la

duracion y estructura de las oraciones, suspiros y susurros (Oittinen, 2000: 121).

3.4. La interaccién texto-imagen

Las ilustraciones representan otro rasgo muy importante de la literatura infantil y
juvenil puesto que, muy frecuentemente forman parte fundamental de las obras escritas con el
fin de acercar la historia a los nifios y jovenes. En algunos casos, en los libros dirigidos a los

nifios menores de tres afos, el uso de palabras queda completamente excluida y se enfocan
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unicamente en las ilustraciones. Cabe destacar que, las ilustraciones contribuyen en medida
significante a las obras escritas para el publico menor, dado que en las palabras de Bodmer
cumplen la funcién de interpretar, embellecer, ampliar o aclarar un texto escrito, como
también las situaciones o los personajes (1992: 72). Los traductores no se limitan solamente a
traducir palabras, sino que, también se encargan de traducir las imagenes mentales que surgen
al leer e interpretar esas palabras. Al traducir un libro infantil, su labor engloba no solo la
traduccion de las ideas y emociones presentes en el texto verbal, pero también la traduccion
integral de su aspecto visual. Esto implica transmitir las texturas, los colores, los sonidos,
hasta los olores de las imagenes que acompanan al texto principal, los que van mucho mas
alla de la simple funcién de ilustrarlo (Yuste Frias, 2006: 273-274). En los libros infantiles
que contienen imagenes incluso es posible encontrar otros elementos inherentes exactamente
a ellas, como por ejemplo el color, la iconografia o la composicion. Ademas, dentro de las
obras infantiles prevalecen dos sistemas de comunicacion: el visual y el lingiiistico. Ambos
codigos actiian reciprocamente y se complementan mutualmente. Este tipo del proceso de la
traduccion de libros para nifios y jovenes se denomina la traduccion intersemidtica, por la
razén de que, dichos codigos representan componentes fundamentales en la construccion de la
historia, y asi proporcionan distintos puntos de vista y descifran la ambigiiedad del texto
(Garcia de Toro, 2014: 128). Oittinen explica que nos encontramos frente a un fenomeno
conocido como heteroglosia, en el que tanto las palabras, como las imagenes constituyen una
totalidad que engloba el texto original, sus traducciones y las interpretaciones realizadas por
los lectores provenientes de culturas distintas. Cada una de los componentes interactia entre
si, por una parte, se produce una interaccion entre las iméagenes y las palabras, y por otra parte
entre la pareja texto/imagen y los lectores originarios de diferentes contextos sociales y
culturales. Por ello, la autora concluye que, las ilustraciones desempefian un papel
fundamental en el conjunto en su totalidad y no deben ser relegadas en la traduccion de la

literatura infantil (Oittinen, 2000: 100-101).

Investigadores como José Yuste Frias ofrece una vision completamente distinta de
la estrecha relacion que existe entre el texto y la imagen, y al mismo tiempo apunta que, es
crucial que cada traductor en el momento de traducir, tenga en cuenta la existencia de esta
conexion. Por su parte, observa que la pareja asi llamada “mestiza™! entre el texto e imagen,

se refiere a la relacion singular entre ambas parejas, sin embargo, se diferencia de otras

' El término no se debe confundir con nociones como “fusion®, “mezcla®“ o “hibridacién“ porque no
corresponden al sentido de la palabra “mestizaje.*
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parejas convencionales que se basan en oposiciones binarias, asi como
significado/significante, verdad/ficcion, masculino/femenino, realidad/apariencia,
espiritu/materia. Asimismo, afiade que, dentro del texto infantil, el texto y la imagen se
entrelazan en una entidad compleja, inseparable y motivada que combina elementos verbales
e iconicos. Toda ilustracion simboliza una manera de traduccion escrita, y asi todos los
elementos visuales existentes en un libro infantil, paratraducen el contenido verbal antes de
ser traducidos en su totalidad. En consecuencia, el traductor tiene la obligacién de encargarse
a traducir y adaptar al cien por ciento de las dos unidades distintas que conforman las
entidades icono-textuales, presentes en los libros infantiles (Yuste Frias, 2006: 271-272).
Como destaca el mismo autor Yuste Frias: “Concibo la traduccion de textos con imagen como
un encuentro de dos codigos semioticos diferentes en el que el texto, sin dejar de ser texto,
funciona como imagen y la imagen, sin dejar de ser imagen, funciona como texto.” (Yuste
Frias, 2006: 271). De hecho, Pascua Febles concluye que, en los textos que incluyen imagenes
fijas, los dibujos no deben ser considerados tinicamente como “una parte de la traduccion”,
sino como un componente clave e indispensable de la traduccion en si. También, enfatiza la
importancia de la relacion estrecha, mestiza y simultanea entre el texto e imagen, y explica
que en ninguna ocasion aparece como subordinada, sino siempre en la conexidon coordinada.
Si la situacion fuera al revés, el texto traducido estaria sujeto a los codigos extralingiiisticos
(sonoros, visuales y tipograficos) que limitan y direccionan el margen de accion del traductor

(1997: 628).

Si hablamos sobre las funciones que desempefian las ilustraciones en los libros
infantiles, Fang resalta que, su proposito principal es establecer el escenario. Las ilustraciones
en relacion con el texto, permiten al autor, igual como al traductor colocar la trama en un
lugar y momento especificos y también aclarar el contexto historico y social y destacar a los
antagonistas y los protagonistas del cuento. Es necesario prestar atencidon al hecho de que las
ilustraciones contribuyen a la caracterizaciéon de los personajes y su desarrollo psicoldgico
porque visualizan las situaciones y emociones de cada uno, por lo que llegan a ser atin mas
cautivadores para los nifios. Mas alld, es necesario prestar atencion a la relevancia que las
ilustraciones tienen con respecto a la progresion de la trama, lo que mejor esta visto en los
cuentos cortos en las que los autores y los traductores se enfrentan a limitaciones de espacio
en el exhaustivo desarrollo de la evolucion de la historia. En adicion, ayudan en la unificacion
del texto, es decir, ayudan a organizar las ideas y relaciones basicas para el mejor

entendimiento de la trama. A medida que contribuyen a la mayor comprension de las obras en
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varios aspectos, ilustraciones también presentan numerosas ventajas fomentar el desarrollo del
pensamiento de los nifios. La combinacion de codigos visuales y lingliisticos ayuda a incitar la
creatividad e imaginacion en la mente de los niflos, lo cual se refleja en las diferentes
interpretaciones de los personajes, la historia y el entorno. Igualmente, de esta manera los
nifios adquieren las habilidades necesarias para poder disfrutar de diversas expresiones
artisticas y asi comprenderlas, lo que es de mayor importancia para sus competencias

cognitivas (Fang, 1996: 131-139).

Para Dominguez Pérez las imagenes también ocupan el mismo grado de importancia
dentro de la obra original y la obra traducida, y no se deberian evitar a la hora de traducir. En
su opinion, es posible integrarlas a la traduccion a través de maneras multiples. Uno de ellos
es, preservarlas en el texto original o de sus versiones posteriores o imaginar propias
imagenes exclusivas. En el caso de que, el traductor decida guardar las imagenes del texto de
partida, puede que se tope con algunos inconvenientes. Podria tratarse de la incoherencia entre
las iméagenes y la traduccion, o la existencia de referencias culturales. Ante estas
circunstancias, las imagenes pueden influir en el desarrollo de la traduccion lo que supone que
el traductor ajuste el texto a las imagenes ya presentes o en algunos casos decide descartar las

imagenes que no correspondan con la traduccion realizada (2008: 155).

4. SOBRE LA AUTORA'Y LA OBRA

4.1. Biografia de Laura Gallego
Laura Gallego autora espanola de literatura infantil y juvenil, naci6 el 11 de octubre

de 1977 en Quart de Poblet, Valencia. Empez6 a escribir al cumplir 11 afios. Junto a su amiga
empezo a escribir el libro de fantasia bajo el titulo Zodiaccia, un mundo diferente y lo
terminaron tres afios después. A pesar de que nunca habia sido publicado, siempre ha ocupado
un lugar especial en su corazon. Fue en ese momento cuando su pasion por la escritura se
volvio innegable y supo que queria convertirse en escritora. Después de acabar el bachillerato,
empez0 a estudiar Filologia Hispénica en la Universidad de Valencia donde se especializ6 en
la literatura medieval. A lo largo de los afios, enviaba sus textos a diversos concursos
literarios, esperando encontrar un reconocimiento por su talento. Finis Mundi una novela
situada en la Edad Media, fue el primer libro que publico y fue galardonado con el prestigioso
premio Barco de Vapor celebrado anualmente por la Editorial SM que honra la contribucion
invaluable de autores dedicados a la creacion de la literatura infantil y juvenil. En el afio 2002,

Laura recibié nuevamente un reconocimiento en el prestigioso concurso literario al que habia
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participado anteriormente. En esta ocasion, su novela La leyenda del Rey Errante fue
galardonada con un premio en el certamen. Aunque ha obtenido reconocimiento y fama
principalmente por sus novelas juveniles, es importante destacar que también ha escrito obras
dirigidas al publico infantil de los cuales la mas significante es Omnia: Todo lo que puedas
soniar. Hasta el momento, ha escrito 27 novelas juveniles y algunos cuentos infantiles que
fueron vendidas en més de un millon de ejemplares exclusivamente en Espafia y traducidas a
dieciséis idiomas, incluyendo inglés, francés, aleman y japonés. Entre ellos los que mas se
destacan son los siguientes: El libro de los portales, Donde los arboles cantan, Dos velas
para el diablo, Cronicas de la Torre, Alas de fuego y por ultimo sus glorificadas trilogias
Memorias de Idhun y Guardianes de la Ciudadela. En el afio 2011 fue honrada con el
prestigioso Premio Cervantes Chico el cual reconocia la trascendencia y calidad de toda su
trayectoria literaria dirigida al publico infantil y juvenil. Al afio siguiente, su novela Donde
los arboles cantan recibid el destacado Premio Nacional de Literatura Infantil y Juvenil,

resaltando asi su valor y relevancia en el 4&mbito literario para jovenes lectores.>

Sus obras literarias se distinguen por su enfoque en la fantasia, dado que la mayoria de
ellas presentan elementos fantasticos y se desenvuelven en entornos magicos y asombrosos.
Las novelas que escribe también se destacan por la complejidad de los personajes y las
originales y cautivadoras aventuras que experimentan, lo cual engancha a los lectores de todas
las edades y preferencias literarias. A lo largo de su carrera, la autora ha explorado una amplia
gama de temas literarios. Comenzd escribiendo novelas de literatura historico-fantastica,
como Finis Mundi, pero también incursiond en la ciencia ficcion con la novela Las hijas de
Tara y mas tarde en la fantasia épica con Las Cronicas de la Torre y Memorias de Idhun y en
los libros para nifios. El libro Omnia: Todo lo que puedas soriar pertenece a libros middle
grade lo que significa que es, segiin las palabras de la autora “una cosa intermedia entre lo
infantil y juvenil”. El término Middle grade se refiere a los libros de fantasia dirigidos a
lectores de entre ocho y doce afios. Estas historias suelen tener una extension de palabras que
oscila entre 30,000 y 50,000, y se caracterizan por su contenido apropiado para esa edad, sin
lenguaje ofensivo, violencia explicita o contenido sexual. Aunque puede haber pequefios
momentos romanticos, se mantienen en un nivel minimo. Los protagonistas suelen tener
edades comprendidas entre los diez y trece afnos. La narracién en este tipo de libros no es
compleja: suele ser en tercera persona, omnisciente, con poca reflexion sobre los

pensamientos de los personajes y una gran dosis de accion (Gonzalez Duque, 2018: s.p.).

2 Dato recopilado de la pagina web oficial de Laura Gallego
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4.2. Omnia: Todo lo que puedas sofiar

El libro Omnia: Todo lo que puedas soniar cuenta una historia sobre un nifio Nico, que
se siente culpable por haberse deshecho accidentalmente del adorado conejo de peluche de su
hermana Claudia llamado Trébol. Decidido a remediar su error, se aventura a la busqueda en
la tienda en linea Omnia, conocida por tener todo lo que se pueda imaginar. Por fin lo
encuentra, pero de pronto, el peluche desaparece debido a un error informatico. A pesar de
muchisimo esfuerzo en encontrar el peluche idéntico en la pagina web, su hermano no tiene
éxito. Después de conversar con la asistente virtual Nia, Nico visita el Centro de Atencion al
Cliente mas cercano, que curiosamente se encuentra cerca de su casa. Sin embargo, las
respuestas que obtienen no les ayudan mucho. Nico toma la decision de infiltrarse en el vasto
almacén central de Omnia situado en una isla. Consigue aprovechar el momento de descuido
de los empleados del Centro, y entra en un paquete grande que contiene un acuario.
Deslizandose por los tubos a través del océano, es la unica manera de llegar al mismisimo
corazén de Omnia, asi que el viaje de Nico resulta ser muy excitado. Al llegar, conoce
personajes inusuales y criaturas peculiares que cambiaran su perspectiva de la vida: Belay es
su mentor y después el compafiero de la habitacion, el extraterrestre Fubu, la simpatica
Micaela, Marlene la verdadera experta en numeros, y el brusco Danil. En el principio lo
confunden con un articulo de devolucion, pero €l les explica que es un ser humano. Nico se ve
obligado a convertirse en aprendiz dentro la tienda y es asignado al Departamento de
Empaquetado. Alli, aprende a empaquetar productos con imaginacion y creatividad,
cualidades que los robots de Omnia carecen. A medida que Nico mejora en su trabajo, su
deseo de regresar a casa con el peluche de Claudia sigue siendo su principal motivacion.
Desgraciadamente, con el paso del tiempo, Nico llega a ser consciente de que las estrictas
normas de la tienda prohiben abandonar la isla. Independientemente de su situacion, Nico no
se rinde y se escapa de su puesto en busca del peluche. Se adentra en el inmenso almacén de
Omnia, un lugar reservado para robots, y pasa semanas buscando el peluche mientras evita ser
detectado de parte de la vigilancia gracias a su capacidad para volverse invisible con su “piel
de camaleon”. Durante su buisqueda, le ayuda Nia, un misterioso robot que estd en contra de
las reglas de la inteligencia artificial. Al final, lo encuentra el Supervisor, que en realidad se
llama el sefior Nicodemo y es la mano derecha del duefio de Omnia, Thaddeus Baratiak. El
Supervisor regresa a Nico a su puesto de trabajo y le aclara que el sefior Thaddeus tiene un
hijo Tobias desaparecido en el almacén desde hace veinte afios y alin no aparece. Pese a lo

sucedido, Nico persiste en su deseo de escapar. Al darse cuenta de su preocupacion, sus
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compaieros se muestran dispuestos a ayudarlo. A través de la ayuda de Spik, un miembro del
Departamento de Modificaciones, Nico descubre la manera de conseguir un peluche
exactamente igual a Trébol. Igualmente, gracias a Spik, recibe una misteriosa invitacion de
alguien desconocido que quiere encontrarse con ¢l en el almacén, el mismo escondite donde
Nico paso tanto tiempo. Movido por la curiosidad, Nico decide asistir a la cita y llega al lugar
secreto del Saboteador, un agente enigmatico que no para de causar problemas a Nia. Sin
embargo, este individuo descuidado no es un simple alborotador, sino que resulta ser Tobias,
el hijo del sefior Baratiak. En ese instante, Tobias cuenta a Nico todo lo que pas6 realmente.
Fue ¢l quien impulso la creacion de Nia, una inteligencia artificial de un nivel de perfeccion
sorprendente. Muy pronto, Nia comenzo a darse cuenta de las desventajas de los humanos, en
especial de alguien tan desorganizado como Tobias, y apreciar las virtudes de los robots
obedientes. Movida por su perfeccionismo, ella intentd6 eliminar el “problema” que
representaba Tobias utilizando todos los medios a su disposicion. Ante esta situacion, €l
decidi6 ocultarse en el almacén y enfrentarse a Nia desde su interior. Nico muestra su
disposicion a ayudar, pero Tobias insiste en mantenerlo alejado del conflicto y en su lugar le
ofrece ayuda para escapar de la isla. Tobias presenta un plan impecable: El Saboteador
generard un pedido falso utilizando la cuenta de la madre de Nico, solicitando un batl lo
suficientemente espacioso para que Nico pueda ocultarse dentro sin ser visto mientras pasa
por el Departamento de Empaquetado. Después, la tuberia lo transportara directamente a su
hogar. Desafortunadamente, Tobias no cuenta con la traicién de Danil, quien lo denuncia al
Supervisor. Sin embargo, el sefior Nicodemo intercede en el ultimo momento, fingiendo no
ver cdmo Nico se escapa entre sus dedos, o sea patas de arafia. De esta manera, el nifio puede
regresar a casa como si fuera un paquete. Su familia lo recibe sorprendida y feliz. Tiempo
después, una noticia sobre Omnia sale en la television. Parece ser que Tobias Baratiak ha
logrado encontrarse con su padre y convencerlo de convertir la tienda en un lugar mas
humano y menos robotizado. Ademads, se han propuesto mejorar la calidad de vida de los
trabajadores-habitantes de Omnia. Nico también recibe una carta de Fubu, quien le manda
saludos de sus antiguos compaieros. Al final, Omnia por fin ha mejorado significantemente

desde la estancia de Nico en ella (Gallego, 2016).

Lo que nos parece de importancia aqui es presentar algunas peculiaridades sobre el
libro Omnia: Todo lo que puedas soniar porque ellas pueden ser de interés a la hora de
traducir el fragmento escogido. Evidentemente, el mundo tecnoldgico en la novela estd mas

que destacado, por lo que se pueden notar paralelismos entre la tienda virtual del libro y la
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real tienda virtual Amazon, porque esta fue exactamente la que inspir6 la autora para crear
Omnia, como ella misma dice: “Es evidente que Omnia esta inspirada en Amazon. En cierta
ocasion, sorprendida porque varias cosas que buscaba y no encontraba en ninguna tienda las
pude comprar a través de la web de Amazon, tuve la sensacion de que era un lugar donde
podias encontrar cualquier cosa” (Gallego, 2016). Incluso, destaca que en la primera version
del libro que escribid, Nico tenia tan solo 8 afios, sin embargo, la editora le hizo una
sugerencia — aumentar la edad del protagonista para que se adecuara mejor al tipo de aventura
en la que se embarcaria y a las acciones que realizaria a lo largo de su viaje. Por consiguiente,
decidié modificar la edad de Nico a 11 afos. Gracias a la anécdota de la infancia de su agente
Hilde, la autora encontré la inspiraciéon necesaria para dar forma al desenlace de la
emocionante aventura de Nico y por ultimo le dedic6 su libro. El libro Omnia. Todo lo que
puedas soriar contiene varias ilustraciones, esta escrito en un lenguaje fluido y cautivador lo
que facilita la inmersion en la trama y la comprension del mensaje que quiere transmitir.

Tiene una narrativa envolvente que atrapa a los lectores desde el principio hasta el final.

5. TEXTO ORIGINAL

5.1. Laura Gallego: Omnia. Todo lo que puedas sofiar

Para Hilde, que conoce muy bien

la importancia de los peluches especiales

Prologo

Un peluche con historia

Trébol era un conejo de peluche que tenia més de treinta afios. Habia pertenecido a la madre
de Claudia y se habia convertido en su compafiero inseparable mientras crecia. Luego la
habia seguido en todas sus mudanzas, y siempre se le habia reservado un lugar de honor en
la cabecera de la cama.
Después nacio Claudia, y tuvo sus propios mufiecos y peluches. Pero un dia sus
primeros pasos la condujeron hasta la habitacién de sus padres, donde descubri6 a Trébol;

alargd la manita hacia €l para agarrarlo por una de sus largas y despeluchadas orejas... y ya
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no lo solto.

Ahora Claudia tenia cuatro afios, y Trébol seguia siendo su mufieco preferido, con
diferencia. Después de tanto tiempo, el pobre conejo habia perdido parte del relleno y estaba
repleto de remendones. Sus ojos habian saltado en varias ocasiones y, aunque su madre
siempre los cosia de nuevo, el derecho habia quedado un poco mas bajo que el izquierdo, lo
que le conferia un cierto aire triston. Las orejas estaban hechas una pena porque, cuando
Claudia era mas pequefia, acostumbraba a morder y chupetear las puntas incluso mientras
dormia. Trébol habia pasado por mas lavados de los que podia contar, y era dificil que su

cuerpecillo contrahecho pudiese soportar un solo recosido mas.

Por descontado, Claudia tenia muchos mas peluches, nuevos y algodonosos, la mayoria de
ellos regalados por amigos o familiares bienintencionados que pretendian alejar a la nifia de
aquel conejo andrajoso. En definitiva, a la gente le costaba asumir que Claudia prefiriese a
Trébol por encima de todos los demas.

A su hermano Nico, por ejemplo, le daba vergiienza que su hermana jugase con un
peluche que parecia recién rescatado del contenedor de la esquina.

—Es asqueroso —se quejaba a quien queria escucharlo (por lo general, su amiga Mei

Ling)—. Claudia no esta bien de la cabeza.

—Ya se cansara de ¢l —respondia Mei Ling sin concederle importancia—. No lo va a
guardar hasta que se haga mayor, ;verdad?

Nico le recordaba que, después de todo, su madre si habia conservado a Trébol durante
toda su vida. Aunque trataba de imaginarse a aquel conejo con ochenta afios y no lo
conseguia. «En algin momento habréa que jubilarlo», pensaba cada vez que lo veia.

Por eso, cuando descubri6 a Trébol en lo alto del montén de juguetes descartados de la
limpieza navidenia, se limit6 a dejar escapar un suspiro de alivio y a murmurar:

“iYa era hora!”.

No se planted la posibilidad de que Trébol hubiese ido a parar alli por error. Ni se

imagino que lo que iba a hacer a continuacion lo llevaria a vivir la mayor aventura de su

vida.
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Un pequeiio monton de muiiecos

En casa de Nico y Claudia tenian por costumbre hacer una gran limpieza justo antes de
Navidad. Se vaciaban armarios, cajones y estanterias y se separaba lo que se queria
conservar de lo que no. Después, los trastos viejos se repartian en dos montones: lo que
podia reciclarse de alguna forma y lo que iria a parar al contenedor de la basura porque no
podia servir a nadie mas. A los nifios no les entusiasmaba la perspectiva de hacer limpieza,
pero siempre se animaban un poco al pensar que estaban haciendo hueco para los regalos de
Navidad.

Aquella tarde, Claudia habia sacado todos sus muiiecos del baul para examinarlos uno
por uno. La mayoria volvian a su sitio, pero otros terminaban en la montafia de los juguetes
prescindibles.

—Es que ya estds un poco rota, Coletas —se justificaba Claudia, mientras hacia que
Trébol le diese a la mufieca un abrazo de despedida—. Y ya sabes que a Trufa no le caes
nada bien. Ademas...

Pero justo en ese momento la llam6 su madre para merendar, y ella se levantd de un
salto y solt6 a Trébol y a Coletas sin prestar atencion a lo que hacia. Salio corriendo de su
cuarto y no se dio cuenta de que los dos, mufieca y peluche, habian aterrizado con suavidad
sobre la pila de juguetes desechados.

Un rato mas tarde, Claudia merendaba ya frente a la tele, y su madre llamoé a Nico y le
pidio:

—¢Puedes ir a ver si tu hermana ha acabado ya con los mufiecos? Si es asi, los metes
todos en una bolsa y me los traes, ;de acuerdo?

—¢Por qué? —protestd Nico—. jQue recoja ella sus cosas, yo ya tengo bastante con
las mias!

—Nico, que no lo tenga que volver a repetir.
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El chico fue a cumplir con el recado, refunfufiando y arrastrando los pies. Al pasar por delante
de su propio cuarto comprobd que estaba completamente revuelto y que ain tenia mucho
trabajo de limpieza por delante. La habitacion de Claudia presentaba un aspecto similar,
aunque ella habia dejado ya un pequefio monton de mufiecos sobre la alfombra. Nico
reconocid a Trébol y murmur6: «jHombre, ya era hora!». Empez6 a echarlos en una bolsa,
pero, por alguna razoén, dejo para el final el viejo conejo de peluche. Cuando por fin lo tuvo
entre sus manos dudé un momento... pero luego se encogié de hombros y lo arrojé al interior
de la bolsa para que hiciera compafiia a Coletas y al resto de mufiecos que Claudia

desterraba de su vida para siempre.

Ella no lo ech6 en falta hasta que llegod la hora de ir a dormir. Entonces, al no
encontrarlo sobre la cama, se puso a dar vueltas por su habitacion, desconcertada y en pijama.

—Claudia, ;qué pasa? —quiso saber su padre—. ;Por qué no estés en la cama?

—No sé donde estd Trébol, papa... —se quejo ella.

—Pues seguramente estara donde lo dejaste, ;jno?

—Nooo..., que he buscado en el bauil y tampoco esta...

—A ver, te ayudo a buscarlo.

Claudia y su padre vaciaron el baul, se arrastraron bajo la cama y revolvieron en el
armario, sin resultado. Finalmente, el padre se rascé la coronilla, pensativo.

—¢No te lo habras dejado en el saléon? —planteo.

—Que no, papa, que lo dejé aqui justo antes de merendar...

—Pues no sé..., le preguntaremos a mama.

Momentos después, los tres habian iniciado una operacion de busqueda frenética,
mientras Nico leia un comic en su propio cuarto, sin prestar atencion a nada mas; pero
pronto el llanto de su hermana interrumpio su lectura. Se levant6 de la cama y se asomo6 para
ver qué ocurria.

—Pero yo no puedo dormir sin él... —gimoteaba Claudia.

—Claro que si, no pasa nada. Hoy puedes dormir con otro peluche y mafiana
buscaremos a Trébol con calma hasta que lo encontremos, ;vale?

Trébol... De pronto, una lucecita se encendid en la mente de Nico.

— Estais buscando al conejo de Claudia? Pero si ella misma lo echd al monton de juguetes
que no queria...

Se call6 al ver que su madre se ponia palida. Su hermana dejé de llorar y los miré sin
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comprender.

—No, Trébol no estaba en el montéon —replico, secandose las lagrimas—. Alli eché a
Coletas, a Minnie, al Sefior Narizotas y al Duende... Pero a Trébol, no. Yo quiero a Trébol.

Nico empez6 a ponerse nervioso.

—Estaba en el montén de muiecos, os lo juro. Yo lo vi.

—Bueno, a ver, que no cunda el panico —tercio su padre—. ;Qué ha pasado con esos
muifiecos, Nico? ;Donde estan ahora?

—Nico, dime que no metiste a Trébol en la bolsa de juguetes para donar — intervino
su madre, muy seria.

El chico vacilo6.

—Pero ti me dijiste... —empez0.

—iNico! —interrumpi6 ella, furiosa—. ;Me estas diciendo que has tirado a Trébol?
LiA Trébol!?

—iYo no fui! —se defendio6 él, también levantando la voz—. Me dijiste que metiera
los mufiecos en la bolsa, y ese conejo estaba en el monton para donar! ;Si Claudia lo queria,
que no lo hubiese tirado!

—iYo no lo tiré! —protestod la nina.

—iPodias haber preguntado primero! —seguia rifiéndolo su madre.

—iYo solo hice lo que ta me dijiste!

—Mamad, mama, saca a Trébol de la bolsa —pidié Claudia, angustiada, tirando de la
manga de su madre—. Los otros muifiecos no los quiero, pero a Trébol si.

Pero ella sacudio la cabeza, respird hondo para calmarse y respondi6 a media voz:

—La he llevado esta tarde a la parroquia, cielo. Pero no te preocupes; mafiana iré a
buscarlo, ;vale?

Claudia empez6 a llorar otra vez; mientras sus padres trataban de consolarla, Nico se
escabulld de vuelta a su habitacidon, resentido por haber recibido una regafiina que
consideraba que no merecia; sin embargo, por debajo de la rabia notaba un extrafio y

angustioso peso en el corazon.
“Pero ella dejo al conejo en el montdn de juguetes para donar —se repetia a si mismo.

No es culpa mia que ya no se acuerde. No es justo que mama se haya enfadado conmigo

por eso”.
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Todo el mundo ha oido hablar de Omnia

Al dia siguiente, en el colegio, Nico no le cont6 a Mei Ling que se habia deshecho del querido
peluche de su hermana pequena. En parte porque ain esperaba que su madre consiguiera
recuperarlo, pero también porque seguia molesto con su familia por hacerle responsable de
su pérdida.

—Oye, estas muy callado hoy —le dijo Mei Ling en el primer recreo—. ;Te encuentras
bien?

—Si, es que Claudia no nos ha dejado dormir —respondio él, resentido.

A la nifia le habia costado mucho conciliar el suefio porque echaba de menos a Trébol.

Mei Ling se rio.

—iEs lo que tiene tener una hermanita!

—Si, es un poco pesada —murmurd Nico—. Y muy llorona.

Paso el resto del dia tratando de convencerse a si mismo de que su madre recuperaria a
Trébol sin mayores complicaciones y aquel pequeio drama acabaria por desinflarse hasta
convertirse en una anécdota sin importancia.

Por la tarde, cuando su madre llegd a casa, Claudia sali¢ disparada a recibirla:

—Donde esta Trébol? Mama, mama, ;y Trébol? ;No me traes a Trébol?

—Lo siento, carifio —empez6 ella con delicadeza—. En la parroquia no estaba.

Claudia la miré con incredulidad.

—¢(Que? ;Por qué? ;Dondeesta?

—Claudia, lo hemos perdido —trat6 de explicarle su madre—. No sabemos donde esta.
Quiza se lo haya llevado otro nifio.

Ella se qued6 muy quieta, con los 0jos muy abiertos, como si no pudiese concebir una
vida sin su peluche. Y Nico casi pudo oir el chasquido de su pequefio corazon al partirse en
dos.

Pero Claudia no llord. Respiré hondo, miré a su familia muy seria y dijo:

—Habra que poner carteles.

Asi que recorrieron el barrio para empapelarlo con anuncios que mostraban la foto de

Trébol.
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Claudia estaba convencida de que el nuevo duefio de Trébol comprenderia al ver los carteles
que de ninguna manera podia quedarse un conejo que no era suyo. Nico y sus padres no le
llevaron la contraria, aunque sabian que la realidad era muy distinta. La tarde anterior,

cuando Claudia no podia oirlos, su madre les habia confesado que, en realidad, en la

SE BUSCA
PELUCHE

¢HA VISTO up. 2
ConEgon - TOTE

parroquia habian tirado el peluche a la basura. Estaba demasiado viejo como para que

pudiesen regalarselo a nadie.

—Pero no se lo digais —Iles pidi6—. Se sentira mejor si piensa que Trébol esta con otro
nifo.
—Para ella serd como si ese otro nifio se lo hubiese quitado, mama —objet6 Nico.
—Bueno, siempre es mejor que creer que lo han tirado a la basura, Nico — observé su
padre.
Lo dijo con tono neutro, pero para ¢l fue como una acusaciéon. Aunque sus padres no

habian vuelto a mencionar el tema, el chico sabia que su familia lo hacia responsable de la
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pérdida de Trébol. Claudia, de hecho, estaba enfadada con ¢l y no le dirigia la palabra si
podia evitarlo.
Todo aquello irritaba a Nico. ;jPor qué montaban tanto escandalo por un simple

peluche?

—Pues yo creo que tenemos que decirle que Trébol no va a volver —opiné—. Para que se
vaya haciendo a la idea y lo supere de una vez. Porque si no, seguira buscandolo hasta que lo
encuentre.

—O hasta que se canse, Nico. Porque no lo va a encontrar —le recordé su madre. Nico no
respondio.

Un par de dias después, Mei Ling le pregunt6 en un recreo:

—Oye, ;qué ha pasado? ;Tu hermana ha perdido su peluche?

—Has visto los anuncios, /jno? —murmur6 él, alicaido.
—Pues si, la verdad; era dificil no verlos, porque los habéis pegado por todas partes.

Parecia algo desconcertada, y no era para menos; Nico sabia que a menudo se repartian
carteles con fotos de perros o gatos perdidos, pero... ;peluches? Los peluches no se
escapaban de casa. Salvo en el caso de que algin nifio estupido los metiese en la bolsa
equivocada, claro.

—Pero ha sido una buena idea —prosigui6 Mei Ling, malinterpretando el gesto
desconsolado de su amigo—, porque asi seguro que lo encontraréis tarde o temprano. Nico
hundi6 la cara entre las manos, suspiré y por fin le contd que, en realidad, jamas
encontrarian al pobre Trébol, porque €l lo habia metido en la bolsa de los
juguetes reciclables, y en la parroquia lo habian tirado a la basura por error.

—¢Y sabes lo que hacen con la basura en los vertederos? jLa queman! —gimi6
—. (Como voy a decirle a Claudia que he matado a su peluche?
—FEh, eh, no dramatices. No has matado a su peluche, porque los peluches no estan vivos.

Nico se encontraba mucho mejor ahora que se habia sincerado con Mei Ling; hacia
tiempo que se le habia pasado el enfado, se sentia muy angustiado por el lio que habia
organizado y no se lo habia contado a nadie.

—Ha sido culpa mia —insisti6, tozudo—. Yo pensaba que era una chorrada, que no era
mas que un peluche viejo y que Claudia se olvidaria de ¢€l..., pero esta triste porque lo echa
de menos, no me habla y encima esté insoportable porque no duerme por las noches.

—¢No duerme nada?

—Muy poco. Es que se habia acostumbrado a dormir con Trébol. Tiene mas peluches,
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pero no hay manera, da vueltas y vueltas y no encuentra la postura. Ademas, esta enfadada
conmigo, y eso que no sabe que su peluche ha acabado en la basura. Piensa que se lo hemos
dado a otro nifio.

Mei Ling lo mir6, pensativa.

— Y por qué no pides a tus padres que le compren otro peluche igual?

—Ya se lo he dicho, pero es imposible. Trébol tenia mas de treinta afios. Yano venden
peluches como ¢l en ninguna parte. Claudia nunca volvera averlo.

De hecho, su madre habia comprobado que la empresa que los fabricaba ni siquiera
existia ya.

Mei Ling callé un momento y después pregunt6:

—¢Habéis mirado en Omnia?

—¢Omnia? —repitid Nico.

—Ya sabes, la tienda virtual donde puedes encontrar cualquier cosa. «Todo lo que
puedas sofiar». —Mei Ling recito asi el lema de la compaiiia.

—Ya sé lo que es Omnia —replico su amigo.

Todo el mundo lo sabia, aunque ¢l nunca habia comprado nada a través de su web.
Pero su madre si que habia hecho diversos pedidos, normalmente de cosas que no podia
encontrar con facilidad en las tiendas o que necesitaba con cierta urgencia; los mensajeros
de Omnia eran escrupulosamente puntuales y le llevaban sus pedidos al dia siguiente a
primera hora, sin falta.

—Pero no creo que vendan peluches viejos — objeto, sin embargo.

—iVenden de todo! Mira, mi abuela encontr6 en su web la figurita de porcelana que
hacia juego con otra que ella tenia, y que le regalaron el dia de su boda, hace por lo menos
cincuenta anos.

—¢Hablais de Omnia? —pregunt6 otro nifio, acercandose a ellos—. Es verdad que lo
tienen todo. Mi tio consiguio6 gracias a ellos el Gltimo cromo que le faltaba de una coleccion
que empezd cuando tenia nuestra edad. En el buscador de la tienda le salié que el cromo
que queria estaba dentro de un sobre en concreto, ¢l lo compro...
iy era verdad! Y eso que el sobre estaba cerrado cuando lo recibid...

—Es imposible —saltdé Nico—; seria una casualidad.

Pero su compafiero hablaba muy en serio y, ademas, no tardaron en intervenir mas ninos
para contar sus propias historias sobre la extraordinaria tiendavirtual:

—Alli es donde venden los patines que vuelan, ;verdad? Lo he visto por la tele.
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—iEso no es nada! También tienen una guia de viaje de Saturno con mapas y fotos a
todo color.

—Eso es un bulo, hombre. Lo tendran en la seccidon de ciencia ficcion.

—EIl otro dia sali6 en el periddico un hombre que decia que habia comprado en Omnia
un casco romano auténtico. Quiso reclamar a la tienda porque parecia nuevo, pero los
expertos le hicieron pruebas y dijeron que tiene mas de dos mil afios.

—Otro bulo. Como ese de la mujer que devolvié un libro porque no le gustaba el final
y se lo cambiaron por otro exactamente igual, pero en el que no moria su personaje favorito.

En aquel momento sond el timbre y puso fin a la conversacion. Mientras todos
regresaban a clase, Mei Ling comento:

—Seguro que casi todo 