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1. Uvod

Olja Savicevi¢ Ivancevi¢ (1974) jedna je od najpoznatijih suvremenih hrvatskih autorica.
Njezino je knjizevno djelovanje raznoliko — piSe pjesme, kratke price, romane, dramske
tekstove 1 slikovnice. Pjesme je pocela pisati joS u osnovnoj skoli, a prva joj objavljena zbirka,
Bit ¢e strasno kada ja porastem (1988), potjeCe upravo iz toga razdoblja. Zatim slijede jos dvije
mladenacke pjesnicke zbirke — Vjecna djeca (1993) i Zensko pismo (1999). Te su tri zbirke,
kako i sama autorica Cesto istice, tek uvod u ozbiljniji pjesnicki rad koji zapocinje objavom
Cetvrte zbirke, zbirke Puzzlerojc (2006). Ta je zbirka ujedno prva i jedina zbirka koja nije
objavljena pod autori¢inim imenom, ve¢ je potpisuje Saska Rojc, njezin heteronim.! Puzzlerojc
je zajedno s dvjema idu¢im zbirkama — Kucna pravila (2007) 1 Mamasafari (i ostale stvari)
(2012) — u svibnju 2021. objavljen u knjizi Standardni Zivot, u kojoj su sakupljene autori¢ine
pjesme u prozi. U posljednjoj se pjesnickoj zbirci, Divije i tvoje (2020), pjesnikinja vraca stihu.
U ovome ¢emo radu zanemariti pjesnikinjin porod od tmine, odnosno korpus ¢e se sastojati od
posljednje Cetiri zbirke. Taj ¢e korpus biti temelj za prouc¢avanje formalnih i tematskih obiljezja
pjesni¢koga pisma Olje Savicevi¢ Ivancevi¢. Naslovom rada obuhvacene su tri Siroke teme —
tijelo, prostor, identitet — koje su vrlo usko povezane. One se mogu proucavati (i proucavaju se)
iz razli¢itih kutova, odnosno predmet su brojnih podrucja i disciplina. To dovodi do umnaZzanja
njihovih definicija, ¢ime sami pojmovi ponekad postaju liSeni znacenja, odnosno prazni
oznacitelji. Cilj ovoga rada, medutim, nije iznijeti pregled teorija i definicija, ve¢ uociti kako
se pjesnicki svijet gradi oko tih temeljnih pojmova: kako se u pjesmama pristupa pitanjima
tijela, tjelesnosti 1 seksualnosti; pitanjima prostora, onih iz minulih vremena, onih stranih i
zamiSljenih, i onith metafori¢nih; te kako se problematizira postojanje cjelovitoga identiteta.
Osim $to se radi o temama kojima su zaokupljeni knjizevni subjekti, one su ujedno i teme koje
pozivaju na promisljanje o drustvenim nepravdama i problemima. Svoje ¢emo Citanje nastojati
potkrijepiti primjerima, a metodoloski alat Cinit ¢e teorija tijela, kulturna geografija,
psihoanaliti¢ka teorija i srodna poststrukturalisticka ¢itanja. Po¢i ¢emo od formalnih obiljezja:
strukture zbirki, naCina organizacije pjesama (stih/proza) te jezi¢nih obiljezja. Nakon Sto
opiSemo formalna obiljezja, prije¢i ¢emo na analizu sadrzaja. Najprije cemo sagledati kako se
u zbirkama obraduje tema tijela (ponajprije Zenskoga), potom kakvi su sve prostori prisutni i
implicirani te ¢emo naposljetku nesto viSe re¢i o organizaciji identiteta subjekata zbirki. Na

samome kraju rada, uzimajuc¢i u obzir formalne 1 sadrzajne aspekte pjesniStva Olje Savicevié

! Heteronim se od pseudonima razlikuje cjelovitoSéu: ,heteronim, osim imena, mijenja i karakter i osobine

osobe“ (Mrzljak i Polanski 2015: 208).



Ivancevi¢, pokusat ¢emo njezino pjesniStvo smjestiti u polje suvremenoga hrvatskog pjesnistva,

1 neSto uze medu pjesnistvo narastaja nastaloga devedesetih godina 20. stoljeca.

2. Formalna obiljezja

2.1. Struktura zbirki

Prvo ¢emo pogledati kako su Cetiri zbirke koje ¢ine nas korpus organizirane. Prva zbirka,
Puzzlerojc, sastoji se od 82 pjesama podijeljenih u dva ciklusa — Puzzlerojc 1 Camera obscura.
Ciklus Puzzlerojc sastoji se od Sest dijelova — kadriranje saske rojc, bildungs, dugo putovanje
kroz interijere, turbo semanticus, pucanje koze i drugi mali zvuci, posljednji kadrovi ljeta —koji
su, kako naslov indicira, poput dijelova identitetske slagalice. Slika koja se iz tih dijelova
nasluéuje jest slika Aleksandre Rojc, (fiktivne) autorice zbirke. Fragmentarnost zbirke na
formalnoj razini povezana je, dakle, sa sadrZzajnom razinom zbirke, odnosno pitanjem
(ne)cjelovitosti identiteta. Drugi se 1 kraci ciklus, Camera obscura, sastoji se od triju dijelova:
opis predmeta, uporaba:, projekcija:*, &iji naslovi upuéuju na mehanizam rada tamne sobe
(camera obscura). Od Cetiriju zbirki koje su dio nasega korpusa, Puzzlerojc ¢ini najpovezaniju
cjelinu. Kako Pogacar govori: ,rije¢ je o mahom proznim fragmentima, nizu veduta koje se,
poput slagalice, stapaju u jednu sliku, koherentno i homogeno tekstualno tkanje* (Rojc 2009).
Koherentnost 1 homogenost zbirke proizlaze iz toga §to se pjesme nadovezuju i aludiraju jedna
na drugu, odnosno intertekstualne su — recimo prva pjesma ciklusa kadriranja, pjesma ogledalo
s golom saskom zapocinje ovako: znas li razliku izmedu ogledati se i zrcaliti se, saska? ti se
ogledas, tvoj odraz se zrcali, a zadnja pjesma kadriranja naslovljena a sto je rekla pjesma
zapodinje rije¢ima: da se u njoj mozes zrcaliti, a ne samo ogledati.> Osim toga, homogenosti
pridonose imena i mjesta koja su dio Saskina svijeta i u zbirci se pojavljuju u nekoliko pjesama

— primjerice njezina ljubavnica Gea, i prostori koji su s njome povezani (obiteljska kuca, Berlin).

Sljedeca zbirka, Kucéna pravila, sastoji se od 49 pjesama rasporedenih u Sest ciklusa — Prva
kuca, Igre sitnog tijela, Otac mrtve pjesnikinje, Ljubav uvijek iskopa neki pas, Arktik te Kucna
pravila. Pogacar zamjecuje da se radi o gotovo konceptualno strukturiranoj pjesnickoj knjizi
(Savicevi¢ Ivancevi¢ 2008). Posljednja pjesma nedjeljom posjecujem prvu kucu upucuje upravo

na pocetni ciklus, stoga mozemo rec¢i da je zbirka zaokruzena. U zbirci se opisuju prostori

2 Uporaba, odnosno uputa glasi: ,,0Ove je pjesme poZeljno ¢itati kroz kljudanicu.” U knjizi Standardni Zivot drugi
ciklus nije podijeljen na dijelove, ve¢ se samo na poc¢etku ciklusa nalazi i uputa.
3 Intertekstualnost uodavamo na razini zbirke (navedeni primjer), ali i u odnosu s drugim djelima (recimo, pjesma

naslovljena rosna Zivotinja upuéuje na zbirku Guar Anke Zagar).



djetinjstva te ona na neki nac¢in funkcionira kao knjiga sjecanja, $to je istaknuto i podnaslovom
zadnjega dijela zbirke /melankolicni dnevnik/. Fragmentarnost na formalnoj razini i u ovoj se
zbirci moze povezati sa sadrzajem — subjekt nastoji zapisati cega se sjeca prije no $to zaboravi,
a ono Cega se sjeca jesu upamceni fragmenti: nedjeljom posjecujem stare stvari pomocu kojih
se prisjecam tko sam (v. pjesmu nedjeljom posjecujem prvu kucu). Identitet se, kao 1 u

Puzzlerojcu, 1 u Kucénim pravilima stoga poima kao necjelovit.

Tre¢u zbirku, Mamasafari (i ostale stvari), Cine tri ciklusa — Istanbulske razglednice,
Mamasafari te Bonus: Soundtrack za slijepe putnike.* U zbirci se nalazi 45 pjesama, a sredisnji
je dio, po kojemu zbirka nosi ime, najopsezniji. Ta je knjiga pjesama prema Mariji AndrijaSevic¢
(2021: 232) svojevrstan putopis: ,,To ti je bas putopis (...), ne u strogo formalnom smislu, ali u
sadrzajnom, doznat ¢e$ puno i o sebi i o svijetu oko sebe.* Zbirka Mamasafari heterogenija je
od prethodnih dviju, ali cikluse barem nacelno povezuje tema putovanja. Prvi ciklus €ine
pjesme u kojima su opisani doZivljaji Istanbula. Drugi je ciklus naslovljen Mamasafari te se i
njime implicira neka vrsta putovanja — putovanje po divljini, ali ne africkoj, nego po divljini
obiteljskih odnosa, osobnoj divljini obiljezenoj maj¢instvom — na kojem su ¢itatelji (kao 1 lirski
subjekt: Mama je danas stranac) poput turista, odnosno nalaze se na stranoj zemlji. Zadnji je
ciklus poput kakvog dodatka (Bonus), odnosno u njemu je sadrzan izbor pjesama iz

neobjavljenoga rukopisa, a u samom je naslovu sadrzana rije¢ putnici.’

Posljednja se pjesnicka zbirka, Divije i tvoje, strukturom razlikuje od prethodnih. Sadrzi 45
pjesama pisanih slobodnim stihom koje, za razliku od pjesama iz prethodnih zbirki, nisu
grupirane u manje cjeline, odnosno cikluse. Savicevi¢ Ivancevi¢ (2020) odreduje je kao
,klasi¢nu zbirku* i svoju ,,mozda najpjesnickiju zbirku*. Bagi¢ (2020) smatra kako raspored
pjesama nije slucajan — ,,Na pocetku dominira sjecanje, prizori iz djetinjstva, ozivljene slike iz
obiteljskog albuma, upijanje svijeta punim plu¢ima, a kasnije gruba stvarnost, suo¢avanje s
povijesnim nepravdama, izazovima sadaSnjosti i naglaSavanje Zenske perspektive®, a razlog
takvog strukturiranja pronalazi u pjesnikinjinoj sklonosti naraciji. Prethodne su zbirke naziv
dobile prema nekom od ciklusa, §to nije slucaj sa zbirkom Divije i tvoje. Slozit ¢emo se s
Bagic¢em (2020) da se naslov mozZe €itati kao opozicija, da implicira postojanje napetosti medu
pojmovima, ali istovremeno smatramo da se ti pojmovi medusobno ne isklju¢uju, odnosno da

se zbirkom zapravo nastoje relativizirati binarne opreke — ma Sto pretpostavili kao opoziciju —

4 Zadnji ciklus, Bonus, nije ukljuden u knjigu Standardni Zivot.

5 Taj dio Pogadar (2012) smatra suvi$nim te govori da ,,pomalo remeti op¢i dojam.*



Sto postaje razvidno ¢itanjem zbirke u cjelini. Svakako se, kako je i Savicevi¢ Ivancevi¢ (2020b)

istaknula, radi o poeziji koja trazi dijalog, Sto sugerira i zamjenica iz naslova.
2.2. Nacin organizacije pjesama

Nakon §to smo vidjeli kako su zbirke organizirane, sljedece je Sto ¢emo razmotriti nac¢in na
koji su organizirane pjesme. Neke su pjesme pisane slobodnim stihom, neke u prozi, a granica
je medu tim dvama nac¢inima organizacije ponekad nejasna. Zbrike Puzzlerojc, Kucna pravila
1 Mamasafari (i ostale stvari) najcesce se odreduju kao zbirke pjesama u prozi, te su kao takve
i objedinjene u knjizi Standardni Zivot.® Zadnju zbirku, Divije i tvoje, jednostavnije je odrediti
kao zbirku pjesama pisanih slobodnim stihom. Medutim, i pjesmu u prozi i slobodni stih mogli
bismo nazvati hibridnim formama, a miSljenja se teoretiara o njima razlikuju.” Tako recimo
neki pjesmu u prozi smatraju paradoksom i oksimoronom (v. Bath i Furniss 2007: 64) jer
smatraju da je upravo podjela u retke ono Sto razlikuje poeziju od proze. Za Juri¢a (2006: 106)
je takoder temeljno razlikovno nacelo izmedu stiha (ne poezije!) 1 proze to Sto je stih ras¢lanjen
na retke, a proza na reCenice. Drugi ipak pjesmu u prozi priznaju kao zaseban oblik s obiljezjima
koja je razlikuju od naizgled sli¢nih oblika.® Slobodni je stih takoder svojevrsni hibrid jer u
njemu izostaje metar te se tako priblizava proznome izri¢aju.’ Kovacevié (1966: 155) osim $to
uocava da slobodnostihovni oblici i pjesma u prozi ,,aktualiziraju pitanje rodovske mede®,

propitkuje i odnos medu tim dvama oblicima. Oba ta oblika, tvrdi Kovacevi¢ (ibid),

¢ U podnaslovu knjige stoji: ,,(pjesme u prozi).

7 Hibridnost, odnosno problemati¢nost Zanra kao kategorije nije nista novo. Bath i Furniss recimo isticu da je
poeziju mozda i nemoguce definirati (2007: 3) te da je elemente koje Cesto smatramo obiljezjima poezije moguce
pronadi i u ostalim tipovima diskursa (2007: 14). U postmodernizmu se ¢esto propituju granice, pa se tako propituju
i granice zanra. Mozda je najbolji primjer Derridaov zakon zanra kojim se dekonstuira kategorija Zzanra, jer
odrednice jednog zanra uvijek ve¢ pripadaju i drugome i tako ga kontaminiraju (Derrida 1988). Pregled pjesme u
prozi kao zanra donosi Oblucar (2013). Ukratko, neki su zanr pokusali definirati pomocu formalnih odrednica, a
neki viSe paznje pridaju kontekstualnim odrednicama i recepciji.

8 U Princetonovoj enciklopediji pod natuknicom Prose poem (Simon 1965: 664) nailazimo na sljedeée: pjesma u
prozi od poeti¢ne se proze razlikuje kratko¢om i kompaktnoséu, od slobodnoga stiha kontinuiranos$éu (nema
prekida redaka), od kratkoga proznog ulomka izrazenijim ritmom, zvu¢nos§¢u, slikovitoséu i gusto¢om izraza, a
duzinom je sli¢na tipi¢noj lirskoj pjesmi.

% Frye (1965) smatra da je jedino po ¢emu razlikujemo stih i prozu metar. U stihu prevladava metri¢ki ritam, a u
prozi diskurzivni. Kako slobodni stih nije odreden nijednim od tih dvaju tipova ritma, uvodi pojam asocijativnog
ritma, koji je blizak govornom jeziku (kao tip proze s takvim ritmom navode struju svijesti). O slobodnom je stihu

moguce saznati vise u Juri¢ 2006.



,reflektiraju kako odmak od versifikacijskih modela tradicionalne poetike, tako i priblizavanje
proznome slogu“ koji inace povezujemo s narativnom knjizevnos¢u. Oba oblika pojavila su se
u 19. stoljeéu, a Kovacevi¢ (ibid: 156) smatra da se pjesma u prozi zbog toga Sto predstavlja
radikalniji odmak od tradicije nego slobodni stih pojavila prije njega. U obama je oblicima
moguce pronaci i prozaizacijske (oni kojima se oblici odmicu od poetskog kanona i priblizavaju
kodu narativne knjizevnosti) 1 deprozaizacijske (oni kojima se odmicu od proznog narativnog
sustava 1 reintegriraju u sustav lirike) procese, a ,,istovremeno primicanje 1 odmak kako u
odnosu na poetiku vlastite proslosti tako i prema vrijednosnome sustavu narativne knjizevnosti
imperativ. su opstanka na rubnim pozicijama, u uvjetima izriajnih dodira i

prozimanja* (Kovacevié 1966: 74).1°

Ako pokuSamo neke od kriterija primijeniti na nas korpus, stvari postaju nejasne. S jedne
strane, pjesme u prozi Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ Cesto ne zadovoljavaju formalni kriterij kojim
bismo ih odredili kao prozu, odnosno postoji diskontinuiranost redaka koja je, kako smo vidjeli,
za neke autore temeljno razlikovno obiljezje slobodnoga stiha u odnosu na pjesmu u prozi (v.
recimo pjesmu /san velikog medvjeda/ 1z zbirke Kucna pravila). Ako u obzir uzmemo i sadrzaj,
moguce je zamijetiti narativnost pojedinih pjesama (v. npr. prijateljicino videnje iz zbirke
Puzzlerojc), kao 1 uo€iti natruhe naracije u zbirci kao cjelini (v. npr. ciklus Ljubav uvijek iskopa
neki pas iz zbirke Kucna pravila), §to se inace povezuje s prozom. Ne mozemo, s druge strane,
tvrditi ni da se radi o slobodnome stihu (osim za pjesme iz zadnje zbirke), jer su u knjizi
Standardni Zivot re¢enice drugacije grafi¢ki rasporedene na stranici nego u prvim izdanjima.!!

Osim toga, paratekst prvih triju zbirki nagovara nas na da pjesme odredimo kao pjesme u

prozi.'? Peritekst, u ovome slucaju podnaslov knjige Standardni Zivot, odreduje knjigu kao

10 Steven Monte (cit. prema: Oblugar 2013: 13) pokreée pitanje razlike pjesme u prozi kao zanra i kao forme te
tvrdi: ,,Sto se vie pojam pjesme u prozi povezuje s vanjskom formom, (...) postaje sve manje koristan kao
zanrovska odrednica.” Tako u Francuskoj u drugoj polovici 19. st. pjesma u prozi funkcionira kao zanr, ali 1960-
ih ona postaje dominantnim oblikom pjesnicke ekspresije te ravnopravno dijeli prostor pjesnickih zbirki s
pjesmama u stihu. Stoga nismo sigurni mozemo li jo§ uvijek govoriti o rubnim pozicijama tih dvaju oblika jer su
i slobodan stih i pjesma u prozi danas ucestali oblici u hrvatskome pjesnistvu.

1 Pri navodenju pjesama navodimo posljednju inadicu pjesme — dakle, u slucaju prvih triju zbirki kojima se
bavimo, pjesme preuzimamo iz knjige Standardni Zivot u kojoj su objedinjene.

12 Paratekst je termin koji G. Genette upotrebljava za rubne dijelove teksta. Genette (2001: 2) ga definira kao
nedefiniranu zonu koja se nalazi izmedu onoga unutra i onoga izvana, zonu bez Cvrstih i jasnih granica s obiju
strana, kako s unutarnje (tekstualne), tako i s izvanjske (diskurs o tekstu). Dvije su vrste parateksta — epitekst koji

se odnosi na elemente izvan djela (npr. intervjui, kritike) i peritekst koji se odnosi na elemente unutar samog teksta



knjigu pjesama u prozi. I epitekst (intervjui s autoricom, ali i1 kritike) ¢esto pjesme odreduje kao
pjesme u prozi. Ipak, dio kritike uocava zanrovsku neodredenost pjesnistva Olje Savicevic¢
Ivancevié. Dok Pogacar (2012) govori o posebnom ,,podzanru® koji je autorica skrojila: ona
»integrira prozni fragment 1 refleksivnu liriku®, Nikola Petkovi¢ (2008) naziva je kraljicom
minijature 1 stiha. Premda smatramo da bi Zanrovskom aspektu pjesnistva Olje Savicevi¢
Ivancevi¢ trebalo posvetiti viSe paznje, nas rad usredotoCen je ponajprije na sadrzaj njezina
pjesnistva te ¢emo formalne aspekte ukljucivati u analizu u onoj mjeri u kojoj nam granice rada

to omogucavaju, dakle onda kada uo¢imo povezanost izmedu forme i sadrzaja.
2.3. Obiljezja jezika

Pjesmama Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ Cesto se atribuira komunikativnost, Stogod ona to¢no
podrazumijevala. O pjesni¢kom glasu Saske Rojc Sodan (2010) tako pise da je: ,nov i
autentian, gorak i1 duhovit, konfesionalan i komunikativan (...)* Bagi¢ (2020) naglasava
otvorenost zadnje zbirke: ,,Ona je jednako otvorena i1 za pasionirane ljubitelje poezije 1 za
gitatelje koji rijetko posezu za stihovima.“ Jezik je i preostalih dviju zbirki relativno jasan.'
Medutim, to ne znaci da su pjesme liSene figurativnosti — v. npr. pjesmu imati tako malo tijelo
iz zbirke Kucna pravila. U pjesmi odlazak malih admirala iz zbirke Mamasafari lirski subjekt
1 govori: na pusti otok ponijela bih | metaforu. Pjesme se razlikuju, u nekima je ritmi¢nost vise
zamjetljiva u nekima manje. Pogacar (2012) recimo kao jedan od aduta zbirke Mamasafari
navodi upravo zvuénu i ritmi¢ku organizaciju, za $to kao primjer izdvajamo pjesmu Zena pod

sesirom.

Smatramo da je zbirke moguce razlikovati prema tonu subjekata, $to je naravno povezano
1 sa sadrzajem zbirki. Ton je Puzzlerojca donekle prepoznatljiv: povremeno infantilan,
(auto)ironi¢an, prost, gorak (Sodan). Subjekt zbirke Kucna pravila melankoli¢an je, i nesto
zreliji, pa je 1 ton drugaciji. Mamasafari donosi odredenu gor¢inu, subjekt je takoder povremeno
ironican, dok Divlje i tvoje s jedne strane donosi osudu (ali i pomirenost subjekta s prosloscéu),

a s druge strane nadu i odredenu blagost.

(npr, imena autora, naslovi) (ibid: 3—5). Margueritte S. Murphy (cit. prema Obluc¢ar 2013: 11), recimo, ,,postavlja
pitanje o moguénosti prepoznavanja teksta kao pjesme u prozi prema 'vanjskim obiljezjima'; ti paratekstualni
elementi ,,takoder postaju vanjski paramateri koji situiraju zanr u odredenom knjizevnom polju, oblikuju ¢itateljev
horizont o¢ekivanja i usmjeravaju interpretaciju.*

13 Ipak, neke su pjesme, recimo one iz ciklusa Arktik koji je dio Kuénih pravila, prilicno hermeti¢ne.



Nakon §to smo proucili neka od formalnih obiljezja, slijedi dio koji je ponajprije usmjeren
na sadrzaj. Pri analizi sadrzaja povremeno ¢emo se dotaknuti i forme, ponajviSe kad uocimo

podudarnosti izmedu njih. Sadrzajnu analizu zapocet ¢emo proucavanjem teme tijela.

3. Tijelo
3.1. Teorijski koncepti

Tijelo je kao pojam iznimno slozeno, o ¢emu svjedoci cijelo polje koje se njime bavi —
postala in, a ta je tendencija nazvana zaokretom prema tijelu (corporeal turn) (Frank 1990: 131).
Ozren Biti (2011: 8) pise: ,,0 tome je li tijelo nemoguce do kraja protumaciti ili ga je cak
neproduktivno uopée pokusati definirati postoje razlicita, pa ¢ak i potpuno oprecna misljenja,
medutim pokusaja tumadenja i definiranja tijela niposto ne nedostaje.“'* Studiji tijela, kako
Arthur W. Frank istice, Cesto se preobrazavaju u studije cega drugoga (2012: 390). To preobilje
pristupa Bryana S. Turnera dovelo je do ideje epistemoloskog pragmatizma, koji istraZzivacu
dopusta da od teorija i tradicija uzme §to mu je potrebno (Turner 1992 prema Biti 2011: 13).
Mi éemo se takoder posluziti tim eklektiénim pristupom. Cini nam se da je izvor posvemasnjem
zanimanju za tijelo moguce pronaci u njegovoj materijalnosti. Csordas (cit. prema komentaru
Bukov¢an u Biti 2011: 21) ,,govori o tijelu kao zadnjoj instanci u dekonstruiranom svijetu‘; a
Bagari¢ tijelo naziva humanistickom hard fact (Biti 2011: 16), ¢emu je pridonijela njegova
,prirodnja¢ka aura“ koja zapravo pociva na materijalnosti tijela. Kako Ziki¢ zamjecuje od tijela
»Zapocinju sve nase identitetske price* (Biti 2011: 34). Marot Kis$ i Bujan (2008: 111) smatraju
daje tijelo ,,prvo utocCiste identiteta osobe*, a proces je formiranja identiteta dvostruko usmjeren:
,,0d tijela kao srediSta ljudskoga postojanja prema okruzenju u kojemu ono postoji i povratno,
utjecajima tog istog okruzenja natrag prema tijelu samome.* Tijelo, dakle, postoji u prostoru,
odnosno smjesteno je. Spomenut ¢emo neke od pristupa koji naglasavaju situiranost tijela, kao

1 posljedice koje ona za sobom povlaci.

Fenomenoloski pristup Mauricea Merleaua-Pontyja jedan je od osnovnih koji se spominju

kada se o tijelu promislja.’> On ,,dokida distinkciju izmedu subjekta i objekta te potkopava

14 Biti (2011) pokreée raspravu i umjesto pitanja Sto je tijelo? postavlja pitanje Kamo s tijelom? Unutar rasprave
L. Cale Feldman postavila je i pitanje S cijim tijelom? U raspravi od 40-ak stranica iznesena je svojevrsna
epistemoloska povijest tijela, od zapadne ,,somatofobije* do brojnih i raznorodnih pristupa tijelu s kojima se danas
susre¢emo.

15 Biti 2011: 12 saZima pristup Merleaua-Pontyja, a detaljnije o fenomenologkom pristupu tijelu v. u Crossley 2012.



Descartesovo ontolosko odvajanje uma i tijela* (Biti 2011:12). Iz fenomenoloSke perspektive
tijelo nije prvenstveno stvar koju znamo i dozivljavamo, ve¢ sama jezgra nasega iskustva i nacin
na koji bivamo u svijetu (Crossley 2012: 142). Veza sa svijetom istaknuta je u pristupu
Merleaua-Pontyja, u ¢emu se ocituje i utjecaj Husserlove i Heideggerove filozofije.'® Posljedica
je te situiranosti u svijet komunikacija, odnosno bivanje s drugima. Slicno u ogledu o
singularnom pluralnom bitku piSe i1 Jean Luc-Nancy (koji se takoder oslanja na Heideggera):
,bitak moze biti samo bivanje-jednih-s-drugima, kolaju¢i u tome sa 1 kao to sa te singularno

pluralne koegzistencije (2004: 56), odnosno bitak je komunikacija (ibid: 77)."”

Opisano dijeljenje svijeta s drugima povezat éemo sa psihoanalizom Jacquesa Lacana.!® U
njegovu pristupu za identifikaciju je nuzan drugi. Zrcalna faza", jedna od faza geneze ljudske
psihe, nastupa izmedu 6. i 18. mjeseca djetetova zivota. Tada dijete ,,stjeCe osjecaj cjelovitosti
vlastita tijela (i time identitet svojega ja) identifikacijom s vlastitim odrazom u zrcalu* (Biti
2000: s.v. zrcalo). Zrcalo je metafora za drugost — Ja, dakle, nastaje otudenjem. Identifikacija
se temelji na usporedbi s drugime. Tijela se mogu usporedivati (i usporeduju se) jedna s
drugima, kao i s Drugime.?’ S jedne strane, mozemo govoriti o anatomskim sli¢nostima koje

nas ¢ine pripadnicima iste vrste (a i o dodiru koji doslovno povezuje dva tijela). S druge strane,

16 Crossley (2012: 133) istie utjecaj Husserlove i Heideggerove filozofije na Merleaua-Pontyja. Merleau-Ponty
od Husserla preuzima ideju da je iskustvo utjelovljeno te prema njemu intencionalnost podrazumijeva povezanost
sa svijetom — svijest podrazumijeva svijet, odnosno ona povezuje sa svijetom, a ta je veza utjelovljena. Nasa su
tijela na¢in na koji bivamo u svijetu. Takvo poimanje intencionalne svijesti podudarno je s Heideggerovim
konceptom bitka-u-svijetu, koji je za njega, kako Zezelj (2014: 378) pise, ,,primarni egzistencijalni karakter bitka
tubitka®. Takoder, ,,tubitak dijeli svoj okolni svijet s Drugima, (...) tubitak (...) je uvijek su-bitak (Mitsein) s
Drugima* (ibid: 378)

17 Pojednostavljeno govoreéi, za Nancyja je singualrnost u opreci s identitetom/subjektivitetom kao ne¢im fiksnim
i zadanim. Singularnost je po prirodi pluralna. Ne postoji neko singularno bi¢e bez drugoga singularnoga bica
(2004: 35). Takoder, ni mi sami nismo uvijek isti (ili, bolje receno, identi¢ni), singularne su razlike
infraindividualne; Nancy navodi primjer: ,,nikada ne susre¢em Pierrea ili Marie, nego njega ili nju u ovom ili onom
'obliku', u ovom ili onom 'stanju', u ovom ili onom 'raspolozenju’, itd* (2004: 61).

18 Uz ogradu da su svi spomenuti pristupi puno sloZeniji od toga kako su ovdje predstavljeni i da su poveznice koje
izmedu teorija povla¢imo podlozne kritikama.

19 U kasnijim radovima zamijenjena imaginarnim poretkom.

20 7ezelj pise da je Lacanov Drugi (koji pripada simbolickome poretku) ,svijet diskursa, vjetni jezi¢ni zakon koji
u sebi sadrzi fundamentalne obrasce svih drustvenih odnosa“ (2014: 390), odnosno ,,javno mnijenje (ibid: 382).
Vrlo pojednostavljeno nama ¢e ovdje Drugi predstavljati odredenu konvenciju, javno mnijenje, norme s kojima se

pojedinac susreée u drustvu, odnosno koje zapravo i ¢ine drustvo.



postoje individualne razlike medu pripadnicima iste vrste (a koZa predstavlja granicu). Kako
(Frank 2012: 391) piSe: zivjeti kao tijelo znaci uzurpirati, tijela se namec¢u drugim tijelima, ali

isto tako opremljena su sposobnosc¢u suosjecanja i brige za druga tijela.

U sljede¢em ¢emo poglavlju analizirati kako se temi tijela pristupa u pjesnistvu Olje

Savicevi¢ Ivancevic.
3.2. Tijelo u pjesmama Olje Savic¢evi¢ Ivancevi¢

Istaknuli smo sloZenost pojma tijelo, a ako mu se pridoda pridjev Zensko, znaCenje mu se
jos vise usloznjava. Vidjet ¢emo kako se u pjesmama Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ problematizira
tijelo, koja iskustva ono moze omoguciti, koja je uloga drugoga i Drugoga u stvaranju slike o

sebi, koja su mjesta otpora na koja nailazimo i sl.
3.2.1. Tijelo u Puzzlerojcu

Tijelo, stav prema tijelu i tjelesnim promjenama te iskustva koja tijelo donosi (ili prozivljava)
tema su velikog broja pjesama zbirke Puzzlerojc. Kao §to smo napomenuli, ve¢ 1 naslov evocira
pitanje identiteta — pjesme su zapravo puzzle od kojih nastaje slika Aleksandre Rojc. Mrkonji¢
(2008) zapaza da je tijelo put do (samo)spoznaje: ,,Za razliku od pjesnika kojima poezija sluzi
za mistificiranje predodzbe o sebi, Saska Rojc u Kadriranju SaSke Rojc tematizira
demistifikaciju s temom tijela kao nacin dolazenja do istine o sebi, drugima i drugome.* |
premda se nacelno s time mozemo sloziti, smatramo da tijelo ne moze ponuditi konaan
odgovor na pitanje tko sam? SloZenost identiteta istaknuta je promjenom perspektive — u zbirci
nailazimo na Saskine komentare o vlastitu izgledu (koji su naj¢esc¢e temeljeni na nekom odrazu
—u zrcalu, retrovizoru, staklu automobila, Salici itd.), na videnja njezinih ljubavnika, muskih i
zenskih (na §to 1 sami naslovi pjesama upucuju, pr. videnje prvog ljubavnika, prijateljicino
videnje) 1 na videnja nama nepoznatih lica (saska na obiteljskoj fotografiji, izlozi s gospodicom
koja koraca). Dakle, lakanovski receno, zrcalo/drugi nuzno je za identifikaciju. SloZenost je,
osim toga, moguce zapaziti i na formalnoj razini — ucestale su promjene lica, koje se ne
podudaraju uvijek s onime tko govori: u prvom licu tako ponekad govori Saska, ponekad njezini
ljubavnici; u drugome se neki nepoznati glas najéesée obraéa Saski, a ponekad i
Citatelju/Citateljici; u 3. licu zapisano je videnje njezina prvog ljubavnika, ali i videnja

nepoznatih nam glasova.?! S obzirom na to da je cijela zbirka nalik kakvu kolaZu, ta promjena

21 Sagka tako nije uvijek lirski subjekt, ali o njoj govorimo kao o subjektu koji nastaje i§¢itavanjem zbirke u cjelini.



lica 1 glasova ima smisla, jer ukazuje upravo na necjelovitost identiteta — naSe znanje o drustvu
1 svijet u kojem zivimo neizvjesni su, ambivalentni neregulirani i nesigurni, te je stabilna osnova

naseg identiteta stoga nestala (Bauman prema White 2012: 271).
Sto zapravo saznajemo o Saski? Krenimo od prve pjesme ogledalo s golom saskom:

,»zna$ li razliku izmedu ogledati se i zrcaliti se, saska? ti se
ogledas, tvoj odraz se zrcali.

u ogledalu ne vidi§ vrh svoje glave ni stopala od gleznja. stoji$
u hodniku dok ne pomodris od hladnoce.

nokti su ti ljubicasti. grudi ti izgledaju kao da ih je netko prisio
na torzo. to je zbog djecackog lica. ispod pupka si obrijana i vidi
ti se klitoris. tvoje o¢i zbunjeno gledaju. ramena su ti

opustena. kroz tanku kozu se naziru Zile. saska, zasto places

u ogledalu, $to ¢e reci ljudi?* (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2021a: 11).

Pisana je u 2. licu. Neki se nepoznati glas obra¢a Saski i opisuje njezino tijelo koje se nalazi
pred ogledalom. Zanimljivo je ovdje spomenuti Goffmanov pristup tijelu i1 stigmi — tijelo je
privatno vlasnistvo, ali je drustveno odredeno te tijela uglavnom percipiramo kao da gledamo
odraz u zrcalu odredenom druStvenim stavovima i predrasudama (Shilling 2003: 73-75). I samo
ogledalo moze reprezentirati drustveni okvir u koji se Saska ne uklapa: u ogledalu ne vidis vrh
svoje glave ni stopala od gleznja. Retorickim je pitanjem Sto ce rec¢i ljudi? kojim zavrSava
pjesma naglaSena relacijska narav identiteta, odnosno uloga drugih u njegovu konstruiranju. Iz
opisa saznajemo da je SaSka vjerojatno tinejdZerica — lice joj je djecacko (implicira da je jos
mlada), grudi kao da su priSivene za torzo (tek se razvija), obrijana je (dakle nije ba$ ni
djevojcica) te je zbunjena (kao i svi adolescenti). U zbirci se progovara o zenskoj seksualnosti,
§to uocavamo veé u prvoj pjesmi: (...) i vidi ti se klitoris. Eksplicitno spominjanje klitorisa,
odnosno progovaranje o zenskoj seksualnosti u cijeloj zbirci mozemo shvatiti kao otpor prema

raznoraznim normama, $to knjizevnim, Sto druStvenim.

Andrijasevi¢ (2021: 226) pise: ,,Tijelo kojim se SaSka bavi tijelo je razdora, na isti na¢in
na koji je to tijelo djevojcice 1 djevojke u adolescentskoj fazi: tijelo je napuklina, rastvara se,
razoblicava i postaje prostor upisane paznje.* Saskin lirski subjekt tu raspadnutu sliku povezuje
,,Kroz poetski tekst prisvajajuci prostor paznje rezerviran isklju¢ivo za druge 1 tudi pogled; svoje
tijelo oneobicava te tako €ini mogucim i, paradoksalno, svakodnevnim® (ibid). Saskino tijelo

mjesto je otpora tradicionalnom prikazu Zene. Saska je biseksualna, upusta se u seksualna

10



iskustva i s muskarcima i1 sa Zenama (npr. videnje prvog ljubavnika, geine oci s golom saskom,
bildung), a ni dob joj ne predstavlja prepreku (prvog ljubavnika ostavila je radi nekog starog
pomorca). Ona ima irokezu i pirs u nosu (slika s vozacke dozvole aleksandre rojc), odnosno
simbole bunta prema predodzbi Zene (barem onoj stereotipnoj). Kako Andrea Andelini¢ (2019)
piSe: ,,Saska je snazan, feministic¢ki oblikovan subjekt (...), a njezin svijet je autoreferencijalni
kaos, politicki intoniran turbo semanticus smjesten u brodskoj kabini koja je tako postala
popristem (jo$ jednoga) (izmedu ostaloga i) erotskoga uratka.“?? Nagin na koji se o tijelu i
tjelesnosti (otvoreno, bez dlake na jeziku, ponekad prosto i vulgarno — upravo onako kako se
zena ,,ne bi trebala izrazavati®) piSe otpor je prema knjiZzevnim normama: ako se o Zenskoj
seksualnosti 1 progovara u pjesnistvu, inace je to vrlo metafori¢no, implicitno i sl. O tome govori
1 autorica zbirke: ,,U nasoj ponajboljoj poeziji koju pisu pjesnikinje tijelo je naj¢esce pokriveno,
a erotsko prikriveno. (...) pjesniku nitko nece re¢i da namjerno zeli Sokirati, jer to bi bilo suludo,
no uvijek je zanimljivo kad nesto sli¢no napiSe Zena, autorica™ (Rojc 2009). Takvo autenti¢no
1 slobodno pismo nacin je 1 otpora prema svijetu, prema onom Lacanovu Drugom. Kako je
Monika Herceg rekla na tribini Stivo uZivo odrzanoj 2. listopada 2021.: jezik je na¢in borbe kod
Olje.? Takoder, leksik koji se upotrebljava u opisu seksualnih iskustava s muskarcima i onih
sa zenama drugaciji je. Muska su videnja prili¢no vulgarna i u njima je Saska najcesce prikazana
kao objekt, primjerice u videnju lorenca b: (...) ali na nju tako krhku, stalno mi se dizao (...)
prvu godinu jebali smo se tri puta dnevno. kasnije sam joj postao pregrub. varala me s
prijateljicom. Kad se govori o seksualnim, ¢ak viSe i romanti¢nim iskustvima sa zenom
(uglavnom Geom), leksik koji se upotrebljava njezniji je: kad dignes oci vidis se u zelenom
vrtlogu. to gea vrtlozi. mozda je ona tvoja zemlja (pjesma geine oci s golom saskom); zZudnja je
ogromna bala plisa®® koja se beskonac¢no odmotava (pjesma zaboravila sam sve osim tebe. ¢ak
i Covjeka koji je presao preko snijega noseci mi u zubima mladu foku); gdje si danas, plisana?
nedostaje mi tvoja zelenkasta svjetlost (pjesma plisana). Zenska je seksualnost dakle prikazana
kao fluidna. Ona je u pjesmama Savi¢evi¢ Ivancevi¢ tema o kojoj se piSe, a ne tabu, mozda jer
ponekad iz zatvorenog pjesnickog svijeta ispadne predmet u stvarnost, ili rije¢ima Purdice Cili¢
(tribina Stivo uzivo), dobro Zensko pismo podrazumijeva subjekt koji se ponasa kao da su

7enska prava veé osvojena.”’

22 Turbo semanticus i brodska kabina pjesme su koje se nalaze u zbirci.
23 Svjedodanstvo.
24 Odnosi se na Geu.

25 Svjedocanstvo.
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U dijelu zbirke naziva bildung susre¢emo se s isje¢cima Saskina odrastanja. Pjesme u zbirci
nisu kronoloski poredane, pa tako u tom dijelu dobivamo sliku o nekoj ranijoj Saski, djetetu
koje zamjecuje tjelesne promjene i usporeduje se sa svojim vr$njacima (tijelo postaje mjesto
identifikacije; ono, kako smo rekli, ili povezuje ili razdvaja): sve ste u pubertetu narasle preko
ljeta. djecaciija samo ostali djeca (...) svaku vecer usmjerit ¢u sav svoj rast na sise. (djevojcica
koju drpaju) — koje, vidjeli smo, u prvoj pjesmi u zbirci izgledaju kao da su prisivene na torzo.
Osim $§to se Saska usporeduje s djecacima, usporeduje se (i usporedivali su je) s djevojCicama
— vinka k. je prva dobila menstruaciju. vinka k. je prva odlazila s deckima na motoru (...)
ponekad se sretnemo, ona mi kaze — cijelo su me djetinjstvo pitali: zasto nisi kao saska (pjesma
zasto nisi kao vinka k.). Ta je pjesma svojevrsna kritika (patrijarhalnog) drustva, u kojem se
zene neprestano usporeduju, a kakve god da jesu, netko ¢e ih kritizirati. Tu uo¢avamo onu mo¢

Drugoga, odnosno javnoga mnijenja o polozaju zene u drustvu.

Tema tijela povezana je 1 s vremenom: tjelesne promjene zamjecuju se u vremenu. U
dobrom dijelu pjesama zabiljezen je odredeni trenutak (kao snapshot), odnosno slika tijela u
tome trenutku. Medutim, ima i pjesama koje opisuju odrastanje kao proces. Jedna je od takvih
pjesma napustenost (ja sam propustila jedan dio tvog rasta. al ima proljeca kad ni sebe nisam
imala vremena pratiti. tad ti priroda za nemar nadoda svasta. neugodno. sitnu dlacicu na bradi.

kapilaru pokraj nosa. mizantropiju). Taj se proces odvija toliko brzo da se ne stigne ni pratiti.

Jos je jedan dio zbirke u kojoj je tijelo bitan element — pucanje koze i drugi mali zvuci.
Pogacar (Rojc 2009) zamjecuje: ,,nerijetko je rijeC o punokrvnim aktovima, do krajnosti
karnaliziranom tijelu koje funkcionira poput naslovne slagalice, atomizirano je, usredotoceno
na detalj“, Sto, ¢ini nam se, najbolje do izrazaja dolazi u tome dijelu zbirke, gdje je jedan od
»detalja“ upravo zvucnost tijela. Primjerice, zvuk koji nastaje kad se porezemo na papir (ssak-

ssak, rece koza), tkanina koja se o kozu trlja, kolanje krvi tijelom (osluskivanje Zeljeza u krvi).
3.2.2. Tijelo u Kucnim pravilima

Pisanje o tijelu nastavlja se 1 u zbirci Kucna pravila, a ovoga puta autorica pjesme potpisuje
vlastitim imenom. Mozda je to razlog nesto mirnijeg i manje buntovnog tona, a mozda je ton
takav jer je subjekt pjesama sad ,,odrasliji“. U ovoj se zbirci mnogo manje pise o seksualnosti i

tjelesnosti, ali zato nailazimo na neke novine, poput fizickog nasilja i pobacaja, gdje tijelo
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postaje uzrok bola (v. pjesme navecer zapocne komorni orkestar, na palubi stiS¢e u rukama

ukosnice, jednom sam se ipak uspjela zaljubiti, jednom smo zalutali).*®

Kucéna pravila, prema Pogacaru, predstavljaju neku vrstu ,restauriranog dnevnika
odrastanja“ (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2008). Iles (2019: 141-2) navodi da se u knjizevnim djelima
,vrijeme 1 prostori odrastanja veoma ¢esto prepoznaju kao prostori kolektivnog, ali i osobnog
sjeanja“, jer djetinjstvo predstavlja ,sigurnu identitetnu luku“. Pocdetna pjesma zbirke
zapocCinje ovako: od konobe u prizemlju, ostao je samo kljuc¢ za vrata kojih vise nema, $to
tumacimo kao metaforu cijele zbirke: pjesmama se nastoji otkljucati svijet koji vise ne postoji,
odnosno djetinjstvo. Vrijeme je vrlo bitno u ovoj zbirci — dogadaji (i osobe) promatraju se s
odmakom, pa je tako promjena jedna od kljucnih tema. Prolaznost se vremena u zbirci na

nekoliko mjesta mjeri upravo pomocu tijela. Kao jedan od primjera navodimo sljedecu pjesmu:

,»moje noge rastu u kadi. moje noge odlaze od mene. jo§ jucer

sam mogla stopalo staviti na tjeme.
moje noge odlaze od mene ili to moja glava ¢ini tlu.

ne znam §to se dogada, al stizu mi ususret knjige s najvisih

polica.” (Savi€evi¢ Ivancevi¢ 2021a: 119).

Promjene koje se odvijaju subjekt ne moze pratiti, odnosno ne prepoznaje vlastito tijelo (ne
znam Sto se dogada). Tijelo 1 ovdje mozemo smatrati tijelom razdora — zbog promjena koje se
dogadaju brzo, odnosno diskontinuiteta u percepciji vlastita tijela, nastaje svojevrsna napuklina.
Nikola Petkovi¢ (2008) pjesmu cita kao negaciju spolnog, odnosno rodnog poimanja binarne
podjele mozak/tijelo (gdje se racionalno pripisuje muskarcima). Ovdje Zenski subjekt, osim
tijela, utjelovljuje 1 razum — Sto je istaknuto time da su ba§ knjige te koje dolaze ususret s
najvisih polica te time §to se subjekt poistovjecuje s glavom: moje noge odlaze od mene ili to
moja glava cini tlu. 1 u pjesmi bablje je ljeto godine se mjere tijelom (preciznije nogama, kao i
u prethodnoj pjesmi): bablje je ljeto, nosim kcer u park. njena stopala vec vise ispod mojih

koljena, ali ne odustajem (...) zajednicke godine lijeno se protezu ispod mojih koljena.

Zanimljivo je da se u ovoj zbirci pomocu tijela prikazuje (i mjeri) bliskost s ostalim Zenama

u obitelji. Tako u pjesmi nedjelja je i ona dolazi saznajemo da subjekt zbirke ima bakin osmjeh

26 Pjesma jednom smo zalutali na zatudan nacin opisuje djecje groblje (groblje roza, groblje svjetlo plavo). Ne
radi se nuzno o poba¢ajima, ali iz nekih kasnijih pjesama (iz zbirke Mamasafari — Imanje, The blue shoes, Zena i

krv) mozemo pretpostaviti da se tom pjesmom uvodi, za opus Savicevi¢ Ivancevi¢, nova tema.
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i madez na desnom obrazu 1 da voli kada to drugi primijete. U pjesmi ponekad ona prospe po
postelji subjekt uvida da ne poznaje svoju majku potpuno (njezin je zivot prije majcinstva
sigurno bio drugaciji) kad kaze: tad znam, to je ona strana mlada zena koju nekad sretnem dok
me drzi u krilu. Subjekt tu razdaljinu medu njima zamjecuje i u trenutcima kad su fizi¢ki blizu.
U pjesmi ponekad, kad u kucu dotrce djeca tema je zapravo ista, samo je perspektiva drugacija
— subjekt je sada majka koja ne prepoznaje svoju djecu: tko ste vi djeco? (...) ponekad se
probudim znajuci samo za ono vrijeme prije vas. kada smo prestale biti djevojcice moja sestra

ija?

Zensko tijelo u Kucénim pravilima prikazano je i kao tijelo koje trpi bol. O nasilju nad Zenom
(1 djecom) eksplicitno se progovara u pjesmi navecer zapocne komorni orkestar: samo njegovi
urlici i udaranje Saka o mlohavo meso koje ¢e sutra mrcvariti mazZenjima (tek tada se cuje
isprekidano jecanje njegove Zene) (...) ponekad, ujutro, dok izlazimo iz kuce, nademo neku
mrtvu susjedu pod prozorom. 1 pjesme na palubi stis¢e rukama ukosnice 1 jednom sam se ipak
uspjela zaljubiti govore o nasilju. Te su dvije pjesme povezane, odnosno subjekt je isti — Zena
na palubi broda. Po njezinoj kozi kad zatvori o¢i bezbroj udaraca pocne pljustati, a nasilnik ju
je volio toliko jako da joj je izbio dusu. Kao prividan odgovor na nasilje nudi se bijeg?’ — tako
ponekad otac govori mami: mozda bismo trebali oti¢i odavde (pjesma navecer zapocne komorni
orkestar), a zena s palube na pitanje gdje putujete? odgovara daleko i sama. Ipak, mozemo
i8¢itati da je od nasilja nemoguce pobjeci — u pjesmi navecer zapocne komorni orkestar tek se
masta o odlasku, a subjekt drugih dviju pjesama svoje iskustvo Zeli zakopati u najtajnije

dvoriste, ali ljubav uvijek iskopa neki pas.

Dio zbirke naslovljen je Igre sitnog tijela, $to asocira na malo tijelo, odnosno tijelo djeteta.
Igra ovdje predstavlja tipicnu aktivnost djeteta, ali moze simbolizirati i pjesniStvo. U pjesmi od
novca koji sam dobila spominju se sitne rijeci, koje su zapravo pjesme. Za te sitne rijeci subjekt
kupuje bicikl, Sto je zapravo autobiografska crtica jer je pjesnikinja uistinu kupila bicikl od

novca koji je dobila za svoje djecje pjesme (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2021b).
3.2.3. Tijelo u zbirci Mamasafari

U zbirci Mamasafari (i ostale stvari) uglavnom nailazimo na ve¢ poznate nacine obrade

teme tijela, ali je neSto veéi naglasak na temi majCinstva, i (tjelesnoj) zrtvi koju ono

%7 Bijeg je takoder motiv i u drugim pjesmama: subjekt ponekad sanjari da je trafikantica u Norveskoj, ponekad

zavidi brodovima koji odlaze bez nje.
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podrazumijeva. Tako je naprimjer u pjesmi 7Tijelo moje majke maj€ino tijelo opisano kao:
Izvana meko, sipa i sipina kost, iznutra [je] polomljeno kost po kost, ono je povijeno [je] kao
pitanje, kolateralna zZrtva, a majéinstvo je samorazumljivo i bespotrebno kao vatromet. Kao
mozda najekstremniji primjer tjelesne Zrtve mogli bismo uzeti pobacaj (ili mrtvorodenje), o
kojem se u zbirci pise u trima pjesmama zaredom — Imanje, The blue shoes, Zena i krv. Zadnju

od navedenih pomnije ¢emo analizirati:

,»(Gledala sam Zene u bolnici, ¢ekale su na hodniku, a ispod

spavacica od flanela na plocice je kapala krv.

Na zidu sobe je visio poster Isusa Krista. Jedna je rekla: Sta

on tu radi, Sta zna?

Trbuh joj se smjeskao kao snjesko bijeli¢ i ostao je jos dugo

takav, a dijete umrlo.

I mi ostale, zene iz hodnika i sobe, rodile smo smrt.

Vecéinu vremena ne Zelim razmisljati o stvarima koje su se

dogodile kad sam bila bespomo¢na i ljuta, puna krvi.

Jer mozda nepravedno pomislim kako sam te tri puta

rodila, a jednom i donijela na svijet.

Kad se igras pored mene i rano je proljece na obali,

Zamisljam tvoje sestre: nikad ih ne pomazim i one placu.“ (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2021a: 205).

Na pocetku pjesme subjekt promatra zene koje su upravo rodile smrt, a u daljnjem tekstu
saznajemo da je 1 subjekt dozivio isto, i to dvaput. Jednaka sudbina povezuje Zene iz hodnika i
sobe, a subjekt se identificira s tom skupinom Zena. Njih njihova zenska tijela, koja odbijaju
Hispuniti svoju funkciju®, povezuju.?® Bespomoénost i ljutnja koje se eksplicitno spominju
vidljive su i u reakciji druge Zene na sliku Isusa Krista, a njezine rijeci §ta on zna mozemo
tumaciti kao ljutnju prema vlastitome spolu, odnosno nepravednostima koje s njime dolaze.
Tijelu Zene potrebno je odredeno vrijeme da se oporavi od trudnoée, neovisno o njezinu ishodu.
No, negativan ishod samo dodatno podsjeca na Sto je moglo biti, Sto je iskazano 1 zacudnom
usporedbom trbuha koji se smije poput snjeska. Osim vlastitog tijela koje podsjeca na nesretan

ishod, 1 djeca koja se rode nakon mrtvorodencadi (postoji i termin za njih — dugine bebe, engl.

28 peternai Andri¢ (2019: 137) isti¢e kako je majéinstvo identitetna kategorija odredujuéa za Zenu.
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rainbow babies) izazivaju pomijeSane osjecaje kod majki, Sto vidimo iz zadnjeg odlomka

pjesme.

U zbirci se na nekim mjestima piSe i o iskustvu rata (o kojemu se puno vise pise u zbirci
Divije i tvoje), koje je visestruko isprepleteno s pojmom tijela. Rat je inkarnirana politika,
politika upisana na tijela koju prozivljavaju misleca i osjecajuca tijela musSkaraca 1 Zena
(McSorley 2015: 1). Tijelo je, ako ga shvatimo kao takvo, uvijek Zrtva rata — i dok rat traje, i
nakon — jer ,.tijelo pamti“. Ratna trauma primjer je tog ,,pamcenja tijela, a o njoj Olja S. I. pise
u pjesmi Tihi bijeli musSkarac, u kojoj se trauma manifestira u snovima. Rat je takoder
najevidentniji primjer za to da zivjeti kao tijelo podrazumijeva uzurpiranje drugih tijela (Frank
2012: 391), Sto recimo uocavamo 1 u pjesmi Pismo muzu kad subjekt u obra¢anju muzu
izjavljuje: Dragi, ti si zaboravio, prezivjeli smo strah s obje strane nisana, bilo je to doma. Ali
rat ne zahvaca samo ona tijela koja u njemu izravno sudjeluju, ve¢ utjece na nebrojene Zivote,
na zivote ljudi na raznim lokacijama, te zahvaca razne Zivotne registre, od svakodnevnog
monotonog do spektakularnih dogadaja (McSorley 2015: 12). Pjesma Ljeto ’91 opisuje upravo
taj svakodnevni zivot djevojaka u vrijeme Domovinskoga rata: Bas se nista osim tog dosadnog
rata nije dogadalo (...) Tada na plazi "91, cekale smo da se momci vrate iz rata, al vracali su
se mrtvi ili ludi. 1 kako bi pobjegle od dosadnog rata koji prozima svaki aspekt njihova Zivota,
djevojke mastaju o mornarima i Kaliforniji. Rat se spominje i u pjesmi Anika, gdje se subjekt
nakon puno godina susrece sa starim prijateljem (Anikinim ocem): Odrastala sam s njim, bili
smo nerazdruzivi, ali nismo se vidjeli dvadeset godina, od pocetka rata (...) Glasom kojim smo
nekad govorili tajne, tiho mu Sapnem: nikad joj nemoj ispricati. Tom se pjesmom jo§ jednom
potvrduje da je rat u Zivotima onih koji su ga prozivjeli uvijek prisutan. Sumirat ¢emo $to zivjeti
kao tijelo podrazumijeva zaklju¢kom subjekta pjesme Pismo muzu: Nepravda koju nam nanosi
tijelo, kaze iskustvo, mora jednom prestati (...) ali zadovoljstina koju nazivamo pravdom nece

doci. Ipak: postoje mnoga zadovoljstva, na to se isplati koncentrirati.
3.2.4. Tijelo u zbirci Divije i tvoje

Prema Whiteu (2012: 264) naSa su tijela popriSte mikropolitika druStvene strukture i
iskustva nejednakosti. Stoga ne ¢udi da je 1 u pjesmama Savicevi¢ Ivancevi¢ tijelo polje na
kojem se vode drustvene bitke. Ona uvodi Zenske subjekte €iji identiteti 1 postupci odstupaju
od uvrijezenih predodzbi o Zenama i tome kakve bi trebale biti. Ti su subjekti ponekad buntovni,
bore se za svoja prava, ma koliko mala ona naizgled bila. Jedan je od takvih subjekata i subjekt

pjesme Kratka kosa koju donosimo.:
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,,Rekle su ti da

Je to tako

One se vracaju

Svojim muskarcima

I nakon $to ih ostave na cjedilu
I nakon $to im prilijepe pljusku
To su dobri ljudi, zapravo
Ponavljale su

Rekla si svakoj ali

Opet Ce te ostaviti na cjedilu
Opet Ce ti prilijepiti pljusku
Rekle su ti

Ne znas zivot

Drskost poruznjuje djevojku

I da radije njegujes

Tu svoju kosu, usne, osmijeh
Vrijedit e ti

I budi mila

Uvijek si mila, svejedno

Otisla si kod Radmile

I rekla: Sisaj!* (Savi¢evi¢ Ivanéevi¢ 2020a: 39).

Rose Weitz (2001) istrazuje nacine na koje zene potrazuju mo¢ pomocu otpora (resistance) i
prilagodbe (accommodation), i to na primjeru kose. Oslanja se na Michela Foucaulta i njegov
opis disciplinarnih praksi koje se upotrebljavaju za kontrolu tijela i odrzavanje moci. Tijelo se
promatra kao politicno (Sto subjekti Savicevi¢ Ivancevi¢ oprimjeruju) jer postaje mjesto
pruzanja otpora. Za Weitz (ibid: 668) tijelo je osobito bitno mjesto borbe za mo¢ izmedu
muskaraca 1 zena. Ipak, ona u obzir uzima i prilagodbu, odnosno smatra kako Zene nisu ni
podredena tijela ni slobodni agensi (na $to ih teorije uglavnom svode), ve¢ pri suocavanju s
kulturnim oéekivanjima i drustvenim strukturama kombiniraju strategije otpora i prilagodbe.?’
To mozemo povezati s konceptom Drugoga, koji, rekli smo, predstavlja neki zakon kojem je
nemoguce izbjeci. Za razliku od tog Lacanova i Heideggerova stajaliSta, subjekt u tumacenju

Weitz nije potpuno bespomocan. Cak 1 mali ¢inovi otpora, poput SiSanja kose iz navedene

29 Weitz zapravo nastoji pomiriti dva tipa teorija, odnosno ponuditi uravnoteZeniju sliku drustvenog Zivota koja

niti ignorira niti valorizira svakodnevne oblike tjelesnoga otpora (2001: 669).
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pjesme, imaju utjecaja — mozda ne na sustav izravno, ali na individue koje ga ¢ine. Weitz (ibid:
670) otpor definira kao ¢inove koji odbijaju podredenost te koji preispituju ideologije koje
podupiru tu podredenost. Prilagodbu definira suprotno tome, kao ¢inove koji prihvacaju
podredenost ili ne preispituju ideologije. U pjesmi uoavamo i ¢in otpora (subjektovo §iSanje
kose) i ¢inove prilagodbe (druge Zene koje prihvacaju situaciju kakva jest; opravdavanje nasilja,
odrzavanje patrijarhalne slike Zene: njegovanje tijela, podredujuéi karakter). Sisanje kose stoga
je mali ¢in otpora prema podredenosti muskarcima, odbijanje nametnute slike o zeni, odnosno
zenstvenosti (duga kosa, njegovane usne, uvijek nasmijeSena, mila i ponizna). Weitz (ibid: 670)
piSe kako Zenama buntovne frizure (kao Sto je primjerice kratka kosa) omogucuju da se udalje
od sustava u kojem su podredene, da izraze svoje nezadovoljstvo, da se identificiraju s
istomisljenicama 1 da navedu ostale na promisljanje o svojim postupcima i rijeCima te smatra
da ti naizgled trivijalni nacini otpora mogu dovesti do promjene u odnosima moci. Ipak, u
postupku skrac¢ivanja kose nalazi se i ¢in prilagodbe — koriStenje tijela kao politickog alata i
dalje tijelo postavlja kao srediSte Zenskog identiteta. Osim toga, takav ¢in pretpostavlja da Zene
koje ne oSisaju svoju kosu nisu ,,sposobne* ili ,,samostalne‘ kao one koje se odluce za to, Sto
takoder dovodi do podjele medu Zenama, odnosno ne pomaze im kao grupi, ali im moze pomo¢i
kao individuama (ibid: 680). Svakako, subjekt pjesme Savicevi¢ Ivancevi¢ nije tek pasivni

subjekt koji ¢e prihvatiti situaciju kakva jest, ve¢ nastoji kreirati bolji svijet za sebe.

Zenska se borbenost o¢ituje i u povezivanju Zenskoga identiteta sa Zivotinjskim.>’ Veé prva
pjesma (Moje Zivotinje) daje nam naslutiti vaznost koju zivotinje zadobivaju u zbirci: Radije
bih vas hranila poslasticama / I lizala vaSe rane i brinula | Srastaju li dobro vase kosti | U
plamene zore osjecala nagon /| Da bucno ispraznim mjehur i kidnem | Za nekim privliacnim
mirisom | A u sumrak opasno i skladno zavijala | Mijaukala i pjevala | Sirila perje | I poklala
se sa svima. Zivotinje predstavljaju jednostavnost, slobodu, moé i hrabrost. U pjesmi Vijek
najvise do izrazaja dolazi poistovje¢ivanje Zenskog identiteta sa zivotinjskim: U daljini sam
uocila | Medvjedicu koja razgrée gole Sume | Koze kojima se pod noZicama | Krune brda /
Vucice i lasice u gustiku /| Gladne malo krvave oko usta / lako su se skrivale /| Poznala sam ih i
mahnula im | Pa bile su to moja majka i moje babe /| Na dugom putu kuci preko groblja | One
su pojele sav moj | (Da me ne bude) | Strah. Zivotinje, preciznije Zenke, u toj su pjesmi Zenski
preci, majka 1 babe, ujedno borbene (krv oko usta) i njezne (briga za potomstvo — pojele su

strah). Naslov zbirke, Divije i tvoje, ukazuje na tu dvostranost zenskog identiteta. Nju nalazimo

30 Priroda za Savidevié Ivandevié ima neopisivu snagu te svojom cikli¢no$éu pobjeduje svako nasilje — v. npr.

pjesmu U kavezu.
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u stihovima Citavi se sustavi oslanjaju | Na prhke kosti nasih baba iz pjesme Dnevna ekonomija,
gdje upravo osjetljivo (njezno) tijelo zenskih predaka odrzava sve ekonomije. Pjesma Upute
kéerima za odlazak na fakultet zavrSava stihovima koji jo§ jednom potvrduju tu dihotomiju:
Necu biti tamo da vidim, ali znam | Prihvatit ¢es one koji ti prilaze | Prigrlit c¢es veliku tajnu /
Koja ti stize ususret | Mlateci repom poput tigra /| Poput mace. Zbirka Divlje i tvoje ima izrazito
feministicki prizvuk. Odbacuje se stereotipna slika o zeni (prisjetimo se Kratke kose), ali se one
pritom ne odri¢u njeznosti. Zbirkom se nastoje ukinuti opreke koje su okamenjene u drustvu,
odnosno njeznost nije iskljucivo zenska karakteristika, ve¢ se i djecaci trebaju odgajati tako da

budu njezni (Njezan otac).

4. Prostor

4.1. Sto smatramo prostorom?

Prostor je, poput tijela, pojam ¢ije su definicije brojne, razlicite, a ponekad i opre¢ne. Radi
se 0 jo$ jednome ,,neuhvatljivome* pojmu. Kako Uzarevi¢ (2011: 5-6) piSe: ,,svaka se znanost
na ovaj ili onaj nain bavi problemima prostora“, a jo$ je jedan od razloga i mnogolikost
prostora, tj. ,,nepregledno mnostvo lica kojima se prostor okreée istrazivackoj svijesti. Kao i
tijelo, 1 prostor je u svojoj znanstvenoj povijesti (80-ih godina 20. st.) dozivio ,,obrat —
prostorni obrat / prostorni zaokret.>' Osim §to sintagma oznacava veéu zaokupljenost brojnih
disciplina prostorom (nakon razdoblja zaokupljenosti viemenom, odnosno historicizmom), ona
podrazumijeva i drugacije promisljanje prostora: ,,prostor se poceo razmatrati kao analiticka
kategorija, konstrukcijsko nacelo drustvenih odnosa i reprezentacijska strategija® (Brkovi¢
2013: 116). Prostorom ¢emo se ponajprije baviti koristeci se saznanjima kulturne geografije (ili,

bolje re¢eno, kulturnih geografija), iz koje je prostorni zaokret i potekao.*?

Kulturna je geografija raznoliko znanstveno podrucje od ¢ijega se definiranja, ograduju i
urednici zbornika Kulturna geografija: kriticki rjecnik kljucnih pojmova (2008). Ona kriticki
preispituje neke od temeljnih geografskih pojmova 1 istice njihovu neodvojivost od kulture,
odnosno drustva te uocava 1 naglaSava poveznicu prostora, znanja i mo¢i. Kulturnim obratom
u geografiji prostor je postao jedna od relevantnijih tema unutar raznih disciplina, pa tako i

knjizevnosti. Brkovi¢ (2013: 125) piSe: ,knjizevna, jezikom posredovana reprezentacija

31O razli¢itim shvaéanjima prostornoga obrata v. vise u Brkovié¢ 2013.
32 Brkovié¢ (2013: 116) napominje da se ,,bitni impulsi za pomake u perspektivizaciji, odnosno za postmodernisticki
pristup prostoru i prostornosti [se] vezuju uz imena dvojice francuskih filozofa i sociologa Michela Foucaulta i

Henrija Lefebvrea.
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prostora, odnosno (o)pis(iv)anje prostora kao diskurzivna praksa ne upucuje tek na prostore
koji ve¢ postoje u zbilji, nego ih ujedno ¢inom samog opisivanja proizvodi, tj. performativno
uspostavlja.© Za analizu knjizevnoga prostora, nazalost, ne postoji razradena metodologija koja
postoji za analizu vremena (Brkovi¢ 2013: 126). Sluzit ¢emo se stoga metodologijom koja nam
je dostupna, odnosno konceptima koji su proizasli iz novog, drugacijeg pristupa prostoru.
Pojmovi mjesta i prostora koji se Cesto smatraju dihotomnima takoder ¢e nam posluziti pri
analizi. Kako Ile§ (2019: 24) piSe, prostor ,kao srediSnji pojam pozitivisticke geografije
okrenute prostornim analizama u humanistickoj je geografiji razumijevan onim Drugim, u
odnosu na pojam mjesta.* Definicije se prostora i mjesta razlikuju, ali najées¢e se mjesto smatra
omedenim prostorom uz koje se povezuje afektivno. Mjestu se stoga nekad pripisuje stati¢nost,
a prostoru dinamicnost i sl.** Uz prostor je neizbjezno u analizu ukljuciti i vrijeme, a odnos je
izmedu tih dviju dimenzija slozen.’* S time se u vezu mogu dovesti i pojmovi sjecanje i
zaborav*®, §to &ine Sabli¢ Tomié i Ile§ u radu Grad izmedu paméenja i zaborava (2011), premda

one analizu temelje na duljim proznim tekstovima.

Takoder, spomenut ¢emo i1 imagoloski pristup, koji se javlja nesto prije (1950-e, 1960-¢) u
okviru znanosti o knjizevnosti. E. Said prvi upotrebljava termin imaginativna geografija.
Imaginativne geografije ,,pojednostavljuju, shematiziraju i generaliziraju® i povezane su s
odnosima moéi (Sakaja 2013: 70). Za imaginativne geografije bitan je pojam imaginativne
granice, jer je ona jedan od ,,osnovnih mehanizama proizvodnje i reprodukcije kulture i
identiteta” (ibid: 72). Jedan od nacina povlacenja granica jesu stereotipi, kojima se razlike
dramatiziraju (ibid: 74). Prostor i prostorne granice bitne su odrednice i kolektivnih identiteta,

ali i pojedinac¢nih, a u ovome ¢e radu vise paznje biti posveceno potonjem.
4.2. Prostor u pjesniStvu Olje Savicevi¢ Ivancevi¢

Prostor ¢emo promatrati kao jednu od temeljnih identitetskih odrednica, $to ¢ine i pristupi
kojima se koristimo. Vidjet ¢emo kako su stvarni prostori predstavljeni unutar prostora
knjizevnosti, odnosno proizvedeni u pjesnickim zbirkama, kao i koja se mjesta izdvajaju u tim
prostorima. Prostor ¢emo, dakle, osim u geografskome smislu, promatrati i kao prostor

knjizevnog djela. Tako shvaéen prostor otvara pitanje granice fikcije i zbilje, koje je posebice

33 Ipak, prema Hubbardu (2008: 76) ,,razliku izmedu prostora i mjesta lakse je odrZati u teoriji nego u praksi®.
3 Vige o tome v. u Brkovié 2013; i Crang 2005.
35 Sjeéanje kao prisustvo paméenja (sjeanje = fragmenti pamcenja) naspram zaborava kao odsustva pamcenja.

Vise o tome v. u Sabli¢ Tomic i Iles (2011: 304).
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izrazeno u zbirci Puzzlerojc. UoCit ¢emo kojim sve prostorima subjekti ,,bjeze, poveznicu s

vremenom i kako su bjegovi povezani s identitetom.
4.2.1. Prostor u Puzzlerojcu

Prostor u Puzzlerojcu naizgled se ne ¢ini kao najbitnija tema zbirke, jer njome ipak dominira
tema tijela, 1 identiteta koji se gradi na temelju odredenih slika o tome tijelu. Ipak, prostor je
vrlo bitan tematski kompleks zbirke. On je nerijetko podloga za otvaranje nekih temeljnih
problema s kojima se knjizevnost susrece. Za primjer jedne od pjesama u kojima se prostor tako

upotrebljava uzet ¢emo pjesmu turbo semanticus:

,,KaZu. postoje. zatvoreni. pjesnicki. svjetovi.

kako je to prokleto dobra geografija strasnih i divnih
toponima. opake i smijeSne republike. zeljezna i snjezna
komorna carstva. knjige gradovi i knjige oceani.

a ponekad iz zatvorenog pjesnickog svijeta ispadne predmet
u stvarnost.

jedan od njih je puzolika africka Skoljka turbo semanticus.
obojena je presijavanjem. odmah ti je jasno da nije stvarna. da
ju je neki ludak izmislio skupa s tim imenom. gea je nosi kao
privjesak oko vrata.

ponekad sumnjam da je i gea ispala iz istog opusa.

pjesnika trazim. tvorca. plovpucim bespravnim morima.
gomilam adrese zatvorenih svjetova. imam gradove i oceane
knjiga. ni u jednoj nema moje ljubavi. ali u svakoj je ostavila
vlat kose, otisak puza, zguzvanu postelju, mrvice za ptice.

bookmark na posebnim stranicama.* (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2021a: 61).

Pjesma se temelji na metafori teksta kao prostora. Svijet koji nam je zbirkom docaran, koji se
njome gradi, odnosno pjesnicki svijet neki (teoretiCari, kritiCari) smatraju zatvorenim, $to je u
pjesmi graficki obiljezeno tockama (kazu. postoje. zatvoreni. pjesnicki. svjetovi.). Stvarni je
svijet isto graficki izdvojen — nalazi se u zasebnom retku (u stvarnost). Subjekt se pjesme
poigrava granicom izmedu dvaju svjetova kad kaze da ponekad iz zatvorenog pjesnickog svijeta
ispadne predmet u stvarnost. Svijet fikcije ima svoju geografiju, toponime.*® Pojmovi koji se

rabe za opisivanje takva svijeta funkcioniraju kao kontekstualni antonimi (strasno — divno,

36 U zbirci su to Split, Berlin, Geina obiteljska kuéa, Kornati itd.
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opako — smijesSno, Zeljezno — snjezno, gradovi — oceani), ali se medusobno ne iskljucuju.
Njihova je uloga naglasiti Sirinu tih pjesnickih svjetova. Istu funkciju imaju i imenice uz koje
stoje — republike, carstva, gradovi 1 oceani simboli su veli¢ine i raznolikosti, odnosno
mnogostrukosti (na $to upucuje i mnozina) tih pjesni¢kih svjetova. Subjekt kaze da trazi
pjesnika, odnosno tvorca, ali ve¢ se idu¢om re¢enicom — plovpucim bespravnim (sic!) morima)
— pobija ta mogucénost. Subjekt nije siguran Sto pripada kojemu svijetu (ponekad sumnja u
Geino postojanje). Granica izmedu zbilje i fikcije pjesmom je dakle predstavljena kao propusna
1 nejasna. Zanimljivo je ime predmeta koji ispada u stvarnost — turbo semanticus. Ono nam
govori da se radi o predmetu koji, jednom kad iz teksta ispadne, generira brojna znacenja, $to
nas zapravo dovodi do toga da je svako Citanje interpretacija (i da je potraga za pjesnikom
uzaludna). Pjesma je izrazito autoreferencijalna i otvara neke od osnovnih problema citanja
knjizevnog teksta.

[ u pjesmi a sto je rekla pjesma tekst se izjednacuje s prostorom — subjekt izjavljuje:
stanujem u rijecima 1 narisala me je neka nevidljiva ruka, ¢ime se upucuje na granicu zbilje i
fikcije. Pjesma i ja sam, eto, odlucila napisati pjesmu o nestajanju s kraja zbirke jos jednom
problematizira istu temu: priblizavanjem kraju zbirke (jo§ samo Cetiri pjesme slijede nakon te
pjesme) priblizavamo se kraju svijeta. Postmodernisticko tkanje teksta i viSe je nego ocito —
sam leksik koji se upotrebljava upucuje na Savove: niti koje drze prazninu na okupu, tkanina
koja se para i motivi, koji su se tijekom zbirke tkali, koji ¢e se dolaskom do kraja knjige otparati.
Upravo to stalno upucivanje teksta na samog sebe ¢ini opreku zbilja/fikcija vidljivijom, te

pridodaje odredenu vaznost i prvom dijelu opreke.’

Plovpucenje beskrajnim morima iz prethodne pjesme dovelo nas je do jo$ jednog
odredujuceg prostora za identitet subjekta — mora. More 1 motivi koje uz njega povezujemo
(npr. barka, brod, Skoljke, ribari, plaza, ljeto) bitni su za (samo)poimanje subjekta. Primjerice,
u pjesmi i-vo-lo-la izjavljuje: volim sve ribare, jer sam s mora, a u pjesmi kubanski plavo kaze:
lakse je biti siromasan kad se rodis na plazi. Stipe Grgas (2014: 60) zamjecuje povlastenu
poziciju koju more i mediteranska sastavnica hrvatskog identiteta drze: ,,Tome se krajoliku tepa,
on se diskurzivno promice, zaziva, o njemu se pjeva bilo da je rije¢ o artefaktima visoke,

narodne ili pak popularne kulture.**® Saska ipak, kako Espi Tomi¢ié¢ (2021: 234) zamjecuje,

37 Heteronim Saska Rojc takoder je primjer propitivanja granice zbilje i fikcije.
3 Grgas istie probleme koji postoje pri naglaSavanju mediteranske sastavnice hrvatskoga identiteta (npr.
partikularizacija ljudskog kolektiviteta, raznolikost Mediterana). Ipak, ovdje se ne bavimo nacionalnim identitetom,

ve¢ promatramo ulogu mora u stvaranju identiteta subjekta pjesama.
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prikazuje sva lica Splita: ,,SaSka puno gleda, prati i piSe, dijeli s nama sve ono §to turisti nikad

nece vidjeti.*

Koliko Saska voli more, toliko ne voli Berlin, $to je najevidentnije u pjesmi mrzim berlin.
Berlin je mjesto koje ju je razdvojilo od njezine Gee, Sto vremenski (zatim si dugo Zivjela vani
(...) ja sam propustila jedan dio tvog rasta; pjesma napustenost), Sto prostorno (berlin je zid
sam po sebi (...) citavu zimu moj jadni brod razbija provu o berlinsku rivu; pjesma mrzim
berlin). Uz Geu, osim Berlina, vezemo i prostor njezine obiteljske kuée (pjesme strah od
Zivotinjskih glava 1 izmjestenost) koja je puna prepariranih Zivotinjskih glava. Saska Zudi za
time da bude smjeStena medu te glave: uzidaj me u zid obiteljske kuce s lovackim trofejima tvog
djeda...ne ostavi me izmjestenu. ja sam ti. daj mi da zivim u svojoj tvojoj kuci. Geina je kuca
ujedno i Saskina jer je Gea Zemlja (Sto se eksplicitno i navodi u pjesmi geine oci s golom
saskom), a povezanost s prirodom jedno je od ucestalih mjesta pjesniStva Olje Savicevi¢

Ivancevic.

Prostor je bitan i u dijelu zbirke nazvanom dugo putovanje kroz interijere, u kojem su
feministicki stavovi najizraZeniji. Tako je kuhinja ironi¢no opisana kao zemlja kojom stoluje
zenski subjekt, gdje muskarci ne pripadaju: bit ¢e zadovoljan moj car, bit ¢e zdravi moji carici
(...) on ¢e osedlati konja. djeca otrcati u dvoriste (pjesma kuhinja), a prostor crkve postaje
mjesto na kojemu subjekt razmislja o uzitku: taj me gusti interijer miluje s tisucu hladnih
poljubaca. istiskuje viagu iz mog tijela. i prigusene uzdahe uzitka (pjesma crkva). O uzitku
govori 1 zadnja pjesma toga dijela zbirke — brodska kabina, gdje se brodska kabina naziva
maternicom par ekselans 1 kabinom za seks u kojoj tijelo koje je na palubi obicno u svojoj
golotinji, pod provom postaje bolna Zelja. Interijeri (a ne eksterijeri) stoga postaju klju¢na
mjesta na kojima se odvija borba za Zenska prava. To mozemo usporediti s interpretacijom
pjesme Kratka kosa koju smo iznijeli u prvome dijelu rada: otpor ne mora nuzno biti u obliku
velikih 1 javnih ¢inova, ve¢ se moze pojaviti u obliku SiSanja kose ili se moze pruzati iznutra

(Sto je ovdje slucay).
4.2.2. Prostor u zbirci Kucna pravila

Pjesmama zbirke Kucna pravila uglavnom je zajednicko da su izmjestene, ili vremenski ili
prostorno. Prva pjesma od konobe u prizemlju, kako smo ve¢ istaknuli, uvodi nas u ve¢ pomalo
zaboravljeni prostor djetinjstva u kojem je subjekt odrastao. SadrZaj je zbirke povezan s formom,
o ¢emu govori Savicevi¢ Ivancevi¢ (2008): ,,Bilo mi je prirodno zapisati u fragmentima ono §to

je u fragmentima zapamceno®, a pjesmu u prozi smatra dobrim odabirom jer ,,ima oblik
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krhotine* te je ,,odrezana iz stvarnosti koja je prestala.” Prva kuca, ujedno i naslov prvog ciklusa
zbirke, kako Savicevi¢ Ivancevi¢ (2008) isti¢e odnosi se na njezinu rodnu kucu u Kastelima uz
koju vezuje svoj identitet. Ta kuca, kao i djetinjstvo opcenito, subjektu sve vise izmice: ,,a onda
sam nakon gubitka babe, a nekoliko godina potom i oca, shvatila da niSta ne znam 1 necu saznati,
da gubim i taj jezik na kojemu sam odrasla (...), da je svijet u kojem sam odrasla nestao pred
mojim o¢ima i da sam, zapravo, osoba s jako malo intimne (pred)povijesti* (ibid: 82). Split, u
zapamc¢enim fragmentima, tako ¢ini osnovni okvir, kao §to M. Purdevi¢ (2009: 306) primjecuje:
,mediteranski gradski univerzum je ekstrapoliran i postavljen na nacin posve konkretne,
elasticne mreZe koordinata u kojoj jednako konkretizirana, poosobljena osjecajnost zadobiva
svoju koherenciju 1 jasno¢u.”“ U kulturnoj se geografiji ponekad moze nai¢i na razlikovanje
pojmova prostora 1 mjesta. 1le§ (2019: 24) pise: ,.kada se u dio prostora ugraduje znacenje i
povezuje se s njim, prostor postaje mjestom, odnosno: nedefinirani prostor postaje mjesto kad
ga bolje upoznamo i dodijelimo mu vrijednost.“ Mjesto je dakle ,,distinktivna (i omedena)
lokacija odredena prozivljenim iskustvima ljudi“, a prostor je druStveno proizveden i
konzumiran (Hubbard 2008: 71, 72). Prostori bi, kojih se u zbirci subjekt prisjeca, prema tome
bili mjesta jer su prozeti afektivnos¢u melankolicnog subjekta (podnaslov zadnjeg ciklusa
zbirke Kucna pravila je upravo melankolicni dnevnik). Neka su od tih mjesta primjerice rodna
kuca (pjesme: nitko nema ovakav prozor; navecer zapocne komorni orkestar), ulica (pjesme:

nasa se ulica tada zvala; od mora do terace), park (pjesma Zivi li u parku vitturi) itd.

Osim vremenski izmjeStenog prostora djetinjstva, nailazimo na barem jo§ dva prostora
kojima se bjezi — Arktik i Norvesku, koji svakako predstavljaju nesto drugacije u odnosu na
topli mediteranski kraj. Savicevi¢ Ivancevi¢ (2008) drugi dio zbirke opisuje kao dio o
,hedovrSenim bjegovima, na sjever uglavnom®, unutar kojega je 1 jedna ljubavna ,,pri¢a u
pjesmama“, odnosno ciklus Ljubav uvijek iskopa neki pas, kojemu bijeg takoder nije stran:
nikako se najesti njenih bjegova i svojih odlazaka (iz pjesme jednom smo se ipak sreli). Arktik
je cjelina koju ¢ine tri pjesme, prili¢no hermeti¢ne. On je svojevrstan literarni bijeg od poznatih
motiva 1 mjesta, ¢ije se znacenje tek moze naslutiti. Radi se o prostoru u kojemu prevladava
hladno¢a, a toplinu moze ponuditi jedino tijelo (i to tude): ne mozes je samo pozdraviti na toj
paraleli koju ispisujete posred napustenog svijeta (moras je povesti kuci i ogrnuti tijelom);
pjesma kamo je krenulo ono dvoje. Drugi bijeg na sjever odvija se mastanjem subjekta o Zivotu

u Norveskoj, a kao primjer navodimo pjesmu u kolovozu zamisljam da sam:

,»u kolovozu zamisljam da sam neka trafikantica u norveskoj.

ustajem u Sest, umivam lice hladnom vodom, oblacim modru
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topericu i ¢izmice i smijesSnu vunenu kapu. zivim jednostavno.
kavu bez Secera uzimam u papirnatoj $alici i sr¢em je kroz
slamku dok prelistavam jutarnje novosti. kava je vruca,
novine su tople, nitko ne pamti otkud sam dosla, mozda iz
nekog manjeg mjesta kraj jezera, to bi moglo objasniti

naglasak.

ova sam — trafikantica s vrSka svijeta. na posao odlazim bez
$minke i s kosom skupljenom u rep.

to je zasada sve §to o sebi znam.

volim li pitu od lososa?* (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2021a: 159).

Trafikantica u Norveskoj zamiSljeni je identitet subjekta, onaj kojemu ponekad bjezi. Izbor
Norveske kao mjesta u kojemu je taj drugi subjekt smjeSten moZemo tumaciti pomocu
predodzbe o skandinavskim zemljama. Molvarec (2015) proucava predodzbe o skandinavskim
zemljama u suvremenom hrvatskom i postjugoslavenskom medijskom i knjizevnom diskursu.
I premda slika nije crno-bijela, pozitivne su predodzbe vrlo Ceste (skandinavski mit), a
Molvarec (ibid: 63) istice kako je vecina tih predodzbi ,,manje zainteresirana za one o kojima
stvara predodzbe, a viSe za one kojima su predodzbe upucéene.“ I u ovome je slucaju tako: nije
trafikantica u Norveskoj ta koja je bitna, ve¢ subjekt koji ima potrebu za sanjarenjem o drugom
i drugacijem zivotu, ¢iji opis onda upucuje na nedostatke ,,stvarnoga‘ zivota. Pjesmu se moze
Citati u feministickom kljucu — nije sluc¢ajno da subjekt masta da na posao ide bez Sminke i s
kosom skupljenom u rep. Masta o tome jer je to u okruZenju u kojem se nalazi neprihvatljivo,
odnosno nepozeljno. Zena iz pjesme masta o jednostavnijem Zivotu, urednijem (ustajem u Sest,
umivam lice hladnom vodom), o zivotu u kojemu je njezina proslost drugima nepoznata, a
najveca joj je briga voli li pitu od lososa. Ali, ve¢ u iducoj pjesmi saznajemo da i trafikantica
sanja: ponekad sanja kako klizi po opruzenom meridijanu i zaustavlja se na trbuhu ukopanom
u vruci pijesak juzne obratnice (pjesma reci cu vam jos nesto o trafikantici). Subjekt ipak
uocava da svi sanjare o onome $to ne mogu imati, $to im je strano, neovisno o tome gdje se
nalaze. To do izrazaja dolazi i u posljednjoj pjesmi u kojoj se spominje trafikantica (kad naglo
zahladi i krenu kise) u kojoj subjekt zakljucuje: fo je sve sto mi sada treba. da sam popodnevni
san jedne trafikantice sa sjevera. nju da prekriju dubokim dekama, a mene ostave osuncanu bez
ijedne misli s broncanim puderom u oc¢ima. Subjekti Savicevi¢ Ivancevi¢ u pjesmama se uvijek

vra¢aju moru i mediteranskoj komponenti svoga identiteta.
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4.2.3. Prostor u zbirci Mamasafari (i ostale stvari)

Zbirka Mamasafari (i ostale stvari) sastavljena je od triju ciklusa (Istanbulske razglednice,
Mamasafari, Bonus: Soundtrack za slijepe putnike). Savicevi¢ Ivancevi¢ u Istanbul je otisla na
knjizevnu rezidenciju te su tada nastale (nesto duze) pjesme ¢€iji je subjekt smjesten u Istanbulu.
Prema Mariji AndrijaSevi¢ mozemo ih ¢itati kao putopis: ,,ne u strogo formalnom smislu, ali u
sadrzajnom, doznat ¢eS§ puno i o sebi i o svijetu oko sebe“ (2021: 232). U svega devet pjesama
upoznajemo nepoznati grad viden oCima strankinje. Saznajemo neka od imena istanbulskih
cetvrti (Galata, BeSikta§, Ortakoj, Taksim, Ejup), doznajemo o Maloj ulici za seks (koja je tek
jedna od mnogih koje vode do obale), o mostu Galata gdje se sudaraju vjetrovi s Crnog i
Mramornog mora (pjesma Mala ulica za seks), ali mozda najviSe saznajemo o ljudima na tim
istim mjestima jer u gradu su ljudi ono sto je u prirodi voda (iz pjesme Standardan Zivot). Ipak,
prostori grada nisu ,,namijenjeni* svima, ,,imaginativne geografije uspostavljaju teritorije za
koje vrijede odredeni rodni kanoni* (Sakaja 2013: 71). Primjer za to nalazimo u pjesmi Mala
ulica za seks gdje se opisani prostor percipira kao ,,muski: Zene ovuda bas i ne prolaze, osim
ako ne zalutaju i osim nas dvije. Pitanja polozaja i uloga Zene te odnosa Zena i muskaraca tipicna
su pitanja koja se provlace ne samo ovom zbirkom nego i ostalim zbirkama. U pjesmi Pismo
muzu primjerice pronalazimo ironi¢nu opasku o percepciji muskaraca i Zena te zaokupljenosti
novina ,,muskim® temama: Znam da novine ne donose vijesti o omjeru tirkiza i purpura u ovom

gradu, jer koga bi takvo Sto zanimalo, to su stvari za domacice. Smrt je vijest, a od Zivih stvari

one politicke naravi.

Istanbulske razglednice Istanbul prikazuju kao grad u kojemu je sve dostupno: U gradu si
u kojem postoji bas sve i ne poznaje te bas nitko (...) (pjesma Vrag & sloboda); Zivim u
shopping centru svijeta, radi od 0 do 24 (pjesma Mala ulica za seks). Grad je ziv, on je DJ i
ima barem 50 milijuna ruku kojima vrti ploce na pozlacenim pultovima, na mesarskim
pultovima, na trgovackim pultovima i barem 50 milijuna ljudskih, psecih, macjih, gumenih
nogu, nogu koje plesu ko da im gori pod stopalima i Sapama, kao da se tlo izmice, kao da sve
to izmice razumu (pjesma Zatvorim oci, cujem grad). Zvuk, tj. zvu¢nost ponovno se javlja kao

bitna sastavnica opisa (prisjetimo se zbirke Puzzlerojc u kojoj je tijelo proizvodilo zvukove).

Istanbulske razglednice osim stranog Istanbula donose 1 sliku domaceg prostora, odnosno
predodzbu o njemu izgradenu na usporedbama. Ve¢ iz prve pjesme, Dvoje, saznajemo iz
kakvoga prostora dolazi subjekt. Grafit koji glasi Preklinjem te, ne vracaj se subjekt ¢ita kao

poruku treneru nogometnog kluba ili politi¢aru, kao da se grafit nalazi na hrvatskim ulicama.
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Pjesma Zena pod sesirom govori o drugacijim relacijama — Pola sata ne znaci puno u Istanbulu,
a u guzvi nitko nikome ne psuje mater, $to je kod kuce nezamislivo. Pola je sata u Kucnim

pravilima, s druge strane, bilo dovoljno za rat i primirje (pjesma vazno je imati plan).

Drugi i sredi$nji dio zbirke, Mamasafari, takoder govori o putovanju, ali malo drugacijega
tipa. Ciklus Mamasafari ,,donosi poeziju porodi¢nog i osobnog safarija u kojoj se pozicija
majke u kojoj jo$ zivi i dijete 1 djetinjstvo, ali i odnos s vlastitom majkom isprepli¢u kao
korijenje 1 kamenje.“ (Savicevi¢ Ivancevi¢c 2012, na koricama). On pocinje pjesmom

Mamasafari:

,»Neki ljudi zive i umru gore od svojih krava.

Krave su do smrti mukale po poljima kad su odveli ljude.
Kad to ispri¢am znancima, okrenu se sebi, kao da sam luda.
Kako o tome pricati na konferencijama? Za konferencije to je

previse prakse.

To je previse prakse ¢ak i za poeziju.
Sje¢am se livade na kojoj placem.
Jer se bojim malog psa, Sume u kojoj se izgubim, a pas me

nade.

Na fotografijama koje su nam donosili, iz zgarista je izrasla

cupava mlada trava i divlji luk.

Mama je danas stranac i ona ide na izlet, na safari u svoju

zemlju.

Ima li tamo, kamo putujemo nas dvije rentakarom Gianni,
cvijeca iz nezrelog ujakova prsljena. Ili taklja za necije rajCice

viri iz bakinih bezubih usta.

Unajmit ¢emo apartman u obliznjem gradic¢u.
Jednom kad odemo na nasu planinu.

Planiramo taj safari dvadeset godina, svakog prolje¢a.” (Savic¢evi¢ Ivancevi¢ 2021a: 189).

Pjesmom se najavljuje putovanje u vlastitu zemlju.“ To je putovanje koje vodi u obiteljsku
povijest, koja nije bila lagana — subjekt ima Obitelj koju je raznijela granata, a dovrsio

birokratski noz (iz pjesme Imanje). S pjesmom Mamasafari komunicira pjesma Neki ljudi —
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dok neki ljudi Zive i umru gore od svojih krava, neki drugi peku kolace do smrti 1, umjesto da

putuju po svojoj proslosti, putuju brodom u zemlje sredozemlja ili autobusom po srednjoj europi.

Zadnji ciklus Bonus: Soundtrack za slijepe putnike €ini izbor pjesama (njih osam) iz
neobjavljenoga rukopisa te on nije ukljucen u knjigu Standardni Zivot. S ostala dva ciklusa
povezuje ga naslov koji takoder ukljuCuje putovanje (odnosno putnike). Ali, on se ,,stilom
posebno odvaja od prva dva ciklusa kra¢im stihovima, naglasenijim poetiziranjem i slozenijom
metaforié¢noséu” (Spiranec 2012). Recimo, u pjesmi Odlazak malih admirala grad je jo$ jednom
personificiran (debeli grad spava, hrée no¢u, mljacka kad se okrene na bok), a subjekt kaze: na
pusti otok ponijela bih / metaforu. MajCinstvo je takoder jedna od tema koje zbirku Cine
koherentnijom, a u pjesmi Sajmeni dan vidimo da je majka spremna mijenjati prostore radi
svoje kéeri: svijet koji sam za nju sloZila / od najsjajnijih gradova / a ulicu kojom sam se nekad
/ spustala do mora / za nju sam produzila u beskraj. Ona svome djetetu Zeli omoguciti bolji

Zivot, pa za nju ,,stvara®“ svijet drugaciji od onog u kojemu je sama Zivjela.

Naposlijetku, spomenuli bismo Afriku kao jedan od prostora u kojemu pjesnikinja pronalazi
inspiraciju. U zbirci Puzzlerojc Afrika je zastupljena ve¢ opisanom afriCkom Skoljkom turbo
semanticus, u Kucnim pravilima africkim vjetrom fenom (e noci je puhao fen) i africkim busem
(ponekad, kad u kucu dotrce djeca), a w Mamasafariju nalazimo je ve¢ u drugom dijelu

slozenice — u pojmu safari.
4.2.4. Prostor u zbirci Divije i tvoje

Posljednja knjiga pjesama Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ tematski nije neSto drugacija od
prethodnih. I dalje se piSe o istoj ulici na kojoj je lirski subjekt odrastao (Nasa ulica), o ratu
koji je obiljezio to odrastanje (Perunike) i nasilju (Beskrajno ljeto), o moru i Dalmaciji kojih se
subjekt rado prisje¢a (Dalmacija, sve po osam), o vaznosti zena (Ne citas Zene), o ljubavi
(Zagrljaj) 1 nadi (Dvadeset i drugo stoljece). Svijet koji je postojao vise ne postoji, a svijet koji
postoji treba promijeniti. Bodrozi¢ (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2020a, korice) pise: ,,Ukorijenjenost u
feminizam, koji zahtijeva ne samo ravnopravnost u sadaSnjosti nego i ispravljanje nepravdi iz
proslosti 1 svijest da odgoj generacija, ekonomija svijeta 1 obzir prema drugima pocivaju u
zenskim rukama i krhkim kostima nasih baba, pjesme su koje sazimaju vjekove.“ Tako se
zbirkom nastoji izboriti prostor, barem onaj knjizevni (usp. s pjesmom Pismo muzu iz zbirke
Mamasafari), u kojem su Zene vidljive: One starije Zene | bez cijeg cangrizavog servisa | U
citavoj povijesti | Nista nije bilo spremno | Zivjeti na svijetu | Niti sa svijeta otic¢i | Ni slova o

njima u tim | Tvojim knjigama /| Nema (iz pjesme Dnevna ekonomija).
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Prostor 1 vrijeme neodvojivi su koncepti, odnosno kako Crang (2005) piSe prostor nije
samorazumljiv niti je samodostatan, ve¢ se Cesto uzajamno definira pomocu problematic¢nih
koncepata vremena. Kao primjer pjesme gdje se prostor i vrijeme isprepli¢u donosimo pjesmu

Porvenir*;

,»Kraj svijeta

Nije zabiljezen u

Nekoj geografskoj mapi

Ali mnogi putuju tamo

I jos nije poznato

Tko je i kako to odredio

No zna se to¢no

Gdje bi kraj svijeta trebao biti
Ruza kompasa odmjerava jug
Ako se ne vratim

Necu ti pisati

Kazu da i tamo pjevaju zene

O moru i mornarima

O ¢eznji i o smrti

A pokraj loze penje se bob
Mozda taj grad tone u sunce

Uz glasan Zamor s ulice

Mozda taj otok tone u more
Kao i moj

Dok s obale pozdravljamo jedan
A docekujemo drugi brod
Mozda su dani zlatom optoceni
Oko svake kuce raste neki cvijet
Oko svake kuée macke psi i djeca
A stranac skida $esir i ulazi

Uz pozdrav

Mozda je sve to laz

Ali znaj

Ako se ne vratim

Necu ti pisati

Pocetak svijeta
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Nije zapisan u mapi

I za razliku od

Kraja bas nitko

Pocetak ne spominje

Ni gdje bi to mjesto

Moglo ili trebalo biti

Ali ja znam da je pocetak svijeta
Tamo gdje stojis

S osmijehom na usnama

I ne misli§ na mene

Na kraju (Savi€evi¢ Ivancevi¢ 2020a: 41, 42).

*Porvenir (Buduénost) — grad u Ognjenoj Zemlji, “na kraju svijeta”.

Mijesto o kojemu se pise, Porvenir, grad je na otoku Ognjena Zemlja u Cileu, koji su najprije
naselili Hrvati ohrabreni otkricem zlata (moZda su dani zlatom optoceni). Njegovo je ime
zanimljivo jer osim prostorne ima i vremensku dimenziju — Spanj. por = za, venir = doci; hrv.
Buduénost. To se mjesto nalazi na kraju svijeta, koji nam je, kao i budu¢nost, nepoznat. Kraj
je svijeta, iako se ne zna gdje se tocno nalazi, smjesten negdje na jug (i u buduénost). Ne zna
se ni gdje je pocetak svijeta, ali o tome se nitko (osim subjekta) ni ne pita. Subjekt pocetak
svijeta ne smjesta se u proslost, ve¢ u sadasnjost, tamo gdje je ljubav (Tamo gdje stojis / S
osmijehom na usnama | I ne mislis na mene / Na kraju). Ponovno mozemo spomenuti razliku
prostor/mjesto, gdje bi prostor odgovarao kraju svijeta jer je odreden drustveno (mnogi putuju

tamo), a mjesto pocetku svijeta (lirski subjekt odreduje ga sam).

Divlje i tvoje zbirka je kojom se konacno utvrduje povezanost s prirodom, animalnim,
divljim. O tome smo ve¢ pisali o dijelu o tijelu. I u prethodnim zbirkama ima nagovjestaja
povezanosti s prirodom: prisjetimo se Saske, Cija se ljubavnica zove bas§ Gea ili subjekta u
Kucnim pravilima koji je ponosan §to je posadio neka stabla (pjesma postoji zapravo malo
stvari), ali u posljednjoj je zbirci ta veza naglagenija. Zenski se identitet uspostavlja pomoéu
zivotinja (zenki), Sto nas onda vodi u neke nove prostore — livadu, Sume, brda, gustik, praSumu
(v. primjerice Moje zivotinje, Vijek). Zbirku, rekli smo, ¢itamo i iz feministicke perspektive. U
njoj vidimo ukidanje tipi€nih opreka temeljenih na rodnoj podjeli. Tako se Zenama pripisuje 1
divlje, a od musSkaraca se zahtijeva viSe njeznosti: Ali hoces li, jednom jaci od ostalih | Biti

obazriv prema svijetu i njezniji / Od slicnih koji su tu bili prije tebe (pjesma NjeZan otac).

30



5. Identitet

5.1. Osnovna polazista

Tko sam ja? jedno je od najslozenijih pitanja koje si Covjek moZe postaviti, a radi se upravo
o pitanju identiteta. Kada govorimo o teorijama identiteta, mozemo uociti dva temeljna pristupa:
esencijalisticki 1 antiesencijalisticki (Peternai Andri¢ 2019: 90). EsencijalistiCke teorije identitet
vide kao ,priroden, postojan, stabilan, nepromjenjiv i C¢vrst, temeljen na unutrasnjem
esencijalnom sadrzaju ili jezgri sebstva® (ibid: 91). S druge strane, antiesencijalisticke teorije
identitet smatraju  fluidnim, nestabilnim, fragmentarnim, procesom bez kraja.
Antiesencijalisticko shvacanje utemeljeno je na ,,shvacanju nestabilnosti jezicnog znacenja, u
teorijama diskursa, ali 1 psithoanalitickim tezama o ,,drugom* (...)* (ibid). Osim osobnog
identiteta, mozemo govoriti i o kolektivnim identitetima, odnosno identitetu zajednice.
Neovisno o tome o kojoj vrsti identiteta govorimo, granica je jedan od klju¢nih pojmova jer
proces identifikacije uvijek ukljucuje 1 drugoga, odnosno identitet je relacijski pojam dijaloske
naravi, Sto smo pri analizama pjesama ve¢ 1 istaknuli. Te su granice na temelju kojih se
identificiramo, medutim, ponekad tesko utvrdive, a ponekad su samo odraz drustvenih
ocekivanja, pogotovo kada govorimo o rodnim identitetima, S$to naglasava postmoderni
feminizam.* Teorije kojima smo se dosad sluZili pri analizi sve su u srzi antiesencijalisticke.
Osobni identitet ¢ini ,,mnostvo isprepletenih identifikacija Sto lociraju subjekt na kriziste
spolnih, seksualnih, rasnih, klasnih, religijskih i drugih kulturalnih identifikacija §to se
medusobno udruzuju, ali se mogu i suprotstavljati“ (Peternai Andri¢ 2019: 95). Identitet je,
rekli smo promjenjiv, stoga recimo Nancy (2004) govori o singularnom pluralnom bitku, termin
kojim je naglasena upravo pluralnost, umjesto o pojmovima identiteta ili subjektiviteta koji se

ponekad smatraju fiksnim (esencijalisticko shvacanje).

U ovome se radu ponajprije bavimo pitanjima Zenskog identiteta, o cemu smo ve¢ podosta
pisali u poglavlju o tijelu. Zenski je identitet povezan sa (samo)poimanjem Zenskoga tijela,

tjelesnoscu, seksualnoS¢u, maj€instvom i sl. On je takoder povezan i s pitanjem prostora — neki

3% Marot Ki§ i Bujan (2008: 114) navode neke od opreka na temelju kojih se tradicionalno vrsi rodna identifikacija:
Llijededi strategiju zapadne metafizike, binarna opozicija izmedu muskarca i zene izgradena je na temeljima
hijerarhijskog sustava vrijednosti, ukljucujuéi pritom citav niz dodatnih opozicija: racionalno — emocionalno,
aktivno — pasivno, jako — slabo, javno — privatno.“ Te opreke odgovaraju esencijalistickom poimanju identiteta.
Medutim, kako Mihaljevi¢ (2014: 164) pise: ,,Treci val feminizma pod jakim utjecajem postmoderne usmjerava

se na dekonstrukciju patrijarhalnoga i heteronormativnoga drustva.*
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se prostori, vidjeli smo, tradicionalno povezuju s odredenim spolom (prisjetimo se pjesme

kuhinja).
5.2. Identitet u pjesmama Olje Savicevi¢ Ivancevié¢

Pri analizi smo se dakle priklonili antiesencijalistickome shvacanju identiteta. Obradujuci
teme tijela i prostora, ve¢ smo se duboko dotaknuli pitanja identiteta. Identitet obuhvaca tijelo,
tjelesnost, prostor, smjestenost, jezik i sl. Kao §to smo rekli, radi se o slozenomu pojmu, sjecistu
svih tih, 1 mnogih drugih, identitetskih odrednica. PjesniStvo Olje Savicevi¢ Ivancevié
ponajvise se bavi pitanjem Zenskoga identiteta i iskustva, maj¢instvom, sje¢anjem, prosloscu.
Ono uglavnom polazi od osobnoga identiteta, od pojedinacnoga, od situacije koja ocrtava puno
Siri 1 ukorjenjeniji druStveni problem (naprimjer nasilje). Osobno i drustveno ispreplicu se. To
vidimo u kritici drustvenoga sistema koji je utjecao na subjektov osobni zivot (pr. pjesma
kubanski plavo iz zbirke Puzzlerojc ili Socijalizam 1 Komsiluk 1z zbirke Mamasafari te pjesma
Perunike iz posljednje zbirke). Vidjet ¢emo, jos jednom, kakvi su identiteti subjekata svake od

Citanih zbirki.
5.2.1. Identitet u Puzzlerojcu

Identitet se moZe promatrati kao pripovijest, kao nacin prikazivanja, tj. izlaganja sebe, $to
je kao koncept u teorijski diskurs uveo britanski sociolog Antony Giddens (Peternai Andri¢
2019: 129), Ipak, to izlaganje ne moze biti potpuno, ono uvijek ovisi o drugome, performativni
je ¢in. Osim toga, sama Cinjenica da se radi o jeziku ve¢ dovodi u pitanje mogucnost
reprezentacije. Eagleton (1987: 144) pise: ,,Bududi da je jezik nesto od ¢ega sam sacinjen, (...)
ideja o meni kao postojanom, jedinstvenom bi¢u mora biti fikcija. Ne samo da nikad ne mogu
biti do kraja dostupan vama, nego ni sebi samome (...): nikad ne mogu posjedovati Cisto,
neokaljano znacenje ili iskustvo upravo zato §to je jezik zrak koji udiSem.* Subjekt zbirke
Puzzlerojc Zili¢ (2008: 10) smatra narcisoidnim subjektom ,koji prati promjene u vlastitu
unutarnjem svijetu ili pak promjene na vlastitu tijelu.“*’ Prva nas je pjesma uvela u pripovijest
o Saski, koja ¢e biti ispri¢ana iz fragmenata tudih 1 vlastitih videnja, nepotpunih i izoblic¢enih
odraza i sl. Takvo portretiranje subjekta razbija iluziju o moguénosti postojanja cjelovitoga

identiteta. Nastoji se sastaviti slika Saske Rojc, fiktivnoga subjekta koji nastavlja zivot u

40 Zanimljivo nam je ovdje iznijeti opre¢no misljenje same autorice: ,,'Zensko ispovijedanje' esto je povr$no
shvaceno kao svlacenje, a zapravo je zahvat sli¢an izvrtanju rukavice, izvrtanju utrobe. Ne mislim da je to vise ili

manje narcisoidno od bilo kojeg drugog izrazavanja, samo je izravnije* (Rojc 2009).
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stvarnosti (njezinim je imenom potpisana zbirka), ali pjesmama se neprestano upucuje na
nemogucnost sastavljanja slagalice. Zili¢ (2008: 13) takoder ukazuje na pjesnikinjino
poigravanje odnosnom izmedu fikcijskoga i1 stvarnoga svijeta. Pjesmu turbo semanticus
smatramo egzemplarnim primjerom problematiziranja toga odnosa. Jedinstveni, nepromjenjivi
subjekt fikcija je 1 kad u obzir uzmemo relacijsku narav identiteta — o SaSki najviSe saznajemo
od drugih (prisjetimo se Lacanove teorije), bili ti drugi osobe, ili predmeti koji na neki nacin
zrcale (poput stakla automobila). To nas dovodi 1 do ve¢ spomenutog Goffmanova koncepta
stigme. SaSku mozemo smatrati stigmatiziranim subjektom jer: ,,Stigmatizirani su svi oni
subjekti Sto posjeduju neku karakternu osobinu S§to ih izdvaja iz okoline prikazujuéi ih
razli¢itim* (Peternai Andri¢ 2019: 182). Saska se ne uklapa medu ostale djevojcice, ona se ne
smatra dovoljno lijepom (Zeli biti pretty face, a ne monkey face; pjesma Sminkanje u retrovizoru
1), ni razvijenom (djevojcica koju drpaju). Saska svoje tijelo ,,pozicionira na granici zenskog i
muskog® (Zilié 2008: 10). Njezina seksualnost takoder otvara prostor za stigmatizaciju, ona
govori ,,0 seksualnim iskustvima sa Zenama 1 muSkarcima® (ibid: 11). Izgledom odudara od
stereotipne djevojke, na slici s vozacke dozvole ima irokezu i pirsing u nosu. Mlada Saska
nesigurna je u svoj izgled. Ona kao i mnogi tinejdzeri trazi kategorije u koje bi se smjestila. S
vremenom ipak postaje sigurnija i odlu¢nija, uziva u iskustvima koje joj tijelo (ono isto na
kojem je prije uocavala samo nedostatke) omogucava. Pogacar zamjecuje kako je u zbirci:
,herijetko [je] rije€ o punokrvnim aktovima, do krajnosti karnaliziranom tijelu koje funkcionira
poput naslovne slagalice, atomizirano je, usredotoceno na detalj. Kada ono funkcionira 'u
punom sastavu' 1 ‘neproblematicno’ je, obicno se priblizava ili sasvim prepusta
erotskom...”“ (Rojc 2009). Ta zudnja (ili erotsko Pogacarevim rije¢ima) ponajprije za Zenskim
tijelom, i to Geinim (Zudnja je ogromna bala plisa), donosi joj slobodu. Zili¢ (2008: 11) pise:
»Zudnja je mjesto bez povijesti u kojemu ne poznajemo jedni druge, u kojemu smo tek Zivotinje
koje traze utocCiste i toplinu.“ Opis seksualnih iskustava s muskarcima i zenama, rekli smo,
drugadiji je. Natruhe romantike uodavamo samo u odnosu s Geom. Zili¢ (ibid: 12) istice da
Saska u Gei pronalazi zasti¢enost te to povezuje s kultom majke zemlje. Kao primjer pjesme
gdje vladaju Zzudnja, tjelesnost i prirodno (animalno) navodimo pjesmu geine oci s golom

saskom:

»saska, tvoje je tijelo rog obilja. ti si se sva rasula po tom
krevetu. gea je mala, ne¢e moci pojesti do kraja. sva si od kose.
usne su ti natekle. u udubinu kraj kljucne kosti skupljaju ti se
kapljice znoja. vide ti se zubi kad se smijes. u smijehu hvatas

usnama geinu smedu bradavicu. kad dignes o¢i, vidiS se
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u zelenom vrtlogu. to gea vrtloZi. mozda je ona tvoja zemlja.* (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2021a: 24).

Zadnja reCenica dotiCe se 1 teme prostora, mozda je Gea Saskina zemlja, njezin dom. Tu
uoc¢avamo sli¢nost s pjesmom Porvenir iz posljednje zbirke, u kojoj se pocetak svijeta smjesta
gdje je ljubav. Svakako, povezanost s prirodom, animalnim, divljim nesto je ¢emu se Olja
Savicevi¢ IvanCevi¢ neprestano vraca u svojim pjesmama. Zakljuéno, Puzzlerojc ,,otkriva
junakinju koja transgredira granice, koja zudi za kretanjem, lutanjem, koja zeli biti cirkuska
medvjedica bez lanca, opustena, vedra, prepustena zudnji kao zaboravu i sje¢anjima na okrajke

djetinjstva i vremena koje je neumitno proglo* (Zili¢ 2008: 13).
5.2.2. lIdentitet u Kucnim pravilima

U Kucnim pravilima prevladava pisanje u prvom licu jednine, za razliku od Puzzlerojca u
kojemu se lica izmjenjuju. Kod Kucnih pravila primjenjivije je govoriti o identitetu kao
pripovijesti (Giddensov koncept), premda smo istaknuli i nedostatak takva pristupa. Savicevi¢
Ivancevi¢ (2008) u razgovoru kaze: ,,Protagonistkinja pjesme vezuje u svoju pricu.” Ta prica
ipak ostaje necjelovita jer se sastavlja od fragmenata pamcenja, koje je samo po sebi
nepouzdano. Subjekt svoj identitet vezuje uz kucu, koji gubitkom ¢lanova obitelji postaje sve
fragmentiraniji. ,,Kuca predstavlja mjesto koje sve upija, ali i mjesto reda (...) izvan tog
uredenog svijeta ne postoje jasni identiteti, samo kaos* (Zili¢ 2008: 76, 77). Ali toga svijeta
vise nema, stoga subjekt, kako bi izbjegao zaborav, nastoji zapisati dega se sjeéa. Zili¢ (ibid:
76) pise: ,.to je intimisticka zbirka u kojoj autorica poetizira odrastanje svoje lirske junakinje,
njene pokusaje da poveze rasuta sjecanja, da spoji fragmente tog 'ja' koje se pogubilo, odvojilo,
dezintegriralo.*“ Osim Sto je arhiviranje strategija oCuvanja jastva koju upotrebljava sam subjekt,
ono je i nacin na koji drugi odrzavaju sliku o subjektu, §to uo¢avamo u pjesmi uvijek si me

uredno sakupljao:

»uvijek si me uredno sakupljao: svjedodzbe, pletenice, izreske iz

ucenickih novina.

stavio si jednu olju u drugu kao babuske: najsitnije mene
ulozio si u vece, starije. rekla bih da si ih kona¢no odnio na dan

svoje smrti.

ispocetka su mi nedostajale neke izgubljene djevojcice, ali
s vremenom sam shvatila: one su tvoje kéeri, a ja ih odavno

ne prepoznajem.
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nista s tim curama osim tebe nemam.
posebno s onom medu njima koja je bila pjesnikinja.« (Savic¢evi¢ Ivancevi¢ 2021a: 136).

Lirski subjekt obra¢a se mrtvomu ocu, koji ju je dok je bio ziv uredno sakupljao. Njezin se
identitet s vremenom talozio, postajao je sve slojevitiji, §to je izrazeno motivom babuske. Dok
je otac bio ziv, bile su Zive i te predodzbe o subjektu (relacijska narav identiteta). Otac u pjesmi
predstavlja stabilnost i dugotrajnost (usp. Zili¢ 2008: 78), pa i zatotenost: nista s tim curama
osim tebe nemam. S njegovom smrti dosla je sloboda (one su tvoje kcéeri, a ja ih odavno ne
prepoznajem) 1 implicitno pitanje: tko sam ja kad tebe nema, tko sam ja zapravo? Analogija
identiteta 1 babuski vrlo je zanimljiva. Svaka babuska moZe postojati i sama za sebe — otac je
svojom smréu uzeo sve one male olje 1 ostala je samo jedna olja, ona koja sada govori.
Gubitkom oca ona je izgubila dio sebe i osjetila prazninu (bas kao i posljednja babuska). Zadnja
reCenica povezana je s naslovom ciklusa, Otac mrtve pjesnikinje. O¢evom smrti umrla je i
pjesnikinja. Opet uocavamo pjesnikinjino poigravanje odnosom zbilje i fikcije, jer subjekt nosi
isto ime kao 1 autorica teksta, te je jedna od olja pjesnikinja, bas kao i1 prava Olja. Knjizevni se

tekst, dakle, ne treba ¢itati kao autobiografija ili ispovijest.

Subjekt Kucnih pravila esto masta o bjegovima i odlascima, o ¢emu smo ve¢ nesto 1 rekli.
Zili¢ (2008: 77) zapaza: ,,U ciklusu Arktik pjesnikinja se poigrava identitetima — zamislja
suprotnosti — identitet trafikantice, posve obi¢ne, koja zivi na Sjevernom polu. I kao da na tren
zudi biti takva.” 1 pjesma napravili smo puno okruglih prozora na kuci govori o zelji za
odlaskom. U njoj brodovi ,,predstavljaju metaforu za neke druge nomadske egzistencije, kojih
se [subjekt] odrice, pitaju¢i se kamo je nestalo njeno djetinjstvo (...)* (ibid). Zadnjom se
pjesmom zbirke, nedjeljom posjecujem prvu kucu, potvrduje njezin melankoli¢ni ton. Tom je
pjesmom naglaSeno da su i prostor (prva kuca kojoj se subjekt nedjeljom vraca) i tijelo (mozda
sam velika, jedva u sebe stanem) neizostavni za vlastito poimanje sebe, odnosno da imaju
presudnu ulogu u konstruiranju identiteta. Petkovi¢ (2008) piSe: ,,Subjekt odrastanja (...)
subjekt je u nestajanju. Njezina nestabilnost u pjesmi kojom Olja zakljucuje knjigu Cita se u
rijeci »mozda«.“ Taj nestabilni subjekt nastoji povezati dijelove svoga zivota, ocuvati mlohavo
meso svijeta na okupu (pjesma ne Zelim veliku knjigu). Zili¢ (2008: 79) zakljuduje: ,,Ova je
zbirka poetizacija onog $to je Enrique Carpintero, argentinski psihoanaliticar, nazvao boles¢u
naSeg doba — a to je fragmentacija identiteta koja nam donosi izgubljenost 1 zelju za

cjelovitoscéu.*
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5.2.3. Identitet u zbirci Mamasafari

Mamasafari (i ostale stvari) zbirka je sastavljena od triju ciklusa, a u ovome ¢emo se dijelu
usredotociti na sredis$nji ciklus prema kojemu i nosi ime. Zbirka je, kao i zbirka Kucna pravila,
zamiSljena kao pjesni¢ki dnevnik (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2020b). Ipak se, kako Savicevi¢
Ivancevi¢ kaze, ne radi o ispovijedanju: ,,Vlastiti Zivot piscu moze biti samo materijal, nista
vise od toga (...) Meni su u ovom trenutku spomenute teme bile vazne, jer sam knjigu, barem
njezin sredisnji dio, vezala i uz pricu o svojoj majci (ibid). Zbirka svjedoci o tome $to to znaci
biti zena, k¢i, majka, unuka, 1 o isprepletenosti tih uloga. To ispisivanje razli¢itih odnosa
ponekad dovodi do ukrstavanja dviju logika: ,,pogleda djeteta i odrasle osobe® (Spiranec 2012).
Zbirka je to prozeta boli (Unuka, Imanje), zahvalno$¢u (Pocetak ljeta, Bicikl) 1 naposljetku

nadom (Pisali su knjige).

Za razliku od melankoli¢noga subjekta Kucnih pravila, subjekt je ciklusa Mamasafari
ogorcen. Prva reCenica pjesme Mamasafari — Neki ljudi Zive i umru gore od svojih krava —
iznosi ugodaj koji pratimo cijelim ciklusom. Obiteljska je povijest subjekta tragi¢na — Previse
sudbine za jednu obitelj (pjesma Unuka), koju je raznijela granata, a dovrsio birokratski noz
(pjesma Imanje). I osobna je povijest subjekta bolna — patnja koju donosi Zensko tijelo najocitija
je u pjesmama o gubitku djeteta (The blue shoes, Zena i krv). Donosimo pjesmu Komsiluk, u

kojoj je opisano podrijetlo subjekta, prostor iz kojeg dolazi, los pedigre:

,OVO0 je moja siromasna i pokvarena zemlja, ovo je moja prljava
ulica s ruznim kuéama, ovo je polusvijet s kojim sam

odrastala, moj povratak ku¢i u kojoj je ljeti vruce, a zimi
studeno, moj zatucani provincijski gradi¢ na obali i bijeg.

Ovo je moj los pedigre, loza bludnih i sitnih grabeZljivaca,
proganjanih, ubijenih i samoubojica, obiteljskih bullyja,

Sec¢eraSa 1 mudraca s osnovnom Skolom
To je moja kuca i moj komsiluk, a ovo sam njihova ja.“ (Savic¢evi¢ Ivancevi¢ 2021a: 197).

Razlika izmedu nostalgi¢noga subjekta i subjekta navedene pjesme razvidna je. Subjekt
prihvaca svoju poziciju uvjetovanu odrastanjem u takvome okruzenju kad kaze: a ovo sam
njihova ja. Vidimo koliko su u zbirci 1 prostor 1 tijelo bitni u oblikovanju jastva: subjekt je
odrastao u zatucanom provincijskom gradicu na obali, u nepoticajnoj okolini, medu

polusvijetom. Zene u takvome svijetu gotovo pa i nemaju Sanse, one bivaju zaboravljene, kao
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da nikad nisu ni postojale: Povrée je sirovo, riblja juha neslana, zec hladan, rese na tepihu

nepocesljane. Kao da te nije ni bilo. Ustvari, jos je i gore (pjesma Unuka).

Zaklju¢no o ciklusu Mamasafari Savicevi¢ Ivancevi¢ (2012) kaze: ,,Mamasafari su zene
nomadi, izvan svoje kuce, grada ili one koje sa sobom nose svoje puzeve kucice, javljaju se
doma, telefoniraju, Salju razglednice, SMS ili sanjaju izgubljeni dom. Nekad one imaju moj

glas, a nekad ja preuzimam njihove.*

Na kraju zbirke, u njezinu prvom izdanju dolazi pjesma Rep.*! Rep u kontekstu pjesme
mozemo tumaciti kao lakanovski nedostatak. Subjekt izjavljuje: Jednostavan rep dao bi mi
mjeru. On bi me na koncu drzao na okupu. Za rep bih se mogla uhvatiti u ovoj odsutnosti
oslonca. 1 u prethodnim dvjema zbirkama bavili smo se nestabilnim subjektima, odnosno
identitetima. Rep je predmet subjektove zudnje, ono $to mu nedostaje — tocka, zavrsetak,

srediSte, nesto §to bi subjekt uéinilo potpunim — a §to je zapravo nemoguce posti¢i.*?

5.2.4. Identitet u zbirci Divije i tvoje

Posljednju zbirku, Divije i tvoje, autorica naziva ,,klasi¢nom zbirkom* ¢iji je svijet isti kao
u prethodnima, ,,samo §ire zahvaca i otvoreniji je (...)“ (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2020b). To je
svijet koji obuhvaca i ono prirodno, divlje, borbeno i ono njezno koje je potrebno da opstanemo.
Savicevi¢ Ivancevi¢ u intervjuu (ibid) govori: ,NaSe osobne povijesti su povijesti
svakodnevnog nasilja, pokusala sam tu okrutnost suociti s njeznos¢u od koje smo sazdani.
Imamo strah od njeznosti, ne toliko od okrutnosti jer je ona o¢ekivana, predvidljiva, zapravo

naporna, ali spremne smo na nju.*

.....

subjekta ciklusa Mamasafari. Zbirkama Mamasafari i Divije i tvoje zajednicke su teme rata i
majcinstva, koje neizbjezno oblikuju identitet subjekata. Uzaludnost rata ¢itamo u objema
zbirkama, a tema je majCinstva ovdje viSe fokusirana na vjeru u neko njeznije 1 pametnije

potomstvo nego na majku kao subjekt. Subjekt zbirke vraca se u djetinjstvo (kao u Kucnim

41U objedinjenu izdanju Standardan Zivot nema treceg ciklusa Bonus: Soundtrack za slijepe putnike (izbor iz
neobjavljenog rukopisa).
42 Povlagimo paralelu s pjesmom /san velikog bijelog medvjeda/ iz zbirke Kuéna pravila u kojoj medvjed masta o

krvavoj fleki prema kojoj bi se ustrojio Arktik i prema kojoj bi mogao koracati.
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pravilima) na usku ulicu koja vodi na sve strane (pjesma Nasa ulica).*® Zaboravljeni jezik, onaj
isti 1z Kucnih pravila (htjela sam te pitati kako se kaze. kako se kaze? ali zaboravila sam nas

Jjezik; pjesma nedjeljom posjecujem prvu kucu), koji je gubitkom ¢lanova obitelji nestajao, izbija

na povrsinu u obliku regionalizama u pjesmi Dalmacija, sve po osam™**:

,»Ako ima koji zid

Na kojem se nisam suncala

Ili griza s koje se nisam bacila
U more

Ako ima negdje neka baba
Da je nisam pozdravila

Ako plovi jos koji brod

Koji nisam ispratila

Ako je ostao kvarat od ure

Da me pricekas u zavjetrini

Jer kasnim

Ako ima bar jedna macka
Oko restoranskih skovaca
Da je na brzinu pripitomim
Gusterica bez repa

Koja mi je utekla

Ako je ostala koja
Neugazena vlasulja

Jez, zeleno staklo

Prva bol pli¢aka

Ako ima koji neotuc¢en lumpar
Pa ga nisam posrkala

Cvor da ga nisam vezala

Dvor u koji se nisam sakrila

Ako ima koji nepopisani

43 Usp. pjesmu Komsiluk. Stav je prema rodnom kraju ambivalentan, ili, bolje receno, nije konzistentan u
cjelokupnom pjesnickom opusu.

44 Kako su umirali moji iz kuée u Kucénim pravilima: baka, otac..., a oni su pricali divan dijalekt, stari kastelanski
govor, koji je danas tesko Cuti, tako sam gubila pojedine rijeci, naglaske, melodiju, onda bih ih brze-bolje pohranila

u nekom dijalogu ili umetala u standard* (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2020b).
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Kantun

Ako ima jos koji turist

U sijecnju

Ako ima koja rupa

Koja nije otukla

Sve latice u veljaci

Ako ima koja mimoza

Na koju se nisam frizala
Skuribanda

U koju se nismo zavukli
Ako ima jos koji sentiment
U sve po osam

Ako ima jos$ nesto stereotipno

Najradije

Ako ima koji muski
Da ga nisam ugrizla
Ako ima koja Zenska
Da je nisam oSinila
Ako ima nekog

Da mu se nismo narugali

Ako je ostalo

ISta na dnu tece
Ako ima jo§ nesto
Da ista valja

Da nije bilo moje
Neka se javi

Neka se samo javi“ (Savicevi¢ Ivancevi¢ 2020a: 35-37).

Za identitet subjekta morsko je podneblje, kao i jezik na kojem se odrastalo, krucijalno. Pjesma
opisuje stereotipan zivot na moru: uzivanje na plazi i male boli koje ono donosi (jezevi, staklo),
zivot neoptere¢en vremenom (za razliku od uzurbanog gradskog zivota), poznatu zajednicu
(pozdravljanje na ulici), zaigranost (ruganje) i sl. Butkovi¢ (2020) Dalmaciji pripisuje intimno
1 zatvoreno, a Sirinama globusa vanjsko i otvoreno te Dalmaciju, kao i djetinjstvo, smatra
prostorom ,,podvojenih osjecaja®“. Dalmacija s ,,jedne strane premoStena novim, nepoznatim

putovima ("Tko ode taj se ne moze vratiti / U tome je problem", str. 16.), a s druge, u jednoj
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dimenziji, tako elementarna ("Otok mi je rekao: / Cekat éu ovdje i sljedeéih tisuéu godina /
More je reklo: / Nac¢i ¢eS me sutra 1 za milijun", str. 113.), [ona] predstavlja neodvojiv,

konstitutivan prostor subjekta (ibid).

Zenski se identitet u zbirci gradi pomo¢u motiva Zivotinja (zenki), koje subjekt naziva
svojim ,,mamama‘ i ,,babama®. Za pjesnistvo je Savicevi¢ Ivancevi¢ priroda neizostavan pojam,
Sto do izrazaja najviSe dolazi upravo u posljednjoj zbirci. Prirodno i divlje Zene ¢esto moraju
potiskivati, jer nije u skladu s predodzbom koju o Zeni ima patrijarhalno drustvo. Tu je Zenski
subjekt snazan, ne prihva¢a nametnute mu norme (prisjetimo se pjesme Kratka kosa) 1 bori se
za njezniji svijet, u kojemu djecaci postaju njezni ocevi svima i svemu (NjeZan otac). S obzirom
na to da su roditelji prvi drugi koje upoznajemo, odnos s njima bitna je sastavnica pri definiranju
sebstva. To smo vidjeli pri analizi pjesme uvijek si me uredno sakupljao iz Kucénih pravila, a o
tome se govori i u pjesmi Ocevi i kéeri iz ove zbirke: Zivjeli su i umrli usput | Tako da ne znamo
puno o njima | Ali da nas netko pita sto nas boli /| Mi bismo odgovorile | Bole nas nasi ocevi /
A tek nase majke. Da neke buduce kceri ne bi boljeli njihovi ocevi, zbirka propagira njeznost
(npr. Zagrljaj) 1 kritizira nasilje (v. npr. U kavezu). Kakav ¢e svijet biti lezi u rukama mladih

generacija (Dvadeset i drugo stoljece), jer dosadasnje nisu ni pokusale (Nismo uspjeli spasiti

grad).

Zakljucno, subjekt koji je pred nama aktivisticki je nastrojen subjekt, zenski, koji vjeruje u
nadmo¢ prirode nad nasiljem (Zar su pistolji ikad zaustavili jutro | Zar su nozevi i buzdovani
zaustavili cvat; pjesma U kavezu), koji stvara svijet u kojemu zene postaju vidljive. To je
optimisti¢ni subjekt koji vjeruje u mlade generacije 1 bolji svijet koji ¢e one stvoriti. MajCinstvo,
odnosno odgoj utemeljen na njeznosti i ljubavi postavlja se kao jedan od koraka prema takvomu

svijetu (Njezan otac, Upute kéerima za odlazak na fakultet).
6. Ne zna nista o kutiji tko u kutiji nije bio

Naslov ovoga poglavlja mozda se ¢ini neuobicajenim. Radi se o reCenici iz pjesme kutija,
koja je dio zbirke Puzzlerojc. Subjekt pjesme u snu spasava Sylviu Plath cupajuéi joj ruke i
noge iz kutije, jer zna za Sylvijinu sklonost da se zavude i umre.* U sljedecoj pjesmi, prorez,

kutija je prostor koji zarobljava, ne dopusta slobodu. Ovdje, kutija je tek metafora za

45 Sylvia Plath ubila se — slugkinja ju je pronasla s glavom u peénici.
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ukalupljeno pjesnistvo, sve ono §to pjesme koje smo i8€itali nisu. Kako onda odrediti mjesto

pjesnistva Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ u polju suvremene hrvatske poezije?

Novije se hrvatsko pjesnistvo ¢esto odredivalo u desetlje¢ima (od 50-ih nadalje) odredenim
nekim zajednickim poetickim principima, regulativnim nacelima, ¢asopisima. Ali, u nekom
smo trenu (izmedu 90-ih 1 2000-ih, zapravo poslije rata) naisli na problem jer je pjesnistvo
postalo preheterogeno, te je uocavanje zajednickih obiljezja postalo gotovo nemoguée. Vukovic,
oslanjaju¢i se na Baudrillarda, (2012: 138) piSe: ,,UmnoZenost i razli¢itost brojnih pjesnic¢kih
autopoetika ili pojedinacnih poetika u devedesetima je eksplodirala do te mjere da je u polju
poslijeratnog hrvatskog pjesnistva postalo posve nemoguce odrediti neko ¢vrsée regulativno
nacelo na razini desetljeca.* Ipak, takva su se obiljezja trazila, stoga Vukovi¢ (ibid: 140) kao
jednu od presutnih strategija knjizevne povijesti i znanosti o knjizevnosti istice fikcionalizaciju,

koja zapravo pociva na tezi da je svako znanje situirano (Cook et al. 2008).

I premda je pjesnistvo 90-ih nemoguce jasno razgraniciti, Vukovi¢ (2012) uocava nekoliko
oblika Ccitljivosti koji nastaju uslijed promjene funkcioniranja kulturnog trziSta i promjene
povijesnih prilika. Jedan je od tih oblika ratno pjesnistvo kojemu su: ,rat, posljedice rata i
osjecaji koje rat potiCe tema i osnovna motivacija“ (ibid: 144). Vukovi¢ ratno pjesnistvo
vremenski odreduje od rata do kraja 90-ih. Prema tom se vremenskom odredenju pjesnistvo
Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ (tj. zbirke kojima se mi bavimo) ne bi uklapalo u ratno pjesnistvo.
Teme o kojima Savicevi¢ Ivancevi¢ piSe raznolike su, rat nije najucestalija tema, ali dio njezina
pjesniStva mogao bi se odrediti kao (anti)ratno pjesnistvo. Ironi¢no, zadnja se zbirka, vremenski
najudaljenija od rata, ponajvise osvrée na rat (v. pjesmu Perunike). Ratno pjesniStvo potiCe
problematizaciju visoke i popularne knjizevnosti i kulture (ibid: 145), jer u knjizevnost vraca

ideje etosa i mimezisa (koje je modernizam odbacivao).

I stvarnosno pjesnistvo koje se na prijelazu tisu¢ljeca javlja kao ,,pjesnicki program ili ¢ak
moguca poetika“ (ibid: 148) otvara pitanje popularnog naspram elitnog, o cemu pise i Juri¢ u
radu Popularno u elitnom (2017). Juri¢ (2017: 431) upotrebljava termin popularno pjesnistvo
(za razliku od elitnog) 1 poistovjecuje ga s odrednicama narativno, transparentno, nefiguralno,
prigodno, svakodnevno, kolokvijalno, a problem vidi u reduktivnome ¢itanju takvoga pjesnistva,
odnosno biografskome i mimetickome ¢itanju. Vukovi¢ (2012: 148), s druge strane, to ponovno
uvodenje mimetickih nacela u pjesnistvo vidi kao odraz prilagodbe knjizevnosti kulturnomu
trziStu, tj. konzumeristi¢koj Zudnji (ali ne smatra pjesme pukom reprezentacijom stvarnosti!).

Sodan je u svoju antologiju hrvatskog stvarnosnog pjesnistva Drugom stranom (2010) uvrstio
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pjesme Saske Rojc i Olje Savi¢evi¢ Ivanéevié. Jurié (2017) donekle kritizira Sodanov Sirok
korpus, u kojem se nalaze pjesme od 50-th do 2000-ih. U nekim se pjesmama koriste 1
tradicionalni postupci, te je dio njih premjesten u strano okruzje ($to je recimo vidljivo i u
poeziji Savicevi¢ Ivancevic), §to bas i nije stvarnosno. U stvarnosnome pjesnistvu kritika je
prepoznala ,,najvisi stupanj mimetic¢ke transparentnosti, narativne koherencije, niskoga stilskog
registra, ucestale hipotakse 1 figuralnog minimalizma. Svi ti postupci u sluzbi su naglaSavanja
metonimijskog slijeda, ali se metafora 1 figure dikcije izbjegavaju® (ibid: 434) Korpus kojime
smo se mi bavili nije svodiv na te pojmove (prisjetimo se: subjekt bi na pusti otok ponio
metaforu!). U toj bi poeziji sve trebalo biti ,,¢itko, prizemno i prozirno, a €itatelja se ne iskusava
diskurzivnim poremecajima niti intertekstualnim aluzijama koji bi ga odveli u podrucje
zahtjevnije imaginativne djelatnosti“ (ibid: 436) A opet, poglavlje smo zapoceli upravo
intertekstualnom aluzijom, samo jednom od mnogih. Rekli smo ve¢ da su u pjesmama nerijetko
uocljivi Savovi, naglasava se fiktivnost, kao i neodvojivost od stvarnoga svijeta, a ¢ini nam se
da autoreferencijalnost nije jedno od obiljeZja onog §to se inace naziva stvarnosnim pjesnistvom.
Takoder, kad pogledamo vremensku dimenziju pjesama, vidimo jo$ jedan raskorak sa
stvarnosnim pjesmama — pjesme SaviCevi¢ IvanCevi¢ rijetko se zapravo bave sadas$njim
vremenom (vracanje u proslost je vrlo Cesto, kao i bijeg od stvarnosti). Juri¢ smatra da se u
stvarnosnom pjesnistvu univerzalna i krupnija eti¢ka pitanja ,,ostavljaju po strani* (ibid: 441).
Pokazali smo da je pjesnistvo kojim smo se bavili itekako preokupirano etickim pitanjima,
pogotovo pitanjima Zenskoga identiteta. Ono mozda polazi od individualnog iskustva (lirskog)
subjekta, od problema s kojima se on susre¢e u svojoj svakodnevici, ali i dalje se radi o
univerzalnim etickim pitanjima. Ono $to mozemo odrediti kao obiljezje stvarnosnoga u
pjesnistvu Savicevi¢ Ivancevi¢ jest da su pjesme Cesto uklopljene u pripovijesti: ,,sekvence
bivaju shvatljive kao fragmentarna, ali smislena pripovijest® (ibid: 443). To do izrazaja najvise
dolazi u prvoj zbirci kojom smo se bavili, Puzzlerojcu. Ta je zbirka mozda najstvarnosnija od
svih koje smo proucavali (iako joj metafora nije strana). Kucna pravila, iako su pisana u prvom
licu, teSko mozemo svesti na jedinstvenu pripovijest — lirski subjekt nije samo jedan i neke su
pjesme izrazito hermetiCne, ili jezikom stvarnosnog ,,nekomunikativne®. Zaklju¢no, rekli bismo

da je stvarnost dio pjesnistva Savicevi¢ Ivanéevié onoliko koliko je dio svakog pjesnistva*®.

Stoga, slozili bismo se s Oblucarem (2009: 96) koji, kao 1 Vukovi¢, zamjecuje pluralnost

pjesnickih poetika mlade generacije: ,,Individualnost, samosvijest, jak lirski subjekt,

46 Kao 3to De Man (prema Vukovi¢ 2012: 151) tvrdi: pjesnistvo koliko god bilo hermeti¢no, zapravo nikada ne

prestaje biti reprezentativno, usmjereno na materijalnu zbilju.
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inzistiranje na razlici 1 poetickom pluralizmu, kao i poznavanje konteksta u kom se pise
kategorije su kojima se najbolje moZze oznaliti stanje mlade hrvatske pjesnicke
scene.” Pjesnistvo Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ ima neke odlike ratnog i stvarnosnog pjesnistva,

ali ono je puno vise od toga.

Jedna od otvorenih kutija u koju bismo svrstali pjesniStvo Olje Savicevi¢ IvanCevic jest
Zensko pismo. Ona je ¢ak napisala zbirku naslova Zensko pismo (1999), kojom se ovdje nismo
bavili. Zensko pismo mozZe se definirati na razli¢ite nadine, kao knjizevnost koju pisu Zene,
knjizevnost za Zene, ili knjizevnost koja se bavi problemima Zenskog identiteta. Pjesnistvo
Savicevi¢ Ivancevi¢ sve je od navedenog, iako nije isklju¢ivo upuceno Zzenama. Spomenuli smo
nekoliko pjesama koje govore o nejednakosti raspodjele (knjizevnoga) prostora (Ne citas Zene
je jedna od njih). Zamjecujemo ipak da je doslo do odredene promjene na knjizevnoj sceni,
pjesnikinje i autorice posljednjih su godina postale vidljivije i suraduju na razli¢itim dogadajima,

radionicama i sl.
7. Zakljucak

Olja Savicevi¢ Ivancevi¢ jedna je od poznatijih suvremenih hrvatskih pjesnikinja, a o
njezinom pjesniStvu napisane su tek krace kritike i osvrti. O njezinom se pjesniStvu najvise
moze procitati na internetskim portalima. Ovim smo radom nastojali pokazati da je ono vrijedno
sustavnijega proucavanja. Savicevi¢ Ivancevi¢ otvara brojne teme —mi smo se ponajprije bavili
trima: tijelom, prostorom i identitetom. Iz njih, dakako, proizlaze i mnoga druga vazna pitanja,
koja su Cesto politicki intonirana, ali ujedno 1 vrlo osobna. Rad smo zapoceli pregledom opusa
kojim ¢emo se baviti. Prve se tri zbirke kojima smo se bavili nacelno odreduju kao zbirke
pjesama u prozi, a posljednja zbirka pisana je slobodnim stithom. O tome je li to uistinu tako
dalo bi se pregovarati, stoga smatramo da bi se formalnome aspektu njezina pjesniStva u
budu¢im radovima trebalo posvetiti viSe paznje. Forma je, kako i1 autorica ponekad u
intervjuima govori, povezana sa sadrzajem pjesama: pjesma u prozi tako ,,ima oblik krhotine®,
odnosno fragmenta, §to je povezano s identitetom koji se smatra fragmentarnim i sjecanjem
koje je zapravo uvijek fragmentarno. O sadrzaju pjesama nesto se vise pise i govori. Zenski se
subjekti Savicevi¢ Ivancevi¢ uglavnom opisuju kao snazni, odnosno zamijecen je feministicki
ton koji je prisutan u svim zbirkama. Tijelo je vjerojatno najplodniji tematski kompleks koji
smo proucavali. Zensko je tijelo tako izvor uZitka, ali i poruge (Puzzlerojc), ono je tijelo koje
odrasta i koje trpi nasilje (Kucéna pravila), tijelo koje je obiljezeno maj¢instvom (Mamasafari)

te je tijelo pomocu kojega se vrsi otpor (Divije i tvoje). Rat je takoder jedna od tema koja se
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provlaci zbirkama, a vezana je kako uz tijelo, tako i uz prostor, odnosno prostore koji vise ne
postoje. Prostor je u zbirkama vrlo rijetko stvarni prostor; uglavnom se radi o prostorima koji
viSe ne postoje (prostor djetinjstva) ili o nekim zamiSljenim prostorima (prisjetimo se
trafikantice u Norveskoj), odnosno o prostorima kojima se bjezi — u kojima subjekti pronalaze
svojevrsnu utjehu. Sve navedene teme povezane su s identitetom. Identiteti su u zbirkama
prikazani kao promjenjivi, fluidni, ponekad i oprecni (na Sto primjerice upucuje naslov zbirke
Divlje i tvoje). Identitet se ponajprije prikazuje kao fragmentaran — sastavljen od tudih 1 vlastitih
videnja; kao i1 od sjec¢anja i uspomena kojima se nastoji odrzati privid kontinuiteta identiteta.
Teme o kojima pjesnikinja pise nisu nove, ali kako su pojedini kriti¢ari zamijetili, nacin na koji
ona pise bio je novost za nase pjesnisStvo, pogotovo zbirka Puzzlerojc u kojoj se otvoreno pise
o zenskoj seksualnosti. To nas dovodi do posljednjega pitanja kojim smo se bavili — kako
odrediti mjesto njezina pjesniStva u polju suvremenog hrvatskoga pjesnistva? Radi li se o
stvarnosnom pjesnistvu, o ratnom pjesnistvu ili o cemu drugome? Zakljucili smo, u skladu s
Oblucarevim zapazanjem, da se radi tek o jednoj od poetika medu mnogobrojnim pluralnim
poetikama mlade generacije. Uocili smo neke od odlika stvarnosnoga pjesnistva, ali pjesnistvo
Savicevi¢ Ivancevi¢ vise je od stvarnosnoga; metafore koje se pojavljuju ne uklapaju se u opis
stvarnosnoga pjesniStva. Dio njezina opusa mogli bismo odrediti i kao (anti)ratno pjesnisStvo.
Medutim, ono §to zamjecujemo jest da su mlade autorice tijekom posljednjih godina zadobile
nesto vise knjizevnoga prostora, koji je donedavno uglavnom bio muski prostor. Zensko pismo
tako je jedna od odrednica koje bismo pridodali tome pluralnome pjesnistvu. Zakljuc¢no, radi se
o pjesnistvu koje trazi dijalog, koje poziva na promisljanje i na djelovanje. Ovim smo radom
iznijeli svojevrsni pregled tema koje su se istaknule viSestrukim iS¢itavanjem pjesama.

Dosadasnji uvidi tek su polaziSte za daljnje 1 detaljnije Citanje pjesama Olje Savicevi¢ Ivancevic.
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PjesnisStvo Olje Savicevi¢ Ivancevi¢: tijelo, prostor, identitet
SazZetak

U ovom se radu promatraju posljednje Cetiri zbirke pjesama Olje Savicevi¢ Ivancevi¢c —
Puzzlerojc, Kucna pravila, Mamasafari (i ostale stvari) te Divije i tvoje. Rad zapocCinje opisom
strukture zbirki te opisivanjem formalnih obiljezja, poput nacina organizacije pjesama i
obiljezja jezika. Nakon opisa formalnoga aspekta njezina pjesniStva, prelazimo na analizu
sadrZaja, koja je podijeljena u tri poglavlja: Tijelo, Prostor i Identitet. Ona zapo€inju kratkim
teorijskim uvodom nakon kojega slijedi pregled teme u svakoj od zbirki. Analizi pristupamo
sluze¢i se uvidima teorije tijela, kulturne geografije i imagoloskoga pristupa te psihoanalize.
Zakljucujemo da su identiteti subjekata nestalni, da je tijelo jedno od bitnijih identitetskih
odrednica te da je ono ujedno i izvor boli 1 izvor uZitka. Tjelesne promjene dokaz su odrastanja,
a subjekti su Savicevi¢ Ivancevi¢ zaokupljeni djetinjstvom i prostorima koji viSe ne postoje.
Bijeg u djetinjstvo 1 u strane prostore nacin je suocavanja subjekata sa stvarnoSc¢u koja je, za
subjekte koji su uglavnom Zenski, ponekad okrutna. Nakon opisivanja formalne i sadrzajne
razine slijedi pokuSaj odredivanja mjesta pjesniStva Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ u polju
suvremenoga hrvatskog pjesnistva. Ve¢ se promatranjem formalne razine dalo zakljuciti kako
se radi o pjesniStvu koje se ne da ukalupiti, odnosno o jednoj od pluralnih pjesnickih poetika

mlade generacije.

Kljucéne rijeci: tijelo, prostor, identitet, pjesnistvo, pjesma u prozi, slobodni stih
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Poetry by Olja Savicevi¢ Ivancevi¢: Body, Space, Identity
Summary

This thesis analyzes the four latest poetry collections by Olja Savicevi¢ Ivancevi¢ — Puzzlerojc,
Kuéna pravila, Mamasafari (i ostale stvari) and Divije i tvoje. An overview of the books’
structure will be given first, followed by a description of formal aspects, such as the type of
composition (verse or prose) and the use of language. Next, the analysis turns to the content,
divided into three chapters: Body, Space and Identity. Each chapter begins with a brief
theoretical overview, followed by a description of the topic in each of the books. The theoretical
approaches employed in the analysis include body theory, cultural geography, imagology, and
psychoanalysis. The thesis concludes that the subjects’ identities are fluid, with the body as one
of the main pillars of identity, as well as a source of both pain and pleasure. Bodily changes
serve as evidence of growing up, and Savicevi¢ IvanCevi¢’s subjects are preoccupied with
childhood and spaces that no longer exist. Escapism to childhood and imaginary spaces is a
coping mechanism the female subjects employ to come to terms with a reality that can be cruel
to them. The final section is dedicated to situating Olja Savic¢evi¢ Ivancevi¢’s poetry within the
wider context of contemporary Croatian literature. The thesis concludes that her poetry is hard
to put into a mold; more precisely, it is just one among the many poetic styles of younger

Croatian poets.

Keywords: body, space, identity, poetry, prose poem, free verse
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