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Sazetak

Motiv pobune znacajna je odrednica pjesnickoga opusa Marka Tomasa. Nihilistickim odnosom
prema sadasnjosti i melankolicnim refleksom o boljoj proslosti, Toma$ gradi poetski svijet
obiljezen pobunom protiv svih nakaznosti apokalipti¢ne poslijeratne stvarnosti i novoga ustroja
svijeta ispraznjenoga od sustine. U uvodnome ¢e se dijelu odrediti cilj istrazivanja te metodologija
rada. Rad ¢e potom biti podijeljen u tri vece cjeline. Prva veca cjelina, drugo poglavlje, opisat ¢e
kreativna uporista TomaSeve poezije, predstavit ¢e mjesto njegove poezije u suvremenome
hrvatskom pjesnistvu te njezinu kriti¢arsku recepciju. Tre¢e poglavlje kao druga vecéa cjelina
prikazat ¢e melankoliju i nihilizam kao izvori§ta pobune te opisati sam motiv pobune. Cetvrto
poglavlje bit ¢e posveceno interpretacijama triju pjesama koje ¢e prikazati evoluciju lirske obrade
motiva pobune, izraZavanje afektivnosti i lirske provokacije. U petome ¢e se poglavlju Tomasa
predstaviti kao pjesnika ruSevina i ljubavi. U zakljucku ¢e se istaknuti kljuéne spoznaje o

Tomasevu pjesnistvu do kojih se prispjelo analizom izabranih pjesama.

Kljucne rijeci: pobuna, nihilizam, melankolija, rat, ironija, afektivnost



Summary

Rebellion is a significant concept in Marko Tomas's poetic work. Through his nihilist relationship
toward the present and melancholic reflection on a better past, Toma$ creates a poetic world
marked by the rebellion against all terrors of the post-Civil-war dystopian reality and a new world
order emptied of essence. The paper's introductory part displays the research goal and
methodology used. The seminar is divided into three major sections. The first one, i.e. the second
chapter of the paper, describes the creative foundations of Tomas's poetry and its criticism. As a
second major section, the third chapter presents melancholy and nihilism as the origins of rebellion
and elaborates on the concept of rebellion. Chapter four analyses three of Tomas's poems that deal
with the lyric evolution of the rebellion motif, expression of affectivity, and lyric provocation.
Chapter five presents Tomas as a poet of ruins and love. As a result of the analyses made in chapter

four, the conclusion carries out key characteristics of Tomas's poetry.

Key words: rebellion, nihilism, melancholy, war, irony, affectivity
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1. Uvod

Marko Tomas je prije svega pjesnik. ! Glavna su obiljeZja njegove poezije melankolija, nomadsko
kretanje prostorom, angazirana komunikativnost te razgovorni jezik uobli¢en u intimno Saputanje
1 psovku. TomaSev je poetski svijet obiljeZzen utjecajem literature bitnika, napose Charlesa

Bukowskoga te knjizevnim i glazbenim stvaralaStvom Leonarda Cohena.

Pjesnicki je opus Marka Tomasa utemeljen na intimnim ljudskim odnosima i sentimentalnome
refleksu sna o boljoj proslosti koju je razorila apokalipti¢nost rata, a ovaj ¢e ga diplomski rad svesti
na provodni motiv pobune i specifican vid revolucionarnosti. Motiv pobune i njegove razlicite
manifestacije promatrat ¢e se na razini ¢itavoga pjesni¢kog opusa, njegov znacaj i transformacija
prikazat ¢e se na primjeru triju pjesama iz razlicitih zbirki: ,,Pismo Venji¢ki” (Bulevar narodne
revolucije 2014), ,,Mein Kampf” (Regata papirnatih brodova 2017) 1 ,,Usamljen ponedjeljkom”
(Skratimo pricu za glavu 2021). Tematsko-motivska analiza rada bavit ¢e se izdvajanjem motiva
pobune te evolucijom njegove lirske obrade u pojedinim pjesnickim tekstovima. Stilisticka ¢e se
analiza baviti jezi¢nim sredstvima izrazavanja afektivnosti te stilom TomasSeve poezije obiljeZene

provokacijom, ironijom i cinizmom.

! Cesto se Tomasa odreduje kao boema i jednoga od posljednjih romantika koji se ne libi ¢itanja svoje poezije u
kavanskim prostorima. Te asocijacije dakako nisu neutemeljene, ali bibliografija ovoga autora svjedoci o slozenosti i
raznovrsnosti njegova knjizevnog djelovanja. lako ga se veéinom promatra kao pjesnika, hiperproduktivan i
transnacionalan Toma$ svojom knjizevnom produkcijom dokazuje da jednako uspje$no pise razliCite Zzanrove.
Politicke 1 sportske komentare, dnevnicke zapise i eseje objavljuje na internetskim portalima. Kolumnist je
mariborskoga dnevnog lista Vecer, a kao vanjski urednik suraduje s nakladni¢kim kuéama V.B.Z. i Jesenski & Turk iz
Zagreba te LOM iz Beograda. Pokreta¢ je i urednik ¢asopisa za knjizevnost Kolaps i istoimene biblioteke. U Splitu je
uredivao knjizevni program i vodio knjizaru Utopia. Dobitnik je nagrade ,,Pincom” za kratku pricu 2004. godine te
nagrade ,,Farah Tahirbegovi¢” za 2014. godinu. Poezija mu je prevodena na desetak svjetskih jezika. Nadahnuto
motivima njegove poezije, Hrvatsko narodno kazaliSte Mostar postavilo je viSestruko nagradivanu predstavu
,,Gnijezdo” autorice Marine Petkovi¢ Liker, a u jesen 2022. dramu ,,No¢ s Aleksom” u reziji Ivice Buljana. Marko
Tomas autor je publicisticke knjige Ivica Osim — Utakmice Zivota, biografija (2014), knjige izabranih kolumni
Kolodvor i paranoja (2015), romana Nemoj me buditi (2020), zbirke eseja Pisma s juga (2021) i drame No¢ s Aleksom

(2022). Nomadizam Tomaseva Zivota i djelovanja odreduju Ljubljana, Mostar, Sarajevo, Beograd, Split i Zagreb.



Zbog izrazenoga bavljenja razorenoS¢u Mostara kao grada odrastanja, istrgnutoS¢u iz vremena
koje je progutao rat te osjecaja uskracenosti generacija za daleko humaniji svijet, Tomasa ¢e se
nastojati prikazati kao pjesnika ruSevina. Osim toga, svijest lirskoga subjekta u TomaSevu
pjesnickom opusu ima ulogu intimne i drustvene pobune. Ljubav je pritom cesto izvor
mimoilazenja viSe nego susretanja pa u veéem dijelu opusa rezultira promasenim bijegom i
izmjestanjem koje ne donosi oslobodenje, ali je nuzno za stvaranje poetskoga mikrokozmosa

obiljezenoga iskri¢avom buntovnoscu. Stoga je Tomas pjesnik ljubavi i napustanja.



2. PjesniStvo Marka Tomasa

2.1. Lirski svjetionici: Cohen i Bukowski

Tomasev je poetski svijet znatno obiljeZen utjecajem literature bitnika poput Jacka Kerouaca,
Allena Ginsberga, Williama Burroughsa, Charlesa Bukowskoga te knjizevnim 1 glazbenim
stvaralaStvom Leonarda Cohena. Autori beat literature ponistavaju i odbacuju glorificirane kanone,
ruse mit tradicionalne zapadnjacke kulture utjeCuci tako na artikulaciju nove drustvene svijesti
(Zima 1992: 43). Prostor najblizega susreta njihove i Tomaseve poetike motiv je pobune doveden
u vezu s intimnim odnosima, nihilizmom i sentimentom. Posebna se sli¢nost uocava sa
stvaralastvom Leonarda Cohena i Charlesa Bukowskoga?, $to je i sam eksplicirao: ,,To §to su oni
pisali uklapalo se u cijelu rock and roll kulturu s kojom sam se tada poistovjecivao i s kojom sam
htio da me identificiraju. Tu je i susret s pjesmama Leonarda Cohena. Interesirao sam se za sve §to
je imalo auru prevratnickog, §to se u raznim razdobljima smatralo buntovnim.” (Tomas 2020)
Stoga ¢e se u ovome dijelu rada ukratko predstaviti obiljeZja njihovih poetika sli¢na onima koja se

javljaju u TomaSevu pjesnistvu.

TomaSeva tendencija demistifikacije i desakralizacije prostora pjesme sli¢na je Cohenovoj ideji
oslobadanja umjetnosti od licemjerne pristojnosti i luksuzne osamljenosti koju detektira Zdravko
Zima (1992: 66). Brisu¢i granicu izmedu ozbiljne umjetnosti i svakodnevne zabave te opjevavajuci
neizbjeznu samocu, Leonard Cohen u svojim stihovima nastupa kao pjesnik ljubavi 1 glasni
nostalgicar (isto). Neizostavni su elementi Cohenova opusa tema seksualnosti, sentiment

isprepleten sa cinizmom 1 otklon od institucija i ideologijsko-vjerskih stereotipa.

Moc¢ politicke ideologije koja unificira mase okupljene pod zastavom u ime visih ciljeva unaprijed
osudenih na propast nailazi na osudu i ironiziranje:
Bastina nije dovoljna

Lica moraju biti iskovana pod ¢eki¢em
divljih ideja

2 Oba autora Toma$ spominje u svojim pjesmama. Na primjer, Cohena apostrofira u pjesmi ,,Stvarno si pretjerao,

Leonarde” (Zbogom, fasisti 2014), ana Bukowskoga se referira u ,,Pismu Venjicki” (Bulevar narodne revolucije 2013).



(,,Visnjici”, Cvijece za Hitlera 1964)

Tematiziranje eroti¢nosti, tjelesnosti i intimnih odnosa nerijetko se susre¢e s nihilizmom:

Voljena moje nepravde,
zar ima icega vrijednog pobjede?
Prizovi me 1 iskoristi, kao §to ja iz ove kuce prizivam
misterij smrti.
(,,Metla je vojska slamki”, Izabrane pjesme 1956-1968)

Ljubavni odnos u Cohenovim stihovima gotovo nikada ne zavrSava trijumfalno, obiljezen je
rastancima i napustanjima. Prizor rastanka prerasta u mazohisti¢ku sliku subjektova raspada (Zima

1992: 66).

lako ¢esto okrunjen vulgarnim izrazima tjelesnosti, prostor intime postaje i sfera izrazavanja
najdublje teznje subjekta, odnosno njegova revolucionarnog nagona®. S druge strane,
konstatiraju¢i da je ljubav tek opravdanje svijeta za njegovu nakaznost, Cohen intenzivira odnos
motiva rata 1 ljubavi preslikavaju¢i ratno stanje na intimni odnos i1 podcrtavajuci neizbjezno
unistenje:

Vjerujes$ mi

Ali ja tebi ne

Ovo je rat

Tu si da te uniSte
(***, Snaga robova 1972)

U tome su smislu 1 vanjski svijet 1 svijet intime popriSta na kojima subjekt vodi neprekidne
obracune 1 s ratom 1 s mirom. Medutim, lirski protagonist ipak pronalazi svoj nacin za izdavanje
revolucije konstatiraju¢i da nije predvodnik dosadnog svijeta ni svetac za ispacene. Preziruci

bratstvo rata, radije bira ljubavnu osamljenost. Dakle uz bok erotskim prizorima stoje cinizam 1

3 Mislim da ti nikad nisam povjerio

da sam htio spasiti svijet

dok smo gledali televiziju

vodili ljubav (...) (,,Dobro je sjediti s ljudima”, Paraziti raja 1966)



samounisStavajuc¢i obracuni kao konstitutivni elementi Cohenove poezije — sinteze banalnosti i

ljepote, prozai¢noga i lirskoga (Zima 1992: 67).

Uocljiva senzualnost i retori¢nost slicna svakodnevnome jeziku pjesniStva Leonarda Cohena —
pjesnika zavodljive misterioznosti i fantasti¢ne jednostavnosti (Zima 1992: 68) — u frakcijskim se

oblicima javlja i u Tomasevu pjesniStvu.

Zakasnjeli buntovnik beat literature, Charles Bukowski, svojim stihovima eksplicitno dokumentira
surovu stvarnost dovodeci je u vezu s vlastitom biografijom: ,,On piSe o pivskoj boci, nedjeljnoj
camotinji, djecaku roSava lica i budenju poslije no¢ne tjelovjezbe s nekom zvalavom Zenturatom.”
(Zima 2000: 45) Slozenost motiva ljubavi svedena je ponovno na tjelesnost i proces (na)pustanja

druge osobe.

Neposrednost 1 narativnost poezije Charlesa Bukowskoga izrazava pobunu protiv rutinske
svakodnevice*. No prije svega njegova poezija prenosi doslovno krvavu stvarnost koja destruira i

negira kako op¢i poredak stvari i vrijednosti tako i covjekovu fizicku opstojnost u svijetu:

gore 1 dolje niz ulicu oni su se vratili
bez ruku ili nogu ili o€iju ili
pluca ili pameti ili
Zivota, premda je
rat
dobiven
(,,Razgovor o moralu, vje€nosti i opéenju”, Tragedija lis¢a 1999)

Kobne posljedice koje ratna apokalipsa ostavlja na covjeku ishod bitke u potpunosti ¢ine nebitnim
1 pogubnim u svakome slu€aju. O takvim iskustvima Bukowski piSe krajnje iskrene stihove

ispunjene prazninom i o¢ajem zakljucujuéi da je u bolesnim okolnostima mrtvih ljudi i kontinenata

4 postoji borba —

to je to:

protiv mehanike

stvari. (,,Pojedi”, Tragedija lis¢a 1999)



strasno biti ljudsko bice. Izvor devijantnosti zbilje lezi dakako u Covjeku kao takvom i seze u

nedogled.

Pritom se, naravno, izrazava protivljenje drustvenome poretku, osuduje se i problematizira pitanje
ideologije koja se proglasava mucenjem pa i nekom vrstom ludila koja kruzi barovima, zatvorima
1 sveuciliStima:

muka koja najjace obvezuje

jest

pokusaj da uspijes

pod posvecenom zastavom.

(,,.Skartirano”, Tragedija lis¢a 1999)

Medutim, u koSmaru dogadajnosti lirski subjekt dosljedno zauzima vrlo snaznu i postojanu
samotnicku poziciju ,,junackiju od junastva onih koji su svoju muskost ogrnuli zastavama i
kolektivnim pokli¢ima.” (Zima 2000: 46) Nezainteresiranost za fizicku manifestaciju pobune lirski

subjekt niposto ne zataskava:

nisam zainteresiran za vojnic¢ka
djela.
pijem za Sankovima dok mi o¢i
ne iskoce kao zrele jagode.
(,,Labudovi hodaju mojim mozgom u travnju kisi”, Tragedija lis¢a 1999)

Dubokim znacenjskim prevrtanjem svijeta 1 samoga sebe subjekt spoznaje niStavnost i
kratkotrajnost ikakvoga zavodljivog ustrajavanja u idealima zemlje 1 ljubavi. Upozoravajuéi i
propagirajuc¢i svojevrsni mir opetovanom uporabom motiva cvijeca, lirski protagonist zapravo
najuspjesnije ratuje. Rezignacija time prerasta u pogled na svijet, a vulgarnost, eksplicitnost 1
psovanje svijeta i1 zbilje postaju prepoznatljiva pjesnicka gesta u novome nacinu zivota koji

destruira 1 spisateljske konvencije (Zima 1992: 43).

Protagonist se u vremenu kojim je zahvacen tesko snalazi upravljaju¢i svoj nostalgi¢ni refleks
prema proSlome. Njegova osamljena svakodnevica nalaze iskrenost kao jedinu smjernicu za

kretanje unutar poetskog svijeta kojemu crnilo daje najvjerodostojniji oblik.



Temeljne odrednice poetika spomenutih autora svjedoce o optere¢enosti moderne knjizevnosti
ispovjednim tonom. Teznja za svojevrsnim emotivnim rastereCenjem zamjetna je i kod Cohena 1
kod Bukowskoga, a, kako ¢e se pokazati, i kod Tomasa. U jednome od prikaza, Bojan Marjanovi¢
istice kako je Tomas$ u svojim tekstovima ,sklon izrazito koenovskim otrovno-razoc¢aranim
politickim komentarima, kao i ljubavnim izlivima koji uvek trepere izmedu perverzije i neznosti,
izmedu lepote momenta 1 bespuca trajanja” (Marjanovi¢ 2015). Sam Tomas u jednome intervjuu
svoje knjizevno nasljedovanje i referiranje na prethodnike tumaci kao jo$ jedan nacin artikuliranja
pobune protiv sadasnjice i ruganja onome $to drugi misle o knjizevnosti (Tomas 2020). Razvidno
je da gotovo svaki segment poetike zadobiva teatralni karakter autorskim preobrazavanjem u

prepoznatljivo njezno oruzje.

Pretenzija prevladavanja osobnoga ipak nije intenzivnija od potrebe da se istupi i reagira kao
pojedinac. Ono S§to povezuje sva tri autora svakako je osebujan, ¢ak antirevolucionarni,
pobunjenicki stav koji se ogleda u sposobnosti ovladavanja pjesnickim iskazom kako osobna muka
ne bi prerasla u zlocin, nego u njegovu protutezu, ¢ak negaciju. Svaki zasebno, umjetnickim
preoblikovanjem sli¢ne teme i problematike demonstrira bijeg od banalnosti, jednoli¢nosti i stroge
zadanosti zbilje. Nesumnjivo, rijec je o poeziji koja progovara o onome o ¢emu se u stvarnosti tek
usudi potiho razmiSljati 1 koja drasticno odgovara na zahvadenost totalitarnom apaticnom
stvarno$¢u. Lirski iskazivac¢i o svojoj nepomirljivoj suprotstavljenosti toj stvarnosti svjedoce

zaCudnim minimalistickim sintagmama koje tvore lirsku naraciju.

2.2. Kontekst suvremene hrvatske poezije

Pjesnicki opus Marka TomaSa, osim suatorskih i zbirki izabranih pjesama, ¢ini jedanaest
samostalnih zbirki poezije: S rukama pod glavom (2002), Mama, ja sam uspjesan (2004), Zivot je
Sala (2005), Marko Tomas i druge pjesme (2007), Zbogom, fasisti (2009), Bulevar narodne
revolucije (2013), Odrastanje melankolije — zbirka pjesama i pri¢a (2014), Crni molitvenik (2015),
Regata papirnatih brodova (2017), Trideset deveti maj (2018), Skratimo pricu za glavu (2021) i
Pjesme iz automata (2023).



Glavna su obiljezja njegova stvaralastva, posebno poezije, melankolija, nomadsko kretanje

prostorom, angazirana komunikativnost te razgovorni jezik uoblicen u intimno Saputanje i psovku.

Tomaseva poezija, svjedoce€i o svijetu ispraznjenome od sustine, javlja se u funkciji tumacenja
stvarnosti. Iskazuju¢i nepovjerenje u velike price, Tomas britko i dojmljivo oblikuje mozaik
svakodnevice gradeci poetski svijet prema predlosku Zivotnoga iskustva. Tematizirajuéi iskustvo
rata, poraca, gradske rusevine i porazene ljubavi, poezija ovoga autora nesumnjivo svojim tonom
pobuduje emocije 1 zadire ispod oziljaka. Medutim, melankoli¢ni refleks o boljoj proslosti kao
provodna nit Tomaseva pjesnickog opusa ne odreduje beznade kao iskljucivi vid egzistencije, nego

upucuje i na proplamsaje malih Zivotnih radosti meduljudskih relacija.

Budu¢i da je tematiziranje apokalipticnosti rata jedno od sidriSta TomaSeve poezije, a ujedno i
izvor motiva pobune i revolucionarnosti, vazno je njegovo stvaralaStvo odrediti spram konteksta
vremena i prostora iz kojega je stasao i u kojemu je formirao svoju poetiku. Prvom samostalnom
zbirkom pjesama S rukama pod glavom Tomas se javlja na knjizevnoj sceni 2002. godine, dakle
pocetkom nultih. No da bi se razumjelo iskustvo prostora i egzistencije prezentirano kako u toj
knjizi tako i na razini opusa, vazno je ocrtati obiljezja poetike koja se javlja devedesetih godina

20. st., ali ne jenjava ni dvijetisuéitih.

Neophodno je spomenuti drustveno-povijesni kontekst devedesetih koji nije bio pogodan za
pisanje poezije. Naime, prvu je polovicu toga desetljeca obiljezilo ratno stanje, a drugu polovicu
posljedi¢na kriza. Krizna 1 traumati¢na zbilja dokinula je i1 obezvrijedila hijerarhiju vrijednosti.
Mlada generacija pjesnika koja se javlja tih godina, poput Tvrtka Vukovi¢a, Damira Sodana, Ivice
Prtenjace, Tatjane Gromaca, Dorte Jagi¢, Lane Derkac, svoje radove objavljuje u casopisima 1
zbornicima (Godine, Libra, Aleph) (Bagi¢ 2002: 460). Bez ¢vrstoga uporista u smislu homogene
poetike 1 pripadaju¢ega casopisa, pjesnicke su prakse devedesetih obiljezene socijalnim
kontekstom 1 promjenom drustveno-politicke paradigme. Kako navodi Ervin Jahi¢, rat na
prostorima bivse Jugoslavije javlja se kao ,,glavni hrvatski estetski medas” koji dokida dotada$nji
drustveni ustroj svijeta, ali zahtijeva novi knjiZevni izraz i novi stilisticki pristup temama i jeziku
(2010: 21). Budu¢i da se rat isprepleo sa svim segmentima zbilje, nagrizao je i oStetio drustvo u
cjelini te njegove umjetnicke izraze 1 prakse. Potencijalna postmoderna ravnodu$nost koja motiv
rata smjeSta na rubnu poziciju unutar pjesni¢kih opusa izraz je nemoc¢i pjesnika da se suoce s

katastroficnom zbiljom. Pjesnicki se naraStaj devedesetih zapravo okrece bavljenju privatnoscu,



zbog Cega napusta prostor angazirane poezije (Bagi¢ 2002: 460). Rije¢ je stoga o generaciji
pjesnika zaokupljenih viSe sobom nego spoznavanjem svijeta oko sebe, o generaciji koja se odmice
od promisljanja esencije smisla zivota zbog okupiranosti vlastitom egzistencijalnom tjeskobom.
Pjesnik devedesetih zaokupljen je sobom i vlastitim biografskim portretiranjem zahvaljujuci
moralnome relativizmu postmoderne te pravu na poetsku 1 empirijsku ravnodusnost pa ¢ak 1 bijeg

u odsutniju, makar i simboli¢nu, bolju stvarnost (Jahi¢ 2010: 27).

Lirski protagonist njegove poezije iznimno je obiljezen 1 zahva¢en nemilosrdnom zbiljom, ali
niposto nije iskljucivo slabi subjekt koji, noSen postmodernom inercijom, odlucuje ne djelovati.
Upravo suprotno, portretirajuci i restilizirajuci zbilju, subjekt te poezije zauzima buntovnicki stav
i razvija ideju svojevrsne (anti)revolucije, o ¢emu C¢e rijeci biti kasnije. Prijelomni stvarnosni
dogadaj — rat — Tomas pritom dovodi u vezu kako s op¢eljudskim pitanjima slobode, pripadanja,
odgovornosti 1 pravde tako i1 s najintimnijim sferama privatnoga zivota. Takoder, u skladu s
poetikom devedesetih koja se otklanja od prakse neidenti¢noga i prepusta se ovjeri stvarnosti,
Tomas pise iskustvom ovjerene stihove kojima nastoji spoznati svijet i samoga sebe, ali i ponuditi
videnje cjelokupne dogadajnosti onima koji, poput njega, tragaju za tumacenjem i interpretacijom
¢itavoga kolopleta sudbina. Pritom ne nudi konkretne i kona¢ne odgovore, ali nastoji otvoriti
pitanja koja potencijalno usmjeravaju prema odgovorima i tumacenju drustva ovijenoga obiljem
nepravde, hinjene slobode, samoc¢e 1 Zivota nemilosrdno zaustavljenih u trenutku. Narcisti¢ko
osamljivanje subjekta kao posljedica fokusiranja na detalje i prizore kojima je okruzen i pomocu
kojih ostvaruje autoanalizu 1 vlastitu terapiju (Bagi¢ 2002: 463) u TomaSevu je pjesnisStvu itekako
zamjetno. Sukobljavajuéi se sa svijetom 1 njegovim manifestacijama, subjekt istiCe vlastitu
neprilagodenost sluzeci se kritickom mimezom svakodnevice, ironiziranjem idejnih koncepata 1

ogoljavanjem vlastitoga zivotnog iskustva.

Izgubljen u metezu svakodnevice, pjesnik devedesetih dokumentira ,,prazno sada” i1 postaje
,oponasatelj suitinski opona$anog” (Jahi¢ 2010: 23). Na tome tragu Damir Sodan govori o
neorealizmu, odnosno novim milenijskim poetikama zamisljenima u realistickome kljucu koje
oznacavaju drugi dolazak realizma u hrvatskoj knjiZzevnosti zbog bavljenja socijalnom tematikom
1 promatranja neposredne stvarnosti (2010: 8). Drugim rije¢ima, knjiZevnost nije mogla ostati
ravnodusna spram hipertrofije surove zbilje: ,,(...) knjizevnost kao da je najednom dozivjela neku

vrstu zbiljske epifanije nakon koje vise nije mogla ignorirati ono videno, $to je ostavilo do te mjere



uznemiriv, ako ne i traumati¢an trag, da je ozdravljenja radi valjalo na nj odgovoriti svim

raspoloZzivim kreativnim sredstvima.” (Sodan 2010: 9)

Buduc¢i da takvo pjesniStvo pribjegava jasnoj i linearnoj komunikaciji, nefigurativnost pjesnickoga
govora, govorna fraza, gotovo novinarski jezik, fabularnost i hipertrofirana vlastitost kao lirska
tema temeljni su elementi poezije nastale devedesetih godina (Jahi¢ 2010: 28). Uz bok
nemetaforiénosti izraza stoji Sodanova teza da autori sve vise pribjegavaju gradbenoj figuri proze
— metonimiji — zbog ¢ega nije zaCudujuce Sto narativnost postaje ,,najefikasnijom dionicom
realizacije novog pjesnickog kursa” (2010: 11). Razdoblje stoga svjedocCi i o svojevrsnoj ,,krizi
jezika”, ne u smislu otkrivanja novih potencijala jezika, nego u smislu njegove funkcionalizacije.
Rijec je o formiranju pjesni¢koga jezika koji podnosi larmu, bijes vulgarizama i neimaginativne
receni¢ne nizove. Osim toga, svodenje pjesnickoga jezika na funkciju komunikacijskoga sredstva
svjedoci o globalizaciji lirskoga govora i otvaranju teksta prema popularnoj kulturi (Bagi¢ 2002:
466). O vaznosti toga obiljeZja govori i sam Tomas u jednome od intervjua napominjuci kako je
popularna kultura sinteza svih formi kojoj on pokusava pribliziti poeziju (Tomas 2020). Pritom,
kao pripadnik generacije formirane u toj kulturi, zagovara ideju vrac¢anja poezije medu ljude koju
vjerno prenosi svojim osmisljenim umjetni¢kim procesom. Kao najvazniju inovaciju pjesniStva
devedesetih, KreSimir Bagi¢ isti¢e upravo ,,desakralizaciju pjesnickog jezika” koja jezik liSava
uzviSene 1 posvecene pozicije te funkcije kreiranja imaginarnih svjetova svodec¢i ga na orude za

prenosenje poruka (2002: 468). Razvijanje poezije u tome smjeru nastavlja se 1 dvijetisucitih.

Zahtjev za propitivanjem pjesme na formalnom 1 predmetnotematskom planu zamjetan je 1 u
pjesnistvu koje nastaje pocetkom 21. stoljeca. Buduc¢i da je uglavnom rije¢ o poeziji oslobodenoj
od represije ideologije, pronaci tragove sustava u njoj moguce je ako ju oslobodimo sinkronije 1
sagledamo iz njezine intimne komponentne (Jahi¢ 2010: 29). PjesniStvo nultih godina takoder
obiljeZava pluralnost poetika i nepostojanje vrijednosne hijerarhije, zbog cega je standard tesko
jednoznacno 1 jedinstveno odrediti. U posljednja dva (sada vec¢ i tri) desetljeca u suvremenoj je
hrvatskoj poeziji pjesni¢ko kazivanje zamijenjeno prikazivanjem (Sodan 2010: 25). Pjesnistvo se
pocelo otvarati i okretati prema Citatelju s ciljem medusobnog prepoznavanja, odnosno suosjecanja
i dijeljenja prozivljenoga iskustva. U procesu dekodiranja znacenja teksta i iskustvenoga znacenja
u njega upisanog, autor i (itatelj zauzimaju ravnopravnu poziciju. Prema Sodanu, takvim

pristupom suvremeno pjesniStvo kao da je elaboriralo misao Leonarda Cohena prema kojoj je
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poezija evidencija zivota, odnosno pepeo lijepoga sagorijevanja zivota (isto). Poveznica s
Cohenom u ovome kontekstu nikako nije sluc¢ajna i sama sebi svrhom. Naime, kako ¢e se u radu
pokazati, jedan od najsnaznijih intelektualnih utjecaja na pjesnicki izricaj Marka Tomasa

nedvojbeno je onaj Cohenov.

Nastavno na devedesete, u cjelini nultih dakle nije bilo dominantne poetike, samo se u prvoj
polovici desetljeéa istaknula stvarnosna poezija (Salat 2021: 16). Pjesni¢ka scena u nultima nema
nadredenu poetiku niti se formira generacijska grupacija. Kako navodi Davor Salat, najutjecajniji
pjesnici nultih autori su razli¢itih narasStaja (od Vesne Parun pa do Marka Pogacara), Cije su
raznovrsne poetike na tada$nju pjesni¢ku scenu imale iznimno snazan utjecaj (2021: 18). Razvidno
je da se pjesni¢ka generacija nultih formira ponovnim interpretacijama lirskih iskustava od
modernizma do postmodernizma stvaraju¢i angazirane, intimisticke i politi¢ne diskurse obiljeZene
kritickim propitivanjem. U tome sloZenom poeti¢kom kontekstu javljaju se autenticni i snazni

pjesnicki glasovi kojima Tomas zasigurno pripada.

Izuzetnom komunikativnos¢u 1 narativnoS¢u teksta, ali 1 povremenom inovativnhom
humoristicno$¢u, TomasSeva poezija Cvrsto zauzima svoje mjesto u opisanome poetickom
kontekstu suvremenoga pjesnistva. Prepisivanjem pojavnih fenomena stvarnosti i posredovanjem
vlastitih unutarnjih brazgotina, Toma$ u potpunosti iskoriStava sposobnost poezije da postane
mjesto prepoznavanja. Time, osim S$to podriva shvacanje poezije isklju¢ivo kao prostora
stthovnoga intelektualiziranja, on poeziju pribliZzava Citateljima rastvarajuci zajednicko kulturno-
povijesno iskustvo apokalipti¢nosti rata 1 smjestajuci je u suvremenost koja provocira i zahtijeva
reakciju, ¢ak 1 prevrednovanje. U danasnjici obiljeZzenoj upitnim moralnim vrijednostima u
TomasSevu nihilistickom poetskom svijetu treperi neizostavni trag boljega, ali ve¢ proZivljenoga
vremena. Gotovo opsesivnim tematiziranjem rata TomaSev opus lirskom naracijom zadire u tamu
upravo na granici druStvene i osobne povijesti. Progovarajuci o drami svijeta kroz vlastitu dramu,
lirski subjekt istovremeno je instanca iskazivanja i protagonist akcije. Kreiranje svijesti lirskoga
subjekta koji ironizira ideologije pridonosi isticanju sentimenta prema ratom okupiranome
prostoru odrastanja. Cesto problematizirani ,,gubitak vremena”, generacijska vremenska
istrgnutost 1 kaoti¢nost svijeta ipak ne oznacavaju doslovan gubitak povijesnosti jer autorska
svijest ne raskida s tradicionalnim i kulturnim nasljedem, kako u smislu opsesivnoga povijesnog

iskustva tako 1 u smislu nasljedovanja i referiranja na knjizevne uzore 1 prethodnike. Autorska
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svijest Marka Tomasa konflikt s povijescu, ali 1 sa sadasnjos¢u, izrazava i produbljuje ironijskim 1
cinicnim fragmentima. Metafori¢nost i1 artificijelnost u tome sluCaju svoje mjesto prepustaju
jednostavnosti, izravnosti i otvorenosti. Tomasevo je pjesniStvo prostor konkretnoga koji inzistira
na komunikativnosti i u kojemu se smjenjuju sentiment, ironija, provokacija, psovka, humor i

intertekstualne aluzije.

Poetski sukob s recentnim upitnim vrijednosnim sustavima i meduljudskim odnosima, povijesnom
nepravdom, pitanjem slobode i odgovornosti, zagrizenim rodoljubljem, nemoguénosc¢u stvarnoga
odlaska, neminovnos¢u ponovnih susreta, porazenos$c¢u intimnosti suzivota i gradova te jo$ brojnim
fragmentima mozai¢nosti ljudskoga Zivota wuobliCen je narativno$¢u, polemicnoséu i
sentimentalno$¢u. Navedena obiljezja pjesnic¢ke tekstove i njihov sadrzaj ni u kome slucaju ne ¢ine
banalnima, ve¢ na specifi¢an nacin stiliziraju stvarnost nerijetko je i demistificirajuc¢i. Baveci se,
izmedu ostaloga, elementarnim pitanjima ljudske 1 umjetnicke slobode, Marko Toma$ stvara

autentican i postojan poetski svijet i identitet.

2.3. Kriticka recepcija

PjesniStvo Marka TomaSa doZivjelo je znacajnu kriticku recepciju u Hrvatskoj, Bosni i
Hercegovini, Srbiji 1 Sloveniji. SmjeStanje njegova knjiZzevnog djelovanja u §iri, balkanski prostor,
a ne samo u jednu nacionalnu knjizevnost, elaborira i Boris Kvaternik: ,,Marka Tomasa je, inace,
poprilicno teSko svrstati u neku odredenu balkansku knjiZevnost, a sude¢i prema njegovim
revoltiranim pjesmama, imam dojam da je njemu zbog toga drago. (...) Stoga, kad kaZem da je on

,»nas” pjesnik, pod tim prvenstveno mislim da je Tomas ,,na$ balkanski pjesnik.” (2019)

Kriti¢ari, osim §to detektiraju uporiSne tocke poetike, u cjelini uoc¢avaju provodnu nit opusa —
neizostavnu porazenost mjesta i intimnih odnosa u kontekstu sentimentalnoga dokumentiranja
bolje proslosti i loSe sadasnjosti. To¢ka prelamanja i razdvajanja bolje proslosti i dehumanizirane
sadaSnjosti nedvojbeno je motiv rata, protiv ¢ijih strahota lirski subjekt, ba¢en u lavinu ljubavi i
politike, istupa kao buntovnik i ekscentrik. Stoga su u ovome dijelu izdvojene neke od kritika

relevantnih za problematiku kojom se rad bavi.
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Kritika se obi¢no dotice trubadurskoga sentimenta kao najprepoznatljivijeg segmenta TomaSeva
pjesnistva kojemu priznaje ,,onu ve¢ gotovo zaboravljenu pjesnicku rijetkost koja nadilazi sve
granice 1 okvire” (KrajisSnik 2018). Pritom, zahvaljujuéi izrazitoj komunikativnosti njegovih
stihova, Boris Kvaternik Tomasa smjesta u Sacicu domacih pjesnika najnovije generacije jer ,,zvuci
poput ljudskog bic¢a, a ne poput izvanzemaljca.” (2019) Dok moderno pjesniStvo neuspjesno
pokusava izraziti ljudske emocije previse eksperimentirajuci s jezikom, zavodljiva jednostavnost

Tomasevih stihova prenosi emocionalno i psiholosko stanje govornika.

Snazna 1 specificna pozicija lirskoga subjekta Tomaseva pjesnickog opusa koji se katkad doima
kao velika neprekinuta pjesma, izrazena je i zamijecena u zbirci Crni molitvenik (2015) koju Dorta

Jagié¢ promatra kao ,,opojnu inicijaciju u religiju ljubavi i smrti”®

. Razapet izmedu Ceznje za
ljubavlju i samoce, lirski protagonist zbirke ljubav proglasava zacetnicom svih zlocina, a Zivot
ponavljaju¢om psovkom. Upravo psovkom i on sam nerijetko izraZava neslaganje, protest i bunt.
Crni molitvenik zbirka je u kojoj se eksplicitnije javlja pobunjenicki stav subjekta kojemu
autoironija, prema Kruni Lokotaru, daje tezinu i osigurava autoritet’®. Magnetsko djelovanje

snaznih emocija i patetike Citatelja poziva na suradnju prilikom traganja za smislom dojmljivo

izmjeStenim izvan parola i urbane guzve.

Izgradnja poetskoga svijeta na temelju neposrednoga zivotnog iskustva i okupiranost temom grada
uoceni su u zbirci Bulevar narodne revolucije (2013). Naslov zbirke simptomati¢no je preuzet
naziv mostarske ulice koja je u ratu postala linija fronta, a kasnije i neformalna granica izmedu
dva Mostara. Preslikavajuci raspolovljenost Mostara na raslojenost subjekta, zbirka konstruira
mijenu kao jedinu konstantu. Ogor¢enoga, ali ne i poraZzenog, Tomasa koji otkriva istinite koSmare
Bekim Sejranovi¢ smatra klasikom ,,koji bi da je pjesnicke pravde morao biti obaveznom lektirom
svima™’, a posebno onima koji mrze. Iako svjedo¢i o oZiljcima proslih ranjavanja i neprekidnih
napustanja, ova knjiga pjesama istinski zivot smjeSta upravo u ¢in kretanja brojnim drugim
gradovima. Vje¢ni nomadizam, prema Mariju Glavasu, Tomasa ¢ini 1 pjesnikom rasutoga
identiteta, a njegovu poeziju prostorom srca i putovanja do suocenja sa samim sobom (2013).

Damir Sodan Bulevar naziva i ,poezijom preuzete odgovornosti” koja se ,,u sveopéem

® Citirano prema izvatku iz recenzije tiskane na zaslovnici TomaSeve zbirke.
8 Citirano prema izvatku iz recenzije tiskane na zaslovnici TomaSeve zbirke.

7 Citirano prema izvatku iz recenzije tiskane na zaslovnici TomaSeve zbirke.
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simulakrumu suvremenog svijeta ne skriva iza takozvane igre oznacitelja, ve¢ se uporno drzi

stranputica prozivljenog Zivota”®.

Protagonistovo lutanje prostorom ispraznjenim od sadrzaja zivota te obracanje iskrivljenim
ljudskim licima i razrusenim gradovima u zbirci Trideset deveti maj (2018) Porde Krajisnik koristi
kao uporiste za proglaSavanje Tomasa pjesnikom rusevina (2018). I1za sposobnosti da bude jednako
ljubavan, mucan, njezan i strasan stoji ,,poeta jednog potonulog svijeta i sadaSnjosti koja se
nezadrzivo kruni i raspada” (isto). Posredujuci generacijsku fantomsku bol za vremenom koje se
zapravo nije ni zZivjelo, ti stihovi svjedoce o generacijskoj uskrac¢enosti za humaniji svijet i porazu
tranzicije ovih prostora. Lamentiranje nad generacijskom izgubljenos¢u i osjecaju nepripadanja
ovome vremenu, prema KrajiSniku, ¢ine ,,onu ve¢ gotovo zaboravljenu pjesnicku rijetkost koja
nadilazi sve granice i okvire” (isto). Citajuéi istu zbirku, Boris Kvaternik izdvaja iskrenost,
nehinjenu prozivljenost i istinitost kao glavne odlike poezije kojom iskaziva¢ revoltiran

druStvenim beznadem nastoji dose¢i misaonu katarzu sa samim sobom (2019).

Na tragu sli¢nih poetickih odlika, Franjo Nagulov u zbirci Skratimo pricu za glavu (2021) u
iskazima lirskoga subjekta uoc¢ava prodor humoristicnih elemenata. Cini¢nost i humoristi¢nost
ulaze u diskurs o represivnome gubljenju izmedu ideala slobode i poslusnosti. Ironi¢nim
autoportretiranjem umornoga romanticara i/ili nerealiziranoga revolucionara subjekt zbirke
osuduje civilizacijsko prezanje pred mrznjom, zali za ustrajavanjem u ocuvanju idealizma, ali
konacno svjedoci 1 o romanti¢nome suzivotu dvaju oprecnih bi¢a i pristaje na nekriticko poStivanje
rutine. U tome smislu, TomaSeva poezija uspjeSno izmice potpunoj tematsko-motivskoj 1 stilskoj

predvidljivosti, kao 1 hipermetaforicnosti (Nagulov 2022).

8 Citirano prema izvatku iz recenzije tiskane na zaslovnici TomaSeve zbirke.
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3. Iskustvena i spoznajna uporiSta TomaSeva pjesniStva

3.1. Od melankolije i nihilizma do revolucionarnosti

Ishodiste je motiva pobune, u svjetlu kojega se Tomasevo pjesniStvo u ovome radu predstavlja i
tumaci, u pojmovima melankolije i nihilizma. Nastajuci na podlozi velike ratne price, melankoli¢ni
refleks o boljoj proslosti 1 nihilisticko poimanje stvarnosti rezultiraju specificnom artikulacijom
otpora. Interpretacijska se matrica Tomaseve poezije stoga svodi na motiv pobune i njemu

pripadajucu revolucionarnost.

Kako se ve¢ moze nazrijeti, Tomas temi rata pristupa voden vlastitim iskustvom i potic¢u¢i kriticku
refleksiju. Destabiliziranjem ideoloski obojenih predodZzbi o ratu otvara se prostor za djelovanje i
otpor. Govoreci o susretu velike ratne price 1 njezinih kontranarativa upravo u knjizevnosti, Ajla
Demiragi¢ knjizevnost odreduje kao prostor borbe i nastanka angaziranih djela koja zastupaju
narativni kod razlicit od estetske 1 eticke ideoloSke manipulacije (2018: 70). Verbalizacija otpora
hegemonije velike ratne price u knjizevnosti ostvaruje se narativizacijom pojedinacnoga iskustva
koje nadilazi razinu osobnoga i odbija se stopiti s metanaracijama rata (Demiragi¢ 2018: 72). U
TomasSevim stihovima izviru preSuc¢ena i nepozeljna sje¢anja, zbog ¢ega njegovu poeziju pokrece
kriti€ki nagon koji potkopava vjeru u ideoloSke zablude i opstojnost velike price. Pisanjem o
poracu ispunjenome nakaznostima rata i Zivotima raspolovljenima izmedu vremena prije i poslije
rata te ,,nesretnoga” ovdje 1 boljega ,,tamo”, TomaSeva je poezija svjedoCanstvo, €in sjecanja, ali i
sjecanje samo, odnosno izraz potrebe unutrasnjega obnavljanja. Upravo pamcenje ¢ini sponu
izmedu fenomena idealizirane prosSlosti i nihilisticke sadasnjosti kojoj se sprema revolucija.
Tomasev lirski subjekt poseZe za repertoarom vlastitoga sjecanja u ime reakcije. Kako navodi
Pierre Nora, pamcenje iS¢ezlih ideologija naglasava §to bi od bolje proslosti trebalo nasljedovati
kako bi se osigurala podnosljivija buduénost (2006: 23). Pamcenje je u tome slucaju u sluzbi
napretka i revolucije. U tome je pogledu TomaSevo opsesivno vracanje proslosti nuzno i kao takvo
daje legitimitet njegovome odnosu prema sadasnjosti. No da bi se doSlo do motiva pobune kao
reakcije na svijet kao takav, vazno je u okviru Tomaseve poetike objasniti viSe puta spomenutu

melankoliju 1 nihilizam.
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Monumentalnome fenomenu povijesti Tomas suprotstavlja refleksivnu nostalgiju kojom
preispituje sjecanje, grad i identitet, ali i vlastito jastvo. U njegovoj je poeziji iskustvo povijesti
predoceno iz perspektive maloga ¢ovjeka €iji iskazi ostaju izvan spjevova koji slave drzave i usput
zaboravljaju ljudske zivote. TomaSevo pjesnistvo kao model melankolije vezano je uz duhovno
nasljede raseljenoga identiteta i svijeta. lako piSe o velikoj temi, o opéem myjestu, zapravo pise o
samome sebi i1 vlastitome odupiranju niStavilu. Rat koji uspostavlja opée izvanredno stanje
polaziSte je intenzivnome asocijativnom nizanju elemenata iS¢ezloga proslog zivota. Skokovi
izmedu sadasnjosti i1 proslosti stvaraju gotovo paralelnu stvarnost koju nastanjuju propali ideali 1
razoreni prostori, izgubljeni identiteti 1 Zivoti koji su sa¢injavali zivotni prostor lirskoga subjekta.
Nostalgi¢nim refleksom grad protagonistova odrastanja, Mostar, nakon apokalipticne razorenosti
iznutra i izvana oblikuje se kao prostor koji boluje od previse proslosti. Postavsi vojna mapa,
Mostar je vremenski prelomljen na predratni i poslijeratni. Svetost i znac¢aj njegova prostora za
lirskoga su protagonista trajno i nepovratno devastirani, zbog ega se taj grad rastvara u intimnoj
dimenziji kao dominantni motiv prozet uspomenama. Budu¢i da je predodzba grada kao cjeline
razorena, a njegovi oziljci sugeriraju prolaznost i nestanak bolje proslosti, odnos prostora i

melankolije u Tomasevu je opusu itekako intenzivan i prepoznatljiv.

Pokusaj virtualnoga ujedinjenja onoga $to je nepovratno rastaljeno prepoznaje se u motivu
djetinjstva. Refleksivno ocrtavanje odrastanja i Zivota pokraj Neretve u zemlji vjecnoga ljeta,
posebno u ranijim zbirkama, razdoblje djetinjstva preoznacava kao formu protusvijeta. Djetinjstvo
predstavlja bezbriZnije zivotno razdoblje proZivljeno u proslome humanijem svijetu, neoptereceno
svijes¢u o nepravdi i is¢asenosti svijeta. U protagonistovu je sje¢anju ono trajno zabiljezeno® kao
neprekidno ljeto ispunjeno osjetilnom sraslo$¢u s prirodnom 1 gradom, kao intimni prasnjavi
muzej. 1dili€ni se svijet djetinjstva povremeno tematski propituje tuznim 1 nelagodnim
dogadajima®®. Rekonstrukciju svijeta djetinjstva kao predratne idile slijedi ideja o izgubljenoj

generaciji koju je rat progutao, ¢ime se stvara dojam o svojevrsnome zijevu u vremenu. Generacija

9 Zivim zauvijek

u djetinjstvu

zivot propustene $anse (,,Zivot propustene Sanse”, Mama, ja sam uspjesan 2004)
1 mama je tuzna

(...)

kroz mali kuhinjski prozor

dopirao je miris

mokre svjeze

uskopane zemlje (,,Uzorak mirisa zemlje”, S rukama pod glavom 2002)
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koja je odrastala devedesetih prac¢ena je fantomskom boli za vremenom koje se nije ni Zivjelo u
pravome smislu rijeci i osjecajem nepripadanja sadaSnjem vremenu, $to ukazuje na poraz tranzicije
i uskradenost generacija za neusporedivo humaniji svijet. Tomasevu se melankoliju moze
promatrati i u okviru nevoljkosti egzistencije u sadasnjosti koja osigurava samo beskrajnu
melankoli¢nu tugu. Iz takvoga stanja proizlazi ironizirana i upecatljiva izgubljena sreca

jugoslavenskih melankoli¢nih nostalgic¢ara (Beganovi¢ 2009: 260).

Buduc¢i da zalovanje uspostavlja vezu s proslos¢u i mrtvima te da ga Zivo ,,ja”’ ne moze kontrolirati,
ono je podloga za analizu identiteta. Nuzno ukljucujuéi prijetnju traumom ili traumu samu,
zalovanje problematizira uvjete identiteta i njegovu nesigurnost (Juki¢ 2011: 11). Ta je
problematizacija takoder konstitutivni dio TomasSeva melankolicnog refleksa koji omjerava
vaznost osobne povijesti i povijesti zemlje te postavlja pitanje o narodnoj pripadnosti'!. Lirski
protagonist stoga tu problematiku dovodi u vezu s vlastitim nomadizmom i samovoljno se odreduje
kao ,,ciganin” koji voli preko drzavnih granica. Bez previse zalazenja u psihoanalizu, nije zgorega
napomenuti da ,,ja” koje zaluje za izgubljenim zavicajem ili idejnim sustavom uocava samo
osiromasenje svijeta u kojemu bi moglo ulagati u odnose poticajne za samo sebstvo (Juki¢ 2011:
14). Kako navodi Tatjana Juki¢, zajedni¢ko je obiljezje Zalovanja i melankolije poc¢ivanje na
afektu, no njihova se razlicitost tie razrjeSenja toga afekta. Melankolija se, naime, u tome
pokazuje neuspjesnom jer rad afekta dozivljava kao poguban viSak koji ne moZe usustaviti (2011:
16). Na neki nacin melankolija osiromasuje sebstvo zbog zudnje za objektom dostiznim samo u

sferi jezivog i traumati¢nog. Melankolija otuda oznaava nemogucnost prebolijevanja zalovanja.

Melankoli¢ni refleks TomaSeva pjesniStva klju¢ je kojim se razoreni prostor nelagode i
elementarnoga straha prevrednuje u predratnu utopiju o koju se omjerava nihilisticka sadasnjost.
Time se melankolija potvrduje kao nuzno prostorna kategorija koja se otima dominaciji vremenske
dimenzije, o ¢emu govori Davor Beganovi¢ (2009: 216). Lirski protagonist Tomaseve poezije
svjedoci o razaranju kako metafizickoga tako 1 geografskoga prostora, stoga je njegova nostalgija
zapravo melankolija preruSena u kontemplaciju o prostoru. Iz toga se razloga Tomasa odreduje 1

kao pjesnika gradova, odnosno rusevina.

11 Koja su brda moje DNA?, koje rijeke, $ume, gradovi?
Voljeti nije isto $to i biti? Jesam li ono §to volim? (,,Politicki iskaz”, Zbogom, fasisti 2014)
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Lirski subjekt isprovociran i zgrozen drusStvenim beznadem osnova je nihilizma u ovome
pjesnickom opusu. Sam autor u tome smjeru objasnjava svoje stajaliste: ,,Svijet je karikatura,
hologram samog sebe. Sve kao jeste on, a opet i nije. Svijet humanizma je davna proglost. Covijek
je u sluzbi umjetnih vrijednosti. On danas ne predstavlja niSta vrijedno.” (Tomas 2020)
Pretpostavka nihilizma modernoga svijeta, ¢ijemu se kretanju ne nazire cilj, jest obezvrjedenje
najvisih vrijednosti — slobode, ljubavi, pravde. U duhu ni¢eanske ideje smrti boga, uzdrmanost
vrijednosti, ideja 1 ideala zahvaca i transcendentalni svijet omalovazene ucinkovitosti. Bog kao
oli¢enje nadzemaljskoga poretka stvari prestaje biti temelj prolaznoga, zbog cega ljudski zivot
postaje besmislen i bezvrijedan (Puri¢ 1979: 84). U TomaSevu je pjesnistvu taj koncept ekspliciran
idejom napustenosti svijeta od njegova tvorca, posebno u pjesmi ,,Bog ne zalazi u moju mahalu”
iz zbirke Skratimo pricu za glavu (2021): ,,Bog ne zalazi u moju mahalu / Salje vjetrove u patrolu”.
Nedoumica i otpor koje metafizika izaziva rezultat su po¢ivanja svijeta na praznome htijenju, zbog
Cega svijet 1 zasluzuje propast (Puri¢ 1979: 86). No zadiru¢i i u metafizicki okvir shvacanja bica
kao vje¢ne supstance, revolucija je i izazov stavljen pred samo bice, izraz prijezira prema njegovoj

nadmo¢i i pobuna protiv njega sama.

TomaSeva poezija pritom ne pribjegava strogo neuhvatljivom i1 neprozirnom nistavilu, ve¢ pociva
na konceptu nihilizma kao svojevrsnoga medustanja u kojemu ljudski Zivot ispada iz prirodne
ravnoteze 1 dospijeva u neprirodan polozaj. Nepravilno stanje poremecenosti zadobiva snagu i
svrhu pjesni¢kom artikulacijom kao formom metafizickoga nadomjestka ili rije€ima autora: ,,Ne
vjerujem u ¢ovjecanstvo, ali vjerujem u pojedinca. Poezija je iskupljenje. Ispunjava me na nacin
na koji neke druge ljude ispunjava religija.” (Tomas 2013) S obzirom na razobli¢avanje ideala
transcendentalnoga svijeta Cija logika ne odgovara stvarnosti, nihilizam je nezaobilazan kako bi se
pokazalo da se vrijednost svijeta mjeri kategorijama koje se odnose na izmisljeni nepostojeci
svijet'?. Najeksplicitnije i najsaZetije o Zivotu ,koji ne znamo Zivjeti” progovara , Nihilisticka
molitva” iz Crnoga molitvenika (2015) u kojoj svijetom bez slobode i ljubavi vladaju poraZeni i
oni koji izgovaraju laz, dok je krivac svemu tome ,,tuga koja nas tjera na sve to”. Stoga je nihilizam

kao povlastica modernoga Covjeka da se oslobodi ,tereta robovanja nadljudskim silama” (Puri¢

12 Stari oblici ljubavi

nisu adekvatni u novom dobu

i stare molitve

ne udovoljavaju

novim nebesima (,,Dokonost”, Skratimo pricu za glavu 2021)
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1979: 90), ali i onima neljudskim, jedna od okosnica TomaSeva pjesniStva. Nepovjerenje u
institucije 1 njihovo donosenje pravde potvrduje otpor prema ideologijama i velikim pri¢ama koje
po obicaju iznevjeravaju pojedinca, dok oni koji vjeruju u njihovu djelotvornost, iz iskustva i

povijesti nista nisu uspjeli naugiti®3.

Prema vrstama nihilizma o kojima govori Mihailo Puri¢, Tomasev se nihilizam moze odrediti kao
aktivni nihilizam. Rije¢ je o stupnju nihilisti¢koga kretanja koje odbacuje naslijedena shvacanja i
uvjerenja, naglasava mo¢ duha i popraceno je borbenos¢u. Kada snaga duha prevlada 1 dosegne
vrhunac moc¢i, nihilisticko kretanje prelazi u ,nihilisticku snagu razaranja” (Puri¢ 1979: 95).
Nadilazenjem poricanja i uvidanjem da negiranje vrijednosti ne zavr$ava u nihilistiCkome nista,
nego u kolopletu upitnosti, put je prema nadilaZzenju krize modernoga svijeta i tocka s koje se moze
nadmasiti 1 sam nihilizam. Taj krajnji oblik nihilizma blizak je revoluciji, a njegovo uspostavljanje
prethodi tendenciji revolucionarne promjene svijeta (Puri¢ 1979: 102). Propitivanje,
prevrednovanje i nadilazenje u Tomasevoj je poeziji sadrzano upravo u pobuni i specificnome vidu

revolucionarnosti proizasle iz nihilizma kao pojavnoga oblika Zivota.

Modernu je umjetnost, prema Mihailu DPuri¢u, opéenito moguce odrediti kao nihilisticku zbog
poigravanja s Covjekovim neostvarenim mogucnostima i slobode drugacijega odnosa prema
svijetu i zivotu. Preuzimajuci funkciju onoga nista koje sve rastace, suvremena umjetnost ,,vjeruje
da moZe stvarima vratiti njihovu iskonsku neposrednost” i omoguciti im da prozbore samosvojnim
jezikom (Puri¢ 1979: 162). U tome vidu, TomaSev pjesnicki ostvaraj, zaokupljen traZenjem i
lutanjem, sadrzi revolucionarnu iskru. Nesumnjivo je da pjesnik o sukobu bica 1 niStavila itekako
ima Sto re¢i. Spoznavajuci tragediju postojanja, pjesnik dijeli vlastito iskustvo koje pritom ne
pretvara u veliku pri¢u mitske vaznosti, ve¢ teZi njegovoj verbalizaciji i1 ispoljavanju unutrasnjih
nagnuca. Dakle, rije¢ima Marca Alyna: ,,Ne uzda se u Red, u ono §to se proglasi ili se optuzi kao
ocito, jer on pamti da je ulogu bozZice Razuma preuzela razvratnica, u vrijeme davne proslave

najviSeg Bica, organizirane u ime Revolucije (...)” (2002: 865).

Nihilisticko poricanje postojeCega zacrtava put upravo revoluciji. Zajednicko je obiljezje

revolucije 1 nihilizma Zelja za prodiranjem do ishodiSta gibanja suvremenoga svijeta (Puri¢ 1979:

13 Pravde nema i nece je biti.
Tko je o¢ekuje od konferencija
pravdu nije ni zasluZzio. (,,Ljubavna pjesma”, Crni molitvenik 2015)
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78). Oba fenomena, prema Duricu, zapravo pokuSavaju razumijevanjem i pronicanjem razoruzati
»epohalnu situaciju” (isto). Revolucija se pritom ne poima kao obuzdavanje i sprjeCavanje
nihilizma, ve¢ kao ,,razvijanje nihilistickih tendencija do krajnjih granica” (Puri¢ 1979: 14). No,
kako Puri¢ potkrepljuje, ne treba je shvacati iskljucivo kao destruktivnu snagu jer se ne napaja tek
praznim nihilistickim nijekanjem radi nijekanja i ne zanosi se anarhistickom rado$¢u unistenja
(1979: 23). Stvaralacka snaga revolucije nadomjeSta prazninu nastalu prvotnim rusenjem i
rastvaranjem uvrijezenoga nacina zivota. Cilj revolucionarnih tendencija nije obesmisljavanje
ljudskoga zivota i liSavanje Covjeka Cvrstoga oslonca, nego nadoknadivanje postojeéega stanja
novim, visSim oblikom. Kao §to Puri¢ naglasava, sam misaoni pokusaj revolucije, etiketiranjem i
prokazivanjem ideoloskih obmana, do kraja radikalizira pitanje Covjekove egzistencije (1979: 14).
Kao stvarni pokret koji dokida postojece stanje, revolucija treba ¢ovjeka trgnuti iz zabluda i vjere
u spasenje koje donose utopije i idealisticke projekcije. Medutim, uglavnom je rije¢ o potiranju
postojecega stanja, ne 1 0 uspostavi novoga poretka apsolutno drugacijega od onoga srusenog. Kao
takva, revolucionarna tendencija uo¢ava moralne i politicke izopacenosti, ali ne prepusta pojedinca
o¢ajavanju, nego osnazuje vjeru u prevrednovanje drustva na misaonim nacelima i formiranje
pravednijega drustvenog poretka (Puri¢ 1979: 27). Pokretacka snaga revolucije lezi u onome nista
koje rusi postojecu 1 namjerava kreirati bolje ustrojenu stvarnost. No u svakome slucaju, nastoji
pribliziti stvarnost umu koji njome vlada, Sto zna¢i da: ,(...) revolucija sazreva u senci
metafiziCkog poimanja sveta, da njeno kretanje pocinje i zavrSava pod egidom bica, da njeni
zahtevi podrazumevaju racionalno ustrojstvo sveta ili, naprosto, svet obasjan svetlos¢u ideje.”
(Puri¢ 1979: 28) Upravo to ¢ini TomaSeva ideja revolucije izdizuéi pojedinca iznad puke nuZnosti
ve¢ samom pomisli na revolucionarni ¢in. Revolucionarna nagnuca lirskoga protagonista liSavaju
iskljucive tragi¢nosti postojanja i mogu se dovesti u vezu s ¢inovima ljubavi, umjetnosti 1 junastva
koji, prema Alynu, osnaZuju covjekovu vezu sa samim sobom 1 ¢ine ga junakom koliko 1 Zrtvom

(2002: 864).

Iako se u ovome dijelu rada revolucija mozda preciznije dovela u vezu s nihilizmom, moguce ju
je dakako dovesti u vezu 1 s melankolijom. Njihova je isprepletenost sadrzana u ¢injenici da
,»strukturno ne dopustaju pokusaj da se vrijednost gologa Zivota zamijeni za Zivot gole vrijednosti.”
(Juki¢ 2011: 33) Oba fenomena ipak pridaju vaznost buduénosti koja se u okviru melankolije,
prema Tatjani Juki¢, nadaje kao bolno mjesto (2011: 42) i koja se revolucijom nastoji poboljsati i

preosmisliti. Sli¢no kao §to je melankolija ranije u tekstu odredena kao prostorna kategorija koja
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izmiCe vremenskoj dominaciji, ni revolucija nije obiljeZena strogim vremenskim kategorijama.
Zahtjev za revolucijom zivotu se namece kao konstanta, zbog Cega se svako ,,ja” pokazuje
unaprijed invalidnim i nedostatnim za revoluciju — §to se u Tomasevu pjesnistvu na koncu i
potvrduje. U vezi s tim konceptom, Tatjana Juki¢ navodi kako melankoli¢nost revolucionara
ustvari nije rezultat njegova razoCaranja u revoluciju. Njegova melankolicnost proizlazi iz
¢injenice da melankolija nije ,,posljedica revolucije, nego njezin uvjet” (Juki¢ 2011: 44). Upravo

knjizevnost, kao mjesto pamcenja tih dvaju fenomena, svjedoci o njihovoj premrezenosti.

3.2. Motiv pobune

Nastajuéi na opisanim postavkama, Tomasev motiv pobune formira se oko stajaliSta o izopacenosti
svijeta 1 zatoCenosti u patriotskim utopijama zbog kojih covjek paradira pod okrvavljenim
zastavama. Pjesnistvo Marka Tomasa izrazava otpor prema banalnosti i uzaludnosti svakodnevice,
sljepo¢i i licemjerju domoljublja, ljubavi izmucenoj svijetom u kojemu nastaje i nestaje te ljudskoj
malogradanstini i snobizmu. Navedeni se elementi prokazuju razotkrivanjem lika i Zivota autora i
lirskoga protagonista do krajnjih granica. Trazenje (u nekim slu¢ajevima) pristojnoga nacina za
opsovati 1 raskrinkati ljude 1 svijet te politi€nost 1 provokativnost lirskoga govora nacini su
iskazivanja bunta, kao u pjesmi ,,Isprobaj ovo, dragi Wagner” iz zbrike Zbogom, fasisti (2014):
,he mogu smisliti dovoljno pogrdnih imena / za sva sranja kojima covjeCanstvo podlijeze.”
Naglasavanje subjektova nomadizma, odnosno identiteta koji se prije formira suprotstavljanjem
nego pristajanjem (Bagi¢ 2013) uz zadane ideoloske i geografske granice takoder je vid
izraZzavanja otpora. Cjelokupni TomaSev pjesnicki opus postavlja pitanje zasto je svijet takav da se
imamo potrebu buniti i opirati, kada smo prestali biti ljudi jedni prema drugima i odakle toliko
nepravde 1 nakaznosti. Prozivaju¢i istovremeno 1 balkansku sklonost fatalizmu kao pokretacku silu
za ponavljanje istih greSaka, Tomas o njoj svjedoc¢i ovako: ,,Nije to tuga, to je smorenost, sarkazam

ljudi koji vjeruju u unaprijed zadanu sudbinu (...) te na svaki entuzijazam odmahuju rukom kao
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na potpunu besmislicu.” (Tomas 2020) S druge strane, njegov je lirski protagonist svjestan vlastite

obiljeZenosti istim tim fatalizmom kojega dovodi u vezu sa sentimentom®*.

Mrzovoljnost i potreba za prozivanjem 1 buntovnoS¢u popracene su patosom koji nije samo
preuveli¢ana sentimentalnost, nego i cinizam i mizantropija. Izvor je cinizma u idealizmu 1 svijesti
o tome da ideali pojedinca ne mogu promijeniti izgled i sadrzaj ljudskoga svijeta. Upravo zbog

toga TomasSev poetski svijet svetogrdno izdaje revoluciju:

Ne zelim poduzeti bas niSta
u pogledu stanja u svijetu.
Revoluciju ostavljam krvolo¢nima
1 onima koji su zeljni mo¢i.
(,,Ljubavna pjesma”, Crni molitvenik 2015)

U njegovom se poetskom svijetu bunt izrazava ostajanjem u krevetu ponedjeljkom, jedenjem
cvije¢a, odbijanjem nosenja Sesira, dezerterstvom, napustanjem ljudi i mjesta, vjerovanjem da se
svijet moze spasiti tugom te okrutno smijeSnom savjeséu. RazocCaranje, iako prelazi u mizantropiju,
nije dovoljno snazno pra¢eno mrznjom da bi preraslo u Zelju za potpunim 1 ozbiljnim unisStenjem
svijeta. Ono viSe naginje prezentiranju pomirenosti s nihilizmom i mizantropijom koje se izrazava
u ime iskrenosti. Britkom se iskreno$¢u nastoji dosegnuti svojevrsna spoznajna katarza sa samim
sobom (Kvaternik 2019). To se stajaliste viSekratno eksplicira u TomaSevoj poeziji, na primjer u

pjesmi ,, Trgovac tugom” iz zbirke Regata papirnatih brodova (2017):

Trebao bih zagovarati totalno unistenje svega ljudskog
ali Zao mi je majki, Zao mi je onih koji su Zivjeli za druge
ili nisu Zivjeli nikako.

TomasSeve ranije zbirke okupljaju formalno krace i sazetije pjesme usredotoCene na osjetilni
dozivljaj svakodnevice te razdoblje djetinjstva i mladosti. Neizbjezno sjecanje na razornost 1
brutalnost rata u tome poetskom svijetu izvire na povrsinu, no lirski je subjekt tek rezignirani

promatra¢ nadomak stvarnosti'®. Smrt protagonistu bliske osobe priopéava se bez velike

14 Moja slavenska tuga, moje stare CeZnje.

Miris proljetnih avlija, ritam rijeke u tihu zoru.

Neki davni svijet. (,,Paralele”, Zbogom, fasisti 2014)
15 ispostavilo se da nisam

uradio nista Sto ¢e se pamtiti
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pozadinske pri¢e, na razini konstatacije, eufemizirano®®. Konkretan jezik pjesni¢kih slika,
dozivljavanja opipljivog i vidljivog prenosi osjecaj ugodne sjete pracene osjetilnim impulsima.
Lirska recenica gotovo kao da je dio prijateljskoga razgovora, intimna, autoironi¢na, iskazuje
iskrivljena opaZzanja, ali ni u kom slu¢aju ne zasladuje. Kako napominje i Marko Pogacar, autorovo
mijenjanje i sazrijevanje vidljivo je iz zbirke u zbirku, ali njegova zudnja ostaje nepromijenjena i
ujednacava ton zbirki (2011: 109). Prepoznatljiva izravnost, nehinjena prozivljenost i
emocionalnost te nihilizam s bljeskovima humoristi¢nosti konstantno su obiljezje Tomaseve
poezije, dok se artikulacija motiva pobune i ideja (anti)revolucije odlucnije i eksplicitnije javljaju
u petoj po redu zbirci Zbogom, fasisti (2009), potom u Bulevaru narodne revolucije (2013),
Crnome molitveniku (2015), Regati papirnatih brodova (2017) 1 Trideset devetom maju (2019). Te
zbirke Cine srediSte buntovnosti i razvoja tomasevske (anti)revolucije i pokretanja njeznoga rata
u ime osvjestavanja i dekonstrukcije postojeéega, u njima kao da se lirski protagonist budi. On
nastoji pronac¢i model po kojemu je moguce zivjeti onako kako pojedinac smatra da je vrijedno 1
dostojno. Razvijajudi vlastitu viziju revolucionarnosti, Toma$ svojim nacinom pobune istupa i
protiv revolucije kao takve. Zbog toga njegovo buntovnistvo i karakteristi¢cnu revolucionarnost
ovaj rad odreduje kao (anti)revoluciju. Preispisujuci ideju da ¢ovjeCanstvo novim generacijama
ostavlja jedino uvijek neizvjesnu 1 potencijalno krvavu buducnost, revolucija u pravome smislu
rije¢i pokazuje se uzaludnom, $to dovodi do stajaliSta da je moguce utjecati samo na vlastiti
mikrosvijet. BuntovniCki se refleks pritom prenosi ne buduée generacije koje ¢e u jednako
nesavrsenome svijetu nastojati ostvariti prethodno zapocete zamisli'’. S druge strane, buduénost

nadolazeéih generacija zapravo je nedostojanstvena ostavstina sadasnjice!®.

izgubio sam se i ostario

¢inio sam dobro

samo kada sam se odricao zivota. (,,Kada sam jednom prestao da lazem”, Mama, ja sam uspjesan 2004)
16 bez Covjeka

za spremljenu veceru (,,Uzorak mirisa zemlje”, S rukama pod glavom 2002)

171 podize§ grad

za pokoljenja

koja ¢e nastaviti

da pokusavaju

ono S$to nisi mogao (,,Zbog naopakog brda”, S rukama pod glavom 2002)

8 Ovo je nepravda

jer iza sebe

ostavit cemo samo buduénost.

Nasa djeca

i djeca naSe djece

na njoj ¢e lomiti zube i srca. (,,Nepravedna pjesma”, Bulevar narodne revolucije 2014)
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Manifest TomaSeva svjetonazora i uporiSte za odredivanje njegova tipa buntovnosti kao
(aniti)revolucionaristickoga iznesen je u pjesmi ,,Kako stvoriti usamljenog covjeka” iz zbirke Crni

molitvenik (2015):

Htio bih biti ludak,

cudak koji u znak prosvjeda
jede cvijece na glavnom trgu,
htio bih cijelom svijetu objaviti
neki njezan, nikad viden rat.

Vazno je naglasiti da je i TomaSevo ustrajano problematiziranje teme ljubavi angazirani ¢in
(Marjanovi¢ 2015). Dok je u Crnome molitveniku (2015) izjednacena sa smrcu jer ¢ovjeka Cini
neopreznom budalom, u zasad zadnjim dvjema zbirkama Skratimo pricu za glavu (2021) 1 Stihovi
iz automata (2023) ljubav oznadava smiraj i pomirenost sa samim sobom®°. Ljubav u Tomasevoj
poeziji nipoSto ne predstavlja isklju¢ivo prostor eskapizma i ugode. NesavrSena, poraZena i
porazavajuca ljubav ipak oznacava utociste od ludila u svijetu bez pobjednika i kao takva
onemogucuje protagonistu skretanje sa zacrtana puta. Istodobno ironi¢no i inspirativno ustrajanje
u tematizaciji ljubavi poziva na preosmisljavanje ideje ljubavi nastoji ju osloboditi stereotipa, zbog
¢ega ju je potrebno protjerati iz poezije:

Ljubav mora van iz poezije.

Nema se tu $to srciti

niti pjesmiti.

(,,Selidba”, Skratimo pricu za glavu 2021)

Motiv pobune u kasnijim zbirkama doZivljava svojevrsnu transformaciju. U zbirci Skratimo pricu
za glavu (2021) on se priblizava izrazavanju bunta protiv dokonosti, banalnosti svakodnevice 1
svjetske zbunjenosti. Sentimentalnost 1 potisnuto postpovijesno Zaljenje za proslim 1 izgubljenim
u toj zbirci omogucuju upliv humoristicnosti kojom se izrazava da, za razliku od proslih,

suvremeni pokolji nemaju stila 1 da je novovjeki mir sit i preventivno naoruzan. Lirski protagonist

19 Ti si postala sve vojske
protiv kojih sam kovao planove
i kojima sam potajno zudio pripadati. (,,Svi smo u pravu”, Skratimo pric¢u za glavu 2021)
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ne odustaje od svojih konstantnih preokupacija®’, one i dalje prate njegov buntovnicki refleks —
utiSan romanti¢nim primirjem i suzivotom dviju nemogucnosti. Jedini izravni oblik prosvjeda koji
mu preostaje je pjesma. Prostor pjesme zapravo je prostor slobodne volje koji ideologija nije
osvojila. Naime, pjesma je prostor isklju¢ivo tomasevske ideologije — (anti)revolucije?!. Protiv
ideologije kao prostora kompromisa i racionalnosti ustaje se pjesmom kao iskupljenjem i

prostorom srca.

Iz posljednje zbirke Stihovi iz automata (2023) motiv pobune gotovo izostaje. Lirski protagonist
vise ne svjedocCi o svojim nestancima i odlascima, nego o usidrenju. Taj znacajan i zapravo velik

2 jako

preokret potvrduje prihvacanje odraslosti i pomirenost sa sadainjim Zivotnim tokom?
potreba za izno$enjem devijantnosti Covjecanstva ne jenjava sasvim. U ime odrasloga, stabilnog
zivotnog doba protagonist ¢ak odustaje od starih namjera, Sto potvrduje pjesma kojom knjiga
zapocinje. Nemoguénost miniranja napokon ispunjavajuce zivotne situacije toliko je snazna da je

prodiranje stare vrste bunta u nju onemoguceno:

Neumoljiv sam i surov kao dijete
ako plamen dalekih ratova
barem pokusa liznuti
rub tog prizora.
(,,Nacrt zakona o sigurnosti”, Stihovi iz automata 2023)

Stare razmirice 1 nesporazume lirski je protagonist zamijenio uto¢iStem u ljubavi koja se po prvi
puta u Tomasevu opusu priblizava eskapizmu, i to u tolikoj mjeri da se izjednaCava sa izrazito

emotivno obojenom idejom idealiziranoga djetinjstva — protutezom nihilizma 1 svih vrsta

2 Ponedjeljkom planiram rat

kojeg uvijek prespavam

iscrpljen razmnozavanjem leSeva. (,,Usamljen ponedjeljkom”, Skratimo pricu za glavu 2021)
2L ako igdje zaCujem pjesmu

ili neki drugi oblik prosvjeda

protiv himni koje sam pjevao

u ime jedne drevne zablude

koja nam je slomila srca

i pokrenula vojske gubitnika. (,,Ozon”, Skratimo pricu za glavu 2021)

22 Potpuno sam novi covjek, zreo muskarac.

Bavim se poslom koji volim.

Imam prelijepu, divnu, mladu zenu. (,,Propast dijalektiCkog materijalizma”, Stihovi iz automata 2023)
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nakaznosti. Zbog toga se protagonist iskreno 1 otvoreno odrice ikakve titule revolucionara, a svoju

potragu usmjerava dosad uvijek sabotiranome cilju:

Zna$ da nisam revolucionar

niti pustolov druge vrste.

Lutam traze¢i mirno mjesto za zivot,

ne zamaram se socijalnom pravdom,

pored Zene svog Zivota

moram se osjecati kao pored rijeke svog djetinjstva.
(,,Novogodisnja no¢”, Stihovi iz automata 2023)

Bez obzira na zapazanje o potencijalnome ili mozda samo privremenome iS¢eznu¢u TomaSeva
karakteristiénog motiva pobune, ovaj ¢e rad analizirati aspekte toga motiva na primjerima triju
pjesama: ,,Pismo Venjicki” (Bulevar narodne revolucije 2014), ,Mein Kampf” (Regata papirnatih
brodova 2017) 1 ,,Usamljen ponedjeljkom” (Skratimo pricu za glavu 2021). Prve dvije pjesme
pripadaju dijelu opusa eksplicitnije obiljezenim buntovnickom iskrom, dok tre¢a pripada dijelu u

kojemu je ta iskra nesto drugacija, ali ne i potpuno ugasla.
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4. Triinterpretacije

4.1. ,,Pismo Venjicki” — prva

Pismo Venjicki

Nikada nisam vidio Kremlj,
crvene zidine, koje ¢uvaju gospodare poretka.

Venjicka, najdrazi, jedini, ja nemam nikog osim tebe,
ti si barem imao zbor pijanih andela,

mogao si se smijati njthovim mamurnim krilima,

jaka je nebeska votka kojom se nalivas.

Nestalo je radnicke klase, kablopolagaca,

turisti hrle vlakom kroz Sibir, ¢ak i Amerikanci,

dive se nebu Vladivostoka,

a ne zna, stoka, kako je biti roden blizu polarnog kruga
u Savezu Sovjetskih Socijalisti¢kih Republika.

Sitnospletkari pak rade punom parom,

hrékaju, rovuckaju, grebuckaju,

zivotare, hrane se, Venja, poput pijavica, nesre¢om,

Ne mozes ih ni kriviti, nemaju kuda u rano jutro,

jer ugasnuli su tvornic¢ki dimnjaci, vulkani socijalistickog napretka,
dok se magla iskradala uskom cestom prema brdima

poput putnika neplatiSe koji napusta hotel hvatajuéi trenutak

kad recepcioner zahrce.

RuZan je nas$ ¢ovjek, zloban, sitnook, podbuo od rakije i mesa.
Slinave obraze jedni drugima, placu si na ramenima, bratime se,

a ve¢ iduceg trena guraju si razbijene boce pod grkljan.

Nisu ni nalik broncanim kolosima kakve su komunisti izlijevali
htijuéi obodriti njihov radni polet,

Sitan je 1 kukavan na$ Covjek, zavidan, nema buduc¢nost, pljuje proslost,
sav je obudavio u sadasnjosti,

a sadaSnjost, kurva, traje li traje,

naprosto upljesnivi ¢ovjeka.

Oh, ovo razbolje izmedu dva rata, to najnemirnije vrijeme
u zivotu mog naroda.

Posalji, Venja, andele, barem jednu kapljicu,
srebrnkaste nebeske votkice, gram¢i¢ jedan, Venjicka.
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Nije ovo, Venja, da prostis, Rusija. Ovo je Bosna i Hercegovina,
zemlja neodlucnih i1 porazenih,

Ovdje postoji gomila balegastih alibija da ne poduzmes bas nista,
Nijedan rat nikad nije zavrsio, samo je odgoden za drugu priliku,

a doslo je, samom kraju je doslo, o dusi se radi, o crnilu ispod noktiju.

Bosanci 1 Hercegovci mi idu na jetra,

sve je to go propao Jugoslaven,

stoka koja predugo bulji u mjesec, rekao bi Bukowski.

Sloboda jednih je zatvor drugima i tako stolje¢ima u krug.

Ubice jednih su heroji drugima i tako stolje¢ima, Venja,

a ja bez kapi ve¢ danima, jer ne¢u kao svinja da plac¢em na ulici,

Sto ¢e mi re¢i mater, jadna majka, kad cuje Suskanja, brbljuckanja,
jer nema goreg nego biti pijan medu alkoholi¢arima.

A treba mi, gram¢i¢ jedan, za sutra, za jos jedno pisljivo jutro, osjetljiv sam,
teSko podnosim sve te kosti

koje zatrpavaju centralne informativne emisije.

Ima 1 istinski gladnih, prosto da se sazalis, starih, Venja, ponizenih,
oduzetog dostojanstva, rat uzima zrtve i u mirnodopskim vremenima,
Danak se placa u dostojanstvu i ljudskosti.

Zbog toga ja piSam na njihov rat

1 poserem se na njihov mir.

Uvijek mi se place, Venjicka, ti to ne bi shvatio,

ne samo zato $to sam dobra mekana dusa,

ve¢ zato Sto sam toliko ljut da mi se vlastita srdZba obija o glavu,
udara me u pleksus dobro plasiranim kroSeom

pa me bole rebra i gusim se.

Nad vlastitom sudbinom placem, Venja,

ne nad sudbinom Igora Strawinskog, makar sam pokusao
napisati tekst bosanskohercegovacke himne,

zbog ¢ega me zasigurno

trebalo strpati na psihijatriju.

Tesko je stvarati vlastitu tradiciju, osobnu, malu,
neprimjetnu za tenkove i bunkere povijesti.

Opet to razdoblje izmedu dva rata, to najnemirnije vrijeme
u Zivotu mog naroda.

Moze zvucati banalno, ali povra¢a mi se od zastava,

riga mi se od anarhista, od komunista dobijem svrab oko jaja,

od patriotizma 1 nacionalista dobijem osip po licu, odeblja mi jezik,
Cim vidim gomilu ponosnih morona pod bilo kakvom zastavom,
aktiviste, umjetnike infrastrukturaliste,
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tikvane zaludene frenologijom,

koji su spremni da ubiju i umru

padam u anafilakticki Sok.

No, od toga me izlijeCe adrenalinskom injekcijom,
mater im spomenem u nepristojnom kontekstu.

Umrijet ¢u i ja, Venja, do¢i ¢e dan, ali necu shvatiti tu stoku.

Uostalom, uzimam si za pravo da budem banalan u patetican,
isto kao Sto imam pravo da se napijem kao Kinaski,

da isprevréem namjestaj po stanu i povratim u sudoper,

Od svega se moze stvoriti stil, pravilo, taj nedostizni ideal:
pita od govana.

Hajde, posalji, Venja, andele, barem jednu kapljicu,
srebrnkaste nebeske votkice, gram¢i¢ jedan, Venjicka,
kiSicu, Venedikte, iz votkonosnog oblaka.

Mog su daidzu masakrirali u ratu, vezali ga Zicom i zivog zapalili.
Ljudi tvrde da je bio heroj. Meni je bio heroj i prije pogibije.

Volio bih da je to i ostao, samo moj heroj, da je zbrisao u Ameriku.
Sad bismo sjedili pored Carverovog potoka i pecali losose.

Serem se na srp i ¢eki¢, na kubikasku lopatu, na bolju proslost,
prebacujem normu

za ujedinjenu Europu, za mir bez slobode,

zbog napustenih rije¢nih plaza, zbog sruSenih ulica,

zbog mirnodopskih Zrtava,

zbog mrtvih heroja koji se nisu borili za njihovu stvar,

zbog djece koja su ostala bez svojih junaka,

zbog svakog ¢ovjeka kojeg su kundakom istjerali preko praga,
zbog stadiona koji zaudaraju atmosferom logora,

zbog toga §to mi je pokvaren stomak, Venja,

a nemam cak ni kapljicu

niti plan kako sti¢i do Kremlja.

Znas li ti da sam ja Dalmatinac, sav od soli, burovit,

1 Srbenda sam, Venja, Bosanc¢ina slovenacka,

pravi kameni Hercegovac,

Jugoslavencina Sto se kupa samo subotom prije dnevnika,

prdi pod jorganom i ne Zeli naéi pristojan posao,

a, znas li to, Venedikte?

Takav sam da se obra¢am jednom Rusu, koji je, pritom, odavno umro,
zato Sto imam pjesnicko sréeko 1 trebam nebeske votkice

kako bih podnosio sam sebe.
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Osim toga, kroni¢ni sam pusac, a i sucker, luzer,

dimim li ga dimim, ali necu pristati, Venja, ne ja,

previse sam tuzan i ljut da bih stao uz njih.

Gulag je globalni sustav, svi sudjeluju,

jedni ga osnuju, drugi prokazuju, tre¢i robijaju.

Ja nedu stati uz osnivace i cinkere, ja sam genetski robijas,
gulim svoje vrijeme u mediteranskom gulagu
zaboravljenom, §to se kaze, i od boga i od naroda.

Tu su ljeta surovija od zime koja je zaustavila Napoleonovu vojsku.
A lomi me, Venjicka, lomi me ova gadost, neljudskost,
iako shvatam da nema neduznih

pa sam samim tim i ja nesto skrivio.

Ne znam ja, Venjicka, kako treba zivjeti

Ne znam ni kako bi valjalo umrijeti

Nisam ni problem

nit' rjeSenje problema.

Meni nista nije sveto

Nema te zemlje, nema zastave, himne, ideje,
Ni u §ta, Venja, ja ne vjerujem

Ni u ljubav, Venjicka, ona je tek crna i prljava,
straSna, velika, kona¢na kao smrt, Venja.

Ni u §ta ja ne vjerujem

i nista ja ne znam,

osim, mozda, da trebam votkice

i upute kako do¢i do Kremlja.

I, opet, to razdoblje izmedu dva rata, to najnemirnije vrijeme
u Zivotu mog naroda.

Moj djed, Venja, bio je u logoru na jednom kamenu usred mora,
otok Mamula, jeo je Stakore

1 no¢ima sanjao cigaretu dugu deset metara.

Jasno mi je da je jedino bitno da smo poniZeni,

da nas svedu na to da se hranimo Stakorima 1 sanjamo cigarete.

Zamisli sve te unesrecene Zene u svijetu poniZenih ratnika.

Rijetko putujem vlakom, Venja,

uopce, negdasnji socijalisti¢ki pregaoci slabo putuju vlakom,

a 1 kada idem ljuti me $to nema vagon restorana,

nema pivice, Venja, nema unucica, niti bocice industrijskog konjaka,
ni onog postenog sendvica od debelo rezanog kruha i1 suhog mesa,

a 1 puSenje je zabranjeno, svuda osim u Bosni i Hercegovini,

zemlji gdje su lica zguzvana poput pejzaza u kojem zive,

Razumjet ¢e$ onda $to ne znam kako sti¢i do Kremlja.
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Hajde, posalji, Venja, andele, barem jednu kapljicu,
srebrnkaste nebeske votkice, gram¢i¢ jedan, Venjicka,
kiSicu, Venedikte, iz votkonosnog oblaka.
Umrijet ¢u i ja, Venja, do¢i ¢e dan, ali necu shvatiti tu stoku.
(Bulevar narodne revolucije 2014)

,Pismo Venjicki” reprezentativni je prikaz Tomaseve narativnosti. Ve¢ narativni pocetak formu
pjesme kao da preoznaCava u pripovijest razlomljenu u stihove. Lirski se protagonist prozai¢no
razgoli¢uje, iskreno predstavlja svoje stavove i emotivno stanje nastojeci se objasniti samome sebi
i svijetu. Ispovjedno i izrazajno dojmljivo protagonist apostrofira Venedikta Vasiljevica Jerofejeva,
disidenta i ruskoga pisca — skitnicu i alternativca sklonoga sentimentalnom pripovijedanju 1
parodiranju. Naslanjanje na lik osebujnoga istomis$ljenika s kojim dijeli pjesnicki senzibilitet
jedino je pristajanje koje subjekt izrazava i1 podrzava. Usmjeravanje poetskoga iskaza
osamljenickoj figuri recipijenta slicnoga stajaliSta intenzivira se odmilicama Venja i Venjicka.
Opetovanim trazenjem kapljice srebrnkaste nebeske votkice od adresata, protagonosit zapravo
trazi odobrenje i razumijevanje za ono Sto kani izreéi, ali i neku vrstu ¢uda za odagnanje tereta
koje nosi pjesnicko srceko. Izmedu ostaloga, forma pisma naznacena naslovom pjesme evocira

intimisticki, ispovjedni ton teksta.

Zivotni je prostor obiljezen prosloséu o kojoj se izvjestava prizorima i motivima izrezanima iz
cjelovitoga zbiljskog prizora. Oslanjanjem na ono §to izvire iz kazivaceva sjec¢anja i spoznaje,
onemogucuje se da zbiljske referencije rijeci poprime nova zna¢enja u kontekstu pjesme. Tako rat
ostaje rat — razdjelnica i uzrok Zivotarenja narastaja zarobljenih u sadasnjosti koji pljuju proslost
jo§ uvijek podnose¢i Zrtve. Kadrovi Zivotnih detalja noSeni su, naravno, idejom otpora.
Oslikavanjem geografskoga prostora osudenog na neutjeSnost, prostora na kojemu nijedan rat nije
uistinu zavrSen, prokazuje se svojevrsna sklonost fatalizmu i neodlu¢nost na promjenu ili
preuzimanje odgovornosti: ,,Ovdje postoji gomila balegastih alibija da ne poduzmes bas nista”.
Porazen 1 preobrazen, prostor se marginalizira. Isisavanjem vremenske dimenzije: ,,i tako
stolje¢ima u krug” on prerasta u prostor vjecnoga trajanja, a istodobno se marginaliziraju 1 oni koji
ga naseljavaju. Trajnost posljedica rata pogubnih po dostojanstvo i ljudskost pojedina¢ne sudbine
smjestaju izmedu dviju krajnosti — ubojica i heroja. Lirski protagonist pritom ne pristaje ni uz
jednu krajnost niti uz ideju usuda kao amor fati. Genetska zarobljenost na marginaliziranome

Mediteranu odcijepljenome od metafizicke ideje tvorca potvrduje ruSevnost svijeta i rastresenost
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subjekta koji su zapravo odraz jedan drugoga. Vlastitu izraslost iz toga konteksta protagonist
preokre¢e u bunt i otpor, ne pristaje na igru koju fatalizam prostora diktira. Neuvijeno
tematiziraju¢i traumati¢nost gubitka bliskih osoba u ratu i svjedoc€eéi o povijesti odozdo, iz
perspektive pojedinca koji propituje vlastitu neduznost za gadost svijeta: ,,shvatam da nema
neduznih / pa sam samim tim 1 ja nesto skrivio”, iskazivac je istovremeno svjedok, emocionalni
sudionik 1 buntovnik. Njegova je ljutnja toliko snazna da uzrokuje i fizicku bol, a tamom 1 ironijom
izrazava stanje svijesti 1 duha. Motivi gulaga i otoka Mamule oznacavaju traumatsko mjesto
politickoga. Nadrastajuéi geografsku definiciju pojmova, predstavljaju prodor politike sve do sfere
gologa zivota. Na pojedinim mjestima subjekt sazima i intenzivira iskaz priblizuju¢i ga mudrom
izrazu bliskom aforizmu ili poslovici, kao u primjerima: ,,nema goreg nego biti pijan medu
alkoholi¢arima”, ,,rat uzima zrtve i u mirnodopskim vremenima / danak se pla¢a u dostojanstvu 1

ljudskosti”, ,,sloboda jednih je zatvor drugima” i ,,ubice jednih su heroji drugima”.

Bunt lirskoga protagonista preoblikovan je u poetski obra¢un s rodoljubljem, odnosno politickim
i druStvenim aspektima zbilje te otpadima ¢ovjekovoga identiteta i utopija. Preokrenutost utopija
u negativ onoga ¢emu su tezile te propali ideali koji su odnijeli brojne Zrtve i djecje heroje
konstruirav§i mirnodopsko vrijeme bez slobode nailaze na ostri otpor: ,,Serem se na srp i ¢eki¢, na
kubikasku lopatu, na bolju proslost”. Rat ni u kome sluc¢aju ne proizvodi heroje, samo poniZene
ratnike 1 donosi isklju¢ivo poraZenost. Osobni sentiment i1 negativni stav o zagriZzenome
domoljublju pokretacke su snage ovoga poetskog svijeta. Pobuna i otpor prema patriotizmu

rezultiraju o$trim 1 neuvijenim izrazavanjem niskih, vulgariziranih fizioloskih manifestacija:

MozZe zvucati banalno, ali povra¢a mi se od zastava,

riga mi se od anarhista, od komunista dobijem svrab oko jaja,

od patriotizma 1 nacionalista dobijem osip po licu, odeblja mi jezik,
Cim vidim gomilu ponosnih morona pod bilo kakvom zastavom,

(..
koji su spremni da ubiju i umru
padam u anafilakticki Sok.

Upravo zbog zlo¢ina poc¢injenih pod okriljem zastave 1 ideoloSkih uvjerenja unaprijed osudenih na
propast te oduzete slobode i dostojanstva, lirski protagonist ne priznaje ni mirnodopsko razdoblje
pripisujuci ga pritom onima protiv kojih ustaje: ,,(...) piSam na njihov rat / i poserem se na njihov

mir.” Budu¢i da mu ni rat ni mir zapravo ne pripadaju, preostaje mu na njih reagirati jedino
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psovkom i tugom zbog vlastite srdzbe. Cilj je pobunjeni¢koga istupa samo izrazavanje onoga §to
se ima za re¢i, 1 to bez suviSnih sadrzajnih zastranjenja 1 stilistickih uvijanja. Neposredno,
otvoreno, izravno i istinito verbaliziranje nastoji povezati iskustva i stavove u zajednicku istinu ne

bi li doslo do zblizavanja sa istomisljenicima — Venji¢kom i Citateljem.

Nastojeci preciznim i fluidnim jezikom rasvijetliti o€iglednosti koje izmicu vecini, autor svjesno
vulgarizira pjesnicki izraz. Prostor pjesme oStrom vulgarnom jezicnom gestom postaje prostor
izricanja viSestrukoga nepristajanja uz stroge zadanosti 1 okvire. Vulgariziranje pjesni¢koga jezika,
s druge strane, ostvaruje samo prividnu lakocu izraza samim time $to na razini opusa ima vaznu
ulogu jer autor izraz prije prepusta psovki nego pohvali. Demistificiran 1 vulgariziran izraz
pokazuje se punopravnom knjizevnom ¢injenicom. Autorskom se intencijom dakle preoznacava i
ispituje Sto sve moze biti pjesma, a Sto jezik kojim je napisana. Uostalom, protagonist dovodi u
vezu drustvenu i privatnu sferu s poetickim obiljeZjima teksta kao prostore svojevrsnih ideologija
1 uzusa. Iskazom: ,,0d svega se moze stvoriti stil, pravilo, taj nedostizni ideal: / pita od govana.”
relativizira i dokida koncept ideala (zablude) ukazujué¢i na njegovu nistavnost, patvorenost. Nikada
u potpunosti ostvariva zamisao smjesta se u prostor konstrukcije, izmisljotine obezvrijedene
kolokvijalnim izrazom. Time se navodi na kriti¢ko preispitivanje svijeta i teksta i onemogucuje se
antonimija visoko-nisko. Kaoti¢nost lirskoga subjekta javlja se tamo gdje je to jedini moguci

prostor slobode i nacin iskazivanja pobune:

Uostalom, uzimam si za pravo da budem banalan i patetican,
isto kao §to imam pravo da se napijem kao KinaskiZ,
da isprevréem namjestaj po stanu i povratim u sudoper,

()

Poetski obracun ne zaobilazi ni stereotipna etni¢ka odredenja karakteristi¢na za geografski prostor
kojega ocrtava. Koriste¢i upravo stereotipne, negativnho konotirane sintagme burovitoga
Dalmatinca, Srbende, Bosancine slovenacke, kamenoga Hercegovca i1 Jugoslavencine protagonist
ove poezije rasutoga identiteta istovremeno se odreduje svim tim etnicitetima. Ismijavanjem
stereotipa zapravo se nadilazi i poraZzava njihova tragicnost. Time se ujedno podcrtava tomasevsko

nepristajanje uz jedinstvenu identitetsku odrednicu te nomadizam 1 rasprSenost preko drzavnih

23 Henry Charles ,,Hank” Chinaski knjiZzevni je alter ego Charlesa Bukowskog.
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granica. Naime, postmoderni je nomad definiran kao bi¢e neobiljezeno etnicitetom i geografskim
granicama (Molvarec 2017: 67). Povecana mobilnost u moderno doba podriva ideje, koncepte i
drustvene strukture poput domovine, pripadnosti i identiteta koji se ranije nisu propitivali. U tome
smislu, nomadi kao konstrukti teorijske misli predstavljaju nesto vise od samih sebe (Molvarec
2017: 69), problematiziraju bezdomstvo kao fatalnu covjekovu kategoriju. Ilustracija identiteta
izmjestenika rezultat je razumijevanja odredene strukture osjecaja specificnoga kronotopa. Uz to,
suvremeni transnacionalni migrant kao nositelj prorockih potencijala predstavlja novu vrstu
fluidnoga, otvorenog identiteta koji knjizevnost dozivljava kao silu za transformaciju drustva i
kulture (Molvarec 2017: 27). Lirski se protagonist melankoli¢no i1 sentimentalno referira na
mobilnost isti€uci $to putovanje vlakom vise ne podrazumijeva, ¢ime se potvrduje neizostavnost
sjete kao tipa pjesnickoga govora. Uz sentiment, neizostavan odnos prema zbilji svakako je
nihilisti¢ko poricanje ideja i ideala te nepovjerenje u njih. Njima je, naravno, pridruzena i
koncepcija ljubavi kao prijetnje usporedene sa smréu. Protagonist se spram tih fenomena odreduje
vlastitim neznanjem 1 poricanjem: ,,Ni u §ta ja ne vjerujem /i nista ja ne znam (...)”. Bez konkretne

ideje za stvarno djelovanje, pobuna se svodi na negiranje i prokazivanje psovkom.

Poetski obracun i pobuna formirani su narativno$¢u, polemi¢nos¢u i sentimentom. Povijesna se
kataklizma iskustveno predocava izdizanjem problematiziranih fenomena iznad trivijalnoga,
¢ine¢i th zamjetnima 1 sugeriraju¢i njihovu prisutnost u zbilji prema kojoj je teSko ostati
ravnodusan. Napetost 1 afektivna podloga teksta proizlaze iz zbiljskog i opazajnog koje na okupu
drzi jedinstvena idejno-tematska potka kao obiljeZje koherentne strukture u kojoj je kaoti¢nost

funkcionalna i izraZajna.

Bez znaCajnoga stiliziranja teksta, zamjetne su estetski djelotvorne vrednote osebujnoga
pjesnickog govora poput afektivnosti, ponavljanja, refrena i ironije. Lirski iskaziva¢ nastupa
esencijalno poput govornika, a semanti¢ki duhom i imaginacijom pjesnika. Prikladnim se izrazom
pokazuje ponavljanje razli¢itih dijelova teksta — apostrofiranje adresata, iskaz o periodu izmedu
dva rata kao najnemirnijem razdoblju Zivota subjektova naroda te subjektov iskaz: ,,Umrijet ¢u 1
ja, Venja, do¢i ¢e dan, ali necu shvatiti tu stoku.” Prva se dva spomenuta iskaza s varijacijama
ponavljaju tri puta, a tre¢i dva puta. Stoga je moguce govoriti o tri razli¢ita refrena u pjesmi.
Ponavljanje kao figura diskursa 1 postupak strukturiranja iskaza oznacava variranje osnovne misli,

emocije ili diskurzivnoga polozaja i sluzi privlatenju pozornosti te isticanju emocionalnoga stanja
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1 zanesenosti govornika, pri cemu se smisao iskaza obogacuje, ritmizira i segmentira. Ponavljanje
povezuje razliCite dijelove teksta omogucujuéi Citatelju povezivanje razliCitih sadrzaja tih
ponavljanja (Vuleti¢ 1997). Refren oznacuje specificnu vrstu kompozicijskoga ponavljanja jer
ukljuCuje pravilnost, odnosno podrazumijeva ponavljanje na istim mjestima, u jednakim
razmacima. Medutim, u pojavljivanju refrena u ,,Pismu Venjicki” ne uocava se osobita pravilnost.
Funkcija tih triju razliCitih refrena ti¢e se naglasavanja i odrazavanja sadrzajnoga 1 idejnoga sloja
pjesme, ¢ime se njen izraz intenzivira i ritmizira. Razbijanje pravilnosti i periodi¢nosti javljanja
refrena povecava njegovu informativnost, ¢ime se podupire semanticki sloj pjesme. Sva tri refrena
nose semanticku srz pjesme i odraz su tomasSevske ideologije, ali predstavljaju 1 nacin gradenja
pjesnickoga prostora, prostora odrazavanja, ponavljanja i saZimanja. Kao viSeslojna harmoni¢nost
teksta te kao signal misaone slozenosti, refren pridonosi melodi¢nosti i zvucnosti (Vuleti¢
1991,92). Ponavljanje kao znak autorske emotivne angaziranosti oznacava i svojevrsnu
istovremenost — dok tekst tece linearno, ponavljanje Citatelja vraca na ve¢ proc€itani tekst, ¢ime se

stvara slojevit 1 simultan pjesnicki izraz (Vuleti¢ 2006: 174).

Iskazivaceva angaziranost i afektivnost izraza odraz su emocije, odnosno emocija sama. Njegov
iskaz motiviran i obiljezen ljutnjom potvrduje afektivni izraz kao ponajprije izraz emocije i znak
snazne govorne energije (Vuleti¢ 1997). Rijec je o lirskome iskazu €iju verbalizaciju, zahvaljujuéi
brojnim tekstualnim sugestijama, nije teSko zamisliti. Prema Vuleticu, afektivni se izrazi Cesto
ispreplecu s ,,pjesniCkim postupcima unutarnje motiviranosti” (1997), odnosno aliteracijom 1
asonancom — figurama dikcije. ,,Pismo Venjic¢ki” u cjelini obiljeZava ponavljanje konsonanata 1
vokala, posebno dijelove teksta u kojima se izraZzava pobuna. Stih: ,,¢cim vidim gomilu ponosnih
morona pod bilo kakvom zastavom” pripada jednome od Zarista izrazavanja pobune. Emocionalna
nabijenost iskaza pracena je ujedno aliteracijom 1 asonancom — konsonant m ponavlja se Sest, a
vokal o ¢ak devet puta. Stih jednoga od triju refrena obiljeZava ponavljanje vokala e: ,,srebrnkaste
nebeske votkice, gramci¢ jedan, Venji¢ka”. Buduéi da je rije¢ o dijelu refrena koji se u tekstu
ponavlja tri puta, njegova glasovna ponavljanja znatno intenziviraju 1 afektivno obiljezuju
pjesnicki izraz u cjelini. Takoder je zanimljiv primjer: ,,Nema te zemlje, nema zastave, himne,
ideje”. U odnosu na cjelinu, rijec je o razmjerno kratkome stihu €iji se sadrzaj i izraz pojacavaju,

osim nabrajanjem, asonancom — vokal e ponavlja se ¢ak devet puta.

35



Afektivni ispovjedni ton pjesme upotpunjuju evokativne vrijednosti vezane uz ton. One se u ovom
slucaju ticu vulgarnih izraza, augumentativa 1 izraza koji unizavaju znacenje rijeci (grebuckaju,
Zivotare, brbljuckaju). Intenzitet se izrazava jakim izrazima, tabu-rije¢ima (kurva) zahvaljujuci
velikoj afektivnosti psovki (Skarié¢ 1981). U pjesmi se visekratno intenzivira izraz asindetonskim
nabrajanjem 1 gomilanjem zareza, posebno prilikom apostrofiranja adresata, kao u jednome od
refrena:

Hajde, posalji, Venja, andele, barem jednu kapljicu,

srebrnkaste nebeske votkice, gramci¢ jedan, Venjicka,
kiSicu, Venedikte, iz votkonosnog oblaka.

Odjeljivanje izraza zarezima ubrzava re€eni¢ni tempo, Sto sugerira vecu afektivnost (Guberina
1967: 12). Niz vokativa kao emotivnoga, angaziranog oblika izravnog obracanja (Vuleti¢ 2006:
158) dodatno se intenzivira uporabom odmilica. Osim odabirom rijeci i svijesti o vrednotama
govornoga jezika (intenzitetu, tempu, pauzama), afektivnosti izraza pridonosi idejni kontekst.
Pomnim odabirom rijeci poetski je jezik prilagoden osobnom, afektivnom i estetiénom izrazu
misli. Prema Branku Vuleti¢u, Charles Bally knjiZevni izraz smatra jezikom osjecaja stoga Sto se
emocija najlakse izrazava kombinacijom rijeéi i afektivnih sredstava (2006: 16). Cistu je ideju u
pravilu nemoguce izraziti jer emocija prati svaku misao ostvarenu u jeziku (Guberina 1967: 9), §to

je za TomaSev pjesnicki izraz itekako simptomaticno.

U citavome je kontekstu neizostavna ironicna diskurzivna taktika koja otvara prostor slobodnome
miSljenju, elementima pobune 1 cini¢nosti. Iskaz o vrtlogu licemjerne malogradanske
svakodnevice: ,,$to ¢e mi re¢i mater, jadna majka, kad cuje Suskanja, brbljuckanja, / jer nema goreg
nego biti pijan medu alkoholi¢arima.” zahtijeva poznavanje konteksta da bi se prepoznao kao
ironican. Tekst se dakle moze shvatiti ironicno tek kad se prepozna intencionalna sukobljenost
semantickoga materijala teksta i izvantekstualnoga konteksta (Stojanovi¢ 1984: 141). Kao vazna
spona u odnosu sa svijetom, ironija tragi¢nost o kojoj govori, i od koje je inteligentija, podreduje
odstranjivanju napetosti, pojednostavljivanju i ogoljavanju (Jankelevi¢ 1989: 166). Protagonist
pribjegava ironiziranju iskaza kako bi se s njegovim sadrzajem lakSe suocio. Ironija se u tekstu
javlja onda kada je umanjena mogucnost stvarnoga djelovanja. Ona se poigrava svojim toboznjim
strahom savladavaju¢i opasnost (Jankelevi¢ 1989: 9). Lirski protagonist svojim ironiziranjem

izlaze iskustvom steene spoznaje, navodi na promjenu perspektive te zalazi u cinizam
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neprijateljskom nastrojenoS¢u prema hinjenim idealima druStva i odbacivanjem drustvenih
konvencija. Poigravaju¢i se sa zabludama, iskaziva¢ pronalazi zaobilazan nacin kazivanja
ozbiljnoga. Pritom mu nije vazno da se u njegovo ironi¢no stajaliSte povjeruje, nego da ga se
prepozna i protumaci. Cilj je takvoga iskazivanja da citatelj povjeruje da je istinito ono Sto
iskaziva¢ misli, a ne ono Sto kaze. Poklanjajuéi povjerenje adresatovoj i Citateljevoj oStroumnosti,
sirovi protagonist oponira stereotipno knjizevnoj normi lijepoga izrazavanja preuzimajuci
odgovornost za nuznost afektivnoga i vulgarnog izraza kojim ogoljuje samoga sebe i svijet.
Cini¢na svijest postavljena je izmedu nagona i razuma (Jankelevi¢ 1989: 105), ne usteze se
izgovoriti ono Sto drugi misle. Razoblicuju¢i obmane i utapaju¢i razocaranje u ironi¢nim
proplamsajima, lirski protagonist kod Citatelja izaziva pomisao na osmijeh koju istovremeno
suspendira ogoljujuci svoju savjest 1 stid u ime tudih zabluda i zastranjenosti. Medutim, patos i
buntovnicki ton protagonistova iskazivanja potvrduju da se ironija ipak ,,gorko Sali na racun svoje

sopstvene potiStenosti.” (Jankelevi¢ 1989: 148)
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4.2. ,,Mein Kampf” — druga

Mein Kampf

Bio sam djecak

1 bio sam gluh.

Zagledali su me sa svih strana,
pritiskali su moje sinuse,

tjerali me da duboko diSem

nad loncem punim vrelog

¢aja od kamilice.

Trebali su im mjeseci

da razotkriju moju prevaru.

Bio sam gluh samo za svijet

u kojem sve zvuci poput naredbe.
Bila je to nevina djec¢ja pobuna.
Moje zadnje herojsko doba.

Vise nisam tako buntovan.
Bozansko nadahnu¢e me zaobilazi
pa sam osuden na tezak rad.
RazmekSan sam svim tuznim stvarima
koje sam vidio.

Odavno nasljedujem

predmete i ¢esto posjecujem groblja.
Racun za struju dolazi na moje ime.
Pijem vino i dZin i pivo i rakiju,

priljezno treniram smrt 1 njezine razne inacice.

Stari su me prijatelji izdali

ili razocarali.

Naoruzali su se ambicijom 1 kontaktima
1 zaboravili da svijet ljudi treba prezrijeti
1 nauciti iskreno voljeti u inat

zelji da ubijamo 1 rusimo.

Razveden sam od mnogih Zena

1 namjeravam se oZeniti samo jednom.
Ona cesto place dok piSem

ili palim cigaretu.

Ovisimo o mojim obe¢anjima

da ¢u CeSce nositi odijelo

1 biti suzdrzan u drustvu

da necu sanjati tako glasno

niti zagovarati droge 1 pice 1 napustanje Skole.
Ponekad zalim $to nisam postao mornar
osuden dugo gledati u pucinu
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sve dok ne usnim
dok mi sunce bije ravno u celo
a sol se lijepi za kozu
da me nitko nikada ne pronade
da umrem tako usoljen
gledajuéi prema horizontu
sam sa svojim Cistim zudnjama
da mi srce bude neotkriven,
nikad naseljen kontinent.
(Regata papirnatih brodova 2017)

,Mein Kampf”?* uspostavlja odnos igre izmedu naslova i teksta pjesme te ironi¢an odnos prema
znadenju pojma borbe, ujedno ga priziva i opoziva. Stovise, povijesna se konotacija izraza
preoznacava, gotovo trivijalizira pridavanjem subjektivnoga znacenja izrazu. PrenoSenjem izraza
iz jednoga konteksta u drugi prenosi se i1 izvorni kontekst koji je nositelj njegovih stilistickih
(Vuleti¢ 2006: 18), ali 1 semantickih vrijednosti. Stilogenost izraza moja borba leZi u izvrtanju 1
ironiziranju znacenja jer nakon enciklopedijski obiljeZzenoga izraza ne dolazi nikakva snazna
obavijest o borbi prevratnickih posljedica. Aluzivnim se naslovom izravno uspostavlja sarkastican
ton, stoga paratekstualna razina teksta semantizira pjesmu drugacije od njezina teksta. OsvijeSteno
imenovanje pjesme implicira perspektivu razli€itu od one koju nudi tekst pjesme. Semanticka

ispunjenost pojma borbe u pjesmi sugerira nevinost pobune bez znacajnijega odjeka.

Neposredniji afektivni izraz pjesme sugerira redukcija jezi€noga izraza na ,,0bi¢nije” rijeci i
jednostavniju sintaksu u odnosu na prethodni tekstni predloZak. Dolazimo do formalno krace 1
strukturno jednostavnije pjesme Cija je stilisticka razina jo§ rastereCenija. Osim pretpostavljene
ironije 1 neizravnije afektivnosti, ovaj pjesnicki tekst odlikuje iznimna lakoca izraza i razgovorna

protocnost lirske recenice neprekidane osobito sugestivnom interpunkcijom.

Takoder, za razliku od vulgariziranosti pobune u prethodno analiziranoj pjesmi, ,,Mein Kampf”
govori o pobuni smjeStenoj u razmjere djeCje igre. Lirski subjekt motiv pobune uvodi

retrospektivnim povratkom u djetinjstvo — u doba vlastitoga herojstva od kojega ga je otrgnula

24 Naslovom pjesme Tomas aludira na naslov Hitlerove knjige Mein Kampf.
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odraslost. Njegovo izigravanje gluho¢e oponiralo je svijetu ,,u kojem sve zvuci poput naredbe”,
Sto se u pravilu ne razlikuje od onoga protiv ¢ega on ustaje 1 u odrasloj dobi. U tome smislu, §to je
pobuna njeznija, nevinija i Sto manjim razaranjem rezultira, njeno su znacenje i snaga veé¢i. Upravo
egoizma ili unistenja. Zelja za angaZirano§¢u i buntovno$éu u odrasloj dobi opada. Lirski subjekt
tako ostaje sam u buntovnickome nastojanju, prijatelji su ga napustili u ime borbe za vlastitu
opstojnost u svijetu €iji prijezir i uniStenje on zagovara. Na taj se nain posredno prokazuje
suvremena kapitalisticka sila koja guta pojedinca i ozna¢ava meduljudsku udaljenost. U takvome
svijetu senzibilnome pojedincu, pa tako i lirskome subjektu, koji Sire sagledava stvari pripada
uloga balansera. Naoruzanje egoisticnim ambicijama 1 propusnicama jednako je pogubno po
ljudskost kao ratna vrsta naoruzanja. Protiv takvoga ustroja svijeta subjekt istupa idejom prijezira,
ali jo$ snaznije idejom koliko je nuzno ljude ,,nauciti iskreno voljeti u inat / Zelji da ubijamo i
rusimo.” Suprotstavljajuci se otupjelosti na emocije, iskazivac zahtijeva da nauc¢imo voljeti 1 tom
emotivnom gestom miniramo podmuklosti 1 nakaznosti svijeta. U pozadini te ideje moguce je
pretpostaviti 1 koncepciju svijeta kao pustinje, sustinski osiromaSenoga krajolika u kojemu je

nuzno traganje za ljubavlju ili bilo kakvom vrstom apsoluta i ispunjenja.

Iz svoga iskaza lirski subjekt ne izostavlja sentiment i vlastitu obiljeZenost kaoti¢nom prosloscu.
Osim predmeta, moguce je pretpostaviti, naslijedio je i stanoviti teret 1 prijezir. Svojim iskazom
subjekt reinterpretira nasljede, upozorava na emocionalno sljepilo sadasnjosti u kojoj odreduje
vlastitu poziciju. Nezaobilazna je odrednica pritom ljubavni odnos ¢ija opstojnost ovisi o
dokidanju samoga sebe, o oponiranju vlastitoj srzi. Kako se da zakljuciti iz nekoliko stihova
sugestivnoga znacenja, ljubavni odnos predstavlja ubaCenost u rat protiv osobnih uvjerenja
oslikanu subjektovim obecanjem da nece: ,,sanjati tako glasno / niti zagovarati droge 1 pice 1
napustanje Skole.” Iskre njegove buntovne svijesti, te male subverzije, podriva mucenistvo
ljubavnoga odnosa znacajno udaljenoga od koncepcije ideala, ¢ime se pokazuje koliko je tesko
iskreno pristati uz neciju ukupnost. Odbijanjem noSenja odijela, subjekt se suprotstavlja
modernome identitetu kao stabilnom entitetu uspostavljenome na temelju poStivanja univerzalnih
normi i vrijednosti. Svako nepostivanje tih uzusa, pojedincu pridaje neki od manjinskih identiteta,
poput identiteta boema i1 dekadenta koji eksplicitno provocira vrijednosti gradanskoga drustva.

Upravo je u tome okviru i moguce zamisliti lirskoga iskazivaca ove pjesme.
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Autoportretnom natuknicom ustvari nerealiziranoga revolucionara pri kraju teksta subjekt se
udaljuje od gotovo ikakva aktivizma. Emigrantsku neprimirenost izrazava zaljenjem §to nije
postao mornar osuden na prostornu beskonacnost u kojoj bi se izgubio zajedno sa svojim
unutarnjim pobudama. Na neki nadin subjekt Zudi vlastito dokinuée. Zudi za osamljeni¢kom
pozicijom, pozicijom zagonetnoga promatraca mirne savjesti 1 neoptere¢enoga ranije iznesenim
problemati¢nostima. Iskrena zudnja jedini je alat njegova pobunjenickog nagona ¢iji bi mu zadnji
trzaji trebali donijeti Zudenu anonimnost i neokaljanost devijantnim ljudskim obiljezjima, kako
potvrduje zavrsetak pjesme: ,,sam sa svojim ¢istim Zudnjama, / da mi srce bude neotkriven, / nikad

naseljen kontinent.”
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4.3. ,,Usamljen ponedjeljkom” — tre¢a

Usamljen ponedjeljkom

Nema ovdje nikakvog cvijeca.
Ja sam ga pobrao

i nemilice poklanjao

kako bih tim gestom

izazvao pometnju

medu slu¢ajnim prolaznicima

i dao doprinos

razvoju svjetske zbunjenosti.
Zelim osim toga

biti nemilosrdan prema pticama,
psima i mackama.

U televizijskoj debati

zaliti sugovornike vrelom kavom
1 napustiti studio

korakom ¢ovjeka

koji nema gdje oti¢i.

Zelim jo§ poCupati drvece,

na njihovo mjesto

posaditi neku

neostvarivu zudnju,

posvuda postaviti smrtonosne stupice,
iS¢upana srca

kucat ¢e pod zemljom

da svi znaju

koliko im je vremena ostalo.
Zelim postati strah

u svakoj kosti svakog tijela,
roditelj koji iza sebe ostavlja
prekrasno pust krajolik.

Moja okrutnost je plemenita,
sva u manirima

batlera engleske kraljice.

Zato prozori moraju biti razbijeni.
Nema se kroz njih §to vidjeti.
Gradovi ne postoje

izvan zelje da ih sruSimo.
Ponedjeljkom planiram rat
kojeg uvijek prespavam
iscrpljen razmnozavanjem leSeva.
Ali netko ¢e mojim nogama
zapoceti erotski ples
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maskiran u moju samocu.
Nosit ¢e noz u zubima
lice nalik mojem

preko njega ostriti rijeci
koje ¢e postati

konacna smrt pjesme.

(Skratimo pricu za glavu 2021)

Otvaranje pjesme motivom cvije¢a — jednom od Zrtava njeznoga rata TomasSeva pjesnickog opusa,
jasno sugerira tematsko-motivsku podlogu iskaza. Pjesma pripada kasnijem dijelu stvaralaStva
reduciranije, transformirane buntovnosti smjestene u prostor trivijalne svakodnevice. U kontekstu
pobune na razini opusa, lirski subjekt cvijece ¢upa ili jede. Branje i poklanjanje cvijeca kako bi se
potpirila svjetska zbunjenost znak je pobune u ime dekonstrukcije postojecega. Kao simbol
njeznosti 1 ranjivosti, cvijece u tomasevskoj pobuni stradava u ime izvrtanja koncepata uniStenja i

revolucionarnosti.

U pjesmi ,,Usamljen ponedjeljkom” pokret otpora usmjeren je prema konfuziji stvarnosti kojoj se
pridonosi idejom napada na raslinje i zZivotinje jer bi zagovaranje izravnoga unistenja ljudi i svijeta
znacilo pristajanje uz vrstu ratovanja protiv koje se ustaje njezinom izvrnutom, njeznom ina¢icom.
Rusilacka snaga izvire samo usput spomenom motiva neizostavno srusenih gradova i razbijenih
prozora koji sugeriraju ukidanje granice izmedu vanjskoga i unutarnjeg te naruSavanje intimnoga
prostora. Opsesivno analizirajuci zbilju, lirski subjekt iznosi i1 ideju bunta protiv instant reZima
modernoga vremena neizostavne medijske popracenosti. Studijski prostor televizijske rasprave
stoga pozeli napustiti: ,.korakom covjeka / koji nema gdje oti¢i.” NaglaSavanjem da vanjski
kontekst sili u nestajanje, teatralnost i fatalizam njegova ¢ina povecavaju se, isto kao §to smisao
pobunjenickih gesti lezi tek u njihovoj radikalnosti. Medutim, pobunjeni¢ki nagon lirskoga
subjekta ostaje na razini teznje, ne prelazi u sferu stvarnoga djelovanja i ne realizira se. Izrazena
rijeCju Zelim, buntovnost ostaje u sferi zudnje, ne izlazi iz prostora ideje. Slicno tome, subjekt
najosobniju teznju izrazava apstraktnim pojmom straha: ,,Zelim postati strah / u svakoj kosti
svakog tijela”. Usto je 1 iskazivaceva zudnja nedefinirana u potpunosti, izraZzena je tek
neodredenom zamjenicom neka. Njegova pobunjena misao nevazeéi je dokument neostvarive

zudnje te je kao takva utvrdena nizom negacija. Obrac¢anjem pozornosti na sloj rijeci i sintagme
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odgovornije Citanje teksta ukazuje da njegovim idejno-tematskim slojem upravlja zakon nekoga
visSeg reda. IskazivaCeva hinjena okrutnost tek je teoretska 1 prizeljkivana, ali svakako

upozoravajuca.

Iskazivacevo sabotiranje prizeljkivanoga rata posljedica je generacijske porazenosti jarmom

traumati¢ne, destruktivne proslosti:

Ponedjeljkom planiram rat
kojeg uvijek prespavam
iscrpljen razmnoZzavanjem leSeva.

Poziciju hipersenzibilnoga promatraca uvelike odreduju pojavni oblici ratne zbilje i odnos koji

uspostavlja prema statistici smrti.

PokuSavajuci pronaci odgovarajuci izraz za iskazivacevu krhkost, tekst nastoji neizrecivo uhvatiti
u zamku. Nerealizirani revolucionar 1 prikriveni ironicar pred kraj teksta izlazi iz samoga sebe i
glumi neutralnost. Razdvaja se od samoga sebe napustaju¢i samotni¢ku poziciju na kojoj ¢e
njegovu funkciju preuzeti netko drugi, anonimni entitet. Njegovim odsustvom prostor pjesme,
odnosno angaziranosti ostaje napusten. Dezidealizirani subjekt u njemu ne pronalazi mjesto za
konkretizaciju vlastitih Zudnji. Terapeutska funkcija pisanja koje oslobada preoznacena je u smrt

pjesme, prostora pobune koju ¢e pociniti iskrivljena iskazivaceva supstitucija:

Nosit ¢e noz u zubima
lice nalik mojem

preko njega ostriti rijeci
koje ¢e postati

konac¢na smrt pjesme.

lako nepromjenjiv u istini o svijetu 1 samome sebi, lirski protagonist u ovim stihovima utiSava
svoju afektivnost. Ikakvo glasnije istupanje prigusilo bi istinsku emociju, ¢ime bi prevladao diktat
nametljivosti. Afektivnost iskaza razrjeSuje se pred kraj teksta izrazom o samome sebi utiSavajuci
ton pjesme. Razgovorno gipkom recenicom pjesnicki se koncizno oblikuje buntovnicka refleksija

0 suvremenosti.
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5. Marko Tomas — pjesnik ruSevina i ljubavi

Zbog opsesivnoga tematiziranja mostarskih rusevina i ljubavi TomaSa je moguce odrediti kao
pjesnika grada, odnosno rusevina i ljubavi. lako na brojnim mjestima lirski protagonist od Citatelja
zahtijeva da nauci voljeti, kad se u ovome slu¢aju spominje ljubav, misli se na njenu nesavrsenost,
na ljubav kao prijete¢u nepoznanicu — koncepciju ljubavi koja u TomaSevu pjesnickom opusu

prevladava. Zajednicko je obiljezje tih dvaju motiva napustanje.

Zari§te je sentimenta i patosa poezije Marka Toma$a motiv Mostara kojemu je danasnji , tek
nadgrobna plo¢a” (Bakotin 2020). Grad u koji se osipa Tomas u svome pjesnickom opusu intimnim
prisje¢anjem 1 svjedo¢enjem nastoji saCuvati od zaborava. U poracu u kojemu je vrijeme
rascjepkano, a ljudi izgubljeni, bavljenjem gradom nastoji se proslost i sadaSnjost povezati u
koliko-toliko smislenu cjelinu (Glavas 2013). Izravno se osvréuéi na posljedice rata koji grad i
ljude pretvara u nepoznanice, Tomas ocrtava fizicku i emocionalnu razorenost: ,,Iz mene uvijek
progovore Mostar i njegova sudbina i svaku teznju osude na poraz. Pojave se kao upozorenje §to
se dogodi ako se opustis, izades pred svijet 1 otvoris srce.” (Tomas 2020) Prema tome, nije ga teSko
svrstati u redove knjizevnika s prostora bivSe Jugoslavije koji gubitak grada nastoje oslabiti
njegovom rekonstrukcijom u prostoru fikcije kao simbolickim odrazom individualnoga paméenja
(Demiragi¢ 2018: 202). Pamte¢i Mostar iskljuc¢ivo kao pozitivnu vrijednost i sjecajuci se njegovih
interijera i eksterijera, Tomas stvara lirskoga subjekta koji uci kako se nastaniti u samome sebi.
Lirskoga subjekta, nadasve obiljezena gubitkom prvobitnoga doma, zatje€emo u stanju grani¢noga
iskustva nepripadanja i1 neprilagodenosti svijetu. Tekstualnu konstrukciju grada kao geografske
¢injenice odredene povijesnim okolnostima Lana Molvarec definira kao ,,tekst kulture” oznacen
isprepletenoscu osobnoga i javnoga (2017: 164), §to je na Tomasevu koncepciju Mostara itekako
moguce primijeniti. No 1 motivi ostalih gradova koji se javljaju u TomaSevoj poeziji, poput
Lisabona, Hamburga i Pariza, nuzno podsje¢aju na poraz i neizostavno su porazeni jednako kao
lirski subjekt. Gradovi su, s Mostarom na ¢elu, ,,pozornice intimnih drama” (Krajisnik 2018). U
tome kontekstu, Toma$§ svoga lirskog protagonista autobiografski konstruira kao nomada
vezanoga za mjesto. Konstantno vracanje u Mostar ¢in je hrabrosti i suocavanja s prostorom

konzervira uspomene na jedno sasvim drugo vrijeme. Mostar je stoga jedini grad koji se nikada ne
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moze u potpunosti napustiti, dok su drugi gradovi oni u kojima se napusta i razvrgava ljubavne

odnose, kako potvrduje pjesma ,,Mu” (Skratimo pricu za glavu 2021):

iz svakog grada mozemo otici
ali samo se u jedan nikada ne mozemo vratiti
1 samo tamo ne moze napustiti jedno drugo.

Lutanje tamnom postapokalipsom svijeta podrazumijeva i porazenost ljubavnih odnosa koji u
vecem dijelu TomaSeva pjesnickog opusa oznacavaju mucenje i razilazenje nego sklad i utociste.
Sukob se Cesto prenosi u sferu intimnoga odnosa u kojemu se lirskome protagonistu zamjera
buntovnic¢ki nagon ili mu se predbacuje nerealizirana revolucionarnost kojoj tezi ¢itavim svojim
bi¢em 1 na¢inom Zivota. Neuspjelost njegovih revolucionarnih stremljenja i pokusaja ostvarenja
ljubavnoga zajedniStva priop¢éuje mu se u obliku upozorenja i uzroka udaljenosti od samoga sebe
i voljene:

Sapuces mi, budi tih, Suti,

uvrijedit ¢e§ ljude, opet si pijan,

teatralan, nisi svet, ti si samoca,

nisi okupio nepobjedivu vojsku tuznih,

nisi stvorio narance, nisi, nisi me volio.
(,,Sapat u Medugorju”, Crni molitvenik 2015)

Osebujan poetski svijet konstruira voljenje napustanjem. PopriSta tuge 1 vonja rastanka uglavnom
su nemjesta poput kolodvora koji manjkavost i promaSenost odnosa sumira reprezentacijom

kukavicluka:

Glas iz razglasa nebrojeno je puta
Najavio moj odlazak.
A tako je lako bilo
Biti tvoj ljubavnik.
(,,Balada za mrtvu ljubav”, Bulevar narodne revolucije 2014)

Najdramati¢nije 1 najreprezentativnije napusStanje u Tomasevim stihovima oslikava ,,Balada za
mrtvu ljubav” (Bulevar narodne revolucije 2014). U toj se pjesmi lirski protagonist voljenoj obraca

upecatljivom apostrofom: ,,Penelopo, suprugo lutajuceg pijanca.” Njegova potpuna predanost
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opsesivnim preokupacijama i1 ogrezlosti u tamu u kojoj ga je: ,,pornografski uzbudivala / propast
svijeta 1 ljudi” uzrok je udaljavanja i zapostavljanja suzivota. Mozda najpotresnija posljedica
protagonistovih postupaka saZeta je aluzijom na izgubljeno potomstvo: ,,Jedno se dijete nije rodilo,

/ a ja sam za to posudio novac.”

Koliko god on ustrajao, napustanje razorenih prostora i intimnih odnosa lirskoga protagonista

Tomaseva poetskog svijeta nije rasteretilo:

vjetar ¢e se vuci po tlu
1 kroz moje Suplje
izdajnicke kosti
zasvirati pjesmu
o tisu¢u kolodvora
koji me nisu oslobodili.
(,,Ove no¢i mislim na tvoje zablude”, Skratimo pricu za glavu 2021)
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6. Zakljuéak

Citajuéi i analiziraju¢i Tomasevu poeziju, vrlo je lako uoditi da je njegov poetski svijet obiljezen
specificnim vidom pobune preosmisljenim u ideju (anti)revolucije. Prostor poezije time se
preoznacava u prostor za obracun, iskazivanje i prokazivanje. Melankolicnim oblikovanjem
dozivljenoga i nihilistickim oslikavanjem sadasnjosti, Toma$ pise kriticki intonirane stihove koji
ironiziraju banalnost, spoznajnu skucenost, sljepocu ideologija i ispraznost sadaSnjice. Osobnim
tonom pjesniCkoga iskaza, lirski protagonist Tomaseve poezije nastoji samoga sebe objasniti
svijetu koji ne sluti da mu je objavljen rat. NaglaSeno osoban i cinican, lirski protagonist postavlja

si nemoguci zahtjev da stvori bolji i pravedniji svijet.

Sva tri analizirana pjesnicka teksta potvrduju izravnost, iskrenost, lirsku recenicu oblikovanu
razgovornim stilom, provokaciju, ironiju i afektivnost kao glavna obiljezja Tomaseva pjesnistva.
Poetskom iskustvu jezika Tomas suprotstavlja naraciju ostvarenu ritmom svakodnevnoga govora
1 emocionalno ogoljenom re¢enicom. Stihovnom organizacijom ovaj autor olabavljuje Zanrovske
granice oslobadaju¢i pjesnicki izraz stroge formalnosti. Pritom se mo¢ govora potvrduje
minimalistickim sintagmama i re¢eni¢nim iskazima liSenima trivijalnosti i motivske potroSenosti.
Iskrenom 1 inovativhom pjesni¢kom naracijom Tomas reispisuje i drustvenu i intimnu povijest,

zbog Cega Citatelju nije teSko pristupiti zavodljivoj inicijaciji u poeziju sentimenta i ljubavi.
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