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SAZETAK

Ovaj magistarski rad bavi se analizom 1 prikazom razvoja lika pecalbara u makedonskoj
drami kroz razli¢ite knjizevne periode i stilske formacije tijekom razvoja makedonske drame
u dvadesetom stolje¢u. U radu se analiziraju Cetiri makedonske drame: Pecalbari Antona
Panova, Grana na vjetru Kole Calule, Tetovirane duse Gorana Stefanovskog 1 Elesnik
Jugoslava Petrovskog. U uvodnom dijelu rada objaSnjavaju se pojmovi vazni za analizu
izabranih drama 1 lika pecalbara, a to su prije svega migracija kao 1 makedonski naziv za
privremeni odlazak na rad izvan mjesta prebivalista, odnosno pecalba pojasnjeni su u prvom
dijelu rada uz koriStenje relevantne literature koja govori o migracijama na podruc¢ju
Makedonije 1 Sire, Balkana. U drugom dijelu uvoda daje se kratak pregled razvoja
makedonske drame opcenito s ciljem da se izabrani analizirani dramski tekstovi stave u
knjizevno-povijesni kontekst. U samoj razradi, na primjerima navedenih drama, prikazane su
karakteristike bitove drame, (socijalnog) realizma, modernizma i postmodernizma kroz
promjene u pristupu prikazivanja lika pecalbara, njegovi motivi, psihologizacija, njegovo
postojanje u druStvu 1 utjecaj koji druStvo moze imati na pojedinca, njegovu sudbinu i

identitet.

Kljucne rijeci: Makedonska drama, pecalbar, bitova drama, (socijalni) realizam, modernizam,

postmodernizam

ABSTRACT

The character of the migrant worker in the Macedonian drama and theatre

This master's thesis deals with analysing and presenting the development of the migrant
worker (pecalbar) character in Macedonian drama through different literary periods and stylis-
tic formations during the development of Macedonian drama in the twentieth century. The
paper analyzes four Macedonian dramas: Pecalbari by Anton Panov, Branch in the Wind by
Kola Cagula, Tattooed Souls by Goran Stefanovski and Elesnik by Jugoslav Petrovski. In the
introductory part of the paper, terms essential for the analysis of the selected plays and the
character of the migrant worker (pecalbar) are explained, which are primarily migration, as

well as the Macedonian name for temporary departure to work outside the place of residence,



i.e. pecalba, are explained in the first part of the paper with the use of relevant literature that
talks about migrations in the territory of Macedonia and beyond, the Balkans. In the second
part of the introduction, a brief overview of the development of Macedonian drama, in gen-
eral, is given with the aim of placing the selected and analyzed dramatic texts in a literary-
historical context. In the elaboration itself, on the examples of the aforementioned dramas, the
characteristics of essential drama, (social) realism, modernism and postmodernism are pre-
sented through changes in the approach to portraying the character of the migrant worker
(pecalbar), his motives, psychologization, his existence in society and the influence that

community can have on an individual, his destiny and identity.

Keywords: Macedonian drama, migrant worker (pecalbar) character, bit drama, (social) rea-

lism, modernism, postmodernism



SADRZAJ:

© N o v A~ W N

UVOD ..ttt ettt ettt h e e bttt s bt et e s bt e a e et e s bt e a e e bt ehe et e e bt e a b e bt ea s et e eheeateeheeat e besaeenbesheeatas 4
1.2. Kratak pregled razvoja makedonske drame........ccccueeeeeieiecciiee et 7
ANTON PANOV, MTEYA/IEAPY (PECALBARI)......cocueveveriieieeeeteteteisesesie e sesssss s s sasasae s s essnanans 11
KOLE CASULE, BEJKA HA BETPOT (GRANA NA VIETRU) ...vviveeeeceeececececececceseeeseeeseses s 18
GORAN STEFANOVSKI, TETOBUPAHU AYLLUM (TETOVIRANE DUSE)......oovvevveeeeeeeeeeeeeeeceeeeeneeees 23
JUGOSLAV PETROVSKI, E/TELLIHMK (ELESNIK) ....oovveveeveeeeeeeeeteeeeeeeeeesesesesessssesesesssessssssssasesessenenas 29
ZAKLIUCAK ...ttt et 38
IZV ORI .ttt ettt e h et bt et b e s bt et e bt it bt e a e et e ehe et e eheea b e beshe et e sbeetesbeeaeens 40
POPIS LITERATURE ...ttt sttt ettt ettt et st sb et e s ae et e s bt eat e tesbeebesbeentebeeaeentesaeentesaeeaeans 40



1. UVOD

Migracije na Balkanu Brunnbauer (2019: 1-8) vidi kao dio kolektivnog mehanizma u
obiteljskoj 1 drustvenoj praksi zajednice, one nisu nova pojava, one su dio naseg drustva
stolje¢ima. One su sociokulturni, ekonomski i demografski fenomen, ali 1 manifestacija
obiteljskih sustava, drustvenih veza i regionalnih solidarnosti. Migracije su bile zajednicko
iskustvo za pojedinca, obitelj, zajednicu, naciju, zbog Cega je emigracija na balkanskom
prostoru normaliziranija i prihvacenija pojava, nego u zapadnoeuropskim drustvima. Faktori
migracije mogu biti ekonomski, demografski, drustveni, obiteljski, individualni i psiholoski.
Kada pogledamo povijest migracija, faktori i ¢imbenici koji su utjecali na iste, znatno su se
mijenjali, vrlo ¢esto se u potrazi za boljim zivotom odlazilo iz sela u grad, ali unutar iste
drzave, postojala su migracijska srediSta poput Soluna, Bitole, Beograda, Zagreba, itd.
Brunnbauer (2019: 18-21) istice da predindustrijsku jugoistoénu Europu karakteriziraju
razli€iti oblici migrantske ekonomije, a znacaj migracija vidi se i u razvoju posebnih leksema
koji su oznacavali tu pojavu, u srpskom i makedonskom jeziku pecalba ili gurbet/kurbet u
bugarskom, takvu vrstu migracije naziva sezonskom. Takva sezonska migracija bila je
ekonomsko uporiSte na Balkanu jer su brojna sela, najceS¢e ona planinska, prezivljavala
upravo zahvaljujué¢i migracijama koje su u geografskom i vremenskom smislu pratile
odredene obrasce. Pecalbari su svoja planinska sela napustali naj¢eS¢e oko Mitrovdana (26.
listopada) 1 vracali se oko Purdevdana (23. travnja). Naravno, ostanak na pecalbi ponekada bi
se 1 produZzio ovisno o uvjetima i prilikama, no ovi to¢no odredeni obrasci polazaka 1 dolazaka
ukazuju na to da su se pecalbari vracali uglavnom u vrijeme za obavljanje najtezih radova u
poljoprivredi kada je na selu bila velika potreba za random snagom. Kada je doslo do razvoja
brodarske industrije i sve se ¢eS¢e pocelo putovati brodovima umjesto pjeSice, kolima ili
vlakom karte su postale pristupacnije Sirim masama 1 nisu viSe bile rezervirane samo za one
najbogatije. Tako je zapocela popularizacija prekooceanskih migracija, vrlo ¢esto u Ameriku.
Motiv je uglavnom bio isti, bolji Zivot 1 bolja zarada. Kao vazne uzrocnike povecanja
prekooceanskih migracija i migracija na Zapad, a smanjenje migracije unutar Balkanskog
poluotoka Brunnbauer (2019: 26) navodi smanjenu razliku u nadnicama izmedu drzava na
Balkanu, otezanu proceduru za dobivanje radne dozvole, uglavnom neprijateljske bilateralne
odnose medu zemljama na Balkanu kao i ratove koji su na Balkanskom poluotoku dominirali
prvom polovicom dvadesetog stoljeca zbog ¢ega je doslo do vece kontrole 1 izmjena granica. I
Brunnbauer (2019) i Popovi¢ (2008) govore o uglavhom o migracijama niZeg sloja,

neobrazovanim ljudima koji su bili spremni u Americi raditi one poslove koje nitko nije htio



raditi jer su bili opasni te za americke standarde slabo placeni, no u odnosu na europske,
americke nadnice bile su primamljivije. Cilj migranata s Balkana u pocetku je bio neko
vrijeme raditi na Zapadu kako bi uspjeli usStedjeti novac te se nakon toga vratili kuci i
omogucili svojim obiteljima bolje zivotne uvjete. Popovi¢ (2008) istiCe da u novije vrijeme
razlozi migracije prestaju biti samo ekonomski, postaju i politicki (egzil), ideoloski, odlazi se
zbog obrazovanja, a mogucénost povratka ipak uvelike ovisi o motivu odlaska. Neki, ¢esce
zene, odlaze u bijegu od nasilnih odnosa i brakova, neki zbog izopéenja iz drustva, a neki u
potrazi za slavom. Povratak pecalbara ili gastarbeitera (germanizam u hrvatskom jeziku) ovisi
o tome ima li se ¢emu ili kome vratiti, npr. Zeni, roditeljima, djeci, ali i o tome je li se i1 kako
snasao u novoj okolini. Brunnbauer (2019: 108) upucuje na to da je pecalbarska zelja i
namjera za povratkom povezana s Cinjenicom da su iseljenici ostajali sastavnim dijelovima
svojih kucanstava i1 sela u domovini “integrirani u obiteljske i seoske krugove komunikacije te
ekonomske 1 drustvene veze preko pisama i transfera novca”. Ako su bili vezani za zajednicu
u rodnom kraju, bilo bracnom vezom ili ekonomskom vezom (slali su novac obitelji i
financirali ih) Sanse da ¢e se pecalbari vratiti bile su vece te je stoga bilo druStveno
prihvatljivo da se prije odlaska na pe€albu bracnom vezom vezu ne samo za suprugu/
supruga, vec¢ i za sam povratak. Ocekivanja obitelji i zajednice morala su se ispuniti s obje
strane svijeta. Podijeljene su im drustvene uloge, oni koji su ostajali bili su osudeni na ¢ekanje
da se oni koji odlaze nekada i vrate, a oni koji su odlazili bili su pod pritiskom uspjeha kako
bi opravdali svoj odlazak financijskim ostvarenjima. Pecalba kao pojam oznafava odlazak na
privremeni rad, uglavnom u inozemstvo, no nerijetko se taj privremeni rad pretvarao u stalni
boravak u stranoj zemlji. Najvece pitanje u vezi s peCalbarstvom jest pitanje identiteta, tj.
kulturnog identiteta. Svaka zajednica prema kolektivnim iskustvima i doZivljajima, bili
steCeni ili naslijedeni, stvara svoj vlastiti kulturni identitet. Pod taj identitet svakako spadaju
tradicije, folklor, glazba, obredi, religija, moral, sustav vrijednosti, itd. lako on u velikom
dijelu jest kolektivan, ProSev Oliver (2010: 51) istice jo§ jednu dimenziju kulturnog identiteta,
a to je ona intimna, osobna. Pojedinac takoder kroz svoja sjecanja na odredene dogadaje i
ljude te momente koje usko veze uz njih stvara svoj individualni kulturni identitet koji se
moze suprotstavljati onome koji ima zajednica iz koje potjece. U slu€aju izbivanja iz vlastite
zemlje, pojedinac moze do¢i do krize identiteta. Ne pripada ni tu ni tamo. DoSavs$i u novu
zemlju morao se asimilirati i prilagoditi njihovom nacinu Zivota, no svejedno zauvijek ostaje
stranac, kada se vraca viSe ga se ne gleda na isti nacin, a ni on svoj rodni kraj ne gleda na isti
nacin. Sudbina pecalbara, gastarbeitera ili kako ih ve¢ nazivali dvojaka je, Sto najbolje u svom

ogledu Zivot u sjeni najbolje ilustrira Popovié:



“Gastarbeiter povratnik se ne miri sa sudbinom, on se miri s dvije. Prvo se pomirio s
impersonalnom svakodnevicom nove sredine, gdje je biografsku puninu zivota
zamijenio funkcionalnim ritmom. S druge strane, ukoliko se namjerava vratiti i ne
ostane (a ve¢ se priviknuo), pomirit ¢e se s prazninom obesmisljene sredine u koju se
vraca. Plosnosti zemlje u kojoj provodi najbolje godine zivota odgovara druga —
stasanja i starosti. Ona je bila sve vrijeme tek unutarnja destinacija ¢eznje... Zbir
sje¢anja na djetinjstvo, set emocionalnih veza s obitelji, blijeda sje¢anja na djetinjstvo,
nekoliko slika prirode, boja podneblja i eho vlastitog prajezika. Gastarbeiter, naSa
gastarbeiterica, odlazi kao mladi¢, odnosno djevojka, skoro dijete, vraca se kad je sve
veé svejedno. Zivot nije tu, nije ni negdje drugdje, Zivot nije nigdje. Nede ga razumjeti
ni djeca koju je eventualno ostavio da se Skoluju u domovini, a i njithovoj majci tata
gastarbeiter na kraju krajeva postao je stranac, onaj koji je, kad je navracao o Bozi¢u i

dopustu, od nje umjesto razgovora danima trazio samo seks.” Popovi¢ (2008: 73)

Migracije, pecalbe, egzil ili bilo kakav odlazak iz rodnog kraja na podrucju Balkana gledaju
se na tragi¢an nacin u svim aspektima drustva pa tako i u knjizevnosti. Milanovi¢ (2020) u
svom eseju na primjerima romana 7rajan Andelka Krstica i Nevjera Dejana Trajkoskog
ukazuje na potrebu autora s podru¢ja Balkana da se pozabave temom pecalbe kao traumom.
Problematizira (ibidem) traumu kroz kulturu sjec¢anja i povijesni kontekst na Balkanu, govori
da se trauma prenosi s generacije na generaciju, a prestat ¢e tek kada se cijelo drustvo i

kolektiv suoce s traumama uzrokovanim povijesnim dogadanjima.

U makedonskom drustvu pecalba je vazna pojava koja je 1 stalna tema u makedonskoj kulturi,
osobito folkloru, knjiZevnosti, kazaliStu i filmu 20. i 21. stoljea. Pecalbarstvo kao tema
protkalo se makedonsku prozu, poeziju, a u konacnici i dramu jer se autori, ali 1 njihovi
Citatelji/gledatelji s tom temom lako mogu poistovjetiti. “Pecalbarstvo kao tema ima duboke
korijene 1 u makedonskom narodnom stvaralastvu; ono je usadeno u psihu, u mentalitet, u
zivotnu filozofiju makedonskog Covjeka” (Drugovac 1990: 155). U ovome radu pozabavit
¢emo se upravo prikazom pecalbarstva u makedonskoj drami kroz razli¢ite knjiZevne periode

1 stilske formacije.



1.2. Kratak pregled razvoja makedonske drame

Drama je svojim najuzim znacenjem tekst namijenjen glumackoj interpretaciji i izvedbi pred
publikom c¢ija se radnja temelji na sukobu te najmladi od triju knjizevnih rodova (druga dva
su epika 1 lirika, tj. proza i poezija). Naziv za ovaj knjizevni rod u vecini europskih jezika
dolazi od grcke rijeci drama koja u prijevodu znaci radnja te se njome oznacava kazalisno ili
dramsko djelo (Pavis 2004: 65). Poetika dramsko pjesnistvo oznacava kao pjesnicki rod uz
liriku i epiku, no Svacov (2018: 78) ukazuje na to kako poetika ne moze odgovoriti na neka
od konstruktivnih pitanja o dramskom kompleksu, kao primjer za to navodi stajaliSte kako
sam dramski tekst svoju umjetnic¢ku svrhu nema u sebi samom, $to je slucaj s lirskom
pjesmom ili romanom, ve¢ je on namijenjen scenskom prikazivanju, dakle drama nastaje i
egzistira samo kada dramski tekst glumac izvodi na sceni pred publikom koja preko glumca
dozivljava taj dramski tekst. Najbolji primjer za to jest upravo predmet ovog rada, a to je
makedonska drama jer njezin razvoj nije tekao tipi¢no od teksta prema izvodenju na sceni,

ve¢ se ona stvarala na samoj sceni da bi se kasnije zapisivao sami tekst drame.

Zacetke makedonske drame pronalazimo u razli¢itim obrednim igrama u kojima se u vidu
dijaloske forme uz mnostvo rituala i figura prenose odredene poruke. Prve ozbiljnije forme
kazaliSta ostvaruju se u manastirskim i crkvenim $kolama gdje se izvode prikazi iz svjetovnog
zivota uz isklju¢ivo moralne poruke (Siljan 1990: 5). Makedonska dramska knjiZevnost 1
kazaliSte javljaju se relativno usporedno s razvojem istth u ostalim juZnoslavenskim
zemljama. Zacetnikom makedonskog kazaliSta smatra se Jordan Hadzi Konstantinov DZzin
koji je kao profesor u skopskom ucilistu Sv. Bogorodica sa svojim ucenicima izvodio
jednostavne dramske tekstove na narodnom jeziku (Siljan 1990: 6). Medutim, prvi pravi
predstavnik makedonskog dramskog i1 kazaliSnog stvaralastva s prijelaza iz 19. u 20. stoljece
zasigurno je Vojdan Cernodrinski koji pisuéi o traumati¢nim dogadajima na makedonskom
teritoriju za vrijeme turskog ropstva te o cjelokupnoj tzv. tragediji makedonskog naroda
uspijeva izvesti i napisati prve kompletne dramske tekstove na makedonskom narodnom

govoru (Siljan 1990: 6-9).

Cernodrinski 1900. svoju prvu izvedenu dramu Makedoncka xpsasa ceéadba (Makedonska
krvava svadba) zapravo realizira tako da je dograduje, osmisSljava i stvara na samoj sceni, a
tek nakon praizvedbe dolazi do finalizacije samoga teksta drame. Mozemo se sloziti s

Luzinom (2006) da je razvoju makedonskog jezika prethodilo njegovo kazaliSno



objelodanjivanje, a da je makedonskoj drami prethodio makedonski teatar, odnosno,

makedonska drama razvijala se od slike prema dramskom tekstu.

Nakon Ilindenskog ustanka 1903. godine, navodi Siljan (1990: 9-11) nastaje potreba da se
heroji samog ustanka i njihova postignuc¢a ovjekovjece i u knjizevnosti te da se ta djela piSu
na narodnom makedonskom govoru. Sukobi na teritoriju dana$nje Makedonije nastavljaju se
u kontekstu Balkanskih ratova te Prvog svjetskog rata. Sva ta dogadanja dovela su do
nacionalnog i socijalnog razaranja makedonskog naroda te teritorijalnog razdora na Egejsku,
Pirinsku 1 Vardarsku Makedoniju, no duhovna svijest itekako je opstala u knjiZzevnim,
pogotovo dramskim djelima. U periodu izmedu dva rata nastaju vazne drame: becanxa
(Bjegunica) 1 Yopoauu Teoooc (Gazda Teodos) Vasila lljoskog, zatim Anmuya (Antica) Riste

Krle, kao i drama ITevanbapu (Pecalbari) Antona Panova.

Pecalbari Antona Panova vazni su predstavnici nove, bitove, odnosno pucke drame. Bit znaci
svagdan 1 opisuje svakodnevne slike iz Zivota obi¢nih ljudi, tj. puka. Luzina (2008: 6-7) istice
da “ako ovu specificnu sintagmu (bitova drama) koriste povjesnicari knjiZzevnosti ona
oznacava/odreduje jednu precizno determiniranu fazu (stilsku formaciju), koja zapocinje
1928., a traje (otprilike) do 1940./1941. godine... Medutim, ako istu sintagmu (bitova drama)
koriste teatrolozi, koriStenje iste doseze svoju 'drugu dimenziju', koja je implicitna/imanentna
svakom dramskom tekstu - dimenziju teatralnosti. Naime, kada govore o drami, teatrolozi ne
govore samo o jednom sasvim specificno determiniranom modelu (dramskog) pisma, ve¢ o
njegovom prikladnom/komplementarnom teatraliziranju. U slucaju bitove drame, ovakav
proces teatraliziranja intenzivno se dogada ne samo tijekom 'proSirenog desetljeca’ (1928-
1940/41), ve¢ 1 zna€ajno prije i nakon godina koje su (navodno) inicirale/determinirale pojavu
ove stilske formacije. Drugim rije€ima, makedonska teatrologija uspje$Sno akumulira i
prikladno elaborira argumente koji joj omogucuju kamufliranje da govori o specificnom
bitovom dramskom modelu, ¢ija je uspjeSna kazaliSna 'praksa’ uspjela formirati/formatirati

cijelu jednu fazu/epohu (stilsku formaciju) razvoja teatra na makedonskom tlu.”

Shodno tome, LuZzina (2008: 7-8) zakljuCuje kako bitova drama 1 bitov teatar/kazaliSte jest
kulturno-povijesna pojava koju se treba istrazivati kao eminentno kazaliSnu, a ne samo kao
knjizevnu. Ona nije utjecala samo na razvoj makedonskog dramskog pisma, ve¢ i na razvoj
nacionalnog glumista. Bitovski dramski model je mimeticki, sastoji se od kombinacije
linearne naracije, zanosne romantike, patriotske pedagogije 1 emocionalne preosjetljivosti

koja je karakteristi¢na i za melodramu. U bitovoj se drami isprepli¢u i redaju sve varijante i



motivi ostvarenja neke nesretne ljubavi, socijalnih suocavanja, tj. konfrontiranja (vaZan
element koji bitovoj drami dodaje epitet socijalna), poput relacije bogat-siromasan, kao i
etnickih 1 etickih konfrontacija poput relacija tudin koji je ugnjetava¢ i domacin koji je
pravednik. Sve te varijante i motivi koriste se za realiziranje zapleta kroz arhai¢ne forme crno-

bijelo, loSe-dobro, zivot-smrt i pogre$no-ispravno.

Folklor u bitovoj drami, navodi Luzina (2008: 15-16) ne podrazumijeva iskljucivo
etnosupstrat, ve¢ cjelokupni nacin zivota i razmisljanja (mentalitet) kao 1 cjelokupnu kulturu
koja se uvijek iskazuje na jednak nacin. Bitova drama se priblizava svojoj publici tako §to joj
nudi da se identificira sa samim dogadanjima na pozornici. Gledatelji sluSaju zvuk svoje
dobro poznate narodne glazbe, gledaju boje svojih no$nji, prikaz njima dobro poznatog
krajobraza kao i situacija u kojima se likovi nalaze, a poistovjecuju se i sa samim likovima

(Luzina 2008: 12).

Siljan (1990: 11) objasnjava da su folklor 1 bit prikrivali 1 kamuflirali neka aktualna socijalna
pitanja iz vremena u kojemu su bitove drame stvarane, ali su isto tako Sirokoj masi svracali
pozornost na to da i dalje imaju duhovno bogatstvo, tj. da njihov duh zivi kroz upravo taj
folklor i obicaje, a odigrale su i vaznu ulogu u afirmaciji makedonske povijesti i jezika.
Naime, paralelno s bitovom dramom i puckim kazaliStem, neposredno prije Drugog svjetskog
rata pa sve do '50-ih godina proSloga stoljeca, razvija se i socijalni realizam koji nastaje iz
drustva za druStvo te osvjeStava i1 zahtjeva socijalne, drustvene promjene. S obzirom na to
bitova drama Cesto sadrzi elemente socijalne drame te se onda mozZe nazivati 1 bitovo-
socijalnom dramom. U ovim dramama uglavnom se radi o osobnim ljubavnim problemima
likova koji su obi¢no mladi 1 pripadnici razlicitih klasa, tj. socijalnog podrijetla, no njihova se
pri¢a uglavnom zavrSava svadbom, a u djelima se ilustriraju 1 narodni obiaji te narodna

pjesma Sto prikazuje naslanjanje na bitovo-socijalnu dramu (Petkovska 2004: 180).

Dolaskom nove generacije, koja se svakako oslanjala na svoje prethodnike, dolazi do
nadogradivanja nedostataka dotadaSnje makedonske drame i mozemo re¢i da s njima
zapocinje razdoblje moderne makedonske drame, period koji traje od pocetka pedesetih
godina dvadesetog stolje¢ca pa sve do kraja sedamdesetih godina dvadesetog stoljeca.
Najvazniji predstavnici toga doba svakako su Kole Ca$ule i Tome Arsovski. Kole Casule

oslanjajuci se na bit, no odmicuci od kolektivizacije, stvara vazna kanonska djela makedonske



knjizevnosti, poput drama Ipuuna (Crnila), Kumony6 (Zitolub), Bumen (Vrtlog), no i dramu

Bejxa na eempom (Grana na vjetru,).

Drama Grana na vjetru, Kole Casule, oznaava okretanje prema europskoj, tj. svjetskoj drami
jer se u njoj Caule odmice od tema kolektivistickog duha i odusevljenosti kolektivizacijom iz
vremena narodnooslobodilacke borbe, pozitivistiCke perspektive te uvodi intimnu tematiku.
Ova drama oznacava prekid sa socijalnim realizmom i bitovim modelom te u makedonsku
dramsku knjizevnost uvodi psiholoski realizam u kojemu se ilustrira tragedija lika unutar neke
vece teme, Sto je u ovom slucaju pecalbarstvo te je fokus na njegovim mislima i1 unutarn;joj

motivaciji (Petkovska 2004: 182-183).

Prema Siljanu (1990: 18-20) najveci predstavnici iduce, tzv. srednje generacije makedonskih
dramaticara, a koja se javlja u periodu izmedu sedamdesetih i devedesetih godina dvadesetog
stoljeca, su Goran Stefanovski i Jordan Plevne$ koji su makedonski dramski izraz dalje
razvijali u okviru novih struja, modernizma i postmodernizma te njihovim knjizevnim
ostvarenjima makedonska drama doseze svoj vrhunac. Neka od najvaznijih djela Gorana
Stefanovskog iz te faze su Jawne 3adpoeas (Jane Zadrogaz), /Juéo meco (Divije meso), Xaj-¢haj

(Haj-faj) te drama Temosupanu oywu (Tetovirane duse).

Modernizam se javlja kao bunt prema realizmu, kao odgovor na suvremene tendencije u
razvoju dramske umjetnosti te glad za novim dramskim rjeSenjima. On oznacava
premos¢ivanje granice izmedu zbilje 1 iluzije, imitaciju realnog Zivota, tipicnost 1 motiviranost
karaktera, a u kazaliSnom se planu ocituje u promjeni scene koja viSe ne prikazuje samo

realan ambijent, ve¢ postaje apstraktan, tj. simboli¢an prostor.

Svojom dramom Jane Zadrogaz, Stefanovski najavljuje pocetak postmodernizma prikazujuci
koristenja folklora na razne nacine koji mogu progovoriti ba$ svakoj publici. Jedan od glavnih
principa postmodernizma jest osjecaj za refro 1 tendencija za naglasenoS¢u historizma.
Petkovska (2004: 196) navodi da se za razliku od modernizma u postmodernizmu odmice od
naglaSavanja individualizma 1 stavljanja umjetnicke samosvijesti ispred svijesti zajednice, tj.
kolektiva. Mijenja se 1 odnos sa stvarnoscu tako da se tekst shvaca kao iskaz nekog drugog
teksta; Cesto se koristi intertekstualnost, simultanost fiktivnog i dokumentarnog, montaza

autenti¢nih dokumenata, itd., vraca se interes za ruralnim ritualima i folklorom.

Mlada generacija makedonskih dramaticara i dramaturga koja se javlja devedesetih imala je tu

Cast 1 srecu uciti, kako to Luzina (2006) kaZze na pravom mjestu i iz prve ruke jer su im kao
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studentima dramaturgije na Fakultetu dramskih umjetnosti u Skopju predavali Stefanovski i
Rusomir Bogdanovski, jo§ jedan od predstavnika srednje generacije. Taj spoj vrsnih
modernistickih dramaturga 1 mladih talentiranih studenata iznjedrio je prilican broj odli¢nih
mladih postmodernisti¢kih dramatiara poput Dejana Dukovskog, Saska Naseva, Zanine

Mircevske, Seme Ali te Jugoslava Petrovskog.

Ono Sto je jo$ vrlo vazno naglasiti jest i da su se makedonska drama i makedonsko kazaliste
razvijali usporedno i da su u vrijeme stvaranja najve¢ih imena modernisticke drame u
makedonskom kazalisStu radila i najvea imena redateljske branSe poput Slobodana
Unkovskog 1 Ljubise Georgievskog, koji su jednako tako zasluzni za uspjehe drama iz ovog
plodonosnog perioda (Luzina 2006). Kao §to smo rekli na samom pocetku, razvoj
makedonske drame tekao je suprotno od onoga u svjetskoj drami, razvoju poezije i proze
prethodila je drama pa je tako 1 dramskom tekstu prethodilo izvodenje drama na daskama koje
Zivot znace. Upravo je taj pristup birao 1 Goran Stefanovski uceéi svoje gore navedene
studente dramaturgiju. Umjesto teorijskog, metodoloSkog pisanja za kazaliSte, njegovi
studenti ucili su golu kazalisnu pragmatiku te tako zaokruzili pri¢u zacetnika makedonske

drame, Dzina i Cernodrinskog.

2. ANTON PANOV, IIEYAJIEAPHY (PECALBARI)

O bitovoj drami govorili smo u uvodu ovoga rada te smo je ukratko definirali, naveli njene
znacajke 1 teme koje se kroz djela bitove drame provlace. Jedna od najvaznijih drama iz tog
perioda zasigurno je drama Antona Panova, Pecalbari kroz koju ¢emo u ovome poglavlju

predstaviti znacajke bitove drame.

Pecalbari su bitovo-socijalna drama u Cetiri ¢ina podijeljena u sedam slika koje oslikavaju
makedonski zivot izmedu 1929. 1 1932. godine uz glazbu 1 pjesme 1z makedonske tradicijske
riznice. Kroz dramu se provlaci jo§ nekoliko tema poput motiva novca, ljubavi i tradicije kao 1
socijalna podjela drustva (bogati-siromasni). U uvodu upoznajemo likove te njihov socijalni
status koji ¢e isto tako odigrati veliku ulogu u situacijama u kojima ¢e se likovi nalaziti.
Upoznajemo se 1 s njihovim medusobnim odnosima te nas Panov odmah upoznaje s glavnim
motivom radnje, a to je ljubav izmedu Simke, bogataske kceri te Kostadina, siromaha. Zaplet
se dogada u trenutku kada Jordan, Simkin otac, zahtijeva da Kostadin kupi Simku za

odredenu sumu, a Kostadin, koji iskreno ljubi Simku, suprotstavlja se toj Sovinistickoj
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tradiciji te isto odbija uciniti, no kada Jordan ugovori brak s drugim mladi¢em, Kostadin
nakon neuspjelog pokusaja da pobjegne sa Simkom ipak pristaje na kupovanje mlade te se
zaduzuje kod Jordana. Vrhunac radnje dogada se kada Simka Kostadinu obznanjuje da je
trudna, a u isto vrijeme Jordan trazi od Kostadina da mu vrati dug te Kostadin, koji je oca
izgubio jer je otiSao u pecalbu te je izuzetno protiv toga, biva prisiljen oti¢i u Beograd na
pecalbu na pet godina iz siromasnog sela u zapadnoj Makedonije. Rasplet radnje oznacava
Kostadinovu bolest u tudini (tuberkulozu) i konacnu smrt. ZavrSetak radnje dogada se
neposredno pred Mitrov dan kada se pecalbari vracaju, ali Kostadin nije medu njima. Zafir,
Kostadinov drug iz pe€albe dolazi do Simke i Kostadinove majke Bozane da im priop¢i tuznu

vijest.

Teritorij Makedonije je u vrijeme nastanka drame bio dio Kraljevine Jugoslavije, makedonski
jezik nije bio kodificiran, StoviSe nije ni smatran jezikom, ve¢ juznosrpskim dijalektom. Iz tog
razloga didaskalije su pisane na srpskom jeziku, a replike i dijalozi na makedonskom
narodnom govoru. Panov 1939. godine dobiva nagradu Srpske akademije nauka 1 dobivenim
sredstvima financira objavu Pecalbara u Skopju, gdje drama i dozivljava svoj uspjeh, a pod
reziserskom palicom Josifa Srdanovica. Aleksiev (1972: 194) navodi kako se golem uspjeh
Pecalbara pred skopskom publikom dogodio jer su napokon pred sobom imali djelo koje im je
nedvosmisleno predstavljalo njihova osobna stradanja i1 svakodnevicu i1 to na njima
razumljivom materinskom jeziku. Osim toga, scena je bila postavljena tako da tocno doCarava
makedonski ambijent, likovi su bili obuceni u makedonske narodne nosnje, plesali su

makedonska narodna ora te pjevali makedonske narodne pjesme.

Lik Kostadina se gradi kao nagovjeStaj nove generacije i novih shvacanja. Kostadin prije
svega ima iskustvo gubitka oca koji je otiSao na pecalbu koja je u drustvu opceprihvacena
pojava, koja normalizira odlazak mladih ljudi na rad negdje u tudinu kako bi se nakon
odredenog perioda vratili u domovinu svojim obiteljima s onime §to su uspjeli ustedjeti.
Jednako tako, vec¢ina ih nikada nije ni vidjela svoju djecu te se, na neki nacin, odlaskom u
pecalbu djeci oduzimao roditelj, a roditelju dijete. BoZana, Kostadinova majka, iako poucena
istim iskustvom, predstavlja stav koji joj je nametnut od rodenja, kako se tradicija mora
postovati kakva god ona bila te uopée ne vidi opciju postojanja mogucnosti da se nesto
promijeni. Unutar jedne obitelji prikazane su, osim generacijskog jaza, dvije perspektive i
iskustva proizisla iz iste trauma, tj. pecalbarstva, jedna koja bez obzira na loSe iskustvo vidi
ocuvanje tradicije kao najbolju opciju pod svaku cijenu, a druga izvlaci lekciju iz naucenog i

Zudi za promjenama.
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“BOZANA: Od davnina, od djedova nam je ostavljeno...

KOSTADIN: Znaju li, tada je bilo jedno, a sada drugo? U to vrijeme, ¢ovjek nije bio
rob novcu, nego Turcima! I $to je drugo mogao? Ili s puSkom u goru ili s torbom na
pecalbu. I kada se vracao s peCalbe Zenio se. I davao otkup za nevjestu kao dar njezinu
ocu. Da se i on u starim godinama okoristi. Sada je drugo vrijeme! Rad, no ovdje, u

rodnom kraju! Sto ne vrijedi, neka se unisti i lijek neka mu se nade!”' (Panov 2008:

131)

Drugovac (1990: 155) navodi kako bismo za Kostadina mogli re¢i da je buntovna li¢nost, no i
klasno osvijestena li¢nost. Kostadin ne samo da ne zeli oti¢i u pecalbu i ostaviti majku, on se
suprotstavlja klasnoj podjeli drustva kao 1 materijalizmu koji je superioran empatiji, ljudskosti
1 osjecajima. Kostadin je predstavnik novoga razmisljanja, tj. miSljenja jednog mladié¢a koji
ima drugacije zivotne vrijednosti i prioritete od onih koji su drustveno bili nametnuti
stolje¢ima, kroz njegova razmisljanja prikazano je osvjeStavanje obi¢ne radnicke klase, ali i

nerazumijevanje za klasnom podjelom drustva koja je ispred morala i slobodne volje.

“KOSTADIN: Da vas placaju, kupuju!... Ali zaSto, zasto? To Zelim znati. Sramota je

to Sto se €ini s ljudskim srcem!...” (Panov 2008: 128)

Kostadin se protivi tradiciji kupovanja Zena kao robe, kao 1 odnosu prema pravu zZena da same
odlucuju o svome zivotu. Zeli Zenu sebi jednaku, a ne roba da mu ¢isti, kuha, pere samo zato
Sto tako nalaZe druStvo, neovisno o njenim vlastitim Zeljama i nagonima. Kostadin Zeli

iskrenu 1 uzajamnu ljubav.

»KOSTADIN: (Nakon izvjesnog dvoumljenja). Ne, ne Zelim zenu za novac! Ja Zelim,
da mi Simka dode iz &iste ljubavi, ne za novac! Zelim s njom provesti vjenost kao sa
zenom, ne kao s kupljenom robom. Razumije$ li me? Zelim da se i ona pita! Zato $to,
uistinu ako se ona pita, to¢no ¢e reci: ,,Volim Kostadina“! Je li ti sada jasno? Zelim

zenu, ne roba...*“ (Panov 2008: 129)

1 Dramu Pecalbari preveli su studenti Martina Lebos, Karla Barisi¢, Iva Cori¢, Monika Jankek, Sara Dragolje-
vi¢, Luka Susi¢, Magdalena Kuki¢, Fran Markovié¢ i Nikolina Grubisi¢ Cabo na kolegiju Prevodenje s makedon-
skog na hrvatski akad. god. 2017/2018. (Odsjek za juznoslavenske jezike i knjizevnosti, Filozofski fakultet Sve-
ucilista u Zagrebu)
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Kostadin je pojedinac, jedan obican covjek iz naroda smjesten u odredeni povijesni kontekst
koji svojim buntom potice na preispitivanje dosadasnjih, tradicionalnih vrijednosti i podjele
medu klasama. On Zeli da njegova egzistencija ovisi o njemu, no u drustvu u kojem se nalazi
ne nailazi na razumijevanje te ga forsiraju da ode u pecalbu iako im iskustvo govori kako ista
moze zavrsiti kobno, a sve kako bi se ispunile odredene nametnute drustvene norme. Likove u
ovoj drami Anton Panov gradi tako da se gledaoci mogu poistovjetiti sa svakim od njih, ali 1
da u njima pronadu ljude oko sebe i situacije u kojima se nalaze, navodi ih da preispitaju
drustvenu situaciju, drustvene norme. Mogli bismo re¢i da je to znaCajka drame koju
spominje Svacov (2018), mjesto razumijevanja i izlaganja egzistencijalnih tema opstanka jer
bez obzira na socijalni status, obrazovanje ili zanimanje gledalaca likovi iz ove drame, kao i
njihovi problemi bili su im poznati, a tema pecalbarstva i pogled glavnoga lika na nju

gledaoce je tjerala na preispitivanje 1 razmisljanje o egzistenciji.

U drzavi u kojoj je zabranjeno govoriti makedonski jezik, govoriti da si Makedonac, nastaje
drama u kojoj glavni lik, lik Kostadina potice ostanak u rodnom kraju i za kojega odlazak u
Beograd, opisan veoma mucno za pecalbare (iskoriStavanje radne snage, neadekvatni zivotni
uvjeti...) oznacuje tragican kraj. Kostadinov lik ne pokorava se tradiciji jer je ona sveprisutna
vjekovima, ve¢ iz vlastitog iskustva kriti¢ki sagledava cjelokupnu situaciju te donosi vlastite
zakljucke, neovisno o strujama u drustvu u kojemu se nalazi. Panov u svojoj drami vjesto
prikazuje uvjete Zivota pecalbara u Beogradu i odnos gazda prema njima te upucuje izravnu
kritiku na njihovo odnoSenje prema radnicima Sto moZemo okarakterizirati angaZiranim u

ovoj drami.

,KKOSTADIN: Pseto bogatasko! Svi ste na isti kalup... Do kraja me izmorite i jo§ mi
zivu krv pijete!

ZAFIR: Bezdusnici, ubojice! Zaraduju na muci nasoj!* (Panov 2008: 159)

Tragi¢nost pecalbarske sudbine ne odnosi se samo na mladi¢e koji su morali oti¢i na
dugogodis$nji rad, vec¢ 1 na Zene koje su ostavljali za sobom, kao 1 njihove roditelje, ali 1 djecu
koja nerijetko nisu imala priliku upoznati svoje oceve. Panov je u svojoj drami opisao zapravo
kolektivnu tragediju cijelog jednog naroda, koja utjeCe na sve njegove pripadnike te se

prenosi s koljena na koljeno.
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“SIMKA: (Zamisljeno). Sve se Zene na svijetu raduju kad im male lastavice navjes¢u-
ju rano proljece. Samo je pecCalbarska tuzna i razmislja kada ¢e do¢i jesen. Sve Zene na
svijetu s dobrom sreCom pozdravljaju prve rode jer im nose ljubav i srec¢u. Samo pe-
calbarska ¢eka da napuste svoja siva gnijezda, ¢eka hoce li vidjeti joS jednom milo li-

ce... A ono je daleko, daleko!...” (Panov 2008: 163)

Kao §to smo ve¢ naveli, u bitovoj drami veliku ulogu imaju narodni napjevi i narodni
instrumenti Makedonije. Naime, kroz povijest glazba 1 ples imali su znacajnu ulogu u
zivotima zajednica svih naroda. U pocetku je svrha glazbe i plesa bila obredna, no kroz
vrijeme poprimali su svrhu prepri¢avanja i prenosenja dogadaja, takoder sluzili su, a ta se
svrha zadrzala 1 danas, kao nacin izrazavanja emocija koje se ili nisu smjele ili nisu mogle
izraziti kroz obifan govor, no za budenje odredenih emocija u sluSatelja. Tako su pjesme za
polazak u bitku/rat budile ponos, nacionalni naboj i adrenalin u borcima, ljubavne pjesme bile
su tajna pisma medu zaljubljenima, a obredne pjesme sadrzavale su tradicionalne i religijske

motive.

Siljan (1990: 292) navodi kako je koriStenje narodne pjesme u makedonskim dramama u vidu
citata ili fragmenata unutar monologa posebna pojava u procesu povezivanja nacionalne,
socijalne, etnicke, filozofske ili neke druge misli. Takoder govori i kako je sam Panov rekao
kako je funkcija narodne pjesme u dramskom tekstu da probudi narod, da dopre do naroda jer
su to upravo njihove pjesme, na njithovom jeziku. Simoska (2017: 126-128) istice Cinjenicu da
su pecalbarske narodne pjesme najmlada vrsta narodnih pjesama u makedonskoj glazbi. One
govore o raznim temama, ljubavi, rastanku 1 od djevojke/ momka, od obitelji, ali i zavicaja,
nevjeri, bolesti 1 ¢eznji za povratkom. Sve su te pjesme nastale u trenucima kada se obi¢nim
razgovorom nije moglo izre¢i ono §to se osjecalo. Panov narodne napjeve koristi u raznim
situacijama 1 za razlicite prekretnice u radnji, tj. kao nagovjestaje radnje. Tako na primjer u
situaciji u kojoj Jordan Simku zaruci za drugoga upravo pjesma njezinih drugarica signalizira

Kostadinu §to se dogodilo 1 potie ga na reakciju.

Sljede¢i put kada Panov koristi narodne napjeve jest prikaz sakupljanja mladih na, veé
unaprijed odredenom mjestu na kraju sela, po€etku puta koji vodi kroz planinu. Obicaji koje
mladi odraduju i pjesme koje pjevaju nagovjesStavaju odlazak mladi¢a u pecalbu. Uloga
pjesme ponovo je simbolicka, svaki navedeni tekst ima znacenje koje je povezano s odlaskom
u pecalbu, od sjec¢anja na bezbrizno djetinjstvo, kada su ove brige bile daleko, do tuznih prica

o tome kako mladi¢ mora u tudinu 1 ostavlja svoju voljenu, u nekim napjevima ona se udaje
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za drugoga, u nekima ona umire, a u nekima se on pita hoce li se vratiti ziv i hoce li ga se u
stvari ona uopce sjecati. U jednom trenu djevojke i mladi¢i pjevaju i zajedno te Panov

prikazuje 1 tragediju zena koje ostaju za pecalbarima, tj. objedinjuje njihove tragedije u jednu.

U Beogradu kasnije, u cCetvrtom ¢inu, pecalbari ponovo pjevaju, ovoga puta pjesme
predstavljaju ¢eznju za domom. Kostadin u jednom trenu od Zafira trazi da zapjeva nesto

“mirno, $iroko” §to nagovjestava njegovu smrt:

“ZAFIR: (Pjeva, ostali se pridruzuju).
Ajde, ajde, mome Stojne, da begame!

Aman, mome Stojne, da begame!” (Panov 2008: 161)

Pjesma je simbolicka, prije svega, kao §to smo napomenuli, oznacava ¢eznju za domom, a
zatim govori o onome $to je Kostadina dovelo do ovoga trenutka, a to je Simka koja nije
htjela pobjeci s njim zbog “sramote” od toga “Sto ¢e ljudi re¢i” i sada je on u tudini, bolestan i
svjestan da se viSe nece vratiti. Mozemo ovo dozivjeti i kao kritiku na ,,zaostali“ nacin

razmisljanja u kojemu se sve zrtvuje i podreduje misljenju drugih ljudi iz zajednice.

Znacenje pjesme u drami objaSnjava Svacov kroz gréku mitologiju, odnosno kroz pri¢u o

Orfeju:

,»...Stoga je 1 pjesma, Cak kada je i najzanosniji pean, tuzaljka na granici svjetova. U
njoj odjekuje bol rastanka sa zavicajem i prkosni strah pred nepoznatim, ona tjesi i ¢ini
snoSljivim izdrZzavanje Egzila. Osim §to je tuzaljka, pjesma je i prizivanje boZanskog
glasa da naznadi putokaz povratku u zavi¢aj nakon duga izbivanja. (Svacov 2018:

117)

U ovoj drami pjesma takoder nagovjesStava povratak pecalbara, no navedena je u tekstu samo
naslovom Cume momuurwa 0ojooa... (Svi momcei dodose...) €iji tekst navodimo u nastavku.
Tekst pjesme navodimo prema njezinu zapisu objavljenom u kolekciji makedonskih narodnih

pjesama na stranici Pesna.orgz.

Curte MoMuHMa /10j70ja, aMaH, aMaH, Svi momci dodoSe, aman, aman,

CUTE MOMYHHA J10j710ja, svi momci dodose,

2 https://pesna.org/song/1003 (Pristupljeno 28.8.2023.)
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CHUMKHHO MOMYE HE J10j1€, Simkin momak ne dode,

CHUMKHHO MOMYE HE J10j1€. Simkin momak ne dode.
Buxknana CuMka 1a miade, aMmaH, aMaH, Udrila Simka u pla¢, aman, aman
BukHaiIa CUMKa Ja uiaye: udrila Simka u plac:

- O¢ nene, 60xe, 1o Oora, - Oh, jao, boze, do boga,

o nene 60xe, 10 Oora! of jao boze, do boga!

- He mmaun Cumke, He KajiM, aMaH, aMaH,

- Ne placi Simko, ne zali, aman, aman,
He aun CUMKe, He JKaJld,

ne placi Simko, ne zali,

aKo T MOMYE He JOIILIO,
Sto ti momak nije dosao,

roJieM TH OaKIIUII TPATHUIIO. . wix
mnogo ti je baksiSa poslao.

['onem i Gakmmnr nmpatuino, aman, aMmaH, | Mnogo ti je baksisa poslao, aman, aman,

rojieM TH OaKUIUII [IPaTUIo, Mnogo ti je baksisa poslao,

Tri koluta svile koprene,
TPH TOTIA CBHJIA KOTIPUHA,

Tri reda zutih dukata.
TPH HU3H JKOJITU TYKaTH.

- Ilycr nma ocrtane OakMIMIIOT, aMaH, i "
Pust neka je baksi§, aman, aman

amaH,
Pust neka je baksis,
MyCT Ja OCTaHe OaKIIUIIOT )

’ Kad mi momak ne dode,

kora MM MOMHC HE I[Oj,Z[C, Kad mi momak ne dode!3

Kora MU MOMue He J10j1e!

Pjesma uvijek nastupa u trenutku kada je vrlo teSko nesto izreci, bilo to sretno ili tuzno, iako

pjevamo ono S§to osjeCamo i mislimo, imamo osjecaj da, s obzirom na to da pjesma nije

3 Prijevod: Magdalena Kuki¢
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autorska, ipak netko drugi progovara kroz nas pa se mozemo i u trenutcima kada ne zelimo da

se direktno shvate te otpjevane rijeci, ograditi od izvornog smisla otpjevanog.

Moglo bi se reéi da se u ovoj narodnoj pjesmi koju je Panov iskoristio za sami kraj nalazi
cijela tragedija pecalbara, onih koji odlaze u pecalbu te onih koji ih ostaju cekati. Svi se oni s
jasnom porukom suprotstavljaju drustvu i govore o tome kako je ljudski zivot vazniji od
novca. Kroz pjesmu Panov kao da publici salje jasnu poruku da promjene mogu nastupiti i da

se odlazak u pecalbu kroz promjene moze sprijeciti.

3. KOLE CASULE, BEJKA HA BETPOT (GRANA NA VJETRU)

Spomenuli smo u samom uvodu kako je dramom Grana na vjetru CaSule raskinuo sa
socijalnim realizmom te uveo psiholoski realizam u makedonsku dramu. Prema Pavlovskom
(2000) razni kriticari dramu razli¢ito odreduju, navode da je Grana na vjetru suvremena
psiholoska drama koja se ugleda na suvremenu ameriC¢ku dramu i trasira put modernoj
makedonskoj dramaturgiji, zatim da ovom dramom pocinje etapa intelektualno-psiholoske
drame u makedonskoj dramaturgiji te je karakteriziraju i kao &isto psihologku. Casule je
objavio tri verzije drame, prvu 1957. godine, drugu u knjizi Drame iz 1978. godine, a tre¢u u
svojoj knjizi Dramski divertisman. Prema Pavlovskom (2000: 144-146) neke od prvih izvedbi
prve verzije drame su iz 1957. u Velesu u reziji Mirka Stefanovskog, zatim 1958. u reziji
Todorke Kondove. U ovom radu analizirat ¢emo tekst verzije iz 1978. godine, no osvrnut

¢emo se 1 na prvu verziju.

U uvodu Casule nas upoznaje s Magdom, mladom suprugom makedonskog iseljenika Velka
koji je prili¢no stariji od nje i vrlo ljubomoran. Velko potkupljuje osoblje hotela u kojemu
zive da prisluskuje njegovu suprugu te da mu dojavljuju sve §to se dogada u njihovom
apartmanu za vrijeme njegova izbivanja. Velkov sin iz prethodnog braka Dzimi pokuSava
osvojiti Magdu na silu kako bi napakostio svome ocu. Magda zivi zatvorena u apartmanu uz
stalne telefonske pozive svoga muza koji provjerava §to ona radi. Sluskinja Mejbl pokuSava
savjetovati Magdu kako da si pomogne i1 govori joj da ¢e tako zatvorena oboljeti, no Magda je
ne slusa. Do zapleta dolazi nakon §to Dzimi nepozvan dode Magdi u apartman i1 pokusa je
pridobiti rije¢ima, no nakon §to je Velko nazove na telefon i natjera da mu kaze da ga voli,
Dzimi odlazi. Nakon §to Velko dode kuéi izmedu Magde i1 njega dolazi do konflikta zbog

razlike u godinama 1 Zivota koji Zive. Vrhunac radnje deSava se kada kroz razgovor Velka i
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Mejbl doznajemo da je Magda pokuSala samoubojstvo, a dok su i8¢ekivali vijesti iz bolnice
Dzimi 1 Velko su se sukobili oko proslosti i njihovog odnosa, ali su se zapravo preko
zajednickog cilja, a to je zelja za Magdinim ozdravljenjem po prvi puta pomirili. Sukob
prekida Mejbl koja donosi telefonsku slusalicu jer je Velko dobio poziv iz bolnice u kojoj lezi
Magda. Kraj oznacava vijest da je Magda preminula, nakon ¢ega Dzimi odlazi, a Velko ostaje
sam. U verziji iz 1957. godine drama zavrSava tako da se Velko i Dzimi pomire te odluce

zajedno pomoc¢i Magdi da ozdravi.

Kritika verzije iz 1957. prilicno je oStra pa tako Pavlovski (2000: 143-148) navodi kako
kritika ukazuje na odsustvo fabule, zapleta, intrige 1 vanjske radnje. Rasplet radnje
proglasavaju veoma suhim i teSko prihvatljivim, ¢ak se autoru sugerira da razmisli o
intervencijama u novoj verziji (koja se na koncu 1978. i pojavila). Dalje navodi da je tekst ove
drame apstraktna analiza koja sadrzi sentimentalne, otrcano romanticarske analogije te da je
knjizevno prosjecna, ostala je bez fabule, a nedostaje joj finale, poanta i rasplet. Kada
sagledavamo ove kritike moramo uzeti u obzir ¢injenicu da je Casule ovom dramom napravio
jedan iskorak u razvoju makedonske drame i uveo psiholoski realizam, a ljudi se uvijek tesko
navikavaju na novine u bilo kojem aspektu Zivota. Sto se likova ti¢e, o njima kritika ima
podjednak stav, o Velku govore kako je najjasnija i najuzviSenija licnost drame, da je
najsloZeniji 1 najbolje oblikovan lik. Magdu smatraju liSenom jarkih psiholoSkih dimenzija,
ona je jedan nejasan 1 najkonfuzniji lik, no s druge strane ona je lijepa 1 tragi¢na figura s
obiljeZjem klasi¢ne tragi¢nosti. DZimi je za kritiku potpuno nejasan lik, neiskazan 1 maglovit.
Casule je oéito usvojio misljenja kriti¢ara pa je dosta njihovih savjeta primijenio u drugoj
verziji, a mozda je to bilo i do novosteenih iskustava. Sto god bio razlog, urodio je plodom
jer noviju verziju Grane na vjetru kritika karakterizira kao jedno od najboljih Casulinih djela
kojim je napravio ozbiljan iskorak u razvoju makedonske drame. Novi tekst smatraju
dramu, vjerojatno je i kritika do novog izdanja drame uspjela usvojiti 1 bolje prihvatiti

psiholoski realizam kao nesto sada ve¢ uhodano u makedonskoj knjizevnosti.

Petkovska (1996: 26) smatra da se vrijednost ove drame ne zatvara u okvire pecalbarske
tematike, ve¢ ima karakteristike univerzalne ljudske drame. Ova drama suvremena varijanta
pecalbarske teme u kojoj je problem u cijelosti prenesen zapravo u psihu likova, na koncu,
Casule ovom dramom tvori novu kompozicijski i psiholoski suvremeniju verziju
makedonskih pecalbarskih iskuSenja. Navodi i kako je autor htio napraviti odmak od

tradicionalnog prikaza pecalbarove smrti 1 prikazati njegovu egzistenciju 1 rastrganost na Cetiri
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strane. I dok je u Pecalbarima Antona Panova u prvom planu ljubavna prica, generacijski
sukob oko pitanja pecalbe i1 odlaska u pecalbu te pitanje ponavljanja onoga §to nam je ostalo
od starih, likovi samo imaju funkcije, sve je crno-bijelo, u ovoj nas drami Cagule upoznaje s
temom pecalbarstva kroz viSe slojeva li¢nosti i psihe likova u drami, njihovu podsvijest.
Svacov (2018: 89-96) naglasava da se u modernoj drami pojedinac prikazuje u kontekstu
drustveno-povijesnog mehanizma te se Cak proces osvjeStavanja u klasnoj borbi stavlja u
predmet 1 sadrzaj drame, prikazuje se covjekov povijesni svijet i zasto je takav Sto gledaoce
drame navodi na razmisljanje i promisljanje o postupcima lika i daje im priliku da se s njime
u odredenim situacijama poistovjete. Casule grabi ispod povrine i prikazuje neke nove
aspekte kako pecalbe, tako i odnosa medu ljudima, tj. komplicirane obiteljske odnose.
Petkovska (1996: 28-32) pomocu teorije P. Ginestiera ilustrira trokut dramske situacije kroz
odnose izmedu likova; Velko prema Magdi osje¢a posesivnu ljubav, Magda prema Velku
osjeca netrpeljivost, Dzimi prema Magdi osje¢a mrznju i ljubav, Magda prema Dzimiju osjeca
strah i nadu, a Velko i Dzimi jedan prema drugome osjecaju isto, mrznju i netrpeljivost.
Odnos izmedu Velka 1 Magde je bracne prirode, odnos izmedu Velka i DZimija je odnos otac-
sin, a odnos izmedu Magde 1 Dzimija je odnos maceha-posinak. Upravo kroz taj posljednji
odnos Casule uvodi ,,za¢in“ radnji, a to je incest, bez obzira na to $to nije pravi i §to Magda i
Dzimi nisu u krvnom srodstvu, svejedno je njihova veza moralno vrlo upitna. Petkovska
(1996: 30) govori kako se u ovoj drami ocrtava utjecaj americkog dramati¢ara O'Neilla, tj.
njegove drame Zudnja pod brijestovima u kojoj se naslanja na gréki teatar i Frojdovu

psihoanalizu, a te sli¢nosti pronalazimo u odnosima izmedu likova.

Odnos koji je mozda naizgled nedorecen u ovoj drami jest odnos izmedu oca 1 sina, odnosno
izmedu Velka 1 Dzimija. Velko je stariji, osamljen ¢ovjek koji osim ambicije da ode iz rodne
Makedonije u Ameriku u potrazi za boljim Zivotom, smisao pod stare dane trazi u mladoj Zeni
koja mu predstavlja statusni simbol. Petkovska (1996: 33-34) navodi kako bez obzira na tu
upornost u uspjehu i brak s puno mladom zenom, u Velku itekako mozemo primijetiti 1 veliku
dozu usamljenosti 1 napustenosti jer je daleko od svoje djedovine. Kada je dosao u Ameriku
ozenio je Amerikanku s kojom je dobio sina Dzimija, no njegov sin koji je odrastao u Americi
kulturoloski je puno blizi svojoj majci, a ne govori ni makedonski jezik, zbog ¢ega su on i
Velko prilicno udaljeni i u svom odnosu ne nalaze razumijevanja jedan za drugoga. ProSev
Oliver (2010: 51) govori o tome kako je upravo jezik jedan od glavnih identifikatora
kulturnog identiteta jer preko njega usvajamo sve vrijednosti drustva u kojemu se nalazimo.

Jezikom razvijamo osjecaj pripadnosti prije svega u krugu obitelji, a kasnije i Sirim
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druStvenim grupama. Jezik je jedna od spona izmedu Velka i Dzimija zbog koje se Dzimi ne
moze u potpunosti identificirati sa svojim ocem. Dzimi nikada nije naucio govoriti materinjim
jezikom svoga oca, jezikom kojim je on stjecao 1 individualni i kolektivni identitet. ProSev
Oliver (2010: 51) izdvaja tezu kako nemogucénost sporazumijevanja izaziva osjecaj otudenosti
koju ne moze prevladati nikakva privlacnost, simpatija, pa ¢ak ni ljubav. U ovom se slucaju ta
teza itekako dobro moze primijeniti na odnosu oca i sina. lako govore engleski, on za Velka
nije jezik na kojemu osjeca, na kojemu se ljuti, na kojemu se raduje 1 na kojemu razmislja, a
Dzimi nepoznavanjem materinjeg jezika svoga oca ostaje iskljucen iz tog vrlo vaznog dijela
oceve li¢nosti te ne uspijevaju pronaci razumijevanja jedan za drugoga. Osim s Dzimijem,
Velko ne uspijeva pronaci kulturnu poveznicu ni sa svojom Zenom te se na koncu razvode.
Velko nakon razvoda ostaje priliéno usamljen i Zeljan ljubavi. Izvana se ¢ini kao Cvrst i
neemotivan covjek, dok iznutra izgara za ljubavlju te je duboko nesretan, mogli bismo re¢i da
je Velko prikaz tipi¢nog balkanskog muskarca. S obzirom na to da srecu nije pronaSao s
Amerikankom, Zeni se Magdom, mladom Makedonkom koja za njega predstavlja i jedinu
vezu s Makedonijom. lako je svjestan toga da se ona tako mlada udala za njega da pobjegne
od siromastva i da u njemu vidi statusni simbol, on vjeruje da mu ona moze, dati barem malo
ljubavi za kojom toliko ¢ezne. Tako misli i Petkovska (1996: 35), koja navodi kako je cijela

tragedija ovog lika odli¢no prikazana u razgovoru izmedu Velka i Dzimija u kojoj on otkriva:

,» Ovdasnji zivot je kao omc¢a, kao okovi. De danas da se zaradi neSto novaca, de sutra
malo viSe. Nikako da se Covjek iS¢upa. To je nasa tragedija. Mi svi ovdje, dok smo
Zivi, tijelom smo ovdje, duSom smo tamo. Tako barem mislimo 1 osje¢amo. Sve dok
jednoga dana ne zakopamo i dusu i tijelo ovdje. Svi mi znamo da se nikada viSe
nefemo vratiti tamo, od kuda smo dosli, a ipak se lazemo. I umiremo s tom lazi.
Amerika nas melje, kratko, tiho, bez ostatka. I kad vidi§ jednog dana, taman si stao na
svoje noge, nisi vise ni za ovdje, ni za tamo. Tu si tudin, tamo ne pripadas... Mi smo
raslinje razapeto na Cetiri strane. I tako nam je sudeno da umremo.** (Casule 1978: 68-

69)

Dzimi je mladi¢ koji je u djetinjstvu pokazivao potencijal da ¢e jednoga dana biti uspjesan, ali
zbog sujete prema ocu te nakon razvoda roditelja (takoder zbog nasilja u obitelji) postaje
pijanica i propalica. Za cilj si je dao da svome ocu uniSti zivotnu radost, kao osvetu za

njegovu majku kojoj je privrzeniji. Petkovska (1996: 37) navodi kako je prema kritici DZimi

4 Prijevod: Magdalena Kuki¢
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najnedoreceniji lik, prili€no je nejasan, maglovit i na mjestima nemotiviran. Ipak, on je mozda
pecalbara iz mijeSanog braka Amerikanke 1 doseljenika. Odrastaju¢i u Americi kulturoloski 1
jezic¢no blizi je svojoj majci, no bez obzira na to osjeca potrebu pronaci poveznicu s ocem i
krajem iz kojega on dolazi. Taj doticaj s oevim rodnim krajem pronalazi sasvim nenamjerno

1 nesvjesno u Magdi.

U centru Velkovog i Dzimijevog konflikta nasla se Magda, mlada, privlacna zena koja je u
nazalost po dolasku u Ameriku, taj se ideal rasplinuo te je ostala neprilagodena novoj sredini,
ali i braku u kojemu je bila. Velka nije uspjela zavoljeti, a on ju je zatvorio u hotelski
apartman i l[jubomorno drzao zaklju¢anu. Magda se nalazi izmedu muza koji joj je konstantno
predbacuje nezahvalnost i neuzvra¢enu ljubav, zatim posinka, koji je spopada i kojemu se
pokuSava opirati te sobarice koja joj dijeli savjete kako da pobjegne, a s druge strane
pokuSava od nje izmusti novac kako ne bi njezinom suprugu prenosila informacije o

dogadanjima u apartmanu.

Rastrgana na tri strane, razo¢arana u svoj zivot shvaca da je sve u $to je vjerovala bila iluzija

te zakljucuje da se osjeca kao grana na vjetru:

“Do danas, do podneva mislila sam da znam S§to zelim. Sada gledam, nisam znala
niSta. Nisam ni §to sam mislila, ni $to sam osjecala za tebe... A sanjala sam o Americi.
Mislila sam: oti¢i ¢u tamo, Zivjet ¢u bogato, Zivjet ¢u u hotelu, imat ¢u sve §to
poZelim... Mislila sam, ne moram se izjedati ako mi se izvuce $av na najlonkama...
Vjerovala sam da ¢e se s vremenom u meni roditi, ako ne ljubav, barem poStovanje
prema tebi i da ée to biti dovoljno. Nije ispalo tako... Cini mi se da nikada nisam bila
viSe uplasena od zivota kao veceras. Li¢im si na grancicu otkinutu od vjetra koja se
samo koricom drzi za granu. Treperim pred vjetrom koji se priblizava: hoce li me
zaobi¢i? Hoce 1i mi dati snage da zarastem? Ili ¢e me u potpunosti otkinuti? Osje¢am

se stra§no malena.” (Cagule 1978: 53-54)

Njezina tragi¢na sudbina zavr$ila je samoubojstvom u kojemu je jedinom vidjela bijeg 1

simbolicki povratak u Makedoniju za kojom je i sama ¢eznula.

5 Prijevod: Magdalena Kuki¢
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Magda za Velka i DZimija predstavlja Makedoniju. Ona je odrasla u Makedoniji, odgajana je
u patrijarhalnom drustvu, govori makedonski jezik. Ona im je jedina veza sa svime §to je
Makedonsko u toj dalekoj zemlji, no 1 poveznica je izmedu njih dvojice. Njenom smrcéu

njihova ionako labava veza puca, a simboli¢no puca i njihova veza sa starim krajem.

4. GORAN STEFANOVSKI, TETOBHPAHH [JVIIH (TETOVIRANE
DUSE)

Drama Tetovirane duse objavljena je 1985. godine. Siljan (1990) govore¢i o uspjehu drama
Gorana Stefanovskog spominje idealni tandem Unkovski - Stefanovski ¢ija su se filozofska,
estetska i umjetnicka iskustva poklopila. Ipak, iako je Unkovski rezirao vecéinu drama
Stefanovskog, prvu reziju Tetoviranih dusa 20.5.1987. godine, potpisuje Paolo Magelli. Tada
je na pozornicu postavio 55 glumaca, plesaca, muzicara, ljudi, ¢ak se u jednoj sceni pojavio i
on sam. U reziji Unkovskog drama Tetovirane duse bila je 1986. godine postavljena u
kazalistu Zvezdara u Beogradu te 1987. u Moskvi kao prvi makedonski tekst postavljen na
jednoj sceni u tadasnjem Sovjetskom Savezu. Sto se Makedonije ti¢e, drama je izvedena u
Stipu, Skopju dva puta, ali i u Bitoli pod nazivom Tetovirane duse se vracaju doma u reziji
Darka Mitrevskog. Drama je takoder izvedena u Bugarskoj, u Pazardziku u reziji Ljupce

Dorgievskog (Mazova 2003: 145:148).

Tetovirane duse podijeljene su u dva dijela 1 dvadeset 1 Cetiri scene. Kao glavni lik u drami
namece se Vojdan, etnolog 1 sin makedonskog iseljenika koji dolazi u SAD. Razlog njegovog
dolaska jest znanstveno istrazivanje, u svrhu magistarskog rada Utjecaj migracijskih procesa
na psiho-fizicku konstituciju nasSe emigracije u Sjedinjenim Americkim Drzavama, kroz koji
makedonskom iseljeniStvu pristupa s mnostvom predrasuda. S druge strane dolazi kako bi
pronasao svoga oca koji ga je napustio u djetinjstvu. Zaplet bi se mogao ocitovati u
zblizavanju Vojdana i Cibre, tj. njihovom zajedni¢kom provodenju vremena u kojemu se sve
Vojdanove pretpostavke i stereotipi o Makedoncima u Americi ruse, tj. mitovi kako to
nazivaju Siljan (1990) i Petkovska (2003). Vojdan ima tipican stav o bogatim pecalbarima u
Americi kojima u zivotu te¢e med 1 mlijeko, nose skupu markiranu odjecu, voze dobre aute 1
bas ih briga za stari kraj. RuSenje ovih stereotipa dolazi nakon §to mu Altana isprica drugaciju
pri¢u, da mu je otac Stavio koZu i radio posao koji nitko nije htio jer je smrdljiv i prljav.

Vrhunac djela bi mogao bi biti pred kraj prvog dijela drame, kada Vojdan razgovara sa
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Strezom, svojim navodnim ocem za kojega su mu rekli da je umro prije deset godina i jos je
nejasno je li to on, je li ziv i u ludnici/ domu ili je umro. Rasplet, mozemo reci, dogada se u
trenutku kada Vojdana na silu tetoviraju nakon ¢ega iz razgovora sa Strezom, njegovim ocem,
saznajemo kako su mu na prsa tetovirali bocu Coca-Cole sa slamkom. Na kraju ove drame
mjesto radnje vraca se na ono u kojemu je sve pocelo u Altaninu kafanu. Likovi drame jedan
po jedan dolaze i razbijaju svoje mitove. Vojdan demonstrativno baca formulare za diplomski
rad Sto oznacCava razbijanje njegovih predrasuda s kojima je doSao i ostanak u Americi.
Posljednji prizor drame oznacava koloteCinu i1 zaCarani krug pecalbara, njihove djece, djece

njihove djece, itd.

U tekstu Goran Stefanovski ili vita triumphatrix Siljan (1990: 410) analizira status nasilja u
stvaralastvu Gorana Stefanovskog, s jedne strane u srzi, smislu i statusu nasilja u ljudskoj
povijesti, a s druge strane mogucnost suprotstavljanja tom istom nasilju. Siljan smatra da
Stefanovski u makedonsku knjizevnost uvodi slojevitost nasilja, ona viSe nije samo vanjska
(strani osvajaci), ve¢ prikazuje nasilje nad duSevnim svijetom Covjeka. Nasilje nije samo
vanjski ¢imbenik, ve¢ je ono duboko u nama samima, zato §to se mirimo s povijescu i
nasiljem kao takvima, predajemo se vjerovanju da je ljudska sudbina odredena i crno-bijelom
prikazu “tko je nevin je nevin; tko je kriv, kriv je; tko je ubojica, ubojica je; tko je pobjednik,
pobjednik je; tko je zlotvor, zlotvor je; tko je poraZen, porazen je” (Ibid, 411). U drami
Tetovirane duSe prikazano je nasilje u oba oblika, 1 ono fizicko 1 ono psihicko. Zanimljiva je
teza koju postavlja, a to je da je nasilje ljudska povijest — povijest je serija nasilja koje mutira,
usavrSava se, ali ne i reducira, u odnosu s nasiljem predstavlja tri paradigme, “(1) nasilje se
mora trpiti, podnositi, pred njim se saginje glava, s njim se treba pomiriti; (2) treba mu se
suprotstaviti sredstvima duha; i1 (3) treba mu se suprotstaviti neposrednom 1 prema svojoj

konsekventnosti radikalnom akcijom* (Ibid, 411).

Drama Tetovirane duse Citava je riznica razli€itih pecalbarskih likova 1 sudbina. Stefanovski
je u drami predstavio razlicite tipove, ali 1 generacije iseljenika i njihove nacine noSenja s
pecalbom. S jedne je strane Vojdan koji prvi puta dolazi u Ameriku s ve¢ stvorenom slikom i
predrasudama prema onima koje ¢e tamo pronaci. Tipican mladi intelektualac, misli da sve
zna i da je sve jasno i crno-bijelo, no kako upoznaje likove, razli¢itih generacija tako shvaca
da sve u $to je vjerovao i §to je mislio polako iS¢ezava. Rusi se njegov unutarnji svijet i svi
mitovi. On dolazi u geto, zatvorenu zajednicu u koju su se smjestili svi balkanski doseljenici,
u jedan koSmar ljudi koji se svakodnevno, na svoj nacin, nose s ¢injenicom da su daleko od

djedovine. No Stefanovski kao da zapravo svoje likove stavlja u drugi plan, kroz njihove

24



prili¢no nejasne li¢nosti i odnose u prvi plan stavlja upravo ideju mita i nasilja, nisu vazni
likovi kao jedinke, odnosno, kako navodi Siljan (1990: 406), u stvaralastvu Stefanovskog
susrecemo dogadaje koji su se jednom dogodili u Zivotu nacionalnog kolektiva 1 u njegovoj
povijesti. U ovoj drami u centru nije tipi¢no pitanje ekonomske egzistencije poput recimo,
onoga u Pecalbarima. Kod Stefanovskog pecalbar je suocen s apsurdom svoje egzistencije u
tudini te da bi u takvoj situaciji i sredini prezivio, mora konstantno stvarati neke svoje mitove

(obi¢no o starom kraju i tamosnjem Zivotu):
“Ruza: Ti dolazis iz starog kraja. Je li tamo tako lijepo kao Sto govore?
Vojdan: Ne znam $to govore.
Ruza: Da je raj.
Vojdan: Tko to kaze?
Ruza: Altana. Koljo. Svi.
Vojdan: Lazu. Sto ne ode§ da vidis?

Ruza: Mislim da se tamo ne moze sti¢i. Kao u zemlju iz pric¢a: ‘Nekad davno u nekoj

dalekoj zemlji...” (Stefanovski 2002: 311)

Osim $to drama govori o izgubljenosti ¢ovjeka u tudini za Siljana (1990: 421-422) ona
jednako tako progovara o izgubljenosti mladog covjeka zadojenog idejama i znanjima koja su
uvjetovana njegovim obrazovanjem i predrasudama o zivotu iseljenika. On odlaskom u tudinu
doZivljava raspad svoje vlastite li€nosti u jednom nerazumljivom svijetu u kojemu se on u
konacnici osjeca poput igracke kojom upravljaju drugi. Svi likovi u ovoj drami su neshvaceni
1 ne snalaze se u novoj sredini, ne pripadaju ni starom kraju, ni toj zemlji u koju su doselili u
potrazi za boljim Zivotom. A na koncu, dolaskom Vojdana i njima se rasprSe iluzije o tome
kakvi su oni koji su ostali Zivjeti u domovini. Vojdan u jednom trenutku citira revolucionara
Goce DelCeva: Ja dozZivljavam svijet, kao polje za kulturno natjecanje medu narodima. 1

Cibra mu govori da on nije dostojan da izgovara te rijeci.

“Cibra: Umoran sam. Izgubio sam snagu. Mislio sam da ¢e Strezin sin do¢i na bijelom

konju, s redenikom na grudima, barjakom u rukama i nozem u zubima. Oc¢ekivao sam
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kapetana, doSao je miS koji je pobjegao s broda. Ispod etikete originalnog proizvoda,

krije se imitacija...”® (Stefanovski 2002: 341-342)

“Koljo: Taman kad povjerujem da smo u starome kraju ostavili samo carevice, pojavi
se neki ovakav som. Imaju i nasi neki dinar, ali pogreSno ga dijele. Kupe konja,
lijepog, neukroéenog i umjesto da daju jo§ koju paru za sedlo, stave mu samar...”’

(Ibid, 318)

Prema Petkovskoj (2003: 224) drame Stefanovskog mozemo gledati iz aspekta suvremenog
stanja mitske svijesti. Ona navodi kako je mit nesto Sto Covjek poznaje od pamtivijeka, a
Stefanovski nam u svojim dramama donosi dubinsku analizu proslosti i sadasnjosti, zadire u
nijanse 1 sustinu zivota. Mit je pronasao svoje mjesto kao sredstvo ukazivanja na suvremene
probleme 1 vje¢nog traganja za smislom Zivota. Mit 1 mitoloSko kod Stefanovskog ocitava se
jos§ 1 u samom naslovu drame, Tetovirane duse, tetoviranje je prikaz nastajanja mita, duse se
tetoviraju, odnosno ljudi stvaraju mitove, kako bi pobjegli od svakodnevice, od problema, od
sebe samih 1 barem na kratko osjetili, premda 1 laZznu srecu. U drami se pojavljuje tetovira¢
koji Vojdanu na silu tetovira bocu Coca-Cole sa slamkom na prsa i on je lik koji komentira

naslovnu sintagmu.

“Tetovirac: Nije to niSta straSno. Samo smo na loSem glasu. Svi smo mi tetovirani.
Netko seksom, netko drogom, neko rock ‘n’ rollom. Oni koji misle da su ¢isti, oni su

tetovirani ispod koZe. Njima je najteZe...”® (Stefanovski 2002: 360)

U ovom se slucaju spajaju glavne teme ove drame, nasilje 1 nastajanje mita. Tetoviranje je u
tradiciji vrsta obreda pa tetoviranje Vojdana mozemo shvatiti kao inicijaciju kojom on postaje
jedan od njih, tetoviranih dusa. To je u konacnici ono o ¢emu je Siljan (1990: 421-422)
govorio, mlad ¢ovjek koji se osjeca kao igracka 1 sve §to je mislio da zna 1 da je istina, raspalo

S€.

“Vojdan: Imam vas sve u kompjuteru, u programu, na disketi, spakirano cakum-
pakum. I ispao mi je neki otpornik. Sad nam samo gore lampice. Nema nikoga doma.

(Podize kosulju. Tetoviran je.) Vidi §to su mi napravili. Tetovirali su mi bocu Coca-

6 Prijevod: Magdalena Kuki¢
7 Prijevod: Magdalena Kuki¢
8 Prijevod: Magdalena Kuki¢
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Cole sa slam¢icom. Prema zaslugama. Ne mogu uzviknuti ‘Smrt ili sloboda’. Mogu

‘Smrt ili zabava’.

Strezo: Tisuée tetoviranih lutaju svijetom, s percima, iglama, s tuSevima. Traze
zdravu, meku, Cistu, bijelu, mladu, rumenu kozu da je zagade.”9 (Stefanovski 2002:

362-363)

Povratak je jedan od zajednickih mitova svih likova u drami, oni svi 0 njemu sanjaju, no svi
su jednako tako svjesni kako je povratak nemogu¢. Stariji zbog dugog izbivanja sve vise 1 vise
idealiziraju zemlju iz koje su otisli u Ameriku u potrazi za boljim zivotom, a mladi ¢eznu za
mitom o raju na zemlji koji im konstantno pric¢aju stari. Petkovska (2003: 228) uocava da je u
liku Streze najbolje ilustrirana nemoguc¢nost povratka. On je najmaglovitiji lik u drami, Altana
ga smatra mrtvim jer je za nju to Sto je on zavrSio u dusSevnoj bolnici ekvivalent njegovoj
smrti. Strezo je svoj san, mit o povratku u domovinu ostvario ,,bijegom u ludilo” (Petkovska,

2003: 228)

Lik Cibre mozda je najinteresantniji lik u cijeloj drami, vrlo misti¢an zbog iznenadnih
pojavljivanja i nestajanja, no svako njegovo pojavljivanje, ne prolazi nezapaZzeno. On je
tipi¢ni balkanski ,,frajer* i nacionalist. Prema Petkovskoj (2003: 228) Cibra je lik ¢iji mit ima
istaknuto politicko i nacionalno znacenje, ne samo osobno, a smatra i da dobiva prave odlike
mitoloSkog junaka o kojemu se medu iseljeniStvom prica da je svemoguc, da on moze bas sve
$to pozeli. Cak ga i Klodija u jednom njihovom dijalogu karakterizira kao mesiju, ,,Narod vas
slavi i izbjegava. Voli vas i plasi vas se. Kao i od svih mesija.* Njegova tetovaza na prsima,
tetovaza granica djedovine, govori o mitu, odnosno zadaci koju je on samome sebi postavio,
vidi sebe kao komitu koji ¢e uz povik ,,Smrt ili sloboda* osloboditi djedovinu i starim
bogatim iseljenicima daje pusta obecanja da ¢e ih zamrznuti i1 kasnije, nakon Sto djedovina
bude oslobodena, zakopati tamo. Prema Petkovskoj (2003: 229) Cibri je mit o velikoj
oslobodenoj domovini vazan dodir s rodnom zemljom 1 on je ocekivao da ¢e taj dodir biti
Vojdan, da ¢e s njime uspjeti ostvariti svoju zadacu, no kao $to smo naveli ranije, u to se

duboko razoc€arao i Vojdan je u potpunosti srusio njegov mit.

“Cibra: Daj mi Cete dalekih neprijatelja, ne daji mi jednog bliznjeg. U progonstvu sam
medu svojima. Umirem u zraku. Ne$to sam htio, ali ovo ne.“'® (Stefanovski 2002:

342)

9 Prijevod: Magdalena Kuki¢
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Stefanovski se u svojoj drami osvrée i na dramu Grana na vjetru. Cibrina Zena, Mare govori
da se osjeca kao grana na vjetru, bas kao Sto je to govorila i Magda. Ona je Cibri samo masina
za radanje, bas kao $to je Vojdan zatvorio Magdu u hotelski apartman, tako je Cibra zatvorio
Mare u kucu na osami. Oba muska lika obiljezava patoloska ljubomora, a oba zenska lika

nesretan zivot u Americi u kojoj bi trebale Zivjeti “americki san”, a ne zive uopce.

Stefanovski problematizira i odnos malih i velikih naroda kroz svoje likove. Klodija
dolaskom u Ameriku, kako bi se prilagodila mijenja ime i svoj cijeli imidz, opravdavajuci se

time da su mali narodi osudeni na propast.

“Klodija: To je pitanje zdravog razuma. I foke i mali narodi su pred istrebljenjem. No
fokama se moze pomo¢i, a bitka za male narode je izgubljena. I démodé. Ne znaju
ovdje jesmo li iz Jugoslavije, Cehoslovake ili Jugoslovatke. Biti pripadnik malog
naroda isto je kao da plovi§ na malom splavu po uzburkanom moru, dok se svijet na
luksuznom brodu sunca, pije gin s tonikom i ne osjeca valove. Ja sam otisla sa splava.

Prebacila sam se na brod. Ne mogu se pozaliti. Nemam griznju savjesti. Svi to rade.”"!

(Stefanovski 2002: 331)

Analizirajuéi problem identiteta u opusu Gorana Stefanovskog, Simlevski (2019: 164)
spominje razliku u stavovima izmedu migranata sa Zapada i Istoka Europe na samom
primjeru Gorana Stefanovskog. Kada se netko sa Zapada odseli negdje on je uvijek doseljenik
i zadrzava svoj identitet (ostaje Amerikanac, Englez, Svicarac...), no ako se netko s Istoka
Europe odseli negdje, on je uvijek iseljenik, gubi svoj identitet, ne pripada ni tu ni tamo, on se
mora prilagodavati svijetu 1 drustvu u kojemu se naSao. Ako ne uspije, ostaje na margini
druStva bas kao $to je to slucaj s likovima u drami. No, ¢ak se ni Kodija u potpunosti ne moze
odvojiti od svoje potrage za identitetom iako tako tvrdi. Ona povezanost sa zaviajem ima

kroz aferu s Cibrom, nacionalno zadojenim pecalbarskim likom.

Bezvremenost 1 bezgrani¢nost ove drame dolazi od same Cinjenice da je Stefanovski u njoj
progovorio o pecalbi, gastarbajterstvu ili kako god se ta pojava jo$ nazivala, koja je dio
povijesti svih malih naroda, ¢ak i ne samo malih, nego siromasnijih. Stefanovski je jednu
makedonsku temu 1 likove prikazao tako da oni vrlo lako mogu postati 1 ruski 1 turski 1

indijski i ¢iji god trebaju postati. Svaki mali narod i siromasan narod u dijalozima i dramskim

10 Prijevod: Magdalena Kuki¢
11 Prijevod: Magdalena Kuki¢
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situacijama opisanima u Tetoviranim dusama mogu pronaci ili sebe ili ljude oko sebe jer i
tema pecalbarstva itekako jo$ uvijek zivi i1 zivjet ¢e jer se i dalje vrSi nasilje velikih prema
malima, a ljudi ve¢inom od one tri Siljanove opisane opcije kod noSenja s nasiljem 1 dalje
radije biraju prvu — Suti 1 trpi. Povijest se konstantno ponavlja, mi konstantno tragamo za

necim negdje drugdje i samo trazimo bijeg od stvarnosti.

5. JUGOSLAV PETROVSKI, EJJELIHUK (ELESNIK)

Posljednja drama koju ¢emo analizirati u ovom radu jest drama Elesnik Jugoslava Petrovskog,
objavljena 1997. godine. Praizvedba drame izvedena je u Prilepu 1. svibnja 1997. godine, no
najuspjesnija izvedba izvedena je u reziji Dimitra Stankoskog u Narodnom kazaliStu Vojdan
Cernodrinski u Velesu 22. travnja 2000. godine (Mazova 2003: 306). Drama pocinje
prologom te se sastoji od petnaest prizora od kojih je svaki naslovljen. Prema Mazovoj (ibid.)
mjesto radnje u drami je dvojno, Tu i Tamo. Tamo - Stefanov Zivot koji se odvija u Americi,
najceSce u rudarskom liftu koji predstavlja podzemlje, ako ne i pakao. Tu - Milkin Zivot
paralelno u Ohridu, koji predstavlja ljepotu, $to se mozZe poistovjetiti s onim tradicionalnim
dramaturSkim vanjskim (tudina) — ono lose i unutarnjim (zavic¢aj) — ono dobro (Stojanoska
2016). Naime, Milka je glavni Zenski lik te je prikazuje jedna glumica, glavni muski lik je
Stefan, no njegov se lik dijeli na dva te ga svaki od njih donosi drugi glumac, Stefan-momak 1
Stefan-starac. Uz njih najvazniji lik je Trena koja se takoder dijeli na dva lika, Trena i Trena-
kurva, no obje ih glumi ista glumica. Vrijeme radnje je raspon od cetrdeset godina, no

Mazova (2003: 308) navodi kako su 1 vrijeme 1 mjesto radnje u ovoj drami elegija.

Od cetiri analizirane drame u ovome radu, po prvi puta se pojavljuje prolog. Prolog svoje
korijene vuce u grckoj tragediji. Sluzi kao uvodni govor u kojemu se daje kontekst drami,
objaSnjava radnja, ali moZe se ispri€ati i neka prica koja se kasnije povezuje s onom u drami.
To posljednje slucaj je u Elesniku. U prologu vjetar EleSnik pripovijeda legendu o tome kako
je on vjetar koji puse na Ohridskome jezeru i kako je nekada bio dobar, no zbog neuzvra¢ene
ljubavi Jude Ohridske koja nije htjela biti njegova, ve¢ je cekala svoga muza da se vrati iz
pecalbe, postao je zao i ljudi govore kako on nosi zlu kob, kiSu, nevrijeme, maglu i uzburkava
jezero. Vjetar odmah u prologu govori o tome kako su se pecalbari zenili u nedjelju, a ve¢
prvi dan nakon svadbe kretali u pecalbu ostavljajuci svoje mlade supruge same da ih ¢ekaju, a
oni se nikada nece vratiti. Odmah u prologu naslucuje se 1 znacajna uloga narodne glazbe u

drami kada Juda Ohridska svoju tragediju ¢ekanja, ali 1 kletvu iskazuje stihovima:
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,,Bog neka kazni, majko, momka
Momka, majko, prvog na pecalbu sto pode,
Nikada, majko, raj da ne vidi..."* (Petrovski 2008: 550)

Prolog, odnosno legenda o vjetru Elesniku i Judi Ohridskoj uvod je u pricu o Milki i Stefanu.
Prva scena nazvana je Djeca, u njoj upoznajemo Milku i doznajemo da nema djece za ¢ime
veoma Cezne pa skuplja svu djecu iz grada i provodi vrijeme s njima da bi namirila svoje
majcinske osjecaje. Takoder, u prvoj sceni saznajemo da je njezin muz Stefan na pecalbi u
Americi. Stefan je otiSao u pecalbu dan nakon njihove svadbe i ostavio Milku samu da ga
¢eka. Milka je zeljna ljubavi 1 dodira, ima muza, ali kao da ga nema, u njoj se budi seksualna
zelja dok cisti jegulje na obali jezera. Tada upoznajemo lika ludog Janka kojemu Milka u tom
seksualnom naboju pokazuje svoje grudi. On je lud pa nikome nece reéi §to se izmedu njih
dogodilo. Njihovu interakciju prekida dolazak Starice Trene koja svira tamburu, pjeva i sa
sobom vozi staro kazaliSte s lutkama, a lutke su vjetar Ele$nik, Juda Ohridska i Kralj
Skenderski, Judin muz. Dolazi do predstave u kojoj Milka glumi Judu Ohridsku, a Trena
vjetra EleSnika. Ele$nik — Trena govori Judi Ohridskoj — Milki da joj je muZ nevjeran i da se
nece vratiti, da ga ne ¢eka i1 da je on voli. Milka spremno odbija vjetar i govori da ¢e joj se
muz vratiti. Scena se zove Ljudi i lutke 1 samim nazivom sugerira ¢injenicu da su ljudi lutke
kojima upravlja neka visa sila. U idu¢oj sceni koja se mjestom radnje seli Tamo, u jednu
rudarsku gostionicu u Ameriku, Stefan kroz dijalog s jednim rudarom otkriva kako je za
vrijeme prve bra¢ne no¢i donio odluku da nece spavati sa svojom zZenom da bi ona ostala
nevina 1 bila ,,Cista 1 neokaljane Casti* kada se on vrati iz pecalbe. Stefan priznaje da 1 on ¢eka
da se vrati te da je 1 on nevin, no rudar ga uspijeva nagovoriti da spava s kurvom Trenom.
Radnja se nakon toga ponovo vra¢a u Ohrid, Milka s drugim pecalbarskim Zenama vrsi
religijski obred sa slikom Sv. Ilije kojega mole da im vrati njihove muZeve. Ponovo dolazi
ludi Janko i1 druge zene odlaze. Milka ostaje sama s njim i u tom momentu dolazi Starica
Trena koja im oboma Sapuce neSto na uho te oni postaju njezine marionete. Trena ucini da
Milka raskopca koSulju, a Janko je uhvati za grudi. Trena za to vrijeme prepri¢ava kako je
zena (Milka) jedno jutro umivajuéi se u vodi jezera vidjela u odrazu umjesto sebe, Judu
Ohridsku, ostarjelu, sijedu i shvatila da joj se njezin pecalbar nece vratiti. U iducoj sceni kroz

dijalog Milkine 1 Stefanove vjencane odjece saznajemo §to je prethodilo Stefanovoj odluci da

12 Prijevod: Magdalena Kuki¢
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Milku ostavi nevinu da ga ¢eka. Stefanov je otac takoder bio u pecalbi, a njegova majka je za
to vrijeme bila s drugim muskarcem i Stefanu je priznala na smrtnoj postelji kako mu njegov
otac nije pravi otac. Stefan nije htio da i1 njega zadesi ista sudbina. Takoder Milki je dao
licitarsko srce i rekao da ako ga doc¢eka nevjerna ostavi na obali srce s razbijenim ogledalom i
da ¢e je u tom slucaju po starom obicaju zavezati za magarca da je cijeli grad moze pljuvati i
tu¢i, a ludom Janku ¢e platiti da vodi tog magarca po gradu. Ponovo se radnja vraca u
Ameriku u rudarski lift, u liftu su Stefan i Kurva Trena, on je pita je li mu Zena joS uvijek
nevina, a Trena ga zbog toga oSamari. U iduc¢oj sceni pod nazivom Jabuka i crvi, doznajemo
Treninu sudbinu, kako je bila casna, predivna djevojka kada su u njeno selo dosli
provodadzije' da je isprose za Covjeka iz Amerike, roditelji su je dali provodadZijama. No,
kada je dosla on nije imao dovoljno novaca da plati to Sto je nevina i dozvolio je
provodadzijama da s njom rade $to god zele tri dana. Nakon toga on ju je podvodio i napravio
od nje kurvu. U jednom je trenutku upoznala mladog Turcina koji joj je pomogao da pobjegne
i darovao joj putujuce kazaliste. Kada je uspjela skupiti dovoljno novaca vratila se u stari kraj.
Trena Milki govori kako je Amerika prokleta, a Milku zanima je li upoznala Stefana, je li
spavala s njim. Trena joj govori ,,budi nevjerna®“. Dan prije no $to se Stefan vratio Janko
oblaci njegovu vjencanu opravu koju je Milka bila izvjesila pred ku¢om. Milka pomisli da je
to Stefan, no kada se priblizi vidi da je to ludi Janko. Milka poludi, po¢ne ga tuéi i skidati, a
na kraju u cijeloj histeriji Milka i ludi Janko vode ljubav. Nakon $to ¢in vodenja ljubavi zavrsi
Milka ubija Janka i u tom trenu Ele$nik poc€inje snaZzno puhati. Radnja je ponovo u rudarskom
liftu, Stefan je star u invalidskim kolicima 1 shvaca da nema niSta od Zivota. S obzirom na to
da je u Americi sve na prodaju, a on shvaca da osim novaca nema nista drugo, pokusava od
medicinske sestre koja ima petero djece dogovoriti da barem s jednim djetetom na jedan dan
prozivi ono §to je htio sa svojom djecom. Iduca scena, ponovo pod nazivom Ljudi i lutke
prikazuje Milku koja drzi lutku Jude Ohridske i Trenu koja je lutka Elesnika te njihovu
predstavu lutaka. U predstavi Juda shvaca da uzalud ¢eka muza i ispituje Elesnika voli li je, u
jednom trenu na jezeru se prikaze brod u kojemu su muz i Zena i sedmero djece. Elesnik joj
govori da je ta Zena trebala biti ona, da su ta djeca trebala biti njena, a sada netko drugi uziva
u svemu tome. Juda nakon toga odlucuje udati se za ElesSnika koji je iskreno voli i na koncu

predstave Trena — Ele$nik 1 Milka — Juda Ohridska u isti glas govore:

13 Provodadzija — onaj koji ugovara brakove
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,,Od tada, ako bi netko preko jezera iz pecalbe doma dolazio, a u koferu prinos nosi,
prinos rijeci nevjernih, prinos za vjerne oc¢i koje vjeru u Boga imaju i s vjerom ¢ekaju,
taj nevjerne rijeci nece vise izgovoriti 1 Ziv obalu nece dotaci. Elesnik i Juda svadbu

prave, svatovi se skupljaju u kolo.“'* (Petrovski 2008: 574)

Sljedeca je scena ponovo u liftu u kojemu se nalaze Stefan Starac i Stefan Momak, Stefan
Momak govori da odlazi ku¢i, a Stefan Starac mu daje licitarsko srce s razbijenim ogledalom,
koje simbolizira nevjeru. Posljednja scena zove se Dan kada je dosao Stefan. Milka i Stefan
stoje na obali jezera i Milka Stefanu govori da je ogledalo na srcu razbijeno, Stefan je moli da
podu doma, no ona mu govori da c¢eka, a kada je on pita koga Ceka, ona mu odgovara:
Stefana. U tom se trenu u Stefanovom dzepu pali tranzistor koji svira country muziku i ne

moze se ugasiti.

Stojanoska (2016) navodi kako je drama Elesnik postmodernisti¢ki prikaz drame Cast Vasila
Iljoskog iz 1953. godine u centru koje je tema prava bitovska — Cast zene te Petrovski nudi

osobno ,,novo Citanje** drame Iljoskog.

U drami Cast, Vasila Iljoskog glavni su likovi Stefan i Milka, Stefan ostavlja svoju nevinu
Zenu na obali Ohridskog jezera 1 odlazi u pec¢albu u Ameriku, o¢ekuje da ga neokaljane Casti
doceka kada se on jednog dana odluci vratiti kué¢i. Milka rastrgana izmedu svojih Zelja 1
onoga §to ¢e narod re¢i ne izlazi iz kuce 1 u bezizlaznoj situaciji ¢ekanja obraca se seoskoj
babi vracari za pomo¢. Vra€ara posalje vijest po drugim pecalbarima Milkinom muZu kako se
po gradu pric¢a da je Milka ljubovala s popom Naumom. Nakon tog saznanja Stefan se vraca
ku¢i 1 svrati prvo u seosku kafanu provjeriti vijest. Ondje sre¢e svog Sogora, Nikolu koji mu
govori kako je cijela prica laz 1 da mu je Milka vjerna, no Stefan mu ne vjeruje. Kako bi
provjerio ¢ast svoje supruge dolazi kuci i pretvara se da je Stefanov prijatelj koji im nosi
vijesti od Stefana. Majka 1 Milka ga lijepo ugoste, a kada mu se ukaZe prilika da malo ostane
nasamo s Milkom, pokusa je na silu uzeti kako bi testirao njenu cast. Njegova majka, ¢uvsi
viku, dotr¢i pomo¢i snahi da se obrani od, kako su one mislile, stranca 1 u Zaru borbe ga ubija.
Sljedec¢i dan dolaze Nikola 1 njegova zena koja Zeli vidjeti svoga brata. Milka i majka govore
da to nije bio Stefan, ve¢ njegov prijatelj, no Nikola otkriva istinu. Majka 1 Milka ostaju
oc¢ajne jer je onaj koji je ubijen zapravo Stefan kojega su obje tolike godine ¢ekale da se vrati

1 da mogu mirno Zivjeti.

14 Prijevod: Magdalena Kuki¢
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U drami Elesnik Petrovski zadrzava imena glavnih likova, kao i pocetnu pricu izmedu njih
gdje Stefan dan nakon Zenidbe odlazi u Ameriku u pecalbu i ostavlja Milku nevinu kako bi
bio siguran da ¢e ona ostati vjerna i Casna jednom kada se on vrati iz pecalbe. lako u drami
zadrzava etnografske 1 folklorne elemente, prema Stojanoskoj (2016) ona je reprezentativan
primjerak emotivne, eruptivne, cudne i pomaknute drame Jugoslava Petrovskog, dok Mazova
(2003) govori kako je ova drama ,,autorovo suptilno pismo u kojemu je svijet scena na kojoj

je ¢ovjek glumac u kolektivnim dramskim dogadanjima“.

Drama je puna simbola koji imaju jednako vaznu ulogu kao i dijalozi. Mazova (2003: 307)
objasnjava kako u drami vjetar EleSnik koji se u narodu smatra zlim predstavlja upravo
pecalbarsku tragediju, zlo¢in koji se nameée mladoj Zeni koja nakon prve bracne noéi ispraca
supruga na pecalbu, dok je on ostavlja nevinu i samu kako bi bio siguran da ¢e mu ostati

vjerna i ¢asna pred ljudima i pred njim.

»Stefan: Posao sam dan nakon svadbe. Prve bracne noé¢i oboje smo gorjeli od zelje,
malo je nedostajalo da izgori sve, 1 postelja, 1 kuca, 1 grad... Nisam htio da vodimo
ljubav; hoéu znati jesam li oZenio ¢asnu Zenu. Ljudi su zlobni i uvijek lazu... Zelim

znati; ho¢u da je nadem nevinu.“" (Petrovski 2008: 560)

Spomenuli smo na poc¢etku kako se Petrovski u ovoj drami igra s viemenom i mjestom radnje,
Sto igra za mjesto radnje znaci smo objasnili, no vrijeme radnje najbolje se moze pratiti prema
likovima. S obzirom na to da imamo dva paralelna mjesta radnje, imamo tako i dva vremena
radnje, no ona se mogu dijeliti na Milkino i Stefanovo (te Trenino koje ih objedinjuje). Milka
je ilustrirana kao ljepotica koja se mlada udala i dan nakon udaje suprug ju je napustio zbog
pecalbe 1 ostavio samu da ga ¢eka. Milki je vrijeme proslo u ¢ekanju i1 ono tece, ona Ceka, a on
ne dolazi i1 samo jednog dana shvaca da se od te ljepotice pretvorila u Judu Ohridsku, sijede
kose, pognutih leda. Milka, kao mlada Zena ¢ezne za dodirom, za njeznostima, u njoj se budi
seksualna Zelja pa je taj naboj odlicno oslikan u ¢iS¢enju jegulje koja Milku podsjeca na
musko spolovilo, zatim ogoljivanje grudi pred psihicki zaostalim Jankom, trljanje o jastuk i u
konacnici vodenje ljubavi s Jankom, odnosno cijeli odnos s Jankom. Ona pokuSava biti sve
Sto se od nje ocekuje u drustvu i §to nalaze tradicija, mirna, ¢asna Zena koja ¢eka svoga muza

te ima Ciste 1 nevine misli, no lomi se oko svojih prirodnih potreba kojima se sve vise predaje
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kako drama protjece, a kroz odnos s Jankom najbolje se vidi kako koristi ¢injenicu da je on

zaostao te sigurno nikome nece pricati o njihovim susretima.
,Milka: Necu ti ih pokazati...
(Janko: nastavlja)
Milka: Janko, ako ne prestanes, neces ih vidjeti, ni danas, ni sutra, cijeli tjedan.

(Janko nastavlja, jo§ jace, maksimalno. Milka ustaje sa stolca, baca jegulju u njihaljku,
¢vrsto zakoraci prema Janku, gleda ga u o¢i. Janko naglo prestaje pljeskati, polako se
na koljenima povla¢i unazad. Milka stane pred Janka, gleda ga. Janko je zaleden.

Milka naglo raskopc€ava kosulju 1 razotkriva grudi.)
Milka: I? Sto?! Evo ti?!

(Janko Zeli pobje¢i. Milka ga gurne nogom 1 istom tom nogom stane mu na trbuh,

gleda ga. Janko je preplaSen.)
Milka: Sto sada?! Zeli§ da te pojim?! A?! Zelis da te pojim?!“16 (Petrovski 2008: 554)

Stefan se u drami pojavljuje 1 kao mladi¢ i kao starac. Starac Stefan na samom pocetku drame
javlja se mladom Stefanu kao unutarnji glas ili avet u liftu Sto predstavlja podzemlje 1

!46

konstantno mu ponavlja ,,ide$ 1i kuc¢i?!*, kao da mu ponavljanjem te iste recenice pokuSava
ukazati na to da ¢e mu kasnije biti Zao §to je mladost potratio daleko od kuce u tudini sam. Za
Mazovu (2003: 308-309) u ovoj sceni glas Stefana starca izgleda kao crna sjena koja se
nadvila nad njegovu osobnu sudbinu, ali i nad sudbinu Zene koju voli. Takoder, svaka scena u
kojoj je prikazan Zivot Stefana izvan Makedonije, odnosno Ohrida zove se Liff, kao da je
izbivajuci 1 od svoje zene 1 doma zapravo krenuo na put u pakao. Kada je odlazio bio je mlad,
drzao je do Casti 1 tradicije, bio je spreman da zaradi novac i vrati se kuci svojoj Zeni te da
nastave zZivot, no predugo izbivanje i odgadanje odlaska imalo je velik utjecaj na njega. Kroz

dijalog rudara i1 Stefana ruSe se svi stereotipi o americkom snu i raju o kojemu sanjaju svi

mali, siromaSni narodi. Progovara se o nastranosti 1 istini o tome §to se dogada tamo.

,Rudar: Zaradio si? Sto? Jesi li bio u Disneylandu? Jesi li vozio Cadillac od Aljaske
do Meksika dok ti ga cijelo vrijeme puSi crnkinja koja je snimala reklamu za

kalodont? Jesi li spavao s transvestitom? Jesi li jebao glumicu koja je snimila

16 Prijevod: Magdalena Kuki¢
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neuspjesnu pilot seriju za televiziju? Jesi li pio malibu na Miami beach-u? Jesi li
Smrkao kokain s maloljetnicama golih ispupcenih grudi, dok te cuva federalni
policajac? Jesi li puSio kurac za ¢ek od milijun dolara? Jesi li vidio picku kipa
slobode? Sto si ti to radio ovih pet godina u Americi?! A Stefane?! Nisi bio ni u
obi¢nom ship showu! A Stefan? ... Hoée§ kuéi? I §to s tim Stefane?! Sto ima kod

kuce?!

Stefan: Zena. ..

Rudar: Nece te ¢ekati.
Stefan: I ja ¢ekam; Cekat Ce.

Rudar: Nevin si? (Pauza) I ti si nevin! Koliko je to nastrano. Koliko bih vas oboje htio

jebati!

(Stefan staje. Rudar ustaje 1 prilazi Stefanu, skida bijeli SeSir s glave 1 stavlja ga na

Stefana.)
Rudar: Tvoj je.“!” (Petrovski 2008: 559-561)

Stefanovo prihvacanje bijeloga SeSira je simbolicko, on tim ¢inom zapravo kao da je okrunjen
za Amerikanca 1 propadaju u vodu sva moralna nacela kojima se do tog trenutka vodio.
Zaboravlja na svoju cast, spava s prostitutkom Trenom, sluSa country i nosi bijeli SeSir, ali i
dalje ocekuje da mu Milka ostane vjerna. Na koncu stradava u rudniku te postaje invalid.
Konstantno paralelno pojavljivanje mladog Stefana 1 starca Stefana prikazuje Sto otudenost 1
godine Cine od Covjeka. Kako je jedan mladi¢ ostavio sve §to je znao o Zivotu 1 svoj nacin
Zivota, otiSao u bolji svijet 1 prepustio se sitnim zadovoljstvima koja su ga u konacnici i
iscrpila 1 takav iskuSan, nakon Cetrdeset godina vratio se svojoj Zeni da sada kada je star i

nemocan ima nekoga uza se.

Petrovski se odli¢no poigrava Stefanovim zaostalim i pomaknutim stavovima oko Zenske

¢asti pa u konacnici Milka upravo s ludim Jankom za kojega je Stefan mislio da je bezopasan
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izgubi nevinost 1 ,,pogazi“ svoju ,,éast“ i to dan prije njegova dolaska. Kroz cijelu dramu
kritizira se Sovinisti¢ki i zaostali pristup zenskoj ¢asti kako pojedinca, tako i cijelog drustva.
U ovoj drami u prvom planu nije tragedija peCalbara, nego tragedija Zene koja je ostala za
njim. Na koncu, upravo zena, Trena koja je i sama dozivjela vrlo tragi¢nu mladost, suprotnu

Milkinoj, oslobada tu pecalbarsku zenu od pukog ¢ekanja.

Lik Trene veoma je zanimljiv lik, ona je kao premosnica izmedu onog i ovog vremena i
izmedu Amerike i Ohrida, ,,morala® i ,,nemorala®“. Njezin je zivot bio suprotan od Milkinog,
ona je u mladosti odvedena u Ameriku gdje se kurvala zbog svoga muza, a sada u starosti je
pobjegla i zivi u miru u svom zavicaju. Trena kada je pobjegla, od ljubavnika je dobila kolica
s lutkarskim pokretnim kazaliStem, kroz njezine lutke prikazuje se prica o Judi Ohridskoj 1
Elesniku. I Petrovski time prikazuje teatar u teatru, dramaturski postupak kojim se kazaliSna
fikcija cijepa na okvirnu i umetnutu razinu. Umetnuta pri¢a uvijek je nekako vezana uz onu
okvirnu. Tako kroz lutkarske predstave Milka i1 Trena, glume¢i Judu Ohridsku i Ele$nika o
kojima postoji legenda, rjeSavaju moralne dileme koje muce najvisSe Milku. Trena s
lutkarskim kazaliStem kao da posjeduje nekakvu magiju. Upravo je ona odigrala kljuénu
ulogu u Milkinoj emancipaciji, oslobadanju od iScekivanja, od Cednosti, uloge Zene u

pecalbarskom svijetu u razbijanju iluzije i 0 Americi 1 o Stefanu.
,,Milka: Jesi li spavala sa Stefanom?

Trena: Tamo je to kao da jede§ grah, kao da pijes studenu vodu, svako sa svakim,

svako svakome.
Milka: A Stefan?

Trena: Ta je zemlja izgradena na tudim grobovima. Prokleta je! Cadave duse i o¢i

zelene kao dolari.

Milka: A Stefan?

Trena: Spremaj crne marame. ..

Milka: Srce, zaSto je razbijeno?
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Treba: Budi nevjerna! “I¥ (Petrovski 2008: 568)

Licitarsko srce s ogledalom jos$ je jedan od simbola koje Petrovski koristi. Stefan ga Milki
Salje kao simbol njezine vjernosti. Bude li ogledalo na srcu razbijeno kada se vrati znat ¢e da
mu je bila nevjerna, a bude li Citavo znat ¢e da je bila vjerna. Na koncu Milka dobiva
licitarsko srce s razbijenim ogledalom, ono je puklo od Stefanove nevjere, a kada on napokon
dode Milka mu govori da je srce razbijeno, aludirajuéi na to da je ona bila nevjerna, postala je
Juda Ohridska. No Stefan je sada starac, invalid, on je isto u Americi svasta radio i visSe mu
Milkina Cast nije bitna. Vratio se da bi pod stare dane imao zenu kada se viSe ne moze brinuti
sam o sebi. Nakon §to je pokusa odvratiti od stajanja na obali i govori joj da zajedno odu ku¢i,
ona mu govori da ¢eka Stefana. Njemu se u tom trenu pali tranzistor s country muzikom i ne
da se iskljuciti. To je kraj djela, tranzistor s country muzikom, etno americkom muzikom,
poprima simboliku toga da je sve izmedu njih izmijenjeno, Amerika ih je pobijedila. Mazova
(2003 : 308) govori kako u reziji Stankoskog glazba u drami dobiva dramati¢nu 1 kulturoloSku
matricu §to mozemo reci da je slucaj i u samom tekstu. Petrovski uvodenjem tranzistora s
country muzikom udara kontru makedonskoj tradicionalnoj glazbi koja se provlaci kroz
dramu i govori o odlasku mladi¢a na pecalbu te nadi Zene u njegov povratak, na kraju se
mladi¢ vraca s country muzikom i kaubojskim bijelim SeSirom, to viSe nije onaj o komu je

pjevala, nije viSe Makedonac, odnosno onaj koji je bio.
Pjesma koja se konstantno provlaci kroz dramu:

,»Kako ¢es prijeci, ludo jezero

Jezero, ludo, ako puse Elesnik!?

Kako ¢es prijeci, ludo, Gali¢icu

Galicicu, ludo, punu Albanaca?!

Kako ¢es pro¢i, ludo, selo Cerkeza

Selo Cerkeza, ludo, puno cerkeza?!

Kako ¢es stasati, ludo, u Ameriku

Ameriku, ludo, zemlju prokletu!? < (Petrovski 2008)

18 Prijevod: Magdalena Kuki¢
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Pjesmu u drami pjeva ili Milka ili njezina vjencana odjeca i uvijek je pjeva Stefanu u
trenucima ¢eznje za njim. Pjesma je u narodu, kao $to smo ve¢ spomenuli u analizi drame
Pecalbari, oznacavala sve ono §to se u narodu nije izgovaralo. Pjesma je bila nacin da se

iskaze emocija, ¢ak 1 kritika ili krik, a da se ne kaze direktno misljenje ili osjecanje.

6. ZAKLJUCAK

Pecalbarstvo, kao §to smo prikazali kroz ovaj rad, postojana je pojava u makedonskom
drustvu, ono je postojalo, postoji i postojat ¢e. To je iskustvo obojeno uglavnom traumati¢nim
tonovima 1 prikazano kao negativna pojava. VjeCito u pecalbaru ostaje onaj isti osjecaj
nepripadanja ni svome zavi¢aju, ni zemlji u kojoj je proveo svoj radni vijek. Zivot u pe¢albi
doZivljava se gotovo uvijek kao tragedija i raspad drustva, obitelji, ali 1 li¢nosti. Odlazak iz
zaviCaja karakterizira se gubljenjem u vlastitom identitetu i pokuSaju stvaranja novoga ili
nemoguc¢no$éu njegova pronalaska. Nije ni ¢udo $to je upravo tema pecalbarstva prisutna u
svim etapama razvoja makedonske drame. U dramama koje smo u radu analizirali, a koje
pripadaju razliitim stilskim formacijama, socijalnom realizmu meduraca (Pecalbari),
psiholoskom realizmu (Grana na vjetru), modernizmu (Tetovirane duse) i postmodernizmu
(Elesnik), mozemo uociti kako se lik pecCalbara razlikovao, no i razvijao usporedno s
razvojem samoga drustva. Lik pecalbara Antona Panova vanjski je prikaz jedne li¢nosti koja
se buni protiv pojave koja se u drustvu namece kroz vjekove, pristupa joj kriti¢ki, no u
konacnici se pokorava pritisku koje na njega vrSi drustvo. Tragedija Panovljeva pecCalbara
samo je u ¢injenici da mora oti¢i od doma 1 kona¢noj smrti, ali 1 u ponavljanju sudbine svoga
oca. Casule, s druge pak strane, zaranja upravo u psihu lika pecalbara, grebe duboko ispod
povrsine 1 iznosi sve njegove motive 1 osjecaje. Tragedija njegovog lika pecalbara jest u
raspadu li¢nosti 1 gubljenju identiteta, u raspadu iluzija o Americi 1 Zivotu tamo, o raspadu
iluzija o znaenju statusnih simbola, o poremecenim obiteljskim odnosima koji onda
izgraduju poremecene li€nosti. Stefanovski prvi put daje prikaz sudara dvaju svjetova i
predrasuda s ove i one strane svijeta. Njegovim se peCalbarima ruse mitovi, onima koji Zive
izvan zaviCaja ruSe se mitovi o tome kako izgleda zivot u zavicaju, a onom koji Zivi u
zavicaju rusi se mit o tome kako izgleda Zivot u tudini. Petrovski po prvi put glavnu ulogu

daje Zeni koja ostaje u zaviaju dok muz odlazi u pecalbu. On rusi sve zakone drustva, sve
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Sovinisticke pristupe ulozi Zene u pecalbarskom svijetu. Ova drama problematizira odredeni
sloj kompleksne pojave nazvane pecalbarstvo. 1 povuc¢emo li paralelu izmedu svih njih dobit
¢emo isti zakljucak 1 poruku, a to je da je pecalba veliki teret koje drustvo stavlja na
pojedince, njihove obitelji 1 sudbine. No, iako se ve¢ stolje¢ima zna da je to tragi¢na pojava,
drustvo kao takvo ne €ini apsolutno niSta da bi se to promijenilo. Drustvo ostaje pasivno i ne
¢ini nista da bi se situacija promijenila jer je lakSe prihvatiti nesto Sto je poznato, iako je
traumaticno, nego se boriti za promjenu koju mozda ono samo nece trenutno osjetiti, nego tek
generacije koje dolaze nakon. PiSu¢i o ovim temama, progovaraju¢i o njima publici s
kazalisnih dasaka, autori ¢ine male, ali mo¢ne korake u osvjestavanju drustva o problematici
pecalbe. I nije problem u pecalbi kao pojavi, ona se iskorijeniti nece, problem je na$ pogled
na nju. Ako prekinemo davati vazan znacaj identitetu u kontekstu pripadnosti drustvu i
po¢nemo ga shvacati kao pripadnost unutarnjem sebi te na temelju vlastitih iskustava
pocnemo graditi sebe nas ¢e identitet biti jednak i nepokolebljiv ma kamo god mi posli. No
ono §to je takoder vazno i §to najviSe istie Petrovski u Elesniku jest, da u stvaranju svoga

identiteta ne Stetimo drugima u stvaranju njihovog.
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