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NACRTAK (APSTRAKT)

U ovom se radu analiziraju pucke pjesme svjetovne tematike s naglaskom na dvjema osnovnim
emocijama — ljubavi i strahu. Teorijsko polaziste istrazivanja €ini pucka knjizevnost i emocije u
knjizevnosti ¢ime se nastoji sagledati emocionalni sloj pucke pjesme iz perspektive tzv. afektivnog
obrata. Odabrane su iskljucivo pjesme svjetovne tematike razli¢itih autora iz raznovrsnih zbirki
koje pripadaju i razli¢itim razdobljima (od 18. do 21. stolje¢a): dvije pucke pjesme (Od Pile i Od
jednoga strasnoga dogadaja) i1z GrabovCeva Cvita razgovora (1747), izabrane pjesme iz
Slavonskih varoskih pésama (1844-47) Luke Ili¢a Oriov€anina, odabrane pjesme paskih puckih
pjesnika koje je priredio Nikola Crnkovi¢ u zbirkama Pazka pucka poetika (1. 1 2. svezak) te iz
Radovana i Ljudmile (2007) Berta KreSimira Balabani¢a. Analizirani korpus upotpunjen je i
puckim pjesmama pronadenima na internetskim stranicama, to¢nije blogovima. Cilj je analize
istraziti emocionalni sloj puckih pjesama svjetovne tematike, pokazati kako se u puckim pjesmama
kodiraju emocije te kako se one u tekstu reprezentiraju. Takoder, analizirat ¢e se uloga i vaznost
emocija u puckoj knjizevnosti te njihov utjecaj na pucke recipijente kojima se nude poucni, ali i

zabavni sadrZaji.
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1. UVOD

Hrvatska pucka knjizevnost moze se definirati kao tre¢i knjizevni fenomen u kojem se ilustrira
knjizevni, kulturni i politicki Zivot odredenog razdoblja (usp. ZeCevi¢c 1978: 357). Horacijeva
maksima prodesse et delectare (pouciti 1 zabaviti) bila je prisutna u svim knjizevnim epohama, ali
dominantna je u okvirima pucke poetike. Naime, puckim recipijentima treba ponuditi sadrzaje koji
su poucni, korisni, koje mogu razumjeti iz svakodnevnog zivotnog iskustva, a nezaobilazna je i
zabavna razina koja omogucuje iznoSenje tih sadrzaja na njima prihvatljiv nac¢in. U puckoj
knjizevnosti teme su raznolike (povijesne, druStvene, domoljubne, religiozne, tu su i savjeti za
praktic¢an zivot i sl.), no uvijek treba imati na umu $to se odredenim tekstom zeli postici, tj. koje bi
to literarne informacije recipijentima bile dovoljno zanimljive i koje bi posluzile nekoj svrsi.

U ovom se diplomskom radu analiziraju emocije unutar puckih pjesmama svjetovne tematike
s posebnim naglaskom na ljubav i njezine razlicite tipove od kojih poneke mogu ukljucivati i strah.
Emocije, kao povijesno promjenjivi fenomeni, ponovno su pocele biti predmetom raznih
istrazivanja ¢ime se potice suradnja s ostalim znanostima koje otvoreno propituju ulogu emocija,
njihovu ekspresiju i vaznost. Odabir svakodnevnih, aktualnih tema pomijeSanih s tzv. senzacijom,
nec¢im cudesnim i/ili stra§nim omogucuje puckom recipijentu emocionalno uZivljavanje u tekst.
Dakle, u odabranim pjesmama iz razli€itih stolje¢a nece biti vazna njihova tehnika oblikovanja,
vec ,,ogoljivanje na sadrzaj i emocije §to je takoder klju¢no za razumijevanje pucke poetike.
Ljubav se moZe manifestirati na razne nacine, a bit ¢e zanimljivo primijetiti koji se jos ,,popratni‘
osjecaji mogu pojaviti te kako oni utjecu na razvoj dogadaja u puckoj pjesmi, ali i na iskustvo 1
razmisljanje Citatelja/slusatelja. Uz emocionalni sloj pjesme, analizirat ¢e se 1 tipi¢ni pucki motivi,
likovi 1 njihovo djelovanje te nezaobilazna dimenzija korisnosti. Opcevazece pouke posluzit ce
recipijentima u oblikovanju vlastitog Zivota, odnosno na konkretnim ¢e primjerima moci uociti
kakvo je ponaSanje prihvatljivo, ima li kazni za krSenje odredenih pravila/zakona, kako njegovati
obiteljske odnose, odnos s crkvom i Bogom te opéenito sa zajednicom u kojoj Zive.

Clanovi odredene zajednice prepoznat ¢e se pak prema zajedni¢koj pri¢i koju dijele, a tzv.
motiv za vje¢nu uspomenu ¢esto je osnova mnogim puckim autorima (usp. Dabo Hunjak 2018:
325). Pucka knjizevnost tako sudjeluje u izgradnji, reprezentaciji i Cuvanju identiteta zajednice,

dok svojim sadrzajima omogucuje kontinuitet prijenosa kulturnih vrijednosti (usp. isto: 328).



2. TEORIJSKI OKVIR

2.1. Hrvatska pucka knjizevnost

Pucka se knjizevnost smjesta u prostor izmedu usmene i tzv. visoke knjizevnosti, a razvija
se u stalnim prozimanjima s knjizevnostima s kojima je u doticaju, tj. podrazumijeva utjecaje
obaju navedenih knjizevnih fenomena. Primjerice, pucka je pjesma fiksirana pismom, ima
ustaljenu formu i svojeg autora (netko je tu pjesmu morao napisati pa dalje prenositi), opjevava
odredeni dogadaj vazan za zajednicu koji je postavljen u konkretne okvire. Dakle, pucka je
knjizevnost rubna, vrlo fleksibilnih granica jer preuzima od usmene i visoke ono S§to
zadovoljava njezine kriterije, zauzima prostor izmedu tih dviju knjizevnosti pa se moze odrediti
kao ,.tre¢ost*, odnosno tre¢i knjizevni fenomen. Upravo o takvom fenomenu govori Divna
Zecevi¢ u studiji Pucka knjizevnost (1978). Autorica upozorava na problem istrazivacke
pozicije, tj. na Cinjenicu da se pucka knjizevnost uglavnom promatra iz pozicije visoke
knjizevnosti. Iz te se perspektive pucka knjizevnost ¢ini niskom, prizemnom, cak i
»heknjizevnom te je kao takva namijenjena iskljuc¢ivo niZim slojevima drustva. Uz to, na vise
se mjesta problematizira pozicija pucke knjiZevnosti, odnosno razlikovanje knjiZzevnih od
neknjizevnih tekstova $to zapravo ovisi o recipijentima i njihovim potrebama. Zecevié
naglaSava da dogadaji koji se zele prenijeti najprije moraju biti strukturirani u jeziku $to znaci
da se pucki tvorac odrice prakti¢ne uporabe jezika te prelazi iz sfere namjere u sferu pjesme ili
price (usp. 1978: 360). U vezi s tim, spominju se recipijenti (Citatelji ili sluSatelji) 1 njithovo
zivotno iskustvo, tzv. sveukupnost CitaoCeva Zivotnog iskustva koja utjeCe na razlikovanje
knjiZzevnih 1 neknjizevnih tekstova jer o njima ovisi kako ¢e se tekst ostvariti. Sveukupno
zivotno iskustvo ne moze se ,,usitniti*, stoga knjizevni istraziva¢ odredeno djelo proglasava
neknjiZzevnim jer nije znao $to bi napravio s ,,masom manje ili viSe stereotipnih knjizevnih
tvorevina® (isto: 367).

Za pucku su knjizevnost iznimno vazni recipijenti, njihove potrebe, iskustvo i zbilja u kojoj
su zivjeli, odnosno u kojoj zive te njihovi socijalni i kulturni krugovi. Zecevi¢ se ponajprije
time 1 bavi, ali treba naglasiti vaznost autora i teksta koji mora biti pouc¢an, zabavan te oblikovan
u skladu s potrebama citateljstva. Prema Divni Zecevi¢, pucke knjizevne tvorevine zapravo su
specificno knjizevno podrucje izmedu usmene, tradicionalne narodne 1 hrvatske umjetnicke
knjizevnosti (usp. isto: 369). Medutim, problem koji nastaje iz takvog pozicioniranja jest

nerazgranicenost sljede¢ih pojmova: ,,pucko*1 ,.trivijalno*, odnosno ,,masovno* i ,,popularno®.



S druge strane, Pavao Pavlic¢i¢ u svojem radu Pucka, trivijalna i masovna knjizevnost (1987)
terminoloski razdvaja i objasnjava pojmove pucke, trivijalne i masovne knjizevnosti medu
kojima postoje brojne slicnosti, ali i razlike. Takoder ih povezuje s usmenom (narodnom)
knjizevnosti 1 visokom literaturom pri ¢emu navedeni fenomeni nisu medusobno istovjetni, ali
imaju dodirnih toCaka (usp. 1987: 73). PavliCi¢ najprije razluCuje pojmove sinkronije i
dijakronije unutar kojih tumaci sve tri knjizevnosti (pucku, trivijalnu i masovnu) s obzirom na
ve¢ spomenutu trijadu (autor, tekst, Citatelj). ZecCevi€ se pak pita je li moguce pisanje povijesti
pucke knjizevnosti §to bi oznacavalo pisanje o jednom knjizevnom ,,procesu u vremenu‘* (1978:
372). Iz svega navedenog, valja primijetiti da se Zecevi¢ i Pavli¢i¢ u tim stajaliStima razilaze,
odnosno na drugaciji nac¢in odreduju pucku knjizevnost i vrednuju njezin status. Pavli¢i¢ se
zapravo ne dotice toliko uloge i svrhe pucke (i ostalih dviju knjizevnosti), nego nastoji povuci
granice medu tim trima terminima navodeci osnovne znacajke i poneke primjere za svaku od
njih. Dok Zecevi¢ naglasava organizaciju zbilje, cjelokupno zivotno iskustvo Citalaca, norme
koje vrijede u zivotu zajednice zajedno s ,,vjeCnim istinama“ te zabavnu notu, Pavli¢i¢
uglavnom govori o korisnosti pu¢ke knjiZzevnosti za recipijente. !

U svojem tekstu Pavao Pavli¢i¢ na vrlo jasan i pregledan nacin sve tri knjiZevnosti tumaci
1 usporeduje, ne pruza oblikovane definicije, ve¢ ih na sinkronijskoj razini opisuje pomocu
poznate trijade, dok ih na dijakronijskoj smjesta unutar odredenog vremena i drustva, spominje
neka njithova vaznija djela te navodi najznacajnije Zanrove. Najprije se pucka knjiZzevnost
usporeduje s usmenom Sto €ini 1 Divna Zecevi¢, a slicno im je i tumacenje autora, odnosno
¢injenica da ,,pisani oblik nije necija individualna kreacija, ve¢ vrsta znanja o ne€emu Sto se
nekada zbilo* (Pavli¢i¢ 1987: 75). Dakle, naglasen je stvarnosni status i veza sa zbiljom §to
Pavli¢i¢ oprimjeruje kalendarima koji imaju prakti¢nu svrhu. Kod pucke je knjizevnosti uvijek

naglaSena prakticna korisnost za Citatelja te zbilja u kojoj se nalazi, dok se estetski uzitak,

! Divna Zelevi¢ inzistira na potpunoj autonomiji puckog, stoga su njezini radovi poetna i kljuéna totka za
razumijevanje pucke knjizevnosti. Medutim, terminoloska neujednacenost prouzrokovala je brojne polemike i
nesuglasja pa se tzv. tre¢i knjizevni fenomen nastavio pomnije istrazivati i proucavati. Pavao Pavli¢i¢ pokusava biti
jasan s terminologijom, tj. razgraniciti termine i upozoriti na obiljezja po kojima su oni sli¢ni, ali i razli¢iti (ne bavi se
estetskom, ve¢ samo terminoloskom razinom). Nadalje, Cesto istiCe korisnost puckog teksta koja je iznimno vazna za
recipijente, a upravo mu to Zecevi¢ zamjera i govori da je zaveden takvom idejom pri cemu ispusta zabavnu dimenziju.

Zecevi¢ je, dakle, neprestano naglaSavala da je vazno i pouciti i zabaviti §to je ujedno moto pucke knjizevnosti.



zabava, ali 1 nesvrhovitost vezu uglavnom uz trivijalnu knjizevnost. Pored toga, Pavli¢i¢
spominje 1 visoku knjizevnost koju je najteze razlikovati od trivijalne, a u njoj je zapravo sve
pojednostavljeno (vazna je Citateljeva potreba). Masovna ¢e knjizevnost pak postojati samo
ondje gdje su mediji jaki te ¢e pritom imati vaznu ulogu u zZivotu pojedinca: Pavli¢i¢ zakljucuje
da je masovna knjizevnost bliska puckoj u kojoj puk vise ne postoji, a tekstovi su smjesteni u
knjige (usp. isto: 78). Zaklju¢no, Zecevi¢ ne inzistira na razgrani¢avanju ovih triju termina, ali
mogu se uociti neke poveznice u vezi s definiranjem puckog teksta (zapisan, podlozan
promjeni), autora (ponekad zatajen, vazan za kolektiv) i Citatelja (njegova zbilja, korisnost).
Pavli¢i¢ naglasava da sva tri knjizevna fenomena koegzistiraju (masovna se knjizevnost
pojavila posljednja), ali ponekad ¢e samo jedan od njih obiljeziti pojedino razdoblje. Takoder,
potrebno je zadrzati sva tri izraza te ih razlikovati jer su i za knjizevnu znanost one vrlo vazne
pojave o kojima se moze govoriti s razlicitih aspekata, razmisljati, ali 1 raspravljati (usp. isto:
82, 83).

Suzana Coha u knjizi Poetika i politika Gajeve Danice (2015) takoder razlikuje usmenu,
visoku 1 pucku knjizevnost raspravljaju¢i o njihovoj tradiciji, oblicima i na¢inima prenosSenja.
lako je fokus na knjizevnopovijesnom razdoblju romantizma i Gajevoj Danici,” treba istaknuti
vaznost tzv. narodne kulture koja uz, primjerice, narodne pjesme 1 price, ukljucuje pucke
pjesme 1 pucke knjizice (Burke, prema Coha 2015: 239, 240). Maja Boskovi¢-Stulli objasnjava
da je pisana knjiZzevnost oduvijek poznavala oblike usmene knjiZzevnosti (usp. Coha 2015: 249),
a na taj je nacin izmedu usmene i tzv. visoke knjizevnosti nastajala pucka knjizevnost, odnosno
pucka kultura uopce. Stoga bi se pucka knjizevnost, prema Burkeu, mogla odrediti kao ,,rani
oblik onoga $to Macdonald naziva 'midcult', pojava smjestena izmedu velike 1 male tradicije
kojima se istovremeno napaja“ (isto). Budu¢i da se javlja problem posrednika izmedu
navedenih tradicija i suvremenosti, ponekad je tesko utvrditi razliku izmedu usmene i pucke
knjizevnosti. Coha za taj problem donosi usporedbu dviju varijanti jedne price (v. isto: 249—
253), od kojih bi jedna prica pripadala puckoj, a druga usmenoj knjizevnosti jer se u prvoj
postize prakti¢na, didakti¢na svrha, koja je jedna od bitnih pretpostavki pucke literature. Coha

naglaSava da su puckoj knjizevnosti svojstvene ,,jasne i pragmaticne ideoloske poruke®, dok je

2 Gajeva Danica bila je medij koji se zalagao za objavljivanje usmene knjizevnosti. Primjerice, istaknuti je sakuplja¢

usmene knjizevnosti bio Stanko Vraz (usp. Coha 2015: 241, 242).



u cCasopisu Danica istaknuta kao ,osnovica najprikladnija za postizanje didakti¢no-
prosvjetiteljskih, posebice nacionalnoidentifikacijskih ciljeva® (isto: 253).

S obzirom na sve navedeno, pitanje koje se moze postaviti glasi ,,Je li to uopce
knjizevnost?*, ali valja napraviti otklon od tekstova s umjetnickom vrijednosti i bez nje. Naime,
Zecevi¢ govori o jeziku kao sredstvu ¢istog komuniciranja, no pomoc¢u njega se takoder
oblikuje knjizevni tekst (usp. 1978: 360). Treba razumjeti pucku poetiku koja ukljucuje pouku
1 zabavu, istinitost i sje¢anje. Dakle, djela pucke knjizevnosti nude sadrzaje koji su ne samo
poucni, ve¢ 1 zabavni; dogadaji se u njima detaljiziraju, datiraju, smjesStaju u konkretne okvire
¢ime se postize vjerodostojnost; inzistira se na sje¢anju (i pamcéenju) kako ne bi doslo do
zaboravljanja dogadaja, podataka i osoba vaznih za zajednicu, odnosno za kolektiv. K tome, u
umjetnickoj su knjizevnosti fiksirani i autor 1 tekst, dok su u puckoj te dvije kategorije vrlo
fleksibilne: ponekad je zanemareno autorovo ime ili se biljeze samo (pogresni) inicijali, tekst
je pak fiksiran pismom, ali stilski i opsegom prilagoden zeljama recipijenata. U prvom je planu
zapravo didakti¢nost odabranog teksta, a ne njegova estetska funkcija (usp. Botica i Tomasi¢
2012: 24): pucki se Citatelj/slusatelj orijentira na sadrzaj, na ispri¢anu pri¢u koju razumije i koja
¢e mu biti korisna, dok je manje vazan nacin na koji je dogadaj prenesen. Ukoliko se preciznije
definira pucki knjizevni fenomen, on tada ,,mora ukljuciti puckog recipijenta kao najvazniju
sastavnicu (pucko)knjizevne komunikacije® (Tomasi¢ 2015: 191). Coha napominje da
Bogoslav Sulek u Danici tvrdi da je svrha ,,svakoj literaturi izobraZenje naroda“ (2015: 254):
kako bi se spisatelji pribliZili narodu te ih pritom educirali, trebaju se pisati ,,pucke knjige*
(isto). Kako ¢e pucki tekst komunicirati odredene knjiZzevne informacije ovisit ¢e upravo o
potrebama recipijenata, ali vazno je da one budu dovoljno zanimljive, odnosno da ispostuju

tzv. zakon korisnosti, pouke i zabave.

2.2. Knjizevnost i emocije

Emocije su sastavni dio ne samo knjizevnosti ve¢ i drugih umjetnosti, a uspjesSnost
knjizevnog teksta moze se pripisati intelektualnom i emocionalnom angazmanu autora kao i
Citatelja koji se uzivljuje u tekst (usp. Brkovi¢ 2015: 403). Zrinka Blazevi¢ u radu Povijest
emocija: pomodni trend ili interdisciplinarna platforma? (2015) detaljno analizira povijest
emocija, razli¢ite modele emocija, popularizaciju i proboj povijesti emocija u historijskoj

znanosti te iznosi problemske komplekse i istrazivacke teme suvremene historije emocija.



Naime, Blazevi¢ piSe o emocijama i kao legitimnom predmetu historijskog istrazivanja i kao
novoj analitickoj kategoriji koja ¢e strukturno izmijeniti interpretaciju i razumijevanje
historijskih procesa (usp. 2015: 389). Istrazivacki cilj suvremene historije emocija jest:
»ispitivanje emocionalnih habitusa i praksi razli¢itih drustvenih grupa u odredenim povijesnim
razdobljima* (isto: 389, 390).

U puckoj su knjizevnosti vrlo vazne potrebe recipijenata jer o njima ovisi kako ¢e im pucki
tekst prenijeti odredene knjizevne informacije. Ne smije se zanemariti ni njihovo okruzenje,
socijalni 1 kulturni zivot, druStvene vrijednosti, a historija emocija, osim sa psihosomatskim
kapacitetima pojedinca, osjecaje povezuje upravo sa sociokulturno uvjetovanim vrijednosnim
sustavima (usp. isto: 390). Kroz knjizevno-povijesna razdoblja mijenjao se i odnos prema
iskazanim emocijama u nekom knjizevnom djelu, ali osjecaji su se takoder drugacije definirali
u ostalim podru¢jima poput filozofije i psihologije.> Prvi je moderni povjesni¢ar emocija
Francuz Lucien Febvre koji je u programatskom ¢lanku iz 1914. godine pod naslovom La
sensibilité et I'histoire* potaknuo razvoj suvremene historije emocija: iznio je teze o povijesnoj
promjenjivosti emocija, njihovoj intersubjektivnoj kvaliteti 1 krhkosti mehanizama
emocionalne kontrole (usp. isto: 390, 391). U 20. stolje¢u knjiZzevni znanstvenici uglavnom
ignoriraju pitanje uloge emocija, ali nisu ith se odrekli kao predmeta istrazivanja. Medutim,
potkraj 1980-ih javlja se ponovni interes za problematiku knjiZzevnosti 1 emocija Sto treba
pripisati usponu kognitivnih znanosti (usp. Brkovi¢ 2015: 405). Od pocetka 2000-ih knjiZzevni
se znanstvenici po€inju baviti strukturom emocija u knjiZevnim tekstovima. KnjiZevni
kognitivist Patrick Colm Hogan naglaSava ,integralnu ulogu pria u razvoju nasih
emocionalnih zivota® (isto: 406) i pokuSava objasniti na koji su nacin ,,dogadaji, epizode,
zapleti 1 Zanrovi u funkciji ljudskih emocionalnih procesa® (isto).

Evelina Rudan navodi niz razlicitih disciplina koje su svoj interes pronasle upravo u
istrazivanju emocija poput psihologije, antropologije, lingvistike, ali i folkloristike te znanosti
o knjizevnosti (usp. 2018: 274). U srediStu njezina rada Prijevod usmenih strahova u pisanu
tieskobu ili poeticki ucinci predajnih elemenata u romanima Zivi i mrtvi Josipa Mlaki¢a i Crna

mati zemla Kristiana Novaka (2018) nalazi se jedna od primarnih ili osnovnih emocija, a to je

3 Primjerice, u romantizmu se fokus prebacuje s Citateljevih osjeéaja na autorove, a Freud odreduje emocije kao
potisnute impulse koji mogu izbiti na povrsinu kao posljedica potiskivanja (usp. Brkovi¢ 2015: 404).

4 Hrvatski prijevod glasi: Osjecajnost i povijest.



strah koji se pokazao dosta ,,poticajnom istrazivackom emocijom u razli¢itim disciplinama i u
razli¢ite svrhe® (isto). Fokusira se na predaju kao usmeni zanr (pogotovo na mitski ili
demonoloski tip predaje) u kojoj su strah 1 njegove realizacije, preoblikovanja 1 utjelovljenja
vidljivi na viSe razina: na razini sizea, tema i motiva, kompozicije, stila 1 pripovjedackih
strategija (usp. isto: 275).> Rudan pokazuje kako Josip Mlaki¢ u romanu Tragom zmijske
kosuljice najvise koristi elemente demonoloskih/mitskih predaja, a roman Zivi i mrtvi prednjaéi
u tzv. horori¢nosti koja se proizvodi ,,upotrebom i prestilizacijom predajnih segmenata“ (isto:
279), a navode se i opisuju razna straSna mjesta (npr. Grobno polje). Nadalje, u dvama
najpoznatijim romanima Kristiana Novaka strah je iznimno vazan tematski i motivski element:
,leksi¢ki izravno dozivan u velikim koli¢inama u romanu Crna mati zemla, a u zadnjem
romanu Ciganin, ali najljepsi bitan mu je 1 kao kompozicijski element* (isto: 278).

U svojem drugom radu Od Zanra do straha: emocija i prica Evelina Rudan ponovno
naglasava emociju straha koja i danas ,,ne samo da ne jenja nego se umnozava“ (2020: 143) pa
su 1 strah 1 tjeskoba videni kao temeljni osjeéaji suvremenog drustva. U srediStu je analiza
usmenih Zanrova povezanih sa strahom, a to su predaja, basma, bajka i legenda. Emocija straha
u predajama vidljiva je u temama (npr. fizicke 1 psihic¢ke bolesti ljudi, prirodne katastrofe) i u
kljuénim postupcima (predaje) koji se odnose na naravno i nadnaravno, tj. na ,.injenje
poznatim* 1 ,,¢injenje tajnim* (v. isto: 152). Basma ili zaklinjanje Zanr je kojim se pak rjeSava
odredeni strah, odnosno odredena opasnost. Njome se mogu potjerati ili sprijeciti unaprijed
pretpostavljene opasnosti ili izlijeciti ve¢ prouzrocene Stete (usp. isto: 153). S druge strane, u
bajci se strah pobjeduje, on biva nadvladan, a odgovor na strah zapravo je neustraSivost (usp.
isto: 155). Razlog zbog kojeg bajke ne plase nije samo njihova nestvarnost, nego upravo
¢injenica da ,,na razli¢itim razinama strah zdu$no razvlas¢uju i ras€injaju te nude neustrasivost
1 hrabrost kao odgovor na njega“ (isto). Epizode iz Zivota svetaca i njihova cuda tematiziraju
legende, a opasnost i strah koji se u njima pojavljuju rjesavaju se uz Bozju pomoc¢: ,,(...) legenda
nudi metafizicki odgovor na strah, temeljno povjerenje kao odgovor na strah ukazano je u
Apsolutu, a ne u vlastitim snagama* (isto: 158). Nadalje, Rudan tumaci kako emocija straha,
koja se ubraja u primarne emocije, ,,moZe biti razlikovni alat u pitanjima emskoga statusa

zanra“ (isto). Zanimljivo je primijetiti da sami kazivaci (pripovjedaci usmenih Zanrova) i

5 Na razini stila strah je vidljiv npr. u nedovrSenim, istrzanim re¢enicama, upotrebi tabuiziranih izraza ili pak u

okolnosnim metanaracijskim napomenama pripovjedaca (usp. Rudan 2018: 275).



zajednica u kojoj se pripovijeda ogranicavaju slusanje odredenih prica, tj. paze da ih djeca ne
¢uju da se ne bi uplasila; istovremeno ne postoji problem s oblikovanjem prica koje sadrze
emociju straha s ciljem boljeg ponasanja djece (za odgojnu svrhu; v. isto: 159).6

Prema tome, istrazivanja emocija pocela su se granati u razli€itim pravcima, a tzv. afektivni
ili emocionalni obrat pridonio je vecoj problematizaciji emocija u knjizevnoj znanosti. Glavna
istrazivacka pitanja ostala su ista, a to su ekspresija osjecaja u knjizevnom tekstu, strategije
njihove reprezentacije te emocionalni i moralni uc¢inak teksta (usp. Brkovi¢ 2015: 406).
Medutim, promjena je vidljiva u odgovorima na navedena pitanja: zakljucci o knjizevnim
emocijama donose se uz pomo¢ kognitivnih i evolucijskih psihologa, neurobiologa, racunalnih
znanstvenika i sl. ili se pak u mati¢noj knjizevnoj znanosti moze primijetiti utjecaj kognitivnih
metoda 1 nacela (usp. isto). Emocije su, dakako, promatrane unutar historije emocija pa se
shvacaju i kao povijesno 1 kao kulturno generirani drustveni proizvodi (usp. Blazevi¢ 2015:
390), a svako se ,,emocionalno o€itovanje istodobno zbiva na unutarnjoj, tjelesnoj, i izvanjskoj,
drustveno-kulturnoj, razini* (isto: 393). Zaklju¢no, treba naglasiti da je jo$ u antici rimski
pjesnik 1 poeti¢ar Horacije u svojoj Poslanici Pizonima zagovarao ,,moralni i emocionalni
balans knjizevnog teksta® (Brkovi¢ 2015: 403) te isticao da djelo u kojem se spaja korisno sa
slatkim (formula wutile dulci) postize najveéu umjetni¢ku vrijednost.” Ta se misao povezuje s
glavnim ciljem pucke knjizevnosti:® &itatelje ili slusatelje treba zabaviti, ali im takoder prenijeti
pouku koja je stalna, stabilna, nije ,,potroSiva®, ve¢ je primjenjiva u stvarnom Zivotu u razlicitim
situacijama.

U radu Kultura i jezik emocija: prozimanja hrvatske knjizevnosti i svakodnevice Mirko
Sardeli¢ isti¢e vaznost kulture (ona oblikuje nacin na koji njezini pripadnici prozivljavaju i
izrazavaju emocije) i jezika (velike su razlike u etimologiji izraza i broju leksickih jedinica koje

ovise o emocionalnom stanju ¢ovjeka (usp. Sardeli¢ 2020: 173). Takoder, dijeli pojam

6 U Hrvatskoj, Bosni i Hercegovini i Srbiji najpoznatiji (i najrasireniji) lik koji plasi jest babaroga. Dakle, sadrzajem
iz predaje demonoloskog/mitskog tipa zastraSuje se odrasle (repertoar je ozbiljan, visok); strah o kojem svjedoci prica
upozorenja oblikovan je za djecu, a odrasli su sigurni da takvi plasitelji uopce ne postoje (repertoar je neozbiljan, nizak
(v. Rudan 2020: 160).

7 Upravo spajanje korisnog sa slatkim pruza ¢itatelju kako pouku tako i uzitak, tj. navalom ushita ili odusevljenja
uspostavlja se ravnoteza u ¢ovjekovu organizmu (usp. Brkovi¢ 2015: 403).

8 _Na korist i zabavu!“ svojevrsni je moto pucke knjiZevnosti, a potjece od latinskog izraza Prodesse et delectare!

¢ime se i ljudska svakodnevica, u kontekstu knjizevnosti, podize na visu razinu.



»emocija“ od pojma ,,0sje¢aj” pri ¢emu prvi oznacava kratkotrajnu, fizicku i instinktivnu
reakciju, dok drugi podrazumijeva svjestan dozivljaj neke emocije, proces u kojem mozak
prozivljava emociju pa joj daje odredeno znacenje (usp. isto: 174). Ta je podjela vazna za
shvacanje sljedece usporedbe: ,,emocije su prema osjecajima ono §to je govorni jezik prema
knjizevnosti“ (isto). U govornom se jeziku nastoji pojednostaviti i ubrzati komunikacija i
reakcija, a da bi nastalo odredeno knjizevno djelo, potrebno je duze i temeljitije promisljati.
Knjizevnici upotrebljavaju razli¢ite tehnike (npr. metaforu, personifikaciju) kojima
prezentiraju Sirinu vlastitih ideja i omoguéuju im da budu kognitivno atraktivne. Dobar je
primjer slediti se od straha: ta metafora Citateljima pomaze pribliziti apstraktnost emocije
straha stanju koje im je jasnije, odnosno hladno¢i (v. isto: 177). Medutim, u hrvatskom se
razgovornom jeziku nerijetko moZze Cuti ,,na svadbi mi je bilo strasno dobro* ili ,,on je uzasno
zgodan® Sto svjedo€i o promjeni osnovnog znacenja rijeci strasno 1 uzasno koje dobivaju
pozitivnu konotaciju. Sardeli¢ zatim raspravlja o podrijetlu i znac¢enju rijeci ljubomora i zavist,
o sli¢nostima i razlikama medu njima u hrvatskom, ali i u drugim jezicima. Objasnjava da je
ljubomora povezana sa strahom od gubitka naklonosti ili ljubavi §to oprimjeruje ulomkom iz
Gjalskijeve zbirke novela Pod starimi krovovi (v. isto: 180). Uz to, ljubomora ima zaStitnu
funkciju, ali odredeno ¢e se ponaSanje razlikovati u povijesnim razdobljima iste kulture ili
medu razli¢itim kulturama. Zavist nije pak toliko istrazena, a glavna odrednica zavidne osobe
nije ,,Zelja za necim Sto netko ima“, nego vlastito zadovoljstvo ako ,,netko tko nesto vrijedno
posjeduje to i gubi“ (isto: 182). Zadnji dio Sardeli¢eva rada tumaci Asanaginicu kao
»emocionalnu pricu visokoga intenziteta® (isto: 183), stoga se nastoje razmotriti emocionalna
stanja koja su dovela do tragi¢nog zavrSetka. Zanimljiva je analiza emocije srama/stida zbog
koje Asanaginica nije posjetila svojeg bolesnog dragog (prema Plutarhu, sram je strah od loSega
glasa (usp. isto: 185)) pa on, uvrijeden i ljut, ,liSava svoju gospodu i institucije braka i
(istovremeno) institucije majcinstva“ (isto: 186). Smrt Asanaginice bila je ba$ poput
dozivljenih emocija: trenutna, intenzivna, dojmljiva; nije pustila ni glasa (v. isto: 187). Treba
napomenuti da se povrijedena Cast i u danaSnje vrijeme u nekim kulturama kaznjava (smréu).
Davor Piska¢ u svojoj knjizi O knjiZevnosti i Zivotu (2018) donosi poglavlje Kako nas
biblioterapija moze pouciti emocijama u kojem se, osim niza drugih tematika, raspravlja o
metodama razumijevanja emocija u knjizevnosti. Iako je proucavanje emocija u knjizevnom

djelu povezano s brojnim drugim znanostima poput psihologije, sociologije, etike i filozofije,



velika je vrijednost same knjizevnosti koja tematizira gotovo sve emocije i njezine oblike
pojavljivanja (usp. isto: 132, 133). Ipak, razumijevanje emocija u knjizevnosti ne pripada
znanstvenim teorijama (zato postoji mnostvo knjizevnih teorija) jer se emocije u knjizevnosti
izrazavaju razliCito u razlicitim kulturama i u razli¢itim povijesnim razdobljima (usp. isto: 133).
Primjerice, znanost bi zaljubljenost tumacila kao ,,izlu¢ivanje hormona koji stvaraju osjecaj
euforije (isto), a to Gitateljima neée dati izravan uvid u emociju. Citateljske se spoznaje o
emocijama obogacuju prouCavanjem ljudskih emocija u knjizevnosti. No, pjesnici i
romanopisci uglavnom nisu znanstvenici pa ¢e njihovi uvidi u emocije ovisiti o njihovu
karakteru, raspoloZenju i o kulturnim okolnostima. Zato se, ¢itajuci knjizevna djela, ne smiju
preuzimati njihovi uvidi, ve¢ se trebaju izgraditi vlastiti. Prema Hoganu (2011), postoje dva
nacina na koja se moZze pristupiti proucavanju emocija: prvi je individualni dozivljaj, a drugi
sustavna interpretacija (v. isto: 135). Individualni je dozivljaj vrijedan, ali nije objektivan
pristup proucavanja jer ¢e rezultati ovisiti o interpretativnim sposobnostima ¢itatelja, njihovu
iskustvu, trenutnom raspolozenju, emocionalnom senzibilitetu i dr. Sustavna interpretacija
objedinjuje sustavni model interpretacije (analizu rije¢i odredenom vrstom znanja) i osobno
iskustvo Citatelja: sustav interpretacije knjizevnog djela treba biti jasan i jednoznacan poput
gramatike te istovremeno uvazavati potrebu individualnog prikaza emocionalnog Zivota unutar

knjiZzevnog djela (Hogan, prema Piskac 2018: 136).

METODOLOGIJA RADA

U srediSnjem dijelu rada analizirat ¢e se pucke pjesme svjetovne tematike koje obuhvacaju

razdoblje od 18. do 21. stolje¢a. Proucit ¢e se dvije srediSnje emocije, ljubav 1 strah, njihova

manifestacija, oblik u kojem se pojavljuju u pjesmi te vaznost za recipijente i utjecaj na njihov

svakodnevni Zivot. [zdvojit ¢e se 1 primjerima opisati tipovi ljubavi i Zivotni dogadaji/situacije zbog

kojih se javlja osjecaj straha; uocit ¢e se na koji na€in Zanr utjece na obiljeZja pjesama te povezanost

ljubavi 1 straha s drugim emocijama. Korpus objedinjuje tematski raznolike pjesme: pucku

ljubavnu liriku (koja nije petrarkisticka), napitnice te pjesme u kojima se iskazuje ljubav prema

domovini i zavi¢aju. Za svaku ¢e se skupinu pjesama odrediti reprezentativni primjeri te istaknuti

tipovi ljubavi i straha.
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Prvi dio korpusa obuhvaéa autorsku knjizevnost, odnosno dvije pucke pjesme,’ Od Pile i Od
jednoga strasnoga dogadaja, koje je u zbornik Cvit razgovora naroda i jezika ilirickoga aliti
rvackoga unio hrvatski pucki pisac Filip Grabovac. Knjiga je tiskana 1747. godine kod mletackog
tiskara Simona Occhija, no ubrzo nakon njezina izlaska fra Grabovac uhicen je i zatvoren, optuzen
je za veleizdaju, za poticanje Hrvata na pobunu jer su pod mletackom vlaséu prezreni i pogazeni
(v. Mati¢ 1951: 7). Cvit razgovora pucki je knjizevni zbornik koji pokazuje da ,,srednjovjekovni
knjizevni oblici nastavljaju knjizevni Zivot na razini puckog knjizevnog fenomena“ (Zecevi¢ 1978:
411). Valja naglasiti da se pucki autori opcenito u svojim djelima javljaju kao ,,branitelji 1
zastupnici etickih 1 moralnih vrijednosti (isto: 401) koje pripadaju odredenoj Siroj ili uzoj
zajednici. Prema tome, Cvit razgovora namijenjen je neobrazovanom Citatelju, sastoji se od
sadrZajno nepovezanih tekstova u stihu i prozi, a oblikovan je kao dijalog starca i mladi¢a. U prvom
se dijelu zbornika nalaze kr$¢anski tekstovi s obiljezjima srednjovjekovne knjizevne tradicije (npr.
pitanja i odgovori, molitve, tuzbalice, upute i savjeti) te dvije spomenute pucke pjesme, dok se u
drugom dijelu pripovijeda o povijesti (biblijskoj, svjetskoj i hrvatskoj), narocito o borbama Hrvata
protiv Turaka.!”

U drugom ¢e se dijelu prouciti zbirka pjesama Luke Ili¢a Oriov€anina objedinjenih u Cetirima
svescima (1844-47) pod nazivom Slavonske varoske pésme. Zbirka je objavljena pod
pseudonimima Slavoljub Slavoncéevi¢ 1 Vinko Lozi¢ u kojoj se donose razliCite pjesme, ali
prevladavaju one ljubavne i ljubavno-domoljubne tematike medu kojima se istice 2. svezak jer je
rije¢ 0 96 slavonskih napitnica (usp. Tomasi¢ 2016: 192). Treba napomenuti da je Oriov¢anin autor
dijela pjesama, dio njih pripada popularnim autorskim pjesmama 19. stolje¢a (uz koje se donosi
podatak o autoru), dio predstavlja tradicionalne usmene pjesme (bez podataka o izvoru, tj. mjestu
zapisa i/ili kazivacu), dok najveci dio pripada tzv. kalfinskim pjesmama (popularnim pjesmama
slavonskih varosi) koje su odredene kao pucke pjesme (usp. isto). Bit ¢e zanimljivo uociti kako je
u Cetirima svescima Oriov€anin okupio razli¢ite tematsko-motivske krugove te na koje su sve

nacine opjevane emocije.

° Budu¢i da su pjesme duge i vrlo opsezne, zapravo je rije¢ o dvjema stihovanim pripovijestima (usp. Hrvatska
enciklopedija, mrezno izdanje. 2021. ,Grabovac, Filip“. Leksikografski zavod Miroslav Krleza.

https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=22922).

10 Usp. ,,Grabovac, Filip“. https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=22922
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U tre¢em dijelu analizirat ¢e se prve dvije knjige Pazke pucke poetike koje je priredio Nikola
Crnkovié. Tocnije, iz prve knjige odabrat ¢e se odredeni autori i njihove pjesme unutar poglavlja
II. Auktorsko pucko pjesnictvo, a u drugoj Ill. Lunjski pjesnici, njihove pjesme i pjesmarice, 1V.
Lunjske i jakisnicarske pjesme, Zenske pjesme 1 V. Novaljske pjesnikinje i pjesmarice. Paski pucki
povijesnih, domoljubnih, iseljenic¢kih, obiteljskih, vjerskih i zavi¢ajnih. Takoder, izvodene su i
slagane u raznim prigodama: tijekom rada na polju, prilikom crkvenih i svjetovnih svecanosti,
obiteljskih okupljanja ili svakodnevnih druzenja (usp. Dabo Hunjak 2018: 317, 318).

Cetvrti dio ukljuéuje jo§ jednog paskog puckog pjesnika, rodom iz Kolana i autora poeme
Radovan i Ljudmila (2007), Berta KreSimira Balabanica. Analizirat ¢e se domoljubni, zavicajni i
ljubavni dijelovi poeme u kojima ¢e se uociti manifestacija razliitih emocija s naglaskom na
ljubavi i strahu.

Dodatak cjelokupnom radu odnosi se na pucke pjesme pronadene na internetskim stranicama:
blogovima, forumima i u tzv. digitalnim spomenarima. Rije¢ je o pjesmama ljubavne tematike,
redovito s rimovanim stihovima, a karakteristicne su po svojoj jednostavnosti, odnosno klasi¢nim
1 ve¢ videnim usporedbama, motivima, likovima i sl.

Korpus sveukupno obuhvaca oko 380 puckih pjesama svjetovne tematike koje su prethodno
procitane 1 proucene, a zatim je za analizu odabrano oko 150 pjesama iz triju zbirki koje pripadaju
razli¢itim razdobljima. Iz Grabov¢eva Cvita razgovora analizirane su dvije pucke pjesme, zatim je
izabrano sedamdesetak pjesama (ukljucujuéi dvadesetak napitnica) iz CetverosveScane zbirke
Slavonske varoske pesme, a prva dva sveska PaZke pucke poetike obuhvacaju oko 50 pjesama
paskih puckih pjesnika i1 pjesnikinja. U analizu je uklju¢ena i Balabani¢eva poema Radovan i

Ljudmila te desetak puckih pjesama s internetskih stranica.

4. ANALIZA KORPUSA

4.1. Cvit razgovora
Pjesma Od Pile'! tematizira nestanak i trogodi$nje lutanje sina Filipa (nadimak mu je bio
Pile) daleko od obiteljskog doma, ali na kraju se uspijeva vratiti roditeljima Cija se sreca poslije

povratka njihova jedinca ne moze ni s ¢im usporediti. PoCetak pjesme/stihovane pripovijetke

1 Svi Ee citati biti iz Cvita razgovora (1951) Filipa Grabovca, a uz njih ¢e se samo napisati broj stranice s koje su citati

preuzeti.
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tipican je za pucku knjizevnost, a to je zazivanje Bozje pomo¢i prilikom kazivanja onoga $to
se dogodilo: Daj mi, Boze, prosliditi / sto je, reko, za viditi (Grabovac 1951: 98). Opjevava se
stvarni dogadaj, odnosno kazivac¢ inzistira na detaljnom prikazivanju stvarnosti §to je takoder
obiljezje pucke knjizevnosti. Divna Zecevi¢ u svojem tekstu Rastvaranje formula tradicionalne
usmene poezije — formule puckih pjesama govori o detaljima ili tzv. detaljiziranim realijama
koje se ,,obilno ponavljaju, poprimaju i vrse funkciju formula u puc¢kim pjesmama‘“ (1971: 25).
Uz to, u takvim je pjesmama vrlo zanimljivo i1 iznenaduju¢e mijeSanje dvaju svjetova:
emotivnog i svakodnevnog, realnog, banalnog (usp. isto). Tako i Filipova majka uci svoje dijete
Sto je dobro, a $to lose, govori mu da se treba moliti Bogu Ocu i Gospi/Djevici koji ¢e ga pratiti
na svakom koraku: » 7o neka su tvoje moci, / svagdi ce ti dat pomoci« (Grabovac 1951: 99). Na
pocetku pjesme roditelji su sretni, smiju se, ponosni su na svojeg sina jedinca s kojim su se

veselili 1 zabavljali:

Izlazaju izvan grada Tu su tanci i veselja,

§ njim veselo stati rada. nejma spomen neveselja,

Od veselja tu su vica, tu se igra, vino pije,

na trpezi lipsa pica. zivina se svaka bije. (100, 101)

Medutim, radnja se zapli¢e u trenutku kad Pilu pozivaju u lov. O¢evo dopustenje ima, ali majka

je zabrinuta, ima lo§ predosjecaj te ju ve¢ tad obuzimaju Zalost i strah:

»Ja ostajem sve u tugam. Kad po gori lov lovite,

Sluge moje, dobro znajte nigdi sama ostavite. (102)«

iza Pile ne ostajte.
Njihov se sin, nazalost, izgubio u lovu, u mracnoj Sumi, a moZze se primijetiti ustaljena sintagma
u ¢rnu goru (isto) koja nagovijesta nesto loSe, odnosno da se Pile mozda vise nikad neée vratiti
svojoj obitelji. Luka Zima u knjizi Figure u nasem narodnom pjesnictvu pridjev crn naziva
stalnim epitetom koji se, u narodnih pjesmah, pojavljuje u sintagmi carna gora (1880: 171).
Nadalje, sluge su bile o¢ajne i1 nisu znale gdje da ga traze, a kako ¢e se tek majka osjecati kad
cuje za njegov nestanak: Tu gospoja stace cika, / na nas bice teska vika (Grabovac 1951: 103).
Majcinska je ljubav neizmjerna, najiskrenija 1 nezamjenjiva, stoga Pile ne grijesi kad kaze da
ukoliko bi majka znala kako mu je 1 kroz §to sve prolazi, ona to ne bi mogla prezivjeti:

Da ti vidis$ tuge moje,
»Ajme, majko, ¢ija s' dila puklo b' u teb' srce tvoje;

u za ¢as me ti rodila! zlo podnosit iz nejaka

13



kripost, majko, nije jaka. (isto)«
Pile se prisjec¢a majcinih rijeci, moli se u trenucima najvece patnje jer ¢e Bog 1 Gospa uvijek
biti uz njega i nikad ga nece napustiti. Na taj se nacin i puc¢kim recipijentima nastoji pribliziti
kr§¢anski nauk te ih poticati na njegovanje vjere i svakodnevnu molitvu. Takoder, Cesto se
javlja motiv majc¢inog tzv. uplakanog srca ¢ime se istovremeno pojacava njezina tuga za sinom
1 ljubav prema njemu, a upravo to ¢ini emocionalni sloj pjesme jer su snazne emocije

prezentirane kroz fiziCku demonstraciju boli:

Na srcu je njojzi grko, (... Mali nije to moguce,
odkud granut sunce zarko? Njoj je srce sve od leda, jer je srce umiruce;

Dite svoje pogledase, ugledati zlato jeda. ne zna svoga ve¢ imena,
a u srcu sve predase. (106) (...) stoji kako i kamena. (107)

I otac je zalostan, pati, ali majc¢ina je bol ipak najveca i najteza, toliko se boji i strahuje za sina
da se od ocaja rusi na tlo. Emocije su izrazajne, uvjerljive, a roditeljska tuga pomocu

onomatopejskih glagola snazno dopire do Citatelja/sluSatelja:

Da u gori drago osta, Tu su placi, tu su cike,

tu ¢emera njojzi dosta: od zalosti svake vike;
razumivsi ri¢i kade, tu je mnogo urnebesa,
kako mrtva k zemlji pade. da se cuje do nebesa. (isto)
...

U potrazi za Pilom, sluge pronalaze samo dokaze da se on tu jednom nalazio (npr. odbacene
strijele, kapu, odbjeglog konja). Zanimljivi su pridjevi upotrijebljeni uz oca 1 majku ¢ime se
iznova naglaSava jacina majcine boli: ve¢ srdasce, koje pati, / tuzna oca, jadne mati (isto: 108).
K tome, majka na plac sve dni ustaje (isto), a njezino je beznade i strah za ponovnim gubitkom

djeteta opisano u sljede¢im stihovima:

Sve sam sinke pokopala

pak brez tebe sad ostala,

plemenite moje krvce,

sad u meni puca srce. (109)
Valja primijetiti 1 osjecaje koji se javljaju u sinu, on je takoder nesretan i Zalostan te se opet
molitvom uzda u Bozju i Gospinu pomo¢ koja ¢e ga uspjeti vratiti majci. Njegova je neopisiva
tuga naglasena nabrajanjem razlicitih, ali znacenjski sli¢nih glagola (cviliti, plakati, jaukati,
uzdisati):

Stade cvilit i plakati,
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svakojako jaukati;
gorko tuzan on uzdise,

jedva duhom da izdiSe:

(...). (110)
Nakon Sto je Pile prezivio potop, nagodbu s trgovcima i prodaju, kralj i kraljica nekog
»prekomorskog mjesta* htjeli su ga posvojiti te mu ostaviti cijelo kraljevsko bogatstvo, ali on
zna da ima svoje roditelje koji ga beskrajno vole i nadaju se njegovu povratku. Prema tome,
Pile bi radije bio sluga ili ¢ak rob kralju i kraljici, nego njihov sin §to pokazuje da u ovoj pjesmi
nije rije¢ samo o roditeljskoj, ponajvise majcinskoj ljubavi, ve¢ i o ljubavi sina prema
roditeljima:

»Ka bi Zalost bila veca,

da okrenem k njima pleéa?

Ka bi blago oni dali,

men' viditi, za me znali! (118)«
U tom se dijelu pjesme spominje i strah BoZzji o kojem je Pile pripovijedao kraljici kako bi
preboljela smrt svoje kéeri: strahu BoZjem nju nauci, / da se svitom ve¢ ne muci (isto: 117).
Kad su ga kralj i kraljica pustili u svijet, Pile posvuda putuje, susrece se sa svakojakim ljudima
1 zvijerima (risovima, lavovima, medvjedima), ali u njegovoj su blizini uvijek Bog i
Djevica/Gospa koji mu pomazu, stoga se moze govoriti 1 0 Bozjoj ljubavi koja je vjecna,
beskrajna. K tome, u Filipu je prisutan strah od smrti koji se ¢esto pojavljuje, ali on se u takvim

trenucima iznova predaje Bogu te je spreman predati mu svoje tijelo i svoju dusu:

Osta tuzan izvan svisti: (...)

»Evo ¢e me vuk izistil« od stra(h) malo tu Ziv je,

K crnoj zemlji doli klece: dusu Bogu sve pridaje. sve u njemu srce place,

»Primi dusu, Boze« rece. (122) (... stra(ha) prolazi tuge mnoge. (123)

Nadalje, Pile prolazi kroz straSne muke: Plac ni moljba nije dosti: / kako vezu, lome kosti (isto:
125). U bilo kakvoj situaciji da se nade, osim BoZzje i Gospine pomo¢i, njegove se vrline pokazu
korisnima, tj. od njih se ne udaljava, ve¢ ostaje dosljedan sebi. Primjerice, trogodi$nja sluzba
kod jednog plemica na kraju ¢e ga vratiti u roditeljski dom jer su ga trgovci prepoznali po
njegovoj ljubaznosti:

I u volju svima bise,

jer dvoriti virno ktise:

ne gledase trudbu svoju
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sluze¢ njega i gospoju. (127)

Nakraju ove stihovane pripovijesti, Pile Ziv 1 zdrav dolazi doma, a emocije koje se mogu is¢itati
iz stihova razli¢ite su i veoma jake. Tuga, srec¢a, uzbudenje, ali ponajvise ljubav, pomijesane su
i u roditeljima i u sinu:
Od veselja re¢ ne moze,
Zgleda dragi majku milu — veé se tuzan prinemoze:
gdi je radost veca tilu?! ucini se kano drtav,
pade doli na po mrtav. (134)
U maj¢inu uzviku »Jao« (isto) sadrzana je sva nakupljena zalost, ocaj, godine plakanja i
nadanja, a narocito bezuvjetna ljubav koja nikad ne moze nestati: Majka s Pilom sve dni stase,
/ od sebe ga ne davase (isto: 136). Dakle, Filip se nakon tri godine sluZenja vratio roditeljima
Sto je tipicna, ali vrlo emotivna formula u puckoj knjizevnosti. Iako je bio odjeven u odjecu
sluge, po krs¢anskom se odgoju i drzanju prepoznalo njegovo plemicko podrijetlo. Zavrsetak
je takoder pucki, a prikazuje ljubav i bol majke koja bi umrla kad bi znala kroz §to je sve njezin
sin prosao: da ti cujes, to bi t' bilo / sastaviti zemljom tilo (isto). Kroz cijelu se pjesmu ispreplice
roditeljska, poglavito maj¢inska ljubav sa strahom vezanim uz (privremeni) gubitak djeteta Sto

je najve¢a moguca bol za svaku majku.

Druga pjesma, Od jednoga strasnog(a) dogadaja,'* u potpunom je kontrastu s pjesmom Od
Pile jer opjevava incestuoznu ljubav izmedu brata i sestre koji isprva nisu znali da su u rodu,'
a kasnije, kad to saznaju, svejedno nastavljaju sa zajednickim Zivotom te Cak imaju djecu.
Zecevi¢ objasnjava da ova stihovana pripovijetka ,,pjeva o dogadaju koji predstavlja najjaci
moguci otklon od koncipiranog reda te da se incest javlja kao ,,najveéi stupanj otklona od
moralnog reda vazeceg za sve ljude* (1978: 411). Uz to, puckim je pjesnicima zanimljivo
pjevati o incestuoznoj ljubavi 1 njezinim posljedicama kako bi poucili recipijente da se nikad
ne upustaju u takav odnos te da im na jasnom primjeru pokazu §to se dogada kad se protive
krs¢anskom nauku i1 krSe Bozje zapovijedi. ,,Strasan dogadaj” ove pjesme smjeSten je u
Barcelonu, navode se konkretni lokaliteti u odredenom vremenu i prostoru, to¢na imena likova

te se detaljno opisuje zasto je i na koji nacin doslo do rastavljanja blizanaca, Margarite i

12 Ze€evi¢ navodi sljedeéi naslov: Od strasna dogadaja brata i sestre, §ta se dogodi u Barceloni (1978: 411).

13 Rije¢ o sluajno rastavljenim blizancima.
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Federika, i do pocinjenja svih tih zala od kojih gorih nema. Naime, dojilica je s kéeri otisla u
Majorike,'* ali napali su ih Turci, odveli kao roblje i potom prodali, stoga se brzo veselje

pretvorilo u neizvjesnost i strah:

Margaritu vode¢ istu, Na moru ji sriSe Turci,
ter veselo § njome stoji, popadose kako vuci,
o veselju sve nastoji. kako roblje povedose,

k Mandariji dovedose. (146)

Dojilica pak najvise strahuje od preobracenja, tj. da ¢e s krS¢anstva Margarita morati prijeci na
islam pa joj savjetuje da zivi krS¢anski:

Sve potajno § njome zbori,

strahu BoZjem da obori:

»Ziv' krstjanski, ¢eri moja,

poginudée dusa tvoja. (isto)«
Federiko, koji je ostao u rodnom mjestu i postao trgovac, jednog dana susrece dvi gospoje (isto:
147) te se zaljubljuje u vlastitu sestru: Federiko tad uzdahnu, / a u njemu srce planu; »Ona
moje srce sveza, / ovo nitko ne razveza« (isto). Margarita se takoder zaljubila u njega, odnosno
u brata pa se moze reci da je ljubav bila obostrana: »da mi je se § njim staviti, / srce njemu
ostaviti« (isto: 148). Od tog se trenutka brat i sestra upustaju u tzv. novi tip ljubavi, tj. ne radi
se o tipitnom bratsko-sestrinskom odnosu, ve¢ o pravoj zaljubljenosti, incestuoznoj ljubavi
koja je strogo zabranjena: dragi z dragom kad s' zaljubi, / pamet, oci, sve izgubi (isto). UoCava
se 1 trag roditeljske ljubavi pomijesane sa ,,sretnom tugom kad se izgubljena k¢i napokon vrati
kuéi:

Ljubav izre¢ ni nacini,

otac, mater $to ucini:

tu je grle, celivaju,

grozno suze prolivaju. (149)
Njihov je grijeh zapoceo kad su poceli svjesno ljubovati premda su znali da su u najblizem
krvnom srodstvu: Neprijatelj c¢ini prvi, / misli, draga, da sm' u krvi. / (...) / brat i sestra
sagrisise, / seb' postenja odrisise (isto: 150). Otad njihov grijeh postaje sve gori, prljaviji,
zapravo se samo nizu novi, jos veci grijesi. Sestra je zatrudnjela, dijete je plod njihove ljubavi,

pa zajedno smisljaju kako ¢e to prikriti: Tu sramotu podnit tko ¢e? / Od ljubavi gledaj voce!

14 Vjerojatno se radi o danas$njem otoku Mallorca.
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(isto: 151). Odlucuju otrovati roditelje bez imalo oklijevanja i straha, potom zadaviti dojilicu

te pobjeci iz grada:

Svitova se brat i sestra, Potom idu dojilicu,
ucinise tu stvar brez stra(ha). zadavise ka pilicu,
(.. pak se oni podigose

ter iz grada pobigose. (152)

Zalost i strah, koji su posebno istaknuti glagolom cicati, vidljivi su nakon njihovih po&etnih
zlodjela kad ih je Bog kaznio poplavom:

»Zaklonit se nam ne stvara,
ovo Bog nas sada kara.«
Ci¢i tuzan brat i sestra,

tu Zalosti svake i stra(ha). (isto)
Uspjeli su pronaéi neku Spilju i nju se sakriti, ali nisu imali ni osnovne Zivotne potrebe (npr.
hranu i pic¢e). Zbog toga se kod Margarite javlja strah za budu¢nost, a Federiko ju tjesi:

»Reci, braje, $to o¢emo,

mi ziviti kako ¢emo.«

Odgovori: »Ti ne boj se,

zalostiti ti nemoj se! (153)«
Aludiranje na incest moZe se primijetiti u sljede¢im stihovima koje Margarita izgovara nakon

Sto je rodila dva sina (takoder su blizanci) te oplakuje njihovu sudbinu, odnosno podrijetlo:
»Jeste sini 1 bratici,
jao tuzni, mali ptici!
Koliko bi bolje po vas,

da ne rodi danas to vas. (154)«

Nadalje, u pjesmi se pocinju nizati jo§ gori, strasniji i gnusniji dogadaji ¢ime se potvrduje da je
Margarita izuzetno negativan, ¢ak 1 straSan zenski lik, stoga je prikazana kao hajducica. Ne
samo da je zaklala svoje blizance, ve¢ ih je servirala bratu/muzu za vec€eru kojeg je potom ubila.
Time se otvara jo§ jedna tabu-tema, a to je kanibalizam: »Kako mores meso isti, / koga otac
Jesi isti?«" (isto: 155). Incestuozna se ljubav ugasila, a Margarita preispituje svoja djela i
govori da ni u jednom od pocinjenih zala nije osjetila strah Bozji:

»Zgubi oca, moju mati,

15 Ovi su stihovi zapravo glasovi blizanaca koje je Federiko ¢uo kad (ih) je krenuo vecerati.
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i sinovi kti poklati, Dojilicu ja zadavi —
braca moga i dragoga, mogu 1" biti gori lavi? (157)«
ne imado stra(ha) od Boga.
Pored toga, zanimljivo je uociti manifestaciju njihove ljubavi u trenucima kad su se htjeli

medusobno ubiti te Margaritin bijes, ljutnju i spremnost za osvetu:

»O nemilost srca tvoga, Govore¢ njeg udari:

ti zgubiti ktiSe moga! »Za ljubav ti eto dari!

To I'je ljubav, ku mi ktise, Ja ti bija kao ruza:

prikaziva meni bise?« zgubi braca i svog muza. (156)«
(...)

S druge strane, Federikove su rije€i prije smrti vezane uz Boga, tj. djeluju kao molitva prije
posljednjeg daha ¢ime se ipak pokazao dobrim i poboznim Covjekom: i lupeza primi k sebi, /
sad pridajem dusu tebi (isto). Margarita je u ovoj stihovanoj pripovijesti zenski lik koji potice
muskarca na teSke grijehe (ubojstvo roditelja, incest, kanibalizam). Valja primijetiti njezinu
postupnu preobrazbu u sve bjesniju i agresivniju osobu. Stovise, moZe se uo¢iti gotovo biblijski
prikaz napasti 1 kusnje koju utjelovljuje Margarita, zena koja je svojeg brata nagovorila na
incest §to je potaknulo razvoj novih zlo€ina. Federiko se zato prije smrti kaje jer je u trenucima
kusnje pao u grijeh, njegova ga je poZzuda navela na zlo. U puckoj se knjiZzevnosti incest
sankcionira grubo, izravno, mogu se uociti brojne plasti¢ne scene poput efektnog zavrSetka na
kraju ove stihovane pripovijesti. Naime, Margaritu zavara jedan lijep mladi¢ da bi zatim po nju
dosle dvije $imije, odnosno dva davla i odveli je u pakao:'® ter Zalosnu ufatise, / pivajué je
ponesoSe / pak u paka odnesose (isto: 158). Simboli¢no pretvaranje majmuna u vragove i put
u pakao pouka je Citateljstvu/slusateljstvu da treba slijediti Boga te koracati njegovim, dobrim
1 ispravnim putem te Zivjeti prema krS¢anskom nauku Sto predstavlja tipi¢an pucki kraj i

osnovnu misao koja se treba postivati:

Ljudi, Zene, naucite, Zapovidi vi slidite

za vragom se ne mucite, Bozje, dobro ter vidite.
vec zivite vi krstjanski, (...)

ne gledajte stvar izvanjski. Oberite vi put pravi,

16U usmenoj je pak knjiZevnosti tema incesta opjevana u svim krajevima, a tipi¢na je u baladama: u njima se simbolicki
navode floralni motivi poput bora i borike koje majka sijece na grobovima djece, brata i sestre. K tome, izmedu njih

moze narasti kopriva da se ne bi, ¢ak i tako preobrazeni, ponovno spojili jedno s drugim (v. Delorko 1979: 124).
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vazda ¢ete biti zdravi. (isto)

Zecevi¢ takoder citira navede stihove za koje govori da izravno upucuju na srednjovjekovni
pogled na svijet. Dakle, cilj je u materijalnom svijetu traziti duhovni, visi smisao, dok se
materijalni, izvanjski svijet uvijek u takvom odnosu predstavlja kao nizi (usp. 1978: 413).

4.2. Slavonske varoske pésme'’

Luka Ili¢ Oriov€anin, koji se potpisuje kao Slavonac, na pocetku 1. sveska navodi da
prikupljene pjesme posvecuje u znak ljubavi krasnim slavonskim dévam (SVP 1: 3) te ih potice
na Citanje domaceg Stiva. Nakon toga, u predgovoru Pozdrav ljubeznomu citatelju objaSnjava
na koje tri grane Jugoslavjani dijele svoje pjesniStvo (v. isto: 5, 6). Naime, rije¢ je o
razlikovanju triju knjizevnih fenomena: usmene, umjetnicke i pucke knjizevnosti (usp. Zecevic
1978: 384 prema Tomasi¢ 2016: 194). Na taj se nacin Ili¢ Oriov€anin mozZe smatrati prvim
teoreticarom pucke knjizevnosti jer je prepoznao tzv. tre¢i knjizevni fenomen te ga nazvao
»smjesom™ usmene i umjetnicke knjizevnosti (usp. Tomasic¢ 2016: 194, 195).

U 1. svesku Slavonskih varoskih pésama nalaze se pucke pjesme poglavito ljubavne
tematike koja se isprepli¢e sa ZaloS¢u, sjetom, ali 1 blagim strahom: stihovi govore o dragoj,
njezinoj ljepoti 1 dobroti, a zatim se sumnja na prevaru, Zali se za mlado$¢u 1 proslim
vremenima. Uz to, valja napomenuti da Ili¢ Oriov€anin 1. svezak zavrSava pretiskanom Slavom
lepote u kojoj je okupljeno 18 pjesama ljubavno-domoljubne tematike, a namijenjene su
Zzenama, domorotkinjama (usp. isto: 195). Odabrane pjesme analizirane su i rasporedene u
potkategorije, tj. razvrstane su ovisno o zajednickim obiljezjima i emocijama koje ih povezuju.

Pucke pjesme Nestalnost, Spomen 1 Tern imaju izrazenu nostalgiju, odnosno prva naglasava
da je sve u zivotu prolazno (mladost, ljepota, sreca), ali prijateljstvo s Bogom ostaje vjecno; u
drugoj se lirski subjekt ganutljivo pita kad ¢e se opet susresti sa svojom ljubavi, ogorcen je,
jadan 1 tuZzan; zadnja pjesma takoder istie prolaznost zivota, ali i metaforicki upozorava na
privremenu fizicku ljepotu djevojke (usporedba sa Sipkom, tj. divljom/pasjom ruzom) koja
svojim ponasanjem ranjava mladi¢a (Sipak ima fern, tj. oStar trn). Osim toga, motiv protjecanja

vremena iskazuje se dihotomijom mladost — starost, a reprezentativne pjesme prikladnog su

17'Svi su citati iz sljede¢ih izdanja: Slavonske varoske pésme sabrane po Slavoljubu Slavonceviéu, svezak I. (1844),
svezak III. (1845) i svezak IV. (1847) te Slavonske napitnice, sabrao ih Vinko Lozi¢, uredio Slavoljub Slavoncevic,
svezak I1. (1844). U radu ¢e se koristiti kratice SVP 1, SVP 2, SVP 3 ili SVP 4 i broj stranice s koje su citati preuzeti.
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naslova Mladost i Mladost odgovara. U prvoj se pjesmi mladosti postavlja niz pitanja kojima

se kudi njezin (rani) nestanak, a motivom uvenulog srca isti¢e se ocajno emocionalno stanje

lirskog subjekta:
Kazi, kam si odletila, Koja ti je osim mene,
Naglo kad si proletila? (O kako mi serdce vene)
Zasto si se odélila Kuca tako omilila,
Ve¢ od mene? kazi mila. Da si mene? ostavila? (SVP 1: 89)

Slijedi iskusan i mudar odgovor mladosti kojim ¢vrsto uvjerava lirskog subjekta da se ona vise
nikad ne moze vratiti u njegov Zivot: Jer ja mogu odlaziti, / Al ne natrag dolaziti (isto: 91).
Tako se poucava i pucke recipijente, odnosno nastoji im se poruciti da iskoriste svoju mladost
kako poslije ne bi za njom tugovali i uzaludno je dozivali.

Nadalje, istinska se zaljubljenost moze uociti u pjesmama Prava ljubav, San 1 Ja te ljubim.
U navedenim se pjesmama gradacijski povecava ljubav prema (razli¢itoj) djevojci. Prva
opjevava zanimanje mladi¢a za predivnu dragu, a da je ona prava svjedoCe sljede¢i stihovi: S
tobom Zelih se sastati. / Ostavio sam drugih sto, / Ti znas dobro sama to (isto: 6). Iako je sve
bio samo san, u istoimenoj se pjesmi tematizira senzualnost (senzualna ljubav), tj. mladi¢ je
doletio u djevojcino krilo pa uzivao u njezinim slatkim i mladim dijelovima tijela za Sto je

posluZila metafora ptice:

Sanjah, da sam ptica bio, 0, koje mi tu sladkosti
I u njeno milo Serdasce nekusa,
Iznenada doletio Koje more od radosti,
Dé&vojacko krilo. Neocuti dusa. (70)

Pa u njena nédra snéZna,

Na konak se dadoh.
Zima takvu vrstu metafore naziva ,,0zivljavaju¢om® (1880: 25) jer je rije¢ o zivom bicu (ptici)
u koju se pretvorio mladi¢. U zadnjoj se pjesmi, Ja te [jubim, pojavljuju dva zaljubljena lirska
subjekta: oboje u pismima mole jedno drugo da zauvijek ostanu zajedno, da se nikad ne
razdvoje. Moze se zakljuciti da je rije¢ o pravoj ljubavi, ali s izvjesnom emocijom straha od
gubitka voljene osobe: Do smerti te Zelim ljubiti, / Nemoj mene duso gubiti; Ako pojdes, dragi,
ikada / Ostavit me nemoj nikada (SVP 1: 78, 79). Zanimljivo je primijetiti dvije pjesme koje
slijede jedna iza druge, a tematiziraju opreku izmedu sadasnje i prosle ljubavi §to je vidljivo u

uporabi glagolskih vremena (prezenta i perfekta): lirski subjekt najprije kaze Istinski te ljubim,
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a potom Ljubio sam.'® Prva je pjesma dijalog izmedu muskarca i zene Milke: raspravljaju o
gubitku njezine ljepote i1 radosti, a svemu je uzrok groznica preljuta (isto: 84), nije prevara na
koju se sumnjalo (oboje su ostali vjerni svojem partneru). U drugoj je pak nevjera razlog
prekida 1 slomljenog srca koje mozda viSe nikoga nece voljeti: Serdce ovo ostavit ¢u, / Koje
nezna ljubiti (isto: 85). U prvoj se strofi ponavlja uzro¢ni veznik jer pomocu kojeg lirski subjekt
navodi razloge svoje zaljubljenosti, ali i odustajanja od ljubavi. Kasnije se pak upotrebljava
suprotni veznik ali kojim se isti¢e njegova nemoc, njegov uzaludan trud, npr. Godio sam
svakojako, / Al nemogoh ugodit; Nosio sam svako bréme, / Ali to sve zaludu (isto).

Zatim, u jednom se dijelu 1. sveska donosi niz ljubavnih pjesama, to¢nije ljubavnih tuzaljki,
koje su prozete ¢eznjom, melankolijom, neizvjesnosc¢u, tugom i nemirom. Iz samih je naslova
moguce odrediti tematiku i problematiku pjesama, ali i ton i raspoloZenje koje ¢e prevladavati;
npr. Vapaj ljubavi, Ceznutje za Dragim, Ljubi i ti mene. Dakle, u spomenutim se pjesmama o
ljubavi progovara kroz ,,suzne o¢i“, tj. tolika je jac¢ina njihove zaljubljenosti da bi radije htjeli
umrijeti, nego gledati voljenu/voljenog s drugom osobom; izgubljeni su u svojim mislima,
nespokojni, ginu za ljubav pa poklanjaju ucviljeno srce koje ¢e opet ,,0zivjeti* ako ga on ili ona
prihvati. Sljede¢i stihovi prikazuju 1 musku 1 zensku perspektivu iz navedenih Zalopojki o
ljubavi, a njihovo se teSko duSevno stanje odraZzava ponajprije u izboru glagola (vapiti, liti,

plakati, uzdisati, gubiti 1 dr.):

Moje serdce ovdé sad vapije, Od kako sam dragog ja poznala,
Iz dubljine réci ove lije: Ljube¢ cuvstva onda sam dobila,
Oj ljubavi mila! I sad serdce place,

Prijazna mi bila, Za dragim uzdise,

Da negubim ja sebe. (26)" Ako dragog nevidim. (27)*°

Osim tebe draga moja
Tko mi more dat pokoja?
Ti me jadna mozes spasit,
I s tim nemir moj ugasit.

Ja te iz sveg serdca ljubim,

I za tobom zivot gubim.

18 To su ujedno naslovi pjesama.
Y Vapaj ljubavi

20 Ceznutje za Dragim
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Ljubi dakle i ti mene,
Da mi serdce tak nevene. (30)?!

U vezi s prethodno spomenutom nevjerom (Ljubio sam), valja istaknuti dvije istoimene
pjesme (Nevera) koje opjevavaju krsenje vjernosti i odlazak drage. Simboli¢no se u obje pjesme
navodi broj tri koji se ¢esto upotrebljava, a pripada formulama pucke (i usmene) knjizevnosti:
Triput me je prevarila draga (isto: 15) 1 Tri sam léta za tobom hodio (isto: 42). Emocije su
izrazenije u drugoj puckoj pjesmi $to se ocituje u brojnim pitanjima za djevojku (npr. Zasto si
ti ostavila mene, / Kad za tobom moje serdce vene?; isto), izborom glagola (ubijati, jecati,
venuti) i razli¢itih motiva (gorke muke, prosta ljubav, suzno oko). Lirski je subjekt neodluc¢an
jer svoju (biv8u) dragu prvo proklinje (Neveérnice, stici ce te tuga, / Ako trazis ti boljega druga;
isto), a zatim bi Zelio da mu se vrati (Vec pogledaj na mog oka suzu, / I vrati se u narucaj meni,
/ Pak od danas za drugim neveni, isto: 43). lako se napatio zbog svoje ljubavi, na kraju je pusta

te daje religiozan i poucan savjet:

Ljubi, kom se jedanput zakunes,
Da spasenje duse neotrujes,
I negazi svog zakona s nogom,

Milostnice, sad mi ostaj s Bogom! (isto)
Pored toga, neizmjerna tuga i bol uocavaju se u pjesmi Plac za dragom u kojoj se opjevava
smrt voljene djevojke. Od pocetnih do zadnjih stihova postupno se pojacavaju jad i1 patnja
lirskog subjekta koji ne moze vjerovati da na postelji bespomoc¢no lezi njegova draga. Imenice
se gradiraju po tezini/veli€ini (gore, pe€ine, zidine), a njegova je Zalost ipak najteZa:

Gore, pecine,

Tverde zidine,

Nebi ovu

Zalost moju

Mogle nositi. (50)
Takoder, njegovi jauci ne mogu je probuditi, molitve vratiti, pla¢ 1 suze ozivjeti; od silnog bi

oCaja 1 on u smrt jer Zivot bez nje nema nikakvog smisla:

Joj! sva zvona ve¢ tuzno jece, Ah zagerli me,
Nitko mi pomo¢ ve¢ nece I's sobom uzmi me,
Suze oterti, Nek osvanem,

2L Ljubi i ti mene
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Tebe od smerti, Nek ostanem

Osloboditi S sobom uzmi me.

I osvojiti, Ja neidem bez tebe,
Da netugujem. Ah, neidi bez mene,
(..) (...). (50, 51)

Besmislenost zivota bez drage i njegovo emocionalno potonuce naglaseni su uzvicima Joj! i
Ah. Pucka pjesma Léek govori pak o mogucoj smrti lirskog subjekta zbog neuzvraéene ljubavi.
On strahuje za vlastito zdravlje pa smiruje svoje plamtece srce, zaziva Boga 1 moli za Njegovu
milost jer doktori mu ne pomazu: Serdce, serdce netresi se / Vec zivi u ufanju (isto: 86); Molim
tebe, zazgi serdce, / I udeli milosti (isto: 87). Posljednja pjesma Ljubav berzo mine kombinira
nevjeru, zalost i muku. Naime, mladi¢ je, bez obzira na to $to je osnovao svoju obitelj, htio jo§
jednu krasnu, lepu tudju Zenu (isto: 94). Intenzivno razmiSlja o njoj, njezinim slatkim
poljupcima (koje mu rijetko daje), voli njezinu paznju, ali srami se svojih postupaka, pogotovo
pred Bogom:

U narucju kad ju vidim,

Odmabh sav problédim,

Okrenem se k njoj, al Bogu

Ré&¢i re¢ nemogu,

Jer je kerv i ré¢ u télu stala,

A Zelja je na nju spala. (96)

Na kraju 1. sveska nalazi se, dakle, Slava lépote u kojoj se donose pjesme s izraZenom
emocijom ljubavi 1 ponosom na domovinu, a svaku od njih potpisuje odredeni autor $to znaci
da su pjesme bile popularne medu narodom, tj. medu njegovim Slavoncima. Zene, kojima je
posvecen navedeni dodatak, u pjesmama nazivaju divnim vilama i vjernim domorotkinjama
(domorotkama) te ih pozivaju u veliko, narodno kolo — kolo sloge i zajedniStva. Luka Ili¢
Oriov¢anin autor je 12. pjesme u kojoj takoder velica nase vedre déve i gospe (isto: 106)
usporedujuci njihovu ljepotu sa suncem i1 njegovim zlatnim zrakama. Pritom u kontrast stavlja
sunce 1 zvijezde (dan 1 mrak, tj. no¢) te mladost djevojaka u proljece. Figurom kontrasta
usporeduju se dva predmeta ,,koja su po sebi razlicna, ali opet po neCem podobna“ (Tomic,
prema Zima 1880: 112), a upravo je kontrast, odnosno opreke medu pojmovima (npr. mladost

1 starost) temelj gotovo svih pjesama iz svezaka Sto ¢e se kasnije ponovno oprimjeriti.
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U 2. su svesku okupljene Slavonske napitnice koje Vinko Lozié*? posveéuje u znak
nezanemarenostiz> umérenim slavonskim vodopiam za u buduce bolje prostimavati vinove
lozice sok (SVP 2: 3). U predgovoru se opet obraca Citateljima i objaSnjava da je pjesme iz ove
zbirke sakupljao u prolazu pokraj pivnica i vinograda (v. isto: 5). Zanr (hrvatske) napitnice
isti¢e se po svojim prepoznatljivim obiljezjima, a Stipe Botica izdvaja sljedece:
demokrati¢nost, anakreontsko obiljezje, vrijednost hrvatstva, prigodniCarski karakter koji se
upotpunjuje opustenom i veselom atmosferom, neprestano podsjecajuci na prolaznost zivota
(usp. 1998: 142-144 prema Tomasi¢ 2016: 193). Iznova valja primijetiti ostvarivanje
Horacijeve maksime prodesse et delectare jer pjesme iz zbirke, pa tako i slavonske napitnice,
zabavljaju recipijente, ali ih 1 poucavaju daju¢i im savjete, hvale¢i covjekove vrline, isticuci
kaznu za odredeno ponasanje i sl. Pored toga, Franjo Fancev u studiji Hrvatska dobrovolja u
popijevkama, zdravicama i napitnicama proslih vjekova na pocetku tumaci nastanak i
podrijetlo naziva zbirke poezije Ladislava Forka, zlatarskog zupnika. Forkova se poezija moze
nazvati poezijom h(o)rvatske dobrovolje Ciji je zadatak probuditi horvatsku dobrovolju i
utvrditi prijateljstvo i bratinsku slogu (usp. Fancev 1937: 70). Rije¢ dobrovolja (< dobra volja)
oznacava ugodno 1 vedro raspoloZenje $to je ujedno glavno obiljezje hrvatskih popijevki,
zdravica 1 napitnica. Osim toga, navedene se pjesme vezu uz igru i1 pehar vina (usp. isto: 71).
Fancev je, dakle, iz brojnih kajkavskih 1 Stokavskih pjesmarica Hrvatske 1 Slavonije sakupio
poeziju hrvatske dobrovolje koje imaju isti cilj, a to je razbudivanje dobre volje, u¢vrs¢ivanje
prijateljstva 1 bratske sloge (usp. isto: 78). Forko pak istie narodno veselje, tj. zabavu uz vino
1 dobro drustvo, dok je ,,halabucne, svadljive, neCedne 1 ogovorljive spomenke najbolje pako
pri stolih prepreciti (isto: 89).

[li¢ Oriov€anin na pocetak stavlja pjesmu Tuzba negrésnoga grozdja u kojoj
personificirano grozde opisuje svoje emotivno stanje, muku i negodovanje zbog vlastite zrtve
kako bi ljudi mogli uzivati u slasnom vinu. Naime, u svim su Zivotnim etapama bili prisutni

strah, zabrinutost 1 uznemirenost pa se slikovito opjevava njegovo kratko 1 patnicko zivljenje:

U utrobi jo§ sam bio, A svit, kad sam ugledao,
Sladke mliko majke pio; U zanku sam odma pao;
Od noza sam ve¢ terpio, I uz kol€i¢ vezan bio,

22 Vinko Lozi¢ drugi je pseudonim koji za sebe upotrebljava Luka Ili¢ Oriov¢anin.

2 U originalu: u znak nezanemarnosti (SVP 2: 4).
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I negri$nu kérv prolio. II' sam htio il' nehtio.

Kad odrastoh, Sto ¢iniSe?

Nemilo me izlomiSe,

Térgan biah od kradljivca

I nebrojnih gladnih ptica. (SVP 2: 10)
Cijelom se pjesmom proteze motiv koji bi se mogao nazvati ,,crvenim*, odnosno motiv krvi
koji pomalo zastrasuje i Citatelje/slusatelje; primjerice: Cerna zemlja keérv mi pie, / A moj radin
suze lie (isto: 10); Donde tilo drope, cide / Dok kap kervi u men' vide; Posli toga kerv otoce, /
Piju da jim oci skoce (isto: 11). Ipak, zavrSetak pjesme predstavlja obrat: buduci da je grozde
ve¢ odradilo svoje teske zadatke (u potpunosti se iscijedilo), poslije ,,smrti* odlucuje se osvetiti
dusmanima neprokletim (isto). Njegova odluka veoma zabavlja i nasmijava recipijente, ali
uvijek na poucan nacin, tj. prenosi im vrlo vaznu misao kojom bi se morali voditi kroz vlastiti
zivot. Dakle, treba znati umjereno piti, u kakvoj prigodi ili na veseljima, a nikako se ne valja

opijati alkoholom (vinom) jer ¢e pijanstvo zasigurno imati svoje posljedice:

Jedne valim dakle u blato, Ovom glavu okérvavim,
Premda nose na seb' zlato I1u vodi kog udavim;
Druge bacim i u krevet, Onom nogu il' vrat slomim,
Da boluju sve u devet. U grob mnoge jo$ oborim

Al koi me zna sciniti

Kérv s' razlogom moju piti,

Onom serdce veselujem

Zivot, zdravlje pokripljujem. (12)
Osim $to predstavljaju Zivotnu pouku, navedeni su stihovi poanta gotovo svih napitnica ¢iji cilj
nije napiti svekoliko pucanstvo, ve¢ pozvati na ¢aSicu i1 prigodno nazdraviti. Zbog toga pjesma
prethodni svim ostalim napitnicama: personifikacijom grozda, uvodenjem humora i
zastraSivanja te gradiranjem kazni opominje se 1 poucava Citateljstvo/slusateljstvo.

Prva skupina analiziranih pjesama na sli¢an nacin istice dobru volju, veselje 1 zdravlje,

podize se CaSa za ljubav i prijateljstvo, naglaSava se vaznost opuStenosti i smirenosti ¢ak i u
)

najstresnijim situacijama. Na primjer, u napitnici broj 90 (br. 90)“" konkretno se nazdravlja za

Stanka i Savicu izdvajajuéi pritom sloznost, mir i ljubav medu svim okupljenim gostima. U 22.

24 Pjesmama su pridruZeni redni brojevi, a u kazalu na kraju sveska naznadeni su njihovi naslovi koji predstavljaju

pocetne stihove odredene napitnice.
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napitnici sazeto se poziva na radovanje, a tjera tugovanje; velica se prijateljstvo i emocija
ljubavi:
Stalnost priateljstva

Nista nekvari,

(..)
Zivi dakle ljubav
I mi u njoj svi. (34)

Tako se i u 61. napitnici naglaSava prijateljska ljubav, hvali pravi prijatelj (Mijo) i moli za

zdravlje obojice:

Toci ¢asu brate moj, Da ja imam jednoga
O mom sérdcu ti nedvoj Priatelja vrednoga

Jer si vredan ljubavi, I da je to istina,

Hodu za te izpiti. Bez svakoga dvojenja.
(...) Ja ti pijem za zdravlje,

Dajda i ti za moje. (70, 71)

Zanimljiva je napitnica br. 70 u kojoj se ponavlja refren ¢iji su stihovi ujedno i1 moto
covjekovog, relativno kratkog zivota:

Po volji zivim,

Po volji gudim,

Popijem vince,

Veselim seérce. (85)
Nadalje, u pjesmi br. 33 nazdravlja se s trima ¢aSama: prva je za ljubav i slogu, druga za
Slavjansku bratju nasu (Slavonce; isto: 44), a tre¢a za djevojke koje su u njihovim srcima.
Sli¢ne zelje izgovara domacin svojim gostima u 94. napitnici: Svakom gostu zelim sricu, /
Zdravlje i blaga vricu! (isto: 115). Imenice srec¢a, zdravlje 1 blago (novac) ¢esto se naglasavaju,
a tipicne su 1 za razne druge prigode (rodendanske Cestitke, vjenCanja...). Pouka iz Tuzbe
negrésnoga grozdja izrazena je sljede¢im stihovima:

Pijmo dakle, pijmo sloZno,

Napijaju¢ pobozno!

Pijmo vino, dobro fino

U sérdasce nevino. (115, 116)
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Imperativom pijmo te prilozima slozno i pobozno isti¢e se pripadnost zajednici i umjerenost u
pi¢u. U dobrom druStvu nema straha ni tuge, nema briga ni problema, a druzenje uz vino
pojadava osjecaj ljubavi i zajednistva: Hvala: hvala i slava! / Ljiubav vezZe nas prava!® (isto).
Druga se kategorija prepoznaje po dihotomiji mladost — starost, tj. naglasavanju prolaznosti

zivota 1 zivotnih radosti. Takve napitnice porucuju neka se lijepo zivi, neka se uziva u jelu i
picu jer se ne zna §to donosi sutra, a kad ¢ovjek umre, viSe se ne moze druziti ni ispijati dobro
vino. U strofama pjesme br. 14 nizu se redom pozitivni ucinci vina na ¢ovjekove svakodnevne
obveze ili zanimanja (npr. orac, pisar, vojnik). Svi oni bolje obavljaju svoj posao uz €asicu
vina, a dojmljivo je spominjanje emocije straha (od smrti na bojistu) koja se ne moze primijetiti
kod vojnika namirena vinom:

Isti vojak kada stoji

Tam gdi mnogim smert se kroji,

Smerti on se nist' neboji

Ako s vinom se napoji. (27)
Prema tome, ne samo da vino potic¢e dobro raspolozenje, nego 1 otklanja svaku brigu, strah i

tugu Sto se dodatno potvrduje pri kraju pjesme slavec¢i velikodusnost domacina 1 isticuci

hedonizam gostiju:

Nij tu tuge nit zalosti, Anda bratjo ¢asu pijmo,
Kada gazda goste gosti, Piju¢ slozno veselimo;
Goste gosti, bez zalosti Boze zivi gospodara,
Jisti piti dade dosti. Kucée ove poglavara. (28)

U 17. se napitnici pocinje strahovati od neizvjesne buducénosti, stoga bi se trebao iskoristiti
svaki novi dan: Bog zna, sto ¢e sutra biti, / Hoce li nam dati piti? (isto: 30). Ta se bojazan
produbljuje u pjesmi br. 42 zato Sto je nazdravicar svjestan Cinjenice da se mrtav ¢ovjek ne

moze sladiti vinom pa poziva i bracu (prijatelje) na veselje:

U zemlji kad bum gnjil, Dokgod ¢u ziviti,
Vinca vise nebum pil, Zato ¢' s' veseliti,
Dakle brate pijmo ga I s bratjom piti ga,
Tia do dna biloga. (...). (49, 50)

Na ljudsku smrtnost recipijente se podsjeca i u 82. napitnici stihovima: Jer ¢e m' onda dosti

biti, / Kad u grobu nece piti. // Svi smo ljudi, svimj' umerti (isto: 98). Takoder, 56. pjesma istice

25 Stihovi su takoder refren napitnice br. 94.
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ljekovitost vina, odnosno da je ono ik pravi koji ozdravi (isto: 65) te tjera bolesti, brige i zalosti.
Zato ga valja piti svaki dan, a smrt ne bira, tj. pod zemljom ¢e zavrsSiti i onaj tko pije i onaj tko
ne pije:

Pijes nepijes

K smeérti dospijes;

Zato se napij,

Da ti nehlapi. (65)
Prethodni stihovi svojom sazeto$¢u i1 izborom rije¢i podsjecaju na poslovicu (figuru diskurza),
na zivotnu mudrost koju treba slijediti: vidljivo je da se na slikovit nain recipijentima
predoCava opceprihvacena spoznaja koja svjedo¢i o duhu i svjetonazoru zajednice §to je
temeljno obiljezje poslovice (usp. Bagi¢ 2015: 261). Napitnica br. 51 naglaSava pak osjecaj
tuge koja nestaje ispijanjem vina: Vince slabe jaci, / Tuzno serdce vraci (SVP 2: 61). K tome,
valja se veseliti svakom novom danu §to nasi stari (isto) nisu €inili. U pjesmi br. 64, kajkavskog
narje¢ja i s posvetom kumu, istice se refren koji konstantno podsjeca na ¢ovjekovu prolaznost:
Kume moj dragi, daj se napij, / Dugo nas nebu, daj se ga vzij!*® (isto: 74). Opjevava se sadnja,
uzgoj 1 obrada vinove loze da bi se kasnije moglo ubrati grozde i1 napraviti vino koje treba
svakodnevno piti. Zato uvijek valja uZivati u plodovima svojeg rada i op¢enito u Zivotu jer je

veoma kratak:
Zakaj se trudim, neg da pijem,
Zakaj se muc¢im, neg da zivem.

Kumeit. d.

Danas al zutra meértav nam glas,
Vince ostane, nebude nas! (76)
Prva dva stiha prethodne strofe oblikovana su kao odgovor na vlastito pitanje, npr. Zasto se (ja)
trudim? — Zato da pijem, dok se eufemizmom nebude nas nastoji podsjetiti ljude na vlastitu
smrtnost.
Zatim, iz slavonskih se napitnica izdvaja pjesma br. 44 naslovljena kao Casa, a izgovara ju

zena koja spominje svoju ljepotu, mladost 1 privlacnost. Vole je gospoda i sluge, staro i mlado,

26 U napitnici se samo prvi put navodi refren u cijelosti, a kasnije je zapisan na sljedeéi nacin: Kume i t. d. (isto: 74—

76).
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a druge je djevojke ne mogu podnijeti. Istaknute su emocije veselje, (zaboravljena) tuga, ali i
ljubomora ostalih dama. Samouvjerenost Zene ocituje se u zavrsnim stihovima:

Ja sam kruna gosti'

Kad jih ima dosti;

Mene svaki ljubi

Mnogi pamet gubi

S nemire. (55)
Napitnica br. 25 porucuje uplakanom mladi¢u da pusti dragu koja ga ne voli jer ima prijatelje
s kojima moze dobro vince piti (isto: 35), a navedenom se umanjenicom vince istice veselje, tj.
dobro raspolozenje njegova drustva.

Posljednje proucene napitnice poglavito se odnose na domovinu i hrvatski narod,
nazdravlja se za oCuvanje zemlje, zdravlje njezinih stanovnika te za sloznost i ljubav medu
njima i s pripadnicima drugih naroda (uz poneke iznimke). Tako se u pjesmi br. 10 uzdize kralj,
a svi mu se Slavonci i Hrvati zaklinju na ljubav i vjernost. Takoder, snazna se ljubav gaji prema
domovini i slavenskoj bra¢i koja se hrabro bore za svoj zavicaj:

Zato pijmo ¢aSu vina

Za Slavonca, Hervata,

Neka zivi Domovina

I slavjanska bratja sva,

Liju¢ kervcu za dom svoj. (23)
U 39. napitnici jos se izrazenije veli¢aju Slavonci, slavonska i slavska (slavenska) krv, podize
se CaSa za slavonsku ljubav 1 prijatelje, vjerne 1 krasne djeve, pije se za dom 1 za kralja.
Napitnica br. 60 predstavlja iznimku, odnosno specifi¢na je po tome §to se, osim Hrvata,
spominju i drugi narodi, ali ne u pozitivnom kontekstu. Naime, svakome se pridodaje neka
negativna karakteristika, kudi se odredeno ponaSanje. Primjerice, Slavoncu se zamjera §to ubija
veliki broj ljudi zbog slave i vjernosti kralju; nazdravi€ar Francuza naziva budalom jer se
dotjeruje 1 lijepo odijeva, a smijeh izaziva navode¢i jednu fizioloSku potrebu: Smislja nove
nosnje / Po tom prazni mosnje (isto: 69). S druge strane, u 77. pjesmi ponovno se s ponosom
opjevavaju Slavonci, svi njihovi preci 1 rodbina te se nazdravlja za opstanak 1 Sirenje cijelog

slavenskog roda:

Da nam zive domorodci Da se Sire svi Slavjani,
Bratja, strici i otci; Rod nas odabrani;
Da pozive svi Slavonci, Da nam zive svi pajdasi
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Vik na glasu momci; Po Slavjanstvu nasi. (92, 93)

Ponavljanjem veznika da, koji je ponekad naglasen i etiCkim dativom nam, isticu se dobre zelje,
bliskost i1 zajedni§tvo medu stanovnicima. U napitnici broj 43. mijeSaju se razli¢ite emocije i
stanja: radost, zalost, (ne)stalnost, vjernost, mudrost i trijeznost. Pritom se poziva Slavoniju,
domacina i goste na veselje, bracu na zdravicu za ljubav medu stanovnicima te na uzajamno
prijateljstvo:

Vesel'mo se svi i svaki

U radosti,

Batrivimo jedan drugog

U zalosti,

(.). (51)
Za kraj ove skupine napitnica valja analizirati 45. pjesmu koja isto tako uzvisuje slavonskog
covjeka, isti¢e njegov hedonizam, ali i1 rad (Jisti, piti i dilati; isto: 56); zalaze se za sloZnost,
bratstvo i jedinstvo pa se nazdravlja trima ¢asama vodeci se narodnom mudros$¢u: Ali narod
mudro kaze, / Da »do triput Bog pomaze«; / Zato trecu tocimo (isto: 57). Ljubav prema
domovini 1 njezinim sinovima naglasena je u zadnjoj strofi kad se zaziva Bog i moli za njihovu
sre¢u: Bog daj sricu svakom sinu, / Koi ljubi Domovinu, / I pomaZe narodnost (isto). Uz to,
posebnost je ove napitnice u ponavljanju onomatopejskih izraza®’ kojima se do¢arava ugodaj
gostionice, ¢ina nazdravljanja te sveukupnog bezbriznog i radosnog raspolozenja: Nasmijem se

ha! ha! ha! / Napijem se klu! klu! klu! / Veselim se hu ju, ju! (isto: 56, 57).

Ili¢ Oriovéanin (Slavonac) posveéuje 3. svezak svojem pobratimu Dragutinu Zupanu u
znak iskrene ljubavi (SVP 3: 3). Umjesto predgovora donosi pjesmu Sréeca i nesréca nakon koje
slijedi odgovor srec¢e (Sreca odgovara). Obje su utemeljene na kontrastu, odnosno razlici
izmedu tih dviju emocija i onoga $to oznacavaju u ljudskim zivotima. Buduéi da je sreca
personificirana, covjek ju tjera navodeci niz negativnih osobina zbog kojih bi se ona trebala
sramiti 1 zauvijek nestati (npr. nevjernost, lazljivost, prijetvornost). Medutim, sre¢a mudro
odgovara da je ljudski zZivot jednostavno takav, satkan je od radosnih i Zzalosnih niti, tj. jedno

bez drugog ne moze funkcionirati, a to je takoder vrlo vazna pouka puckim recipijentima:

27 Stihovi koji su potom citirani ujedno su i refren navedene napitnice, a pojavljuju se s jo$ jednom varijacijom: Smijuci

se ha! ha! ha! / Napijajué klu! klu! klu! / Vesele¢ se hu ju, ju! (isto: 56, 57).
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Ti nesrétni koji places,
Vesel biti ufaj se;
A ti srétni koji skaces,
Tugi, boli nadaj se! (SVP 3: 7)
Emocija straha moZe se primijetiti u posljednjoj strofi pjesme Sréca odgovara u kojoj opominje

covjeka, ali mu 1 prijeti zato Sto ju je prethodno kudio i1 bio nezadovoljan njezinim

uc¢inkom/radom:
O nesréco, nisi srica, Zato nemoj ohol biti,
Sto svét tako ti varas, Sto te dobro ja sluzim,
Tvoj udarac jest od bica Jer se more dogoditi,
Tezji s kojim udaras; (...) (6)* Da i tebe naruzim. (7)%

Zapravo, dihotomije sre¢a — nesreca, mladost — starost, povezanost (ljubav) — rastanak (jad 1
bol) provlacit ¢e se cijelim 3. sveskom, ali 1 cjelokupnom zbirkom.

Reprezentativna, poduza pucka pjesma Starost pita za mladost opjevava mladenacke dane
jedne djevojke i jednog mladiéa® koji 7zali za njezinom neizmjernom ljepotom, tuguje za
ljubovanjem s njom i o¢ajno zaziva povratak mladosti. TrazZi ,,krivca® za svoje starenje, pita se
Sto je loSe u Zivotu napravio da je mladost od njega pobjegla. Takoder, zelena boja, imenice
rascvjetanost 1 radost vezu se uz njegove divne uspomene iz mladosti, dok su uvenuce,
nagnutost i Zalost pripojene sadasnjoj starosti. Ljubavi vise nema, goruce se srce ugasilo, kratka
radost nestala; medutim, na kraju se pokuSava ,,zavesti minulu mladost kojoj niSta nece

nedostajati uz starijeg covjeka:

Hocées, mladost, pojt' za starost
Hoces starog ljubiti?
On ¢e bolje, dobre volje,

Dan, no¢ tebe sluziti. (13)
Slijedi pjesma Mladost odgovara u kojoj se naglasava uzaludnost moljenja za njezin povratak.

Upravo mladost predstavlja razum, tj. razmislja na ispravan nacin te porucuje mladima da vole

iskreno, budu vjerni, da njeguju svoju ljubav i okrune ju brakom, vje¢nim savezom:

Za to mladi dok ste mladi Pérsten dajte i predajte

B Sréca i nesrééa
® Sréca odgovara

30U prenesenom je znadenju djevojka zapravo mladost, a mladié starost.
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