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navedeni u popisu literature.
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1. Introducere

Secolul XX a adus multe schimbari in literatura romana, iar aceasta teza se va ocupa de personaje
feminine in abordarea carora se observd o schimbare semnificativd. Pana atunci, femeia ca
personaj literar in literatura romand a aparut mai ales ca personaj secundar, iar la inceputul
secolului al XX-lea femeile erau tot mai mult plasate pe primul loc. Florentina Gabriela Stroe n
articolul siu Reprezentarea utopicd a femeilor in romanele interbelice’ mentioneazi ci ,,Secolele
al X1X-lea si al XX-lea aduc o unda de prezentd feminind in literatura roméana, in special in
romanul romanesc, o prezenta atat de indispensabila pentru concentrarea literara inovatoare.” Mali
departe explica ca personajele feminine create de autori barbati nu sunt incarcate de misoginie, ci
sunt proiectii ale unui model obsesiv al femeii care fascineaza in anii tineretii si devine mai tarziu
misterios. In schimb, femeia in varsti reprezinti negarea feminitatii si are adesea roluri
neimportante. Concluzioneaza ca, spre deosebire de femeia in varsta, barbatul in varsta este in
mare parte prezentat ca fiind intelept si rar ca fiind dezgustator. Ambele constatari pot fi aplicate
partial si in romanele Mara si Baltagul. In analizele personajelor se va arita ce caracteristici fizice
1l insotesc pe Vitoria, o femeie in varsta, dar cu ochi frumosi care sugereaza ca a fost frumoasa in
tinerete, si pe de alta parte pe Mara, o femeie in varsta cu o figura mare si grasa si obrajii palizi.
Odata cu aparitia romanelor si povestirilor realiste, personajele feminine Tsi castiga individualitatea
si astfel imaginea femeii si feminitatea se schimba. Pana atunci, personajul feminin apare mai ales
in cadrul familiei sale, iar odata cu dezvoltarea literaturii in secolul al XX-lea s-a dezvoltat si
constructia personajului feminin, iar personajul feminin este plasat chiar in centrul actiunii. Este
vizibild o preocupare tot mai mare pentru psihologia femeii, aproape neexplorata in anii precedenti.
Unele dintre cele mai proeminente personaje feminine din secolul al XX-lea sunt Ana din romanul
lon al lui Liviu Rebreanu, Doamna T. din romanul Patul lui Procust al lui Camil Petrescu, Otilia
din romanul Enigma Otiliei al lui George Calinescu, personaje feminine din romanele Hortensiei
Papadat-Bengescu... Hortensia Papadat-Bengescu ca singura autoare feminind de seama din
secolul al XX-lea are o abordare diferiti a personajelor feminine. In lucrarea sa Marea nelecturatd
a femeilor. Scriitoarele romdne in prima jumatate a secolului al XX-lea: o abordare cantitativa,

Daiana Gardan explica posibilele motive pentru stilul de scriere ales de Papadat-Bengescu. Fiind

! Daci nu se indica altfel, toate traducerile ne apartin.



singura autoare feminind inclusd in Istoria literaturii roméne contemporane 1900-1937 al lui
Eugen Lovinescu, Gardan mentioneaza ca el a abordat stilul ei de scriere intr-un mod in care
,wcritica lui va urma tiparele misogine si parohiale generale, cu trope pe linia ,,misterului feminin”.
Cu alte cuvinte, Lovinescu sustine ca Hortensia Papadat-Bengescu a abordat materialul ei, exclusiv
feminin, cu o atitudine masculina, lipsita de sentimente, tandrete si chiar compasiune. Abordarea
ei este ghidata de dorinta purd de cunoastere, eliminand orice spiritualitate si inlocuind-o cu
metode stiintifice riguroase. Dintre numeroasele opere ale canonului romanesc, in aceasta se teza
vor analiza romanele Baltagul (Mihail Sadoveanu) si Mara (loan Slavici), cu accent pe personajele
Vitoria Lipan si Mara. Una dintre motivatiile alegerii temei acestei lucrari a fost tocmai faptul ca,
desi autorii romanelor in care femeia este personajul principal sunt barbati, ambele sunt vaduve si
mame, avand multe similitudini si diferente, iar analiza lor va fi facuta din perspectiva naratologica

si cu ajutorul teoriei psihanalitice pentru a ajunge la motivatiile si problematica lor ca personaje.



2. Mara loan Slavici

loan Slavici s-a nascut pe 18 ianuarie 1848 1n Siria, Romania, si a decedat pe 17 august 1925 in
Crucea de Jos, Romania. El este unul dintre clasicii literaturii romane, care a pus bazele prozei
moderne roméanesti, in special romanului. Este numit teoretician al realismului popular, deoarece
Tsi gasea inspiratia Tn traditia folclorica si viata poporului. A fost membru al cercului Junimea,
alaturi de multi alti membri de seama. Creativitatea sa a inceput cu adunarea povestirilor folclorice
si legendelor populare, dar el a scris si romane si piese de teatru. Cele mai cunoscute povestiri ale
sale sunt Moara cu noroc, Gura satului, Padureanca, Popa Tanda, iar romanele Din batrani si
Mara. A fost redactor sef si fondator al revistei Tribuna si a colaborat Tn numeroase alte ziare si
reviste. Unele dintre cele mai importante sunt Corespondensa romdnd, Vatra, Ziua, Gandirea,

Albina, Gura satului si altele.

Romanul Mara, scris in 18 capitole, este considerat una dintre cele mai importante opere ale
literaturii romane. Apartine romanului realist, iar tema sa principald este cea sociald, adica viata
taranilor ardeleni si viata si problemele lor de zi cu zi. De asemenea, acesta poate fi caracterizat ca
un Bildungsroman. Avand in vedere ca tema sociald cuprinde multe lucruri, lucrarea se va
concentra si pe aceasta. Romanul Mara prezinta viata si cotidianul vaduvei Mara, care ramane

singura cu cei doi copii ai sai, Trica si Persida. Daniel Vighi (2007: 3-4) descrie lumea in roman:

,Lumea Marei, lumea Persidei, lumea micilor negustori si a breslelor. O realitatea cvasi
exotica patrunde in proza romaneasca, odatd cu imaginea cinematografica a macelariei lui
Hubir, “la colt de ulitd, peste drum de minastire”. In treacit as spune cd topografia
romanului este ea Insdsi surprinzitoare fata de realitatea locului: manastirea franciscana se

afla pe malul stang al Muresului, in Transilvania.*

Dupa ce Trica este dat afara de la scoala, Mara 1l trimite pe Trica sa se pregateasca intr-un atelier
de cojocarie, iar pe Persida o trimite intr-o manastire pentru educatie. Persida se indragosteste de
fiul macelarului, Natl, pe care il vede intr-un moment de la fereastra ei, ceea ce duce la conflicte
si complicatii ulterioare in roman. Romanul abordeaza probleme legate de saracie, statut social,

relatii de dragoste si cele interpersonale, oameni de la tara si viata lor de zi cu zi.

George Cilinescu (1941: 511) sustine despre Slavici ca ,,Slavici zugravise puternic sufletul

taranesc de peste munti si cu atita dramatism, incit romanul este aproape o capodopera.”
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Romanul Mara este descris in mod generic ca un roman social, dar tema sociala acopera si multe
alte aspecte, cum ar fi relatiile de dragoste, relatiile familiale, cotidianul individului in societate,
aspectele materiale si multe alte teme. Calinescu (1941: 512) a criticat intr-un fel descrierea si
trairea iubirii in roman, vorbind despre stilul de scriere: ,,Asadar dragostea e vazuta ca un destin si
autorul, scutit de a 0 mai motiva, o descrie doar.” Continua ,,Atita vreme cit descrie latura automata
a dragostei, Slavici e ascutit si dramatic. Cind insa nazuieste a da eroilor fineti sufletesti de oras,

complicatii culturale, tonul apare cu desavirsire fals si didactic.”

Tn cateva randuri din roman, se poate observa afectiunea naratorului fati de relatia dintre Persida
s1 Natl, ca si cum ar fi un suporter al lor, in timp ce actiunea se dezvolta intr-o relatie care reflecta
intr-un fel slabiciunile lor. Relatia de iubire dintre Persida si Natl este cu siguranta influentata de

superstitie si diferentele religioase dintre parintii lor. Orlich (2017)? explica:

,in plus, Natl este catolic si privilegiat, singurul fiu al unei mame germane rasfatate si al
unui tatd vienez care exercita o mare influenta in comunitatea controlata de Austria; Persida
este ortodoxd romana si aparent saracd, singura fiicd a unei mame care crede cd Madona
germana a bisericii catolice locale nu poate face minuni, deoarece nicio credinta in afara

religiei ortodoxe nu este legitima in ochii lui Dumnezeu.”

Tanarul cuplu, in ciuda diferentelor si a opozitiei parintilor, decide sa fuga si sa se casatoreasca in
secret, dar cand sunt singuri si lasd in urma presiunea parintilor, relatia lor nu functioneaza. Si
anume, Natl devine un barbat lenes, agresiv, rigid, in timp ce Persida este fragila si umila si face
tot ce Ti std in putere pentru a-1 conduce pe calea cea buna si a-1 inmuia. Dragostea ei nu cunoaste
limite, asa ca indura violenta si bautura lui, chiar si atunci cand pierde un copil din cauza violentei
lui. Tn Natl vedem caracteristicile tatalui sau, iar in Persida cele s Marei. Daca luim in considerare
psihanaliza, familia este primul grup social pentru un individ. Tn calitate de copii care absorb
modelele de comportament ale mediului lor, nu este ciudat ca purtam cele mai bune si cele mai
rele trasaturi din familie in viata independenta. Deoarece in timpul romanului cititorul nu primeste
o perspectiva asupra copilariei Persidei, acesta poate doar sa speculeze cum a fost aceasta. Faptele
arata ca ea a crescut in saracie alaturi de tatal ei, si probabil si de mama, care erau dedicati muncii,
iar singurul lucru important era educatia. Orlich (2017) explica ca Persida este un personaj fluid si

se modifica in functie de situatia sociala. Conform clasificarii personajelor lui Edward Morgan

2 Multumesc autoarei pentru capitolele puse la dispozitie in format Word.
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Forster, Persida este un personaj rotund, deoarece pe parcursul actiunii putem observa multe
trasaturi ale ei. in ciuda faptului ca la inceput este fiica Marei, mai tarziu devine "sotia lui Natl",
iar pe masura ce actiunea romanului avanseaza, Natl devine constient de independenta si

maturitatea Persidei. Asa spune Lia Ghimpu (2008: 87):

“Dezorientat, Natl nu stie cum sa rezolve situatia. De aceea lasa totul in grija Persidei.
Solutia lui ar fi eventuala despartire. Cu un caracter slab, nu are curajul sa ia atitudine.
Persida devine astfel stalpul casei. Ea conduce. Indrizneste chiar si il loveasca pe sotul ei,
si nu o data. Statutul de femeie umild nu se potriveste Persidei, nici nu vrea sa il accepte.
Emanciparea ei nu trece insd de granitele casatoriei. Orice se va intdmpla ea va ramane

alaturi de Natl.”

Complexitatea acestei relatii de dragoste o aduce pe Persida in opozitie cu Mara si fratele ei Trica,
dar si cu conflictul principal din roman. Din cauza acestui conflict ies la suprafata caracteristicile
Marei, despre care vom discuta mai tarziu. Acelasi lucru il vede Calinescu (1941: 513), care spune

despre traume generationale sau mostenirea genetica:

»Slavici a intuit prea bine si rotatia caracterului intr-o familie, fenomen mai insemnat si
mai vadit intr-o societate rudimentara. Cu toate ca s-ar parea ca stau fatd in fatd tinerii cu
noua mentalitate si batrinii intepeniti in prejudecati, de fapt nu e vorba decit de o scurta
crizd de transmitere a deprinderilor ereditare. Cei tineri au ntocmai aceleasi idei
preconcepute ca si batrinii si suferinta lor vine din célcarea lor. Iar viciile parintilor rasar
reimprospatate la copii. Natl e posac, lenes, chinuit de cazuri de constiinta, brutal si delicat
ca si tatdl sau, iar Persida, asezata in fruntea unei circiume, devine prin instinct avara,

autoritara si plina de orgoliu familial.”

Orlich (2017) in lucrarea sa investigheaza si aspectul feminist al romanului, prezentand astfel ,,in
afara acestei lumi idilice, Mara ofera o lectura a protagonistilor feminini, Mara si fiica sa Persida,
ca fiind cruciale Tn conturarea contradictiilor centrale ale tensiunilor dintre societatile traditionale
si necesitatea de a aborda subiectivitatea feminina ca un subiect simultan imers in lume si inchis
n siguranta in interioritatea sa domestica.” Astfel, se poate spune cd acest roman prezintd o
perspectiva subiectiva asupra a doud femei, respectiv a doua generatii care se confrunta cu viata si
situatiile de viata din mijlocul secolului al XIX-lea. Nu este neobisnuit ca Slavici sa investigheze
aceastd tema deoarece era intr-o oarecare masura contemporana. Orlich (2017) continui astfel ,,in

calitate de redactor sef al prestigioasei reviste literare romane Vatra, Slavici trebuie sa fi fost
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familiarizat cu Miscarea Femeii Noi din anii 1890, care a cuprins scena literarda din Europa
Occidentala cu o reprezentare a subiectivitatii feminine ca fiind constiinte mobile si sfidatoare fata

de categoriile conventionale precum decenta si viata domestica.”

Prin casatoria Persidei cu Natl se evidentiaza importanta casatoriei, dar si a societatii Biedermeier,
care nu este idealizatd in roman. Este interesant sa observam cum relatiile interpersonale se
influenteaza reciproc — relatia Persidei cu familia ei Tnainte si dupa casatoria cu Natl, relatia lui
Natl cu familia lui inainte si dupa casatoria cu Persida, apoi si statutul in societate, statutul Marei
n societate. Orlich (2017) mentioneaza ,,Astfel, casatoria devine locul de tensiuni familiale si
reflectd ritmurile initiativelor femeii, o situatie calculatd pentru a arata ca Slavici nu idealizeaza
societatea Biedermeier si gaseste puterea interventiei Femeii Noi ca fiind o forta motrice care

subliniaza o stabilitate sociald diferitd, mai echilibratd din punct de vedere de gen.”

Este mentionat ca banii sunt unul dintre principalii factori care stimuleaza actiunea personajelor.
La fel afirma si Imola Katalin Nagy (2009: 737) in articolul sau Viasa de familie din secolul al
X1X-lea si rolurile femeilor ,,Banii impun respect, deoarece in toate scrierile lui Slavici oamenii
sunt, in mare masura, ceea ce comunitatea crede si Spune despre ei.” Aceasta este o tema foarte
actuala, in special cand vine vorba de statutul in societate cu care personajele din roman se
preocupi foarte mult. In acea vreme, statutul era exact asta, statutul individual al unei persoane, si
se poate spune in mod liber, rangul in societate. Acesta este exact ceea ce motiveaza personajul

Mara, adica trauma ei. Despre acest lucru vom discuta mai mult in capitolul urmator.

Statutul vaduvelor si al mamelor singure in acea perioada, conform lui Nagy (2009: 737), este
descris prin citatul lui Sorina Bolovan, care explica faptul ca in comunitatile rurale transilvanene,
prin legile scrise si nescrise, vaduvele erau privite ca femei care abia asteapta sa cheltuiasca banii
pe care sotii lor i-au castigat. Avea o conotatie negativa daca o femeie nu tanjea dupa sotul decedat
si era intr-un fel izolata de societate, cu alte cuvinte, vaduva ramanea izolata, marginalizata de
comunitate si pedepsita aspru daca nu traia in doliu pentru cel decedat. Mara este un exemplu
perfect al unei astfel de vaduve, actionand in mod complet opus. Ea munceste din greu, are grija
motivul pentru aceasta sa fie modul in care naratorul prezinta personajele si situatiile Tn care se
afla, precum si caracterul Marei, care imbratiseaza independenta, hotararea si perseverenta, in

ciuda faptului ca este vaduva, mama singura si saraca.



Tn romanul Mara, este adesea evidentiat un aspect care impregneaza povestea, si anume ideea ci
"lumea din roman” functioneaza conform unor legi specifice care intr-un fel guverneaza actiunea.
Acest aspect sugereaza ca 1n interiorul romanului exista un fel de set intern de reguli si asteptari
care influenteaza comportamentul personajelor, dezvoltarea actiunii si, in general, functionarea
lumii create in cadrul povestii. Astfel, Lia Ghimpu (2008: 86) sustine ,,Incilcarea legilor nescrise,

dar atét de puternic implamantate in constiinta personajelor, va aduce cu sine pedeapsa.”

Din punct de vedere naratologic, determindm naratorul pe baza a doud criterii de baza: nivelul
narativ si gradul de participare la poveste. Masa Grdesi¢ (2005: 95) prezinta tipologia lui Genette
n cartea sa Introducere in naratologie. Dupa nivelul narativ, naratorul din romanul Mara este
extradiegetic, adica se afla in afara actiunii povestite si foloseste perspectiva la persoana a treia
pentru a relata evenimentele care au loc Tn cadrul povestii intradiegetice. Conform sferei de
participare la poveste, ,,daca textul narativ este povestit de un narator care nu participa in poveste,
adica nu este unul dintre personaje, acest narator este numit heterodiegetic”. Prin urmare, naratorul
este extradiegetic-heterodiegetic.® Avand in vedere ci in romanul Mara existdi mai multe
personaje, avem o impresie mai obiectiva, dar totusi, datorita stilului de scriere al lui loan Slavici,
este usor de concluzionat ca naratorul simpatizeazd cu personajele. Romanul incepe cu o
propozitie: ,,A ramas Mara, saraca, vaduva cu doi copii, saracutii de ei, dar era tanara si vioaie si
harnica si Dumnezeu a mai lasat sa aiba si noroc.” Chiar si titlul primului capitol este Saracutii
mamei. Desi naratorul extradiegetic-heterodiegetic ar trebui s fie obiectiv, ceea ce este obisnuit
pentru perioada realismului, alegerea cuvintelor atunci cand descrie actiunea si starea interioara a
personajelor poate duce cu usurinta cititorul la concluzia ca autorul este partinitor. Acelasi lucru
este observat de Cilinescu (1941: 511), care explicd descrierile ,regretului” Marei ca
,Exclamatiunile acestea, de fapt ale eroinei si numai Tnsusite in repeziciunea frazei de autor,
exprima rind pe rind si mai cu putere decit orice analiza firea clasic vaitareata a vaduvei (saraca
1), orgoliul mamei chiar si prin ceea ce ar parea pricina de ingrijorare (mare minune), ascunsa

minie Timpotriva acelora care-i defaimeaza pruncii (saracutii mamei).”

3 Este important de mentionat ci in analizele literare, autorul este adesea confundat cu naratorul. Naratorul este un
procedeu literar (Grdesi¢ 2005: 85).



Cititorul are impresia ca naratorul este de partea personajelor, dar le prezintd doar monologuri
interioare, prin care cititorul are o perspectiva asupra lumii lor psihologice. Oana Lucia Csatlos

(2018: 538) in articolul sau Mara. Vocile eticii concluzioneaza urmatoarele:

,» Vocile eticului vorbesc mai mult decat suficient, lasandu-ne de multe ori pe noi insine sa
ne dam seama de caracterul personajelor. Dorintele, idealurile, framantarile, suferintele,
gandurile Tntunecate ce se perinda printre colturile mintii, toate se observa prin actiunile si
prin monologurile interioare ale personajelor. Vocea interioara reflecta atat convingerile
congtiente cat si pe cele inconstiente. Vocea interioara influenteaza modul in care, o
persoana reactioneaza fata de o anumita situatie, cum se simte si ce face. Monologul

interior este atat de naturd pozitiva si neutrd, cat si de naturd negativa. ”

Nicolae Manolescu (2004: 122) in cartea sa Arca lui Noe explica modul in care naratorul prezinta
imaginea Marei in societate in felul urmator: “ Simplu spus, colectivitatea apreciaza si judeca ceea
ce individul face ca urmare a impulsurilor sale naturale. Naratorul "cuprinde™ in sine ambele laturi,
atdt inselatoarea supraindividuala, care regleaza sistemul (“gura satului”), cat si psihologia,

instinctul, imaginatia fiecarui personaj care ii motiveaza actiunile.”

Tn ceea ce priveste stilul narativ, Manolescu concluzioneaza ci naratorul introduce in fluxul de
ganduri al personajelor o povestire "in direct”, povestind despre ceea ce personajele Tsi spun in
gand. ,,Stilul indirect liber, mai modern, manifesta o perspectiva subiectiva decisa, eliminand
neajunsul vorbirii interioare prea coerente: limbajul se adapteaza la o psihologie, izvoraste dintr-o
reactie traitd, pastrandu-i intacta ezitarea confuza.” De asemenea, el mentioneaza cd naratorul la
Slavici este contaminat de limbajul personajelor si este un martor fara autoritate, ceea ce creeaza

impresia ca naratorul este favorabil personajelor.

2.1. Mara

Dupa introducerea in romanul Mara, vor fi prezentate cateva dintre descrierile Mara, atat fizice,

cat si psihologice, in critica literara.

Virgil Nemoianu (1992: 67) o descrie pe Mara ca ,,Personajul principal, o femeie antreprenor, o

vaduva perspicace si energica flimanda de putere si bogatie, totusi profund devotata celor doi copii



ai sai si dornicd de a fi acceptata ca membru respectabil al comunitatii, este unul dintre cele mai

interesante personaje feminine din literatura romana.”

Apoi, Florentina Gabriela Stroe (2017: 134) in textul sau stiintific The utopic representation of

women in the interwar novels o descrie pe Mara:

,Mara din romanul omonim al lui Slavici este o femeie cu umeri lati si grea, dezvaluind un
model feminin sever, capabil sd genereze bogatie in ciuda aspectului sarac al casei. Ea se
comporta intr-un mod strict masculin, creand cititorului impresia de feminitate imitativa,
incapabila sa se dezvolte fara a-si pierde substanta genetica. Cand Mara este supdarata, ea
nu plange, ci se frange, este speculativa si simulatoare si ignora intelectualitatea, vazand

existenta umana doar in limitele dependentei financiare. ”’

Slavici o descrie ca ,,Muiere mare, spatoasa, greoaie si cu obrajii batuti de soare, de ploi si de vant,

Mara sta ziua sub satra, in dosul mesei pline de poame si de turta dulce” (Mara, p. 15)

Deci, personajul Mara este perceput si inteles ca o figura feminina complexa, care in acelasi timp
arata putere, ambitie si dorinta de a fi acceptata in societate. Comportamentul ei, mai degraba
considerat masculin decét feminin (cum am vazut in citatul de sus al Gabrielei Stroe), precum si
manipularea si dependenta ei fatd de bani, accentueaza si mai mult complexitatea ei. Mara este
caracterizata de conflicte interioare si dorinta de a obtine putere, dar in acelasi timp si de o

devotament profund fata de copiii sai.

In continuare, se va realiza o analiza a caracterizarii psihologice a personajului Marei in roman, cu
0 atentie deosebitd asupra rolului banilor. Deoarece romanul abordeaza o tematicd sociala,
personajele sunt prezentate prin prisma societatii si individualitatii. Tn contextul timpului si locului
actiunii, statutul social al individului are o importanta deosebita si poate fi privit ca un rang sau o
pozitie Tn cadrul ierarhiei sociale. Tn acest context, vom explora cum situatia financiara si statutul
social afecteaza caracterizarea psihologicd a Marei, inclusiv conflictele interioare, ambitiile si
eforturile de a se conforma asteptarilor sociale. In timpul lecturii romanului, se observa ca Mara
adesea exprima nemultumire, se plange si se autocompatimeste. Acest comportament are loc cel
mai adesea in intimitatea casei sale, dar mai ales in fata altora, cu scopul de a provoca compasiune.
Cu toate acestea, motivatia ei nu este doar dobandirea milostivirii, ci si manipularea celorlalti.
Ramona Mihaila (2013: 53) descrie excelent natura personajului Mara in articolul sau Reflectii

despre maternitate si vaduvie in romanul secolului al XIX-lea cu o citare din roman ,,"Femeia
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aceea blestemata!" obisnuiau sa spund barbatii, privind-o in urma, dar ii ascultau comenzile, se
puneau pe treaba si totul mergea ca uns.” (p. 103)” Mihaila (2013: 53-54) o caracterizeaza pe Mara
drept o femeie trufasa, dar ne ofera si un indiciu al motivatiei profunde a Mara pentru aceeasi

’aroganta’:

,Fiind o femeie mandra, Mara este fericitd cd oamenii o respecta pentru averea ei, dar in
acelasi timp este cuprinsd de anxietate, gandindu-se ca situatia sa actuald ar putea aduce
invidii si adversitati care ar putea sa o distrugd. Starea psihologica a Marei Tn aceste
momente este tipicd pentru oamenii lacomi care sunt mereu anxiosi. Conform lui loan
Slavici, ea incepe sa se planga si sd se scuze: "Mara tot se plangea ca afacerile ei sunt intr-
o stare proasta. Era sigura ca pierde in padure si ar fi falita daca nu ar fi fost plutele, pe care
le-a vandut cu bani buni dupa descarcarea lemnului." Ea crede cu adevarat ca este victima
a intrigilor organizate de dusmanii ei: "Numai eu stiu, draga mamei," spuse ea suspinand,
"cat trebuie sa lupt sa-mi ajunga banii. Au inceput zvonuri ca am adunat o multime de bani

si toatd lumea imi furd, toatd lumea incearca sa ma ingele.” (p. 55).”

Mara Tsi pastreaza cu grija banii in trei sosete, separandu-i pentru diferite scopuri — una pentru
batranete si Tnmormantare, una pentru Tricd si una pentru Persida. Lacomia ca trasatura are o
semnificatie psihologica mai adanca. Este important sa mentionez urmatoarele. Avand in vedere
ca romanele abordate in aceasta lucrare au fost scrise inainte sau la inceputul aparitiei psihanalizei
lui Sigmund Freud, autorilor nu li se poate atribui intentia de a modela personajul pe baza
principiilor psihanalizei, dar daca privim personajele ca elemente literare independente, putem
aplica aceasta perspectiva. Prin urmare, cand se vorbeste despre fazele de dezvoltare ale lui Freud,
faza anald care dureaza de la varsta de doi pana la cinci ani si este importanta din cauza frustrarii
si a posibilitatii copilului de a manipula parintii. In articolul sau despre perspectiva antropologic-
etica In psihanaliza lui Freud, Zeljko Senkovi¢ afirmi urmatoarele: ,,...faza urmatoare de fixare,
numita faza anala, a fost mult mai folosita pentru criticarea societatii, deoarece caracterul anal este
legat de tendinta de a acumula lucruri si de lacomie, pe de o parte, si de tendintele sadomasochiste
agresive, pe de alta parte, ceea ce a favorizat analiza unor trasaturi ale societatii capitaliste, precum
si a unor comportamente agresive si militariste.” Deoarece nu avem o perspectiva asupra copilariei
Marei si nu existd o descriere a momentului in care traumele s-au produs, putem doar presupune
ca lacomia ei este 0 reactie la trauma, cu alte cuvinte, o consecintd a traumei. Dacd am privi

personajul Mare prin prisma psihanalizei, putem presupune ca inchiderea sa emotionald izvoraste
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din umilintele traite in societate si din saracie. Prin lacomia sa, ea Incearca sa se protejeze de a se
simti din nou umilitd, fiind oarecum un mecanism de aparare. Mara este descrisa ca o vaduva
saraca si o persoand rigidd. Avand in vedere aspectul psihologic, lacomia reprezintd o forma de
autoconservare, atat in dar cat si in primire. Cu toate ca Mara isi iubeste copiii, lacomia o limiteaza
in exprimarea acestei iubiri. De exemplu, atunci cand o trimite pe Persida la manastire, desi Tn
timpul romanului Mara subliniaza adesea importanta educatiei, ea negociaza si scade pretul pentru
a economisi, Tn acelasi timp manipuland-o pe Maica Aegidia. In plus, Mara suferd de anxietate
constanta din cauza mandriei sale. Michelle Balaev (2018: 362) in lucrarea sa Studii despre trauma
afirma ,,Anxietatea actioneaza ca mecanism de protectie impotriva nevrozei traumatice, dar frica
neasteptata nu ofera nicio apdrare.” Prin urmare, mintea ei se afla intr-o stare de aparare. Balaev
continua citdndu-1 pe Freud ,,"Descriem ca 'traumatice' orice excitatii din exterior care sunt
suficient de puternice pentru a sparge scutul protector... cu o rupturd intr-o bariera altfel eficace
Tmpotriva stimulilor” (1920: 33)." Trauma este imaginata ca fiind atat un agent extern care

socheaza sistemul nepregatit, cat si 0 actiune interna de aparare impotriva suprastimularii.”

Balaev (2018: 363) prezinta modelul stabilit de Cathy Caruth: ,,Desi experienta nu poate fi
niciodatd naratd sau identificata in mod clar, aceasta actioneaza ca o tumoare in constiinta care
raneste sinele. Experienta traumatica exercitd un efect negativ si adesea patologic asupra
constiintei si memoriei, impiedicand trecutul sa fie incorporat intr-0 poveste de viata.” Chiar daca
naratorul nu verbalizeaza niciodata in text de unde provine obsesia Marei pentru bani, din actiunile
si fluxul gandurilor sale se poate deduce o legatura cu trauma saraciei, umilintei si dispretului. Este
evident in partea romanului Tn care Hubar, cu intentia de a o umili pe Mara, invita toti oamenii
importanti la botezul copilului Persidei si al lui Natl, cat de importanta era pozitia sociala si cum
banii determinau importanta individului in acea perioada. Aceasta tema, care este si astazi foarte
relevanta, aratd cum societatea continud sd se gindeasca la aceste aspecte. Mara, prin urmare, nu
poate sd se bucure de bogatia dobandita deoarece este mereu in fricd de a o pierde. Acest aspect
psihologic al personajul Marei ofera o intelegere mai profunda a personalitatii si comportamentului
sau. Lacomia si aroganta ei o limiteaza in exprimarea sincera a iubirii fata de copii si n bucuria de
a trai.

Mihaila (2013: 55) explica potentialul inceput al traumei si al arogantei Marei, ceea ce face si mai

clar opunerea ei fata de casatoria Persidei.

11



,»Cand era saraca, Mara a fost umilita si insultatd de multe ori. Dar aceasta lupta cu lumea
si legile ei determina pe Mara sa decida ca va invinge oamenii bogati, obtindnd mai multi
bani decat ei. Ea va lupta pentru a crea copiilor sii o situatie financiara buna, care sa le
permitd o pozitie mai inaltd in societate. Pe masura ce averea ei creste, Mara va fi privita
ntr-un mod diferit de catre oameni, care incep sa o respecte, iar copiii ei adulti sunt bine

primiti in familii onorabile.”

Deci, inceputul dezvoltarii orgoliului Marei provine din faptul ca, pe tot parcursul romanului,
imaginea ei in societate este la fel de importanta ca si banii, cu alte cuvinte, cat de multi bani are,
atat de importantd este in societate. De cand are bani, are nevoie sd se prezinte ca o persoana
instarita, se lauda cu roadele muncii sale, chiar daca partial bazate pe Tnselaciunile mici pe care le

face oamenilor si pe imprumutarea banilor cu dobanda.

Mihaila (2013: 54) concluzioneaza ,,Urmarind cum strange bani, Mara se gandeste cum reuseste
chiar daca este vaduva [ea se referd la vaduvia ei doar ca punct de plecare pentru comparatia
casatoritd/cu sot, dar saraca — vaduva, dar bogata] si nu poate controla emotia palpabild a bogatiei
sale: ,,Doamne, cum va creste totul in lumea asta!” (p. 12).” In acea vreme, femeia putea dispune
de bani si alte bunuri materiale doar daca ramanea vaduva, ceea ce este situatia in ambele romane
analizate in acest studiu, iar aici acest aspect este deosebit de important deoarece banii reprezinta
puterea pe care Mara o doreste disperat. Supunerea ei fata de societate este vizibila in gandurile
sale iIn momentul in care se pregateste pentru casatorie in partea respectiva a romanului. Slavici
descrie (2001: 58) ,,Nu mai era Mara podaritd, nici precupeata, nici mai ales vaduva ramasa cu doi
copii saraci; gatita de nunta ea se tinea drept, vorbea rar si chibzuit, ba, pentru ca lumea sa afle,

mai scapa si cate-o vorba despre supararile pe care ti le fac datornicii.”

Mihaila (2013: 54) explica ,,Fiind 0 persoana superstitioasa, Mara traieste cu convingerea ca banii
vor reprezenta putere atata timp cat nu ii cheltuie. Singurul lucru pe care il poate face este sa
creasca suma de bani. Pentru a trimite pe Trica la scoala, ar trebui sa ia bani de la Persida, dar
refuza sa o faca deoarece nu poate depasi superstitia ei.” Cu toate acestea, punctul culminant al
zgarceniei si traumei Marei are loc la botezul copilului Persidei, adica nepotul ei. Mara schimba
suma de bani de la initialii 30.000 la doar 8.000, ceea ce reprezintd inca o manifestare a
consecintelor traumei care este prezenta in lumea ei emotionala. Naratorul da o perspectiva asupra

gandurilor ei, astfel ca lupta interioara a ei este vizibila. Mai exact, ea merge acasa sa ia banii si

12



are intentia de a da intreaga suma, asa cum se poate vedea in citatul "Alergand spre casa, ea era
tare hotaratd si-i dea Persidei zestrea.” (2001: 283). In plus, toti vor vedea cd Natl nu este mai bun
decat Persida si Hubar va vedea ca Persida nu este oricine. Ea doreste sd se dovedeasca valoarea
sa si a fiicei ei in fata oamenilor. Apoi urmeaza o contemplare "Pare insa ca erau prea multi bani,
asa, deodata.” Se gandeste despre cum s-au acumulat din afaceri si ca ar fi in regula sa dea 30.000,
25.000 sau 20.000. Se justifica spunand ca oricum totul ramane pentru Persida, dar va fi mai bine
pastrat la ea. In cele din urma, "Ea lua in cele din urma zece mii. Tot era mai mult decit ceea ce
daduse Hubaroaie, poate chiar prea mult... si ii venea Marei sa se intoarca din drum.” (2001: 283).
Este greu pentru ea sa renunte la banii, chiar dacd a redus suma la mai putin de jumatate. Cand se
ntoarce la petrecerea botezului si vede cine a venit, ii pare rau ca nu a luat mai multi bani pentru
a se arata in fata tuturor. Se observa lupta interioara cu ea insasi, zgarcenia sau statutul in societate.
Totusi, zgarcenia este mai puternica, deoarece ii da lui Natl ,,Nu e mult, o parte din zestrea Persidei:
opt mii de florini.” (2001: 283). Ea nu poate renunta la banii pentru ca, asa cum am explicat deja,
acestia reprezinta puterea in ochii sai. De asemenea, aceasta situatie poate fi interpretata ca fiind
retinerea ei de a accepta faptul ca Persida este acum o femeie maturd si independentd, in timp ce
Mara inca controleaza banii ei. Acest eveniment ofera o perspectiva suplimentara asupra adancimii
zgarceniei si traumei care modeleaza personajul Marei. Legatura ei emotionala cu banii devine
evidentd, iar in acelasi timp se dezvaluie si incapacitatea ei de a se adapta schimbarilor din viata
fiicei sale. Cu toate acestea, este necesar sa patrundem mai adanc decat actul superficial al daruirii
banilor. Ghidandu-ne la cuvintele lui Freud, am descrie aceasta experienta ca fiind traumatizanta
pentru Mara. S-a mentionat ce Inseamna banii pentru ea — putere, control. Aici se observa lupta
interna de a renunta la putere si control, asupra averii, asupra copilului ei si, in cele din urma,
asupra propriei persoane. Mara, ca vaduva si ca femeie care a castigat bani, simte in cele din urma
cd are control asupra imaginii sale in societate. In narativul romanului, acesta este singurul aspect
important: ceea ce vor spune oamenii si cum vor percepe actiunile ei si ale copiilor ei. Hubar, tatal
lui Natl, o pune intr-o pozitie inconfortabild atunci cand Mara pleaca sa ia banii, el invitind
oamenii importanti din sat la botez, crezdnd poate ca astfel o va umili pe Mara sau pur si simplu
vrand sd arate propria importantd. De asemenea, psihanaliza incurajeaza ,pacientul” si se
confrunte cu evenimentele traumatizante, cu alte cuvinte, sd iasd din zona de confort pentru a
intelege ca amintirile traumatice nu au loc in prezent si ca ele nu mai reprezinta o amenintare.

Romanul Mara ofera partial un astfel de moment: atunci cadnd Mara aduce banii pentru botez, Natl
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spune ca este in reguld ca banii sa rdimana la ea, deoarece acolo sunt mai in sigurantd. Prin urmare,
chiar daca a fost confruntata cu comunicarea in public, totusi nu a dat banii, deci nu s-a confruntat
n totalitate cu renuntarea la tot ce are. Acest gest este cheia pentru intelegerea traumelor Marei si,
potential, pentru intelegerea ei ca personaj. Naratorul omniscient, prin accesul la gandurile ei, Ti
ofera cititorului o perspectiva asupra luptei interioare prin care trece Mara. Ea ar da banii doar
pentru ca Hubar si vadi ci Natl nu este mai bun decat Persida. In cele din urma, cand a vizut
oamenii la botez, i-a parut rau ca nu a luat mai multi bani, doar pentru a-si demonstra bogatia n

fata tuturor.

Manulescu in Arca lui Noe (2004) sustine ca Mara este prima femeie de afaceri capitalista din
literatura romana, o femeie care castiga bani inchiriind un pod peste raul Mures, transportand si
vanzand lemne sau prin intermediul dobanzilor. Ea detine o abilitate extraordinara de a transforma
totul Tn bani sau de a obtine profit, astfel reuseste si-0 pastreze gratuit pe Persida in manastire. In
romanul Mara, bogdtia inseamnd capital, pentru prima datd in literatura lui Slavici, banii sunt

prezentati ca ceva pozitiv. Banii ofera statut social, aduc pace in familie si readuc onoarea pierduta.
Mihaila (2013: 6) dezvolta si relatia Marei cu copiii sai:

,,Atat Persida, cat si Trica vor avea succes in viata, dar nu sunt sustinuti de mama lor, de la
care au mostenit doar personalitatea puternica. Mara isi iubeste copiii, dar, asa cum observa
Nicolae Manolescu, ,,nu prea ii pasd. Pe de o parte, iubirea ei are o latura demagogica,
menita sa atragd compasiunea lumii (...) si, pe de alta parte, copiii sunt copii si, orice s-ar
intampla, dacd au putin noroc, se vor descurca in viata. Aici, Mara pare brusc fatalista.

Macar in acest sens, ea, femeia energica si harnica, 1dsa pe Dumnezeu sa decida.”

S-a mentionat ca Persida are caracteristica perseverenta mostenita de la Mara. Diferenta consta in
faptul ca Mara gandeste exclusiv material si din dragoste s dini grija fata de copii, in timp ce
Persida este condusa de sentimente fata de sotul ei Natl si mai térziu, de ratiune. Fiind hotarata sa-
si salveze cdsnicia, Persida este rabdatoare si suporta jocurile de noroc, alcoolismul si violenta lui

Natl.
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3. Baltagul Mihail Sadoveanu

Mihail Sadoveanu nascut in Pascani, la 5 noiembrie 1880, si a murit la Bucuresti la 19 octombrie
1961, a fost unul dintre cei mai importanti autori ai perioadei interbelice si ai literaturii romane in
general. Istoricul roman Nicolae lorga a numit 1904. anul lui Sadoveanu, pentru ca atunci au aparut
primele patru carti (trei volume de nuvele si un roman) si au scos la iveala marele talent al lui
Sadoveaneu de a povesti si de a descrie personaje si mediile sociale: Povestiri, Soimii, Dureri
inabugsite, Crasma lui Mos Precu. Desi a scris romane si povestiri, a avut cel mare succes cu
romanele sale. In perioada dintre cele doua rizboaie mondiale, a publicat cele mai bune opere ale
sale, Hanul Ancugei din 1928., care este un fel de Decameron romanesc, si cel mai bun roman al
lui Sadoveanu, Baltagul, din 1930. Temele lui nu se schimba prin dezvoltarea literara, dar se
aprofundeaza (Manolescu). Temele preferate sunt viata taranului (Baltagul, Dureri inabusite),
istoria (Creanga de aur, Neamul Soimarestilor, Frazii Jderi, Zodia Cancerului), natura (7ara
dincolo de negura, Valea Frumoasei, Ochi de urs, Ostrovul lupilor), dar marile teme ale creatiei
sadoviene sunt: calatoria, vandtoarea, povestirea. Tema povestirii le include pe toate. Natura si

erotica se afld in stare difuza in toata opera lui.

George Cilinescu (1941: 630), marele critic literar si autor, Tl considera pe Sadoveanu un excelent

povestitor si i descrie opera:

,»Opera scriitorului e o arhiva a unui popor primitiv ireal: dragoste, moarte, viata
agrara, viata pastorald, razboi si asceza, totul e reprezentat. Cu o inteligenta de mare
creator, scriitorul a fugit de document, ridicandu-se la o idee generald. Daca
Sadoveanu n-a creat oameni, a creat insa un popor de o barbarie absoluta, pus intr-
un decor sublim si aspru, maret fabulos, dotat cu institutii geto-scitice, formulate

pe cale imaginativa.”

Nicolae Manolescu (2008: 598), critic si istoric literar, sustine ca personajele sale raman exclusiv
n text si cd, intr-un fel, nu au o dimensiune proprie sau, in cuvintele lui Manolescu: ,,personajele
Tsi pierd relieful (fizic, psihologic), devin semne in pagina; evenimentele devin text; realitatea,
carte. Le citim, nu le auzim; existenta lor poate fi rasfoita, fila cu fila. Un stil al realismului face
loc unui stil al decorativului. Stilizarea e totdeauna o forma de literalitate, ca si livrescul. Aici

sfarseste utopia sadoveniana a cartii: la litera ei.”

15



Aurica Gheorghe Olteanu (1994: 147), doctor in filologie, folclorist, critic si istoric literar, spune
ca Sadoveanu este cel mai prolific prozator roman si ca operele sale timpurii arata un interes pentru
aspectul social, iar acest lucru a fost remarcat deja de George Calinescu, care sustine ca in perioada
interbelica Sadoveanu abordeaza aceste aspecte sociale mentionate. El ii compara pe Slavici si
Sadoveanu — daca Slavici si Rebreanu au studiat reflexele defensive imediate ale unui sat supus
invaziei capitalismului, un taran care intra intr-0 retea de relatii dominata de bani, pierderea
valorilor traditionale si neincrederea sau miopia in aparare al sufletului sdu, Sadoveanu pune in

prim plan ideea de a se retrage si de a cauta refugiu in natura salbatica.

Baltagul, un roman multi-gen scris in 16 capitole, a fost publicat in 1930. Se poate spune multi-
gen pentru ca romanul poate fi caracterizat drept romantic, politist, rural si social. Cu toate acestea,
Baltagul este in primul rand un roman despre viata rurald, un roman care sustine ferm modurile
traditionale de viata, ceea ce se poate observa prin multe aspecte. De exemplu, Vitoria este o
femeie inteligenta care isi gaseste locul in relatiile patriarhale — barbatul este capul familiei (fie
sotul fie fiul), dar inclinarea spre modurile traditionale ale vietii se observa si in alte aspecte —de
la rezistenta fatd de inovatii (telefonul) pana la autosuficientd (economica, dar si legala: viata
pentru viatd). In primul rand, se va dezvolta aspectul social. Alexandru Demirel Emil Boican
(2016: 59) afirma in teza lui de doctorat ca Sadoveanu a plasat romanul in munti din urmatorul

motiv:

“In Baltagul, publicat Tn 1930, Sadoveanu nu mai era preocupat de un proces de tranzitie
sociald, ci de articularea unei ordini sociale pe deplin stabilite. Cu toate acestea, el nu a
putut exclude schimbarea istorica si antagonismul social. Prin urmare, avea nevoie de o
redistribuire completa a relatiilor pe care le-a articulat. Aceasta are loc pe trei niveluri
principale: locatia geografica a romanului, relatiile de gen si dubla dihotomie rural/traditie

vs. urban/modernitate.”

Dupa cum s-a mentionat anterior, romanul Baltagul reprezinta un exemplu al interesului pronuntat
al lui Sadoveanu pentru viata rurald si, implicit, pentru oamenii din mediul rural. Tn concordantz
Cu aceasta, actiunea romanului este mutata dintr-un mediu obisnuit si civilizat in salbaticia
spatiului montan. Aceastd schimbare de peisaj ii ofera lui Sadoveanu posibilitatea de a explora

contrastul dintre viata rurala si mediile urbane. Maftei si Barbaros spun ca ,,Actiunea romanului
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are loc in Moldova, in Muntii Tarcau, iar familia lui Nechifor (el insusi, Vitoria si cei doi copii ali

lor, Minodora si Gheorghita) traieste in satul Magura. Sunt o familie instarita.” (2019: 47)

Tn romanul Baltagul, Sadoveanu pune accentul pe Vitoria si cautarea ei dupa sot, ceea ce explica
caracteristicile de roman politist. Amalia Marasescu (2022: 112) in articolul sdu compara
personajele feminine in rol de detectiv si alege pentru comparatie pe Vitoria si pe Minerva Tutovan
din romanele Rodicai Ojog-Brasoveanu (care este intr-adevar detectiv in roman). Mentioneaza un
studiu care a ardtat cd femeile in rolul de detectivi au aparut abia dupa anii '60, dupd miscarea
feminista, si trage concluzia: ,,Ideea ca exista o contradictie inerenta sintagmei detectiv feminin
este n concordantad cu stereotipurile de gen conform carora barbatii sunt rationali, obiectivi si

agresivi, in timp ce femeile sunt intuitive, subiective si pasive.”

,Meseria de detectiv, prin urmare, ar fi mai potrivitd unui barbat, necesitand ceea ce sunt
considerate virtuti masculine — putere fizica, gandire logica, experienta verbala — in timp ce femeile
pot fi detectivi amatori, bazandu-se pe intuitie si talentele de barfa.” sustine Marasescu (2022:
113). Tntr-o anumita masura, acest lucru este adevirat in cazul Vitoriei, insa de pe lista lipsesc
cateva caracteristici importante, precum perspicacitatea, ingeniozitatea, calculul si inteligenta pe
care Vitoria le detine. ,,Motivul pentru aceasta tema este faptul ca sunt femei, ceea ce le face alegeri
surprinzatoare ca investigatori,... in cazul lui Mihail Sadoveanu, care a scris intr-o perioada de
misoginie, cand pasivitatea femeilor era opusa energiei intelectual-creative a barbatilor.” (2022:
120) Este intr-adevar o alegere neobisnuita, deoarece in roman vedem numeroase modele misogine
de comportament ale personajelor, dar actul in sine de a alege un personaj feminin ca protagonist
este un progres suficient in dezvoltarea personajului feminin in literatura romana. Marasescu
explica de asemenea ca romanul este caracterizat in primul rand ca un roman social si abia recent

a fost considerat un roman politist si chiar feminist.

Vitoria, o femeie inteleapta, stiind cd nu va putea face asta singura intr-o lume a barbatilor, isi ia
fiul cu ea in calatorie si si asuma rolul unui fel de detectiv, lasand insa razbunarea fiului, asa cum
explica Boican (2016: 60): ,,Reverentd Vitoriei pentru legea patriarhala este puternic ilustratd de
faptul ca ea stie cd, in calitate de femeie, 1i este interzis sd manuiasca securea, unealta/arma
traditionald a ciobanilor si simbol falic al virilitatii. Cu toate acestea, ea poate ghida bratul imatur
al fiului ei care are dreptul sa-1 poarte. Aceasta solutie inteligenta dezvaluie dorinta Vitoriei de a

depasi orice obstacol.”
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Socoteala ei se vede 1n ascunderea ei in spatele feminitatii si tandretei/slabiciunii cu care
manipuleaza situatia in avantajul ei. De asemenea, Vitoria nu este un detectiv in sensul deplin al
cuvantului, ci din cauza situatiei Tn care s-a aflat, isi atribuie cumva acel rol si nu se lasa ghidata
de investigarea situatiei de catre un politist, ci de instincte. Ea crede in semne precum directia

vantului, vise, mirosul aerului si credinte superstitioase precum cantarea cocosului...

Caracterizarea romanului ca unul romantic va fi analizatd mai profund in capitolul urmator, dar
pand atunci voi explica pe scurt. Citirea romanului in acea epoca, care era extrem de patriarhala,
duce 1n mod justificat la concluzia cd romanul era considerat romanul de dragoste. Pana la urma,
miezul romanului este ca Vitoria, ingrijorata de sotul ei Nechifor, merge in cautarea lui pentru a-I
razbuna si pentru a face dreptate. Vitoria este o gospodina aspra, iar Nechifor un sot muncitor,
vesel, care munceste pentru a-si Tntretine sotia si cei doi copii. Totusi, daca abordim romanul si

relatia lor din perspectiva cititorului de astazi, in acest caz o cititoare, as sublinia un citat:

,Fiind ea atat de apriga si indarjitd, Lipan socotea numaidecat ca a venit vremea sa-i scoata
unii din demonii care o stapaneau. Pentru asta intrebuinta doud mestesuguri putin deosebite
una de alta. Cea intai se chema bataie, iar a doua o bataie ca aceea ori o mama de bataie.
Muierea indura fara sa cracneasca puterea omului ei si raiménea neinduplecata, cu dracii pe
care-i avea, iar Nechifor Lipan Tsi pleca fruntea si arata mare parere de rau si jale. Pe urma
lumea li se parea prea buna si Usoara, dupa randuiala lui Dumnezeu din povestea baciului

care fusese jidov.” (Sadoveanu 1930: 15)

Fiecare cititor, luand in considerare functionarea relatiilor de dragoste in prezent, pune sub
semnul intrebarii o astfel de relatie si un astfel de sentiment de iubire. Diferenta in

interpretarea si determinarea genului poate fi explicata prin teoria receptarii.

Teoria receptarii plaseaza cititorul, adica publicul, in centrul studiului acesteia. Teza de
baza a teoriei receptarii este, asa cum afirma Milivoj Solar (1983: 242), teoretician literar
croat, ,,ideea ca Intregul studiu al literaturii ar trebui s fie orientat catre cititor sau public”.
Cred ca acest lucru ne deschide calea catre o interpretare individuala a literaturii. Hans
Robert Jauss (1978: 10), initiatorul teoriei receptdrii, afirma in cartea sa Estetica receptarii

ca:

»Istoricitatea literaturii nu constd 1n legatura ulterioara a faptelor literare care ne sunt de

obicei prezentate ca istoria literaturii, ci Tn dezvoltarea acelor experiente cu care cititorii
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abordeaza lucrarea. ... fiecare opera istoricd la momentul istoric al aparitiei ei corespunde
anumitor asteptari, anumitor norme, conventii si relatii in literatura care sunt rezultatul
ntelegerilor existente despre genuri, despre forme si despre relatia dintre limbajul poetic
si cel vorbit, sau despre subiect de lucrari cunoscute pand atunci... pentru cd nu existad
lucrari care sé apara ca o noutate absoluta intr-un spatiu gol, deci fiecare opera indreapta
publicul catre o anumitd forma de receptarii si fiecare opera evocd un anumit orizont de

asteptdri in cititori.”

Acest citat este extrem de important pentru noi pentru ca justificd faptul de ce criticii de
atunci ar considera Baltagul un roman de dragoste. Presupun ca violenta domestica nu a
fost un subiect despre care s-a vorbit atunci sau oricum nu a fost consideratd incompatibila
cu dragoste. Desigur, trebuie luat in considerare faptul ca poate motivul includerii scenei
de violenta conjugala este tocmai acela ca Sadoveanu era constient de publicul vremii
respective. Totodata, prin aceasta se transmite mesajul cd Nechifor nu este un barbat slab,
ci cd Vitoria este o femeie speciald, desi posedd trasaturi pe care societatea le considera

"dracii”, dar care totusi trebuie apreciate.

In critica literara, Baltagul a fost adesea comparat cu balada populara Miorifa. Desi Miorifa ca
balada este axata pe soarta ciobanului, Sadoveanu se concentreaza aici pe Vitoria, iar acest lucru
a remarcat Ileana Alexandra Orlich (2005), care spune ca mama pasiva a ciobanului este infatisata
aici ca o femeie puternica si curajoasa care merge in cdutarea dreptatii. Ea mai precizeaza ca
ambele lucrari descriu peisajul traditional al Romaniei, dar cu o diferentd semnificativa. ,,in timp
ce imaginea Miorizei reprezinta un peisaj mitic, suspendat, folosit ca fundal pentru imaginea de
sacrificiu a unui cioban identificat cu identitatea nationala pasiva si acceptabild roméaneasca,
Baltagul isi schimba si reincadeaza scenariul pentru a urmari succesiunea evenimentelor —
dezvaluirea unui complot de crima, uciderea brutald a unui cioban de catre tovarasi care trebuie
judecati si pedepsiti si nevoia unei comunitati de a-si afirma valorile normative.” Nicolae
Manolescu nu este de acord cu compararea celor doua opere deoarece considera ca Baltagul este

un roman exclusiv realist, iar pe baza spuselor sale, Boican (2016: 63) afirma:

,In lectura efectuatd pentru acest capitol, s-a aritat ca, desi din punct de vedere structural
romanul poate fi vazut cu usurinta ca realist, esential pentru acesta este articularea unei

forme simbiotice ntre modernitate (schimbare) si traditie (continuitate). Ca atare, nici
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aspectele mitice, nici cele realiste nu pot fi respinse. Ambele elemente participa la procesul

de articulare a noii ordini sociale burgheze.”

Din punct de vedere naratologic, determindm naratorul pe baza a douad criterii de baza: nivelul
narativ si gradul de participare la poveste. Masa Grdesi¢ (2005: 95) prezinta tipologia lui Genette
in cartea sa Introducere in naratologie. Dupa nivelul narativ, naratorul din Baltagul este
extradiegetic, adica se afla in afara actiunii povestite si foloseste perspectiva la persoana a treia
pentru a relata evenimentele care au loc in cadrul povestii intradiegetice. Conform sferei de
participare la poveste, naratorul din Baltagul este extradiegetic-heterodiegetic. Citind romanul,
desi naratorul nu dezvaluie evolutia situatiei, tonul gandurilor Vitoriei ne da un indiciu ca Nechifor
este cu adevarat mort. Manolescu (2004: 194) afirma ca psihologia nu este dezvoltatd in acest
roman si ca, intr-adevar, naratorul este prezent, se simte in roman: ,La Sadoveanu, cineva
povesteste: rezuma, scurteaza, avertizeaza...” Apoi, cand descrie sosirea lui Gheorghita, ,,Nu este
vorba doar despre autocontrolul personajului si despre decenta pe care stie sa o pastreze in orice
circumstanta, ci si despre interpretarea facuta de autor cu privire la analiza psihologica ca fiind
inutild. Nu exista niciun roman sadovenian in care psihologia sa fie redatad direct ca o experienta

imediata: ea este rezumata sau evitata.”

3.1. Vitoria Lipan

Vitoria Lipan este mama a doi copii si sotia bogatului crescator de oi Nechifor Lipan, care nu se
intoarce acasa dupa ce pleaca intr-o calatorie pentru a cumpara oi. Din cauza viselor sale, a
prezicerilor si a credintelor superstitioase, ea pleaca intr-o calatorie alaturi de fiul ei pentru a afla
unde este sotul ei. Avand o presimtire care nu o0 insala, Vitoria afla ca Nechifor dispare fara urma
dupa ce a fost vazut cu alti doi ciobani cu care a facut afaceri. Se dovedeste ca cei doi ciobani sunt
ucigasii lui, care l-au jefuit si l-au ucis cu sange rece, iar Vitoria afla acest lucru si isi face dreptate
in felul ei. Manolescu spune ca ,muntenii trdiesc in istorie, chiar daca nu au constiinta ei,
imagindndu-si in chip 'metafizic' societatea.” Acest lucru este important si pentru o mai buna

intelegere a Vitoriei.

Una dintre descrierile fizice ale Vitoriei este: “ Nu mai era tdnara, dar avea o frumusete neobisnuita
in privire. Ochii 1i luceau ca intr-o usoara ceatd in dosul genelor lungi si rasfrante in carlige.

Simtindu-se admirata, femeia isi regasi indata infatisarea pe care o avea cand se uitd in oglinda, cu
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o lumina abia simtita de ras” (Sadoveanu 1930: 60). Cand vorbim despre caracterul ei, unele dintre
descrierile pe care le gasim in roman sunt ,temperament diabolic”, ,,pasionald”, ,salbatica”,
»calculata”, ,,curajoasd” si ,inteligenta”. Aceste descrieri apar in relatarea despre relatia ei cu
Nechifor.

A fost mentionat anterior ca romanul Baltagul este considerat un roman de dragoste, ceea ce putem
intelege daca luam in considerare teoria receptarii. Aceeasi teorie explica si de ce din perspectiva
cititorului de astdzi exista probabilitatea ca romanul sa nu fie considerat in primul rand un roman
de dragoste. Cel putin nu in primarul rand. Tn citatul mentionat anterior, am avut ocazia si vedem
0 parte din natura relatiei lor conjugale. Nechifor ar insela-o si ar bate-o pe Vitoria daca ea i-ar
reprosa, chiar si in felul ei, ceva. Cand vine vorba de pozitia femeilor Tn Romania in perioada in
care acest roman a fost scris, se poate concluziona ca romanul prezinta destul de credibil modul Tn
care functiona statutul social. Femeia devenea capul familiei doar daci devenea vaduva. Inainte
de a deveni vaduva, Nechifor avea toate libertatile, bea in taverna, participa la botezuri si nunti,
avea amante, recurgea la violenti fizica... In acelasi timp, Vitoria rimanea acasi, ocupandu-se de
gospodarie, dar odata ce a devenit vaduva, ea se aratd extrem de capabild sa gestioneze afacerile

lasate in urma de Nechifor, fiind calculata in actiunile sale si ficand asta cu ajutorul fiului ei.

S-a mentionat ca din cei sapte copii pe care ii aveau, au ramas doar doi, Gheorghita si Minodora.
Actiunea romanului are loc in munti, a fost explicat si din ce motiv, dar este vizibil cd natura
relatiei lor este departe de a fi civilizata. Pe 1anga acceptarea violentei, Vitoria se arata ca o femeie
traditionala cand o impiedica pe fiica ei sd se cdsatoreasca cu barbatul pe care-l doreste,
amenintand-o ca i va lega o piatra de gat si o va arunca in rau daca va continua sa flirteze. Vitoria,
ca femeie superstitioasa sau in unele cazuri instinctiva, merge mai intai la preot cu visele ei, iar
dupa ce nu primeste raspunsul pe care si-1 doreste, merge si la vrajitoarea locald. Intrucat nici acolo
nu primeste singurul raspuns logic si anume ca lui Nechifor i s-a intdmplat ceva rau, ia lucrurile in
propriile maini.

Vitoria este o femeie desteapta si calculata, lucru pe care Nicolae Manolescu (2008: 585) il mai
noteaza: ,,..in sfarsit, ce putin sentimental este, de data aceasta, scriitorul, punand in centru o femeie
inteligenta si calculata, care actioneaza de la prima pana la ultima pagina si a carei justitie nu se
bazeaza pe sentiment, ci pe interesul economic.” El considera cé principalul motiv al Vitoriei

pentru razbunare sunt banii. Este discutabil daca razbunarea este un motiv negativ sau daca lupta
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pentru dreptate este un motiv pozitiv. Tn orice caz, vom propune alte motive pentru actiunile
Vitoriei ca personaj. De asemenea, conceptul de justitie in roman este un alt aspect traditional,

deoarece in final justitia este indeplinita prin regula ,,viata pentru viata”.

Personajele sunt in general elemente 1in literatura cu care cititorul se identifica, deoarece au nume,
profunzime, caracter, trasaturi de personalitate, se afla in situatii cu care suntem familiari, le simtim
empatia, asa ca pana la un anumit punct este posibil sd vorbim despre personalitatea lor. Prin
urmare, luand in considerare posibilitatea obiectiva de a privi personajul Vitoria, se vor propune
alte motive ale ei, cum ar fi trauma si reactia la acea trauma si dragostea. Trauma este motorul sau
inconstient, iar accentul va fi pus pe consecinte si reactia la acea trauma. Intregul roman se
concentreaza pe cautarea Vitoriei pentru sotul ei iubit, astfel ca apare intrebarea, pe baza carui
motiv ar dori o femeie abuzati sa obtina dreptate pentru agresorul siu? In literatura de auto-ajutor,
de exemplu, Scott Peck in cartea sa Drumul mai putin calatorit: O noud psihologie a iubirii,
valorilor tradirionale si cresterii spirituale (1979: 114-115) afirma ca femeile care traiesc violenta
fizica 1si vad sotii ca fiind supusi, deoarece dominatia lor constd in iertare. Cu alte cuvinte,
dominatia femeilor abuzate consta in iertarea agresorului si in a raméne voluntar alaturi de el.
Motivatia intregii actiuni a Vitoriei in roman se bazeaza pe dorinta de a-si razbuna sotul. Intr-o
oarecare masurd, ea luptd pentru dreptate, dar este si orbita de iubirea pentru agresorul sau. Exista
posibilitatea de a nu fi de acord cu Manolescu in ceea ce priveste momentul in care Vitoria, gasind
trupul lui Nechifor, striga: ,,Gheorghita!”. Asa il numea pe Nechifor cu afectiune, iar numindu-si
fiul cu numele real, demonstreaza dragostea pentru el. De asemenea, gandind la posibile motive
pentru absenta lui Nechifor, amantele i-au trecut prin minte, iar in acest caz ar fi crezut ca ar fi
preferat sa fie mort decat sa fie in bratele altei femei. Gelozia este un sentiment prezent doar atunci
cand iubirea este prezenta. Sentiment chinuitor si obsedant pe care il provoaca in sufletul cuiva
banuiala sau certitudinea ca fiinta iubita 1i este necredincioasa. Trauma ei iese la iveald atunci cand
nu varsd nicio lacrima dupd ce a gasit cadavrul lui Nechifor pentru cd este filozofia ei. ,,Dupa
aceasta hotarare luatd de domnul Toma, doamna Catrina, sotia lui, a Inceput sd planga si sa se
lamenteze pe Vitoria. Dar femeia munteand, de data aceasta, considera ca nu mai are motive sa
planga. Avea de cautat, de gasit si de organizat. Va plange mai tarziu. Acum nu are timp.”
(Sadoveanu 1930: 148) Suprimarea propriilor emotii duce la amorteala. Sigmund Freud (2000:
293) spune ,,Se mai intampla ca, din cauza unui eveniment traumatizant care zguduie bazele vietii

lor anterioare, oamenii sa ajunga intr-0 stare de amorteala, sa-si piarda orice interes pentru prezent
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sl Viitor si sd ramana permanent preocupati psihic de trecut.” Vitoria nu ramane legata de trecut,
dar amortirea ei emotionald este cu siguranta vizibila, dar alegerea cuvintelor lui Freud este
interesanta — fundamentele vietii lor anterioare. Nechifor chiar a fost totul pentru Vitoria si chiar
as Indrazni sa spun ca il iubea mai mult decat copiii ei. Cand isi da seama ca a ramas singura, fara
Nechifor, incepe sa se gandeasca la locul ei in lume ca individ si 0 vedem reflecand asupra vietii

in urmatorul citat (1930: 107):

”In pasul domol al calului, Vitoria reflecta, cu privirea intunecata, isi clarifica gandurile,
in cateva cuvinte, catre Gheorghita. Nu putea spune ca era suparata din cauza acestor
intarzieri. Era mai bine sa se amestece astfel, cu acordul altora, printre oameni, pentru a
putea intelege mai bine si a investiga. Din aceste experiente, invata si cum sa se fereasca
de adunari, atunci cand va fi necesar. Este mai bine sa fii in vazul tuturor cu prieteni decéat
intr-un ascunzis cu dusmani necunoscuti. Cand sunt multi, ei te implica mai putin si tu Ti
poti cerceta mai bine. Cand sunt putini, te poti socoti singur cu necazul tau, dar cand sunt

putini, te inteapa si te patrund cu privirea.”

Toate aceste evenimente sunt traumatizante, se spune ca au avut sapte copii, dintre care au
supravietuit doar Gheorghitd si Minodora. Avand in vedere ca epoca era, din pacate, asa,
suprimarea emotiilor a fost singurul mecanism de aparare pentru ca oamenii sa supravietuiasca in
cele din urma. In plus, moartea sotului ei, care este declansatorul dar si un eveniment traumatizant.
Freud (2000: 292) descrie evenimentul traumatizant ca fiind o situatie care genereaza o crestere
intensa a stimularii in viata psihica intr-un interval scurt de timp, pe care individul nu este capabil
sa o depaseasca in mod obisnuit. Ca urmare a esecului in a depasi evenimentul traumatic, rezulta

tulburari psihice permanente.

Un alt factor care ne ofera posibilitatea de a interpreta personajul Vitoriei prin prisma psihanalizei
este tocmai faptul cd naratorul ne ofera o perspectiva asupra viselor ei. Exista doua tipuri de baza
de interpretare a viselor. Primul este cel in care interpretam visele drept adresa zeilor/demonilor si
altele asemenea, care ne ajutd sa intelegem lumea materiala, adica ceea ce ne tulbura in ea. Visul
ei are sens, Tsi vede sotul in visul ei, intr-un fel este o amintire a momentelor lor frumoase
impreuna. Dar principalul vis care devine ghidul ei este acela in care Nechifor este pe un cal, cu
spatele intors, iar el trece peste apa noroioasd. Din visele ei, ne reiese clar ca lui Nechifor 1i lipseste
clar Vitoria, dar si ca are o presimtire ca ceva nu este in regula si il interpreteaza drept

chemarea/chemarea lui la ajutor. Acel vis pare a fi un fel de initiator al actiunii, atat in gandurile
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interne ale Vitoriei, cat si in actiunile ei exterioare. Dupa vis, se duce la preot si la vrajitoare, carora
le marturiseste ingrijorarea. Preotul 1i spune ca visele sunt o prostie, iar vrajitoarea pe care Nechifor
I-a lasat cu o alta femeie. Vitoria decide sa aiba incredere in intuitia ei si pleaca intr-o calatorie cu

fiul ei Gheorghita.

Freud (1917: 162) sustine ca vedem moartea in vise prin simbolismul plecarii intr-o calatorie:
,Moartea intr-un vis este inlocuita cu plecarea intr-o calatorie, o calatorie cu trenul, moartea prin
diverse indicii intunecate, vagi si aproape infricosatoare...” Ceea ce confirma intr-un fel indoielile
Vitoriei pentru ca lui Nechifor este intors cu spatele in vis si pleaca intr-o caldtorie. Freud (1917:

171) explica aceasta teorie cu fraze religioase:

,,Chiar si Tn viata de zi cu zi, este destul de comun s@ vorbim despre ultima calatorie. Fiecare
cunoscator al riturilor antice stie cat de serios a fost luata ideea de a calatori in tara mortii
— de exemplu, in vechea credinta egipteana. Cartile mortii, pe care mumiile le-ar fi lasat ca
ghid in acea calatorie, au fost pastrate in multe exemplare. Si din moment ce cimitirele au
fost separate de zonele rezidentiale, aceasta ultima calatorie a defunctului a devenit si 0

realitate.”

Vitoria este si 0 femeie din mediul rural, care este unul dintre subiectele pe care lui Sadoveanu Ti
placea sa le abordeze. taranimea ei se vede cel mai bine in scena in care Vitoria este chemata sa
vorbeasca la telefon cu inspectorul de politie, si Boican (2016: 62) explica ,,Ea devine agitata si
numeste telefonul "uneltele diavolului”. Acesta este singurul moment din roman in care o vedem
pe Vitoria ca pe 0 tiranca superstitioasa care nu se descurca in noul mediu urban. Aceasta imagine
contrasteaza puternic cu personalitatea ei in general increzatoare si calculata.” Se pare ca si-a
deturnat atentia de la durerea pe care trebuie sa o fi simtit de-a lungul vietii, faicand treburi casnice.
Putem vedea ca pentru ea este important casa sa fie curata, ordonata, s arate frumos si sd miroase

frumos. Ea Tsi pastreaza demnitatea, de dragul satului, dar in primul rand de dragul sotului ei.

Citind romanul si formandu-ti propria opinie despre Vitoria, cititorul ajunge la concluzia ca ea este
o femeie cu adevarat puternica, care, in ciuda lipsei de educatie, posedd o inteligenta sociald
remarcabild. O femeie care a fost intreaga viatd o gospodina in umbra sotului sau, este pusd in
pozitia unui detectiv care pleaca din locul sau natal intr-o lume necunoscutd in care se descurca
mai mult decét bine. Avand in vedere ca Baltagul este un roman despre viata rurala, se observa o

amestecare a convingerilor tardnesti, superstitiilor si traditionalismului Vitoriei cu instinctul sdu
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feminin care nu o insala si in care are incredere bazata pe experienta si curaj. Vitoria este, alaturi

de Mara printre remarcabile personaje feminine ale literaturii roméane.
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4. Comparatie

Céand vine vorba despre personaje ca element al textului narativ, cititorul se poate identifica foarte
usor cu ele, le poate iubi sau le poate dispretui. Tn ceea ce priveste personajele in teoria literaturii,
Masa Grdesic in cartea sa Introducere in naratologie explica cum Rimmon-Kenan pledeaza pentru
reconcilierea a douad teorii despre personaje. Sustindtorii primei teorii sunt numiti "realisti”, care
sustin ca personajele literare dobandesc o anumitd independentd pe parcursul actiunii. Pe baza
acestui fapt, ele pot fi separate de text si pot fi aplicate teorii psihologice si psihanalitice. "puristii*,
pe de alta parte, abordeaza personajele ca orice alt motiv al textului narativ si, prin urmare,
anuleaza personalitatea lor. Avand in vedere cd ambele romane au fost create in perioada
realismului in Romania, nu este neobisnuit ca Mara si Vitoria sa fie considerate personaje care pot
fi analizate dintr-o perspectiva psihanalitica. MaSa Grdesi¢ (2015: 64) expune opinia lui Rimmon-

Kenan care explica:

... cand vine vorba despre text, respectiv discurs, personajele sunt elemente importante ale
structurii verbale si nu pot fi separate de textualitatea lor. Pe de alta parte, cand vorbim
despre poveste, personajele sunt abstractii neverbale si preverbale care nu sunt "oameni
reali”, dar sunt intr-o oarecare masura modelate dupa perceptia cititorului despre oameni
si, astfel, amintesc de persoanele reale, adici oameni. Prin urmare, in cadrul textului,
personajele sunt semne verbale, iar in cadrul povestii sunt constructii preverbale. Cand
analizam povestea, ne concentram pe personaje si pe clasificarea lor, in timp ce, la analiza

textului, ne confruntam cu procesul de caracterizare.”

In teoria literaturii exist o clasificare si caracterizare a personajelor. Mara este un personaj rotund
conform clasificarii lui Edward Morgan Forster, deoarece pe parcursul actiunii putem vedea multe
dintre caracteristicile sale. Desi accentul cade pe zgarcenia ei, aceasta trasatura are straturi
suplimentare, cum ar fi preocuparea pentru ceea ce vor spune oamenii, grija pentru copiii sii,
harnicia si calculul. De asemenea, prin desfasurarea actiunii vedem schimbarea atitudinii sale. Desi
s-a opus casatoriei Persidei si lui Natl, ulterior i-a acceptat, desi nu a vrut sa o trimita pe Persida

la manastire, totusi a facut-o.

Vitoria este, de asemenea, un personaj rotund din cauza faptului cd nu are o singurd trasatura

primard, ci mai multe. Este o tdranca inteligenta, calculata si ingenioasd, care se trezeste peste
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noapte in rolul de detectiv si pleaca in cautarea sotului ei. Actiunile ei in momentele cheie, cum ar

fi confruntarea cu ucigasii sotului ei, arata ,,rotunjimea’’ei.

Caracterizarea personajului este, conform Grdesi¢ (2015: 67), o (re)constructie folosind diverse
informatii raspandite in text. Prin urmare, vor fi prezentate bazele pe baza carora personajele pot
fi caracterizate, si apoi aceleasi principii vor fi aplicate Marei si apoi Vitoriei. Grdesi¢ citeaza apoi
pe Chatman (Chatman 1978: 126; Grdesi¢ 2015: 67) ,,cand vine vorba de personaje, numim
caracteristicile personalitatii lor, incercdm sa observam care sunt trasaturile lor constante si stabile,
iar care dintre comportamentele lor nu sunt trasaturi, ci sentimente, stari de spirit, ganduri, motive
temporare, etc.” Prin urmare, Rimmon-Kenan, urmand teoria caracterizarii lui Joseph Ewen,
distinge ,,doua tipuri de indicii textuale ale caracterelor: definitia directd si prezentarea indirecta.
Prezentarea directd este mentionarea de cdtre narator a trasaturilor personajelor cu ajutorul
adjectivelor si/sau substantivelor, in timp ce in prezentarea indirectd trasaturile personajelor nu
sunt mentionate direct, ci sunt prezentate si exemplificate in diferite moduri, astfel incat cititorul

sa-s1 poata forma singur o concluzie cu privire la trasatura personajului. (Grdesi¢ 2015: 68).”

Este mentionat cum in romanele Mara si Baltagul naratorii sunt omniscienti, prin urmare definitia
directd este de incredere deoarece naratorul cunoaste bine personajele sale. Naratorii descriu
personajele astfel — Mara este descrisa "Femeie mare, spatoasa, greoaie si cu obrajii batuti de vant,
de ploi si de vant, Mara sta ziua sub cort, in spatele mesei pline de fructe si de placinte dulci.”
(Slavici 2001: 15), iar Vitoria "Nu mai era tanara, dar avea o frumusete neobisnuita in privire.
Ochii 1i straluceau ca Intr-0 Usoara ceata in spatele genelor lungi si arcuite. Simtindu-se admirata,
femeia Tsi regasi in mod imediat infatisarea pe care o avea cand se uita in oglinda, cu o lumina abia

simtita de ras.” (Sadoveanu 1930: 60).

in cazul prezentarii indirecte, personajele sunt reprezentate prin actiunile lor, discursul, aspectul
lor fizic si mediul inconjurator. In ceea ce priveste actiunile personajelor, acestea pot fi rutine sau
neobisnuite. In scopul dezvoltarii actiunii romanului, Mara si Vitoria se intalnesc aproape exclusiv
in actiuni neobisnuite sau, cu alte cuvinte, nezilnice. Mara este un personaj care se schimba si se
adapteaza situatiilor pe care altfel nu le-ar accepta, césatoria fiicei sale cu un catolic, excluderea
fiului sau de la scoala, in timp ce calculul si ingeniozitatea Vitoriei sunt evidentiate atunci cand
pleacd intr-o caldtorie in cautarea sotului sau. Actiunile rutine si neobisnuite ale personajelor se

impart in acte care pot fi indeplinite, neindeplinite si contemplative. Tn cazul Marei, predomina
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actele contemplative, iar apoi cele neexecutate, in timp ce in cazul Vitoriei predomina actele
executate. Pe baza actelor contemplative ale Marei, nu este posibil sa o caracterizam complet ca
fiind zgarcita sau lipsitd de sentimente, deoarece ea totusi Se gandeste la ele, dar actele neexecutate
arata cat de mult o paralizeaza frica. Cu alte cuvinte, in multe cazuri are o actiune in minte, dar din
cauza gandurilor constante despre celelalte, actioneaza diferit. De exemplu, cand lucreaza la pod,
0 vede pe Trica si Persida lund barca si foarte probabil sa se expuna la pericol. Instinctul ei este
sa mearga sa-i ajute, dar apare gandul "copiii mei se vor descurca™ sau cum se gandeste in roman
"Nu, grai dansa mangaiata, copii ca ai mei nimeni nu are! Si adica ce li s-ar fi putut intampla?" si
in cele din urma ramane pe pod. Vitoria, pe de altd parte, atunci cand isi propune ceva, face tot ce

ii sta in putintd sa indeplineasca, ceea ce indica perseverenta ei.

Vorbirea este un alt factor important Tn caracterizarea personajelor si este impartit in exterior si
interior. Datorita naratorilor omniscienti, avem o oarecare intelegere a gandurilor lor interioare. Tn
cazul Marei, aceste ganduri sunt adesea de regrete si plangeri, iar in cazul Vitoriei, de calcul.
Vitoria merge la o vrajitoare locala, sa o numim asa, si discuta cu ea intr-un mod complet politicos
si respectuos, in timp ce in sinea ei crede ca acea vrajitoare si animalul ei sunt cu siguranta diavoli.
Vitoria este, de exemplu, o taranca nestiutoare si din acest motiv cauta pe altii sa-i faca treaba in
locul ei, sa telefoneze in locul ei, sa scrie scrisori, deci toate aceste actiuni au o semnificatie
profunda si totul duce spre atingerea scopului stabilit. Aspectul exterior este semnificativ in ambele
romane pentru caracterizarea personajelor. Vitoria si Mara sunt descrise diferit in ceea ce priveste
caracteristicile lor fizice. Una dintre diferentele dintre cele doua femei este modul in care sunt
percepute ca femei. Vitoria este prezentata ca o femeie in varsta frumoasa, ceea ce este evident in
felul in care barbatii din roman o privesc. In cazul Marei, Manolescu sustine ci este un fel de
afacerist, iar In literatura mai recenta a fost chiar caracterizatd ca fiind o mama cu o identitate

masculind, cum afirma Imola Katalin Nagy (2009: 735):

,,Dacd incercam sa explicam comportamentul maternal al Marei si Jolka pe baza unor teorii
si interpretari moderne, putem afirma ca sunt parinti autoritari. Schematismele bazate pe
gen atribuie roluri: ele sunt in acelasi timp mame si substituie tatdl. Conform lui J. E.
Williams, citat de John Brigham, existd stereotipuri generale de trasaturi sexuale pan-
culturale care se regasesc in toate culturile, dar pot fi modificate intr-o anumitd masura de
influentele culturale specifice (Brigham, 1986: 327). Aplicand setul de trasaturi masculine

si feminine la cele doud femei supuse analizei noastre, vom vedea clar ca atat Mara, cat si
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Jolka manifestd numeroase trasaturi asociate barbatilor (active, autocratice, curajoase,
indraznete, dominante, intreprinzatoare, independente sau inventive), dar foarte putine
trasaturi feminine. Mara poate fi perceputa ca fiind plangicioasa, curioasa sau plind de

auto-compatimire, iar Jolka, in tinerete, este feminina. Dar nimic altceva.”

Ambele folosesc mijloace prin care manipuleaza pe ceilalti, iar aceste mijloace sunt in sens figurat
cele mai puternice atuuri ale lor. Puterea Vitoriei este ascunsa in ochii ei frumosi, n frumusetea si
feminitatea accentuata si in calculul ei, iar a Marei in bani, perseverenta si viclenie. De asemenea,

trebuie luat Tn considerare contextul in care ele, ca femei, mame si personaje, se dezvolta.

Ca personaje, ele "exista" in doud lumi, locuri, timpuri, romane diferite, de aceea nu este de mirare
ca fiecare foloseste arma care va avea cel mai mare succes in mediul in care se afla. Mara, pentru
a-si atinge scopul, adica obtinerea statutului social si recunoasterea la oras, avea nevoie de bani,
nu de frumusete si aspect. Chiar si loan Slavici nu face nicio mentiune in roman cu privire la
aspectul ei ca fiind frumoasa si atragatoare ,Muiere mare, spatoasd, greoaie si cu obrajii batuti de
soare, de ploi si de vant, Mara sta ziua toatd sub satra, in dosul mesei pline de poame si de turta

dulce.”

S-amentionat deja ca, datorita modului de scriere, avem impresia ca naratorul este pe partea Marei.
Mara este calculata si inteligenta, motiv pentru care nu dorea ca oamenii sd o plangd de mila, ci
sa-si atinga scopurile, ceea ce si reuseste. De asemenea, Mara are putere absoluta in casa ei. Cand
vine vorba de bani, ea se gandeste exclusiv la cum sa castige mai mult si cum sa-si asigure copiii
si ea Insasi. Vitoria, pe de altd parte, face toate miscarile "cheie" cu ajutorul fiului sau. O face cu

grija si subtilitate, aparent toate actiunile sunt realizate de Gheorghita, dar sub indrumarea ei.

A fost mentionatd anterior diferenta intre stilurile de scriere ale lui Mihail Sadoveanu si loan
Slavici. Ioan Slavici se ocupd de tema individului in societate, ceea ce putem observa in cazul
Marei, care este implicata in relatii materiale — bani, imagine n societate, lucruri superficiale... Tn
schimb, Mihail Sadoveanu o plaseaza pe Vitoria intr-0 pozitie de intristare care este cu adevarat
emotionald si nemateriald. Deoarece aspectul social nu este ceva care il intereseaza pe Sadoveanu
in primul rénd, actiunea din Baltagul este plasata in munti pentru a evita tema claselor sociale, dar
pe de alta parte, este foarte important subiectul traditiei si modernitatii (de exemplu discutia despre

calendarul vechi si cel nou). In acest roman, banii nu sunt o "boald" pentru Vitoria, deoarece ea
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este bogata. In roman, pentru Mara, aspectul social este foarte important, banii sunt principalul ei

motor.

Mara este foarte atasata de valori materiale, in primul rand de bani, apoi de tot ceea ce tine de
imaginea ei in societate si de imaginea copiilor ei. Vitoria, pe de alta parte, nu acorda nicio
importanta lucrurilor materiale, pentru cd nu are nevoie, ci se mentioneaza mai mult perceptia ei
asupra viselor, discutia cu preotul si vrajitoarea si in lumea ei interioara se gandeste la urmatorul
pas pe care il realizeaza si il pune in practicd. Mara ar fi un exemplu de exprimare externa a
emotiilor, ceea ce este vizibil in scenele din roman in care este furioasd — ar distruge si acea
agresivitate ar iesi la suprafata, in timp ce, pe de altd parte, Vitoria, in momentele in care, de

exemplu, sotul o lovea, tinea totul induntru si internaliza.

Banii pot fi vizuti ca o forma de motivatie Tn ambele romane. Tn Baltagul, Nechifor este ucis din
cauza banilor, ceea ce devine un factor de declansare a intregii actiuni, in timp ce in Mara banii

sunt principalul motivator al personajului datoritd imaginii in societate si dragostei fata de copii.

Ambele personaje sunt superstitioase, lucru pe care il putem observa in unele dintre gandurile si
actiunile lor. Superstitia al Marei este evident Tn gandurile sale despre bani si grija pentru copii.
De exemplu, atunci cand se ingrijoreaza pentru copiii ei, ea spune (Slavici 2001: 23): ,,lor nu li se
putea intdmpla nimic: ea ar fi avut visuri rele si presimtiri urate”. Ea considera ca banii 1i confera
putere att timp cat nu-i cheltuie. Tn cazul Vitoriei, superstitia consta in credinta in vrajitorie si
ascultarea vantului, iar momentul in care se evidentiaza mentalitatea de la tara este cand refuza sa
vorbeascd la telefon. De asemenea, ambele femei sunt foarte traditionaliste si sustin valorile
traditionale. S-a mentionat cd Vitoria s-a opus ferm casatoriei Minodorei cu fiul invatatorului, iar
Mara se opune casatoriei Persidei cu un catolic. Mara se adapteaza acestei idei de interconectare
pe parcursul romanului. Atitudinile lor pot fi explicare prin faptul ca actiunea din Baltagul are loc
in Moldova si in munti, in timp ce Mara are loc in Banat, unde convietuirea diferitelor religii si

nationalitati este obisnuita.

Este cunoscut faptul ca Sigmund Freud imparte aparatul psihic in constient, subconstient si
inconstient. In a doua fazi, el prezinta schema psihicului, pe care o imparte in eu, supraeu si id. Tn
aceasta diviziune, se concentreaza asupra a doud forte motrice, impulsul vietii si impulsul mortii,
numite ulterior eros si thanatos. Acestea sunt importante pentru analiza eroinele noastre. Privind

si reflectand asupra motivatiilor lor, ajungem la inca o similitudine. Amandoua au ca motivatie —
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erosul. Ele sunt femei luptatoare care, cu toate defectele si calitatile lor, fac tot posibilul sa
supravietuiasca in situatiile de viata in care se afla. In lucrarea sa Viitorul unei iluzii, Freud (1986:

188) concluzioneaza:

,»Speculatia noastra priveste acum erosul ca ceva ce actioneaza de la inceputul vietii si care,
ca puls al vietii, apare in opozitie cu pulsul mortii, care a aparut prin animarea
anorganicului. Ea Incearcd sa rezolve enigma vietii prin presupunerea acestor doud pulsiuni
care, incd de la inceput, se lupta una cu cealalta. ... Dar acum a aparut o noud opozitie,
anume cea dintre pulsiunile libidinale (ale eu-ului si ale obiectului) si alte pulsiuni care pot
fi identificate in eu si, poate, dovedite Tn pulsiunile distructive. Speculatia a transformat

aceasta opozitie in opozitia dintre instinctul de viata (eros) si instinctul de moarte.”

Cu alte cuvinte, pentru Freud, pulsul vietii sau Erosul reprezinta un set de forte biologice si
psihologice care urmaresc mentinerea vietii, reproducerea si satisfacerea nevoilor fundamentale.
Erosul se manifesta prin dorinta sexuald, iubire, creativitate si dorinta de a se conecta cu alte

persoane si incurajeaza construirea legaturilor, formarea de familii si comunitati sociale.

Tn schimb, pulsul mortii sau Thanatosul reprezintd tendinta catre distrugere, dezintegrare si
intoarcere la starea nevietii. Freud considera ca aceasta tendinta este prezenta in fiecare persoana,
desi de obicei este reprimata. Thanatosul se manifesta prin agresivitate, comportament distructiv,
autodistrugere si dorinta de a se intoarce la o stare de liniste si lipsa de griji care caracterizeaza
lumea nevietii. Freud credea ca pulsul vietii si pulsul mortii sunt prezenti in mod constant in
psihicul nostru si se confrunta unul cu celalalt, dar sunt si inseparabili. Deoarece in aceasta lucrare
a fost utilizata teoria psihanalitica, se va sublinia si rolul traumei ca un alt factor cheie in
dezvoltarea eroinei. Luand n considerare contextul in care romanele sunt create, se va aborda o
abordare mai contemporand in analiza personajelor. Se va sublinia faptul ca este posibil s se faca
o conexiune intre romanul Mara si comedia lui Jean-Baptiste Poquelin, Moliére, Avarul. Tn
literatura, Avarul este numit o persoana narcisista, asa ca in articolul sdu, Larry Riggs (2021: 231),
in articolul sau Loss as Profit / Profit as Loss: The Self Devouring, Unsustainable Appetite of

Moliére's Miser, spune:

,Este fascinant, consider, sa vedem in avarul lui Moliére o portretizare de 0
stralucire surprinzdtoare, la un stadiu timpuriu al procesului de "modernizare", a

unui narcisist nesigur, tiranic, solipsist, lacom si in cele din urma autodistructiv. Cu
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alte cuvinte, portretizarea lui Moliere a lui Harpagon anticipeaza, in lectura mea a

piesei, unele dintre preocuparile noastre majore de astazi.”

Cu toate similitudinile, unele cuvinte sunt prea aspre pentru a le asocia cu Mara. Totusi, se vor
mentiona si diferentele fundamentale. Avarul este o comedie si din acest motiv Harpagon este un
personaj extrem, spre deosebire de Mara, care este un personaj intr-un roman realist, astfel incat
ea este "mai convingatoare". Cu alte cuvinte, Moliére creeaza un personaj in cadrul unei comedii
potrivite pentru scend, astfel incat accentueaza trisaturile sale si duce zgércenia sa la extrem. Tn
schimb, Slavici ramane in limitele realismului, ceea ce este potrivit pentru un roman realist. Reactia
Marei la trauma legata de bani, respectiv de imaginea sa in societate, este vizibila atunci cand, la
sfarsitul zilei, ea numara banii pe care i-a pus deoparte n cele trei sosete ale sale, una pentru zilele
ei de batranete si pentru inmormantare, una pentru Persida si una pentru Trica. Conform Slavici
(2001: 16), ,,Cand poate sa puna florinul, ea-1 saruta, apoi ramane asa, singurd, cu banii intinsi pe
masi, st pe ganduri si incepe in cele din urmi sa planga.” Tn mod normal, reactia Marei implica
aruncarea lucrurilor, lovituri, dar aici sunt prezentate lacrimi. Grija sa pentru copii se intinde pana
la limita griji pentru bani. Conceptul de bani Tn acest roman este complex, asa ca se va incerca sa
se explice pe baza citatelor anterioare. Mara a fost mereu vazuta in societate ca o persoana saraca
si, avand n vedere importanta statutului in acea perioada, Mara a dezvoltat un complex de
inferioritate, de lipsa de valoare. Din aceasta cauza, este logic ca nu vrea sa se mai simta vreodata
n acest fel, asa ca creeaza in subconstient un mecanism de aparare al regretului si de a se pozitiona
ca victima, lucru clar vizibil Tn monologurile sale, dar si in justificarea zgarceniei sale. Pentru ea,
banii inseamna putere si control, atat pentru ea, cat si pentru copiii sdi. Momentul in care trebuie
sa renunte la banii sai, adica la putere si control, pentru botezul nepotului sau, ea reduce suma...
Pe acest exemplu este posibil sa intelegem intensitatea traumelor sale, care nu trebuie inlocuita cu
egoism dar si influenta banilor asupra perceptiei in societate si a increderii in sine, sau, cum zice
Slavici: ,,Banul te ridica si in sufletul tau si in gandul altora, dar banul agonisit e dovada de
vrednicie, si mesenii toti intelegeau de ce Mara sade in scaun ca pusa intr-un jet si vorbeste rar si

apasat.” (Slavici 2001: 284)

Desi nu ofera o definitie solida si concreta a traumei, Cathy Caruth (1996: 11, 91) opteaza pentru
urmatoarea descriere: ,trauma descrie o experienta coplesitoare a unor evenimente bruste sau

catastrofale in care raspunsul la eveniment apare in aparitia adesea intarziatd, necontrolatd si
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repetitiva a halucinatiilor si altor fenomene intruzive” si ,trauma este descrisa ca raspuns la un
eveniment violent sau evenimente neasteptate sau coplesitoare care nu sunt pe deplin intelese in
momentul Tn care au loc, dar revin ulterior in flashback-uri repetate, cosmaruri si alte fenomene
repetitive”. Cu toate ca teoria traumei s-a dezvoltat in primul rand in legatura cu consecintele
psihice ale veteranilor de razboi (in special din Primul razboi mondial), termenul ,trauma” se
referd la orice vatamare psihica si nu se referd la un eveniment violent ci la reactia personald,
consecintele acestui eveniment (sau ale acestei stiri). In cazul Marei si al Vitoriei, evenimentele
traumaticeerau parte din viata de zi cu zi a lor la momentul scrierii celor doud romane. Trauma
Vitoriei rezida in pierderea sotului, lipsa de Tncredere si, foarte probabil, abuzul, dar cititorului nu
i se lasda impresia existentei acestei traume, asa cum se intampla in cazul Marei. Trauma Vitoriei
constd in moartea lui Nechifor, care ii trezeste amintiri despre zilele frumoase si urate din trecut.
O macina incertitudinea si gelozia, intr-o masura in care a gandit ca ar prefera sa fie mort decat sa
fie cu o altda femeie. Traumele Vitoriei pot fi intuite din visele ei si din sugestiile despre moartea
lui Nechifor. Este ca si cum cititorul citeste o prevestire a traumei care urmeaza sa apara atunci
cand moartea lui Nechifor este confirmatd. De asemenea, se explica faptul cd impulsul vital al
Vitoriei, Eros, domina in ea, deoarece, in ciuda tuturor aspectelor negative ale casatoriei, dragostea
prevaleaza, ceea ce reprezintd o trasatura distinctiva a personalitdtii sale. Ea se concentreaza pe un
viitor mai bun si este ghidatd de sentimente care o protejeaza intr-un fel de mecanism de aparare.
Perspectivele Vitoriei si Mara sunt complet diferite. Desi traiesc vieti Similare, diferenta pe care o
fac banii este foarte importanta. Vitoria traieste 0 viata instarita si are un anumit statut in societate,
n timp ce Mara nu are. Grija Vitoriei, adica cautarea sotului, este cheia dezvoltarii romanului, iar
grija Marei, ce vor spune oamenii despre ea si copiii ei, este cheia caracterizarii ei ca personaj.
Trauma Vitoriei este moartea partenerului, in timp ce trauma Marei este viata in saracie si, prin
urmare, statutul inferior in societate. S-a mentionat ca aspectul social este foarte important in
construirea Marei ca personaj. Cu ajutorul naratorului, care pare a fi favorabil, Mara este un
personaj foarte convingator. Personajele din literatura pot fi uneori foarte captivante si este foarte
usor sa te identifici cu ele. Desi Mara nu este un caz, uneori naratorul romanului povesteste intr-

un mod care manipuleaza cititorul.

Unul dintre aspectele importante pentru compararea personajelor Mara si Vitoria se referd la
numele lor in roman, precum si la titlurile romanelor in sine. Cel mai expus loc in fiecare opera

este cu siguranta titlul sau. Titlul este un element cheie al textului care este accesibil cititorului,
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avand o pozitie puternica si reprezentand cea mai accesibild si vizibild parte a lucrarii. Titlul este
cel care atrage cititorul, rezuma succint lucrarea si reprezintd o sectiune reprezentativa. Prin
urmare, autorul operei literare are interesul de a atrage cititorul prin titlu si de a-i anticipa o poveste
buna. Mihail Sadoveanu a numit romanul sau Baltagul, care este arma cu care a fost ucis Nechifor,
sotul Vitoriei. Diferitele traduceri ale romanului includ Hatchet in limba engleza si Nechiforjeva
Zena 1n limba slovena. Traducerea in limba slovena este semnificativa deoarece in roman Vitoria
este adesea numita "nevasta pastorului" si, spre deosebire de Mara, are si nume de familie, ceea ce

subliniaza in continuare legatura ei cu Nechifor si prezentarea ei in contextul casatoriei.

Tn contextul criticii literare a acelei perioade, Manolescu (2004: 124-125) pune in discutie motivul
pentru care Slavici a intitulat romanul Mara, in conditiile in care personajul central este de fapt
Persida. Manolescu ajunge la concluzie ca acest fapt nici nu este important, deoarece Persida este
de fapt o tanara Mara care preia trasaturile si caracteristicile ei, asa cum a fost deja prezentat
anterior. In comparatie cu Vitoria, Mara nu este niciodata mentionati in roman in contextul sotului
ei, spre deosebire de Vitoria, care este nevasta lui Lipan. Aceste titluri si modul in care sunt numiti
personajele ofera o perspectiva suplimentard asupra caracteristicilor si rolurilor personajelor in

romane, precum si a diferentelor dintre ele.
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5. Concluzie

Literatura romana a cunoscut multe schimbari in secolul al XX-lea, iar aceasta lucrare de diploma
se concentreaza la personajele feminine care au adus o schimbare semnificativa in literatura acelei
perioade. Pand atunci, femeia era in principal prezentatd ca un personaj secundar in literatura
romana, dar la inceputul secolului al XX-lea, femeia a inceput sa ocupe un loc tot mai important.
Cu alte cuvinte, inainte de acea perioada, personajele feminine apdreau in principal in cadrul
familiei, dar odata cu dezvoltarea literaturii Tn secolul al XX-lea, constructia personajelor feminine
s-a dezvoltat, iar personajele feminine au fost plasate in centrul actiunii. Odata cu dezvoltarea
realismului, precum si a romanului, personajele feminine au dobandit individualitatea lor, ceea ce
a dus la o schimbare in perceptia femeii si a feminitatii. S-a observat un interes tot mai mare pentru
psihologia feminind, care era aproape neexploratd in anii precedenti. Autorii au inceput sa
exploreze straturile profunde ale mintii feminine, ludnd n considerare luptele interioare, visele,

fricile si ambitiile lor.

Aceastd noua perspectiva asupra personajelor feminine a deschis calea catre intelegerea si
compasiunea fata de experientele lor si a adus o noua dimensiune in literatura romana. Prin analiza
personajelor feminine in literatura romana a secolului al XX-lea, aceasta lucrare de diploma va
explora modul in care aceste personaje s-au dezvoltat si cum au contribuit la schimbarea perceptiei
femeii in literaturda. Douda romane care au fost analizate sunt Mara si Baltagul, precum si
personajele lor principale, Mara si Vitoria Lipan. Tntr-o misurd mai mica, s-a vorbit si despre
Persida, fiica Marei. In lucrare sunt prezentate analiza naratologica, psihanaliza si teoria receptarii
si teoria traumei. Cu ajutorul acestor instrumente, au fost analizate in primul rdnd romanele
mentionate, iar apoi personajele Mara si Vitoria Lipan. Ceea ce au in comun ambele este
caracteristica lor principalda — ambele sunt vaduve, plasate in pozitia de mame singure,
descurcandu-se in cadrul contextului narativ Tn care sunt plasate. Ambele sunt conduse de instinctul
de viata, adica Erosul. In ciuda trecutului dificil, ele sunt orientate spre viitor, pentru care este
necesara puterea mintii. Nu este pusa in discutie daca sunt femei puternice, ci cum se descurca in

situatiile in care se afla, iar aceste situatii nu sunt simple si obisnuite.

Mara este o femeie mare, infioratoare si greoaie, spre deosebire de Vitoria, care este o femeie n

varstd cu ochi frumosi. In ceea ce priveste diferenta dintre romane, Mara nu este prezentati in
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contextul casatoriei, ceea ce poate fi explicat si prin faptul ca nu i se mentioneaza numele de
familie, in timp ce Vitoria Lipan este prezentati in contextul lumii barbatilor. Tn primul rand,
alaturi de sotul ei (este mentionata in mai multe randuri ca nevasta lui Nechifor Lipan), dar si ca
vaduva ea nu poate merge singura ca femeie in célatorie, Ci Tsi ia fiul cu ea ca pe 0 mana masculina

— pe care insi 0 poate controla.

Mara este o vaduva, o mama singura si, conform lui Manulescu, prima antreprenoare si femeie de
afaceri in literatura romana. Caracteristica principald a Mareii este zgarcenia, explicata prin saracia
probabila din copildrie. Deoarece banii sunt strans legati de statutul social, principalul obiectiv al
Mareii este sa se afirme in societate prin economiile acumulate si sa-si creeze o imagine mai buna
despre sine. Insd, cand vine ziua botezului copilului Persidei, nepotul sau, si cAnd vine momentul
ca Mara sa ofere banii pe care i-a strans pentru acea ocazie, are loc o lupta interioara in care se
observa reactia la trauma. Se explica faptul ca Mara vede banii ca pe un control si putere de care

nu vrea sa se desparta. Totusi, in final, banii raman la ea, ceea ce Ti aduce liniste sufleteasca.

Vitoria, de asemenea o vaduva si mama singurd, preia rolul de detectiv si porneste in cautarea
sotului ei si a ucigasilor lui. Vitoria este o femeie instarita datorita afacerilor cu animale ale sotului
ei, asa ca n cazul ei aspectul spiritual si emotional este mai accentuat (si nu cel financiar). Ea se
bazeaza pe instinct si vise in care primeste indicii ca sotului ei i s-a intdmplat ceva rau. Cand pleaca
in calatorie cu fiul ei, se descurca avand alaturi o mana masculina, pe a fiului ei, caruia 1i sugereaza
urmatorii pasi. Prudenta si ingeniozitatea o conduc citre scop, iar in acelasi timp si catre punctul
culminant al romanului, cand se confrunta cu ucigasii sotului ei. Datorita ei, justitia este in cele

din urma satisfacuta.

In ciuda complexitatii lor, a caracteristicilor lor negative si, in cele din urma, a slabiciunilor,
reactiile la traume sunt individuale si difera de la persoana la persoana. S-a mentionat ca in
literatura, personajele reprezintd un element cheie cu care cititorul se poate conecta usor. Ele sunt
protagonisti, in cazul Marei si al Vitoriei, cu multe straturi si profunzimi, care permit cititorului sa

se identifice cu ei.

Avand in vedere ca acestea au "aparut" acum o suta de ani, in ciuda distantei temporale clare dintre
timpul lor si lumea de astazi, problemele lor pot fi considerate intr-o oarecare masura
contemporane. Chestiuni precum moartea, maternitatea si individualitatea in societate sunt

probleme universale care au 0 mare importanta si relevanta si in prezent. Astfel, cititorul are
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posibilitatea de a se conecta si de a se identifica cu aceste personaje, recunoscand temele lor
universale si confruntandu-se cu provocarile personale ale acestora. Prin urmare, loan Slavici si
Mihail Sadoveanu nu sunt doar autori de opere canonice, ci si creatori de femei extraordinare care

au avut un impact profund asupra literaturii romane.
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6. Sazetak

Zena je kao knjizevni lik do 20. stolje¢a u rumunjskoj knjizevnosti uglavnom bila predstavljena
kao sporedan lik unutar okvira obitelji. Medutim, s razvojem knjizevnosti u 20. stoljecu dolazi i
do razvoja konstrukcije Zenskog lika koji zauzima sredi$nje mjesto u radnji. Pojavom realisti¢nog
romana zenski likovi dobivaju svoju individualnost, a samim time se mijenja slika zene te postaje
vidljiva sve veca zaokupljenost Zenskom psihologijom, koja je gotovo neistrazena u prethodnim
godinama. Autori i autorice tog razdoblja pocinju dublje istraZivati slojeve Zzenskog uma,
razmatrajuci njihove unutarnje borbe, snove, strahove i ambicije. Unato¢ mnogim vaznim Zenskim
likovima toga doba, ovaj diplomski rad analizira kanonske romane rumunjske knjizevnosti, Mara
autora loana Slavicija i Baltagul autora Mihaila Sadoveanua s naglaskom na njihove glavne
junakinje — Maru i Vitoriju Lipan. Prvo su pojedina¢no predstavljeni romani i junakinje. Nakon
kratkog predstavljanja autora slijedi analiza romana s naglaskom na naratolosku analizu, odnosno
konstrukciju 1 Zanr romana te pripovjedace. Zatim su primjenom naratoloSke analize predstavljene
klasifikacije i karakterizacije likova pomocu kojih se dobija jasniji uvid u Maru i Vitoriju kao
knjizevne elemente. Psihoanalitickom teorijom Sigmunda Freuda, kao i teorijom traume, prikazani
su i objasnjeni njihovi potencijalni pokretaci i problematika. Nakon pojedina¢nog predstavljanja,
slijedi usporedba ova dva lika, gdje su istaknute sve njihove sli¢nosti, ali i razlike u motivaciji,
odnosno pokreta¢ima i problemima s kojima se suocavaju. Ovom analizom zenskih likova u
romanima Mara i Baltagul koji su kanonski romani rumunjske knjizevnosti pruzen je uvid u razvoj
i kompleksnost analiziranih Zenskih likova, istiu¢i njihovu vaznost i utjecaj na rumunjsku

knjizevnost.
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