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Izjava o autenti¢nosti rada

Ja, Josipa Surkalovié, diplomantica na Istrazivackom smjeru — umjetnost renesanse i baroka
diplomskoga studija povijesti umjetnosti na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu, izjaviljujem da je diplomski rad pod nazivom “Inventar Zupne crkve
Uznesenja Blazene Djevice Marije u Pakracu” rezultat mog istraZivanja i u potpunosti
samostalno napisan. Takoder, izjavljujem da niti jedan dio diplomskoga rada nije izravno
preuzet iz nenavedene literature ili napisan na nedozvoljen nacin, te da se tekst u potpunosti
temelji na literaturi kako je navedeno u biljeSkama, uz postivanje etickih standarda u citiranju i

koristenju izvora.

U Zagrebu, Viastorucni potpis



1. UVOD

Cilj ovog diplomskog rada prvenstveno je sistemati¢no i detaljno istrazivanje i analiza
dostupne opreme i inventara zZupne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije u Pakracu te
obliznje kapele sv. Ivana Nepomuka uz pomo¢ relevantnih Kanonskih vizitacija te Zupne
Spomenice. Danasnja zupna crkva u Pakracu dovrSena je 1763. godine te je opremljena kroz
godine s nekoliko oltara, propovjedaonicom, orguljama i drugim inventarom. Veliki dio opreme,
posebice manje, izgubljen je, unisten u Domovinskom ratu ili mu se danas ne zna to¢na lokacija.
Od dijelova inventara koji je prezivio do danas, te je znacajan za hrvatsku likovnu bastinu, istice
se glavni oltar zupne crkve izraden 1760. godine, kojeg Doris Bari¢evi¢ pripisuje Franji Antunu
Straubu te je jedno od zna¢ajnih djela uklju¢enih u projekt Tracing the Art of the Straub Family.!
U vizitaciji iz 1761. godine se, uz glavni oltar, spominju ve¢ i bocni oltari sv. Antuna
Padovanskog, za kojeg se napominje da se dovriava u trenutku pisanja, te oltar sv. Josipa,’ a

svaki od kojih ¢e biti detaljno opisan te analiziran u ovome radu.

Uz same oltarne sklopove, posebna se paznja posvecuje kontekstualizaciji te stilskoj i
ikonografskoj analizi nekoliko pala i slika koje su bile smjeStene na spomenutim oltarima
odnosno u sakristiji Zupne crkve. Razmatraju se i analiziraju prijasnje pale glavnog oltara — pala
s prikazom Majke BoZje Czestochowske koju biskup Franjo Thauszy nabavlja za pakracku crkvu
iz Poljske 1760-tih godina,’ te pala s prikazom Bogorodice s Djetetom autora Petara Trabera iz
Pecuha, koja nastaje 1844. godine i tipoloski prati uzor Salus Populi Romani. Nadalje, opisuju se
1 analiziraju trenutne pale na bo¢nim oltarima — prikazi sv. Antuna Padovanskog s Djetetom

Isusom te sv. Josipa s Djecakom Isusom.

Uz to, rad se dotice i prijasnjih pala ovih bo¢nih oltara koje se trenutno nalaze u
Dijecezanskom muzeju u PozZegi: sv. Josip s Djetetom autora Johannesa Glavitscha datirana u
1768. godinu te slika sv. Antuna Padovanskog nepoznatog slikara, nastala oko 1770. godine.
Nadalje, spominju se i dvije slike nepoznatih datacija i autora iz sakristije pakracke crkve koje se
danas takoder nalaze u Dijecezanskom muzeju u Pozegi — Karmelska Gospa te Sv. Joakim s

djevojcicom Marijom. Manji dio rada posvefen je 1 ostalom inventaru kao $to su

! Doris Bari¢evi¢, »Clanovi kiparske obitelji Straub u Hrvatskoj « u: Peristil: zbornik radova za povijest umjetnosti,
35/36 (1993.), str. 193.

2 Spomenica Zupe Pakrac, str. 5; NAZ, Kanonske vizitacije, 34/VI., 1780, p. 160

3 Martina Wolff Zubovié¢, »Glavni oltar pakratke Zupne crkve: izvorni koncept i njegove preinake«, u: Portal:
Godisnjak Hrvatskog restauratorskog zavoda, 6 (2015.), str. 122



propovjedaonica, koja je trenutno rastavljena i uva se u zupnom dvoru, orgulje, te manji dijelovi

slikarstva 1 kiparstva.

U posljednjem se dijelu rada obraduje i obliznja kapela sv. Ivana Napomuka buduc¢i da je
njezina gradnja i nastanak usko vremenski i kontekstualno vezana uz razvoj sakralnog Zivota

grada Pakraca u XVIIL. stoljecu.



2. POVIJEST PAKRACKE ZUPE I ZUPNE CRKVE UZNESENJA BLAZENE
DJEVICE MARIJE
Crkvena pripadnost grada Pakraca te posljedi¢no pakracke Zupe, koja je tijekom XII. 1
XIII. stolje¢a nejasna zbog grani¢nog polozaja izmedu Zagrebacke i PecuSke biskupije te
nesuglasica dvaju entiteta oko nadleznosti nad spomenutim teritorijem, jasno je definirana tek
godine 1334. godine u prvom popisu Zupa Zagrebacke biskupije. U navedenom dokumentu, Ivan
Arhidakon Gori¢ki iz obliznjeg Daruvara Zzupu Pakrac svrstava pod Zagrebacku biskupiju.*
Sredinom te krajem XVII. stolje¢a, poimence se spominje katolicka zupa u Pakracu, kada o.
Luka Ibrasimovi¢ Salje pismo tadasnjem zagrebackom biskupu Aleksandru Ignaciju Mikuli¢u
(Brokunovec, oko 1650. — Zagreb, 1694.; biskup od 1688. do 1694.) kako bi potvrdio dostavu
posveéenog ulja Zupama u Slavoniji, medu njima spomenuvsi i Zupe »Pakratz et Siratz«.’
Vijoleta Herman Kauri¢ u svojoj knjizi Krhotine povijesti Pakraca navodi kako je iz 1733.
godine, kada je vlastelinstvo u Pakracu pripadalo barunu Johanu Teodoru von Ibsenu (ili
Imsenu), o€uvan opis pakracke Zupe te se u njemu spominje Zupna crkva sv. Josipa, koja je
»dobro opremljena misnim ruhom i priborom za bogosluzje, ali joj je trebalo popraviti krov.«
Mati¢ne se pak knjige u zupi Pakrac konzistentno vode od 1726. godine te se pronalazi podatak
da su isprva Zupom upravljali franjevci iz samostana u Velikoj te kasnije biskupski svecenici koji

se ¢esto u dokumentima spominju kao »suradnici.«®

Prvotna sakralna gradevina koja je nosila naslov i funkciju zupne crkve bila je drvena
crkva posveéena sv. Antunu Padovanskom. Ona se spominje u prvoj kanonskoj vizitaciji
pakracke Zupe, sastavljenoj 1707. godine. Iz kratkoga opisa saznajemo kako je imala zvonik s
dva zvona, kako se u njoj nije ¢uvao Presveti Sakrament (za umiruce), no jesu (u duznoj €istoci)

Sveta ulja, te kako je Zupom upravljao o. Franjo iz franjevacke provincije Bosne Srebrene.’

4 Branko Krizan, Pakrac i okolica od ranog srednjeg vijeka do kraja 16. stoljeéa, 2017., str. 11

> Spomenica Zupe Pakrac, str. 3.

¢ Isto.

7 »Anno D[omi]ni 1707. die 2. Augusti visitavi parochia Pakraczensem seu olim Pukor. Haec eccl[esia] ligneam S.
Antonii Patavini, cum pampanile et duabus campanis in ipso praesidio habet, sacra Eucha[risti]a pro moribundis non
asservat[ur] in eadem sed in pagis apud infirmos missat[ur], et infirmi communicant[ur]. Sacris liquoribus in debita
munditia tenet. Hanc administrat multu[m] venerandu[m] p. Franciscus ordinis min. S. Francisci de Observ. Prov.
Bosn. argentinae, qui examines ob [...] actualem non satisfecit.« Nadbiskupijski arhiv u Zagrebu (dalje: NAZ),
Kanonske vizitacije, 4/IV., 1707., p. 7 [213].



Sljede¢a vizitacija, provedena 1730. godine, ponovno zatice drvenu crkvu, no s
promijenjenom posvetom — sv. Josipu. Ponovno je istaknuto kako zZupom upravljaju franjevci
provincije Bosne Srebrene, iz samostana u Velikoj. Crkva je izvana i iznutra bila nedavno
olicena 1 obijeljena. SvetiSte i ostatak crkve natkriveni su stropom (tabulatom) od oslikanih
dasaka. Nad vratima se izdizalo pjevaliSte kojem su vjernici lako pristupali. Crkva je bila
osvijetljena s Cetiri velika prozora, tj. otvora zaklonjena pomi¢nim plo¢ama koje su se uklanjale
tijekom vecih okupljanja kako bi se lakSe ¢ula misa i propovijed. Po jedan takav prozor nalazio
se slijeva i1 zdesna vratiju, te na sjevernom i juznom zidu. Imala je novi drveni krov i zvonik na
¢ijem se vrhu nalazio kriz. Pod je bio od zemlje, tj. jo§ nije bio poploCen. SvetiSte su
osvjetljavala dva prozora.® U svetistu se nalazio oltar (vjerojatno samo oltarna menza) s drvenim
svetohraniStem koje je iznutra i izvana bilo obojano. U njemu su se, nad tjelesnikom
(korporalom), u malenom iznutra pozlaéenom cesti¢njaku (ciboriju), Cuvale posveéene hostije.
Pred Presvetim je gorjela staklena svjetiljka, no jo$ nije bilo stalne zaklade za vjecno svjetlo.
Presveti sakrament bolesnicima u trgoviStu (oppidum) nosio se u Cesti¢njaku, pod novim
svilenim baldahinom, uz svjetlo svijeéa ili svjetiljke, te zvuk zvonca.’ Crkva nije imala
krstionicu (s kamenim bazenom), a krsna se voda izlijevala u udubinu iza glavnoga oltara.
Navodi se 1 kako je obi¢aj da muSka djeca imaju po jednoga muskoga kuma, a Zenska po jednu

7ensku kumu, dok po dvoje kumova imaju samo djeca Nijemaca i plemic¢a.!® U crkvi su se

8 »Die, men[se] et anno suprascriptis [17. V. 1730.] visitavi eccl[esilJam parochialem S. losephi in oppido
Pakraczensi existentem nunc sub bura & administratione apud [...] rleveren]dos patres ordinis S. Francisci seraphici
minor. de observantia Provintiae Bosnien[sis], seu Argentinae, & conventu[u]s Velicensis, manentum. Ecclesia haec
lignea, afforis, & ab intus recenter linita, & dealbata; Supra sanctuarium, et totam ecclesiam tabulatum ex picto
asseribus constat; Habet chorum supra portam qua intrat[ur] ad eccl[esia]m, ut facilius capiat populum; Fenestras
maiores quatuor, seu tabulas elevatiles tempore maioris concusrsus populi, ut facilius Missam, et verbum Dei audire
queat. Primam quidem ad dextram [...] maioris portam, aliam ad sinistram, tertiam a meridie, qu[artjam a
septentrione. Tectum novum ligneum, atq[ue] turim parit[er] ligneum, in cuius culmine crux. Pavimentum [...] ex
terra, nondum stratum, in sanctuario duas fenestras.« NAZ, Kanonske vizitacije, 29/1., 1730., p. 1.

 »De Eucharistia. Tabernaculum ligneum, ab intus, & foris decoloratum, in sanctuarii maioris altaris extrapositum,
in quo super corporale nuncdum in ciborio parvo an intra deaurato mionores hostiae consecratae conservant[ur], sub
clausura ferea, quae hostiae intra octidunum circit[er] cummulant[ur]. Lampas vitrea ante Venerabile ardet, sed non
est ulla fundatio p[er] illa sed quod boni patres [...] Dominicis, & [...] cum cruce per eccl[esi]am missa de
eleemosina, & alias a fideli populo aquirunt[ur], pixidem in qua venerabile ad infirmos defferi deberet, p[er] nunc
nulla esse ad inveni, sed dixi, ut quantocius fiat. In oppido [...] in p[rae]dicto ciborio cum superpelito, & [...] sub
baldachino novo sericeo accensis diebus cereis, vel ingmente malo tempore lampade sontante campanula comitante
populo Venerabile ad infirmos deffert[ur].« NAZ, Kanonske vizitacije, 29/1., 1730., p. 2.

10 »De baptisterio. Locus formatus, et baptisterii lapis nullus est, sed aqua com[m]uni modo (& non Sabatho, S.
Paschae, aut Pentecostes) benedicta infantes baptizant[ur]. Qua aqua ex capite baptizati est luga in fossam post
maius altare et specialit[er] fine excavatam effundit[ur]. Vas p[er] sale benedicto habet[ur]; Patrinus com[m]uniter
unus adhibet[ur] vir ad masculum, foemina ad foeminam, aliquando tamen, dum Germani, aliq[ue] nobiles veniunt,

9



nalazila tri oltara. Glavni oltar bio je sastavljen od drvenih ploca stolarskoga rada. U njegovu
srediStu nalazila se slika na platnu s prikazom sv. Josipa s djetetom Isusom, sv. Marijom, te —
nad njima — Bogom Ocem i golubicom Duha Svetoga. Slijeva je na dasci bio naslikan sv. Antun
(zacijelo Padovanski), a zdesna sv. Franjo Serafijski (Asiski). U gornjem dijelu oltara nalazila se
slika na platnu s prikazom sv. Marije Magdalene. Oltar je bio opskrbljen portatilom, trima
blagoslovljenim pokrivacima, bakrenim raspelom, Sest bakrenih svije¢njaka, trima kanonskim
tablicama i1 suknenim (materia quient virgulis) predoltarnikom (antependijem) crvene i bijele
boje.!! Bo¢ni oltar na desnoj strani crkve bio je takoder drven, stolarskoga rada, a u vrijeme
vizitacije joS nije bio oslikan. Na njemu se nalazila slika na platnu s prikazom sv. Ivana
Krstitelja. Kao i1 glavni oltar, imao je tri blagoslovljena prekrivaca, Sest drvenih svijeé¢njaka
obojenih crvenom bojom, platneni predoltarnik s krizevima crvene boje i drveno raspelo. Nije
imao portatil, niti kanonske tablice.'> Treéi oltar, na lijevoj strani crkve, bio je posveéen sv.
Antunu (Padovanskom). Bio je drven, s drvenim ukrasima (ciradis) oslikanim raznim bojama i
slikom na platnu s prikazom titulara. Oltar je imao Cetiri kositrena (stannum) svijeénjaka,
bakreno raspelo, portatil, tri ¢ista blagoslovljena stolnjaka, tri kanonske tablice, predoltarnik od
pamucnoga platna (tella bombacina) crvene i ljubicaste boje. Nadalje se navodi kako u crkvi ne
djeluje niti jedna kongregacija ili bratovstina, te kako nema privilegiranih oltara (altare
privilegatum), te da su menze sviju oltara izradene od drveta.'* Uza svetiSte se nalazila malena

drvena sakristija u kojoj je bio drveni ormar s tri manje ladice u gornjem 1 tri vece u donjem

duoa admittunt[ur].« Dalje se navodi kako se sveta ulja ¢uvaju u srebrenoj, pozlacenoj posudi, te kako u crkvi nema
ispovjedaonica, niti relikvija. NAZ, Kanonske vizitacije, 29/1., 1730., p. 2.

' »De altaribus. Arae sunt tres, Maior quid[em] ex lignea tabula operis arcularii constat. In cuius medio imago in
tella depicta S. iosephi cum Iesulo, & Maria, supra quos Spiritus S. in specie columbae, ac Pater aeternus depicta
hebentur. Ad huius imaginis dextram in [...] lignea tabula est depictus S. Antonius ad sinistram vero S. Franciscus
Seraphicus; In sup[er]mitate porro inventi S. Mariae Magdalenae imago in tella depict[a]. Portatilia habent[ur]
integra, & tres supra [...] mapae benedictae. Crucifixus in medio arae habent[ur] aeneus. Candelabra aenea sex.
Tabulas debitas tres, videlicet: Convivii sacri, Lavabo, et Evangelii S. loannis. Antipendium ec materia quinet
virgulis rubri, & albi coloris. [...]J« NAZ, Kanonske vizitacije, 29/1., 1730., p. 3.

12 »Secunda ara ad latus dextram constat ex circumferentiis ligneis, arcularii laboris, necdum decolorat[um], quae
ara est S. loannis Baptistae in tella depict[a]; Mappas mundas tres habet benedictas, candelabra sex lignea rubro
colore depicta[s]. Antipendium ex tella cum crucibus rubri coloris sine portatili, et tabellis cum crucifixo in media
ligneo.« NAZ, Kanonske vizitacije, 29/1., 1730., p. 3.

13 »Tertia ara ad latus sinistrum est S. Antonii in tella depict[a] cum suis circumferentiis, et ciradis ligneis vario
colore depict[um]. Candelabra 4 stanea, 1 crucifixus in medio aeneus; Portatile in medio cum suis tribus mundis
mapis superpositis benedictis, ac tabellis tribus requisitis. Antipendiu[m] ex tella bombacina rubri, et violacei
coloris. Congregatio, aut confraternitatibus nulla est, sicut nec privilegatum altare, omnia autem tria habeat mensas
ligneas.« NAZ, Kanonske vizitacije, 29/1., 1730., p. 3.

10



dijelu, te jedno klecalo.'* Crkveni zvonik bio je takoder drven, nadvien krizem, a u njemu su
visjela dva blagoslovljen zvona: ono posveceno sv. Josipu tezilo je oko 60, a ono sv. Antunu oko
30 libri.'> Oko crkve se protezalo prostrano groblje u kojem se medutim, zbog vlaznoga terena,
nitko nije pokapao. Umjesto oko zupne crkve, zupljani su se pokapali oko kapele sv. Marije na

brijegu nad mjestom. '

Spomenica zupe Pakrac navodi da je ova crkva bila sagradena u obliku kriza te da je
»gradi« Franjo Andeli¢ oko 1711. godine, potencijalno isti Franjo koji se spominje kao upravitelj
zupe u vizitaciji iz 1707. godine. Crkva je 1730. godine olicena te ima novi drveni krov.
Spominje se postojanje krstionice, kora (koji je bio nuzan za potrebe povecanja kapaciteta
prostora), zvonika s krizem, te u njemu dva zvona; zvono sv. Josipa tezine oko 60, te sv. Antuna
tezine oko 30 libri. Uz crkvu se nalazi malena, drvena sakristija te prostrano groblje koje ju
okruzuje, medutim ono nije u uporabi — navedeno je da se za ukope koristi groblje kod kapele sv.

Marije.!”

Odabir sv. Josipa kao titulara prvobitne crkve zanimljiv je u kontekstu poslijetridenskih
promjena svetackih kultova koje predstavljaju dotad marginaliziranog sveca kao klju¢nog
zaStitnika i posrednika-zagovaratelja spasenja duse vjernika kroz ulogu Isusova skrbnika. Sanja
Cvetni¢ ovaj intenzivan 1 teSko usporediv fenomen popularizacije sv. Josipa kao sveca sa
samostalnim kultom, kojemu se prije Tridentskog Sabora nisu posvecivali ni oltari a jo§ manje

crkve, naziva »poslijetridentskim ikonografskim ¢udom.«!®

Crkva sv. Josipa imala je tri zabiljezena oltara — glavni oltar, oltar sv. Ivana Krstitelja te
oltar sv. Antuna. Glavni oltar se sastojao od nekoliko slika na platnu 1 na dasci, no arhitektonska
struktura oltara nije poblize definirana iako bi raspored slika mogao sugerirati arhaican tip

krilnog retabla. Poznato je da je u srediStu stajala pala Svete Obitelji s prikazima Blazene

14 »De sacristia. Sacristia parvula lignea sanctuario applicata habetur in quo armarium cum tribus desuper parvis, ab
infra vero maioribus cistulis, seu subladll dict[ur] suo ordine suooekectilibus conservandis deserviens; P[rae]terea
genuflexorium.« NAZ, Kanonske vizitacije, 29/1., 1730., p. 3.

15 »De turi. Turis ut supra attacatum est lignea cum sua crucem culmine [...] duas camppanas una[m] S. Iosephi libr.
cir[citer] 60 aliam S. Antonii libr. cir[citer] 30 utraq[ue] benedicta [...]« NAZ, Kanonske vizitacije, 29/1., 1730., p.
3.
16 »De cimiterio. Circa p[rac]fatam eccl[esi]am est cimiterium sat amplum, et benedictum, nullus tamen in eo
sepellit[ur], siquid[em] locus valde obnoxius esset [...] aquarum, sed sepulturam communem populus habet in
monte apud capellam S. Mariae.« NAZ, Kanonske vizitacije, 29/1., 1730., p. 3.

17 Spomenica Zupe Pakrac, str. 3 — 4.

18 Sanja Cvetnié, Tkonografja nakon Tridentskoga sabora i hrvatska likovna bastina, Zagreb: FF-press, 2020.
[2007.], str. 200.
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Djevice Marije, sv. Josipa i Isusa, te s figurama Duha Svetoga i Boga Oca ponad njih.!* Ovaj se
tipoloski prikaz Svete Obitelji pojavljuje samostalno od XVI. stolje¢a u gore navedenoj
standardiziranoj grupaciji Bogorodice, Isusa, obi¢no prikazanog kao djecaka, te sv. Josipa, s
uklju¢enim Duhom Svetim u formi golubice te Bogom Ocem koji blagoslivlja obitelj.?’ Na
desnoj strani oltara spominje se slika sv. Antuna Padovanskog, s lijeve slika sv. Franje Asiskog a

na samom vrhu oltara bila smjestena je slika sv. Marije Magdalene.?!

Vizitacija iz 1730. godine donosi i prvi opis kapele sv. Marije, smjeStene na brijegu nad
samim mjestom. Za razliku od Zupne crkve, ona je bila zidana, a navodi se i da je dobro
natkrivena, te da se u njoj nalazi jedan dascani oltar (ara ex asseribus structa) nad kojim je slika
s prikazom Uznesenja Blazene Djevice Marije. Navodi se i kako kapela nema vlastite opreme,
ve¢ se prigodom slavlja koristi ona iz Zupne crkve. Slijedi zanimljiva napomena koja prenosi da
je na tom mjestu neko¢ stajala velika zidana crkva, posve opustoSena i unistena od strane Turaka,

te je na njezinim temeljima kasnije podignuta manja crkva, tj. kapela.?

Godine 1746. Vizitator je ponovno zatekao drvenu crkvu sv. Josipa, posve ozbukanu i
obijeljenu, te s novim krovom od hrastovih dasaka (Sindre). U unutras$njosti je i dalje bila
natkrivena oslikanim hrastovim stropom i nepoploc¢ana, no u njoj su se sada nalazile i drvene
klupe. Takoder, crkvi su, nekoliko godina prije, s obje bocne strane bile prigradene kapele: sv.
Antuna (Padovanskoga) na strani evandelja i sv. Ivana Nepomuka na strani poslanice. U prvoj
kapeli nalazio se maleni oltar s drvenom menzom i kamenim portatilom, obskrbljen svime
potrebnim. Navodi se kako je bio stolarskoga rada (dakle i1 dalje bez kiparske dekoracije), te
obojan 1 ukraSen. Na njemu je stajala slika na platnu s prikazom sv. Antuna. U nasuprotnoj
kapeli stajao je oltar posvecéen sv. Ivanu Nepomuku za koji vizitator primjecuje kako nije

uskladen s prethodnim (a priori discrepans), te je za sada bez portatila, a nastavak stolarskoga

19 Spomenica Zupe Pakrac, str. 3.

20 Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§éanstva, Zagreb: Sveudilisna
naklada Liber, Krs¢anska sadasnjost, Institut za povijest umjetnosti, 1979., str. 554.

2 Spomenica Zupe Pakrac, str. 4.

22 »Ecclesia S. Mariae in monte super Pakracz est murata cum suo tecto bono, in qua est ara ex asseribus structa
super quam est imago BVM Assumptae; Apparamenta nulla habet, sed tempore solennitatum ex eccl[esi]a
parochiali omnia necessaria [...] deportant[ur]; Haec ecclesia magna quondam dicitu[ur] fuisse totalite[er] murata,
sed per Turcas fundatus vastata, & destructa, ex eius dein ruderibus minor ecclesia, et capella erecta est.« Na
podrucju pakracke zupe, uz kapelu sv. Marije, 1730. godine spominju se i sljedece kapele. Sv. Jurja u Subockoj, sv.
Vida u Bijeloj Stijeni (Bela Sztena), sv. Ane u Poljani, sv. Katarine u Gaju, sv. Mihaela u Brekinskoj, sv. Marije
Magdalene u Obrijezu (Obres) i sv. Kriza u Badljevini. NAZ, Kanonske vizitacije, 29/1., 1730., p. 5.
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rada jos nije oslikan. Nakon prethodne vizitacije crkva je dobila i orgulje.?® Sve drugo ostalo je
istim kao za prethodne vizitacije, no vrijedi spomenuti kako — medu sve brojnijim podruc¢nim

kapelama — ovoga puta nije bila spomenuta ona sv. Marije na brijegu nad Pakracom.

Spomenica Zupe Pakrac prenosi kako se crkva 1746. godine spominje kao »Zupna crkva
sv. Josipa u trgovistu Pakrac.«** U tom se navratu napominje kako je gradevina »omazana i
okrecena«, ima relativno nov krov te obojani strop od hrastovih dasaka no nema poda. Spominje
se 1 nadogradnja dvije kapele, sv. Antuna na strani evandelja te sv. Ivana Nepomuka na strani
poslanice, nekoliko godina unazad. Moguce je da je crkva tek tada dobila tlocrtni oblik kriza koji
Spomenica biljezi ve¢ pocetkom XVIIL. stolje¢a. U kapeli sv. Antuna navodi se postojanje oltara
s manjim oltarnim kamenom te sve¢evom slikom na platnu, dok kapela sv. Ivana Nepomuka
nema oltarni kamen te se pronalazi podatak kako su u njoj u tom trenu smjeStene orgulje

kupljene od donacija Zzupljana.?

Sljede¢i spomen zupne crkve sv. Josipa datira u 1757. godinu. Vizitator navodi kako je
dana 26. studenoga posjetio spomenutu crkvu u obliku kriza, gradenu od drva, tamnu 1 tijesnu,
no 1 kako ju je zatekao u razmjerno dobrom stanju. U njezinu svetiStu nalazio se glavni oltar:
djelo stolara, s naslikanim prikazom arhitekture i slikom sv. Josipa na platnu. Menza ovoga
oltara bila je drvena, s cjelovitim 1 neoSte¢enim portatilom, a sam je oltar bio opskrbljen svim
potrebnim. Uz glavni, u crkvi su sada bila i1 Cetiri bo¢na oltara. Prvi, na strani evandelja,
posvecen sv. Ani; drugi na strani poslanice, sv. Ivanu Krstitelju; tre¢i u desnoj kapeli uz crkveni
brod, sv. Antunu Padovanskom; Cetvrti, u nasuprotnoj kapeli, sv. Ivanu Nepomuku. Svi su bili

stolarskoga rada, izradeni od dasaka, s naslikanom arhitekturom i stupovima. Prva su dva oltara

2 »Anno D[omi]ni 1746. Die 21. lulii visitavi eccl[esi]am parochialem S. losephi in oppido Pakracz situata[m],
quae lignea est totaliter incrustata, et dealbata, tectu[m] habens fere novu[m] ex asseribus quercinis, tabulatu[m] ab
intus quercinu[m] depictu[m], sine pavimento. Scamna h[abe]t lignea, imo tota in eod[em] ad huc reperit[ur] statu,
quo priori visita reperta fuit, hoc duntaxat adito [...] duae capellae paucis abhinc an[n]is ex utraque eccl[esi]ae
latere, sint protensae, et erectaem ad cornu quid[em] evang[elii] S. Antonii, in qua altare h[abe]t[ur] eiusdem
S[anc]ti, cuius mensa lignea cu[m] portatili reliquiis p[ro]viso, nonnihil tamen angustu[m] habente lapide[m]. In ea
est uimago S. Antonii in tela depicta, labore arculario colorato, per circumferentia[m] exornato, e regione vero
eiusd[em] est capella S. loan[nnis] Nepom[uceni] in eo duntaxat a priori discrepans, q[uo]d portatile non adsit,
neqfue] circumferenti aris arcularius labor adhuc sit depictus, ab ult[ijma p[rae]terea visita accessit organu[m].«
NAZ, Kanonske vizitacije, 29/1., 1730., [p. 152].

24 Spomenica Zupe Pakrac, str. 4

3 Isto
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bila opskrbljena svim potrebnim, osim portatilima, koji su se — za slavljenje misa — na njih

prenosili s drugih oltara u crkvi.?®

Krov crkve 1 dalje je bio u dobrom stanju, kao i ograda prema ulici, dok je na preostale
dvije strane bila manjkava, te ju je trebalo popraviti. Vizitator je strogo nalozio kako — barem
dok se posve ne dovrsi nova, zidana crkva — treba u potpunosti voditi brigu o krovu i drugim
dijelovima stare crkve. Jo§ se navodi i kako se u crkvi nalazili drvena propovjedanica,

stolarskoga djela. 2’

Vizitator zatim prelazi na opis nove crkve, ¢ija je gradnja zapocela nedugo prije na
brezuljku nad mjestom. Ova crkva bila je gradena od kamena i opeke. Njezina duzina iznosi 17
hvati, Sirina u brodu 6, a u svetiStu 5 hvati. SvetiSte je ve¢ bilo natkriveno svodom u obliku
kupole, svi zidovi podignuti do visine krova — koji je takoder bio postavljen — a gornji dio
procelja ozbukan i obijeljen. Od zidarskih poslova preostalo je jos samo podic¢i svodove u brodu,
te ozbukati cijelu crkvu. Zvonik, zapocet s lijeve strane procelja, jo§ nije bio dovrSen u punoj
visini (u rukopisu vizitacije ostavljena su prazna mjesta za dotad podignutu i zeljenu visinu

zvonika).?®

U Spomenici se prenose glavni podatci iz navedene vizitacije, te se isti¢e dotrajalost

strukture 1 potrebu za obnovom odnosno izgradnjom nove Zupne crkve. Na glavnom se oltaru

26 »De parochia in Pakracz. In qua parochialis ecclesia sib titulo S. losephi. Anno D[omi]ni 1757. die 26. 9bris
visitavi p[rae]fatam parochialem ecclesiam in forma[m] crucis, ex lingo olim erecta[m] suobscura[m] et angusta[m];
quam nihilominus in competenti respective nitore servatu[m] inveni; In capite eius, quod sacramentu[m] dici posset
est ara maior arcularii laboris picta cu[m] quoda[m] architecture repraesentatione, in ea effigies S. losephi in tela
picta, mensa area est lignea, portatili integro, et nulla sui parte vitiate, caeterisq[ue] requisitis ad praescriptu[m]
instructa. Praeter hanc sunt aliae 4 arae. 1ma ad cornu evangelii lateralis s. Anna. 2da ad cornu epistolae S. loannis
Baptistae. 3tia in capella ad latus dextru[m] e[x] corpore eccl[esi]ae transversum producta S. Antonii Patavini. 4ta in
capella huic e[x] regione correspondenti S. Ioannis Nepomuceni. Omnes ex asseribus opere arculario compactae, &
columnatim cum aliqua architecturae expressione pictae. Priores duae requisita omnia, demptis portatilibus, quae
du[m] ad eas sacrificias ex aliis aris accipiuntur, habent. Posteriores portatilibus etia[m] p[ro]priis, ac nulla [...]
propria sunt.« NAZ, Kanonske vizitacije, 30/11., 1757., p. 102.

27 »Tectu[m] ecclesiae est adhuc commodum, sed bases quibus innitis [...] caeperunt. Cinctura eius versus platea[m]
est bona, a 2bus vero aliis lateribus sparsim esseret aliqui desunt, quibus est proximus alii substituantur commissum
est, atque ut [...] ad minus quoad nova murata eccl[esi]a plene perficiat[ur] sertorum illius tectum aliorumgq[ue]
plena cura habeatur. Serio recommendatu[r]. Cathedra habet ligneam arcularii laboris.« NAZ, Kanonske vizitacije,
30/11., 1757., p. 102.

28 »Est vero nova haec ecclesia, cuius paulo ante facta mentis, in colle tot oppido Pakraczensi supereminente erecta
ex lapidibus lateribusq[ue] longitudinis orgiarfum] 17 latitudinis in corpore orgiar[um] 6 in sanctuario 5 eoq[ue]
opus p[er]ductum, ut stante iam in sanctuario in modum cupolae fornice, murisq[ue] omnibus ad tectu[m] usq[ue]
perductis, tectog[ue] impostis & superiori frontispicii parte incrustata atq[ue] albata etia[m] existente, in quantum
muraiorum labore[m] respicit, non aliud ipsi desit, qua[m] fornix corporis, ac tandem incrustatio; Turrim vero quoad
attinet ad latus sinistru[m] frontispicii una cu[m] muris ecclesiae ad orgias __ erecta est, desent adhuc muri orgiae
___ad perfectionem eiusdem.« NAZ, Kanonske vizitacije, 30/11., 1757., p. 102 — 103.
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ovoga puta spominje slika sv. Josipa te postajanje jos Cetiri oltara; na strani evandelja smjesten je
oltar sv. Ane, a na strani poslanice oltar sv. Ivana Krstitelja, dok su u kapelama jos uvijek gore
spomenuti oltari sv. Antuna Padovanskog te sv. Ivana Nepomuka.?’ Iz navedenih podataka
primje¢ujemo kako je u crkvi ponovno bio podignut oltar sv. Ivana Krstitelja, a pridodan mu je i
onaj sv. Ane. Takoder zamjecujemo i1 promjene na glavnom oltaru — prvenstveno promjenu pale

iz one Svete Obitelji u palu sv. Josipa.

Prema Vijoleti Herman-Kauri¢, nova Zupna crkva gradi se izmedu 1761. te 1763. godine
na uzvisini u gradu.’® Datacije preuzima od Rudolfa Horvata,®' koji pak svoje teze bazira na
izvjescu zagrebaCkog kanonika i opata, Ivana Josipoviéa iz 1780. godine. Josipovi¢ zavrSetak
izgradnje nove zupne crkve datira u 1763. godinu. U Spomenici se pronalazi navod iz kanonske
vizitacije podnesene 1757. godine, koji se ne poklapa u potpunosti s informacijama u navedenoj
vizitaciji. Spomenica prenosi podatak o izgradnji nove crkve na uzvisini u gradu Pakracu.
Njezine su dimenzije definirane u duzini od 17 hvati te §irini od 6 hvati (31,08 x 10,97 m), dok je
samo svetiste, »koje se gradi u obliku kapele,«*? duzine 5 hvati (9,14 m). Nova je gradevina
wgradena na luk«,*® te ima drvenu kupolu.** Napominje se kako do dovrietka crkve nedostaje
nekoliko hvati zida u visinu, §to dovodi do zakljucka da u vrijeme vizitacije autora crkva jos nije
bila dovrSena. Spominje se i kako je glavni donator sredstava za izgradnju nove crkve, uz
upravitelja vlastelinstva baruna Mihajla Sandora de Slavnica, zagrebacki biskup Franjo Thauszy,
koji daje glavninu sredstava.>> U Spomenici se takoder pronalazi podatak o posveti kamena
temeljca godine 1753., tijekom puckih misija isusovca Juraja Muliha (Hras¢e Turopoljsko, 1694.
— Zagreb, 1754.) za c¢ije su vrijeme odrzavane pokorni¢ke procesije u kojima cesto sudjeluju
ugledni gradani te biskupi. Kako se navodi, prema Ivanu Fuceku, Juraj Mulih je »kao starac,

jedva diSucéi, u svojem pokornickom ornatu ostavljao za sobom krvave tragove izranjenih nogu,

2 Spomenica Zupe Pakrac, str. 4.

30 Vijoleta Herman Kauri¢, Krhotine povijesti Pakraca, Slavonski Brod: Hrvatski Institut za povijest — podruznica za
povijest Slavonije, Srijema i Baranje, 2004., str. 166.

31 Rudolf Horvat, Slavonija I i II., Vinkovci: Slavonska naklada »Privladica«, 1994., str. 105 — 106.

32 Spomenica Zupe Pakrac, str. 4

33 Isto.

3 Isto.

35 Isto.
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pa kako je na odredenom mjestu (jednoj od procesijskih postaja) blagoslovio temeljni kamen

nove crkve, skinuvsi prije trnovu krunu i stavivsi mitru — prema rubrikama.«*®

U vizitaciji iz 1761. godine spominje se zupna crkva u Pakracu koja je gradena
posljednjih godina i ¢iji je titular promijenjen iz dosadaSnjeg sv. Josipa, te ona sada postaje
zupom Uznesenja Blazene Djevice Marije. Prijevod dijela vizitacije u svojem radu o glavnom

oltaru pakracke Zzupne crkve donosi Marina Wolff Zubovi¢:*’

»O zupi u mjestu Pakracu, prije posvecenoj svetom Josipu, a sada Uznesenju svete
Djevice Marije. Godine Gospodnje 1761., 16. svibnja i sljedeéega dana, posjetio sam
navedenu crkvu, podignutu upravo proslih godina na brezuljku koji se izdize nad cijelim
mjestom, od kamena i cigle, dugu 17 hvati, Siroku u svetistu 5, a u 'tijelu' 6 hvati. Ima tri
kupole koje se ipak ne izdizu iznad krova. Ima zidani kor kod glavnih vrata, lijepa je 1
sagradena po simetriji, $to svi hvale. Procelje joj je slobodno, ukusno ukraseno, te je i
ono, kao 1 cijela crkva iznutra, dobro obijeljeno. U svetiStu, gdje je i kripta, pod je
poplocen cCetvrtastim kamenim plo¢ama, a u 'tijelu’ crkve pokriven je ciglama. Vani jo§
nije obloZen [izvana jo$ nije ozbukana]. Crkva ima dvoja vrata: jedna veca u prednjem

zidu te druga manja u 'tijelu’ sa strane Evandelja.« 8

Vizitator ponovno navodi dimenzije crkve: lada crkve je duljine 17 hvati te Sirine 6 hvati
(31,08 x 10,97 m), dok je svetiste Siroko 5 hvati (9,14 m).** Crkva je oli¢ena izvana no vanjska
fasada joS nije dovrSena. Zvonik je u vrijeme zapisa nedovrSen, izgraden do visine prozora te
prekriven drvenim krovom a u njemu se nalaze tri zvona.*® Crkva ima kor te kriptu koja se nalazi
ispod svetiSta. Uz svetiSte, na juznoj strani crkve, nalazila se prostrana sakristija u kojoj je

nedavno bio smjesten ormar od lipova drveta koji je bojom oponasao orah.*!

36 Isto

37 Spomenica Zupe Pakrac, str. 4.

38 Martina Wolff Zubovié, »Glavni oltar, 2015., str. 122.

39 Spomenica Zupe Pakrac, str. 4-5.

40 »De campanili. Aampanile ad latus sinistru[m], seu epistolae correspondens, ad frontispici[m] ex muro errigi
caeptu[m], et ultra medietate[m] sive ad primas usq[ue] fenestras inclusive preductam est iternaliter quoad illud
prosequidetur exiguo assericeo tecto provisum.« NAZ, Kanonske vizitacije, 31/111., 1757., p. 12.

41 »Sacristia p[rae]fatae eccl[esi]ae novae adhaeret sanctuario meridie[m] versus. Sat ampla est, et competens in ea
recentissime erectu[mg est armare operi arcularii ex asseribus tiliaceus colore nuceu[m] immitante depictu[m] [...]«
NAZ, Kanonske vizitacije, 31/11L., 1757., p. 11.
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Glavni se oltar sastoji od dva dijela te se na njemu nalazi slika Majke Bozje
Czestochowske u »umjetni¢kom okviru«.** Sliku je zagrebacki biskup Franjo Thauszy nabavio u
Poljskoj za dar upravo novoj zupnoj crkvi u Pakracu. Iza glavnog oltara se nalazi sakrarij. Uz
glavni, u crkvi se nalaze jo§ dva bo¢na oltara — na strani poslanice je oltar sv. Franje Ksaverskog,
koji je crkvi takoder darovao biskup Thauszy, te na strani evandelja oltar sv. Antuna, Ciju je pak
restauraciju financirao biskup. Sva tri oltara u crkvi imaju zidane menze. Na gornjem dijelu
oltara sv. Franje Ksaverskog nalazila se slika Blazene Djevice Marije, dok se na oltaru sv.
Antuna nalazila sveceva slika te kipovi sv. Ane, sv. Joakima, sv. Rozalije te, ponad same slike

sv. Antuna, ovalna slika sv. Joakima:*?

»U njoj se nalaze tri oltara. Prvi, glavni, Blazene Djevice, po pravilu Czgstochowske, u
cijelosti je od drva. Sliku je iz Poljske nabavio preuzviseni biskup, ¢ijom je darezljivoscu
cijeli ovaj oltar iznova uskrsnuo. Taj oltar ima dva kata. U srediStu prvoga nalazi se
spomenuta slika, koju kao da podupiru dva kipa andela smjeStena sa svake strane, sa
svijeénjakom u drugoj ruci. Slika je ukraSena okvirom vrlo lijepe stolarske i kiparske
izrade. Iznad nje nalazi se carska kruna, koju s obiju strana nosi po jedan stup. Gornji kat.
S baldahina koji se nalazi iznad cijelog oltara spustaju se zastori, koji okruzuju plemicki
grb Njegove PreuzviSenosti i pokazuju na njega dopiruéi sve do spomenute slike. Cijeli je
kat podignut u stolarskoj 1 kiparskoj izradi, prema pravilima arhitekture, 1 ukraSen
ornamentima; budu¢i da je isto tako sav obojen, dijelom bojama koje docaravaju
raznoliki mramor, dijelom zlatom, prema misljenju nekih, ¢ini se da mu nedostaje do
otmjenosti ili savrSenstva, viSe nego Sto se smatra da zaostaje za razmjerom izmedu
visine 1 Sirine samoga svetista; a taj se nedostatak, ako jest nedostatak, moze ispraviti o
relativno malom troSku. Drugi oltar, sa strane Poslanice, posvecen je svetom Franji
Ksaverskom 1 takoder je nabavljen zahvaljuju¢i preuzviSenom gospodinu biskupu. Sastoji
se od kipa, koji je sa svih strana okruzen brojnim izduZenim zrakama i ukraSen drugim
prikladnim ornamentima. Iznad njega je, kao i1 na gornjem katu, ovalna slika na platnu
BlaZene Djevice, a iznad nje baldahin naslikan na zidu sa svojim vise¢im dodacima, koji
kao da obavijaju donji kat. Treci je oltar svetog Antuna, star, ali vrlo vjesto obnovljen i

oslikan, dobrom stolarskom 1 kiparskom izradom. Takoder ga je preuzviSeni gospodin

42 Spomenica Zupe Pakrac, str. 5.
4 Spomenica Zupe Pakrac, str. 5.
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biskup dao podici i1 postaviti na stranu Evandelja iz prostora gdje je prije bilo 'tijelo’
crkve, gdje zavrSava svetiSte. U njegovo je srediSte u meduvremenu postavljena slika
svetog Antuna Padovanskog, koju je onamo prenio upravitelj iz prijaSnje Zupne crkve
svetog Josipa. Ispod slike nalazi se kip svete Rozalije, sa strana svetih Ane i Joakima, te
napokon iznad slike i slika na platnu ponovno svetog Joakima, a iznad nje baldahin
naslikan na zidu, slican prethodnom. Svi ti oltari imaju ozidane menze. Medu njima je
menza glavnog oltara opskrbljena sa straznje strane otvorom za odlaganje pepela od
svetih ulja i ostaloga, kako je propisano. Stube za sva tri oltara izgradene su od, kako se u
narodu kaze, Cetvrtastog kamena. Na svakom od oltara nalazi se sve potrebno za sluzenje
svetih obreda, osim na oltaru svetog Franje Ksaverskog, koji ¢e uskoro biti opskrbljen

portatilom.«**

Vizitacija iz 1761. godine ponovno spominje zidanu kapelu sv. Marije na groblju, van
mjesta. Njezinu skromnu opremu 1 dalje je saCinjavala slika Blazene Djevice Marije nad zidanom

menzom oltara, sada smjestena u prikladnom okviru.*

Kao $to je ve¢ istaknuto, Vijoleta Herman-Kauri¢, odnosno Rudolf Horvat, prenose
informacije te baziraju svoje datacije na podacima iz kanonske vizitacije iz srpnja 1780. godine
kanonika Ivana Josipoviéa koji posjeéuje pakracku zupu.*® U svom zapisu, Josipovié¢ konstatira
da je crkva dovrSena sedamnaest godina ranije, odnosno 1763. godine (dijelom sredstvima
pokojnoga zagrebatkoga biskupa Franje Thauszyja, a dijelom vlastelinstva i Zupljana),*’ §to gore
spomenuti autori zatim preuzimaju. Medutim, ovaj podatak postaje upitan kada se u obzir uzmu
kanonske vizitacije iz 1757. te 1761. godine koje ve¢ spominju izgradnju i opremu nove Zupne
crkve, s titularom sv. Uznesenja Blazene Djevice Marije. Novi podaci o potencijalnoj ranijoj
dataciji Zupne crkve upotrijebljeni su u radu posvecenom glavnom oltaru Zupne crkve autorice
Martine Wolff Zubovié, koja donosi i prijevod dijela vizitacije iz 1761. godine. Crkva je
posvecena 1763. godine, te je prilikom tog dogadaja na procelje postavljena ploca s latinskim

natpisom ¢iji prijevod takoder objavljuje Wolff Zubovi¢:

4 Martina Wolff Zubovié, »Glavni oltar«, 2015, str. 122 — 123.

4 »De aliis capellis. Una est B. V. Mariae extra oppidu[mg in medio caemeterio sita submurata, in mensa murata
[...] imago B. V. Mariae competenti lista provisa [...]J« NAZ, Kanonske vizitacije, 31/11L., 1757, p. 11.

46 Vijoleta Herman Kauri¢, Krhotine povijesti, 2004., str. 167.

47 »In parochial B. V. M. Assumptae in op[p]ido Pakracz. Parochialis haec ecclesia ante 17 annos partim pia
munificentia d[e]f[unc]ti excell[entissi]mi ep[isco]pi Francisco Thauszy, partim concurs dominii et populi ex solidis
materialibus erecta [...]« NAZ, Kanonske vizitacije, 34/VI., 1780, p. 160.

18



»Najvecem 1 najboljem Bogu
Za vladavine Marije Terezije i Franje 1., poboznih, sretnih, uzvisenih,
te za papinstva prvo Benedikta XIV., zatim Klementa XIII.,
kada su zupe Donje Slavonije neumornim zalaganjem
iznova vraéene svjetovnom kleru,
nakon §to je na ovome mjestu generalni vikar Kaptola zagrebackog za ove dijelove
1 arhidakon Gus¢a, Sinca ili Sic¢a itd., Nikola Petricevi¢,
polozio prve temelje,
ovu je crkvu,
pobudivsi poboznost vjernika,
s neuglednog mjesta gdje je bila prije
prenio ovamo, sagradio i dovrsio,

te je uresio ikonom BlaZene Djevice Marije, kojoj ¢e crkva prema njegovoj Zelji biti

posvecena,
donesenoj iz Poljske, potom oltarima i1 opremom
Franjo Thauszy, biskup zagrebacki, opat Blazene Djevice Marije
od Topuskog, stalni veliki Zupan Zupanije Berzencze,
pravi tajni savjetnik uzviSenih i poboznih, apostolskog kraljevskog velicanstva,
te ju je naposljetku posvetio
prema obredu svete Rimske Crkve

1763.«*®

48 Martina Wolff Zubovié¢, »Glavni oltar«, 2015., str. 123.
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Vijoleta Herman-Kauri¢,
prema Rudolfu Horvatu odnosno
kanoniku Josipovicu, definira
dimenzije crkve koje se ne
podudaraju s onima navedenima u
ranijim vizitacijama iz 1757. te 1761.
godine: duzina je sada 16, a Sirina 8
hvati (30,35 x 15,18 m).* U vizitaciji
iz 1780. godine spominje se 1 zvonik
visine 16 %2 hvati (31,30 m) koji je
pozicionaran paralelno procelju na
desnoj bo¢noj strani,>® te zavriava

crveno obojenom drvenom

Slika 1. Ploc¢a s latinskim natpisom na procelju
crkve, Zupna crkva Uznesenja BlaZene Djevice
Marije u Pakracu

kupolom.’! U zvoniku se nalaze dva manja (7 centi i 4 % centi, odnosno 392 i 252 kg) te dva

veéa zvona (50 i 20 funti, odnosno 28 i 11,20 kg).>> Spominje se i kako je cijela crkva

nadsvodena »¢eskim svodome, svetiSte poploceno kamenom, a lada i sakristija opekama. Crkva

je imala jedna vrata na procelju, a osvjetljavalo ju je sedam prozora.”® Ispod same crkve nalaze

se tri grobnice — jedna direktno ispod svetiSta predvidena za ukop svecenika, druga podignuta

trosSkom grofovske obitelji Jankovi¢ za potrebe obitelji, te treca za ukop Zupljana po plac¢anju

pristojbe.>* Ove grobnice su kasnije bile zapostavljene i zaboravljene sve do 1984. godine kada

se ponovno otkrivaju prilikom postavljanja izolacije.>

Spominje se sveukupno pet oltara u samoj crkvi — glavni oltar te Cetiri bocna. Na

glavnom se oltaru jo$ uvijek nalazi slika Majke Bozje Czestochowske, te je oltar, zajedno sa

crkvom, posvetio biskup Ivan Paxy (?, oko 1720. — Varazdin, 1771.; srijemski biskup od 1762.

¥ »[...] longa 16, lata 8 org. [...]« NAZ, Kanonske vizitacije, 34/V1., 1780, p. 160.
30 Vijoleta Herman Kauri¢, Krhotine povijesti, 2004., str. 167.

3! Spomenica upe Pakrac, str. 5

32 Vijoleta Herman Kauri¢, Krhotine povijesti, 2004., str. 167.
33 Spomenica Zupe Pakrac, str. 5.; »[...] tota sub fornice Bohemico, in sanctuario strata secto lapide in corpore et
sacristia lateribus, portam una[m] in frontiscptio habet, fenestras 7 illuminatur [...]J« NAZ, Kanonske vizitacije,

34/VI., 1780, p. 160
4 Spomenica Zupe Pakrac, str. 6

55 Vijoleta Herman Kaurié, Krhotine povijesti, 2004., str. 170.
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do 1771., zagrebacki 1771. godine)*® 1768. godine. Navodi se kako je oltar djelo stolara i kipara,
primjereno ureSen raznim bojama. Za Cetiri boc¢na oltara vizitator navodi kako se u parovima
podudaraju smjestajem i simetrijom (tj. kako je rije¢ o pandanima). Desno od svetista nalazi se
oltar sv. Antuna Padovanskog za kojeg kanonik Josipovi¢ napominje da se dovrSava upravo u
trenutku pisanja vizitacije, a nasuprot njemu oltar sv. Josipa. Oba su imala slike svetaca i
kiparski 1 stolarski ukrasene okvire. Izradu prvoga financirao je pokrovitelj crkve (grof Antun
Jankovi¢), dok je drugi bio izraden sredstvima crkve. Slijedio je par oltara posvecenih svetim
mucenicima Ivanu i Pavlu (desno), te sv. Ivanu Nepomuku (lijevo), takoder sa slikama na platnu
i okvirima stolarskoga i kiparskoga djela.’” Drvena propovjedaonica, polikromirana i djelomiéno
pozlaéena, s reljefom Predaje kljudeva sv. Petru, te slikom raskajanog Petra,’® nalazila se na
desnoj strani, izmedu svetista i broda, te je za nju dio sredstava osigurao biskup Paxy, dok je dio

podmirila sama Zupa.>

Crkva u ovom trenu ima zidani kor iznad ulaznih vrata, te se ondje nalaze prijenosne
orgulje dok su ispod kora dvije ispovjedaonice. Spominje se i kako je u posjedu zupne crkve
Cestica svetog Kriza te se ona ¢uva u srebrnom relikvijaru i, osim te, crkva ne posjeduje druge
relikvije.®® Pokraj svetista na strani poslanice nalazi se sakristija gdje se ¢uva crkveno posude,
rubenina, Sest misala te litrugijska odje¢a — medu njima su dvije misnice, obje svilene, jedna
izvezena zlatom a druga srebrom — koje je, uz pluvijal 1 dalamatinke, darovao zagrebacki biskup

Thauszy. Osim navedenih, spominje se kako crkva posjeduje jo§ tri svilene misnice.®! Kanonska

36 https://www.zg-nadbiskupija.hr/nadbiskupija/zagrebacki-nad-biskupi/ivan-paxy-1771

37 Spomenica zupe Pakrac, str. 5.

38 Andela Horvat, »Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj«, u: Andela Horvat, Radmila Matej¢i¢, Kruno Prijatelj, Barok
u Hrvatskoj, Zagreb: Sveucilisna naklada Liber, 1982., str. 209.

% Spomenica Zupe Pakrac, str. 5; »[...] aras 5 habet: quarum maior operis arcularii formabilis et statuarii diversis
colorisbus apte ornate imaginem B. V. M. Csestokoviensis sub titulo B. V. Assumptae habet, area mensa murata
anno 1768. a d[e]flunc]to excell[entissi]mo ep[isco]po Zagr. Jianne Bapt[ista] Paxy una cum ecclesia consecrate est;
in parte dextra ubi sanctuariu[m] a corpore eccl[esi]ae separator est cathedra arcularii laboris sculptoris ornate, picta
ac suis locis inaurata partim pia munificentia excell[entissi]mi Paxy, partim sumptibus ecclesiae erecta. Altaria
lateralia 4 sunt super mensis muratis, quarum bina et bina situ et simetria sibi correspondent, nempe ad sanctuarium
a dextra S. Antonii Patavini nunc primo exornatur ac perficitur, a sinistra S. Iosephi imagines in tela pictas, ac suis
listis inclusas statuario et arculario labore ordinatas habent. Quaru[m] illa gratiosis impensis ill[ustrissi]mi d[omi]ni
terestris comitis patroni erigitur, haec sumptibus ecclesiae facta est. Alia in corpore ecclesiae a dextra parte est ara
SS. loannis et Pauli martyrum, a sinistra S. lannis Nepomuceni imagines in tela pictas, intra listas, ac altaria
sculptoris et formabili labore ornate et picta repositas habent.« NAZ, Kanonske vizitacije, 34/VI., 1780, p. 160

0 Spomenica Zupe Pakrac, str. 6.

o1 Isto.
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vizitacija iz godine 1783. ne donosi novih znacajnih podataka o samoj zupnoj crkvi i njenom

inventaru.®?

Zupna je crkva pretrpjela odtecenja tokom Drugog svjetskog rada, prvenstveno na zidnoj
strukturi te prozorima. Zvonik je takoder bio u izrazito loSem stanju zbog strukturalnih oStecenja.
Zupnik Tomo Sruk 1951. godine napominje kako Zupna crkva nije popravljana u proteklih
jedanaest godina, te su intervencije nuzne.®* Crkva je pretrpjela i znatnu S$tetu tijekom
Domovinskog rata, te je bila minirana 1991. godine. U Spomenici je detaljno navedena Steta
nastala u ovom periodu. Kroviste i toranj su izgorjeli te su dva zvona rastopljena dok su druga
dva pala s visine. Gornja sakristija, te prostorija do nje u potpunosti su izgorjele, skupa sa svim
inventarom koji se ondje ¢uvao, dok je donja sakristija polovicno unistena. Sve tri kupole
(svodna polja) bile su oste¢ene, dok se na srediSnjoj nalazila rupa veli¢ine dva ¢etvorna metra.
Dio inventara — orgulje (iz 1900. godine), dijelovi glavnog te bo¢nih oltara, kipovi Srca Isusova 1
Marijina — dislociran je i prenesen u Hrvatski Restauratorski Zavod u Zagrebu.®* Obnova

razorene pakracke zupne crkve pocela je 1995. godine te je dovrSena 1999. godine.®

62 Isto.
63 Isto.
% Spomenica Zupe Pakrac, str. 8.
5 Spomenica Zupe Pakrac, str. 9.
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Zupna crkva Uznesenja Blazene Djevice Marije kasnobarokna je jednobrodna,
dvotravejna crkva s kupolastim svodom te jednotravejnim, polukruzno zaklju€enim svetiStem.
Procelje same crkve dijeli se horizontalno na dva dijela elementom greda. Donji dio odijeljen je
vertikalno na cCetiri dijela s Cetiri jednostavna, reducirana pilastra toskanskog reda od kojih su

dva vanjska jaca i slojevita, te horizontalno, dvama uskim vijencima na tri dijela.

Slika 2. Procelje Zupne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije u
Pakracu

U donjem dijelu procelja, izmedu dva uza, unutrasnja pilastra, nalazi se portal s
jednostavnim polukruzno zaklju¢enim lukom. Iznad portala nalazi se reducirano, dekorativno
grede koji se proteze izmedu dva unutrasnja pilastra, te je prekinuto u srediStu ploCom s
posvetom. U prostoru izmedu vanjskih i unutrasnjih pilastara, u drugom horizontalnom pojasu
procelja, nalaze se dvije niSe koje su trenutno prazne i nema podataka jesu li se u njima neko¢

nalazili kipovi. U osi portala nalazi se polukruzno zakljuéen prozor obrubljen pilastrima
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toskanskog reda te lukom koji ih spaja. Ponad prozora pronalazimo potpuno nezavisan

dekorativni element greda sa Siljasto zaklju¢enim zabatnim poljem.

Gornji dio proéelja podijeljen je pak horizontalno dvama vijencima na tri dijela. Cetiri
pilastra nastavljaju vertikalnu razdiobu i gornjeg dijela procelja, medutim na ovom su dijelu
dekorativni pilastri dodatno dinamizirani kasetama. U prvom od tri dijela procelja pronalazimo
fragment Siljasto zakljuenog vijenca koji potencira motiv Siljasto zaklju¢enog zabatnog polja
postavljenoga u donjem dijelu iznad prozora. Drugi dio na krajevima je flankiran volutama te se
u sredisSnjem polju, izmedu unutarnjih pilastara, nalazi plitka, dekorativna nisa koja evocira oblik
prozora, uokvirena vlastitim pilastrima, te segmentnim lukom. Procelje se potom suzava prema
vrhu te zavrSava tre¢im dijelom, odnosno zabatom. Kasete variraju¢ih veli¢ina i oblika

raS¢lanjuju takoder i same plohe izmedu pilastara u svim dijelovima gornjeg segmenta procelja.
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Slika 3. Unutrasnjost Zupne crkve Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Pakracu

Katarina Horvat-Levaj (2015.) pakracku zupnu crkvu definira kao varijaciju na temu tipa
crkve s travejima kupolastih svodova u odjeljku u kasnobaroknoj sintenzi centralnog i
longitudinalnog prostora.® Pojavu ovakvog tipa crkve smjesta u 50-te i 60-te godine XVIIL
stoljeca, te istie kako ona odrazava nove tendencije u sjeverozapadnoj Hrvatskoj koje potom
migriraju i u Slavoniju: »njome je prekinuta tradicionalna stroga podjela na longitudinalni 1
centralni tip te zapocinju razli¢ite varijacije njihove sinteze.«®’ Kao osnovne arhitektonske
elemente ovog tipa navodi traveje kupolastih svodova (tzv. ¢eske kape), dvodijelno svetiste te
svodeni slavoluk pod utjecajem izgradnje crkve sv. Ladislava u Pokupskom.®® Isti¢e izniman
urbanisticki smjestaj same crkve na uzvisini u centru grada,*® a do nje vodi ¢ak pedeset osam

stuba u osi ulaznih vratiju,’® dodatno naglasavajuéi monumentalnost i evocirajuéi stubiste crkve

% Katarina Horvat Levaj, Barokna arhitektura, Zagreb: Naklada Ljevak, 2015. str. 270.
TIsto, str. 254.

% Isto.

 Isto, str. 270.

0 Vijoleta Herman Kaurié¢, Krhotine povijesti, 2004., str. 166.
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sv. Franje Ksaverskog u Zagrebu.”! Paralele s franjevatkom crkvom sv. Roka u Virovitici
Katarina Horvat-Levaj nalazi na procelju, u zvoniku smjeStenom s desne strane, te u
unutragnjosti, dinamizmom »osebujne«, dvostepenaste kupole,’”” dok utjecaje crkve sv. Franje
Ksaverskog u Zagrebu nalazi u plasticki izvedenim zidnim stupcima sa zakoSenim boc¢nim
stranama.’”® Kasnobaroknu sceni¢nost pakracka Zupna crkve ispoljava u svodenim slavolucima
na zidu u svetistu te ulaznom zidu iznad pjevalista, Sto Katarina Horvat-Levaj dodatno povezuje

s crkvom sv. Terezije Avilske u Novoj Gradigki.”

7! Andela Horvat, »Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj«, 1982., str. 65.
72 Katarina Horvat Levaj, Barokna arhitektura, 2015. str. 271.

73 Isto, str. 270.

74 Isto, str. 271.
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3. DJELATNOST KIPARSKE OBITELJI STRAUB

Umjetnik kojemu Doris Bari¢evi¢ (1992./1993.) pripisuje izradu najvaznijeg dijela
inventara zupne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije u Pakracu, tj. njezinog glavnog oltara,
najmladi je sin Johanna Georga Strauba, Franciscus Antonius odnosno Franz/Franjo
Anton/Antun Straub. Pet je sinova Johanna Georga Strauba slijedilo kiparskim stopama svoga
oca, kipara iz malog mjesta Wiesensteiga u Wiirttembergu. Sinovi su svoj zanat izucili u
radionici svoga oca, odnosno starije brace, te se kasnije skrasili u razli¢itim kulturno-
umjetnickim sredistima Europe.” Tako je, na primjer, najstariji od braée, Ivan Krstitelj Straub
(Wiesensteig, 1704. — Miinchen, 1784.), dobio poziciju dvorskog kipara u Miinchenu,’® Filip
Jakob (Wiesensteig, 1706. — Graz, 1774.) se proslavio kao kipar u Grazu,”’ Josip (Wiesensteig,
1712. — Maribor, 1756.) u Mariboru,’® a Ivan Juraj Mladi (Wiesensteig, 1721. — 2, 1773.) u
Radgoni (Bad Radkersburg).”” Doris Bari¢evié takoder utvrduje kako trojica braée (Filip Jakob,
Josip 1 Franjo Antun) svojim opusima ostavljaju znacajan utjecaj i u nekolicini crkava Sirom

Hrvatske.?°

Od znamenitih intervencija i doprinosa ove obitelji unutar hrvatske barokne sakralne
bastine valja istaknuti glavni oltar crkve Marije Jeruzalemske na TrSkom Vrhu kod Krapine
kojeg radi Filip Jakob,! te oltar sv. Ivana Nepomuka u urSulinskoj crkvi u Varazdinu, oltar sv.
Josipa za crkvu Uznesenja Marijina u Taborskom i glavni oltar u franjevackoj crkvi u Cakovcu

koji se pripisuju Josipu Straubu.?

Najmladi od brace, Franjo Antun Straub je pak za svoje djelovanje odabrao grad Zagreb

u koji dolazi pocetkom Sezdesetih godine XVIII. stolje¢a. U knjigama Zupe svete Marije na

75 Doris Bari¢evi¢, »Clanovi kiparske obitelji«, 1993. str. 193.

76 Isto, str. 196.; Julia Strobl, »Johan Baptist Straub«, u: Tracing the Art of the Straub Family, (ur.)) Matej
Klemen¢i¢, Katra Meke, Ksenija Skari¢, Ljubljana: Institute for the Protection of Cultural Heritage od Slovenia,
2019., str. 43 — 55 (i navedena literatura).

77 Isto; Christina Pichler, »Philipp Jakob«, u: Tracing the Art of the Straub Family, (ur.) Matej Klemenci¢, Katra
Meke, Ksenija Skari¢, Ljubljana: Institute for the Protection of Cultural Heritage od Slovenia, 2019., str. 57 — 65 (i
navedena literatura).

78 Isto, str. 197; Valentina Pavli¢, »Joseph Straub«, u: Tracing the Art of the Straub Family, (ur.) Matej Klemencic,
Katra Meke, Ksenija Skari¢, Ljubljana: Institute for the Protection of Cultural Heritage od Slovenia, 2019., str. 67 —
79 (i navedena literatura).

7 Isto, str. 197. Michael Preiss, »Johann Georg straub Jr«, u: Tracing the Art of the Straub Family, (ur.) Matej
Klemen¢i¢, Katra Meke, Ksenija Skari¢, Ljubljana: Institute for the Protection of Cultural Heritage od Slovenia,
2019., str. 81 — 82 (i navedena literatura).

80 Isto, str. 193.

81 Isto, str. 196.

82 Isto, str. 197.
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Kaptolu se prvi puta javlja 1763. godine u spomenu o krstenju kceri, a Martina Ozani¢ (2018.)
navodi da se u Zagreb doselio ve¢ krajem proslog desetljeéa kao ve¢ iskusan umjetnik."’
Medutim, znacajan dio informacija o njegovu zivotu i smrti jo§ uvijek ostaje nepoznat zbog
manjka pisanih podataka.®* U Zupnim knjigama je imenovan kao Franciscus, bez krsnog imena
Antonius, a zabiljezeno je da je obitavao na Opatovini, te je predstavljen kao »sculptor,
odnosno »statuarius« Sto, prema Doris Baricevi¢, upucuje na zakljucak da je, osim u skulptura
drvu, bio struan u izradi skulptura u kamenu. Konkretnije, kako dalje navodi Baricevié,
spominje se u knjigama kao »sculptor extra Cacham, §to navodi na zakljucak da u Zagrebu nije
postojao kiparski ceh, odnosno ceh koji bi obuhvacao kipare Sto bi, u tom slucaju, Franji Antunu
davalo odrijeSene ruke po pitanju prihvacanja zahtjeva razlicitih narucitelja te djelovanja na vrlo
sirokom podrugju.®® Ovu konstataciju potvrduje i koli¢ina narudzbi koje je Franjo Anton
navodno prihvatio i dovr$io unutar samo jednog desetljeca kao posljedicu potreba trzista za
novim crkvenim inventarima.®® Potencijalna radionica Franje Antuna Strauba se ne spominje u
trenutno dostupnim izvorima, iako Doris Baricevi¢ smatra da je zasigurno postojala s obzirom na
opseg opusa, fizi¢ku veli¢inu ali i prostornu rasprostranjenost pripisanih djela.®” Posljednji se put
Franjo Antun spominje 1776. godine, nakon vlastite smrti, Matici umrlih Zupe sv. Marka kada

umire njegov dvogodisnji sin Josip.®

Nazalost, niti jedan rad se trenutno ne moZe s potpunom sigurnoScu pripisati Franji
Antunu Straubu, Sto znac¢i da je teSko uspostaviti konzistentan izri€aj 1 tipologiju kao temelj
usporedbe.? Stilsku fizionomiju Franje Antuna Doris Bari¢evi¢ je tako definirala preko analize
djela atribuiranih njegovoj starijoj brac¢i, prvenstveno Filipu Jakobu iz Graza te Josipu iz
Maribora.”® Barigevi¢ postavlja tezu kako je Franjo Antun svoj zanat vrlo vjerojatno izuéavao

kod jednog od starije brace, potencijalno kod brata Filipa Jakoba, renomiranog kipara iz Graza,

8 Martina Ozani¢, »Altaristika u opusu Franza Antona Strauba na podrucju sjeverne Hrvatske — geneza motiva,
utjecaji, odjeci« u: Peristil: zbornik radova za povijest umjetnosti, 61 (2018.), str. 66; Martina Ozani¢, Martina
Wolff Zubovi¢, »Franz Anton Straub«, u: Tracing the Art of the Straub Family, (ur.) Matej Klemenci¢, Katra Meke,
Ksenija Skari¢, Ljubljana: Institute for the Protection of Cultural Heritage od Slovenia, 2019., str. 85 — 96 (i
navedena literatura).

8 Isto, str. 65 — 66.

85 Doris Barigevi¢, »Clanovi kiparske obitelji«, 1993. str. 194.

8 Isto, str. 198.

87 Isto.

88 Martina Ozanié, »Altaristika u opusu«, 2018., str. 80.

% Doris Bari¢evi¢, »Clanovi kiparske obitelji«, 1993., str. 194.

% Isto, str. 197.
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kod koga je mozda bio 1 pomo¢nik u radionici izmedu 1740. 1 1745. godine. Budu¢i da se smatra
kako je Franjo Antun najveci dio opusa izradio oko 70-ih godina XVIII. stolje¢a, Baricevi¢
primarni stilski uzor za propovjedaonice i oltare umjetnika pronalazi u djelatnosti brata Filipa

Jakoba iz Graza.”!

Kako bi poblize definirala utjecaj dvojce bra¢e na Franju Antona te povukla paralele
izmedu izriaja trojice umjetnika, Doris BariCevi¢ isti¢e Filipov alpsko-provincijalni stil pod
utjecajem Stajerskog kiparstva (okarakteriziran punoéom plastike, masivnijim figurama, te
zamjetnom baroknom dinamikom) dok pak kod Josipa uocava pogrubljivanje tehnika i motiva
evidentnih u izri¢aju brata iz Graza s neznatim naznakama rokokoa.”” Napominje kako obojica
pak u svojim oltarnim retablima preferiraju masivne, dinami¢ne kompozicije, konveksno-
konkavnih formi koje dinamiziraju i dominiraju nad crkvenim prostorom naustrb ornamentike
koja je, barem u ranim radovima, relativno oskudna. Tako se motivi kao S§to je rocaille u
njihovim radovima pronalaze i1 definiraju isklju¢ivo kao sredstvo naglaSavanja dijelova same
oltarne arhitekture.”> Bari¢evi¢ nadalje navodi kako autori &esto skulpturama daju posebnu
vaznost unutar oltarne kompozicije, kreiraju¢i ih kao masivne, robusne figure u snaznom
kontrapostu 1 Zustroj gestikulaciji, s kontrastiraju¢im torzijama gornjeg i donjeg dijela tijela.
Modelacija odjece 1 pozicioniranje nabora ovih figure naglaSavaju same konture likova.
Karakteristicne su 1 modelacije glave i lica, te se kao prepoznatljivi detalji isti¢u naglasene
jagodice 1 nos, Siroke 1 isturene o€i te punije, lagano otvorene usne s naznakama zuba. Kosa je,
vrlo sli¢no kao 1 brada, sljubljena uz glavu te od uniformnog dizajna odstupaju tek individualne,
sporadi¢ne kovrée.”* Problematiku paralalela i usporedbe djela trojice brace podrobnije istrazuje
Martina Ozani¢ (2018.), razmatrajuci utjecaj poslijedtridentskih traktata, kazaliSne scenografije
te djela Gian Lorenza Berninija na protok informacija 1 njihovu individualnu implementaciju u

svakom od opusa brace.

Samo neka od djela koja Doris Baricevi¢ atribuira umjetniku Franji Antunu na temelju
komparativne analize s djelima njegove braée su oltari sv. Ane i Zalosne gospe u Cuéerju (1761.

i 1762.),”> propovjedaonica zupne crkve Marije Snjezne u Kutini (oko 1761.),°° glavni oltar

o1 Isto, str. 196.
92 Isto, str. 197.
93 Isto, str. 198.
% Isto.

% Isto, str. 199.
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7upne crkve u Velikoj Ludini (1761.),”7 oltari za Zzupnu crkvu Uznesenja Marijina u Ivani¢-
Klostru (oko 1761.), propovjedanica u franjevackoj crkvi u Mariji Gorici (1762.),%° glavni oltar
i propovjedaonica zupne crkve Uznesenja Marijina u Brezovici (1762.),'% oltar kapele sv.
Leonarda u Cerniku (1761. — 1765.),!! glavni oltar crkve sv. Antuna Padovanskog u Kostajnici
(1760. — 1764.),'? oltar Muke Kristove u Cazmi (1760te),'®> te glavni oltar kapele BlaZene

Djevice Marije Zalosne u Prepolnom (1760te).'*

% Isto, str. 200.
7 Isto, str. 203.
%8 Isto, str. 204.
9 Isto, str. 207.
100 Isto, str. 208.
101 Isto, str. 212.
102 Tsto, str. 213.
103 Tsto, str. 215.
104 Isto.
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4. CRKVENI INVENTAR
4.1.GLAVNI OLTAR PAKRACKE CRKVE

Kao glavni donator 1 narucitelj djela
Franje Antuna Strauba spominje se
zagrebacki biskup Franjo Thauszy (Lipnik,
1698. — Zagreb, 1769.; zagrebacki biskup od
1751. do 1769.). Thauszy je poseban trud
ulagao u napredak i1 poboljSanje slavonskog

dijela zagrebacke biskupije,'%

Sto objaSnjava
biskupov angazman u pitanju izgradnje
pakracke Zupne crkve, te njezinog opremanja
novim inventarom. Kako iznosi ve¢ Doris
Baricevi¢, biskup Thauszy ne samo da je bio
donator glavnog oltara ove crkve, Sto je
evidentno po njegovu grbu istaknutom na
samom oltaru, nego je za isti donirao 1 sliku

Majke Bozje Czestochowske koju je nabavio

iz Poljske.!%

Postojanje glavnog oltara sa slikom

Majke Bozje Czestochowske, te dva andela

koji u rukama  drze  svijecnjake
Slika 4. Radionica Franje Antuna Strauba,
Glavni oltar, 1760., polikromirano i pozlaé¢eno
drvo, Zupna crkva Uznesenja BlaZene Djevice ~ godine, Sto dovodi do zakljucka da je Straub

Marije, Pakrac oltar zavrsio najkasnije spomenute godine.

dokumentirano je ve¢ u vizitaciji iz 1761.

Glavnim oltarom, visine 745 cm te irine 440 cm,'” dominiraju visebojna ali zagasita,
mramorizacija i masivni motiv baroknog zastora namreSkane draperije, te pozlacenih rubova.

Oltarna menza s prednje je strane zaklonjena antependijem, izvedenim u drvu s mramornom

105 https://www.zg-nadbiskupija.hr/nadbiskupija/zagrebacki-nad-biskupi/franjo-thauszy-1751-1769

106 Doris Bari¢evi¢, »Clanovi kiparske obitelji«, 993. str. 214,

107 Tracing the Art of the Straub Family, https://www.trars.eu/catalog-item.php?id=13 (pregledano 10. kolovoza
2023.)
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polikromacijom. Na antependiju se nalaze motivi tri kvadrata; dva vanjska kvadrata krase motivi
kruznica s mramorizacijom u zelenim, crvenim te hladnim bez tonovima, dok sredi$nji nosi
motiv kriza kombinacije izmedu Caporastog te djetelinastog tipa — u toplijim tonovima crvene,

zelene 1 oker mramorizacije.

Sredis$nji dio namreSkanog zastora ukrasen je resama zlatne boje, te sluzi kao pozadina za
oltarnu palu. Tik iznad pale nalazi se trodijelna, carska kruna te ponad nje grb biskupa Thauszya,
obrubljen zlatnim resama draperije. Upravo se ovdje, na grbu donatora, zastor rastvara kako bi
propustio svjetlost iz prozora pozicioniranog u apsidi crkve, uzimajuc¢i tako u obzir teatralnost i
impozantnost koju igra svjetla pruza u baroknom prostoru crkve pri izradi glavnog oltara.
Utilizacija pozadinskog osvjetljenja Cesta je u altaristici XVII. i XVIIL. stolje¢a, te pronalazi
svoje korijene u djelima Gian Lorenza Berninija.'® Simboli¢ku snagu svjetla Franjo Antun
implementira i u svoje druge oltare, poput onih u Velikoj Ludini, Brezovici i Klostar Ivaniéu.'”
Ovaj je efekt djelomi¢no poniSten kasnijim intervencijama promjene oltarne pale 1 pomicanja
elementa krune 1942. godine tako da je ona
djelomi¢no zaklonila otvor na oltaru.''” Nakon
restauracije, slika 1 kruna su spustene nesto nize
na oltaru kako ne bi zaklanjale otvor i1 biskupov
grb te bi se time omogucio protok svjetla kao sto
je 1 bila prvotna namjera. Medutim, grandizoni
efekt barokne svjetlosti koja je djelomicno
potjecala i iz zutih stakala na prozorima apsida'!!
jo$ uvijek nije u potpunosti uspostavljen zbog

novijih vitraja koji su instalirani u apsidi.'!?

S obje se strane pale nalaze figure dvaju
andela. Likovi andela prikazani su u lebdecoj

pozi na samim rubovima draperije. Njithova krila

zlatne boje prodiru izvan sredi$njeg dijela retabla Slika 5. Glavni oltar, detalj — baldahin,

polikromirano i pozlaéeno drvo, Zupna

108 Martina Ozani¢, »Altaristika u opusu, 2018., str. 70. crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije,
109 Martina Wolff Zubovi¢, »Glavni oltar«, 20135, str. 120. Pakrac

10 Tsto.

1 Tsto.

12 Tsto, str. 122.
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1 protezu se preko arhitektonskog okvira oltarne konstrukcije. Torza andela okrenuta su blago
prema promatracu, te nagnuta unatrag, s jednom nogom povijenom u koljenu u iskoraku, ¢ime se
stvara dojam dinamike, te kretnje kroz zrak. Dojam bestezinskog i dinamicnog leta potencira i
izrazito plastiCan tretman draperija zlatne boje koje se u slojevima obavijaju oko andela i
prijanjaju uz figure, preklapajuci se u suprotnom smjeru od smjera projicirane kretnje. Andeli
jednom rukom simboli¢no pridrzavaju oltarnu palu u srediStu kompozicije, dok u drugoj drze
kandelabre. Gledajuéi figure andela, lako je zamjetiti jednu od karakteristika brace Straub koju
istice Baricevi¢: »Jaka torzija gornjeg dijela tijela nalazi u donjem dijelu odjeka u istaknutom

koljenu, a noga u iskoraku obogacéuje konture figure.«'!?

Gornji dio oltarne kompozicije sastoji se od iluzionisti¢ki izrezbarenog motiva nabrane,
tamnozelene draperije koja zauzima gotovo polovinu cjelokupne kompozicije. Barokni zastor
pada iz omanjeg baldahina na samom vrhu, koji se ra¢va na gornjim rubovima na obje strane u
sveukupno cetiri ¢vora tkanine, te se potom spusta skoro do zone predele. Baldahin je tvoren od
zrcalnih C voluta u gornjem dijelu, iz kojih izviru plamiéci rocaillea i gotovo neprimjetni motivi
listova, te lambrekeni s resicama u donjem dijelu, ponad kojih su rokajne bordure, kako poblize
zamjeéuje Martina Wolff Zubovi¢ (2015.).!'* Iznad baldahina nalazi se gloriola od sunéevih
zraka, takoder zlatne boje. Motiv baldahina 1 iluzionisticki tretiranog nabranog zastora ve¢ Doris
Baricevi¢ usporeduje s drugim djelom pripisanim Franji Antunu — glavnom oltaru u Ludini iz
1761. godine, prema njezinim rije¢ima: »oltar kojem ni po veli¢ini ni po broju kipova u to
vrijeme u nas nema premca.«''> Sli¢nosti izmedu dva oltara jasno se vide, iako je pakracka
verzija reducirani primjer — oba zastora izviru iz omanjeg baldahina ukrasenog resicama, u padu
se ra¢vaju u po dva ¢vora na obje strane te se potom rastvaraju u sredini kako bi stvorili okulus

za grb donatora odnosno, u sluc¢aju Ludine, Bogorodicu u glorioli.

Stabilni arhitektonski okvir samog oltara sluzi kao snaZan kontrast dinamicnoj,
atektoniCkoj prirodi srediSnjeg dijela, a posebice dijela atike. S obje se strane nalaze vitki,
mramorizirani stupovi na postamentima, koji zavrSavaju korintskim kapitelima, na koje se
nadovezuju segmenti nepotpunog greda, te ornamentalne vaze. Martina Wolff Zubovi¢ povezuje

pojavu ovih ornamentalnih, rokoko vaza s onima na oltarima u Klostar Ivani¢u, Velikoj Ludini te

113 Doris Bari¢evi¢, »Clanovi kiparske obitelji«, 1993., str. 198
114 Martina Wolff Zubovié, »Glavni oltar«, 2015, str. 117.
15 Doris Barigevié, »Clanovi kiparske obitelji«, 1993., str. 203.

33



Brezovici, te zakljucuje kako su one jedan od ponovljenih, prepoznatljivih motiva u Straubovu
opusu.''® Stupove s unutrasnje i vanjske strane flankiraju robusne, zlatne volute za koje Doris
BariGevi¢ drzi da preuzimaju ulogu oltarnih krila.''” Martina OZani¢ smatra kako je izvedba
glavnog oltara u Pakracu iskaz »novih oblikovnih teZnji prema slabljenju arhitektoni¢nosti.« '8
Ve¢ Doris Baricevi¢ napominje kako se u primjeru iz Pakraca ocituju tri karakteristike novih
tendencija barokne altaristike.!'"” Prva je povezivanje sredi$nje zone s atikom kroz prekinuto
grede, Sto je izrazito oCito na pakrackom glavnom oltaru gdje su sve tri zone retabla — predela,
sredi$nja zona, te atika — spojene u jedinstvenu cjelinu.'?® Druga karakteristika je umanjena
uloga arhitektonskih nosaca, femnomen koji vrhunac dostize u rokokou, odnosno Cinjenica da
stupovi pakrackog glavnog oltara nose samo rokajne dekorativne vaze.!?! Tre¢a karakteristika je
uporaba zastora i baldahina kao glavnog elementa oltara koja se u Hrvatskoj uocava sredinom
XVIIL stolje¢a. Martina Ozani¢ podrobnije opisuje izvor motiva zastora odnosno baldahina u
altaristici, spominjuéi posebice Upute za crkvenu gradnju i namjestaj (1577.) sv. Karla
Boromejskog (Arona, Lago Maggiore, 1538. — Milano, 1584.) koje, prema naputcima
Tridentskog sabora, donose smjernice o koriStenju primjerenih baldahina i zastora za oltare u
sakralnim prostorima.'?? Pragmati¢nost zastite najvitalnijih dijelova sakralnog prostora u tim
smjernicama, kako uocava Ozani¢, ide ruku pod ruku s pretvaranjem crkvenog prostora,

posebice svetista, u barokni theatrum sacrum.'*

Ksenija Skari¢ u svom doktorskom radu (2014.) poblize promatra polikromiju u altaristici
XVIIL stoljec¢a, €iji je cilj ovladavanje prostorom kroz manipulaciju svijetla i iluzionisticki
pristup materijalnosti oltara. U osmiSljavanju oltara posebna se paZnja posvecuje dimenziji
dubine, te se skulpturalni ukrasi nerijetko odvajaju od oltarne strukture kako bi dodatno
dinamizirale sklop 1 prodrle u sakralni prostor. Manipulacija prirodnim svjetlom kroz otvore u

.....

sacrum, te svoje korijene pronalazi u slavnom uzoru gloriole iz bazilike sv. Petra u Rimu Gian

116 Martina Wolff Zubovié, »Glavni oltar«, 2015., str. 117.

"7 Doris Bariéevi¢, »Clanovi kiparske obitelji«, 1993., str. 214,
118 Martina Ozani¢, »Altaristika u opusu, 2018., str. 66.

19 Isto, str. 67.

120 Isto,

121 Isto.

122 Tsto, str. 68.

123 Isto, str. 69.
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Lorenza Berninija, ¢iji se dinamizam potencira pozladenim zrakama sunca te tako svetiSte

postaje »pozornica dostojna odigravanja najvaznijeg i najuzbudljivijeg dijela misnog slavlja.«'?*

Polikromatski izbori u altaristici XVIII. stolje¢a nerijetko prate i naglasavaju nove
tendencije koloristickim dinamizmom,'?® te neke od tih obrazaca pronalazimo i na pakrackom
glavnom oltaru. Ksenija Skari¢ jasno svrstava pakratki primjer u koloristi¢ki mramorizirane
oltare koji se pojavljuju u sedmom desetljecu XVIIL. stoljeca, te su vezani uz podrucje Zagreba i
njegova naruditeljskog kruga.'?® Odlikuje ih ispreplitanje mnostva svijetlih, kromatski manje
zasi¢enih boja u mramorizaciji, kao $to je slucaj i s pakrackim oltarom.!?’ Dekorativni, rokajni
elementi pozlaceni su, bas kao i kod oltara prijasnjih desetljeca, a figure su blijedih, elegantnih
lica no rumenih obraza i usana dok im je odjeéa takoder pozla¢ena.!?® Polikromatski bliske oltare
pakrackom Skari¢ pronalazi u primjerima oltarima iz crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije u
Klostar Ivani¢u te zupnoj crkvi Majke Bozje u Cuderju, oltarima koji su pripisani upravo Franji

Antunu Straubu.'?’

Ispod pale, na menzi oltara, smjesSteno je detaljno dekorirano svetohraniste konveksnog
oblika te je posebno dojmljiv dio pakrackog oltara. Poput ostatka oltara, svetohraniSte je
mramorizirano u nijansama plave i crvene boje. Dvije vece rokajne volute koje flankiraju
srediS$nju niSu zlatne su boje 1 dekorirane motivom lis¢a, te stoje na postamentima na kojima se
pronalaze dekorativni motivi lepeze. U niSi svetohrani$ta obrubljenoj pravokutnim okvirom s
polukruznim zaklju¢kom 1 rokajnim dekoracijama nalazi se prikaz Kristove molitve na
Maslinskoj gori, €iji polukruzni zavrsetak tvori Skoljka nalik na jakobovu kapicu, praksa koja je

ustaljena u izradi ni$a jo§ od renesanse. !> Unutrasnjost $koljke izrezbarena je valovitim linijama

a na njenim rubovima vise resice poput onih na baldahinu oltara.

124 Ksenija Skari¢, Polikromija i polikromatori oltara 17. i 18. stoljeéa u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, doktorski rad,
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2014., str. 156.

125 Isto, str. 155.

126 Isto, str. 199.

127 Isto, str. 200.

128 Tsto, str. 199.

129 Isto, str. 201.

130 Martina Wolff Zubovié, »Glavni oltar«, 2015., str. 117
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Slika 6. SvetohraniSte i prikaz Molitve na Maslinskoj gori na glavnom oltaru, polikromirano i
pozlaéeno drvo, Zupna crkva Uznesenja BlaZene Djevice Marije, Pakrac

Reljefi Molitve na Maslinskoj gori obicno prate ikonografski obrazac baziran na Lukinu
evandelju, te prikazuju Krista kako kle¢i u molitvi dok iznad njega leti andeo s macem ili
kalezom gorcine. Vrlo Cesto se u prikazima pojavljuju i tri uspavana apostola u sjedecem ili
leze¢em polozaju. Od XVI. stolje¢a pojavljuje se ograda oko Getsemanskog vrta koju u
reduciranom obliku vidimo i na pakrackom reljefu.!*! Odabir ove teme, kako isti¢e Marija
Mirkovi¢ (1994.), indikator je baroknih tendencija Stovanja prikaza Kristova muceniStva u

sklopu Kristoloskih ciklusa na prostoru Zagrebacki biskupije.!'??

Reljef iz pakrackog
svetohraniSta reducirani je prikaz ove tematike. On prikazuje Krista u zlatnoj halji kako klec¢i na
reljefno naznacenoj gori ispred zlatnih vrata Getsemanskog vrta. Ruku sklopljenih u gesti

molitve, Kristov je pogled uperen prema andelu koji se spuSta s nebesa iz Skoljke sli¢ne

131 Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, 1979., str. 413 — 414,
132 Marija Mirkovi¢, »Barokna sakralna ikonografija na podru¢ju Zagrebacke biskupije « u: Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, (18) 1994, str. 133.
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jakobovoj kapici u vrhu niSe. Andeo, prikazan u gotovo horizontalnom polozaju, torzom i
glavom izvire iz povrsine reljefa te u desnoj ruci drzi kalez gorcine. Iza Krista, iako stopljeno s
tamnom pozadinom prikaza, nazire se raslinje odnosno maslinovo drvo koje, uz reljefnu obradu
tla, signalizira lokaciju scene. U donjem desnom uglu takoder se nazire oblik koji je medutim
nedovoljno jasan za daljnju identifikaciju. Doris Bari¢evi¢ napominje kako je ovaj primjer

unikatan u hrvatskoj baroknoj bastini kako ikonografski, tako i izvedbeno.'*?

Segment koji ostaje nepoznat kod pakrackog glavnog oltara je rokoko okvir kao dio
izvorne pale. Prema opisu iz vizitacije u kojem je navedeno da je okvir »vrlo lijepe stolarske i
kiparske izrade«, Martina Wolff Zubovi¢ pretpostavlja da se radilo o okviru u potpunosti
napravljenom od rokajnih dekorativnih elemenata kako bi naglasio srediSte oltara — palu s

prikazom Majke BoZje Czestochowske.'**

Kao §to, piSuéi o recepciji iluzionisticke polikromacije oltara, u doktorskoj disertaciji
istie Ksenija Skari¢, miljenja o tehnikama primijenjenima u altaristici ovog doba nisu uvijek
bila pozitivna. Navodi kako su oltari kasnog XVIIIL. stoljeca sa svojom ugaslom, suzdrzanom
kromatikom, u narednim stolje¢ima bili bolje prihva¢eni nego li oni prijasnjih desetljeé¢a.!’ U
kontekstu te konstatacije zanimljivo je primijetiti komentare iz kanonske vizitacije koje prenosi
Martina Wolff Zubovi¢, a koji ve¢ 1761. godine reflektiraju slican da pakrackom glavnom oltaru
»nedostaje do otmjenosti ili savrSenstva« zbog izvedbe u raznobojnm mramoru te zlatu.!'3
Autorica zakljucuje kako takav pogled krije zacetke nadolaze¢eg baroknog klasicizma i

smirivanja zarkog kolorita u altaristici.'>’

4.1.1. PALE GLAVNOG OLTARA
Isprva se na glavnome oltaru pakracke Zupne crkve nalazila ve¢ spomenuta pala s prikazom
Majke Bozje Czestochowske koju biskup Thauszy nabavlja za ovaj oltar iz Poljske. Uzor za

pakracku palu istoimena je ikona koja prvotno nalazila u dvorcu Belc (1372. godine), te je potom

133 Doris Barievié¢, »Clanovi kiparske obitelji«, 1993. str. 215.
134 Martina Wolff Zubovié, »Glavni oltar«, 2015., str. 116.

135 Ksenija Skari¢, Polikromija i polikromatori, 2014., str. 232.
136 Martina Wolff Zubovié, »Glavni oltar«, 2015., str. 120.

137 Isto.
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premjestena u samostan Jasna Gord u Czestochowi u Poljskoj.'*® Ona je popularan primjer
prikaza Djevice Marije u tipu Hodegitrije odnosno »voditeljice na putu« ¢esto nazivane i Crnom
Madonnom zbog specificnog inkarnata. Ovaj tip poprsja, ili cijelog lika, frontalno pozicionirane
Bogorodice bizantskog je podrijetla,'*” te on u zapadnu religiju ulazi preko bizantskih ikona.'*?
Kao ikonografski model postala je popularana oko X. stoljeéa,'*! te predstavlja Bogorodicu koja
nosi dijete Isusa u lijevoj ruci dok sa slobodnom desnom rukom pokazuje prema njemu. Dijete
Isus pak kao odgovor podize desnu ruku u znak blagoslova dok u lijevoj Gesto drzi svitak.'*?

Bissera V. Pentcheva (2005.) isti¢e kako ovaj tip prikaza naglasava posrednicku ulogu Djevice

Marije izmedu vjernika i Isusa te isti¢e nijemi dijalog prikazan kroz gestikulaciju dva lika.!*’

Odabir novog titulara zupne crkve koji se promijenio iz sv. Josipa u Bogorodicu, te odabir
pale za glavni oltar upucuju na izrazen utjecaj marijanske poboznosti i ¢as¢enja Bogorodice u
baroku, tj. poslijetridentskom razdblju. Cinjenica da se poseban znaéaj i vrijednost pridaje kopiji
ikone Majke Bozje Czestochowske iz Poljske ukazuje na zakljuéak Dusana Skoriéa o
poboznostima vezanim uz marijanski kult i ulogu ikone, posebice one tamnog inkarnata kao §to

je tip iz Czestochowe:

»Uobli¢avaju se poboZnosti prema mnogim ¢as¢enim slikama koje se ¢esto kopiraju, a o njihovim se
cudima piSu legende, povijesti o podrijetlu i cudima koja su se njihovom moc¢i dogodila. Nove replike
i kopije postuju se poput starih slika, jer se na njih prenosi autoritet originala i njihova taumaturgijska

snaga. Naravno, viSe su bile ¢as¢ene i popularne slike Ciji je nastanak, prema predajama i Cesto

tamnom inkarnatu, bio vezan za svetog Luku.«'*

Dusan Skori¢ nadalje posebice navodi legende u kojima je ikona vazna kao simbol obrane u
vojnim sukobima, no ta uloga jenjava u XVIIIL. stolje¢u. Ova ¢injenica potencijalno moze biti

zanimljiv primjer utjecaja okoline na odabir titulara Zupne crkve, posebice ako uzmemo u obzir

138 Dusan Skori¢, »Blazena Djevica Marija i marijanska poboznost u baroknom slikarstvu u katolickim crkvama u

Vojvodini«, u: Godisnjak za znanstvena istraZivanja, 3 (2011.), str. 230.

139 Robin Cormac, Painting the Soul: Icons, Death Masks and Shrouds, London: Reaktion Books, 1997, str. 58.

140 James Hall, »Virgin Mary « u: Dictionary of Subjects and Symbols in Art, New York: Harper & Row, 1974. str.
329.

141 Bissera V. Pentcheva, »The 'activated’ icon: the Hodegetria procession and Mary's Eisodos« u: Images of the
Mother of God: Perceptions of the Theotokos in Byzantium, (ur.) Maria Vassilaki, London: Routledge, 2005., str.
196.

142 Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, 1979., str. 255.

143 Bissera V. Pentcheva, »The 'activated’ icon: the Hodegetria procession and Mary's Eisodos« u: Images of the
Mother of God: Perceptions of the Theotokos in Byzantium, (ur.) Maria Vassilaki, London: Routledge, 2005., str.
197.

144 Dugan Skori¢, »Blazena Djevica Marija«, 2011, str. 208.
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da je, kako navodi Vijoleta Herman-Kauri¢, u Pakracu bila jedna od nekolicine vojarni na
podrudju ondasnje PoZeske Zupanije.'* Stovise, u nekim se izvorima pretpostavlja da je i
obliznja kapela sv. Ivana Nepomuka, o kojoj ¢e nesto kasnije biti rijeci u radu, izgradena s

primarnom svrhom vojne sakralne gradevine.!*®

U ovom je kontekstu potencijalno zanimljivo ukazati i na podatak da je, netom prije
izgradnje nove crkve, Pakrac pripadao Barunu Franji Trenku (Reggio Calabria, 1711. — Brno,
1749.) (odnosno potencijalno njegovu ocu, Ivanu) od 1734. godine, do njegovog utamnicenja
(1747.). Barun Trenk istaknuo se u svojim naporima da suzbije razbojnistvo na podruc¢ju oko

Pozege i Pakraca,'’

ali je posebice poznat po formiranju Cete vojnika za pohod u ratovima po
odobrenju kraljice Marije Terezije.!** Vijoleta Herman-Kaurié¢ navodi kako je u ovu &etu tzv.
Trenkovih pandura s podrucja pakrackog vlastelinstva stupilo trideset 1 pet vojnika, isprva samo
dobrovoljaca. Metode novacenja vojnika su vremenom postale nasilnije te, u kombinaciji s
reputacijom cete kao »izuzetno hrabrih i odvaznih ratnika, ali 1 krvolo¢nih divljaka u najgorem
smislu«,'*” Trenkovi su panduri postali zloglasna skupina koje su se mnogi klonili i od ¢&ije su
prisile u redove potencijalno strepili. Kako nije imao nasljednika, izgubivsi Zenu i djecu u kugi
koja je zahvatila podru¢je 1737. godine,'®® Trenkovo vlastelinstvo nakon njegova osudenja i

zatvaranja u Spielberg pored Brna prvo prelazi u vlasni§tvo Dvorske komore,'”! a potom ga

1751. godine kraljica Marija Terezija predaje u ruke Baruna Mihajla Sandora od Slavnice.'*?

Kao S§to istice Marija Mirkovi¢, biskupije poput Zagrebacke stvarale su vlastiti repozitorij
ikonografskih prikaza u koji su »utkivani sveti zastitnici onih djelatnosti kojima se bavilo
stanovni§tvo i sveci zagovornici u nevoljama koje su ih tistale u odredenim razdobljima.«!?
Istovremeno, utjecaj protureformacije na baroknu sakralnu ikonografiju rezultira ozivljavanjem
¢adéenja Blazene Djevice Marije."** Strah od rata i prisilnog odlaska na bojiste mogla je u

svijesti kako puka tako i mjesnih duhovnih voda ostaviti dovoljnog traga koji bi, dodatno

145 Vijoleta Herman Kauri¢, Krhotine povijesti, 2004., str. 136 — 137.
146 Mario Baraé¢, »Kapela svetog Ivana Nepomuka u Pakracu«, u: Zbornik povijesnog drustva Pakrac-Lipik, 10
(2017.), str. 97.

147 Vijoleta Herman Kaurié¢, Krhotine povijesti, 2004., str. 118.

148 Isto, str. 119.

149 Isto, str. 120.

150 Isto, str. 116.

51 Isto, str. 120.

152 Isto, str. 128.

153 Marija Mirkovi¢, »Barokna sakralna ikonografija«, 1994., str. 130.
134 Isto, str. 131.
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potaknut primitkom pale s ikonom Majke Bozje Czestochowske, naveo na promjenu titulara

buduce zupne crkve.

Martina Wolff Zubovi¢ istice kako je u Spomenici dana 5. lipnja 1844. navedeno da je
originalna pala, naslikana na mekoj dasci, dotrajala, te pokazuje znakove crvotocine. 1z tog je
razloga bila zamijenjena novom slikom s prikazom Bogorodice s Djetetom, autora Petara
Trabera iz Pecuha.!>> Nova pala tipoloski prati uzor Bogorodice Salus Populi Romani iz kapele
pape Pavla V. (Cappella Paolina ili Cappella Borghese) u bazilici Santa Maria Maggiore u
Rimu.!*® Na poledini slike nalazi sljede¢i natpis: »prema ikoni predrage Blazene Djevice Marije
koja se nalazi u Pecuhu, u kapeli [Gospe od] snijega za vrijeme pre¢asnog gospodina Frederika
Ulszesa, tadasnjeg zupnika grada (Pakraca?) naslikao (ju je) akademski slikar Petar Traber. U
Pecuhu godine od Otkupiteljeva spasenja 1844.«!'%7 Autor iz Kisnyarada akademski je slikar
Skolovan u Becu oko 1818. Godine, te se navodi kako je pakracka Bogorodica vjerna kopija
uzora navedenog na poledini slike, pecuske Bogordice s Djetetom iz crkve Majke Bozje SnjeZne.
Katalog pozeskog Dijecezanskog muzeja donosi podataka da je Papa Grgur XVI. (2. veljace
1831. — 1. lipnja 1846.) 1844. godine slici dao privilegij oprosta na blagdan Djevice Marije.!>®

155 Martina Wolff Zubovié, »Glavni oltar«, 2015., str. 119.

136 Mirjana Repani¢-Braun, »Sakralna umjetnost od 17. do 19. stolje¢a: odabrani primjeri«, u: Dijecezanski muzej u
Pozegi i riznica poZeske katedrale, (ur.) Biserka Rauter Planéi¢, Ivica Zuljevi¢, Pozega: Pozeska biskupija, 2022.,
str. 70.

157 Isto, str. 69.

158 Tsto, str. 70.
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Slika 7. Peter Traber, Bogorodica s Djetetom, 1844., ulje
na platnu, 135.5 x 104.5 cm, Dijecezanski muzej, PoZega

Pakracka Bogorodica s Djetetom oc¢ekivana je interpretacija Hodegetrijskog tipa Salus Populi
Romani — smjeStena u nedefiniranom, tamnom prostoru, frontalno pozicionirana figura
Bogorodice ovijena u modri plast, koji uvelike uniformizira tjelesne konture, u svome naruc¢ju
drzi dijete Isusa koje u jednoj ruci drzi knjigu, dok drugom blagoslivlja promatraca. Na plastu
iznad Bogorodi¢ina ¢ela pronalazimo grc¢ki odnosno pattée kriz te se ponad njihovih glava,
umjesto aureola u obliku kruznice koje krase prikaze originalne Salus Populi Romani, nalaze
zrakaste aureole. lako su sami likovi, shodno duhu i senzibilitetu razdoblja u kojem nastaju,
elegantnijih pokreta, meksSih kontura, zaobljenijih figura, te obavijeni u draperije ¢ija formalna
obrada evocira njihovu materijalnost 1 tjelesnost, izrazi lica pak nedvojbeno odrazavaju
dostojanstvenu ozbiljnost originalne ikone aproprirane izvan svog originalnog povijesnog

konteksta. Kopiranje starih, populariziranih i opcéeprihvacenih predloZzaka obi¢no objedinjuje
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nekoliko bitnih aspekata pri promiSljanju odabira prikaza. Oni se primarno svode na
rasprostranjenost predloska, te njegovu ikonografsku podobnost i razumljivost prikazanog

sadrzaja te popularnost i kultni status prikaza.'>

Salus populi Romani, doslovnog znacenja Spas rimskog puka, romanicka je ikona ¢iji se
kult formira u Rimu. Ova ikona, zbog svog smjestaja, ima poveznice s fantasticnom anegdotom
oko nastanka crkve Santa Maria Maggiore prema kojoj je 5. kolovoza 352. snijeg koji je pao na
brdu Eskvilinu u Rimu stvorio tlocrt po kojemu je izgradena crkva. Sama ikona u tipu je
Hodegitrije, s pozlacenom pozadinom te ju se u XVIIL stolje¢u smatra jednom od djela sv.
Luke.!%° Upravo je zbog svog navodnog izvora Salus Populi Romani ¢a$éena poput relikvije ¢ak
i u poslijetridentskom razdoblju, za razliku od drugih prikaza koji su morali pratiti nove
tridentske propise o ¢as¢enju slika kao pratipova na koji se referiraju a ne kao izvora bozanske

prisutnosti.'¢!

Ova se ikona takoder povezuje 1 s isusovackim redom kao njihovom
zastitnicom, % te se jos naziva i »isusovackom Madonnom.«'®* Na glasu zbog ¢uda te poboZznosti
koje ju prate, ovaj se tip prikaza Bogorodice zemljama srednje Europe §iri pod imenom Marija
Snjezna (lat. Maria ad Nives; njem. Maria Schnee), imenom povezan s kontekstom nastanka
crkve u kojoj se nalazi, te su joj nerijetko posveéene crkve i kapele.'®* Sanja Cvetni¢ istice kako

su za Sirenje ovog tipa posebice bitni bakrorezi flamanskog umjetnika Hieronymusa Wierixa

(1553. - 1619.)i ¢lanova njegove obitelji, rasporostranjeni diljem Europe. '

15 Sanja Cvetni¢, Ikonografija nakon Tridentskoga sabora, 2020. [2007.], str. 71.

160 Isto.

161 Isto, str. 73.

102 Dygan Skori¢, »Blazena Djevica Marija«, 2011., str. 212.

163 Sanja Cvetni¢, Ikonografija nakon Tridentskoga sabora, 2020. [2007.], str. 72.

164 Sanja Cvetni¢, Tkonografija nakon Tridentskoga sabora, 2020. [2007.], str. 72 — 73; Dusan Skori¢, »BlaZena
Djevica Marijag, 2011., str. 212.

165 Sanja Cvetnié, Tkonografija nakon Tridentskoga sabora, 2020. [2007.], str. 74 — 75.
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S. MARIA MAIOR .

Hlronpuns Whine foott et eeendie.  Cow Gratsa ef Fraielegns. Bajiheer .

Slika 8. (lijevo) Salus Populi Romani, XIII. stoljeée, bazilika Santa Maria Maggiore,
Rim

Slika 9. (desno) Hieronymus Wierix, S. Maria Maior, prije 1600., Brussel

Treéa po redu pala, ujedno i posljednja pala, koja je zauzela svoje mjesto na oltaru, rad je
umjetnika Nikole Cipora, prikaz Uznesenja Bogorodice prema Tizianovu primjeru u crkvi Santa
Maria Gloriosa dei Frari u Veneciji.'®® Ovu su palu crkvi darovali supruznici Hunjak i na oltar je
postavljena 1942. godine.'®’ Njenim se postavljanjem narusio integritet oltarne konstrukcije time
Sto je kruna morala biti pomaknuta u visinu kako bi se kompenziralo za predimenzioniranu palu.
Time je kruna prekrila okulus oltara i ponistila njegovu originalnu namjenu, §to se vidi na
fotografiji oltara prije Domovinskog rata. Martina Wolff Zubovi¢ iznosi podatak kako se tokom
restauratorskih napora postavilo pitanje potencijalne promjene pale u jednu od dvaju opcija:
repliku slike Majke Bozje Czestochowske u dimenzijama originalne oltarne pale, ili pak povratak
slike Bogorodice s Djetetom radene po uzoru na Salus Populi Romani koja je ostala sacuvana.

Medutim, u dogovoru s tadaS$njim Zupnikom, zbog sentimentalne vrijednosti pale iz 1942. godine

166 Martina Wolff Zubovié, »Glavni oltar«, 2015, str. 119.
167 Isto.
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za zajednicu, ona je ponovno postavljena na oltar.'*® Kako bi se osiguralo primjerena integracija
predimenzionirane pale u oltarni sklop, ona je ovoga puta postavljena nesto nize kako bi se zatim
mogla spustiti carska kruna koja je dotad zaklanjala biskupov grb i okul oltara. Ovo je, u teoriji,
omogucilo prolazak svjetla kroz okul u skladu s baroknim teatralnim tretmanom prostora i
svjetla. Medutim, budu¢i da je u prozor koji bi trebao osigurati prigodno, jednobojno (zuto ili
bijelo) osvjetljenje u skorije doba postavljen raznobojni vitraj koji znatno mijenja kvalitetu
svjetla, ovaj efekt, nazalost, jo$ uvijek nije postignut. U vrijeme pisanja ovoga rada, kao i u

vrijeme izvjestaja koji daje Zubovi¢, okul oltara i1 dalje je prekriven platnom.

168 Tsto, str. 122.
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4.2.BOCNI OLTARI

U Zupnoj se crkvi trenutno nalaze dva bo¢na oltara — oltar sv. Antuna na strani evandelja,
te oltar sv. Josipa na strani poslanice, za koje se pretpostavlja da su izradeni 1768. odnosno 1769.
godine. Postoje pretpostavke da su i ovi oltari proistekli iz radionice Franje Antuna Strauba,

medutim konacna atribucija nije iznesena.'®

Kako je ve¢ istaknuto, oba se oltara spominju u vizitaciji iz 1780. godine — desno od

svetiSta smjeSten je oltar sv. Antuna Padovanskog koji se dovrSava u vrijeme vizitacije, a

nasuprot se nalazi oltar sv. Josipa. Oba su opremljena slikama svetaca titulara te su kiparski i

stolarski doradeni. Izradu oltara sv.
Antuna financirao je pokrovitelj crkve,
grof Antun Jankovi¢, a drugi je

izgraden o trosku crkve. !7°

4.2.1. OLTAR SV. ANTUNA

Oltar sv. Antuna s lijeve strane
strukturalno je raspodijeljen na tri
dijela; predelu, sredi$nji dio pale sa
slikom sv. Antuna Padovanskog te
atektonski zabatni zakljucak oltara sa
slikom sv. Antuna Opata u
nepravilnom zabatnom polju. Cijeli je
oltar mramoriziran u plavim i crvenim
tonovima, s pozlaenim detaljima
kojih je, doduSe, znatno manje negoli
na glavnom oltaru. Nadalje, za razliku

od glavnog oltara, koji dinamizira

strukturu  primjenom baldahina 1

draperije, ~ oltar  sv.  Antuna  gjijka 10. Nepoznata radionica, botni oltar sv.

arhitektonski je stabilniji. ~Antuna, 1768. — 1769., Zupna crkva Uznesenja
BlaZene Djevice Marije, Pakrac

169 Grad Pakrac, https:/pakrac.hr/u-crkvu-vracen-rastaurirani-oltar-sv-antuna/ (pregledano 10. kolovoza 2023.)
170 Spomenica Zupe Pakrac, str. 5.
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Tektoni¢nost oltara naruSena je medutim prekinutim gredem na vrhu sredisSnjeg dijela oltara te
atektonskim oltarnim zabatom. Polikromacija bi, u skladu sa zaklju¢cima koje iznosi Ksenija
Skarié¢ o glavnom oltaru ove crkve, takoder bila koloristickog tretmana, buduéi da se naizgled

ugleda na primjer koji je postavio glavni oltar.!”!

Predela je izvedena primarno kroz ve¢ navedenu koloristicku mramorizaciju s nekoliko
manjih elemenata izvedenih u zlatnoj boji. Iznad nje se nalazi sredi$nji dio, ¢iju strukturu
saCinjavaju dva relativno tanka, mramorizirana stupa korintskog reda, s pozla¢enim
postamentom 1 kapitelima, koji nose iskoSeno grede kojim se objedinjuje sredisnji dio retabla.
Grede u sredini, ponad pale, prekida sada fragmentirani element rokajne dekoracije s
nepravilnim poljem u kojem se nalazi grb, varijacija grba donatora, grofa Antuna Jankovica
odnosno obitelji Jankovi¢. Sam grb se sastoji od pet pravokutnih polja, krune te okvira s krilatim
stvorenjima na rubovima koja drze barjake. Ispod dekorativnog elementa s grbom, nalazi se
oltarna pala s prikazom sv. Antuna te ispod nje jos jedan veliki, rokajni element koji popunjava
prostor izmedu pale i predele. Za pretpostaviti je kako je oltar imao vise dekorativnih elemenata

no §to je bilo moguce predstaviti nakon restauratorskih radova 2018. godine.

Na vanjskim rubovima oltara, pored stupova, nalaze se simetri¢no pozicionirane,
pozlac¢ene volute s rocaille elementima, a posebice se istiCu dva koji sjedinjuju gornje i donje
volute u srediStu strukture. Volute u donjem dijelu podupiru postolja s manjim pozlacenim
volutama na rubovima, na ¢ijim se plohama nalaze dekorativni floralni elementi, takoder s
pozlatom. Na tim istim postoljima koja prodiru u prostor pod tupim kutem, nalazimo kipove
andela koji sjede na njihovim krajevima. Oba andela su prikazana u pozi koja sugerira lebdenje,
Sto potenciraju i1 izvedbe njihovih draperija, ruku Siroko raSirenih prema nebesima te glava
lagano nagnutih kako bi pogled bio uperen u visinu. Iako pokreti ruku i draperije evociraju
dinamiku, torzo je relativno ustogljen i kompaktan te se vizualno doima neproporcionalnim u
odnosnu na donji dio tijela. Krila andela su takoder podosta staticno izvedena, jednostavno
reljefno obradena kako bi evocirala linije perja te se ¢ine pridodana torzu sa straznje strane u vrlo
rudimentarnoj pozi. Inkarnat oba lika izrazito je svijetao, u kontrastu s tamnom kosom valovitih
pramenova koji tvore kompaktnu masu. Lica su obla, s tankim rumenim usnama i izbo¢enim,

Sirokim, bademastim ocima. U oblikovnoj se izvedbi figura na oltaru sv. Antuna, u usporedbi s

17! Ksenija Skari¢, Polikromija i polikromatori, 2014., str. 199.
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figurama na glavnom oltaru, zamjecuje manje istanCan 1 jednostavniji pristup modelaciji

nepoznatog autora.

Treéi, 1 zavrSni dio oltara, atipiCan je zabatni zaklju¢ak konveksno-konkavne rasclambe,
primarno tvorene od pozlac¢enih voluta na rubovima i fragmenta crveno mramoriziranog lu¢nog
vijenca koji kruni strukturu. Na rubovima voluta, zrcale¢i vece pandane u donjem dijelu oltara,
sjede omanje figure andela. Na vrhu lu¢nog zakljucka nalazi se nekoliko ostataka rokajnog
ukrasa, dok se u srediStu, unutar bogatog rokajnog okvira na plavo i zeleno mramoriziranim

poljima, nalazi slika sv. Antuna Opata.

Unutar luéno zakljucenog okvira,
srediSte oltara zauzima slika sv. Antuna
Padovanskog nepoznatog autora. Platnom
dominiraju figure sv. Antuna i djeteta Isusa
dok je prostorni kontekst, obasjan svjetlom
koje prodire s lijeve strane platna,
nedefiniran, izuzev stepenice na kojoj kleci
svetac i dva puta. Slika prikazuje pokleknutog
sveca iz profila, odjevena u prepoznatljiv
franjevacki habit, kako ljubi noge Djetetu
koje sjedi ponad sveca na oblaku. Oblak se
iznad prizora rastapa u eterijalni prostor
nebesa zlac¢anih nijansi. Dijete Isus, prekriven

draperijom preko krila, podize ruku u znak

blagoslova, s glavom pognutom prema sv.

Antunu, te oko koje se Qbavija aureola od Slika 11. Nepoznati slikar, Sv. Antun Pred
djetetom Isusom, pala boc¢nog oltara sv.
Antuna, Zupna crkva Uznesenja BlaZene
kompozicije nalazi se Cetiri puta, punih, Djevice Marije, Pakrac

rasprSenog  svjetla. Na desnoj strani

rumenih obraza, obavijenih raznolikim iako oskudnim draperijama. Dva puta u donjem desnom
kutu stoje na otvorenoj knjizi ispod koje se nalazi cvijet bozura, dok jedan od njih drzi cvijet
ljiljana. Knjiga te ljiljan simboli su prikazanog sveca. Dva gornja puta promatraju prizor koji se

odvija u srediStu platna, jedan prikazan u letu prema Djetetu dok je drugi dopola skriven iza
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oblaka, provirujuci prema srediSnjem prizoru. Na gornjoj lijevoj strani kompozicije pronalazimo
glave puta s krilima koji takoder promatraju prizor, od kojih je jedan prikazan gotovo vertikalno

u snaznom skraéenju, u ravnini s glavo Djeteta Isusa.

Kao znacajan franjevacki svetac, sv. Antun Padovanski ucestalo se prikazuje u
franjevackom habitu kako u rukama drzi ljiljan, knjigu, procvjetali kriz ili plamen — svoje oznake
svetosti. Od vremena renesanse pa nadalje pojavljuje se prikaz sv. Antuna s djetetom Isusom u
naruéju te varijacije na temu.!’”?> Sli¢nost pronalazimo u crtezu sv. Antuna Padovanskog
umjetnika Luce Giordana (Napulj, 1634. — Napulj, 1705.) odnosno na njegovu platnu koje
prikazuje Presvetu Obitelj i sv. Antuna Padovanskog, u kojima se svetac priginje prema
stopalima Djeteta. Slican motiv nalazimo i u prikazu sveca kod autora Giulija Carpionija
(Venecija 1613. — Verona, 1678.). Tendencija koja moze upucivati na razvijanje pakracke vrste
prikaza moze se prepoznati i u prikazu Giambattiste Pittonija (Venecija, 1687. — Venecija 1767.)
iz 1730. godine na platnu Vizija sv. Antuna Padovanskog na kojemu Dijete Isus koraca po oblaku
kojeg svetac prima u narudje, te lice priblizava Isusovu stopalu. Istoimeni se prikaz nalazi i u
opusu Antona Raphaela Mengsa (Usti nad Labem, 1728. — Rim, 1779.) Na ovim se prikazima ne
vidi ¢in poljupca u mjeri u kojoj se on o€itava na pakrackom primjeru, no on je moguca

varijacija na temu odnosno inspiracija iza prikaza.

172 Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, 1979., str. 120.
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Slike 12 — 16. Djela s
prikazima sv. Antuna
Padovanskog (od gore,
s lijeva na desno):

12. Luca Giordano, Sv.
Antun Padovanski,
1634. — 1705., kreda i
akvarel na papiru, 31.9
x 21.8 cm, National
Gallery of Art,
Washington

13. Luca Giordano,
Presveta Obitelj sa sv.
Antunom Padovanskim,
1664-5., ulje na platnu,
365 x 224 cm,
Pinacoteca Brera,
. Milano

| 14. Giulio Carpioni, Sv.
Antun Padovanski,
1640te , bakropis, 21.5
x 14.1 cm, National
Gallery of Art,
Washington

15. Giambattista
Pittoni, Vizija  sv.
Antuna Padovanskog,
1730.

16. A.R. Mengs, Vizija
sv. Antuna
Padovanskog, 1728
1779. , ulje na platnu,
90.17 cm x 59.06 cm,
The San Diego
Museum of Art
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U zabatnom polju nalazi se slikovni prikaz sv. Antuna Opata odnosno Pustinjaka
(Herakleopolis Magna, oko 251. — Monte Colzim, 356.) koji propovijeda Zivotinjama. Naime, sv.
Antun Padovanski povezuje se s anegdotom propovijedanja ribama specificno, za razliku od sv.
Franje Asiskog koji propovijeda raznolikoj skupini zivotinja. Sv. Antun Opat, s druge se pak
strane, ne povezuje s ¢inom propovijedanja zivotinjama ali se smatra zaStitnikom Zzivotinja,
posebice svinja i stoke.!”> Rudimentarna kamena konstrukcija sli¢na $pilji u desnom uglu prikaza
potvrdivala bi lik sv. Antuna Opata, $to dodatno afirmira i sveCeva duga, sijeda brada i kosa.
Nadalje, prominentna zivotinja koja, za razliku od ostalih, lezi svecu pod nogama, upravo je
svinja, jedan od simbola koji se povezuju sa sv. Antunom Opatom. Kao simbol prozdrljivosti 1

174 _ tema koja je

pozude, ona je ujedno i znak sveceva ovladavanja nad vlastitim demonima
vezana uz prikaze kusnje sv. Antuna Opata. Na Stapu kojeg svetac nosi, ujedno 1 simbol njegove
poodmakle dobi, nalazi se privezano zvonce, jo$ jedan od ucestalih simbola sv. Antuna Opata.
Za zvono se smatra kako simbolizira svecevo istjerivanje demona i zlih duhova, povezano s ve¢
spomenutim sve¢evim ku$njama u pustinji.'”> Cest simbol je i modro slovo T odnosno »theta,

pocetno slovo rije¢i Theos odnosno Bog, koje se vida izvezeno na sveCevu habitu na lijevu

ramenu,'’® medutim &ini se kako ono ovdje izostaje ili nije jasno vidljivo iz pozicije promatrada.

173 Isto, str. 119.

174 Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, 1979., str. 119.
175 Isto.

176 Isto.
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4.2.2. OLTAR SV. JOSIPA

Boc¢ni oltar sv. Josipa s desne
strane kompozicijski odgovara oltaru
ima nesto

sv. Antuna, medutim

razradenije = dekorativne elemente.
Oltar sv. Josipa takoder se moze
podijeliti u tri horizontalne zone —
predelu, sredis$nji dio s dekorativnim
arhitektonskim nosacima i1 palom, te
zabatni zaklju€ak s manjim platnom u
srediStu. Mramorizacija je izvedena u
zelenim, plavim te crvenim tonovima
te naglasena, ba$ kao i kod druga dva
oltara, pozla¢enim dekorativnim
elementima, te odgovara postavkama
Ksenije Skari¢ o koloristi¢koj
polikromaciji oltara ve¢ navedenoj u

radu.'”’

Na plavoj mramoriziranoj

Slika 17. Nepoznata radionica, bocni oltar sv.

predeli nalazimo 1 dataciju oltara:
»MDCCLXIX / Die 17. Marti.«
odnosno 17. ozujak 1769. godine. Ponad
predele i tik ispod pale sv. Josipa nalazi se
dekorativni  rocaille element te pocinje
dominantni srediS$nji dio oltara. Arhitektonski
okvir cCine stupovi nedefiniranog reda s
pozlac¢enim postoljima 1 figurama andela koji
nose grede po uzoru na telamone odnosno

atlase, muske figure pandane karijatidama,

Josipa, 1768. — 1769., zupna crkva Uznesenja
BlaZene Djevice Marije, Pakrac

Slika 18. Nepoznata radionica,
bo¢nog oltara sv. Josipa, Zupna crkva
Uznesenja BlaZene Djevice Marije, Pakrac

detalj

177 Ksenija Skarié, Polikromija i polikromatori, 2014., str. 199.
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ponad jednostavnih kapitela. Andeoski telamoni izvedeni su do pasa koje izvire iz kapitela te
rukama savijenima u laktovima pod pravim kutem pridrzavaju grede iznad svojih glava.
Modelacija je jednostavna, stati¢na i uniformna na oba lika. Vratovi su im lagano povijeni prema
unutrasnjosti oltara dok tamna kosa i tanke, tamne obrve obrubljuju duguljasto lice svijetlog

inkarnata, s tankim nosom i malim, ¢vrsto stisnutim usnicama.

Bas kao i na oltaru sv. Antuna, s vanjskih strana stupova nalaze se predimenzionirane
dekorativne, pozlacene volute koje zaklju€uju horizontalno srednju zonu oltara, te na ¢ijim
zavrSecima sjede po dva andela. Dvije figure slobodnije su od stijeSnjenih andeoskih telamona,
rasirenih krila te u blagom raskoraku evociraju trenutak leta. Dok lijevi andeo polaze desnu ruku
na prsima, desni andeo ruke drzi raSirene, a oboje svoje lijeve ruke savijaju kao da drze
svije¢njake. Draperije su izvedene jednostavno ali dovoljno plasticno da podupiru osjecaj leta 1
percipirani smjer kretnje figura. Glave 1 svijetla lica, obrubljeni gusto modeliranom crnom
kosom, disproprocionalni su u odnosu na vrat, Sto ostavlja dojam izduljenosti, nadalje naglasene

sitnim usnama i o¢ima.

Andeli telamoni nose grede na ¢ijem su
friznom polju izrezbareni, pozlaceni rocaille
elementi dekoracije. Ovdje je grede takoder
prekinuto  velikim  rocaille  okvirom  sa
srediSnjim poljem u kojem se nalazi natpis:
»ITE ADIO / SEPH Gen 41 / V.55. « Ova je

inskripcija referenca na izjavu egipatskog

f: iz Knji tanka koj ijelosti glasi:
araona 1z BIjige postanica £oja t cEiost glast Slika 19. Nepoznata radionica, detalj

»A kad je i sva zemlja egipatska osjetila glad, bo¢nog oltara sv. Josipa, Zupna crkva

puk zavapi faraonu za kruh; a faraon re¢e Uznesenja Blazene Djevice Marije,

. . o Pakrac
Egip¢anima: 'Idite k Josipu 1 §to god vam rekne,

Cinite!'«!78

178 Kr§¢anska Sadasnjost, https:/biblija.ks.hr/knjiga-postanka/41?line=55 (pregledano 10. kolovoza 2023.)
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Pala ovoga oltara prikazuje sv.
Josipa, prijasnjeg titulara zupne crkve, te
djecaka Isusa u stjenovitom, krSnom
krajoliku prikazanom kroz atmosfersku
perspektivu. Sveti se Josip pocCinje nakon
Tridentskog sabora prikazivati sve ceSce 1
nerijetko s djetetom Isusom, bududi da se
smatra njegovm zemljaskim zaStitnikom,
te se vrlo Cesto prizoru dodaje 1 cvijet
ljiljana.'” Na ovom prikazu, sredovjecni
Josip, odjeven u plavu halju s dijagonalno
prebacenom crvenom draperijom,
evociraju¢i  boje  koje su  simboli
Bogorodice, blagonaklono spusta pogled

prema djecaku Isusu. Sv. Josip desnu ruku

drzi otvorenom prema tlu u umirujuéoj

Slika 20. Nepoznati slikar, pala bo¢nog oltara
sv. Josipa, Zupna crkva Uznesenja BlaZene
Djevice Marije, Pakrac rame. Djecak Isus stoji Josipu slijeva,

gesti, dok drugu polaze Djecaku Isusu na

odjeven je u dugu, bijelu halju, u blagom
je iskoraku te smirene ekspresije gleda prema promatracu. On u desnoj ruci drzi kriz, dok lijevu
dize prema nebesima. S desne strane nalazi se visoki bijeli ljiljan, ve¢ spomenuti simbol
nevinosti. Ponad njih, medu oblacima koji obuzimaju cijelu gornju tre¢inu platna, te u vertikalnoj
osi sa sv. Josipom, nalaze se prikazi Boga Oca te Duha Svetoga, okruZeni nekolicinom andela.
Uvrstavanjem prikaza Boga Oca te Duha Svetoga, na prikazu je vizualno objedinjeno Presveto

Trojstvo, Isusovi nebeski 1 zemaljski oci.

U ranokrS¢anskoj se umjetnosti nije posezalo za prikazom utjelovljenog Boga Oca, on je
bio »bestjelesan 1 nevidljiv,« te se s vremenom razvila tendencija prikazivanja BoZje ruke kao
simbola bozanske prisutnosti i intervencije.!®® Medutim, od kasnog se srednjeg vijeka pojavljuje

prikaz Boga oca kao »sijedog, bradatog, ¢asnog starca [...] nebeskog cara s plastem, krunom,

179 Sanja Cvetnié, Tkonografija nakon Tridentskoga sabora, 2020. [2007.], 2007., str. 199.
180 Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, 1979., str. 162.
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7ezlom i globusom.«'®' Od Michelangela po¢inju epski prikazi Boga Oca pod utjecajem prikaza
heroja i olimpskih bogova, te se nerijetko nailazi na prikaze Boga Oca medu oblacima.'®? Ovdje
je Bog Otac prikazan sa carskom krunom, obavijen plastom. On lijevu ruku podize u znak

blagoslova, dok u desnoj drzi globus s krizem kao simbol zemaljske odnosno nebeske vlasti.

Sv. Josip, simboli¢ni zemaljski zastitnik, ocigledno se smatrao iznimno vaznom figurom
za grad Pakrac i njegove zitelje, Sto podupire 1 Cinjenica da je 19. ozujka, spomendan sveca,
ujedno i Dan grada Pakraca. Nedaleko od zupne crkve, na sjeveroistoénom ulazu u grad Pakrac, i
danas postoji kapela sv. Josipa,'®* koju je jo§ 1865. godine dala sagraditi ugledna lokalna obitel;j
Althaller.'®* Kapela je pretrpjela znacajnu Stetu tokom Domovinskog rata te je temeljito
obnovljena. Uz sv. Antuna Padovanskog i sv. Ivana Nepomuka, sv. Josip se ucestalo pronalazi u

sakralnim kontekstima grada Pakraca.

Treé¢i, ujedno i zavrs$ni, dio oltarnog sklopa sastoji se od polukruzno zakljuenog
zabatnog polja, obrubljenog konveksno-konkavnim, pozlaéenim rocaille elementima, na ¢ijim se
rubovima nalaze skulpture andela, znatno
manjih dimenzija od onih na donjim dijelovima
oltara. Na samom polukruznom zakljucku
takoder nalazimo rocaille dekorativne elemente
a u srediStu polja, u intrikantnom rocaille
okviru, nalazi se slika sv. Alojzija Gonzage.
Isusovacki  je  klerik, Cesto  nazivan

»djevidanskim  mladiéem«,'®>  prikazan u

boznoj ti, u klecec lozaju, kak
PODOZNO) SESH, 1 Ricceeemm pofozajt, fako U Slika 21. Nepoznati slikar, bo¢ni oltar

rukama drzi krunicu i kriz, dok se ispred njega sy, Josipa, detalj — Sv. Alojzije Gonzaga,

nalaze vaza s ljiljanom (simbolom ¢istoée), Zupna crkva Uznesenja Blazene Djevice

. ) ) 5 . Mariie, Pakrac
lubanja (simbol preuranjene svefeve smrti,

memento mori) te knezevska krunom (simbol njegova plemickog porijekla). Svi se ovi simboli

131 Isto.

182 Isto.

183 Turisti¢ka zajednica grada Pakraca, https://tz-pakrac.hr/kapelica-svetog-josipa/ (pregledano 10. kolovoza 2023.)
18 Hrvatska katolicka mreza,  https:/hkm.hr/domoljubne-minute/minirana-kapelica-sv-josipa-u-pakracu/
(pregledano 10. kolovoza 2023.)

185 Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, 1979., str. 110.
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nadovezuju na pricu o njegovu zivotu. Naime, polozivsi zavjet djeviCanstva te odrekavsi se
nasljedstva oca markiza Ferrantea, sv. Alojzije Gonzaga pridruzio se Druzbi Isusovoj u Rimu,
gdje i umire pomazuéi ljudima oboljelima od kuge.'%® Za pretpostaviti je da odabir prikaza ovog
sveca na novom oltaru zupne crkve nije u potpunosti slu¢ajan — kao jedan od svetaca zastitnika
od kuge, sv. Alojzije Gonzaga bio je promisljeno ukljuc¢en u kompoziciju netom nakon kuge koja

je poharala podrugje u ranim desetljeé¢ima XVIII. stoljec¢a.'®’

Buduc¢i da se u Dijecezanskom muzeju u PoZegi nalaze starije pale s prikazom sv. Antuna
Padovanskoga (oko 1770.) i sv. Josipa (datirana u 1768. godinu) iz Pakraca, o kojima ¢e biti
rijeci kasnije, moguce je pretpostaviti kako danasnje pale na bo¢nim oltarima pripadaju kasnijem

razdoblju.

186 Tsto, str. 109 — 110.
187 Vijoleta Herman Kauri¢, Krhotine povijesti, 2004., str. 116.
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4.3. PROPOVJEDAONICA

Propovjedaonica, za koju se
smatra da je nabavljena otprilike u isto
vrijeme kao 1 ostatak inventara za
novoizgradenu zupnu crkvu, trenutno
je rastavljena te se u dijelovima ¢uva u
zupnom dvoru. Spominje se u vizitaciji
iz 1780. godine, gdje ju se smjesta na
desnu stranu, izmedu broda crkve i

svetiSta, te je opisana kao drvena,

polikromirana i djelomi¢no pozlacena.

Na njoj su reljefi predaje kljuteva sv. Slika 22. Nepoznati slikar, Andeli, Zupni dvor,

Pakrac
Petra i slika raskajanog Petra.'®® Izrada

je sufinancirana sredstvima biskupa Ivana Paxyja, te Zupe.'®

Osim samih strukturalnih dijelova propovjedaonice, u Zupnom se dvoru trenutno ¢uvaju i
dijelovi dekoracije koji su potencijalno bili dio propovjedaonice, poput dva prikaza andela na
dasci. U svijetloplavim haljama, andeli su prikazani kako klece na jednom koljenu u molitvi, te
su okrenuti na suprotne strane. Modeliranje draperija i krila ovih andela poprilicno je
jednostavno, naznaceno prvenstveno snaznim linijama tamnijih odnosno svjetlijih tonova. Lica
andela su mladenacka, svijetla inkarnata, bademastih ociju te tankih svijetlih obrva, dok su usta i
nos sitni te stilizirani. Kosa u kovréama uokviruje lica s minimalnim naznakama teksturalne

obrade.

U zupnom se dvoru takoder Cuvaju i Cetiri skulpture andela, sli¢énih onima na samim
oltarima u Zupnoj crkvi. Tri od Cetiri andela jednu ruku polazu na prsa dok drugom posezu u
prostor, a glave su im nagnute u stranu — dva imaju glave podignute prema gore, dok je jednom
glava blago pognuta. Cetvrti pak obje ruke polaZe na svoja prsa, glave pognute u izrazito
poboznoj gesti. Draperije koje im obavijaju struk diferenciraju cetiri figure — zelena, crvena,
svijetlo plava, te ruzicasta — te prikazuju razli¢ite pristupe obrade draperije, od blago zaobljene

na andelima sa svijetloplavom 1 zelenom draperijom, do oStre i gotovo ploSne na andelu s

188 Andela Horvat, »Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj«, 1982., str. 209.
139 Spomenica Zupe Pakrac, str. 5.
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crvenom draperijom. Sukladno tomu, u manjoj ili ve€oj mjeri draperije tako prate zasigurno

lebdec¢e poze andeoskih likova.

Slike 23 - 26. Nepoznati kipar, Andeli, Zupni dvor, Pakrac
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Prikazi koje spominje vizitacija iz 1780. godine — oni predaje kljuceva sv. Petru (reljef) 1
raskajanog Petra (slika) — koliko je moguce ustanoviti, nisu medu dijelovima koji se ¢uvaju u
zupnom dvoru no nije sasvim isklju¢ivo da su zaklonjeni ve¢im komadima strukture.
Propovjedaonica trenutno c¢eka daljnju restauratorsku obradu, koja zasad nije sa sigurnoséu

planirana.

Slike 27 i 28. Nepoznati majstor, dijelovi propovjedaonice, Zupni dvor, Pakrac
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4.4. ORGULJE

Trenutne pakracke orgulje, izradene i postavljene u Zupnu crkvu 1900. godine, djelo su
renomirane radionice Heferer iz Zagreba te su zamijenile prijasnje orgulje koje se spominju u
Kanonskoj vizitaciji iz 1746. godine kojima lokacija nije poznata. Radionicu, koja djeluje joS i
danas, godine je 1867. utemeljio Mihael Heferer, koju su potom naslijedili sinovi i rodbina, te u

svom katalogu broj vise od 300 izradenih orgulja u razli¢itim sustavima.'*°

Pakracke su orgulje pretrpjele znatnu Stetu u Domovinskom ratu 1991. godine te su
godinu kasnije, 1992. godine, evakuirane iz crkve.!”! Orgulje su u procesu restauracije bile od

2003. godine pa sve do 2016. godine, kada su vracene na uredeni i obnovljeni kor Zupne crkve.

190 pProleksis Enciklopedija, https://proleksis.lzmk.hr/4708/ (pregledano 10. kolovoza 2023.)
191 Martina Wolff Zubovié, »Glavni oltar«, 2015, str. 121.
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4.5. OSTALI INVENTAR

U prostorijama zZupnog dvora trenutno se cuva i
iznimno dotrajala i oSte¢ena skulptura muske figure
izradena u drvu. Figuri nedostaju atributi kako bi se
jasnije ikonografski odredila, budu¢i da joj trenutno
nedostaju ruke od lakta nanize, te znatni slojevi
boje. Odjevena je u duge halje te plast, dok na glavi
nosi kapu i veo. Na licu se isti¢e element brkova i
brade u gusto modeliranim kovréama. Za ovu figuru
trenutno nije poznato pripada li propovjedaonici €iji
se dijelovi ¢uvaju tik do figure, ili nekom drugom,

postojec¢em ili izgubljenom, dijelu inventara.

U kanonskim se vizitacijama navedenima ranije

u radu spominje postojanje manjeg liturgijskog
inventara, koji se Cuva u sakristiji i sastoji se od Slika 29. Nepoznati Kipar, Neznani
crkvenog posuda, rubenine, Sest misala te litrugijske svetac, zupni dvor, Pakrac
odjece, ukljucujuéi i1 dvije svilene misnice. Jedna
misnica izvezena je zlatom a druga srebrom te ih je, uz dalmatike i pluvijal, crkvi darovao biskup
Franjo Thauszy. Osim navedenih, spominje se kako crkva posjeduje jos tri svilene misnice.!”?
Autorica rada nije dobila potvrdne informacije o postojanju i uvanju navedenih dijelova manjeg
inventara. To¢na lokacija navedenih predmeta tako nije poznata no nije iskljucivo da su bili dio
inventara koji je stradao u Domovinskom ratu kada su gornja sakristija i prostorija do nje
potpuno izgorjele, a donja je sakristija djelomi¢no stradala,'®® buduéi da se u Spomenici navodi
kako su evakuirani samo »orgulje, djelomi¢no glavni i pokrajn[j]i oltar, te kipovi Srca Isusova i

Marijina.«!'**

Od ostalih radova originalno namjenjenih 1 smjeStenih u zZupnoj crkvi odnosno sakristiji

pronalazimo palu Sv. Antuna Padovanskog s Djetetom (oko 1770. godine) nepoznatog domaceg

192 Spomenica Zupe Pakrac, str. 6.
193 Isto, str. 8.
194 Isto.
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slikara 1 palu Johannesa Glavitscha sv. Josip s Djetetom (1768. godine), te slike Karmelske

Gospe 1 sv. Joakima s djevojcicom Marijom nepoznatih datacija.

Djelo sv. Josip s Djetetom autora
Johannesa Glavitscha prijasnja je pala bo¢nog
oltara Zupne crkve te je datirana u 1768. godinu
prema signaturi u lijevom donjem kutu »Joh.
Glavitsch pinx. Possega 1768.«!*° Na slici je u
srediStu kompozicije prikazan sv. Josip koji u
narucju drzi Dijete Isusa koji sjedi na bogato
ureSenom jastuku. Sv. Josip u lijevoj ruci koju
obavija oko Djeteta Isusa drzi rascvjetali Stap
dok drugom njezno pridrzava jastuk na kojemu
sjedi Isus. Podno njih nalaze se simboli
Josipova zanata — deblo u kojemu je zarivena
sjekira, pila te dlijeto. Dijete Isus se rukama
pridrzava za sv. Josipa te gleda dirketno u
promatraca dok je sv. Josipu pogled spusten

prema dolje. Iznad njih se nalazi bijela golubica

u letu prema gore, simbol Svetog Duha, te

glave dvaju puta koji lebde promatrajuci prizor.  Slika 30. Johannes Glavitsch, Sv. Josip s
Djetetom, 1768., ulje na platnu, 130 x 91

Scenografija ovog prizora relativno je - . R
cm, Dijecezanski muzej, PoZega

nedefinirana — likovi su smjeSteni ispred

oblaka, u prostoru zagasitih, zemljanih tonova, te je jedina naznaka postojeceg prostora kamena
struktura s desne strane platna na kojoj se nalazi bogata vaza sa cvijeCem. Draperije likova,
posebice sv. Josipa, iznimno su bogate i teske, ¢ije preklapanje dodatno naglasava svjetlo koje
izvire s lijeve strane prizora. Ovaj rad Mirjana Repani¢-Braun smatra iznimno kvalitetnim te
dokazom »autora Siroke geste, iskusnog u odmjeravanju [...] proporcija i uporabi svjetla i boja

kao vaznih ¢imbenika u cjelokupnoj kompoziciji i pojedinostima.«!°® Pala sv. Josipa isprva je

195 Mirjana Repani¢-Braun, »Sakralna umjetnost«, 2022., str. 59.
196 Isto.
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(1944.) dospjela u Dijecezanski muzej Zagrebacke nadbiskupije, a danas se — kako je ve¢

istaknuto — nalazi u Dijecezanskom muzeju u Pozegi.!”’

Slika sv. Antuna Padovanskog, koja se
takoder nalazila u Zupnoj crkvi i vrlo vjerojatno
bila pala bo¢nog oltara, prikazuje frontalno
poziciorniranog sveca u franjevaCkom ornatu,
koji u desnoj ruci drzi crvenu knjigu Evandelja
na kojoj stoji dijete Isus, dok lijevu ruku podize
u gesti blagoslova. Dijete Isus ruke podize
prema nebesima a u desnoj ruci drzi cvijet
ljiljana, otprije spomenuti simbol Ccisto¢e. U
usporedbi s prijasnjim primjerom sv. Josipa kao
jednog od Kristovih zastitnika na zemlji, vrlo je
jasan drugaciji pristup izvedbi likova na ovome
prikazu. Sv. Antun Padovanski i Dijete iznimno
su stati¢ni 1 frontalni. Draperija koja se obavija
oko Djeteta o$tro je nabrana medutim doima se
Izduzenim

ploSnom. prstima 1

neproporcionalnim glavama, prikazi dvaju
likova evociraju standardne ikone. Pozadina je
asimetricna — s lijeve se strane naziru obrisi

drvene strukture obavijene bogato nabranim,

Slika 31. Nepoznati domadi slikar, Sv. Antun
Padovanski s djetetom Isusom, oko 1770.,
ulje na platnu, 132 x 92 cm, Dijecezanski
muzej, PoZega.

crvenim draperijama dok se s desne strane pojavljuje prizor broda na pucini i riba u vodi,

referenca na Cin propovjedanja ribama koji je jedan od poznatih dogadaja iz Zivota sv. Antuna

Padovanskog. Ove dvije scene povezuju elementi gustih oblaka pri vrhu platna odnosno

poplo¢enog poda pri dnu. Iz oblaka izviru cCetiri andeoske glave koje u letu promatraju prizor

podno sebe. Mirjana Repani¢-Braun usporeduje ovaj primjer nepoznatog autora s Marijom

Pomoc¢nicom iz Zupne crkve svetih Petra 1 Pavla u Kaptolu (danas takoder u poZzeSkom muzeju),

197

Kamilo Dockal, Diecezanski muzej Nadbiskupije zagrebacke, 11., Zagreb: Narodna tiskara, 1944., str. 131 — 132.
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prvenstveno u slikarskom izri¢aju, koloritu te tipologiji.'®® Razmatrajuéi asimetri¢nost
prikazanog prostora te frontalnost figura, autorica takoder smatra kako je moguéi uzor
nepoznatom autoru mogla biti jedna od slika Paulusa Antoniusa Sensera sa slavonskog podrucja
iz 1750-ih godina.!” Paulus Antonius Senser $tovise ima u svom opusu sliku sv. Antuna
Padovanskog s djetetom Isusom koja se nalazi u Pakovu. Senserov se sv. Antun postavlja u vrlo
slicnoj pozi — potpuno frontalno, s Djetetom koje sjedi na knjizi s desna i lijevom rukom
podignutom u znak blagoslova. U pozadini se odvijaju dva ¢uda sv. Antuna Padovanskog — ¢udo
na gradskom trgu te propovjedanje ribama koje se pojavljuje i na pakrackom primjeru. Na
gornjem dijelu platna lebde andeoske glave na nacin za kojeg Svetlana Raki¢ vidi kao
karakteristi¢na za Sensera — »u okerastim oblacima, sa svijetloplavicastom atmosferom koja ih
okruzuje.«*® Istovjetni se oblaci pronalaze i u gornjem dijelu pakrackog prikaza sv. Antuna
Padovanskog kako nadvijaju implicirani interijer s lijeve i narativnu scenu ¢uda s desne strane
prikaza. Kao 1 prethodna, i ova je slika
isprva bila pohranjena u
Dijecezanskom muzeju Zagrebacke

nadbiskupije.?*!

Preostale dvije slike, danas

takoder u Dijecezanskom muzeju u

Pozegi, sv. Joakim s djevojcicom

Marijom 1 Karmelska Gospa, nalazile

su se u sakristiji Zupne crkve.

Identi¢nog su formata te su imena

svetaca u obrubima ovala ispisana

jednakim rupokisom i nacinom.?®?  Slika 32. Nepoznati slikar, Karmelska Gospa (?),
Gospa od Karmela varijacija je ulje na platnu, 112 x 92 cm, Dijecezanski muzej,
PozZega

ikonografskog  tipa  Glykofilouse,

198 Mirjana Repani¢-Braun, »Sakralna umjetnost«, 2022., str. 61

199 Isto.

200 Svetlana Raki¢, »Osjecki slikar Paulus Antonius Senser« u: Peristil: zbornik radova za povijest umjetnosti, 33
(1990.), str. 122.

201 Kamilo Dogkal, Diecezanski muzej, 1944., str. 131 — 132.

202 Mirjana Repani¢-Braun, »Sakralna umjetnost«, 2022., str. 63
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Bogorodice njeznosti iz skupine Eleusa u kojima se, za razliku od prikaza Hodegetrije, prikazuje
prisnost izmedu Majke i Djeteta.??® Na pakrackoj verziji vidimo Bogorodicu koja prinosi Dijete
te oni, obraz uz obraz, gledaju prema promatracu. Inkarnat oba lika relativno je svijetao s izrazito
rumenim detaljima poput obraza, prstiju te Djetetova koljena. Naglasenih obraza, bademastih
oc¢iju te punih, rumenih usana, idealizirana lica Majke i1 Djeteta izrazito su uniformna i gotovo
identi¢na, osim u proporcijama. Bogato ureSene zlatne aureole uokviruju glave likova dok se na
Bogorodi¢inoj jo$ nalazi i jednako tako zlatna kruna. Plavi plast kojim je ogrnuta Bogorodica
obrubljen je zlatom i ureSen dvama zvijezdama. Dijete je pak odjeveno u jednostavnu bijelu
halju. Linije koje tvore nabore draperije izrazito su paralelne i ostre te ostavljaju dojam plosnosti.
Natpis na ovalnom obrubu slike, koji potvrduje €injenicu da se radi o Gospi Karmelskoj te da je
originalni uzor djelo sv. Luke, je sljede¢i: »VIRGO SACRATISSIMA CARMELI ORA PRO
NOBIS PIICTA LVCA« Mirjana Repanic-
Braun smatra kako je pakracka Karmelska
Gospa  najvjerojatnije ~ nastala  prema
Skapularskoj Madoni iz bazilike Maria Radna

u Rumunjskoj.?**

Prikaz  Sv. Joakima s djevojcicom
Marijom takoder je opasan natpisom u
crvenom obrubu te on glasi: »SANCTE
IOACHIME ORA PRO NOBIS.« U

usporedbi sa stiliziranim prikazom Karmelske

Gospe, sv. Joakim i Marija na ovoj su slici
prikazani gotovo realisticno u pogledu lica,

proporcija 1 poloZaja tijela. Iako lica jo$

uvijek evociraju  ikone, posebice po

istaknutim linijama nosa 1 obrva, izrazi su . .. )
! ’ Slika 33. Nepoznati slikar, Sv. Joakim s

individualiziraniji i pI'lI‘Odl’ll_]l Sv. Joakim, djevojé’icom Marijom, ulje na platnu, 112 x 92

odjeven u bogatu odoru sastavljenu od tegkih, ~¢M> Dijecezanski muzej, PoZega

zlatom proSivenih draperija te krzna, u naru¢ju drzi mladu Mariju te skreée pogled prema

203 Isto 63.
204 Tgto.
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gornjem desnom uglu slike. Lice mu je uokvireno bogatim, gustim kovr¢ama brade 1 kose, a iza
desnog mu se ramena nazire naslon bogato ureSene stolice. S lijeve se strane nalazi cvijet,
potencijalno bozur. Mlada Marija odjevena je u crvenu halju i plavi plast, s bijelim velom koje se
u snaznim naborima spusta sve do donjeg ruba slike. Ruku sklopljenih u molitvi, njezin pogled
uperen je takoder u desno, izvan okvira scene. Prsti oba lika izduzeni su 1 neprirodno savijeni, Sto
ponovno asocira na standardne prikaze ikona. Nabori draperija gusto su namreSkani (posebice na
rukavu sv. Joakima) i snazno osjencani. Zanimljivo je naglasiti da se sv. Joakima u ovom prikazu
identificira prvenstveno kroz lik mlade Marije te po natpisu na okviru buducéi da se niti jedan od

)205

njegovih standardnih atributa (dvije golubice na knjizi kao znak mira te janje)="> ne pojavljuje na

prikazu.

5. KAPELA SVETOG IVANA NEPOMUKA
Kapela sv. Ivana Nepomuka nalazi se nedaleko od zupne crkve u Pakracu te se po prvi puta

spominje u kanonskoj vizitaciji iz 1757. godine. Opat Ivan Krstitelj Paxy o kapeli piSe sljedece:

»Na mostu, koji u Pakracu vodi preko rijeke Pakre, nalazi se ‘oratorijum’ (bogomolja) sv. Ivana
Nepomuka. To je svojedobno podigao zapovjednik Koharove pukovnije, a uzdrzavaju ga pakracki

katolici, koji $tuju sv. Ivana Nepomuka. Kod oratorija gori svake subote ulje u svjetiljci.«*%

Kasnija vizitacija kanonika Ivana Josipovic¢a iz 1780. godine ne nudi informacije o kapeli
medutim, sljede¢a njegova vizitacija, 13. lipnja 1783. godine spominje kapelu sv. Ivana

Nepomuka te o vizitaciji Rudolf Horvat navodi sljedece:

»Kad je isti kanonik Josipovi¢ 13. lipnja 1783. ponovno dosao na kanonski pohod u Pakrac, nasao je
ovdje novu kapelicu sv. Ivana Nepomuka. Josipovi¢ izvjeScuje da je ta kapelica gradena od solidnog
materijala kod mosta na rijeci Pakri. kapelica je 3 hvata duga, a 2 hvata §iroka (op.a. cca. 5,7x3,8 m);
nadsvodena je i pokrita drvenim das¢icama, a nema poda niti tornja. Zvono od 30 funti (op.a. cca.
16,8 kg) smjesteno je na procelju kapelice. Kapelica ima i vrata koja se dobro zatvaraju. Nad zidanim
oltarom nalazi se slika sv. Ivana Nepomuka, koja je slikana na platnu i pri¢vrs¢ena na zid. Kapelica je

gradena legatom od 200 forinti, te prinosom Zupnika i vjernika.«*"?

205 Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, 1979., str. 300.
206 Rudolf Horvat, Slavonija, 1994., str. 255.
207 Isto, str. 110.
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Mario Bara¢ u svojem radu na temu kapele uzima za izvor Vijoletu Herman Kauri¢, koja
preko kretanja Koharove pukovnije, koja se spominje u gore navedenoj vizitaciji, konkretizira
lokaciju pukovnije u to vrijeme. Naime, odredbom Marije Terezije vojarna se 1750. godine
premjesta u »novu kasarnu u Prekopakri« te autorica pretpostavlja kako bi ta zgrada bila Trenkov
dvor, budu¢i da, prema misljenju autorice, u samoj Prekopakri ne postoji zgrada podobna
funkciji kasarne.?”® Iako konkretniji podaci koji bi poduprli nevedenu tezu izostaju, kapela sv.
Ivana Nepomuka nalazi se neposredno pored Trenkova dvora u Pakracu, te time odgovara

navodima da je upravo ona oratorij kojeg je podigao zapovjednik spomenute pukovnije. Na

208 Mario Bara¢, »Kapela svetog Ivana Nepomuka, 2017., str. 96.
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temelju ovih podataka, Mario Bara¢ navodi vremenski raspon nastanka kapele na razdoblje

izmedu 1750. i 1756. godine. 2%

Mario Bara¢ takoder dodatno istiCe nedostatak spomena kapele u prvoj vizitaciji kanonika
Ivana Josipovi¢a dok pak u sljedecoj vizitaciji, kanonik navodi kapelu kao »novu.« Isti autor
razraduje tezu o moguénosti promjene i gubitku aktualnosti navedene kapele-oratorija po

premjestanju Koharove pukovnije u Pozeskoj zupaniji (prvenstveno u Kutjevo) od 1760. godine.

Slika 34. Kapela sv. Ivana Nepomuka, Pakrac

Kako vojnici odlaze, smanjuje se funkcionalna vaznost vojne kapele te autor smatra kako ona

potencijalno ostaje zapostavljena. Autor nadalje izlaze mogucénost da je s vremenom kapela

209 Isto, str. 97.
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obnovljena te ponovno dobiva na vaznosti do Josipoviceva sljedeCa posjeta Pakracu 1783.

godine, ¢ime objasnjava kanonikov opis kapele kao novoizgradene.?!”

Sv. Ivan Nepomuk svetac je ¢&iji se kult prosirio primarno Ce$kom netom nakon smrti.
Smatra se da je roden izmedu 1340. te 1350. godine u Pomuku (danasnjem Nepomuku) te
postaje klerikom praske nadbiskupije te kasnije sveéenikom, Zupnikom i biskupskim
savjetnikom. Utamnicen je, mucen te bacen s Karlova mosta u Vltavu 1393. godine po nalogu
tadasnjeg kralja Vjenceslava IV. buduéi da, prema legendi, nije htio odati ispovjedne tajne
Vjenceslavove supruge.?'! Ca3éenje ovoga sveca osobito buja tokom XVIL stoljeéa te 1729.
godine postaje sluzbeno priznat kao mucenik. Prema legendi, kada je bacen u Vltavu, oko glave
mu se stvorila aureola s pet zvijezda®!? koje »simboliziraju pet Kristovih rana odnosno pet slova
u latinskoj rijedi facui (hrv. $utjeh).«*"> Kult se preko Ceske (Bohemije) $iri i u nekadasnje
austrijske pokrajine, Njemacku te Sloveniju i sjevernu Hrvatsku, iako ¢e on biti beatificiran tek
1721. godine odnosno kanoniziran 1729. godine.?'* Standardni atributi su ispovjednicka roketa,
ve¢ spomenuta aureola s pet zbijezda te prst na ustima kao simbol ispovjedne tajne. Pored
ispovjedne tajne, sv. Ivan Nepomuk zastitnik je protiv poplava te, usko povezano s tim, mostova

i njihovih graditelja.?!>

Bara¢ navodi usmeni zakljucak lokalnog povjesnicara SiniSe Njegovana Stareka o odabiru
sv. Ivana Nepomuka kao titulara kapele koja se bazira na migracijama ceSkog stanovniStva na
podrugju pakracke zupe. Cesko stanovni§tvo u Prekopakru dolazi u 19. stoljeéu medutim, prema
Stareku, manji broj dolazi na ovo podrucje ve¢ 1 prije, 1 to kroz vojnu sluzbu i mehanizme
popunjavanja vojnih grupacija unutar monarhije. SiniSa Starek takoder smatra kako se, nakon §to
je vojska napustila kasarnu, kapela-oratorij koristila kao bolnic¢ka kapela budu¢i da je 1 sama

kasarna prenamijenjena u bolnicu.?!®

210 Isto.

21 Sanja Cvetni¢, »Habsburski politicki utjecaj i ikonografija sv. Ivana Nepomuka u Hrvatskoj«, u: Hagiologija:
kultovi u kontekstu, (ur.) Ana Marinkovié¢, Trpimir Vedri$, Zagreb: Leykam international, 2008., str. 161 — 167; Ivan
Roth, Javni spomenici sv. Ivana Nepomuka u istocnoj Slavoniji, Slavonski Brod: Hrvatski institute za povijest —
Podruznica za povijest Slavonije, Srijema i Baranje, 2016., str. 11.

212 Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, 1979., str. 283.

213 Ivan Roth, Javni spomenici, 2016., str. 35.

214 Isto, str. 11.

215 Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, 1979., str. 284.

216 Mario Bara¢, »Kapela svetog Ivana Nepomuka, 2017., str. 97.
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Danasnji je oblik crkva poprimila pocetkom XX. stoljeca, Sto je moguce ustvrditi kroz
fotografije iz albuma lokalnog povjesniCara-amatera, Ive Gebera. Promatrajuéi specificno dvije
fotografije — panoramsku razglednicu grada Pakraca iz 1899. godine te razglednicu na kojoj se
pojavljuje hotel Pakrac iz 1902. godine — Mario Bara¢ uvida promjene u arhitekturi kapele sv.
Ivana Nepomuka. Naime, u razdoblju izmedu 1899. i 1902. godine, zapocela je nadogradnja i
restauracija gradevine, ¢emu su dokaz i vidljive skele na fotografiji iz 1902. godine.?!” Ovu
dataciju podupire i jedan od vitraja na kapeli u ¢ijem se kutu nalazi datacija izrade i postavljanja:
»BUDAPEST 1902.« Mario Bara¢ citira izvjesStaj Vijolete Herman-Kauri¢ o velikoj poplavi iz
1895. godine u kojoj je grad bio poplavljen te uslijed koje se urusio takozvani stari turski most
usred grada, nedaleko od kojeg se nalazi 1 kapela sv. Ivana Nepomuka. Ovime dolazi do
zakljucka kako su se pakracki pucani i kler odlucili na obnovu zapostavljene kapele sv. Ivana

Nepomuka, zastitnika od poplave, u nadi od zastite od buduéi prirodnih nepogoda ove vrste.!®

Fabonowm Enlioen

Poxdrav is Pokrace

Slika 35. (lijevo) Razglednica iz 1899.
Slika 36. (desno) Razglednica iz 1902.

217 Isto, str. 98.
218 Isto, str. 99.
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5.1. VANJSKI IZGLED

Kapela sv. Ivana Nepomuka jednostavna je jednobrodna struktura s polukruznom
apsidom i zvonikom u istaknutom srediStu procelja koji se nastavlja nad osi ulaznih vrata te
simulira trobodnost konstrukcije. Sredisnji, istaknuti dio izdiZze se nad bo¢nim dijelovima s dva
dodatna sloja. SrediSnja se struktura sastoji od ulaza zakljucenog Siljastim lukom ponad kojeg je
Siljasto zakljucena i trenutno prazna niSa u kojoj se prije nalazio limeni reljef s likom sveca koji
je prilikom konzervatorskih radova zapocetih 2002. godine demontiran, te se jo$ uvijek ¢ekaju
sredstva za daljnju obradu.?!” U zavr§nom se segmentu, koji nadvisuje bo¢ne dijelove strukture,
nalazi jo§ jedan prozor Siljastog zakljucka, trenutno pregraden. Na bo¢nim se dijelovima zgrade
nalaze po dvije uske, Siljasto zakljucene prazne niSe iznad kojih se nalazi vijenac s konzolicama 1

kapljicama nad kojim se nastavlja zabatni zakljucak krova.

Kapela se pronalazi i na najstarijem prikazu grada Pakraca, matrici za bakrorez s pocetka
XIX. stoljeca koja se ¢uva u Muzeju grada Pakraca. Kao $to je vidljivo na prikazu, kapela tada

jo§ nije imala zvonik te se smatra da je danasnji oblik dobila pocetkom XX. stoljeé¢a.??

Zgrada je, kao §to je gore spomenuto, prosla kroz ekstenzivne restauracijske procese
zavrSene 2002. godine ¢iji su primarni predmet bili »kroviste i pokrov, fasada, stolarija,

2l dok je u unutragnjosti promijenjena samo elektroinstalacija.’**> Restauracija i

limarija«,?
rekonstrukcija unutrasnjosti, prvenstveno oslika zidova te svoda, dovrSena je 2022. godine kada

je kapela ponovno otvorena za javnost.**?

219 Isto, str. 102.

220 Pakragki list, https://www.pakrackilist.hr/index.php/kultura-i-prosvjeta/1 6499-povijesna-crtica-gradskog-muzeja-
pakrac-kapela-sv-ivana-nepomuka (pregledano 10. kolovoza 2023.)

221 Mario Bara¢, »Kapela svetog Ivana Nepomukag, 2017., str. 101.

222 Isto.

223 Muzej grada Pakraca, https:/www.muzej-pakrac.hr/vijesti/kapela-svetog-ivana-nepomuka/ (pregledano 10.
kolovoza 2023.)
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Slika 37. Bakrorez prema matrici majstorskog lista, pofetak XIX. st.,
Pakrac, Muzej grada Pakraca
5.2. UNUTRASNJOST KAPELE I OLTAR SV. IVANA NEPOMUKA
Kapela je nadsvodena krizno-rebrastim svodovima te je u cijelosti bila ureSena cvjetnim
motivima od kojih se posebice istiCe onaj hrvatske trobojnice. Crkva je takoder opremljena
vitrajima izradenih u Budimpesti, donacijama lokalnih, uglednih gradana. Izgled unutrasnjosti

prije intervencija po¢etkom XX. stoljeéa nije zabiljezen.?**

U kapeli se nalazi oltar s drvenim retablom izradenim u majstorskoj radionici Ferdinanda
Stuflessera iz Tirola, osnovane 1875. godine koja djeluje jo§ i danas u svojoj Cetvrtoj
generaciji.’?> U donjem dijelu nalaze se pozladena vrata sa svetohranitem, nad kojim se
nastavlja sredi$nja niSa s figurom sv. Ivana Nepomuka te dva slikama koje flankiraju svecevu

figuru — prikazima sv. Irine 1 sv. Mihalea Arkandela. Oltar zavrSava bogato izrezbarenim

224 Pakragki list, https://www.pakrackilist.hr/index.php/kultura-i-prosvjeta/16499-povijesna-crtica-gradskog-muzeja-
pakrac-kapela-sv-ivana-nepomuka (pregledano 10. kolovoza 2023.)

225 Ferdinand Stuflesser 1875, https://www.stuflesser.com/en/about-us/ (pregledano 10. kolovoza 2023.); O drugim
djelima u Hrvatskoj, vidjeti: Irena Krasevac, »Kipar Ferdinand Stuflesser. Doprinos tirolskom sakralnom kiparstvu
druge polovice 19. stoljeca u sjevernoj Hrvatskoj«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, (27) 2003., str. 231 —
239.
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Siljastim zakljuckom u srediSnjem dijelu, s pozla¢enim floralnim i lisni motivima te krizem na
samom vrhu. Nad bo¢nim se dijelovima nalaze intrikatno izrezbareni polukruzni zavrseci takoder
s floranim motivima, koji se sitim rokajnim elementima na volutama nadovezuju na sredis$nji dio

oltara.

Slika 38. Unutrasnjost kapele sv. Ivana Nepomuka, Pakrac

Slike na oltaru radovi su Spire Milanesea koji je djelovao u Zagrebu od 1880. do 1906.
godine te se na obje nalazi njegov potpis s datacijom u 1902. godinu. S desne se strane nalazi

prikaz ortodoksne svetice Irine (Irene) medu oblacima, odjevene u odoru casnih sestara. Ona u
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rukama nosi zdjelu s jabukama te u pregibu lakta, kao poglavarica samostana u Chrysovalantou,

drzi pastoral.

S lijeve se strane nalazi slika koja
prikazuje  sv. arkandela  Mihaela
odjevena u modernu odjecu, s oklopom
na prsima i Stitom u desnoj ruci, kako
stoji na ledima poraZenog Sotone te
prema njemu drzi uperen mac. U
ikonografiji se od XII. stolje¢a pojavljuje
prikaz oklopljenog Mihaela koji nogama
gazi zmaja ili »nakaznog, dlakavog
davla.«**® Glava sveca je pognuta prema
Sotoni, koji u snaznom skra¢nju lezi pri
dnu prikaza te pogled upire prema
promatracu. Uski slikarski  prostor
ostavlja  vrlo malo mjesta za
kontekstualizaciju prizora no naziru se

oblaci i nebesko prostranstvo iza likova.

U sredisStu oltara, u trolisno
zakljucenoj niSi, nalazi se drvena
skulptura sv. Ivana Nepomuka u

svecenickoj opravi, s dekorativnim

Slika 39. Radionica Ferdinanda Stuflessera, Oltar
sv. Ivana Nepomuka, 1903., kapela sv. Ivana
Nepomuka, Pakrac

detaljima izvedenima u zlatu, preko kojih nosi pelerinu. Nad glavom mu se nalazila aureola od

metala na kojoj je, vrlo vjerojatno, bilo postavljeno pet zvijezda, ve¢ spomenutog sveceva

simbola, medutim one trenutno nisu prisutne.

226 Andelko Badurina (ur.), Leksikon ikonografije, 1979., str. 402.
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Fotografija koju Mario Bara¢ prilaze u
svom radu (slika 40) pokazuje kako se u
tom trenutku na spomenutoj aureoli nalaze
samo tri zvijezde, s praznim mjestima za
jos dvije. Svetac u desnoj ruci drzi raspelo
dok lijevu prinosi usnama u gesti prsta na
usnama kao simbola ispovjedne tajne
karakteristicne za sv. Ivana Nepomuka.
Pogled sveca uperen je prema dolje
odnosno prema promatracu koji se nalazi

podno oltara.

Slika 40. Radionica Ferdinanda Stuflessera,

Sv. Ivana Nepomuk, detalj.
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6. ZAKLJUCAK

Inventar pakracke zZupne crkve Uznesenja Blazene Djevice Marije dobrim je dijelom dugo
vremena bio neistrazen. Glavni oltar, kao iznimno kvalitetno djelo ugledne radionice Franje
Antuna Strauba, ekstenzivno je istrazen i analiziran prilikom restauracija te u sklopu projekta
Tracing the Art of the Straub Family, koji obuhvaca djelatnost obitelji na podrucju cijele
Hrvatske. Povjesni¢arke umjetnosti Doris Barievi¢ i Martina Wolff Zubovi¢ pisale su o
glavnom oltaru pakracke crkve u detalje. Medutim, relativno malo radova detaljnije obraduje
bo¢ne oltare sv. Antuna Padovanskog i sv. Josipa, ¢ak i nakon adekvatnih restauracijskih
zahvata. Razlog manjka podataka djelomicno je i1 otezan protok informacija u vidu prijevoda
relevantnih kanonskih vizitacija koje bi dale konkretnije znanje kako o ovim oltarima tako i o

ostaloj opremi crkve te njezinim promjenama i adaptacijama tokom godina.

U radu se prvenstveno nastojalo koncizno ali detaljno i sistemati¢no sakupiti 1 izloZiti
informacije o samoj pakrackoj Zupnoj crkvi, te trenutno postoje¢im i poznatim dijelovima
inventara — prvenstveno glavnog i bo¢nih oltara te njihovih pala, trenutnih i prijasnjih. U sklopu
rada, ikonoloski su se analizirali prikazi svetaca od velikog znacaja za pakracku Zupu —
prvenstveno sv. Josipa kao zaStitnika grada, sv. Ivana Nepomuka, te sv. Antuna Padovanskog.
Naglasak je takoder stavljen i na povijesne promjene koje su doprinijele promjenama titulara
crkve odnosno izmjenama u inventaru unutar same crkve. Kroz kontekstualizaciju 1 analizu svih
dostupnih dijelova crkvenog inventara, cilj rada bio je stvoriti konkretniju sliku fragmentiranog
identiteta Zupne crkve u kontekstu znacaja za hrvatsku umjetnicku bastinu te njezinog razvoja
kao individualnog Zupnog entiteta Cije je stvaranje i djelomi¢no opremanje nakon izgradnje
sponzorirao zagrebacki biskup Franjo Thauszy, te koja je dom jednom od rijetkih sa sigurnos¢u

pripisanih djela Franje Antuna Strauba.

U radu se takoder spominju manji dijelovi opreme, dijelovi kojima se nije sa sigurno$éu
utvrdila povijest 1 smjestaj te inventar koji trenutno ¢eka daljnju obradu — u ovom slucaju to je

propovjedaonica ¢iji se elementi Cuvaju u zupnom dvoru u vrijeme pisanja ovoga rada.

Rad je zakljuen obradom, kontekstualizacijom i analizom kapele sv. Ivana Nepomuka u

Pakracu kao jednim od vitalnih dijelova pakracke sakralne bastine.
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Slika 25. Nepoznati kipar, Andeli, zupni dvor, Pakrac (snimila: Josipa Surkalovié, 2023.)

Slika 26. Nepoznati kipar, Andeli, zupni dvor, Pakrac (izvor: fotografirala Josipa Surkalovié,

2023.)

Slika 27. Nepoznati majstor, dijelovi propovjedaonice, zupni dvor, Pakrac (snimila: Josipa

Surkalovi¢, 2023.)

Slika 28. Nepoznati autor, dijelovi propovjedaonice, Zupni dvor, Pakrac (snimila: Josipa

Surkalovié, 2023.)
Slika 29. Nepoznati kipar, Neznani svetac, zupni dvor, Pakrac (snimila: Josipa Surkalovié, 2023.)

Slika 30. Johannes Glavitsch, Sv. Josip s djetetom Isusom, 1768., ulje na platnu, 130 x 91 cm,

Dijecezanski muzej, Pozega (izvor: Dijecezanski muzej, Pozega)

Slika 31. Nepoznati domaci slikar, Sv. Antun Padovanski s djetetom Isusom, oko 1770., ulje na

platnu, 132 x 92 cm, Dijecezanski muzej, Pozega (izvor: Dijecezanski muzej, Pozega)

Slika 32. Nepoznati slikar, Karmelska Gospa (?), ulje na platnu, 112 x 92 cm, Dijecezanski

muzej, Pozega (izvor: Dijecezanski muzej, PoZzega)

Slika 33. Nepoznati slikar, Sv. Joakim s djevojcicom Marijom, ulje na platnu, 112 x 92 cm,

Dijecezanski muzej, PoZega (izvor: Dijecezanski muzej, Pozega)
Slika 34. Kapela sv. Ivana Nepomuka, Pakrac (izvor: fotografirala Josipa Surkalovié, 2023.)

Slika 35. Razglednica iz 1899. (izvor: Mario Bara¢, »Kapela svetog Ivana Nepomuka u

Pakracu«, u: Zbornik povijesnog drustva Pakrac-Lipik, broj 10, 2017)

Slika 36. Razglednica iz 1902. (izvor: Mario Bara¢, »Kapela svetog Ivana Nepomuka u

Pakracu«, u: Zbornik povijesnog drustva Pakrac-Lipik, broj 10, 2017.)

Slika 37. Bakrorez prema matrici majstorskog lista, pocetak XIX. st., Pakrac, Muzej grada

Pakraca (izvor: https://www.muzej-pakrac.hr/iz-muzejske-zbirke/sjecanje-na-pakracz/)

Slika 38. Unutragnjost kapele sv. Ivana Nepomuka, Pakrac (snimila: Josipa Surkalovi¢, 2023.)
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Slika 39. Radionica Ferdinanda Stuflessera, Oltar sv. Ivana Nepomuka, 1903., kapela sv. Ivana

Nepomuka, Pakrac (snimila: Josipa Surkalovi¢, 2023.)

Slika 40. Radionica Ferdinanda Stuflessera, Sv. Ivana Nepomuk, detalj. (izvor: Mario Barac,
»Kapela svetog Ivana Nepomuka u Pakracu«, u: Zbornik povijesnog drustva Pakrac-Lipik, broj

10,2017.)
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