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partnerom, te, kao fokalizacijsko Zariste i transfiguraci-
ja Citateljske pozicije, potencira kljuéni komunikacijski
paradoks i klju€nu komunikacijsku frustraciju romana:
"... zavidjela je svakome s kim je govorio" (Austen
1992: 329).

Naravno, ironi¢na i draZzeéa pozicioniranost pri-
povjednoga glasa prema vlastitoj priéi i njezinome au-
toritetu u romanima Jane Austen rafinirana je obrada
naslijeda iz 18. stoljeca. Viktorijanski ¢e roman prihva-
titi, doduse, autorefleksivnoga pripovjedaca, ali ée, za-
slijepljen vilim novim svijetom viktorijanske Engleske,
potisnuti i transfigurirati svijest o zamkama komunika-
cije. Romani Jane Austen, posebno Ponos i predrasu-
de, posljednja su velika obrada ove teme, koja —
uhvacena u diskurzivne strategije moéi i uZitka — po-
staje sama sebi svrhom!4,

Ipak, danas kao i onda, zaveden retorickim umijeéem
Jane Austen, a potom gorko prosvijecen, Citatelj iznevje-
ren pred oltarom pocinje sumnjati ne samo u njezina
obecanja, nego i u postojanje ovjerivoga govora uopée.
Preostaje mu samo ironija, figura odrediva upravo kao in-
terpretativna zamka onoga Sto je reeno u odnosu na
neizreeno, figura ponajdalje od performativa, omiljena
figura Jane Austen. Iste one Jane Austen koju njezini bio-
grafi opisuju kao zlovoljnu usidjelicu, koja sjedi po stra-
ni, nijema poput Zaraca pred kaminom, ali Zaraca kojega
se nakon spisateljskoga uspjeha svi boje.

SUMMARY
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JANE AUSTEN'S DISCOURSE-GAMES: PRIDE AND PREJUDICE

Jane Austen (1775-1817) has often been compared to
William Shakespeare, as Shakespeare of prose-writing. Alt-
hough the analogy works primarily as a flattering witticism,
it indicates two important facts: first, that one is dealing with
a canonical author, and second, that the canonization is a tri-
bute to the author's discursive virtuosity.

My aim here is to analyse the con-figuration of discourse
in Jane Austen's Pride and Prejudice. Since the story of the

14 Usp. Luhmann, "Osamnaesto stoljeée doZivljava kraj retorike, to
jest kraj tehnickog povjerenja u komunikaciju. (...) Ipak, upravo ono $to
se odigrava medu ljudima najprije se jos u cijelosti promatra kao komu-
nikacijski odnos. Socijalni se odnosi ve¢ poimaju kao potpuno reflek-
sivni, a ba$ to dovodi komunikaciju do granica njenih moguénosti. Ni-
kada viSe nije bilo tako bogata repertoara pokusaja da se izide na kraj s
takvim situacijama. Jedna od moguénosti bilo je svjesno poigravanje u
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novel is based on a series of misunderstandings and misinter-
pretations, problems and barriers related to communication,
the characters function primarily as figures of their own di-
scourses: their desires and gains are conditioned by complex
rhetorical power-games. Bearing in mind that the same ga-
mes condition the position of the narrator and the reader, the
story of Pride and Prejudice could be viewed as a pattern of
interpretation itself.

postupku s formama. Druge su poéivale u paradoksiranju, ironiji, u
cinizmu. To znadi: ¢ovjek vidi komunikacijsku pogre$ku i preuzima
je u komunikaciju kao formu. Da bi je izbjegao, €ini je svjesno. Tako
barem izbjegava prigovor da ne zna §to ¢ini ili da nije u stanju vlada-
ti sredstvima. To je forma koja odgovara programu prosvjetiteljstva.
(...) Ova tema sadrZi barem jedan nesumnjiv odnos prema realnosti
koji se ne moZe dalje rai¢lanjivati” (1996: 153).

Dalibor BLAZINA
Filozofski fakultet — Zagreb

Bruno Schulz: Knjiga

1. TOPOS KNIJIGE

U knjizi Europska knjiZevnost i latinsko srednjovje-
kovije E. R. Curtius opisuje i slijedi, izmedu ostalog, i
povijest toposa Knjige; tvrdi da "upotrebu biti pisma i
biti knjige u svrhu metaforike nalazimo u svim epoha-
ma svjetske knjiZevnosti, ali uz znatne razlike" (Cur-
tius 1971: 310). Pa ipak, iako su razlike znatne, u sr7i
toga toposa shvacanje je Knjige kao sakralnoga pred-
meta: od najranijih civilizacijskih vremena "nalazi se u
rukama sveéeniCke kaste i nosilac je religioznih pre-
dodzaba" (Curtius 1971: 310). Povijest toposa povijest
je metafore koja se ¢as udaljuje, a ¢as priblizava svom
konkretnom znacenju; naravno, najveéi semanticki i
semioti¢ki potencijal nose svete knjige razliditih religi-
ja, ali sdm topos razvija se u razliditim inacicama: kao
"knjiga srca", "knjiga razbora", "knjiga paméenja", i —
vjerojatno najéesée — kao "knjiga prirode".

"Knjiga prirode” doZivljava svoju punu afirmaciju u
renesansi, i to kao sinonimija svijeta; pa ipak, njeno je
podrijetlo u srednjem vijeku gdje je "predodzba o svi-
Jetu, ili prirodi, kao "knjizi’ nastala u govorni¢koj prak-
si propovijedaonice, da zatim, preuzeta u misti¢no-filo-
zofsku spekulaciju srednjovjekovlja, prijede napokon u
opéu govornu upotrebu" (Curtius 1971: 329).

I Chevalier-Gheerbrantov Rjelnik simbola naglala-
va sakralni karakter Knjige: prvo, "ona je simbol svije-
ta", 1 drugo, "zato Sto je knjiga Objava" (Chevalier-
-Gheerbrandt 1989: 262-263), pri emu se u Liberum
mundi katkada utvrduje sukladnost izmedu makrokoz-
mickog i mikrokozmickog aspekta Knjige: homologija
izmedu bozanskog i zemaljskog nain je njena inter-
pretiranja. Ponekad se govori o dvjema knjigama. Tako
Curtius navodi engleskog mislioca Thomasa Browna
koji 1643. godine piSe: "postoje dvije knjige, iz kojih
ja crpem svoju teologiju; osim one koju je ispisao sim
Gospod, druga, koju je ispisala njegova sluZbenica pri-
roda, onaj opéi i javni rukopis, podastrt pred o¢ima
sviju; tko ga nikada nije vidio u jednome, otkrio ga je
u drugome” (Curtius 1971: 331). Nema sumnje, uza-
jamni odnos dviju Knjiga "intertekstualan" je, i mogao
bi se interpretirati jezikom suvremene teorije: znak se
tumaci drugim znakom, knjiga drugom knjigom, a svi-
jet drugim svijetom.

Curtius slijedi povijest toposa, preko Dantea i Sha-
kespearea, sve do Goethea; ali njegova je povijest
mnogo dulja i, preko Mallarméa i Rilkea, vodi do Bor-
gesa i Umberta Eca. U dugom nizn "egzegeta Knjige
svijeta" ni poljska knjiZevna tradicija, pa ni ona dvade-
setostoljetna, nije ostala bez predstavnika. Sredinje
mjesto pripada Bruni Schulzu: premda nije jedini koji
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Izvorni znanstveni rad.
Prihvaden za tisak 12. 6. 1998.

posiZe za navedenim toposom, egzegeza Knjige — kao
ni u koga drugoga — najvaznije je mjesto, medij i pred-
met njegova razumijevanja svijeta (v. Sulikowski 1986.).

2. BRUNO SCHULZ: KNJIGA ZIVOTA

Bruno Schulz (1892.-1942.) jedan je od najvaZnijih
pisaca poljskog meduraéa; njegovo se ime obi¢no izgo-
vara u trijadi Witkacy-Schulz-Gombrowicz, u onome
nizu koji obiljeZava najviSe domete te knjiZevnosti. U
nju je, medutim, uSao stidljivo i s margine, ostavivsi za
sobom svega dvije zbirke pripovijedaka, Ducani cimet-
ne boje (Sklepy cynamonowe, 1935.) i Sanatorij pod
klepsidrom (Sanatorium pod klepsydra, 1937.), neko-
liko rasprienih pripovijedaka, nekoliko desetaka kriti¢kih
osvrta, teorijskih €lanaka i kolekciju pisama, prijevod
Kafkina Procesa; u taj nedovrSeni, tragi¢no prekinuti
opus, valja upisati i izgubljeni (nenapisani?) roman
Mesija (Mesiasz).

Bruno Schulz, podrijetlom iz Zidovske obitelji, roden
je u Drohobyczu (danas: Drogobyg¢), gradi¢u u danasnjoj
Zapadnoj Ukrajini, ondasnjoj Galiciji, koji je za vrije-
me njegova Zivota doZivljavao ubrzanu transformaciju
iz uémala, arhai¢na gradi¢a s granice svjetova (u njemu
su, kao i u Citavoj Galiciji, u gotovo sretnoj simbiozi
Zivjeli Poljaci, Ukrajinci i Zidovi) u suvremeni grad
koji ée prijelaz civilizacijskoga praga zahvaliti tek
otkrivenim nalazi§tima nafte u nedalekom Borystawiu.
Pa ipak, provincijalnost, marginalnost ostat ¢e trajno
obiljezje ne samo gradic¢a, nego i njegova genius loci,
¢iji je karakter duboko proZeo Schulzovo stvaralacko
bice.

Privatna dimenzija te biografije uvjetovana je veli-
kim promjenama na toj civilizacijskoj margini koja sa-
da buja u razlic¢itim grotesknim deformacijama: Margi-
na u krivom zrcalu SrediSta. Ali ta brutalna "pseudoa-
merikanizacija" uniStava tragove tradicionalnih institu-
cija i vrijednosti: obitelj Jakuba Schulza, sitnog trgov-
ca suknom, zapast ¢e — kao i mnogi njemu sli¢ni — u
materijalne nedace, pa Ce biti prisiljen prodati kucu
(koja ¢e uskoro izgorjeti u poZaru). Iako Ce teret brige
za obitelj pasti na brata Izydora, naftaskog poduzetni-
ka, njegov ¢e mladi brat, talentirani slikar i graficar,
duboko proZivjeti nestanak Doma i &itave "genijalne
epohe”, kako je nazivao svoje djetinjstvo kojim je vla-
dao mitizirani lik Oca, Jakuba, "posljednjeg herezijar-
ha" u borbi s prozai¢nom svakodnevicom — §to ¢ée biti
osnovnom temom njegovih pripovijedaka.

Schulzov slikarski talent otkriven je jo§ u gimnaziji;
ali bio je to, kako pifu njegovi biografi, talent outside-
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ra: mrSav i slab, dugih usiju, bolesno srameZljiv, on se
povlacio u svijet grafika i crteZa, a posredni efekt nje-
gove drustvene marginalizacije bio je mazohizam, os-
novna tema njegova prvoga grafickog ciklusa, Knjiga
idolopoklonstva (Xsiega batwochwalcza), nastale pocet-
kom dvadesetih godina. Kao slikar, Schulz je imao tek
povrSnu naobrazbu: studij arhitekture na Politehnici u
Lavovu, zapocet 1910., prekida veé¢ 1913.; nakon izbi-
janja Prvoga svjetskog rata, zajedno s dijelom obitelji,
odlazi u Beé, gdje pocinje studirati na Akademiji lije-
pih umjetnosti, ali zakratko — nakon nekoliko mjeseci,
zbog bolesti, prekida studij i vraca se u Drohobycz. Od
godine 1924./25. radi u mjesnoj gimnaziji kao ucitelj
crtanja, §to mu pri¢injava administrativne probleme (bu-
dué¢i da ne posjeduje uéiteljsku licenciju), a u intelek-
tualnom smislu samo ga ograni¢ava. Sve ¢eS¢e masta o
odmoru, i sve se ¢esce — dopisuje.

U potrazi za intelektualno bliskom osobom, za "kon-
genijalnim partnerom" (Jerzy Ficowski 1992: 18), Schulz
pronalazi osobu talentiranog studenta i neostvarenog
pisca Wiadystawa Ryfa, tuberkuloznog bolesnika iz za-
kopanskih sanatorija. Njihova korespondencija, na Zalost
izgubljena (oko BoZica 1927. Riff je umro, a ekipa za
dezinfekciju uniStila je sve papire, pa i Schulzova pi-
sma), inicira generativni obrazac piS€eva stvaralaStva:
iz pisama — u mediju u kojemu se njegova sramezlji-
vost kona¢no "raspusta”, i u kojemu ostvaruje najvecu
bliskost s Drugim — nastaju prvi narativni pokusaji, pr-
ve skice buduéih pripovijedaka. I kona¢no, kada u Schul-
zov Zivot ulazi spisateljica Debora Vogel, na margina-
ma pisama (u postscriptumima! — v. Ficowski 1992a:
82), nastaju prve dovriene pripovijetke i prvi projekti
»udude zbirke; i kada je prijateljica, posredstvom svo-
_ih poznanika, isposlovala kratkotrajan prijam u slavne
Zofije Nalkowske — u jednom od najpoznatijih varSav-
skih knjiZevnih salona — zacinje se jedna od najomilje-
nijih knjiZevnih legendi o Schulzu: o njegovu ulasku u
knjizevnost "na kuhinjska vrata". Polusatni je susret,
medutim, bio presudan, i Natkowska — otada Schulzu
bliska i sklona osoba — inicira izlazak Ducana cimetne
boje u izdavatkoj kuéi Roy, godine 1934.

Poprili¢an uspjeh prve Schulzove zbirke — uz napa-
de slijeva i zdesna — uvlaéi ohrabrena pisca u varSav-
ske knjizevne kavane. Istodobno, medutim, njegov se
Zivot sve viSe komplicira: neuspjelo vjenCanje s go-
spodicom Jézefinom Szelifiskom (odbija primiti kato-
licku vjeru, iako se zbog zaru¢nice ispisao iz Zidovske
opéine), neuspjeli plan o izdavanju Ducana u Austriji
(Anschluss!), neuspjelo "osvajanje" Pariza 1938. godi-
ne — poslije izlaska iz tiska Sanatorija pod klepsidrom
(1937.) — ubrzavaju tragi¢nu spiralu. Nakon ulaska so-
vjetskih trupa u istoénu Galiciju, u rujnu 1939. (kada
su svi Schulzovi izdavaéki planovi unaprijed osudeni
na propast), i nakon ulaska Nijemaca u Drohobycz, lje-
ti 1941., steZe se obru¢ oko galicijskih Zidova. Schul-
za, zatvorenog u gettu, stanovito vrijeme §titi protekci-
ja gestapovca Felixa Landana; ali "crnog Cetvrtka", na
dan velike likvidacije Zidova (19. studenog 1942.), Lan-
dauov oponent, gestapovac Giinther, ubija Schulza na-
sred ulice, kao psa.

Upotrijebimo li metaforu "knjige Zivota", tada leit-
-motivom "Schulzove knjige", i njenim konstitutivnim
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natelom, moZemo shvatiti marginalnost. Ali, kao sto
nema margine bez sredista, tako nema ni srediSta b‘eZ
margine: "marginalna" Schulzova pojava ne bi bll.a
moguéa bez provincijskog Drohobycza, za njega "jedi-
noga mitorodnog mijesta na zemlji" (Ficowski 1992b:
21), a poljska bi knjiZevnost, ostavsi bez svoga ruba,
ostala — zapravo — bez svoga sredista.

3. RECEPCIJA: OD MODERNIZMA
DO POSTMODERNIZMA

Povijest knjige povijest je Citanja — jedan je od po-
stulata suvremene teorije. Kakva je, dakle, bila recep-
cija Schulzove proze? Ukratko, "SulcoloSke" interpre-
tacije, kako tvrdi Jerzy Jarzebski, tvore "istinski pa-
limpsest, svojevrsni dinami¢ni portret koji se mijenja s
evolucijom duha vremena" (Jarzgbski 1992b: 5).

Svoju rekonstrukciju povijesti ¢itanja Schulzove pro-
ze, pocevsi od kriticko-recenzentskih reakcija na tek
objavljene knjige, Jarzebski naziva putem od moderni-
stitkog do postmodernistitkog &itanja. U njegovoj
"nultoj tocki" — u kriti¢kim reakcijama na tek objavlje-
ne Duéane cimetne boje — Schulzova je proza videna
kao "majstorija jezika i metafore", dakle, prvenstveno
u poetskoj dimenziji — kao stil i slika — pobudujuéi pri
tome, svojom iznimno§¢u, suprotne reakcije recenzena-
ta. Znakovito je, medutim, da negativne reakcije stiZu
najée$ée s motrista ideologizirane kritike. Dok mu,
primjerice, vodeéi marksisticki kriticar Ignacy Fik
predbacuje bijeg u san, podsvijest ili metafiziku, "pase-
isti¢ki egzibicionizam"”, "bolesno traZenje egozotizma i
neobi¢nosti” i sl. (Sulikowski 1978: 270) — jer, sve to
udaljuje pisca od Zeljenoga realisti¢kog obrasca — s dru-
ge mu strane predbacuju da svijet napada "kao Zidov"
(Sulikowski 1978: 272). "Umjerena”, neideologizirana
pak kritika pronalazi u Schulzovoj prozi neobino vri-
jedna otkri¢a: poput, primjerice, Adama Grzymale Sied-
leckog (Schulz, prema Grzymali, "posjeduje u osjecaju
tako napregnute Zivce, da podsjeca na telepata ili ra-
diestezista koji dopire do novih dimenzija stvarnosti”,
Sulikowski 1978: 265), ili Zofije Natkowske ("U toj
prozi sve kipti Zivotom, a groteska i deformacija stvar-
nosti daju efekt naglaSene i prijetece istinitosti, stva-
rajuéi primaocu moguénost *'mnogosmjernog’ Citanja";
Sulikowski 1978: 268).

U toj recepciji poseban je slucaj Stefana Napierskog
i Kazimierza Wyke, koji u objedinjenom napadu na
Schulza - u pamfletu Dvoglas o Schulzu (Dwugtos o
Schulzu, 1939.), izgovaraju najteZe rijeci. Taj je napad
bio prije svega "kulminacija misaonih motiva manjih
recenzija u slinom tonu: od skepticizma i odbojnosti
do odlu¢na neprijateljstva" (Bolecki 1982: 235). Ali i
ovdje, barem u Wyke, nije problem u preciznosti ana-
mneze, nego u dijagnozi; tu ée ocjenu kriti¢ar revidira-
ti poslije rata.

S ruba toga kriti¢kog obrafuna oko Schulza, valja
izdvojiti odnos dvaju velikana poljske meduratne gro-
teske, Stanistawa Ignacyja Witkiewicza i Witolda Gom-
browicza, spram tako im diferentne, a opet bliske poja-
ve. I dok ée Witkacy vidjeti u Schulzu stvaraoca "na
granici genijalnosti” (Sulikowski 1978: 271), te e nje-

govu djelu pripisati (tako izniman!) u&inak Ciste for-
me, Schulz e, u odgovoru na Witkacyjev ¢lanak, napi-
sati jedan od svojih najvaznijih programskih tekstova;
njihov ¢e odnos biti blizak i plodan. Ali, odnos Gom-
browicza prema Schulzu — premda i on nacelno prija-
teljski — u Cuvenu "sporu oko doktorske Zene" stjece
druk¢ije dimenzije: na Gombrowiczevu provokaciju (pise
autoru Duéana: Bruno Schulz - izjavila je, navodno, u
tramvaju neka doktorska Zena — "ili je bolesni manijak
ili pozer; ali najvjerojatnije pozer. On samo izigrava";
Sulikowski 1978: 273), Schulz odgovara psihoanali-
tickom, visokoparnom interpretacijom svoga oponenta;
Gombrowicz likuje: Schulz se ulovio u "formi", njegov
je snobizam razgoliéen. Taj "dvoboj" potrajat e jo$
neko vrijeme, izazvati stanovite replike u drugih kri-
tiara, ali ¢e zapravo biti potpun promasaj: dva tako
razli¢ita ¢ovjeka jednostavno nisu govorila istim jezi-
kom: za Gombrowicza je intersubjektivni prostor bio
prostor provokacije, za Schulza upravo obrnuto — pro-
stor najdublje Zudnje za Drugim. Gombrowiczu ée na-
kon rata jo§ preostati moguénost revizije vlastite nepra-
vedne manipulacije (u Dnevnicima).

Ipak, usprkos jednostranim, pausalnim ocjenama i
ogranicenim motri§tima, prijeratna je kritika odigrala
vaznu ulogu u toj recepciji. I ne samo Sto je jedan njen
dio pridonio radanju Schulzove veli¢ine, stanovite mi-
tizacije njegove osobe, nego su tu, "u embrionalnu ob-
liku skrivene interpretacijske ideje koje e biti isko-
riStene nakon 1956." (Sulikowski 1978: 265). Do tada,
medutim, u razdoblju dvaju totalitarizama, fasistickog i
staljinistiCkog, Schulz ¢e biti posve, ili najveéim dije-
lom, izvan kritickog motriSta. Ni kriti¢ki realizam, ni
socijalisticki realizam, pa ni "realizam bez obala" ne
posjeduju formulu za isCitavanje Schulzova "oneobice-
nog" svijeta.

TiSinu koja je zavladala Sulcologijom prekida 1956.
godine Artur Sandauer, tekstom Degradirana zbilja. O
Bruni Schulzu koji ¢e zadugo biti interpretacijski ka-
non: iako sjajan kao poku$aj smjeStanja Schulza u Sire
europske knjiZevne horizonte, naglasavanjem mazohiz-
ma (ne samo seksualnog) kao apsolutne dominante u
piscevu stvaralastvu ¢ini se da Sandauer pretjeruje, i
¢ini Schulzu §tetu (v. Sandauer 1992.). Tu ce Stetu na-
stojati ispraviti Jerzy Ficowski koji od cetrdesetih go-
dina, a naglaseno od pojave njegove knjige Regije ve-
like hereze (1965.), postaje jedinstven "arheolog" Sul-
cologije, vrijedan arhivist i rekonstruktor pisceva Zivo-
ta, skuplja¢ i izdava¢ "materijalnih spomenika", ali i
interpret koji pisca vidi kao jedinstvenu pojavu, a ne,
kao §to to &ini vedina suvremenih mu egzegeta, koji
nastoje "prilagoditi Schulza postojecoj mapi knjiZev-
nih pravaca i svjetonazornih stajalista, pronaéi mu mje-
Sto u povijesnom vremenu i prostoru, pripitomiti ¢ud-
novatost i 'iznimnost’ te pojave" (Jarzgbski 1992b: 10).
Tu se, naime, Schulzovo stvaralastvo i§Citava na poza-
dini ekspresionizma, nadrealizma, egzistencijalizma, Ber-
gsona, Prousta, Kafke - na pozadini Cvrstih, poznatih
epistema i poetika.

Do promjene ¢e doéi sredinom sedamdesetih: tada,
naime, s pojavom mladih Sulcologa, sredi$nje mjesto
medu interpretativnim metodologijama zauzima mito-
grafska kritika a mitologija postaje "univerzalnim
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kljuem za smisao svijeta” (Jarzgbski 1992b: 12). Svoje
uporiSte pronalazi u Schulzovu programskom ¢lanku Mi-
tizacija stvarnosti (Mityzacja rzeczywistosci):

Bit je stvarnosti smisao. Sto nema smisla, ne sma-
tramo stvarnim. Svaki fragment stvarnosti Zivi zah-
valjujuéi tome $to je sudionik u nekom univerzal-

nom smislu /.../.
(1992a: 13)

U rekonstrukciji pojma "smisla" ovdje se rabe po-
jam "rije¢i” — prvotne, "koja je bila tlapnja §to je kruZi-
la oko smisla svijeta, bila je velika univerzalna cjeli-
na", i one kasnije, izvedene, koja je "samo fragment,
rudiment neke negdaSnje sveobuhvatne, integralne mi-
tologije”, i pojam "poezije” — "kratka sprega smisla medu
rije¢ima, trenutatna regeneracija prvotnih mitova"
(1992a: 13). Na taj nacin uspostavljena je metapovi-
jesna konstrukcija: pjesniStvo (knjiZevnost) pokusaj je
rekonstrukcije prvotnih mitova. U tom kontekstu omi-
ljene teme Sulcologije postaju demijurgija, Rije¢, Knji-
ga, vrijeme 1 prostor, pripovijedne strategije i sl. StiZe
vrijeme aspektne analize i interpretacije. U opéi plan
mitografskog Citanja ulaze sada i ona utemeljena na
Jungu, i ona izvedena iz Lévi-Straussa. Prvi pronalaze
svoj kiju¢ u psihoanalitickim egzemplifikacijama kao
§to je, primjerice, odnos izmedu Jézefa i Oca koji pred-
stavlja osnovu "genijalne epohe”, djetinjstva: patrijar-
halni odgoj i mitske transformacije, "konkretizacije" "ve-
likog herezijarha" (kao Noe, biblijskog Jakova, Mojsi-
ja, maga-alkemicara) s jedne, i njegove groteskne de-
mistifikacije s druge strane, "neumoljivo vode prevla-
davanju kompleksa oca”, pri ¢emu je konaCni ucinak
paradoksalna spoznaja: "toliko sam J6zef, koliko sam
Jakubov sin" (Gryszkiewicz 1980: 90). Drugi pak, op-
rezniji u pogledu transkripcije zbilje u mitsko, i obrnu-
to, ali skloniji potrazi za sustavom Schulzova mitotvor-
benog jezika — gdje pronalaze prije svega temeljne
simbole: kudu, labirint, ili pak tumace koncepciju vre-
menske cikli¢nosti — generiraju svoj stav iz temeljne
dvostrukosti njegova svijeta:

Sve je to prilino zamrSeno: s jedne strane nekakvi
predmeti koji istinski, realno postoje, obi¢ni dogadaji
(premda ne znamo $to to doista znaci), s druge — ar-
hetipski uzorci, koji drijemaju negdje na dnu "ko-
lektivne svijesti", a izmedu njih Covjek upleten u
kulturu koja bez prestanka ne$to konstruira iz tog
materijala, gradi 'povijest’, parazitira na stvarima i
pojavama u fizikalnom prostoru i vremenu ne bi li
ih preradila v mitove, ne bi li iznudila da se sastoje
od znadenjskih cjelina. Znadenja zatim podlijeZu re-
interpretacijama itd.

(Jarzebski, 1992a: 65)

"Znalenja zatim podlijeZu reinterpretacijama...”. Ta
slutnja dekonstrukcije, koja stiZe iz predmeta samog,
najava je bududih dogadaja u Sulcologiji; najava je tre-
nutka u kojemu ée, devedesetih godina, mjesto Mitiza-
cije stvarnosti zauzeti fragment otvorenog Schulzova
pisma Witkacyju:

Ducéani cimetne boje pruZaju stanovit recept za
zbilju, ozakonjuju neku posebnu vrstu supstancije.
Supstancija tamo$nje zbilje u stanju je neprestane




fermentacije, zrenja tajnoga Zivota. Nema mrtvih,
tvrdih, ograni¢enih predmeta. Sve difundira izvan
svojih granica, tek na tren traje u svom obliku da bi
ga u prvoj prilici napustilo. U obi¢ajima, u nacinima
opstojanja te zbilje objavljuje se svojevrsno nacelo
— svekolike maskerade. Zbilja preuzima stanovite
oblike tek privida, Sale, zabave radi. Netko je &ov-
jek, a netko pauk, ali taj oblik ne doseZe bit, samo
je uloga preuzeta za tren, samo lupina koja ée u
sljedeéem trenutku biti odbafena. Ozakonjen je sta-
noviti krajnjt monizam supstancije, za koju su poje-
dini predmeti jedino maske. Zivot supstancije zasni-
va se na upotrebi neizmjerne koli¢ine masaka. Ta
mijena formi bit je Zivota. Zato iz supstancije ema-
nira aura svekolike ironije. Tu je neprestance prisut-
na atmosfera kulisa, straZnje strane pozornice, gdje
glumci, nakon §to su odbacili kostime, ismijavaju
patos svojih uloga. U samoj Cinjenici pojedinacnog
postojanja sadrZana je ironija, prevara, isplaZeni lu-
din jezik.

(1992b: 123)

Iz tog se stava, kako tvrdi Jarzgbski, u najnovijim
radovima izvodi "postmodernisti¢ki Schulz" (Jarzgbski
1992b: 14). Mjesto C&vrste episteme zauzima dekon-
strukcija u ¢ijem ocistu labave sveze izmedu predmeta,
"opustaju” se znacenja, znakovi podlijeZu diseminaciji,
a Schulzov svijet — liSen transcedentalnog sredista ~ ra-
stvara se u simbolisti¢koj (neostvarivoj) ¢eZnji za njim.
Najboljom potvrdom novog videnja bit ¢e knjiga Krzy-
sztofa Stale, Na marginama stvarnosti (Na margi-
nesach rzeczywistosci, 1995.), u kojoj se topografija
Schulzova svijeta ¢ita u perspektivi Derridine dekon-
strukcije, a Knjiga postaje ne samo "predmet-fetis"”, nego
"nadin videnja svijeta, ’razigravanje’ stvarnosti u hori-
zontu pisma, Citanja, traga" (Stala 1995: 92).

Stalina knjiga, za koju Jarzgbski tvrdi da je "naj-
bolji do sada napisani rad o Schulzu" (Stala 1995: 16),
rad je koji u najvecoj mjeri potire ustaljena, logocentri-
sticka videnja Schulzove proze.

4. SREDISTE I MARGINA

U objema tradicijama — modernisti¢koj 1 postmoder-
nistickoj — topos Knjige zauzima vazno mjesto. Obje,
takoder, raunaju s Cinjenicom da se u Schulzovu svi-
jetu ona pojavljuje i kao leksem s povrSine teksta, kao
metafora ¢€iji je cilj dinamicko, transformativno
oznafivanje prirode "u stanju neprestane fermentacije,
zrenja tajnoga Zivota" i "nominalno", i kao Knjiga. Jer-
zy Jarzgbski identificira pojavu Knjige s godisnjim dobi-
ma: prva, "proljetna” faza jest faza pojedinacnog teksta
i u njoj "tekst nije jasan, nije deSifriran" (Jarzebski
1992a: 45); u drugoj fazi, "ljetnoj", veé je rije¢ o Knji-
zi (primjerice: "velika knjiga praznika", "velika knjiga
godine"); u treoj pak fazi, jesenskoj, "Knjiga-projekt
postaje viSeznacna, sve su brojnije interpretacije, mito-
vi-hibridi, metaforicke i fikcionalne slike" (Jarzebski,
1992a: 45). Nakon nje moguce je jo§ samo razrastanje
Knjige u Biblioteku; zima ¢e biti "preokretanje posta-
ve" i "otkrivanje druge strane”.
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Knjiga je tema pripovijetke pod istoimenim naslo-
vom — Knjiga — kojom se otvara druga Schulzova zbir-
ka, Sanatorij pod klepsidrom. Upravo ona je predmet i
medij regresije:

Knjiga ... Negdje u zoru djetinjstva, u prvi osvit Zi-
vota horizont je bljestio o njena blaga svjetla. LeZa-
la je puna slave na ogevu pisacem stolu, a otac, tiho
u nju udubljen, strpljivo je naslinjenim prstom trljao
hrbat tih odsjaja, sve dok se slijepi papir nije stao
magliti, mutiti, fantazirati blagim predosjeéajem i
iznenada se ljudtiti pramenovima papira i razotkri-
vati paunastu i trepetljikastu koprenu, a pogled je,
mlitavljedi, silazio u djevi¢anski svijet boZjih boja,
u ¢udesnu mokrinu najcistije modrine.
O, to otiranje bjeloognice, o, ta invazija bljeska, o
blago proljece, o oce ...
/... Bilo je to jako davno. Majke tada jo§ nije bilo.
Dane sam provodio sam s ocem u na$oj sobi, u ono
vrijeme velikoj kao svijet.

(1989: 105-106)

Knjiga o kojoj je rije€, i koja poti¢e prvotnu ilumi-
naciju, kako ée se pokazati, stari je kalendar ili go-
di$njak ilustrirana ¢asopisa nad kojim otac provodi do-
kone sate; ali istovremeno ona je i spona koja djecaka
veZze s Ocem, s onim vremenima u kojima "jo§ nije
bilo majke", dakle, u kojima se O¢evim posredstvom
otvarao — prvi put — svijet, u svojoj mnoStvenosti i
"bljesku" — bez ometanja tjelesnog nalela. Na taj nadin
regresija — rekonstrukcija proslosti — o kojoj se govori
u Mitizaciji stvarnosti — premjesta svoj most s opeg
na pojedinacno, i postaje "privatnom biografijom", po-
tragom za vlastitim mitskim vremenima u kojima je
Rije¢ imala demijursku moé. A kada je stigla majka,
"ta se idila zavrsila", i svijet bi krenuo putem "bez blag-
dana i bez ¢udesa” da nije bilo "te nodi i tog sna" — tre-
nutka iluminacije, izokretanja, prepoznavanja simbolic¢kih
znacenja.

Susret s Biblijom iz oCeve biblioteke, svetom knji-
gom Zidova i kr§¢ana, trebao bi biti oekivano otkriée;
istina, na njenim je stranicama ugledao "veliku seobu
Zivotinja koja je protjecala Sirokim putovima, razgra-
nana u povorke po dalekim zemljama, ugledao sam ne-
bo ispunjeno jatima i lepetom, golemu izokrenutu pi-
ramidu ¢iji je daleki vrh doticao Afriku” (1989: 107-
-108), ali — nije dosegnuo primarni mit. Jer, pokazuje
se da je i Biblija tek neuspjela kopija:

Zasto mi daje$ taj okuZeni apokrif, tisucitu kopiju,
neuspjeli falsifikat? Gdje si zaturio Knjigu?
(1989: 108)

— vide zaprepaSteni J6zef. Poslije e se pokazati da
je Autentik, taj "sveti original”, pra-Knjiga kao mitsko
Srediste, sjediSte Smisla i predmet CeZnje — koja je re-
gresijom — zapravo tek polje potencijalnosti smisla, ne-
dostizno Jedinstvo.

Egzegeti tvrde da sve knjige teZe Autentiku. One
Zive tek posudenim Zivotom koji se, u trenutku uz-
leta, vraéa svom starom izvoru. To znadi da je knji-
g4 sve manje, a Autentik raste.

(1989: 116)

Naravno, mnoStvenost knjigd, koje su tek kopija, sve
je veca, ali knjig, kao emanaciji sacruma, sve je ma-
nje; ono Sto raste jest Zelja za Autentikom, za Smislom
§to je jednom postojalo kao Cjelina — za predustavnim
poretkom. Ipak, na razini te privatne biografije re-krea-
cija pra-Knjige "sumnjiva” je manipulacija: jer, mjesto
primarnoga iskustva Knjige pripada tricavu kalendaru,
nekakvu ilustriranom ¢asopisu koji na svojim posljed-
njim stranicama objavljuje reklame! Kroz njega sada,
kroz njegove trivijalne znakove, prosijava mit: sakral-
no se ogleda u profanom. Reklamni tekstovi i ilustraci-
je — dodatak kalendaru, posljednja stranica ¢asopisa —
postaju pokretatem fabulacije, inicijatorom zamamne
potrage za Svijetom. Margina otvara cjelinu, i Svijet se
otvara u sv§j svojoj raznolikosti. Reklama za Cudesan
lijek, ilustrirana slikama bogalja, otvara perspektive:

Preko tih putovanja bogalja mogli ste vidjeti daleke
i tuZzne gradove s nebom bijelim poput papira, ot-
vrdnulim od proze i svakodnevice. Bili su to grado-
vi zaboravljeni u dubini vremena, gdje su ljudi bili
prikovani za svoje malene sudbine, od kojih se nisu
odvajali ni za jedan tren.

(1989: 111)

Mitska jezgra, skrivena u pra-Knjizi, sada emanira u
trivijalnim znakovima. Osobito fascinira lik Anne Csi-
lag, dugovlase gospodice s reklame za balzam koji po-
spjesuje rast kose i koja se, u trenutku iluminacije, ot-
vara prema prostoru mita, prema "Odiseji bradonja":
prema "putujué¢im Cimbrima" koji su poput "GaSpara i
Baltazara”, poput "Andela Obli¢ja" (ne zaboravimo:
Schulz je ponajprije slikar, i njegova je imaginacija vi-
zualna).

Mitizacija stvarnosti zapravo je beskonaéna meta-
morfoza: Autentik, sada kao jeftina ilustracija, "razvija
se za vrijeme Citanja" i "ima na sve strane granice ot-
vorene za sve fluktuacije i protjecanja" (1989: 118).
Ali kakvi mitovi tu prosijavaju?

U povijesti Sulcologije, a posebice mitografskih is-
traZivanja, najveca je pozornost bila usmjerena na pro-
nalaZenje Zidovskih korijena piséeve koncepcije Knji-
ge. Sandauer je jednoj svojoj biljesci o piscu dao jed-
nostavno naslov "Bruno Schulz, pisac starozavjetne pod-
svijesti" (Sandauer 1982.). U najsiroj obradi te teme
Shalom Lindenbaum pronalazi jasne homologije: u sta-
roZidovskoj vjerskoj tradiciji pra-Knjiga je Tora, a Bog
je, kao slikar, stvarao svijet prema skici, prema Tori; ta
se vizija zatim seli u Kabalu, u mistiénu judaisticku
kozmogoniju koja se veZe s vizijom mesijanizma. Ka-
balisti su se, naime, vradali na poetak, na trenutak
stvaranja kada je svijet jo§ bio "Cist"; pod utjecajem
neoplatoni¢ara oni smatraju da se stvaranje svijeta od-
vijalo kroz stanoviti oblik duhovne emanacije Boga,
kroz stvaralatke mo¢i u razliéitim aspektima, hiposta-
zama koje proizlaze iz skrivenoga Boga (Deus abscon-
ditus), iz Beskonacnosti. Ali ovdje skica Boga-slikara
nije Tora objavljenja — napisana Tora — ve¢ Tora Ke-
duma, "prvotna, pra-Tora, duhovna, metafizika, tran-
scedentalna i neobuhvacena" (Lindenbaum 1992: 43).
Ta je Tora bila napisana "slovima bijelog ognja", ne-
vidljivim slovima, i imala je neograni€ene dimenzije;
Tora objavljenja, medutim, ispisana je "slovima crnog
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ognja" — slovima koja ¢ovjek poznaje, bila je ogranice-
na, sadrZavala je zakone, obveze i zabrane — bila je to
Biblija. Dakle, zakljuCuje Lindenbaum, "Biblija je se-
kundarna u odnosu na metafizicku pra-Toru, poput
Knjige-Autentika" (Lindenbaum 1992: 44).

Pra-Knjiga, dakle, nije materijalna; ona je "bljesak”;
hipostaze, stupnjevi degradacije, zapravo oznacuju da
je materija degradirana stvarnost. I sve §to se ostvaruje
u stvarnosti materije bit e, na neki nacin, neautenticno,
degradirano. Jer, svijet je kopija; stoga je neautenti¢na
i svaka knjiZevnost, svaka poezija.

Zato se u aspektu "privatne mitologije" pokazuje da
Autentik moZe biti degradirana Knjiga, ali ona koja
ima iluminativnu mo¢, koja pokreée djetinju spoznaju,
koja je otvara prema Svijetu. Svijet i njegovi oblici de-
gradirani su, ali je jedino u njegovoj materiji, takvoj
kakva jest, moguéa kreacija. To upuéuje na drugu po-
pularnu Schulzovu koncepciju, izloZenu u Ducéanima
cimetne boje, onu koncepciju koja govori o Lutkama.
Rije¢ je o tzv. Drugoj knjizi postanka u kojoj Otac iz-
nosi osnove teorije "greSnih manipulacija" koje se iz-
vode na materiji §to se "nabire od beskrajnih moguéno-
sti"; bududi da je "liSena vlastite inicijative”, ona je po-
drudje "izuzeto od prava, otvoreno za svakovrsna Sarla-
tanstva i diletantizme, domena svih zloupotreba i sum-
njivih demijurkih manipulacija". Iz takve koncepcije
stvaralaStva rodit ¢e se i OCev program "drugotne de-
mijurgije":

— SuvisSe smo dugo Zivjeli pod terorom Demijurgo-

ve savrSenosti — govorio je moj otac — savrSenost

njegove tvorbe suvise je dugo paralizirala nafe vla-
stito stvaralaStvo. Mi mu ne Zelimo konkurirati. Ne-
mamo ambicija da ga dostignemo. Zelimo biti stva-
raocima u vlastitoj, niZoj sferi, Zudimo za stvara-
laStvom za sebe, Zudimo za stvaralackim uZitkom,
Zudimo, jednom rije¢ju, za demijurgijom. /.../ Nije
nam stalo — govorio je — do tvorbi dugoga daha, do
bi¢a na udaljenu metu. NaSe kreature nece biti juna-
ci iz viSesvezatnih romana. Njihove ¢e uloge biti
kratke, lapidarne, njihovi karakteri — bez udaljenih
planova. Cesto ¢emo ih pokusati oZivjeti tek za je-
dan tren, radi jedne geste, radi jedne rijeci. Otvore-
no priznajemo: neéemo nastojati na trajnosti, niti na
solidnosti izvedbe, naSe ¢e tvorbe biti odnekud pro-
vizorne, izradene u jedan mah. Budu li to ljudi, dat
demo im, primjerice, samo jednu stranu lica, jednu
ruku, jednu nogu, naime onu koja ¢e im biti po-
trebna u njihovoj ulozi. Sitni¢avo bi bilo brinuti se
za njihovu drugu nogu koja ne ulazi u igru. Straga
mogu biti jednostavno zaSivene platnom ili pobije-
ljene. NaSu ¢emo ambiciju saZeti u ponosnoj devizi:
za svaku gestu drugi glumac. Za svaku rijec, za sva-
ki &in oZivjet ¢emo posebnog Covjeka. Takav je na
ukus, bit ¢e to svijet prema naSoj volji. Demiurgos
je uZivao u profinjenim, savrSenim i sloZenim mate-
rijalima — mi dajemo prvenstvo ’boflu’. Jednostavno
nas nosi, odusevljava jeftinoda, tri¢avost, bezvrijed-

nost materijala.
(1989: 33)

Dakle, kreacija je moguca samo kao "drugotna de-
mijurgija”, i ona se ostvaruje u — "boflu". Krojacke lut-
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ke postat ¢e tako obrascima nove osjeéajnosti. U Svije-
tu — koji je Knjigom — moguée su samo trivijalne lite-
rarne forme, jeftini junaci, ogranifeni estetski bofl.

Upravo je zato i mitizacija stvarnosti, u biti, ironij-
ski postupak: mitizirani Otac, ispunjen biblijskim gnje-
vom, lamata rukama dok sjedi na porculanskoj noénoj
posudi (1989: 17); On, nadahnuti herezijarh, u nastupu
genijalnosti, biva pokoren Adelinom papudicom (1989:
37); ostavsi u duéanu bez pomoénika, "krasnih kerubi-
na", Otac u navali gnjeva baca s visina polica bale
sukna na kupce, "kao pod udarcem Mojsijeva Stapa”, a
Citav ducan postaje nalik na fantasti¢ni Kanaan (1989:
99). Svi ti slu¢ajevi govore o degradaciji mita — u de-
gradiranoj zbilji. Ali, kako s pravom tvrdi Jerzy Ficow-
ski, "pad mita u Schulza njegova je promocija: oZivlja-
vanje silaskom u prozu svakodnevice" (Ficowski
1992a: 34).

Jer, ne zaboravimo: suprotan impuls proizlazi iz
Schulzove direktive — "dozrijeti do djetinjstva”. To je
ono §to nas vraca toposu Knjige. Ona se ne odnosi sa-
mo na podrucje kreacije — odnosi se i na prirodu. Sva
su godi§nja doba, na neki naéin, inkrustrirana u Knjizi;
sva se ona prelistavaju i pomno ¢itaju. Tako se "geni-
jalna epoha" i njene iluminacije najbolje iiCitavaju u
proljeéu — u istoimenoj pripovijetci. Toga djetinjeg
proljeca (u vrijeme dvostruke, spoznajne i seksualne
inicijacije) ulogu Autentika preuzeo je obiCan album
postanskih maraka, i on je bio objavljenje:

Otvorio sam ga i preda mnom su zasjale boje svje-
tova, vjetrovi neograni¢enih prostora, panorama us-
kovitlanih horizonata. Ti si prolazio kroz njega, stra-
nica za stranicom, vukuéi za sobom tu elegiju istka-
nu od svih zon4 i klim4. Kanada, Honduras, Nikara-
gua, Abrakadabra, Hiporabundia ... Shvatio sam te,
o BoZe. Sve su to bili izdanci Tvojega bogatstva,
bile su to prve sluajne rijedi koje su Ti navrle.

(1989: 145-146).

Pred djetetom se otvara mnoStvenost svjetova. Al-
bum postaje svetom knjigom. Ali taj impuls proZet je
Knjigom prolje¢a; ili, mogli bismo reéi — obje se knji-
ge medusobno otvaraju. Pripovjeda¢ najavljuje:

Ovo je prica o jednom proljeéu, proljeéu koje je bi-
lo istinitije, sjajnije i bljeStavije od drugih proljeéa,
o proljecu koje je, jednostavno, ozbiljno shvatilo svoj
doslovni tekst, taj nadahnuti manifest, pisan najsvjetli-
jim, blagdanskim crvenilom, crvenilom poS$tanskoga
laka i kalendara, crvenilom bojice i crvenilom entuzi-
Jjazma, amarantom sretnih telegrama odande... /.../
Tako je neobuhvatan horoskop proljeéa! Tko 1i mu
moZe zamjeriti Sto ga udi &itati na sto nacina odjed-
nom, bezglavo kombinirati, silabirati u svim smje-
rovima, sretno kada mu, sred pogresna odgoneta-
vanja ptica, uspije nesto desifrirati. Cita ono taj tekst
unaprijed 1 ukoso, gubeéi smisao i prihvaéajuéi ga
ponovno, u svim inaicama, u tisuénim alternativa-
ma, Zivkanjima i cvrkutanjima. Jer tekst proljeca
Citav je obiljeZen domi§ljanjima, nedoreenostima,
elipsama, istockan bez slova u praznu plavetnilu, i u
slobodne praznine izmedu slogova ptice kapriciozno
postavljaju svoje prijedloge i svoja rjeSenja.

(1989: 133-135)
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Taj tekst proljeéa "prepun je referencija i pun dvo-
znalna svjetlucanja". Ispunit ¢e ga trivijalna prica o
nadvojvodi Maksimilijanu, i zaljubljenost u Biancu ko-
ja je i princeza, i djevojCica iz susjedstva. Tako ¢e se
otvoriti (u Schulza vrlo rijetka) fabulacija na povrSini
teksta. Ali, i to je samo ilustracija, jer "referencije”
proljeca podsjeéaju na san: upuéuju na podsvijest, re-
gresija su "na Citavoj liniji, povlaanje u dubinu, po-
vratan put prema korijenima". U toj dubini kriju se bes-
konacne price, "labirinti unutra¥njosti, magazini i smocni-
ce stvari”, "jo§ topli grobovi, gnjileZ i gnoj”, "prastare
prie". Postoji, medutim, jo§ jedan dublji sloj: tu smo
"s druge strane”, u "podstavi stvari" gdje se mijeSaju
"ljudi i generacije, tisucu puta razmnoZene biblije i ili-
jade". Drugim rije¢ima, nakon privatne silazimo u ko-
lektivnu podsvijet koju nastanjuju civilizacije i mitovi.
Na samome dnu stizemo do Majki. To je "veliki i tuZni
mahnizam proljea”: "ono raste na priama", a ta re-
gresija u Knjizi proljea nema granica:

Prije najstarije price koju ste ¢uli bile su druge koje
niste Culi, bili su bezimeni prethodnici, romani bez
naziva, goleme epopeje, blijede i monotone, bezob-
licne pjesni, neoblikovana trupla, giganti bez lica
Sto preplavljuju obzor, tamni tekstovi ispod vecer-
njih drama oblaka, a dalje jo§ — knjige-legende,
nikada nenapisane knjige, knjige-vje¢ni pretendenti,
pogresne i izgubljene knjige in partibus infidelium. ..

(1989: 162)

Ako je proljece ta beskrajna Knjiga koja rada fabu-
le, jesen je "veliki putujuéi teatar koji laZze poezijom",
"golemi Sareni luk koji se ljusti, lupina po lupina, u sve
noviju panoramu”. Ni tu nema Dna, nema Sredista. Ona
je kolekcija, biblioteka:

Jesen, jesen, aleksandrijska epoha godine §to u svo-
jim golemim bibliotekama skuplja jalovu mudrost
365 dana suneva obrtaja. O, ta staracka jutra, Zuta
poput pergamene, slatka od mudrosti kao kasne vece-
re! Ta prijepodneva lukavo nasmijana poput mudrih
palimpsesta, mnogoslojna kao stare poZutjele knji-
ge! Ah, jesenji dan, taj stari SaljivdZija-bibliotekar
§to po ljestvama puZe u tijesnoj kuti i oblizuje mar-
melade svih vjekova i kultura!

(1989: 230)

Proljece i jesen bit ¢e ispunjeni beskrajnim regresija-
ma znacenja; ljeto je pak prazno polje, pusto$, apokrif:

potajice ubacen izmedu poglavlja velike knjige go-
dine, s palimpsestima, tajno unesenim izmedu nje-
nih stranica, ili s onim bijelim, neotisnutim stranica-
ma na kojima o€i, do sita naitane i pune sadrzaja,
mogu krvariti slikama i gubiti boje na tim praznim
stranicama, sve bljede i bljede, da bi se odmorile na
njihovu nistavilu, prije nego §to budu uvucene u la-

birint novih pustolovina i poglavlja.
(1989: 92)

A zima — "njihova je mra¢na, halucinantna "kopija™"
(Jarzebski 1989: LI). Vidimo, dakle, da "knjige" svih
godi¥njih doba imaju, osim povrSine, i svoju dubinu,
svoju generativnost, svoj znafenjski labirint koji omo-
guduje beskrajne price i beskrajna tumacenja — otvore-

no polje intertekstualnosti. Stapajuéi se i proZimajuéi u
"poglavljima”, Schulzov se projekt razrasta u Knjigu
prirode.

Ne ulaze¢i u mnogobrojne morfoloske razine i sim-
bole Schulzove proze kojima se bavila mitografska kri-
tika, moZemo re¢i da je ona Schulzu pristupila s na-
mjerom da pronade sustav, njegovu gramatiku, iz &ije
bi se perspektive mogao protumaditi tekst — pidceva
skriptura. Interpretirajuéi Knjigu iz jungovske ili levi-
strosovske perspektive — pridajudi tim teorijama znade-
nje epistemickog jamstva — jo§ je zadrZavala Schulzo-
vu prozu u granicama logocentri¢noga svijeta. Medu-
tim, ovdje smo, u podvojenoj perspektivi tih Citanja,
ve na rubu interpretativnog modernizma gdje se, kako
¢e kasnije napisati Krzysztof Stala "povijesno situira-
nje knjige-pisma uvijek odnosi prema nekoj izvanvre-
menskoj prisutnosti, logosu, apsolutnoj istini, prema
’prirodnom, vje¢nom i univerzalnom pismu’, prema su-
stavu “obiljeZene’ istine, raspoznatljive u svojoj boZan-
stvenosti" (Stala 1995: 93). Ali, istovremeno, u krilu
iste "Skole", veé se rada slutnja dekonstrukcije: prije
svega, otkrie razlike izmedu srediSta i vanjskog, di-
fuznog svijeta. To je slutnja za koju i ovaj put materijal
pruZa sdm Schulz, odnosno njegova vizija svijeta/mate-
rije u neprestanoj metamorfozi, "fermentaciji”, maske-
radi; u svojoj anti-sustavnosti.

U svojoj knjizi Na marginama stvarnosti Stala pola-
zi upravo od onoga §to smo nazvali osnovnim konstitu-
tivnim nacelom "knjige Zivota" ~ od marginalnosti. Jer,
svaka Citalacka aproksimacija ve¢ pri prvom iskustvu
Schulzova mimesisa stjee sliku o prirodi koja je ne-
prestance u stanju dinamicna razrastanja, proliferacije
koja ima parazitski karakter; i ne samo prirode — i ulica
Krokodila "parazitira" na tijelu grada; i on je margina,
dodatak, bolesna izraslina.

U tom mimeti¢kom presjeku dominiraju dvije Evor-
ne figure — "dopiranja do dubine" (pri ¢emu "dubina
stvari 1 dogadaja razotkriva isklju¢ivo imanenciju smi-
sla — skrivenog u materijalnoj stvarnosti, punoj sakral-
ne ozbiljnosti”, Stala 1995: 58) i — "otkrivanja zaslona,
ljuStenja povrsine". Njihova sprega rezultira spoznajom
o svijetu koji je "uslojavanjem obrazina koje ne sank-
cionira nikakvo srediSte, nikakav smislotvorbeni,
transcedentni centar” (Stala 1995: 61). I, paradoksalno,
"puninu svijeta ¢ini se da jam&i samo njegova prazna
sredina” (Stala 1995: 61).

U samom smo polazistu dekonstrukcijskoga stava: di-
seminacija, realizirana u Schulzovim perifrazama, "pro-
liferacija rije¢i-lis¢a", "upotpunjuje vertikalne metafori-
zacijske procese &iji su tekstovi slike, figure dubine, ko-
tijena, dna" (Stala 1995: 70). Taj se podetni zamah pro-
duZuje u beskona¢nim "labirintima", u metaforici "poto-
pa"; taj diseminacijski proces zastaje, medutim, u trenu-
cima "praznog vremena" (dosade, jalovosti, besplodno-
sti) koji uvode "vertikalnu" dimenziju i otvaraju "put u
dubinu”. Tako se stvara formalna struktura slika:

Na pocetku imamo uvijek stanovito stanje zasiCe-
nja, gomilanja supstancije, najée$ée znakovnoga ka-
raktera — slikd, maraka, ptica, boja jeseni, materi-
jala, stvaralagkih ideja, poetskih figura. TraZe izlaz,
pokuSavaju se osloboditi, realizirati u ¢inu, stvara-
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latkom procesu; Zele biti videne, Citane, promatra-
ne. Nakon prelaska granice zasienja — eksplodira-
vaju, §ikljaju, zrace — tvore novu dimenziju stvarno-
sti: dimenzije poeti¢nosti — "druge jeseni", eksplozi-
je boja, potopa bljestavih pitanja. Ali sve su to sino-
nimi §ikljanja poezije iz dosade obi¢nosti, pseudoni-
mi znakova poezije koji preplavljuju svijet. Kode-
nje, zaustavljanje tog povodnja ili eksplozije kao da
se ’upisuje’ u stvarnost, istovremeno je Cineéi ne-
realnom /.../. Ipak i to ¢injenje nerealnim biva na
kraju negirano povratkom u obiénost, u svakodnevi-
cu, nestanak, povlacenje pjesnickih projekata iz svi-
jeta.

(Stala 1995: 80).

U tom ritmu pokreta "skupljanja i rasprSivanja smi-
sla" odvija se dinamika Schulzova stvaralackog proce-
sa. Nakon zavrSena ciklusa zaCinju se nove prie. Ali,
ipak, uvijek preostaju "bijele mrlje" — "prazna mjesta",
trenuci tiSine, bjelila, ofekivanja — "Cista, slobodnog
prostora §to predstavlja neizbjeZnu pozadinu za pojavu
smisla, poezije, price"” (Stala 1995: 84). To je tofka u
kojoj se rastvara esencija.

Svi navedeni "momenti” prisutni su u mehanizmu
sklapanja Knjige: marginalnost, parazitizam ~ u ¢injeni-
ci da je otkri¢e Knjige nastupilo "objavljenjem" dodat-
ka, suplementa; jer, samo preko dodataka, nevaZnih i
slucajnih stvari, "moZemo postati svjesni postojanja/ne-
postojanja istinske, legalne, oficijalne Knjige" (Stala
1995: 91); tu se pojavljuje mjesto za stvarala$tvo-herezi-
Ju, stvaralaStvo-magiju; tu se otkriva Autentik.

Schulzova Knjiga "pismo je Prirode" (Stala 1995:
92); ali postojanje Knjige-sredista, pra-Knjige, pretpo-
stavlja razlikovanje (diferanciju), "neprestano odmi-
canje signifié od signifiant”, buduéi da su pismo, knji-
ga, slovo uvijek izvanjskost u odnosu na konaénu, unu-
tarnju istinu logosa. Medutim, ono $to je najunutarnjije
u Schulzovoj koncepciji nije, tvrdi Stala, sama Knjiga,
nego "ono Sto se u njoj skriva”, ono §to prosijava kroz
njezine stranice: "razotkrivena paunasta i trepetljikasta
koprena", "djevicanski svijet boZjih boja" — svjetlo,
bljesak, koji se pojavljuje istodobno, i kao totalnost, i
kao razlika. Iz tog paradoksa obja$njava se dinamika
"koncentracije i rasprSavanja smisla", jedinstva physisa
i logosa, ¢ulnog i razumnog, vanjskog i unutarnjeg. Na
taj nacin Knjiga postaje:

kona¢nim uzorkom, oblikom, formom, strukturom,
pocetkom, horizontom bitka, arhetipom i mitom, a
istovremeno i najobuhvatnijim oznagiteljem /.../ znak
je koji znaci istodobno sve i nista.

(Stala, 1995: 96).

Ta paradoksalna, dvojna ili — bolje reéi — otvorena
struktura Knjige najbolje se is€itava u k6du vremena,
“razgrananog” vremena od &ije se linearne, kronologke
matice odvajaju mnogi "bo&ni kolosijeci" u kojima vri-
jeme biva subjektivizirano, postaje simboli¢ko. Krajnja
toCka u takvu vremenu — mitsko "ljeto" — "prazno je
vrijeme". U tom vremenu, u trenutku iluminacije, kao
$to smo vidjeli, dopire se do najdubljih slojeva mita,
regresija je najdalekoseZnija.
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OSamuceni svjetlom, prelistavali smo tu veliku knji-
gu ljetnih praznika &ije su sve stranice plamtjele od
sjaja dok su na dnu imale jezgru zlatnih kruSaka,
slatku do nesvijesti.

(1989: 3)

Ali, postoji i drugo vrijeme, vrijeme mita, vrijeme
"sretnog dogadaja”, vrijeme "gdje se svijet sustavno gradi
iznova, svaki je trenutak potencijalno izvorni trenutak
povratka punine smisla svijeta” (Stala 1995: 125). Nje-
gova suprotnost — drugo lice svijeta, njegovo "drugo
dno" — Autentik je "koji raste": ovdje negativni, unista-
vajuéi aspekt vremena biva ukinut", i to je vrijeme "¢i-
stog trajanja": umjetnosti i mita, vrijeme sublimacije
ljepote i ponovljivosti ljudskih sudbina. U granicama
tog protuslovlja krecu se temporalne mogucnosti Schul-
zova svijeta.

Vidjeli smo: mitografska je kritika Zeljela u Schul-
zovu projektu Knjige vidjeti pra-smisao, prvotni uzrok,
kao emanaciju stanovite ideje (Boga, logosa); Stala
prosvjeduje protiv jednozna¢nosti takva pristupa: proti-
vi se ontocentrizmu (u tumacenju koncepcije degradi-
rane stvarnosti koja pretpostavlja neku "idealnu” stvar-
nost), protivi se i logocentrizmu (prema kojoj stvarnost
postoji samo u jeziku, pa valja istraZivati tzv. preo-
blikovanja). Implicitno, protivi se svakom "religioz-
nom" &itanju Schulza. S druge strane, u koncepciji Knji-
ge vidi fundamentalnu dvojnost izmedu ("praznog") Sre-
dista i (mno$tvene) Margine, jedinstva i razlike koja se i
opet razdvaja, i iz koje se generira Citav Schulzov Tekst.

Na taj nadin Schulzovo stvaralastvo, sazdano na di-
rektivi "dozrijeti do djetinjstva”, i simo postaje emana-
cijom Knjige; naravno, u dvostruko degradiranoj stvar-

10sti 1 to je samo blijeda kopija Autentika, originala.
I'u podvojenost Schulzove stvaralacke strategije po-
tvrduje i koncepcija pripovjedaca: uz djetinjeg, infan-
tilnog istraZivaca "genijalne epohe” u instanciju pripo-
vjedaca ugraden je i zreli pripovjedac, netko tko iz se-
be ima razocaranja u povijesti i materiji u kojima, kao
"drugotni demijurg”, strasno Zeli rekonstruirati "geni-
jalnu epohu” i Knjigu objavljenja — jer ne moZe do-
spjeti do pra-Knjige, do SrediSta. Naravno, iz tog pro-
cijepa rada se uvijek nova potraga, pismo.

Zaklju¢imo — topos Knjige objavljuje se u Schulza
u Cetiri oblika:

1. kao leksem s povrsine teksta, tj. kao metafora koja u

"poglavljima" sastavlja Knjigu prirode;

2. kao knjiga, tj. mnosStvenost degradirana Autentika;

3. kao Knjiga-projekt, proizasla iz Zudnje za Auten-
tikom koja se ostvaruje i na razini fenotipa, i na ra-
zini genotipa;

4. kao smisao, tj. u funkciji autoreferencijalnosti — kao
strategija vlastita djelovanja i Zivljenja; tu ona po-
staje prefiguracijom "knjige Zivota".

"y

Medutim, svi se navedeni "Zanrovi" medusobno tu-
mace, i esencijalno, i funkcionalno. Svi su oni, naime,
rezultat hipoteze o postojanju SrediSta — Sredi$ta spram
kojega sve ostalo postaje Margina.

Na taj nacin postmodernisticko ¢itanje Knjige samo
dopunjuje modernisticko. Objavljuje se kao dinamicka
invarijanta modela. Zato ¢emo se sloZiti sa stavom Jer-
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zyja Jarzebskog: dok Stalina knjiga "ocrtava samo je- .

dan pol Schulzova svijeta — drugi ostaje na svom sta-
rom mjestu” (Jarzgbski 1995: 15). Jer, ako je Knjiga
Svijet — nije li povijest Schulzove recepcije jo§ jedan
dokaz da totalitet i razlika ne mogu jedan bez drugog?
Da Srediste ima Marginu, a Margina Srediste? Da su
dio iste logi¢ke strukture u kojoj participiramo? Da su
dio iste, odavno napisane Knjige?
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SUMMARY

BRUNO SCHULZ: THE BOOK

The article contextualizes the work of the Polish writer
Bruno Schulz (1892-1942), in particular his two collections
of stories, Cinnamon Shops and A Sanatorium under a
Clepsydra, within the development of the topos of the Book
in the history of world literature. At the same time, two basic
critical positions are formed in the history of reading, i.e. of
critical interpretations of Schulz's work and the notion of the
Book as the core of his ontology, aesthetics and poetics are
discovered as producing a range of epistemes, from moder-
nist symbolism to the tradition of Judaic philosophy and myt-
hographic criticism. The second departs from the fundamen-
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tal postulate of postmodernism, i.e. the dissemination of
meaning and differentiation as the basic ontological principle
of Schulz's world. On the basis of examples on which the
multilayered use of the notion of the Book — growing into the
topos of the Book-Nature, i.e. the meaning itself — is verified,
the article concludes that the two interpretative traditions are
not mutually exclusive, but mutually complementing and
confirming, just as Schulz's central position in literature is
confirmed by his basic position — marginality in relation to a
mythologized Centre.




