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SAZETAK

Autonomni kulturni centri (AKC) unikatan su povijesni fenomen koji je rezultirao zanimljivim
individualnim radovima i neponovljivim ambijentima. Akademskih istraZivanja iz perspektive
povijesti umjetnosti o AKC-ovima, medutim, gotovo da i nema, a ovaj rad taj vakuum nastoji
popuniti. Namjera je rada analiticki pristupiti umjetnosti AKC-ova u Hrvatskoj na primjeru AKC
Medike te pritom stvoriti teorijski okvir za poimanje radova u AKC-ovima opcenito. Prvi je dio
rada, onaj teorijski, posveéen upravo stvaranju interpretativnhog okvira za citanje radova u
AKC-ovima. Prvo poglavlje nakon uvoda tako ulazi u relevantnu anarhisticku teoriju, praksu
AKC-ova u suvremenom anarhizmu te odnos umjetnosti i anarhizma. Drugo poglavlje analizira
dominantni medij kroz koji se umjetnost AKC-ova ispoljava, medij ulicne umjetnosti, te
ustvrduje da on po sebi ima prirodno savezniStvo s anarhizmom gajei istu predanost
decentraliziranosti, participativnosti, DIY kulturi, nehijerarhi¢nosti, otporu dominantnom
druStvenom poretku itd. Treée poglavlje iznesenu teoriju povezuje s modernim i suvremenim
teoretiCarima umjetnosti poput Mieke Bal, W.J.T. Mitchella i Rolanda Barthesa, kako bi na
koncu, uz pomo¢ Deleuzea i Guattarija te njihovog koncepta rizoma, postuliralo da se radovi
uli¢ne umjetnosti u AKC-ovima mogu citati kao ikonografski programi. U radu se argumentira
da je, unato¢ manjku jedinstvenog autora, moguée ove naizgled nasumicne nakupine radova
Citati kao znacenjske cjeline koje su povezane rizomatski, a ta se hipoteza zatim testira na
primjeru AKC Medike. Cetvrto poglavlje zato, drzeéi u vidu iznesenu umjetni¢ku i anarhisti¢ku
teoriju, dvjesto dokumentiranih radova klasificira prema tematskoj ucestalosti, a zatim ove
kategorije 1 njihovo medudjelovanje dekodira na temelju anarhisti¢ke teorije te intervjua s
umjetnicima 1 bitnim organizacijskim akterima u Medici. Interpretacija rizomatskog
ikonografskog programa Medike zaklju¢no donosi specifican set motiva i tema koji otkrivaju
njene vrijednosti ¢ime je teorijski dio rada postavljen na konkretne temelje, a dokumentirani su
radovi uzdignuti u §iri teorijski okvir.
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1. Uvod

Na Istoku Turske, 50 kilometara Juzno od Trabzona, duboko u kiSovitom Pontskom gorju nalazi
se samostan Stimela. Ovo impresivno romanic¢ko zdanje gotovo je uklesano u liticu u 13. stoljecu
te tako spust u njegove ocaravajuce prolaze nakon nemilosrdnog planinskog uspona nali¢i na
ulazak u bajku, misti¢ni ambijent iz neobjavljenog poglavlja J.R.R. Tolkiena ili Ursule K. Le
Guin. Samostan postaje tim impresivniji dolaskom do kapele ¢iji su vanjski zidovi do
posljednjeg centimetra prekriveni freskama, desecima fantastiénih prikaza biblijske tematike
strukturiranih u naslikane, ornamentalne okvire. Medutim, pri pomnijoj inspekciji ovog
kulturoloskog blaga iz 18. stolje¢a, farsa se njihove carolije pocinje rasplitati. Oslici su tesko
oSteeni, ne samo tipinim ucincima zuba vremena, ve¢ 1 ciljanim, Kkontinuiranim
dugogodis$njim, potencijalno i viSestoljetnim, ¢inom vandalizma. Freske su izbrazdane stotinama
potpisa, natpisa, crteza i poruka u nebrojenim pismima i jezicima, do mjere da je njihovu sustinu
u bilo kakvoj analizi viSe nemoguce odvojiti od nasumiéne ostavstine neodgovornih putnika.
Neupitni je ¢in nemarne destrukcije ovom ikonografskom programu tipicnom srednjovjekovnom
imaginariju tako, nehotice, nametnuo jednu sasvim novu estetiku, stubokom mijenjajuéi i
dozivljaj cijelog samostana. Siimela kroz ¢in vandalizma prestaje biti bajkoviti prolaz u jedan
pomno ocuvani prostorno-vremenski moment, i postaje spomenik promjenjivosti, dokaz
transhistorijske borbe za glasom 1, krucijalno za ovaj diplomski rad, lokus proizvodnje znacenja

nenamijenjenih od jednog jedinog autora.

Slika 1. Freske kapele u samostanu Siimela
Izvor: Zoe Sarlija



Slika 2. Grafiti freska samostana Siimela
Izvor: Zoe Sarlija

Primjenjivanje ove logike izvan zidova autonomnih kulturnih centara (AKC), kako i sam naslov
sugerira, ne ulazi u opseg ovog rada, no prva od njegovih dviju svrha, ona teorijska, ostaje
ispitati mogucnosti upotrebe logike slikovnog obrata na ikonografske programe. Prvi ¢e dio rada
zato deduktivno istraZiti relevantne faktore anarhisticke teorije, anarhistickog odnosa s
umjetnos$¢u, fenomena AKC-ova, uliéne umjetnosti i njene podudarnosti s anarhistickom
praksom AKC-ova te suvremene teorije umjetnosti. Time ¢e se pokusati opravdati centralna
hipoteza teorijskog dijela rada - ideja da je moguce primijeniti termin ikonografskih programa na
murale u autonomnim kulturnim centrima na primjeru AKC Medike u Zagrebu, unato¢ tome $to
u konstrukciji njenog vizualnog identiteta ne postoji jedan autor ili predlozak. Za ove e se
potrebe koristiti relevantna anarhisticka literatura, rijetka istrazivanja o AKC-ovima, recentni
radovi o fenomenu uli¢ne umjetnosti te odabrani radovi suvremenih teoreticara umjetnosti. Drugi
¢e dio rada biti posvecen “ikonografskom programu AKC Medike” kao emblematskom primjeru
vizualnog identiteta AKC-ova u Hrvatskoj, ¢ime bi se trebala ispuniti druga,
dokumentaristicko-analiticka funkcija rada. Oprecno teorijskom dijelu rada, ovaj ¢e dio rada
induktivno interpretirati program Medike na temelju postavljenog teorijskog okvira za §to Ce se,
uz literaturu, s reprezentativnim uzorkom radova pokuSati iznaci stilski 1 tematski uzorci koji
upucuju na vrijednosti Medike. Kako bi rad stao na ¢vrste temelje tu ¢e se induktivnu analizu
obogatiti intervjuima autora radova i bitnih organizacijskih aktera u Medici. Ako se nasa

hipoteza o ¢itanju heterogenih radova u AKC-ovima kao ikonografskih programa sa specificnim



kodom ispostavi tocnom, trebali bismo moci iS€itati vrijednosti suvremenog anarhizma iz
programa Medike ¢ime ¢emo konkretizirati teorijski dio rada na specificnom primjeru. Time ¢e
se teorijski dio rada ““spustiti” na konkretan primjer, idealno nam potvrdujuci hipotezu, dok ¢e se
analiza programa Medike uzdi¢i u Siri teorijski okvir primjenjiv na druge AKC-ove.
Analiti¢ko-dokumentaristi¢ka funkcija rada u istom ¢e mahu neizbjeZzno valorizirati radove
uvrStavaju¢i AKC-ove u akademski diskurs kao specifiéne likovne fenomene vrijedne

dokumentiranja 1 interpretacije.

Sagledavanje estetike derutnih zidova AKC-ova kao ikonografskih programa te stvaranje
teorijskog okvira za ovakvo poimanje radova u AKC-ovima naprosto se nametnulo kao
najlogicniji interpretativni model ovakvih mjesta. Daleko je bitnije, smatram, za povijest koliko 1
umjetnost, da se pocne prepoznavati vrijednost brojnih fascinantnih radova u AKC-ovima, te da
se njihov vizualni, koliko i simbolicki kontekst prepozna kao unikatna pojava u povijesti
umjetnosti. Ovo je bitno ne samo zbog visoke kvalitete odredenih radova koji su zbog
nezainteresiranosti akademije za ulicnu umjetnost i AKC-ove potisnuti na stratiSte pamcenja, veé
1 zbog jedinstvenog nacina kulturne produkcije AKC-ova vezanog uz anarhisticku teoriju i
praksu. Ta je kulturno-umjetnicka praksa relativno nova, a njen su rezultat, uz izvrsne
pojedinacne radove, kaoti¢ni 1 neponovljivi ambijenti koje bi bilo nepravedno ne promisljati. Na
zalost, umjetnine su vrijedne tek prema kolektivnom vjerovanju u njihovu vrijednost, a
proizvodnja diskursa o umjetnosti preduvjet je legitimiranja i daljnje proizvodnje takve

umjetnosti opéenito.'

Kolektivno i kontinuirano akademsko zanemarivanje fenomena AKC-ova,” koji postoje od
1960-ih,* do danas, nepovratno je osudilo tragi¢nu koli¢inu briljantnih djela na zaborav... no
nikada nije kasno pruZati otpor zaboravu. Stovise, vidjeti ovaj rad kao pokusaj pruZzanja otpora
zaboravu, pokuSaj davanja glasa marginalnim, no niSta manje vrijednim pojavama 21. stoljeca,
primjereno je s obzirom na njegovu tematiku. Jer ikonografski su programi autonomnih kulturnih
centara u Hrvatskoj, koliko 1 izvan nje, u svojoj sustini poruke otpora, ne destruktivnog 1
svirepog kao onoga u Siimeli, ve¢ konstruktivnog i kooperativnog, a najbitnija je svrha ovog
rada upravo pokuSaj dokumentiranja tog estetskog otpora. Uspjeh ili neuspjeh teorijskog i
analitickog u radu, iz Sire perspektive nase struke kao povijesti umjetnosti i umjetnina, od manje

je vaznosti.

! Bourdieu, 1993., 35.
2 Lapolla, 2020., 183.
3 Sandler, 2016., 53.



2. Anarhisti¢ke heterotopije

Za razumijevanje umjetnosti i ikonografskih programa autonomnih kulturnih centara potrebno je
prvo definirati autonomne kulturne centre, po€evsi s teorijskim premisama na kojima ovakve
ustanove pocivaju. Ovo ¢e poglavlje ukratko izloziti suvremenu anarhisticku teoriju kako bi se
kroz nju objasnila anarhisticka praksa stvaranja privremenih autonomnih zona utjelovljenih u
AKC-u. Zaklju¢no ¢e se osvrnuti na odnos anarhizma, AKC-ova i umjetnosti kako bi se

pripremio teren za razmatranje same umjetnosti u AKC-ovima.

2.1. Anarhizam u 21. stoljecu

Suvremeni anarhizam svoje korijene vuce u preklapajucim drustvenim pokretima 1960-ih i
prijeko, koji adresiraju probleme feminizma, ekologizma, drustvenih prava, anti-nuklearne
energije, antirata, LGBT oslobodenja, domorodackih prava, i Zivotinjskog oslobodenja.*
Anarhizam se tako danas pojavljuje kao neformalno povezana, decentralizirana mreza individua
1 zajednica ujedinjenih zajedniC¢kim politickim 1 etickim vjerovanjima, druStvenom
organizacijom i strategijama pruZanja otpora statusu quo.” Ova heterogenost i pluralnost
identiteta suvremenog anarhizma, okupljena pod nekolicinom kiSobranskih termina u opoziciji
spram nepravde poput antifaSizma, antikapitalizma ili antispecizma,® navele su neke mislioce na
koriStenje termina post-anarhizma kako bi naglasili eksperimentalnost i fluidnost anarhistickih
identiteta u vijeku postmodernizma.” Usprkos pluralnosti trenuta¢nih anarhisti¢kih identiteta koji
su Cesto negativno formulirani kao borba protiv necega,® opSirnije se pozitivne anarhisticke
doktrine koje ovaj identitetski pluralizam objedinjuju mogu skicirati, doktrine koje moderni
anarhizam vezu uz njegove korijene u 19. stoljecu. Ukratko, u rije¢ima Lucien van der Walta i
Michaela Schmidta:

[...] kroz zagovaranje individualne slobode kroz slobodno drustvo, anarhizam cilja na stvaranje
demokratskog, egalitarnog, i bezdriavnog socijalistickog reda kroz internacionalnu i

internacionalisticku druStvenu revoluciju, ukidanje kapitalizma, rentijerstva, i drzave.’

4 Mattern, 2016., 18.

3 Isto

¢ Lapolla, 2020., 175.

7 Isto, 179-180.

8 Isto, 19

? Lucien van der Walt i Michael Schmidt u: Lapolla, 2020., 16.



Anarhisti kapitalizam vide kao inherentno represivan sustav zbog njegove organizacije
drustvenog i ekonomskog Zzivota prema centraliziranim i hijerarhijskim linijama, ¢ime drustvo
postaje nedemokratsko i otudujuée.'” Anarhisti ovu situaciju ne¢e vidjeti kao prirodnu, veé
streme decentraliziranom i nehijerarhijskom drustvu baziranom na direktnoj akciji i dobrovoljnoj
suradnji lokalnih grupa povezanih u federacije, u kojima se na svakoj razini do odluka dolazi
isklju¢ivo horizontalnim odnosima mo¢i i konsenzusima, situacija koju anarhisti vide kao

prirodnijom organizacijom drustva."

Model organizacije u anarhizmu tako je rizomatski,
fleksibilan 1 mobilan, bez moguénosti koncentracije mo¢i, Sto isti¢e autonomni izbor, efektivnu
akciju i direktnu participaciju kao ideale gradanstva u anarhistiCkom drustvu.'? Za anarhiste ovo
vrijedi u politickoj sferi, sferi koja se ti¢e organizacije druStva i njegovog vladanja, koliko 1
ekonomskoj sferi te anarhisti prema tome izazivaju i1 koncept privatnog vlasnisStva koji je poput
drzave za njih sfera dominacije i ugnjetavanja slobode.'* Anarhisti¢ki pojam slobode pritom ne
konformira millovskom smislu “slobode od necega” te ideologiji individualizma, ve¢
podrazumijeva i “slobodu za” do koje se moze do¢i tek aktivnom participacijom u drustvu. Ovo
¢ini komunalno koncipiranje druStva 1 druStvenu odgovornost, ne kontradiktornim, vec
komplementarnim s idealom postizanja slobode.'* Sukladno takvom shvacanju slobode, za
postizanje istinski nehijerarhijskog i horizontalnog druStva centralni su zahtjevi inkluzivnosti 1
solidarnosti §to podrazumijeva klasnu, rasnu, rodnu, seksualnu i specisticku borbu za

oslobodenje. '

Ono §to suvremeni anarhizam cesto razlikuje od ovakvog, malcice klasi¢nog, opisa anarhizma
njegov je nacin postizanja Zeljene promjene. Konkretno, prijasnji se revolucionarni model
zamijenio intersticijskim koji postulira da se do promjene dolazi djelovanjem u zakonskim i
institucionalnim pukotinama trenutnog sustava, za koje se nada da ¢e se s vremenom i upornim
djelovanjem prosiriti, ne bi li finalno dovele do kraha cjelokupnog poretka.'® Zadruge, gradanski
ekoloski odbori, druStveno-ekonomske zajednice 1, kako ¢emo vidjeti, autonomni kulturni centri,
koriste nekonzistentnosti trenutnog sustava kako bi direktnom akcijom sada i ovdje kreirali
embrije za novi svijet, a njihov je pogled jednako usmjeren u sadasnjost koliko i budué¢nost.'’

Intersticijski model otpora ne samo da logicno veze anarhizam uz marginaliziranost i

10 Mattern, 2016., 19-20.
1 Isto, 20.

12 Isto, 21-22.

13 Isto, 28-209.

14 Isto, 35-37.

15 Isto, 32.

16 Isto, 5.

17 Isto, 5-6.



marginalizirane, ve¢ je logicnim ucinio 1 savezni$tvo buntovnih supkultura i anarhizma,
prvenstveno punk supkulture koja je u proteklih trideset godina postala glavni katalizator
anarhisti¢ke misli."® Upravo ¢e se to savezni$tvo ispostaviti klju¢nim u pojavi AKC-ova nakon
1960-ih' kao modernoj verziji propagande djelom® prema idealima anarhisti¢ke misli 19.
stolje¢a,” formi gradanskog neposluha baziranoj na zajednicama koje trenutno zive u skladu s
vlastitim idealima. U tekstu koji slijedi AKC-ovi ¢e se temeljitije objasniti, no za sad je bitno
obrazloziti nezaobilazno nacelo suvremenog anarhizma koje se iskristaliziralo upravo putem

ovog savezni$tva - DIY (do it yourself) ili “Uradi sam” princip.*

Termin je skovan 1976., a proSirio se u suvremenoj anarhistickoj praksi zahvaljuju¢i svojoj
predanosti autonomiji, direktnoj akciji, propitivanju autoriteta i potencijalu za izazivanje drzave,
kapitala ili “sluzbenih kanala” strukturiranja kulture i Zivota.” Rije¢ima Tom Buechelea: DIY
etika moze biti definirana kao kreiranje i dijeljenje glazbe i umjetnosti kroz mrezu DIY zajednica,
operirajuci kao alternativa mainstream institucijama ili produkciji** Punk se supkultura na
krilima ovoga principa u proslom stolje¢u donekle uspjela emancipirati od kapitalisti¢kog
drustva stvaraju¢i mreze nezavisnih zajednica, glazbenih etiketa i kulturnih produkcija koje
naglasavaju anarhisticke ideale poput antihijerarhi¢nosti, participativnosti i inkluzivnosti kroz
direktnu akciju.”® DIY je princip tako omogucio stvaranje alternativnog svijeta koji sjedinjava
sfere umjetnosti, politickog djelovanja i svakodnevnog Zivota, svijeta koji je duboko uronjen u
drustveni kontekst i suradnju svih sudionika punk scene, zbog ¢ega bi se mogao bolje srociti kao
DIT (do it together) ili “uradimo zajedno” princip.?® Ovo aktivno dislociranje iz kapitalistickog
sustava, omogucéeno anarhistickim mreZama, cesto vezano uz punk supkulturu te popratno
sjedinjavanje slobodne ekspresije, opozicije kapitalizmu 1 represiji te kapitalistickom nacinu
zivota, prefiguracija je alternativne i demokrati¢nije buduc¢nosti u kojem je mo¢ disperzirana i
horizontalna, boraveci u vise rizomatskih cvorista, ali sabrana po potrebi za stvaranje i

odrzavanje kapaciteta za autonomnu kulturnu proizvodnju i konzumaciju.”” Upravo e se

18 Isto, 39.

1 Lapolla, 2020., 52-53.

20 Anarhisti¢ki koncept koji direktnu akciju koncipira kao efektivnim nadinom $irenja anarhisticke ideologije,
naspram npr. propagande tiskom. Krajem 19. stoljeéa termin se §iri s ¢inova terorizma na stvaranje samoodrzivih
anarhisti¢kih zajednica, vidi: Lapolla, 2020., str. 26-30.

21 Isto, 30.

22 Isto, 53.

2 Mattern, 2016., 40.

24 Isto, 39.

% Isto, 53.

%6 Isto, 56.

7 Isto, 58.



AKC-ovi pokazati prostornom manifestacijom anarhistickih rizomatskih ¢voriSta koja

pokusavaju sada i ovdje ostvariti sve do sad iznesene karakteristike anarhisti¢ke teorije i prakse.

2.2. Autonomni kulturni centri

Kako o AKC-ovima ne postoji pregrst literature,”®

njihova definicija nije toliko jednostavna
koliko naslov ovog rada predlaze. Dijelom jer ovakva mjesta nose razli¢ite nazive u razlicitim
govornim podruéjima,” dijelom jer su u Hrvatskoj i regiji ta mjesta toliko marginalizirana da ni
naziv AKC nije u potpunosti etabliran. Velik je razlog za to i aktivno neslaganje u anarhistickim
krugovima o legitimnosti koriStenja ovakvog nazivlja za sluc¢ajeve u kojim su ta mjesta
“legalizirana”, §to ¢e re¢i da su anarhisti potpisali nekakav ugovor o koriStenju prostora s
gradskim vlastima i pla¢aju najam,” kao 3to je to slutaj s AKC Medikom. Stvar se tim vise
komplicira uzmemo 1li u obzir raznolikost svijeta AKC-ova’! i ¢injenicu da ne$to moze biti
autonomno 1 kulturno i centar bez da upadne u pojam autonomnog kulturnog centra. DrZe¢i to na
umu, AKC-ove je ipak moguée ugrubo definirati kao radikalna, ljevicarska mjesta, cesto
anarhisticka, koja odrzavaju raspon dogadanja otvorenih Siroj publici poput koncerata,
razgovora, radionica, projekcija filmova i tuluma.** Oni su participatorne zajednice sjedinjene s
prostorom koji okupiraju 1 temeljene na zajednickim vrijednostima koje ciljaju na stvaranje

odrzive alternative trenutnom drustvu.®

U njima se vrSi kulturna produkcija i promice
nekonvencionalni nadéin zivota kroz revolucionarnu svakodnevicu i1 revolucionaran nacin

stvaralastva.’*

AKC-ovi su gotovo uvijek vezani uz skvotiranje,*® bivajuéi tako smjesteni u napustene tvornice,
vojarne, skladisSta i druga oronula mjesta, no razlikuju se od rezidencijalnih skvotova okupiranih
isklju¢ivo zbog rjeSavanja problema stanovanja time Sto se aktivno pozicioniraju u Siri kontekst
otpora drustvu, subvertirajuci ustaljene nacine postojanja, komuniciranja, organiziranja i kulturne

produkcije.®® NapuStene su zgrade tako transformirane u politicka i kulturalna sjediSta
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anarhisticke borbe, eksplicitno slobodna od dominantnih ekonomskih i politi¢kih struktura, te se
mogu vidjeti kao prozori - ne samo u drugi nacin zivljenja, odvojen od drzave, ali i u nove
politike angaZmana.’’ Materijalna dimenzija AKC-ova tako moze biti sagledana kao fizi¢ka
manifestacija anarhisti¢kih ideala i borbe protiv statusa quo.*® Kao takvi, AKC-ovi i njihovo

funkcioniranje sadrze sve bitne prethodno navedene odrednice anarhizma.

Programi AKC-ova esto su besplatni ili ekonomski pristupa¢ni svima® te se pruzaju alternative
drzavnim uslugama poput besplatnih vrti¢a ili smjeStaja za izbjeglice, time se opiruci
komodifikaciji i djelovanju unutar gabarita kapitalizma.*® Do odluka se ne dolazi samovoljom ili
glasanjem, ve¢ redovnim sastancima slobodnim svima u kojima se uvijek mora postici

konsenzus svih sudionika,*!

¢ime se stvaraju mjesta u kojima se dominacija izaziva i, barem
ponekad, reducira ili eliminira; gdje se mo¢ poravnava, i centralne se autoritarne figure ili
strukture reduciraju ili eliminiraju.** Zbog neodvojivosti AKC-ova i skvotiranja oni direktno
napadaju koncept prava privatnog vlasni$tva,”® a sama ilegalnost ¢&ina skvotiranja ili
polulegalnost egzistencije ve¢ine AKC-ova napada legitimitet drZzave i zakona. Kreiranje novih
tocaka interesa kontrarnih sluzbenom urbanom planiranju protivi se i gradskoj vlasti, a njihov
kooperativni i komunalni nacin zivota realizira odrzivi set druStvenih odnosa temeljen na
samodeterminaciji i druStvenom modelu slobode.** Na tom se tragu stvara osjecaj zajednickih
iskustava i vrijednosti koji povezuje individue s pokretima i daje osjecaj kolektivne agencije.”
Ovaj je osjecaj kolektivne anarhisticke zajednice dodatno potkovan inkluzivnosti AKC-ova, koji

se ne zaustavlja na ekonomskoj, odnosno klasnoj, razini inkluzivnosti, ve¢ podrazumijeva i

dobrodoslicu rodnim, seksualnim, rasnim i drugim potla¢enim skupinama.*®

Kao §to je ve¢ izneseno, AKC-ovi u razli¢itim oblicima postoje od 1960-ih, no ovaj uzi smisao i
formu poprimaju 1980-ih s rasprostranjenosti anarhisti¢ke misli u punk supkulturi,’’ te napose
1990-ih pod utjecajem ideje Privremenih autonomnih zona Hakima Beya u anarhistickim 1 punk

krugovima.*® Bey predlaze okupaciju mjesta kao privremenog rjeSenja potrebe za drugacijim
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drustveno-kulturnim svijetom, prostora koji intersticijki u pukotinama trenuta¢nog sustava
prezentira moguénost radikalno drugacijeg nacina zivota u kojem, uz ostale anarhisticke ideale,
sloboda ekspresije zauzima centralnu ulogu.* Ovakvi prostori istovremeno pokazuju realnost
drugaCijeg svijeta 1 sluze kao plodno tlo =za radikalizaciju, privlace¢i svojim
kulturno-umjetnickim programom Siru publiku koja se pokuSava nenametljivo pridobiti tom
propagandom djela.”® U toj je propagandi djelom, jednako kao i u suvremenom anarhizmu, bitan
DIY segment koji polaZe vjeru u kapacitet obi¢nih gradana za participacijom 1 stvaralastvom
¢ime cilj nije samo radikalizirati publiku, ve¢ je 1 potaknuti na vlastito politicko 1 umjetnicko
djelovanje izvan gabarita kapitalistickog ustroja.’' Tako izgled i operiranje AKC-ova ne ovisi o
samoupravljanju 1 kolektivnom djelovanju na puko teoretskoj razini, ve¢ se kroz DIY nacelo

autonomija tih principa osigurava i materijalno obistinjuje, Sire¢i se zatim izvan zidova AKC-a.*?

Sagledane ovako, kao privremena c¢vorista otpora kapitalizmu koja odbijaju sveobuhvatno
drustveno uredenje danaSnjice, pritom dokazuju¢i na vlastitom primjeru moguénost novog

3 AKC-ove s pravom mozemo nazvati vrstom heterotopija.™

svijeta onkraj kapitalizma,’
Heterotopije su prostori i mjesta u kojima se druStveni odnosi drugacije artikuliraju od
dominantnih 1 normalnih aranZmana te time izazivaju racionalno-funkcionalnu drustvenu
organizaciju svijeta kapitalizma.” Rije¢ima Foucaulta, koji je ovaj termin razvio, one su: nesto
poput kontra-mjesta, vrsta efektivno izvedenih utopija u kojima su prava mjesta, sva druga
realna mjesta koja se mogu pronaci u kulturi, simultano reprezentirana, osporena te izvrnuta.>
Toc¢nije, AKC-ovi spadaju u heterotopije iluzija jer njihova druStvena organizacija ismijava
dominantni drustveni poredak pokazuju¢i njegovu iluzornost i, na koncu, arbitrarnost, time
denaturaliziraju¢i aksiome na kojima neoliberalni globalni poredak poc¢iva.”” Uistinu, ulaskom u
dvoriSte AKC-a stvara se dojam napustanja svakodnevice 21. stolje¢a, kao da ulazite u

post-apokalipticnu urbanu sredinu u kojem je trenutni sustav zamijenio jedan sasvim novi

poredak kojim vlada spontanost, kreacija 1 kaoti¢na suradnja.

Ove su heterotopije poput ¢vorista na idejnoj osovini rizomatski rasprostranjene diljem Europe

te, usprkos lokalnim razliCitostima, slie viSe jedna drugoj nego vanjskome svijetu. Dvoriste
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Medike sli¢nije je berlinskom Kepiju nego Vodnikovoj kao $to je i interijer solunskog Yphaneta
poimanja privremenih autonomnih zona kao heterotopija, ni u jednom sluc¢aju jedno, odredeno
fizicko mjesto nije srce projekta, ve¢ je prostor samo artikulacija interesa i ideja zajednice koja
¢e njegovim nestankom stvoriti novi AKC na drugom mjestu dok god je ona ziva®™. AKC-ovi
svojom derutnom estetikom i nesigurnim postojanjem kao da ironi¢no proklamiraju francusku

partizansku parolu - un autre prendra ma place.”

Bitno je apostrofirati heterotopijsku prirodu AKC-ova iz viSe razloga osim naglaSavanja njihove
simbolicke 1 estetske povezanosti neovisno o geografskoj udaljenosti. Prvo, zato §to je efektivno
izvodenje utopija vrlo samosvjestan ¢€in anarhista koji sudjeluju u AKC-ovima te tako
svakodnevni zivot kroz zajednicko Zivljenje, obroke i otpor komodifikaciji poprima politicku
tezinu jer zamiSlja drugaCije upravljanje drustvom.®® Postojanje AKC-a i zivot u njemu
kontinuirani je performans, od organizacije demonstracija preko isticanja participacije u
umjetnosti 1 politici, do postavljanja grafita, svaki je ¢in AKC-a prolazan, no dize svijest o
viSestrukim moguénostima javnosti i doprinosi fleksibilnijoj viziji drustva i gradanstva.®’ Drugo,
zato $to heterotopije ve¢ Foucault usporeduje s ogledalom uperenim u Sire drustvo koje iskazuje
njegove manjkavosti 1 proizvoljnost, §to je, ponovno, svjesni 1 programatski €in izazivanja
statusa quo u AKC-u.%? Treée, jer je u teoriji heterotopije materijalnost klju¢na u konstrukciji
subjektivnosti,” $to znaci da je, neovisno o netrajnosti mjesta na kojem AKC egzistira, prostor
kao set odredenih praksi i funkcija (radionica, vije¢nica, koncertna dvorana) koje ispunjavaju
odredeno mjesto (zgrada, vrt) neodvojiv od ideologije 1 vrijednosti zajednice koja je to mjesto
okupirala.** Socio-kulturalno-politi¢ka teorija i praksa anarhista u AKC-u korijenski je povezana
s vizualnim, arhitektonskim i materijalnim uvjetima mjesta u kojima se nalazi. Nije stoga
slucajno da AKC-ovi nalikuju jedno na drugo kad su im forma i funkcija sjedinjeni, oni su
enklave druStveno-kulturalnih praksi koje reagiraju na slicne drustvene probleme te svojim
vizualnim identitetom stvaraju membranu koja nagovjeStava granicu u kojoj svijet anarhisticke
heterotopije po€inje i homogeno sivilo urbane svakodnevice zavrSava.® Prostorna je, a time i

umjetnicka praksa tako neodvojiva od drustvene, a taj dinamican, demokratski, anarhicni pogled
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reflektiran je u prostorima koji akomodiraju sve te kvalitete u svojem kaoticnom izgledu i
organizaciji.*® Za daljnju raspravu o samom izgledu AKC-ova ipak je nuzno prvo promotriti

anarhisticku teoriju umjetnosti.

2.3. Kultura anarhizma

Umjetnost je u anarhizmu od pocetka imala privilegiranu poziciju zbog svojeg potencijala za
otvaranjem novih nacina pogleda na Zivot.*” Za anarhiste umjetnost je neizostavna u borbi za
demokraciju kroz gradnju kapaciteta za kriticko misljenje 1 svoju neotudivu inovativnost,
¢injenica koju su kriticki mislioci poput Gramscija i Deweya afirmirali shvacanjem da je glavna
prepreka klasnoj svijesti kulturalna hegemonija vladajuce klase.®® Umjetnost zamislja drugadiji
svijet, ona ocuduje ne zadovoljavaju¢i se s tmurnim, segmentiranim, mehani¢kim i radno
efikasnim svijetom kapitalizma, vjerujuci u svijet u kojem su rad i uzitak isprepleteni.”” Nadalje,
anarhisti inzistiraju na svakodnevnom Zzivotu ispunjenim ljepotom i uzitkom, za njih je svijet bez
umjetnosti isprazan i jalov.”” Ovu teZnju u kontekstu AKC-a mozemo povezati s Lefebvreovim
razlikovanjem uporabne 1 razmjenske vrijednosti prostora u kojem razmjenska oznaCava
unosenje prostora u globalni fluks kapitala, a uporabna konzumaciju prostora poradi satisfakcije
vi§ih ljudskih potreba kao jedinim pravim kapitalom.” Za anarhiste premo$¢ivanje jaza izmedu
umjetnosti i svakodnevice nije samo instrumentalni alat za postizanje zeljenog drustva, vec je
osnovna ljudska potreba, a pretvaranje razmjenske vrijednosti napustenih nekretnina u uporabnu

dio je ove teznje.

Uzimaju¢i to u obzir u kombinaciji s potrebom i Zeljom anarhista za dopiranjem do Sire publike
radi opstajanja 1 Sirenja anarhistiCke borbe, nije cudno da AKC-ovi na pijedestal uzdizu
umjetnost. Umjetnost ovdje naposljetku nema iskljucivo estetsku vrijednost ve¢ moze biti videna
kao zajednicko djelovanje svih s ciljem promjene.”” Umjetnik prestaje biti vrsta osobe te putem
DIY i demokratskih nacela AKC-ova svaka osoba postaje vrsta umjetnika.”? Alternativni svijet
preklapanja rada i1 uzitka unutar zidova ovih je heterotopija realiziran i modeliran mimo

kapitalisticke ekonomije te uvrSten u kontekst u kojem involviranost svih ovisi o kontinuiranoj
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produkciji umjetnosti, ali i kontinuirana produkcija umjetnosti ovisi o involviranosti svih.™
Kulturna je produkcija tako neizostavan faktor u proizvodnji prostora AKC-a, pretvarajudi isti u
konstantan proces koji zrcali proceduralnu dimenziju performativnosti AKC-ova uopée.”
Centralnost umjetnosti u AKC-ovima i naglasak na njen drusStveni i kriticki potencijal takoder
otkriva potrebu za umjetno$¢u kao dijalogom, sentiment koji teoreti¢ari umjetnosti pocinju gajiti
u posljednjim desetlje¢ima prosloga stoljeca inzistiraju¢i na dijaloSkoj interpretaciji umjetnina.’
Umyjetnost u AKC-ovima ovaj urodeni reciprocitet stvaralastva nedvosmisleno odobrava, koliko
zbog neizostavnog druStvenog aspekta kulturne produkcije, toliko zbog Zelje za aktualiziranjem

umjetnosti kao agenta promjene.

Nastojanje AKC-ova da trenuta¢ni model drustva pokaZzu kao socio-historijskim konstruktom, a
ne dijelom ljudske prirode,”” tako logi¢no obuhvaca i umjetnost, ¢iji se komercijalizacijski model
potkopava ekonomskom pristupacnoscéu i spontanos¢éu nastanka. Moguce je argumentirati da je
sva umjetnost politi¢ka jer sudjeluje u konstruiranju nasih svjetonazora,” a za anarhiste jedina je
demokratska vizija konstruiranja svjetonazora ona koja je dostupna svima i u kojoj sudjeluju svi.
Tek tada, izvan staticnih zidova muzeja, umjetnost moze dosti¢i svoju obecanu funkciju rusenja
predrasuda i premoséivanja jaza medu ljudima.” Tek sjedinjavanjem svakodnevice i umjetnosti

kreacija uistinu moze postati zahtjev za unitarnosti i odbijanjem svijeta.®

3. Grafiti i uliéna umjetnost

Nakon uvoda u teoriju i praksu AKC-ova te njihov odnos s umjetnoséu, prije prelaska na samu
umjetnost AKC-ova, bitno je joS preispitati njen dominantni medij - medij uli¢ne umjetnosti.
Ikonografski program o kojem ¢e biti rije¢ sadrzan je u stotinama murala i grafita koji krase
zidove Medike, no bez razumijevanja toga medija i njegove sveopée komplementarnosti s
anarhisticCkom teorijom i praksom nece biti moguce shvatiti cjelinu toga Sto nam program
pokusava re¢i. Stoga krenimo od historiografije, ili, u slu¢aju Hrvatske, njenog manjka.?' Ne
postoji jedinica grade koja kohezivno opisuje fenomen uli¢ne umjetnosti, a recentne i temeljite

kriticke diskusije, prije svega iz pozicije povjesnicara i teoreticara umjetnosti, malo je ili cak
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nimalo.** Uli¢na je umjetnost, tako, danas estetska i kulturoloska kategorija bez fiksnog znacenja
koja se aktivno promislja,* §to vrijedi i za internacionalnu literaturu koja takoder tacitno priznaje

da ne postoji prihvacena teorijska definicija toga §to uliéna umjetnost uopce jest.*

Za potrebe
ovog rada mozda je zato korisnije definirati ulicnu umjetnost kao onu stvorenu od uli¢nih
umjetnika u javnom prostoru, koje pak mozemo opisati kao umjetnike koji stvaraju nezavisne

likovne radove u javnom prostoru, najées¢e neovlastene.

Koristim posrednika u definiciji jer radovi u AKC-u jesu ovlasteni te je ve¢ina radova dostupna
Siroj javnosti samo ako se nade u dvoristu AKC-a. Termin uli¢ne umjetnosti, medutim, ostaje
relevantan jer vecina umjetnika koji dekoriraju zidove AKC-ova primarno jesu uli¢ni umjetnici
te su neki od osnivaca nasih AKC-ova prominentni akteri na grafiterskoj sceni. Poveznica
Medike i uli¢éne umjetnosti osobito je vidljiva u tome §to su prostori Grey room i Galerija siva
osnovani od strane grafiterske supkulture, i tome Sto se veéina oslika radi u sklopu OHOHO
festivala uliéne umjetnosti i stripa.®® Cak i ako se svi koji rade murale u Medici ne smatraju
uliénim umjetnicima i ne operiraju ilegalno, u o¢ima Medike i ve¢ine umjetnika koji slikaju po
Medici, njen vizualni identitet primarno se ispoljava kroz uli¢nu umjetnost s njenim povijesnim i

simbolickim konotacijama.

S time u vidu potrebno je ipak razgraniciti ulicnu umjetnost i grafite, napor koji jednako manjka
konsenzus u akademskom diskursu.*® Ponekad se na uli¢nu umjetnost gleda kao na onu koja nosi
politicke poruke, a na grafite kao nositelje apoliti¢nih natpisa, no i to je upitna teza®’ tako da
¢emo u ovom radu, kao i1 neki istrazivaci poput Andrea Baldini ili Lucie Palmer, odbaciti uska
interpretativna znacenja i pojam ulicne umjetnosti koristiti kao kiSobranski termin za svu
umjetnost nastalu na ulici, a grafite kao uzu vrstu ulicne umjetnosti ¢iji je centralni motiv
potpis.® Tri su razine grafita prema kompleksnosti. Tag kao jednostavni kaligrafski potpisi,
throw-up kao kompleksniji potpis kontura popunjenih bojom i piece kao kompleksni, viSebojni
potpis koji pokazuje izvjesnu razinu vjestine.¥ Ovu je terminologiju potrebno definirati zbog
ucestalosti grafita naspram figuralnih ili apstraktnih murala u Medici, 1 drugacije uloge koju
igraju u njenom ikonografskom programu. Ipak, neovisno o motivu, razradi i temi, ovaj

diplomski rad kao pretpostavku uzima da je sva uli¢na umjetnost inherentno politizirana, ¢ak i

82 Kuéinac, 2014., 3.

8 Isto, 8.

8 Caballero i Humberto, 2016., 7.
% Attack!, 2014., 262-263.

8 Palmer, 2017., 3658.

87 Baldini, 2022.

8 Mattern, 2016., 82-83.

% Tsto, 81-82.

13



viSe od toga, da ima inherentne predispozicije koje je veZzu uz anarhisticku teoriju i praksu.
Isticemo ove predispozicije u sljede¢em tekstu jer ¢e se pokazati svojevrsnom bazom

ikonografskih programa Medike u palimpsestu.

3.1. Umjetnost otpora

Iako se mnogi uli¢ni umjetnici nece sloziti s ovom tezom, postoji izvjestan broj istrazivaca ulicne
umjetnosti koji se slazu da ona sama po sebi uvijek nosi subverzivni ili antiautoritarijalni
karakter zbog svoje ilegalnosti.”® Bitno je takoder istaknuti historijsku vezanost moderne prakse
ulicne umjetnosti uz politicki bunt. Grafiti se u modernom obliku pojavljuju u New Yorku,
vezani uz hip-hop kulturu, kao ekspresija manjinskog bijesa’ prema deterioriranom urbanom
kontekstu neispunjenih obeéanja idealizma 1960-ih.”* 1z tog konteksta proizlaze i
najreprezentativniji stilovi grafita, ne iz laboratorija bjelokosnih kula elitne umjetnosti, ve¢ iz
vlakova zagusljivih metroa na horizontu neoliberalne politike.” U Hrvatskoj uli¢na umjetnost
ima jednako politizirane korijene te njen prvi val proizlazi iz punk supkulture i popratnih

aktivisti¢kih napora.’

Historijske konotacije uliéne umjetnosti ne umanjuju subverzivnost koja ona nastavlja imati i u
naizgled apoliti¢noj praksi grafiterstva. U recentnom Clanku What is Street Art? Andrea Baldini,
nakon opsezne rasprave o javnome prostoru i korporativne kontrole nad vizualnim reZimom
javnoga prostora, uvjerljivo zakljucuje sljedece: Ulicna je umjetnost subverzivna umjetnost,

¢ Cecilia Nielsen na sli¢an

umjetnost cija je esencijalna vrijednost njena subverzivna vrijednos
nacin tvrdi da sam ¢in slikanja grafita Salje poruku nesuglasnosti s time da sustav diktira kako
nasa okolina treba izgledati.”® Robert E. Innis sli¢no, ali $ire¢i definiciju s isklju¢ivo neovlastenih
oblika uli¢ne umjetnosti na sve radove na ulici, tvrdi da, iako sva uli¢na umjetnost ne kritizira

eksplicite, ona je uvijek kritina prema raznolikim oblicima siromastva:

[...] siromastva moci zbog diferencijala moci, ekonomskog siromastva zbog nejednakih pristupa

vitalnim sredstvima za Zzivot, intelektualnog siromastva zbog degradiranih institucija koje

% Palmer, 2017., 3658.

! Vilaseca, 2012., 10-11.
2 Mattern, 2016., 83.

% Palmer, 2017., 3658.
% Kuc¢inac, 2014., 14-16.
% Baldini, 2022.

% Nielsen, 2017., 307.
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posreduju na izoblicen nacin kulturalnu bastinu individualnih drustava i ljudske rase u cijelosti,

ali ponajvise siromastva iskustva.”’

Rana Jarbou pisuéi o grafitima arapskog proljeca tvrdi da fag sam po sebi nije nuzno otpor, ali
sama deklaracija “ja sam tu” to moze biti, pokazujuci da je grafiti praksa nacin autoreferencijalne
afirmacije zajednica kroz grafite.”® Lucia Palmer gotovo da objedinjuje navedene argumente

zakljucujuéi da im je zajednicka nit:

[...] razumijevanje da grafiti intimno mijenjaju svoj krajolik, radeci protiv statusa quo i
pogotovo protiv procesa modernizacije i neoliberalne privatizacije. Ovi ucenjaci prepoznaju
performativau, utjeloviljenu i afektivnu dimenziju grafita, te cijene potencijal grafita i ulicne
umjetnosti da ponovno zamisli urbane prostore i osporava kontrolu nad gradskim kontinuiranim

procesom postajanja kroz svoju transgresivnu materijalnost.”

U citanju ovih citata savezniStvo anarhizma i uli¢ne umjetnosti trebalo bi biti jasno, a Cesto
prakticiranje grafiterstva u anarhistickim krugovima vise nego logi¢no. Mark Mattern u svojoj
knjizi Anarchism and Art cijelo poglavlje posvecuje ovom savezniStvu u kojem iskazuje
potankosti slaganja prakse ulicne umjetnosti 1 anarhizma. On spretno uofava da sama
decentralizirana i neformalna socijalna struktura ulicnih umjetnika i produkcije uli¢cne umjetnosti
reflektira drustvene strukture kakve ih zamiSljaju anarhisti te da je njen rezultat horizontalna,
disperzirana, visoko decentralizirana, nehijerarhijska, rizomatska mreza individualnih umjetnika

i crewova'”

u cvoristima, povezanim primarno putem interneta i ponekad kroz koordinirani,
kolektivni rad.'” lako u individualnim crewovima postoje hijerarhijske strukture te u samoj
supkulturi postoje nepisana pravila, njihovo se opstajanje ne uzdrzava putem prinude i nije
formalno, ve¢ je bazirano na samoupravljanju i spontanosti.'” Za ovu rizomatsku strukturu
produkcije grafiterstva dijelom je zasluzna njena ilegalnost jer je sama, kako je ve¢ navedeno, u
nuznom konfliktu s kapitalom i drzavom.'® Uli¢ni umjetnici ba§ poput anarhista odbijaju
koncept privatnog vlasniStva ustrajuéi u demokratizaciji urbanih prostora koja kontrira

korporativnom monopolu nad dana$njim vizualnim reZimom.'** Direktnom se akcijom simultano

izaziva ekonomska mo¢ korporacija i legislativna mo¢ drzave u nametanju svojih zakona'® jer

7 Innis, 2017., 79-80.

%8 Jarbou, 2017., 118.

% Palmer, 2017., 3660.

19 Grupa grafitera koji kolaborativno stvaraju radove pod istim potpisom
191 Mattern, 2016., 88.

12 Isto, 86.

103 Baldini, 2022.

1% Vilaseca, 2012., 21.

195 Mattern, 2016., 130.
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svaki neprebojani grafit u sustini pokazuje rezimski neuspjeh kontrole nad vizualnim prostorom

urbane svakodnevice.'%

Mattern takoder istice da se grafiterstvo, kao 1 anarhisticko videnje umjetnosti, opire
komercijalizaciji'” te da je jednako predano DIY principu ¢ime se garantira pristupa¢nost u
njegovoj konzumaciji i produkciji.'® Uli¢na umjetnost izmakla je crnoj rupi neoliberalnog
trzista'” Cime se protivi etabliranom svijetu elitne umjetnosti u kojoj vrijednost determinira
tehnokratska SaCica stru¢njaka, a konzumacija je locirana u prostoru muzeja Ciji se ulaz
naplacuje.'® Uli¢na umjetnost predstavlja dijametralno suprotni pol takvoj percepciji umjetnina
kao robe, pol koji je demokrati¢an, inkluzivan 1 dijaloSki nastrojen prema obi¢nim prolaznicima i
njihovom svakodnevnom zivotu.'! Ona time postaje semioti¢ko oruZje, instrument komunikacije
koji uzrokuje zajedni¢ko iskustvo kad takvo iskustvo nije dopusteno''? te stvara i diseminira
alternativne diskurse s vlastitom ikonografijom, pretvarajuéi ono nesluzbeno u znacajno,
omoguc¢avajuéi masovnu vizualnu kritiku statusa quo.'” Kao i u anarhizmu, uli¢na umjetnost u
svojoj srzi zahtjeva da pluralnost identiteta i vjerovanja u svijetu dode do izraZaja, time

o¢vrséujuci Siru zajednicu.'* Kroz uli¢nu umjetnost mnogi dolaze do glasa'”

Sto je ¢ini snaznim
alatom za afirmaciju marginaliziranih zajednica i relevantnih im vrijednosti.'"® Oscar Agustin
tvrdi da zajednicu formira konflikt, a taj konflikt kroz ulicnu umjetnost postaje vidljiv 1
materijalan ¢ime se kohezija zajednice osnazuje.'"” Ta zajednica, zatim, ulinom umjetno$éu
mozZe biti motivirana na promjenu,'® na djelovanje kroz direktnu akciju $to uli¢na umjetnost na

koncu i jest.

Dakle praksa ulicne umjetnosti, kao i teorija anarhizma, podrazumijevaju antihijerarhijski i
antiautoritativni stav, samodeterminaciju 1 samoupravljanje zajednica po rizomatskom modelu,
horizontalne odnose mo¢i, suprotstavljanje dominaciji drzave i privatnog vlasnistva, dijalog i
demokrati¢nost na svakoj razini, egalitarnost i inkluzivnost u ekonomskom i identitetskom

smislu, protivljenje komercijalizaciji i1 kapitalu, spontanost i slobodnu ekspresiju, sjedinjavanje

106 Tsto, 103.

197 Isto, 101-102.

198 Tsto, 90.

19 Teo, 2017., 54.

10 Nielsen, 2017., 308.
1 Isto, 309.

"2 Innis, 2017., 64.

113 Jarbou, 2017., 138.
114 Agustin, 2017., 339.
115 Nielsen, 2017., 320.
16 Jarbou, 2017., 118.
""" Agustin, 2017., 328.
"8 Awad i Wagoner, 2017., 6.
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umjetnosti 1 svakodnevice, DIY princip, vaznost zajednica i druStvene sfere te poticanje
participativnosti kroz direktnu akciju. Prema tome, prekrivenost zidova AKC-ova muralima 1
grafitima, kako smo ve¢ natuknuli, ne bi trebala biti iznenadujuca, StoviSe, fasade AKC-ova
postaju dijelom njihovog programa poput performativnih, vizualnih manifesta.!” Kao i
AKC-ovi, grafiti 1 ulicna umjetnost pokazuju arbitrarnost ustaljenih normi danaSnjeg svijeta,
pokazuju na vlastitom primjeru da je drugagiji svijet mogué.'?® Slijedimo li ovu logiku do¢i ¢emo
do zakljucka da je estetski okupirani javni prostor ulicne umjetnosti, bas kao 1 materijalno
okupirani prostor AKC-a, ‘privremena autonomna zona’ nerestriktivne samoekspresije koja
izmice totalitarnosti kapitalistickog poretka.'*' Rana Jarbou, premda na primjeru studije slu¢aja o
grafitima u arapskom proljecu, izvodi argumentaciju koja se moze primijeniti na svu ulicnu
umjetnost nazivaju¢i grafitirane prostore kontra-mjestima.'* Za nju uli¢na umjetnost vraca javne
prostore Siroj populaciji i stvara heterotopije koje, kao i AKC-ovi, otvaraju mogucénosti novih
drustvenih odnosa.'” U svijetu uli¢ne umjetnosti i AKC-ova prostor, mo¢ i otpor postaju dijelom

jednog te istog Cina.

Razlika ove dvije heterotopije ipak postoji jer, dok AKC-ovi imaju konkretan i obuhvatan
izri¢ito obznanjeni politicki program, ulicnu umjetnost, koja ne mora imati izric¢itu politicku
poruku, primarno interesira estetski i diskurzivni otpor.'** Uli¢na umjetnost dakako sadrzi sve
karakteristike koje smo naveli, no najizrazeniji je ipak njen napad na raspodjelu osjetilnog,'”
podjelu prostora, vremend i oblika aktivnosti koji odreduju nacin na koji je zajednicko pogodno
za sudjelovanje te na koji nacin i jedni i drugi [gradani] imaju udjela u toj podjeli.'** Ovaj
koncept razvija Jacques Ranciere ¢ime estetiku stavlja u srz politike jer, prihvatimo li da je
umjetnost klju¢na u konstrukciji nasih svjetonazora, politika je ona koja kroz umjetnost odreduje
tko je iskljucen i tko ukljucen u diskurs, o ¢emu je moguce govoriti i o ¢emu nije, kakve je vizije
svijeta moguce zamisliti, a kakve nije.'”” Prema Ranciéreu dru$tvene norme reguliraju se kroz
raspodjelu osjetilnog $to u urbanom kontekstu 21. stolje¢a u pravilu zna¢i normaliziranje
128

komodifikacije 1 konzumacije putem reklama, stvaranje korporativnog rezima vidljivosti.

Uli¢na umjetnost ovaj rezim osporava, pokazuje druge moguénosti gradske vizure, promovira

19 Sandler, 2016., 50.

120 Agustin, 2017., 330.

121 Baldini, 2022.

122 Jarbou, 2017., 130.

123 Isto, 138.

124 Tnnis, 2017., 79.

125 Baldini, 2022.

126 Ranciére, 2006. [2000.], 112.
127 Agustin, 2017., 329.

128 Baldini, 2022.
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dijalog i socijalizaciju, potice promjenu ¢ine¢i neobi¢nim ono poznato, opire se komodifikaciji i

vra¢a javnim prostorima njihovu uporabnu vrijednost.'”

Kako smo ve¢ vidjeli jedna je od
glavnih funkcija AKC-ova pretvaranje razmjenske vrijednosti mjesta u uporabnu, a njihovo
obilno koriStenje ulicne umjetnosti moze biti videno kao dijelom tog programa, vizualni korelat
demokrati¢nije vizije svijeta na koji se polaZe kolektivno pravo od strane ugnjetavanih.'*’
Heterotopija koju stvara uli¢na umjetnost zato je samo slabijeg apetita od heterotopije AKC-ova,
no njena rasprostranjenost u AKC-ovima pokazuje potpunu podudarnost takvog, uzeg programa,

sa Sirom anarhisti¢kom borbom.

Nacin na koji funkcioniraju usprkos toj programatskoj razlici ostaje vrlo sli¢an. U oba se slucaja
prefigurira drugaciji svijet inkluzije, konektivnosti i alternativne imaginacije na vlastitom
primjeru kroz prostore urbanog tkiva."*! U uli¢noj umjetnosti, kao i u AKC-u, prostor i njegova
materijalnost igraju kljuénu ulogu jer za uliénu umjetnost okolina postaje medijator njenog
znadenja."*? Prostor u kojem je uli¢na umjetnost realizirana utje¢e na znacenje uli¢ne umjetnosti

3

jednako koliko i uli¢na umjetnost otvara nove moguénosti tog prostora,'* a materijalno su i

simboli¢ko tako i ovdje u neraskidivom odnosu.'**

U oba je slucaja ova prostorna praksa
antagonisticki nastrojena prema uvrijezenoj drustvenoj normi te se, vracajuéi prostorima
uporabnu vrijednost, taj antagonizam usmjerava u eksperimentiranje s komunalnom
rekonstrukcijom javnoga u kojem su zajednica i druStvenost klju¢ni momenti.'*> Tako u oba
slucaja ove heterotopije poticu zajedniStvo i participaciju resignificiraju¢i javne prostore koje

korporativni rezim vidljivosti pretvara u puko utilitarne objekte konzumacije'**:

Perspektive i agende grafiti umjetnika, aktivista, i skvotera modeliraju mocéan oblik kolektivne
komunikacije - javnu sferu u doba digitalne reprodukcije, izrezbarenu u sucelju izmedu prostora

ulice i prostora privatne zgrade."’

U oba je slucaja takoder rije¢ o simbolickom i performativnom ¢inu preuzimanja prostora.'*®
Grad postaje laboratorij eksperimentacije s performativnim od strane kriti€ki nastrojenih

drustvenih pokreta, svaki prikaz drugacijih moguénosti javnog prostora uspjesno ga osvaja i

129 Isto

130 Sandler, 2016., 87.

131 Palmer, 2017., 3682.

132 Mattern, 2016., 100.

133 Palmer, 2017., 3673.

134 Vilaseca, 2012., 14.

135 Agustin, 2017.,326.

136 Sandler, 2016., 51.

137 Isto

138 Caballero i Humberto, 2016., 8.
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uvrStava u svoj radikalni imaginarij."** Javni prostori i njihova korporativno nametnuta
raspodjela osjetilnog time prelaze iz konstruiranih u osporene,'*’ a tim se osporavanjem prostora
i nametnute im raspodjele osjetilnog preuzima i imaginacija stanovnika tih prostora.'"' Ova
imaginacija stvara kriticku refleksiju o tome Sto je moguce, prostor za kreativnost i inventivnost
nasuprot prostora za konzumaciju.'** M.R. Smith u analizi grafita sjevernoameri¢kih domorodaca
tako zakljucuje da se ulina umjetnost uvijek bori protiv sterilne korporativne ikonografije

urbane svakodnevice:

Svaka nesankcionirana transformacija topografije javnih prostora reprezentira formu otpora

protiv kapitalisticke konstrukcije prostora samog.'*

Ova je transformacija globalno povezana estetski kroz prepoznatljivi transnacionalni grafiterski
stil prisutan u svakom kutku zemaljske kugle,'* ¢ime se ove heterotopije protive geografskim
udaljenostima, kao Sto je i slucaj s estetikom AKC-ova. Simbolicki koliko i vizualno, uli¢na
umjetnost, poput AKC-ova, operira na vlastitoj idejnoj razini, ¢ime se uspjesno veze s idejama
pokreta otpora $irih od lokalne zajednice.'”® Naposljetku, uli¢na umjetnost, kao i AKC, unatoc¢
njenoj neodvojivosti od prostora 1 njegovog drustvenog konteksta, operirajuci na toj simboli¢koj

razini ipak ostaje privremena i efemerna.'*

Njihova privremenost jednako zrcali onu staru
partizansku parolu §to se mozda najbolje ocituje u slavnom grafitu “Dabe ste krecili” i njegovim
varijacijama. Ovaj banalan natpis sa svojom regionalnom ucestalosti gaji isti sentiment, dok je
ideja grafiterstva te izazivanja korporativne raspodjele osjetilnog ziva, ulicnu umjetnost, kao i

AKC, nemoguce je temeljito eliminirati.

139 Pinder, 2008., 733.

140 Smith, 2017., 264.

141 Jarbou, 2017., 134.

142 Glaveanu, 2017., 22.
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19



Slika 3. Jedan od mnogih “dabe ste krecili” natpisa diljem prostora biv§e Jugoslavije
Izvor: Dubrovnikportal

Sjetimo li se svih iznesenih sli¢nosti AKC-ova i uli¢ne umjetnosti, pojavnost ulicne umjetnosti u
AKC-ovima prestaje biti  estetska  kontingencija 1 postaje nuzna posljedica
umjetni¢ko-aktivistickih napora obiju pojava. Ne samo da su mnogi uli¢ni umjetnici politizirani,
ve¢ 1 sama priroda AKC-a kao heterotopije koja sada i ovdje oblikuje drugaciji svijet kontraran
kapitalistiCkim normama i njegovoj raspodjeli osjetilnog, u kojoj je umjetnost kljuc¢an dio, te
priroda uli¢éne umjetnosti kao prakse koja prisvaja grad ¢ine¢i od gradskih prostora heterotopije
koje se opiru istim tim pravilima, nailaze na prirodno savezni§tvo. Manifestacija uli¢ne
umjetnosti u AKC-ovima od pocetka je bila neizbjezna. Ulicna se umjetnost u AKC-u kao takva
pokazuje kao prvi i pocetni korak u razumijevanju ikonografskih programa AKC-ova. Kao $to su
mramor i permanentnost bili neizostavni u prezentaciji uzviSenih i vjecnih teoloskih nacela
ikonografskih programa hramova, tako su sprej i prolaznost neizostavni u prezentaciji
anarhistickih aksioma na kojima AKC pociva. Grafiti su poceli kao izraz gradanskog neposluha
kroz direktnu transformaciju grada prema radikalno drugacijoj viziji svijeta i njegovog odnosa s
umjetnoS¢u, a njihova proliferacija u AKC-ovima postavlja simbolicki kontinuitet s ovom
tradicijom estetskog otpora. Primjereno je stoga ovdje iskoristiti slavnu McLuhanovu tezu: Medij

je poruka!

Vratimo li se na trenutak na primjer samostana u Stimeli, nije li razlog zasto se cijeli dojam

bajkovitosti uruSava pri pogledu na stotine grafita upravo zbog samoga medija? Grafiti u Siimeli
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micu nas iz fantazije srednjovjekovnog svijeta istocne Turske u konfliktnu realnost 21. stoljeca,
ovi tagovi individualno ne Salju ni jednu specificnu poruku, no u cjelini sam njihov medij
pokazuje ljudskost u svojoj Sirini 1 raznolikosti, njenu kreativnost i destruktivnost, umjetnost
otpora koliko 1 otpor umjetnosti. Pokazuje se i cijeli univerzum umnozivih semiotickih
poveznica, borba za glasom koja se opire pravocrtnim interpretacijama koje namece raspodjela
osjetilnog u spomenickoj bastini. Unato¢ destruktivnosti grafita u Stimeli, njihov je medij onaj
koji danas Salje daleko glasniju poruku od biblijskih motiva koje je oskvrnuo, poruku
nezadovoljstva tamosSnje zajednice sa samostanom, poruku kulturalno-historijske dinamicnosti
okolice Trabzona, poruku ikonoklazma i nepoStivanja uvrijezenog pogleda na umjetnost i
kulturnu bastinu, te, krucijalno, poruku da se originalna poruka programa moze promijeniti.
Grafiti u Stimeli oduzeli su ikonografskom programu samostana jednoznacnost i dokazali da
uspostavljanjem dijaloga s prijasnjim umjetninama koliko i dana$njim promatraem poruka

cijelog spomenika, ironi¢no, nije uklesana u kamen.

4. Rizomatski ikonografski programi

Prihvacanje da medij ulicne umjetnosti moze slati poruku o anarhistickim nacelima i1 njihovom
odnosu s umjetno$¢u prvi je korak u razumijevanju ikonografskih programa uli¢ne umjetnosti,
no ovako formuliran pomalo je tautoloski. Zaustavljanje na izjednacavanju prirode medija s
porukom ikonografskog programa kako je izneseno u prethodnom poglavlju bilo bi analogno
tome da se u analizi ikonografskog programa goticke katedrale zaustavimo na analizi njenih
medija izrazavanja i dominantne im forme umjetnicke produkcije. lako je moguce argumentirati
sluc¢aj da je hijerarhi¢nost u konstrukciji ikonografskih programa gotickih crkava dijelom tog
programa, ovo bi po tradicionalnom poimanju ostalo dijelom ikonologije, ili ¢ak i Sire grane
kulturno-povijesne analize.'"” Kako u AKC-u ne postoji narucitelj koji diktira simboliku
njegovih likovnih ciklusa, niti umjetnici pri radu u AKC-u zajednickim naporima planiraju
povezivanje radova u koherentnu vrijednosnu cjelinu, sljedeéi je korak argumentirati zaSto

naizgled nasumi¢nu nakupinu grafita i murala valja poimati kao ikonografski program.

Uvrijezena definicija ikonografskih programa u literaturi ne postoji, a u razgovoru s prof.dr.sc.

Dinom Milinovi¢em sam na upit o definiciji dobio odgovor da je ikonografski program ono sto

147 Van Straten ikonologiju definira kao “granu povijesti kulture, ¢iji je zadatak otkriti kulturnu, socijalnu i povijesnu
pozadinu tema u likovnoj umjetnosti i uzevsi tu pozadinu kao ishodiste objasniti zasto je odredenu temu izabrala
odredena osoba (umjetnik ili narucitelj) na odredenom mjestu i u odredeno vrijeme te zasto je ta tema predstavljena
na odreden nacin” (Van Straten, 2002., 17.)
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proizlazi iz likovnog ciklusa. U uobicajenoj analizi ikonografskih programa rije¢ je, dakako, o
likovnim ciklusima lociranim u ceremonijalnim spomenicima poput hramova, crkava i palaca -
mjesta izrazenog ideoloSkog znacaja u €iju su dekoraciju uloZeni znatni resursi kako bi se u

posijetitelje utisnule odredene vrijednosti i vjerovanja.'*®

Slike, skulpture, i reljefi pricvrséeni na ili ugradeni u zidove sacinjavaju integralni dio
spomenika - u nekom smislu njegov glas. Ove dekoracije artikuliraju i povecavaju znacenje
aktivnosti na [tom] mjestu. U vecini tradicionalne spomenicke arhitekture razni dekorativni
elementi, uzeti zajedno, formiraju koherentnu cjelinu - [ono] Sto povjesnic¢ari umjetnosti nazivaju

ikonografskim programom.'¥

Ovo su, dakle, mjesta od velike simbolicke vaznosti, a aktivnosti su tog mjesta utisnute
znacenjem putem ikonografskih programa. Ne bi trebalo biti kontroverzno re¢i da su mnoga
mjesta na kojima nicu ceremonijalni spomenici fundacijska mjesta, mjesta koja sakraliziraju

dogadaj od neke povijesne vaznosti.'’

W.J.T. Mitchell primjecuje da su fundacijska mjesta
jednako Cesto rasciS¢ena 1 pretvorena u mjesto socijalizacije, posebice u sluc¢aju fundacijskih
mjesta revolucije, gdje prostori postaju heterotopije koje ne pripadaju nikome, gradanski terra
nullius."' Jedno je takvo mjesto, za Mitchella, prostor koji je prije nesto vise od deset godina
ispunila masa Occupy Wall Street pokreta, fundacijsko mjesto u kojem se izvodio privremeni:
performans stvarno postojeée slobode i demokracije.'”* Mitchellova analiza Occupy pokreta i
njene ostavstine fundacijskog mjesta zapanjujuce je slicna nasim definicijama praksi 1 nada
AKC-ova, a samosvijest stanovnika i posjetitelja AKC-ova o vaznosti ovih heterotopija trebala
bi nas opravdati u ocjeni AKC-ova kao fundacijskih mjesta, a time i, uvrstimo li u to pozamasnu
koli¢inu dekoracija 1 radova u AKC-ovima, ceremonijalnih spomenika. Potonji argument vrijedi
dvostruko sjetimo li se da su u grafitima, kao i AKC-ovima, prostor i praksa, forma i funkcija
sjedinjeni te se prakticira revolucionarna svakodnevica kroz nekomodificiranu umjetnost. Time
mozemo opravdati i tvrdnju da vizualni program, kao i u drugim ceremonijalnim spomenicima,

reflektira 1 pojacava ideoloski znacaj ovih aktivnosti.

Prihvatimo li AKC-ove kao ceremonijalne spomenike, sljedeci je, daleko zahtjevniji korak,
opravdati 1 tvrdnju da se radovi u njima, iako stvoreni od mnogih umjetnika u razli¢itim

trenucima bez centralnog plana, mogu c¢itati kao cjeline. Prije konstruiranja teorijskih okvira za

148 Duncan i Wallach, 1978., 28.
19 [sto, 1978., 29.

150 Mitchell, 2015., 153.

151 Tsto, 161.

152 Tsto, 163.
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opravdavanje ove teze volio bih citirati nekoliko teoreti¢ara ulicne umjetnosti koji su, iznoseci
sljedece tvrdnje, govorili o uli¢noj umjetnosti opéenito, a ne umjetnosti ustanove koja moze biti
videna kao ceremonijalni spomenik ili, u najmanju ruku, ideolo8ki energizirane ustanove koja u
umjetnosti vidi politicki potencijal. Stephen Vilaseca tako objasnjava da u uli¢noj umjetnosti

grad postaje sustvaralac umjetni¢kog sadrzaja:

Kad se takav otvoren odnos kontinuirano kultivira, grad postaje manje prostorom drustvene
kontrole i vise prostorom neocekivanih veza. [...] Ovaj tip inovativnih urbanih intervencija
zahtjeva novo tijelo koje nije samo fizicko tijelo, ve¢ ono koje je istovremeno mreza konstantno

rekombinirajucih spojnica izmedu materijalnog svijeta i virtualnog svijeta ideja'>

Vilaseca ovo premrezavanje znacenja ¢vrsto postavlja u grad 1 prije spomenut potencijal ulicne
umjetnosti za demokraticnim transformiranjem javnih prostora koji potom osvjeStavaju
stanovniStvo, no radeci to pruza zanimljivu teorijsku le¢u za interpretaciju grupe radova uli¢nih
umjetnika. Rana Jarbou iz sasvim druge perspektive, ali niSta manje relevantne, govori o

grafitima arapskog svijeta kao kontra-narativima 1 kontra-sje¢anju:

Znanje, kultura i mreze solidarnosti simultano se proizvode preko spektakla, dopustajuci
zajednicama koje proizvode i konzumiraju alternative medije da vrate svoje politicke
imaginacije, ponovno zamisle i restrukturiraju svoje odnose jedno s drugim, i prosire

konverzaciju o svojim vrijednostima i slobodama."*

Sjetimo 1i se da ono §to AKC ¢ini prostorom jest zajednica, Stovise, zajednica koja proizvodi i
konzumira alternativne medije, moZzemo prosiriti tvrdnju Jarbou i na grafite AKC-ova $to nosi
implikacije za razumijevanja njihovih radova kao cjelovitih “kontra-narativa.” Napokon Robert
E. Innis u svojoj Prolegomeni estetici otpora gotovo da je na korak do toga da i sam radove
uli¢ne umjetnosti prozove fragmentima ikonografskih programa, piSu¢i da pri analizi razli¢itih

sustava grafita treba biti moguce

[...] fokusirati se na to kako su razme instance zajedno postavljene, koje se vrste koherencije i
uzajamnih implikacija stjecu medu sobom, i njihove energije [medusobnog| ucvrsé¢ivanja. Ove
sustave, ako ih omogucuju specificni podrazaji, trebalo bi razumno razmatrati kao da imaju
tematsko jedinstvo, jedinstvo koje se pronalazi u setu markiranih povrsina sa svojim razlicitim

Zanrovima artikulacije."

153 Vilaseca, 2012., 14.
154 Jarbou, 2017., 149.
155 Tnnis, 2017., 75.
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I drugi su teoretiGari zamijetili da uli¢na umjetnost svoje znacenje crpi iz svoje okoline' te da
egzistira u slojevima znacenja beskona¢no povezanih temporalno i prostorno s drugim

7 a svi, s izuzetkom Jarbou, do ovakvih zakljutaka dolaze opisujuéi ulicu ¢&iji je

radovima,'®
registar svjetonazora daleko Siri nego onaj koji mozemo pronac¢i u AKC-u. Ne bi li ova teza
trebala biti tim uvjerljivija kad je rije¢ o umjetnosti AKC-ova, u kojima su umjetnici daleko vise
ideoloski 1 estetski usStimaniji nego totalitet tijela svih uli¢nih umjetnika koji djeluju u nekom
gradu? AKC-ovi okupljaju specifiCan kadar ljudi sa specificnim, najceS¢e anarhistickim
svjetonazorima koji podrazumijevaju specifican odnos prema umjetnosti, pa, ako mozemo
govoriti o cjelovitim znacenjskim interpretacijama na ulicama, ne mozemo li re¢i da, ¢ak i ako
umjetnici u AKC-u nisu planirali ikonografski program, ikonografski program u AKC-u organski
izranja iz kolaborativnog 1 programatskog umjetni¢kog djelovanja takvog kadra? Razlika izmedu
ikonografskih programa de rigueur i programa AKC-ova je ta Sto su prvi stvoreni a posteriori,
osmisljeni od znanstvenika i nametnuti umjetnicima, dok drugi izranjaju a priori kroz tipove
umjetnika koji djeluju u AKC-u, kao i njihova vjerovanja i estetske ukuse. Murali i grafiti nekog
AKC-a mogu se Citati kao cjeline samim time Sto su umjetnici koji u njima djeluju svjesni
njihovog ceremonijalnog znacaja i dijele sli¢ne poglede na umjetnost i Zivot kao i zajednica koja

sac¢injava AKC, instituciju koja je sama po sebi programatski prototip drugacijeg svijeta.

Ova bi teza trebala biti viSe nego kompatibilna sa suvremenom teorijom kulture i umjetnosti,
StoviSe smrt autora ikonografskog programa ¢ini se kao konzervativnijom tvrdnjom od smrti
autora opcenito. Barthes u svom seminalnom eseju pise da je tekst tkivo citata izvedenih iz
neizmjernog broja sredista kulture."® NaSa je teza da, ukoliko tekst moZze biti tkivo citata
neizmjernog broja sredista kulture, utoliko i neizmjeran broj sredista kulture moze biti tekst, teza
koja se ¢ini primjerenom za umjetnost globalizirane i1 postmoderne epohe, napose u
post-anarhistickoj sferi dinami¢nih identiteta. Ovakav dijaloSki pristup interpretaciji djela u
povijesti umjetnosti ima presedana jos§ od 1970-ih 1 slikovnog obrata, a teoreti¢ari poput Mieke
Bal sve manje privilegiraju autorov glas u interpretiranju likovnih djela.’”® Bal konkretno
postulira da tekst kao proizveden od autora odgovara na i dovodi u red kolekciju mogucih
znacenja koji leze u pred-tekstuf...].'® Naravno, potrebno je oCuvati originalni kontekst kako

interpretacija ne bi pala u nasumicnost,'®' ali ne postoji kontekst u kojem je dijaloski pristup

15 Mattern, 2016., 100.

157 Palmer, 2017., 3681

1% Barthes, 1967., 178.

159 Prottas, 2017., 10.

160 Mieke Bal u: Prottas, 2017., 10.
161 prottas, 2017., 14.
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povijesti umjetnosti primjereniji nego u kontekstu umjetnickog medija i politicke ideologije koje
same po sebi zahtijevaju dijalog 1 participaciju. Bitno je, naravno, priznati da se ovdje, kao i u
bilo kojem slucaju ovakvog pristupa interpretaciji, podrazumijeva fluidnost i spektar mogucih
znadenja'® te za interpretaciju grupe umjetnickih djela vrijedi jednako kao i za interpretaciju
singularnog djela da postoji varijetet jednako legitimnih Citanja jer, u oba je slucaja rije¢ o

djelima na koje ¢e svaki promatra¢ reagirati drugacije.

Prihvatimo i, dakle, da je likovne cikluse AKC-ova moguce citati kao cjeline neovisno o tome
§to nemaju jednoga autora, nazire se jo$ jedna poruka koju mozemo iscitati iz samog procesa
umjetnicke produkcije u AKC-ovima. Na isti nacin na koji se u procesu stvaranja ikonografskog
programa goticke katedrale moZe argumentirati poruka teoloske hijerarhije pretocene u
svjetovnu, poruka crkve koja svojim autoritetom pruza spasenje, tako se i u procesu stvaranja
ikonografskog programa AKC-a mogu is¢itati poruke o slobodnoj ekspresiji i antihijerarhi¢nosti,
poruke anarhizma koje vjeruju u kreativni potencijal individua i horizontalnu organizaciju
drustva. Ono Sto Barthes naziva odbijanjem teoloSkog znacenja teksta 1 Autor-Bog relacije
govoreéi o singularnom djelu,'® do svoje punine dolazi u visestrukosti djela AKC-a gdje je tekst,
ne samo simbolicki, ve¢ 1 istinski sacinjen od mnogostrukih pisanja, izveden iz raznih kultura, te
ulazi u medusobne odnose dijaloga, parodije, osporavanja [...], a ¢injenica da ta mnogostrukost
svoje zariSte nalazi u ¢itatelju ovdje je sada u samom centru zbivanja.'** Shodno anarhistickom
zahtjevu za participacijom i dijalogom, svakog se promatraca trazi da cjelinu radova u AKC-u
upije i procesuira na sebi svojstven nacin. Ovaj dijalog ne mora ostati na interpretativnoj razini,
ve¢ se, ono §to obilje fagova 1 reduciranih natpisa na raznim povrSinama AKC-ova dokazuje,
svaki promatra¢ moze svojom porukom ukljuciti u vizualni diskurs koji ga okruzuje. Spontano
iskrsavanje ikonografskog programa zato se moze gledati kao dijelom njegove poruke o
participativnosti, dijalogu, horizontalnim odnosima mo¢i, DIY principu, egalitarnosti, slobodnoj
ekspresiji kroz zajednicu, samoupravljanju, meduigri umjetnosti 1 svakodnevice te rizomatskoj

organizaciji drustva.

Rizomatska je dimenzija ovih ciklusa, od svega navedenog, upravo najprimjereniji termin za
opisivanje izgleda i mehanizama proizvodnje znacenja u AKC-u. Ovaj su hermeti¢ni pojam,
mjestimi¢no ve¢ koriSten u radu, razvili Deleuze i Guattari u njihovom magnum opusu

Kapitalizam i shizofrenija, potencijalno najradikalnijem izdanku radikalnog intelektualnog

162 Tsto
163 Barthes, 1986. [1967.]., 178.
164 Tsto, 179.
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miljea Francuske 1970-ih 1 1980-ih. U djelu se rizomatski model ili nacin razmisljanja
suprotstavlja arborealnom. Za Deleuzea i Guattarija rizom tj. podanak, kao i arborealni model

posuden iz biologije, modelira mrezu u kojoj

[...] svaka tocka rizoma moZe biti povezana s bilo cime drugim, i mora biti. [...] Rizom
neprestano postavlja konekcije izmedu semiotickih lanaca, organizacija moci, i uvjeta relativnih

za umjetnosti, znanosti i drustvene borbe.'®

Apstraktna formulacija omogucuje primjenu ovog modela, kako i sama definicija predlaze, na
razli¢ite sfere humanistike, a decentraliziranost i nehijerarhicnost koju rizomatski model nosi
zajedno s ostatkom njihove misli potaknuo je izdasnu koli¢inu literature koja interpretira
Deleuzea i Guattarija kroz anarhisti¢ku prizmu.'® Visestruko citiran autor u ovom radu, Mark
Mattern, jedan je primjer anarhista koji je slicnost rizomatskog modela povezao s anarhistickim
idealom prirodnijeg druStva medupovezanih individua u mrezama decentraliziranih zajednica,

pisuci da anarhisticki federativni model, poput rizoma, nema jedan korijenski sustav.

Umjesto toga, oni se granaju u svim smjerovima. Oni su fleksibilni i mobilni, liseni centra,
nesvodljivi na singularni korijenski sustav. Tako, suvremeni su anarhisti organizirani u
kolektivne i afinitetne skupine na lokalnim razinama, i rizomatski povezane mreze i federacije na

Sirim razinama.'®’

Deleuze i Guattari u tom kapitalnom djelu takoder tematiziraju umjetnost kroz drugaciji, ali
sukladno im rizomatskom nacinu argumentacije, srodan termin nomadizma. Za Deleuzea i
Guattarija nomadska umjetnost poprima formu rizoma zbog svoje konektivnosti, manjkajuci
centar ili hijerarhiju.'®® Nomadska umjetnost time “izgladuje” prostor §to Lucia Palmer koristi
kao razlog za interpretiranje grafita kao rizomatske umjetnosti.'® Nomadska umjetnost vizualno
manjka centralnu tocku orijentacije manifestirajuci se kroz beskonacnost slobodnih varijacija, te
tako, na kaoti¢an nacin povezuje sam prostor na kojem se nalazi u jednu, izgladenu i rizomatsku
cjelinu za promatraca.'” Nomadska je umjetnost suprotstavljena imperijalnoj, tj. figuralnoj
umjetnosti, koja razdvaja, hijerarhizira i ureduje. Bez perspektive ili ograni¢enja nomadska
umjetnost postaje rizomatska, a Palmer upravo u uli¢noj umjetnosti vidi slobodno gibanje,

teCnost, beskonacnu varijaciju i premrezavanje konekcija karakteristi¢nu nomadskoj umjetnosti:

19 Deleuze i Guattari, 2005. [1987.]., 7.

1 vidi npr. Chantelle Gray, Anarchism after Deleuze and Guattari, 2022;
167 Mattern, 2016., 21.

168 Palmer, 2017. 3673.

169 Tsto, 3682.

170 Deleuze i Guattari, 2005. [1987.], 493-494.
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U ovim se karakteristikama nepredvidljivosti, asocijativnosti, povezivosti, i materijalnoj

neposrednosti grafiti mogu citati kao nomadski.'™

Prostor tako postaje fluidan, konstantno mutiraju¢i i pun neo¢ekivanih znacenjskih poveznica
koje izranjaju iz rizomatske prirode uli¢ne umjetnosti.'’” Palmerina analiza se fokusira na grad
Cochabambu, koji je kao i prostor ve¢ine AKC-ova prekriven ulicnom umjetnosti, te tvrdi da
uli¢na umjetnost stvara rizomatski, alternativni grad unutar stvarnog izbrazdanog prostora, bez
centra ili cistog autorskog izvora, ali jedan koji je svugdje, efemeran i mobilan.'” Njena se
analiza tako moze povezati s drugim teoretiCarima uli¢ne umjetnosti koji njen potencijal vide u
kreiranju heterotopije i kontra-mjesta za kriticku refleksiju o moguénostima javnosti, a samim
time ta se analiza moZe primijeniti na AKC-ove koji prefiguriraju alternativne svjetove o kojima
Palmer piSe. Ovo je jasno ve¢ pri prvom pogledu na AKC i njegovu membranu oslikanih
vanjskih zidova koji naznacuju simboli¢ku, estetsku i fizicku granicu heterotopije i vanjskog

svijeta.'™

Naravno, kao 1 uli¢na umjetnost, AKC-ovi postoje u beskona¢nim varijacijama, no moguce je
izvesti neke generalizacije o njihovom izgledu.'” AKC-ovi se predstavljaju kao
umjetni¢ko-arhitektonskim brikolazima, siromasnim i1 vjecno promjenjivim, Sto reflektira
djelovanje njihove zajednice.'” Derutno je stanje zgrada najéeS¢e jukstaponirano sedimentima
murala, plakata, transparenata, naljepnica 1 grafita, stvaraju¢i kaleidoskopski dojam kaoti¢nosti,
decentraliziranosti i $arenila.'”” Pogled u AKC je pogled na neobuzdano more beskonaéne
kreativnosti 1 vizualnog dijaloga. Stvara se gotovo kineticka kvaliteta s kojom prenapuceni
zidovi vibriraju, postaju mjesta promjenjivih, disparatnih narativa u konstantnom dijalogu jedno
s drugima kao i s publikom.'"” Ovi narativi, kako smo ve¢ napomenuli, ne padaju u potpunu
nasumicnost jer AKC ophodi specifi¢an kadar ljudi i, obrnuto, odbija demografije koje vidi kao

nepozeljne, politikom koliko i uneredenom estetikom.'”

Kaoti¢nost i1 pluralnost, kao i nase
shvacanje neodvojivosti kulturno-druStvene prakse zajednica i prostora AKC-a, postaju
programatska opozicija homogenosti neoliberalne estetike, unikatno anarhisticka raspodjela

osjetilnog u kojem osobno postaje politicko.'® Ova anarhisticka raspodjela osjetilnog potice

7! Palmer, 2017., 3673.
172 Isto, 3674-3675.

173 Isto, 3676.

17 Lapolla, 2020., 79.
175 Sandler, 2016., 51.
176 Isto, 56.

177 Isto, 103.

178 Isto, 104.

17 Tsto, 67.

130 Tsto, 54.
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participaciju publike galvanizirajuéi samu arhitekturu koja postaje vise od objekta za cisto
estetsku konzumaciju, pretvara lakonske strukture u elokventne, glasne sudionike otvorenih

dijaloga."

Slika 4. AKC Metelkova, Ljubljana
Izvor: trpoter.com

Slika 5. Hausprojekt Kepi, Berlin
Izvor: Danger!Man

181 Tsto, 50-51.
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Dijaloska, participativna, kaoti¢na, decentralizirana, antihijerarhijska... u jednoj rijeci
rizomatska priroda AKC-a, uli¢ne umjetnosti i njthovog medudjelovanja navodi nas na zakljuc¢ak
da su 1 ikonografski programi, koji organski nastaju kroz odnos prostora 1 zajednice koja ga
ispunjava, sami po sebi rizomatski. Taj zaklju¢ak nije poguban za mogucnosti interpretacije
umjetnosti AKC-ova, no ocekivano ¢e =zahtijevati drugaciji metodoloski pristup nego
interpretiranje tradicionalnih ikonografskih programa svjesno osmisljenih od nekog autora. Prije
izlaganja metodologije s kojom se pristupilo interpretaciji ikonografskog programa AKC Medike
potrebno je, medutim, razrijesSiti joS jednu teorijsku dilemu u prihvacanju likovnih ciklusa
AKC-ova kao ikonografskih programa - ulogu temporalnosti. Naime, vizualni identitet
AKC-ova, kao i radovi uli¢cne umjetnosti, u konstantnom su fluksu, neprestano se mijenjaju te
stare murale 1 grafite zamjenjuju novi dok tagovi 1 natpisi markerom u AKC-u nastaju 1 nestaju

en masse svake veceri. Je li moguce govoriti o ikonografskom programu koji nije stati¢an?
4.1. Temporalnost umjetnosti AKC-ova

Najefikasniji na¢in za objasniti poimanje likovnih ciklusa u AKC-u kao ikonografskih programa
unato¢ njihovoj promjenjivosti ponovno je pojam rizoma, koji se opire temporalnim, koliko i
prostornim ograni¢enjima. Palmer za grafite tako tvrdi da su oni beskrajno povezani temporalno
(s prijasnjim grafitima na specificnim mjestima, s povijesti grada, sa zamisljenom buducnosti) i
prostorno (grafiti koji su na drugim grafitima koji granice s jos grafita, u odnosu s drugim
lokalnim mjestima kao i globalnom supkulturom).' Ako ¢e rizomatski ikonografski program
ostati predan svojoj neizostavnoj fluidnosti, njegova staticnost ne bi ni mogla imati smisla,
njegova bi se isprepletenost rasplela u jedan, servirani moment nesuglasan s anarhistickom
teorijom 1 praksom. Kako bi nomadska umjetnost ostala nomadska, ona zahtijeva nesmetano
kretanje motiva 1 umjetnika koji uvijek nanovo zamisljaju prostor kao proces, preduvjet je to
dijaloSkoj 1 anarhisti¢koj raspodjeli osjetilnog. Likovni ciklus na koji ¢emo nai¢i u AKC-u u bilo

183

kojem trenutku tek je komadi¢ radikalnog anarhistickog imaginarija'® koji pokazuje jednu

mogucu varijantu postojeceg prostora.

Neki teoreticari danas smatraju da svaki historijski objekt u sebi sadrzi sva vremena kroz koja je
proSao, da se unutar tog objekta ta vremena susrecu, bifruciraju, sudaraju i ispreplic¢u ¢ineci svaki
objekt do izvjesne mjere fluidnim u pogledu na vrijeme.' AKC-ovi kao estetski objekti to

historijsko ispreplitanje i polivalentnost umjetnina objerucke prihvacaju kao nuznim dijelom

182 Palmer, 2017., 3681.
'8 Lapolla, 2020., 80.
134 Prottas, 2017., 14.
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svojih dinami¢nih, dijaloSkih 1 participativnih svjetonazora, no ta praksa seze nesto dalje od ve¢
iznesenoga. Posljednju generaliziraju¢u poruku koju iz rizomatskih ikonografskih programa
AKC-ova mozemo i8Citati ideja je kontraprezervacije. Termin je skovala Daniela Sandler u
jednoj od rijetkih povijesno-umjetnicarskih studija koje se bave specificnim fenomenom
skvotova 1 AKC-ova kako bi opisala zamije¢eno namjerno koriStenje oronulosti i ruinacije od
strane zajednica koje sa¢injavaju ove prostore.'® Uz o¢igledne razloge poput odrzavanja niskog
najma za legalne AKC-ove i1 odbijanja nepozeljne publike, Sandler iz kontraprezervacije
ekstrapolira niz simbolickih poruka poput ideje da povijesne transformacije zgrade nisu greska

186
t,

sukladno dinami¢nom pogledu anarhista na povijes shvacanja dijalogi¢nosti arhitekture

suprotne od ukocenosti klasi¢ne konzervacije,' fenomena odbijanja standardnih mjerila ljepote

188

u korist istinitosti povijesnog objekta 1 prakse kultiviranja dojma nedovrSenosti

kontradiktornoj hegemoniji korporativnog rezima vidljivosti.'®’

Prilagodljivost 1 inventivnost zajednica AKC-ova, prema njenoj analizi, dokazuju da su oni viSe
nego sposobni zgradu ispolirati i uklopiti u sterilne urbane okoline, no kontraprezervacija
namjerno AKC-ove pozicionira u suprotnost s dominantnim ukusom i odbija zgradu zalediti u
jedan, pomno konstruirani historijski trenutak.” Na mjesto simulacije ili brisanja proslosti
postavlja se razumijevanje zgrade kao palimpsesta, termin koji denotira originalni materijal ili
supstrat preko kojega se tekst piSe i1 briSe, uvijek ostavljajuci tragove originala. Sandler u srzi

ovog pojma vidi temporalnost:

Palimpsest je definiran upravo konstantnim procesom brisanja i ponovnog pisanja, struganja i
ponovnog inskribiranja. U palimpsestu, osjecaj destrukcije, gubitka i zaboravljanja, je vazan kao

i osjecaj izdrzljivosti, vestigijalnog i spektralnog pamcenja."'

AKC kao palimpsest naglaSava promjenu, promjenu na koju anarhizam cilja, promjenu koju
AKC prefigurira, promjenu koja kroz smrt neceg starog i nepozeljnog nagovjestava rodenje
neéeg novog i lijepog.'”? NaglaSavanje temporalnosti u AKC-u ne odbija samo hijerarhi¢nost
vremena, niti isklju¢ivo trazi aktivnu participaciju promatraca u dekodiranju ovih projekata,'”

ve¢ hrabro izrazava dobrodoslicu novim pogledima na povijest, zivot, svijet i umjetnost

185 Sandler, 2016., 22.
136 Isto, 31.

187 Isto, 33.
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izgradenu na isfucanim ruSevinama pukotina dominantnog svijeta. Slicno, ali obrnuto od
samostana u Stimeli, direktna akcija ne pokuSava revolucionarno preprogramirati kod koji vidi
kao nepozeljnim kao u Siimeli, ve¢ pukotine tog koda konstruktivno Siri 1 slika po njthovim

medama kako vizualizirani svijet ne bi zavrSio u nihilizmu, ve¢ ljepoti.

5. Ikonografski program AKC Medike

Napokon, s postavljenim teorijskim okvirom za razumijevanje radova u AKC-ovima kao
ikonografskih programa i nacina na koje konstruiraju znacenja, kako bismo to opravdali moramo
prije¢i na induktivnu studiju slucaja i vidjeti kako naSa teorija funkcionira u praksi. Medika je
odabrana kao indikativan primjer jer je najstariji i najaktivniji trenutno operiraju¢i AKC u
Hrvatskoj, ali 1 zbog obujma radova koji je prosao kroz nju. Prema nasoj definiciji AKC-ova u
uzem smislu u Hrvatskoj postoje jos i Klaonica u Zagrebu te Nigdjezemska u Zadru, a moguce je
1 argumentirati zbog horizontalnog nac¢ina vodstva i1 povijesti skvotiranja da i Rojc u Puli leZi na
periferiji pojma, iako nije autonoman u punom smislu te rije¢i. Svako je od ovih mjesta
specificno, no letimi¢an pogled na njthove opise odat ¢e jednaku predanost politickim idealima
anarhizma, horizontalnom vodstvu, nezavisnoj kulturnoj produkciji, DIY principu, egalitarnosti
1 inkluzivnosti, solidarnosti, slobodnoj ekspresiji i svemu drugome Sto bi zavrijedilo jednom
prostoru naziv AKC prema iznesenim karakteristikama u ranijim poglavljima."™ Sva su tri
mjesta vezana uz punk supkulturu i nalaze se u prijasnjim napustenim zgradama koje jesu, ili su
bile, ilegalno skvotirane te sva tri mjesta redovno odrzavaju koncerte, izlozbe, radionice,

razgovore 1 kulturne programe uobic¢ajene u AKC-ovima diljem Europe.

Uracunamo li u ove sli¢nosti i povezanost domace scene uli¢nih umjetnika, od kojih su mnogi
radili na dva ili sva tri mjesta, a zatim 1 povezanost samih zajednica doti¢nih AKC-ova, ne bi
trebalo biti pretjerano kontroverzno zakljuciti da ¢e nam analiza Medike, u najmanju ruku, dati
dobar uvid u ikonografske programe AKC-ova u Hrvatskoj opcenito, a potencijalno i Sire. Vec¢ je
spomenuto da svi AKC-ovi operiraju na vlastitoj idejnoj osovini razli¢itoj od dominantnog
drustva koja ih estetski i ideoloski €ini vrlo bliskima neovisno o geografskoj udaljenosti, a ovo je
svakako istinitije u slucaju Hrvatske i medupovezanosti njene scene. Analiza ikonografskog
programa AKC Medike kao reprezentativnog za ikonografske programe AKC-ova u Hrvatskoj bi
tako radu trebala dati potrebitu konciznost dopustajuc¢i nam da istrazimo dubinu, umjesto Sirine,

jedne takve manifestacije.

194 Attack!, Nigdjezemska, ReciKlaonica
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5.1. Metodologija istraZivanja ikonografskog programa AKC Medike

Valja, dakle, poceti od metodologije, kako pristupiti deSifriranju rizomatskog ikonografskog
programa. Ako smo prihvatili polaziSte da radovi u Medici nece biti nasumic¢ni i rezultat su
djelovanja specificnog miljea sa specificnim svjetonazorima koji svoj radikalni imaginarij
utiskuju na formu ceremonijalnog spomenika, nafin za penetraciju ovog imaginarija je
dokumentiranje ¢im veceg broja radova stvorenith u Medici i trazenje njihove moguce
klasifikacije. Na temelju dvjestotinjak radova od 2010. pa do danas pokusSali smo izvuci najcesce
koriStene teme i motive te, krucijalno naSem rizomatskom poimanju programa, mjesta na kojima
se ove teme preklapaju i1 premrezavaju. Limitacija je ove metodologije, neupitno, uzorak koji,
iako bi trebao biti dovoljno Sirok da bude reprezentativan, stvara potencijal za statisticku
anomaliju 1 marginu greSke. Takoder na kategorije 1 njihove granice ne treba se gledati odvec
strogo. Shodno svojoj rizomatskoj prirodi ove se kategorije ¢esto prelijevaju jedna u drugu te bi
striktne kategorizacije riskirale uvodenje nepotrebne koli¢ine reda na mjesto koje karakterizira
nered. Umjesto toga, primjerenije je cijeli ikonografski program gledati poput elektronskog
oblaka gdje ¢e neke teme blize centralnim vrijednostima AKC-a imati veéi probabilitet
nastajanja, dok ¢e teme koje se ti¢u perifernih vrijednosti nastajati rjede. Cim ¢e se vise

priblizavati kardinalnim obiljezjima programa, tim ¢e se ¢eS¢e pojavljivati neke teme.

U ovakvom se fluidnom, probabilistickom i1 rizomatskom poimanju ikonografskih programa,
jasno, bitno usidriti u ¢im ¢vrs¢i kontekst kako nam interpretacija ne bi pala u nasumicnost
gubedi analitiC¢ku oStricu. Promisljanje znacenja najces¢ih tema i nekih formalnih karakteristika
zato se povezalo s povijesti Medike i udruge Attack!, anarhistickom teorijom te nizom intervjua
s bitnim akterima u Medici 1 umjetnicima koji su realizirali radove u Medici. Informacije su se
zatim sintetizirale kako bi se ostvarila koherentna interpretacija radova u Medici kao prostorno i

vremenski artikulirane cjeline.
5.2. AKC Medika

Nemoguce je govoriti o Medici bez pisanja o udruzi Attack! koja je 2008. godine biv§u tvornicu
lijekova skvotiranjem pretvorila u AKC pod direktnim utjecajem ideja Hakima Beya i
privremenih autonomnih zona, pretvaraju¢i zapusteno mjesto u prostor nezavisne kulture.'®
Attack! je oformljen 1997. od strane ¢lanova Antiratne kampanje 1 Zagrebackog anarhistickog

pokreta,'”® formirajuéi se oko ideje uradi-sam (DIY) etike, kritike nacionalizma, kapitalizma,

195 Marié, 2020., 24.
19 Tsto, 14.
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faSizma, rasizma, seksizma, homofobije i svih oblika diskriminacije i nejednakosti.'”’ U
godinama nakon formacije udruga je bila nomadska, sele¢i se iz jednog prostora u drugi, no od
pocetka je ideja bila napraviti prostor po uzoru na socijalne i kulturne centre na Zapadu s ciljem
promicanja alternativne kulture, zastite ljudskih prava i ravnopravnosti, ekoloske svijesti i zastite
zivotinja, inicijativa gradana i prava na samoupravljanje u izgradnji autonomnog civilnog
drustva, suradnji itd."”® Tako postoje rasprave o dovoljnoj ili nedovoljnoj politiziranosti udruge

Attack! i programa Medike danas,'”

neupitno je da su ideali udruge 1 Medike ostali
nepromijenjeni, Sto jednako vrijedi 1 za horizontalni, nehijerarhijski nacin organizacije kojim se
donose odluke, tjednim sastancima i konsenzusom.”” Kako Medika danas nije samo prostor
udruge Attack!, ve¢ i brojnih nevladinih udruga, nije lako jednozna¢no definirati identitet
zajednice okupljene oko nje, no ovo je u skladu s prije spomenutim Sirim identitetom

post-anarhizma 1 pluralizmom misljenja pozeljnim u AKC-u. Taj post-anarhisticki identitet

obuhvaca raznovrsna nacela.

[...] stvaranje, anarhizam, koristenje javnih prostora, ekologiju, odrzivi razvoj, nenasilje,
direktne akcije, katkad i mirovni aktivizam, pacifizam, ali i djelovanje, osvajanje i reakciju, uradi
sam ideju, aktivizam, feminizam, podrzavanje LGTB scene, koristenje novih medija, alternativne
ekonomije, bunt, ali i suradnju i partnerstvo, kritiku, ali i kreativnost itd... U svakom slucaju,
rijec je o identitetu otpora, proizaslom iz novih drustvenih pokreta, teorijski potkovanom i s

velikim arhivom znanja.*"'

Stvaranje i1 kreativnost su, prema tome, shodno anarhisti¢koj teoriji i uzoru europskih AKC-ova,
takoder u centru djelovanja te je originalna ideja Medike bila pod utjecajem, ne samo Hakima
Beya, ve¢ 1 Andyja Warhola 1 njegove tvornice umjetnosti koja je promijenila nacin proizvodnje
i konzumacije kulture i politike.?*> Time se stvara inkubator za kreiranje i implementiranje ideja,

nesto za $to suosnivacica udruge Attack! Vesna Jankovi¢ tvrdi da je

[...] ideja drustva kao umjetnickog djela kojeg svi skupa svojim (svjesnim ili nesvjesnim)
djelovanjem neprestano stvaramo. Mislim da je Attack bio primjer takve drustvene skulpture
temeljene na participativnosti i kreativnosti svih ukljucenih, otvoren za upisivanje novih znacenja

i praksi.®”

197 Attack!, 2014., 6.
18 Isto, 18.

199 Isto, 31.

20 Isto, 18.

201 Isto, 44.

202 Isto, 177.

203 Tsto, 25.
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Od pocetka umjetnost i demokratizacija stvaralaStva zauzimaju centralnu ulogu u Medici, a ova
su nastojanja i prije Medike klju¢na za udrugu Attack! koja je ve¢ u ranim fazama vezana uz

* 1 grafitersku scenu.’” Medika tako oduvijek prihvacéa uli¢ne

teatar, radikalne performanse,”
umjetnike kao sastavni dio svoje zajednice®® i prije osnivanja OHOHO festivala 2012. Sanjica
Burlovi¢, koordinatorica programa udruge Attack! i pokretacica OHOHO festivala, u nasem je
razgovoru tako navela da se OHOHO festival viSe nametnuo nego kreirao zbog puke koli¢ine
nezavisnih umjetnika, uli¢nih ili drugih, koje su Medika 1 Attack! okupili. Burlovi¢, ali i
umjetnici vezani uz Mediku, istaknuli su da nikad nisu postojali sastanci ili konsenzusi oko toga
kako bi Medika trebala izgledati jer je cijela svrha Medike, kao i OHOHO festivala, slobodna
ekspresija, no unato¢ tome problemati¢nih murala i1 grafita nikada nisu imali jer, u rije¢ima
Burlovi¢, ne bi netko takav ni dosao tu, pretpostavlja da nije dobrodosao. Mjestimi¢ne svastike 1
problemati¢ne poruke rijetko nastaju od zalutalih posjetitelja no¢nog programa te se vrlo brzo
prebojaju, a relativna kohezija oslika na OHOHO festivalu osigurava se time da se na festival
zovu umjetnici, ¢esto poznanici i prijatelji, koji samim time Sto su pozvani zadovoljavaju
estetske 1 ideoloSke kriterije zajednice Medike. Raspored zidova odreduju aktivniji grafiteri 1
organizatori festivala u Medici prema nepisanim kodovima grafiterske supkulture 1 nekim
stilskim odrednicama, no manji dio radova nastaje izvan festivala od strane putuju¢ih umjetnika
koji ¢e rad najc¢esce napraviti preko starijeg oslika pri kraju svojeg zivotnog vijeka. Spontano,
horizontalno i slobodno nastajanje radova od strane ideoloski i estetski ustimanog miljea na ovaj
nacin zato zadovoljava kriterije koje smo u proslom poglavlju postavili za izranjanje rizomatskih

ikonografskih programa.

Ova se ustimanost umjetnika u Medici ti¢e i glazbe te je naposljetku bitno istaknuti i vezanost
Medike uz punk, trance i1 dub supkulture te Cinjenicu da je glazbeni program vjerojatno
najvazniji dio programa Medike. Ovo se, kako ¢emo vidjeti, preslikava na vizualni program
Medike kao neodvojivim dijelom §ire suvremene nezavisne scene u Hrvatskoj u kojoj su danas
vizualno i auditivno srasli jedno s drugim.?”” Ova sinteza umjetnosti i na¢ina Zivota za mnoge

posijetitelje Medike znadi da je taj prostor postao dijelom njihovih identiteta,**®

prostor Medike,
kao i prostor svakog AKC-a, artikulacija je interesa zajednice koja ga oblikuje.*” Za sve

intervjuirane umjetnike koji su djelovali u Medici taj prostor, mjesto 1 zajednica iznimno su bitni,

204 Mari¢, 2020., 15, 27

205 Attack!, 2014., 29.

206 Galerija Siva, 2020.

27 Bojan Kristofi¢ u: Krajisnik, 2018.
208 Mari¢, 2020., 55.

209 Kuzmanié u: Attack!, 2014., 247.
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prepoznaje se znac¢aj Medike kao fundacijskog mjesta te se naziva “dinami¢nim inkubatorom
kreativnosti” 1 “konstantno cirkuliraju¢om oazom slobode”, a nekolicina je umjetnika nadodala
da vizualni identitet to zrcali. Drugim rijeCima Medika se od mnogih koji ju obilno dekoriraju
vidi kao forma ceremonijalnog spomenika, a ono §to slikaju kao njenim glasom. Kada sam
Burlovi¢ pitao o tome percipira li vizualni program kao politiziranim njen odgovor upravo je

istaknuo ovu isprepletenosti prostora, zajednice, politike i kreativnosti u okrilju AKC-a:

Opcenito cijeli koncept Medike ima svoj stav i sve Sto je na zidovima je dio toga... sve to radi
kompleksni, hibridni sloj... svaki sloj Medike da izvuces ne bi bio politiziran, al kad se sve to u
kontekst stavi... samim time Sto umjetnici tu funkcioniraju, a ne u mainstreamu, tu se rade te

alternative.

Navedenim smo poglavljem, smatram, pokazali da Medika zadovoljava sve kriterije suvremenog
anarhizma, anarhistickog poimanja i produkcije umjetnosti te AKC-ova i njihove heterotopi¢ne
prirode iz uvodnih poglavlja. Jedino $to nije direktno referencirano nacelo je kontraprezervacije,
koje bi trebalo biti samorazumljivo iz jednog pogleda na ocvalo zdanje. Takoder smo pruzali
razloge za shvacanje likovnog ciklusa kao konstruiranim na nacin koji bi legitimizirao njegovo
¢itanje kao rizomatskog ikonografskog programa. Preostaje nam samo zaroniti u materiju i

vidjeti koje to poruke Medika prenosi posjetiteljima.

5.3. Glas Medike

Od dvjestotinjak arhiviranih radova u Medici, okvirno polovica njih spada u grafite ako
ubrajamo samo pieceve, no smatramo li throw-upove 1 tagove umjetnickim djelima taj postotak
drasti¢no raste. Ocean ovih manjih, rudimentarnijih radova, podudara se s nas§im razumijevanjem
prostora Medike kao rizomatskog palimpsesta koji proizvodi neprekidni dijalog i diskurs, no
kako se u grafitima bez figuralnih prikaza teSko moZe govoriti o ikonografiji bitno je samo
navesti da je neprekidan rad grafiterske supkulture u prostoru Medike svojevrstan biljeg
autenti¢nosti marginalizirane supkulturalne mreze vizualnih disidenata. Iako grafiti u Medici
nisu ilegalni, oni ne gube svoju tezinu samim time $to se nalaze u subverzivnom prostoru koji
funkcionira u legalnom limbu od svoje nominalne legalizacije. Poruka grafita u AKC-u tako
uvrStava sadrzaj svega $to smo naveli o ulicnoj umjetnosti u treCem poglavlju i nomadskoj
umjetnosti u Cetvrtom poglavlju, sve od decentraliziranosti i DIY principa do koncipiranja

drugacije raspodjele osjetilnog 1 stvaranja prostora kriticke refleksije. Ovu tezu dodatno
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potvrduje 1 autorska prizma zbog profila grafitera od kojih u Medici, prema Chezu, ¢uvenom
grafiteru i suosnivacu Galerije Sive u Medici, njih 99% ima anarho moment, u borbi sami sa

sobom i gradom.

Medutim Chez 1 Mane Mei obojica su spomenuli klju¢nu razliku slikanja u AKC-u 1 slikanja na
ulici, a to je gubitak momenta konfliktnosti. Na ulici uvijek postoji poriv za prisvajanjem zida
svojim potpisom, stvaranjem vlastite heterotopije, a u Medici se rad nuzno gubi u moru sveopceg
napada na osjetilo vida. Mane Mei, koji je viSe zainteresiran za komunikacijom u prostoru ulice,
tako je napomenuo da Medika nije prostor za svojatanje zidova. Slike 6 i 7 pokazuju upravo tu
tendenciju u kojoj svaki potpis gotovo da gubi svoje sebstvo, sjedinjava se s prostorom i
radovima koji ga okruzuju umjesto da zahtijeva pozornost na sebe kao na ulici. Konfliktnost koje
grafiterstvo izrazava spram raspodjele osjetilnog na ulici u kontekstu Medike postaje
kooperacija, suradnja u stvaranju kaoti¢nog, Sarenog, decentraliziranog prostora bez centralne
tocke, “izgladenog” prostora nomadske umjetnosti moguce anarhisticke utopije. Nadalje, ¢in
kooperativnog potpisivanja nosi zanimljive implikacije sagledamo 1i ga vis-a-vis anarhisticke
koncepcije slobode, “slobode za” koja se realizira tek kroz suradnju individua i zajednica.
Implikacija grafita i njihove suradnje u Medici tako ispunjava njihovu ucestalost smislom, a
murali 1 figuralni prikazi simbolicki koliko 1 doslovno pocivaju na tim temeljima. Murali u
Medici kao da izranjaju iz beskonacnih slojeva beskrajnih varijacija raznobojnog grafiterskog
palimpsesta, u simbolickom i vizualnom smislu, te je shodno naSem razumijevanju rizomatskih
ikonografskih programa sve radove i njihov sadrzaj moguée promatrati tek kao vrhom
semioticke sante leda. Specifi¢nost njihovih poruka uvijek je, ¢ak 1 u naizgled apolitiénim
muralima, poduprta dubinom osnovnih postavki anarhizma i ulicne umjetnosti kako smo ih
opisali u ranijim poglavljima, njihova forma i poruka mjestimi¢no izranjaju i nestaju tek

postojanjem ove baze.
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Slika 6. Presarani prozor u Medici
Izvor: Street art cities

Slika 7. Dvoriste Medike
Izvor: DiVan

Kako je simbolika grafiterstva i ulicne umjetnosti opéenito temeljito obradena u tre¢em 1
cetvrtom poglavlju, a njihova je ikonografija vecéinski neutralna, ne¢emo staviti fokus na njih,
osim u slucajevima kada i sami ne nose motive ili poruke. Umjesto njih treba se osvrnuti na

drugu polovicu radova, na murale sa specificnim motivima, koje mahom radi drugaciji profil
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ljudi. Prije daljnje razrade bitno je ukratko osvrnuti se na ovaj profil i odgovore koji su uli¢ni
umjetnici davali ne bi li naSoj analizi, uz ve¢ iznesenu teorijsku argumentaciju, priustili i zrno
autorskog pouzdanja. Od osmero intervjuiranih umjetnika koji su u Medici radili murale
nevezane uz grafite, Sestero ih nisu nikada bili dijelom ilegalne grafiterske supkulture te je svih
osmero formalno obrazovano, bilo na studiju dizajna, akademiji primijenjenih umjetnosti ili
akademiji likovnih umjetnosti. Polovica ovih umjetnika nije politizirano kao grafiteri, a druga
polovica upada u kiSobranske termine antikapitalizma ili post-anarhizma, no autorska le¢a ni
ovdje nije beznacajna s obzirom na to da je dio njih koji se nisu htjeli politicki deklarirati imao
ili ima atelier u AKC-u. Svi su se kretali u krugovima okupljenim oko Medike i udruge Attack!

kad su radovi realizirani 1 svi su Medici pridavali odreden znacaj. Svi su takoder istaknuli

vaznost prostora u svojim radovima uzastopno naglaSavajuci da prostor determinira rad.

Ovo vrijedi jednako za muraliste i grafitere koji su, unatoc razli¢itim pozadinama, dali niz sli¢nih
iskaza o radu u Medici. Svi su naglasili opustenost pri radu 1 vecu slobodu u stvaralastvu koje u
kontekstu AKC-a ima 1 druStvenu dimenziju zbog koli¢ine ljudi koja obitava i prolazi tim
prostorima. Ovo je posebice bilo naglaSeno od umjetnika koji imaju iskustva s ilegalnim radom
na ulici te je u nekoliko navrata proces opisan kao oblikom igre. Ovi su umjetnici, jednako kao i
muralisti, takoder naglasavali da se njihov rad gubi u moru drugih radova te da je njihov
doprinos vizualnom identitetu Medike privremen. Nekoliko muralista je, analogno tome,
spomenulo utjecaj profila publike koja ophodi Mediku na izbor teme, izrazavajuc¢i zadovoljstvo s
time da mogu obraditi slobodnije teme, ili ¢ak i interne Sale koje mogu biti jasne samo toj
zajednici. lako je samo nekoliko umjetnika eksplicite priznalo da se prilagodava estetici drugih
radova, Stipan Tadi¢ 1 Lav Paripovi¢ objasnili su da su intuitivno doSli do nekih rjeSenja
podobnih za estetski kod Medike, za koji su tek kasnije shvatili da se simbolicki uklapa u ostatak
radova. Paripovi¢, koji je naslikao Autonomous culture temple, rekao je da je vjerojatno
podsvjesno napravio tako nesto primjec¢ujuci Hell tower Monike Megli¢ 1 Stipana Tadi¢a koji
zatim, njegovim rije¢ima, ulaze u dijalog. Umjetnica Oko na sli¢an nacin na pitanje o odnosu
rada 1 prostora piSe da: Prostor stavlja rad u odredeni kontekst, i samim time je bitno znati gdje
radis i sam sa sobom znati iz kojih razloga, te slazes li se sa stavovima prostora unutar kojeg

radis.

Bitno je ovdje naglasiti da, uz to Sto rizomatski ikonografski programi izranjaju iz prirode
ovakvih mjesta, njihove kulturne produkcije 1 umjetnika koje privlace, i sami umjetnici shvacaju
prostor i djelo kao ontic¢ki neodvojivima, a mnogi i svjesno naginju ka nekoj formi koherencije u

odabiru 1 razradi tema. Najces$¢i nacin na koji se ovo dogada je formalan. Izvjesna je koli¢ina
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murala u Medici crno-bijela, zrcale¢i punk i metal estetiku. Kako je punk estetika od zacetka
vezana uz svoj medij reprodukcije, konkretno tisak i grafiku, a DIY je produkcija fanzina,
plakata, linoreza i danas jednako zastupljena,?'° oponaSanje tiska na zidovima moze se Citati kao
indirektno referenciranje punk kulture opéenito i DIY principa. Ono se takoder moze Citati kao
povezivanje s masovnim pokretima otpora u prijelazu 19. 1 20. stoljeca ¢iji je uspjeh ili neuspjeh
uvelike ovisio o tisku, o mediju Sirenja informacija. Slike 8 i 9 tako nalaze uzor upravo u

secesiji, ¢ija je estetika, vrijedi spomenuti, kasnije kooptirana u kontrakulturama 1960-ih tj.

supkulturama koje su se suprotstavljale dominantnoj kulturi poput Aippie pokreta.

Slika 8. Portreti Puma 34 i Oko
Izvor: Komikaze

iy

Slika 9. Secesijski memento mori
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr

219 K rajignik, 2018.
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Ovi se zaklju€ci mogu Ciniti nategnutima dok se ne sjetimo da ¢e ulicna umjetnost cesce teziti
Sarenilu, a tek u AKC-u nastaje obilje radova koji se boje u potpunosti odricu. Poveznica s
punkom trebala bi biti viSe nego ¢vrsta, no poveznica s pokretima otpora neSto je labavija,
premda ne treba ignorirati ¢injenicu da jedna od najcesce koriStenih anarhistickih zastava stavlja
prepoznatljivi anarhisticki simbol bijele boje na crnu pozadinu. Jednako su Cesti, ako ne i1 ¢es¢i,
murali koji bijelom bojom slikaju na crnoj pozadini, a mnogi murali koji koriste kolorit svoje
motive postavljaju na crnu podlogu, estetika koja se ukorijenila u anarhisti¢koj umjetnickoj
produkciji. U nasoj prvoj tematskoj kategoriji politickih poruka gotovo se isklju¢ivo koristi bijela
na crnoj boji, zasigurno dijelom i zbog upadljivosti kontrasta koji je vjerojatno i izvorne

anarhiste nagnao na ovu kombinaciju.

O

Slika 10. Popularna varijanta anarhisticke zastave
Izvor: Nationalflags.shop

‘l”lll
‘1|

":FURTHG““

Slika 11. Mane Mei, Bez Granica. Bez Nacija. Bez deportacija.
Izvor: HINA, Glas Istre
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Slika 12. Medika ostaje
Izvor: Squat.net

Ova bi tema trebala biti samorazumljiva, izricite politicke poruke jasno ocrtavaju ideoloske
granice 1 na¢ela AKC Medike te Cesto reagiraju na goruce trenutne probleme poput rada sa slike
11 koji reagira na izbjeglicku krizu ili rada Medika ostaje sa slike 12 koji je reagirao na prijetnje
deloZacijom za vrijeme vladavine Milana Bandi¢a. Doti¢ni rad na ulazu u Mediku takoder
natpisom svjesno razgranicuje heterotopiju Medike od vanjskog svijeta prema kojem ona pruza
otpor s prikazom uvredljive geste srednjeg prsta, a Sareno more jednostavnih slika koje ovu ruku
okruzuju upravo je primjer nacina na koji grafiterski palimpsest interaktira s ozbiljnijim
radovima. Napadna teZina Medika ostaje kontrastirana je poletnim Sarenilom oko rada te se tako,
uz antagonizam prema dominantnoj kulturi, istovremeno nudi drugacija vizija svijeta opisana u
podudarnosti anarhistickih ideala i1 prirode uli¢ne umjetnosti. Postoje i individualni radovi koji
evociraju ovakav svijet poput doslovce programatskog rada sa slike 14 koji na prvi vidljivi zid s
ulaza u dvoriSte Medike slika ruku s francuskim klju¢em i vijcima s kojim masa antropomorfnih
likova barata. Ovo je jasna referenca na Mediku kao stvorenu po uzoru na Warholovu tvornicu
umjetnosti, a oluja vijaka i likova koji ophode s njima moze se Citati kao kaoti¢nim, ali
kooperativnim na¢inom stvaranja unutar te tvornice prema anarhisti¢koj potrebi za umjetnosti,
dok je motiv francuskog kljuca ocigledna referenca na logotip udruge Attack. Razrada takoder

ne bi bila neprikladna u anarhistiCkom fanzinu s prepoznatljivom bijelom na crnoj boji.
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Slika 13. Logo udruge Attack!
Izvor: AKC Attack!

Slika 14. Programatski oslik u prostoru Medike
Izvor: Kulturpunkt

Ova je estetika tiska koja nas, kako smo ve¢ spomenuli, veZe uz anarhizam i njegove postulate,
jednako cCesta u najraSirenijoj kategoriji, kategoriji estetike ruznoce. Pod ovim se pojmom
podrazumijeva spektar tema i motiva koji variraju, od istinski uznemiravajucih prikaza poput
radova u slikama 15 1 16, preko afektivno neutralnijeg koriStenja horror ikonografije poput
kukaca ili vraga u slikama 17 1 18, pa sve do koriStenja horror motiva na simpati¢an i gotovo
djecji nacin u slikama 19 1 20. Horror tematika i zastraSujuc¢i prikazi, osim $to naglaSavaju
kontraprezervacijske implikacije Medike, Cesti su u punk i metal supkulturama u kojima,
jednako kao 1 Medici, izrazavaju samosvjesno prihvacanje statusa marginaliziranosti i

izopc¢enosti od dominantne drustvene strukture. Namjerno stvaranje jeze i zastrasivanje, u nekim
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prikazima direktno, a u drugima indirektno, putem horror motiva koji po sebi oznacavaju
ruznocu, strah i tjeskobu, postaje nacin odbijanja vrijednosti i estetike dominantnog drustva i
stvaranja kontra-mjesta 1 kontra-narativa naspram opc¢eprihvacenog ukusa. Kada sam Stipana
Tadica, koji je s Monikom Megli¢ napravio jedan od najdugovjecnijih radova Hell tower sa slike
21, pitao o tome, na sliénom mi je tragu objasnio da su ciljali na estetiku neke propale utopije:
Estetika nekog ruznog koja je meni najpitkija i osjecam se lijepo [u njoj]. Meni predstavija
ugodu Sto je nekom drugom odbojno. Mnogi su se intervjuirani umjetnici distancirali od “mase”,

“mainstreama’, “obicnog puka” ili “ljudi poput moje bake” §to bi nam ponovno dalo i autorske

vjerodostojnosti u nasoj interpretaciji.
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Slika 15.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr
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Slika 16.
Izvor: Jahvo JoZa, Subsite.hr

Estetika je ruznoce svjesno distanciranje od opc¢eprihvacene definicije lijepoga, pa samim time 1
od dominantne kulture. Estetika je to onih koji su izopceni, a tu izop¢enost su pretvorili u sebi
prihvatljivo 1 inkluzivno mjesto $to je vidljivo u pieceu na slici 22 koji koristi horror motive
skupa s natpisom crni andeli se bolje zabavljaju. Ovo vrijedi u svakoj instanci koriStenja estetike
ruzno¢e, no ponajviSe u afektivno neutralnim prikazima horror ikonografije. Istinski
uznemirujuci prikazi, poput onih na slikama 15 i 16 dodaju jo$ jednu dimenziju estetici ruznoce
u kontekstu heterotopije, dimenziju ogledala koje je usmjereno prema ostatku drustva i pokazuje
njegovu ruznocu. Bio to urbani raspad kao u radu sa slike 16 ili anksioznost modernog ¢ovjeka
na slici 15, estetika ruznoée koja uznemiruje iskazuje ruznoéu zivota kapitalisticke, urbane
svakodnevice 21. stoljec¢a. Ona glasno proklamira da je svijet danas po sebi ruzan i pokazuje da
koriStenje ruznoga i pomaknutog u Medici nije samosvrhoviti oznaditelj prgavog prihvacanja
izopcenosti, ve¢ je instrumentalno izrazavanje istine. Umjesto ignoriranja ruznoce svijeta,
ikonografija Medike uperila je pogled u ono najruznije, a simpati¢niji prikazi koji koriste horror
motive ovu ruznocu, shvacenu kao istinu, rekontekstualiziraju kao moguci temelj za gradenje
ljepSeg 1 inkluzivnijeg drusStva. Ovu kategoriju moZemo tako shvatiti dvojako, kao poruku
eksternom svijetu o njegovoj ruzno¢i shodno heterotopicnosti Medike i anarhistickom otporu, 1
kao interni oznacitelj izopéenosti koji se ove ruznoc¢e ne stidi, ve¢ tek s njenim prihva¢anjem
moze konstruirati ljepSi svijet iz praSine staroga. Druga se tocka takoder moze vidjeti, joS

jednom, kao proSiren nacin realiziranja ideala kontraprezervacije.
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Slika 17.
Izvor: Philip Feel B., Foursquare

Slika 18.

Izvor: Jahvo JoZa, Subsite.hr

Slika 19.
Izvor: Street Art Cities
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Slika 20. Detalj rada Mire Zupe
Iz_vor: Jahvo Joza, Subsite.hr

a2 A

Slika 21. Monika Megli¢ i Stipan Tadi¢, Hell Tower
Izvor: Anna B., Foursquare
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Slika 22. GL, Piece
Izvor: Galerija Siva

Druga najucestalija kategorija zasigurno su prikazi Zivotinja koje na najjednostavniji nacin
mozemo Citati kao ekoloske i antispecisticke poruke sukladno dijelovima anarhisticke borbe
sadrzanim u programu Medike. lako se ekoloske poruke pojavljuju i unutar kategorije estetike
ruznoce poput rada na slici 23 koji nam doslovce govori da ¢e nas priroda uhvatiti sa spustenim
gacama, ili se ta estetika moZe preklapati s koriStenjem Zivotinja kao u radu na slici 33,
koriStenje motiva Zzivotinja pokazuje jo§ 1 razinu poistovjetivanja sa Zzivotinjama kao
ugnjetavanom vrstom. Konzekventno, time se pokazuje i teznja za prirodnijim na¢inom Zivota
koji se percipira kao pozeljnijim nasuprot urbanoj ruzno¢i suvremenog kapitalizma. Ovo se moze
manifestirati kao izraz solidarnosti sa zivotinjama i svim ugnjetavanim bi¢ima svijeta kao u radu
na slici 24, koji koristi stil revolucionarnih plakata u prikazu solidarnosti gorila, ili kao izraz
zelje za jednostavnijim i prirodnijim na¢inom zivota kao na slici 25. Anarhisticka teorija, kako
smo ve¢ spomenuli, povijesno je Cesto bila vezana uz ideje rizomatski organiziranih komuna i
prirodnijeg na¢ina Zivota.’'' Intersticijski na¢in otpora koji se danas manifestira upravo u
AKC-ovima, shvac¢aju¢i paradoks pokusaja Zivota u skladu s tim idealima u urbanom kontekstu,
tu teznju manifestira oslikavanjem AKC-a kao prirodnijeg mjesta. Estetika ruznoée tako je
jukstaponirana ovim simpati¢nim prikazima Zzivotinja ili prirode kao na slikama 26 1 27 1
ponovno ucinjena svrsishodnom, ne ovdje samo poradi pokazivanja istine, ve¢ i radi iskazivanja
samosvijesti o tome da se utopijski projekt Medike u urbanom, kapitalistickom kontekstu moze

tek polovicno realizirati.

21 Lapolla, 2020., 21-22.
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Slika 23.
Izvor: Komikaze

Slika 24.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr

Slika 25.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr

48



Slika 26.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr
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Slika 27.
Izvor: Jahvo JozZa, Subsite.hr

Ideali grafiterskog palimpsesta kao baza programa ne mogu biti obistinjeni u svijetu koji je po
sebi ruzan, no ova ruznoca se estetski i simbolic¢ki kontrastira prikazima Medike kao prirodnog
mjesta. Tako rad sa slike 24 te radovi sa slika 28-30 Mediku pretvaraju u dzunglu, zamisljaju
njenu derutnu realnost kao slobodnu prirodu ispunjenu razigranim Zivotinjama prema kojima je
izrazena solidarnost. Radovi koji ovako zamis$ljaju Mediku takoder pokazuju dinamicnost i
kaoti¢nost ove prirode upravo na nacin na koji anarhisticka teorija i grafiterska baza to nalazu,
prirode u kojoj su rad i razonoda sjedinjeni, u kojoj je razmjenska vrijednost mjesta odbacena, u
kojoj je svatko umjetnik svoje vrste. Medika u ovim radovima ne samo da je dzungla

kreativnosti, ve¢ se 1 bori za svijet koji ¢e ocuvati stvarne dZzungle i1 prirodu te, barem

49



djelomic¢no, nadilazi konstrikcije postavljene urbanim kontekstom, a nigdje to nije ociglednije
nego na radu sa slike 31. Ovaj rad prikazuje soba koji se distancira od mase putem kreativne,
lete¢e masSine u ikoni¢nom crno-bijelom stilu i steampunk estetici bliskoj prijelazu 19. i 20.
stolje¢a. Ovaj je prikaz takoder zanimljiv jer izboCenu strukturu prebojava 1 ontoloski
prenamjenjuje iz arhitektonskog detalja u dimnjak lete¢e masine. Ontoloske promjene prostora
jedne su od kreativnih moguénosti uli¢ne umjetnosti za izgladivanje prostora te poticanje
oc¢udenja i promatraceve kreativnosti, a njihova rasprostranjenost u Medici kao da nas uvijek
trazi da Zivot sagledamo iz drugoga kuta.”’> U ovom slu¢aju gledanje na Zivot iz drugog kuta
kroz kreativnost dopusta nam da se od dominantnog druStva odvojimo i1 krenemo ka necem

boljem $to je, sjetimo se, jedna od klju¢nih uloga koju umjetnost ima za anarhiste.

Slika 28.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr

Slika 29.
Izvor: Jahvo JoZa, Subsite.hr

212 Palmer, 2017., 3677.
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Slika 30. Snol, Piece
Izvor: Galerija Siva
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Slika 31.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr

Ceste su i konvencionalnije ekologke poruke u prikazima Zivotinja kao radovi na slikama 32 i 33,
no ceSca je potkategorija prikaza antropomorfnih Zivotinja. Radovi poput onih sa slika 34 i 35
afirmiraju antispecisticku borbu i solidarnost sa Zivotinjama, ali prikazivanjem covjeka kao
zivotinje odlaze korak dalje implicitno argumentiraju¢i da, ako smo kao ljudi samo vrsta
zivotinja, zivot u skladu s prirodom nije samo pozeljan, ve¢ i nuzan. Pokazuju¢i ¢ovjeka kao
Zivotinju ismijava se naturalizirane prakse danasnjeg druStva kao konstruirane $to je joS jedna
programatska nadopuna opcoj heterotopi¢noj prirodi Medike. Vidljivo na radu sa slike 36 1

detalju na slici 37, ta denaturalizacija moze kroz osjecaj cudenja otvoriti prostor za kriticko
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promisljanje o nekim aspektima nasega drustva. Oko, koja je s Chezom napravila rad sa slike 38,
sli¢no, upravo zbog njihove efikasnosti u prijenosu poruka koristi antropomorfne Zzivotinje:
Cesto koristim motive Zivotinja kao najdirektniji prijenos poruka koje Zelim izreci, odrasli smo
svi na basnama i raznim pricama u kojima su zivotinje uvijek predstavijale najbolje ili najgore

od covjecanstava, samim time su idealan materijal za koristiti kod prenoSenja poruka.

Slika 32. Rad Kosi
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr
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Slika 33.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr

Slika 34. Lonéev rad
Izvor: Jahvo JoZa, Subsite.hr

Slika 35.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr
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Slika 36.
Izvor: Jahvo JoZa, Subsite.hr

e

Slika 37. Detalj sa Circus
Izvor: Philip Feel B., Foursquar
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Slika 38. Oko i Chez, Happiness of True Friendship
Izvor: OKO, Foursquare

Oko takoder radi djelo sa slike 39 koje na sli€¢an nacin nosi poruku Zivota u skladu s prirodom,
ali na njega stavlja pomalo zastrasuju¢u masku koja kao da je preuzeta iz nekog Samanskog
konteksta. Ovo je ujedno i primjer sljedece kategorije s obiljezjima ritualnosti i izvaneuropskih
motiva, no za razumijevanje iste potrebno je prvo osvrnuti se na kategoriju s motivima cirkusa 1

teatra. Ovi motivi, primjerice, sa slika 40 i 41, povezuju Mediku s njenim performativnim
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korijenima i sa simbolikom cirkusa u kolektivnoj svijesti kao nastrane i marginalizirane
manifestacije. Rad sa slike 40 posebice iskazuje ovaj moment izopcéenosti preklapajuéi se s
estetikom ruznoce, no rad Circus sa slike 41 inspiriran je idejom nomadskih mjesta za koje su
Stipan Tadi¢ i suradnici tek kasnije shvatili da se savrSeno uklapa u funkcioniranje i ideologiju
Medike i njenoj estetskog koda. Osim nomadskih i marginalnih trenutaka ovih motiva bitan je i
aspekt performativnosti. Maske sa slike 42, izradene na jednoj likovnoj radionici u Medici, koje
su postavljene na njene zidove posebice ilustriraju ovu tocku prikazujuci samu Mediku kao jedan
sveobuhvatan teatar. Sjetimo li se da AKC-ovi kao heterotopije funkcioniraju tek kroz
kontinuirani performans u pukotinama drustva koji je klju€an za intersticijski na¢in otpora, i
vidjet ¢emo da cirkuski motivi ne vezu Mediku samo uz njene korijene, ve¢ i uz njenu sadasnjost
kao performativne utopije, teatra apsurda koji ismijava Sire drustvo 1 pokazuje proizvoljnost
njegove ruznoce 1 sadrzaja. Kao i u bilo kojem drugom ikonografskom programu, praksama

ceremonijalnog spomenika se upisuje znac¢enje putem vizualnog programa.

Slika 39. Oko, Courage
Izvor: Darja Brajkovi¢, Foursquare

Slika 40.
Izvor: Jahvo JoZa, Subsite.hr
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Slika 41. Monika Meglié¢, Stipan Tadi¢, Luka Dundur i Ivona Jurié, Circus
Izvor: Zvonimir Kuhti¢, Direktno.hr

X

Slika 42. Maske
Izvor: Jan Vrzina

Njihov se kontekst ipak produbljuje supostojanjem s drugim prikazima maski kao onih sa slika
39, 43 i 44 te drugih izvaneuropskih motiva poput radova sa slika 45 i 46. Performativnost
Medike postaje svojevrsni ritual, praksa postmodernog plemena koji kao da Samanski svojim
zajednickim djelovanjem invocira drugaciji svijet. Radovi sa slika 43 1 46 ovo veZu uz kontekst
prirode aludirajuci na percipiranu duhovnost i uskladenost s prirodom od nekih izvaneuropskih
zajednica. Autonomous culture temple sa slike 46, koji slika kontraprezerviranu arhitekturu,
rekontekstualizira samu Mediku kao hram, iskazuju¢i svijest o Medici kao ceremonijalnom
spomeniku, ali i pokazuju¢i zajednicu Medike kao uskladenijom s prirodom, prolaznosti i
duhovnosti. S ovakvim radom, koji spaja razli¢ite zidove ontoloski ih mijenjajuci, percepcija
programa Medike kao rituala za drugaciji, prirodniji 1 spontaniji svijet sama se namece.
Instalacija tenisica na Striku sa slike 47 takoder je izvaneuropski motiv, preuzet iz
latinoameri¢kog nacina obiljeZavanja teritorija, te se jednako tako moze ¢itati kao ritualni totem

koji oznacava okupirani prostor. Ovaj rad, kao i drugi s izvaneuropskom simbolikom, uz
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ritualizam sluze oznacavanju raznovrsnosti i multikulturalnosti u Medici, ocrtavajuci ju kao
inkluzivnim prostorom u kojem je svaka kultura dobrodosla shodno anarhistickoj inkluzivnosti 1
solidarnosti. Stovise, jedini rad koji mozemo nazvati ritualnim, a da nema izvaneuropske motive
je Hell tower sa slike 20. Iako manjka izvaneuropske motive, zbog napisanih inkantacija osobno
mi se pri¢inio pomalo ritualnim, a ovu je pretpostavku potvrdio Stipan Tadi¢ kad je objasnio da
je ideja rada bila ostvariti egzorcizam, kratki ritual za ljude koji ¢e u ovako zastraSujuce djelo

buljiti na psihoaktivnim drogama poput LSD-a.
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Slika 43.
Izvor: Street Art Cities

Slika 44.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr
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Slika 45.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr
i
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Slika 46. Lav Paripovi¢, Autonomous Culture Temple
Izvor: Jan Vrzina

b e

Slika 47. Cipele na $triku
Izvor: Ev. K., Foursquare

Ovo nas uvodi u sljedecu kategoriju psihodeli¢nosti, koja se kao i estetika ruznoce, manifestira
na razli€ite nacine, no zajednicka im je nit izrazavanje psihodeli¢nih iskustava. Kategorija se

moze realizirati kroz koriStenje psihodelicne estetike kontrakultura 1960-ih poput radova na
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slikama 48 1 49, motive psihoaktivnih droga poput gljiva i LSD-a kao u radovima sa slika 501 51
te detalja sa slike 52, ili slikanje nadrealnih prostora i bi¢a koja kao da su izasla iz psihodeli¢nih
iskustava kao s radova na slikama 53-56. Opce je poznata poveznica izmedu kontrakultura
1960-ih poput hippie pokreta, 1 psihoaktivnih supstanci, a kontrakultura Medike nije niSta
drugacija. Psihoaktivna sredstva u ovim su supkulturama cesto percipirana kao alat za
prosirivanje svijesti, a ako ¢emo to povezati s ostatkom programa, percipirana su kao nacin za
sagledavanje vlastitog zivota iz drugog kuta. Promoviranje psihoaktivnih iskustava u sustini
promovira ocudenje, koje, jednako kao i1 s antropomorfnim Zivotinjama, zacudnim djelima s
odlikama estetike ruznog ili opée grafiterske prakse, promoviraju preispitivanje svijeta i vlastite
pozicije u njemu shodno anarhistickom poimanju umjetnosti. Preispitivanje, cudenje i
istrazivanje preduvjeti su promjeni svijeta, a psihoaktivne supstance za mnoge su okida¢ koji
vodi ka Zelji za promjenom, materijalnom koliko i duhovnom, §to nas opet vraca anarhistickoj
zelji za zivotom u skladu s prirodom, zajednicom svih ljudi i ulozi ritualnosti u postizanju ideala

grafiterskog palimpsesta u Siroj kulturi.

Slika 48.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr
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ka 49. Create, Piece
Izvor: Galerija Siva
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Slika 50. Lonac, Medika D

Izvor: Jahvo JozZa, Subsite.hr

60



Slika 51.

Izvor: Klubikon
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Slika 52.
Izvor: Jan Vrzina

Slika 53.
Izvor: Jahvo JoZa, Subsite.hr
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Slika 54.
Izvor: Jahvo JoZa, Subsite.hr
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Slika 55.

~ lzvor: Jahvo Joza, Subsite.hr _

Slika 56.
Izvor: Tomislav Mileti¢, PIXSELL
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koji iskustva droga prikazuje kao ronjenje dok se brendirana roba protagonista rada mozZe Citati
kao potencijal psihodeli¢nih iskustava da izbaci modernog Covjeka iz ciklusa konzumerizma.
Psihodeli¢na iskustva, kao 1 AKC, tako pokazuju moguénosti drugacijeg svijeta mimo
kapitalizma, a ovaj rad na slican nacin ontoloski prenamjenjuje ventilacijsku cijev u ronilacku
masku, pokazujué¢i drugacije mogucnosti prostora poput drugacijih stanja svijesti psihodeli¢nih
iskustava. Radovi sa slika 55 1 56 krizaju nadrealna i psihodeli¢na iskustva s estetikom ruznoce,
u prvom radu kroz zastraSujuca bica, a u drugom radu kroz isprepletenost apstraktnih biomorfnih
motiva s oronulosti. Rad sa slike 55 pak kriza navedeno sa sljede¢im tematskim ciklusom
fantasti¢nih svjetova kroz nadrealnu ikonografiju koja bi mogla biti videna u filmovima
Alejandra Jodorowskog. Ovaj rad takoder prenamjenjuje prozore u okvire razliCitih slika
nastavljajuci time tradiciju koju je otpoceo rad sa slike 57, koji je iste prozore koncipirao kao
strip s ruznim, no simpaticnim prikazima pomaknutog svakodnevnog Zivota u anarhistickoj

estetici tiska.

Slika 57. Miro Zupa rad
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr

Fantasti¢ni svjetovi 1 srednjovjekovni motivi na slican nacin kao Autonomous culture temple
iskazuju znacaj Medike kao ceremonijalnog spomenika i1 pretvaraju je u magican i ¢udnovat
prostor, vidljivo na, uz spomenute radove, slikama 58-60. Rad sa slike 58 koristi prepoznatljivu
anarho-estetiku te se takoder moze karakterizirati kao psihodeli¢nim, jednako kao i nadrealni
prikaz rada sa slike 59. Radovi sa slika 61 1 62 vise isti¢u Mediku kao sveto mjesto, posebice rad
sa slike 61 koji izgleda kao oltarni diptih ili vitraj, no oba rada imaju i funkciju izazivanja
oCudenja. Rad sa slike 61 svojim prikazom astronauta i vanzemaljaca preklapa se s kategorijom
svemirskih i1 sci-fi motiva koji, kao i psihodelija ili neki memento mori prikazi s odlikama

estetike ruznoga, tjeraju na sagledavanje svijeta i vlastitog Zivota iz Sire perspektive poticanjem
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oCudenja prema anarhistiCkom idealu poimanja umjetnosti. Radovi sa slika 63 i1 64 takoder se
preklapaju s estetikom ruzno¢e ukljucivanjem NLO-a, Cestog motiva u horror filmovima,
odnosno uznemirujuc¢eg psihodeli¢nog prikaza vanzemaljca. Radovi sa slika 65 1 66 koriste
ikonicku sci-fi estetiku 80-ih za aluziju na svemir, a potonji rad pritom sadrzi i antiratnu kritiku.
Radovi sa slika 67 1 68 jasnije izrazavaju primarnu funkciju svemirskih motiva, izvlacenje
promatraca iz njihove svakidasnje perspektive, Sto radi i ve¢ videni rad sa slike 25 ¢ija je poruka
da Salica kozmosa dnevno, §to e reci sagledavanja Zivota iz Sire perspektive, svijet ¢ini ljepSim

mjestom.

Slika 58.
Izvor: DiVan

-4k
Slika 59.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr
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Slika 60.
Izvor: Jahvo Joza, _Subsite.hr

Slika 61.
Izvor: Jan VrzZina

Slika 62.
Izvor: Jahvo JoZa, Subsite.hr
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Slika 63.
Izvor: Stregt Art Cities

Slika 64.
Izvor: Jahvo JozZa, Subsite.hr

66



]

Slika 65. Time, Piece
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr

Slika 66.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr
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Slika 67. Rad Kosi
Izvor: Jahvo JoZa, Subsite.hr

Slika 68. Rad Tifani Rubi
Izvor: Jahvo JoZa, Subsite.hr
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Kategorija radova koju je teSko jednoznacno nazvati ili definirati set je djela koji nastoji Mediku
uciniti ljepSim mjestom. Primjeri koje smo ve¢ vidjeli radovi su sa slika 19, 32, 27 i 68, a
karakterizira ih Sarenilo, koriStenje srca ili drugih oznacitelja dobrodoslice, pomalo djecja
estetika 1 atmosfera inkluzivnosti. Ova je kategorija protuteza estetici ruznoc¢e, no kako smo
vidjeli, s njom je komplementarna jer je ruzno¢a u Medici instrumentalna. UnoSenjem boje 1
dobrodoslice kroz specificne murale Mediku se prikazuje kao simpaticnim mjestom u kojem
svatko moze pronaci svoje mjesto pod Suncem. Rad sa slike 69 ovo kriza s estetikom ruznoce
koristenjem duhova i crne podloge, kao i reducirani rad sa slike 70 koji na kontejneru za otpad
slika lubanju 1 natpis “volim Medika” sukladno ideji rekontekstualizacije ruzno¢e kao neceg
inkluzivnog, kao ponosa marginalizirane zajednice koja kroz ruzno¢om stremi boljem,
kreativnijem, participativnijem 1 inkluzivnijem svijetu prefiguriranom u AKC-u. Najc¢iséi
primjeri ovih tendencija ipak su radovi sa slika 71 1 72 gdje prvi pokazuje Mediku upravo kao
takvu zajednicu, a drugi svojim Sarenilom izaziva korporativhu raspodjelu osjetilnog
rekontekstualizirajuéi reklamni okvir kao polje za razigrane poteze boja. Cesto se takoder u
Medici nalaze crtezi srca, Sunca i drugih dje¢jih motiva, u nekoliko navrata i u grafitima kao s

radom slike 73 ili pieceom sa slike 74 koji uz srca prikazuje i Scooby Dooa.

Slika 69.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr
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Slika 70.
Izvor: Street Art Cities

Slika 71.
Izvor: Street Art Cities

Slika 72.
Izvor: Street Art Cities
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Slika 73.Chez, Piece
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr

Slika 74.
Izvor: Street Art Cities

Jo§ jedan rad koristi motiv cudovista iz Scooby Dooa, rad sa slike 75, koji je uz estetiku ruZznoce
autoreferencijalan. Iako su sve kategorije autoreferencijalne samim time $to ih stvaraju ljudi koji
saCinjavaju zajednicu Medike u prostoru koji je sjedinjen sa zajednicom, kategoriju
autoreferencijalnosti tvore djela koja se na specifican na¢in odnose prema Medici i njenome
noénom Zivotu, iskazujuéi samosvijest cijelog performativnog postojanja AKC-a. Natpis
Welcome 2 after referira se na ponekad monstruozna stanja u kojima se posjetitelji Medike znaju
nadi u sitnim jutarnjim satima, dok rad sa slike 76 naslikan pored $anka na sli¢an nacin ruzno i
simpati¢no u anarho-estetici prikazuje pripadnike punk supkulture u zenitu alkoholiziranosti.
Rad sa slike 77 naslikan je na prostoru gdje se prodaju karte, a natpis ma ja bi trebo bit na
popisu... referira se na Cestu taktiku izvolijevanja besplatnog ulaza, dok oslik muskog akta kod

prostora za prodaju karata i garderobe na slici 78 prikazuje bivSeg zastitara Medike koji se Cesto
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moze vidjeti na tim lokacijama. Stavljanje akta u prostor garderobe jednako se moze Citati kao
Saljiv nacin sjedinjavanja prostora i umjetnicke prakse. Ovim radovima je zajednicka funkcija
ocvrs¢ivanja zajednice putem afirmacije zajednickih iskustava u Medici za postizanje komunalne
slobode te se stvara jo$ jedna protuteza ponekad uznemiruju¢im prikazima ucestalije estetike

ruznoce.

o

Slika 75.
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr
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Slika 76. Ena Jurov, Pijanci
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr_

Slika 77. Detalj Piecea
Izvor: AKC Attack

Slika 78. Dorotea Matijevi¢, Akt
Izvor: Dorotea Matijevié

Rad sa slike 76 takoder se referira na punk supkulturu kao direktnija referenca na glazbu nego
koriStenje crno-bijele punk estetike, a ovu potkategoriju autoreferencijalnosti kroz direktne
reference na glazbu mozemo vidjeti u radu sa slike 49 koji uz psihodeli¢nu estetiku koristi tekst
popularne punk grupe Brkovi, radu sa slike 79 koji ovo kombinira s estetikom ruznoce, radu sa
slike 80 koji cijelu jednu gradevinu ontoloski prenamjenjuje u boombox te radovima sa slika 81 1
82 koji prikazuju pripadnice punk supkulture. Ovi radovi pak pripadaju u Cestu kategoriju
zenskih portreta, Sto invocira feministicku borbu i1 pokazuje Mediku kao rodno egalitarno mjesto.
Muski su portreti u Medici za razliku od Zenskih vrlo rijetki, a Zenski se portreti takoder opiru
seksualizaciji i muskom pogledu prezentiraju¢i Mediku kao sigurnim mjestom za zene. Neki su

se zenski portreti ve¢ istaknuli, no valja spomenuti i rad sa slike 83 koji s crvenim kapljicama
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gotovo da upada u estetiku ruznoce, rad sa slike 85 koji pokazuje motive psihodelije i Sirenja
svijesti te skulpture sa slike 86 koja, osim §to Medici daje joS jedan rad tipi¢an drugim
ceremonijalnim spomenicima, crvenom bojom i ¢eki¢em uvrStava feminizam u Siru klasnu
borbu. Ova je karijatida reciklirana od umjetnickog paviljona jer je za vrijeme restauriranja kalup

napravljen s greSkom, Sto takoder skulpturu uvrstava u Sire poruke o reciklazi i DIY kulturi.

Slika 79.
Izvor: Tifani Rubi, Blogspot

Slika 80. Lav Paripovié, Boombox
Izvor: Ev. K., Foursquare
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Slika 81.
Izvor: Street Art Cities

Slika 82.
Izvor: Jahvo JozZa, Subsite.hr
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Slika 83.
Izvor: Jahvo Joza, S
S =2

ubsite.l_lr

e

Slika 84. Lonac i Chez, Technicolour Dream
Izvor: Licegrada.hr
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Slika 85. Karijatida
Izvor: Zla V., Foursquare

U Medici se javljaju i nesto rjede teme poput antiratnih poruka koje smo nagovijestili radom sa
slike 66, no ove se teme ispoljavaju kroz jednu od navedenih kategorija, u ovome slucaju rad sa
slike 86 kroz estetiku ruznoce i rad sa slike 87 kroz prikaze zZivotinja. Iz tog razloga, kao i zbog
konciznosti, ovime smo ipak uspjeli predstaviti najéesce teme i nacine na koje se one preklapaju.
Ovo nikako nije iscrpan prikaz produkcije u Medici, no dovoljan je da bismo dobili uvid u
glavne poruke koje nam ovaj rizomatski ikonografski program Salje i putokaz za orijentaciju u
tim porukama, te je dovoljan da nam potvrdi tezu da njegove vrijednosti uistinu zrcale
vrijednosti anarhizma i uli¢ne umjetnosti opisane u prijaSnjim poglavljima. Teme se medusobno
prelijevaju jedna u drugu zajedno sa svojim porukama, Sto je i ocCekivano s obzirom na
post-anarhisticku pluralnost identiteta 1 vjerovanja u Medici, a upravo je to prelijevanje 1
medusobno znacenjsko naglasavanje ono zbog Cega ovaj rad inzistira na tome da je rije¢ o
ikonografskom programu, a ne ikonografiji, te zasto ga je bilo potrebno promatrati kroz prizmu

rizoma.
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Slika 87. Lonac, Higher
Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr

lako rizomatska struktura programa operira kroz drugacije mehanizme semioticke proizvodnje
nego autorski ikonografski programi, njegova funkcija i odnos s promatraéem ostaju sli¢ni.
Ikonografski je program Medike organski stvorio odreden kod i1 logiku koji imaju funkcije
osnazivanja svakodnevnih aktivnosti, vizualne reprezentacije ideoloSkih napora myjesta i
simbolickog ujedinjava zajednice koja ga stvara. U tom smislu, komunikacija rizomatskih
ikonografskih programa ne razlikuje se pretjerano od autorskih ikonografskih programa hramova
1 palaca. Napomenuto je da kategorija estetike ruzno¢e ima internu i eksternu komponentnu, no

ovo jednako vrijedi 1 za druge kategorije, primjerice kategorija inkluzivnosti koja interno
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ucvrséuje zajednicu, a eksterno iskazuje dobrodoslicu. Prosjecnom se eksternom promatracu bilo
koji ikonografski program, Medike ili Sant'Apollinare in Classe, moze Ciniti kao nakupina
nasumicnih djela iz anarho-punk odnosno kr§¢anskog imaginarija. Tek ulaskom u ovaj imaginarij
1 Clanstvom u internim zajednicama ljudi koji sacinjavaju ove ceremonijalne spomenike ta djela
poprimaju jedinstvo i zajednicki glas, njihovi kodovi postaju citki ulazeéi u dijalog, a njihove
funkcije time realizirane. Tek je tada vidljivo interno stvaranje kohezije i eksterna kritika
programa, u slucaju Medike kritika dominantnog drustva, njegove raspodjele osjetilnog 1, kako
je Innis to bio srocio, razli¢itih oblika siromastva. Napokon, tada je moguce uociti i koji nam
svijet ceremonijalni spomenik kao heterotopija nudi umjesto naSeg svijeta, u slucaju crkve
Kraljevstvo Bozje, a u slucaju Medike rizomatski organiziranu, horizontalnu, prirodnu,
umjetnicki nastrojenu, decentraliziranu, participativnu, antihijerarhijsku i dijaloSku anarhisticku

utopiju.

Uzmimo za primjer “rad” sa slike 88, koji je dijaloski samim time Sto je spontana kombinacija
rada Mislava LeSic¢a preko kojeg je Kopito zla naslikao desnu polovicu. Ovaj “rad” obuhvaca
gotovo sve kategorije koje smo naveli. Vijuge i isprekidana linija se formalno referiraju na
secesiju i graficki medij dok bi se anksiozna obrada teme mogla shvatiti kao estetski ruznom,
pruzajuci svojevrsnu kritiku modernog Zivota. Istovremeno subjekt murala konzumira nepoznato
psihoaktivno sredstvo te stoga dobiva viziju fantasticnog, psihodeli¢nog svijeta vezanog uz
prirodu, duhovnost i sva Ziva bi¢a. Prikaz ove vizije uvjerljivo je inspiriran Samanskim,
izvaneuropskim motivima, dok dva bi¢a koja nose deblo iz kojega izlazi vuk nalikuju
popularnim prikazima vanzemaljaca, a ornamentalna pozadina iza njih zvijezdama. Ovi su
vanzemaljci na skateboardima $to se za ove supkulture moze shvatiti i kao autoreferencijalnim
motivom, jednako kao i1 konzumacija psihoaktivnih sredstava. Sagledan sam po sebi od
eksternog promatraca rad se moze Citati kao promocija psihoaktivnih supstanci kao lijeka za
otudenost modernog Zivota, no tek u kontekstu interne zajednice Medike te radova i1 tema koji ga
okruzuju nailazimo na ideje ruznoce kao istine danaSnjeg zivota, psihoaktivnih supstanci i
svemira kao nacina budenja kriticke refleksije, duhovnosti 1 teznje za Zivotom harmoniziranim s
prirodom koju kriti¢ka svijest uzrokuje i Medike kao mjesta koje ovo ritualno performira. Kao i
u bilo kojem ikonografskom programu, bez cjelovite slike njegovog sadrzaja izostaje kod kojim
svaki individualni rad mozemo interpretirati, namijenili to umjetnici tako ili ne, i, reciprocno,
sagledavanjem isklju¢ivo individualnih radova ne moZemo iznac¢i potpunu sliku toga $to nam

Medika pokusSava reéi.

79



Izvor: Jahvo Joza, Subsite.hr

6. Zakljucak

Ovom smo analizom ispunili ciljeve rada. Teorijski okvir rizomatskih ikonografskih programa,
vezan uz teoriju anarhizma i uli¢nu umjetnost, koji smo postavili u prvom dijelu rada
konkretiziran je na primjeru Medike koja nam je, obrnuto, posluzila kao plodonosan primjer i
poligon za interpretaciju ikonografskih programa AKC-ova opcenito. Vidjeli smo kako je
Medika, kao i bilo koji danas aktivni AKC u Hrvatskoj i Sire, utjelovljenje anarhisti¢ke teorije 1
prakse prema nacinu skiciranom u uvodu te da svojom heterotopi¢noSc¢u, performativnoscéu i
jedinstvom zajednice 1 prostora zadovoljava kriterije AKC-a. U Medici takoder vidimo
inzistiranje na umjetnosti kao agentom promjene i preduvjetom zivota vrijednog zivljenja
sukladno anarhistickom poimanju umjetnosti, te alternativni svijet Medike, kao 1 svaki AKC,
sjedinjava umjetnost i svakodnevicu modeliraju¢i na svojem primjeru drugaciji 1 moguci
poredak. Za nase potrebe ovo je najvidljivije u obilju radova ulicne umjetnosti koji krase njezine
zidove. Ovaj je medij, prema nasoj analizi, komplementaran s anarhistickom teorijom S$to se na
primjeru Medike, sukladno na¢inu na koji ovi radovi nastaju i interaktiraju u prostoru AKC-a,

moze cCitati kao Sira poruka koju nam Medika Salje o participativnosti, DIY principu,
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dijalogi¢nosti, sjedinjavanju umjetnosti i svakodnevice, horizontalnoj organizaciji drustva itd.
Ove je radove takoder, sukladno naSem S$irenju smrti autora i slikovnog obrata na likovne
cikluse, moguce Citati kao cjelinu, zbog specificnog profila ljudi koji ophodi Mediku i1 zbog toga
Sto se Medika moze poimati kao ceremonijalni spomenik revolucionarnog fundacijskog mjesta.
Program Medike, kao i program bilo kojeg AKC-a, ipak drugacije funkcionira od autorskih
ikonografskih programa videnih u hramovima i paladama, Sto smo opisali usporedujuci
umjetnost AKC-ova s Deleuzeovim 1 Guattarijevim videnjem nomadske umjetnosti te
podobnosti njihovog koncepta rizoma s umjetnickom produkcijom u Medici 1 anarhistickom
praksom. To nas je navelo da ovakve, organski nastale ikonografske programe, nazovemo
rizomatskima zbog njihove tendencije temporalnog i1 prostornog premrezavanja znacenja, te Smo
ih ¢itali shodno tome, traze¢i najceS¢a formalna i sadrzajna ¢vorista kroz koja se ikonografski

program Medike ispoljava prostorno i vremenski..

Iz analize radova, uz vizualno-simbolicku bazu grafiterskog palimpsesta, detektirali smo 11
najceSce koriStenih kategorija: politiCke poruke, estetiku ruznoce, prikaze Zivotinja, prikaze
cirkusa 1 teatra, ritualne i izvaneuropske motive, psihodelicne radove, prikaze fantasti¢nih
svjetova 1 srednjovjekovnih motiva, svemir i ZF motive, temu dobrodoslice, autoreferencijalne
radove i Zenske portrete. Citajuéi ove radove kao premreZene cjeline iznasli smo poruke kojima
se ovi radovi nadopunjuju medusobno, i nadopunjuju praksu same Medike, interpretacije koje ne

bi bile moguce bez navedenog teorijskog okvira.

Da rezimiramo, poruke koje nam Medika Salje najviSe su izrazene u matrici grafiterskog
palimpsesta koji zrcali sva nacela anarhizma i prakse AKC-ova i uli¢cne umjetnosti, no u AKC-u
naglaSava suradnju. Ova suradnja i1 produkcija takoder dopusta Medici da njen ikonografski
program bude rizomatski, fluidan i dijaloski usmjeren, Sto mozemo 1 vidjeti u nacinima na koje
se znacenja individualnih radova mijenjaju konstantnim preslikavanjem. Primjer je netom
spomenuti prikaz covjeka s pizzom sa slike 88, ve¢ sam sklopljen od dva rada, koji se u
potpunosti mijenja na sljedecem OHOHO festivalu dodavanjem rada sa slike 59. Medika se tako
impostira kao enklava drugacijeg, anarhistickog drustva, distanciraju¢i se od dominantne kulture
1 raspodjele osjetilnog putem estetike ruznoce jer u toj ruzno¢i vidi istinu. RuZno¢a je prihvacena
1 pretvorena u nesto pristupacno, te, premda je ponekad uznemirujuéa, u drugim je primjerima
simpati¢na i iskazuje dobrodoslicu. Sareni i inkluzivni radovi, Zenski portreti kao i neke Zivotinje
stvaraju balans izmedu Medike kao dionika otpora i Medike kao sigurnog mjesta, slobodne i
nehijerarhijske zajednice koju neki radovi izri¢ito referenciraju jer Medika na kraju dana jest

oboje te na oba nacina osporava ustaljeni svijet kapitalizma. Otpor, ruznoca i bunt takoder su
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vezani uz punk estetiku, Sto Mediku veze uz njen glazbeni program i postavlja u Siri kontekst
post-anarhistickog punk saveznistva AKC-ova diljem Europe, spona koja se ponekad i
eksplicitno izraZava na zidovima. Radovi koji tematiziraju glazbu, Sarenilo 1 inkluzivnost takoder
imaju zajednicko pokazivanje Medike kao prostora kreacije i1 tvornice kulture, §to je, uz druge
prakse Medike, videno kao prirodniji nacin Zivota u kojem su rad, stvaralaS$tvo i razonoda
neodvojivi prema anarhistickim idejama vra¢anja prostorima njihove uporabne vrijednosti,
rizomatsko-komunalne organizacije druStva te neodvojivosti umjetnosti 1 svakodnevice. Ucestali
prikazi zivotinja i prirode ne vezu Mediku samo uz ekolosku i vegansku borbu, ve¢ pokazuju da
su sve prakse Medike pokusaj Zivota u skladu s percipirano prirodnijim anarhisti¢kim nacelima,

Sto je nemoguce potpuno realizirati u ruznoc¢i okolnog konteksta.

Medika se takoder Cesto rekontekstualizira kao fantasti¢an svijet ili ritualno mjesto, afirmirajuci
njenu funkciju kao ceremonijalnog spomenika i pokazujuci da je borba protiv ruznoce, unatoc¢
obitavanja u ruznod¢i, itekako Ziva u Medici kroz njenu praksu i kroz samosvjesnu, cirkusku
performativnost drugacijeg svijeta karakteristicnu intersticijskom nacinu otpora i heterotopijama.
Performans je to marginalnih i izop¢enih koji ritualno zahtijevaju bolji i ljepsi svijet za sve, a ne
samo za neke, te je performans ¢ijoj se zajednici svatko solidaran moze pridruziti. Za one koji
toga nisu svjesni postoji dijapazon tema koji uzrokuju ocudenje i tjeraju na kontekstualizaciju
vlastitog Zivota u Siru perspektivu ne bi li se pobudila kriti¢ka refleksija 1 svijest, ¢injenica koja
se naglasava radovima koji doslovno zahtijevaju drugi kut gledanja na prostor. Svijest se
pokusava pobuditi kroz psihodeli¢ne i svemirske motive te zacudne prikaze kao i kreativno
prenamjenjivanje prostora, a ta je praksa duboko vezana uz anarhisticko poimanje umjetnosti kao
agenta promjene. U toj praksi joS jednom treba istaknuti vaznost ulicne umjetnosti kao
dominantnog medija ikonografskog programa Medike, StoviSe najprimjerenijeg medija za
nastajanje rizomatskih ikonografskih programa uopée, zbog njenog prirodnog saveznistva s

anarhizmom, potencijala za o¢udenje 1 nekomodificiranog pogleda na umjetnost.

Svijest koja se u Medici budi pokusava se putem programa kanalizirati, kako smo ve¢ nekoliko
puta napomenuli, upravo u ideoloSke postavke baze programa videne u grafiterskom
palimpsestu, jedne te iste postavke anarhisticke teorije - horizontalni odnosi mo¢i, rizomatska
struktura druStva, vaznost zajednice u postizanju slobode, subvertiranje kapitalizma i privatnog
vlasniStva, direktna akcija, participativnost, inkluzivnost i dijalog, sjedinjavanje umjetnosti i
svakodnevice, isticanje uporabne umjesto razmjenske vrijednosti prostora, antiautoritarnost i
antihijerahi¢nost, DIY princip, poziv na intersticijski nacin otpora itd. Kao §to smo vidjeli ve¢ina

je ovih odlika direktno referencirano razli¢itim kategorijama poput kategorije estetike ruznoce

82



koja subverzira estetiku 1 ukus kapitalistickog drustva, kategorije dobrodoslice koja naglaSava
vaznost zajednice i inkluzivnosti, kategorije zivotinja koje poti¢u solidarnost i antihijerarhijski
stav, kategorije psihodelicnih motiva koji isticu ekspresivnost i slobodu, kategoriju prirode koja
evocira rizomatsku organizaciju drustva itd. One koje nisu, poput DIY principa, naziru se u toj
bazi i Sirem nac¢inu kulturne produkcije u AKC-u jer je svatko dobrodosao pridonijeti programu
Medike svojim fagom ili natpisom u moru Sarene suradnje potpisa. Ideja je programa navedene
karakteristike povezati 1 proSiriti, potaknuti razumijevanje ruznoce, prirode i duhovnosti te
potrebe za inkluzivnijim i kreativnijim svijetom drugacije, participativnije raspodjele osjetilnog
kako ritual Medike kao ceremonijalnog spomenika ne bi okon¢ao u zidovima tog
kontraprezerviranog spomenika, ve¢ kako bi se jednom prikazi prirode i fantasticnih svjetova

materijalno realizirali izvan njih.

Na zalost, postoje mnogi nevjerojatni radovi koji zbog opsega nisu uvrsteni u ovaj diplomski rad.
Medutim, ovaj rad moze pruzati teorijski okvir 1 poticaj za daljnje dokumentiranje i1 valoriziranje
umjetnicke produkcije u AKC-ovima, u Hrvatskoj 1 izvan nje, ¢ime je cilj opiranja zaboravu
ispunjen. Nase poimanje rizomatskih ikonografskih programa, ambiciozniji aspekt ovoga rada,
takoder bi mogao biti primijenjen na druge, organski nastale likovne cikluse. Interpretacija
rizomatskog programa samostana Siimele tako bi se bitno razlikovala od interpretacije programa
u Medici. lako su oba programa nastala spontano te su fluidni, mijenjajuci se i umrezavaju¢i na
razli¢ite nacine, te oba vizualno odaju dojam decentraliziranosti, kaosa i kinetike, njihove su
poruke sasvim drugacije. Samostan je Siimela u ovom obliku zacijelo anarhi¢an, u smislu
bezvlas¢a, no nije anarhisticki, jer svojom lijeno$c¢u i destruktivnoS¢u nije kooperativan poput
onog u Medici. Namijenjena kontraprezervacija Siimele suradnju pokazuje jedino u stvaranju
sveopéeg dojma nereda te tako njegova poruka iskazuje samo strah. Strah od ikona i strah od
zaborava, u Siimeli nailazimo na poruku koja poput Urobora konzumira samu sebe u vje¢nom
prozivljavanju momenta egzistencijalisticke tjeskobe. Inkluzivnost 1 poziv su na direktnu akciju
u Stimeli jednodimenzionalni, zdruzeni jedino u namjeri razaranja i propalom pokusaju da svoje

jastvo nametnu povijesti.

Medika, s druge strane, vlastitu temporalnu i prostornu poziciju hrabro prihvaca i pretvara u
manifest, manifest o povijesti koju piSu svi umjesto odabranih pojedinaca, manifest o vrijednosti
stvaranja unato¢ vremenu koje ¢e uzeti konacan trijumf, manifest o jednakosti i dijalogu svih bez
kompromisa, manifest o suradnji i slobodi u inat neslobodnom svijetu. Zidovi Medike pokazuju
mogudi svijet u kojem se uporabna vrijednost cijeni viSe od cijene reklamnog prostora, oni

izazivaju taj svijet i poticu drugaciju svijest, pokazuju¢i na sebi da mozemo bolje i mozemo
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ljepSe, premda i kroz ruznoéu. Mozda zbog toga nigdje Saidova tvrdnja nije to¢nija nego na

zidovima AKC-a: Stvarati je pruzati otpor.*"

213 Qaid u: Jarbou, 2017., 150.
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SUMMARY

Self-managed social centres (SSC) are a unique historical phenomenon which has resulted in
interesting individual works as well as outstanding ambients. Academic research from the
perspective of art history about SSCs, however, is almost non-existent, and this thesis aims to fill
the vacuum. The goal of the thesis is to analytically approach the art of SSCs in Croatia on the
case of SSC Medika, at the same time creating a theoretical framework for understanding works
in SSCs in general. The first part of the thesis, the theoretical one, is dedicated to the
construction of an interpretative framework for reading works of art in SSCs. The first chapter
after the introduction thus goes into relevant anarchist theory, the practice of SSCs in
contemporary anarchism, and the relation between art and anarchism. The second chapter
analyses the dominant medium through which the art of SSCs manifests, the medium of street
art, and concludes that this medium has a natural alliance with anarchism in itself, holding the
same devotion to decentralisation, participation, DIY culture, non-hierarchy, resistance to the
dominant social order etc. The third chapter connects said theory with modern and contemporary
art theorists such as Mieke Bal, W.J.T. Mitchell and Roland Barthes, so it could, finally, with the
help of Deleuze and Guattari and their concept of the rhizome, posit that the works of street art
within SSCs can be read as iconographic programs. In the thesis it is argued that, despite the lack
of a singular author, it is possible to read seemingly random clusters of works as semiotic wholes
connected rhizomatically, a hypothesis that is then tested on the case of SSC Medika. The fourth
chapter thus, keeping in mind the presented anarchist and art theory, classifies two hundred
documented works by thematic frequency, and then decodes these categories and their
interaction with one another on the basis of anarchist theory as well as interviews with artists and
important organisational agents in Medika. The interpretation of the rhizomatic iconographic
program of SSC Medika finally yields a specific set of motifs and themes which elucidate her
values with which the theoretical part of the work is put on concrete foundations, while the
documented works are elevated to a wider theoretical framework.

Key words: AKC Medika, anarchism, self-managed social centres, street art, iconographic
program, pictorial turn, poststructuralism, rhizome
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