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1. Uvod

Pocetak je dvadesetog stolje¢a u sferi umjetnosti otvorio mnoga vrata razlicitim
pokretima i nadinima izrazaja, od ruskog i talijanskog futurizma pa sve do francuskog
nadrealizma, koji su se iz svojih mjesta zaceca prosirili prvo Europom pa kad-tad i Novim
svijetom uz pomo¢ ne samo svojih umjetnickih djela ve¢ i manifesta koji su im prethodili.
Medutim, medu tim pokretima — koje danas naslovljavamo avangardom — jedan je od njih bio
bez manifesta, onaj koji se €ini najtezim za definirati, a dijelom je to u€inak toga $to se
preklapa s tzv. modernizmom te mu prethodnike moZemo pronaci ve¢ u baroknom dinamizmu
1 gotiCkom iskrivljenju stvarnosti (cit. prema Furness, 1973: 1). To je, naravno, njemacki
ekspresionizam. Za razliku od futurizma 1 nadrealizma, ekspresionizam nije bila svjesna
grupacija, ili Skola, u smislu da je imala odreden broj umjetnika koji su se okupili kako bi
slavili otisnut program 1 pazljivo poStovali njegova pravila, ali ipak, ekspresionizam je uspio
postati ,,stanje uma koje je, u intelektualnom polju, imalo u¢inak na sve — jednako kako to ima
1 epidemija — ne samo poeziju i slikarstvo, ve¢ 1 prozu, arhitekturu, kazaliSte, glazbu, znanost
te sveuciliSne 1 Skolske reforme. (Richard, 1978: 7) Ekspresionizam se kao pojam manje-vise
koristi retrospektivno upravo iz tog razloga — to nije ime koje su umjetnici dali sami sebi pri
pocetku pokreta vec je to pojam koji se primijenio na nesto $to se osjetilo da se upravo, u ono
vrijeme kasnog prvog desetljeca dvadesetog stoljeca, dogada u cjelokupnoj umjetnosti.
Upravo zbog toga, neki su umjetnici koje kasnije karakteriziramo kao ekspresioniste zapravo
taj pojam mrzili: ,,...slikar Ernst Ludwig Kirchner, koji je po mnogim misljenjima bio
ekspresionisticki umjetnik par excellence, izjavio je kriticaru 1924. da mu je to bilo 'najvise
ponizavajuée... biti u istoj kosari s Munchom i ekspresionizmom." (Willett, 1970: 7) Sto je,
stoga, uopce bilo karakteristicno za ekspresionistickog umjetnika i zbog Cega je taj pojam

dobio toliko vjetra?

1.1. Povijesne okolnosti
SvrSetkom Prvog svjetskog rata 1918. 1 ujedno ruSenjem sna imperijalisticke

Njemacke, uspostavljena je Weimarska republika (nazvana po gradu Weimaru gdje se prvi
put okuplja ustavotvorna skupstina) tijekom ¢ije su ustanove stanovnici propatili mnoge
probleme — ulice su previrale nasiljem, drZava je prolazila kroz hiperinflaciju, a odnos s
pobjedni¢kim drZzavama Prvog svjetskog rata nije bio hvalevrijedan. Kad je 1923. propustila
platiti ratne reparacije u Versaillesu, Njemacku su okupirale vojske Francuske 1 Belgije kod
Ruhrskog podrucja, tzv. industrijskog pojasa, Sto dovodi do najgoreg perioda Weimarske

republike te ,,unutarnji nemir nacije poprima gigantski razmjer [proportion].” (Eisner, 1969:
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9) Siromastvo i stalna nesigurnost stanovnika objaSnjava zasSto su Nijemci s tolikim
entuzijazmom prihvatili pokret ekspresionizma, te apokalipticne doktrine koja je u sebe
privukla mrac¢ne sile misticizma i magije (u potpunom cvatu s obzirom na katastrofalne uvjete
zivljenja), gomile su mrtvih mladi¢a na ratnim poljima hranile nostalgiju prezivjelih, a
,»duhovi koji su opsjedali njemacke romanticare vratili su se u zivot, kao sjene Hada nakon
propuha [draught] krvi“ (Ibid.) te se pojavilo novo zanimanje za ono neodredeno i nejasno. I
tako, neodvojiv od osjeéaja krize, rada se ekspresionizam, umjetnicki pravac obiljezen
nemirom, nemoguc¢noscéu samoostvarenja, nezadovoljstvom stvarno$¢u — ili samo putem
kojim je Njemacka krenula u propast — te fragilnim meduljudskim odnosima. Takva se
stvarnost pokazala strahovitim neprijateljem, onakvim s kakvim pregovori nisu bili moguci —

stvarnost je morala biti ubijena. (cit. prema Richard, 1978: 19)

2. Poetika ekspresionizma

Usporedo tome, podijelivsi poetiku ekspresionizma u Cetiri tocke, Malcolm Pasley,
britanski filolog 1 jedan od glavnih u¢enjaka germanistike, kao prvu iznosi: ,,koriStenje raznih
antinaturalistickih i1 'apstrahiraju¢ih' uredaja, poput sintaktiCkog [syntactical] sazimanja ili
simbolickih slika-sekvenci [picture-sequences].” (Furness, 1973: 11) Pronasavsi svoje mjesto
izmedu skoro-znanstvene mimeze naturalizma i radikalnog odstupanja od istog dadaizma,
ekspresionisticki su umjetnici upravljani Zeljom da izraze metafizicko znacenje rijeci. Pritom
ipak ne odustaju u potpunosti od mimeze, ali ju prebacuju iz domene fenomenoloskog svijeta
u onaj unutarnji, time se okrenuvsi individualnoj ekspresiji i subjektivnom od onog
objektivnog. (cit. prema T. Gray, 2005: 43) Takav pristup knjizevnosti rezultira u djelima koje
krase mnogi simboli, metafore (namjerno nejasne), misti¢ne alegorije svojstvene samo
izvornom jeziku na kojem su napisane te ono Sto Lotte H. Eisner naziva telegrafskim stilom
koji ,,eksplodira u kratkim frazama i uzvicima te se ¢ini da je pojednostavio labirintsku
sintaksu klasi¢nog njemackog jezika.*“ (Eisner, 1969: 10) Druga se Pasleyjeva tocka dotice
napada na tzv. svete krave vilhelmske burZzoazije s pozicije ljevicarskog internacionalizma §to
je karakteristika isklju¢ivo njemackih ekspresionista. (cit. prema Furness, 1973: 11) Covjek u
ekspresionizmu nije pojedinac vezan svojom duznos¢u i drustvom, on je ,,osloboden svakog
gradanskog kajanja, priznajuci niSta osim cudesnog barometra svoje osjetljivosti, on se
predaje vlastitim impulsima.* (Eisner, 1969: 11) Treca Pasleyjeva tocka dotice se odabira
teme duSevne regeneracije ili obnove, nedvojbeno motivirane raspadom imperijalisticke
Njemacke 1 potragom za bilo kakvom stabilno$¢u, makar ona bila metafizicka. Da usvajaju

gorljiv deklamacijski ton govori nam Cetvrta Pasleyjeva tocka ¢emu nam svjedoci postojanje
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dvaju Casopisa tijekom ekspresionizma od kojih je prvi, Der Sturm (1910-1932.), pokuSavao
stvoriti odredenu sintezu umjetnosti uglavnom se usredotoc¢ivsi na mlade pisce 1 slikare te
opcenito opisujuéi umjetnicke pokrete u svijetu, narocito kubizma. Drugi je ¢asopis, Die
Aktion (1911-1932.), bio politicki ljevicarski nastrojen — iako se odvajao od afilijacije sa
specificnim strankama — i njegov se urednik, Franz Pfemfert, zakleo da ¢e se tim Casopisom
,,boriti bez milosti i bez odmora protiv onoga §to je prozvao 'akulturom' [aculture], ili

barbarstva opéenito.” (Richard, 1978: 18)

3. Ekspresionisticki film

Razvivsi se prvotno u slikarstvu i knjizevnosti, bilo je samo pitanje vremena kad ¢e se
ekspresionisticke tendencije poceti javljati 1 na filmskom platnu. Budu¢i da je tijekom Prvog
svjetskog rata Njemacka bila u nemoguénosti uvoza filmova — osim onih skandinavskih —
produkcija je domaceg filma postala znatno veca zbog gledateljske potraznje. (cit. prema
Kromm, 2010: 309) IskoriStavaju¢i pun potencijal filmske snimke, antinaturalisticke teznje
redatelji su nastojali prenijeti u svijet sedme umjetnosti u potpunosti se drzec¢i filma kao
oblika umjetniCke ekspresije. Dizajn setova, kretnje kamere, gluma 1 mra¢ne teme u njihovim
su filmovima tvorile ,,eksterioriziranu [exteriorized] subjektivnu viziju svijeta,” (Richard,
1978: 10) sto se nasuprot dotadasnjim, skoro-kazalisSnim, filmovima s jednostavnom
prezentacijom, setovima, glumcima koji bi uvijek — kao oni na pozornici — usli u kadar s jedne
strane, a iza$li sa suprotne, Cinilo nevjerojatno svjeze. Naglaskom iskrivljenja stvarnosti,
sjenovitih figura likova i lokaliteta, ekspresionisticka je kinematografija — proizasla iz
urodene ljubavi Nijemaca za kjaroskuro’ tehniku slikarstva (cit. prema Eisner, 1969: 17) —
svoje ideje najbolje izjaSnjavala u filmovima ispunjenima temama patnje i ludila, ili u onima
misti¢nije naravi, naj¢esce filmovima strave s vjesSticama, vampirima i slicnim bi¢ima no¢i.
Osim §to su prikazivali taj svijet sjena, vrijedni naglasiti i njthovu zrcalnu funkciju. U svojoj
su srzi sve to ipak bili filmovi o necijoj svijesti, ali izraZenoj na nacin da ju svi mogu
konzumirati i u njoj mozda pronaci dio sebe — kao da gledaju sebe u zrcalu, a ono §to im
uzvraca pogled bezobli¢na je mra¢na masa koje gledatelj nije bio ni svjestan prije iskustva
odredenog filma. I u takvim su svjetovima, ujedno privlaénim i odbojnim, ekspresionisticki
redatelji pronasli svoje mjesto i stvorili neke od najvec¢ih filmova u povijesti ne samo

avangarde i Njemacke, ve¢ svjetskog filma opcenito.

tal. chiaroscuro — oznatava jedan od slikarskih oblika renesanse okarakteriziran snaznim kontrastima svijetlih i
tamnih boja, odnosno svjetla i sjene



Prvi primjer ekspresionisticke produkcije, medutim, ne nalazimo na pozornici, ili u
filmu, ve¢ u slici Edvarda Muncha — Krik (nor. Skrik; 1893.) — koja, prikazujuéi u svojem
sredistu siluetu ¢ovjeka ustima Sirom otvorenima te pridrzavajuéi rukama svoju izmucenu
glavu, najavljuje krik kao sredisnji simbol ekspresionizma, pogotovo njegovih filmova i
kazaliSnih komada. (cit. prema Bablet, 1978: 188) Maknuvsi s pozornice ve¢inu rekvizita i
namjestaja deskriptivne funkcije, odnosno realisti¢ne objekte, i zamjenjujuci ih
antinaturalistickim, ekspresionisticki redatelji stremili su umjetni¢koj apstrakciji stvarnog
svijeta, Sto nije joS u potpunosti vidljivo u nasem prvom filmskom primjeru Der Student von
Prag (1913.) danskog redatelja Stellana Ryea, ali §to ¢emo se vise priblizavati kraju 10-ih,

odnosno pocetku 20-ih, to ¢e filmovi postajati sve vise 1 viSe odmaknuti od nase stvarnosti.

3.1.  Der Student von Prag (1913.)

Prvim se ikada primjerom filmskog ekspresionizma smatra ve¢ navedeni Der Student
von Prag, uvelike inspiriran djelima Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna 1 Edgara Allana
Poea — posudujuci tako koncepte zazornoga i dvojnika (njem. doppelgdinger) od obojice, uz to
Sto se koristi 1 poznatom faustovskom legendom potpisivanja ugovora s vragom. (cit. prema
Klinge, 1983: 115) Radnja prati mladog, siromasnog studenta Balduina koji po otkri¢u da je
istro$io sav svoj novac saznaje za nasljedstvo najboljeg praskog macevaoca od jezivog starca,
Scapinellija — odbivsi poslusati ga, Balduin kasnije spasava iz rijeke groficu Margit u koju se
zaljubljuje, ali razlike u stalezima sprjecavaju ga da ju nakon toga vidi. U zadnjoj nadi,
Balduin prihvac¢a Scapinellijev dogovor kojim ¢e dobiti Sto god poZeli u zamjenu za dio svoje
duse. Medutim, Scapinelli od Balduinovog dijela duse sebe nac¢ini njegovim dvojnikom te
ubija grofi¢ina zaru¢nika. Dio Balduinove duse koju je Scapinelli povukao u sebe jest ona u
kojoj se kriju njegove najmracnije zelje, odnosno ona sposobna da ucini bilo Sto da se
domogne svog cilja, u ovom slucaju je to grofi¢ina ljubav, ali pod cijenu uniStenja njegove
druge, bolje polovice. Der Student von Prag tako je u njemacku kinematografiju uveo ono sto
¢e kasnije postati njegovom opsesijom — duboku i straSnu zabrinutost za temeljima sebstva —
te, kao 1 Neobican slucaj dr. Jekylla i gospodina Hydea (1886.) Roberta Louisa Stevensona,
film u svojem glavnom junaku simbolizira podijeljenu li¢nost s kojom ¢emo se kad-tad morati
suoCiti. (cit. prema Klinge, 1983: 115) Snimljen na lokaciji u starom gradu u Pragu — ,,gdje se
mracne, zagonetne relikvije Srednjeg vijeka jos uvijek mogu vidjeti® (Eisner, 1969: 42) —u
njegovim uskim uli¢icama, starim mostovima i Sumskim grobljima, Der Student von Prag
uistinu zraci romantickom zazornom atmosferom, a u filmskim su tehnikama ve¢ sad vidljivi

postupci kojima Ce se kasnije koristiti Friedrich Wilhelm Murnau i Fritz Lang — nesumnjivo



najprepoznatljivi redatelji njemackog ekspresionizma — kao $to je Scapinellijeva zloslutna
sjena koja vreba na ljubavnike tijekom njihova tajnog susreta na terasi dvorca. (cit. prema
Eisner, 1969: 43) Medutim, gluma ovdje josS nije dostignula izrazajni vrhunac kasnijih
filmova ekspresionizma. Balduina je utjelovio inace kazali$ni glumac — i ¢esti suradnik Maxa
Reinhardta — kojemu je ovo bila prva filmska uloga, Paul Wegener. U svojem predavanju iz
1916., izjavio je da je ,,jedina ucinkovita gluma upravo diskretna gluma: suzdrzanost pokreta,
mirne i izrazajne facijalne ekspresije [calm and expressive faces], elokventne oci i
dostojanstvena prirodnost bivanja“ (Eisner, 1969: 43), ali ako nam je suditi po njegovoj glumi

ovdje, ocito je da to jo$ tada nije naucio.

3.1.1. Utjecaj kazalista
Govoreci o kazaliStu, mora se napomenuti koliki je utjecaj zapravo imao Max

Reinhardt (koga Eisner proziva carem berlinskog kazaliSta) na stil ekspresionizma uopce, iako
ga se kao ekspresionista ne moze klasificirati zbog toga Sto su njegove izvedbe ,,jos uvijek
ispunjene [impregnated] odredenim naglaSavanjem psihologije, odredenim dekorativizmom
[decorativism] koji oduzima od snage njegovih produkcija 1 koji je samo opcenit krik revolta“
(Bablet, 1978: 208), ali ipak njegove produkcije takoreci utiru put kojim ¢e ekspresionizam
hoditi. Snazni kontrasti svjetla i sjene, adaptacije autora koji se smatraju prethodnicima
ekspresionizma (poput Augusta Strindberga), a skoro svaki ¢lan njegove trupe
eksperimentalne pozornice Das junge Deutschland svog Deutsches kazalista (njem.
Deutschen Theater) osnovanog 1917. probio se i u produkciju ekspresionizma (cit. prema
Bablet, 178: 209) — od glumaca najznamenitiji Theodor Loos, Werner Krauss, Emil Jannings 1
ve¢ spomenuti Paul Wegener; od slikara Oscar Kokoschka te od pisaca Reinhard Sorge,
Walter Hasenclever i Fritz von Unruh izmedu ostalih. Vodec¢i je primjer kazaliSnog komada
koji je ostavio mozda najveci utjecaj na ekspresionisticki film vjerojatno bio Der Bettler
(1911.) Reinharda Sorgea koji je imao sve Sto ekspresionisti vole: ,,Bio je to vizualni prijevod
ekspresionistickog aksioma koji predvida da jedinstveni objekt, izabran iz kaosa univerzuma,

mora biti izdvojen 1 i§€upan iz svojih poveznica s ostalim objektima.* (Eisner, 1969: 47)

3.2. Das Kabinett des Dr. Caligari (1919.)

Odmicudi se od kazaliSta natrag filmu, sljedeci je filmski primjer definitivno najveci
film njemackog ekspresionizma koji skoro pa da postaje njegovim sinonimom, a to je Kabinet
doktora Caligarija (njem. Das Kabinett des Dr. Caligari) prvi put prikazan u Berlinu 1919. u
reziji Roberta Wienea. lako je Der Student von Prag bio prvi, tek je Caligari popularizirao

ekspresionisticku kinematografiju te postao novouspostavljenim standardom za sve $to slijedi.



Prica je Caligarija smjeStena za vrijeme karnevala u malom fiktivnom mjestascu Hostenwall
gdje naslovni dr. Caligari vodi jednu od predstava. Njegov je akt prorocke naravi u smislu da
njegov tzv. asistent mjeseCar Cesare posjetiocima prorice buduénost, medutim, nesto je trulo u
ovoj predstavi jer nakon $to je jednom posjetiocu prorekao smrt, sljedeéeg je jutra on uistinu
mrtav i pronaden. Prijatelj ubijenoga, Francis, baca se tako u istragu koja ga dovodi do
umobolnice gdje se uspostavlja da je cijeli film do tog trenutka bio njegova zabluda, a svi su
likovi zapravo njegovi susjedi, zatvorenici umobolnice, a Caligari upravitelj cijelog tog
cirkusa. Siegfried Kracauer u svojoj je knjizi From Caligari to Hitler (1947.) film simbolicki
interpretirao kao komentar na nedavne uzase Prvog svjetskog rata — Cesare koji ubija pod
kontrolom psihijatra Caligarija metafora je obicnog Covjeka koji je nau€en 1 natjeran ubijati
zbog pritiska obveznog vojnog roka, a preokret u radnji revolucionarnog je znacenja po tome
Sto ,,s otkri¢em Caligarija kao psihijatra: razum nadja¢ava nerazumnu snagu, suludi [insane]
je autoritet simbolicki ukinut.” (Tellote, 2006: 19) Kao mnogi Hoffmannovi likovi, 1 Caligari
je lik nezasitne pozude za moc¢i, a da ju zadovolji krsi sva ljudska prava i vrijednosti zbog
¢ega je upravo 1 ,,paralela sa snagama u suprotnosti [powers at odds] tijekom Prvog svjetskog
rata nezaobilazna.* (Klinge, 1983: 124) Obiljezen geometrijski nemogucom arhitekturom
koju karakteriziraju ostri kutovi, opcenita nelogi¢nost prostora (eksterijer neke zgrade bit ¢e
manji od njezina interijera), prozori i vrata sva su ukoso, dok su zidovi i krovovi nazubljeni i
sve uglavnom izgleda neprijateljski nastrojeno potencijalnim kupcima nekretnina. Uposlivsi
kao dizajnere setova troje umjetnika — sve povezane s Der Sturmom — Herrmanna Warma,
Waltera Rohriga i Waltera Reimanna (cit. prema Tellote, 2006: 19), cijeli je svijet filma
okupan umjetnickim simbolima koji pomazu u shvac¢anju karaktera likova. Imajuci
predznanje da je cijela radnja zapravo ispripovijedana rijeCima ludaka, arhitektura ¢e postati
smislena jer ipak se sve odvija u umu pojedinca €iji je um fragmentiran i u potrebi
reorganizacije. Abel Gance, francuski redatelj 1 pionir montaze, 1915. je godine snimio kratki
film La Folie du docteur Tube u kojem znanstvenik, uzevsi neki bijeli prah, po¢ne halucinirati
te nam film, uz pomo¢ raznih konkavnih i konveksnih zrcala (koje je Gance posudio iz
obliznjeg zabavnog parka), takoder pokuSava prikazati svijet onakvim kakvim bi ga vidio
ludak, ali budu¢i da su se Ganceove deformacije svijeta manifestirale u promjeni fokusa 1 le¢a
te montaZznim trikovima one su bile ¢isto impresionisti¢ke (cit. prema Eisner, 1969: 20-21),1u
tome je upravo posebnost Caligarija te ekspresionistickog filma opcenito ¢ija se iskrivljenja
stvarnosti nalaze doslovno pred kamerom, odnosno u dizajnu setova, kostimografiji likova 1
glumi. 1z Caligarija takoder se stvorio termin kaligarizma, odnosno onog oblika

ekspresionizma ,,koji putem linija, obrazaca [forms] 1 oblika, simbolicki prenosi mentalno
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stanje likova, stanje njihove duse, a takoder i njihovu intencionalnost na na¢in da se set doima

plasti¢énim prijevodom njihove nevolje.* (Mitry, 1978: 217)

3.3. Nosferatu: eine Symphonie des Grauens (1922.)

Ostajuci u carstvu strave, Nosferatu: eine Symphonie des Grauens (1922.) u reziji F.
W. Murnaua nesluzbena je, i neovlastena, adaptacija jednog od najobozavanijih romana strave
ikada — Drakule (1897.) Brama Stokera. Ne dobivsi prava za djelo, Murnau i scenarist Henrik
Galeen morali su promijeniti imena svih likova i neke detalje radnje pa je tako grof Drakula
ovdje imenovan Orlok, a radnja se odvija u Njemackoj 1838. umjesto u Velikoj Britaniji
1890-1h. Osim toga 1 odredenih promjena u mitologiji vampira (npr. Drakulu sunc¢ana svjetlost
samo oslabljuje, dok Orloka u potpunosti ubija, te ugrizavsi svoju Zrtvu, Orlok ju nece
pretvoriti u vampira, dok Drakula to hoce), tijek radnje i postupci likova teku otprilike
jednako kao iu Stokera. Mladi agent za nekretnine, Hutter, odlazi po nalogu poslodavca u
Transilvaniju gdje obitava grof Orlok u svom izoliranom dvorcu koji je naumio kupiti kuéu
upravo preko puta Huttera i njegove Zene, Ellen. Svi ga mjeStani u Transilvaniji pokusavaju
sprijeciti u odlasku Orloku govoreéi mu o neobi¢nim dogadanjima, a tek prenocivsi u dvorcu,
Hutteru price mjeStana po¢nu imati smisla te njegova stravi¢na avantura sprje¢avanja Orloka
u svom naumu da mu otme 1 ispije zenu moze zapoceti. Murnauov jedinstven stil koji brise
granicu izmedu stvarnog i nestvarnog u ovome filmu dolazi mozda do najboljeg izrazaja:
»Stvarnost je u njegovim filmovima okruzena aureolom snova i opipljiva [tangible] osoba
odjednom bi mogla poprimiti obiljezje utvare [apparition].* (Klinge, 1983: 126) Orlok, ili
Nosferatu? kako ga film imenuje, u ovom je slu¢aju ta utvara &iji abnormalno dugi prsti/nokti,
zubi te potpuno ¢elava glava s nasiljenim usima i tamno-istancane obrve sluze kako bi ga se
ucinili Sto udaljenijim od onoga kako o¢ekujemo da prosjecan ¢ovjek izgleda, Sto ujedno u
gledatelju izaziva odredenu nelagodu, pogotovo kad se Orlokov izgled jo$ vise apstrahira u
scenama gdje je prisutna samo njegova sjena ili silueta, poput ikoni¢ne scene u kojoj se doima
kao da se njegova sjene sama penje stepenicama do Hutterove sobe. Uobi¢ajena je njemacka
produkcija ukljucivala velik broj setova, ¢ak su i Sumski krajolici 1 slicni pejzazi bili zapravo
snimljeni u studiju, ali, o€aran prirodom opc¢enito, Murnau je odlu¢io Nosferatua — barem sve
scene u Transilvaniji — snimiti na lokaciji. Drugi su redatelji, poput Fritza Langa i Ernsta
Lubitcha, pod izgovorom ekspresionistickih propisa koji su ih odvracali od stvarnosti, sve
snimali unutar studija na ogromnim setovima. (cit. prema Eisner, 1969: 99) Nosferatua je

takav pristup takoder pribliZio i romantickim utjecajima koje su ekspresionisti pokazivali:

2 arhaicka rumunjska rije€ Cije je znacenje sinonimno s onim vampira prvi se put pojavivsi 1865.
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,,On [Murnau] snima fragilni oblik bijelog oblaka koji Svrlja [scudding] po dinama dok se
vjetar s Baltika igra medu oskudnim vlatima trave.“ (Eisner, 1969: 99) Za razliku od
umjetnicki naglasene iskrivljenosti arhitekture u Caligariju, Nosferatuu to nije bilo potrebno.
Lokalitet u kojem je Murnau snimao — uglavnom u sjevernoj Slovackoj — ve¢ je imao te
kvalitete, a dodaju¢i tome jo$ i nacin na koji su odredene scene kadrirane, poput one kad se
Orlok sprema na polazak iz svojeg predvorja, efekt je zazora i iskrivljenja snazno izbio na
povrsinu: ,,Sto bi moglo biti ekspresivnije od duge, uske ulice, opsivene izmedu monotonih
fasada od opeke, videnih s visokog prozora, Cija Sipka [bar] prolazi preko kadra.* (Eisner,
1969: 101) Ve¢ natuknuta kostimografija takoder je igrala veliku ulogu u docaravanju
ekspresionistickog dozivljaja: ,,Nijemi pogrebnici odjeveni u cilindre 1 oskudne kapute sporo
se pomicu preko grubo isklesane kaldrme, crni 1 ukoceni, noseci, dva po dva, tanki lijes zrtve
kuge. Nikad se viSe ovako savrSen ekspresionizam nije dostigao 1 to bez ikakvih umjetnickih
pomagala.“ (Eisner, 1969: 101-102) Gdje su nijemi filmovi obi¢no bili ubrzani, kako zbog
komi¢nog efekta, ili ogranicenosti filmske kamere, Nosferatu je svoju posebnost pronasao
upravu o suprotnome — sporosti. Orlok nije brz zlikovac, njegove metode mozda nisu efikasne
gledamo li film ¢isto logicki, ali u kontekstu atmosfere koju film pokuSava ozivjeti, njegova je
ogorcena sporost kojom se priblizava ili likovima ili kameri — produzetkom i gledateljima —
uistinu zastrasujuca ¢emu je jedan od glavnih uzroka Orlokova promjena veli¢ine kad,
pomakavsi se iz dubine kadra ravno u njegovo srediste, postaje upravo ogroman i samim se
time ¢ini kao da vreba nad nama, bespomo¢nima pred filmskim platnom pod ¢ijom smo

(ne)milosti.

3.3.1. Ekspresionisticka glazba

Film su i glazba u njemackom ekspresionizmu blize jedno drugome nego $to bi se to
na prvi pogled moglo re¢i. Pogledamo li samo naslov prijasnjeg filmskog primjera, primijetit
¢emo da je on upravo simfonija strave, a ne film strave. Poveznica se moze pronaciiu
ekspresionistickom slikarstvu kod npr. Vasilija Kandinskog — jednog od osnivaca slikarske
grupe Der Blaue Reiter — koji je, izmedu ostalog, svoje slika naslovljivao kompozicijama.
Glazbeni se tako ekspresionizam javlja u Becu prvog desetljeca proslog stoljeca sa
skladateljima Arnoldom Schoenbergom, Albanom Bergom i Antonom Webernom ¢ije su
skladbe u pocetku bile romantickog karaktera, kao i ondasnjih filmova, sve dok im takav stil
nije dosadio 1 nisu otkrili atonalnost, odnosno novije su im skladbe bile uskrac¢ene tonalnog
srediSta koji je sluZio kao sidro za melodiju i oblik, bas kao $to u ostalim umjetnostima

ekspresionizma uvidamo nedostatak kauzalnosti i logi¢kog slijeda. (cit. prema Lea, 1983:



315) Gustav Mahler bio je skladatelj kojeg je spomenuto trojstvo obozavalo kao pretecu
ekspresionizma. Stoga njegovu glazbu, naravno, krasi iskrivljen zvuk postignut koristenjem
instrumenata na vanjskim granicama njihovog dometa, a Mahlerov pristup skladbama kao
zapisima duhovnih potraga definitivno nije odmogao njegovom povezivanju s
ekspresionizmom. (cit. prema Lea, 1983: 316-318) Eksternaliziraju¢i ono unutrasnje ¢ovjeka
— osjecaje, nade, brige, snove — ekspresionistickim umjetnicima bilo je neizbjezno staviti
barem malo sebe u ono $to su radili. ,,Vidio sam tvoju golu dusu,* pisao je Schoenberg u
pismu Mahleru, ,,vidio sam Covjeka u patnji koji se bori za unutarnji sklad [ harmony]; osjetio
sam ¢ovjeka, dramu, istinitost, najnemilosrdniju istinitost!* (Lea, 1983: 319) Kao §to susjedne
im vizualne umjetnosti primjenjuju ostre kontraste svjetla i tame, stvarnog i nestvarnog, tako 1
u glazbi moZemo primijetiti kontraste u dinamici izvodenja pa ¢e tako u Schoenbergovih Pet
komada za orkestar (1909.) prvi i Cetvrti biti kraci 1 brzi, s izljevima disonance 1 naglim
prekidima, dok ¢e ostala tri komada biti tiha i stvarat ¢e zloslutno-prijete¢u atmosferu:
,»Ekstremni kontrast medu svih pet komada sam po sebi oznaka je ekspresionizma. (Lea,

1983: 322)

4. Zakljucak

Nije trebalo dugo da se ekspresionizam iz svojeg rodnog mjesta pronade i u drugim
kutovima svijeta, stoga nazvati ga Skolom, ili grupacijom, ne bi bilo sasvim primjereno,
pogotovo uzmemo li u obzir koliko je on i danas prisutan, pogotovo s filmovima poput The
Lighthouse (2019.) Roberta Eggersa Cija cijela crno-bijela estetika te lokalitet i teme kojih se
laca kao da su ispale iz ekspresionizma. Tim Burton, takoder, ne skriva ¢injenicu da ve¢inu
svoje inspiracije crpi iz tog perioda, pogotovo Sto se tice kostimografije (lik Edwarda
Skarorukog neodoljivo podsje¢a na mjeseéara iz Caligarija) i dizajna setova te igranja sa
sjenom u svoje dvije adaptacije Batmana. Ekspresionizam bi se tako to¢nije mogao definirati
kao ,,jedan od temeljnih oblika [mode] opazanja i prikazivanja svijeta oko nas.* (Willett,
1970: 240) Daju¢i nam do znanja kako bi se krajnji smisao svijeta, pa i Zivota, mogao skrivati
upravo ispod njegove vanjstine/povrsine, ekspresionisti su u pitanje dovodili opéenito nacin
na koji gledamo, na koji upijamo vanjske podrazaje. Ironi¢no, oni su to €inili iskrivljavanjem
onog nam poznatog, ali iako je ekspresionizam karakteriziran sjenkama i tminom, on
svejedno baca novo svjetlo na svakidasnjicu (cit. prema Tellote, 2006: 27) te gledatelj viSe
nece moc¢i udobno upasti u sje¢anja poznatih prizora, ,,a niti ¢e mo¢i prihvatiti montazni
[prefabricated] drustveni poredak bez propitkivanja istoga.* (Bronner i Hicks, 1983: 237)

Film, glazba, knjiZzevnost i slikarstvo u tom su smislu bili vrhunac onda$nje njemacke
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produkcije, ali promjena je bila na horizontu. Do pocetka 30-ih proslog stoljec¢a njemacki su
filmovi bili subjektivna iskustva strave, sadizma i potlacenosti s kriminalom, tiranijom,
mucenjem i smréu kao glavnim temama; ljudi koji su nastanjivali te filmske svjetove bili su
sluzbenici, studenti i ucitelji izmedu ostalih, a neljudski se svijet predstavljao neprijateljskim i
zlokobnim. (cit. prema Klinge, 1983: 137) Sto se, dakle, moglo dogoditi da su njemadki

redatelji morali odbaciti svoje izazovne ideje i misli?

1. velja¢e 1933. — Njemacka pronalazi novog kancelara u Adolfu Hitleru, a filmovi

brze-bolje postaju nacistiCkom ratnom propagandom.
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