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Uvod

Cilj ovog rada je predstaviti povijesnu ulogu i suvremeni revival tambura farkasica.
Primjenjujuéi teorijske postavke etnomuzikologije i1 folkloristike, te dijakronijski pristup,
posebna pozornost obratit ¢e se pobudama za njihovo obnavljanje, ulozi koju u tome ima
manifestacija ,,FarkaSijada“, te mjestu koje wumijece sviranja na farkasicama ima u
suvremenom hrvatskom tamburastvu, nakon $to je 2013. godine proglaseno nematerijalnim
kulturnim dobrom Republike Hrvatske. Nacin na koji su farkasice ponovno nasle mjesto u
hrvatskoj amaterskoj tamburaSkoj sceni promotrit ¢e se kroz teorijski okvir obnavljanja

glazbenih praksi, tj. glazbenih revivala.

U istrazivanju revivala bitno je spomenuti dvije zbirke eseja, Transforming Traditions
o sjevernoameri¢kim revivalima folk glazbe 1950-ih 1 1960-ih (Rosenberg 1993) i posebno
izdanje Casopisa World of Music naslovljeno ,,Folk Music Revival in Europe* (Fuji 1996). Oba
izdanja pruzaju dobar okvir za istrazivanje glazbenih revivala pokazuju¢i u pojedinim
studijama kako proces obnavljanja tradicije vodi ka transformacijama, kako nastaju tenzije
izmedu ocuvanja 1 inovacije, te kako se priziva autenticnost i njome manipulira (Hill i Bithell
2014:22). Na temelju vlastitih istraZivanja u Svedskoj, Madarskoj i bivioj Jugoslaviji, Owe
Ronstrom (1996) razmatra nacine na koji se literatura odnosi prema revivalima 1 istice da
obnavljacki procesi nisu ograniceni samo na narodne tradicije (Rontrém 1996:6). Tamara E.
Livingston (1999) iznosi teorijski model koji obuhvaca karakteristike koje su zajednicke svim
revivalima. U radu ,,An Expanded Theory for Revivals as Cosmopolitan Participatory Music
Making* Livingston (2014) se osvrce na taj rad iz 1999. godine, te smjesta predlozen model u
kontekst suvremenih istrazivanja. Suvremene poglede na glazbene revivale u raznim
postindustrijskim, postkolonijalnim 1 postratnim kontekstima donosi Oxford Handbook of
Music Revival (Bithell 1 Hill 2014). O obnovama obicaja, glazbenih i plesnih tradicija u
Hrvatskoj nema mnogo istrazivanja. Vitez (2000) se bavi obnavljanjem obicaja kumpanija na
Korculi, Ceribasi¢ (2009) obnovom pojanja u perojskih Crnogoraca, a Vrbani¢ (2011)
revivalom gajdi 1990-ih 1 2000-ih. Ceribasic¢ et al. (2019) problematizira sevdalinke u Zagrebu
1 njthovu modernu rekonstrukciju. Ana Debeljuh Giudici (2021) razmatra revitalizaciju starih

napjeva u Istri.

O tamburama, ¢vrsto ukorijenjenima u hrvatski glazbeni zivot, objavljen je veci broj
radova. Osim Franje Kuhaca (1877) 1 Josipa Andric¢a (1962), koji svoj interes usmjeravaju

prema koncertantnom aspektu tamburaske glazbe, treba spomenuti i Richarda Marcha (1983)

5



koji istrazuje tradiciju tambure u Americi, a veliku pozornost poklanja seoskim tamburaskim
sastavima. Stjepan Sremac (2002) 1 Nada Bezi¢ (2001) se takoder bave istrazivanjem Sirenja
tambure izvan Hrvatske. SiniSa Leopold (1995) i Mihael Feri¢ (2011) donose preglede povijesti
tamburaske glazbe. Ruza Bonifaci¢ (1993) i Naila Ceribasi¢ (2014) istrazuju ulogu tamburaske
1 tradicionalne glazbe tijekom ratnoga i poratnoga razdoblja. Najveci doprinos istrazivanju
farkasica dao je Jadran Jei¢ (2016, 2016-17, 2017), koji se ekstenzivno dotice farkasica u
novije vrijeme kroz istrazivanja o zagrebaCkim glazbalarima s prijelaza 19. na 20. stoljece.
Nataliya Konstantinova (2015) pruza uvid u povijesni razvoj i Sirenje farkasica u Bugarskoj.
Istrazivanju farkasica doprinijela je 1 Ivona Bozi¢ (2021) diplomskim radom ,,Nasljede i znacaj

Milutina FarkaSa za tamburaSku tradiciju u Hrvatskoj®.

Obnavljanje tambura farkasica dosad se nije naslo u fokusu znanstvenog istrazivanja,
Sto me potaklo da tijekom 2022. godine provedem vlastito istrazivanje Citanjem literature
relevantne za povijesni pregled tamburastva, analizom arhivske grade te polustrukturiranim
intervjuima (usp. Potkonjak 2014) sa sudionicima obnavljanja farkasica u suvremenoj
amaterskoj glazbenoj praksi. Budu¢i da su me zanimala iskustva razlicitih aktera koji njeguju
sviranje na farkasicama, razgovarao sam s dva pojedinca klju¢na za njihov revival, Ivanom
Siki¢em, predsjednikom KUD-a ,Zora“ iz Adamovca, nositeljem procesa uvritavanja
farkasica na Listu zaStite kulturnih dobara Republike Hrvatske, pokretacem i organizatorom
,FarkaSijade®, te Zoranom Gojmercem, aktivhim promotorom farkasica, voditeljem
Veteranskog orkestra FA ,,Zagreb-Markovac* koji je nastupao na ,,Farka$ijadi“, majstorom
glazbalarom 1 predsjednikom udruge ,,Riznicari tamburaske bastine*. Intervjuirao sam i dva
svirata FA ,,Zagreb-Markovac* iz Zagreba koji su nastupali na ,FarkasSijadama®, Marija
Tudinu i Brunu Cuti¢a. Oni nisu kljuéni za pokret obnavljanja, ve¢ su sporedni akteri koji
sudjeluju u pokretu bez da mu pridodaju narocitu vaznost. Interjvui su provedeni u skladu sa
etickim smjernicama Hrvatskog etnoloSkog drusStva. Terensko istrazivanje u vidu odlaska na
,,JFarkasijadu“ nije bilo moguce. U razdoblju istrazivanja i izrade ovog rada ,,FarkaSijada® nije
odrzana. ,,FarkaSijada“ se odrzavala od 2015. do 2019. godine kao samostalna manifestacija,
2020. godine se nije odrzala, a 2021. godine je odrzana kao dio programa 55. Medunarodne
smotre folklora u Zagrebu, Sto je oznacilo i posljednji put da se ,,FarkaSijada* odrzala u nekom
obliku. Da sam bio u mogu¢nosti sudjelovati na ,,Farkasijadi®, intervjuirao bih i barem jednog
posijetitelja koncerta. U stvaranju rada koristeni su dokumenti iz osobne arhive Ivana Sikiéa
koji se doti¢u organizacije ,,FarkaSijada®, sudionika i izvedenog repertoara te objave s nekoliko

internetskih portala koje se doticu teme ovog rada.



U prvom poglavlju razmatram teorijski model za razumijevanje glazbenih revivala
Tamare Livingston (1999), koji sam primijenio u interpretaciji rezultata mojeg istrazivanja
revivala tambura farkasica. 1zdvojena su tri aspekta njezina modela na koje se ovaj rad
fokusira: stvaranje zajednica, autenti¢nost i motivacija. U drugom poglavlju predstavljam
specificnosti tambura farkasica 1 smjeStam ih u kontekst razvoja tamburaske kulture u
Hrvatskoj. Nakon kratkog pregleda op¢e povijesti tambura, osvréem se na znacaj koji su
farkasice imale u povijesti tamburaStva, te razmatram pojedinosti, prednosti i nedostatke samih
instrumenata. U treCem poglavlju iznosim rezultate vlastita istrazivanja revivala tambura
farkasica slijedeci teorijski model za razumijevanje revivala Tamare Livingston. Predstavljam
aktivnosti obnovitelja farkasica kroz festival ,,FarkaSijadu 1 edukacijske seminare i izlozbe,
donosim njihove stavove o autenti¢nosti i motivaciji, te prikazujem odnos drzave prema toj
bastini i druge nacine na koje se farkasice koriste u suvremenom tamburastvu. U Zakljucku
interpretiram rezultate istrazivanja u svjetlu teorijskih postavki glazbenih revivala te dajem

smjernice za moguca daljnja istrazivanja.



1. Glazbeni revivali: obnavljanje glazbenih praksi

Glazbeni revivali vazna su znacajka glazbenog krajolika 20. stolje¢a. Tamara
Livingston (1999:66) ih definira kao ,,druStvene pokrete koji teze obnavljanju glazbenog
sustava' za kojeg se vjeruje da nestaje ili da je potpuno nestao u svrhu dobrobiti suvremenog
drustva®. Oni su fenomen srednje klase, te imaju vaznu ulogu u oblikovanju i1 odrzavanju
identiteta grupa pojedinaca koji su nezadovoljni aspektima suvremenog zivota, te zele postici
neku vrstu kulturne promjene (Hill i Bithell 2014:3). Kroz rekreaciju proslih glazbenih sustava,
obnovitelji se svrstavaju uz odredeno povijesno nasljede, djeluju kao opozicija aspektima
suvremenog kulturnog mainstreama, te nude kulturnu alternativu ¢iju legitimnost utemeljuju

pozivajudi se na autenti¢nost i povijesnu vjernost (Livingston 1999:66).

Revivali se ne dogadaju nasumicno. Izbor tradicije koja se obnavlja temelji se na
praktickim mogucnostima obnove koje ukljucuju ,,moguénost obnavljanja, dostupnost izvora 1
sklonosti samih obnovitelja®“ (Livingston 1999:68), a identificiranje glazbenih elemenata i
praksi kao starih, povijesnih ili tradicionalnih, te odredivanje njihove vrijednosti, Cesto
ukljucuje selekciju ili reinterpretiranje povijesti 1 stvaranje novih ili revidiranih povijesnih
narativa (Hill 1 Bithell 2014:4). U etnicki obiljezenim revivalima taj izbor moze biti pod
utjecajem dijalektike izmedu podgrupe i dominantne grupe od koje se obnovitelji zele
razlikovati (Livingston 1999:68). Takoder, na odabir tradicije znatno utje¢e i njezina
povezanost s povijesnim razdobljem druStvenog blagostanja. Obnovljena praksa tada
predstavlja taj osjecaj kulturnog i drustvenog blagostanja proslosti, te kada se izvodi, priziva
te osjecaje kod sudionika (Livingston 1999:69). Specificna povijest i znacenje obnovljenih
tradicija konstrukt su samih obnovitelja; njihov diskurs ukljucuje "novu autenti¢nost", koju
temelje na bezvremenosti obnovljenih praksi, neprekinutom povijesnom kontinuitetu i ¢istoci

izraza (Livingston 1999:69).

! Rosenberg definira glazbeni sustav kao ,.kontekstualni agregat zajedni¢kog repertoara, instrumentacije i stila
izvedbe koji su povijesno i kulturno odredeni faktorima poput klase, etniciteta, religije, trgovine i umjetnosti‘
(Rosenberg 1993:177 prema Livingston 1999:66).



1.1. Teorijski model za razumijevanje glazbenih revivala

Tijekom istrazivanja glazbenih revivala, Tamara Livingston (1999:69) je uocila neke
njihove zajednicke karakteristike, te je na temelju njih stvorila okvir za bolje razumijevanje

ovih glazbenih fenomena. Revivali prema tom modelu imaju Sest sastavnica:

Pojedinac ili mala grupa obnovitelja koji ¢ine jezgru pokreta
Kazivaci 1/ili originalni izvori (npr. povijesni zvucni zapisi)
Ideologija i diskurs obnovitelja

Grupa sljedbenika koji ¢ine osnovu revival zajednice

Aktivnosti obnovitelja (organizacije, festivali, natjecanja)

AN

Neprofitne i/ili komercijalne udruge koje pruzaju usluge revival trzistu.

Navedene sastavnice ¢ine model koji moze posluziti kao okvir za istrazivanje i razumijevanje

pojedinih primjera revivala, dakako ne zanemarujuéi pritom njihove specifi¢nosti.’

1.2. Stvaranje zajednica

Prva sastavnica modela odnosi se na sredisnju ulogu jednog ili nekolicine pojedinaca
koji Cine jezgru pokreta. Slicni su vizionarima, te su integralni dio procesa kulturne
revitalizacije. Oni komuniciraju svoju viziju i1 organiziraju probranu grupu obnovitelja.
Neovisno jesu li insideri ili outsideri tradicije, osjecaju jaku povezanost s tradicijom koju
obnavljaju 1 smatraju se odgovornima "spasiti" je od izumiranja i prenijeti dalje drugima
(Livingston 1999:70).> Ono $to ustvari rade je stvaranje novog ethosa, glazbenog stila i
estetskog kodeksa u skladu s njthovom revivalistiCkom ideologijom 1 osobnim sklonostima, §to
Rosenberg (1993) naziva ,transformacijom tradicije”. Cesto pripadaju srednjoj klasi kao
ucenjaci, profesionalni ili amaterski glazbenici, diletanti ili sudionici glazbene industrije

(Livingston 1999:70).

2 Livingston je 2014. godine u svjetlu novijih istrazivanja revivala iznijela kriticke refleksije na svoj izvorni model
i prosirila razmatranja pojedinih njegovih sastavnica, zalazuéi se za daljnje istrazivanje participacijskih aspekata
revivala i njihove znacajne uloge u drustvenom povezivanju, oznacavanju i oblikovanju identiteta, kulturnoj
obnovi i socijalnoj reintegraciji.

3 Hill i Bithell (2014:15) smatraju da revivale ¢e$¢e pokrecu djelomiéni outsideri tradicije nego istinski nosioci
kulture.



Zauspjeh revivala, stvaranje zajednica je vazan aspekt. Tematski Casopisi, radio stanice
1 drustvene mreze pomazu u zblizavanju geografski razdvojenih pojedinaca, dok festivali
fizicki zblizavaju ljude. Na festivalima se sudionici pokreta upoznaju i socijaliziraju licem u
lice, dijele repertoar i sviracke tehnike, raspravljaju o umjetnicima unutar tradicije, te aktivno
uce 1 dozivljavaju njezin ethos 1 estetske norme u praksi. Takvi dogadaji su neophodni za uspjeh
revivala jer zivim iskustvom 1 direktnim ljudskim kontaktom nadomjestaju ono $to se ne moze
nauciti iz snimaka i knjiga (Livingston 1999:73). Edukacijsko-pedagoska kompomenta pokreta
vrlo je bitna za revivale. Ona se temelji na ideologiji ,,autenti¢nosti, a ukljucuje radionice,
seminare 1 izlozbe. Cilj je prenijeti tradiciju na kontrolirani nacin. Edukacija stvara osjecaj
kohezije medu obnoviteljima koji produbljenjem znanja postaju kulturni insideri obnovljene
prakse (Livingston 1999:74). Iako je edukacija vazan aspekt, ne pojavljuje se u jednakoj mjeri
kod svih revivala, te Livingston (1999:73) zakljucuje da razina edukacije zajednice ovisi o

individualnim sklonostima obnovitelja.

Razvoj popratnih udruga i organizacija koje pruzaju usluge ili organiziraju dogadaje
vezane uz revival pokret ima veliku vaznost u odrzavanju revivala. Livingston (1999:79)

smatra da bez dobre potporne strukture, revival teSko moze opstati dulje od par godina.

1.3. Autenti¢nost

Uspostavljanje autenti¢nosti klju¢no je u postizanju opéeg prihvacanja i poStovanja
revivala. Proces uspostavljanja autentiCnosti pocinje sa selektivnom 1 subjektivnom
identifikacijom odredenih aspekata ili elemenata kulture koji postaju modeli i ideali prema
kojima se ,autenti¢nost“ mjeri. Povijesno utemeljen kontinuitet je preduvjet stvaranju
mautenti€nosti®, a ,autenti¢nost je oznaka kvalitete koja stvara legitimnost (Ronstrom
1996:10). Revival zahtijeva postavljanje legitimnosti da bi obnovitelji mogli uvjeriti ostale da
prihvate glazbene 1 kulturne promjene koje promoviraju 1 da ih se percipira kao legitimne
nosioce kulture (Hill i Bithell 2014:4). Uspostavljanje ,,autenti¢nosti‘ moze biti temeljeno na
objektima, poput rukopisnih i zvu¢nih zapisa pjesama; na osobama, poput izvornih glazbenika,
zajednica ili izvodaca; 1 na procesima prijenosa i stvaranja znanja, poput odnosa majstora i
Segrta koji se Cesto smatra vrednijim nego prijenos znanja putem knjiga i institucija (Hill 1

Bithell 2014:22).
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Ideja da bi se glazba mogla, i trebala, vrednovati prema njezinoj povijesnoj vrijednosti
i/ili etnic¢koj ili nacionalnoj Cisto¢i razvila se iz ideala prosvjetiteljstva, motivirana idejom
duboko ukorijenjenog nezadovoljstva dehumaniziraju¢im industrijskim drustvom (Livingston
1999:74). ,,Narod*, zamisljen kao mitski ljudi koji zive u mjestu i vremenu daleko udaljenim
od modernog druStva ima vaznu ulogu u stvaranju ,,autenti¢nosti“. On je postavljen kao
suprotnost suvremenom drustvu i modernoj tehnologiji, koje se smatra odgovornima za
objektifikaciju kulture i dehumaniziranje drustva (McKay 1994 prema Livingston 1999:75).
Ideje povijesnog kontinuiteta i organske Cistoce obnovljene prakse najvaznije su komponente

pri stvaranju estetkih 1 etickih normi glazbenih revivala.

Sakupljanje narodnih pjesama je stoga, ne samo nacin za spreCavanje potpunog
uniStenja proslog nacina zivota putem industrijalizacije, ve¢ 1 otkrivanje 1 Sirenje vlastite
nacionalne kulture. Narodne pjesme moraju zadovoljiti set kriterija da bi se smatrale
Lautenticnim®: moraju biti stare, anonimne, moraju postojati u usmenoj tradiciji, imati
varijantne oblike i moraju dolaziti od neobrazovanih i ruralnih ljudi (Livingston 1999:75).
Termin ,,autenti¢no® najces¢e se koristi u svrhu razdvajanja obnovljene prakse od drugih

glazbenih stilova 1 isticanja ,,vremenske dubine* 1 znacaja tradicije.

U kreiranju repertoara glazbene tradicije, stilskih znacajki 1 povijesti, obnovitelji se
oslanjaju na kazivace i/ili povijesne izvore, pri ¢emu su povijesne zvucne snimke (ako postoje)
osobito bitne. Snimke mogu pruziti bolji uvid u tradicionalne glazbene prakse 1 sluziti kao
referenta toCka za postizanje ,,autenti¢nosti“, te, kao objekti koji se mogu sakupljati i
kategorizirati, mogu biti glavna pokretacka snaga revivala. Primjerice, blues revival Sezdesetih
godina 20. stoljeca zapocCeo je upravo sa sakupljackim aktivnostima kolekcionara ploca u
Engleskoj (Livingston 1999:71). Informacije dobivene od kazivaca i snimka oblikuju stilske
znacCajke revival pokreta, tj. ,,srz* stila, prema kojima se ocjenjuju daljnje izvedbe. Nakon §to
je tradicija obnovljena, Cesto se javlja tenzija izmedu postivanja stilskih normi tradicije, tj.
,cuvanja“ tradicije, i inovacije, ¢ak i one koja bi mogla privuéi vise publike i pridonijeti vecoj
vidljivosti tradicije. Nemogucnost razrjeSenja ovog pitanja Cesto dovodi to raspada cijelog
pokreta (Livingston 1999:71). Ronstrom (1996:11) te dvije pozicije naziva ,,ortodoksnom® i
,hereticnom®. Ortodoksna zagovara ,,autenticnost® i pridrzavanje starih nacina, dok hereti¢na
zagovara razvoj i promjenu. Zagovaratelje tih pozicija Bauman (1996:80) naziva ,,puristima‘ i

,,sinkretistima*.
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Prije nastanka 1 velike raSirenosti zvu¢nih zapisa, glazbena autenti¢nost revivala
temeljila se na tekstualnim izvorima: tekstovima pjesama, povijesnim dokumentima, te
partiturama. Bez pristupa samim zvukovima, ideja ,autenticne izvedbene prakse® bila je
nepouzdana. Sirenje dostupnosti povijesnih snimaka omoguéilo je razvijanje izvedbenog stila
koji se temelji na snimljenim zvukovima i omogu¢ava mnogo jasniju sliku ,,autenti¢nosti®.
kao ,,autoritativne® snimke koje propisuju kako bi tradicija trebala zvucati ako zeli biti
smatrana ,autenticnom* (Livingston 1999:75-76). ,,Autenti¢nost” je srediSnja znacajka
revivala, oko koje je sve drugo sekundarno. Kada ona to prestaje biti, revival se razvodnjava u
razli¢ite glazbene stilove 1 pravce. Valja, medutim, ponoviti da proces uspostavljanja
autenti¢nosti neizbjezno pociva na selektivnoj i subjektivnoj identifikaciji odredenih aspekata

ili elemenata kulture koji potom postaju njezinim modelom i idealom.

1.4. Motivacija

Motivacija ljudi za sudjelovanje u revival pokretu je raznovrsna. Bauman (1996:74) je
nalazi u teznji da se tradicija odrzi na Zivotu i da se nestajuca tradicija ponovno obnovi, a
povezuje je s putnicima, intelektualcima i istraziva¢ima koji ,,otkrivaju® narodne tradicije s
kojima ranije nisu bili upoznati. Pocetkom 19. stolje¢a nestajuce glazbene prakse pocele su se
vrednovati kao ,,dobre” jer su identificirane kao povijesno ,stare”, u opoziciji prema
industrijalizaciji i sve brzem mijenjanju svijeta. Ono §to je ,,staro* moralo je biti ,,dobro*, ono
Sto je ,,dobro‘ moralo je biti ,,istinito*“. Stoga su takve tradicije vrijedne ¢uvanja (Bauman

1996:75).

Hill i Bithell (2014:10-11) navode da motivacija za sudjelovanje i pokretanje revivala
moze biti vezana uz nezadovoljstvo s aspektima modernog zivota. Izrazava se kao
»antimodernizacija®, ,,antiurbanizacija“ i ,,antiindustrijalizacija®. Modernost se smatra kao
devijacija od ,,prirodnog* puta koja vodi ka otudenju i degradaciji drustva. Obnoviteljski
diskurz ukljucuje romantizirane i selektivne reprezentacije proslosti i evocira pozitivne slike
meduljudskih odnosa koji su usmjereni na zajednicu te neposredno i nekomercijalno glazbeno
izrazavanje. U takvim revivalima Cesto nalazimo aktivnosti koje prioritiziraju muziciranje sa

sudjelovanjem, interakciju licem u lice i gradenje zajednice. Revival moze biti motiviran
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idejom jacCanja identiteta etnicke grupe ili nacije koriStenjem kulturnih elemenata kako bi se
grupa izdvojila od drugih, a moze biti i prakticki odgovor na ljudske ili prirodne katastrofe koje

su rezultirale prekidanjem glazbenih i kulturnih praksi (Hill i Bithell 2014:12).

Owe Ronstrom (1996:16) kriticki se osvrée na takva objasnjenja motivacije
sudjelovanja u revival pokretu. Upozorava da trebamo paziti da ne zamjenjujemo motivaciju s
efektom pokreta te da su objaSnjenja, poput ,.,teznje za o€uvanjem tradicije®, ,,nezadovoljstva s
aspektima modernog zivota®, kao 1 ona vezana uz jacanje identiteta, preopcenita jer nedovoljno
govore o stvarnim motivacijama pojedinaca, koje mogu biti: ,,jer zele vidjeti prijatelje® 1 ,,drugi
to rade®. Isti¢e da mnogi sudjeluju u revival pokretima bez da smatraju da je pokret narocito

vazan, interesantan ili vrijedan truda.
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2. Uloga tambura farkasica u povijesti hrvatskoga tamburaStva

Tambura je narodno zi¢ano glazbalo koje je nastalo iz instrumenta nalik lutnji koji je
bio poznat jo§ u Mezopotamiji, a spominje se 1 kod Egipcana, Grka i Rimljana (Leopold
1995:13). Postoje dva tipa starih lutnji koje su preteCa mnogim modernim instrumentima. Iz
kratkovratne lutnje koju su Arapi donijeli u Spanjolsku i juznu Italiju su se razvile gitara i
mandolina, a iz dugovratne lutnje koju su Turci prosirili po Balkanu, Ukrajini 1 Rusiji su se

razvile tambura, bandura, balalajka i domra (Leopold 1995:13).

2.1. Kratki pregled povijesti 1 znac¢aja tambura u hrvatskoj kulturi

Na Balkanu, tambura se najvi$e udomacila u Bosni i Hercegovini, te se seobom Sokaca
1 Bunjevaca prosirila po Slavoniji i Backoj gdje je postala glazbenim idiomom tih krajeva.
Kasnije se postupno prosirila po Dalmaciji i ostalim dijelovima Hrvatske. Najstariji pisani zapis
o tamburi u ovim krajevima nalazimo u putopisu N. Nicolaja, pratioca francuskog konzula u

Turskoj, iz 1551. godine (Sisi¢ 1925 prema Leopold 1995:13).

Tambura je do kraja 18. stoljeca bila solisti¢ko glazbalo (Sremac 2002:58), no razvojem
orkestralnih tamburaSkih glazbala, tambura kao solisticko glazbalo nije nestala. Na samici se 1
danas muzicira u Slavoniji, na Kordunu, u Lici (kuterevka) i u lIstri (cindra). Prema
istrazivanjima Josipa Andri¢a,* prijelaz tambure u orkestralno glazbalo poceo se dogadati
krajem 18. stolje¢a u Backoj. Kao vjerojatne nositelje Andri¢ spominje Hrvate Bunjevce i
Sokce, a pretpostavlja da su im uzor bile romske (ciganske) violinske kapele s cimbalom
(Andri¢ 1960:26 prema Sremac 2002:58). Do sredine 19. stolje¢a tambura je imala jednu ili
viSe zica po kojima se otkucavalo ili trzalo uglavnom preko svih Zica, a sluzila je kao pratnja
plesu i pjesmi. Tada ve¢ tambura polako istiskuje gajde, diple i druga dotada$nja narodna
glazbala. Do sredine 19. stoljeca tambura je ve¢ bila uvelike zastupljena u Slavoniji, Srijemu,

Backoj 1 Banatu (Topalovi¢ 1842 prema Feri¢ 2011:11). U doba hrvatskog narodnog

4 Josip Andri¢ (Bukin, kod Backe Palanke, 14. 3. 1894. — Zagreb, 7. 12. 1967.) je bio pripovjedac, pjesnik,
glazbenik i jezikoslovac. Djelovao je na melografskom, kritiCarskom, glazbeno-publicistickom i skladateljskom
podrucju. Proucavao je narodnu glazbu i melografski skupio oko 2000 narodnih melodija po Backoj, Srijemu,
Slavoniji 1 otoku Hvaru. Napisao je nekoliko knjiga s podrucja glazbe i skladao je oko 180 kompozicija za
tamburaski orkestar. (https://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=582, pristup 28. 3. 2023.).
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preporoda, tamburica postaje simbol ilirskog, tj. juZznoslavenskog i hrvatskog nacionalnog
instrumenta (Bezi¢ 2001:98). Na krilima ilirskog pokreta, 1847. godine Pajo Kolari¢ u Osijeku
uspostavlja tamburaSko drustvo. Leopold istie vaznost tog drustva, i opéenito rada Paje
Kolari¢a, u ,,pretvaranju tambure iz narodnog solistickog glazbala u orkestralno glazbalo ¢iji

putevi vode umjetnickim postignu¢ima“ (1995:7).

Vazan moment u razvoju tamburaSske glazbe bilo je okupljanje sveuciliSnog
tamburaskog zbora ,Hrvatske lire u Zagrebu 1882. godine pod vodstvom Mije Majera.
Sremac (2002:59) se slaze sa Andricem (1962) da je ,,Hrvatska lira* imala ,,presudnu ulogu u
poticanju i Sirenju koncertantnih tamburaSkih orkestara®. Osnivanje tamburaskih sastava i
orkestara u to vrijeme se prosirilo gotovo cijelom Hrvatskom. Zahvatilo je sve ve¢e i manje
gradove, a pratilo je 1 hrvatske iseljenike kao ¢vrsta veza koja ih je povezivala sa zavicajem
(Leopold 1995:13). Razvoj tamburaske glazbe odvijao se u tri smjera. Koncertantni smjer se
specijalizirao za izvodenje izvornih kompozicija za tambure, najvise je vezan uz urbane sredine
i zahtijeva barem osnovnu glazbenu pismenost. Drugi smjer je bio vezan uz ruralne i manje
urbane sredine gdje su poluprofesionalni tamburaski sastavi postali glavni oblik glazbenog
izriaja (Sremac 2002:59). Profesionalni kafanski tamburaski orkestri, posebno popularni u

Backoj, Srijemu 1 Slavoniji, su tre¢i smjer razvoja tamburaske glazbe. Sremac (2002:59) ih

.....

Tambura na prijelazu iz 19. u 20. stoljece postaje neizostavan dio gradanske kulture u
Hrvatskoj. Redovito je bila uklju¢ivana u programe priredene najuvazenijim gostima. Godine
1895. pri posjetu Franje Josipa I. Zagrebu, organizirana su dva glazbena dogadaja njemu u ¢ast.
Medu ostalima, nastupio je i1 orkestar od 150 tamburaSa, koji su pod ravnanjem Milutina
FarkaSa izveli Hrvatsko kolo Mije Majera (Stahuljak 1905:7 prema Bezi¢ 2001:100). Do druge
polovice 20. stoljeca, u skoro svakom slavonskom selu istodobno je djelovalo i po nekoliko
tamburaSkih sastava. Oni su bili neizostavna sastavnica svadbi, ceremonijalnih dogadanja,

poput proslave drzavnih praznika, proStenja i zabava (Ceribasi¢ 1992:308).

Snazan tamburaski val potaknuo je u drugoj polovici 19. stoljeca profesionalne
graditelje klasi¢nih glazbala da po¢nu i sami izradivati i poboljSavati tambure (Feri¢ 2011:12),
Sto je rezultiralo gradenjem tambura razli¢itih veli¢ina, oblika, nac¢ina ugadanja i1 funkcija u
tamburaskom orkestru. U procesu uvodenja razli¢itih preinaka u njihovoj izradi i ugadanju,
koji je trajao sve do sredine 20. stolje¢a, moguce je izdvojiti Cetiri temeljna sustava tambura,

od kojih je svaki u odredeno vrijeme bio dominantan: dvoglasni kvintni sustav (Farkasev
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sustav),’ troglasni kvintni sustav (Jankovicev sustav), ¢etveroglasni kvartni G-D sustav i

cetveroglasni kvartni A-E sustav (srijemski stim) (Feri¢ 2011:44).

Najstariji sustav tambura, kojega je postavio i prvi u praksi primijenio Mijo Majer
(1863. —1915.),° popularno se naziva Farkasev sustav, a naziv je dobio po njegovu najvec¢em
promicatelju Milutinu Farkasu (Krizevci, 1865. — Zagreb, 1923.). On je razradio i opisao sustav
dvoglasnih tambura u svojem priru¢niku za tambure koji je dozivio veci broj izdanja (prvo iz 1887.
godine). O tome Ce ¢e vise rijeci biti u sljedec¢im poglavljima. Na ovom mjestu navedimo samo
da su tijekom posljednjih dvaju desetljeca 19. i u prvim desetlje¢ima 20. stolje¢a tambure
FarkasSevog sustava bile dobro zastupljene u tamburaskim orkestrima diljem Hrvatske (v.
Bozi¢ 2021:20-21), da bi od 1940-ih postupno nestajale iz glazbene prakse potisnute
tamburama drugih sustava. Troglasni kvintni sustav tambura, od sredine 20. stolje¢a popularno
nazivan Jankovicev sustav po njegovom najutjecajnijem promicatelju Slavku Jankovicu (Novi
Mikanovci, 1897. — Delnice, 1971.), osmislio je Alphonse Michael Gutschy (Sisak, 1872. —
Zagreb, 1948.) jos u 19. stoljeéu.” Uvidjevsi manjkavosti Farkasevog sustava, postupno je od
1880-ih godina uvodio modifikacije u izradi tambura (Jei¢ 2016:104). Gitarski trup Farkas
bisernice zamijenio je kruskolikim trupom i ugodio je dvoglasno, promijenio je hvataljku u
potpuno kromatsku i uveo sviranje u polozajima s odredenim prstometom (Jei¢ 2016:103). U
suradnji s Jeronimom Luki¢em, 1935. godine Gutschy na tambure dodaje jos jednu zicu (Jeié

2016:104-105) 1 stvara sustav tambura koji danas nazivamo Jankovicev sustav.

Cetrdesetih godina 20. stolje¢a troglasne kvintne tambure gotovo su posve potisnule
dvoglasne Farkas tambure 1 postale dominantnim sustavom ugodbe tamburaskih instrumenata,
posebno na prostorima zapadnog dijela Hrvatske (Leopold 1995:21). Taj je sustav ugodbe
Slavko Jankovi¢ nakon Drugoga svjetskog rata ustanovio kao standard te je za njega usvojen
naziv Jankovicev sustav. Od 1945. godine tambure tog sustava pocinje koristiti Tamburaski
orkestar Radio Zagreba (danas Tamburaski orkestar Hrvatske radiotelevizije), 1 jo§ uvijek na
njima izvodi dio svojeg repertoara (Jei¢ 2016:110). Medutim, u danasnjoj tamburaskoj praksi
tambure troglasnog kvintnog (Jankoviévog) sustava nisu odve¢ zastupljene. Pocetkom 20.
stoljeca pojavljuje se i ¢etveroglasni kvartni sustav, koji vuce korijen iz troglasnog kvartnog

sustava zastupljenog u Backoj i Srijemu. Ugadao se na dva nacina, kao Cetveroglasni kvartni

5 Sinisa Leopold (1995:22) klasificira Farkasev sustav tambura kao ,,dvoglasni kvintni sustav*, no Mihael Feri¢
(2011:45) smatra da takva klasifikacija nije dostatna jer ne uzima u obzir bisernice koje su u pocetku bile
jednoglasne i bugarije koje su troglasne.

6 Podatci o mjestu rodenja i smrti su nepoznati.

7 Usp. Jei¢ (2016) za podrobniji pregled Gutschyjeve reforme.
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G-D sustav, koji je zbog jednostavnosti sviranja i danas ¢est u Skolskim orkestrima, ili kao
cetveroglasni kvartni A-E sustav, koji je, zadrzavsi naziv srijemski stim, danas najpopularniji
tamburaski sustav u Hrvatskoj (Leopold 1995:19-20; Bozi¢ 2021:10). Valja napomenuti da je
u prvoj polovici 20. stoljeca postojalo jos nekoliko pokusaja reformi tamburaskih sustava (Pera
7. 11i¢, Josip Rohbacher, Ivan Baresi¢) (Jei¢ 2016:108-110), te da je raznovrsnost tamburaskih

sustava 1 danas prisutna u Hrvatskoj.

Porastom popularnosti tambure, pocinju se izdavati tamburaski ¢asopisi (,,Slavonska
lira®, ,, Tamburica®, ,, Tambura$®, ,Hrvatska tamburica®) 1 tamburaski priruc¢nici za ucenje
sviranja poput Kratka uputa: Tamburanje po kajdah® (M. Farkas, 1887.), Teoreticko-prakticna
tamburaska Skola: za tamburaske samouke (A. Gutschy, 1896.), Velika teoreticko-prakticka
Skola po tambury (J. Machac, 1904.) 1 Uputstvo za tamburanje (S. Tomi¢, 1909.) (Leopold
1995:16), a mnogi skladatelji poput Paje Kolari¢a, Stipana Muki¢a, Marka NeSsi¢a, Mije
Majera, Milutina FarkaSa, Marka Bajuka, Pere Tumbasa ,,Haje* i drugih poCinju pisati djela za

tambure.

Iako se tambura spominje 1 svira u jo$ nekim zemljama, Leopold (1995:7) smatra da je
,»samo ... u Hrvata ona postala i ostala sastavni dio cjelokupne glazbene narodne kulture, s
posebnim mjestom i1 posebnim statusom®. Mihael Feri¢ (2011:24), istaknuti promicatel]
tamburaske glazbe u Hrvatskoj, zakljucuje da iako tambura nije autohtona hrvatska kulturna
steCevina, mozemo ju smatrati hrvatskim materijalnim dobrom jer je tambura upravo na ovim
prostorima prosla kroz razne preinake koje ju uvelike razlikuju od instrumenata koji joj
prethode. Takoder smatra da je tamburaSka glazba dobro hrvatske nematerijalne kulturne
bastine jer od polovice 19. stoljeca najveci je broj tamburaSkih glazbala i orkestara ,,ponikao
na hrvatskom tlu ili u krajevima drugih drzava koje naseljavaju Hrvati, kao 1 medu hrvatskim

iseljenicima‘ (Feri¢ 2011:24).

U 20. stolje¢u tamburastvo je procvjetalo. Koncertantni smjer, koji je danas mozda 1
dominantan na tamburaSkoj sceni, dobio je zamah u 20. stolje¢u kroz Festival tamburaske
glazbe u Osijeku (osnovan 1961.) i Susret hrvatskih tamburaskih orkestara i sastava, koji se od

1993. godine odrzava u organizaciji Hrvatskog sabora kulture. Valja istaknuti da je KUD

8 Priru¢nik je izdan osam puta od 1887. do 1911. godine, a od 4. izdanja mijenja naslov u ,,Kratka teoreti¢ko-
prakti¢na uputa u tamburanje po kajdah*.
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,Zora® iz Adamovca na 25. Susretu hrvatskih tamburaSkih orkestara i sastava 2018. godine

izveo dvije skladbe na farkasicama.’

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske prepoznalo je znacaj tambure u hrvatskoj
kulturi, te je 2009. godine Umijecu sviranja na tamburi samici (reg. broj Z-4229), a 2013.
godine i Umijecu sviranja na tamburama farkasicama u sjevernoj i sjeverozapadnoj Hrvatskoj

(reg. broj Z-5955) dodijelilo status zastiéenog nematerijalnog kulturnog dobra.'®

2.2. Tambure farkasice

Tambure Farkasevog sustava ugodbe najstariji su sustav tambura u Hrvatskoj. Prema
savjetu Franje Kuhaca, prvi su ga primijenili Mijo Majer i Slavko Srepel u Zagrebu 1882,
godine, a ime je dobio po njegovom najve¢em promicatelju Milutinu FarkaSu. Majer
akademske godine 1882./1883. osniva Sveucilisni tamburaski zbor Hrvatska lira sa dirigentom
1 dvanaest tamburaSa. To je prvi orkestar koji je svirao na farkasicama, koje su zatim prihvatili
tamburaski orkestri u Slavoniji, Hrvatskoj, Bosni i Hercegovini, Sloveniji, Ceskoj i Slovackoj

(Feri¢ 2011:45,125).

Orkestar farkasica u pocetku je bio sastavljen od jednoglasne prve (primasica, zlatna
tamburica) 1 druge bisernice (kontrasica, sara), jednoglasnog braca I., dvoglasnog braca II. i
II1., dvije razlicito ugodene troglasne bugarije, te u oktavama ugodene dvoglasne berde. Milan
Stahuljak 1899. godine u sastav orkestra uvodi ¢elovi¢, ¢elo-brac i ¢elo-berde radi popunjenja
praznine izmedu bisernica i braceva i1 berdi (Jei¢ 2017:153). Krajem 19. stolje¢a u sastav se
uvodi transponirajuca treca bisernica, a pred Prvi svjetski rat bisernice i bra¢ I. se pocinju
ugadati dvoglasno (Jei¢ 2016:100).!! Prvih pet tambura (bisernice i bragevi) nazivaju se
»tamburama primasicama‘, a tamburasi koji ih sviraju ,,primasima“. Ostale tri tambure (bug.
I, II i berde) nazivaju se ,tamburama sekundaSicama®, a tamburasi ,,sekundasi* (Farkas

1894:6). Opcenita imena za grupe tambura odgovaraju njihovoj glazbenoj funkciji, gdje neki

9 Izveli su ,,Suitu za orkestar u D-duru, br. 3, II. stavak* Johanna Sebastiana Bacha u obradi Gabrijela Beronje i
,Serenade® Franza Petera Schuberta u obradi Ivana Filip¢i¢a. To je bio prvi put da se na tom festivalu zasviralo
na farkaSicama.

10'Web Registar kulturnih dobara RH, https://registar.kulturnadobra.hr/ (pristup 28. 3. 2023.)

11 Sini$a Leopold (1995:21) i Mihael Feri¢ (2011: 45) druk&ije odreduju vrijeme uvodenja dvoglasnne bisernice
i braca I. — pred Drugi svjetski rat.
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vode melodiju, a neki ih prate (sekundiraju).'? Bisernica, kao najvazniji instrument u orkestru,
izvodi glavnu melodiju, a kontrasica ju prati u tercama ili ponekad unisono. Bra¢ 1. unisono
prati melodiju bisernice u nizoj oktavi, dok bracevi I i III. prate bra¢ 1. u tercama, sekstama
ili preplicu melodiju sa raznim figurama. Bracevi 1., II., i IIl. u orkestru ¢ine posebnu
harmonijsku cjelinu koja se moze jasno razabrati (Farkas 1894:7). ,,Sekundasi“ nikada ne

izvode melodije. Glavna zadac¢a im je ritmicki 1 harmonijski pratiti melodiju.

2.2.1. Bisernica I, II. 1 I11.

Bisernica Farkasevog sustava jednoglasna je tambura koja se prema funkciji u orkestru
dijeli na bisernicu I. 1 bisernicu II. (kontrasicu). Trup bisernice ima oblik minijaturne gitare.
Jednoglasne bisernice imaju dva para zica koje su ugodene na ton d, a notiraju se za oktavu
nize od stvarnog zvucanja. Do pete kote’® na oba para Zica svira se kromatski tonski niz, a dalje
prema trupu tambure i konjicu, na prve se dvije Zice sviraju tonovi G-dur ljestvice, a na druge
dvije Zice alteracije ljestvicnih tonova (Feri¢ 2011:46). Prije Prvog svjetskog rata bisernice (i

I. bracevi) postaju dvoglasno ugodeni d — g (Jei¢ 2016:100).

U tamburaskom orkestru bisernica je najvaznije glazbalo. Prima$ izvodi glavnu
melodiju (ariju), anjegova uloga u orkestru je jednaka ulozi prve violine u gudackom orkestru.
Farkas u Kratkoj uputi: tamburanje po kajdah (1894:18-19) navodi da bisernicu trebaju svirati
,prilicno glazbeno obrazovani jer po spretnosti i vjestini bisernicara sudi se valjanost ¢itavog
tamburaskog zbora“.!* Zvuk bisernice je cvrkutav, intenzivan i rezak, stoga Farkas (1894:19)
smatra da je ona najprikladnija za izvadanje zivahnih narodnih pjesama, plesova i koracnica,

ali nije prikladna za izvadanje zalobnih i sentimentalnih pjesama.

Kontrasica je izradom potpuno jednaka bisernici. Razlika izmedu njih je u glazbenoj
funkciji, gdje bisernica vodi glavnu melodiju, kontrasica ju vjerno prati u tercama. Farkas
(1894:20) navodi da je svirati kontraSicu nezahvalan posao jer ,kontraSica zahtjeva vise i
pomnije vjezbe nego bisernica jer nema prave melodije Sto zahtijeva dobar sluh da se ispravno
prati ariju u tercama“, stoga je Cesto izostavljana kod tamburaSkih sastava. ,,Bez valjane

kontra$ice nije moguce zamisliti potpuni tamburaski zbor, a sluSaoc razabire neku nepotpunost

12 Primas - glazb. razg. onaj koji vodi instrumentalnu grupu i svira glavnu melodiju. Sekundirati - glazb. pratiti u
sviranju ili pjevanju. (Hrvatski jezi¢ni portal).

13 Kote (precnice, ili novije, pragovi) su tanke &eli¢ne Zice na vratu tambure koje omoguéuju sviranje razli¢itih
tonova.

14 Tamburaski zbor* se ponekad koristio za oznaGavanje tamburaskog sastava do 15 glazbenika, a ponekad i za
tamburaske orkestre koji imaju viSe tambura$a na istovrsnim tamburama (Feri¢ 2011:27).
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1 prazninu u harmoniji* (Farkas 1894:20). Krajem 19. stoljeca uvodi se i III. bisernica (Jei¢

2016:100) koja je bila transponirana in F (Feri¢ 2011:50).

2.2.2. Bra¢ I, II. 1 IIL.

Farkas brac 1. jednoglasna je tambura sa dva para zica ugodenih na jedan ton. Trup
braca je kruskolikog oblika, a sastoji se od izdubljenog komada drva na koji se lijepi glasnjaca
s okruglim zvuénim otvorom (Feri¢ 2011:47). Prije Prvoga svjetskog rata i bra¢ 1. poceo se

dvoglasno ugadati na tonove d — g (Jei¢ 2016:100).

Prema FarkaSu (1894:23) brac I. je jedna od najugodnijih tambura ¢iji tonovi zvuce
ugodno, njezno i oblo. Na bracu I. izvada se glavna melodija, za oktavu niZe od bisernice. Bra¢
L. ne smije vjerno slijediti bisernicu, ve¢ mora samostalno, izrazito i ¢uvstveno svirati glavnu
melodiju. Radi ugodnog ,,alt glasa, brac I. naziva se i ,,braCem solo* jer se sve vaZznije
melodije, varijacije, prijelazi i figure nabolje daju izvesti upravo na njemu. Takoder, to je
najprikaldniji instrument za izvodenje Zalosnih i sentimentalnih pjesama. Farka$ (1894:24)
stoga smatra da bra¢ I. u tamburaskom orkestru treba svirati onaj tko je najviSe glazbeno

obrazovan.

Brag¢ II. i III. su istih dimenzija, oblika i ugodbe. Dva para Zica ugodena su na tonove g
1 d. Od prvog braca se razlikuju u tome $to su kote duz cijele hvataljke postavljene kromatski,

te im je opseg tonova §iri za kvintu nize (Feri¢ 2011:51).1°

Brac I1. slijedi melodiju braca I. u tercama, a bra¢ II1. u sekstama ili moZe imati posebnu
dionicu. Ponekad preuzimaju solo dionicu, osobito kada treba istaknuti niZe tonove koji se ne
mogu izvesti na bracu I. Bra¢ I1. 1 III. su nuzni u tamburaskom orkestru jer je bez njih harmonija
nepotpuna i manjkava, a njih bi trebali svirati oni koji su donekle glazbeno obrazovani, ali su

vjesti u Citanju nota (Farkas 1894:26-27).

2.2.3. Bugarjja L. 1 IL.

Bugarije su akordicka i ritmicka glazbala ¢ija je temeljna funkcija da harmonijski i
ritmicki prate (sekundiraju) melodiju koja se izvodi instrumentalno ili vokalno (Feri¢ 2011:51).

Gradene su u obliku gitare sa kromatski postavljenim kotama duz cijele hvataljke i troglasno

15U odnosu na jednoglasne braceve 1.
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su ugodene. Bugarija I. je sitnija i ugodena je na tonove & — d — g, dok je bugarija II. krupnija

1 ugodena na tonove g — h — d (Feri¢ 2011:52,55).

2.2.4. Berde

Berde je najvece glazbalo u porodici tambura. Za razliku od ostalih tambura koje se
drze u horizonalnom polozaju prislonjene na tijelo sviraca, berde stoji uspravno pored sviraca.
Berde ima dva para Zica koje su ugodene na tonove g — d, a svaki par je medusobno ugoden u
intervalu oktave, §to omogucava da se bas ton istovremeno ¢uje u dvije oktave (Feri¢ 2011:61).
Berde je temelj 1 duSa svakog orkestra i po njemu se trebaju ravnati i primasi i bugarijasi, a

treba ga svirati onaj tko dobro vlada ritmikom (Farkas 1894:40).

2.2.5. Celovi¢, &elo-brad i &elo-berde
Milan Stahuljak 1897. godine proSiruje Farkas orkestar uvodenjem celovica, celo-

braca i ¢elo-berde. Ti su instrumenti uvedeni da bi popunili prazninu izmedu visokih tonova
bisernica i bradeva i niskih tonova prate¢ih instrumenata (Jei¢ 2016:101). Celovié, delo-bra¢ i
celo-berde stoga zvuce u visini muskih glasova tenora, baritona i basova (Feri¢ 2011:59).
Celovi¢ je bila kvintna tambura kojoj je na prve dvije Zice zvu¢ao ton g, a na druge dvije ton ¢
(Feri¢ 2011:50). Celo-brag i &elo-berde su najée$¢e udvajali ton berde za oktavu vise i
ukrasavali pratnju rastavljenim akordima i prohodnim tonovima. Povremeno su u kora¢nicama
1 budnicama zajedno sa berdama svirali melodiju dok su ostale tambure davale harmonijsku 1

ritmiCku pratnju (Feri¢ 2011:59).

2.2.6. Osobitosti tambura farkasica: tehnicka ogranic¢enja 1 fon instrumenta
Rasprava o prednostima i1 nedostatcima farkasica postoji od samih pocetaka tog

tamburaSkog sustava, $to je vidljivo iz nekoliko pokuSaja reformi tamburaSkih sustava. Ovdje
¢u ukratko izloziti problematiku tehnickog ograniCenja farkasica i kako je ona utjecala na
daljnji razvoj tambura, te posebnost tonskih karakteristika farkasica. Mihael Feri¢ prenosi
misljenje dirigenta i skladatelja Josipa Stojanovi¢a'® koji ukratko sazima kljuéne prednosti i

nedostatke farkasica:

16 Valja istaknuti da Mihael Feri¢ ne nudi referencu za navedeni citat.
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,Prednosti: oblik najblizi narodnom obliku, tj. samici; izrazajna boja glasa kod
braceva; razmjerno velika razlika u boji glasa izmedu glavnih skupina tambura
(bisernica, braceva 1 Celovica); pristupacnost pocetnicima zbog dijatonske G-dur
ljestvice.

Nedostatci: nemoguc¢ prstomet bez ¢estih skokova, pa je kod brzih nota necisto
sviranje; razlozeni akordi na bisernicama i1 bracu 1. u nesto brzem tempu nisu moguci;
nije mogu¢ legato kod prijelaza na druge Zice u tonalitetima s viSe povisilica ili
snizilica; premalen opseg bisernice i braca I. koji ne ide ispod d!; zbog najveée
pokretljivosti u G-duru, javlja se kod kompozitora sklonost da sve pisu u tom tonalitetu,
Sto dovodi to zamorenosti.* (Feri¢ 2011:61)

Mihael Feri¢ (2011:61) se slaze s ovim primjedbama i smatra da su one jasan razlog zasto su
farkasice zamijenjene drugim sustavima. Alphonse Gutschy je upravo te nedostatke htio
ispraviti. Aktivno je radio na poboljsanju tambura od 1890. godine, kada je dobio prve ideje za
unaprjedenje tambure. Najveci nedostatak tambura farkasica, nedostatak stalnog prstometa
ispravio je uvodenjem kromatske hvataljke. Ona je omogucila ,.fiksni prstomet s upotrebom
sva Cetiri prsta lijeve ruke po uzoru na violinu, a ne samo tri kako je Farka$ predlagao* (Jei¢
2016:104). Godine 1935. Alphonse Gutschy i Jeronim Luki¢ tamburi dodaju joS$ jednu Zicu, Sto
je omogucilo izvodenje skladbi u svih 12 durskih i molskih tonaliteta. Sva pozornost tamburasa
sada je mogla biti usmjerena na voditelja i note, a ne na hvataljku (Jei¢ 2016:105). Za majstora
glazbalara Zorana Gojmerca (17. 8. 2022.), takav (Jankoviéev) sustav tambura nema izrazene
kvalitete 1 karakteristike tona kao Sto ih imaju farkasice. Velik broj tih tambura su ,,pregradene*
(Jei¢ 2016) farkasice. Takve ,,prepiljene* (Zoran Gojmerac, 17. 8. 2022.) tambure su prenapeto
ugodene zbog kracenja vratova, Sto uzrokuje iskrivijeni ton tambura. Za Zorana Gojmerca to
je unistilo tonske kvalitete koje su prisutne kod Farkas tambura. Jankovic¢eve tambure jesu
imale vece tehnicke moguénosti od farkasica, ali naustrb tona instrumenta.
,»Za mene ni tambura, to neke drugo. Ne mozes$ svirati ko tamburu jer nema taj
ton. Oni su uspjeli [dobiti instrument vec¢ih moguénosti], ali su izgubili karakteristiku

tona. Tu svilenost, tu ljepotu, to pravilno prostiranje u eter.” (Zoran Gojmerac, 17. 8.
2022.)

Tijekom terenskog istrazivanja, kazivaci su iznijeli slicne stavove o tehnickim
ograni¢enjima tambura farkasica. Pokretaé ,Farkasijade” Ivan Siki¢ (16. 8. 2022.) smatra da
je ,,lakSe svirati tamburu srijemskog Stima, kad imas$ sve u jednom polozaju®“. On se ovdje
referira na razliku izmedu horizontalnog i1 vertikalnog nacina sviranja. Farkasice, posebice

bra¢, kojeg Ivan svira, zahtjevaju da se melodija svira na jednoj Zici (horizontalno) $to zahtjeva
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veliku vjesStinu pri sviranju skladbi u brzem tempu zbog velikih razmaka izmedu kota. Na
tamburama srijemskog Stima, ista melodija se moze odsvirati 1 vertikalno, tj. preko nekoliko
Zica bez mijenjanja polozaja ruke. Svira¢i Mario Tudina i Bruno Cuti¢ smatraju da je
ograni¢enost tonova nedostatak farkasica, pogotovo u suvremenom dobu. Na farkasicama se
ne mogu svirati prezahtjevne stvari. Danas se na tamburama ne sviraju samo tradicionalne
stvari, ve¢ se tambura okrece raznim glazbenim zanrovima, $to je, zbog tehnickih ogranicenja
instrumenta, teSko ili ponekad nemoguce izvesti na farkasicama (Mario Tudina, 18. 8. 2022.).
Bruno Cuti¢ (19. 8. 2022.) takoder smatra da je nedostatak farkasica upravo tehnitka
ogranicenost instrumenta 1 misli da farkasice nisu prikladan izbor instrumenta za modernu
glazbu, iako bi se, naravno, mogao napraviti prilagodeni aranzman moderne skladbe za

farkasice.

Zoran Gojmerac (17. 8.2022.) istie da je potreban cijeli orkestar da bi se skladba izvela
u punom sjaju. Posto su farkasice ograni¢enog raspona tonova, melodije velikog raspona su se
podijelile kroz dionice nekoliko instrumenata. ,,Ako u korpusu od 12 instrumenata koji je bio
nuzan da bi se izvela sva glazba fali jedan covjek, ne mozes izvest glazbu® (Zoran Gojmerac,

17. 8. 2022.).

Svi su se kazivaci dotaknuli posebnosti tona farkas tambura. [ sam sam se u to uvjerio
kada sam nakon intervjua s Ivanom Siki¢em zasvirao. Blagost, svilenost, mekoca, toplina,
milozvucnost 1 ljepota su neki od epiteta kojima su kazivaci opisivali njihov ton. Farkasice
nemaju prodornost kao srijemske tambure, Sto proizlazi iz koriStenja tanjih Zica, manje
napetosti zica i tvrdode trzalice.!’

,Kod srijemskih tambura malo su napetije zice i trebas malo jace pobudit Zice
da dobi$ ono masni, da dobi$ onaj masni, pravi njen, realni ton. A tamburu farkas lagano
pobudujes sa tankom trzalicom i1 uzivas u njenoj aktivi. Ona ima tu svoju mo¢ do jednog
fortea, ali onaj piano je nezamjenjiv. Taj piano, taj tihi, svileni, blagi ton, to je
nezamjenjivo. Ti to ne mozes$ dobit na bilokojim drugim glazbalima. Jer nema pobude.

Nisi dovoljno pobudio da dobi$ konkretan ton. A ti kod tambure uz najmanju pobudu
dobis konkretan ton.* (Zoran Gojmerac, 17. 8. 2022.)

Mario Tudina se sjeca da je njegov otac svirao u sastavu koji je koristio farkas berdu. ,,Super

mi je bio taj ton na basu, ima neki taj drugaciji ton nego klasi¢ni tamburaski bas* (Mario

17 Pri sviranju srijemskih tambura koristi se trzalica duguljastog oblika, takozvano pero, koja je napravljena od
roga ili plastike. Veli¢ina trzalice ovisi o instrumentu i sviracu, ali op¢enito debljine trzalica nisu manje od jednog
ipol ili dva milimetra. Pri sviranju farkasica koristi se trzalica u obliku suze, uglavnom se koriste moderne trzalice
debljine do jednog milimetra, namijenjene za gitaru.
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Tudina, 18. 8. 2022.). lako ne iskazuje veliku odusevljenost farkasicama, Mario Tudina istice

ton tambure 1 zvuk orkestra kao posebnost farkasica.
,Fora je. Zanimljiv je, taj zvuk... drugaciji je [zvuk] orkestra. Drugacije je to
nesto. Lijepo napraviti nesto... bas zbog tog zvuka. Velim, to je dovoljno kvalitetno i
toplo, da zvuci lijepo 1 da dirne u srce. Bilo mi je jako drago svirat Jaskansko prigorje
na farkasima. Znaci, sve farkas instrumenti, orkestar i dve violine. I to je bas§ zvucalo
kak bi trebalo zvucati. Onak kak je vjerojatno i zvucalo prije puno godina. To je bas taj
izlet u to, to je ta ¢ar.“ (Mario Tudina, 18. 8. 2022.)

Mario Tudina (18. 8. 2022.) smatra da je zvuk farkas 1 srijemskih tambura dovoljno razli¢it da
bude primjeéen, a Ivan Siki¢ se u razgovoru prisjetio anegdote kada je u podetcima glazbenog
puta svirao na smotri u Narodnom sveucili§tu Dubrava i kada ih je stariji gospodin upitao kakve

instrumente sviraju.

,,Znas, to recimo, to mi je u sje¢anju. 'Jel to farkas?', zna§ onda ovi stariji, kao
Milek veli: 'Pa kak znate?' Kak je doSo ¢ovjek, al stariji gospodin, zna¢i mozda 70-80

godina, kaze: 'Znam ja, na Bistrici su mi jednom svirali, zapamtil sam ja zvuk taj'".
(Ivan Sikié¢, 16. 8. 2022.)

Ivan Sikié¢ je takoder istaknuo posebnost tona koji postize velik i kvalitetan farkas orkestar,
prisjetivsi se gostovanja ¢eskog orkestra Prazsti Tamburasi na ,,Farkasijadi®, 2017. godine. Za
vrijeme tog gostovanja, tamburasi iz Ceske nastupili su u crkvi nakon nedjeljne mise i odsvirali

,Zbor Zidova“ iz Verdijeve opere ,,Nabucco®.

,,Onda sam nago Cehe iz Praga... to je bilo bas lijepo. Oni sviraju, 'Zbor Zidova'.
I svirali su tu u crkvi. Zao mi je kaj nemam tu snimku. Nismo znali kaj ¢e napravit.
Kao, oni bi jednu stvar odsvirali u crkvi, oni su odsvirali taj 'Zbor Zidova'. To mora$
cut. Svi smo se smrzli. Kak to mo¢no zvuci. Znaci njih je doslo dvadeset, na farkasu.
To je taj moment kaj sam ti priao, prebiranje etera, s njima sam to dozivio. To kad je
ruknulo, njih dvajst, smrzli smo se. Kaj je sad ovo.“ (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.)

Za Brunu Cutiéa, farkasice su opéenito toplijeg tona. Ne mozZe shvatiti §to je to to¢no, ali za

njega, nesto je ¢arobno i misti¢no oko farkas tambura.

,»Svida mi se taj zvuk farkas tambure, farkas benda. Puno mi je nekako topliji,
a i srcu drazi nego srijemski Stim nekad. Cini mi se da je ton opéenito topliji. Ne znam
to drugacije definirati. MoZemo to tak re¢, toplo, ne nuzno prodorno. Mozda bi mogli
re¢ da je dijelom, koji je sad termin, prljavo ili neprecizno jel, u tonskom smislu. Mozda
bas ti nedostaci, ti Sumovi 1 nepreciznosti joj daju neki ¢ar i mistiku. Ja ih volim zbog
tog nekog specifi¢nog zvuka.“ (Bruno Cutié, 19. 8. 2022.)
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Zoran Gojmerac smatra da je za specifi¢nost tona farkasica vrlo bitan dobar glazbalar, dobar

materijal i pravilan pristup izgradnji glazbala. IstiCe dinamicCke kvaliteta farkasica, posebice u

postizanju piana i pianissima, koje proizlaze iz na¢ina konstrukcije tambura,'® duljine vrata i
ostalih karakteristika instrumenta.

,10 je ovoga, milozvucan, terapeutski, svilen ton. I na njemu je jako lijepo

svirat... Za ton glazbala potrebna je kvaliteta glazbala, dobar materijal, dobar glazbalar

1 to stru¢no potkovan. To je umijece. A to umijece gradenja je osnovni i prvi i osnovni

moment koji je nuzan za stvaranje glazbene umjetnosti... Meni se u glavi rada jedan

izraz, "sweet sound" za kojeg mi nemamo u svom prevodu. Slatki ton, fini ton, kakav

ton? Nemamo taj izraz. On uvijek donosi ljepotu. On uvijek donosi uzor kako treba biti.

I on donosi jednu blagost, jednu finu dinamiku prilagodenu sviranju u drustvu uz lagano
pjevanje.” (Zoran Gojmerac, 17. 8. 2022.)

2.3. Znacaj tambura farkaSica za hrvatsko tamburastvo

Farkasice, kao najstariji standardizirani sustav tambura, imaju vazno mjesto u razvoju
hrvatskog tamburastva. Majerov rad u razvijanju tambura iz solistickog narodnog glazbala u
orkestralno glazbalo (i Farkasevo promicanje tog sustava) utvrdio je tamburu kao sastavnicu
hrvatskog kulturnog identiteta. Standardizirani sastav tambura potaknuo je stvaranje velikog
broja amaterskih tamburagkih drustava, te profesionalnih graditelja'® koji su izradivali do tri

tisuce tambura godisnje (Jei¢ 2016-2017:259).

Cetrdesetih godina 20. stolje¢a troglasni kvintni sustav tambura (kasnije nazvan
Jankovicev sustav) potisnuo je farkasice iz upotrebe, pa su one postupno nestajale s tamburaske
scene u Hrvatskoj. Iako je Jankovicev sustav Alphonse Gutschy utemeljio tek desetak godina
nakon farkasica, upravo radi potpore Milutinu FarkaSu, Farkasev sustav se uspio odrzati kao

dominantan sustav do 1940-ih godina. Gutschy je desetlje¢ima pokusSavao provesti vlastitu

18 Posebnost farkasica je $to se korpus instrumenta radi iz jednog komada drva. Drvenoj kladici se izdubi
sredina, te se na nju lijepi daska glasnjaca. Prema Gojmercu (17. 8. 2022.), ta daska mora biti iskljucivo od
smreke.

19 Popularnost i rasprostranjenost FarkaSevog sustava tambura rezultirali su pojavom mnogih graditelja tambura,
od kojih se u Zagrebu isti¢u Mato Kovaci¢ (od 1870-ih do 1888.) i Tvornica tambura i ostalih glazbala Terezije
Kovaci¢ (od 1888.), glazbena radionica Tomay i Tkal¢i¢ (osn. 1884.) te radionica tambura Andrije Cara (osn.
1894.), potom tvornica tambura Janka Stjepusina u Sisku (osn. 1894.) i radionica tambura Maksimilijana Gilga u
Preloséici (osn. 1894.) (Jei¢ 2017:152).
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tamburasku reformu. Godine 1897. izdaje knjizicu ,,Kako su si pregradene tambure prodrle put
u javnost®™ u kojoj ostro kritizira Farkasev sustav tambura (Jei¢ 2016:97). Milutin Farka§ mu
odgovora iste godine. U dnevnim novinama Zestoko kritizira Gutschyev pokusaj tamburaSke
reforme navode¢i da on ,,nakazuje nase narodno glazbalo* i ,,oduzimlje dosadanjim tamburam
onaj Cisti, otvoreni, zvonki, po tamburu karakteristian glas®, te upozorava sva tamburaska
drustva da se ¢uvaju njegovih tambura ako zele napredovati (Jei¢ 2016:101-102). Neki od
onda$njih najznacajnijih graditelja tambura (Tomay i Tkalci¢, Terezija Kovaci¢, Andrija Car i
Janko Stjepusin) stali su uz Milutina Farkasa i potpisali izjavu da nece graditi tambure po
Gutschyjevom sustavu dok se on ne pokaze ravnopravnim Farkasevu (Jei¢ 2016:102). O samoj
koli€ini proizvedenih farkasica govori i ¢injenica da su mnoge tambure Jankovicevog sustava

bile preradene farkasice (Jei¢ 2016-2017:266).

Farkasice su ostale u upotrebi samo kod ponekih starijih dirigenata, koji nisu uspjeli
ovladati novim sustavima troglasnih 1 Cetveroglasnih tambura, i kod pojedinih amaterskih

drustava koji su im ostali privrzeni.

Sinisa Leopold (1995:22) smatra da farkasicama treba priznati znatan doprinos u
povijesnom razvoju tambure i tamburaske glazbe, te da bi njihov karakteristi¢an ton i danas
bio pozeljan u nekim djelima. Mihael Feri¢ (2011:62) takoder smatra da farkasice imaju velike
zasluge za razvoj hrvatske tamburaSke glazbe i skupnog glazbovanja, a posebno za nastanak
prve koncertne orkestralne literature. Farkasice, za njega, imaju autenti¢nost, tonsku mekocu 1

boju koju druge tambure nemaju.

Ivan Siki¢ (16. 8. 2022.) farkasice smatra temeljem razvoja hrvatskog tamburastva.
Znacaj tih tambura vidljiv je iz njihova rasprostiranja i opstanka u svim dijelovima Hrvatske.
Bruno Cutié¢ (19. 8. 2022.) takoder isti¢e da su rasprostranjenost i popularnost farkas orkestara,
ne samo u Hrvatskoj nego i medu hrvatskim iseljenicima u Americi te u Slovackoj i Ceskoj,
bili bitni za razvoj tamburaSke glazbe.

,OCito je ona zauzela velik dio povijesti. Pretpostavljam da se radi oko 50
godina di je ona bila neko aktualno glazbalo ko §to je danas srijemski Stim. Mislim da

je ona [farkasica] bila velik prijelazni korak iz seoskog primitivnog sviranja uz ovce ili
koze do nekakvog suvremenog, gradskog sviranja.” (Bruno Cuti¢, 19. 8. 2022.)

Zoran Gojmerac smatra da su farkasSice sastavni dio hrvatskog tamburastva, te da imaju

vazno mjesto u stvaranju narodnog zvukovnog izri¢aja.
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,Ono je sastavni dio. To je identitet. Bila je cijela akcija da se stvori narodni
identitet u zvuku, izricaj. I onda su uzeli samicu ko milozvucan instrument 1 napravili
taj farkas orkestar. To je sve bilo, dogovoreno izmedu ljudi Ilirskog pokreta.” (Zoran
Gojmerac, 17. 8. 2022.)

Zanjega, farkaSice su znac¢ajne zato jer u izri¢aju pruzaju nesto Sto drugi instrumenti kao gitara,
mandolina i violina ne mogu.

,» 11 mozes takav piano, pianissimo, moze$ dobit na klasi¢noj gitari, mandolini.

Ali ne mozes$ dobit tu toplinu tog pianissima. Na violini apsolutno ne mozes to dobit.

To ne moze nijedan instrument. Nijedan Zi¢ani instrument ne moze proizvest kaj moze
tambura farkas. To je ogroman znacaj tih instrumenata.* (Zoran Gojmerac, 17. 8.2022.)
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3. Obnavljanje tambura farkasica u suvremenoj amaterskoj glazbenoj
praksi

Nakon §to su drugi sustavi ugodbe tambura istisnuli farkasice iz prakticne upotrebe,
mali broj kulturnih drustava ih je nastavio koristiti i kroz drugu polovicu 20. stolje¢a. Oko
2010. godine zapocinje ponovno otkrivanje farkasica u javnom prostoru. Jadran Jei¢ pocinje
pisati radove o zagrebackim glazbalarima s pocetka 20. stoljeca. lako farkasice nisu srediSnja
tema njegovih radova, one su njima obuhvacene jer su u to doba bile najpopularniji sustav
tambura. Ivan Siki¢, tada ¢lan KUD-a ,,Zora® iz Adamovca, radi na uvrstavanju farkasica na
listu nematerijalnih kulturnih dobara Republike Hrvatske, otkriva druga drustva koja sviraju
na farkasicama 1 od 2015. godine ih okuplja na zajednickom godiSnjem koncertu,
,Farkasijadi“. Zoran Gojmerac uvodi farkasice u rad Veteranskog orkestra FA ,,Zagreb-
Markovac®, te, kao voditelj orkestra, s njima nastupa na , FarkaSijadama®, a 2020. godine
osniva drustvo ,,Riznicari tamburaSke bastine* i priprema seminar i izloZbu o tamburama gdje

istiCe vaznost 1 znacaj farkasica.

3.1. Stvaranje zajednica

Kroz istrazivanje revival pokreta farkasica i usporedbom sa modelom za razumijevanje
revivala Tamare Livingston (1993) moZemo izdvojiti Ivana Siki¢a i Zorana Gojmerca kao
pojedince koji nose pokret, kao glavne obnovitelje koji su integralni dio tog procesa. Ivan Siki¢
je radio na uvrStavanju farkasica na listu nematerijalne kulturne bastine Republike Hrvatske i
pokrenuo je festival posvecen farkas tamburama, , Farkasijadu“. Bio je predsjednik KUD-a
,Zora*“ iz Adamovca od 2014. do 2021. godine?® i radio na promicanju farkasica. Zoran
Gojmerac je aktivan u stvaranju drustava koja sviraju na farkasicama. Za prvu ,,Farkasijadu*

okupio je sastav koji je nastupio pod imenom Sviracka kapela KUD-a ,,Tandec“.?! Uveo je

20 KUD ,,Zora* iz Adamovca 2021. godine prestaje s radom.

2! Ivona Bozi¢ (2021:53) navodi KUD "Rugvica" kao izvodata umjesto Sviracke kapele KUD-a ,,Tancec. Na
plakatu za prvu ,FarkaSijadu“ doista je najavljen KUD "Rugvica", no pregledavanjem dokumenata i
usporedivanjem sa kazivanjima, izgledno je da KUD ,,Rugvica“ nije nastupio na 1. ,,Farkasijadi“. Prema arhivi
Ivana Sikiéa, KUD ,,Tandec* se spominje u dokumentima ,,Najava za voditelja koncerta“ i ,,Prijavnica za
sudjelovanje na 'Farkasijadi*‘. Zoran Gojmerac je u to vrijeme bio voditelj tamburaskog orkestra KUD-a
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kazivaée Marija Tudinu i Brunu Cuti¢a u pokret obnove. Na sljedeéim ,,Farkasijadama‘ Zoran
Gojmerac je nastupao s Veteranskim orkestrom FA ,,Zagreb-Markovac®, koji kroz njegovo
vodstvo 2016. godine pocinje svirati na farkasicama. Godine 2020. osniva tamburasko drustvo
,Riznicari tamburaske bastine” koje osim na srijemskim tamburama, svira i na farkasicama.
Autor je izlozbe ,,Tambure — kulturni identitet Hrvatske* koja je bila postavljena u Gradskoj
knjiznici Zagreb na StarCevicevom trgu od 30. 6. 2022. do 29. 8. 2022. Zoran Gojmerac
posjeduje zbirku od tridesetak farkas tambura koje je nalazio po tavanima i sajmovima, te ih

sam obnovio.

Stvaranje zajednica je vazan aspekt za uspjeh revivala. lako pokret nije uspio stvoriti
snaznu 1 kohezivnu zajednicu koja ima svoj tematski ¢asopis, radio stanicu i prisutnost na
drustvenim mrezama, revival farkaSica je iznjedrio festival ,,FarkaSijadu®“, koji je zbog

direktnog ljudskog kontakta neophodan za daljnji razvoj revivala.

3.1.1. , FarkaSijada“

,Farkagijada“ je festival posveéen sviranju na farkasicama koji je nastao kao rezultat Sikiéevog
dugotrajnog rada sa farkasicama v KUD-u ,,Zora“ iz Adamovca. ,,Farkasijada“ se odrzavala
od 2015. do 2019. godine, jednom godiSnje u jesenskom terminu, u dvorani Narodnog
sveuciliSta Sesvete. Izvodio se repertoar starogradskih pjesama, polki, valcera, koracnica 1
nekoliko foklornih koreografija,* a nastupali su KUD-ovi iz Hrvatske, Ceske i Slovenije.
Prema Livingston, ,.takvi dogadaji su neophodni za uspjeh revivala jer nadomjestaju ono Sto
se ne moze nauciti iz snimaka 1 knjiga sa zivim iskustvom i direktnim ljudskim kontaktom*
(Livingston 1999:73). 2020. godine ,,Farkasijada* nije odrzana zbog Covid-19 pandemije 1
uskrate financiranja?’, a 2021. godine uvrstena je kao dio programa 55. Medunarodne smotre

folklora u Zagrebu.

Prema Ivanu Sikiéu (16. 8. 2022.), do organizacije prve ,Farkasijade doslo je
spontano: ,,Ja sam dosta drustven i evo, uvijek nekako organiziram dogadanja i sli¢ne stvari i
tak ti je meni na pamet dosl[o] organizirat 'FarkaSijadu'.“ Potrebno je napomenuti da je umijece

sviranja na farkasicama upisano u Registar kulturnih dobara Republike Hrvatske, na Listu

,Tangec*, a Bruno Cuti¢ (19. 8. 2022) potvrduje da je Gojmerac okupio sastav za prvu ,,Farkagijadu® u kojem je
1 on svirao.

22 Vidi prilog 6.1. ,,Program i sudionici Farkasijada“ za potpun program svih ,,Farkasijada‘.

232020. godine Ministarstvo kulture odbilo je financirati program 6. ,,Farkasijade u organizaciji KUD-a "Zora"

Adamovec, a iste godine je financiralo programe zastite nematerijalnih kulturnih dobara, unutar kojih je do tada

financiralo i "Farkasijadu", tako da je i to vjerojatno utjecalo na odustajanje od njezina organiziranja te godine.
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zaSti¢enih kulturnih dobara, za §to je predvidena i obveza provodenja mjera zastite utvrdenih
RjeSenjem Ministarstva 2013. godine, od kojih se jedna odnosi na popularizaciju i poticanje
preno3enja i njegovanja kulturnog dobra. Buduéi da je Ivan Siki¢ od podetka bio ukljuéen u
proces zastite farkasica, bio je na neki nacin i obvezan neSto takvo organizirati. U tom

kontekstu se dosjetio organizirati ,,FarkaSijadu®.

Prva , Farkasijada“ organizirana je 2015. godine u Dvorani narodnog sveuciliSta
Sesvete. Nastupali su KUD ,,Zora* iz Adamovca s dvije sekcije nazvane ,,Zora“ i ,,Mlada
Zora“,>** KUD , Preporod* iz Dugog Sela, KUD ,,Veseli Prigorci* iz Jesenovca, KUD ,,Laz* iz
Marije Bistrice kojega je pratio orkestar ,,Mlade Zore* i Sviracka kapela KUD-a ,,Tancec* iz
JalSevca Nartskog koja je nastupila umjesto najavljenog KUD-a ,,Rugvica® iz Rugvice. Zoran
Gojmerac se prisjeca cijelog sastava Sviracke kapele KUD-a ,,Tancec*:

,U bendu s kojim sam ja tada svirao na prvoj 'Farkasijadi', poimence. Drugu
bisernicu je svirao Bruno Cuti¢, sadasnji svira¢ iz Markovca. Sviro sam ja [prvi brac],

[berdu je] sviro Tihomir Jakob koji i dan danas svira u markovackom orkestru. Svirao

je Giga, ¢uveni violinista 1 svira¢ bugarije iz Rugvice. Svirao je Petrini¢ koji je svirao

drugi brac. Svirao je Mihordin koji je Celista iz Sesveta. On je svirao tre¢i bra¢. Prvu
bisernicu svirala je Natalija Radusi¢, mandolinistica iz cuvenog benda Cinkusi. I to mi
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je bila posebna cast sa tom ekipom zasvirat na prvoj 'FarkaSijadi'. (Zoran Gojmerac,
17.8.2022.)

U odjeku prve ,,Farkasijade®, Ivan Siki¢ je saznao za jo§ nekoliko drustava koja sviraju
na farkasicama, te su se na iducoj ,,Farkasijadi* KUD-u ,,Zori“ pridruzila i drustva KUU ,,Ivan
Vitez Trnski“ iz Nove Race, Veteranski orkestar FA ,,Zagreb-Markovac* iz Zagreba pod
vodstvom Zorana Gojmerca, KUD ,,Mladi Prigorci iz Zerjavinca, KUD ,,Valentinovo* iz
Zagreba i Etno udruga ,,Zipka“ iz Kumrovca (Ivan Sikié, 16. 8. 2022.). Osim $to je nastupalo
viSe drustava, druga ,,Farkasijada“ (2016.) je donijela i novu razinu scene. Narodno sveuciliste
se obnovilo, postavio se veliki projektor i kino platno §to je omogucilo prilagodavanje
vizualnih efekata svakom drustvu i nastupu. ,,To je, recimo, bilo fantasti¢no® (Ivan Siki¢, 16.

8.2022.).

Posebnost trece ,,Farkasijade™ (2017.) bila je u gostovanju dvaju farkas orkestara iz
Ceske, TamburaSsky soubor ,,Brac¢* iz Studénke 1 ,,Prazsti TamburaSi* iz Praga, te slovenskog
KUD-a ,,Bozo Ragi¢*“ iz Adlesi¢a. Brunu Cuti¢a (19. 8. 2022.) je iznenadilo da u &eskim

orkestrima svira mnogo mladih ljudi. U susretu sa ¢eSkim farkas drustvima otkrile su se

24 Mlada Zora“ je bila nova generacija svirata iz KUD-a ,,Zora“..
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poveznice izmedu dviju kultura u vidu tambura od istih glazbalara i pjesama koje se nalaze u
obje kulture. Za Zorana Gojmerca to je bilo uzajamno iznenadenje, da u funkciji imaju ista
glazbala istog glazbalara. ,,To je bila apsolutna pozitiva, idemo, sviramo, pjevamo* (Zoran
Gojmerac, 17. 8. 2022.). Tijekom druZenja poslije ,,Farkasijade*, pokazalo se da umiju svirati
iste pjesme. Bruno Cuti¢ (19. 8. 2022.) smatra da su ,te sliGnosti vjerojatno potekle iz
[zajednitke] povijesti Austro-Ugarske®. Ivan Siki¢ (16. 8. 2022.) isti¢e da su neki Cesi iz tih

orkestara mislili da su farkasice ¢eski narodni instrument.

Dok je prva ,,Farkasijada“ popunila dvoranu, idu¢ih godina broj publike je opadao. Ivan
Siki¢ smatra da je nedostatno financiranje posredni uzrok tome. Smanjeno financiranje
odrazava se u smanjenjim mogucénostima oglaSavanja i organiziranja koncerta, stoga je moguce
da Sira publika nije znala za odrzavanje te manifestacije. Prve godine je bila puna dvorana, nije
bilo ni slobodnog mijesta, §to po procjeni Ivana Siki¢a znaéi otprilike 250 gledatelja. Druge
godine je vec bilo oko 150, 180 gledatelja, a treca, Cetvrta i peta ,,Farkasijada* su privukle oko

stotinjak gledatelja (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.).

Siki¢ev rad na organiziranju ,,Farkasijade® prestaje po¢etkom 2020. godine zbog smirti
prvog primasa KUD-a ,,Zora®, a ta tragedija oznacava i kraj KUD-a ,,Zora* iz Adamovca. Zbog
raspada ekipe i teSkog stanja u kulturi uzrokovanog Covid-19 pandemijom, Siki¢ je izgubio
volju i entuzijazam za daljnjim djelovanjem (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.). Zoran Gojmerac je
poslije toga preuzeo organizaciju ,,Farkasijade* preko drustva ,,Riznicari tamburaske bastine*.
2020. godine ,,Farkasijada“ nije odrzana radi strogih mjera okupljanja, 2021. godine je uvrstena
a u program 55. Medunarodne smotre folklora u Zagrebu, a 2022. se ocekivalo da ¢e biti
odrzana. Gojmerac (17. 8. 2022.) mi je u kolovozu te godine rekao da je ,,'FarkaSijada' u

pripremi®, no ona ipak nije odrzana.

Dojmovi kazivaca o sudjelovanju na ,,FarkaSijadama“ vrlo su pozitivni. Navode da je
iskustvo bilo predivno i posebno. Bruno Cuti¢ je istaknuo kombiniranje farkas orkestra sa
gajdama kao trenutak koji mu je najviSe ostao u sjec¢anju, dok je Ivan pohvalio nastup FA
,Zagreb-Markovca“ na drugoj ,,Farkasijadi“. I ostali kazivaci ponijeli su pozitivne dojmove s
nastupa na toj manifestaciji:

,Uvijek super, ko 1 svaki nastup. Kad je dobra ekipa, kad znaju svirat, kad se
napravi dobar program, uvijek je super. Poslije druzenje naravno i to je to. Tulum. Cak
smo izvodili, tulum svirali poslije na farkaSima. Bilo je zanimljivo se tu snalazit kad

nemas note pa svira$ ono sto ljudi ho¢e. Moze se. Ne moze se sve bas onako, ne znam,
al moze se puno toga.“ (Mario Tudina, 18. 8. 2022.)
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, 10 [je] poseban praznik muziciranja. Svi smo se nasli, svi smo se obukli u
odore ili ove, koncertne odore, posebna odijela ili u narodne nosnje. I svirali smo
razli¢iti program 1 to je predivno iskustvo, sviranje na tim starim, autohtonim
instrumentima.* (Zoran Gojmerac, 17. 8. 2022.)

,» Ta[druga] je bila bas prekrasna i dobro smo se pripremili. Mislim da je to prvi
put kad je Markovac bio. I oni su digli kvalitetu, definitivno. Oni su sa plesom dosli, a
oni su plesno jaki. Makar su veterani.” (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.)

,Odli¢no, odli¢no. Od prve pa do ove koja je bila prije koju godinu, uvijek je
sve viSe manje bilo na nivou, uvijek neka nova drustva, upoznavanje... upoznao sam
puno razlicitih sviraca i stilova. Mislim da je bilo sve samo pozitivno iskustvo. (Bruno
Cuti¢, 19. 8.2022.)

Kaziva¢i smatraju da je ,FarkaSijada®“ imala odreden utjecaj na povecanje interesa za
farkasicama. Ivan Siki¢ smatra da je imala, ali je upitno koliko. Na ,,Skoli hrvatskog folklora“,
obrazovnom programu u organizaciji Hrvatske matice iseljenika, pocelo se govoriti o
farkasicama. ,Na Skoli folklora se pocelo o tom pri¢at. Onda sam ti pobudio ovoga, Tibora,
isto interesovanje i od Martini¢a, pa onda Zveki iz Koprivnice™ (Ivan Sikié, 16. 8. 2022.). Zoran
Gojmerac i Bruno Cuti¢ smatraju da se interes za farkasicama poveéao kroz ,,Farkaijade®, a
Mario Tudina (19. 8. 2022.) smatra da je to ,,ako nista drugo [bio] pokusSaj* i nije siguran koliko
je to doprijelo do Sire javnosti.
,,Da, 1u tome trebamo ustrajati. Jer samosvijest o svojoj, 0 postojanju svoje etno
kulture 1 opcenito glazbene kulture nam omogucava da prepozna$ bilokoju tudu
glazbenu kulturu i da je zna$ detektirati da eventualno mozes spojit kulture vlastitog

naroda i nekog drugog naroda i stvorit novu lijepu glazbu.” (Zoran Gojmerac, 17. 8.
2022.)

,Da, definitivno da. Ba$ tim, upoznao sam druga drustva, ¢uo za druge ljude, a
nisam ni znao da postoje niti da se to svira. Vjerujem da sam ja nekakav prosjecni
pripadnik te folklorne publike zagrebacke, pa valda ak sam ja vidio, onda su valda i
drugi vidjeli. Ili znaju.“ (Bruno Cutié, 19. 8. 2022.)

,FarkaSijade* nisu bile posebno popracene u medijima. Portal ,,Dugoselska kronika* je na
svojim stranicama najavio 1. ,,Farkasijadu“ s naglaskom na sudjelovanje KUD-a ,,Preporod*.
Na stranici ,,Infozagreb* i stranicama opc¢ine PriliS¢e najavljena je 3. ,,FarkaSijada“, a portal

,Sesvete danas* prenio je izvjestaj o 5. ,,Farkasijadi“.?’

23 Vidi popis internetskih izvora (6.2.).
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3.1.2. ,FarkaSijada“ u sklopu 55. Medunarodne smotre folklora
2021. godine, nakon jedne godine neodrzavanja, ,,Farkasijada“ je odrzana u sklopu 55.

Medunarodne smotre folklora u Zagrebu. Tema smotre te godine bila je ,,nematerijalna kultura
kao ziva bastina“, te je 1 ,,FarkaSijada“, kao glavna manifestacija umijeca sviranja na
farkasicama kao zaSti¢enog kulturnog dobra, dobila na toj smotri primjereno mjesto, na
koncertu posve¢enom nematerijalnoj bastini. Na pozornici Gradec 30. srpnja nastupili su
Tambura$sky soubor “Brac* iz Studénke, KUU ,,Ivan vitez Trnski“ iz Nove Race, KUD ,,Klek*
iz Ogulina 1 udruga ,,Riznic¢ari tamburaSke bastine* iz Zagreba, te su izveli program koji se
sastojao od starogradskih pjesama i1 budnica, a na kraju su svi zajedno izveli pjesmu ,,Zeleni se
gaj, i u gaju raj* u obradi Zorana Gojmerca.
.1 tu se desila prekrasna Farkasijada sa zajednickom pjesmom 'Zeleni se gaj' di
smo svi zajedno na bini zasvirali i zapjevali tu pjesmu na oduSevljenje cijelog auditorija

1 bilo je direktno prenoseno na HRT-u 1 to je bilo prekrasno iskustvo.“ (Zoran
Gojmerac, 17. 8. 2022.)

3.1.3. Osvrt na efekte ,,FarkaSijada“
Kazivac¢i uglavnom smatraju da su ,,FarkaSijade* pozitivnho utjecale na povecanje

vidljivosti farkas tambura. Zoran smatra da je prijenos 55. Medunarodne smotre folklora na
HRT-u 1 popratno oglasavanje u novinama bio veliki korak u povec¢anju vidljivosti farkasica.
,Mislim zato jer smo bili snimani. Direktan prijenos je bio na HTV-u. Bilo je

oglaseno u svim novinama, bilo je vrlo dobro posjec¢eno. Bila je prva nekakva takva

velika akcija nakon ove, ovoga, te... pandemije. I bilo je veselje svima da smo se svi

zajedno mogli podruziti uz svirku i pjesmu na Farkas tamburama.* (Zoran Gojmerac,
17.8.2022.)

Bruno Cutié¢ (19. 8. 2022.) vjeruje da je taj dogadaj postigao vidljivost barem u krugu
zagrebacke folklorne publike. Mario Tudina skepti¢no smatra da su ,,Farkasijade* ,,barem bile
pokusaj... i ne zna koliko su doprijele do ljudi® (Mario Tudina, 18. 8. 2022.). Ivan Siki¢ (16. 8.
2022.) smatra da su ,,Farkasijade* doprinijele vecoj vidljivosti farkasica 1 kaze da se u to
vrijeme na ,,Skoli hrvatskog folklora“ po&elo priéati o farkasicama, ali iako su one pobudile
zanimanje predavaca, ucenje sviranja tambura farkasica nije ukljuceno u nastavni plan tog

progama.

26 Vidi prilog ,,Program 'Farkasijade' na 55. MSF* (5.2.).
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Kazivaci takoder kazu da nisu ostvarili dublje kontakte kroz ,,FarkaSijade*. Bruno (19.
8. 2022.) je jedini od kazivaca rekao da je ,,upoznao ... druga drustva, Cuo ... za druge ljude 1
ostvario neke kontakte®, ali nije ostvario glazbenu suradnju. Ivan Sikié (19. 8. 2022.) je bio
prezaposlen organizacijom samog koncerta, a Mario ,,nije bas* pri¢ao s drugim sudionicima

(Mario Tudina, 18. 8. 2022.)

Jesu li uopce 1 koliko ,,Farkasijade* pridonijele stvaranju revival zajednice? Budu¢i da
,Farkasijade* nisu pobudile veci interes u medijima, da se do 2019. godine broj publike upola
smanjio u odnosu na 2015. godinu, te da kazivaci sami kazu da nisu ostvarili dublje kontakte s
drugim sudionicima, upitno je koliki utjecaj je ,,FarkaSijada* imala na revival pokret. Zasigurno
je imala potencijal da bude sredisnji dogadaj cijelog revival pokreta. Livingston (1999:79)

smatra da bez dobre potporne strukture, revival teSko moze opstati dulje od par godina.

3.1.4. Edukacijsko-pedagoska komponenta revivala
Sa Zoranom Gojmeracem sam se 17. 8. 2022. godine naSao u Gradskoj knjiznici na

Staréevicevom trgu u Zagrebu gdje je postavio izlozbu ,,Tambure — kulturni identitet
Hrvatske*.?” Proveo me kroz izlozbu koja obuhvaéa pregled tambura od samice, preko
farkasica 1 jankovic¢a do srijemskih tambura, te partitura, udzbenika, novinskih ¢lanaka, slika,
ploca i radova vezanih uz tamburasku glazbu, a povijest tamburastva prikazana je kroz pet
razdoblja od ilirskog pokreta do danas. U najavi izlozbe na stranicama Gradske knjiZnice isti¢e
se da je ,,nastojanje ove izlozbe pokazati kako je tambura, usprkos toga §to je sviraju i drugi
narodi, postala simbol hrvatskog kulturnog identiteta®.?® Zoran ima planove pretvoriti izloZbu

u stalni postav.

,Ova izlozba je plan za stalni postav te zbirke. Akcija je da se napravi muzej
tambura gdje ¢e bit cijele godine izloZeno i gdje ¢e se mo¢ doci do svih podataka, do
svih tih brosura, do svih u¢ilica, do svih povijesnih artefakata. Ali to nisu pusti artefakti,
to su restaurirana glazbala koja su u originalnom stanju, i u svirackom stanju da mogu
sudjelovat u bilo kakvoj glazbenoj manifestaciji, a ne samo izlozbeno-muzejskoj.
(Zoran Gojmerac, 17. 8. 2022.)

7 Izlozba se odrzavala od 30. lipnja do 28. kolovoza 2022., a postavljena je u sklopu 56. Medunarodne smotre
folklora u Zagrebu. Realizirali su je Glazbeni odjel Gradske knjiznice i Udruga RizniCara tamburaske bastine, u
suradnji s Narodnom knjiznicom i ¢itaonicom "Vlado Gotovac" iz Siska i Institutom za povijest hrvatske glazbe
HAZU. Autori izlozbe su Igor Mladini¢ i Zoran Gojmerac. https://msf.hr/tambura-kulturni-identitet-hrvatske-
izlozba-u-gradskoj-knjiznici/ (pristup 14. 1. 2023.)

28 https://www kgz.hr/hr/dogadjanja/tambura-kulturni-identitet-hrvatske/60933 (pristup 14. 9. 2022.)
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Godinu dana ranije, Zoran je predstavio tematiku izlozbe na seminaru u sklopu Noci knjige,
23. 4. 2021., gdje je publici predstavio svaki instrument farkas orkestra, a ,,RizniCari
tamburaske bastine® su na farkasicama izveli pjesme ,,Zeleni se gaj®, ,,Za jedan Casak radosti®,
,Vuprem o€i“ i ,,Plovi barka®. Cijeli seminar je snimljen i objavljen na YouTube stranici

Knjiznice grada Zagreba.?’

3.2. Autenti¢nost, tradicija 1 inovacija

LHAutenticni®, stari, zvuéni zapisi farkasica ili ne postoje ili nisu pristupacni.
Istrazivanjem nisam nai$ao niti na jednu snimku farkasica koja bi datirala barem prije 1970.
godine, niti su mi kazivaci potvrdili postojanje takvih snimki. Moguce je da takve snimke
postoje, ali bitno je da se pokret ne oslanja na njih. U konstruiranju znanja o farkasicama
obnovitelji se oslanjaju na pisane izvore, partiture napisane za farkas orkestre i1 nova
istrazivanja koja se bave farkasicama, te na prijenos znanja s koljena na koljeno. Kaziva¢ Ivan
Sikié je znanje o farkasicama preuzeo od obitelji Zenki iz Adamovca u kojoj se ono prenasalo
s koljena na koljeno nekoliko generacija, Zoran Gojmerac do farkasica je doSao preko partitura
pisanih za farkasice s pocCetka 20. stoljeca, te vlastitim traZenjem starih instrumenata po

sjeverozapadnoj Hrvatskoj. Obojica su upuéena u istrazivanja Jadrana Jeica.

Stavovi kazivaca o autenti¢nosti odgovaraju tezama koje su ponudili Hill 1 Bithell
(2014) 1 Livingston (1999). Kazivaci smatraju da postoji odreden repertoar ,,koji ljepSe zvuci
na farkasu nego na ovim danasnjim [tamburama]“ (Mario Tudina, 18. 8. 2022.). Za Brunu
Cutiéa (19. 8. 2022.) to je ,,stariji tradicijski repertoar”. Repertoar na koji se odnose njihovi
iskazi je repertoar koji se izvodio na farkasicama tijekom prve polovice 20. stoljeca, a sastoji
se od polki, kora¢nica, starogradskih i domoljubnih pjesama.’® Oslanjanje na takav repertoar
proizlazi iz identifikacije odredenih elemenata kulture kao ,,autenti¢nih na temelju povijesno
utemeljenog kontinuiteta i suprotstavljanja suvremenom drustvu, ali vjerojatno da i tehnicka

ogranicenja samih farkasica imaju utjecaj na repertoar.

Ivan Siki¢ smatra da nije potrebno strogo se drzati tradicije, osim kada se radi o

izvornom folkloru. ,,Ja nemam s tim problema. Ja bi to zmikso sve“ (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.).

29 Tamburaski orkestar Farkas®. https://www.youtube.com/watch?v=NXpnufFdkPI (pristup 17. 9. 2022.)
30Vidi prilog ,,Program i sudionici 'Farkasijada' (5.1.).
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Autentic¢ni folklor je za njega bila odsko¢na daska u stvaranju, kako kaze ,,folklornog showa*
u okviru udruge ,,Hearts of Zagreb“,*' koja djeluje od 2017. godine. Ideja mu je spojiti tri
autorske price ispri€ane kroz glazbu inspiriranu folklornim motivima i pjesmama. Jednu
ljubavnu, odsviranu na tamburama srijemskog Stima, jednu o Zrinski-Frankopanima sa
tradicijskim instrumentima poput gajdi 1 samica te jednu, jo§ nedoradenu, odsviranu na
farkasicama. Na prvim nastupima su svirali na farkasicama, ali su se radi prakti¢nosti prebacili

na srijemski stim.

,U pocetku smo ti farkase [svirali], onda smo skuzili da nas treba bit manje da
bi zaradili. Onda smo u Cetvorki radili, a farkas... onda je to ipak bilo malo presirovo...
Ali, bez obzira, ja ti uvijek uvodnu pjesmu "Lijepo pjevati" i joS jednu starinsku na
Farkas bra¢u odsibam.* (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.)

Ivan Siki¢ nije optereéen ,,éuvanjem* tradicije i prema postavkama Tamare Livingston (1999)
bi ga mogli nazvati inovatorom. Ivan Siki¢ vidi ,,Hearts of Zagreb kao spoj starog i novog.
Smatra da bi kroz reimaginaciju tradicije mogao ponuditi show koji bi mogao stajati uz bok

Riverdanceu.

,,] mi smo puno raspravili, sate 1 sate smo raspravili, dok smo ¢ekali turiste, Sta
¢emo 1 kako ¢emo. Ja sam imal ideju, ko u Riverdanceu, da se dosta ogolimo, ... da
imamo nekakve svilenkaste kosulje i ¢izme. E, da, cure se razgoli¢u... sve za prodaju,
jel tako — bas kapitalisticki... Ekipa se nije slozila i rekla je da je to bezveze, da bi trebale
bit nosnje... Oke, ajmo to ostavit. Muzicki, ja ti njih, a i sebe, iskusavam. Pa smo ti
snimili i jednu... tehno stvar, tipa Lado Electro §ta radi.“ (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.)

Za Zorana Gojmerca autenti¢nost tamburaSke glazbe nalazi se upravo u tonu samih tambura,
stoga u gradnji glazbala treba vrlo paziti na oCuvanje tih tonskih karakteristika koje su

specifi¢ne za tambure.

»Autenti€nost je na$ specifican ton. Nijedan drugi instrument nema takvu
dinamiku. Ko tamburaski orkestar. To je ogroman znacaj tih instrumenata, ne, i oni
moraju trajat ko takvi i taj sistem ko takav. Ko ho¢e mijenjat ton i tu karakteristiku tona,
dela greha. To ni dobro. Imamo te sluajeve danas u glazbalarstvu. Koji govore ton
mora biti nekakav drugaciji. Ne, ne, ja mislim da ti koji to pri¢aju u biti pravdaju svoje
neznanje.” (Zoran Gojmerac, 17. 8. 2022.)

31 https://www.heartsofzagreb.com/ (pristup 6. 4. 2023.)
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3.3. Motivacija za revitalizaciju tambura farkasica

Kao Sto Livingston pretpostavlja u svom modelu (usp. Livingston 1999), u farkas
revivalu postoji diskurs koji je isprepleten s djelovanjem aktera. Zamjetan je u Zelji za
osnazivanjem i potvrdivanjem kulturnog i nacionalnog identiteta, nezadovoljstvu s aspektima
modernog svijeta 1 prizivanju romantizirane reprezentacije proSlosti i pozitivnih slika
meduljudskih odnosa. U tekstu predstavljanja prve ,,Farkasijade*, kao cilj koncerta navodi se:

,--.priblizavanje gotovo zaboravljene kulture stranim posjetiteljima, a ujedno 1
povezivanje svih Hrvata. Projekt je to, ponovnog upoznavanja hrvatskog naroda sa

hrvatskim pejzazom 1 slavnom hrvatskom proslo$¢u koju smo zapostavili, a Cija
problematika je vidljiva pogotovo kod mladih narastaja.* (arhiva Ivana Sikica)

Dalje se, kao dodatni ciljevi navode ,,razvijanje suosjecajnosti kao pretpostavke za bolje
razumijevanje, ponasanje, odlucivanje i djelovanje®, te ,,usmjeravanje, ucenje i narocito
navikavanje stanovniStva na sadrzajno provodenje slobodnog vremena unutar Radiceve
definicije 'kulture srca'.* Kaziva¢ Zoran Gojmerac, kada prica o razvijanju tamburaske glazbe,
naglaSava sociolosku poruku i mo¢ sviranja tambure te smjesta tamburu u centar drustvenih
dogadanja: ,,Druzenja umjetnika, oficira i drzavnika u salonima® bila su popra¢ena zvucima
tambure. Istie prijenos kulture s koljena na koljeno i smatra da je ,,vazno da se to zna i da
narod ima pojma o tome i da svijest o postojanju te glazbe i tih glazbala 1 dalje traje* (Zoran
Gojmerac, 17. 8. 2022.), Sto mu je bila 1 motivacija za stvaranje izlozbe ,,Tambure — kulturni
identitet Hrvatske®.
,Odrzavanje kulture i kulturnog identiteta Hrvatske. Cijelog ovog glazbenog
bazena. Nije vazno ko svira u tamburu. Vazno je da svira dobro i vazno je da se veseli
na zajednicki, univerzalan, dobar nacin. Dignut svijest vlastitog naroda o vlastitoj

narodnoj kulturi. Mi da dignemo za jedan milimetar viSe, mi smo napravili ogroman
posao.“ (Zoran Gojmerac, 17. 8. 2022.)

Takoder smatra da je sudjelovanje u radu tamburaSkog drusStva vrlo pozitivna stvar zbog

razvijanja druStvenosti i oplemenjivanja duha glazbom.

,Mozes bit ¢lan orkestra koji je jedna socioloska, timska prica. Ako u korpusu
od 12 instrumenata koji je bio nuzan da bi se izvela sva glazba fali jedan Covjek ne
moze$ izvest glazbu jer je melodija podijeljena izmedu instrumenata po dionicama,
registrima 1 rasponu. Ako jedan instrumentalista fali, taj bend ne moze izvodit glazbu.
To je jedan team building. Glazba te Cisti, glazba te oplemenjuje. Glazba od tebe Cini
jedan Cisti kanal, ako ti je glazba hobi, ti mozes biti djelotvoran svirajuci te instrumente
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ili sluSaju¢i te instrumente. Taj socioloski razlog je najvazniji $to su se one... bez
ikakvog marketinSkog zahvata prirodno i vrlo brzo rasprostrle po cijelom svijetu.*
(Zoran Gojmerac, 17. 8. 2022.)

Ronstrdm (1996:16) smatra da trebamo paziti da ne zamjenjujemo efekte revivala za
motivaciju. Ivan smatra da sa svijetom neSto nije u redu i da farkasice mogu pomoéi u

pronalazenju onoga $to je skriveno, ponajvise drustvenosti.

,»Pa vidi$ di zivimo. U kakvom svijetu. Ne da smo ograniceni, ovo je nekakva,
Sta ja znam, matrix prica di se negativna selekcija uzdize, a pozitivne stvari se spustaju.
Barem zadnjih sto godina. Znaci sve loSe stvari idu, i to je to. To ¢ak viSe nije ni
subjektivno misljenje. Ova situacija nam pokazuje da je... sve bila prevara jedna velika,
sve bilo laz. Ocito je da su ti instrumenti za neSto. OcCito da nam dizu raspoloZenje, ili
spustaju, zna¢i pobuduju nam osjecaje, definitivno, jel tako, puno jace neg da smo bez
toga.“ (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.)

Ivan s veseljem prica koliko ljudi je spojio preko svojeg rada s tamburama. Kaze za sebe da je

dosta drustven i uvijek ga je nesto privlacilo u organiziranju raznih dogadanja.

,Ja sam dosta druStven 1 evo, uvijek nekako organiziram dogadanja i sli¢ne
stvari . Meni je to valjda prirodno, ja uopce to ne kuzim zast to radim, ni zbog koga.
Ali sam shvatio... gle ljudi se druze, ljudi se nadu. Kolke sam pozenio i poudavo cure
na tim druZenjima, turnejima i manifestacijama. Kolki kumovi su se tu nasli, kolka
prijateljstva. Meni je to bilo prekrasno. A 1 razisli su se mnogi, posvadili i potukli.*
(Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.)

Za Gojmerca, osobna motivacija za rad s farkasicama je opinjenjenost zvukom farkasica koji
je otkrio kroz partiture Lisinskog, Zajca, Tijardovi¢a i Gotovca i dijeljenje tog zvuka sa

prijateljima.

,-..doSao sam do tambura za koje su oni pisali te aranzmane. A to su farkas
tambure. I iz svoje znatizelje o gradenju i zvuku i sviranju iz tog doba, doSo sam do
glazbala koje sam svojim steCenim znanjem ko glazbalar obnovio 1 doveo u izvorno
stanje 1 doSo do tog zvuka i taj zvuk me opcinio, zarazio i osto je ko takav zabiljezen,
usaden u moje glazbene pore. I to sam htio podijelit sa svojim prijateljima,
glazbenicima koji su takoder to zavoljeli i tak je to zazivjelo. DoSo sam do ideje da
napravim vlasititu zbirku 1 napravio sam je i na njoj svira moja ekipa. I mi uz
glazbovanje i1 pjevanje i sviranje na tim glazbalima uzivamo i to Sirimo dalje,
sudjelujemo na festivalima, sviramo ih aktivno, radimo ti izlozbe i1 veselimo se uz
glazbu.” (Zoran Gojmerac, 17. 8. 2022.)
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Kaziva¢i Mario Tudina i Bruno Cuti¢ sa farkasicama su se upoznali upravo preko Zorana
Gojmerca, kao sviraci Veteranskog orkestra FA ,,Zagreb-Markovac®. Marijeva prva reakcija
bila je: ,,Pa ni§, kakva je to kantica?* (Mario Tudina, 18. 8. 2022.), dok su se Bruni ucinile
zanimljivim. Iznenadio ga je gitarski oblik farkas bisernice.

,Prije par godina, u principu kad su pocele te FarkaSijade onda smo... nas$

voditelj Zoran Gojmerac je dopeljao cijeli set tih farkas tambura i rekel trebamo
napravit to i to, i idemo na tu Farkas$ijadu i nastup.“ (Mario Tudina, 18. 8. 2022.)

,.Sa farkasicama sam se upoznao prvi put bag preko Zorana Gojmerca i Sikiéa.
Tad kad je bila prva Farkasijada. To mi je bilo bas prvo upoznavanje. Mislim da nisam
znao ni da postoje. Znaci, upoznavanje na nac¢in da me Gojmerac zove i kaze da postoji
neki festival o nekim tamburama. I tak sam doSo i onda mi je on ispricao detalje.*
(Bruno Cuti¢, 19. 8. 2022.)

Iz njihovih kazivanja mozemo iscitati da oni farkasicama ne pridodaju posebnu vaznost. Oni
su u pokret obnove farkasica usli upravo preko pojedinca iz jezgre pokreta, Zorana Gojmerca.
Oni sami nisu aktivni promoteri farkasica, ve¢ sudjeluju u pokretu kada ih se pozove, a
motivira ih volja za sviranjem 1 druzenjem. Njihovo djelovanje u revival pokretu odgovara
Ronstromovoj (1996:16) tezi o sudjelovanju u pokretu bez smatranja da je pokret narocito

vazan 1li interesantan.

3.4. Zasti¢eno nematerijalno kulturno dobro

,Umijeée sviranja na tamburama farkasicama u sjevernoj i sjeverozapadnoj Hrvatskoj*
je 2. 4. 2013. godine proglaSeno kulturnim dobrom. Ministarstvo kulture prepoznalo je
farkasice kao tradiciju tog dijela Hrvatske i za provodenje mjera zaStite obvezalo je nositelja
dobra. Nositelj dobra se u tekstu RjeSenja eksplicitno ne navodi, ali ga mozemo iscitati iz
adresata, medu kojima je na prvom mjestu naveden KUD "Zora" iz Adamovca, potom tijela
lokalne samouprave (Zupanije), Institut za etnologiju i1 folkloristiku, Lado i na kraju
Ministarstvo kulture i njegova tijela. Mjere zastite ukljuCuju: osigurati dostupnost tog dobra
javnosti, poticati sudjelovanje pojedinaca, grupa i1 zajednica koje bastine dobro, popularizirati

i promicati kulturno dobro odrzavanjem stru¢nih skupova i izlozbi, poticati prenosenje i
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njegovanje kulturnog dobra u izvornim 1 drugim sredinama, promicati funkciju i znacaj dobra

u drustvu i senzibilizirati javnost i podupirati zastitu i o¢uvanje dobra.>?

Ivan Siki¢ je, u suradnji sa etnomuzikologinjom Irenom Miholi¢ iz Instituta za
etnologiju 1 folkloristiku, bio glavni pokretac u prepoznavanju farkasica kao kulturnog dobra.
,,Da, ja sam ti pokrenuo to. Tu ti je dosla Irena iz Instituta. Onda sam ti ja skupio

te papire, ona je napravila snimanje, dosla na probu. Ja sam skupio svu tu papirologiju
s njom i ona je predala zahtjev za to.” (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.)

Ministarstvo kulture pripomoglo je obnavljanju farkasica povremeno financirajuéi nabavku i
popravak farkasica u amaterskim kulturno-umjetni¢kim dru$tvima. Ministarstvo kulture je
financiralo nabavku tambura farkasica Ogranku "Seljacke sloge" iz BuSevca 2014. godine s
10.000 kuna,* KUD-u "Preporod" iz Dugog Sela 2018. godine s 15.000 kuna,** a KUU "Ivan
Vitez Trnski" iz Nove Rage 2019. godine s 2.000 kuna.

Ivan Siki¢ kaZe da je bio zadovoljan financijskom podrskom koju mu je Ministarstvo
kulture pruzilo za ,,Farkasijadu® prve dvije-tri godine, ali kako je ta podrska jenjavala, tako je
1 organizacija ,,Farkasijade* bila sve teza.

,Pratilo nas je u pocetku Ministarstvo kulture, nematerijalna kulturna bastina,
dok sam ja to mogo ganjat. Ne znam, tipa, 20-25 tisu¢a kuna su nam godisnje davali,
bas za 'Farkasijadu' i to je bilo super. Nije nam bilo ni dosta pa smo krpali sa sredstvima
iz Grada. Kuzis, oni su nas pratili te prve dve tri godine i kak su ta sredstva, kak je to

padalo, tak je padao i ovaj... gle, nemre§ jednostavno ni§ vise napravit.“ (Ivan Siki¢, 16.
8.2022.)

Pored troska organizacije samog koncerta, pri organizaciji manifestacija u svijetu amaterskog
folklora uobicajen je i troSak zakuske za izvodaCe koji dolaze iz raznih krajeva. Iako
Ministarstvo kulture financira isklju¢ivo troSkove vezane uz organizaciju koncerta poput najma
dvorane, popravka instrumenata, najma nos$nji i sli¢no, smanjenje potpore u tom obliku znacilo
bi da je organizator prisiljen sredstva koja bi inace utroSio na pruzanje zakuske prenamijeniti
za organizaciju koncerta. Ivan Siki¢ smatra da nije pristojno izvoda¢ima, kada su ve¢ dosli, ne

ponuditi nikakvu okrijepu.

32 Rjesenje Ministarstva kulture od 2. travnja 2013.; Klasa: UP/I- 612-08 /13-06/ 0078; Urbroj: 532-04-01-02/9-
13-1 (v. prilog 5.4.).

33 Odobreni programi nematerijalnih kulturnih dobara (pregled sa stanjem 27.03.2014.).

3% Odobreni programi - Kulturno-umjetnicki amaterizam u 2018. godini (pregled sa stanjem 31.12.2018.).

35 Odobreni programi - Kulturno-umjetnicki amaterizam u 2019. godini (pregled sa stanjem 31.12.2019.).
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,U pocetku je bilo super. Kazem ti, prvo bi trebo izvode pogledat, al mislim da
je 20 tisuca bilo, da nije 25. 20 tisuca i to je pratilo nas jedno dve tri godine, pa je pocela
cetvrta 15, pa 101 to je stalo. U principu, kak je to stalo, tak smo i mi. Mislim, gle, vredi
barem ak ljude ve¢ pozovemo da im bar, a mislim, nismo morali..., ali eto, bar tu veceru.
Vecera ti je, racunaj, 50-80 kuna, bilo nas je uvijek oko 150 i to ti je ve¢ 10 tisuca
kuna.“ (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.)

Cudno je da prema podatcima iz Ministarstva kulture, KUD ,,Zora® nije dobio
financijsku pomo¢ za organiziranje prve i druge ,,FarkaSijade“. Pregledom odobrenih i
odbijenih programa iz 2015. 1 2016. godine izgledno je da nije podnesen zahtjev za financiranje
,FarkaSijade* jer se rjeSenje o financiranju ,,FarkaSijade* ne nalazi niti pod odobrenim, niti pod
odbijenim programima. Godine 2015. KUD ,,Zora*“ iz Adamovca je od Ministarstva kulture
dobio 3.000 kuna za poduku sviranja na Farkas tamburama (tro§kovi odrzavanja radionica).*¢
Ministarstvo je financiralo 3. ,,Farkasijadu* (2017.) sa 18.000 kuna,>” 4. ,,Farkasijadu* (2018.)
sa 15.000 kuna,®® te 5. , FarkaSijadu“ sa 10.000 kuna.>® 2020. i 2022. godine Ministarstvo
kulture je odbilo financijsku pomo¢ za organiziranje ,,Farkasijada“.*® Razlozi odbijanja
finaciranja su nepoznati. Prijava ,,FarkaSijade* za financiranje 2022. godine nije podneSena u
okviru programa zaStite nematerijalnih kulturnih dobara (kao treca, cetvrta 1 peta
,JFarkasijada*), ve¢ medu programima Kulturno-umjetni¢ckog amaterizma. Mozda je i to imalo
neki utjecaj na negativan ishod. Godine 2021. Ministarstvo takoder nije pruzilo finacijsku
potporu za samostalno organiziranje ,,FarkaSijade®, iako ju je ukljuenjem u program
Medunarodne smotre folklora de facto financiralo jer zajedno s Gradom Zagrebom upravo ono
financira tu smotru. Zoran Gojmerac koji je u ime udruge ,,Riznicari tamburaske baStine*
podnio zahtjev za financiranjem 2022. godine nije zadovoljan negativhom reakcijom

Ministarstva, te kaze:

»Zato mi moramo djelovati ustrajno, bez obzira na sve njihove nacine
poslovanja, da $to viSe podupiremo taj nacin izri¢aja, a daljnja naSa akcija je forsiranje
tih struktura da svojim pravilnim djelovanjem djeluju u ocuvanje tog izri¢aja i tog
naCina sviranja. Idemo dalje bez obzira na sve. Na¢i ¢emo i jednog dana na
razumijevanje i1 dobit ¢emo 1 nekej sredstva, pa ¢emo onda ih upotrijebit za promociju
1 tak nastavit djelovat. Bez brige.” (Zoran Gojmerac, 17. 8. 2022.)

36 Odobreni programi - Kulturno-umjetni¢ki amaterizam u 2015. godini (pregled sa stanjem 30.11.2015.).

37 Odobreni programi zastite nematerijalnih kulturnih dobara za 2017. godinu (pregled sa stanjem 2.3.2017.).

38 Odobreni programi zastite nematerijalnih kulturnih dobara za 2018. godinu (pregled sa stanjem 28.12.2017.).
39 Odobreni programi zastite nematerijalnih kulturnih dobara za 2019. godinu (pregled sa stanjem 25.1.2019.).
40 Odbijeni programi zastite nematerijalnih kulturnih dobara za 2020. godinu (pregled sa stanjem 22.5.2020.) i
Odbijeni programi - Kulturno-umjetnic¢ki amaterizam u 2022. godini (pregled sa stanjem 30.3.2022.).
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3.5. Farkasice u suvremenom tamburastvu

U zadnjih desetak godina farkasice su pocele pobudivati interes medu svira¢ima i
drustvima. Pregledom tamburaskih zajednica na platformi ,,Facebook‘ mozemo vidjeti da se o
farkasicama govori medu amaterskim svira¢ima*!. Podijeljeno je nekoliko snimaka sviranja
farkasica, ali uglavnom prevladavaju upiti vezani za instrumente ili oglasi za prodaju i
kupovinu instrumenata. Sto se ti¢e kulturno-umjetni¢kih drustava, danas je aktivno 10 drustava
koja sviraju na farkasicama. To su KUD-ovi ,,Preporod iz Dugog Sela, ,,Veseli Prigorci* iz
Jesenovca, ,,Mladi Prigorci® iz Zerjavinca, ,Cvijet iz Cvetkovic¢a, ,,Rudar Glogovac* iz
Glogovca (op¢. Koprivnicki Bregi), ,,Klek* iz Ogulina, KUU ,,Ivan vitez Trnski* iz Nove Race,
FA ,Zagreb-Markovac* iz Zagreba, te udruge ,,Zora* iz Prili§¢a i ,,Riznic¢ari tamburaske
bastine* iz Zagreba (usp. Bozi¢ 2021). Sva drustva osim ,,Rudar Glogovac* su nastupala na
,FarkaSijadama®, a nisam naveo KUD-ove ,Laz“ i ,,Valentinovo* koji su nastupili na
,FarkaSijadi®, ali uz pratnju tamburasa iz ,,Zore", stoga nije jasno da li oni i sami sviraju na
farkasicama. Posto je opseg rada fokusiran na glazbeni amaterizam, samo ¢u napomenuti da
Lado, kao profesionalni ansambl, takoder ponekad koristi farkasice. 1zvan Hrvatske, farkasice
sviraju dva ceska orkestra, ,,Prazsti tamburaSi” iz Praga i Tamburaski zbor ,,Bra¢* iz Studénke.
Becki tamburaski ansambl ,,Adria“ i slovenski KUD ,,Bozo Raci¢" iz Adlesica takoder sviraju
na farkasicama. Zanimljivo je da u Bugarskoj, u gradu Ruse, takoder postoji farkas orkestar
imena The Farkash Tambura Orchestra ,, Ruse “ koji za sebe smatra da je jedini orkestar koji

ativno svira na farkasicama, a kazivaci s kojima sam pric¢ao nisu znali za taj orkestar.

Kaziva¢ Bruno Cuti¢ (19. 8. 2022.) smatra da je danas status farkasica ,,oke, da ne
izumire u nekoj velikoj mjeri, ali jasno da nikad nece ona zaziviti 1 postati neSto svakodnevno
Sto ¢emo vidit na televiziji“. Ivan misli da farkasice imaju velik potencijal za napraviti dobar
,,show*, ako se dobro iskoriste. ,,Jednom godis$nje, ne znam, u Hrvatskoj, okupit farkase, njih
sto i napravit show* (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.). Mario kaZe da bi danas trebalo biti mjesta za
farkasice jer bi se na njima moglo pokazati kako je to ,,bilo prije sto godina i vise* (Mario
Tudina, 18. 8. 2022.). Zoran Gojmerac (17. 8. 2022.) se slaze da farkasice imaju vrijednost u
suvremenom glazbenom izri¢aju. KoriStenje tih instrumenata u folklornim ansamblima i

kulturno-umjetni¢kim drustvima bi trebalo posebno cijeniti.

41 Tamburaska enciklopedija“ (https://web.facebook.com/groups/192216952161, pristup 11. 4. 2023.),
,Forum.tambura.com.hr* (https://web.facebook.com/groups/179456705397775, pristup 11. 4. 2023.).
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3.5.1. Prisutnost farkasica u medijima
Farkasice su ostvarile povremenu prisutnost u javnom prostoru. Sto se ti¢e audiovizualnih

zapisa ,,Farka$ijada®, u cjelosti je dostupna samo snimka 3. ,,FarkaSijade” koja se moZze naci
na mreznoj stranici YouTube.*? ,Farkasijada“ odrzana u sklopu 55. Medunarodne smotre
folkora je bila prenoSena na HRT-u, a na YouTubeu su dostupne snimke sa nastupa udruge

,Rizni¢ari tamburagke bastine”. Radi se o izvedbama pjesmama ,,Za jedan ¢asak radosti“* i

,.Miruj, miruj, srce moje**.**

Ivan se sje¢a da je KUD ,,Zora“ snimila glazbeni CD isklju¢ivo na farkasicama,
otprilike 2005. godine u HRT-ovom studiju ,,Bajsi¢*“. CD nikad nije izdan, ali Ivan mi je poslao
zvucne zapise u digitalnom formatu, ukupno 25 zvuc¢nih zapisa, bez naslova. U telefonskom
razgovoru mi je rekao da valjda nije bilo interesa da se to izda.

,,1 to je dost kvalitetno, a gle, odsvirano je kak je odsvirano, ne. A snimal nas je

Ivica Ivankovié, kuzis, onda nas je on naso. Cek, kak je to bilo, a ne znam. A mislim

da nas je on negde vidio, valjda je on bio ocjenjivac na smotri il nesto tak, pa smo otisli

tam na Bajsi¢ snimit. Valjda 2005., Sesta, sedma, ne znam ni ja. Ne znam jel pise di.”
(Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.)

Dvije, tri polke koje su tamo snimljene su ipak ugledale svjetlo dana. IskoriStene su u radio
reklami za banku, iako se Ivan ne sjeca koje je to tocno godine bilo.

»Zval me bil lik iz Raiffeisen banke, tak da smo njima prodali bili prava na dve,

tri polke i onda su pustali u svom jingleu. Mislim da iz Zagorja je bila poslovnica il

dve. Onda su oni pustali na radiju, banka i [krene polka], to je bilo fora®. (Ivan Siki¢,
25.8.2022.)

Novinarka i redateljica Biljana Caki¢-Veseli¢ je snimila polusatni dokumentarni film o KUD-
u ,,Zora“ iz Adamovca pod nazivom ,,Adamovecki Farkasevci koji se prikazao 4. 11. 2011.
godine na HRT-u, a 2017. godine je ponovno bio repriziran. U najavi filma isti¢e se posebnost
sviranja na ,tamburama najstarijeg izvornog hrvatskog dvoglasnog sustava koji se danas
popularno naziva FarkaSev sustav ili Farkaseve tambure ili jednostavno farkasice*.* Ivan kaze

da je bilo interesa da se snimi 1 novi dokumentarac koji bi popratio novu generaciju sviraca.

42 III. FarkaSijada“. https://www.youtube.com/watch?v=y5aBv6GEdEA (pristup 22. 1. 2023.)

43 Riznidari - Za jedan ¢asak radosti®. https://www.youtube.com/watch?v=TyWeVphbo6o (pristup 22. 1.
2023.)

4 Riznidari - Miruj, miruj, srce moje*. https://www.youtube.com/watch?v=0dJRQOL360I (pristup 22. 1.
2023.)

4 https://www.sesvete-online.info/kultura/adamovecki-farkasevci/ (pristup 16. 9. 2022.)
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D080 ti je dokumentarni odjel tre¢eg programa HRT-a, televizija. Dosla je
snimat film o Zori. Znaci film su snimili cijeli o nama, polusatnu dokumentarnu
emisiju. [ u toj pri¢i onda se pitalo nakon nekog vremena jel bi mogli drugi dio, nastavak
sad snimit sa Sestom generacijom. Jer smo mi sad uveli tu neke nove skladbe poput
serenade od Schuberta. I kao, dal bi mi to snimili. (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.)

O tamburaSima KUD-a ,,Cvijet* iz Cvetkovica i farkasicama Zrinka KreSo je pripremila prilog
za HRT-ovu emisiju ,,Pozitivno®, koji je pod naslovom ,,Najdugovjecniji tamburaski sastav*
18. ozujka 2018. postavljen na mreznu stranicu YouTube.*® Nisam mogao datirati prvotni
termin emitranja, jedino je jasno da je prilog bio u sklopu emisije ,,Pozitivno*. U prilogu se
ekstenzivno prikazuje svirka na farkasicama, a svira€i uglavnom pri¢aju o instrumentima,
na¢inu i po&etcima sviranja. Ivan Siki¢ kaZe da su oni trebali nastupati na ,,Farkagijadi, ali ih
je vec stara dob sprijecila.

,,Oni su ti svirali farkas i trebali su do¢ ve¢ na prvu ,,Farkasijadu®. Al ve¢ tad je
rekla predsjednica da oni nisu za, znas, takve egzibicije. (Ivan Siki¢, 16. 8. 2022.)

KUD ,,Preporod iz Dugog Sela je 2021. godine snimio vokalno-instrumentalni CD
naziva ,Igrajte nam muzika$i“*’ na koji su uvrstili izvedbu ,,Bratine¢kih muzikaga“,*®
instrumentalnog spleta sastavljenog od , Turskog marSa®“, ,KraljeveCkog drmesa®“ i
,,Dragecovog drmesa*. Splet izvode guci®’ popradeni farkas orkestrom, iako nema podataka o
tocnom sastavu orkestra. To je jedina snimka na albumu na kojoj su prisutne farkasice. Album
je 2022. godine nominiran za Porin u kategoriji najboljeg albuma folklorne glazbe. Valja
istaknuti da tamburaski orkestar KUD-a ,,Preporod” posjeduje kompletan instrumentarij
srijemskih 1 farkas tambura. Uz potporu Ministarstva kulture RH 2010-ih godina obnovili su

kompletni instrumentarij Farkas i Jankovi¢ tambura.>

46 https://www.youtube.com/watch?v=0TccmKpj5QI (pristup 16. 9. 2022.)

47 Glazbeni producent je Robert Tanaskovi¢, voditelj orkestra Mario Sori¢, a nakladnik Tonski studio
"Podmornica".

48 Glazbena obrada: Zoran Jakunié.

49 Glazbeni sastav sastavljen od nekoliko violina (dvije ili tri) uz pratnju bajsice.

30 https://kud-preporod.hr/?page_id=125 (pristup 18. 1. 2023.)
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4. Zakljucak

Farkasice imaju vazno mjesto u razvoju hrvatskog tamburastva. Taj sustav
oznaCava prvi pomak tambure od solistickog ka orkestralnom instrumentu i stoga nije
iznenadujuce kako se, stotinjak godina kasnije, opet nalazi u fokusu zaljubljenika u tambure i
tamburasku kulturu. Kao jedan dio hrvatske tradicije, farkasice su jos jedan oblik glazbenog

izricaja koji se pokusava rekontekstualizirati u novom vremenu.

Livingston tvrdi da je stvaranje zajednica vazan aspekt za uspjeh revivala. Farkasice
se jos nisu probile na druStvene mreze. Na ,,Facebooku* primjerice ne postoji niti jedna grupa
posvecena iskljucivo farkasicama, iako se spominju u grupama vezanima za Siru tamburasku
tematiku, poput grupe ,.tamburaska enciklopedija“. Zblizavanje ljudi najvise se dogada na
festivalu ,,Farkasijada®. Edukacijske radionice i izlozbe, kakve postavlja Zoran Gojmerac
mogu zainteresirati i informirati Siru javnost o farkasicama. No na ,FarkaSijadama‘“
zainteresirani mogu doci do zivog iskustva koje se ne moze nadomjestiti knjigama i snimkama,
Sto Livingston izdvaja kao neophodno za uspjeh revivala. Kaziva¢i smatraju da je
,,JFarkaSijada“ to u nekoj mjeri uspjela. Povezani su ljudi iz raznih druStava koji nisu bili svjesni
da ima jos sviraca farkasica. Razmatranje posebnosti vlastitog farkas izriCaja tema je koja se
provlaci kroz mnoga drustva. Mnogi misle da osim njih nitko ne svira farkasice. Orkestar iz
Ruse se di¢i su ,jedini farkas orkestar na svijetu.’! Ceski orkestri takoder su pobudili
iznenadenje svojim prisutstvom na ,,Farkasijadi*. Izgledno je da, iako se mnogo postiglo dosad,

pokret ima joS prostora za rast.

Pregledom izvedenog repertoara na ,,Farkasijadama® jasno je da su starogradske
pjesame, polke, valceri i koracnice prihvaéene kao ,,autentican* katalog skladbi, Sto kazivaci
potvrduju. U izvedbama nema mnogo devijacija od tih glazbenih formi. Na ,,FarkaSijadama*
je, osim navedenog repertoara, izvedena i pokoja foklorna koreografija, od kojih vrijedi
spomenuti spajanje farkas okrestra i gajdi u izvedbi ,,Svi mi vele da te tvoji zene* FA ,,Zagreb-
Markovca®™ 2018. godine. Repertoar farkasica ¢e$ée se proSiruje klasicnom glazbom nego
suvremenim tamburaSkim repertoarom. Ton farkasica je ono Cemu se najviSe pridodaje
znacCajka autenti¢nosti. Farkasice se na razvojnom putu tambure nalaze tonski blize ranijem

obliku tambure samice negoli modernim srijemskim tamburama, a istovremeno pruzaju

3! https://tamburafarkas-orchestra-ruse.alle.bg/english/ (pristup 20. 9. 2022.)
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okrestralne mogucénosti drustvenog sviranja. U toj tocki kaziva¢i pronalaze vrijednost

farkasica. Gojmerac naglasava da je vrijedno ocCuvati taj ton, te da tome treba stremiti.

Motivacija za sudjelovanje u farkas revivalu izrazena je u dva stupnja, Sto odgovara
Ronstrémovoj (1996) tvrdnji o osobnoj motivaciji i Livingstoninoj (1999) tvrdnji o srediSnjim
pojedincima. Razlozi Marijevog i Bruninog sudjelovanja u revivalu bliski su Ronstrémovoj
tvrdnji o sudjelovanju bez pridavanja naroCite vaznosti pokretu. Oni sudjeluju jer je to
drustvena situacija koja se preklapa sa njihovim interesima, tj. sudjeluju ,jer mogu®. Sikié i
Gojmerac pak imaju ulogu Livingstoninih srediS$njih pojedinaca koji, ne samo da sudjeluju, ve¢
1 pokrecu 1 sam pokret jer smatraju da su farkasice vrijedne ¢uvanja. Aspekt nezadovoljstva
modernim zivotom, u smislu nedostatka drustvenosti, takoder se pokazuje kao jedna od
motivacija. U Ronstromovom smislu, diskurs o kulturnom identitetu koji se proteze kroz
pokret, efekt je koji akteri postizu kroz djelovanje. Primarni fokus obnovitelja je glazba 1
nalazenja javnih prostora i prilika u kojima bi se moglo djelovati. U tu svrhu, pozivanjem na
kulturnu isprepletenost tambura i hrvatskog identiteta daje se, kako Livingston (1999) kaze,

legitimnost pokretu.

Osim ,,Farkasijade®, farkas revival nije ostavio znacajniji trag u medijskom prostoru.
Sama ,,Farkasijada“ nije bila medijski popracena, a osim sporadi¢nih priloga o drustvima koja
sviraju na farkasicama na HRT-u (Sto nije nevazno) i prijenosa ,Farkasijade* na 55.
Medunarodnoj smotri folklora, ve¢a medijska prisutnost nije postignuta. Potporna struktura
vrlo je bitna za uspjeh revivala. Upisivanje umijeca sviranja farkasica na Listu zaSti¢enih
kulturnih dobara zasigurno je pripomoglo kreiranju revivala, dok su nedostatak bolje

organzicije i stvaranja ¢vrs¢ih veza medu akterima moguci razlozi jenjavanja revival pokreta.

Nastavno na ovo istrazivanje, otvara se nekoliko zanimljivih tema buduc¢ih istrazivanja.
Dok je Sirenje farkasica v SAD-u dostatno istrazeno (usp. March 1983, Bezi¢ 2001 i Sremac
2002), o farkasice u Ceskoj i Sloveniji nisu dosad bile predmet znanstvenog istraZivanja.
Cinjenica da se tamo farkasice smatraju ,,domaéim* bi bilo vrijedno etnografski zabiljeZiti.
Takoder bi bilo vrijedno istraziti i, dosad nezamijeceno, prisutstvo farkasica u Bugarsko;j.
Vracajuéi se u granice Hrvatske, zbog ograni¢enih moguénosti tijekom pripremanja ovog rada
nije bilo moguce napraviti etnografiju samog festivala ,Farkasijade*. Takvo buduce
istrazivanje zasigurno bi pruzilo bolji uvid u funkcioniranje socijalizirajucih faktora zajednice
farkas revivala. 1z RjeSenja Ministarstva kulture (2013.) poznato je da obrt za izradu muzickih

trzackih instrumenata “STJEPAN M. GILG”, vl. Antonio Zwirn iz Siska proizvodi farkasice.
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Valjalo bi istraziti da li uistinu proizvodi nove farkasice. Vecina farkasica u upotrebi su stari i
restaurirani instrumenti. Stoga se istrazivanje odnosa glazbalara 1 farkasica u svijetlu ovog

pokusaja revivala namece kao valjano istrazivacko pitanje.
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5. Priloz1

5.1. Program 1 sudionici ,,Farkasijada*

1. ,,FarkaSijada“

Dvorana Narodnog sveucilista, Sesvete, 9. 12. 2015.

KUD ,,Tanéec*, Jalsevec Nartski>?
Program: Kicoska polka, Blijedi mjesec, Za jedan ¢asak radosti

Voditelj: Zoran Gojmerac

KUD ,,Zora*“, Adamovec
Program: Pozdrav, Oj Banovci (mar$evi), Mlad mi lola, Sto se bore misli moje,
Ta no¢ je divna bila, Stize pramaljece (pjesme), Slava mladosti (polka)

Voditelj: Ivek Zenko

,,Mlada Zora*“, Adamovec
Program: Svibanjska ruZica (valcer), CeZnja za domovinom i Cuéerska polka (splet
polki), Markova polka
Voditelj: Ivan Filip¢i¢

KUD ,,Preporod®, Dugo Selo
Program: ,,Lepo nas je pogledat sa strane — pjesme i plesovi Bratine, Poslunete
dusice, Dosel je s neba angel pastirom, Zvan Betlema

Voditelji tamburasa: Zoran Jakuni¢ i Mario Sori¢

KUD ,,Laz*, Marija Bistrica

Program: Listopad (valcer), Oj jesenske duge no¢i (pjesma), ,,Jadumovecki metliki*

fragment svadbenih obicaja Adamovca uz pratnju ,,Mlade Zore*

Voditelj: Ivan Filip¢i¢

52 Na plakatu je neto¢no najavljen KUD ,,Rugvica®.
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KUD ,,Veseli Prigorci, Jesenovec
Program: Oj Prigorje, Prigorski bregi, Cetrdeset krajcarov (pjesme), Skorjanéek

(polka)
Voditelj: Stjepan Balsi¢

2. ,,FarkaSijada“

Dvorana Narodnog sveuciliSta, Sesvete, 4. 12. 2016.

1. razred OS ,,Dragutin Domjani¢* uz pratnju ,,Mlade Zore*, Adamovec
Program: ,,Cetrdeset krajceri® — igra uz pjesmu iz Adamovca
Voditeljica: Ankica Dmejhal
Asistentica: Lidija Krnjak

Mentor: Ivan Siki¢

KUD ,,Zora*“, Adamovec
Program: Tancaj, tancaj ¢rni kos, Cuéerska polka

Voditelj: Ivek Zenko

,,Mlada Zora“, Adamovec
Program: Mlad mi lola, Prigorska vura

Voditelj: Ivan Filip¢i¢

KUU ,,Ivan vitez Trnski“, Nova Raca

Program: ,,Pod ra¢anskim lipama“ - izvorne pjesme i plesovi Bilogore

KUD ,,Veseli Prigorci®, Jesenovec
Program: Oj Prigorje, KasSina je svim poznata, Polka

Voditelj: Stjepan Balsi¢



KUD , Mladi Prigorci®, Zerjavinec uz pratnju ,,Mlade Zore“, Adamovec
Program: ,,Zima je zima“ — splet igara iz Adamovca
Solist: Lovro Pavici¢
Voditeljica: Iva Sikuten

Mentor: Ivan Siki¢

FA ,,Zagreb-Markovac®, Zagreb
Program: Nastala je ljuta zima, Dvori Sipkom ograjeni, Virovska polka

Voditelj Veteranskog tamburaskog sastava: Zoran Gojmerac

KUD ,, Valentinovo®, Zagreb uz pratnju ,,Mlade Zore*, Adamovec
Program: ,,Staro panje* - pjesme i plesovi Adamovca

Voditelj pjevanja: Ivan Siki¢

KUD ,,Laz*, Marija Bistrica
Program: ,,Prigorski metliki* - fragment svadbenih obicaja Adamovca

Voditelj: Ivan Siki¢

Etno udruga ,,Zipka*, Kumrovec
Program: Zorja je zorja, DoSel bu

Voditeljica: Zdenka Poljak

3. ,,Farkasijada*

Dvorana Narodnog sveucilista, Sesvete, 26. 11. 2017.

KUD ,,Zora“, Adamovec
Program: Serenade Franza Schuberta, Oj Banovci (koracnica)

Voditelj: Ivan Filip¢i¢
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FA ,,Zagreb-Markovac®, Zagreb
Program: ,,Znjacke iz Desinca“ - pjesme i plesovi iz Jaskanskog prigorja

Voditelj Veteranskog tamburaskog sastava: Zoran Gojmerac

KUU ,,Ivan Trnski“, Nova Raca
Program: ,,Kolo mi se na krizanju vije* — izvorne pjesme i plesovi Nove Race,
Rakijice rako, Otac moj, Suma Zirom, Svi se venci venu (pjesme)

Voditelji: Branka Novkovi¢ i Vladimir Giacometti

Tambura$sky soubor ,,Brac¢®, Studénka, Republika Ceska
Program: Pochod tamburasii, Déti z Pirea, Ceské perly, La Paloma, To ta Helpa,
Zacinka, Slovansky pochod, Una Paloma Blanca

Dirigent: Petr Olbrecht

,,Prazsti Tamburasi, Prag, Republika Ceska

Program: Jasava (polka), Sbor Zidi (arija), Muzné vpied (mars)

KUD ,,Bozo Racic“, Adlesic¢i, Republika Slovenija

Program: Pastirce mlado in milo (pjesma), Pa za koga (polka)

4. ,Farkasijada“

Dvorana Narodnog sveucilista, Sesvete, 25. 11. 2018.

KUD ,,Zora*“, Adamovec
Program: Lijepo pjeva, Golubica bela, Suita

Voditelj: Ivan Filip¢i¢

FA ,,Zagreb-Markovac®, Zagreb
Program: ,,Svi mi vele da te tvoji Zene* - pjesme i plesovi iz Slavonije
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Voditelj Veteranskog tamburaskog sastava: Zoran Gojmerac

KUU ,,Ivan vitez Trnski“, Nova Raca
Program: Oj jesenske duge no¢i, Jedna stara majka (pjesme), ,,Kolovodo daj kolo
povedi - izvorne pjesame 1 plesovi Bilogore

Voditelji: Vladimir Giacometti i Branka Novkovi¢

KUD ,,Bozo Racic, Adlesic¢i, Republika Slovenija

Program: Od kod si dekle ti doma, Studencek, Pika poka (pjesme)

5. ,,FarkasSijada*

Dvorana Narodnog sveucilista, Sesvete, 1. 12. 2019.

KUD ,,Zora*“, Adamovec
Program: Pjesma Matiji Gupcu, Bezimena polka, Prosto zrakom ptica leti (pjesma),
Slavonski intermezzo

Voditelj: Ivan Filip¢i¢

KUD ,,Veseli Prigorci, Jesenovec
Program: Oj Prigorje, Prigorski bregi, Cetrdeset krajcarov, Skorjanéek (polka)

Voditelj: Stjepan Balsi¢

FA ,,Zagreb-Markovac®, Zagreb
Program: Pjesme iz Zagrebackog prigorja

Voditelj Veteranskog tamburaskog sastava: Zoran Gojmerac

KUD ,,Bozo Racic“, Adlesic¢i, Republika Slovenija
Program: Moj fanti¢ je prijezdil, Preozke so stezice, Svatsko kolo (pjesme)

Izvor: Arhiva Ivana Sikica.
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5.2. Program ,,FarkaSijade* na 55. Medunarodnoj smotri folklora, Zagreb, 30.

2021.

,Rizni¢ari tamburaske bastine*, Zagreb

Program: Za jedan ¢asak radosti, Popevke sem slagal, Miruj, miruj, srce moje

KUU ,,Ivan vitez Trnski“, Nova Raca

Program: Oj, jesenske duge no¢i, Po daleko, a ja okasnio

KUD “Klek”, Ogulin

Program: Lipi Ivo kolo vodi, Ogulinsko kolo, Staro kolo, Misecina

Tambura$sky soubor ,,Bra¢”, Studénka, Republika Ceska

Program: Pod nasima okny tece vodicka, Tancuj, tancuj vykricaj

Svi izvodaci

Program: Zeleni se gaj, i u gaju raj

Izvor: Katalog 55. Medunarodne smotre folklora.

7.
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5.3. Plakati ,,FarkaSijada“

Kulturne -umjetnifko drustvo «Zoras
Vas poziva na 2
<L, Farkasijadw

09. Prosinca 2015. u 20
Dvorana Narodnog sveué
Sesvete

Pod pulmovi‘beljstvorm' ‘
Gradske skupSti

Slika 1. Plakat za ,,1. Farkasijadu®. Izvor: Arhiva Ivana Siki¢a.

Slika 2. Plakat za 2. ,,Farkasijadu®. Izvor: Arhiva Ivana Siki¢a.



Kulturno- umjethicko drudtve «Zora» - Adamovec
Vas poziva na
dll. Farkasijadu»
Koncert nem: teri]alné kulturne bastine
Republike Hrvatske

26. Studéni, 2017 godine

KUD BpZo Raci¢ AdlesicCi — Republika Slovenija

/
Trig Dragutina,Domjancat

J
Dyorana Narodno‘g svedGilista Sesvete

ULAZ SLOBODAN‘_

Slika 3. Plakat za 3. ,,Farkasijadu®. Izvor: Arhiva Ivana Siki¢a.

A i

vy

IV, Farkastjadu* |

Ulaz besplatan

Slika 4. Plakat za 4. ,,Farkasijadu®. Izvor: Arhiva Ivana Siki¢a.



Kulturno umjetnicko drustvo ZORA
Vas poziva na

V- Farkasijadu

Koncert iématerijalne kulturne bastine
Republike Hrvatske

Slika 5. Plakat za 5. ,,Farkasijadu®. Izvor: Arhiva Ivana Siki¢a.
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5.4. RjeSenje Ministarstva kulture o svojstvu nematerijalnog kulturnog dobra

REPUBLIKA HRVATSKA
MINISTARSTVO KULTURE

UPRAVA ZA ZASTITU KULTURNE BASTINE
Klasa: UP/1- 612-08/13-06/ 0078

Urbroj: $32-04-01-02/9-13-1

Zagreb, 1. travmja 2013.

Ministarstvo kulture na temelju Zlanka 12. stavka 1. Zakona o zaStiti i ofuvanju kultumih dobara (,Marodne
novine®, broj 69/99, 151/03, 157/03, Ispravak 87/09, 88/10, 61/11) i &lanka 20, stavka 1. Pravilnika o obliku,
sadrzaju i nadinu vodenja Registra kulturnih dobara Republike Hrvatske (,MNarodne novine®, broj 89/11) donosi

RJESENIJE

1.
Utvrduje se da Umijete sviranja na tamburama farkaficarna u sjeverno] | sjeverozapadno] Hrvaisko] ima
svojstvo nematerijalnoga kulturnog dobra u smislu lanka 9. stavka 1. alineja 2. i 3. Zakona o zabtiti | oduvanju
kulturnih dobara,

2.
Za kultumo dobro iz totke 1. ovoga Rje¥enja utviduje se sljededi sustav mjera zadtite:
= osigorati dostupnost dobra javnosti;
- poticati sudjelovanje pojedinaca, grupa i zajednica koje badtine dobro u identificiranju, definiranju,
izvodenju i prenoienju dobra;
- popularizirati [ promicati kulowno dobro odrfavanjem strufnih skupova, izloZbi, putefn pisanih i
elektronickih medija, audio- i videozapiza te na druge natine;
- poticati prenodenie i njegovanje kulturnoga dobra u izvornim i drugim sredinama;
= educirati struéni kadar za prenodenje znanja i viedtina putem seminara, radionica, formalnoga i
neformalnog obrazovanja;
- nastaviti 5 istrafivanjem dobra te struénim i znanstvenim wrednovanjem kao i primjerenim
dokumentiranjem u svim oblicima i natinima suvremenoga biljeZenja;
= promicati funkeiju i znadaj dobra u drustvu te ukljuditi zaftitn dobra u planirane razvajne programe;
- senzibilizirati javnost i podupirati zadtite i ofuvanje dobra kako bi se izhjegla opasnost od nestajanja,
unistenja ili komercijalizacije dobra
Nositelj dobra duZan je provoditi mjere zadtite radi njegova ofuvanja, sukladno Zakonu o zadtiti i ofuvanju
kulturnih dobara i svim propisima keji se odnose na kulturna dobra, pridefavajuéi se njegove povijesno-
tradicijske matrice i pojavnosti.

N-a navedeno nematerijalne kultumo dobro iz tocke 1. izreke ovoga Rjefenja primjenjuje se Zakon o zajtiti i
ofuvanju kulturnih debara [ svi propisi koji se odnose na kulturna dobra.
i

P-r:dmeum kulturno dobro upisat ée se u Registar kultumih dobara Republike Hrvatske — Listu zaSticenih
kulturnih dobara, & upis ée se objaviti u ,,Narodnim novinama".

-
Zalba ne odgada izvrienje ovoga Rjedenja.

ObrazloZenje

Umijeée sviranja na tamburama_farkaficama u sjevernoj i sjeverozapadnoj Hrvatskoj dio je tradicije ovoga
dijela Hrvatske. Tambura je Zitano glazbalo koje se svira solistitki, u manjem sastavu tambura razlititih po
veligini i ugodbi, u mjeSovitim sastavima (primjerice s violinama, harmonikom, puhatim glazbalima itd.) i u
tamburadkom orkestrn. Tambure odlikuje nekolike razligith natina ugadanja — dvoglasni, troglasni |
tetveroglasni, koji su se mijenjali tijekom povijesti, posebice u 20. stoljeéu. Sviranje na tamburama prodireno je
diljem Hrvatske.




Tambure farkafice nazvane su prema njihovu glavnom promicatelju Milutinu Farkaiu. Stare fotografije i
terenski zapisi svjedole da je tj sustav krajem 19. i pofetkom 20, stoljeda bio profiren Hevatskom te da su gana
drage kontinente prenijeli hrvetski iseljenici, no ni sustav ni njegova prodirencst, kao ni repertoar, nisu istradeni i
rijetko se detaljnije spominju u literaturi o tamburama.

Najvike se sviralo u sjeverozapadnoj | sjevemno] Hrvatskoj, a KUD ,Zora* iz Adamovea u okolici Zagreba,
osnovan 1920, godine, jedini sustavno njeguje sviranje na farkaficama do danas. Na repertoaru imaju odredeni
broj kempozicija naslijedenih od prethodnih generacija. Svirali umijece sviranja prenose s koljena na koljeno”,
odnesno miadi svirnéi wée od starijih o olovin aktiviost dmiStva t2 nastupaju o rzligitim svefanim prigodama i
na koncertima.

Sustav tambura forkafice prvi je primijenio Mijo Majer (1863, — 1915.), Osjefanin koji je prilikom dolaska v
Zagreb na studij prava donko sa sobom tambuny te je uz Slavka Srepela i podriku Franje Kuhafa osnovao
tamburaiki rhor sveusilistaraca , Hrvatska lira™ 1882, godine. Zbor je 2. lipnja 1883, odrizo tamburadki koncert
koji se, kao velik glazbeni dogadaj u Zagrebu, nadaleko profuo. Medugo nakon toga podeli su se osnivati
tamburaski orkesiri diljem Hrvaiske, Bosne i Hercegovine, Slovenije, u Ceikaj i Slovatkoj te medn hrvatskim
iseljenicima u drugim europskim zemljama i na drugim kontinentima. Fo odlasku Mije Majera u Be& na studij u
vodstvu zhora Hrvatska lira“ zamijenio ga je Milutin Farkad (1865. — 1923.), koji je tsj dvoglasni sustav s
jednoglasnim bisernicama propagirao i popularizirao te je sustav po njemu i nazvan. Upravo su farkalice, koje
padaju u zaborav pred tehnitki savrienijim sustavima na kojima jo lakSe swirati razliditu literaturu, najvide
pridonijele prodirenju amaterskoga i koncermog tamburastva,

Teambure Farkafewa swsrava kruikolikog su oblika, osim bisernice i bugarije koje su oblikom kao gitara. U
polelku se taj sustay sastojag od prve bisernice | druge bisernice (Romrradice), triju dionica brafa, dviju dionica
bugarije i berdeta. Kasnije im se pridruduju Celovié i &elo. Bisernice i prvi brac imali su sve 4 Zice ugodene
unisono (hisernica d°, brai d"). Do pete pregnice bisernice i brad prvi mogu svirati kromaiski tonski niz, od pete
se preénice na prve dvije Fice svire durska ljestvica, profirena uzlazno ra durski heksakord, dok se na druge
dvije Fice sviraju poviteni | snikeni estvizni tonovi. Drugl § tredi bral bili su upodeni dvoglasno (d'-g), prva
hugarlja bila je woglasna (g'=d'-h), kao | druga (d'-h-g); berde su bile ugodene dvoglasno (d-(3). Neposredno
prij¢ Drugoga svjetskog rata i bisernice i prvi bral podeli su se ugadati dvoglasno, a ponegdje je i v tamburagki
orkestar wvedena | treca bisemica u F (zo okwvu viZe od Selovida), Dvoglasnd su bradevi ugodeni u intervalu
kvinte i kromatski kotirani, Bugarije su troglasne, a berde udvajaju tonove u oktavi.

Muziciranje na ovim glazbalima vedim se dijelom svrstava u amatersko-koncertno, za razliku od radirenijega
sustava profesionalnoga ili vojvodanskog stila u Slavoniji 1 Vajvodin, kaji je izvodio tradivijsku glazbu, Slagere
i populame mebodije v manjem sastavu 1 bez dirigenta. Zbog tehnitki ogranifenih mogeénost, ali | trenda
vremena, na Jorkadicams se izvodila, posebice u gradskim sredinama, za mjih originalno pisana literatura,
odnosng zvomeo skladane obrade u obrascima mardeva, gradanskih plesova, davorija i podoknica, obradenih
narodnih pjesama te manje glazhene vrste poput suite.

Poznati izraldivali Forkeievih tambura poletkom su dvadesetoga stoljeda bile abitelji Stjepudin | Gilg iz Siska te
Mijo Habijanec iz PraloSéice pokraj Siska. Danas ih vedinom izraduin samo nasljednici obrta Gilg, obitelj Zwirmn
iz Siska.

Osim KUD-a ,Fora® iz Adamovea i tamburata iz oblifnjega Jesenovea, danas gotovo nema sastava koji
sustavio njeguje muxiciranje na forkeficams, vet su one dijelom programa pojedinih gradskih kultumo-
umjetnitkih druftava, ponajprije u okelici Zagreba, kao | profesionalnoga Ansambla LADO,

Pavjerenstvo za nematerijalou kulturmu badtinu Ministarstve kulture, na sjednici odr2anoj 12. listopada 2012.
godine, ocijenilo je da Umijeée sviranja na tamburama farkaficama u sjevernoj i sjeverozapadnoj
Hrvatskoj ima svojstvo nematerijalnoga kulturnog dobra kako to definira Zakon o zaftiti i ofuvanju kulturne
baitine u Elanku 9. stavku 1. alingjama 2.1 3.

Ma osnovi predofens dokumentacije | iznesenih Zinjenica, a prema preporuci Povjerenstva za nematerijalng
kulturmu bastinw, Strugno povierenstvo za utvrdivanje svojstva kultunoga dobra, me sjednici odrianoj 22.
studenoga 2012. godine, utvrdilo je da Umijeée sviranja na tamburama forkeficama w sjevernoj |
sjeverazapadnoj Hrvatskoj ima svajstvo nematerijalnoga kulturnog dobra.

Donodenjem ovoga Rjefenja, sukladno &lanka 12, staviku 1. Zakona o zabtiti | ofuvanju kultumih dobara, na
predmetno dobro primjenjuje se citirani Zakon, kao i svi drugi propisi koji se odnose na kulturma dobra.
Sukladno Elanku 2. stavku 4. istoga Zakona, todkom 4. izreke ovoga Rjedienja, odredena je cbveza upisa
predmetnoga dobra u Rogistar kulturnih dobara Republike Hrvatske — Listu zaftiéenih kulturnih dobara, Na
temalju &arka 16. staviea 1. istoga Falona odreduje sz objava toga upisa u  Narodnim novinama®.

Sukladno Slanku 12. stavku 5. Zakona o zadtiti 1| ofuvanju kulturnih dobara, Zalba protiv ovoga Riedenja ne
sadriava njegovo izvrienje.

Iz gore navedenih razloga rijedeno je kao u ieci.

Uputa o pravnome lijeku:

Protiv ovoga Rjstenja mode se izjaviti #alba Povjerenstvu za Zalbe pri Ministarstvu kulture Republike Hrvatske
u roku od 15 dana ed njegova primitka. Zalba se predaje tijelu neposredno ili falje polfom preporufenc
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Ministarstvu kulture, Povierenstvo za falbe, Runjaninova 2, 10 000 Zagreb, & mo¥e se izjaviti i usmeno u
zapisnik. Ma 2albu se, sukladno &lanku 7. stavku 1. to¢ki 19. Zakona o upravnim pristojbarna (. Narodne novine®,
broj 8/96, 77/96, 13197, 68/98, 66/99, 145/99, 116/00, 163/03, 17404, 110/04, 141/04, 150705, 15305, 12906,
117407, 25/08, 60408, 20/10, 69/10, 126/11), ne plada upravna pristojba.

POMOCNIC A MINISTRICE

‘Sanja Sahan

——

1. ) KUD  Zora® Adamovec, Zenki 11, Adamovec 10363 Belovar
. Zagrebafka Fupanija, Stjepan Ko2i, Ulica grada Vukovara 72, 10 000 Zagreb
Medimurska upanija, Ivan Perhog, Rudera Boskovita 2, 40000 Cakovec
Varaddinska Zupanija, Franjevadki g 7, 42 000 Varadin
Krapinsko-zagorska Jupanija, Magistratska ulica 1-3, 49 000 Krapina
Koprivnitko-krievaCka Fupanija, A. Neméica 5, 45000 Koprivnica
Sisafko-moslavadka Jupanija, Stjepana | Antuna Radica 36, 44 (00 Sisak
Institut za etnelogiju i folkloristiku, Subiteva 42, 10 000 Zagreb
Lade Ansambl narednih plesova i pjesama Hrvatske, Trg margala Tita 6a, 10 (00 Zagreb
. Ministarstvo kulture, Uprava zaza8titu kulturne badtine
= Koazervatorski odjel u Varaidinu, Gunduli¢eva 2, 42 000 Varaidin
Konzervatarski odjel u Krapini, Magistratska ulica 12, 49 000 Krapina
Konzervatorski odjel u Zagrebu, Mesni®ka 27, 10 000 Zagreb
Konzervatorski odjel u Bjelovaru, Trg E. Kvatemnika 6, 43 000 Bjelovar
Konzervatorski odjel u Sisku, Ivana MeEtrovica 28, 44 000 Sisak
Registar kulturnih dobara Republike Hrvatske, ovdje ]
= Plswiohtana, ovdje— — o T T ) o

— WD 8 =] Th LA B L
F= it -l el o
1o oo

Izvor: Arhiva Ivana Sikiéa.
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6.2. Internetski 1 drugi izvori

Arhiva Ivana Sikic¢a.

ANDRIC, Josip. Hrvatski biografski leksikon. https://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=582 (pristup 28.
3.2023)

,I11. Farkasijada®. [snimka 3. ,,Farkasijade®, 26.11. 2017.]
https://www.youtube.com/watch?v=y5aBv6GEdEA (pristup 22. 1. 2023.)

,2Adamovecki Farkasevci“. Sesvete online, 2. studenoga 2011. https://www.sesvete-

online.info/kultura/adamovecki-farkasevci/ (pristup 16. 9. 2022.)

,2Forum.tambura.com.hr®. https://web.facebook.com/groups/179456705397775 (pristup 11. 4.
2023.).

,Hearts of Zagreb®. https://www.heartsofzagreb.com/ (pristup 6. 4. 2023.)

L IGRAJTE NAM MUZIKASI’ - novi vokalno instrumentalni CD KUD-a ‘Preporod’*.
Dugoselska kronika, 15. veljace 2022. https://www.dugoselska-kronika.hr/dugo-selo/igrajte-

nam-muzikasi-novi-vokalno-instrumentalni-cd-kud-a-preporod (pristup 16. 9. 2022.)

KRESO, Zrinka. , Najdugovije¢niji tamburaski sastav* [tv-prilog o tamburagima KUD-a
"Cvijet" Cvetkovi¢ u HRT-ovoj emisiji "Pozitivno"]

https://www.youtube.com/watch?v=o0TccmKpj5QI (pristup 16. 9. 2022)

,,KUD ,,Preporod* sudjeluje na I. FarkasSijadi 9. prosinca u Sesvetama®. Dugoselska kronika,
04. prosinca 2015. https://www.dugoselska-kronika.hr/kultura/kud-preporod-sudjeluje-na-i-
farkasijadi-9-prosinca-u-sesvetama (pristup 16. 9. 2022.)

,KUD 'Zora' - IIl. FarkaSijada“. Zagreb. https://www.infozagreb.hr/dogadanja/koncerti-i-
glazbena-dogadanja/kud-zora-iii-farkasijada (pristup 16. 9. 2022.)

,»Rizni¢ari - Miruj, miruj, srce moje®. https://www.youtube.com/watch?v=0dJRQOL3601

(pristup 22. 1. 2023.)

,Riznicari - Za jedan ¢asak radosti“. https://www.youtube.com/watch?v=TyWeVphbo6o
(pristup 22. 1. 2023.)

64



SAMEC, Borko. 2019. ,,Odrzana FarkaSijada, koncert nematerijalne baStine RH®.
SesveteDanas, 2. 12. 2019. https://www.sesvete-danas.hr/vijesti/odrzana-farkasijada-koncert-

nematerijalne-bastine-rh-10242 (pristup 16. 9. 2022.)

,, Tambura — kulturni identitet Hrvatske* [najava izlozbe u Gradskoj knjiznici, Zagreb, 30. 6. —
29. 8. 2022.]. Knjiznice grada Zagreba. https://www kgz.hr/hr/dogadjanja/tambura-kulturni-
identitet-hrvatske/60933 (pristup 14. 9. 2022.)

,, Tambura Orchestra 'Ruse' at the Municipal Children's Center for Culture and Art in the city
of Ruse®. https://tamburafarkas-orchestra-ruse.alle.bg/english/ (pristup 20. 9. 2022.)

,, Tamburaska enciklopedija®. https://web.facebook.com/groups/192216952161 (pristup 11. 4.
2023.).

, Tamburaski orkestar Farkas“ [predavanje Zorana Gojmerca u sklopu manifestacije ,,No¢
knjige*, uz sudjelovanje tamburaskog sastava ,,RizniCari tamburaske bastine”, Gradska
knjiznica, Zagreb, 23. 4. 2021.]. https://www.youtube.com/watch?v=NXpnufFdkPI (pristup
17.9.2022.)

,lTambure Farka$ sustava i FarkaSijada®. PriliS¢e: Kupa, ljudi i tri sela na Lujzijani, 2017.
https://www.prilisce.hr/arhiv-novosti-obavijesti/422-tambure-farka-sustava-i-farkaijada.html

(pristup 16. 9. 2022.)

,Odbijeni programi zaStite nematerijalnih kulturnih dobara za 2020. (pregled sa stanjem

22.5.2020.)%.

https://min-
kulture.gov.hr/UserDocsImages/arhiva/1%20o0dobreni%20%200dbijeni%20programi%?20za
%202020/a%C5%BEurirano/nematerijalna/Odbijeni%20programi%20za%C5%A 1tite%20ne
materijalnih%20kulturnih%20dobara%20u%202020.%20godini%20(pregled%20sa%?20stanj
em%2022.5.2020.).pdf (pristup 18. 1. 2023.)

,Odbijeni programi - Kulturno-umjetni¢ki amaterizam (pregled sa stanjem 30.3.2022.)“.
https://min-
kulture.gov.hr/UserDocsImages/dokumenti/kulturne djelatnosti/Rezultati%202022/KUA/Od
bijeni%20programi%20Kulturno-umjetni%C4%8Dki%20amaterizam%202022..pdf (pristup
18. 1. 2023.)

65



,Odobreni programi - Kulturno-umjetnicki amaterizam u 2015. godini (pregled sa stanjem

30.11.2015.)%.

https://min-kulture.gov.hr/financiranje/arhiva-2782/odobreni-programi/odobreni-programi-u-
2015-godini/kulturno-umjetnicki-amaterizam-pregled-sa-stanjem-30-11-2015/11709 (pristup
29.3.2023.)

,Odobreni programi zastite nematerijalnih kulturnih dobara (pregled sa stanjem 27.03.2014.)*.

https://min-kulture.gov.hr/odobreni-programi-nematerijalnih-kulturnih-dobara-pregled-sa-

stanjem-27-03-2014-10352/10207 (pristup 29. 3. 2023.)

,,Odobreni programi zaStite nematerijalnih kulturnih dobara za 2017. godinu (pregled sa

stanjem 2.3.2017.)".

https://min-kulture.gov.hr/financiranje/arhiva-2782/odobreni-programi/odobreni-programi-u-
2017-godini/programi-zastite-nematerijalnih-kulturnih-dobara-pregled-sa-stanjem-2-3-

2017/14028 (pristup 29. 3. 2023.)

,Odobreni programi zaStite nematerijalnih kulturnih dobara za 2018. godinu (pregled sa

stanjem 28.12.2017.).

https://min-
kulture.gov.hr/UserDocsImages/arhiva/FINANCIR ANJE/Nematerijalni%202018.%20(popra
vljeno-konacno).pdf (pristup 29. 3. 2023.)

,Odobreni programi zaStite nematerijalnih kulturnih dobara za 2019. godinu (pregled sa

stanjem 25.1.2019.).

https://min-
kulture.gov.hr/UserDocsImages/arhiva/Odobreni%20programi%202019/Za%C5%A1tita%20
ba%C5%A 1tine/Odobreni%20programi%20Nematerijalna%20kulturna%20dobra%202019.p
df (pristup 29. 3. 2023.)

,Odobreni programi - Kulturno-umjetnicki amaterizam u 2018. godini (pregled sa stanjem

31.12.2018.)%.

https://min-
kulture.gov.hr/UserDocsImages/arhiva/Odobreni%20programi%202019/za%20novi%20web/

66



Odobreni%20programi%20Kulturno%20umjetnicki%20amaterizam%202018.%20pregled %2
0sa%?20stanjem%2031.12.18.pdf (pristup 22. 1. 2023.)

,Odobreni programi - Kulturno-umjetnicki amaterizam u 2019. godini (pregled sa stanjem

31.12.2019.)*.

https://min-
kulture.gov.hr/UserDocsImages/arhiva/Odobreni%20programi%202019/aZzuriranje%20glazb
a%201%20KUA/Odobreni%20programi%20-
%20KUA%202019.%20pregled%20sa%20stanjem%2031.12..pdf (pristup 22. 1. 2023.)

Web Registar kulturnih dobara RH. https://registar.kulturnadobra.hr/ (pristup 28. 3. 2023.)

6.3. Kazivanja

CUTIC, Bruno. Roden 1993. godine, svira€ u FA ,,Zagreb-Markovac*™ i u nekoliko drugih

sastava. Kazivanje snimljeno 19. 8. 2022. godine.

GOJMERAC, Zoran. Roden 1966. godine, zaljubljenik u tambure i tamburasku kulturu,
majstor graditelj zicanih instrumenata, voditelj Veteranskog orkestra FA ,,Zagreb-Markovac*

1 predsjednik udruge ,,RizniCari tamburaske bastine*. Kazivanje snimljeno 17. 8. 2022. godine.

SIKIC, Ivan. Roden 1988. godine, pokreta¢ i organizator ,,Farkasijade®, predsjenik KUD-a
,Zora“ iz Adamovca, sviraC farkasica od djetinjstva, nositelj procesa uvrstavanja farkasica na
listu nematerijalnih kulturnih dobara Republike Hrvatske. Kazivanje snimljeno 16. 8. 2022.

godine.

TUDINA, Mario. Roden 1975. godine, bavi se glazbom cijeli Zivot od Seste godine. Voditelj
tamburaskog orkestra ,,FA Zagreb-Markovac®, kao i joS nekolicine KUD-ova. Kazivanje

snimljeno 18. 8. 2022. godine.

67



7. Sazetak

»Uloga tambura farkaSica u povijesti hrvatskoga tamburastva i njihovo
obnavljanje u suvremenoj amaterskoj glazbenoj praksi*

Cilj ovog rada je istraziti povijesnu ulogu i1 suvremeni revival tambura farkasica. Posebna
pozornost obra¢a se pobudama za njihovo obnavljanje, ulozi koju u tome ima manifestacija
,FarkaSijada®, te mjestu koje umijece sviranja na farkasicama ima u suvremenom hrvatskom
tamburastvu. Razmatra se teorijski model za razumijevanje glazbenih revivala Tamare
Livingston, koji sluzi kao osnova za interpretaciju rezultata mojeg istrazivanja revivala
tambura farkasica. 1zdvojena su tri aspekta tog modela na koje se ovaj rad fokusira; stvaranje
zajednica, autenti¢nost 1 motivacija. Predstavljaju se aktivnosti obnovitelja farkasica kroz
festival ,,FarkaSijadu™ i edukacijske seminare i izlozbe, razmatraju se njihovi stavovi o
autenti¢nosti 1 motivaciji, te se prikazuje odnos institucija prema toj bastini i drugi nacini na
koje se farkasice koriste u suvremenom tamburaStvu.

Kljucne rije€i: farkasice, tambura, glazbeni revival, tamburaStvo, festival , FarkaSijada®,
nematerijalna bastina, autenti¢nost, glazbeni amaterizam, tamburastvo

» T'he role of the Farkas (farkaSica) tamburas in the history of Croatian
tambura music and their revival in modern amateur musicianship“

The aim of this thesis is to analyze the historical role and the contemporary revival of the
Farkas (farkasica) tamburas. Special attention is given to the motives for their revival, the role
played by the ,,Farkasijada“ festival and the place that the art of playing farkasica tamburas
has in contemporary Croatian tambura music. Livingston's theoretical model for understanding
the muscial revivals is considered, which serves as a basis for the interpretation of the results
of my own research on the farkasica tamburas revival. Three aspects of the model are
highlighted: creating communities, authenticity and motivation. The activities of the farkasica
revivalists are presented through their connection with the ,,FarkaSijada® festival, educational
seminars and exhibitions, their views on the authenticity of heritage and motivation for revival
are considered, and the relationship of institutions towards this heritage and other ways in
which farkaSica are used in contemporary tambura musicianship are presented.

Key words: Farkas (farkasica) tambura, music revival, , FarkaSijada“ festival, intangible
cultural heritage, authenticity, musical amateurism, tambura musicianship
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