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SAZETAK

U uvodnom dijelu rada prikazana je povijest fatalne zene kao arhetipskog lika koji postoji dulje
od pisane knjizevnosti, nakon ¢ega se detaljnije ocrtava drustveni i povijesni kontekst u kojem je
lik femme fatale doZivio procvat. Sredi$nji dio rada posveéen je analizi likova Salome i Tamare u
dramama Oscara Wildea, Frana Galovica i Miroslava Krleze kao oglednim primjerima

esteticisticke verzije fatalne Zene.

ABSTRACT

In the introductory part of the paper the history of the femme fatale as an archetypal character
that has existed longer than written literature will be outlined. The social and historical context in
which the aforementioned character flourished is shown in more detail in the next part of the
paper. The main part of the paper is devoted to the analysis of the characters of Salome and
Tamara in the plays of Oscar Wilde, Fran Galovi¢ and Miroslav Krleza as exemplary femmes

fatales of aestheticism.
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1. UVOD

Tema ovog diplomskog rada su fatalne Zene u razdoblju esteticizma medu kojima sam
posebno izdvojila likove Salome i Tamare. Lik fatalne Zene postoji od prije pojave pisane
knjiZzevnosti — taj tip napucivao je anti¢ke mitove i predbiblijsku tradiciju (Simkin 3-19). Simkin
takoder napominje da se taj lik odrzao kroz povijest knjizevnosti, pa i drugih neumjetnickih
pisanih medija poput tiska (ibid.).

Odabrala sam jednu od najpoznatijin femme fatale u povijesti svjetske knjizevnosti —
Salomu koja je po prvi puta ocrtana s nekoliko recenica u Bibliji, a kasnije je glavni lik i
pokreta¢ radnje u istoimenoj drami Oscara Wildea. Wildeov tekst jest uzoran primjer
esteticisticke (i simbolisticke) drame. O prilagodljivosti 1 trajnosti Salome svjedoc¢i 1 Tamara
Frana Galovi¢a — neki motivi su preuzeti iz Ljermontovljeve balade, ali je glavnina drame
koncipirana po uzoru na Salomu. Saloma iz pera Miroslava Krleze je istovremeno i nastavak i
subverzija Wildeovog originala. Tako se Krlezina drama poziva na poetiku esteticizma, ali ju i
preobrazava, pa 1 na svojevrstan na¢in komentira.

Usprkos razli¢itim imenima, uocava se slicnost u oblikovanju ove tri drame, posebice u
konstrukciji glavnih likova. Fokus ovog diplomskog rada bit ¢e upravo na isticanju sli¢nosti u
tim aspektima triju odabranih drama, ali i ¢e se istaknuti preokupacije i specifi¢nosti svakog
pojedinog teksta. Saloma Oscara Wildea reprezentativno je djelo esteticizma. Wilde je dramu
izvorno napisao na francuskom jeziku u Parizu 1891. godine, a po prvi puta je izdana dvije
godine kasnije. U drami je naglaSena dekadencija, atmosfericnost, bogatstvo detalja koje kadsto

prelazi u prenapucenost; dijalogu se pridaje posebna paznja, a Salomina rije¢ nosi smrt.



Tamara je jedno od ranijih Galovicevih djela, a postoji u proznoj i stihovanoj inacici.
Ranija, prozna inadica dovrSena je u svibnju 1906.; versificirana verzija nesto je mlada 1
praizvedena je u rujnu 1907. u Zagrebu (Batusi¢ 245). Galovi¢ poput Krleze i Wildea gradi svoj
vlastiti protusvijet smjesten u Tamarinu dvoranu u kuli s izravnom referencom na
Ljermontovljevu istoimenu baladu, ¢ime se vrijeme radnje pomi¢e u davnu proslost (ibid.).
Esteticisticki protusvijet Tamarine dvorane jest prostor i vrijeme udaljeno od povijesnog i
drustvenog konteksta u kojem je Galovi¢ stvarao dramu, a Tamarine ideje o vjecnoj ljubavi te
tretman nedostojnih ljubavnika daleko su od ,,modernog racionalizma* i ,,gradske svakidaSnjice*
(Batusi¢ et al, 10). Didaskalije su u sluzbi stvaranja osobite atmosfere, razvijaju se u komentar
dramske radnje te se propituju konvencije Zanra drame za Citanje (He¢imovi¢ 182). U usporedbi
s Krlezom i Wildeom, Galovi¢ maksimalno reducira broj likova na robinju, putnika i fatalnu
Tamaru koja usmrcéuje svoje ljubavnike te ujedno utjelovljuje autorovu opsesiju smréu
(He¢imovi¢ 184).

Krlezin odnos prema Wildeu i njegovoj drami vazan je za analizu KrleZine Salome. | sam
Krleza pisao je o Wildeovom utjecaju u dnevnickim zapisima Davni dani gdje su takoder
zapisani fragmenti prve verzije Salome iz 1914. godine. Istaknut ¢u i odmak od wildeovske ideje
uzviSene Ljepote. Osvrnut ¢u se ukratko i na postojanje nekoliko razli¢itih verzija Salome od
kojih neke nisu ni sacuvane. Suzana Marjani¢ iznosi kratku kronologiju Krlezinog stvaranja i
kasnijeg variranja Salome: prema zapisima iz Davnih dana, Krleza je dramu pisao tijekom 1913.
i 1914. godine, a treca inaCica postojala je 1918. (114). Drami se vra¢a 1950-ih kada ju krati u
jednocinku, a konaénu verziju tiska tek 1963. godine u ¢asopisu Forum (Marjani¢ 101). Sto se

strukture tice, Krleza je izvorno planirao dramu u tri ¢ina koja ¢e biti dijelom biblijskog ciklusa



(Senker). Trodijelna struktura ostaje oCuvana i predstavlja evoluciju naslovne junakinje od
seksualnog, wildeovski prezasi¢enog do politickog agensa (ibid.).

Naznacit ¢u povijesni i drustveni kontekst u kojem je femme fatale dozivjela procvat i
naglasiti osobitosti razdoblja esteticizma. Usporedbom tih triju drama (i triju likova) ukazat ¢e se

na trajni subverzivni potencijal esteticistickih fatalnih zena.

2. FATALNA ZENA — OD GENEZE DO EUROPSKOG ESTETICIZMA

Lik fatalne zene postoji i prije uspostave samog naziva famme fatale u razli¢itim
religijskim, mitoloskim i popularnim pri¢ama (Elhallag 86). Kao klju¢ne figure za razumijevanje
geneze fatalne zene Elhallaq istice Evu iz Biblije i Pandoru iz antickih mitova ¢ija je ljepota i
nekontrolirana znatizelja donijela propast muskarcu, i cijelom ljudskom rodu (86-87). Oba
zenska lika prekrsila su zapovijedi najviSeg, boZanskog autoriteta s fatalnim i ireverzibilnim
posljedicama. Prema Dijkstri, kontinuitet oslikavanja Zenskih likova u negativhom svjetlu od
anticke mitologije i Biblije odrzao se uz pomo¢ crkvenih otaca u Srednjem vijeku (5). Nasuprot
idealnoj zeni koja se prispodobljuje Djevici Mariji, stoje transgresivni likovi poput Eve ¢ija
ljepota navodi muskarce na krivi put. Stott jednako tako naglasava da femme fatale s kraja 19.
stoljea svoju mo¢ crpi iz pozivanja na knjiZzevne prethodnice kao §to su Saloma i Judita iz
Biblije, Kleopatra, Helena Trojanska, anticke sirene (Stott viii). Duga povijest Zenskih
nepocudnih likova pociva na religijskim 1 mitoloskim temeljima koji nadilaze svaki ljudski
autoritet te se perpetuira u 19. stolje¢u pozivajuéi se na ranije modele i prilagodavajuci ih svakoj
sljedecoj epohi.

Rebecca Stott usredotocuje se na femme fatale kao nezaobilazni zenski lik na zalazu 19.

stolje¢a. Fatalnu Zenu odlikuje neobuzdana seksualnost i senzualnost pogubna za muskarce (viii).
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Fatalna Zena 19. stolje¢a ne postoji kao izolirani lik, nego postaje fatalna tek u prisustvu
muskarca (Elhallag 86). Lik fatalne Zene kao tekstualna instanca odnosi se poput hiperteksta
spram svog hipoteksta — njezina fizicka ljepota nije zavodljiva sve dok joj muski lik nije izlozen,
ona sama nije prijetnja sve dok se ne pojavi prikladan muski subjekt (Stott viii).

Krajem 19. stolje¢a umnozavaju se, klasificiraju 1 institucionaliziraju diskursi o
seksualnosti u raznim znanostima, a fatalna Zena kao tip dobiva svoju konac¢nu formu (x).
Fatalna Zena nastala je na sjeciStu ideologije 1 knjizevnosti, o njoj se govorilo u brojnim
diskurzima o spolnosti i Zenskoj seksualnosti, a sam proces njezine dekonstrukcije posjeduje
politicki naboj (Stott xi-Xii). Stott razlaze figuru fatalne zZene na sastavne dijelove i u tom procesu
zamjecuje da se taj tip zenskog lika pretace u druga podrucja reprezentacije u kulturi s kraja 19.
stolje¢a (xi). Stott naglasava da knjizevnost nije puki odraz zivota ili neke ideologije, vec
proizvodi i ojacava ideologiju (ibid.). Naime, usporedbe stvarnih Zena s knjizevnim modelima
nepozeljne seksualnosti sluzile su njithovom ograni¢avanju i podCinjavanju u drustvenom i
politickom smislu (Stott xii). Autorica pritom polazi od postulata poststrukturalizma i
dekonstrukcije koji razaraju koncept jezika (i njegove pisane varijante) kao neCeg stalnog i
objektivnog, a samim time preispituju i jezi¢ne konstrukte poput fatalne Zene (ibid.). Autorica
rastavlja lik fatalne Zene slijedom tih postulata kako bi istrazila interakciju ideologije i
knjizevnosti te razotkrila mnostvo diskurza o spolnosti zene iz 19. stoljeéa - za Stott to je vazno
politicko pitanje jer osvjetljava slozene sisteme koji dan-danas drze Zene u odredenom
drustvenom polozaju uz pomo¢ konstrukata o (nepozeljnim) modelima Zenske spolnosti u
knjizenosti koji su prisutni i u znanstvenim i medicinskim diskurzima (xi-xiii). Polazi$na tocka
autorice jest dekonstrukcija tekstova s kraja 19. stoljec¢a kako bi stekla uvid u kulturni milje koji

je proizveo, odrzao i stavio u sredi$nje mjesto lik famme fatale.



U prvom poglavlju svoje knjige Idols of Perversity: Fantasies of Feminine Evil in Fin-
de-Siécle Culture Dijkstra isti¢e ekonomske promjene s pocetka 18. stolje¢a u kojima muskarac
riskira svoju dusu u ponekad nemilosrdnim pothvatima (7-8). Za upustanje u nove ekonomske
pothvate muskarcu iz srednje klase tako je potrebna uzorna Zena koja svojim raskosSnim
haljinama moze privuéi potrebni kapital te zadrzavanjem kod kuce, izvan svijeta rada, obnavljati
moralnu Cisto¢u svog muza po njegovom povratku kuci (ibid.). Sredinom 1850.-ih glavna uloga
zene iz srednje klase je tiho 1 neprimjetno sluZenje muzu te radanje djece unutar bracne zajednice
(Dijkstra 20-21). Nova podjela rada uvjetovala je stvaranje novog tipa idealne fragilne Zene-
svetice.

Nastavno na te promjene, Stott analizira dojam krize u britanskom identitetu s kraja 19.
stoljeca (2). Veliku ulogu u formiranju britanskog identiteta imao je tzv. novi imperijalizam koji
je obuhvacao agresivnu teritorijalnu ekspanziju od 1870. godine (Stott 3). Odnosi mo¢i u Europi
su se promijenili: nakon sloma becke burze 1873. nastupila je depresija u zapadnoj Europi, a
novi ekonomski centri stvoreni u SAD-u, Njemackoj, Rusiji i Japanu povlacili su za sobom
opadanje britanske nadmoc¢i i strah od propadanja (Stott 3-6). Propaganda potpomognuta sve
raSirenijim tiskom proizvodila je idealnu Zenu: majku koja ¢e radati zdrave sinove koji ¢e braniti
Britansko Carstvo od nepoznate najezde izvana (Stott 9-10). Dodatan utjecaj na onodobnu
kulturu imala su znanstvena otkrica — S osobitim zanimanjem su se proucavala nenormalna,
bolesna stanja (Stott 15-16). Darwinova teorija evolucije postala je instrument ekspanzionisti¢ke
politike — prema tzv. socijalnom darvinizmu bijelci su najnaprednija rasa te moraju kontrolirati i
prosvjecivati ,,zaostale“ narode (Stott 16). Novi imperijalizam, odnosno teritorijalna ekspanzija i
iseljavanje istovremeno su obecavali povratak na tradicionalni poredak u novim teritorijima

(Stott 7).



U knjizevnosti nazivi za nepocudni zenske likove poput divlje zene, vampira itd.
sugeriraju da taj lik nije ograni¢en klasnim i rasnim granicama, ali da je istovremeno gurnut na
rub drustva kao prostitutka, crnkinja ili domorodacka Zena, aristokratska zderacica muskaraca,
ubojica (Stott viii). Najvaznija osobina fatalne zene jest da je izvan srediSta drustva, na njegovom
rubu. Yeeyon Im oslanjaju¢i se na koncept orijentalizma Edwarda Saida raspravlja o
proizvodenju drugosti (eng. othering) upravo u Wildeovoj drami Salomé te osvjetljava iste ili
barem sli¢ne probleme (361). Im naglasava Wildeovo koristenje orijentalistickih motiva u svrhu
stvaranja drugog svijeta — Wilde bira likove iz razliCitih dijelova Mediterana (Herod kao
Tetrarka Judeje, mladi Sirijac, mladi Rimljanin...) ¢iji se popis ponavlja u Salominoj prvoj replici
ucvrs¢ujuéi mjesto radnje drame kao egzotican 1 dalek orijentalistian topos (364-365). Prijetece,
zensko 1 orijentalno Salomino zavodenje destabilizira muske likove te potvrduje Salomin status
kao famme fatale (Im 370-371). Muskarac (Herod Tetrarka) je naposljetku taj agens koji ubija
Salomu na kraju drame Cime zaustavlja njezino transgresivno djelovanje i ponovo uspostavlja
drustveni poredak (Im 374). Salomin polozaj zavodnice tako je gura na rub drustva i njezino
aktivno djelovanje prijeti ustaljenom poretku. Medutim, odnos medu spolovima ne preklapa se u
potpunosti s orijentalistickim suprotnostima - apostrofiranjem Herodove pod¢injenosti Cezaru i
zapadnjackih ideja o moralnoj Cisto¢i koju sam Herod sprovodi na kraju drame Salominim
ubojstvom, i sam Herod svrstava se medu druge (Im 375-376). Drugost i rubni polozaj tako nije
ograni¢en samo na Salomu tj. Zenski lik, nego se prelijeva do krajnjih granica drame i obuhvaca
cijeli dramski svijet. Medutim, drugost ne poniStava Salomin rubni, Zenski polozaj u drami, nego
ga dodatno usloZnjava.

Lik fatalne Zene postoji dulje od prvih pisanih tekstova i prije uspostave tog naziva u

razli¢itim religijskim, mitoloskim 1 popularnim pri€¢ama. Eva iz Biblije 1 Pandora iz anti¢kih



mitova najraniji su zabiljezeni primjeri transgresivnog zenskog ponasanja. S obzirom da ti likovi
svojom ljepotom 1 znatizeljom krSe bozanske zapovijedi koje su iznad svakog ljudskog
autoriteta, tip fatalne Zene ocuvao se zahvaljuju¢i prizivanju tih najranijih modela i
prilagodavanju svakom novom razdoblju. Fatalna Zena tako postaje kljucni lik na izmaku 19.
stolje¢a. Fatalna zena, osim svojih povijesnih prethodnica iziskuje 1 pogodan muski lik u ¢ijem
prisustvu postaje fatalna. Kraljem 19. stoljeca lik fatalne zene postaje i dijelom izvanknjizevnih
diskurza $to nosi 1 politicki naboj jer sluzi pot€injavanju zena putem jezicnih konstrukata. Lik
fatalne Zene tako je tekstualni i jezicni konstrukt koji oblikuje i utjeCe na ideologiju. Nova
socioekonomska politika s pocetka 18. stoljeCa propagirala je idealni tip Zene kao Cuvarice
kucanstva koja ¢e radati djecu i obnavljati muzevu dusevnu ¢isto¢u kad se on vrati iz ponekad
nemilosrdnog svijeta gospodarskih odnosa. Strah od propadanja imperija proizvodio je i
nepozeljni model zenskosti fatalnu Zenu i gurao je na rub drusStva, jednako kao i druge
nepozeljne druStvene skupine toga doba. Orijentalizam odnosno proizvodnju drugosti i sam
Oscar Wilde koristi u konstruiranju Salome. Polozaj Salome kao Zene dobiva dodatnu dimenziju
pomocu orijentalnih motiva. Herod kao muski lik donosi smrt Salomi, fatalnoj Zeni jer je
potpuno podreden Cezaru i nepoznatom Bogu ¢ime svjedocCi o podredenosti ukupnog dramskog

svijeta zapadnjackim idejama o moralnoj ¢istoci.

3. WILDEOVA SALOMA

Oscar Wilde roden je 1854. godine u Dublinu, u danasnjoj Republici Irskoj. Brojne
kontradikcije 1 oStre suprotnosti proizasle iz njegovog osobitog poloZaja kao Irca naklonjenog

britanskim vlastima dodatno su usloZnjenje njegovom frankofilijom (Holland 3). Donohue istice
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da britanska javnost nije ozbiljno shvacala Wildea jer je mahom pisao komedije, a kasnije je
njegov cjelokupni opus bio u sjeni sudenja i sluzenja zatvorske kazne (119). Dramu Saloma pise
izvorno na francuskom jeziku potkraj 1891. godine tijekom egzila u Parizu (ibid.). Za Wildeova
zivota ta drama nije nijednom bila izvedena na engleskim pozornicama, a njegovom
cjelokupnom stvaralaStvu nije pridavana veca vaznost (Donohue 120). Ve¢ idu¢e godine dramu
se pokuSava postaviti na pozornicu, s Ve¢ slavnom Sarah Bernard u naslovnoj ulozi, no predstava
je zabranjena jer je sadrzavala biblijske likove (Donohue 118). Medutim, spolnost i lascivni
sadrzaji bili su nepocudni u engleskom drustvu onoga doba — Donohue naglasava i cenzorovo
licemjerje koji je trazio da mu se ,,napola biblijska, napola pornografska“ drama posalje u svrhu
»privatnog proucavanja i zabave* (ibid.).

Oscar Wilde je istovremeno osigurao reputaciju sjajnog komediografa koja je nadzivjela
sve skandale (homoseksualnost, sudenje i1 zatvor), pa cak i samog Wildea (Donohue 119).
Saloma je za autorovog Zivota postavljena jedan jedini puta 1896. godine u Parizu dok je Wilde
odsluzivao zatvorsku kaznu (ibid.). Wildeovim suvremenicima Saloma je bila daleko od
dramatursSkih modela, likova pa ¢ak i jezika tadasnjeg popularnog kazalista u West Endu; ¢ak su
optuzili Wildea da ne donosi niSta novo 1 originalno u odnosu na prethodne obrade tog istog
motiva (Donohue 123). Gasparovi¢ naziva Salomu ,,apokrifom“— taj epitet u isti mah oznac¢ava
odmak od biblijske verzije, odmak od dotadasnjeg Wildeovog stvaralastva, ali i od stvaralastva
drustveno-povijesnog konteksta u kojem je autor drame stvarao. Saloma predstavlja jedinu
Wildeovu jednocinku, jedini dramski tekst koji izlazi iz okvira uglavnom realisti¢nih salonskih
komedija te prvi dramski tekst pisan u potpunosti na stranom (francuskom) jeziku (73-74).

Biblijski sadrzaj i jezicna zacudnost pruza Wildeu odmak od salonskog miljea koji je dotad
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ironizirao u svojim komedijama, i jo$ snazniji odmak od opcéenitog nacela da je umjetnost odraz
neposredne zivotne zbilje te pomak u smjeru larpurlatizma i esteticizma (Gasparovi¢ 74).

U Bibliji postoje dvije verzije price o Salomi, po jedna u Matejevom i u Markovom
evandelju (Biblija Mt 14,1-12; Mk 6,14-29). Gasparovi¢ isti¢e kljucne elemente koje u svoj
dramski tekst preuzima i Wilde — Herodovu strepnju pred kritikom Ivana Krstitelja, Salomin ples
1 dekapitaciju Ivana Krstitelja (73). U Bibliji bezimena Herodijadina kéer kao nagradu za ples
pred kraljem Herodom trazi prorokovu glavu na maj¢in nagovor — u Wildeovoj inacici Saloma
sama trazi glavu Ivana Krstitelja (Primorac 125). Wildeu je kao inspiracija posluZilo nekoliko
reCenica iz Biblije te zapisi rimskog povjesniCara Josipa Flavija, no te izvore tretira prilicno
slobodno (Donohue 124). Legenda o Salomi je dugovjecna, a njezin se poCetak smjesta u Bibliju,
prvi joj ime nadijeva Josip Flavije, a razliCite verzije price o odrubljivanju glave zatvoreniku na
nagovor ljubavnice ili kurtizane potjecu iz pretkrs¢anske ere (Primorac 123). Kao tri razdoblja u
kojima se biljezi porast zanimanja za tu legendu Primorac navodi vrijeme rimske dekadencije,
krizarske ratove (kad se osobito Stuje Ivan Krstitelj, a kao njegova suprotnost isti¢e Saloma) te u
razdoblju esteticizma (ibid.). Primorac, poput Dijkstre, istice biblijske i rimske (anti¢ke) pretece
lika Salome, a kolebljivu popularnost tog lika povezuje sa zanimanjem onodobne opcée kulture za
famme fatale. Salomu se tako koristi kao prikaz nepo¢udne Zenskosti nepovezane naizgled s
religijskim elementima (u usporedbi s likovima Eve i Pandore) koja ima negativne posljedice
ograniene na samu Salomu. Valja istaknuti da se u Herodu potkraj drame ipak budi strah od
neznana Boga te daje ubiti Salomu (Im 375-376).

Za razliku od Wildeovih salonskih komedija gdje je erotika potisnuta i tek naznacena, u
Salomi postaje jedan od sredi$njih motiva koji je neprestance prisutan na pozornici — dovedena je

[do] ., (...) perverzije, zaodjenuta u secesijsko i dekadentno ruho (...)* (Gasparovi¢ 74). Na
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samom pocetku drame nagovijesta se Salomina pogubna ljepota — Herodijadin paz odmah
upozorava Sirijca da je opasno tako gledati ljude kao §to on promatra Salomu (Gasparovi¢ 75).
Pogled i gledanje dodatno naglasavaju vizualni element drame, naznac¢uju odnose medu likovima
- Salomin pogled uznemiruje Jokanaana (Ivana Krstitelja; u Krlezinoj verziji Johanaana, nap.
aut.), Saloma isprva bjezi od Herodovog pogleda, a zatim plese pred njim. Ti nezeljeni pogledi
ujedno su i osuda na smrt. Mladi Sirijac pocinio je samoubojstvo kad je Saloma pocela gledati i
zudjeti za Jokanaanom, Jokanaan stradava nakon Sto odbije Salomu 1 njezin pogled. Salomu
ubijaju vojnici nakon Sto se kona¢no izlozi Herodovom pogledu 1 pleSe za njega.

Jedan od najvaznijih motiva koji se uvodi na pocetku drame je mjesec, luna ¢ija se ljepota
usporeduje sa Salominom. Prema Gasparovicu, motiv mjeseca povezuje Wildea s ranijom
knjizevnom tradicijom kao znak zacudnog, onostranog, ali osjecajem groze 1 morbidne erotike:
poveznica Erosa i Thanatosa provlaci se u europskim knjizevnostima od stare Helade, preko
romantizma do secesije (74-75). MjeseCina se uvodi ve¢ u prvoj didaskaliji, a GaSparovic¢
naglaSava zdruzivanje motiva mjeseca 1 smrti ve¢ u prvoj replici u drami: Herodijadin paz
usporeduje mjesec s mrtvom zenom (ibid.). Wilde gradi dramsku napetost nizom usporedbi i
boja — Herod nudi vizualno atraktivne, uglavnom bijele i srebrene predmete Salomi kad ju
nagovara da pleSe za njega, ali ona je opCarana Jokanaanovim glasom (ibid.). Kontrast izmedu
vizualnog 1 sluSnog naglasen je i1 prije nego Sto Saloma i Jokanaan stupaju na pozornicu —
Herodijadin paz, mladi Sirijac i1 vojnici komentiraju Salominu ljepotu uz povremene prekide
izazvane Jokanaanovim propovijedanjem. Jokanaanov glas i propovijedanje su dovoljni da
zaintrigiraju Salomu, ¢ak i prije nego sam Jokanaan izade iz cisterne u kojoj je zatocen. Prema
GaSparovicu, Salomu privla¢i Jokanaanova snazna li¢nost, a njegovo odbijanje joj izaziva jo$

vecu Zelju; na putu do Jokanaanovih usana vjesto iskoriStava opc¢injenost mladog Sirijca (75).
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Perverzna, morbidna erotika svoj vrhunac dozivljava u Salominom ljubljenju mrtvih usana
Jokanaana i njezinom zavr§nom monologu (Wilde 71-72).

Gasparovi¢ razraduje opreku izmedu Jokanaanovog uzviSenog biblijskog stila kojim
poziva na obracenje i Salominog lirskog govora posve usredoto¢enog na iskazivanje vlastite
zudnje za Jokanaanovim tijelom (75-76). Prije nego $to Jokanaan izade iz cisterne, Saloma slusa
njegov glas koji najavljuje dolazak Spasitelja, a ¢im istupi iz cisterne, prorok dodatno zaoStrava
svoj govor indirektno prozivaju¢i Heroda 1 Herodijadu. Wilde se u ovim replikama odmice od
biblijskog predloska prema kojem je Ivan Krstitelj kudio Heroda jer je uzeo Zenu svoga brata;
Wildeov Jokanaan naglasak premjesta na Herodijadu, prikazujuéi je kao bludnicu (Wilde 56-57).
Jokanaanov govor, medutim, nije posve liSen koloristickih elemenata kad prvi put vidi Salomu:
,1ko je ova zena $to me motri? (...) Zbog Cega me gleda svojim zlatnim o¢ima ispod pozlac¢enih
kapaka?“ (Wilde 57). Kad mu je Saloma otkrila tko je, poziva ju na obrac¢enje i ponovno priziva
Herodijadu ¢iji je ,.krik (...) grijeha stigao sve do usiju Gospodnjih.” (ibid.). Salomine pomno
razradene replike prepune detalja paradoksalno opisuju prorokovo tijelo naizmjence
,hajpoetskijim poredbama i najgnjusnijim epitetima‘ (Gasparovi¢ 76).

Saloma: Jokanaane zaljubljena sam u tvoje tijelo. Ono je bijelo poput ljiljana u polju, Sto

ga kosac nigda nije kosio. (...) [N]i stope zore (...), niti grudi lune kad prilijeze o grudi

mora... Ne postoji niSta na svijetu §to bi bilo bijelo poput tvojega tijela. Pusti da taknemo
tvoje tijelo.

Jokanaan: Natrag! kéeri babilonska! (...) Necu te slusati! (...)

Saloma: Tijelo ti je odvratno. Sli¢no je tijelu gubavca. (...) Jokanaane, u tvoju kosu sam

se zaljubila. Tvoja je kosa poput grozdova (...). (Wilde 57-58)
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Wilde gradi dramsku napetost dugim Salominim replikama u kojima se fiksira na odredeni dio
njegove pojave — u prvom dijelu na bijelo tijelo, zatim na crnu kosu, a naposlijetku na crvene
usne. Gradacijom tako prelazi od cjeline prema najmanjem detalju, a uz svaki dio vezuje
odredenu boju. Istice ljepotu Jokanaanovog tijela, uz njega vezuje jednu od najvaznijih boja u
drami, bijelu boju i motiv mjeseca kao najavu za predstojecu smrt. Jokanaan se buni i prekida
njezin monolog, a Saloma mu odgovara nizom grotesknih usporedbi koje kulminiraju motivom
groba. Nakon tog vrhunca, Saloma lirski snatri o Jokanaanovoj crnoj kosi, sve dok ju Jokanaan
ponovno ne prekida izazivaju¢i novi Salomin pomak prema makabri¢nom. Vrhunac Salominog
govora jest njezino inzistiranje da poljubi crvene prorokove usne. Nista Sto joj Jokanaan nakon
toga govori, ¢ak niti samoubojstvo mladog Sirijca, ne moze odvratiti Salomu od ispunjenja
njezinog nauma — njezina fiksacija na Jokanaanove usne je tolika da niti ne iskazuje Zaljenje za
Sirijcem. Gasparovi¢ navodi njezinu repliku ,,Poljubit ¢u tvoje usne, Jokanaane!* kao neopozivu
odluku koju ¢e izvrsiti pod svaku cijenu.

Saloma jest srediste i slika svoje razvratne i dekadentne okoline, odlikuje ju neobuzdana
senzualnost, predmet je pozude mnogih dvorjana, ¢ak i vlastitog ocCuha, kralja Heroda, a
izvrgnuta je Kritici proroka Jokanaana (ibid.). Primorac smatra da ova drama funkcionira kao
kritika drustva — navodi tezu Gail Finney prema kojoj sam izbor francuskog jezika u Wildeovom
primjeru (i u slucaju anglosaksonske kulture) predstavlja jezik Drugoga koji nesputano iskazuje
vlastitu seksualnost (ibid.). Takoder, Jokanaan postaje objekt koji Saloma gleda, a njegove usne
predmetom njezinog fetiSa (Primorac 127). Salomin pogled fiksira se na Jokanaana te svojim
dugim i1 pomno razradenim monolozima detaljno iskazuje svoju opsjednutost prorokovim
tijelom. Pogled i pozuda najavljuju smrt — Saloma gleda i trazi Jokanaanovu smrt, a Herod s

druge strane pogledom prati Salomu 1 na kraju nareduje njezino pogubljenje.
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Nasuprot komedijama Oscara Wildea koje su nadzivjele sve skandale, drama Saloma,
izvorno napisana na francuskom jeziku, postavljena je svega jednom za autorova zivota. Likovi i
dramski modeli bili su strani Wildeovim suvremenicima, a biblijski motivi i lascivni sadrzaji
osnovom za cenzuriranje. Wilde svoje klju¢ne motive preuzima iz Biblije koja sadrzi dvije
verzije price o Salomi - Herodovu strepnju pred kritikom Ivana Krstitelja, Salomin ples i
dekapitaciju lvana Krstitelja. Popularnost samog lika Salome raste i opada u skladu sa
zanimanjem trenutne kulture za fatalne zene od biblijskih i anti¢kih (rimskih) preteca. Jedan od
najvaznijih motiva jest pogled i gledanje kojim se naznacuju odnosi medu likovima a ujedno i
predskazuje smrt. Vizualni element dodatno je naglaSen motivom mjeseca zdruzenog s motivom
smrti Cija se ljepota usporeduje sa Salominom. Premda Herod nudi vizualno atraktivne,
uglavnom bijele 1 srebrne predmete, Saloma je opcinjena Jokanaanovim glasom tj.
propovijedanjem. Dramatska napetost gradi se Salominim dugim replikama u kojima se fiksira
na odredeni dio prorokovog tijela od najmanjeg detalja do cjeline. Perverzna i morbidna erotika
dostize vrhunac u Salominom ljubljenju Jokanaanovih usana na odrubljenoj glavi. Saloma tako
jest srediSte svoje dekadentne okoline — predmetom je gledanja i pozude mnogih dvorjana.

Medutim, pogled ujedno oznacava i smrt, prvo Jokanaanovu, a zatim i Salominu.

4. GALOVICEVA TAMARA

Stvaralastvo Frana Galovi¢a potrajalo je svega deset godina kad je stradao na ratiStu
1914. godine (He¢imovi¢ 178). Julije Benesi¢, jedan od Galovicevih najbliskijih prijatelja,
rukopise (He¢imovi¢ 179). He¢imovi¢ isti¢e da je Galovi¢ bio izuzetno marljiv dramski pisac,
odbijao se fiksirati na odredenu formu, vrijeme i mjesto radnje; tek mu je predmet radnje

najcesce bila ljubav (182-183). Sve to ukazuje na mladog i ne posve definiranog dramatic¢ara. O
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tome svjedoc¢i i Tamara — He¢imovi¢ ocjenjuje da je prva, prozna verzija uspjesnija, dramatskija,
dok u drugoj, versificiranoj verziji prevladava lirika te nije iskoristio znacajke prve jer ih nije ni
bio svjestan (188-189).

Dijalog ima istaknutu, no razli¢itu ulogu u dvjema verzijama drame. U proznoj verziji
drame, sredi$nji dio u kojem Tamara razgovara s Putnikom uokviren je pocetnim i zavrSnim
zapovijedima robinji. Dijelovi dijaloga s robinjom naznacuju da je Putnikov dolazak tek kratki
predah od uobiajenog mrtvila u ponavljajuéem 1 monotonom ritmu Tamarinih dana u kuli.
Robinjina replika Tamari: ,,Ve¢ znadem dobro tvoje misli i zapovijedi...“ i Tamarin plan da
sunovrati Putnika u rijeku Terek ne bude li ispunio njezina oc¢ekivanja o vje¢noj ljubavi ukazuje i
najavljuje rutinu kojoj ¢e razoCarana Tamara u nastavku drame pribje¢i (Galovi¢ 96). Sam lik
Tamare opre€an je u svojim romantiarskim snatrenjima za trajnom ljubavi i fatalnom crtom
zbog koje se ne libi oduzeti zivot ljubavniku koji bi se mogao pohvaliti da je osvojio Tamaru.
Fatalna crta na kraju ipak prevladava jer jedino smrt Putnika moze razrijeSiti sukob izmedu
Tamarinog snatrenja o ljubavi i stvarnosti odbijanja zbog vjernosti zaru¢nici.

U stihovanoj verziji Tamarin pocetni monolog fokusira se na ¢eznju i dosad neuspjesno
traZenje ljubavi te manje paznje pridaje smrti prethodnih ljubavnika; vlada vece uzbudenje i nada
nego u proznoj ina¢ici koju donosi dolazak Putnika (Galovi¢ 108-110). He¢imovi¢ navodi da je u
proznoj verziji Tamara bliza Ljermontovljevoj fatalnoj Zeni, dok je u versificiranoj varijanti
nesretna, romanti¢na i zanesena (189). U versificiranoj verziji na pocetku susreta s Putnikom
motiv smrti se ponavlja i dopunjuje zanosnom govoru o usamljenosti (Galovi¢ 113-114).
Versificirana verzija viSe se fokusira na pri¢e — Tamarino odrastanje bez roditelja, Putnikovo
putovanje do Tamarinog grada i borba s medvjedom, a kulminira Tamarinom pricom o kneginji

koja se bacila u rijeku Terek nakon $to je njezinog zaru¢nika ocarala kraljica. Nakon prianja
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prica Putnik omamljen vinom i Tamarinim rije¢ima ipak se otreznjuje kad Tamara ponovo
spominje tragi¢nu kneginjicu (Galovié 124). Carolija se prekida, no dijalog se nastavlja u
jednakom zanosu, sve do Putnikove smrti. Ranija, prozna verzija sluzi kao putokaz u zanosu
stihovane verzije te gotovo poput prvog ¢ina drame postaje klju¢em za deSifriranje glavnih
dijelova stihovane verzije. lako je resi trodijelna struktura (uvodni Tamarin govor o neuspjelom
traZzenju ljubavi, zatim razmjena pri¢a s Putnikom te Putnikovo odbijanje i smrt), gradnje
dramske napetosti gotovo da i nema. U obje verzije Tamara na kraju izrazava zaljenje jer njezina
zelja ostaje i dalje neispunjena. Dramska situacija se smiruje i Tamara upada u svoju rutinu
dajuci uobicajene naloge robinji da joj poSalje roba da ne bude sama (Galovi¢ 406, 128).
Hec¢imovi¢ se dotice 1 Galovi¢eve opsjednutosti smréu u kojoj se kadsto ucitavaju
biografski elementi (184). Smrt tako postaje lajtmotivom, opsesijom. Tamara u Svojoj prvoj
replici spominje niz nedostojnih ljubavnika koje je ,,bacala kroz ona vrata u Sumni Terek, da se
na liticama koje on oplakuje, razmrskaju, (...)* (Galovi¢ 95). Kad se po prvi puta obrac¢a Putniku,
Tamara opisuje samocu 1 pusto$ u kojoj zivi te mu govori da je ,,donio svijetli tracak zivota u ovo
mrtvilo (...)* (Galovi¢ 97). Nasuprot Wildeovoj Salomi, gdje se oko motiva smrti gradi napetost,
smrt je, barem u proznoj inacici, dio Tamarine svakodnevice — dok Tamara ocekuje novi zivot,
likovi iz Wildeove Salome c¢ekaju na smrt. U obje inacice Tamare nizu muskih mrtvaca
pridruzuje se jedan vise na kraju drame, dok je u Salomi smrt izniman dogadaj koji se pazljivo
najavljuje motivima mjeseca i krvi — dekadentni svijet postaje na kraju poguban za Jokanaana
koji se, sli¢no kao i Tamarini ljubavnici, odbija prepustiti zavodenju fatalne Zene te za to placa
glavom. Smrt naposlijetku sustize 1 samu Salomu, dok Tamara neokrznuta nastavlja svoje

monotono postojanje u kuli iznad Tereka.
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Galovi¢ je od dolaska u Zagreb marljivo biljezio svoje dojmove o kazaliSnim
predstavama koje je gledao, ali koje su mu sluzile i kao inspiracija za njegove vlastite drame
(Detoni Dujmié¢ 73). Tamara je pisana na tragu njegovih promisljanja o subjektu kao sredistu
drame oko kojeg se organizira radnja odnosno aktantski ugovor (ibid.). Kao inspiraciju koristi
istoimenu Ljermontovljevu baladu, no Batusi¢ smatra da je traga ostavila i zagrebacka premijera
Wildeove Salome o kojoj takoder piSe u svojem teatarskom dnevniku (243). | Tamara i Saloma
organizirane su oko zudnje glavnih junakinja koje svojim umje$nim govorom usmjeravaju
djelovanje ostalih, mahom muskih likova oko sebe. Iako zapocinje kicenom didaskalijom 1
pomnim opisom interijera kojima slijedi Wildea, Galovi¢ vrijeme radnje pomice od sutona na
no¢, a govor likova u kontrastu je sa zlatnim detaljima i crvenom svjetlos¢u dvorane te sluzi
iskazivanju osje¢aja. Smrt, kao provodna nit, povezuje pojedine dijelove prozne inaice U
skladnu cjelinu, no daleko je od Wildeove prenapucenosti aluzijama i raskosi. U stihovanoj
inacici smrt se spominje uglavnhom u umetnutim pricama — Tamarin uvodni monolog o
prethodnim ljubavnicima, Putnikov bliski susret sa smréu uklju¢uje borbu s medvjedom, a
Tamarina pri¢a 0 kneginjici sadrzi nasilnu smrt (Galovi¢ 109; 114-116; 118-120). Sve dok se
zadrzavaju na razini vremenski i idejno udaljenih prica, svaki od njih smatra da ¢e ostvariti svoje
snove, no Carolija se prekida kad Tamara priblizi svijet kneginjine price zbilji 1 sadasnjosti —
Putnik se prisjeca vjerenice koju bi mogla zadesiti sudbina jednaka kneginjinoj prepusti li se
Tamarinim carima (Galovi¢ 124). Dijalog izmedu Tamare i Putnika tako je zapravo sukob
izmedu viju prica koje ne mogu supostojati. Smrt Putnika tako se nekoliko puta predskazuje, bez
vece izgradnje dramske napetosti, a sam zavrSetak drame je antiklimakti¢an. Na kraju stihovane
inadice Putnik jednostavno stradava u srazu sa Tamarinom pri¢om koju ona gradi na temelju

svojih oc¢ekivanja od idealne ljubavi.
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Samo formalno ostvarivanje Tamare u proznoj i versificiranoj inacici priblizava je
Wildeovoj Salomi. Im navodi da je ranija verzija Wildeove Salome ukljuc¢ivala obracenje prije
nego Sto pada u rijeku i santa leda joj odvaja glavu od tijela, a sama dekapitacija bila je direktno
uklju¢ena u naslov djela (172). Moralisticki i religijski elementi uvrsteni su u kona¢nu verziju
Wildeove drame, a posebno su poentirani na kraju, kad se u Herodu probudi strah protiv neznana
Boga te odluci njezinom smréu ponovo uspostaviti red ukidanjem transgresivnog elementa (Im
374). Tamara je potpuno ostvarena s dvije varijante raspleta - u proznoj verziji, Tamara direktno
komunicira s Putnikom, dok u stihovanoj verziji pria o nesretnoj kneginji otreznjuje Putnika 1
podsjeca ga na njegovu zarucnicu (Hec¢imovi¢ 189). U obje verzije, Tamara upuéuje putnika na
vrata iz svoje dvorane koja ga vode direktno u bezdan i smrt.

Galovi¢eva Tamara reducirana je brojem likova na troje — uz Tamaru i Putnika, jedini lik
je Tamarina robinja. Reduciranje raskosnog izraza koji obiluje detaljima i zlatom u Tamarin
govor o ¢eZnji i zelji za pripadanjem tako prati i reduciranje broja muskih likova — preminuli
ljubavnici spominju se u uvodnom Tamarinom monologu te brzo ustupaju mjesto Putniku.
Nasuprot Salomi, koju gleda veci broj muskaraca, Tamara ima doticaja samo s jednim te se
komplicirani i nejasni odnosi iz Salome ne prenose na Galovi¢evu dramu. Saloma se kao famme
fatale gradi na usporednim i viSestrukim pogledima, govorima i aluzijama s nekolicinom
muskaraca, dok Tamara svojim rije¢ima kao jedini prezivjeli svjedok potpuno kontrolira diskurz
0 sebi kao fatalnoj Zeni. Redukciju likova Galovi¢ pokuSava nadomjestiti u stithovanoj verziji
pomocu price o nesretnoj kneginjici koja se baca u rijeku Terek jer joj zla kraljica otima
zaru¢nika (118-120). Tamara samu sebe pokuSava predstaviti kao nesretnu i usamljenu, no
Putnikovo spominjanje vlastite vjerenice naruSava njezinu viziju; Tamara naposlijetku uklanja

Putnika jer se ne uklapa u njezinu pricu ¢ime se potvrduje izgradnja drame oko Tamarine Zudnje.
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O Galovi¢u kao mladom i ne posve definiranom, ali marljivom dramaticaru svjedoce
dvije verzije Tamare, drame napisane u desetogodiSnjem stvaralaCkom zanosu prekinutom
autorovom pogibijom u ratu 1914. godine. Galoviéeva impresioniranost zagrebackom
premijerom Wildeove Salome poti¢e ga na organiziranje svoje drame oko Zudnje glavne
junakinje, a govor i dijalog pritom imaju istaknutu ulogu. U proznoj verziji, sredi$nji dio
Tamarinog razgovora s Putnikom uokviren je njezinom rutinom - zapovijedima robinji i
prisjecanjem na ubojstva nedostojnih ljubavnika. U versificiranoj verziji veci je fokus na
Tamarinoj Ceznji za trajnom ljubavi. Unato¢ kontinuitetu zanosnog govora, Putnikova i
Tamarina pri¢a ne mogu supostojati te se razrjeSuju Putnikovom smréu. Smrt i opsesija smréu
kao dio zivota postaju provodnim motivima u obje verzije Galovi¢eve drame. Nasuprot tome, u
Wildeovoj Salomi napetost se pazljivo gradi motivima mjeseca i krvi, a kulminira smréu kao
iznimnim dogadajem. Muskarce u tekstovima oba autora ¢eka smrt jer se odbijaju prepustiti
zavodenju naslovnih fatalnih zena. Na formalnoj razini, Tamaru je moguce usporediti sa
Salomom iz ¢ije su ranije verzije prezivjeli reducirani moralisticki elementi. Smrt postaje
sredstvo kojim se uspostavlja prethodno utvrdeni poredak — u Wildeovoj dramu danak mora
platiti sama Saloma, dok Tamara Salje u smrt samo Putnika te tako ostaje ogledni primjerak
fatalne zene. Reducirani broj likova nadomjesta se ubijenim ljubavnicima, a u stihovanoj verziji
Tamare i umetnutim pri¢ama. Tamara potpuno kontrolira svoju pricu, ¢ak i1 kad joj Putnik
spominjanjem svoje vjerenice pomrsi planove — Tamara je Salje u smrt i time uklanja iz svog

diskurza.

5. KRLEZINA SALOMA
Usporedba istoimenih likova i drama iz pera Oscara Wildea 1 Miroslava KrleZze namece

se ve¢ od Krlezinih dnevnickih zapisa Davni dani. Premda je mladi Krleza op¢injen Wildeovom
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dekadencijom, zeli ostvariti odmak te piSe svojevrsnu ironizaciju, parodiju na Salomu (Vidan
116). Taj odmak vidljiv je i u ¢injenici da ne posvecuje zaseban esej Wildeu, nego ga spominje
unutar eseja o Rilkeu, Vidmaru, Proustu i njemackoj lirici (Senker).

Naslovna junakinja je najvaznija zajedniCka karakteristika obaju tekstova (Primorac
125). Saloma je fatalna Zena, zavodi svojom slatkorjecivos¢u, na njoj pocivaju brojni pogledi,
dok ona sama donosi smrt za proroka u obje verzije. U Krlezinoj verziji izraZenija je slicnost s
Galovicevom Tamarom jer Saloma ne mari mnogo za ljubavnike kojima s lako¢om manipulira.
Wildeova Saloma svojim govorom donosi tako smrt samo jednom muSkarcu, dok Krlezina
junakinja prvo daje ubiti Johanaana, a zatim i Kaja Antonija, rimskog oficira. U obje verzije, vrlo
kratko postoje dva Zenska lika — u Krlezinoj verziji, Saloma istiskuje svoju vlastitu majku i udaje
se za strica u skladu s Elhallagovom tezom da pogubna ljepota i destruktivnost nisu ciljevi sami
po sebi, nego su tek sredstvo kojim famme fatale postize Zeljeni ekonomski i druStveni status
(86). Nasuprot istoimenoj prethodnici koja pogiba kako bi se ponovo uspostavio moralni
poredak, Krlezina Saloma spletkari i manipulira muskarcima da bi se domogla vlasti.

O genezi Krlezine Salome postoje brojne spekulacije, a najraniji dijelovi datiraju iz 1913.
i 1914. (Senker). Prema Marjani¢, fragmenti Salome u Davnim danima s manjim su izmjenama
kasnije pretoCeni u prvi i drugi dio kona¢ne verzije drame (121- 126). Primorac naglasava
antiwildeovski pomak u Krlezinoj drami — ,,inkantacijski patos zamjenjuje salonsko brbljanje*
(127). Sli¢nu interpretaciju govora daje i sam Krleza u Davnim danima (11). Primorac zatim
zamjecuje i razlike u kronotopu — primjerice, Johanaana dovode iz razine mora, a otok ljubavi je
preobrazen u ,,pasje ostrvo™ (127). Primorac se fokusira na Salomu kao atipi¢an zenski lik —
nezainteresirana je za pomade i o¢uvanje ljepote poput svoje majke Herodijade te nije rob svoje

seksualnost i strasti (ibid.). Saloma se voli poigravati muskarcima, ¢ak i priprostim i neukim
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Johanaanom — nakon S$to ga osvoji svojom rjecito$¢éu, s jednakom vjeStinom ga daje ubiti.
Primorac u tom njezinom ¢inu vidi najve¢i odmak od Wildea i ujedno razotkrivanje Johanaana
kao laznog proroka koji se ne samo brzo odrice svojih ideala, nego i ne otvara svojih usta pred
Salominim laskanjem (127-128). Krleza daje mo¢ Salomi da govori, da kritizira drustvo oko
sebe. Johanaan Sutnjom daje pristanak Salomi i odstupa od svojih ranijih rije¢i; Saloma Suti tek
potkraj drame kad je svojim rije¢ima dovela sebe u Zeljeni polozaj Herodove Zene.

Medi¢ usporeduje dvije Salome i pritom nastoji izbjeci interpretaciju iz Davnih dana koju
je dao sam Krleza. Sam dramski tekst dozivio je mnoge prerade u pola stoljeca, a jednako tako
su se mijenjali 1 autorovi popratni komentari (Medi¢ 87 - 88). Stoga Medi¢ istice paradoksalnost
prakse da se tumacenje Salome stavlja u takve promjenjive okvire (91). Krleza u svojim
popratnim komentarima i mnogostrukim preispisivanjima Salome oponasa samu strukturu drame
koja pociva na reinterpretiranju, razmatranju izgovorenog i moc¢i koju ima pomno oblikovana
replika (Medi¢ 91 — 91). Medi¢ stoga inzistira na mo¢i jezika kojom Saloma vlada u drami (92-
93). Naglasava i sliénost Wideovog i Krlezinog djela u vidu osobitog odnosa spram jezika,
autoreferencijalnosti i ocudenja (Medi¢ 95). Tako obje Salome neprestano iskazuju svoj polozaj
u nizu metafora nerazumljivih njihovim sugovornicima jer negiraju cijeli ,,komunikacijski sustav
zajednica kojima pripadaju.© (Medi¢ 96). Krlezina Saloma, je medutim, jedina u drami koja je
svjesna svoje upotrebe jezika i1 vjesto to koristi (Medi¢ 97). Prema Medicu, drama se otvara
kontrastom izmedu nakicene, esteticisticke didaskalije i Salomine prezasi¢enosti muskarcima
koji je okruzuju: u svojoj prvoj replici zamjenjuje rije¢ ,,muskarac” pse¢om metaforikom te
spominje milesa glorioususa (101). Inkorporacijom stranih izraza odaje dojam salonskog govora
te uvodi pojam koji upucuje na plautovsku komediju (ibid). Plavo more i raznoliki rascvjetani

grmovi u sumrak tako stoje u ostrom kontrastu s prvom Salominom replikom Kkoja banalizira
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muskarce, i istovremeno izrazava Salominu zelju za nekim tko je ,,[n]eSto viSe, samo za jednu
jedinu nijansu“ (Krleza 253). Na slicnu uvodnu repliku nalazimo u Galovi¢evoj Tamari —
Galoviceva junakinja iznosi ¢eznju za trajnom ljubavi i spominje ubijanje brojnih nedostojnih
ljubavnika isti mah te se isprva ¢ini da i Krlezinu Salomu muci nedostatak idealne ljubavi.

Cale Feldman ocrtava femme fatale u hrvatskoj dramatici nakon 1910. te se dotice
Krlezine drame Saloma. Lik fatalne Zene nema jedan Cvrsti identitet, ve¢ je ,,serija maski i
opre¢nih glumackih stavova* (Cale Feldman 269). Saloma u prvom dijelu izrazava zabrinutost
zbog Tetrarkina (Herodova) nauma da je oZeni Kajom Antonijem i1 Helenima: ,(...) Moj
kraljevski pooc¢im, uzviSen Tetrarka hoc¢e da zakolje moju majku da bi me mogao okruniti
judejskom krunom. (...) Od svega, prema tome, najvise bih voljela umrijeti.” (Krleza 255-256).
Prvi dio drame kulminira motivom smrti na kraju Salomine duge replike, a Prorokov glas
postupno gusi ,;razgovor kakav se tjera oko gospodskih igara rije¢ima‘ (Krleza 256). Saloma,
medutim, kao vjeSt orator zauzdava 1 taj glas te je jednostavno zamolila Kaja da pozove
Johanaana njoj gore na terasu te ga udalji od publike (Krleza 260). Saloma dugim nizom
ukraSenih replika zbunjuje i potpuno usSutkava Jokanaana. Primorac navodi da Saloma iz
znatizelje progovara Jokanaanu, a ,,[nj]ezin ¢in zavodenja Jokanaana predstavlja i ¢in njegova
raskrinkavanja“ (128). Saloma se razocarala u Johanaana ao laznog proroka koji ne stoji iza
rije¢i koje propovijeda te tog istog Kaja prvo iskoristava da ukloni Johanaana, kasnije daje
ukloniti i samog Kaja te prihvac¢a ulogu Tetrarkine Zene (Krleza 276-277). Salomine rije¢i ne
razotkrivaju motivaciju, nego su sredstvo kojim se razvija drama. Salomin odnos prema
muskarcima usporediv je s Tamarinim - Galovi¢eva drama uokvirena je usamljenom Tamarom
koja dugom nizu nedostojnih ljubavnika pridruzuje najnoviju zrtvu, Putnika. Saloma ih s

jednakom lakocom osvaja, a zatim odbacuje 1 Salje u smrt. Razlika izmedu Tamare 1 Salome je u
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njihovoj perspektivi — dok se Tamara nada vje¢noj ljubavi koja ¢e je trajno rijesiti usamljenosti,
Saloma pazljivo planira svaki korak do udaje za svog strica, Tetrarku. Na kraju drame ukazuje se
Tetrarka koji po znamenju (Prorokovoj odrubljenoj glavi pokrivenoj smokvinim listom)
zakljucuje da je Saloma spremna prihvatiti njegove poglede i ponudu za brak (Krleza 279).
Nasuprot Wildeovoj verziji u kojoj Tetrarka ubija Salomu kako bi uspostavio mir i moralne
vrijednosti, Salomina ti§ina pred Tetrarkinim naumom nagovijeSta da ¢e se Saloma prepustiti
Tetrarki jednako kao §to se Jokanaan prepustio njezinim rijeCima. Naposlijetku, Salomina rijec¢
vodi je kroz dramu, a Sutnja zapecacuje sudbinu.

Najraniji fragmenti Krlezine Salome datiraju iz 1913., a svoj kona¢an oblik dobiva tek
pola stoljeca kasnije. Geneza drame okruzena je brojnim spekulacijama, a sam autor joj je davao
razli¢ite popratne komentare 1 mnogostruko je preispisivao. Stvaranje drame oponasa strukturu
drame koja pociva na razmatranju izgovorenih rije¢i i njihovoj mo¢i. Saloma je tako fatalna Zzena
1 svojom Zudnjom odreduje dramatsku strukturu, a svojim rijeCima upravlja zivotima muskaraca
oko sebe. I Wildeova i Krlezina Saloma negiraju govor zajednice u kojoj obitavaju. Lik Salome
u Krlezinoj verziji nema jedan ¢vrsti identitet, nego se formira svojim replikama kao niz maski
primjerenih situaciji u kojoj se nalazi. Iako se isprva ¢ini da poput Galovi¢eve Tamare trazi
trajnu ljubav i na putu do nje ubija nedostojne ljubavnike, Salomina lako¢a kojom manipulira
muskarcima ima za krajnji cilj vlast. Najve¢i odmak od Wildeove junakinje tako vidimo u
odnosu prema liku Jokanaana kojega uspjeSno zavodi i daje ubiti ¢im shvaca da su njegove rijeci
iz propovijedi lazne. Nasuprot Tetrarkinom ubijanju Salome u Wildeovoj verziji kako bi
uspostavio moralni poredak, u KrleZinoj verziji Saloma Sutnjom pristaje na Tetrarkinu ponudu za

brak i uspostavu novih odnosa mo¢i.
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6. ZAKLJUCAK

Cilj ovoga rada bio je analizirati likove Salome i Tamare u dramama Oscara Wildea,
Frana Galovi¢a i Miroslava Krleze kao ogledne primjere fatalne Zene iz razdoblja esteticizma.
Pritom sam se ukratko osvrnula na povijest fatalne Zene jer je taj lik stariji 1 od pisane
knjizevnosti, a u neposrednom drustvenom i povijesnom kontekstu odabranih triju drama
dozivljava procvat. Najraniji zabiljeZeni likovi lijepih i pogubnih fatalnih Zena su Eva iz Biblije 1
Pandora iz antickih mitova koje su prekrSile zapovijedi bozanskog, nadljudskog autoriteta.
Zahvaljujuci dugoj tradiciji i nizu takvih likova, famme fatale ocuvala se kroz stoljeca, a svoj
procvat je doZivjela u razdoblju esteticizma kojem pripadaju sve tri odabrane drame. U Salomi iz
pera Oscara Wildea naglasena je dekadentnost, a jedan od najvaznijih motiva je pogled i
gledanje koji u kona¢nici donose smrt. Vizualni element drame dodatno je naglaSen motivom
mjeseca, a kao kontrapunkt istice se Jokanaanov glas kojim je Saloma opéinjena. Morbidna
erotika u drami postupno se gradi Salominim gledanjem prorokova tijela, a vrhunac dostize u
Salominom ljubljenju mrtvih Jokanaanovih usama. Wilde posebnu pozornost pridaje dijalogu,
dok obilje detalja prenapucuje podjednako didaskalije i replike likova. Usloznjavanje rubnog
poloZaja Salome donosi upotreba orijentalnih motiva na ¢ijim se temeljima gradi cijeli svijet
drame podreden zapadnjackim idealima moralne ¢isto¢e. Na kraju drame zapadnjacke vrijednosti
obnavljaju se Salominom smréu. Galoviéeva Tamara, premda na pocetku sadrzi referencu na
Ljermontovljevu baladu, izgradena je na autorovim impresijama izvedbe Wildeove Salome. |
prozna i stihovana verzija Tamare sadrze vlastiti protusvijet odmaknut od povijesno-drustvenog
konteksta u kojem je autor pisao dramu. Cijela je drama, poput Wildeove Salome, organizirana

oko Zudnje glavne junakinje koja zavrSava smréu muskaraca koji su odbili njihovo zavodenje u
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dvije formalno razlicite verzije. Morbidnost i opsesija smréu prozimaju obje inadice drame. U
proznoj verziji izrazeniji je porast dramske napetosti koji naglo prekida povratak u kolotecinu
Tamarinog samotnog postojanja, dok je u versificiranoj verziji ve¢i fokus na Tamarinom
snatrenju o trajnoj ljubavi. U stihovanoj inacici istaknuto mjesto zauzima umetnuta prica o
kneginji koja isprva remeti Tamarine planove, no nakon Putnikove smrti potvrduje Tamaru kao
jedinu gospodaricu svog diskurza. Krlezina Saloma izgradena je na slozenom odnosu autora
prema istoimenoj Wildeovoj drami te preispisivanjem i1 komentiranjem u pola stolje¢a razli¢itih
fragmenata dramskog teksta. Saloma svojim pomno biranim rije¢ima upravlja sudbinama
muskaraca oko sebe, a odbacenim ljubavnicima vjeSto manipulira sve dok ih ne snade smrt. Za
razliku od Wildeove Salome, u Krlezinoj verziji naslovna junakinja s lako¢om zavodi i samog

Jokanaana/Johanaana, a njezin krajnji cilj je brak s Tetrarkom koji joj donosi vlast.
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