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Sazetak

Hercegovina je pod osmansku vlast pala 1482. godine te je ta vlast trajala sve do pocetka
XX. stoljeca. Iako pod osmanskom vlascu, franjevci su imali slobodu prakticiranja katolicke vjere
zahvaljujuéi sultanu Mehmedu II. i adhnami koju je 1463. godine urucio fra Andelu Zvizdovicu.
Franjevci su nastavili odrzavati kontakt s umjetnicima, kako lokalnim, tako i onim sa drugih
podrucja, kao $to je i Mletacka Republika s kojom je danasnja Bosna i Hercegovina ve¢ bila u
prijateljskim odnosima. Rad donosi najznacajnije primjere hercegovacke slikarske bastine iz
baroknih stolje¢a. Na temelju najznacajnijih djela, Bogorodica sa sv. Ivanom od Kriza i sv.
Terezijom Avilskom Cristofora Tasce i Bogorodica sa sv. Rokom i sv. Sebastijanom, franjevcem i
skupinom vjernika Sebastiana Devite, koja ukazuju na pojavu poboznosti prema BezgreSnom
Zacecu, primjeri obradeni u ovom djelu oni su marijanske ikonografije. Uvodenje tipa Bogorodice
na polumjesecu ikonografska je posebnost, a samo njeno caS¢enje nosi naboj tridentskog
katolicizma koje je potkrijepljeno analiziranim primjerima. Osim dva ve¢ navedena, ostala djela
ne posjeduju podatke o njihovom nastanku, kao ni imena samih autora.
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Ne dam te nikom, majko Hercegovino



uvoD

Hercegovina i njezina umjetnicka topografija veliki su zadatak povijesti umjetnosti. Do
sada su objavljeni tek pojedini ulomci njezine bastine, naj¢eS¢e vezani za arhitekturu 1 skulpturu,
ali slikarska bastina ostala je zanemarena.® S obzirom na zavi¢ajnu pripadnost i moguénost
istrazivanja na terenu, odabrala sam podrucje (Hercegovinu), a razdoblje (XVII. i XVIIL. stoljece)
I stilska pripadnost obradenog korpusa slika rezultat su istrazivackog zanimanja.

Cilj istrazivanja je — na temelju povijesno-umjetnicke i ikonografske analize — promotriti
hercegovacku slikarsku bastinu iz baroknih stoljec¢a u kontekstu onodobnih likovnih programa
poslijetridentske Crkve. Odabir djela koja ¢e biti obradena provela sam nakon terenskog obilaska
I prve autopsije materijala. Nadalje, metode istrazivanja bile su povijesno-umjetnicka analiza
(stilska kao i ikonografska), kriticki uvid na (malobrojnu) literaturu, komparativna analiza 1
odredenje vrijednosti i uloge tih djela u zakljucku.

Neke vazne znacajke hercegovacke slikarske bastine bile su razvidne ve¢ nakon prvog
obilaska terena: niti jedan utvrdeni utjecaj u hercegovackoj slikarskoj bastini — ikonografski pa ni
stilski — ne moze se pravilno razumjeti bez kontekstualne veze s mletackom bastinom i Sire,
utjecajem slikarskih $kola na Apeninskom poluotoku u poslijetridentskom razdoblju. Osim toga,
najvrsnije slike, Bogorodica sa sv. Ivanom od Kriza i sv. Terezijom Avilskom Cristofora Tasce i
Bogorodica sa sv. Rokom i sv. Sebastijanom, franjevcem i skupinom vjernika Sebastiana Devite
potvrduju stilski i ikonografski karakter te bastine. One otkrivaju jednu ikonografsku posebnost
koja ¢vrsto veze hercegovacku bastinu u maticu poslijetridentskih vizualnih rjeSenja te potvrduju
njenu razlikovnost — i u odnosu na daleki protestantski i na trenutni osmanski utjecaj — a to je
uvodenje tipa Bogorodice na polumjesecu i poboznosti prema Bezgresnom Zadeéu.?

Stoga je u diplomskom radu obradena marijanska ikonografija. Marija i njezino ¢as¢enje
samo po sebi nosi naboj tridentskog katolicizma, jer je njezin teoloski uspon ostao vezan za
Rimsku Crkvu, za razliku od protestantizma pa je tako ona postala razlikovni element u njihovom
medusobnom odnosu. Odredenjem srediSta ovog istrazivanja, marijansku ikonografiju, morala
sam iskljuciti neke slike (malobrojne) na kojima se Marijin lik ne pojavljuje. Slike poput Raspeti

u Mostaru, Stigmatizacija sv. Franje Giovannija Battiste Augustija Pitterija na Humcu u

! Dovoljno je pogledati tematski odabir u periodici ,,Hercegovina: ¢asopis za kulturno i povijesno nasljede* kao
primjer, gdje se bastini slavnih razdoblja

(Bosansko kraljevstvo, Hercegovacko vojvodstvo), onima koji su bili velika promjena (austrijska vladavina) i
posebno traumaticnim (Drugi svjetski rat) posvecuje znatna pozornost. Tako je, primjerice u broju 6 iz 2020.
godine ¢ak Sest ¢lanaka povezano sa temom stec¢aka, a niti jedno razdoblju XVII. i XVIIL. stoljeca.

2 Usp. ,,Bezgresno zacece®, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, Milan Miri¢ (ur.),
Zagreb: Sveucilisna naknada Liber, Kr§¢anska sadasnjost, Institut za Povijest umjetnosti, 1979., str. 144.



Ljubuskom te sv. Lucija na Sirokom Brijegu i sl. nisu u ovome radu uklju¢ene jer su dobro poznate
i publicirane.?

Bitno je naglasiti to da zemljopisni i administrativni pojam Hercegovine u danaSnjem
smislu ne odgovara u potpunosti podrucju koje je predmet ovoga istrazivanja. Razmotrene slike
tockasto su rasporedene oko glavnih sredista onodobne (kao i danasnje) duhovnosti na podrucju
povijesne Hercegovine, od kojih nisu sva smjeStena U njezinu opsegu, jer su ukljucena djela iz
povijesno vaznih samostana za pastorizaciju hercegovackog puka kao $to je franjevacki samostan
Duha Svetoga u Fojnici, koji je blizak, ali izvan njenoga zemljopisnog opsega.

Osim izravnoga uvida u materijal i terenske obrade (kataloskih izmjera), metode kojima
sam se sluzila bile su one povijesno-umjetnicke — analiza i ikonografska istraZivanja — te
komparacije hercegovackih djela s njihovim dalekim predloScima. Osvrt na literaturu vise je
istakao malen broj objavljenih studija nego $to je pruZzao moguénosti za kriticke analize
dosadasnjih studija, ali su istrazivacki tragovi u njima zacrtani bili presudni i za ovaj rad. S
obzirom na pandemijsko razdoblje tijekom kojega sam provela vec¢inu komparativnih istrazivanja,
ona su bila vezana za digitalizirane baze podataka te sam u ovom radu iskusila i prednosti metoda
digitalne humanistike: posebno su bile vazne razliite digitalizirane baze umjetnic¢ke topografije
talijanskih regija, pogotovo one vezane za predloske, odnosno grafike ostvarene u razli¢itim
medijima koje su sluzile kao likovni prijenosnici posebno uspjesnih slikarskih invencija, a koje su

* Arhivska istrazivanja bila su mi ograni¢ena na

»odjeknule 1 u hercegovackoj bastini.
dokumentaciju u samostanskim zbirkama ili Franjevadkom muzeju i galeriji Siroki Brijeg, ali je
ona najceSce bila razoCaravajuca $to se tiCe potrage za provenijencijom slika, prethodnim
restauratorskim zahvatima, a onda — dakako — ni o naruciteljima. Premda je rezultat istrazivanja
bio negativan, to je jos jace istaklo potrebu da se podatci o umjetninama biljeZe i dokumentiraju
kroz vrijeme.

Strukturu rada ¢ini povijesni okvir za razumijevanje hercegovacke slikarske bastine, potom
su obradene slike marijanske ikonografije — u sredi$njem dijelu — kao glavna tema diplomskoga
rada. Pristup s raznih motrista (atributivnih, stilskih i ikonografskih) osigurao je i medusobnu
provjeru rezultata dobivenih raznim metodama, a u zaklju¢ku naznaceni su osnovni rezultati
istrazivanja.

Cilj ovoga diplomskoga rada bio je ispitati hercegovacku slikarsku bastinu 1 odgovoriti na

dva polazi$na pitanja: o kojoj se bastini radi (brojem, vrsno¢om 1 zastupljenoscu) te koliko je

3 Vise u: Sanja Cvetni¢, Barokni defter: Studije o likovnim djelima iz XVII. I XVIII. stoljeéa u Bosni i Hercegovini,
Leykam international, Zagreb, 2011., str. 131.-137; 75.-78.; 147.-154.
4 Vise u: Lombardia Beni Culturali, https://www.lombardiabeniculturali.it/stampe



https://www.lombardiabeniculturali.it/stampe

tridentskoga bilo moguce uvuéi u bastinu koja je nastajala (ili se uvozila) pod osmanskom vlascu,
dakle pod vladarom koji nije bio ni kr§¢anski ni katolicki. S obzirom da je to bastina koja je —
dijelom — pomogla u vizualnoj evangelizaciji povijesnih Hercegovaca, koja je pratila pastoralni

rad drevnih franjevaca, mislim da je njezino proucavanje bilo (i ostaje) stru¢na obveza.



1. KATOLICI KAO NARUCITELJI U HERCEGOVINI ZA VRIJEME OSMANSKE
VLADAVINE

Polozaj i mogucnosti katolickih narucitelja umjetnickih djela u Hercegovini u razdoblju
nakon Tridentskog sabora (1545.-1563.), odnosno tijekom druge polovice XVI. te cijelih baroknih
stoljeca, XVII. i XVIIL stoljeca nije moguée razumjeti ako se prije njegova opisa ne objasni —
barem ukratko — njihov polozaj za vrijeme samih pocetaka djelovanja osmanske vlasti na tome
podrucju. Visestoljetna vladavina Osmanlija na podrucju danasnje Bosne i Hercegovine utjecala
je na identitetske znacajke, na sudbine i razvoj svijesti kako pojedinaca tako i naroda kao cjeline
te je uvelike promijenila kulturu i vjerske i politicke stavove i potrebe tada vecinsko katolickoga

puka pa je i njezina umjetnicka bastina time bila obuhvaéena i obiljezena.’

1.1. Pocetak osmanskih osvajanja

Prvi zabiljezeni napad osmanskih ¢eta na podru¢je Huma bio je veé 1386. godine.® Tada
su prodrli sve do doline Neretve, a stanovnistvo je odbjeglo u Ston na otoku PeljeScu. Drugi napad,
koji se dogodio dvije godine nakon prvoga, za Osmanlije nije bio tako uspjeSan, no to ih nije
pokolebalo. U sljede¢im godinama nastavili su napadati, razarati domove, plasiti stanovnistvo te
polako, ali sigurno osvajati zemlju. Ono $to je bitno napomenuti jest da tijekom turskih osvajanja
humski velika$i nisu bili u najboljim medusobnim odnosima, pa su njihove razmirice i svade
uvelike pogodovale Osmanlijama koji su ih znali okretati jedne protiv drugih i tako zapocinjati
unutarnje sukobe. Ona Cezarova Divide et impera za Osmanlije je oc€ito bila dosta uspjesna.

Mnogi vladari odrzavali su veze sa sultanom. Jedan od njih bio je 1 Stjepan Vuk¢i¢ Kosaca,
vojvoda bosanske drZave, koji je vladao u prvoj polovici XV. stolje¢a. Nakon §to je doSao na vlast,
njegovi susjedi nisu mu priznali nasljedstvo Sandalja Hrani¢a Kosace. Umjesto njemu, vlast su
priznali ugarskom kralju Sigismundu, $to je natjeralo Stjepana Kosacu da pozove u pomoc¢ sultana
Murata II. Sultan je poslao 1 500 svojih vojnika koji su pomogli Stjepanu Kosaci da se odupre
pobunjenicima. No Kosaca nije bio pod sultanovim krilom, kao §to bi se moglo na prvi mah ¢initi.
Sultan mu je ipak pomagao samo kada bi on imao koristi od toga, nije mu bilo stalo do Kosacine

dobrobiti. To potkrjepljuje €injenica da je sultan sklapao saveze s vladarima s kojima je Kosaca

5> Usp. Semir Hambo: ,,Iz historije Hercegovine*, Hum i Hercegovina kroz povijest: zbornik radova medunarodnoga
znanstvenog skupa (Mostar, 5.-6.11.2009.), knj. I. (ur.) Ivica Luéi¢, Zagreb: Hrvatski institut za povijest, 2011., str.
489.

6 Usp. Vladimir Corovi¢, Historija Bosne, Beograd: Srpska kraljevska akademija, 1940., str. 318.



bio u sukobu. Takoder, prvi pokazatelj njegove neposlusnosti prema sultanu bio je ve¢ pocetak
kraja njegove vladavine, a nije mu ni pomogao 108 odnos sa sinom Vladislavom. Dok su se oni
prepirali oko vlasniStva, Osmanlije su polagano osvajali mjesta nad kojima je vladao Kosaca. Do
godine 1465. zauzeli su mjesta: Lug, Ljubomir, Pocrnje, Uskoplje, Zupci, Bijela, Gacko, Kuti i
Zuroviéi. Zavr$no zauzimanje Hercegovine od strane Osmanlija bilo je 1482. osvajanjem Novoga

(danas Herceg Novi), glavnoga uporista hercega Stjepana Kosace.”

1.2. Drustveni i politic¢ki polozaj katolika

Nakon pada Bosne 1463. godine poloZaj katolika u Bosni i Hercegovini nije bio nimalo
povoljan. Oni koji su presli na islam, uzivali su mnoge privilegije te su imali pravo na zemlju, dok
su oni katolici koji su se nisu htjeli obratiti ili pobjegli ili su ostali ,,boriti se“ u teskim uvjetima.
Broj katolika koji su prelazili na islam u tom periodu bio je iznenadujuée visok.® Nigdje drugdje
na prostoru Balkana nije zabiljezen tako velik broj obracenika; ¢ak su i neka djeca hercega
Stjepana Kosace presla na islam. Iako broj¢ano gledano obracenje je bilo masovno, ono se nije
dogodilo naglo. Kao $to Bosna Saptom pade®, tako je pala i njena Katoli¢ka Crkva.

No sve do kraja XV. stoljec¢a broj katolika bio je znacajan. Tome je zasluzan bio fra Andeo
Zvizdovi¢ koji je pohodio podrucja koje su osvojili Osmanlije, Sirio BozZju rijec te tako uspijevao
sprijeciti masovnu islamizaciju katolickoga naroda. On je bio dovoljno hrabar da osobno pristupi
sultanu Mehmedu II. te ga zamoli za slobodu obavljanja crkvenih duznosti i vjerskih rituala. ,,Care,
postedi nam crkve, dozvoli nam slobodu vjere, pa ko je do sada bio katolik neka to i nadalje ostane!
Ovdje je od uvijek bilo vise vjera, jedna pored druge, niko nikome nije smetao, a i kako bi kad ih
ispovijeda jedan te isti, bosanski narod.'° Sultan mu je usli$ao Zelje, a pisani dokaz je ahdnama
koja je fra Andelu uru¢ena 28. svibnja 1463. godine na Milodrazu kod Kiseljaka. Na tom mjestu i

danas se nalazi dZzamija koja nosi sultanovo ime.!* Osim §to im je dozvolio slobodu vrenja

7 Usp. Vladimir Corovi¢, Historija Bosne, 418.-419.; Usp. Dijana Pinjuh, Vjerske prilike kod katolika u Hercegovini
od turskog osvajanja do konca 17. stoljeca, doktorska disertacija, Zagreb: Fakultet hrvatskih studija, 2013., str. 22.-
23.

& Dominik Mandi¢, Etnicka povijest Bosne i Hercegovine, Toronto, Zurich, Rim, Chicago: Ziral, 1982., sv. Ill, str.
191.

9 Marko Dragi¢, ,,Etiologija izreke Saptom Bosna poginu® u: Skolski vjesnik: ¢asopis za pedagogijsku teoriju i
praksu, 60 (2011.), str. 362.

10 Govor fra Andela Zvizdovica pred sultanom Mehmedom Fatihom*, u: Poruke ahdname: sloboda vjere u
multireligijskoj Bosni i Hercegovini, (Sarajevo, Institut za islamsku tradiciju Bo$njaka, 25. 5. 2017.), (ur.) DZevada
Susko, 2018., str. 67.

11 Usp. Dzevada Susko, ,,Ahdnama kao zakonski temelj slobode Katolicke Crkve u doba Osmanske vladavine u
Bosni i Hercegovini®, u: Poruke ahdname: sloboda vjere u multireligijskoj Bosni i Hercegovini, (ur.) DZevada
Susko, str. 9.



crkvenih obaveza, sultan je i svim onim vjernicima koji su pobjegli dozvolio da se vrate u svoj
rodni kraj i Zive slobodno. ,,A oni koji su izbjegli neka budu slobodni i sigurni. Neka se povrate i
neka se bez straha u zemljama moga carstva nastane u svojim samostanima.“!? Sve se to
promijenilo nakon smrti fra Andela 1489. godine.*® U narednom periodu, broj katolika koji su se
obracali na islam bio je izrazito jaci nego za vrijeme njegova zivota. Do njegove smrti muslimana
je u bosanskom sandzakatu bilo oko 30 000, da bi taj broj do 1529. godine narastao na 221 000.
To svjedoci koliko je jak bio njegov utjecaj i odnos sa sultanom Mehmedom II. Takoder je
zanimljivo kako su samo katolici bili oni koji su se obracali na islam. Medu obra¢enicima nije bilo
pripadnika pravoslavne vjere.*

Na prijelazu iz XVI. u XVIL stoljece odnos izmedu muslimana i katolika se zaostrio. Iako
su, gledamo li spise iz toga razdoblja, katolici imali slobodu vrSenja vjerskih obreda i opéenito
slobodu kretanja i Zivljenja, u praksi to nije bilo tako. Sultan Ahmed I. im je 1612. godine zajamcio
slobodu vjere, a dvije godine kasnije, poslan je ferman u kojemu se svim sucima nareduje da se
moraju pridrzavati ahdname i ne ¢initi niSta mimo onoga §to u njoj pise. Dominik Mandi¢ u djelu
Acta franciscana hercegovinae (2009.) donosi pisma u kojima su se franjevci zalili kako iako
imaju u rukama carsku ahdnamu 1 brojne emere, muslimani ih sprjecavaju u Citanju evandelja 1
vrse razna nasilja nad njima. Muslimani su ih maltretirali, pljackali, nisu im dozvoljavali da vrse
obrede, a neki su ¢ak i po¢injali i ubojstva.® O tome pise i Pinjuh u svojoj doktorskoj disertaciji
Vierske prilike kod katolika u Hercegovini od turskog osvajanja do konca 17. stoljec¢a (2013.), u
kojoj navodi da su Turci ,,jednom franjevcu iz samostana u Imotskom udarili Cetiristo udaraca po
golim tabanima, nakon ¢ega je ovaj par dana kasnije preminuo. Jedan drugi je primio sedamsto
udaraca, ali je prezivio. Pored ovog nasilja franjevci su jo§ morali platiti 6 000 carskog novca. Da
ovo nije bio usamljen slucaj i da je nasilje vrseno i nad onima koji su bili u bliskim odnosima s
franjevcima pokazuje i primjer jednog pastira, brata nekog franjevca, kojega su osmanski vojnici
7ivog nabili na kolac.*!

To je samo par od brojnih primjera vrSenja opresije nad franjevcima, ali 1 vjernicima
laicima. Takoder, u samostanima koji su se nalazili blizu ceste kojom je narod putovao, svecenici

su morali sagraditi prenocista, te ugostiti bilo koga tko se nade na putu umoran i Zeljan okrijepe i

12 Dyevada Susko, ,,Prijevod fojni¢ke ahdname s osmanskog na bosanski jezik®, u: Poruke ahdname: sloboda vjere
u multireligijskoj Bosni i Hercegovini, (ur.) Dzevada Susko , str. 71.

13 Usp. Dominik Mandi¢, nav. dj., str. 192.

14 Usp. Isto. str. 194.-195.

15 Usp. Dominik Mandi¢, Acta franciscana hercegovinae, Mostar, Zagreb: Ziral, sv. I., str. 211.-212.

16 Dijana Pinjuh, Vjerske prilike kod katolika u Hercegovini od turskog osvajanja do konca 17. stoljeéa, doktorska
disertacija, Zagreb: Fakultet hrvatskih studija, 2013., str. 92.



odmora. Mnogi pojedinci iskoriStavali su tu priliku pa su pljackali franjevce, uzimali im svu hranu
1 radili materijalnu Stetu, a ako ih ne bi dovoljno nahranili, onda su ih ¢ak i tukli. No iako im
Osmanlije nisu davali potpunu slobodu u vr$enju vjerskih obreda, poticali su ih na organiziranje

derneka, jer od njih su imali koristi. Tu su se mogli najesti, napiti i proveseliti.*’

1.3. Vjerski polozaj katolika

Svo ovo do sad opisano stanje katolika vezano je za katolike i njihove samostane u Bosni
I Primorju. Samostana — pa ¢ak ni crkava — nakon turskog osvajanja u Hercegovini nije bilo jer su
svi bili poruseni. O tome piSe Barun, citiraju¢i Radoslava Glavasa koji je zapisao da ,,nigdje crkve,
da se svome Bogu pomolis, nego vedro nebo, - da, koji kitnjasti hrast u zabitnoj sumi, to je bio
hram, gdje je hercegovac svoje potrebe prikazivao Bogu, gdje je sa strahom slusao rije¢ BoZju i
kriepio dusu svoju svetootajstvima vjere (...) Sedam osam zupnih kuéica, koje su nali¢ile vise
seoskim kucarama, nego li pristojnim zupskim stanovima, to je bilo sve, $§to je imala
Hercegovina.“!® Zato je na franjevcima bilo da se snadu kako mogu jer iako su imali slobodu

vrSenja obreda, nisu imali posveéenu gradevinu u kojoj bi ih mogli obavljati.

1.3.1. Mise na otvorenom

Franjevci, zajedno s vjernicima laicima htjeli su graditi nove crkve, no s obzirom da nisu
smjeli graditi crkve koje nisu bile tu prije turskoga osvajanja, franjevci nisu imali drugoga rjesenja
nego da mise obavljaju na otvorenom, naj¢es¢e na nekoj livadi gdje bi moglo stati $to vise vjernika.
Svecenik bi jutro prije odredio kada i gdje ¢e se misa obaviti, onda bi na sredini livade postavio
oltar te bi ujutro doSao prije svih i ¢ekao ostale vjernike da se skupe. Nakon mise vjernici bi ostali
sa sveéenikom da zajedno blaguju.*®

Iako nisu smjeli graditi nove crkve, smjeli su obnavljati one koje su prezivjele, no samo u
njihovom izvornom obliku, odnosno onakvom kakav je bio prije turskih razaranja. Ako bi kojim
slu¢ajem crkvu obnovili drugacije, Osmanlije bi ju srusili pa bi je franjevci morali ponovno

sagraditi. Takav slucaj dogodio se u Fojnici gdje su franjevci tijekom obnove sagradili crkvu vecu

17 Usp. Isto, str. 93.-94.

18 Andelko Barun, ,,Kratka povijest Bosanske vikarije i provincije do odcjepljenja hercegovackih franjevaca

1844. godine®, u: Franjevci i Hercegovina (Mostar, Hrvatska franjevacka provincija Uznesenja BDM - Franjevacka
knjiznica Mostar, 6. 10. 2009.), (ur.) Robert Joli¢, 2009., str. 48.

19 Usp. Stipan Zlatovi¢, ,,Izvjestaj Pavla iz Rovinja“, u: Starine, XXIII, Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti, 1890., str. 18.



od izvorne. 1z tog razloga Osmanlije su im je srusili pa su je morali ponovno sagraditi, identi¢nu
kakva je bila prije. Osmanlije su im dozvoljavali obnove jer se one nisu mogle zapoceti bez
rjeSavanja pravnih problema, a to je iziskivalo mnogo novca. Takoder, nisu im dozvoljavali da
grade od kvalitetnih materijala, $to je onda znacilo da bi crkve ranije krenule propadati te je ¢esca
bila potreba za obnovom. Gdje god bi mogli, Osmanlije bi nasli nacin da franjevcima isprazne
blagajnu.?’ Ove ,.biblijske* liturgijske uvjete vazno je naglasiti kako bi se vidjele potrebe (s
obzirom na bogosluzje na otvorenom) i mogucnosti (potreba prijenosa oltara i liturgijskoga

posuda).

1.3.2. Stanje nakon Tridentskog sabora

Tridentski sabor isprva je bio potican kao odgovor na reformaciju, ali u vrijeme kada je
odrzan bio je vie usmjeren obnovi Katolicke Crkve, jacanju discipline i utvrdenju teoloskih istina
u pastoralni rad. Najdulji sabor u crkvenoj povijesti odrzavan je u Trentu u ltaliji s prekidima, u
tri navrata (razdoblja), sveukupno u trajanju od 1545. do 1563. godine, dakle osamnaest godina.
Neke od glavnih tema sabora bile su: dogma o vrelima vjere, isto¢ni grijeh, sedam sakramenata te
caS¢enje svetaca 1 svetih slika. Odluka vezana za buduc¢nost sakralne umjetnosti i Crkve kao
njenoga narucitelja donesena je na zadnjoj, 25. sjednici koja se odrzala 3. prosinca 1563. godine.
Sabor je raspusten 4. prosinca.?! Za povijest umjetnosti najvaznija je bila odluka O zazivanju,

cascenju, i relikvijama svetaca, i svetim slikama.

Sveti sabor nalaze svim biskupima i drugima koji su u sluzbi nau¢avanja i duSobriznika da — u skladu
s obi¢ajima i odlukama katolicke i apostolske Crkve, prenesenima od pocéetnih vremena kr§¢anstva,
i u skladu sa suglasjem svetih otaca te s odukama svetih sabora - revno pouce vjernike, poglavito o
zagovoru, 0 zazivanju svetaca, o ¢asc¢enju relikvija i o ispravnoj uporabi slika, u¢e¢i ih da sveci, koji
vladaju zajedno s Kristom, Bogu prinose svoje molitve za ljude; da je dobro i korisno ponizno ih
zazivati: uteci se njihovim molitvama, snazi i pomoci, kako bi se zadobila dobro¢instva od Boga, po
njegovu Sinu, Isusu Kristu, nasemu Gospodinu, koji je nas jedini Otkupitelj i Spasitelj. Bit ¢e
proglaseni bezboznicima oni koji nije¢u da treba zazivati svece koji uzivaju vjeénu srecu na nebu;
ili oni koji izjavljuju da sveci ne mole za ljude; ili da je idolopoklonstvo njih zazivati, da bi se molili
i za svakoga od nas; ili pak smatraju da je to u suprotnosti s BoZjom rijecju i s ¢as¢éu koja se duguje
jedinomu posredniku izmedu Boga i ljudi, Isusu Kristu; ili da je ludost, glasno ili u sebi, moliti se
onima koji vladaju na nebu. Valja takoder poucavati da vjernici trebaju ¢astiti sveta tijela mucenika
i drugih koji zive s Kristom, tijela koja su jednom bila zivi udovi samoga Krista i hram Duha Svetoga
i koja ¢e on uskrisiti na zivot vje¢ni i proslaviti ih; po njima Bog ljudima udjeljuje mnostvo
dobrocinstava. Zato sve one koji tvrde da se relikvijama svetaca ne duguje ni ¢ascenje ni ¢ast; da
vjernici beskorisno caste te relikvije ili druge svete spomen-predmete te da uzalud pohadaju mjesta
posvecena njihovu spomenu, kako bi zadobili njihovu pomo¢; sve te valja posvema osuditi, kako ih
je Crkva jedno¢ osudila i kako ih i sada osuduje. Nadalje, slike Krista, Djevice Bogorodice i drugih

20 Usp. Dijana Pinjuh, nav. dj., str. 99.
21 Usp. Sanja Cvetni¢, Tkonografija nakon Tridentskog sabora i hrvatska likovna bastina, Zagreb: FF Press, 2020.,
str. 22.



svetaca trebaju se nalaziti i biti ¢uvane poglavito u crkvama; njima treba pridati duznu cast i
¢ascenje, niposto zbog toga §to bi u njima bilo kakvo bozanstvo ili mo¢ koja bi opravdavala taj kult
ili jer bi trebalo nesto moliti te slike ili u njih polagati pouzdanje, kako su to jedno¢ ¢inili pogani,
koji su svoju nadu polagali u idole, nego zbog toga jer se ¢ast njima pridana odnosi na pralikove
[prototypa] koje oni posadasnjuju [repraesentant]. S pomocu slika koje cjelivamo i pred kojima
otkrivamo glave i pred kojima se prostiremo, klanjamo se Kristu i ¢astimo svete, ¢iju sli¢nost
[similitudinem] one donose. Sve je to ve¢ odredeno dekretima i koncilima, osobito Drugim nicejskim
saborom, protiv protivnika svetih slika. Biskupi s velikom zauzetos¢u trebaju naucavati da povijeséu
otajstava nasega otkupljenja, izrazenom slikama i drugim prilikama [similitudinibus], puk biva
poucen i utvrden u vjeri, primajuéi sredstva, da bi se spominjao i marno razmatrao ¢lanke vijere;
osim toga, objasnit ¢e da se od svih svetih slika ubire veliki plod, ne samo zbog toga sto se puk
poticajno upozorava na dobrocinstva i darove koje mu je Krist darovao, nego takoder zbog toga sto
po svetima oc¢i vjernika mogu vidjeti cudesna djela i spasonosne Bozje primjere, tako da bi mu se
dala hvala, oblikovalo zivot i obi¢aje nasljedujuci svete, klanjalo se Bogu i ljubilo ga, te vrsila djela
milosrda (i poboznosti). Ako bi tko nauc¢avao ili vjerovao nesto suprotno ovim odredbama, neka
bude izopcéen [anathema sit]. Ako su se u ova sveta i spasonosna obdrzavanja duznosti uvukle
zloporabe, sveti ih Sabor zeli gorljivo iskljuéiti. Tako ne ¢e biti postavljena niti jedna slika koja bi
promicala pogrjesan nauk i koja bi za priproste bila prigoda za opashe pogrjeske. Ako bi ponekad
bili prikazani dogadaji i pripovijesti Svetoga pisma, nesto veoma korisno za slabo poucen puk, trebat
¢e objasniti da se time ne kani prikazati bozanstvo, kao bi se ono moglo vidjeti tjelesnim o¢ima ili
biti izrazeno bojama i slikama. U zazivanju svetih, u ¢asc¢enju relikvija i u svetoj [liturgijskoj]
uporabi slika treba udaljiti bilo kakvo praznovjerje, iskljuciti bilo kakvo besramno trazenje zarade i
- kona¢no - izbjeci bilo kakvu nedoli¢nost, na takav nac¢in da se ne slikaju i ne ureduju slike
izazovnom drazesno$c¢u. Jednako tako ni vjernici ne smiju iskoristiti slavlja blagdana svetaca i
pohoda relikvijama, da bi se prepustili zabavi i pijanc¢evanju, kao da bi se ta slavlja trebala slaviti u
rasipnosti i razuzdanosti. Naposljetku, u svemu tome biskupi moraju uporabiti svu revnost i mogucu
skrb, da ne bude ni¢ega neprimjerenoga; da ne bude nimalo neumjesnoga, neurednoga, profanoga
ili ne¢asnoga, budu¢i da Bozjemu dolikuje svetost. Da bi se postiglo §to vjernije postovanje ovih
odredaba, Sveti sabor odreduje da nikomu nije dopusteno smjestiti ili dopustiti da se na bilo koje
mjesto ili u crkvu, ma koliko bila iznimna, smjesti [predaji] neobi¢na slika, bez prethodnoga
dopustenja biskupa; nitko ne smije proglasiti nova ¢uda ili primiti nove relikvije, osim nakon
prosudbe i potvrde biskupa. On ¢e pak, ¢im dobije vijest o takvim pojavama, a nakon sto se
posavjetovao s teolozima i drugim poboznim muzevima, poduzeti one mjere koje bude smatrao
sukladnima istini i poboznosti. Ako bi pak se pojavila neka opasna ili tesko iskorjenjiva zloporaba
ili ako bi se oko tih pitanja rodilo jos teze pitanje, biskup - prije svoje odluke - neka ¢eka misljenje
metropolite i krajevnih biskupa okupljenih na krajevnu sinodu. Ipak, u Crkvi se ne smije odredivati
nista novo ili neuobicajeno, bez prethodnoga savjetovanja sa svetim rimskim prvosveéenikom.?

Odluke donesene na Tridentskom saboru utjecale su na Citav katoli¢ki svijet pa tako i na djelovanje
franjevaca Bosanske vikarije. I dalje su smjeli obavljati ve¢inu sakramenata; zabranjeno im je
samo obavljati Svetu Potvrdu te su vjencanja obavljali uz prethodnu dozvolu Zupnika. Tada je
donesena dozvola za ranije spomenuto obavljanje misa na otvorenome, ,,0dN0SNo na mjestu gdje
to prilike dopustaju, bilo da se radi o privatnim ku¢ama, ravnici, planini, $pilji ili negdje drugo*.23

Zanimljivo je vizualno usporediti vaZznost, veli¢inu 1 rasko§ crkvenih narudZbi u zemljama

pod katolickim vladarima (talijanskim prin¢evima i vojvodama, Svetim Rimskim Carevima,

francuskim 1 Spanjolskim kraljevima), a da ne spominjemo papinske i kardinalske narudzbe u

22 Odluku je s latinskoga izvornika preveo Ivan Sasko, a objavljena je u: Sanja Cvetni¢, Ikonografija nakon
Tridentskoga sabora i hrvatska likovna bastina, Zagreb: FF press, 2020. [2007.], str. 22-23 (hrvatski), 23-25
(latinski).

2 Dijana Pinjuh, nav. dj., str. 85.



Rimu s moguénostima Crkve u Hercegovini, koja je svoju liturgiju unosila u s$pilje, povlacila u

Sume ili skrivala u privatne kuce.

1.3.3. Ratovi u XVII. stolje¢u

U drugoj polovici XVIL. stoljec¢a doslo je do rata izmedu Mletacke Republike i Osmanskog
Carstva, tzv. Kandijskoga rata. Rat je trajao 1645.-1669. godine. S obzirom na to da su franjevci
otvoreno podrzavali rat 1 stali na stranu Mlecana, bilo im je jo§ teze nego u prethodnom stoljecu.
Za vrijeme rata stradali su samostani u Makarskoj, Zivogo$éu i Zaostrogu. Nasilja je bilo i na
samom podruc¢ju Hercegovine jer su franjevci makarske biskupije poticali franjevce trebinjsko-
mrkanske biskupije da se bore na strani Mle¢ana. Osmanlije su im se osvecivali i uniStavali ono

malo samostana §to je ostalo. To je rezultiralo bjezanjem franjevaca i pustodenjem podrucja.?*

24 Usp. Isto, str. 101.-102.
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2. MLETACKI UMJETNICI I MARIJANSKA IKONOGRAFIJA

Odnos Hrvata prema Mlecanima, odnosno mo¢noj maritimnoj Republici vazan je za

cjelokupnu hrvatsku povijest od ranog srednjega vijeka pa sve do najnovijega vremena.

Hrvatsko-mletatke povijesne i kulturne (...) su se veze, uz intenzivne drzavno-politicke,
gospodarske i kulturne odnose, u velikoj mjeri iskazivale i kroz migracijske procese. Nebrojeni su
mletacki duznosnici, sluzbenici, crkveni dostojanstvenici, vojni zapovjednici, lijecnici, trgovci,
obrtnici, pomorci i svakovrsni umjetnici zivjeli i djelovali na Sirokom potezu mletackih
prekomorskih posjeda od Istre do Boke kotorske.?

No ta migracija nije bila jednosmjerna. Mnogi su Hrvati, zbog otegotnih okolnosti koje su
izazvane Omanskim prodorima te padom Bosne 1463., a Hercegovine 1482. godine, svoj novi
dom trazili u Veneciji. lako je od tih Hrvata bilo dosta onih koji su ve¢ nastanjivali podrucje koje
je bilo pod mletackom vlas¢u, bilo je onih koji su dosli s drugih podru¢ja, kao $to su Slavonija,
Dubrovacka Republika, Bosna te Hum. Oti¢i na sigurnije mjesto i ostvariti buduc¢nost za sebe 1
obitelj bio je logican korak. Ljudi koji su odlazili bili su mahom pomorci, trgovci i poduzetnici
koji su svojim odlaskom dodatno ucvrstili ve¢ postojece trgovacke veze sredista Mletacke
republike sa Balkanom. Dokaze da su ti iseljenici bili katolici (uz pokojeg pravoslavnog vjernika)
te da su i u iseljeniStvu odrzavali duhovne veze sa svojom domovinom imamo u njihovim
oporu¢nim legatima, medu kojima je najpoznatija ona kredevskog trgovca Pavla Grgurova.?

Veze koje su se odrzavale 1 u¢vrs¢ivale nisu bile samo trgovacke, ve¢ i one kulturne. Tako
su nerijetko mletacki umjetnici primali narudzbe iz Dalmacije te, u neSto manjem opsegu, iz
Hercegovine. Ta djela ,,otkrivaju osobiti umjetnicki identitet bosanskohercegovacke bastine od 16.
do 18. stoljeca po kojoj se ona u jednom svom sloju mogu smatrati najistocnijim protegom

suvremenoga dotoka djela venecijanske slikarske §kole.*?’

2.1. Cristoforo Tasca

Slikar Cristoforo Tasca (Bergamo, oko 1667. - Venecija, 1737.) Cesto je bio trazen na

podrucju sjeverno-jadranske Hrvatske. Na nase prostore umjetnik je dosao jer je bio primoran

25 Lovorka Coralié: ,,Ogranak humske velikaske obitelji Kosa¢a u Mlecima: tragom oporuénih spisa (16.-17.
stoljece)”, u: Zbornik Odsjeka za povijesne znanosti Zavoda za povijesne i drustvene znanosti HAZU, 35, Zagreb,
2017., str. 145.-146.

26 Vige u: Lovorka Corali¢, ,,Prilog poznavanju prisutnosti i djelovanja hrvatskih trgovaca u

Mlecima (15.-18. stolje¢e)*, u: Povijesni prilozi, vol. 21, br. 22, 2002, str. 40-73. https://hrcak.srce.hr/28665, str. 58.
%7 Sanja Cvetni¢, ,,Venecijanski 'mali majstori' u franjevackim samostanima Bosne i Hercegovine®, u: Peristil 51
(2008.), str. 183.
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traziti narucitelje izvan Venecije zbog manjka narudzbi. Zahvaljuju¢i svom uspjehu postao je
jedan od protagonista lokalnog baroknog slikarstva.?® Franscesco Maria Tassi o slikaru pise kako
izraz oblikuje oponasajuci majstore kao $to su Antonio Belluchi, Antonio Zanchi i dr. Njegov crtez
smatra razumnim, a pojedine dijelove kompozicija uspjelim i hvaljenim.?®

U Franjevatkom muzeju i galeriji samostana u Sirokom Brijegu ¢uva se Tascina
Bogorodica sa sv. lvanom od Kriza i sv. Terezijom Avilskom, djelo nastalo 1717. godine. (slika
1).

Na uspravnom pravokutnom formatu polukruznog zavrsetka prikazana je Bogorodica sa
sv. Ivanom od Kriza i sv. Terezijom Avilskom. U gornjem dijelu formata prikazana je Bogorodica
u crveno-modroj haljini $to nije rijedak izbor boja za prikaz Bogorodice. Umjetnici ¢esto biraju
odredene boje zbog simboli¢nosti. Dok crvena boja simbolizira ljudskost Bogorodice, modra
simbolizira njenu bozanstvenost. Bogorodica je prikazana u pokretu, nose ju dva andela, jedan s
desne, a drugi s njene lijeve strane. Nije sasvim jasno je li se ona uzdize u nebo ili se tek spusta
nad svetce. U donjem, vec¢em dijelu formata je prikaz sv. Ivana od Kriza i sv. Terezije Avilske.
Sv. Ivan od KriZa je prikazan s lijeve strane u sjede¢em poloZzaju, a njegovo tijelo je oslonjeno na
desnu ruku dok je ruka naslonjena na otvorenu knjigu. Njegov pogled i lijeva ruka usmjereni su
prema Bogorodici, ¢ime umjetnik takoder usmjerava gledateljev pogled prema gornjem dijelu
kadra. Sv. Ivan prikazan je kao stariji Covjek, sijede kose i brade, u zlatno-srebrnoj odjeci. Sv.
Terezija Avilska prikazana je s desne strane donjeg dijela slike u crnoj redovnickoj haljini te u
klece¢em polozaju. lako prikaz sv. Ivana i sv. Terezije zauzima ve¢i dio formata, pogledima
svetaca koji su usmjereni prema Bogorodici, koja zauzima oko 2/5 kadra, umjetnik je postigao da
1 oko promatrac¢a bude usmjereno ka njoj.

Prikaz sv. Ivana od Kriza i sv. Terezije Avilske na istome djelu nije slu¢ajan. Oboje su bili
iz Spanjolske, bili su duhovni prijatelji i zajedno su reformirali karmeli¢ansku redovni¢ku obitelj.*°
Velika ljubav i postovanje koje su ovo dvoje svetaca imali jedan prema drugome najbolje je

obuhvacena u idu¢im recima:

Ivan odmah uvidi da ima posla s velikom duSom, Zenom izvanrednih sposobnosti, bogatom

najboljim darovima naravi i milosti, ali iznad svega BoZjom duSom. Terezija, s druge strane, odmah

28 Usp. Visnja Brali¢, ,,Slikar Cristoforo Tasca izmedu sredista i periferije®, u: Radovi Instituta za Povijest
umjetnosti 38 (2014.), str.117.

29 Usp. Isto, str.118.

30 Usp. Josip Antolovi¢, Sveti Ivan od Kriza — mistik koji je reformirao karmeli¢anske redovnike. Mrezna stranica
Bitno.net (prosinac 2022.), https://www.bitno.net/vjera/svetac-dana/sveti-ivan-od-kriza-mistik-koji-je-reformirao-
karmelicanske-redovnike/ (pregledano 10. sije¢nja 2023.).
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uvida da je Ivan div ljubavi Bozje, da je u njemu duh kontemplacije ve¢ dosegao najvisi stupanj i da

Ivan kona¢no moZe biti sretnim stupom muskoga reformiranog Karmela.3!

Sv. Ivan od Kriza i sv. Terezija Avilska poslijetridentski su svetci. Papa Benedikt XIII. sv.
Ivana od Kriza proglasio je svetcem 1726., a Pio XI. crkvenim nauditeljem 1926.%2, dok je sv.
Tereziju Avilsku papa Pavao VI. proglasio prvom od Zena nauciteljica crkve 27. rujna 1970.

godine.®

2.2. Sebastiano Devita

Sebastiano Devita roden je u Splitu 1740. godine. Kao mladi¢ slikarsko znanje i zvanje
stekao je u Veneciji, da bi se oko 1777. vratio u Split.>* Devitin opus proteZe se ,,0d rodnoga grada
do Fojnice u Bosni, u drugom pravcu do okolice Gorice na granici Slovenije i ltalije, dalje po
Venetu, Emiliji pa sve do spomena — doduse izgubljenih ili zagubljenih djela — u Firenzi.**® Za
ovaj rad znacajna je Fojnica i bastina koju ona ¢uva u svom samostanu, a to je Devitino djelo
Bogorodica sa sv. Rokom 1 sv. Sebastijanom, franjevcem i skupinom vjernika, nastalo 1784.
godine. (slika 2.).

Slika je u vertikalno postavljenom pravokutnom formatu. Ono $to je na ovome djelu odmah
uocljivo, jest broj samih likova. Na veéini prikaza u ovome radu moci ¢e se vidjeti Bogorodica
sama, sa Kristom ili sa jo$ najvise dvoje svetaca (ako izuzmemo Murillovu Bogorodicu
Bezgrjesnoga Zaceca, koja je prikazana s mnoStvom andela; slika 10.). Na ovom fojni¢kom
primjeru Bogorodice sa svetcima razaznajemo barem deset likova, medu njih ne ubrajajuci andele.
Medu tim likovima su zavjetnici, tj. narucitelji. Pojava narucitelja na samim djelima nije bila
uobicajena, §to ovoj slici daje dodatan znacaj.®®

S obzirom da je djelo kompozicijski razdijeljeno, tesko je odrediti odakle poceti sa
analizom. Gledaju¢i grupiranje likova, moglo bi se sliku podijeliti na tri dijela, od kojih jedan

obuhvaca cijelu gornju polovicu. Na prijestolju od oblaka sjedi Bogorodica, kojoj su s njene desne

31 [sto.

32Usp. Sv. Ivan od Kriza. Mrezna stranica Nedjelja (prosinac 2020.),
https://www.nedjelja.ba/hr/duhovnost/svetac/sv-ivan-od-kriza/13406 (pregledano 18.12. 2022.).

3 Usp. Sveta Terezija Avilska, prva Zena nauciteljica Crkve. Mrezna stranica Bitno.net (listopad 2022.),
https://www.bitno.net/vjera/svetac-dana/sveta-terezija-avilska-prva-zena-nauciteljica-crkve-svetica/ (pregledano
1.12. 2022.).

34 Usp. Kruno Prijatelj, ,,Splitski barokni slikar Sebastijan Devita®, u: Kruno Prijatelj, Studije o umjetninama u
Dalmaciji 11, Zagreb, 1968., str. 272.-274.

% Sanja Cvetni¢, ,,Venecijanski 'mali majstori*, 2008., str. 186.

36 Usp. Isto.
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strane sv. Rok sa Stapom, a sa lijeve sv. Sebastijan proboden strelicama. Zanimljivo je to da na
ovome djelu Bogorodica nije u prvome planu; nije ¢ak niti centrirana. Njen lik pomaknut je udesno
Sto oslobada vise prostora za prikaz andela koji na traci nosi natpis ,,VOTVM VOVIT DNO
1783.%7 Andelu se ispod nogu nalazi alegorija kuge, koji protjeruje drugi andeo.*

U donjem dijelu kompozicije vidimo dvije skupine vjernika, jednu sa lijeve i drugu sa
desne strane. Njih razdvaja cesta koja otvara put ka prikazu grada koji je smjesten u pozadini. Tim
prikazom grada postize se dubina prostora koja nedostaje u gornjoj polovici slike. Na lijevoj strani
vidimo tri vjernice koje mole u kle¢e¢em polozaju, dok na desnoj strani vidimo $est muskih likova,
pet odraslih osoba te jedno dijete. Medu njima najnaglaseniji je franjevac, koji se i nalazi najblize
samome srediStu djela. Njegov pogled usmjeren je ka Bogorodici koja se nalazi to¢no iznad njega,
dok su mu ruke rasirene u znaku molitve, i to zavjetne molitve (u isto vrijeme njegova ruka
simboli¢no ukazuje na zavjetovani grad). On, a 1 ostali vjernici oko njega okupljeni ¢ije su ruke
sklopljene a u njima krunica koja djelomi¢no visi, mole za ozdravljenje puka Fojnice te
oslobodenje od zaraze kuge. Sv. Rok i sv. Sebastijan dva su svetca koji se s razlogom nalaze na

ovoj zavjetnoj slici, zbog njihove simbolike te uloge u borbi protiv kuge.

Dok sv. Sebastijan o¢ito ima profilakti¢ko, dakle zastitno i preventivno djelovanje, dotle je sv. Roko,
kao onaj koji je obolio i prezivio, pravi terapeutski svetac preko kojeg se naglaSava vaznost

zdravstvenih mjera i lijeCenja. Dugo koegzistirajuci u paru, sv. Rok i sv. Sebastijan ishode dvostruku
i 39
i

zaStitu: Sebastijan svojom pojavom istjeruje kugu, a Rok je lijec

Na ovome djelu kolorit i nije toliko bogat, s obzirom na broj likova. Bogorodica je obuc¢ena
u sve svoje ikonografske boje: nosi bijelu haljinu sa svijetlim velom, dok preko toga ima modri
plast. Crvena boja ovdje je najmanje prisutna. Vidljiva je samo u tankome pojasu koji joj je opasan
oko struka. ,,Zvijezde oko glave, od kojih je sedam vidljivo, mala zmija i polumjesec pod nogama,
otkrivaju ju kao ikonografski tip Bezgrje$noga zaceca.“*? Sv. Sebastijan obuéen je u tanku svijetlu
tkaninu, a tamni plast ga opce ne pokriva, ve¢ se njime postize jaci kontrast te je njime umjetnik

bolje naglasio njegovu golu kozu ranjenu strelicama. Sv. Rok na sebi nosi kratku haljinu, ¢izme 1

37 Zavjetova se Gospodu 1783.

38 Usp. Sanja Cvetni¢, ,,Venecijanski 'mali majstori', 2008., str. 187.

39 Zoraida Demori Stanici¢, ,,Uvod u posttridentsku zavjetnu sliku u Dalmaciji uz prijedlog za Sante Perandu®, u:
Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 33 (Prijateljev zbornik II), Split: Regionalni zavod za zastitu spomenika
kulture, 1993., str. 189.

40 Sanja Cvetni¢, nav. dj., str. 190.
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Stap. Haljina je kratka zato Sto je sv. Rok u ikonografiji poznat kao svetac hodoc¢asnik, a kratka
haljina omoguéava mu lakse kretanje.*!

Tri zene koje su u donjem dijelu odjevene su u razli¢ite boje: svijetla, crvena i modra. Zena
u modroj haljini oko glave ima bijeli rubac koji joj pada preko leda. Ponavlja se kombinacija modre
I bijele kao i1 kod Bogorodice u gornjem dijelu te se time postize koloristicka ravnoteza. Vecini
muskaraca nije vidljivo cijelo tijelo pa tako ni odjeca, no ponavljaju se modra, Zuta i zagasita
crvena. Iako kolorit nije opsezan, Devita je paznju posvetio prikazima odjece pa tako na njima
vidimo mnoge detalje kao Sto su ukraseni remeni, krzno na kaputima, rupci, krunice, kopce, pa i
dugmad. Franjevac koji je obucen u izrazito tamni habit s bijelim pojasom na kome su tri ¢vora
jedini je koji je istice, $to ukazuje na njegovu vaznost. Identitet franjevca ne javlja se ni u kakvim
pisanim biljeSkama. Sanja Cvetni¢ smatra da bi se identitet mogao pronaci u tadasnjem gvardijanu
samostana, fra Ivanu (Matiji) SkocibusSicu Starijem, s obzirom na njegovu ulogu, a i s obzirom na
to da odgovara po dobi jer je u vrijeme nastanka ovoga djela imao oko pedeset godina. No ona
takoder naglasava da bez nekih pisanih ili likovnih potkrjepljenja ovoj teoriji (kao $to bi mogao

biti neki drugi njegov portret), ova pretpostavka ostaje ipak upravo samo to.*?

41 Usp. ,,Rok, sveti®, Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr$é¢anstva, Milan Miri¢ (ur.), Zagreb:
Sveucilisna naknada Liber, Kr$¢anska sadas$njost, Institut za Povijest umjetnosti, 1979., str. 51.
42 Usp. Sanja Cvetni¢, nav. dj., str. 190.
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3. OSTALI PRIMJERI MARIJANSKE IKONOGRAFILJE U HERCEGOVACKOJ
SLIKARSKOJ BASTINI

Hercegovina, zemlja koja ¢uva i njeguje svoju bastinu i ne dozvoljava da padne u zaborav,
ipak je siromasna po pitanju pisanih izvora i povijesti dolaska odredenoga djela u ruke franjevaca.
Veéinom su to bile donacije, pokloni koje bih dobili i koje vjerojatno nisu smatrali vrijednim
zabiljezavanja. Autori mnogih tih djela nisu identificirani. U nastavku rada analizirat ¢e se
nekolicina djela, od kojih se sva ¢uvaju u Franjevatkom muzeju i galeriji u Sirokom Brijegu. Prvo
od tih je Bogorodica s nagnutom glavom, iz XVII. st. (slika 3.).

U formatu uspravno postavljena pravokutnika prikazana je Bogorodica u desnom
poluprofilu, blago pognute glave prema desnom rubu kadra. Prikazana je poprsjem, koje ispunja
cijelu visinu kadra. Odjevena je u crvenu haljinu, koja simbolizira njenu ljudskost (krv), a preko
glave ima modri veo koji simbolizira njenu bozanskost (nebo). Bijela boja simbolizira Cisto¢u
njenoga srca. Tamna pozadina dopusta nam da paznju usmjerimo isklju¢ivo na Bogorodicu i njeno

lice koje kao da nas blagoslivlja svojim njeznim majc¢inskim pogledom.

...slike Krista, Djevice Bogorodice i drugih svetaca trebaju se nalaziti i biti ¢uvane poglavito u
crkvama; njima treba pridati duznu Cast i ¢aséenje, niposto zbog toga Sto bi u njima bilo kakvo
bozanstvo ili mo¢ koja bi opravdavala taj kult ili jer bi trebalo nesto moliti te slike ili u njih polagati
pouzdanje, kako su to jedno¢ ¢inili pogani, koji su svoju nadu polagali u idole, nego zbog toga jer
se ¢ast njima pridana odnosi na pralikove [prototypa] koje oni posada$njuju [repraesentant].*®

Ikonografija ovakvog prikaza dolazi iz Italije, a njezino se €aScenje razvilo u krugu
karmeli¢anske redovnicke zajednice, tocnije vezana je za poduzetnoga generalnoga prepozitora
reda bosonogih karmeli¢ana, Dominika od Marije i Josipa ($§panj. Domingo de Jesus Maria Ruzola
Lopez). Prica je zapocela u Siciliji 1610. godine, kada je svedenik — karmeli¢anin imenom
Dominik — dobio duznost da pregleda napustenu kucu u svrhu pretvaranja je u samostan, ako bi
bila dovoljno stabilna. Dok je pregledavao kucu, proSao je pored nakupine smeca. No, nesto kao
da mu je govorilo da se vrati. Vratio se 1 zapoceo prebirati po smecu 1 tada ju je ugledao. Slika
Bogorodice bila je tu, puna prasine i prljavstine. Prvo §to je napravio nakon §to je izvukao sliku
jest to da joj se ispri¢ao u ime onih koji su ju odbacili i obe¢ao da ¢e ju odnijeti u samostan i dati
joj Stovanje koje zasluzuje, §to je 1 napravio.

Jednoga dana kada je Cistio svoju sobu svjetlost je pala na sliku tako da je Dominik

pomislio da se na njoj skupila praSina. Odmah se posvetio ¢iS¢enju slike i ispriao joj se zasto je

43 Sanja Cvetni¢, lkonografija nakon Tridentskog sabora, 2020., str. 22.-23.
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dozvolio da se to dogodi. Dok je Cistio, lice Bogorodice pocelo se micati i ona mu se nasmijesila.
Gledao je u nevjerici kada mu se napokon obratila govore¢i mu kako ¢e njegova molitva biti
uslisana kao nagrada za njegovu vjernost i posvecenost. On je zamolio Bogorodicu da spasi dusu
njegova prijatelja iz Cistilista, §to je ona i uéinila. Takoder, obecala je ispuniti i mnoge druge Zelje
1 molitve svima koji budu trazili njenu zastitu te ju Stovali pred tom slikom. Posebno je obecala
usli$ati one molitve koje su upuéene za oslobadanje dusa iz Cistiliita. Nakon njenog obradanja
njemu i obecanja koje je dala svim vjernicima, Dominik je htio pri¢u podijeliti sa ostalima te dati
i njima priliku da slave Bogorodicu i da joj se utje¢u, kao $to je on to radio.

Sliku je postavio u samostan sv. Karla kod crkve Santa Maria dela Scale. U crkvi je ostala
do Dominikove smrti 1630. godine, nakon &ega je bila na posudbi u Bavarskoj i Cehoslovackoj,
dok svoj stalni polozaj nije ostvarila u crkvi karmeli¢anskog samostana u Be¢u koja je sagradena
1901. godine.*

Sljede¢i primjer, Bogorodica Bezgrjesnog Zaceca (Slika 4.), kopija prema istoimenom
djelu Bartoloméa Estebana Murilla nastao je nakon 1678. godine, vjerojatno u XVIIL. stolje¢u.
Prikazana je u uspravnom poloZzaju u prikladnom vertikalno poloZenom pravokutnom formatu.
Bogorodica je prikazana u srediStu slike u bijelo-modroj haljini, glave blago nagnute udesno s
aureolom koja je na ovoj slici ostvarena blistavim zutim krugom naslikanim oko glave. Okruzena
je mnostvom malih andela koji su najvise grupirani ispod njezinih nogu. Andeli su prikazani u
uspravnom i lebde¢em polozaju, ili pak kako sjede na oblacima. Neki su u medusobnoj interakciji,
dok mnogi imaju pogled usmjeren prema Bogorodici.

Ova slika koja se trenutno nalazi u Sirokom Brijegu jedna je od mnogobrojnih kopija prema
Murillu. Najpoznatija verzija se nalazi u drzavnom muzeju Prado u Madridu, Spanjolskoj (slika
10.). Ovasslika je bitna zbog samog prikaza Bogorodice. Murrilo Bogorodicu predstavlja odjeveno
u modro i bijelo, ruke su prekrizene na grudima, a pogled je usmjeren u nebo dok stoji na Mjesecu.
Prostor u koji je Bogorodica smjestena je nebeski prostor ispunjen svjetlom, oblacima i andelima.
lako je, u vrijeme nastajanja ovog Murillovoga djela, sama ikonografija prikaza BezgrjeSnog
zaCeca vec uvelike bila popularna medu umjetnicima, ovo djelo postalo je uspjeSna shema za
prikaz Bogorodice koje se dalje koristio. Djelo je takoder znacajno jer na njemu nisu vidljivi

tipi¢ni, tradicionalni atributi vezani za Bogorodicu, kao §to su drvo ¢empresa i toranj Davidov.*®

44 Usp. Our Lady of the Bowed Head. MreZna stranica Salve Maria Regina,
https://www.salvemariaregina.info/MarianShrines/BowedHead.html (pregledano 10. 5. 2022.).

45 Usp. The Immaculate Conception of Los Venerables. Mrezna stranica Museo del Prado (svibanj 2022.),
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-immaculate-conception-of-los-venerables/76179d81-
beaf-4f9e-9a05-ef92340a00d1 (pregledano 15. sije¢nja 2023.)
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Navedene slike, ona iz Prada te sa Sirokoga Brijega su na prvi pogled vrlo sliéne. Polozaj

Bogorodice i andela je isti, kao i nebeski prostor u kojem se likovi nalaze. Ipak, kada se slike
pobliZe analiziraju, vidljive su razlike. Na slici u Sirokom Brijegu uo¢ljiv je tamniji kolorit, lica
Bogorodice 1 andela naslikana su s manje preciznosti 1 detalja, glava Bogorodice vise je nagnuta
te su lica nekih andela u drugacijem polozaju.
Bogorodice,*® medutim nije uvijek bilo tako. Unato¢ &injenici da je papa Siksto IV. uveo blagdan
Bezgrjesne u Rimu 1477. godine, poboznost i nauk o BezgrjeSnom zacec¢u nisu bili opéeprihvaceni
niti nakon Tridentskog sabora. Tek nakon dva stoljeca ikonografija BezgreSnog zaceca se mogla
vidjeti na oltarima crkava i kapela te na javnim vjerskim spomenicima zahvaljuju¢i Papi Piu IX.,
koji je blagdan Bezgrje$nog zadec¢a uveo u crkveni kalendar.*’

Na ovom primjeru Bogorodice nepoznatog srednjoeuropskog slikara, djelu naziva Marija
u molitvi, (slika 5.) ponavlja se format uspravnog pravokutnika. Takoder se ponavlja modri i crveni
kolorit ¢ija je simbolika ve¢ objasnjena u prethodnim analizama. Bogorodica nije prikazana u
punoj figuri, ve¢ od struka naviSe te zauzima veci dio desne strane kadra. Ruke su joj sklopljene u
znaku molitve na razini grudi, a glava je blago nagnuta na lijevu stranu. Njene o¢i su otvorene, a
pogled usmjeren prema dolje. Na ofima, obrazima i usnama su nijanse crvene boje, takoder
vidljive i na njenoj haljini. Svjetlija nijansa crvene boje ponavlja se u svjetlom krugu oko glave
koji predstavlja aureolu, dok je ona dodatno naglasena tamnom nijansom crvene u pozadini. Na
ovoj slici proporcije nisu ostvarene na najbolji nacin. Tijelo i ruke mnogo su vecih proporcija
naspram lica i samim time dolaze u prvi plan slike.

Djevica u molitvi (slika 11.), djelo talijanskog slikara Giovanni Battista Salvija poznatijeg
kao Sassoferrato, koja se nalazi u Nacionalnoj galeriji u Londonu, bila je izvor za ovu sliku.
Tematski, ove dvije slike su iste. Prikazuju Bogorodicu u molitvenom polozaju, ruke su sklopljene,
glava pognuta i pogled je usmjeren prema dolje. Medutim, nakon detaljnijeg analiziranja mogu se
uoditi mnoge razlike. Na slici koja se nalazi u Sirokom Brijegu slikar koristi tamne nijanse modre
1 crvene te zlatnu boju oko Bogorodicina vrata. Sassoferrato takoder koristi plavu i crvenu boju,
Bogorodicine glave koristi bijelu boju, a za pozadinu koristi crnu §to stvara jak kontrast. Dimenzije
(73 x 57.7) Sassoferratove slike su vece, oko 10 cm po duzini kao i Sirini, §to zajedno s jakim

kontrastom doprinosi dinami¢nosti i emociji slike.

46 Usp. Sanja Cvetni¢, Ikonografija nakon Tridentskog sabora, 2020., str. 190.
47 Usp. Isto, 189-190.
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Slika u Sirokom Brijegu nije jedina kopija Sassoferratove slike. U muzeju Mauritshuis u
Den Haagu (slika 12.) nalazi se jos jedna sli¢nija kopiji u Sirokom Brijegu. Naziv je isti, Djevica
u molitvi, te je takoder naslikana uljem na platnu. Dimenzijama (48 x 36.5) dosta je manja od
prethodnih dviju, to jest najmanja je od triju slika, ali zato na ovom prikazu Bogorodica zauzima
najveci dio kadra. Tako slikar koristi bijelu boju za tkaninu oko Bogorodic¢ine glave kao na slici u

Siroki Brijeg ¢uva i jedno djelo nastalo po uzoru na Guida Renija, a to je Zalosna
Bogorodica iz X VIIL. stoljeca (slika 6.). Iako se na prvi pogled ¢ini kao da je djelo kvadratnoga
formata, ovdje se opet ponavlja pravokutni format, ali manjih dimenzija. Ovo je prva slika u ovom
radu koja prikazuje zalosnu Bogorodicu. Ona je vidljiva od grudi prema gore i zauzima veéi dio
formata. Ruke su sklopljene u znaku molitve, a Bogorodica je odjevena u tradicionalne boje,
modru i crvenu. Oko glave ima veo zlatne boje koji bi mogao biti pokusaj prikaza aureole buduci
da ona na djelu nije vidljiva. Njen tuzan pogled usmjeren je prema gore. S obzirom na izraziti
kontrast njenoga svijetloga lica te tamnog kolorita, odnosno crne pozadine, dolazi do postizanja
jos§ vece dramati¢nosti njenoga tuznog pogleda. Kako bi se njena emocija dodatno naglasila, slikar
je dodao ma¢ manjih dimenzija zabijen u njene grudi.

Mac¢ se u ikonografiji upotrebljava kao simbol muceniStva za mnoge svetce koji su bili
njegovom ostricom muéeni.*® Bogorodica nije bila mu¢ena macem, medutim slikari koriste ovaj
motiv kako bi prikazali maj¢insku bol zbog muke i smrti njenoga jedinorodenoga sina Isusa Krista.
Odabir maéa nije slu¢ajan i temelji se na proro¢anstvu starca Simuna: “Tvoju dusu probost ¢e mag
boli.”*® S vremenom se u ikonografiji uvodi vise madeva; prvo pet, a zatim sedam. Tijekom XVI.
stoljeca sam prikaz maceva nestaje, no simbolika majcinske boli ostaje te se pocinje prikazivati
motivom sedam medaljona koji predstavljaju sedam Bogorodic¢inih Zalosti: obrezanje Kristovo,
bijeg u Egipat, Zalost za izgubljenim dvanaestogodi$njim Isusom, noSenje kriZa, raspece, skidanje
s kriza te polaganje u grob.*

Ovo djelo je kopija prema Guidu Reniju (slika 14.) umjetniku koji, smatra Stephen Pepper,
zasluzuje vise paznje. Guido Reni stvarao je u vrijeme kada i poznata imena iz umjetni¢kog svijeta
kao §to su Rembrandt, Veldzquez, Rubens i Bernini. Medutim, oni su umjetnici bogatijih,

raznolikijih radova, dok se Guido Reni ¢esto ponavljao u svojim djelima. S. Pepper naglaSava da

48 Usp. ,,Ma&“ u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike..., str. 389.
49 Bogorodica od sedam zalosti*, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike..., str. 167.
0 Usp. Isto.
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se op¢enito smatra kako Reni nije bio moderan umjetnik, unato¢ tome §to je promijenio tonalitet
slika VXIII. stoljeéa iz tamnijeg u svjetliji te su njegove religiozne slike danas popularne ikone.*!
Zalosna Gospa (Pieta) (slika 7.), djelo manjih dimenzija, prikazuje ozalo$éenu
Bogorodicu s odraslim Isusom u naruc¢ju na platnu pravokutnoga formata. Bogorodica je prikazana
u sjedecem polozaju, pognute glave na lijevu stranu i zatvorenih oc¢iju. Odjevena je u modro-
ljubicastu tkaninu, dok je njen veo zlatne boje. Njeno srce probada sedam maceva, tri s lijeve i
Cetiri s desne strane. Kao Sto je do sada ve¢ spomenuto, sedam maceva predstavlja njenih sedam
zalosti: obrezanje Kristovo, bijeg u Egipat, Zalost za izgubljenim dvanaestogodiSnjim Isusom,
nosenje kriza, raspece, skidanje s kriza te polaganje u grob.>? Krist je prikazan u polulezeéem
polozaju, zatvorenih ociju, djelomi¢no odjeven, duge kose i brade. Prikazu anatomije Kristova
tijela slikar je posvetio vise paznje. U donjem lijevom kutu su prikazani kruna i natpis INRI, a
odmah iza likova koji su u prvom planu vidljiv je dio kriza te ljestve pomocu kojih su Krista
spustili s njega i1 polozili ga majci u narucje. U drugom planu, u pozadini slike u donjem dijelu
prikaz je grada i planine, dok gornji dio pozadine zauzima nebo prekriveno tamnim zlim oblacima.
Jedan veoma sli¢an primjer nalazi se u Zagrebu u Zupnoj crkvi Svete Klare. Slika naziva
Bogorodica Sucutna, Bogorodica od sedam Zalosti (Slika 13.) naslikana je najvjerojatnije nakon
1778. godine.> Prikazana je Bogorodica u sjede¢em polozaju, blago pognute glave i tuznog
pogleda usmjerenog u daljinu. Kao i na slici Zalosna Gospa (Pietd) sa Sirokoga Brijega, ponavlja
se prikaz sedam maceva koji probadaju Bogorodicino srce, tri s lijeve strane i Cetiri s desne. Kratke
zrake svjetlosti oko njene glave predstavljaju aureolu, koja je vidljiva i oko Kristove glave. Njeno
tijelo velikim dijelom skriveno je iza tijela Krista koji je u njenom narucju. Krist je ponovno
prikazan djelomicno odjeven, s duzom kosom i bradom te sa naglaSenom muskulaturom.
Za kraj Ce se jo§ analizirati dvije ikone, takoder danas smjeStene u Franjevackom muzeju i
galeriji u Sirokom Brijegu. Prva od njih je Marija s Kristom (Krunidba) iz X V1. stolje¢a (slika 8.).
Ikona prikazuje Bogorodicu s Kristom u narucju na uspravno pravokutnom formatu. Njena
glava je blago nagnuta prema Kristu dok je njen pogled, kao i Kristov, usmjeren prema gledatelju.
Ovaj prikaz je u prvom planu i zauzima veci dio formata, a drugom planu, u desnom 1 lijevom
gornjem kutu, prikazani su andeli koji krune Bogorodicu. Slikar koristi tamne nijanse crvene i

Zute, a prvi plan je blago naglasen kontrastom koji je stvoren uporabom zute boje u pozadini.

51 Usp. Stephen Pepper, ,,Guido Reni's Practice of Repeating Compositions* , u: Artibus et Historiae, vol. 20, br. 39
(1999), str. 27.

52 Usp. ,,Bogorodica od sedam Zalosti“, u: Leksikon ikonografije, str. 167.

53 Usp. Sanja Cvetni¢, lkonografija nakon Tridentskog sabora, 2020., str. 100.
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Shema ovakvog prikaza naziva se Madre delle Consolazione, u nasim krajevima Stovana
kao Gospa od Zdravlja. Zoraida Demori Stani¢i¢ navodi i analizira oltar Gospe od Zdravlja iz
katedrale sv. Stjepana pape s kojim bi se gore navedena ikona mogla usporediti. ,,I ovaj, gotovo
isklju¢ivo mletacki marijanski kult razvio se u gradu na lagunama ugrozenom kugom u prvoj
polovici 17. stolje¢a. Dok su se u 16. stolje¢u mletacke vlasti utjecale Kristu Otkupitelju, 1630.
godine Serenissima svoj drzavni zavjetni dar posvecuje Bogorodici.*>*

,,Krajem Sestoga stoljeca ikone — slike Krista, Bogorodice na prijestolju ili svetaca — pocele
su se natjecati s relikvijama kao predmeti Stovanja. (...) Te izvorne, 'prave' svete slike bile su
polazista za kasnije slike koje je slikao ovjek.“>

Sljedeéa ikona, Bogorodica s Kristom (slika 9.), tipski poznata kao Hodigitrija®, prikazuje
Bogorodicu s Kristom u njenom naruéju na pravokutnom formatu malih dimenzija. Kao i na
prethodno analiziranoj ikoni vidljiva je upotreba crvene i1 Zute boje. Medutim, na ovom primjeru
za jedan dio tkanine slikar koristi modru boju ¢ime vise naglasava likove i volumen njihovih tijela.
Glava Bogorodice blago je nagnuta u desnu stranu, usmjerena svome djetetu, dok je njen
ozaloS¢eni pogled usmjeren u samog promatraca djela, kao da Zeli s njime/njom podijeliti svoju
tugu. Krist svoju desnu ruku pruza prema Bogorodici, ali njegov pogled usmjeren je van kadra. Za
pozadinu slikar koristi tamniju nijansu sivkasto-zelene boje ¢ime uspijeva djelomi¢no naglasiti
njihove aureole. Dok je Kristova aureola u potpunosti vidljiva, Bogorodicina je malo teze uocljiva
zato Sto je skoro stopljena sa zlatnom pozadinom koja zauzima gornju trecinu slike. Tom

pozadinom odvojena je jedva vidljivim tankim krugom.

54 Zoraida Demori Stani¢i¢, Javni kultovi ikona u Dalmaciji, Knjizevni krug; Hrvatsko restauratorski zavod, Split;
Zagreb, 2017. str. 70.

5 H. W. Janson; Anthony F. Janson, Povijest umjetnosti, Stanek, Varazdin, 2003., str. 256.

%6 Jedan od atributa Majke BoZje u bizantskoj ikonografiji: ona koja je zastitnica putnika. Njezina uzdignuta desna
ruka pokazuje Isusa koji je put sto vodi spasu.
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ZAKLJUCAK

Na malom korpusu sacuvanih djela uo¢avamo nekoliko znacajki hercegovacke bastine.
Zbog posebne povijesne situacije, katolicizma koji je prihvacao tridentsku disciplinu i tumacenja,
standardizaciju liturgije i druge pojava zive¢i ne pod katoli¢kim, nego pod osmanskim vladarom -
Njezin najc¢es¢i inventar povijesno su bili tzv. prijenosni oltari. U golemom broju oni su posve
unisteni, ali sama opstojnost katolika na tom podrucju ¢uva spomen na znatno brojnije likovne
prizore kojima su na njima bili oslikani. Oni su zapravo ,,zavjetni kov¢ezi®, liturgijske Skrinje
kojima su fratri na misnim slavljima na otvorenom pretvarali proplanke, Sume i ravnice u sakralne
krajolike.

Osim jednog sacuvanog u Livnu tu su deseci — ako ne i stotine — oltara, ocuvali
katoli¢anstvo i ¢ak pronijeli neke poslijetridentske teme, ali zbog jednostavnih oblika nisu
smatrani vrijednima obnove. S druge strane, zbog liturgijske uloge (oltara) vjerojatno su nakon
oStecenja spaljivani kako ne bi obe$castili svoju neko¢ euharistijsku ulogu. Stoga i slike koje su
nabavljene u novije vrijeme zapravo su nasljednice tih neko¢ rasirenih prijenosnih oltara.

Marijanska ikonografija — koja je bliska franjevackoj duhovnosti i ¢ije posebne nauke
(primjerice, onaj 0 Begrjesnom zacecu) su upravo promovirali franjevacki teolozi a pastoralno
sirili franjevci kroz propovijedi i osobite prikaze Bogorodice u svojim samostanima i crkvama —
najzastupljenija je u hercegovackoj bastini. Te povijesno razvijene i potom njegovane marijanske
poboZznosti vazne su i za razumijevanje sadasnjosti, kada svjedo¢imo da najpoznatije hodo€asnicko
mjesto u krajevima gdje zive Hrvati uopée ba§ u Hercegovini i to marijansko — Gospa Medugorska
— proslavljena u medunarodnim pa i u globalnim razmjerima. Ono S$to je nekada bilo nuZnost
(molitva na otvorenom), postalo je u ovoj suvremenoj hodocasnickoj praksi — koja je opstala kao
dio katolickoga identiteta upravo zahvaljuju¢i Tridentskom saboru — postalo iskustvo koje isti¢u
mnogi hodoc¢asnici u Medugorje kao posebno, jedinstveno.

lako je Hercegovina zemlja koja nema puno, to malo sto rodi hranjivo je i plemenito, i sa
vodom i vazduhom daje zdrave i razumne ljude®’, kao §to je rekao nas nobelovac Ivo Andrié. Takvi
ljudi su 1 bastinici svoje proslosti ¢emu i svjedoce sacuvane slike koje su Cinile sadrzaj ovoga rada.
lako nam put do Hercegovine za svaku sliku nije u potpunosti poznat, one svoje trajno boraviste
imaju u zemlji kamena gdje ostaju kao dokaz plodne slikarske proslosti na njenome podrucju u

razdoblju baroknih stoljeca.

57 Ivo Andri¢, ,,Proba®, u: Zed, Zagreb, Mladost, 1963., str. 90.
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Najkvalitetnija djela marijanske ikonografije, oltarne pale Cristofora Tasce i Sebastiana
Devite slike su iz vremena provincije Bosne Srebrene, koja je obuhvacala i podrucje Hercegovine.
One svjedoce da su se franjevacki naruditelji u Hercegovini pod polumjesecom mogli uzdi¢i do

razine koja je o¢ekivana u Dalmaciji, pod lavom.
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KATALOG DJELA

1. Cristoforo Tasca, Bogorodica sa sv. Ivanom od Kriza i sv. Terezijom Avilskom, (1717.),
ulje na platnu, 203,5 x 98 cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i galerija Siroki Brijeg

2. Sebastiano Devita, Bogorodica sa sv. Rokom i sv. Sebastijanom, franjevcem i skupinom
vjernika, 1784., ulje na platnu, 152 x 119 cm, Fojnica, Samostan Duha Svetoga

3. Nepoznati autor, Marija, (XVIL st.), ulje na platnu, 52 x 40 cm, Siroki Brijeg,
Franjevacki muzej i galerija Siroki Brijeg

4. Nepoznati autor, kopija prema Bezgrjesnom zacec¢u Bartolomé Estebana Murilla iz
1678., Bogorodica Bezgrjesnoga Zaceca, (nakon 1678., vjerojatno XVIII. stoljece), ulje na platnu,
105 x 77 cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i galerija Siroki Brijeg

5. Srednjoeuropski slikar, Marija pri molitvi, (XVIL/XVIII. st.), ulje na platnu, 62,5 x 47
cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i galerija Siroki Brijeg

6. Nepoznati srednjoeuropski slikar, kopija prema Guidu Reniju, Zalosna Bogorodica,
(XVIIL st.), ulje na platnu, 50,5 x 41 cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i galerija Siroki Brijeg

7. Nepoznati autor, Zalosna Gospa (Pieta), (XVIIL/XIX. st.), ulje na platnu, 40,4 x 32,3
cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i galerija Siroki Brijeg

8. Nepoznati autor, Marija s Kristom (Krunidba), (XVI. st.), tempera na dasci, 45,8 x 32
cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muze;j i galerija Siroki Brijeg

9. Nepoznati autor, Bogorodica s Kristom, (XVIIL. st.), tempera na dasci, 31 x 21 cm, Siroki
Brijeg, Franjevacki muzej i galerija Siroki Brijeg

10. Bartolomé Esteban Murillo, Bezgrjesno zacece, (1678.), ulje na platnu, 274 x 190 cm,
Madrid, Spanjolska, Museo del Prado

11. Giovanni Battista Salvi (Sassoferrato), Bogorodica u molitvi, (1640.-1650.), ulje na
platnu, 73 x 57.7 cm, London, Nacionalna galerija

12. Nepoznati autor, Bogorodica u molitvi, kopija prema Sassoferratu, 48 x 36.5 cm, ulje
na platnu, Den Haag, Mauritshuis

13. Bogorodica Sucutna, Bogorodica od sedam zalosti, (nakon 1778.), sv. Klara, Zupna
crkva sv. Klare

14. Guido Reni, Bogorodica Navjestenja, (XVIL. stoljece), ulje na platnu, 46.5 x 58.5 cm,

Oldenburg, Njemacka, Muzej za umjetnost 1 kulturnu povijest
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VII.
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XI.
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POPIS SLIKOVNIH PRILOGA

Slika 1. Cristoforo Tasca, Bogorodica sa sv. Ivanom od Kriza i

sv. Terezijom Avilskom, (1717.), ulje na platnu, 203,5 x 98 cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i

galerija Siroki Brijeg
: e

&

Slika 2. Sebastiano Devita, Bogorodica sa sv. Rokom i
sv. Sebastijanom, franjevcem i skupinom vjernika, 1784., ulje na platnu, 152 x 119 cm, Fojnica,

Samostan Duha Svetoga
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Slika 3. Nepoznati autor, Bogorodica s nagnutom

glavom, (XVII. st.), ulje na platnu, 52 x 40 cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i galerija Siroki

Brijeg

o Slika 4. Nepoznati autor, kopija prema Bezgrjesnom
zace¢u Bartolomé Estebana Murilla iz 1678., Bogorodica Bezgrjesnoga Zacecéa, (nakon 1678.,
vjerojatno XVIII. stoljeée), ulje na platnu, 105 x 77 cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i galerija

Siroki Brijeg
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; | Slika 5. Srednjoeuropski slikar, Marija pri molitvi,

(XVIL/XVIIL st.), ulje na platnu, 62,5 x 47 cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i galerija Siroki

Brijeg
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Lo s s i s saa s 1 Slika 6. Nepoznati srednjoeuropski slikar, kopija

prema Guidu Reniju, Zalosna Bogorodica, (XVIIL. st.), ulje na platnu, 50,5 x 41 cm, Siroki Brijeg,

Franjevacki muzej i galerija Siroki Brijeg
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Slika 7. Nepoznati autor, Zalosna Gospa (Pieta),
(XVIIL/XIX. st.), ulje na platnu, 40,4 x 32,3 cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i galerija Siroki
Brijeg

Slika 8. Nepoznati autor, Marija s Kristom (Krunidba),

(XVL. st.), tempera na dasci, 45,8 x 32 cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i galerija Siroki Brijeg
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Slika 9. Nepoznati autor, Bogorodica s Kristom,

(XVIIL st.), tempera na dasci, 31 x 21 cm, Siroki Brijeg, Franjevacki muzej i galerija Siroki Brijeg

Slika 10. Bartolomé Esteban Murillo, Bezgrjesno zacece,
(1678.), ulje na platnu, 274 x 190 cm, Madrid, Spanjolska, Museo del Prado
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Slika 11. Giovanni Battista Salvi (Sassoferrato),

Bogorodica u molitvi, (1640.-1650.), ulje na platnu, 73 x 57.7 cm, London, Nacionalna galerija

Slika 12., Nepoznati autor, Bogorodica u molitvi,

kopija prema Sassoferratu, 48 x 36.5 cm, ulje na platnu, Den Haag, Mauritshuis
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i Slika 13 Bogorodica Sucutna, Bogorodica od sedam zalosti,

(nakon 1778.), sv. Klara, Zupna crkva sv. Klare

Slika 14. Guido Reni, Bogorodica Navjestenja,

(XVIL stoljece), ulje na platnu, 46.5 x 58.5 cm, Oldenburg, Njemacka, Muzej za umjetnost i

kulturnu povijest
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Summary

Herzegovina fell under Ottoman rule in 1482, and that rule lasted until the beginning of the
20th century. Although they were under Ottoman rule, the Franciscans had the freedom to practice
the Catholic faith thanks to Sultan Mehmed Il. and the adhnama that he awarded to friar Andelko
Zvizdovi¢ in 1463. The Franciscans continued to maintain contact with artists, both local and those
from other areas, such as the Republic of Venice, with which today's Bosnia and Herzegovina
already had friendly relations. The thesis presents the most significant examples of Herzegovinian
painting heritage from the Baroque centuries. Based on the most significant works, The Virgin
with St. John of the Cross and St. Teresa of Avila by Cristoforo Tasca and The Virgin with St. Rok
and St. Sebastian, a Franciscan and a group of believers by Sebastiano Devita, which point out to
the appearance of devotion to the Immaculate Conception, the examples covered in this thesis are
those of Marian iconography. The introduction of the type of the Virgin on the crescent moon is
an iconographic peculiarity, and her veneration alone carries the charge of Tridentine Catholicism,
which is supported by the analyzed examples. Apart from the two already mentioned, the rest of
the artworks do not have written information about their origin, as well as the names of the authors.

Key words: Herzegovenian Artistic Heritage, Marian Iconography, Republic of Venice, Trent
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