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1. Uvod

Ovaj diplomski rad za cilj ima predstaviti, analizirati i protumaciti simbolicke i stvarne
prostore koje odrasli ili djeca smatraju zabranjenima, rizicnima i straSnima s ciljem
reprodukcije ideje suvremenog djetinjstva pritom povezujem dva koncepta; strah i djetinjstvo.
U radu propitujem nacine na koji se takvi prostori konstruiraju te odnos djece i odraslih prema
njima. Nadalje, fokus stavljam na nacine kontrole i discipliniranja djece zastraSivanjem.
Istrazivacki interes za ovu temu potaknut je osobnim dugogodis$njim iskustvom rada u jednoj
zagrebackoj osnovnoj Skoli Koji je posluzio kao nepresusan izvor prica, tema, situacija i
iskustava na temu straha. Osim toga, ta Skolska svakodnevica evocirala je i vlastita sje¢anja na
,»Skolske klupe®, pa mogu reci da je terenski rad zapoceo jo§ 1996. godine odnosno kada sam i
sama zapocela osnovnoskolsko obrazovanje. Vise o poziciji istrazivacice piSem u poglavlju
Metodoloski i eticki okvir istrazivanja u kojem dodatno pojasnjavam koriStene metodoloske
postupke prikupljanja etnografske grade. Jedan od postupaka uklju¢ivao je i provedbu
istrazivanja u jednom Cetvrtom razrednom odjelu, za koje sam dobila dozvolu osnovne skole
odnosno ravnatelja i struéne sluzbe, a potom i potpisane pristanke roditelja za sudjelovanje
djece u istrazivanju takoder sam trazila i pristanak djece. Pri istrazivanju s djecom, uz dozvole
obrazovne ustanove, pristanka roditelja djece i djece, postivala sam i sve medunarodne akte i
nacionalne propise koji se odnose na zastitu i promicanje prava djece. Spomenuti istrazivacki
postupak jest vizualni postupak u istrazivanju s djecom, zamoljeni su da nacrtaju svoj najveci
strah, a potom smo razgovarali o nacrtanom, vi$e o samom postupku pisem u poglavlju Nacrtaj
strah. Djecji crtezi pokazali su se kao dobar nacin za identifikaciju strasnih mjesta i prostora,

ali su posluzili i za interpretaciju kulturnih strahova.

Teorijske postavke ovog rada tiu se kulture straha i rizika u kojoj zivimo, oslanjala sam se
na radove sociologa Franka Furedija (2002, 2006, 2018) i Roberta Wuthnowa (2010), filozofa
Larsa Svendsena (2008) i Briana Massumija (1993), koji kulturu straha opisuju kao stanje u
kojem se €ini da ne postoji niSta sigurno, a drustvo postaje fiksirano na promicanje klime straha,
zabrinutosti i panike, pritom ni djeca nisu postedena, ve¢ su uronjena u nju. Kultura straha
proizvela je 1 novi pristup roditeljstvu koje se naziva paranoidno roditeljstvo, te vise o njemu

pisSem u istoimenom poglavlju.

Kada se bavimo strahom bavimo se i emocijama, s obzirom na to da da sam se opredijelila

za antropoloski pogled na emocije piSem iz perspektive sociokulturnog shvac¢anja emocija. Kao



literatura za antropologiju emocija sluzila su mi djela Sare Ahmed (2020), Lise Feldman Barrett
(2017), Franka Furedija (2002, 2006, 2018) i Larsa Svendsena (2008), kojima je zajednicko
uvjerenje da emocije funkcioniraju kao drustvena norma, one nastaju, uée se i cirkuliraju u
zajednici odnosno oblikovane su individualnim iskustvima i dru$tvenim normama. Iz takvog
pogleda proizlazi da je nacin na koji se plasimo povezan s kulturnim, drustvenim i povijesnim

varijacijama.

U poglavlju pod nazivom Mit o ranjivom djetetu donosim pregled briga i strahova kroz
povijest, a koji su vezani uz djecu. Cilj je razumjeti nacin na koji su drustveni strahovi kroz
razna doba mijenjali konstrukciju djetinjstva, ali i kako su suvremene konstrukcije djetinjstva

mijenjale i usmjeravale strahove koji se ticu djece.

Teorijske postavke koje koristim u radu ti¢u se i antropologije mjesta i prostora, prema
kojima je mjesto definirano kao kulturno znacenjski prostor koji sadrzava iskustvenu,
emocionalnu, vrijednosnu, interakcijsku i relacijsku, kognitivnu i senzornu, povijesnu i
memorijsku dimenziju (Capo, Gulin Zrni¢ 2011:35). Antropolosko mjesto podrazumijeva
“konkretnu 1 simboli¢ku izgradnju prostora” ili u fizicki prostor upisanu drustvenu,
gospodarsku, politicku i vjersku geografiju: takvo mjesto je “istodobno nacelo smisla za one
koji ga nastanjuju i nadelo razumljivosti za onoga tko promatra” (Capo, Gulin Zrni¢ 2011:28).
U poglavlju Zabranjeni, rizicni i strasni prostori djetinjstva analiziram Skolske i virtualne
prostore. Pri analizi §kolskih prostora fokus stavljam na nac¢in discipliniranja u¢enika odnosno
nacin na koji se discipliniraju njihova tijela u Skolskom prostoru tehnikom zastrasivanja, ali i
kako su se skolski prostori, tokom nesigurnih vremena (pritom mislim na potrese i COVID-19
pandemiju), mijenjali odnosno kako su se u njima konstruirali novi strahovi te upisivala nova

znacenja.

Suvremeno djetinjstvo oblikovano je i nekim novim prostorima, a takve prostore nudi
internet. Djeca od vrlo rane dobi koriste tehnoloSke uredaje, a najvise pametne telefone koji im
omogucuju ulazak u virtualne prostore. U poglavlju Virtualni prostori analiziram takve prostore
koriste¢i se perspektivom roditelja 1 djece u svrhu proucavanja ,,novih* strahova i rizika koje

donosi tehnologija.

Na kraju rada prilazem crteZe ucenika koji su nacrtani prilikom provedbe istrazivanja, a na

koje se referiram u poglavlju Nacrtaj strah.



2. Metodoloski i etiCki okvir istrazivanja

Prikupljanje grade za ovaj rad zahtijevalo je nekoliko metodoloskih postupaka. S obzirom
na to da su u istrazivanju strahova iz djetinjstva sudjelovala djeca i odrasli, zakljucila sam da
su potrebni razli¢iti metodoloski pristupi kako bih doslo do odgovora o kakvim se mjestima
radi ili o kakvim se mjestima radilo. Zato sam osmislila "mrezu metodoloskih postupaka" po
uzoru na etnologinju Jelenu Markovi¢ (2012) i njezinu metodologiju istrazivanja pri¢a o

djetinjstvu u knjizi Pricanja o djetinjstvu — Zivot prica u svakodnevnoj komunikaciji.

Prvi metodoloski postupak koji sam koristila po uzoru na Markovi¢ (2012) bilo je naknadno
biljeZenje "prirodnih" govornih situacija prema sje¢anju (promatranje sudjelovanjem). Za njega
je karakteristi¢na autoetnografija na terenu koji je svakodnevica, ali istovremeno Se radi 0
terenu kao osvijeStenom mjestu istrazivackog pothvata (Markovi¢, 2012:22). Rad na mjestu
asistentice u nastavi u jednoj zagrebackoj osnovnoj $koli bio je moja svakodnevica, ali i
osvijesteni teren na kojem su se ispreplitala zapazanja o razlikama u nastavi, medusobnim
odnosima, strahovima, prostorima "nekada i danas”. Pod "nekada"™ mislim o vremenu
djetinjstva kada sam i sama bila ucenica osnovne $kole. Moj "$kolski" teren zapravo je trajao
od 1996., kada sam krenula u osnovnu $kolu pa do danas. Ponovno sjedanje u Skolske klupe te
komunikacija s ufenicima 1 nastavnicima ozivjela je sje¢anja iz vlastitog perioda Zivota
stavljaju¢i me u poziciju promatranog subjekta. ,,Antropolosko pisanje o autobiografskom
iskustvu nekog dijela svog zivota, Judith Okely naziva "retrospektivnim terenskim radom"*
(Markovi¢ 2012:23). Odnosno, zapisivala sam ono §to pamtim, ono $to je osobno tj.
autobiografsko (Markovi¢ 2012). Metodoloski postupak autoetnografije osobnog iskustva
povezanog s istrazivanjem Markovi¢ (2012:41) opisuje kao istrazivanjem potaknuto crpljenje
pri¢a iz vlastite imaginarne autobiografije odnosno crpljenje pri¢a iz mojeg znanja 0 mojim 1
tudim djetinjstvima. Stoga, u prikupljenoj gradi, osim vlastitih sjec¢anja i pri¢a nalaze se 1 one

price koje nisu moje, nego one koje je netko drugi pricao, a ja sam ih upamtila.

Vlastite misli i zapaZanja biljezila sam na razli¢ite na¢ine; natuknicama ili kra¢im biljeskama
koje bih biljezila na papir ili mobilni telefon te ih kasnije opSirnije raspisivala. S obzirom na to
da sam sudjelovala u Skolskom Zivotu i promatrala ga, sada kao istrazivacica u Skolskim
klupama, bilo je nemoguce snimati diktafonom jer price su se neprestano pojavljivale stoga se

metoda biljezenja govornih situacija prema sje¢anju pokazala kao najkorisnijom.



Teren se u jednom trenutku poceo Siriti i izvan S$kolskih prostora jer je pocela moja
neformalna komunikacija s roditeljima, u nasim razgovorima ¢esto se pojavljivala tema straha.
Dijeljene price Cesto su bile obojane strahom osobito 2020. godine s pojavom COVID-19

bolesti, a nesto kasnije i zagrebackog i petrinjskog potresa.

Prikupljanje grade bilo je posebno izazovno kada se radilo o strasnim 1 rizi¢nim prostorima.
Ako bih ucenike pitala ¢ega se najvise boje, ne bih dobila odgovor koji me zanimao odnosno
stvarni ili simbolicki prostor, zato sam ucenicima na jednom Skolskom satu podijelila bijele A4
papire i zamolila ih da nacrtaju strah, nakon ¢ega je slijedio individualni razgovor sa svakim
ucenikom o onome §to su nacrtali. Pomoc¢u ove metode dosla sam do straSnih prostora, o cemu

¢u pisati o poglavlju koje ¢e se baviti analizom djecjih crteza.

Da bih mogla provesti istrazivanje u jednom cetvrtom razrednom odjelu, u zagrebackoj
osnovnoj $koli, potrebna mi je bila dozvola Skole potom i pristanak roditelja na sudjelovanje
djece u istrazivanju. Istrazivanje se odvijalo 2021. godine, a do tada sam ve¢ tri godine provela
u Skoli kao asistentica u nastavi, zato ishodenje dozvole nije bilo izazovno. Kako bi uputio John
Aguilar, bila sam u poziciji insajderskog istraZivaca te kao takva posebno osposobljena u smislu
da kao istraziva¢ dijelim znanje s ¢lanovima grupe koju istrazujem (Potkonjak 2014:28). To
znanje je utemeljeno na Zivljenju u kulturi i razumijevanju kulturnih pravila, neizgovorenih
osjecaja i stavova (Potkonjak 2014:28). Nakon odobrene pisane molbe koju sam uputila skoli,
potrebno je bilo i roditeljima djece poslati pristanak na sudjelovanju u istraZivanju. U pismu im
je bilo objasnjeno tko sam ja, u koju svrhu provodim istrazivanje, pod ¢ijim mentorstvom, sto
¢e se s djecom raditi i koji je cilj istrazivanja. Dostupan im je bio i kontakt za sva pitanja. Nakon
Sto sam prikupila potpisane suglasnosti roditelja, zamolila sam i pristanak djece da sudjeluju u
istrazivanju, te sam nakon njihovog pristanka odrzala dva $kolska sata tokom kojih sam provela
istrazivanje. Istrazivanje je provedeno prema medunarodnim aktima o dje¢jim pravima koji se
odnose i na Hrvatsku i Etickim kodeksom istrazivanja s djecom iz 2003. godine, Ciji su autori
Marina Ajdukovi¢ i Vladimir Kolesari¢. Eticki kodeks istrazivanja s djecom ima za cilj
poticanje sustavnog promisSljanja etickih nacela istraZivanja u kojima su sudionici djeca, a
zadaca mu je razvijati dobru praksu istrazivanja koja osigurava najbolje interese djece sudionika

istrazivanja (Ajdukovi¢, Kolesari¢ 2003).

Gradu sam prikupljala 1 polustrukturiranim intervjuima pritom je uzorak bio slucajan.
Pokazalo se jednostavnije i prirodnije do grade doc¢i "spontano", naime, kada bih dogovorila

intervju s kaziva¢ima i upalila diktafon kako bih snimila razgovor, imala sam dojam kao da "na



silu" pokusavam do¢i do odgovora. Kazivaci su bili previse sluzbeni i pokusavali su se sjetiti
strahova iz djetinjstva, primijetila sam neku vrstu brige vezanu uz njihove price, kao da smatraju
da postoje to¢ni i neto¢ni odgovori. Medutim, onog trena kada bismo "sluzbeno" zavrsili pritom
mislim na gaSenje diktafona, na tijelu im je bilo vidljivo olakSanje i tek tada bi opusteno
komentirali ono $to su rekli i $to su zapravo htjeli reéi, na kraju bismo zavrsili u razmjeni prica
i strahova i na taj nacin su se budila vlastita sje¢anja koja sam kasnije biljezila. Sli¢an postupak
promisljala je i etnologinja Valentina Gulin Zrni¢ u svojem tekstu Domace, viastito i osobno:
autokulturna defamilijarizacija (2005) gdje piSe o profesionalnoj konstrukciji terena koji se
gradi u prostoru i vremenu vlastitog neprofesionalnog zivota, odnosno kako dolazi do stapanja
terena i doma. Dakle, radi se o "kulturnom kontinuitetu" izmedu istrazivaca i sudionika u kojem
oni dijele kontekst istrazivanja, imaju korpus dijeljenog znanja stoga istrazivacevo osobno ili

autobiografsko je uklju¢eno u sam istrazivacki projekt (Gulin Zrni¢, 2005).

Vrlo korisnim metodolo§kim postupkom pokazala se i metoda koju bih nazvala metoda
asocijacija. Cesto je "slu¢ajno" pri¢anje pri¢a bilo potaknuto pitanjem drugih §to istrazujem za
svoj diplomski rad, dovoljno je bilo da izgovorim naslov i kazivaci bi sami poceli pricati svoje
price ili price koje su culi, dakle samo na temelju naslova rada. Najéesce je naslov bio
interpretiran kao "svi strahovi iz djetinjstva" te bi krenula sjecanja na njih, neki bi se pak,
fokusirali na fizicke prostore djetinjstva — najéeSce napustene kuce, $kole, Sume. Neki nisu
pricali svoje price, niti pomislili da bi se radilo o djetinjstvu iz "proslosti" odnosno njihovom
djetinjstvu, ve¢ o djetinjstvu danas zato bi pricali price 0 vlastitoj djeci, necakinjama i ne¢acima

ili djeci prijatelja.
3. Sociokulturno shvacanje emocija

Strah je emocija koja je poznata svim Zivim bi¢ima. Iskustvo straha dijele i ljudi i Zivotinje.
Norveski filozof Lars Svendsen (2008:21) u svojoj knjizi ,,A Philosophy of Fear* [Filozofija
straha] pise da je strah kao evolucijski fenomen sasvim jasan jer Zivo bi¢e bez sposobnosti
osjecanja straha ima slabije Sanse za prezivljavanje i razmnozavanje. Dakle, strah nam pomaze
da prezivimo, no, Sto je strah? Je li strah emocija koja je bioloski programirana ili dolazi od
stvari o kojima smo tokom Zivota u¢ili? Da bi mogli govoriti o strahu prvo se moramo zapitati
Sto je to emocija i1 kako ona nastaje. S obzirom na to da da sam se opredijelila za antropoloski

pogled na emocije u nastavku poglavlja pisat ¢u o sociokulturnom shvacanju emocija.



Emocija kao pojam moze pokriti niz razli¢itih pojava — od gladi, zedi, ljubavi, zavisti, dakle,
od fizioloskih do kognitivnih pojava (Svendsen 2008:21). Medutim, postoje neslaganja oko
toga koliko takvih emocija postoji i $to su (Svendsen 2008:22). Na primjer, antropolog Paul
Ekman zagovara postojanje osnovnih emocija koje mozemo pronaci u svim kulturama, Sto
znaci da one nisu stecene nego urodene (Svendsen 2008:22). Veéina ljudi emocije poput ljutnje,
straha, radosti, gadenja i iznenadenja smatra urodenima medutim Svendsen (2008:22) tvrdi da
¢ak kada bi i postojao skup osnovnih emocija ne bismo dosli blize njihovom razumijevanju jer
te se emocije mogu izraziti na razliite nacine u razli¢itim kulturnim kontekstima. Stoga
Svendsen (2008:22) zakljucuje da su kulturoloske norme klju¢ne u odredivanju koje se emocije
izrazavaju i u kojoj mjeri. Izuzetno je teSko razlikovati bioloske, fizioloSke i kulturoloske
aspekte u emocijama jer one imaju biolosku osnovu, ali jasno je da ih oblikuju i individualna
iskustva i drustvene norme (Svendsen 2008:24). Emocije nisu samo nesto ,,prirodno®, one su
takoder 1 drustveni konstrukti (Svendsen 2008:24). Na primjer, drustvene norme nam govore
kada je prikladno imati i pokazati emociju, a te norme se razlikuju od kulture do kulture
(Svendsen 2008:24 ). Isto je i sa strahom, Cega se plaSimo i koliko jako ovisi o naSim
predodzbama o svijetu, o tome kakve nam opasne sile prijete i kakve moguénosti imamo da se
od njih zastitimo (Svendsen 2008:24). NasSe znanje i emocionalno iskustvo nisu neovisni o
drustvenom kontekstu u kojem se javljaju (Svendsen 2008:24). Svendsen (2008:21) stoga

opisuje strah kao kulturno uvjetovanu naviku.

Madarsko-kanadski sociolog Frank Furedi (2018:28) u svojoj knjizi ,,How fear works*
[Kako strah djeluje] pise da emocija straha ima biolosku osnovu i kao takva odigrala je klju¢nu
ulogu u opstanku i evoluciji ljudske vrste, ali osim bioloske osnove emocije su oblikovane i
individualnim iskustvima i druStvenim normama. Za razliku od Zivotinja, ljudi posjeduju
sklonost prema strahu koji se kulturoloski prenosi, to je dispozicija koja je temeljena na proslim
iskustvima te se kroz proces socijalizacije uéi (Furedi 2018:29). Tu pripadaju sve vrijednosti i
stavovi koje neka zajednica promice, to su snazne zive price koje su poput kulturoloskih skripti

za strah® (Furedi 2018:29).

Neuroznanstvenica i psihologinja Lisa Feldman Barrett (2017) u svojoj knjizi ,,How
Emotions Are Made - The Secret Life of the Brain“ [Kako nastaju emocije - tajni zivot mozga]

zakljucila je da emocije nisu ,,ugradene‘ u ljudska bica, ne ¢ekaju da budu otkrivene, ne izlaze

1 Koncept kulturoloskih skripata razvili su sociolozi da bi objasnili kako pojedinci, ustanove i zajednice koriste
kulturne resurse pri razumijevanju vlastitog iskustva, takoder one prenose pravila o osjecajima i nude ideje o
tome §to te emocije znace (Furedi 2018).



iz jednog dijela mozga te nijedna znanstvena inovacija nece otkriti bioloski otisak bilo koje
emocije. Emocije smo sami konstruirali, gradimo vlastita emocionalna iskustva i percipiramo
tude emocije, na licu mjesta, prema potrebi, kroz sloZzenu meduigru sustava (Feldman Barrett
2017:40). Dakle, Feldman Barrett smatra da su ljudska bica arhitekti vlastitog iskustva
(2017:40). Emocije nisu reakcije na svijet jer ljudska bi¢a nisu samo pasivni primatelji osjetilnih
unosa ve¢ aktivni konstruktori svojih emocija (Feldman Barrett 2017:31). Na osnovi senzornog
unosa 1 proslog iskustva ljudski mozak konstruira znacenje i1 propisuje djelovanje (Feldman
Barrett 2017:43). Kada ne bi postajali koncepti koji predstavljaju prosla iskustva, svi senzorni
unosi bili bi samo buka i ne bismo znali $to je uzrokovalo takve osjecaje niti kako se s njima
nositi (Feldman Barrett 2017). Ali zahvaljuju¢i konceptima ljudski mozak moze dati znacenje

osjetu, a ponekad je to znacenje emocija (Feldman Barrett 2017:43).

Teorija konstruiranih emocija 1 klasi¢ni pogled na svijet govore razlicite price o tome kako
ljudi dozivljavaju svijet (Feldman Barrett 2017:55). Klasi¢ni pogled je intuitivan $to znaci da
dogadaji u svijetu pokrec¢u emocionalne reakcije u ljudima, za razliku od teorije konstruiranih
emocija koja govori da mozak nevidljivo konstruira sve §to dozivljavamo ukljucujuci i emocije
(Feldman Barrett 2017). Uz teoriju konstruiranih emocija vezemo i drustvenu konstrukciju koja
proucava ulogu drustvenih vrijednosti u odredivanju nacina na koji percipiramo i djelujemo u
svijetu (Feldman Barrett 2017:33). Svatko razumije svijet na nacin koji je koristan, ali to ne
znaci da je nuzno istinit u nekom objektivnom, apsolutnom smislu (Feldman Barrett 2017).
Kada se govori o emocijama, teorija drustvene konstrukcije postavlja pitanje kako na osjecaje
ili percepciju utjecu nase drustvene uloge ili uvjerenja pritom ignorirajuci biologiju smatrajuci
je nevaznom za emocije (Feldman Barrett 2017:33). Ono §to je vazno za emocije jest da se one
pokrecu razli¢ito 1 to ovisno o drustvenim ulogama, one su kulturni koncepti 1 drustvena
stvarnost (Feldman Barrett 2017). Ljudska civilizacija je izgradena druStvenom stvarno$cu i
vecina stvari u Zivotu je drustveno konstruirana: posao, adresa, vlada, zakoni, drustveni status
(Feldman Barrett 2017:133). Klasi¢ni primjer druStvene stvarnosti je novac, danas pravokutni
papir s otisnutim licima proslih voda, nekada je bio mozZda Skoljka ili maleni okrugli komad
metala, no jedno je zajednic¢ko svim vrstama novca — grupa ljudi koja je taj predmet
kategorizirala kao novac, stoga je i postao novac (Feldman Barrett 2017:133). Dovoljno je imati
ideju, neSto zamisliti, dati ime 1 stvoren je koncept, zatim je potrebno druge nauciti o tom novom
konceptu 1 ako se oni sloze s njim, stvoreno je nesto stvarno (Feldman Barrett 2017). Ta ¢arolija

stvaranja radi se na nac¢in da kategoriziramo stvari iz prirode i dajemo im nove funkcije koje



nadilaze njihova fizicka svojstva te ih prenosimo drugima — to je srz druStvene stvarnosti piSe

Feldman Barrett (2017).

Znanstvenici su kroz povijest raspravljali jesu li kategorije emocija poput straha ili ljutnje
stvarne ili iluzorne (Feldman Barrett 2017:135). Kao $to smo rekli, klasi¢no glediSte na emocije
vjeruje da su emocije uklesane u prirodu pa da i strah ima svoj bioloski otisak u prirodi
(Feldman Barrett 2017). No, Feldman Barret (2017) smatra da koncepti emocija u ljudima
postoje odvojeno od prirodnih kategorija, npr. strah je stvaran za grupu ljudi koji se slazu da
promjene na licu ili tijelu su zna¢ajne kao emocije. Drugim rije¢ima, koncepti emocija imaju

drustvenu stvarnost (Feldman Barrett 2017).

Emocije postaju stvarne kroz dvije ljudske sposobnosti koje su preduvjet drustvene
stvarnosti (Feldman Barrett 2017). Prvo je potrebna grupa ljudi koja ¢e se sloziti da koncept
postoji. To zajednicko znanje naziva se kolektivna intencionalnost i temelj je svakog drustva
(Feldman Barrett 2017:133). Emocije postaju stvarne kroz kolektivnu intencionalnost, npr. ako
nekome Zelite priop¢iti da osjecate ljutnju, obje strane trebaju zajednicko razumijevanje ljutnje
(Feldman Barrett 2017:133). Ako se ljudi slazu da odredene facijalne radnje i kardiovaskularne
promjene oznacuju ljutnju onda je to ljutnja, dakle nije potrebna izricita svijest da je to ljutnja,
dovoljna je nacelno slaganje da ljutnja postoji s odredenim funkcijama (Feldman Barrett 2017).
Upravo tada ljudi mogu prenositi koncept tako ucinkovito da se €ini kako je ljutnja urodena
(Feldman Barrett 2017). Kolektivna intencionalnost je nuzna za drustvenu stvarnost, ali nije
dovoljna i tu dolazimo do druge ljudske sposobnosti koja je preduvjet druStvene stvarnosti, a to
je jezik (Feldman Barrett 2017:133). Rije¢ima oblikujemo pojmove i grupiramo fizi¢ki razlicite
stvari za neku svrhu, npr. truba i violina nisu sli¢ne, ali fraza ,,glazbeni instrumenti nam
omogucuju da ih tretiramo kao slicne kako bi mogli ispuniti cilj — izvodenje nekog glazbenog
djela (Feldman Barrett 2017:136). Rijeci imaju mo¢, dopustaju nam da ideje usadujemo izravno
u umove drugih osoba (Feldman Barrett 2017). Rije¢i poti¢u i mentalno zakljucivanje —

shvacanje namjera, ciljeva i uvjerenja drugih (Feldman Barrett 2017:138).

Rijeci predstavljaju koncepte, a koncepti su kulturoloski alati koji se prenose s roditelja na
dijete, s jedne generacije na drugu (Feldman Barrett 2017:146). Kulturoloski alati dolaze sa
skupom pravila, a ta pravila mogu biti specificna za kulturu odredujuéi kada je prihvatljivo
konstruirati danu emociju u danoj situaciji, npr. prikladno je osjecati strah na vlaku smrti, ali
nije prikladno osjecati strah kada izadete iz ku¢e u sigurnom susjedstvu, u tom slucaju radilo bi

se o patoloskom, anksioznom poremecaju agorafobiji (Feldman Barrett 2017:146). Neke



koncepte emocija iz drugih kultura je nemoguce prevesti na nas jezik jer nedostaju rijeci za njih
(Feldman Barrett 2017:147). Primjerice, japanski koncept emocije “Arigata-meiwaku” se
osjeca kada vam netko ucini uslugu koju niste trazili i koja vam je mozda izazvala poteskoce,
ali svejedno morate biti zahvalni (Feldman Barrett 2017:147). Rijeci poput “Arigata-meiwaku”
su izmislili ljudi, isto kao $to su izmislili i nama znane rijeci poput ,,straha®, ,,sre¢e®, ,,ljutnje*

itd. (Feldman Barrett 2017:147).

Razli¢ite kulture se ne slazu oko toga $to je emocija, zapadnjaci misle o emociji kao o0
iskustvu unutar pojedinca odnosno o neéemu $to se zbiva unutar tijela medutim mnoge druge
kulture karakteriziraju emocije kao meduljudske dogadaje za koje je potrebno dvije ili vise
osoba, npr. Kaluli iz Papue Nove Gvineje ili Minangkabau iz Indonezije (Feldman Barrett
2017:148). Koncepte emocija drugih kultura takoder mozemo usvojiti, taj proces se naziva
akulturacija emocija — stjecanje novih koncepata iz nove kulture koji se pretvaraju u nova
predvidanja pomocu kojih postajete sposobni iskusiti i percipirati emocije nove kulture

(Feldman Barrett 2017: 149).

Kulturna teoreti¢arka, Sara Ahmed (2020) u knjizi ,,The Cultural Politics of Emotion*
[Kulturna politika emocija] bavi se emocijama za koje smatra da funkcioniraju kao drustvena
norma odnosno one nastaju, uée se i cirkuliraju u zajednici stoga ih dijele velike skupine ljudi.
Ahmed (2020:19) se priklanja antropolozima i sociolozima koji tvrde da emocije ne treba
gledati kao psiholoSka stanja nego kao drustvene 1 kulturne prakse te istrazuje kako emocije
funkcioniraju pri oblikovanju ,,povr§ina“ pojedinacnih i kolektivnih tijela odnosno kako
emocije struje kroz kretanje ili cirkulaciju objekata 1 kako ti objekti postaju zasi¢eni afektom ili
mjestima osobne ili drustvene napetosti. Ahmed (2020:12) se ne pita ,,Sto su emocije?* veé
,Sto one &ine?, te prati kako one kruze medu tijelima, ispituje kako se emocije ,,zalijepe i
kako se kre¢u. Kada govori o cirkulaciji emocija, autorica ne nudi obrazac emocija kao zaraze
jer u tome obrascu se prenosi sama emocije, primjerice: tuzna sam jer si ti tuzna (Ahmed 2020:
21). Ovakva ,,emocionalna zaraza“ ulazi u rizik pretvorbe emocije u vlasnistvo odnosno kao
necega Sto imamo 1 §to mozemo proslijediti, kao da ¢e ono §to prosljedujemo ostati ista stvar
(Ahmed 2020:21-22). Emocije svojim intenzitetom izazivaju nesporazume jer ¢ak i kad
osjecamo da dijelimo iste emocije, nemamo nuzno prema njima jednak odnos pa ako
pretpostavimo da smisao zajednickih emocija nije u osjecanju iste emocije onda se zapravo radi
0 opticaju objekata emocija, a ne emocijama kao takvima (Ahmed 2020:22). Kada pise o strahu,
Ahmed (2020:91) tvrdi da strah ne dolazi jednostavno iznutra i onda se pomice prema van,

prema objektima i drugima, nego strah djeluje tako da osigurava odnos medu tijelima;



priblizava ih jedna drugima. Strah je utjelovljeno iskustvo i mozemo reéi da se sva tijela boje
na razne nacine i raznih stvari (Ahmed 2020:99). Tijela u strahu se povlace kako bi izbjegla
objekt straha, Sto znaci da strah znac¢i ustuknuti odnosno strah ogranicava mobilnost tijela
utoliko $§to se ¢ini da priprema tijelo za bijeg (Ahmed 2020:100). Nadalje, strah djeluje
obuhvacanjem vise tijela koja onda zauzmu manje prostora, strah slama i zatvara se u tijelo
koje se napinje i tako zauzima manje prostora (Ahmed 2020:100-101). Drugim rije¢ima, strah
djeluje tako da ograni¢ava neka tijela kretanjem ili Sirenjem drugih (Ahmed 2020:101). Strah
takoder uskladuje tjelesni i drustveni prostor: nekim tijelima omogucuje da nastane javni
prostor i u njemu se kre¢u putem ograni¢enja mobilnosti drugih tijela (Ahmed 2020:102).
Regulacija tijela u prostoru putem nejednake distribucije straha omogucéava prostorima da

postanu teritoriji na koje odredena tijela polazu prava, a druga ne (Ahmed 2020:102).

4. Kultura straha i rizika

Svaka kultura obojana je specifi¢nim strahovima pise Furedi (2006). Razli¢ite kulture plase
se na razli¢ite nacine i koriste razlicite rije¢i kojima opisuju strah (Furedi 2006). U drevnim
drustvima ljudima je bilo sugerirano da se boje bogova ili predaka, srednji vijek bio je obiljezen
strahom od vjestica i zlih natprirodnih sila, neke kulture bojale su se smrti, neke nezaposlenosti,
a do nedavno zapadne kulture bile su usredotocene na strah od nuklearnog rata (Furedi 2006).
Prema Furediju (2018:7) strah i kultura su blisko isprepleteni. Nacin na koji se plasimo je
podlozan kulturnim i povijesnim varijacijama, strah ima svoju slobodnu pokretnu dinamiku i
moze se vezati za Sirok raspon pojava (Furedi 2006:4). Upravo ta slobodna pokretna dinamika
straha se promice kulturom koja komunicira neodlu¢nost i tjeskobu prema neizvjesnosti i

neprestano predvida najgori moguci ishod (Furedi 2006:5).

90-ih godina proslog stolje¢a pojam ,kulture straha“ je bio relativno nepoznati koncept
medutim u to vrijeme drustvo postaje fiksirano na promicanje klime straha, zabrinutosti i panike
(Furedi 2018). U to doba njegovala se sklonost panici po pitanjima AIDS-a, otmice djece,
sotonistickih ritualnih zlostavljanja, no tijekom godina paznja se usmjerila na globalni
terorizam, pandemije gripe, globalno zatopljenje i druge dramaticne prijetnje (Furedi 2018:7).
Osim §to je vladala velika zabrinutost oko navedenih prijetnji za koje bismo mogli re¢i da su
bile prijetnje ,,visokog profila®, ta se zabrinutost prelila i na banalnije, obi¢ne rizike
svakodnevnog Zivota (Furedi 2018:8). Prehrana, odgoj djece, nacin Zivota i ostale znacajke

svakodnevnog Zivota krenule su se preispitivati odnosno krenulo je utvrdivanje njihove razina



rizika (Furedi 2018:8). Sam strah postao je politiziran, rijetko se raspravljalo o tome treba li se

¢ega bojati ili ne, glavne rasprave su bile koga ili ¢ega se treba bojati (Furedi 2018:8).

Svendsen (2008:12) kulturu straha opisuje kao stanje u kojem se ¢ini da ne postoji nista
sigurno, odnosno da se opasnosti nalaze u nasim domovima, na ulici, u prirodi, u tehnologiji, u
nasem tijelu. Strah je postao emocija kojom se moze kontrolirati javnost zato se i pokazao kao
koristan alat za prenosenje politickih poruka, potkopavanje protivnika, ali i kao sredstvo
dolaska na vlast (Svendsen 2008:16). Strah je vazan politi¢ki resurs u doba kada stare ideologije
nisu viSe tako moc¢ne, on postaje velika pomo¢ u politiCkom diskursu (Svendsen 2008:16). Strah
je takoder i1 zarazan, ako se netko krene plasiti neCega, taj strah ima tendenciju da se S§iri na
druge koji ga onda dalje prenose, neovisno o tome postoji li racionalna baza za strah (Svendsen
2008:14). Svendsen (2008:12) zakljucuje da je strah postao kulturoloski odredeno povecalo

kroz koje promatramo svijet.

O kulturi straha ¢esto se govori kao opipljivoj stvarnosti koja oblikuje svakodnevni zivot
(Furedi 2006). U javnom 1 politickom Zivotu Cesto se upotrebljava izraz ,kultura straha®,
najcesce kao nesto protiv Cega se treba boriti, pa i u svakodnevnom razgovoru pojedinci se
medusobno krive za stvaranje kulture straha primjerice na radnom mjestu (Furedi 2006).
Koristenje ili pretjerana upotreba izraza ukazuje na to da strah nije samo reakcija na odredenu
opasnost vec¢ 1 kulturna metafora za tumacenje Zivota (Furedi 2006: 7). Stoga ne ¢udi da je strah
¢esto tema koju obraduje moderna umjetnost, to umjetnicko slavljenje straha ukazuje da je strah
kulturna metafora za predstavljanje i tumacenje svijeta u kojem zivimo (Furedi 2006:9). U
nekim krugovima strah se koristi kako bi afektirao osjetljivost na mnoge skrivene opasnosti s
kojima se ljudi suocavaju jer priznati strah znac¢i pokazati svjesnost (Furedi 2006). Medutim, ta
samosvjesna afektacija ne znaci da su ljudi vise uplaseni nego $to su to bili prije, ona samo
signalizira ideju da bi trebali biti uplaseni (Furedi 2006:9). Nije nuzno da nase mastanje o strahu
korespondira nasem Zivotnom iskustvu, dapace, ako usporedimo proslost 1 danaSnji Zivot u
zapadnom drustvu uvidamo da nikada nije bilo manje boli, patnje, bolesti 1 smrti (Furedi
2006:10). Danasnja sve veca sposobnost da se nosimo s problemima s kojima se danasnje
CovjeCanstvo suocava ne sprjeava nas da vjerujemo da ¢e nas preplaviti katastrofe koje nam

prijete (Furedi 2006:10).

Furedi (2006) upozorava da moramo razlikovati strah koji je utemeljen na nasim stvarnim
iskustvima od strahova koji nisu temeljeni na osobnom iskustvu. Televizijski programi ili

medijski izvjestaji npr. o pti¢joj gripi u Aziji ili bliskoisto¢nim teroristima oblikuju strahove



koji nisu temeljeni na osobnom iskustvu, protiv njih se ne mozemo boriti niti bjezati, jedino $to
mozemo je pasivno strahovati (Furedi 2006:10). Vece odstupanje izmedu naseg senzibiliteta
straha i naseg svakodnevnog zivota ukazuje da se ne radi samo o emocionalnom odgovoru na
naSe iskustvo ve¢ da je u pitanju opcenita kulturoloska perspektiva o tome kako osmisljavamo
svoj zivot (Furedi 2006). Jedna od glavnih znacajki kulture straha jest uvjerenje da ¢ovjecanstvu
prijete mo¢ne destruktivne sile koje prijete njegovom postojanju zato je npr. filmskim
producentima vrlo lako postalo zamagliti granice koje su nekada dijelile stvarnost od
znanstvene fantastike (Furedi 2006:9). Jezik znanosti pomaze u plasenju odraslih, uzmimo za
primjer teme koje su tradicionalno bile vezane uz znanstvenu fantastiku, a danas su u fokusu
javnog diskursa (Furedi 2006). Americki profesionalci koji se bave proucavanjem asteroida
tvrde da je imperativ vlade razvoj tehnologije koji bi zastitila planetu od sudara s objektima
blizu Zemlje te redovno izdaju upozorenja o potencijalno prijete¢im objektima (Furedi 2006).
U svibnju 2006. godine, prestizna publikacija New Scientist izdala je ¢lanak o novootkrivenom
asteroidu koji ima vrlo male Sanse da udari u Zemlju toc¢nije rizik je izracunat kao Sansa 1: 6
000 000, no neki su ¢itatelji mogli to shvatiti kao jo§ jednu potencijalnu katastrofu (Furedi
2006:11). Zanimljivo je pitanje kako se izracunao rizik da asteroid unisti Zemlju i odakle bas
brojka 1: 6 000 000, odgovor je - kroz vjezbu nase kulturne imaginacije (Furedi 2006:11).
Racunanje i znacenje rizika se prosirilo i postalo fraza kroz koju ljudi mogu zamisliti najgore
scenarije (Furedi 2006). Razlika je i u $pekulativnom i teorijskom riziku, gdje je prvi vjezba
imaginacije, a drugi stvarno istrazivanje vjerojatnosti i utjecaja nepoznatih opasnosti (Furedi
2006:12). Nagadanje o riziku nema mnogo veze s problemima s kojima se CovjeCanstvo
suocCava, radi se zapravo o duboko pesimisticnom pogledu na buduénost koji je paralelan s
mizantropskim raspolozenjem (Furedi 2006:12). Ljudska bi¢a se u popularnoj kulturi
predstavljaju kao opasnost za druge, sebe same i planet, a takva perspektiva ne oc¢ekuje od
covjecanstva da se kreativno bavi rizicima jer ljudi su problem umjesto da su oni koji mogu
rijesiti problem (Furedi 2006:20). Strah od nas samih je ono §to podrzava normalizaciju straha

u suvremenom drustvu (Furedi 2006: 11).

Da je strah sastavni dio danasnje popularne kulture piSe i filozof Brian Massumi (1993) u
knjizi ,,The Politics of Everyday Fear“ [Politike svakodnevnog straha]. Massumi (1993:8)
smatra da je povijest modernih nacionalnih drzava obojana razli¢itim strahovima i izljevima
histerije, pocevsi od progona ,,vjeStica” u ranom modernom razdoblju pa do napada na

homoseksualce 1 nasilja nad Zenama na kraju hladnog rata.



Americki sociolog Robert Wuthnow (2010) u svojoj knjizi ,,Be very afraid pise da je strah
mnogo vise od emocije, a vazno je shvatiti da je strah institucionaliziran jer institucije uvelike
definiraju opseg i fokus straha. Strah odrazava i organizaciju drustva, primjerice, postoji strah
od teroristi¢kih napada ili od smrti od pandemijske bolesti, paralelno s tim strahom postoji i
strah da stru¢njaci ne¢e moci sprijeciti napad ili da ¢e ljudi prestat vjerovati stru¢njacima i onda
pocet panicariti (Wuthnow 2010:23). Opasnost i percepcija opasnosti ukorijenjene su u

organizaciji samog druStva (Wuthnow 2010:23).

Sociolog Anthony Giddens opisuje postmodernizam kao ,,kulturu rizika®, time ne Zeli re¢i
da su ljudi danas izlozeniji ve¢im opasnostima ve¢ da imaju drugaciju svijest o njima i to ne
samo na temelju necega Sto se nekome stvarno dogodilo nego i svijest o svemu onome $to se
moze dogoditi (Svendsen 2008:48). Drustvo rizika je kultura rizika u kojoj je sve neizvjesno;
Sto je opasnost, otkuda dolazi, koliko je opasno (Svendsen 2008:49)? Glavna karakteristika
drustva rizika je da su svi u opasnosti neovisno o druStvenom statusu (Svendsen 2008:50). Rije¢
rizik dolazi od talijanske rijeci risicare $to znaci ,,usuditi se, stoga bi se moglo reci da je rizik
povezan s donosenjem izbora odnosno da je rizik nesto $to smo odludili preuzeti (Svendsen
2008:53). Medutim, pojedinac i drustvo uglavnom odlucuju da se §to manje izlazu riziku jer
kao da je zaboravljeno da rizik moZze biti i pozitivan, rizik se ve¢inom percipira kao negativan
te je postao sinonim za opasnost (Svendsen 2008:51). Koncept ugrozenosti ili rizi¢nosti razbija
tradicionalni odnos izmedu individualnog djelovanja i vjerojatnosti neke opasnosti (Furedi
2006). Svaki odnos prema riziku je drustveno situiran (Svendsen 2008:51). Eksplozija tjeskobe
zbog rizika odvija se u masti cijeloga drustva, ta konstitucija podloZna je raznim utjecajima koji
¢ine sastavni dio prevladavajuce drustvene i kulturne klime jer izrazavaju raspolozenje i skup
stavova (Furedi 2006:13). Svi koncepti rizika temelje se na razlikovanju stvarnosti i moguc¢nosti
(Furedi 2006). Koncept rizika ne bi imao smisla kada bi budué¢nost bila unaprijed odredena ili
neovisna o ljudskom djelovanju (Furedi 2006). Odnos izmedu sadas$njosti i budu¢nosti ovisi o
tome kako se druStvo danas osjeca jer strahovi o buduénosti povezani su s tjeskobom oko

danasnjih problema (Furedi 2006: 25).

Zapadna drustva opsjednuta su sigurnoSc¢u, smatra Furedi (2006:13), a strasti koje su neko¢

bile posvecene borbi za promjenu svijeta danas su ulozene u pokusaje da budemo sigurni.

4.1. O paranoidnom roditeljstvu



Vise od bilo koje druge grane povijesti, povijest djetinjstva oblikovana je brigama svijeta u
kojem Zzive njezini povjesnicari smatra povjesni¢ar Cunningham (1998). Velikim djelom za to
je zasluzan kraj 20. stolje¢a na Zapadu gdje je pocela sve veca briga i tjeskoba o nacinu odgoja
djece, prirodi djece, o njihovim pravima i odgovornostima (Cunningham 1998). Povjesnicar
Peter N. Stearns (2003) u svojoj knjizi ,,Anxious parents: a history of modern childrearing in
America“ [Anksiozni roditelji: povijest modernog odgoja djece u Americi] pise kako su se ideje
o prirodi djece pocele mijenjati prije nekoliko desetljeca i to na nacin da im se pripisivao sve
veéi osjecaj ranjivosti i slabosti (Stearns 2003). Taj novi pogled utjecao je na rjeSavanje stvari
unutar obitelji, roditelji su promijenili nac¢in na koji pokusavaju posredovati izmedu djece i

njihovih iskustva (Stearns 2003).

20. stoljeée prozvano je stolje¢em djeteta medutim postalo je to stoljeée anksioznosti oko
djece ali i oko kompetencija odraslih za ulogu roditelja (Stearns 2003:1). Djeca nisu nuzno
imala korist od ovog procesa ispunjenog raspravama odraslih i njihovih sumnji u sebe same
(Stearns 2003:1). Danasnja djeca smatraju se krhkima i preopterec¢enima te zahtijevaju pazljivo
odnosenje ili ¢ak otvoreno favoriziranje kako njihovo poljuljano samopostovanje ne bi bilo

slomljeno smatra Stearns (2003:3).

Briga i tjeskoba oko djece i njihovih potencijalnih nedostataka pojavljuju se u mnogim
drustvima (Stearns 2003:17). Svako stoljeCe obiljezila je neka posebna briga za djecu,
primjerice kultura 19. stoljeca proizvela je retoriku anksioznosti oko maj¢inske odgovornosti i
duboke brige majke za dijete jer bez pazljive majke djeca bi se mogla razboljeti ili biti zavedena
od stranaca (Stearns 2003:17). Briga i majéinstvo su i8li ruku pod ruku, a drustvo je imalo
povjerenje u dijete dok god je dijete bilo ¢vrsto, sposobno i netaknuto boles¢u (Stearns
2003:17). Pojavljuju se i napori da se nadzire moguca masturbacija zbog koje bi djeca, a
posebno djecaci, mogli ,,zalutati* (Stearns 2003:21). Na djecu se gledalo kao na sustinski dobru
te je u ovome dobu dominantna slike djece — dje¢ja nevinost (Stearns 2003:21). Upravo zato se
pojavila zabrinutost zbog masturbacije, ona je lako mogla zakopati vjeru u fundamentalnu
dobru prirodu djece (Stearns 2003). Rodna uvjerenja tada su bila da su djevojke po prirodi Ciste
te ih se pripremalo za ulogu Zene, za djecake se smatralo da imaju natjecateljski duh koji se u
najboljem slucaju trebao samo malo dotjerati kako bi se pretvorio u kvalitete potrebne za
poslovni ili politicki zivot (Stearns 2003:21). Mladenastvo je bila jedna druga kategorija,
odrasli su vjerovali da se proces obrazovanja i usmjeravanja moze nastaviti u mladosti, dakle
nije bilo nuzno da se sve vrijednosti moraju usaditi u dijete dok je jo§ vrlo maleno (Stearns

2003:21). Ovo nije bilo doba velikih opreza ili velike anksioznosti oko neupravljivih impulsa,



samo je postojala prilika da se pruzi njezno vodstvo prirodnom procesu emocionalnog

sazrijevanja i druStvene odgovornosti (Stearns 2003:22).

Pristup 20. stoljeca bio je drugaciji i poceo se javljati nakon 1910. godine (Stearns 2003).
Djeca su i dalje smatrana nevina u odredenom smislu, svakako vrijedna ljubavi, ali njihova se
priroda vise nije smatrala pouzdanom jer unutarnji psiholoski demoni ili fizicki nedostaci mogli
Su nastetiti toj prirodi, bez da su djeca kriva za to (Stearns 2003). Spol je takoder postao
nepouzdan kao prediktor ponaSanja (Stearns 2003:22). Pojavila se nova anksioznost znatnih
razmjera, briga hoce li djeCaci ispasti previse nalik djevojkama ili najgorem sluc¢aju postati
homoseksualci (Stearns 2003). Djevoj¢ice nisu vise bile prirodne slatke, a smatralo se da bi
njihova ljubomora mogla bi biti opasna za njihovu bracu i sestre (Stearns 2003:22). U 20.
stolje¢u predstavljaju se problemi koji su se opisivali u kontekstu grijeha (Stearns 2003).
Vladalo je miSljenje da bi bez aktivne intervencije odrasle osobe dje¢je emocionalne
neravnoteze mogle od njih napraviti potpuno disfunkcionalne odrasle osobe (Stearns 2003:22).
Potencijalni problemi kod djece bili su: ljutnja, ljubomora, opsesivna ljubav, a korijen takvih
stanja, smatralo se, bio je u nekim iskrivljenim dijelovima djecje prirode koja se pogorSala
neadekvatnom sanacijom ili lo§im primjerom odraslih (Stearns 2003:22). Djeca su smatrana
krhkima, a djetinjstvo ako nije ve¢ samo po sebi problem onda je problemima ispunjeno
(Stearns 2003). Nove razine zabrinutosti u 20. stolje¢u djelomi¢no su rezultat poveéane
vrijednosti svakog djeteta, djeca su postala ,,neprocjenjiva‘ do 1890-ih jer je stopa nataliteta
pocela opadati te se svako dijete ¢inilo dragocjenim (Stearns 2003). Parovi koji nisu mogli imati
djecu postali su o€ajniji nego ikad prije, a tijekom 20. stoljeca razvile su se znacajne industrije

oko pokusaja oplodnje ili pronalaska djece za one koji su nehotice bez njih (Stearns 2003).

Pocetkom 20. stoljeca pojavila se potreba za novom vrstom vodstva jer tesko je bilo odoljeti
argumentima o djecjoj krhkosti koja se prenosila putem skola, pedijatara itd. (Stearns 2003:20).
Stearns (2003) piSe kako su u periodu od 1920.-1930. strucnjaci organizirali teCajeve
namijenjene roditeljima, a odrzavali su se u skolama, Zenskim klubovima, naseljima itd. te na
taj nacin doprli do ruralnog i imigrantskog stanovnistva, kao i do urbane srednje klase. Pokret
je odrazavao duboku zabrinutost stru¢njaka da mnogi roditelji ne znaju svoj posao jer
roditeljstvo nije zapravo prirodan ¢in (Stearns 2003:20). Osim toga, roditelje se poticalo na
preispitivanje starih navika i pretpostavki u kontekstu u kojem su roditeljstvo, ali i sama djeca
problemati¢nija (Stearns 2003:20). Stearns (2003:2) zakljucuje da je u 20. stoljecu doslo do
klju¢nih neizvjesnosti o modernom roditeljstvu te je klju¢no pitanje tada bilo koja bi uloga djece

trebala biti buduci da su tradicionalne funkcije djece progresivno nestajale.



U prethodnom poglavlju upoznali smo se sa znacenjem pojma ,,kultura straha“ 1 zakljucili
da je nacin na koji se plasimo povezan s kulturnim, druStvenim i povijesnim varijacijama
(Furedi 2006:4). U takvoj kulturi djecu se upozorava na predstojece, moguce nevolje i
probleme, a s takvim upozorenjima ne moze se krenuti prerano (Furedi 2006:14). Briga za
zaStitu novorodencadi od potencijalnih otmica primjer je rane preokupacije sigurnos¢u (Furedi
2006:14). Kupovina djecjih igracaka takoder trazi veliku paznju roditelja jer i igracke su
potencijalno opasne npr. mogu biti obojane toksi¢nim bojama ili se sastojati od dijelova koje bi
dijete moglo progutati (Furedi 2018). Cak i pli$ane igracke dolaze s upozorenjima da bi moglo
do¢i do gusenja djeteta ako se igracka stavlja u usta, stoga se nikada ne bi smjela koristiti bez
nadzora roditelja (Furedi 2018). U SAD-u vlada strah od nasilnih odgojiteljica u vrti¢ima §to je
dovelo do masovne ekspanzije poslovanja u zastiti djecjih vrti¢a (Furedi 2006:14). DanaSnji
roditelji takoder imaju moguénost, u nekim dje¢jim vrti¢ima, da putem video nadzora prate
svoju djecu od kuce ili ureda dok ona borave u vrticu (Furedi 2006:14). Na raspolaganju su i
razni prirucnici koji nude informacije o najboljim nacinima za stvaranje ,,savrSeno sigurnog
doma®, a vezano uz sigurnost u domu na raspolaganju su i konzultanti koji ¢e dizajnirati siguran
dom za malenu djecu (Furedi 2006:14). Velika Britanija i SAD se suocavaju s problemom
sigurnosti u skolama koji se pokusava rijesiti video nadzorom, koristenjem kartica i drugih
sigurnosnih mjera koje pretvaraju Skole gotovo u zatvore minimalne sigurnosti (Furedi
2006:14). Aktivnosti koje su se do sada smatrale zdravima i zabavnima sada su riskantne
aktivnosti, npr. conkering u Velikoj Britaniji je stari obicaj igranja s kestenima, medutim
pojavila se zabrinutost da bi se djeca mogla ozlijediti pa su neka lokalna vije¢a odlu¢ila uvesti
politiku ,,menadzmenta stabala“ §to je zapravo bila sjeca divljih kestena kako bi bila nedostupna
djeci (Furedi 2006:15). Procjena svega iz perspektive sigurnosti je definicija suvremenog
drustva, a kada je sigurnost obozavana, a rizik iskljucivo los, drustvo jasno daje do znanja o
vode¢im vrijednostima u zivotu (Furedi 2006:15). Svaki aspekt djecjeg iskustva mozZe se
pretvoriti u strasnu pri¢u (Furedi 2002:6). Strasne pri¢e uvijek zavrSavaju zahtjevom za $to
ve¢im oprezom, stvaraju¢i nemoguci pritisak na ofeve 1 majke, dok istovremeno pomazu u
jacanju njihovog ionako intenzivnog osjecaja nesigurnosti (Furedi 2002:6). Budu¢i da nadzor
nikada ne mozZze biti stalan, pritisak da se nadzire svaki aspekt djetetovog zivota pojacava
paranoju, a majke i oevi odgovorili su na ovaj pritisak tako $to su iz temelja promijenili svoj

odnos prema svojoj djeci (Furedi 2002:6).

Kultura straha stvorila je i pristup roditeljstvu koji se naziva paranoidno ili anksiozno

roditeljstvo. Paranoidno roditeljstvo je pristup roditeljstvu koji raspravlja na mnogo razina o



brojnim specificnim brigama s kojima se susrecu roditelji (Stearns 2003). Pomocu tog pristupa
tumace se ponaSanja roditelja u smislu onoga $to oni sugeriraju o stavovima prema djeci

(Stearns 2003).

Furedi (2002) u svojoj knjizi ,,Paranoid Parenting: Why Ignoring the Experts May Be Best
for Your Child* [Paranoidno roditeljstvo: Zasto bi ignoriranje stru¢njaka moglo biti najbolje za
vase dijete] tvrdi da gotovo svako iskustvo djetinjstva dolazi sa zdravstvenim upozorenjima, a
od roditelja se ocekuje da procijene svako iskustvo sa stajalista najgoreg moguceg scenarija; a
jednom kada se ovaj pristup usvoji, svijet djece postaje opasno mjesto. To bi znacilo da igraliSte
vise ne predstavlja mjesto igre 1 zabave ve¢ neprijateljski strani teritorij gdje se djeca mogu
susresti s pedofilima, nesreCama, nasilnicima itd. Furedi (2002:101) smatra da je ekspanzija
stru¢njaka za roditeljstvo i odgoj djece dovela do transformacije roditeljstva u kompliciranu
vjestinu koja zahtjeva posebne treninge i edukacije jer se pretpostavlja da je vecina roditelja
nesposobna za odgoj djece, a danasnji odgoj djece nije toliko upravljanje rizicima
svakodnevnog Zivota, ve¢ njihovo potpuno izbjegavanje. Zbrinutost roditelja oko dobrobiti
djece normalna je i roditelje u razdoblju od 1920.- 1930. su progonile sumnje i brige koje muce
i danasnje roditelje (Furedi 2002:22). Bile su to brige oko razvoja djeteta, djecji napadi bijesa,
ljubomore, grizenje noktiju ili odbijanje spavanja i €ini se da se nije puno toga promijenilo
medutim te povrSinske sli¢nosti odaju neke velike razlike (Furedi 2002:22). Naime, u proslosti
se roditeljska anksioznost fokusirala na probleme unutar obitelji, preokupacije su bile zdravlje
dojencadi ili priprema djece za vanjski svijet, Skolu, karijeru ili brak te je op¢i dojam bio da je
obiteljski zivot u redu uz par sitnica koje se trebaju rijesiti (Furedi 2002:22). Danasnje rasprave
o roditeljstvu sugeriraju da je obiteljski Zivot daleko od dobroga, da se vecina roditelja osjeca
kao da je izvan kontrole te da je sve upitno (Furedi 2002:22). Umjesto neke odredene brige,
roditelji kao da pate od opcenitog gubitka povjerenja (Furedi 2002:22). Furedi (2002:23)
sugerira da su morale postojati neke velike promjene u nacinu na koji roditelji savladavaju
zadatke oko brige za djecu, a kao najjasniji simptom takvog trenda je javna panika oko

sigurnosti djece.

4.2.  Mit o ranjivom djetetu

Perspektiva straha i rizika treba Zrtve jer bez stvarnih ili potencijalnih zrtava ona gubi svu
svoju snagu (Svendsen 2008:52). Drustveno tzv. najugrozenije skupine su: djeca, stariji ljudi,
imigranti, zene, siromasni, bolesni itd. i ukoliko se pripada jednoj od ovih skupina ¢ovjek je na

dobrom putu prema statusu zrtve odnosno postaje posebno izlozena osoba kojoj je potrebna



zastita (Svendsen 2008:52). Da bi status Zrtve bio potpuno legitiman potreban je jos jedan uvjet,
a taj je da je pogodena osoba ,,nevina“ jer najneviniji medu nama su najbolji kandidati za Zrtve,
a ne postoji nista nevinije od djeteta smatra Svendsen (2008:53). Stoga se dijete prikazuje kao
najizloZenije sve vecem broju opasnosti (Svendsen 2008:53). Medijski stru¢njak David
Altheide smatra da diskurs straha kao perspektiva otvara neograni¢en teren za istraZivanje
potencijalne viktimizacije djece (Svendsen 2008:53). I doista, ¢ini se sve da bi se eliminirali svi
rizici iz zivota djece, a strah da ¢e djeca na neki nacin biti povrijedena dovodi do toga da im se
oduzimaju vazna iskustva (Svendsen 2008:53). Jasno je da djecu treba uciti da budu oprezna u
prometu, ali ih se ne bi trebalo uciti da je svijet prvenstveno suocavanje sa strahom (Svendsen
2008). Nekada se strah smatrao emocijom koju bi djeca trebala nauditi prevladati, a danas se
strah razmatra kao prirodni dio dje¢jeg Zivota (Svendsen 2008:21). Poc¢etkom 20. stoljeca bilo
je rasireno uvjerenje da djecu treba odgajati da ne osjecaju niti izrazavaju strah jer bi u tom
sluGaju bila karakterizirana kao neuroti¢na i neprilagodena (Svendsen 2008:53). Cini se da se
danas otislo u drugu krajnost jer djecu zelimo osvijestiti koliko mnogo je potencijalno opasnih

stvari na svijetu (Svendsen 2008:53).

Furedi (2018:196) pise da pojavu ranjivosti djece kao obiljezja djetinjstva treba tumaciti kao
sublimirani izraz zabrinutosti odraslin o ljudskoj krhkosti. Do 1980-ih zabrinutost oko
sposobnosti djece da upravljaju svojim strahovima koegzistirala je s uvjerenjem da vecina
mladih posjeduje otpornost koja je potrebna za suocavanje s nevoljama (Furedi 2018:197). No,
ton kojim se do tada raspravljalo o stanju djetinjstva po€eo se mijenjati, a jezik rasprave dobio
je dramatican i grozniCav karakter (Furedi 2018). Izraz ,ranjive djece” zahvatio je retoriku
uzbune koja je bila usmjerena prema mladima, a danas se ovaj izraz toliko koristi da je lako
previdjeti da je rije¢ o relativno nedavno izmisljenom pojmu (Furedi 2018:197). Izraz ,,ranjiva
djeca‘ rijetko se koristio do 1970-ih, a kada se koristio onda se uglavnom radilo o literaturi koja
se bavila socijalnim radom (Furedi 2018:197). Njime su se opisivala djeca i mladi koji su
posebno bili podlozni antisocijalnom ponaSanju (Furedi 2018:197). Zahvaljujuci jacanju
kulture straha izraz ,,ranjiva djeca‘ je usao u govorni odnosno narodni jezik (Furedi 2018:197).
Koncept ranjive djece se u vecini objavljene literature tretira kao ,,relativno samorazumljiv
popratni element djetinjstva koji zahtijeva malo formalnog izlaganja“ (Furedi 2018:198).
Odnosno to je ideja koja se uzima zdravo za gotovo i stoga se rijetko razraduje, a djeca se po
definiciji smatraju ranjivim pojedincima kako kroz njihovu fizi¢ku nezrelost tako i kroz druge
percipirane nezrelosti (Furedi 2018:198). Stovise, stanje ranjivosti se predstavlja kao intrinzi¢ni

atribut, ono se smatra bitnim svojstvom pojedinca, kao nesto Sto je svojstveno djecjim



identitetima i osobnostima, prepoznatljivo kroz njihova uvjerenja i djela ili kroz njihov izgled
(Furedi 2018:198). Ranjivost dakle predstavlja djecji identitet ali i djeluje kao kulturna metafora
koja daje znacenje djetinjstvu (Furedi 2018:198). Ranjivost ne prestaje s djetinjstvom, kada
djeca odrastu 1 dalje nose njezin pecat, nedavno se popularizirao izraz ,,ranjivi studenti® sto
ukazuje na to da se ovaj pesimisti¢ni prikaz dje¢jih kapaciteta reciklira i primjenjuje na odrasle,
a sve CeSca upotreba izraza ,ranjivi odrasli ukazuje da taj osjecaj krhkosti i ranjivosti ima
utjecaj na trenutnu verziju ljudske osobnosti i ljudske prirode (Furedi 2018:198). Ako je
ranjivost doista znacajka ljudskoga stanja onda iz toga slijedi da je i1 strah normalno stanje

(Furedi 2018:198).

Pretjerani osjeéaji vezani uz ranjivost djece opravdavaju suvremenu opsesiju o djecjoj
sigurnosti koja se vise ne odnosi samo na poduzimanje razumnih mjera opreza (Furedi 2002:9).
Roditelji se suoc¢avaju sa mnostvom savjeta koji zahtijevaju stvaranje svijeta u kojem nema
nikakvih rizika (Furedi 2002:46). Dovoljno je promotriti preobrazbu dje¢jih parkova i igraliSta
koji svjedoCe o suvremenoj opsesiji 0 ranjivosti djece (Furedi 2002:46). U SAD-u su npr.
smanjeni i modificirani tobogani, ljuljacke i klackalice, dok se vrtuljci spremaju biti poslani u
muzej, bitka protiv igranja pocela je i u nekim americkim $kolama gdje se Skolski odmor
zamijenio strukturiranim aktivnostima (Furedi 2002:47). Ne postoje dokazi koji bi pokazali da
su djeca danas suocena s ve¢im opasnostima na otvorenom nego u proslosti jer igralita nisu
niSta opasnija od onih prije Cetrdeset godina, ono §to se promijenilo je percepcija drustva o
otpornosti djece (Furedi 2002:47). Tjelesne ozljede vise nisu prihvaéene kao Cinjenica
odrastanja, a roditelji bi trebali sprijeciti $to viSe nesrea medutim nesrece su zivotne ¢injenice
¢ak i za najopreznije roditelje (Furedi 2002:47-48). Pokusaj izgradnje djetinjstva bez ozljeda
moze samo inhibirati djecji razvoj, a vjera u otpornost djece i prihvacanje rizika da se dijete
ozlijedi omogucuje djeci slobodu istrazivanja okoline (Furedi 2002:48). Za suvremenu
percepciju djecje krhkosti nema dokaza jer djeca su daleko ranjivija bila prije jednog stoljeca
(Furedi 2002:48). Od 19. stoljec¢a u padu su smrtnost djece i mrtvorodenost, Smrtnost u prometu,
smrt uzrokovana raznim bolestima ili nedostatkom vitamina, u prosjeku danasnja djeca Zive 30
godina dulje od djece prije jednog stolje¢a (Furedi 2002:48). No ova velika poboljsanja u
fizickoj sigurnosti djece obi¢no se ignoriraju, a strah od fizicke sigurnosti djece pracen je i
brigom o njihovoj emocionalnoj ranjivosti (Furedi 2002:49). Emocionalno oSteceno dijete

postalo je simbol suvremenog djetinjstva (Furedi 2002:49).

Furedi (2018:246) smatra da oznacavanje djece kao ,,ranjive ne pomaze djeci jer napori

roditelja, ucitelja 1 drugih odraslih da ih zastite od raznih povreda su stvorili danasnji rezim



zastite djece i mladih koji ih zapravo ne §titi ve¢ ih ¢ini robovima vlastite sigurnosti te taj etos
zaStite djece namece nepotrebno dugacku duljinu ovisnosti o roditeljima i odraslima.
Produljenje djetinjstva ili adolescencije na ovakav nacin uskra¢uje mladima mnoge moguénosti
koje bi ih upoznale sa vlastitim snagama ili slabostima, sprjecava ih da razviju sposobnost
samostalnog rasudivanja i odlu¢ivanja i moralne autonomije (Furedi 2018:246). Furedi
(2018:246) pise kako djeca ne bi trebala biti tretirana kao emocionalno krha, ranjiva stvorenja
koja se ne mogu nositi s pritiscima zivota jer u interakciji sa svojim vrSnjacima i ¢lanovima
obitelji ona uce upravljati rizicima i nositi se s nepredvidivim Zivotnim izazovima (Furedi
2018:246). Umjesto da ih se izolira od uznemirujuéih i zastraSujucih aspekata zivota, djecu
treba educirati da ih razumiju i da razviju sposobnost suofavanja s razocarenjem i bolnim
iskustvima (Furedi 2018: 246). Furedi (2018:247) predlaze preorijentaciju u nacinu na koji se
probleme i prijetnje koje se javljaju tijekom zivota. Ranjivost odrazava gubitak vjere u
potencijal covjeCanstva da se nosi s nevoljama (Furedi 2018:247). Takvi pesimisti¢ni osjecaji
¢esto su mutirali u uvjerenje da su ljudi problem umjesto da ljudi mogu rjesavati probleme

(Furedi 2018:248).

5. Zabranjeni, riziCni i strasni prostori djetinjstva

U prethodnim poglavljima pokazali smo kako su drustveni strahovi kroz razna doba
mijenjali konstrukciju djetinjstva, ali i obrnuto, kako su konstrukcije djetinjstva mijenjale
strahove. U ovome poglavlju analizirat ¢emo prostore koje odrasli ili djeca smatraju
zabranjenima, rizinima ili straSnima s ciljem reprodukcije ideje suvremenog djetinjstva.
Zanima nas i kakav je odnos djece prema takvim prostorima, ali i kako se djecu kontrolira ili
disciplinira zastraSivanjem. Kako bih analizirala takve prostore koristit ¢u se teorijskim

postavkama antropologije mjesta i prostora.

Etnologinje Capo i Gulin Zrni¢ u zborniku radova ,,Mjesto, nemjesto — interdisciplinarna
promisljanja prostora i kulture* (2011:35) mjesto definiraju kao kulturno znacenjski prostor
koji sadrzava iskustvenu, emocionalnu, vrijednosnu, interakcijsku i relacijsku, kognitivnu i
senzornu, povijesnu i memorijsku dimenziju. Antropolosko mjesto podrazumijeva “konkretnu
i simbolicku izgradnju prostora” ili u fizicki prostor upisanu drustvenu, gospodarsku, politicku

i vjersku geografiju: takvo mjesto je “istodobno nacelo smisla za one koji ga nastanjuju i nacelo



razumljivosti za onoga tko promatra” (Capo, Gulin Zrnié¢ 2011:28). Poimanje druitvene
proizvodnje i konstrukcije prostora referira se na rad Henrija Lefebvrea koji se sredinom 1970-
ith zalaze za ,znanost o prostoru” koja bi integrirala druStveno-humanisticki analiticki
senzibilitet (Capo, Gulin Zrni¢ 2011:31). Prema Lefebvreu “drustveni prostor” je oblikovan
prirodnim, povijesnim i graditeljskim elementima, ali njima nije reificiran; prostor je oblikovan
i druStvenim odnosima koji se u njemu odvijaju te znacenjima i reprezentacijama koja U
prostoru i o0 prostoru nastaju, a istovremeno i utjeCe na njih. Prostor je tako produkt

medudjelovanja fizickog, mentalnog i socijalnog (Capo, Gulin Zrni¢ 2011: 31).

Istrazivadice Abigail Hackett, Lisa Procter i Julie Seymour (2015) u uvodu knjige
,Children’s Spatialities - Embodiment, Emotion and Agency“ [Djecja prostornost -
utjelovljenje, emocija i djelovanje] naglasavaju kako nam prepoznavanje uloge prostora moze
pruziti bolje razumijevanje uobicajenih i svakodnevnih iskustava djece. Autorice tvrde da su
prostorne perspektive kljuéne za razumijevanje nacina na koji su djecje prakse smjeStene unutar
drustvenog konteksta i izvan njega (Hackett et al. 2015:1). Ispitivanje isprepletenosti izmedu
djece i svjetova u kojima su smjeSteni nude nove perspektive o tome kako prostori utjecu i
oblikuju djecja iskustva i formuliraju nacin na koji ona odlucuju upravljati svojim zivotima
(Hackett et al. 2015:1). Klju¢no je, smatraju autorice, ponovno promisljanje uloge prostora u
podrZavanju raznolikosti i razlika u djetinjstvu iz ¢ega se moze vrednovati mnogo iskustava i

perspektiva djetinjstva (Hackett et al. 2015:1).

Gledajuci kroz prostornu le¢u mozemo prepoznati nelinearnost djecjih zivota, stavljaju¢i u
prvi plan slozene nacine na koje se dje¢je stvaranje znacenja razvija u dinami¢noj razmjeni S
prostorima i mjestima u kojima zive (Hackett et al. 2015:2). Prostor kao predmet proucavanja
dao je svoj doprinos u vidu razvoja prostora ¢iji su korisnici djeca, primjerice vrti¢i, parkovi,
igraliSta, muzeji, javni prostori, oslanjajuci se na nove konceptualizacije prostora i mjesta koje
se povezuju s teorijama utjelovljenja, emocija i djelovanja (Hackett et al. 2015:164). Hackett
(2015:4) prostor definira kao dinamic¢no, politicki i drustveno konstruiran s interesom za
prostore Zivljenja, kao mjesta proZeta osobnim znac¢enjima. Prostor je stalno u stanju nastajanja,
radnji i imaginacije odraslih, a djeca i ostala ziva bica igraju samo ulogu u tom nastajanju
(Hackett et al. 2015:4). Hackett (2015:21) predlaze da djec¢ju okolinu razumijemo kao
materijalne i nematerijalne, nevidljive i zamisljene entitete, a djecu kao stvaratelje i opazace
stalno promjenjivih konfiguracija mjesta. Osim toga Hackett i suradnici (2015:5) smatraju da
je proizvodnja prostora usko povezana s formiranjem djecjih identiteta, naime 1 prostor i

identitet u stalnom su procesu stvaranja i preoblikovanja kroz drustvene interakcije, presutno



znanje, imaginaciju i ideologiju. Nacini i znanja na koje djeca shvac¢aju kako su njihove radnje
unutar razlicitih prostora i mjesta ogranic¢ene ili omoguéene dolaze iz prostornog iskustva gdje
djeca unose znanja steGena kroz poznavanje jednog okruzenja u ono koje im nije poznato

(Hackett et al. 2015:5).

5.1. Zabranjeni, rizi¢ni i strasni Skolski prostori

Moj etnografski teren zapoceo je 2018. godine kada sam pocela s radom u skoli. Posao
asistentice u nastavi u zagrebackoj osnovnoj $koli omogucio mi je dubinsko promatranje
Skolske svakodnevice ucenika. Moju paznju ubrzo je zaokupio nacin na koji se discipliniraju

ucenici odnosno nacin na koji se discipliniraju njihova tijela u skolskom prostoru.

Hackett (2015) piSe da je djecja sloboda Cesto ograni¢ena prostorom, a francuski filozof
Michel Foucault u svojem djelu ,,Discipline and Punishment [Disciplina i kaznjavanje]
prepoznaje prostor i prostornost kao vazan mehanizam mo¢i te je pokazao kako institucionalni
prostori djeluju na tijelo ograni¢avaju¢i tjelesne pokrete i geste (Hackett et al. 2015). Skolski
hodnik primjer je institucionalnog prostora koji se pokazao kao straSan, rizian a kasnije i
zabranjen prostor. Moj prvi prolazak hodnikom do ucionice podsjetio me na hodnik moje
osnovne Skole. To je prostor koji je u vrijeme odmora pun djece, neka su okupljena u grupice,
neka djeca trée, neka se klizu na koljenima po podovima hodnika, kretanje njime je otezano i
zahtijeva oprez kako bi se izbjegao sudar s djecom. To je prostor ispunjen bukom, uglavnom
vikom 1 smijehom. Ve¢ prvog radnog dana, nakon jednog odmora, uciteljica drugog razreda
odrzala je govor svojim ucenicima o tr¢anju po hodnicima. Metoda discipliniranja bazirala se

na izazivanju straha kod u¢enika. O tome sam zabiljeZila:

,, Uciteljica im govori da je opasno trcati hodnicima te da su dovoljno veliki da znaju da je
tréanje zabranjeno. Nabraja im razloge zasto je opasno —mogu se poskliznuti i udariti glavom
u plocice ili se mogu sudariti s drugim ucenicima. Prica im da su se jednom dvojica ucenika
pri tréanju hodnikom sudarila glavama i u skolu je morala doci hitna. Djecu zanima Sto im se
dogodilo poslije, ali im ona odgovara da to sad nije bitno. Bitno je samo da se trcati ne smije.

Za tréanje sluzi igraliste, dvorana ili park. “(2018)

Ucitelji¢ina poruka bila je vrlo jasna, tr¢anje je zabranjeno jer se potencijalno mogu dogoditi
nesrece, daje iIm i primjer price iz proslosti koja je takoder sluzila zastrasivanju ucenika. Ta
prica podsjetila me na slican govor mojeg razrednika kada sam bila u vi§im razredima osnovne

Skole. Govor o opasnosti tréanja odvio se takoder u ucionici sa slicnim upozorenjima i pri€om



iz proslosti — djecak je tr€ao hodnikom, netko je naglo otvorio vrata ucionice i dje¢aka udario

vratima u glavu te mu je kvaka izbila zube.

Iz ovih primjera vidljivo je da se djecu pokuSava nauciti da se igra odvija u odredenim
prostorima te da odredeni stilovi igre koji su prikladni za igralisSte nisu dopuSteni unutar
strukturirane obrazovne ,,igre* u ucionici (Cobb et al. 2005:17). Cobb i suradnici (2005:17)
zakljucuju da prostor djetinjstva djeci namecée ogranicenja koja sluze za reguliranje i kontrolu
djetetovog tijela, uma i djelovanja, to je oblik kontrole i organizacije koji postaje dominantna
znadajka $kolskih praksi. Skole vise nisu sigurna uto¢ista za djecu, na njih se gleda kao na
prostore kojima je potrebna regulacija (Cobb et al. 2005:17). Dje¢je podruéje djelovanja sve se
viSe suzava, a djecji zivotni svijet odvodi se u zasti¢ene prostorije zapeCacene od prirodnog
svijeta (Cobb et al. 2005:17). Primjer za ovakve tvrdnje vidim u konstantnom nadziranju djece
u vrijeme odmora. Npr. uc¢enike u vrijeme odmora nadziru dezurni nastavnici koji ,,patroliraju*
hodnicima, njihova zadaca je odrzavanje reda. Ucenike koji trée ili se bave nekom slicnom
aktivno$c¢u zaustavljali bi fizi¢ki ili vikom, a potom ih prijavili njihovim uciteljicama. Jednom
prilikom, u jednom cetvrtom razredu, ucliteljica je odrzala govor o ,tréanju s rukama u
dzepovima“. Jedan njezin ucenik viden je kako tr¢i hodnikom drze¢i obje ruke u dzepovima
hlac¢a. Ovoga puta govor nije bio posvecen tr¢anju ve¢ o opasnosti takvog tréanja. ObjaSnjavala
je kako se nece moci zastiti pri padu ako su im ruke u dzepovima i kako mogu ozbiljno ozlijediti
glavu na taj naéin. Cini se kako djeca trebaju konstantni nadzor jer je prevelik rizik ostaviti ih
bez zaStite odraslih. Nadzor deZurnih nastavnika u vrijeme odmora podsjeca na Foucaultov
panoptikon koji predstavlja gradevinu c¢ija arhitektura ima funkciju ,,preobrazbe pojedinca“ u
zatvorima (Purin 2011:272). Panoptikon omogucuje neprestani nadzor, jasno pozicioniranje
nositelja moci unutar prostora i upotrebu disciplinskih tehnika u preodgoju osoba (Purin 2011:
272). Panoptikon je gradevina koja ima centralnu nadzornu tocku koja nadzorniku u zatvoru
omogucava stalnu preglednost prostora, a zatvorenici je dozivljavaju kao centar mo¢i (Purin,
2011:272). Ucinak panoptikona je takav da nije potrebno stalno nadgledanje zatvorenika ve¢ je
dovoljno kod njih izgraditi svijest da u je u svakom trenutku moguce da ih netko nadzire. Sli¢no
je 1 s ucenicima u Skoli, ako i ne vide dezurnog nastavnika na hodnicima, svjesni su da ih u

svakom trenutku netko moze vidjeti i prijaviti uciteljici.



Pojavom COVID-192 bolesti 2020. godine i potresima® koji su iste godine pogodili Zagreb
I Petrinju mijenja se i odnos prema skolskom prostoru. Zagrebacki potres je na skoli uzrokovao
veliku Stetu s obzirom na to da se Skola nalazi nedaleko od epicentra zagrebackog potresa. Prije
no §to ¢e se ucenici vratiti u $kolske klupe, Skola je renovirana onoliko koliko je bilo potrebno
da bude sigurna za ucenike. Kod roditelja i ucenika primje¢ujem nove strahove, vecina je
zabrinuta mogucénoséu novih potresa, dok je manjina u strahu od mogucée =zaraze
koronavirusom. Jedan roditelj me moli da dodatno pazim na njegovo dijete u slu¢aju novog
potresa, da ga zastitim i drzim pored sebe. Uciteljica u¢enicima pokazuje koji su zidovi nosivi
i kraj kojih trebaju stati u slucaju novog potresa. Potres je izazvao veéi strah kod roditelja,
nastavnika i ucenika negoli moguénost zaraze koronavirusom. Tog svibnja 2020. godine

zapisala sam:

,, Uciteljica se strasno boji potresa. Tokom sata odjednom krene oponasati zvukove potresa,
a djeca se tog trena skrivaju ispod klupa. Zeli da budu spremni u slucaju novog potresa. Zbog
blizine epicentra cesto osjecamo podrhtavanja i cujemo zvukove nalik grmljavini. Uciteljica i
Jja Cesto primjecujemo da se trese projektor, tada samo razmijenimo poglede, ne govorimo nista
djeci, pricekamo par sekundi te ona nastavlja s nastavom. Djeca ne reagiraju kao da ne

osjecaju podrhtavanja “ (2020)

U ovom periodu ucionica viSe ne predstavlja siguran prostor iako je neprestano pod
nadzorom odraslih osoba. Tragovi pucanja zidova uzrokovani potresom i dalje su vidljivi kao
podsjetnik na prirodnu katastrofu koju nitko ne moze sprije¢iti. Najsigurniji prostor sada

predstavlja Skolsko igraliSte odnosno otvoreni prostor.

U rujnu 2020. godine, ponovno dolazi do promjena zbog lose epidemioloSke situacije.
Skolski sat je skracen sa 45 minuta nastave na 40 minuta kako bi se dobilo dodatno vrijeme za
dezinfekciju prostora izmedu dvije smjene, a 1 kako bi se odrzala distanca izmedu dvije smjene.
Roditeljima je zabranjen ulazak u Skolu, a djeca formiraju kolone ispred Skole i1 potom slijede
svoje ucitelje do ucionica. Zadrzavanje u hodnicima ili skretanje s ,,rute* je strogo zabranjeno,
udenicima je dopusteno biti na hodniku jedino u vrijeme obuvanja $kolskih papuda. Skolska

uzina sada se jede u ucionici koja mijenja svoje funkcije. Sociologinja Deborah Youdell (2006)

2 COVID-19 je bolest koju uzrokuje koronavirus, novi soj virusa, kojeg je Svjetska zdravstvena organizacija
nazvala SARS-CoV-2. Otkriven je u Kini krajem 2019. godine (Koronavirus.hr 2022)

3 Dana 22. ozujka 2020. Zagreb i $ire zagrebacko podrudje pogodio je snazan potres magnitude 5.5 prema
Richteru. Dana 29. prosinca 2020. godine jak potres pogodio je Petrinju i §ire podru¢je. Magnituda ovog potresa
iznosila je 6.2 prema Richteru i time je jedan od dva najjaca instrumentalno zabiljezena potresa u Republici
Hrvatskoj (od 1909. godine). Potres se osjetio diljem Hrvatske i u okolnim zemljama (Pmf 2021)



u svojoj knjizi ,,Impossible Bodies, Impossible Selves: Exclusions and Student Subjectivities*
[Nemoguca tijela, nemoguca sebstva: iskljucenja i subjektivnosti ucenika] piSe upravo o
Skolskim prostorima kao materijalnim mjestima koja imaju sluzbene i nesluzbene namjene
odnosno zamisljena znacenja. Prostori mogu biti osporavani ili promjenjivi kroz vrijeme ili
kroz one pojedince ili grupe koji zauzimaju, prolaze, izbjegavaju, bojkotiraju ili im je zabranjen
pristup tim prostorima (Youdell 2006:58). Dakle, u¢ionica iz naseg primjera, U Vrijeme nastave
je prostor namijenjen ucenju. U vrijeme odmora postaje Skolski hodnik, u€enici pomicu klupe,
preskacu stolce, pokusavaju tréati izmedu stolova, padaju, zapinju za torbe, bacaju avione od
papira, jedu grickalice. Uciteljica ih kori da svaki odmor od ucionice naprave ,,svinjac* i da je
moraju odrzavati ¢istom zatim svatko Cisti prostor oko svoje klupe. U vrijeme uZzine ucionica

postaje skolska kuhinja, u€iteljica ih opominje da paze kako jedu jer ,,mrve po cijeloj ucionici‘.

Izlasci na hodnik su zabranjeni, sada sluze isklju¢ivo za dolazak do ucionice, izlazak iz kole,
ili odlazak na toalet. Neki ucenici iskazuju bunt prema ovim pravilima na nacin da prelaze
»granicu“ izmedu ucionice i hodnika. Npr. jedna noga im je u ucionici dok drugu stavljaju na
hodnik, ili samo glavom provire kroz vrata, nekada djecaci guraju jedni druge kroz vrata na
hodnik, zabavlja ih mogucnost da ¢e tocno u tom trenu dezurni nastavnik vidjeti njihovog

kolegu kako je u vrijeme odmora na zabranjenom hodniku.

U vrijeme zimskih $kolskih praznika, 29.12.2020. godine Petrinju pogada razoran potres.
Dijecu pri povratku u $kolske klupe do¢ekuju nova pravila. Skolski hodnik vise ne sluzi ni kao
garderoba. Ucenici ostaju u obuveni u obucu u kojoj su stigli u Skolu. Jakne moraju imati blizu
sebe odnosno prebacene preko svojih stolaca. Ucionica dobiva jo§ jednu novu funkciju, ulogu
sportske dvorane. Naime, njihova dvorana je pri petrinjskom potresu ostecena te u njoj vise nije
moguce odrzavati nastavu iz tjelesnog i1 zdravstvenog odgoja. Ucenike je najviSe pogodila ova
novost. Zale mi se tokom odmora da ,,nije fer i kako ée igrati nogomet u uéionici*. Primjeéujem
da je strah puno veci nego $to je bio nakon zagrebackog potresa. Tog prvog dana nastave nakon
zimskih praznika ucenici razmjenjuju iskustvo potresa. Jedni drugima opisuju gdje su bili u
vrijeme potresa, kako su se osjecali, $to su radili u tim trenucima. Jedna djevoj¢ica pokazuje
slike jedne osnovne Skole iz Petrinje koje joj je poslala prijateljica, inace ucenica te petrinjske
Skole. Kako tvrdi Ahmed (2020:92) strah je emocija koja se oblikuje na povrsini i cirkulira
medu tijelima, strah ima svoj objekt. U ovom slucaju objekt straha je potres koji su ucenici
iskusili, ali njegova neugoda se odnosi na buduc¢nost (Ahmed, 2020:94). Prema Ahmed
(2020:94) strah znaci predvidanje povrede ili ozljede, te nas strah iz sadaSnjosti projicira u

buduénost. Ucenici su u ovoj razmjeni iskustva previdali 1 vrijeme iducih potresa, nadajuci se



da tada nece biti u Skoli. Iducih nekoliko tjedana nastavu prekidaju Skolska zvona, ona ne
oznacuju samo Kraj ili pocetak sata vec i poCetak evakuacijske vjezbe. Sada je potrebno nauciti
novu Skolsku koreografiju. Dobivaju upute da u miru odjenu jakne, poredaju se u kolonu pored
zida na kojem se nalaze vrata ucionice, te u tiSini slijede uciteljicu. Ova vjezba postaje
uzbudljiva kada shvate da ¢e iz Skole iza¢i putem kojim do sada nikada nisu imali prilike kretati
se. Radi se o vratima na prvom katu skole, koja vode do pozarnih stuba i vode u straznji dio
Skolskog dvorista u kojem se nikad nisu nasli. Ova vjezba ponavljat ¢e se nekoliko puta iduca
dva tjedna na odusevljenje u¢enika zbog zadovoljstva da svaki puta potroSe oko dvadesetak
minuta vremena od Skolskog sata. Sve do jednog dana kada ostajem sama s ucenicima na

jednom satu i svi osje¢amo potres. O tome sam zapisala:

,, Ostala sam sama u djecom u razredu. Odjednom se Skola jako zatresla. Djeca su se jako
uplasila i nijemo gledala u mene. Mene preplavio strah jer nisam mogla procijeniti je li ovo
situacija za koju smo vjezbali. Rekla sam im da naprave sve kako smo vjezbali. Ovoga puta su
puno brzi u spremanju i staju uza zid, stisnuti jedni uz druge. Jedna ucenica je pocela plakati.
Nekoliko djevojcica se stis¢e uz mene. Pogledala sam na hodnik i vidjela samo jednu uciteljicu
koja je odlucila slijediti protokol za potres. Pogledala je u mene i pitala Sto da sada radimo. U
smislu, trebamo i van izac¢i s djecom. U tom trenu stize mi poruka prijateljice da je potres

epicentar imao u Petrinji, da nije ,,nas”. Nakon toga sam odlucila da se vracamo u

razred. “(2021)

Kao $to tvrdi Ahmed (2020:99) strah je utjelovljeno iskustvo, sva tijela se boje, na razne
nacine i raznih stvari. Strah znaci ustuknuti tj. ograni¢ava mobilnost tijela utoliko $to se ¢ini da
priprema tijelo za bijeg, a takvo povlacenje je znacajno jer strah djeluje obuhvacanjem vise
tijela, koja onda zauzmu manje prostora, kao $to su se tijela u¢enika stisnula jedna uz druge ili
mene (Ahmed, 2020:100). Dakle, tijelo u strahu se uvlaci u sebe, ¢ineci se $to manjim kako bi
izbjeglo dodir s onime ¢ega se boji (Ahmed, 2020:100).

5.2. Nacrtaj strah

U drugom poglavlju ovoga rada, naslovljenim ,,Metodoloski i eticki okvir istrazivanja*
pisala sam kako sam prikupljala gradu u jednoj zagrebackoj osnovnoj Skoli, a jedan od
istrazivackih postupaka bio je vizualan postupak odnosno u mojem slucaju tehnika crtanja.

Pedagoginja Katarina Renegel (2016:543) u radu ,,Vizualni postupci u istrazivanju s djecom*



pise kako je rije¢ 0 kvalitativnom, interpretativnom pristupu istrazivanjima u kojem se
naglaSava vaznost osobnih perspektiva sudionika istrazivanja koje istraziva¢ pokusava shvatiti
»iznutra®., Unutar tog pristupa djeca se shvacaju kao pouzdani informanti o vlastitim zivotima
(Rengel 2016:544). Uporabom vizualnih postupaka pokuSavaju se nadi¢i ograniCenja
»tradicionalne® metodologije istrazivanja djetinjstva jer djeca postaju subjekti, a ne objekti
istrazivanja, a njihove ekspresije osobnih iskustava smatraju se metodologijski pouzdanima
(Rengel 2016:550). Najc¢es¢i vizualni postupci u sklopu takvog pristupa Kkoji se naziva
,,mozaiCki pristup“ jesu: crtanje, slikanje, fotografiranje te stvaranje video uradaka (Rengel
2016). Istrazivaci argumentiraju vrijednost tih postupaka agentno$éu djece, $to u istrazivanjima
znaci osnazivanje pozicije djece i njihovih autenti¢nih glasova o vlastitim zivotima (Rengel

2016: 543).

Moja metoda za istraZivanje s ucenicima bila je sli¢na onoj koju je koristila sociologinja
Sara Eldén (2012) koju je opisala u radu naslovljenim ,,Inviting the messy: Drawing methods

%¢¢

and ‘children’s voices’* [Pozivanje neurednih: metode crtanja i 'dje¢ji glasovi']. Eldén (2012)
je istrazivala jedan djecji dan u vlastitoj obitelji, djeci je podijelila papire za crtanje te im dala
upute za crtanje te kasnije zakljucila da je potrebno i razgovarati s djecom o njihovim crtezima.
U mojem istrazivanju sudjelovalo je 20 ucenika jednog cetvrtog razreda. Tokom jednog
Skolskog satu podijelila sam bijele A4 papire i dala im samo jednu uputu. Uputa je bila da
nacrtaju strah bez ikakvih dodatnih obja$njenja. Jedan dio ucenika krenuo je odmah crtati, dok
su neki ucenici uzeli malo vremena za promisljanje. Jedna ucenica djelovalo je nervozno,

nikako nije mogla zapoceti s crtanjem, pritom je glasno uzdisala stoga sam je odlucila pitati Sto

se dogodilo:
Maja: Sto je bilo?
Ucenica: Bojim se potresa, a ne znam kako da ga nacrtam.
Maja: Znas dobro crtati, sigurno ¢es doci do nekog rjesenja.
Ucenik: Pa nacrtaj onako crte okolo kao da se trese nesto.
Ucenica: Ma, budem onda neki drugi strah. Ne znam ovo.
Maja: Ali potres ti je najveci strah?

Ucenica: Da, ali ne znam kako da ga nacrtam.



Nakon ovog dogadaja pomislila sam da mozda i drugi u€enici imaju slican problem, stoga
sam ih isto i pitala te smo brzo utvrdili da nitko nema problema s crtanjem straha odnosno da
mogu svoj strah nacrtati. Nakon dvadesetak minuta radovi su bili gotovi i predani. Potom sam
odlucila sa svakim ué¢enikom razgovarati o onome $to su nacrtali. Za provedbu razgovora imala
sam dva razloga, prvi je bio da mi objasne $to je nacrtano jer vecinu radova ne bih mogla
protumaciti sama, isto je zakljucila i Eldén (2012:76) kada je ustanovila da bez razgovora s
djecom nije moguce razumjeti njihove vizualne pri¢e. Razgovor nakon crtanja vazan je u smislu
dekodiranja i pregovaranja o znacenjima (Rengel 2016:551). Drugi razlog je bio saznati koji su
prostori stras$ni. Do prostora sam dolazila tako da bih pitala: ,,A gdje je to? ili ,,Gdje se to
nalazi?“. Ova metoda se pokazala vrlo uspjeSnom jer sam uspjela dobiti odgovor na svoje
pitanje. Sa svakim uc¢enikom razgovor sam vodila ponaosob kako bih im omogucila privatnost
1 sprijecila mozebitnu neugodu da o svojem strahu pri¢aju pred drugim ucenicima. Jedan skolski

.....

svoje price 0 strahu.

0Od 20 radova, 3 rada su uz crtez imala i napisani tekst, iako im je dana uputa da crtaju. Kroz
razgovor su mi ti ucenici objasnili da su pisali tekst uz crtez da se ja ,,ne bih zabunila®“ ili ,,bez
teksta se ne bi skuzilo $to sam nacrtao®. Bez obzira na to §to su znali da ¢emo o crteZzima i

razgovarati imali su potrebu pisanim rije€ima pojasniti Sto njihov rad predstavlja.

Analiza crteza pokazala je da strahove moZemo svrstati u kategorije. Pri kategorizaciji
strahova vodila sam se podjelom na nacin Koji je to uradila Evelina Rudan (2011) u svojem
¢lanku ,,Strah na dvije razine: likovi kojih se plase odrasli i likovi kojima odrasli plase djecu®.
Rudan (2011:672) je pisala o discipliniranju djece plasiteljskim likovima na hrvatskom

govornom podrucju te je likove podijelila u 3 kategorije:

1. Stvarni zbiljski likovi koji mogu biti Zivotinjski, profesionalni (npr.policajci, doktori) ili
etni¢ka skupina (najcesce se radi o Romima).
2. Nestvarni likovi (npr. Babaroga, Krampus)

3. Likovi koji su tipovi demonoloskog predajnog repertoara (npr. mrak ili Orke)
Analiza crteza u ovom istrazivanju pokazala je da se djeca plasSe:

1. Stvarni zbiljski likovi
a) zivotinjski: zmija, jelenjak, pauk

b) etnicka skupina: Romi



¢) lopovi, otmicari

2. Nestvarni likovi

a) likovi iz horor filmova: klaun, Emily Rose, ¢udovista

3. Likovi koji su tipovi demonoloskog predajnog repertoara
a) mrak
b) duhovi

c) demoni
4. Prostori i mjesta

a) skuceni prostori

b) strah od visine i dubine
c) skola

d) Sume, planine

€) napusteni prostori

Strahovi imaju svoje prostore i mjesta, a djeca ¢e ih najceSce pokusat izbjeéi. Kao strasno
mjesto Cesto se spominjala Suma. Jedna ucenica je rekla kako se pocela bojati zmija kada je
skupljala kestene u Sumi i naiSla na zmiju, te od tada izbjegava Setnje Sumom jer zna da ,,tamo
ima puno zmija“. Jedan ucenik je kao svoj najveci strah nacrtao Emily Rose (vidi crtez 20.), lik
iz horor filma, kada sam ga pitala gdje se ona nalazi rekao je ,,u Sumi, po no¢i*. Sli¢ne odgovore
sam dobila i na pitanje gdje se nalaze demoni ili duhovi — u Sumi ili napusStenim objektima
(kuca, garaza, ustanova). Mrak sam po sebi ne predstavlja strah, ve¢ ono §to se u mraku nalazi.
Strah od mraka mozemo prona¢i u mnogim kulturama, a sociolog Lemert smatra da je moguce
da ovakvi strahovi imaju evolucijsko podrijetlo vjerojatno kao rezultat povijesnih predatorskih
napada (Coss et al. 2021:362).

Na jednom crtezu nacrtana je osoba obucena u tamnu odjec¢u (vidi crtez 6.) te pored nje stoji
oblaci¢ za tekst, u kojem pise: “Skupljamo kade, stare automobile, stare ves masine. ... Djecak
koji je autor ovog rada mi objasnjava da se boji Roma. Zatim mi ih opisuje kao ljude tamnije
boje koze koji kradu djecu. Pitam ga tko mu je to rekao, odgovara da njegova baka, kada je
imao 3 ili 4 godine. Na moje pitanje gdje se Romi nalaze on odgovara da ne zna, ali da su u
kombiju i kada ih ¢uje, skriva se odnosno izbjegava dio ulice po kojem se oni voze. Ovaj

razgovor podsjetio me na situaciju kojoj sam i sama svjedocila, jednom prilikom u dje¢jem



parku ¢ula sam jednu majku kako djetetu govori kako ¢e ,,Cigani do¢i po njega ako se ne smiri‘.
Kao i u slucaju djecakove bake ovdje mozemo govoriti o kontroli nad djetetom kroz tehniku
zastraSivanja.

Jedan papir bio je vrlo jednostavno obrubljen crnom bojom, dok je u lijevom gornjem kutu
jedva primjetno nacrtano narancasto sunce (vidi crtez 12.). Sredina papira ostala je bijela
odnosno netaknuta. Djecak koji je autor rada, objasnio je da je nacrtan strah od Skole.
Zanimljivo je da je nije nacrtao gradevinu ve¢ je pokusao nacrtati emociju. Kako je rekao; crna
boja predstavlja strah od nastave, ispitivanja i testova, a sunce predstavlja njegove prijatelje
zbog kojih ipak voli dolazit u skolu. U ovom primjeru $kola se pokazuje kao strasan prostor U
kontekstu svladavanja Skolskog gradiva, brojni ucitelji se dekadama sluze ,,apelima straha‘“
odnosno plase uéenike moguc¢im neuspjehom (Govedi¢ 2019:270). Natasa Govedi¢ (2019:270)
piSe o strahu u Skolskom sustavu i zastrasivanju ucenika kao o pogreSnom uvjerenju da se tim
mehanizmom podize koncentracija i motivacija kod ucenika, a ovakav nacin zapravo od
ucionice stvara popriste viSestruke zaraze negativnim projekcijama.

Strah od otmicara prikazuje crtez 7. Djevoj€ica je nacrtala majku, oca i sebe, objaSnjava mi
da na slici nedostaje njezin mladi brat. Nepostojanje brata na slici prikaz je njezinog straha od
otmice ili nestanka mladeg brata. Na moje pitanje gdje se nalaze otmicari odgovara ,,svuda oko
nas“ te nabraja lokacije poput parka ili ulice. Pitam je tko joj je pri¢ao o otmi¢arima, odgovara
da joj je pricala mama i da Cesto pred Skolom ona i prijatelji vidaju ,,sumnjivi kombi“ kojeg se
plase jer kombi vozila povezuju s otmic¢arima. Strah od stranaca i otmice je jedan od konstrukata
kulture straha (Furedi 2002:27). Neka americka istrazivanja pokazala su da tri od Cetiri roditelja
imaju strah da ¢e im djeca biti oteta, dok sluzbeni podaci pokazuju da se ovakve tragedije
dogadaju, ali vrlo rijetko te da je danas broj otmica djece jednak onom u proslosti, bez obzira
na to ovaj strah kod roditelja ¢esto ogranicava djecu i djecju igru izvan doma, a tvrtke koje se
bave proizvodima za nadzor djece (npr. pametni satovi s GPS-om) profitiraju na roditeljskoj
anksioznosti smatra Furedi (2002:3).

Djeca su kao strasna mjesta crtala i napustene prostore ili objekte (vidi crteze 2. 1 19.). Sli¢no
kao 1 kod mraka, napusteni prostori su prostori u kojima se netko ili nesto skriva, to nesto
iskljucivo je loSe, opasno ili rizicno. Crtezi napusStenih prostora prikazuju djevojcice kako
gledaju u mrak iz kojeg pak vire samo oci koje gledaju u njih. Obje ucenice su mi rekle da su
im crtezi sliéni jer Zive u istoj ulici u kojoj se nalazi napustena kuca koja ih plasi. Kuca je zarasla
u travu i grmlje i ¢esto se mogu ¢uti neobicni zvukovi iz nje. Djevojcice su potom rekle kako
ne Zele hodati po toj strani ulice niti joj biti u blizini, a no¢u kada gledaju iz svoje kuce prema

napustenoj kuci imaju osjecaj da ih netko ili neSto promatra. Pitala sam ih zaSto noc¢u gledaju u



kucu ako ih plasi na $to su odgovorile da ,,ne mogu ne gledati* odnosno nesto je ipak privlacno
U toj napustenoj kuci. Taj razgovor me podsjetio na jedan sli¢an razgovor koji sam vodila s
ucenicom koja je rekla da ne moze prestat gledat strasne video sadrzaje na druStvenim mrezama
iako zbog njih ne moZe spavati ili ima no¢ne more. Dakle, u oba primjera se ¢ini kao da su
djeca privucena scenarijima koji su uznemirujuci ili emocionalno riskantni (Hackett et al. 2017:
3). Mjesto, objekti i djecja tijela kao da se privlace, a unutar njihova susreta se pojavljuju trenuci
intenziteta (Hackett et al. 2017: 3). U tim susretima mjesta, objekti i tijela kao da se pokusavaju
uciniti razumljivima jedni drugima (Hackett et al. 2017:4). Hackett i suradnici (2017:8) tvrde
da se djeca na ovaj nain uce snalaziti te da ona kroz svoje utjelovljene susrete s mjestom
razvijaju preSutna znanja o tome koga/Cega/gdje se treba bojati. Mjesto i tjelesno iskustvo
mjesta djelovali su na djevojcice stvarajuci odredene vrste emocija (Hackett et al. 2017:21).
Ova ,,igra* izmedu djece, mjesta i objekta nagovjestavala je emocije od kojih bi odrasli nastojali
zastiti djecu: strah, tjeskoba ili prijetnja (Hackett et al. 2017:21). Medutim, djevoj¢ice i mjesta
su se nastojali susresti s ovim intenzitetima i emocijama (Hackett et al. 2017:21). Cini se da

odredene vrste objekata i mjesta pozivaju tijelo na odgovor (Hackett et al. 2017:21).

5.3. Virtualni prostor

Virtualni prostor se pokazao kao jedno od rizicnih mjesta kada su u pitanju djeca. U
intervjuima s kaziva¢ima koji su roditelji najcescée je spominjan strah od interneta. Najvec¢i strah
roditelja kada je u pitanju koristenje interneta od strane djece odnosi se na potencijalnu
komunikaciju s nepoznatim ljudima, pedofilima, pregledavanje neprimjerenog sadrzaja ili
zlostavljanje preko interneta. Furedi (2002:24) piSe da ono ¢ega se ve¢ bojimo sada moze
napredovati u novom prostoru koji nudi internet. Sociologinja Madeleine Leonard (2016:93)
smatra da strah od interneta vlada jer on ima sposobnost poniStavanja granica izmedu odraslosti
I djetinjstva. Leonard (2016:28) u knjizi ,,The Sociology of Children, Childhood and
Generation* [Sociologija djece, djetinjstva i generacije] pise kako se djetinjstvo rekonstruiralo
kao doba nevinosti postajuci sve vise sentimentalno, a predodzbe o djeci koja nemaju pravo na
djetinjstvo ili prebrzo odrastaju prozimaju dominantne diskurse. Sociologinja Julie Brownlie
(2001:522) tvrdi da se posebno na zenska tijela gleda kao na neposlusna tijela koja zahtijevaju
nadzor. Jedna je kazivacica tako ispricala o slucaju kad je nadzirala svoju jedanaestogodiSnju

kéer:



,, Zvala me Nikina mama i rekla da je Nika preko Snapchata® slala svoje gole slike nekome.
Ja sam se uplasila da to radi i moja pa sam instalirala Snapchat i onda sam napravila sranje.
Nazvala sam se po jednom decku s mora koji je inace dobar prijatelj moje Ane. Ana je bila u
svojoj sobi i ja sam joj poslala poruku s tog laznog profila da mi posalje svoje gole slike. Ana
Jje izletila za minutu iz svoje sobe i plakala i rekla da joj se javio taj ,, Marko* s mora i da ne
razumije zasto ju trazi takve slike. Plakala je, sva je bila uznemirena. Rekla je to i Niki, a Nika
joj je rekla ,, to te sigurno mama zeza “, vidis kako je ona pametna. A Ana se toliko prepala da

vise nije htjela izaci iz kuce, i nije htjela u Skolu ici taj dan. ** (Kazivacica, 37 godina)

Kazivacica dalje zaklju€uje da je pretjerala ali da je sada mirna jer zna da dijete sve dijeli s
njom. Furedi (2002:29) o nadzoru djece pise kada govori o paranoidnom roditeljstvu, tvrdeéi
kako se u suvremenom drustvu roditeljski nadzor tumaci kao isklju¢ivo pozitivna vrlina te da
vlada misljenje da roditelji nikada ne mogu potrositi previse vremena u nadziranju djece. lako
je nemoguce djecu stalno drzati pod nadzorom roditelji ¢e u tom slucaju posegnut za
alternativnim, neizravnim oblicima nadzora djece, primjerice, na¢i ¢e drugu odraslu osobu od
povjerenja da pripazi na njihovo dijete, poruka je jasna, smatra Furedi (2002:29), ako
namjeravate izbje¢i odgovornost prema vlastitom djetetu makar i na nekoliko sati, morate se
pobrinuti da netko obavlja vas posao.

Kada govorimo o koriStenju Interneta nemoguce je izbje¢i temu koriStenja pametnih
telefona. Skupina antropologa s UCL-a (University College London) u svojoj studiji ,,The
Global Smartphone: Beyond a youth technology* [Globalni pametni telefon: S one strane
tehnologije za mlade] se na pametne telefone referira kao na ,.,transportne domove* (Miller et
al. 2021:219). Autori smatraju da pametni telefon bolje razumijemo ako o njemu razmisljamo
kao o mjestu na kojem zivimo nego kao 0 uredaju koji koristimo (Miller et al. 2021:219).
Pametni telefon nam omogucuje da dom uvijek nosimo sa sobom, on je kao portal pomocu
kojeg se uvijek mozemo vratiti doma i obavljati poznate aktivnosti npr. zabaviti se, organizirati
ili komunicirati s obitelji i prijateljima (Miller et al. 2021: 181). Medutim, pametni telefon kao
uredaj nema znacaj bez aplikacija koje pomocu njega koristimo, Miller i suradnici (2021:181)
stoga aplikacije nazivaju ,,srcem pametnog telefona®. Aplikacije su instrumenti za izraZavanje

privrzenosti ljudima do kojih nam je stalo, a WhatsApp je jedna takva aplikacija, pomocu nje

# Snapchat je americka multimedijska aplikacija za razmjenu poruka. Glavna znacajka Snapchata je da su slike i
poruke dostupne kratko vrijeme, a nakon isteka odredenog vremena postanu nedostupne primatelju (Wikipedia
2023)



Saljemo poruke, fotografije, glasovne poruke, a mozemo i uspostaviti pozive i video pozive
(Miller et al. 2021:182).

WhatsApp je virtualni prostor druZenja stoga ne ¢udi $to ima ulogu i u dje¢jim Zivotima.
Moje istrazivanje pokazalo je da je i djeci vrlo bitan prostor. Npr. jedna djevojcica mi je rekla
kako je ljuta jer je u kazni zbog Skolskih ocjena i ne smije koristiti WhatSApp te se ne moze
Cuti s prijateljima. Objasnila mi je da je WhatsApp vazan dio druZenja jer s prijateljicama nakon
nastave piSe 0 danu koji su provele u Skoli. Okupljene su u viSe grupa na WhatsAppu npr.
grupni razgovor pod nazivom ,,6.b* u kojem su okupljeni svi ucenici tog razreda ili grupni
razgovor pod nazivom ,,Cure 6.b* u kojem su samo djevojcCice, te mnoge druge grupe. Tko je
sudionik kojeg grupnog razgovora govori o tome koliko je netko ,,popularan‘ u $koli, a najgora
stvar koja se moze dogoditi jest da iz razgovora osoba bude ,,izba¢ena* odnosno da nije vise
dio grupe. Neke ucenice strahuju da bi mogle ako nesto ,,krivo* napisu u grupu biti izbacene iz
grupe, to ne znaci samo kraj razgovora u grupi vec se preslikava i na fizi¢ka druZenja, kako
kaze djevojcica s kojom sam razgovarala ,,onda viSe nismo prijateljice”. Takoder, djevojcica

daje primjer razgovora u jednoj takvoj grupi, o tom razgovoru sam zapisala:

,, U razredu je djevojcica Eva (11) s kojom se nitko ne druzi. Ucenici joj se rugaju i dobacuju
razne komentare. Ona sjedi sama, pod odmorima je sama, nitko s njom ne razgovara. Pitala
sam Anu (11) sto se dogodilo s njom. Rekla je da su dvije najpopularnije djevojcice iz razreda,
prije godinu dana, u WhatsApp grupu krenule pisati da je Eva bahata i bezobrazna i da se vise
s njom ne bi trebalo druziti. To se proSirilo na cijeli razred i vise se nitko s njom ne druZzi.
Izbacili su je i iz razredne grupe na WhatsAppu. Ovo kod Ane izaziva uzasnuto lice, kao da ne
postoji nista gore na svijetu. Pitam je pise li ona protiv Eve u grupu, kaze da ne jer bi je ,,mama
ubila* i da joj je mama zabranila da se petlja u takve stvari. Ona samo cita Sto drugi pisu i
pazi da ne prica s Evom u skoli jer bi je vidjeli drugi i onda bi je izbacili iz grupe i morala bi

se druziti samo s Evom. * (2022)

Ovaj primjer pokazuje koliko je djeci vazan virtualan prostor kao mjesto razmjene
informacija, prihvacanja i potvrde identiteta. Ali i primjer kako je kretanje iz fizickog prostora
u virtualno uzrokovano bavljenjem informacijama koje se odnose na fizicki prostor (Miller et
al. 2021). Ako pak analiziramo Anine emocije odnosno njezino suzdrzavanje od druzenja s
Evom mozemo zakljuciti i kako emocije proizvode socio-prostorne granice (Procter 2013).

Nedugo nakon razgovora s Anom, razgovarala sam i s djevoj¢icom Evom 0 situaciji koja se

dogada u razredu. O tom razgovoru sam zapisala:



., Eva je rekla da je sve pocelo preko WhatsApp grupe. Da je saznala da neke djevojcice pisu
protiv nje. Rekla je da ne zna zasto, ali svi su se prestali druziti s njom. Neki je samo ignoriraju,
a neki joj govore i ruzne stvari. Spominje da je nedavno izbacena iz razredne grupe na
WhatsAppu i boji se da joj se rugaju i tamo. Zna da je prosle godine bila jedna grupa posvecéena
njoj u kojoj su je komentirali. Ne voli vise i¢i u skolu jer se boji sto ¢e se dogoditi. Sada
izbjegava kontakt s djecom iz svog razreda. Pod nastavom sjedi sama u prvoj klupi do vrata,
stisnuta uza zid. Pod odmorima je takoder sama, naslonjena na zid Skolskog hodnika. Na pola

naseg razgovora pocela je jako plakati. (2022)

U ovom slucaju takoder mozemo vidjeti kako kod Eve postoji strah od virtualnog prostora
kao mjesta gdje joj se vr$njaci rugaju, koji se zatim prelijeva u fizi¢ki prostor. Strah je omeden
prostorom, Ahmed (2020:102) tvrdi da u organizaciji samog straha postoji veza izmedu
prostora i mobilnosti tijela, primjerice Eva izbjegava kontakt s djecom iz razreda, bjezi od
objekta straha, njezino tijelo se ,,smanjuje*, gotovo da pokusava postati nevidljiva, dok su ostala
djeca odnosno njihova tijela posvuda u prostoru, kao da ga zele zauzeti $to vise. Mogli bismo
re¢i da su tijela ostale djece dominantna tijela, ona koja zauzimaju prostor, dok su ranjiva tijela
ona koja se smanjuju i koja su prisiljena na samoregulaciju kako bi zauzela §to manje prostora

(Hackett et al. 2017).

6. Zakljucak

Istrazivanju zabranjenih, rizi¢nih i stra$nih prostora djetinjstva pristupili smo kroz
etnografski pristup koji je obuhvacao nekoliko metodoloskih postupaka; biljeZenje "prirodnih”
govornih  situacija prema sjecanju (promatranje sudjelovanjem), autoetnografija,
polustrukturirani intervjui i tehnika crtanja. Ovim postupcima je prikupljeno mnogo

etnografske grade koja je pomogla shva¢anju emocije straha i detektiranju strasnih prostora.

Prije svega, strah je emocija koja je poznata svim zivim bi¢ima, a njegovo osjecanje
povecava Sanse za prezivljavanje. Da bismo shvatili o kakvoj se emociji radi i kako ona nastaje
opredijelili smo se za sociokulturno shvacanje emocija. To znaci da emocije nisu samo nesto
»prirodno®, one su takoder i drustveni konstrukti. One nisu reakcije na svijet jer ljudska bica

nisu samo pasivni primatelji osjetilnih unosa ve¢ aktivni konstruktori svojih emocija. Ono §to



je vazno za emocije jest da se one pokrecu ovisno o drustvenim ulogama, one su kulturni
koncepti i druStvena stvarnost. Promatrajuci strah iz ove perspektive, mozemo zakljucit da je
on kulturno uvjetovana navika jer je ovisan o dru$tvenom kontekstu u kojem se javlja. Osim

toga, strah se kulturoloski prenosi, a kroz proces socijalizacije se i uci.

Svaka kultura obojana je specificnim strahovima, razlicite kulture plase se na razlicite nacine
1 koriste razli¢ite rijeci kojima opisuju strah. Nacin na koji se pla§imo je podlozan kulturnim i
povijesnim varijacijama, strah ima svoju slobodnu pokretnu dinamiku i moze se vezati za Sirok
raspon pojava. Strah je postao kulturoloski odredeno povecalo kroz koje promatramo svijet te
za danasnje doba mozemo reci da je uronjeno u kulturu straha. To je opipljiva stvarnost koja
oblikuje svakodnevni zivot pa tako i djetinjstvo. Drustveni strahovi kroz razna doba mijenjali
su konstrukciju djetinjstva, kao §to smo pokazali na primjeru $kolskih ili virtualnih prostora, ali
i suvremene konstrukcije djetinjstva mijenjaju strahove koji se ticu djece, primjerice

promatranje djece iz perspektive krhkosti i ranjivosti.

“Drustveni prostor” je oblikovan prirodnim, povijesnim i graditeljskim elementima, ali
njima nije reificiran; prostor je oblikovan 1 druStvenim odnosima koji se u njemu odvijaju te
znacenjima i reprezentacijama koja u prostoru i o prostoru nastaju, a istovremeno i utjece na
njih. Prostor je tako produkt medudjelovanja fizickog, mentalnog i socijalnog. Gledajuéi kroz
prostornu le¢u moZemo prepoznati nelinearnost djecjih Zivota, stavljaju¢i u prvi plan sloZene
nacine na koje se djeje stvaranje znaenja razvija u dinami¢noj razmjeni s prostorima i
mjestima u kojima Zive. Djecja sloboda Cesto je ograni¢ena prostorom kao $to smo mogli
zakljuciti na primjeru $kolskih prostora koji su djeci zabranjivani, a ¢ime je i dje¢je podrucje
djelovanja suzeno. Na primjeru potresa u $koli pokazali smo kako se tijela u strahu uvlace u

sebe, ¢inedi se $to manjim kako bi izbjegla dodir s onime ¢ega se boje.

Kada govorimo o strasnim prostorima moZemo zakljuciti kako strahovi imaju svoja mjesta
1 zauzimaju neki prostor, a takva mjesta i prostore ¢e djeca pokusat izbjeci. Strasni ili rizi¢ni
prostori obojani su strahovima odraslih koji su potom smjeSteni u dje¢ji imaginarij — primjerice,
djecak koji se boji Roma jer ga je baka plasila da ¢e ga ukrasti ili djevojCica koja se boji otmicara
jer ju je majka upozoravala na njih. Zanimljivi su primjeri u kojima djeca prilaze svojim
strahovima poput djevojcica koje ne mogu prestat gledat u strasnu kucu ili djevojcice koja ne
moze prestat gledat strasne video sadrzaje, dakle, osim S§to ¢e djeca izbjegavati straSne prostore,

¢ini se da su i privu¢ena njima, razlog za to bi mogao biti da se mjesta, objekti i djecja tijela



medusobno privlace, a unutar njihova susreta se pojavljuju trenuci intenziteta te kao da se

pokusSavaju uc€initi razumljivima jedni drugima.

Virtualni prostor se pokazao kao jedno od rizi¢nih mjesta kada su u pitanju djeca, to je ujedno
1 prostor koji je najviSe nadziran od strane roditelja. Najveci strah roditelja kada je u pitanju
koriStenje interneta od strane djece odnosi se na potencijalnu komunikaciju s nepoznatim
ljudima, pedofilima, pregledavanje neprimjerenog sadrzaja ili zlostavljanje preko interneta.
Virtualni prostor plasi i djecu, ali kao simbolicki prostor koji predstavlja druzenje s vrSnjacima
i prijateljstvo. To je mjesto razmjene informacija, prihvacanja i potvrde identiteta, a najveci

strah predstavlja neukljuc¢enost ili izbacivanje iz takvih prostora.

Mogu¢énost daljnjeg nastavka istrazivanja vidim u istrazivanjima u kojima sudjeluju djeca
kao aktivni prenositelji drugacijeg i specifi¢énog drustvenog iskustva. Smatram da proucavanje
djecje kulture i njihovih drustvenih odnosa moze pomoc¢i u konstruiranju drugacijih koncepata

djetinjstva, sa svrhom boljeg razumijevanja djece i njihovih potreba.

Ovim radom nastojala sam ukazati na Stetnost odrastanja u kulturi straha, nadajuéi se da je
moguca preorijentacija u nacinu na koji se svijet bavi djecom i mladima odnosno optimisti¢niji

pristup sposobnostima ljudi da odgovore na probleme i prijetnje koje se javljaju tijekom Zivota.
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SAZETAK: Zabranjeni, rizi¢ni i stragni, simboli¢ki i stvarni prostori djetinjstva

Ovaj rad za cilj ima predstaviti, analizirati 1 protumaciti simboli¢ke 1 stvarne prostore koje
odrasli ili djeca smatraju zabranjenima, rizinima i strasnima s ciljem reprodukcije ideje
suvremenog djetinjstva. U radu se propituju nacini na koji se takvi prostori konstruiraju te odnos
djece 1 odraslih prema njima. Fokus je stavljen na nacine kontrole i discipliniranja djece
zastraSivanjem. Tematski okvir rada predstavljaju pitanja vezana uz sama metodoloska
polazista, zatim pitanja o sociokulturnom shvac¢anju emocija, te pitanja o kulturi straha i rizika.
Emocije straha izdvojene su kao kulturno-antropoloski fenomeni istrazeni kroz prizmu

etnologije, kulturne antropologije, sociologije i drugih relevantnih znanstvenih disciplina.

Klju¢ne rije¢i: djetinjstvo, strah, kultura straha, prostor, emocije

SUMMARY:: Forbidden, risky and scary, symbolic and real spaces of childhood

The goal of this thesis is to present, analyze, and interpret the symbolic and real spaces adults
or children consider forbidden, risky, and scary, aiming to reproduce the idea of a modern
childhood. The thesis examines the methods by which such spaces are constructed as well as
the relationships children and adults have with them. It focuses on the methods of control and
discipline of children through intimidation.The thematic framework through which these will
be examined are questions relating to the methodology starting points themselves, as well as
questions about the sociocultural understanding of emotions and questions about the cultures
of fear and risk. Emotions of fear are singled out as cultural-anthropological phenomena
researched through the prism of ethnology, cultural anthropology, sociology, as well as other
relevant scientific disciplines.

Keywords: childhood, fear, culture of fear, space, emotions



