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1. Uvod

Interdisciplinaran pristup podrazumijeva razmatranje odredenih tema ili problema iz
gledista dviju ili viSe znanstvenih disciplina. Time se omogucuje proSirenje znanja izvan
granica jednog podrucja i otvaraju mogucnosti za prepoznavanje medusobnih utjecaja pojedinih
pojava koje se tradicionalno promatraju samo unutar vlastitog znanstvenog podrucja.
Interdisciplinarnost takoder moZze obogatiti svaku od ukljuc¢enih znanstvenih disciplina ne samo
novim saznanjima, nego i otvaranjem novih pitanja koja bi u protivnom mogla ostati
neprimijecena.

Suvremena nastava sve je viSe usmjerena interdisciplinarnosti u vidu povezivanja
srodnih nastavnih podrucja, Sto omogucuje integriranje znanja ucenika i razvijanje njihova
kritickog misljenja, kao 1 povezivanje raznolikih sadrzaja u misaone koncepte S§to pomaze
boljem razumijevanju odredenih nastavnih tema. U ovom ¢e se radu interdisciplinarno pristupiti
temi hrvatskog ekspresionizma na primjerima najznacajnijih djela hrvatskog ekspresionistickog
slikarstva i ekspresionistickog djelovanja Antuna Branka Simic¢a (Drinovci, 1898 — Zagreb,
1925).

Nakon pruzanja opc¢eg uvida u europski kontekst ekspresionizma u slikarstvu i
pjesnistvu koji ¢e biti polaziSna tocka za razumijevanje osobitosti, znacenja i vaznosti tog
umjetnickog pokreta, u prvom dijelu rada kronoloski ¢e se izloziti raspon i slojevitost hrvatskog
slikarskog ekspresionizma. Drugi dio rada usmjeren je na povezivanje navedenog s teorijskim
i kritickim radom Simica, koji je aktivno podrzao ekspresionisticke ideje teorijom, a kritikom
afirmirao djela hrvatskih ekspresionisti¢kih slikara.

Simi¢ je jedini od hrvatskih pjesnika u potpunosti primijenio ekspresionisti¢ka nacela u
svojoj pjesnic¢koj praksi, pritom razvijaju¢i naglasenu likovnost u svom pjesni¢kom jeziku §to
omogucuje jedinstvenu priliku za proucavanje njegove lirike iz perspektive vizualnih
umjetnosti. Likovnost koja se ocituje u njegovom pjesniStvu proucava se u ovome radu kroz
Simiéevu primjenu boje kao stilske figure u skladu s ekspresionistickim teznjama te kroz
graficko oblikovanje i geometrizam u njegovim pjesmama $to svjedoCi o svjesnoj uporabi
vizualnih signala u kreiranju svog pjesnickog izraza.

Na tim se analizama temelji tre¢i, metodicki dio ovog rada Kkoji je usmjeren na
interdisciplinaran pristup nastavnoj temi hrvatskog ekspresionizma u knjizevnosti i likovnoj
umjetnosti. Prijedlog nastave u ovom radu odnosi se na nastavne predmete Likovna umjetnost
1 Hrvatski jezik, a zamiSljen je u sklopu integracijsko-korelacijskog ili metodickog sustava

nastave, $to zahtijeva suradnju nastavnika ovih dvaju nastavnih predmeta. Cilj ovog prijedloga
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nastave jest kroz povezivanje nastavnih sadrzaja iz knjizevnosti i likovnih umjetnosti omoguditi
ucenicima spoznavanje ekspresionizma kao jedinstvenog koncepta koji se u razli¢itim
umjetnickim medijima manifestirao slijedeci jednake temeljne postulate i viziju, te usvojiti
znanje o osobitostima ekspresionistickog izraza u hrvatskoj umjetnosti i knjizevnosti.

Za potrebe izvedbe ovog prijedloga u nastavi, na kraju rada priloZzene su prezentacije za

ucioni¢ku nastavu, nastavni listovi za ucenike i tekstualni prilozi za nastavnike.



2. Ekspresionizam u europskoj knjiZevnosti i slikarstvu

U citavoj povijesti nikada nije doSlo do tako jasnog, ¢vrstog i odlu¢nog raskida s
tradicijom i oporbe prema naslijedenim umjetni¢kim i knjizevnim kanonima kao u razdoblju
avangarde. Ekspresionizam se, kao i ostali avangardni pravci poput futurizma, dadaizma i
nadrealizma, okre¢e protiv tradicije modernizma i razvija vlastita nacela umjetnickog
oblikovanja,! nastoje¢i stvoriti vlastiti izraz koji ¢e biti dovoljno snazan da prenese njihovu
otkrivenu umjetnicku samosvijest. lako je u samoj naravi ekspresionizma individualnost,
vlastitost i posebnost jedinstvenog izraza svakog pojedina¢nog umjetnika, u ideji i u duhu
ekspresionistima su zajednicke antitradicionalne, antipozitivisticke, antimimeticke i
antiimpresionisticke teznje, zbog ¢ega Mario de Micheli (1990) naziva ekspresionizam
umjetno§céu suprotstavljanja.? Taj jedinstveni duh ekspresionizma, nastao u slozenim prilikama
i u nemirnom razdoblju europske povijesti pocetkom 20. stoljeca, o¢itovao se u svim tada
postoje¢im umjetnickim medijima, manifestiraju¢i se prvotno u likovnoj umjetnosti i

knjizevnosti, a zatim i u glazbenim, filmskim i dramskim umjetnostima.

2. 1. KnjiZevni ekspresionizam u Njemackoj i Austriji

lako se primarno i najsnaznije ekspresionizam izrazio u slikarstvu, njegovu su teoriju
brzo prihvatili i knjizevnici te ju primijenili u svom umjetnickom mediju. Pjesnistvo se pritom
pokazalo najpogodnije za iskazivanje subjektiviteta izraza kao temelja ekspresionistickog djela,
uz dramu koja je takoder obogacena brojnim ekspresionistickim odlikama. Tematski je to
pjesnistvo obiljeZzeno distopijskim vizijama buducnosti civilizacije, otporom prema urbanom
gradskom Zzivotu, tjeskobnim osjecajima nesigurnosti, ali i aktivistiCkim pozivima usmjerenim
prema socijalnoj tematici. S druge strane, neki su ekspresionisti u predgradima industrijskih
gradova, na ulicama metropola, u bolnicama 1 uto¢i$tima, crpili snagu izraza i1 u njoj trazili
ljepotu, razvijajuéi tako estetiku ruznoce.
Pjesnicki tekstovi ekspresionizma obiluju intenzivnom osjetilno$¢u, posebno

vizualnom, koja se temelji na principu potpune jezicne autonomije. Oslobadanje jezika od

L Usp. Slabinac, Gordana (1988) Hrvatska knjizevna avangarda. Zagreb: August Cesarec. Str. 8.

2 Usp. De Micheli, Mario (1990) Umjetnicke avangarde XX. stolje¢a. Zagreb: Nakladni zavod Matice hrvatske.
Str. 48.

3 Usp. Zmega¢, Viktor i dr. (2003) Povijest njemacke knjizevnosti. Zagreb: Hrvatska sveuéiliina naknada. Str. 279.
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mimeticke funkcije dovelo je zamah kreativnosti do krajnjih granica; neki su autori posve
odbacili komunikativni jezik i tekst konstruirali kao zvukovnu tvorevinu bez znacenja, nizuci
glasove u skupove bez obaziranja na ikakvu jezi¢énu normu. Na temeljima takvih eksperimenata
razvila se apstraktna ili konkretna poezija.*

Ipak, vecina pjesnika nije dosla toliko daleko do odbacivanja znacenja rijeci. Formalno-
stilski, ono §to karakterizira najveci dio ekspresionisticke lirike jest sklonost razbijanju
logickog reda misljenja, sazimanjem recenica, jakim zvuénim efektima, metaforici,
hiperbolama te fragmentarnosti u oblikovanju. Nastojanje da se eliminira narativnost i
deskriptivnost u lirskom djelu u svrsi je izraZzavanja unutra$njeg osjecaja, oslobadanjem od
izvanjskoga iz stvarnosti, §to je opéeniti ekspresionisti¢ki postulat u svakoj vrsti te umjetnosti.
Najsnaznije se knjiZzevni ekspresionizam, kao i slikarski, razvio u Njemackoj i Austriji od 1910.
do 1930. godine, a posebno je obiljezio poeziju Georga Trakla (Salzburg, 1887 — Krakov,
1914), Gottfrieda Benna (Pultlitz, 1886 — Berlin, 1956) i Franza Werfela (Prag, 1890 — Beverly
Hills, 1945).°

O tematskom rasponu ekspresionistickog interesa medu pjesnicima svjedoce razlike
izmedu dvije rane zbirke pjesama objavljene 1911. godine. To su Vjecni dan Georga Heyma
(Jelenia Gora, 1887 — Berlin, 1912) i Prijatelj svijeta Franza Werfela. Heym je bio suradnik
jedne od najvaznijih revija nove knjizevnosti i lijevo orijentirane publicistike, berlinskom
tjedniku Die Aktion Franza Pfempferta (Gizycko, 1879 — Mexico City, 1954) koji je izlazio od
1911. do 1932. godine. Njegove pjesme fantasti¢cnom slikovito§¢u prikazuju nemir i otudenost
velegradskog zivota te zlokobne vizije ratnih i kozmickih katastrofa, a teske stihove zatim Cesto
smiruje videnjima ¢udesne prirode kao modrih pejzaza i krajolika ¢eznje za ne€im nepoznatim.
Za razliku od pesimisticnog svijeta Heymeovih pjesama koje utjehu nalazi u imaginarnom,
Werfelove pjesme teze pronalasku intimnih vrijednosti u svakodnevici Zivota i uspomenama na
djetinjstvo, aktivisti¢ki pozivaju¢i na bratimljenje medu ljudima ¢itavog svijeta.®

Georg Trakl jedan je od najvecih ekspresionistickih pjesnika ¢iji stihovi ne odaju vjeru
u mogucénost druStvenog preobrazaja; on u temelje svoje lirike postavlja karakteristiCan
ekspresionisticki osjecaj tjeskobe i osamljenosti Covjeka pred egzistencijalnom patnjom i
smréu. Izraz njegove stvarnosti nalazi se u nizu lirskih vizija i slobodnih asocijacija pri ¢emu

se ne obazire na logicki slijed misli te stvara svoju vlastitu sintaksu kojom svijet razbija u

4 Usp. Zmega¢ (2003), str. 278 — 279.
5> Usp. Solar, Milivoj (2003) Povijest svjetske knjizevnosti. Zagreb: Golden marketing. Str. 287,
6 Usp. Zmegac (2003), str. 282.



fragmente. Tijekom zivota je izdao samo jednu zbirku pod nazivom Pjesme 1913. godine, a
posthumno su objavljene jo§ dvije njegove zbirke, Sebastian u snu 1914. godine te Jesen
osamljenika 1920. godine.’

Gottfried Benn po zanimanju je bio lije¢nik, $to se odrazilo u njegovoj lirici u kojoj kroz
znanstvenu perspektivu opisuje Covjeka kao stvorenje nemocno pred bioloskim 1 fizioloskim
zakonima, §to je jedinstven pristup ekspresionizmu Koji je zapanjio suvremenike svojom
surovos¢u. Kratki i jasni naslovi njegovih zbirki pjesama Mrtvacnica (1912), Meso (1917) i
Rusevine (1924) pogadaju srz njegove lirike.® On je cijeloga Zivota ostao dosljedan svom
pjesnickom jeziku ispunjenom citatima, povijesnim i1 mitoloSkim referencama, stru¢nim
terminima iz biologije, medicine i antropologije, vulgarizmima iz gradskog vokabulara te
bizarnim slozenicama i metaforama koje je stopio u jedinstven i osebujan ekspresionistic¢ki
izraz.

U Berlinu je od 1910. do 1932. izlazila jos$ jedna revija za modernu umjetnost pod
nazivom Der Sturm. Taj je ekspresionisticki ¢asopis pokrenuo i uredivao Herwarth Walden
(Berlin, 1878 — Saratov, 1941) koji je djelovao i kao likovni kriti¢ar. Casopis Der Sturm samo
je jedna, iako znatnim dijelom likovna, manifestacija pokreta koji je sadrzavao mnogostruke
aktivnosti, obrazovne, predavacke, organizacijske, izdavacke, kazali$ne, ali 1 poslovne, poput
organizacije izlozaba i prodaje slika.”

Teoreticari Sturma, u prvom redu Herwarth Walden, a zatim Lothar Schreyer
(Blasewitz, 1886 — Hamburg, 1966) i drugi, razvili su kroz programe, proglase i manifeste
teorije poznatog povjesnicara umjetnosti Wilhelma Worringera (Aachen, 1881 — Miinchen,
1965) i poznatog slikara Vasilija Kandinskog (Moskva, 1886 — Neuilly-sur-Seine, 1944), pise
Vuckovi¢ (1969). Worringer je jo§S 1908. godine u svom djelu Apstrakcija i uzZivljavanje
pokusao oboriti ideal klasicnog estetickog mjerila prema kojemu je harmonija apsolutna
vrijednosna kategorija, a priroda jedini i neprikosnoveni model umjetnickog djela. Worringer
zahtijeva priznanje slobodne i apstraktne umjetnosti, nevezane uz prirodu i njene modele, te
smatra kako je prva umjetnost nuzno morala biti apstraktna. Pri tome daje filozofsko-psiholosko
tumacenje nastanka umjetnosti i primitivne apstrakcije, Sto veze uz strah ljudi od prirode 1
materije te ljudsko neprestano nastojanje da pronade ,,stvar po sebi*, odnosno da se uhvati za

transcendenciju. Tako dolazi do zaklju¢ka kako jedino cCista apstrakcija moZe biti izraz

7 Usp. Kosuti¢-Brozovié, Nevenka (1970) Citanka iz stranih knjizevnosti 2. Zagreb: Skolska knjiga. Str. 361.
8 Usp. Isto, str. 362.

9 Usp. Zmega¢ (2003), str. 279.

10 Usp. Ivanisin, Nikola (1990) Fenomen knjizevnog ekspresionizma. Zagreb: Skolska knjiga. Str. 95.



unutrasnjeg nemira i nejasnosti svijeta, te nastanak apstrakcije ne veze za ljudski intelekt, nego
ga trazi u korijenima covjekove tjelesnosti i duhovnosti nabijenima instinktima. Misli Vasilija
Kandinskog sli¢ne su Worringerovima, no on ih je primijenio na slikarstvo stvarajuéi pri tome
osobitu vlastitu estetiku, naglasavaju¢i polozaj modernog umjetnika posvecenog cCistom
stvaranju i nastojanju da izrazi Cistu supstancu, wunutrasnji sadrzaj, posljednju supstancu
dovjeka koja takoder nije vezana uz intelekt, ve¢ uz duhovnu-osjetilnu strukturu ovjeka.!

Ono $to su usvojili kroz tekstove Worringera i Kandinskog o duhovno-osjetilnoj sustini
umjetnosti, prvenstvu osjecaja i intuicije nad intelektom, logikom i razumom, Sturmovci Su
razvili u svoju osobnu poetiku. Osnova esteticka postavka jest alogicnost pjesnistva, §to
podrazumijeva raskidanja veza pjesnistva s logikom koja proizlazi iz iskustva ili ¢injenica. Ne
priznaju pravila pisanja, kanone ni gramatike. Sturmovci odbacuju zakone ljepote i vode se
samo zakonima organskog. Novu pjesnicku logiku stvaraju oslobodenjem od vanjskih
ustaljenih konvencija i uobi¢ajenog mehani¢kog metra, rije¢ima koje se odupiru logici obi¢nih
redenica i logici stvarnosti.!?

Najpoznatiji pjesnik Der Sturma je August Stramm (Miinster, 1874 — Kobryn, 1915) ,
¢ija je lirika svojedobno bila nazivana apstraktnom ili kubistickom. Njegovi stihovi obiljezeni
su destrukcijom normativne sintakse, napustanjem metri¢kih shema i izolacijom pojedinih rijeci
koje su &esto bile neologizmi stvoreni preinakom gramati¢kih kategorija.'®

Else Lasker-Schiiler (Elberfeld, 1859 — Jeruzalem, 1945) takoder je svoje pjesme
objavljivala u Der Strumu. Njena je lirika tematizirana oko ljubavi i patnje, isprepletenih u
erotskim motivima i mastanjima o egzoti¢nim zemljama. Ekspresivna mo¢ njezina pjesnistva
nalazi se u biblijskim arhaizmima, maStovitim neologizmima 1 ritmi¢ki uvjetovanim
sloZzenicama §to se najbolje odrazava u jednoj od najboljih pjesama njemackog pjesnistva
uopée, Jedan tibetanski sag iz 1910. godine.!*

S obzirom na prezentiranu raznorodnost izraza i stila u njemackom knjizevnom
ekspresionizmu, zajednicka karakteristika im se nalazi poglavito u odnosu umjetnosti prema
drustvu. Osjecaj da se iza gradanskog poretka i1 tekovina moderne civilizacije kriju proturjecja
koja vode u besmisao doveo je od ekspresionistiCkog odbacivanja takvog svijeta i traZenja

smisla u svojoj unutrasnjosti.*®

11 Usp. Vuckovié, Radovan. Preobrazaji i preobrazenja (o Antunu Branku Simicu) (1969). Sarajevo: Svjetlost. Str.
70-72.

12 Usp. isto, str. 74 — 76.

13 Usp. Zmegac (2003), str. 290.

4 Isto, str. 291.

15 |sto, str. 277.



2. 2. Slikarstvo njemackog i austrijskog ekspresionizma

lako se ekspresionisti¢ka htijenja nalaze ve¢ u radovima Vincenta Van Gogha (Zundert,
1853 — Anvers-sur-Oise, 1890), Edvarda Muncha (Leten, 1863 — Ekely, 1944), Jamesa Ensora
(Ostend, 1860 — 1949) i drugih europskih umjetnika, pokretom su ovladali mladi umjetnici
aktivnom medusobnom suradnjom i umjetni¢kim povezivanjem u skupine u nekoliko gradova,
prvenstveno u Dresdenu, Miinchenu i Berlinu, dok je u Austriji ekspresionisti¢ki centar bio
Beg.1®

Pocetkom njemackog ekspresionizma smatra se osnivanje umjetnicke skupine Die
Briicke (Most) u Dresdenu 1905. godine, koja je nastojala povezati subverzivne umjetnike
raznorodnih podrué¢ja. Ono $to je ujedinilo te umjetnike i drzalo ih na okupu do raspada 1913.
godine bila je vjera u novo bratstvo i solidarnost medu ljudima, te u umjetni¢ko zajednistvo
kojim ¢e se prebroditi nedace modernog vremena i formirati bolji svijet krojen prema
potrebama novog ¢ovjeka. Odbacili su akademske vrijednosti te inspiraciju pronasli u djelu
Friedricha Nietzschea (Liitzen, 1844 — Weimar, 1900), Tako je govorio Zaratustra objavljenom
1883. godine, ¢ija je misao kako ,,Covjeka €ini velikim $to je most, a ne cilj* inspirirala naziv
skupine.}” Zagetnici skupine Most bili su studenti arhitekture, Ernst Ludwig Kirchner
(Aschaffenburg, 1880 — Davos Frauenkirch, 1938), Erich Heckel (D6beln, 1883 — Radolfzell
am Bodensee, 1970), Karl Schmidt-Rottluff (Rottluff, 1884 — Berlin, 1976) i Fritz Bleyl
(Zwickau, 1880 — Bad Iburg, 1966) koji su poceli zajedno slikati i djelovati poput organizacije.
Objavljivali su publikacije i manifeste u kojima su programatski iznosili svoje ideje i nova
videnja umjetnosti, koje su uglavnom bile produkt Kirchnerovog razmisljanja.'® Njihova ideja
slikarstva zato se mozda najjasnije o€ituje u pismu kojim je Kirchner pozivao Emilea Noldea
(Nolde, 1867 — Seebiill, 1956) na suradnju: ,,Slikarstvo je umjetnost koja neku osjetilnu pojavu
prikazuje na jednoj povrsini... Osjetilnu koncepciju svog iskustva slikar preobrazava u
umjetnicko djelo. Stalnim vjezbanjem ovladava svojim sredstvima. Za to nema utvrdenih
pravila. Pravila za pojedino djelo stvaraju se tijekom rada, kroz osobnost stvaraoca, kroz
njegovu tehniku 1 zadacu koju je sebi postavio. Instinktivna sublimacija oblika u osjetilnom

dogadaju nagonski se prenosi na povrsinu.“!® Time je u pismu iznesena osnova teorija

16 Usp. Arnason, H. H. (2009) Povijest moderne umjetnosti. Varazdin: Stanek. Str. 124.
17 Usp. Ruhrberg, Karl i dr. (2004) Umjetnost 20. stoljeéa. Zagreb: V.B.Z. Str. 52.

18 Usp. isto, 126.

19 De Micheli, (1990), str. 63.



ekspresionizma; umjetnost koja se ne pokorava ustaljenim kanonima, koja formu oblikuje
prema sadrzaju vlastitog bica.

Najsnazniji poticaji za nastanak skupine Most dosli su iz Francuske, gdje su Zestok otpor
tradicionalnoj umjetnosti pruzili fovisti, koji su svoja djela izlozili na Jesenskom salonu 1905.
u Parizu i njima izazvali skandal oslobadanjem boja deskriptivne uloge i izrazavanjem
nagla$enim uporabom ¢&istih kromatskih boja.?’ Medutim, ve¢ godinu dana ranije, 1904. u
Miinchenu odrZana je vazna izlozba Van Gogha, Paula Gauguina (Pariz, 1848 — Atuona, 1903)
i Paula Cézannea (Aix-en-Provence, 1839 — 1906) koja je zasigurno utjecala na formiranje stila
dresdenskih ekspresionista, kao i djelo Entwicklungsgeschichte der modernen Kunst (Razvoj
povijesti moderne umjetnosti) u kojemu je povjesni¢ar umjetnosti Julius Meier-Graefe
(Resicabanya, 1867 — Vevey, 1935) iste godine iznio detaljnu studiju ove trojice slikara.?!
Brojni su uzori iz kojih su crpili nadahnuce za oblikovanje vlastitog izraza; osim fovisti¢kih
intenzivnih boja, uzore za svoje slikarstvo dresdenski ekspresionisti nasli su U izobli¢enjima
oblika na slikama Edvarda Muncha, u Van Goghovim pastozno nanesenim snaznim bojama i
naglaSenim konturama, u Gauguinovom nekonvencionalnom tretiranju boje i plohe
inspiriranom nezapadnjac¢kim umjetnostima. Nadalje, slikarstvo secesije ohrabrilo je umjetnike
Mosta da liniju koriste kao samostalno izrazajno sredstvo, a inspiraciju su nasli i u povijesnim
stilovima njemackih starih majstora,?? u njihovoj nazubljenoj goti¢koj strukturi i formi, ali i u
artefaktima africke 1 pacificke umjetnosti ¢ije su zbirke postojale u dresdenskom etnografskom
muzeju.? No ono §to je ujedinilo slikare skupine Most nije skupina formalno-stilskih obiljeZja,
nego zajednicka borba za novu viziju umjetnosti.

Umjetnici grupe Most bili su prvi izraz ekspresionizma u Njemackoj, ali ne i jedini. Ve¢
krajem 19. stolje¢a Miinchen je bio jedno od najaktivnijih srediSta eksperimentalne umjetnosti
u Europi. U tom gradu 1911. godine nastaje nova umjetnicka skupina ekspresionistickih nazora
pod nazivom Der Blaue Reiter (Plavi jaha¢) Koji se razvio oko jedne od najveéih licnosti
moderne umjetnosti, Vasilija Kandinskog.?* Za razliku od Mosta, ova neobavezna udruga
umjetnika nije nastojala promijeniti drustvenu stvarnost i poboljSati svijet; oni Su u svojoj
umjetnosti nastojali pronaci duhovno, ne traziti joj cilj ve¢ je uciniti samosvojnom, pri cemu je

jedini Kriterij umjetni¢kog djelovanja unutarnja nuznost.”

20 Usp. Arnason (2009), str. 108.

2L Usp. Christian Weikop (2011), New Perspectives on Briicke Expressionism: Bridging History. Farnham, Surrey:
Ashgate Publishing. Str. 72.

22 Usp. Ruhrberg (2004), str. 36. i 52.

23 Usp. Arnason (2009), str. 126.

24 Usp. isto, str. 134.

25 Usp. Ruhrberg i dr. (2004), str. 102.



Kandinski, kao idejni nosilac grupe, svoju ¢e teoriju iznijeti u nizu pisanih traktata, koji
¢e osim programatske vrijednosti nositi i knjizevno-filozofsku, koja je i danas relevantna i ¢esto
citirana. Njegova knjiga O duhovnom u umjetnosti iznosi Cvrsta estetska uvjerenja i
nedvosmisleno zahtijeva apsolutnu autonomiju umjetnickog izraza: ,,Umjetnost za izraz smije
upotrijebiti svaki oblik [...] Umjetnik mora biti slijep za priznate ili nepriznate oblike, gluh za
nauk i Zelje vremena.“?® Taj jasan ekspresionisticki zahtjev inspirirat ¢e umjetnike, ali i
knjizevnike diljem Europe, pa ée tako i Antun Branko Simi¢ ¢&itajuéi Kandinskog usmjeriti
svoja umjetnicka uvjerenja, a narocito nauk o boji koji ¢e na svoj nacin implementirati u svoje
pjesnistvo. Kandinski u svom kapitalnom djelu otkriva novo shvacanje boje, proglasivsi je
glavnim konstituentom ekspresije umjetnikova bica: ,,A boja, koja i sama pruza gradu za jedan
kontrapunkt, koja u sebi krije beskrajne mogucnosti, dovest ¢e, sjedinjena s crtezom, do velikog
slikarskog kontrapunkta, kojim ¢e slikarstvo dospjeti do kompozicije i staviti se, kao istinski
Cista umjetnost, u sluzbu bozanskog. Uvijek isti nepogreSivi voda vodi u te vrtoglave visine:
naéelo unutarnje nuznosti!“?’ Iz tog osje¢aja unutarnje stvaralacke snage koja izvore svoje
umjetnosti ne trazi u vanjskim pojavama nego u vlastitom duhu, Kandinski je raskinuo s
figurativnom umjetnos¢u i medu prvima, ako ne i prvi, razvio apstraktno slikarstvo.?

Kandinski je tako kao slikar i kao teoreti¢ar postao dominantna osobnost skupine Plavi
Jjahaé, u kojoj su sudjelovali i Franz Marc (Miinchen, 1880 — Braquis, 1916), August Macke
(Meschede, 1887 — Champagne, 1914), a kasnije i Paul Klee (Miinchenbuchsee, 1879 —
Muralto, 1940), izmedu ostalih poznatih umjetnika. Pocetkom Prvog svjetskog rata zavrsilo je
djelovanje Plavog jahaca, 1914. godine.?®

Za razliku od njemackih ekspresionista, u Austriji se ekspresionisti nikad nisu formalno
organizirali u skupine. Najvazniji od njih su Egon Schiele (Tulln an der Donau, 1890 — Bec,
1918) i Oskar Kokoschka (Pochlarn, 1886 — Montreux, 1980), koji su se kao umjetnici razvili
unutar be¢ke Secesije. Medutim, okrecudi se prema ekspresionizmu, secesijski ornament na
Schieleovim slikama postaje treperaviji 1 nemirniji, a oblici uglatiji, koScatiji, S
ekspresionistickom teznjom izoblicenju. Za razliku od njemackih ekspresionista, Schieleova
boja ostaje suzdrzana, iako ponekad upotrebljava agresivne crvene tonove kojima probija

ujednaceni kolorit.>® Njegovi autoportreti i portreti smatraju se njegovim najboljim djelima, a

2 Kandinski, Vasilij (1999) Duh apstrakcije. Zagreb: Institut za povijest umjetnosti. Str. 181 — 182.
27 |sto, str. 178.

28 Usp, Arnason (2009), str. 135.

29 Usp. Ruhrberg (2004), str. 102. i 112.

30 Usp. isto, str. 63.



karakterizira ih psihologizacija likova koja se postize njihovim intenzivnim stavom, izduzenim
uglatim tijelima, usredoto¢enim pogledima i gréevima ruku.! Njegovo ¢e slikarstvo utjecati i
na rani ekspresionizam hrvatskih slikara.

Oskar Kokoschka ve¢ je na ranim svojim portretima pokazivao ekspresionisticke odlike,
ana poziv Herwartha Waldena 1910. godine odlazi u Berlin gdje ¢e razviti svoju osobitu inacicu
ekspresionizma ¢ijem ¢e duhu biti privrzen do kraja zivota. Kao i Schiele, nije trazio kolorit
francuskih fovista i njemackih ekspresionista, veé je svoje sredstvo izrazavanja na$ao u liniji.%?
Takoder, njegov tihi otpor prema mimeti¢nosti i deskriptivnosti u umjetnosti treba proditati
izmedu redaka, jer nije proklamiran u manifestima i podrzan skupinom umjetnika kao u sluc¢aju

dresdenskih i minhenskih ekspresionista.

31 Usp. Arnason (2009), str. 143.
32 Usp. Ruhrberg i dr. (2004), str. 60 — 61.
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3. Ekspresionizam u hrvatskoj likovnoj umjetnosti i Proljetni salon

U ovom poglavlju pokusat ¢e se odrediti Sto je ekspresionizam znacio za hrvatsku
umjetnost u vremenu njegove pojave na nasem podrucju, te Sto znaci i kako se interpretira
danas. Ovaj slojeviti internacionalni fenomen raznoliko se tumaci u povijestima i teorijama
knjizevnosti zbog nepostojanja Cvrstog ekspresionistickog programa, kao i zbog njegovih
otvorenih formalno-stilskih granica, odnosno neodredenog i nepostojanog likovnog izraza.
Hrvatski likovni ekspresionizam prema tome nije imao formulirane zakonitosti niti odreden
umjetnicki cilj, pa su tako hrvatska ekspresionistiCka slikarska djela obiljeZzena nastojanjem
pronalaska osobnog umjetnic¢kog izricaja (ekspresije) prozetoga razlicitim utjecajima. Zato ga
je nepotrebno i nemoguce usporedivati s umjetno$¢u ekspresionizma u njegovom epicentru,
odnosno s njemackim ekspresionizmom.®® Hrvatsko ekspresionisticko slikarstvo svoju je
priliku i afirmaciju dobilo na izlozbama Proljetnog salona (1916 — 1928), vazne manifestacije
koja je nastala u Zagrebu za vrijeme najtezih godina Prvog svjetskog rata, stoga ¢e njoj biti

posvecen najveéi dio ovoga poglavlja.

3. 1. Znacenje pojma ekspresionizam u umjetnosti i hrvatskom slikarstvu

Kako bi se moglo govoriti o ekspresionizmu u likovnoj umjetnosti, potrebno je prvo
pokusati definirati znacenje pojma ekspresionizam i odrediti okvirno vremenske granice
njegova trajanja. Promatrajuci ekspresionizam prvenstveno kao pokret u jednom vremenskom
periodu na odredenom prostoru, Enciklopedija likovnih umjetnosti polazi od prijevoda
francuske rijeci ‘expression’kao ‘izrazaj’ te dalje navodi: “E. kao novi likovni pokret pojavljuje
se u njem. likovnim umjetnostima nesto ranije negoli u ostalim podrucjima duhovnog Zivota.
[...] na podru¢ju lik. umjetnosti njegovim se pocetkom smatra osnutak umjetni¢ke skupine Die
Briicke 1905, a zavrSnom fazom pojava novih tendencija i lik. programa koji se afirmiraju oko
1923.7%* Ova definicija prvenstveno shvaéa ekspresionizam kao ¢vrst umjetni¢ki pokret s
priblizno datiranim pocetkom i krajem, dok Hrvatska likovna enciklopedija promatra

ekspresionizam iz druge perspektive, pri cemu naglasava njegovu osnovnu ideju te likovni izraz

33 Usp. Prelog, Petar (2004) ,,Nekoliko problema interpretacije ekspresionizma u hrvatskom slikarstvu®. U:
Milan Pelc (ur.) Zbornik 1. kongresa hrvatskih povjesnicara umjetnosti. Zagreb: Institut za povijest umjetnosti.
Str. 263. Mrezna stranica: https://www.ipu.hr/content/knjige/Zbornik-1-kongresa 263-268 PPrelog.pdf

3 Enciklopedija likovnih umjetnosti 2 (1962) Andre Mohorovi&i¢ i dr. (ur.) Zagreb: Leksikografski zavod FNRIJ.
Str. 187.
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kojim se ona prenosi: “Ekspresionizam, smjer i nacin izraZzavanja u lik. umjetnosti, knjizevnosti
i glazbi; pojavio se u prvom desetljecu XX st. kao umj. pokret koji, za razliku od impresionizma,
ne posvecuje prvenstvenu paznju vanjskim dojmovima i njihovu objektivnu prenosenju, veé
inzistira na subjektivnom izrazavanju dozivljaja [...] Karakterizira ga slobodna i
antinaturalistiCka interpretacija motiva, naglasavanje psiholoSkog momenta, intenzivni
kolorizam i deformacija oblika, uznemirena linija i svijetlo-tamni kontrasti u grafici i crtezu.”*
Shvacajuci ekspresionizam kao nacin izrazavanja, ekspresionizam je definiran prema njegovim
stilsko-oblikovnim osobitostima, a u nastavku teksta odreden je i kao umjetnicki pokret, i to
takav pokret koji stoji u opreci s prethodnim stilskim periodom impresionizma.

Razmisljajuci o ekspresionizmu iz dana$nje vremenske perspektive, ne mozemo dovesti
u pitanje kako su teznje za ekspresijom u umjetnosti postojale, kao i likovni postupci koji ¢e
kasnije biti prozvani ekspresionistickima, tijekom ¢itave ljudske povijesti, N0 one su prvi puta
verbalno naznaene i programatski utemeljene pocetkom 20. stolje¢a na podru¢ju danaSnje
Njemacke i Austrije, u sklopu razvoja onih umjetnic¢kih pojava koje danas svrstavamo pod
krovni naziv avangarda.

No, govoreci o ekspresionizmu u hrvatskoj umjetnosti, vazno je shvatiti kako se on, kao
1 ostali avangardni pravci potekli iz zapadnoeuropskih kulturnoumjetnickih krugova, nije
oblikovao kao preslika svojih zapadnih uzora, niti se svjesno i indicirano razvijao u skladu s
njegovim programatskim rjesenjima. Znacenje ekspresionizma, kako kod nas, tako i u
zapadnoeuropskom krugu, nadilazi stilsko-oblikovne oznake i pretendira razvitku osobnog
izraza, §to zapaza Petar Prelog (2002) te navodi: “hrvatski slikarski ekspresionizam tako je
uspostavio vlastiti oblikovni rje¢nik koji je najéescée u vezi s tematskim slojevima”.®

Nastavsi se na prostorima danasnje Njemacke te Sirenjem na podrucja tadasnje Austro-
Ugarske Monarhije, odnosno prvenstveno danas$nje Austrije, ekspresionizam je do nasih
podrudja stigao zakasnjelo i djelomicno, ograni¢en brzinom medija poput ¢asopisa, novina i
razglednica, a takoder obiljeZen i ratnim stanjem koje je smanjilo moguénosti putovanja i
Skolovanja umjetnika i knjizevnika te tako i prijenos kulturnih noviteta iz smjera centara prema
periferiji. Shvatimo li zato ekspresionizam u njegovu uzem znacenju, kao prepoznatljivi stilski
pravac, s vlastitim oblikovnim nacelima te karakteristiénim izborom motiva i tema, rodenom i

oblikovanom u specificnom podrucju predratne Monarhije, mozemo, poput Ljubomira Mici¢a

% Likovna enciklopedija Jugoslavije (1984) Zarko Domljan (ur.) Zagreb: Jugoslavenski leksikografski zavod
"Miroslav Krleza". Str. 388.

3 Prelog, Petar (2002) Slikarstvo Proljetnog salona: magistarski rad. Zagreb: Sveu¢iliste u Zagrebu, Filozofski
fakultet. Str. 87.
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(Jastrebarsko, 1895 — Kacarevo, 1971) zakljuciti kako 1921. godine “u nas jo§ nema
ekspresionizma” 3’ Medutim, takvo strogo rezoniranje Miciéa temeljeno na krutoj normativnoj
kritici, razumljivo je iz perspektive avangarde ¢iji je Mici¢ bio suvremenik, no vremenski
odmak danas nam pomaze razumjeti ekspresionizam kao hibridnu i eklekticnu pojavu, koju
tada iz jednine (ekspresionizam) mozemo prenijeti u zonu mnozine (ekspresionizmi), “shvatimo
li taj stil kao kompleks razli¢itih vrijednosti unutar kojeg ima mjesta i za original i za sve

moguée varijante”. 3

3. 2. Poceci ekspresionizma unutar prvog razdoblja Proljetnog salona

Hrvatski ekspresionizam u slikarstvu neraskidivo je vezan s pojavom Hrvatskog
proljetnog salona (1916 — 1928), manifestacijom koja je postala platforma za izlaganja prvih
djela hrvatskih umjetnika ostvarenih u duhu ili stilu ekspresionizma. Proljetni salon nastao je
u ratnom ozracju na hrvatskom prostoru unutar politicki nestabilne Austro-Ugarske Monarhije,
pod nazivom Hrvatski proljetni salon, 1916. godine u Zagrebu. Prva izlozba odrzana je u
Umjetnickom salonu na adresi llica 54, u poznatom galerijskom prostoru Antuna Ulricha,
prostoru popularno prozvanim Ulrichovim salonom. Ova umjetnicka manifestacija nastala je
zbog neslaganja pri organizaciji izlozbe Hrvatski umjetnici za hrvatske junake. nemocnike i
ranjenike u Osijeku 1916. godine kada su mladi umjetnici odbili izlagati sa starijom
generacijom smatraju¢i da mogu ponuditi drugaciju, novu umjetnost. Iz predgovora kataloga
prve izlozbe Hrvatskog proljetnog salona is¢itava se osvijeStenost o njihovoj umjetnickoj
osobitosti te razlikovanju u odnosu na stariju generaciju, unato¢ tome §to se ne donosi konkretan
umjetnicki program,

Mladi umjetnici koji su organizacijom ove platforme omogucili recepciju 1 razvoj
avangarde na nasem podrucju ve¢inom su proizasli iz bivSeg Drustva hrvatskih umjetnika
Meduli¢ (1908 — 1916), a to su bili Ljubo Babi¢ (Jastrebarsko, 1890 — Zagreb, 1974), Tomislav
Krizman (Orlovac kraj Karlovca, 1882 — Zagreb, 1955), Emanuel Vidovi¢ (Split, 1870 —
1953), Anka Krizmani¢ (Omilje kraj Zeline, 1896 — Zagreb, 1987), Ivo Kerdi¢ (Omilje kraj
Zeline, 1896 — Zagreb, 1987), Dusan Kokotovi¢ (Lipovo Polje kraj Kosinja, 1888 — Zagreb,

1953) i Zoe Borelli (Zadar, 1888 — Firenca, 1980).4

37 Prelog (2004), str. 264.

38 Makovi¢, Zvonko (1997) Vilko Gecan. Zagreb: Matica hrvatska. Str. 133 — 134.
39 Usp. Prelog (2002), str. 5 — 6.

40 Usp. Prelog (2002), str. 20.
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Utjecaj drustva Meduli¢ na umjetnost Salona osjetan je kroz formalno-stilske
karakteristike, a na idejnoj razini prenosi nastojanje u razvijanju nacionalne, vlastite umjetnosti
oslobodene “stranih” politic¢kih i kulturnih utjecaja. Naime, program drustva Meduli¢ teZio je
stvaranju umjetnosti s nacionalnim obiljeZjima, odnosno razvijanju vlastite nacionalne
umjetnosti oslobodene stranih kulturnih i politickih utjecaja, pa je 1 tematika tih umjetnickih
djela Cesto bila temeljena na literarnim predloscima koji su jacali nacionalni duh, kao Sto je
primjerice junacka narodna poezija. Na formalno-stilskom planu, najsnaznije su se ocitovali
simbolisticki i secesijski elementi.*!

S druge strane, na umjetnost Salona snazno je utjecao i Mznchenski krug, umjetnicka
skupina sasvim razli¢itih idejnih i formalno-stilskih nacela od drustva Meduli¢. Slikari
Miinchenskog kruga, Josip Raci¢ (Zagreb, 1885 — Pariz, 1908), Vladimir Beci¢ (Slavonski
Brod, 1886 — Zagreb, 1954), Miroslav Kraljevi¢ (Gospic¢, 1885 — Zagreb, 1913) i Oskar Herman
(Zagreb, 1886 — 1974), slijedili su europsku liniju razvoja slikarstva i likovnu vrijednost
postavili u temelje svog rada. Medutim, u kontekstu utjecaja na Proljetni salon, najznacajniji
slikar Mizinchenskog kruga bio je Miroslav Kraljevi¢ i njegova povijesna izlozba u Salonu
Ulrich 1912. godine te njegova posthumna izlozba u istome prostoru 1913. godine. Obje izlozbe
su predstavljale ideal suvremene umjetnosti i otpor prema tradicionalizmu. Kraljevi¢evo
slikarstvo, kao i slikarstvo ostalih slikara Mzinchenskog kruga, svoju modernost gradilo je na
suvremenom francuskom slikarstvu, Sto je rezultiralo sezanistickim 1 ekspresionisti¢kim
priklonima na formalno-stilskom planu, a §to ¢e prigrliti mlade generacije inspirirane
Kraljeviéem i posebno razviti po zavrsetku rata te izloziti na VII. Proljetnom salonu.*?

Radi  jednostavnijeg 1 sustavnijeg proucavanja  Proljetnog salona, u
povijesnoumjetnickoj struci nastala je potreba za periodizacijom razdoblja unutar kojeg je
manifestacija djelovala. Grgo Gamulin (1987) u svom velikom ogledu hrvatskog slikarstva 20.
stoljec¢a razdoblje djelovanja Salona jednostavno dijeli na dvije faze: prva faza nosi naziv
“Hrvatski proljetni salon” (1916 — 1919) te obuhvaca period od prve izlozbe Salona do raspada
Monarhije i osnivanja Drzave Slovenaca, Hrvata i Srba 1918. godine. Osnivanje nove drzave
rezultiralo je i promjenom naziva manifestacije 1919. godine u ,,Proljetni salon®, ¢ime pocinje
druga faza manifestacije prema Gamulinu, jednakog naziva “Proljetni salon” (1919 — 1928),

koja traje do prestanka djelovanja manifestacije.*?

1 1sto, str. 10.
42 |sto, str. 10 — 11.
43 Gamulin, Grgo (1987) Hrvatsko slikarstvo XX. stoljec¢a. Sv. 1. Zagreb: Naprijed. Str. 75.
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Periodizacija Petra Preloga (2002) nesto je kompleksnija te on vremenski raspon
djelovanja Salona dijeli na tri razdoblja oslanjajuci se na stilske osobitosti svakoga razdoblja te
generacijske promjene. Prvo razdoblje Proljetnog salona, obiljeZzeno secesijskim naslijedem i
nagovjestajima ekspresionizma, Prelog definira kao ono koje logi¢no zapocinje prvom
izlozbom 1916. godine te zavrSava promjenom njegova naziva 1919. godine. To razdoblje
ukljucuje prvih Sest izlozaba. Drugo razdoblje definira od 1919. do 1921. godine, kao ono
obiljezeno sezanizmom i razli¢itim inacicama ekspresionizma, a tre¢e razdoblje, od 1921.
godine do posljednje izlozbe 1928. godine, kao ono Kkoje predstavlja obrat prema
neoklasicizmu, magi¢nom realizmu te postkubizmu. Uzevsi u obzir nastojanja umjetnika tako
definiranog drugog razdoblja Salona kao otpora tradicionalizmu i snaznim modernisti¢kim
nadelima, te “povratak redu” i realizmu koji je uslijedio u drugom razdoblju,** Prelogova se
periodizacija pokazala prakti¢nijom i smislenijom za potrebe ovoga rada te ¢e se u daljnjem
tekstu termini razdoblja koristiti prema istoj.

Prvo razdoblje Salona svojevrsni je akumulat dotadasnjih tradicionalnih praksi koja
njeguju realisticka, impresionisti¢ka i simbolisticka stilsko-idejna rjeSenja. S obzirom na to da
takva umjetnicka ostvarenja izlozena na Salonu ne zna¢e mnogo u kontekstu nastanka
hrvatskog slikarskog ekspresionizma, u daljnjem tekstu naglasak ¢e biti na onim djelima i
slikarima kod kojih je primjetan odmak od tradicije i prihvacanje avangardnih likovnih rjeSenja.
Ve¢ u prvom razdoblju osjetan je otpor mladih generacija koje donose nagovjeStaje
ekspresionizma, a trojac koji je obiljezio ovo razdoblje ¢ine Ljubo Babi¢, Zlatko Sulenti¢
(Glina, 1893 — Zagreb, 1971) i Jerolim Mise (Split, 1890 — 1970).*® Upravo Babi¢, sredisnja
licnost ove manifestacije kao njezin pokretaC¢ i organizator, svojim djelima predstavlja
svojevrsni prijelaz u ekspresionisti¢ki simbolizam. Iako na njegovim slikama nema kromatskog
ekspresionizma dresdenskih slikara, na njima je prisutan ekstrovertiran i dinamican ton koji
vidljiv na slici Crna zastava (sl. 1), smatra Gamulin (1987). Njegove su boje na tim platnima
jos§ atelijerske 1 akademske, medutim ipak je prisutna individualisti¢ki dramatizirana sloboda
izraza.*® lako se Golgota i Crna zastava dramaturgijom i kontrastiranjem mogu povezati s
ekspresionistickim izri¢ajem, Josip Vranci¢ (1974) skre¢e pozornost na “osnovnu ulogu masa
svjetla kao i probudenu Zivost povriine”,*’ §to povezuje s Babi¢evim boravkom u Parizu i

doticajima s Kraljevicem. Pisu¢i o ekspresionistickom utjecaju u Babi¢evim djelima, Vranci¢

44 Usp. Prelog (2002), str. 58.

45 Usp. Gamulin (1987), str. 65 — 70.

%8 1sto, str. 70.

47 Vran¢i¢, Josip (1974) Prvo razdoblje “Proljetnog salona” i rani ekspresionizam u hrvatskoj likovnoj umjetnosti
(1916 - 1919) U: Radovi. Razdio drustvenih znanosti (5), god. 12, 1973/1974. Str. 182.

15



Slika 1. Ljubo Babié, Crna zastava, 1916,
ulje na drvu, 181 x 100 cm, privatno
vlasniStvo

za Babicev Autoportret iz 1914. godine biljezi kako je “blize Kokoschki nego li Klimtu”, te da
se na njemu vide elementi onoga §to naziva secesionistickim ekspresionizmom: “linearizam, ali
ne vise onaj estetizirajuéi, pjevni, nego zgréen, tragican, koji deformira, a ne stilizira oblik, s
fakturom koja veé postaje sve aktivniji sudionik izraza u nekim Sirokim namazima”.*®

Zlatko Sulenti¢ izlagao je u prvom razdoblju Salona samo na prvoj izlozbi — iduéi puta
svoja je djela predstavio je tek na sedmoj izlozbi kojom zapocinje tzv. drugo razdoblje Salona.
Ipak, Prelog (2002) smatra njegov utjecaj toliko vaznim da ga usprkos tome svrstava medu
trojicu najvaznijih slikara prvog razdoblja, uz Babi¢a i MiSea. Njegovi radovi nastali u to
vrijeme paradigmati¢ni su za prvo razdoblje Salona, §to se odnosi na paralelno postojanje
secesijskih rjeSenja 1 specificnih, ekspresionistickih tendencija koje se ocituju u sklonosti

deformaciji slikanih likova i predmeta te koloristi¢kim naglascima.*

48 |sto, str. 181.
49 Usp. Prelog (2002), str. 78.
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Od posebne vaznosti za promatranje austrijskog utjecaja Sulenti¢evo je djelo Portret dr.
Stjepana Pelca (sl. 2) iz 1917. godine, naglasenog koloristickog intenziteta i linearnih
deformacija,>® portret za koji je Zeljko Grum (1972) zapisao kako je “sav napet u zelenim,

zutim, plavim i ljubi¢astim mrljama s izrazito ljubicastim usnama”®!

1 zaklju¢io kako je
neminovno rije¢ o ekspresionistickom djelu. Uzevsi u obzir kako je Sulenti¢ najveéi dio svoje
vojne sluzbe odradio u Be¢u, moguce je pretpostaviti kako se tamo susreo s djelima Kokoschke

i Schielea. Utjecaj potonjeg velikog austrijskog ekspresionista na Sulentiéa vidljiv je na

Slika 2. Zlatko Sulenti¢, Portret dr. Stjepana Pelca,
1917, ulje na platnu, 100 x 68 cm, Muzej
savremene umetnosti, Beograd

njegovoj slici Portret dr. Stjepana Pelca ve¢ pri prvom pogledu na djelo, a oCituje se u gréevitoj
gesti ruke i naglaseno oblikovanim ¢lancima dugih tankih prstiju, te u snazi direktnog pogleda
spustene glave koju promatramo iz gornjeg rakursa. Prisutna je i karakteristi¢na schieleovska
snaga linijskog izraza koja rezultira snaznom psihologizacijom likova, nervoznim i
nedoreCenim osjetom. Neka od bitnih obiljezja portreta Egona Schielea, od kojih su mnoga

vidljiva na Portretu dr. Stjepana Pelca, kos¢ate su i zilave Sake lika u zgréenom poloZaju,

50 Usp. Vran¢i¢ (1974), str. 184.

51 Grum, Zeljko (1972) Zlatko Sulenti¢: retrospektiva 1911-1971. Katalog izlozbe. Zagreb: Moderna galerija. Str.
6.
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izduzeni format slike koji obuhvaca figuru gotovo do koljena, asimetri¢no smjestanje lika u
kadru, zure¢i pogled, dojam neudobnog poloZzaja tijela, rezanje gornjeg dijela glave kadrom, te
detaljiziranje u prikazu lica i ruku nasuprot manje detaljnom prikazu odjeée i pozadine. >
Takve karakteristike ne izostaju na portretima Jerolima Misea, ¢ija je samostalna izlozba
1916. godine bila ujedno treca izlozba Proljetnog salona, a na svim izlozbama u vrijeme Prvog
svjetskog rata on je jedan od najistaknutijih i najdiskutiranijih zastupnika “novog”.> | kod njega

se ekspresionizam razvija iz secesije, a posebno je prisutan na njegovim splitskim portretima

Slika 3. Jerolim MiSe, Autoportret (1914, izgubljen)
kojima dominiraju snazni izrazi zutih, crvenih i modrih boja. O njegovim platnima govorila je
u tom smjeru i suvremena kritika, pa tako i Ljubo Babi¢ konstatira kako je “objekt [...] kod
njega sve vazniji, ali joS uvijek vladaju one programatske ideje, grée se prsti, isti¢e se forma 1
ona se potcrtava... Realizam se nastoji obi¢i unoSenjem neslikarskih, Cisto literarnih bolnih

izraza u gotovo sva ta lica.”® Vesna Novak Ostri¢ (1974) biljezi kako je u Autoportret iz 1914.

52 Separovié, Ana (2014) Jerolim Mise (1890 — 1970) u hrvatskome slikarstvu i likovnoj kritici. Doktorski rad.
Zagreb: SveuciliSte u Zagrebu, Filozofski fakultet. Str. 36.

53 Usp. Vranci¢ (1974), str. 183.

54 Gamulin (1987), str. 72.
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godine (sl. 3) “prenio svoja unutarnja uzbudenja u boju”,* §to svijedo¢i o svjesnoj ili nesvjesnoj

implementaciji ekspresionisti¢ke upotrebe boje, a nepoznati kriti¢ar Hrvatske obrane zapisao
je kako su “njegovi [...] radovi originalni ne samo po koncepciji nego i po obradbi” te kako je
“jakim Zutim, crvenim i modrim bojama Mise [...] dosao do posve li¢nog stila”.%® Ana
Separovié (2014) pise kako taj autoportret, uz Autoportret iz 1916. godine, obiljezava naglaena
ekspresionisticka introspekcija. Oba autoportreta izdvajaju se iznimnom priblizeno§¢u kadra
koji gotovo da prikazuje samo lice, a energican rukopis grani¢i s ekspresionistiCkom
gestualnoséu.®’

Secesijski utjecaji s orijentacijom na Be¢ i akademski Miinchen, smatra Prelog (2002),
onemogucili su prodor ekspresionizma iz njemackog kruga u prvom razdoblju Salona. Ipak,
ekspresionisticki potencijali ovog razdoblja ipak su se pokazali, prvenstveno u djelima Misea i
Sulenti¢a, deformativnim tendencijama i pokusajima psiholoskog uZivljavanja.®® Medutim,
Separovi¢ (2014) napominje kako se kod Schielea na temeljima simbolizma i secesije razvila
posebna ekspresionisticka inacica, te smatra da je upravo tako i na kasnosecesijskom
simbolizmu Misea prirodno doslo do razvitka ekspresionisti¢kih znadajki.>® Takav razvoj
mozemo pretpostaviti i kod Sulentiéa, te zakljuéiti kako naznake ekspresionizma zaista postoje

ve¢ u samim pocecima Proljetnog salona.

3. 3. Drugo razdoblje Proljetnog salona i ekspresionizam Praske cCetvorice

Nakon pete izlozbe Hrvatskog proljetnog salona odrzane u Osijeku 1917. godine,
uslijed ratnih zbivanja i politickih previranja, nastupilo je vrijeme stagnacije te Salon nije
odrzavan sve dok kraja 1919. godine, kada je organizirana Sesta izlozba, ponovno u Ulrichovom
salonu u Zagrebu. Iako najmanja od svih izlozaba Proljetnog salona, ova je izlozba bila
znakovita po izostanku sudjelovanja Babica te po jedinstvenom ekspresionistickom
Autoportretu (sl. 4) Marina Tartaglije. Taj se autoportret znatno razlikuje od secesijskog
linearizma portreta izlozenih kroz prvo razdoblje Proljetnog salona, kao Sto su primjerice
Sulenti¢ev Portret dr. Stjepana Pelca (sl. 2) ili pak Miseov Autoportret (sl. 3) koji su obiljezeni

beckim utjecajem. Ekspresionisti¢ke karakteristike Tartaglijinog Autoportreta (sl. 4) opisao je

% Prema: Vrancié¢ (1974), str. 183.

% |sto, str. 183.

57 Usp. Separovié (2014), str. 33.

8 Usp. Prelog, Petar (2002) Slikarstvo Proljetnog salona: magistarski rad. Zagreb: Sveudiliste u Zagrebu,
Filozofski fakultet. Str. 70 — 79.

5 Usp. Separovié¢ (2014), str. 33.
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Prelog (2002): “Ulje na kartonu uskoga, vertikalno izduZenoga formata prikazuje lice
konstruirano mrljama boje i kratkim nejednoli¢nim vidljivim potezima kista. Glava je
neprirodno izduzena, oblici su krajnje nedefinirani, i uznapredovalom procesu rastakanja, §to
rezultira opéim dojmom izrazite deformacije. Takoder, vidljiva je namjera ekspresivizacije
bojom, crvene mrlje uz primjese Zutoga od kojih je satkana pozadina, oker desnog dijela lica, a
bijela pomijeSana s modrom na lijevom dijelu te zarki crvenkasti akcent na ¢elu, uz dvije crne
mrlje o&iju, stvaraju posebnu ekspresionistic¢ku situaciju”.®° S obzirom na to da je ovaj umjetnik
boravio u Rimu od 1915. do 1918. godine, Zidi¢ (2009) podsjeca da je Tartaglia daleko od

Slika 4. Marino Tartaglia, Autoportret,
1917, ulje na kartonu, 35,5 x 19 cm,
Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb

utjecaja austrijskih, njemackih 1 skandinavskih ekspresionista te da je njegov svijet
mediteransko-romanski.

U skladu s time tumaci 1 Autoportret: “Nema tu karakteristiéne germanske ekspresije
lica: grcevite, bolne, dramati¢ne grimase, izobliCenosti od ispusStena ili progutana krika;
odstupanje od lokalnog tona jo§ ne znaci grimasu. Tartaglijin je Autoportret iskri¢av, sav u

proplamsajima boje i vidimo ga kao suvereno razvijanu koloristiCku temu naus$trb svake

% Prelog (2002), str. 88.
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psihotematske digresije”.% U tome na ovom autoportretu nalazimo odmak od secesionistickog
ekspresionizma beckog porijekla koji je obiljezio portrete i autoportrete prvog razdoblja
Salona, te priblizavanje koloristickim tendencijama njemackih ekspresionista poput
dresdenskih slikara.

Sedma je izlozba jedna od najvaznijih izlozaba Salona, plakat za istu izradio je Milivoj
Uzelac (sl. 5), a odrzana je u Obrtnoj $koli od 17. prosinca 1919. do 17. sijecnja 1920. godine.
IzloZeni su najvazniji radovi koji su oblikovali hrvatski ekspresionizam u slikarstvu, a to su
Sulenti¢ev Covjek s crvenom bradom, Uzelevi radovi Most, Ljubavni par, Tri portreta
(Kompozicija), Gecanovi Familija, Mlinovi i radovi s temom ratnog zarobljeniStva te Varlajevi

primorski akvareli.®?

¥ 3t : 2fn g

Slika 5. Plakat VII. izloZbe Proljetnog salona,

oblikovao Milivoj Uzelac, 1919, litografija, 848 x 629
mm, Kabinet grafike HAZU, Zagreb

Sulenti¢ev razvoj od ekspresionistickog gréa schieleovskog podrijetla s Portreta prof.
Pelca do osobite, suzdrzanije inadice vlastitog ekspresionizma o¢itovao se u Covjeku s crvenom

bradom iz 1916. godine (sl. 6), u kojemu pronalazimo ekspresivnu namjeru u intenzivnim

61 Zidi¢, Igor (2009) Marino Tartaglia 1894 - 1984. Zagreb: Moderna. Str. 18 — 21.
62 Usp. Prelog (2002), str. 37.
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modrim bojama, koloristicki akcentuiranoj narancastoj bradi, oblikovanju lica u fasetama te
apstraktnoj nedefiniranoj prostoriji u koju je portretirani smjesten.®® Makovié (2013) uporiste
slike pronalazi u nenametljivim i skrivenim elementima; portretirani lik svojim mirnim i blagim
izrazom te ugodnim poloZajem zatvoren je apstraktnom Sarom koja stjeSnjuje prostor izmedu
njega i okvira, §to mirno¢u dojma ¢ini dvojbenom; drama koja pripada liku odvija se upravo
ovdje, na marginalnom polju slike. Ovakav rafiniran izraz ekspresije sasvim je u suprotnosti s

nedvosmislenom i naglaSenom ekspresijom Portreta prof. Pelca zbog cega, zakljucuje

Makovi¢ (2013), ove dvije slike mozemo shvatiti kao neku vrstu komplementarnog para
64

Sulenti¢eva ekspresionizma.

Slika 6. Zlatko Sulenti¢, Covjek s crvenom bradom,
1916, ulje na platnu, 100,5 x 70 cm, Moderna
Galerija, Zagreb

Ipak, VII. Proljetni salon najpoznatiji je zbog prvog zajedni¢kog izlaganja Praske

Cetvorice, jer se ,,pojavom tih slikara prve poratne godine moze govoriti o ekspresionizmu kao

83 |sto, str. 89 — 90.
6 Usp. Rus, Zdenko i dr. (1996) 125 vrhunskih djela hrvatske umjetnosti. Zagreb: Hrvatsko drustvo likovnih
umjetnika. Str. 66.
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dominantnoj liniji tadadnje hrvatske umjetnicke scene.“% To su hrvatski mladi umjetnici koji
su obiljezili drugo razdoblje Salona svojim povratkom iz Praga; Vilko Gecan (Kuzelj, 1894 —
Zagreb, 1973), Milivoj Uzelac (Mostar, 1897 — Cotignac, 1977), Vladimir Varlaj (Zagreb, 1895
—1962) i Marijan TrepSe (Zagreb, 1897 — 1964). lako nisu djelovali kao formalna skupina, niti
su sami sebe proglaSavali umjetnickom skupinom, kritika ih je brzo izdvojila prepoznavsi u
njima neka zajednicka nacela. lako nije potvrdeno jesu li ikada sva Cetvorica istovremeno
boravila u Pragu, naziv skupine se uvrijezio u povijesti umjetnosti zato $to su se skupno pojavili
upravo na VII. Proljetnom salonu predstavljaju¢i na svojim radovima neke nove stilske
tendencije, ,,od Cézanneovih slikarskih na¢ela do specifi¢nih ekspresionistickih obiljezja.®®
Vaznost sezanizma u razvoju avangardnih pravaca prepoznao je Miodrag Proti¢ (1973):
,,Sezanizam omogucava razvoj u razli¢itim pravcima: ka kubizmu - svojim shvatanjem slike
kao redukovanog kozmosa, sistema istih, geometrizovanih, ‘apsolutnih’ oblika; ka
ekspresionizmu - svojim insistiranjem na karakteru i unutarnjem liku stvari posredstvom
deformacije predmeta i intenzifikacije boje, linije i oblika, ka neoklasicizmu — svojom teznjom
ka Pusenu, apsolutnom, opstem, konaénom.”®” S time se slaze i Prelog (1999), zakljucujuéi
kako je Cézanne oslobodio slikarstvo pretjerane opisnosti i narativnosti, te specificnom
upotrebom boje i konstruktivnim potezom kao temeljnim elementom dao poticaj razvitku
avangardnih umjetnickih smjerova na pocetku XX. stolje¢a. Sezanizam, pod c¢ime se
prvenstveno misli na Cézanneov nacin rjeSavanja konstrukcije oblika i prostora, nije direktno
iz Pariza stigao na Proljetni salon; njegov je utjecaj na hrvatsko slikarstvo stigao posredno,
preko Miroslava Kraljevica te preko Praga, odnosno utjecaja boravka Praske cetvorice u tom
gradu. %8

Kraljevi¢eva interpretacija sezanizma vidljiva je u njegovim pariSkim pejzazima,
prvenstveno po koloritu, te u nekoliko mrtvih priroda u kojima se primjecuje sezanisticki
aranzman te pokusSaji sezanovske konstrukcije. Kraljevi¢ se sa slikama Cézannea upoznao ve¢
tijekom Skolovanja u Miinchenu, a kasnije jos tijekom boravka u Parizu. Utjecaj te Kraljeviceve
interpretacije sezanizma prepoznaje se na pejzazima izlozenima na VII. Proljetnom salonu.
Primjerice, na slikama Most (1916/17) Milivoja Uzelca i Mlinovi (1919) Vilka Gecana

prevladavaju zeleni tonovi u kombinaciji s oker bojom, §to je utjecaj Kraljeviceve palete.

8 Makovi¢, Zvonko (2013) Praska cetvorica: Uzelac, Trepse, Gecan, Varlaj. Katalog izlozbe (18. sije¢nja 2013.
—17. ozujka 2013.) Zagreb: Umjetnicki paviljon. Str. 10.

8 Usp. Gamulin (1987), str. 81.

87 Proti¢, Miodrag (1973) Jugoslovensko slikarstvo 1900 — 1950. Beograd: Beogradski izdavatko-graficki zavod.
Str. 63.

8 Usp. Prelog, Petar (1999) ,,Doprinos interpretaciji sezanizma u slikarstvu Proljetnog salona“. U: Radovi Instituta
za povijest umjetnosti, 23/1999. Zagreb: Institut za povijest umjetnosti. Str. 189.
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Analizom poteza kista na ovim slikama moze se pratiti usvajanje konstruktivnog nacina
slikanja, primjerice koso polozeni potezi koji dominiraju na Uzel¢evoj slici Most (sl. 7). Takvo
kistovno pismo, piSe Prelog (1999), satkano od kratkih i dinami¢nih poteza koji grade
kompozicijsku mrezu, na tragu su usvajanja Cézanneovih nacela. Osim sezanovskog kolorita 1
kistovnog poteza, na ovim dvjema slikama prepoznatljiv je i motiv zakrivljenog stabla poznat
sa Cézanneovih slika. Taj motiv primjenjivao je i Kraljevi¢, a bit ¢e prisutan i na slici Maslinik

(1919) Marijana Trepsea, koja ée biti izlozena na IX. Proljetnom salonu.%®

Slika 7. Milivoj Uzelac, Most, 1916/1917, ulje na
kartonu, 48,5 x 39,5 cm, Moderna Galerija, Zagreb

Drugi izvor sezanizma Praske cetvorice njihov je boravak u Pragu, koji je u to vrijeme
bio vazno umjetnic¢ko srediste u kojima su se odrzale mnoge znacajne izlozbe. Velik utjecaj na
mlade ¢eske umjetnike imala je izlozba Edvarda Muncha 1905. godine u Pragu. U istom gradu
izlagali su francuski impresionisti i postimpresionisti 1907. godine ¢ime se tamo proSirio utjecaj
Van Gogha, a 1910. godine u Pragu su izlagali i pariski umjetnici iz Salona nezavisnih te
Clanovi ekspresionisti¢ke skupine Die Briicke. Ta mnogobrojna vazna dogadanja zacela su
snazna avangardna kretanja u Ceskoj, a posebice u Pragu. U kontekstu sezanizma Praske

Cetvorice vazan je profesor Jan Preisler (Kraluv Dvur, 1872 — Prag, 1918) koji je predavao na

69 Usp. Prelog (1999), str. 191 — 195.
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praskoj Akademiji i poucavao mlade slikare Cézanneovim principima. lako su i Gecan, Varlaj
i TrepSe prihvatili odredene elemente sezanistickog slikanja, ono je najvise utjecalo na Uzelca
putem Preislerove poduke.”® Gamulin (1987) navodi: “Sto je 'odstvarenje' u tom trenutku poslo
putem Cézanneove strukturalizacije povrSine (modulacije) bilo je, bilo je dakle, uvjetovano
posebnim polozajem nase periferne cjeline, grubo reéeno: izmedu Kraljevi¢a i Preislera”,’
potvrdujuéi time tezu o tadasnjoj nemoguénosti prenosenja umjetnickog fenomena poput
sezanizma u direktnom obliku od Pariza do hrvatskog podrugja.

Prelog (1999) na temelju svog istrazivanja zakljuCuje kako se sezanizam u drugom
razdoblju Proljetnog salona najvise izrazio u pejzazima, dok su ekspresionisticka nacela
prepoznavala prvenstveno u portretima, to¢nije U njihovoj sklonosti psihologizaciji likova.”

Ta se tvrdnja moze oprimjeriti slikama Milivoja Uzelca izlozenima na VII. proljetnom
salonu, s ve¢ spomenutim pejzazem Most (Sl. 7) i sezanisti¢kim elementima koji su na njemu
prisutni, dok pojedina njegova djela u kojima su prisutni portreti o€ituju ekspresivnu namjeru
te upotrebu likovnih elemenata u sluzbi ekspresije.” Uzel¢eva platna izazvala su senzaciju na
VII. Proljethom salonu, S§to se moze pripisati munchovskoj turobnoj atmosferi
egzistencijalistiCkog nistavila koje njima dominira. Josip Vranéi¢ (1973) pretpostavlja kako je
taj utjecaj Uzelac primio preko ¢eSkog slikarstva koje se tada srelo s djelima Edvarda Muncha,
kad je norveski slikar u Pragu pobudio pozornost ve¢ spomenutom glasovitom izlozbom 1905.

godine.™

0 Usp. isto, str. 192 — 193.

" Gamulin (1987), str. 81.

2 Usp. Prelog (1999), str. 195.

8 Takoder, Uzel&ev rad ne mozZe se izostaviti iz konteksta hrvatskog ekspresionizma zbog tematskih i sadrzajnih
odredenja, izborom kojih se ovaj umjetnik priblizava njemackim suvremenicima; motivi grada, no¢i, ulica, cirkusa,
bluda i promiskuiteta pripadaju karakteristicnom tematskom krugu za djela njemackih i austrijskih ekspresionista
u ¢ijim se radovima ogleda nepovjerenje u drustvo, razotkrivanje licemjerstva gradanskog morala i estetika
ruznoce. Usp. Prelog, (2002), str. 96.

4 Usp. Vranti¢, Josip (1973) Slikar Milivoj Uzelac: doktorska disertacija. Zagreb: Sveuciliste u Zagrebu. Str. 92.

25



Jedno od najpoznatijih UzelCevih djela, Kompozicija (Tri portreta) iz 1919. godine (sl. 8)
prikazuje samog autora, njegovog najboljeg prijatelja, slikara Gecana, i Viktoriju, mladu
Cehinju zaljubljenu u Uzelca. Tri stati¢ne figure smjestene oko stola ne komuniciraju ni
medusobno, ni s apstrahiranim prostorom oko sebe, zbog ¢ega djeluju poput personifikacija
otudenosti i melankolije. U naglasenom psihologiziranju Gubi¢ (1994) vidi priklon
ekspresivnoj poetici, dok su tople oker mase boja okupane zutosivim stupnjevanim svjetlom,
$to je daleko od ekspresionisti¢kog kolorita.” Koristenjem boje Uzelac u ovom djelu doista
naginje Kraljevi¢evu utjecaju, no nezivost i u¢malost koja se bojom postiZe moze u Sirokom
gledistu biti i u sluzbi ekspresije vise no deskripcije. Prelog (2002) ekspresivni potencijal na
ovoj slici nalazi u izrazima lica s blagim deformacijama i tek sumarnim zahvac¢anjem pojedinih
dionica, te u kontrastno osvijetljenoj praznini izmedu odijeljenog lijevog lika i grupirana druga
dva lika na desnoj strani,’® a Vranci¢ (1973) pjesnicki biljezi: “Beskrajno tuzna siva zutila pod
Sirokim obodom SeSira mlade Zene. Na svjetlijim, muskim, licima boja ¢e zapjevusiti bez

plahosti, ali jo$ uvijek nenametljivo™.”’

Slika 8. Milivoj Uzelac, Kompozicija (Tri portreta), 1919, ulje na platnu, 90
x 128.5 cm, Narodni muzej, Beograd

5 Usp. Gubié, Nela (1994) Ekspresionizam u djelima "praske cetvorice” 1919-21. godine: diplomski rad. Zagreb:
Sveuciliste u Zagrebu. Str. 35.

6 Usp. Prelog (2002), str. 95.

" Vrangié¢ (1973), str. 100.
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UzelCeva slika Ljubavni par iz 1919. godine (sl. 9) oslikava sli¢nu osamljenost i
odvojenost likova koju naglasava svjetlina stolnjaka, dok asimetricne boje kompozicije
ostavljaju dojam unutarnje pokrenutosti i uznemirenosti unato¢ stati¢nosti likova. Izrazavanje
psiholoskih stanja likova te upotreba svjetlosnih kontrasta kao ekspresivnih elemenata Uzel¢ev

su doprinos ekspresionizmu u hrvatskom slikarstvu, iako vise opéi nego stilski.”

Slika 9. Milivoj Uzelac, Ljubavni par, 1919, ulje na platnu,
84,5 x 79,5 cm, Moderna galerija, Zagreb

Na sedmoj izlozbi Proljetnog salona izlaze prvi puta i Vilko Gecan s pet ulja na platnu
i petnaestak crteza. Nakon godina provedenih u ratnom zarobljenistvu na Siciliji, mladi
umjetnik dolazi obitelji u selo Gomirje u Gorskom kotaru gdje boravi i slika nekoliko mjeseci
prije nego ¢e u proljece 1919. otiéi prijatelju Uzelcu u Prag. Slika Kod stola (Familija) iz 1919.
godine (sl. 10) dotad je najambicioznije njegovo djelo; prikazuje prizor iz svojeg obiteljskog
Zivota; otac, majka, brat i sestre okupljeni oko stola. Ipak, obiteljski prizor ne odiSe toplinom
doma, ve¢ se rastae u funebralnoj atmosferi tjeskobe i otudenosti. Takav dojam Gecan gradi
kontrastom predimenzioniranih likova naspram stijeSnjenog prostora prostorije u kojoj su
smjesteni, te ogromnom prazninom stola deformiranih konvergencija koja dominira i povezuje

likove. Prostornu rasclanjenost kojom stvara dojam tjeskobe i nesigurnosti slikar je postigao

8 Usp. Prelog (2002), str. 96.
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iskrivljenjem jedne dominantne plohe, stola, a taj ¢e isti postupak koristiti i na svojim drugim
djelima.”™

Osobito pojacan ekspresionisticki dojam ocituje se i u naglasenoj sadrzajnosti gornje
polovine slike, ispunjene fragmentarnim portretima ¢lanova obitelji, u kontrastu s donjom
polovinom u kojoj se mra¢ni bezdan otvara potpunim crnilom, poput nedefiniranog prostora
koji kao da prijeti progutati nesvjesne likove, kao $to se dogada s klizaju¢om plohom stola i
zenskom figurom u prvom planu koja se oslanja na tu nestabilnu povrSinu dok gubi uporiste
pod nogama. Crnilu povrsine na gornjoj polovini parira posve zatamnjena figura, dok su ostale
figure okupane svaka u svojoj koloristickoj shemi. Pretpostavlja se da zatamnjena figura
predstavlja lik slikareva oca, figura smjestena sasvim lijevo zasigurno je slikarov autoportret, a
desna muska figura, sudeé¢i po mladosti, vjerojatno predstavlja njegova mladeg brata.?® Za
razliku od karakteristi¢nih facijalnih izraza i naglasenih gesta njemackog i austrijskog
ekspresionizma, Gecanovi su likovi prikazani na ovome platnu, obiljeZeni izrazom dosade 1

praznine, te, kako navodi Gamulin (1987), iz njih “izbija neka halucinantna tupost”.8!

Slika 10. Vilko Gecan, Kod stola (Familija), 1919, ulje na

platnu, 113,5 x 98 cm, Moderna galerija, Zagreb

8 Usp. Makovi¢ (1997), str. 60.
8 |sto.
81 Gamulin (1987), str. 226.
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Ekspresionisti¢ka nagnuca nalazimo u jednom od najznacajnijih portreta iz Gecanovih
prasko-zagrebackih dana, a to je Viktorija iz 1919. godine (sl. 11) koju slikar nije izlozio na

Salonu.

Slika 11. Vilko Gecan, Viktorija, 1919, ulje na
platnu, 73,3 x 54 cm, Moderna galerija, Zagreb

Model za ovaj portret ista je ona Viktorija s UzelCeva platna Kompozicija (Tri portreta)
(sl. 8). Ovdje Gecan razvija klizajuéi prednji plan i prostorne deformacije kakve je prvi puta
upotrijebio na Kod stola (Familija) (sl. 10). Medutim, ta prostorna sko$enost ovdje je manje
naglaSena i prepoznaje se tek na posredan nacin. No, da slika pripada duhu nove generacije
ovdje se otkriva na marginalnim podruc¢jima slike, kao $to je pozadina koja ne oznacava
ambijent, ve¢ povrsinu koja obrubljuje figuru. To otkriva novi koncept slike i slikanog; ono $to
je slikano (djevojka Viktorija) postaje nova likovna stvarnost kada je gledamo na slici, kao $to
je injezino okruzenje tek likovna ¢injenica. Slikar se ne trudi oznaciti stvarnost u kojemu model
zivi, ve¢ koristi izrazito nemimeticke elemente kojima je osnovna svrha pojacati ekspresivni
naboj cjeline.®? Takvo novo konstruiranje likovne stvarnosti, davanje znaéenja marginalnim
podru¢jima slike njihovom redukcijom, nedefinirani apstraktni prostori te nemimeticko

tretiranje elemenata slike povezuju ovo djelo s Sulentiéevim portetom Covjeka s crvenom

82 Usp. Makovié (1997), str. 77 — 79.
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bradom (sl. 6), osim §to ih o€ito povezuje tematika sjedeceg portreta, te s njime ¢ini par izrazito

zanimljivih djela hrvatske inacice slikarskog ekspresionizma.

Slika 12. Vilko Gecan, Cinik, 1921, ulje na platnu,
113,5 x 98 cm, Moderna galerija, Zagreb

XI. proljetni salon samostalna je izlozba Vilka Gecana na kojoj je izloZio kljuéno djelo
svog ekspresionistickog razdoblja, Cinik iz 1921. godine (sl. 12). I na ovom platnu slikar
smjesta lika u nestabilan prostor klizajucih, prema naprijed skoSenih ploha. Takav je padajuci
prostor metafora svijeta, a nesigurni polozaji likova koji lako mogu skliznuti s te scene znak su
opée nesigurnosti bica u svijetu, smatra Makovi¢ (1997) te navodi kako je rije¢ o invenciji ranih
ekspresionista te ve¢ od sredine drugog desetljeéa 20. stoljeca postaje konvencija.®* Gecan u
ovo djelo nedvosmisleno upisuje mnoge reference na ekspresionizam; uz jake konvergencije,
nemimeticko koriStenje boje, viSefokalnost i1 deformacije prostora, kao tipiCan znak

ekspresionistickog stila prepoznajemo gr¢ na licu te gr¢ desne ruke prikazane muske figure.

83 |sto, str. 116.
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Lice je zgréeno u oporoj grimasi, usne u neuvjerljivom osmijehu, a nesimetri¢ne o¢i daju gotovo
karikaturalan izraz.®*

Kako slikar kroz ovo djelo nije progovorio o ekspresionizmu samo na formalno-stilskoj
razini ve¢ ga upisuje i u sadrZaj, tumaéi Makovi¢ (1997): “Zelja za doslovnim predo¢avanjem
prisutna je i na drugim mjestima slike. Tako, primjerice, na novinama o koje se upinje
“cinikova” ruka. Iz fragmentarnog predocenih slova mozemo ipak, bez vecih teskoca, procitati
naslov novina - “Der Sturm”. To ime nipoito nije slu¢ajno. Stovise, njime kao da se do kraja
zeljelo pojasniti o ¢emu je, zapravo, ovdje rije¢. Rije¢ je o ekspresionizmu. O nastojanju da se

pod svaku cijenu i krajnje eksplicitno upotrijebe sve stilske osobine koje je ekspresionizam

Slika 13. Marijan TrepSe, Mladi¢ u kavani, 1922/23,
akvarel, 84,5 x 67,5 cm, privatno vlasni$tvo, Zagreb

nudio. Moglo bi se re¢i kako Gecan strpljivo sabire lako raspoznatljive elemente

ekspresionisti¢kog slikovnog inventara i od njih gradi svoju sliku. Citko upisanim naslovom

Waldenovih novina kao da nas Zeli ligiti svake nedoumice.”®

84 |sto, str. 114.
8 Makovi¢ (1997), str. 115.
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Motiv istaknutih kosina moze se razumjeti kao karakteristi¢an znak drugog razdoblja
Proljetnog salona, jer ga osim Gecana ¢esto koristi i Marijan TrepSe. Vise je njegovih djela u
kojima je ukoSena ploha stola glavni nosilac izraza, piSe Makovi¢ (2013). Ve¢ u ranijim je
njegovim radovima prisutan taj motiv, primjerice na Autoportretu i Portretu djecaka iz 1920.
godine, gdje upravo prazne ukosene plohe stolova priblizavaju djelo ekspresionistickom izrazu.
Na jednom kasnijem djelu pod nazivom Mladi¢ u kavani (sl. 13) koje je nastalo 1922. ili 1923.
godine nalazimo isti motiv, dopunjen elementima straha, tjeskobe i egzistencijalne nelagode
koji podsjecaju na Cinika. Medutim, Makovi¢ (2013) upucuje kako cinizam na licima likova
na slici Mladi¢ u kavani zdruzen s gréevitim gestama njihovih dugih prstiju donekle nalikuje
istim motivima Schieleovih slika. S druge strane, u kontekstu TrepSeovog boravka u Pragu,
rasClanjenost ploha i razbijanje trodimenzionalnosti prostora svoje uzore moze imati u
kubizmu. Ipak, ukosena elipsasta ploha kavanskog stola koja padom povlaci prizor prema dolje
nosi ekspresionisticki znacaj,®® spojiv u stanovitom smislu s Gecanovim djelima Familija (Kod
stola) (sl. 10), Viktorija (sl. 11) i Cinik (sl. 12).

Slika 14. Marijan TrepSe, U krémi, 1920/21, akvarel na kartonu, 49,6 x 68
cm, Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb

To bi stoga mogla biti jedna od tih zajednic¢kih osobitosti koja povezuje ova dva slikara.
TrepSe je na slian nacin povezan i s jednim drugim slikarom Praske cetvorice, $to se moze

vidjeti na slici godine, U kr¢mi (1921/1922) (sl. 14). Ovo je vazno djelo u njegovom opusu, jer

8 Usp. Makovié (2013), str. 28.
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¢e tu sliku koristiti kao predlozak i izraditi viSe verzija iste tematike mijenjajuci tehniku i
poneke likovne elemente.?” Tri figure, dvije muske i jedna Zzenska, grupirane kao par na jednoj
strani slike te osamljena figura muskarca na drugoj strani, pri ¢emu ih razdvaja osvjetljena
povrsina stola i stilski i tematski podsje¢a na Uzel¢evu Kompoziciju (Tri portreta) iz 1919.
godine (sl. 8). Osim kompozicije i uporabe svjetlosnog kontrasta, ove dvije slike povezuje i
statiCnost 1 bezizrazajnost lica koja stvara dojam napetosti i turobnosti, karakteristi¢na i za
Gecanove likove sa slike Familija (sl. 10).

Vladimir Varlaj takoder je svoje radove na Proljetnom salonu predstavio javnosti u
sklopu sedme izlozbe te tom prilikom prodao gotovo sve svoje radove, Sto svjedoc¢i o mnijenju
javnosti o0 njegovom djelu. lako je Varlaj kratko boravio u Pragu tijekom 1919. godine, a ne
mozemo sa sigurno$¢éu datirati ni jedno djelo iz toga perioda, uz Uzelca (s kojim je
prijateljevao), Gecana i Trepsea smatra se predstavnikom neformalne grupe Praske cetvorice.%
Iako mozda nisu istovremeno bili u Pragu, sva trojica pohadala su privatnu Skolu za crtanje,
grafiku i slikarstvo Tomislava Krizmana u Zagrebu, gdje su se i upoznali, a Uzelac je kasnije
posvjedocio kako su on i Varlaj jedno vrijeme dijelili atelijer i zajedno slikali.® Varlajev ukupni
opus problemati¢no je promatrati u konceptu ekspresionizma, s obzirom na to da snazni
plasticitet oblika ima viSe vrijednost ekspresije nego znacaj ekspresionizma, primjecuje
Malekovié¢ (1980) ,% dok ga Gamulin (1987) promatra u kontekstu magi¢nog realizma.®* Tim
viSe Sto ga se tek marginalno moze vezati uz hrvatski likovni ekspresionizam, pravi kuriozitet
predstavlja njegova Crvena kucéa iz 1923. godine (sl. 15). Kao $to je Tartaglijin Autoportret
fenomen unutar njegovog stila te ujedno i portret koji se najvise priblizio ekspresionistickom
portretu unutar naseg ekspresionizma, tako se 1 Varlajeva Crvena kuca ekspresionistickim
elementima isti¢e iz jedinstvenog stila njegova slikarstva, a takoder ju mozemo smatrati i

Crvena kuca prikazuje Zeljeznicku postaju u brdovitom krajoliku Moravica u Gorskom
kotaru, gdje je Varlaj Cesto slikao. No unato¢ tematici gorskokotarskog pejzaza koja je Cesta u

Varlaja, ovaj je tipoloski drugaciji, o ¢emu piSe Dulibi¢ (2011): “Uz nabrojane neobi¢nosti, ¢ini

87 Usp. isto, str. 30.

8 Usp. Dulibi¢, Frano (2011) Slikarstvo Vladimira Varlaja. Zagreb: Institut za povijest umjetnosti. Str. 11 — 19.
8 Usp. Makovi¢ (2013), str. 30.

9 Usp. Malekovié¢, Vladimir (1980), Ekspresionizam i hrvatsko slikarstvo (katalog izloZbe). Zagreb: Umjetnicki
paviljon (bez paginacije).

91 Usp. Gamulin (1987), str. 236.
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Slika 15. Vladimir Varlaj, Crvena kuda, 1923, ulje Slika 16. Vladimir Varlaj, Crvena kuda,
na platnu, 73,5 x 62,5 cm, Moderna galerija, Zagreb akvarel, privatno vlasni§tvo

se paradoksalnim da upravo jedna od Varlajevih najpoznatijih slika nije karakteristi¢na za
njegov opus. Najvece odstupanje vidi se u prikazivanju prostora: to je jedino njegovo djelo u
kojem je u prednjem planu postavio svojevrsnu prepreku izmedu promatraca i motiva naslikavsi
grane kroz koje promatramo motiv slike. Osim te, za Varlajeve kompozicije neuobicajene, ali
uspjes$no izvedene ideje, prostor u pozadini slike potpuno je druk¢iji od izrazito CEvrsto
definiranoga ‘'varlajevskog prostora’. Ovo je vjerojatno jedini njegov motiv gdje nije jasno
odvojeno tlo od neba. Stoga pozadina djeluje dvojako - poput brda, jer su prikazani i dijelovi
neba u gornjim kutovima slike, no istodobno i kao taman prostor nelagodna ugodaja - kao da je
u vrijeme sumraka snaznom vatrom rasvijetljen krajolik. Tom dojmu pridonosi i dim koji se
vidi iza ZeljezniCke postaje u gornjem dijelu slike. Kao da je prikazan no¢ni prizor ili prizor u
vrijeme sumraka, a doima se ¢udno i tajanstveno iako proizlazi iz stvarnosti, i to iz vremena
parnih lokomotiva koje su stvarale velike koli¢ine dima.”%

Neprirodno zavijene linije grana u prednjim planovima slike, nemimeticko koriStenje
boje na fasadi kuce te u obrubima prozora zeljezni¢ke postaje, skrac¢ena dijagonala pruzne staze
koja deformira prostor te nejasno osvjetljenje doista se uklapaju u tipican ekspresionisticki

inventar likovnih postupaka. Usporedimo li sliku s ranijim akvarelom istog motiva (sl. 16) u

% Dulibi¢ (2011), str. 61.
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kojem je slikar koristio mnogo svjetliju skalu tonova te manje detalja, primjec¢uje Dulibi¢
(2011), kako na Crvenoj kuci Varlaj pojacava ekspresivni dojam dodavanjem jo$ jednog stabla
vijugavih golih grana koje “poput strukture Zivaca zakrivaju pogled na motiv.“%® Makovié
(2013) smatra kako se upravo tom slikom i njenim afektivnim tenzijama Varlaj priblizio ostaloj
trojici slikara iz Praske Cetvorice i onim osobinama zbog kojih im se stavlja zajednicki
ekspresionisti¢ki nazivnik.%

Drugo razdoblje Proljetnog salona, izmedu 1919. i 1921. godine, dinami¢no je
razdoblje tijekom kojeg je izloZzen velik broj antologijskih slika hrvatske umjetnosti. Stilski
preokret 1 zazivljavanje modernizma donijeli su svojim radovima pretezito mladi umjetnici
Skolovani u inozemstvu, $to se posebno osjeti u sezanistiCkim utjecajima i ekspresionistickim
tendencijama kojima su obilovala djela izlagana u ovom periodu Salona. Ve¢ 1921. godine
pocinju se napustati takva nagnuca i razvija se kompleks realizama u hrvatskom slikarstvu, koji
ée se razvijati tijekom treéeg razdoblja Salona.*® Medutim, ekspresionizam je zasigurno
obiljezio drugo razdoblje i upravo zahvaljuju¢i Salonu postigao afirmaciju u hrvatskoj

umjetnosti.

3. 4. Recepcija i vaznost Proljetnog salona u hrvatskoj umjetnosti

Proljetni salon u svojih je 26 izlozaba predstavio oko dvije i pol tisu¢e umjetnickih djela
osamdesetak umjetnika u razdoblju od 1916. do 1928. godine. Ponekad pogresno shvac¢ena kao
neuredena platforma na kojoj su povremeno izlagali raznoliki umjetnici bez umjetnickog
programa ili zajednickog cilja, njegova je vaznost danas prepoznata, kako u funkciji podrske i
podloge hrvatskoj umjetni¢koj produkciji u osjetljivo ratno i meduratno doba, tako i u
pozicioniranju hrvatske umjetnosti u tokove razvoja europskih umjetnickih tendencija.®

Suvremenici Salona iz kulturnih i umjetnickih krugova razli¢ito su se ocitovali o
uspjesnosti manifestacije. Milutin Nehajev (Senj, 1880 — Zagreb, 1931), autor inauguralnog
teksta kataloga prve izlozbe, uvidio je modernisticke ideje Salona iako ih nije dopunio svojim
subjektivnim stavovima. Jedan od najpoznatijih tadasnjih likovnih kriticara Iljko Gorencevi¢

(Pozega, 1896 — Slavonski Brod, 1924), povodom osme izlozbe strastveno je pisao 0 “novoj

9 |sto, str. 64.

% Usp. Makovi¢ (2013), str. 34.

% Usp. Prelog (2002), str. 101 — 102.

% Usp. Prelog, Petar. Proljetni salon 1916 — 1928. Mrezna stranica: http://www.umjetnicki-
paviljon.hr/portfolios/proljetni-salon-1916-1928 [pregledano 14. kolovoza 2018.]
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umjetnosti” koju donosi Salon. Antun Branko Simi¢ nije skrivao svoje odusevljenje
manifestacijom, prate¢i ju od Kraljevicevih crteza do samostalne izlozbe Vilka Gecana.
Negativne Kritike su uglavnom dolazile iz visih akademskih krugova, a u njima je prednjacio
Izidor Kr$njavi (NaSice, 1845 — Zagreb, 1927) koji je Zarko izrazio svoje negodovanje zbog
izlaganja Kraljevi¢evih crteza na Cetvrtoj izlozbi. Miroslav Krleza (Zagreb, 1893 — 1981)
hrvatskim je umjetnicima zamjerao ugledanje na europske suvremenike, a Ljubomir Mici¢ je
manifestaciju smatrao tradicionalnom, odnosno nedovoljno avangardnom.®’

Svi ti polemicki nazivi govore nedvosmisleno jedno, primijetio je Makovi¢ (1997), a to
je da je ekspresionizam zaista zazivio u Hrvatskoj, a mnogi Casopisi, literarno stvaralastvo i
dramski tekstovi, likovna djela te izlozbe Proljetnog salona znacajni su ne samo u hrvatskim,
nego i u europskim razmjerima.®® Danas je Proljetni salon u likovnih kriti¢ara i povjesni¢ara
ocijenjen jednoglasno afirmativno, $to zbog svoje uloge u povezivanju s europskom kulturnom

scenom, §to omoguéivanja razvoja hrvatskog likovnog ekspresionizma.%

7 1sto.
% Usp. Makovi¢ (1997), str. 133.
9 Usp. Prelog, Petar. Proljetni salon 1916 — 1928.
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4. Antun Branko Simi¢ kao ekspresionisti¢ki pjesnik, teoreti¢ar i likovni

Kriticar

Simiéev je pjesni¢ki opus nezaobilazan u bilo kojemu pregledu hrvatske knjizevnosti, a
posebno u antologijama knjizevnosti dvadesetog stoljeéa. S obzirom na to da se Simicevo
pjesniStvo smatra najsnaznijim lirskim odrazom ekspresionizma u Hrvatskoj, u ovom ¢e
poglavlju ono biti promatrano u tom kontekstu, s posebnim naglaskom na vizualne i likovne
elemente unutar njega. Za bolje razumijevanje Simi¢eve poezije iznijet ée se i analiza njegovog
poimanja umjetnosti ekspresionizma prema njegovim teorijskim i programatskim tekstovima.
Zbog izrazitog Simiéevog angazmana na podruéju likovnih umjetnosti, moguce je na temelju
njegovih likovnih kritika dobiti uvid u kulturnoumjetnic¢ka kretanja tog vremena u Hrvatskoj.
Antun Branko Simi¢ redovito je pohadao izlozbe svojih suvremenika umjetnika koji su se
predstavili ekspresionistickim djelima na Proljetnom salonu o kojemu je pisano u prethodnom
poglavlju, a kritike koje je pisao pomogle su afirmirati nova avangardna strujanja u hrvatskoj

umjetnosti.

4. 1. KnjiZevni ekspresionizam u Hrvatskoj i Antun Branko Simié

U novijoj hrvatskoj knjizevnosti nisu se uspjeli posve formirati dominantni stilovi za
svako pojedino njezino razdoblje, kao Sto je i za cjelokupnu hrvatsku knjizevnost
karakteristi¢an fenomen simultane ispremijesanosti razli¢itih stilova.'® Takoder, razvoj
hrvatske knjizevnosti Cesto je tekao razliCito od razvoja drugih europskih nacionalnih
knjizevnosti, $to se posebno osjeti kroz 19. stoljece tijekom kojega su dominantni knjiZzevni
ciljevi bili razvijanje nacionalne samosvijesti te konstituiranje jedinstvenog knjizevnog jezika.
Tek u vrijeme moderne hrvatska je knjizevnost uhvatila korak s europskom knjizevnoscu,
zahvaljuju¢i ponajvise Antunu Gustavu Matosu (Tovarnik, 1873 — Zagreb, 1914). No upravo
¢e taj pjesnik medu prvima pridonijeti rusenju ideala ljepote koji je uspostavila moderna, te
svojom poemom Mora (1907) nagovijestiti zanrovske promjene. Tim je djelom Mato$
prekoracio poetiku esteticizma koja je inace obiljezila ¢itav njegov knjizevni opus. Takve

promjene dovele su do razvoja avangarde!®® u hrvatskoj knjizevnosti, §to ¢e podrazumijevati

100 Usp. Ivanisin (1990), str. 5.
101 Avangarda se promatra kao krovni naziv za skup avangardnih pravaca koji su, u kontekstu knjiZzevnosti,
futurizam, ekspresionizam, dadaizam i nadrealizam.
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promjene u poetickom misljenju i zanrovskom sustavu te njegovo funkcioniranje po nacelima
razli¢itima od onih iz razdoblja moderne. Pri tome ¢e antiesteticizam biti jedna od dominantnih
poetickih linija, kao i u europskoj avangardi, a na tom raskidu s idealom ljepote posebno ¢e
inzistirati Antun Branko Simi¢ svojim kritickim tekstovima te Miroslav Krleza ¢&ijim ée
manifestom Hrvatska knjizevna laz (1919) kulminirati razraCunavanje s esteticistickom
praksom knjizevnog sustava simbolizma.'%2

Ekspresionisticke misli u hrvatsku knjizevnost usle su putem Simiéevih ¢asopisa
Vijavica 1917. godine i Juris 1919. godine, iako je jos 1916. godine Ulderiko Donadini (Plaski,
1894 — Zagreb, 1923) pokrenuo svoj ¢asopis Kokot. Medutim, ekspresionisticke konture svog
programa Donadini iznosi jo§ priliéno bojazljivo, stoga se ipak Simi¢eva Vijavica smatra prvom
revijom koja je posve propagirala ekspresionisticku umjetnost. Donadinijev je program, uz
negiranje dotadasnjih ustaljenih umjetnickih kalupa, obiljezen intuitivnim, gotovo misti¢no-
religioznim kultom umjetnosti. Simi¢ je svoj program, iako u jednako Zestokoj opoziciji prema
tradiciji, razvio sistematicnije i racionalnije. Miroslav Krleza i August Cesarec (Zagreb, 1893
— 1941) poceli su 1919. izdavati casopis Plamen C¢iji je program takoder pocivao na
revolucionarnom pozivu, no drugadijeg usmjerenja. Njihova je borba vise politicka te
usmjerena stvaranju socijalne umjetnosti u duhu proleterske klasne kulture.’®® Tako se u
hrvatskoj knjizevnosti razvila okvirna podjela na apstraktni (spiritualni) ekspresionizam i
aktivisticki ekspresionizam. U hrvatskoj se knjiZzevnosti aktivisticki ekspresionizam povezuje s
avangardistickim revolucionarnim angazmanom u djelima Miroslava KrleZe i Augusta Cesarca,
a spiritualni ekspresionizam pronalazi se u dijelovima opusa Ulderika Donadinija i Antuna
Branka Simiéa. 1%

Medutim, iako se navedeni ekspresionisti¢ki ¢asopisi smatraju definitivnim prodorom
ekspresionizma u hrvatsku knjiZzevnost, ekspresionisticke nagovjestaje nalazimo mnogo ranije
u lirici, tvrdi Ivanisin (1990), primjerice u pjesmi Metamorfoza Ante Kovaci¢a (Oplaznik, 1854
—Glina/Zagreb 1889) iz 1878. godine, a zatim i u ekspresionisti¢ki vaznom likovnom fenomenu
bijelog Buddhe u crnoj no¢i iz pjesme Silvija Strahimira Kranjcevica (Senj, 1865 — Sarajevo,
1908) Lucida intervalla iz 1893. godine. Medutim, unatoc¢ ekspresionistickim elementima u tim
djelima, pocetak pjesnicke manifestacije ekspresionizma u Hrvatskoj sigurnije je datirati u

1905. godinu te povezati s nastankom zbirke Psovka Janka Poli¢a Kamova (Rijeka, 1886 —

102 Usp. Slabinac (1988), str. 55 — 57.
103 Usp. Marakovi¢, Ljubomir. Bogner, Josip (1997) Rasprave i kritike. Zagreb: Matica hrvatska. Str. 358 — 360.
104 Usp. Slabinac (1988), str. 58 — 76.
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Barcelona, 1910). Nije moguce precizno odrediti vrijeme zavrSetka naSeg knjizevnog
ekspresionizma, no Ivanisin (1990) ga postavlja u godinu smrti Ulderika Donadinija u 1923.
godinu.%®

Medutim, hrvatski knjizevni ekspresionizam je najsnaznije vezan uz licnost Antuna
Branka Simica, kojemu su ekspresionisti¢ki ideali postali okosnicom njegovih teorijskih
radova, a kao pjesnik jedini je u Hrvatskoj u potpunosti razvio vlastiti ekspresionisticki lirski
stil. 10

Antun Branko Simi¢ roden je 18. studenog 1898. u Drinovcima, u Hercegovini. Prva tri
razreda srednje $kole zavrsio je u franjevackoj klasi¢noj gimnaziji na Sirokome Brijegu. U
treCem razredu objavio je i svoju prvu pjesmu nazvanu Zimska pjesma 1913. godine u
zagrebatkom dackom Kkatolickom listu Luc koristeéi pseudonim Slavée. Cetvrti razred
gimnazije zavrSava U Vinkovcima gdje je djelovao kao aktivist katolicke mladezi i sve CeSée
objavljivao pjesme u zagrebackoj periodici, preciznije u listovima Luc¢, Pobratim te u
Knjizevnim novostima. Pri tome se potpisivao razli¢itim pseudonimima, veéinom varijacijama
svoga imena; Antun Simi¢, Ante Simi¢, Antun B. Simié, A. B. Simi¢ — Hercegovac, ali i jednim
neobi¢nim, Branko Zvonkovi¢. Prvi feljton Slike sa sela objavljuje 1914. godine. Uz njemacki
jezik, privatno je ugio i francuski te poceo ¢itati strane pisce na originalnim jezicima.'%’ Sesti
je razred Simi¢ upisao u Donjogradskoj gimnaziji u Zagrebu. % Ubrzo ulazi u krug zagrebackih
boema, objavljuje u Hrvatskoj prosvjeti, postaje suradnikom Savremenika, sto je bilo sluzbeno
glasilo Drustva hrvatskih knjiZevnika, a ubrzo objavljuje knjiZzevne i likovne kritike u uglednom
Obzoru. No objavljivanje svojih radova u tudim ¢asopisima ubrzo mu nije bilo dovoljno, te 1.
prosinca 1917. godine objavljuje vlastiti Casopis, ,,list za umjetnost 1 kulturu® pod nazivom
Vijavica. List je sam uredio i ispunio vlastitim pjesmama, kritikama i polemikama. Medutim,
politika gimnazije nije dopustala ucenicima objavljivanje vlastitih listove &ime je Simicu
postavljen ultimatum; odustati od Vijavice ili napustiti $kolovanje. Simi¢ nije pristao na gasenje
lista te je izbaCen iz gimnazije, ¢ime je ujedno izgubio i1 ocevu financijsku potporu. Osim
financijskih te§ko¢a, Simi¢ pocinje obolijevati od tuberkuloze, a neimastina i bolest obiljezit ¢e
ostatak njegovog kratkog Zivota.

Posljednji, etvrti broj Vijavice objavljen je podetkom 1919. godine, a tada Simi¢

pokrec¢e novi Casopis naziva Juris s Nikom Mili¢evicem (Mostar, 1897 — Sarajevo, 1980) i

105 Usp. Ivanisin (1990), str. 5 — 6.

106 Usp. Ivanisin (1990), str. 76.

107 Usp. Simié, Antun Branko (1995) Opomena. Izabrane pjesme. Priredio: Vinko Bresié¢. Zagreb: Konzor. Str. 6.
108 Usp. Simi¢, Antun Branko (2005) Preobrazenja i izabrane druge pjesme. Priredio: Vlado Pandzi¢. Zagreb:
Profil. Str. 167.
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Gustavom Krklecom (Udbinja kraj Karlovca, 1899 — Zagreb, 1977). Casopis je nakon tri broja
ugasen, a Simi¢ je istovremeno suradivao i u Krlezinom &asopisu Plamen, pohadao kao
izvanredni sluSatelj predavanja na Filozofskom fakultetu te upoznao Tatjanu Marini¢
(Slavonska PozZega, 1897 — 1966) kojoj ¢e i posvetiti svoju jedinu zbirku Preobrazenja (1920)
koju je tiskao u 500 primjeraka. Po izlazu zbirke Simié¢ podinje sve intenzivnije pisati likovnu
kritiku, suraduje u Savremeniku, a po svemu sudeci planira i pripremu druge zbirke pjesama. U
Kritici 1922. godine objavljuje vise svojih pjesma medu kojima i poznati ciklus Siromasi. Milan
Begovi¢ poziva ga 1923. u redakciju Savremenika, no nakon rada na devet brojeva ¢asopisa
Simi¢ napusta list. Financijsko stanje Simi¢ pokusava popraviti prevodenjem stranih djela, a
potom se konacno vrac¢a kuci u Drinovce te izgladuje odnose s ocem. Povratkom u Zagreb
pokrecée svoj treci casopis pod nazivom Knjizevnik te objavljuje Cetiri broja istog. Medutim, u
to je vrijeme njegova bolest ozbiljno uznapredovala te odlazi na lije¢enje u dubrovacku bolnicu,
a potom u sanatorij u Cavtatu. Uslijed kratkotrajnog pobolj$anja zdravstvenog stanja vraca se
u Zagreb. Ipak, ubrzo je hospitaliziran te umire 2. svibnja 1925. godine. Posljednje pjesme
napisao je u bolnic¢koj postelji — to su Smrtno sunce i Vracanje suncu, a objavljene su u srpnju

iste godine u Krlezinoj Knjizevnoj republici.*®®
4. 2. Razvoj Simiéevog pjesnitkog i kritickog opusa kroz razdoblja

Iako periodizacija opusa i djelovanja ovako zna¢ajnog i kompleksnog autora kao §to je
Antun Branko Simié¢ mozda ne donosi mnogo vise od tek knjizevno-povijesnog znacenja, u
ovom radu bit ¢e od znacaja u daljnjem tekstu radi kasnije jednostavnije orijentacije. Takoder,
Simicev nagli zaokret od tradicionalizma i akademizma k modernitetu i ekspresionizmu kojim
iz korijena mijenja temelje svoje teorije 1 poetike opravdava nastojanja da se na neki nacin pod
zajednicke nazivnike svrstaju i datiraju razdoblja njegovih tekstova, kako pjesnickih, tako 1
teorijskih i kritickih.

U pokusajima periodizacije Simi¢evog opusa povjesni¢ari knjizevnosti obi¢no su u
nesuglasici oko toga radi li se o dva, tri ili Cetiri razdoblja njegova djelovanja, dok su oko
granica tih razdoblja otprilike u konsenzusu te su odstupanja neznatna. Ovdje ¢e biti ukratko
izneseno nekoliko razli¢itih periodizacija koje ¢e pomoc¢i u priblizavanju problematici

Simi¢evog pjesnickog, kriti¢kog i teorijskog rada.

109 Usp. Simi¢ (1995), str. 7 — 9.
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Dobrisa Cesari¢ (Pozega, 1902 — Zagreb, 1980) ve¢ 1925. godine, netom nakon
Simiéeve smrti, dijeli Simi¢evo pjesni¢ko djelovanje u tri faze. Prva, koju naziva gricanskom,
obiljezena je MatoSevim utjecajem, pisanjem stihova u formi, ponajviSe dvanaesteraca, te
smatra tu poeziju preteZito ,,svijetlom* u odnosu na kasniju Simiéevu liriku. Pritom je u toj fazi
Gesta regionalistiGka poezija s tematikom hercegovatkog rodnog kraja. Drugu fazu Simiéeva
pjesni§tva Cesari¢ naziva, kao i veé¢ina ostalih proudavatelja Simica, ekspresionistickom, u Kojoj
se znatno prosirio lirski tematski svijet, na Sto je prvenstveno utjecalo pjesnikovo preseljenje u
Zagreb. Trecu je fazu Cesari¢ nazvao primitivistickom, aludiraju¢i na jednostavnost i
sinteti¢nost stiha koji prozima posljednje godine Simi¢evog pjesni¢kog djelovanja.**°

Pedeset godina kasnije Janez Rotar (1976) prvo razdoblje Simiéeva pjesni¢kog
stvaralaitva naziva doba traZenja, u kojemu se Simi¢evo pjesnistvo odlikuje sliénim
karakteristikama kao i pjesniStvo drugih mladih pjesnika. U razdoblju od 1917. do 1920. godine
slijedi izraziti osobni pjesni¢ki razvoj kojega obiljezava uvodenje slobodnog stiha, te u
dozivljaju i oblikovanju donosi ,,preobrazenja®, stoga bi se ovo razdoblje moglo nazvati i doba
preobrazenja. Razdoblje od 1920. do 1921. godine Rotar naziva Simiéevim periodom
,,siromaha “ (misle¢i pritom na ciklus pjesama Siromasi socijalne tematike), a posljednje je
razdoblje od 1921. do 1925. godine obiljezeno pjesmama o tijelu i zavriava Simi¢evom
smréu. 1!

Miroslav Sicel (2007) u svome pregledu hrvatskog ekspresionizma unutar edicije
,Povijest hrvatske knjizevnosti“ razmatra kronolosku podjelu Simi¢evog pjesnistva na Getiri
razdoblja koja okvirno obuhvacéaju: prvu fazu s pocetnickim stihovima, odnosno ranim
pjesmama nastalima od 1914. do 1917. godine, drugu fazu do 1919. godine, $to je razdoblje od
Simiéevog dolaska u Zagreb te podetka pisanja slobodnim stihom, treéu fazu od 1919. do 1920.
godine koja je urodila zbirkom Preobrazenja, te éetvrtu i posljednju fazu koja obuhvaca godine
od 1920. do smrti 1925. godine u kojoj dominiraju motivi o siromasima i bijedi. Sicel ipak
smatra kako ova podjela malo govori o znadaju Simi¢evog pjesnistva, te smatra kako se njegova
lirika zapravo smislenije moze podijeliti u dva jasno razliita razdoblja; prvo razdoblje koje
traje od ranih stihova iz 1914. godine pa do 1917. godine kada pocinje drugo razdoblje, odnosno

ekspresionisti¢ki period, koje traje do 1925. godine, to jest do kraja Simi¢eva Zivota. Pri tome

110 Usp. Cesari¢, Dobrisa (1925) ,,0 A. B. Simiéu“. Knjizevna republika. God. I1. Broj 7. Str. 306.
11 Usp. Rotar, Janez (1976) ,,Jznenadujuéa suvremenost poezije A. B. Simi¢a®. Izraz. XX. 3/1976. Str. 483.
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prvo razdoblje oznacava kao doba impresije, vezanog stiha, tematski odredeno pejzazem, a
drugo razdoblje oznadava kao ekspresionisticko.!2

Sicel tako smatra kako prvo razdoblje Simi¢eva pjesnistva ne donosi ni§ta narogito
novog 1 znacajnog u kontekstu hrvatske novije lirike, ali nam govori mnogo o pocetnim
utjecajima koji su formirali njegove prve pjesnicke radove. To su prvenstveno Vladimir Vidri¢
(Zagreb, 1875 — 1909) i Antun Gustav Mato§ (Tovarnik, 1873 — Zagreb, 1914). Sicel navodi
potonje stihove iz pjesme Odmor uz pjevanje mladog vina (napisana izmedu 1914. i 1917.
godine) kao tipi¢ne iz tog razdoblja o seoskoj idili, jeseni i veceri kao primjer Matoseva

utjecaja:

U selu vece. Dan je usnuo na vrsima.
Pred ku¢om Covjek mirno sjedi i pije —
Dah mlada grozda, $to na dugim trsima

Ko crno cvijeée pendzer kiti i zrije (...)

Vidri¢ev se utjecaj osjeti u regionalistickoj idili¢noj poeziji, ne samo u pjesnickim
slikama nego i u ritmu. Za primjer Sicel navodi stihove iz pjesme Vecernja pjesma o oblacima

i zelenim jezerima (izmedu 1914. 1 1917. godine) koji glase:

Jer oblaci lete sada

Visoki, brzi i smjeli

| kako plove, pada

Sa brda zvonik bijeli (...) 1®

Napustanje ovog tipa poezije 1 razvitak vlastitog pjesnickog jezika podudara se sa
Simi¢evim napustanjem hercegovackog rodnog kraja te njegovim dolaskom u Zagreb, $to
potvrduje Sicel (2007), pridodajuéi tome i podetak obolijevanja mladog pjesnika: ,,Susret s
gradom, sukob idile svijeta prirode sa svijetom stroja, dovodi do preokreta u pjesniku. Dodamo
li tome i prve klice bolesti tuberkuloze koje je pjesnik osjetio u sebi, bit ¢e nam jasniji njegovi
preobrazaji i dozivljaji novih vizija, koji ¢e imperativno postaviti i zahtjeva za novim formama,
za slobodnim, nevezanim stihom, dakle za onim $to bismo mogli nazvati elementima

ekspresionistickih stilova“.11*

112 Usp. Sicel, Miroslav (2007) Povijest hrvatske knjizevnosti XX. stoljec¢a. Knjiga IV. Hrvatski ekspresionizam.
Zagreb: Naklada Ljevak. Str. 41 — 42,

113 Usp. Sicel (2007), str. 41.

114 |sto, str. 42.
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Sicelova podjela podudara se s podjelom Cvjetka Milanje (2000) koji pri tome ne govori
o razdobljima Simiéevog pjesnistva, ve¢ o dvije razli¢ite Simiéeve poetike. Medutim, Milanja
ipak pronalazi razloge za kronologko raslojavanje Simi¢evog opusa u tri razdoblja, pri tome
uzimajuci u obzir kako njegovu pjesnicku praksu, tako i teorijske radove, odnosno kriticke 1
manifestne tekstove i eseje. Dvije poetike o kojima piSe Milanja raspoznatljive su u te tri faze;
prva, pocetna, koja je mladoliriCarska i novosimbolisticka, te druga, dominantna, koja je
izrazito ekspresionistitka. Mladoliridarska poetika razvila se kroz prvu fazu Simiéeva
djelovanja, dok je ekspresionisti¢ka poetika vidljiva u drugoj i tre¢oj fazi. Gore citirani stihovi
iz ranih stihova prema tome predstavljaju oblike Simi¢eve mladoliri¢arske poetike, a brojne
pjesme iz Preobrazenja prema toj podjeli bile bi primjerci ekspresionisticke poetike (Prilozi
7.3).

Cjelokupna daljnja kronoloska podjela Simi¢evog ukupnog knjizevnog opusa do kraja
ovog potpoglavlja slijedi periodizaciju Cvjetka Milanje iznesenu u knjizi Pjesnistvo hrvatskog
ekspresionizma, s obzirom na to da se njegova argumentacija ¢ini najlogi¢nijom i
najdetaljnijom.!*

Prvom fazom, prema Milanji, moZemo smatrati razdoblje od 1913. do 1917. godine, §to
obuhvaca njegove pjesnicke pocetke i prve kritike pod utjecajem Antuna Gustava MatoSa do
susreta s njemackim ekspresionizmom te izdavanja prvih vlastitih samostalnih ¢asopisa.
Simiéeva je kriti¢ka forma u toj fazi, prema vlastitom priznanju, uzore pronasla u Matosu. Sire
ju tako moZemo smjestiti u impresionisti¢ku kritiku, a preciznije odrediti kao kritiku u duhu
hrvatske novosimbolisticke 1 mladoliri¢arske provenijencije.

Kao pjesnik, Simi¢ poéinje unutar katoli¢kog pokreta, kao ¢etrnaestogodi$nji uéenik
franjevaCke gimnazije, u vrijeme kada su uzori mladima bili Mato§ 1 Dragutin Domjani¢
(Adamovec, 1875 — Zagreb, 1933). To se ocituje kako u motivsko-tematskom inventaru, tako i
na formativhom planu, te njegova prva pjesnicka djela nastaju u duhu modernizma, s onim
poeti¢kim elementima koji tvore hrvatsku simbolisti¢ku i impresionisti¢ku paradigmu. Simi¢
prihvaca pri tome 1 kulturne topose poput npr. motiva pejzaza kojim mladenacki sentimentalno
tematizira idilu djetinjstva, suzivota ¢ovjeka s prirodom i sanjarski mir koji on donosi, i sli¢ne
motive. Rije¢ je o patrijarhalnoj i krS¢anskoj koncepciji kulture i modela obiteljske, seoske
zajednice, s mnogo metaforickih signala s izvora narodnoga pjesnistva. U ovoj pejzaznoj,
pastoralnoj poetici lirski subjekt gradi harmonijski odnos s cjelinom, a nemiri koje ponekad

osjeca dolaze izvana, a ne iznutra.

115 prema: Milanja, Cvjetko (2000) Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma. Zagreb: Matica hrvatska. 50 — 81.
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Ovu fazu Simiéeve poezije moZemo svrstati u tip opisne lirike s deskriptivnom
slikovnos$¢u. Pri tome je vazno odrediti funkciju boje; za razliku od kasnije, ekspresionisticke
faze, boja u prvoj fazi ima opisnu, atribucijsku, kvalifikativnu funkciju. Uloga boje ovdje je
prikazivacka, jer ona doslovno prikazuje svojstva odredenog predmeta ili stvari. Pri tome je
Simi¢ ¢ak zanemario simbolisti¢ku upotrebu boje i pretezno rabio slikarsku impresionisti¢ku
paletu pri opisu pejzaza kako bi maksimalno mimetizirao predmet opisa, onako kako su to radili
slikari impresionizma.

Element muzikalnosti, zna¢ajan za modernizam, prisutan je u Simi¢om pjesni§tvu i na
ritmi¢ko-metri¢koj 1 na eufonijskoj, onomatopejskoj razini. Pjesme koje je napisao tijekom
1913. 1 1914. godine obiljezene su podosta poezijom Vladimira Vidri¢a, motiva vezanih uz
zavi€aj 1 mladenacku ¢eznju za nekom dragom ili nekim dalekim prostorima.

Krajem 1916. i pocetkom 1917. godine u njegovoj se poeziji po€inju nazirati novi tonovi
i blagi zaokret, kada Simi¢ u jo$ formalno pravilno ustrojene pjesme unosi drugaéiji atribucijski
aranzman koji viSe nema samo kvalifikativhu vrijednost. Kao $to se u slikarstvu gasi
impresionizam te razvija ekspresionizam, sli¢no se dogada i u pjesnistvu; vezivanje vise ne
slijedi srodnost ili prepoznatljive, logicke veze.

Upravo s tom promjenom poetickih elemenata, kao $to je funkcija boje, Simi¢ ulazi u
novu fazu stvaralastvu. Druga faza Simi¢evog stvaralatva, od druge polovice 1917. godine
kada izdaje svoj prvi Casopis do dovrSavanja Preobrazenja 1920. godine, obiljeZena je mnogo
produktivnijim pjesni¢kim radom i manje intenzivnim kritickim. Simi¢ se ve¢ krajem 1916.
upoznao s njemackim ekspresionizmom kroz casopis Der Sturm i iako ga je prvotno Zustro
odbacio, ubrzo mijenja misljenje i postaje jedan od glavnih hrvatskih zagovornika tog pravca.
Krajem iste godine Simi¢ se upoznaje i s esejom O duhovnom u umjetnosti Vasilija Kandinskog
koji ¢e takoder izvriiti vazan utjecaj na Smiéev rad. Na teorijskom planu, kao rezultat
proucavanja teorija Kandinskog i Sturmovaca, nastaju manifestni tekstovi tog razdoblja;
programatski tekst iz prvog broja njegova ¢asopisa Vijavice ,,Namesto svih programa‘ koji je
tiskan 1917. godine, zatim jednu godinu kasnije ,,Anarhija u umjetnosti te znacajan tekst ,,O
muzici forme* iste, 1918. godine.

Na pjesni¢kom planu, drugo razdoblje Simiéeva stvaralatva obiljezuje u potpunosti
zbirka Preobrazenja (1920). Iako u sferi teorije i kritike on slijedi njemacki ekspresionizam, u
pjesnickoj praksi on ne Zeli oponasati, ve¢ iskazuje svoju individualnu 1 umjetnicku posebnost.
Transformaciju u drugom razdoblju Simiéeva pjesnistva dobro opisuje Milanja, uo¢ivsi da
,[...] Simié i u motivskom i u tematskom smislu ne koristi predmetnost i izvanjkost za prikaz

toga stratuma, kao npr. u impresionisti¢koj poetici, niti pak (ili bar sve manje) kao simbol tajne
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korespondencije prirode i svijeta, kao u simbolizmu, nego ponajprije kao izraz osjeajnosti
lirskog subjekta i njegova stanja svijesti, njegova dozivljaja tog stratuma, kojeg u Sirokom
smislu naznacuje horizont transcendencije, koja u uzem smislu ide crtom kr$¢ansko-vjerske do
deisticke koncepcije, a intenzitetom od erotske do ekstaticne, u psiholoskom smislu od
dozivljajno-subjektivnog stanja do perceptivna ,snimka“, motivima koji tematiziraju
metafiziku, panteizam, etiku (istinu) i ljubav (zivot), a u tehnickom do sve vece
konstrukcijnosti.*!1

U tre¢em razdoblju Simiceva pjesnistva, od tiskanja zbirke Preobrazenja pa do smrti,
Simi¢ je objavio jo§ 39 pjesama u periodici, a tome se moze pribrojiti jo§ 28 pjesama nadenih
u zaostavstini te nekoliko nedovrsenih pjesama. Taj je korpus prili¢no heterogen i na stilskoj i
na tematskoj razini. Milanja (2000) primjeéuje kako se u tim pjesmama Simi¢ vra¢a drustvenoj,
dnevnoj i aktualnoj stvarnosti, te na neki nacin izlazi iz ekspresionisticke poetike. Taj zaokret
ocituje se u okretanju socijalnoj tematici, a u suvremenoj knjizevnosti pratio ga je naziv ,,nova
stvarnost™ iz njemackog Neue Sachlichkeit, u slikarstvu jo§ poznat i kao ekspresionisticki
realizam.

Simiéeve pjesme treceg i posljednjeg razdoblja obiljezava prostor zemaljskog i povratak
u neposrednu stvarnost ljudske egzistencije, s motivima golotinje, pustosi, patnje, raspadanja,
suhoce, boli; napustajuéi transcendentalno i utopijsko onozemaljskoga, ova lirika nosi tezinu
destrukcije ljudskog bica i egzistencijalne scene bez Boga, pisSe Milanja (2000), no zakljucuje
kako je to i dalje ekspresionizam, unato¢ novim motivima. Simi¢ se prema tome vraéa
materijalnom, bioloSko-organskom, ¢ovjekovom iskustvu koje se neprestano pribliZzava smrti.
U stilu nestaje tipi€ne ekspresionistiCko-simbolisticke funkcije boja 1 karakteristicnog
slikarskog kolorita, a dolazi 1 do promjena u grafickom oblikovanju 1 koriStenju interpunkcije.
Simié¢ vraéa pocetke stihova na vertikalnu lijevu rubnicu i koristi pravopisne znakove gotovo
kao u standardnome jeziku. Takoder, postaje ¢eS¢a i upotreba rima i strofno grupiranje u tercete

i katrene.

4. 2. Simi¢evo poimanje umjetnosti ekspresionizma

S obzirom na mnogobrojnost i razli¢itost tema Simicevih eseja, polemika, manifesta i

teorijskih tekstova drugih vrsta, u ovom poglavlju bit ¢e obuhvaceni samo oni dijelovi koji su

116 Milanja, Cvjetko (2000) Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma. Zagreb: Matica hrvatska. Str. 74.
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izravno vezani uz ekspresionisticku umjetnost i knjizevnost, te teorijski radovi koji su se nasli
odraza u njegovoj pjesnickoj praksi. Takoder, analizirat ¢e se i Simiéeve misli ne samo o
ekspresionistickoj umjetnosti, ve¢ o likovnim umjetnostima opcenito, zbog vaznosti istih za
naredna poglavlja u ovome radu.

U vrijeme Prvog svjetskog rata (1914 — 1918) u Zagrebu, kao u glavnom gradu hrvatskih
dijelova Austrougarske monarhije, bile su dostupne brojne knjige na njemackom jeziku, pa tako
I suvremena beletristika. U to vrijeme njemacki je ekspresionizam ve¢ dosegao svoj vrhunac i
obilovao tiskovinama, pa su u Zagreb stizala prozna, lirska i teorijska djela njemackih
ekspresionista.’'” Snazna programatska djelatnost bitna je znadajka tog mladog narastaja
avangardista. Zbog potrebe za formuliranjem i izrazavanjem postulata nove umjetnosti pisu se
programi i manifesti kojima su njemacki ekspresionisti zeljeli prezentirati samosvijest, svoje
ciljeve i umjetnicke vizije.!*® Ipak, njihov je utjecaj u Zagreb stigao zakasnjelo, sedam ili osam
godina nakon svog nastanka,!!® prvenstveno putem berlinskog ekspresionistic¢kog ¢asopisa Der
Sturm. 1%

Alfonso Heisinger (Nova Gradiska, 1894 — Zagreb, 1962), piSu¢i pod pseudonimom A.
H. Zarkovi¢, bio je jedan od Simiéevih prijatelja i suradnika Vijavice. On se prisjeca kako je
Simié &esto nosio Zute sveske Der Sturma, a napominje kako je on Simiéu nosio iz Budimpeste
knjige iz najnovije njemacke knjizevnosti, medu kojima je bila i O duhovnom u umjetnosti
(1912) Vasilija Kandinskog.!?! U tom utjecajnom eseju razvio je Kandinski svoju poznatu
teoriju boja, znadajnu za pjesnistvo Antuna Branka Simic¢a.'?? Viktor Zmega¢ (1986) naglasava
vaznost utjecaja estetskih teorija Worringera i Kandinskog na mladog Simica, prepoznajuéi
kako njegove predodzbe naginju apstraktnoj, spiritualiziranoj umjetnosti. Nakon otkri¢a nove
umjetnosti posredstvom Der Sturma uslijedio je Simi¢ev radikalan prekid s tradicionalnim
predodZbama o umjetnosti 1 estetici, posebice s impresionizmom. O pribliZavanju
ekspresionisti¢koj filozofiji najjasnije svjedoce programatski tekstovi izneseni u prvom broju
Simiéeva &asopisa Juris (1919), &iji je sam naziv adekvatan prijevod njemacke imenice der
Sturm. 123

Simi¢ ipak nije olako i nekriti¢ki prihvatio ekspresionistiku misao, o ¢emu svjedo¢i

njegov napis za Novine iz kolovoza 1917. godine pod nazivom Berlinski ,,Sturm* ili nova

117 §imi¢, Antun Branko (1960) Sabrana djela / Poezija. Zagreb: Znanje. Str. 364.

118 Jsp. Pieniazek (2000), str. 25.

119 Nevisti¢, Ivan (1925) ,,Antun Branko Simié“. Vijenac. Godina Ill. Knjiga IV./11. Str. 322,

120 O tome je ¢asopisu vise pisano u drugom poglavlju ovog rada.

121 7arkovié, A. H. (1955) ,,Uspomene o A. B. Simi¢u i njegovu knjizevnom krugu®. Krugovi. 2/1955. Str. 302.
122 v/idi poglavlje 4.4.1.

123 Usp. Zmegag, Viktor (1986) Tezista modernizma. Zagreb: Sveuéili$na naklada Liber. Str. 84.
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umjetnost germanska. U njemu Simi¢ navodi kako je proéitao knjigu Hermanna Bahra
Expressionismus te kako prati i ¢asopis Der Sturm, no vrlo skepti¢no pristupa toj umjetnosti:
,Bahr ih nastoji obraniti vele¢i da oni ne gledaju, kao impresionisti, tjelesnim, nego dusevnim
o¢ima. Dobro, ali onda mogu nam oni re¢i za kakovu god packariju ili glupost, da je to iz
njihove unutraS$njosti, da je to njihova vizija. Nigdje ne moze biti toliko varalica 1 svindlera
kako u ovakvoj ,umjetnosti“. I njih sigurno ima mnogo.“!?* Ipak pritom ne odbacuje
potencijalnu vrijednost ekspresionizma, dodajuci kako je ,,moguce da ¢e iz ovoga najnovijega
smjera, koji ho¢e da prekine sa svom dosadnjom umjetnosti, iza¢i djela od velike umjetnicke
vrijednost. Mi &ekamo.*1?°

Medutim, Simié¢ je ve¢ nekoliko mjeseci kasnije, u prosincu 1917. godine napisao
manifest u uvodnom tekstu prvog broja Vijavice, u kojemu upravo ekspresiju postavlja kao
okosnicu umjetnickog djela: ,,Umjetnost je ekspresija umjetnikovih osjec¢anja; ovaploéenje
umjetnikove unutrasnjosti u zvucima, bojama, linijama, ili rije¢ima; stoga, u ekspresiji.
Umjetnost se dakle otkriva u ekspresiji, ne u ljepoti. Umjetnici stvaraju umjetnost, estetici
obilaze oko pojma ljepote [...] Sva je umjetnost dakle u ekspresivnost; u ekspresivnosti, ne u
ljepoti.“!? Jedno od klju¢nih obiljezja ekspresionizma koje ovdje Simi¢ demonstrira je
desinonimizacija umjetnosti i estetike, te umjetnosti i ljepote. Uz naglaseni antiesteticizam,
Simi¢ emancipira polozaj umjetnika, te snagu umjetni¢ke ekspresije postavlja kao kriterij
umjetni¢kog djela.

Energi¢an zaokret prema ekspresionizmu koji je iskazao u teorijskim tekstovima pratila
je i promjena poetike u Simiéevu pjesnistvu, jer upravo u to vrijeme on napusta vezani stih i
matoSevski pristup poeziji. Kao i njegovo pjesniStvo, 1 njegova teorija podlozna je stalnim
transformacijama, pise Pienigzek (2000) te primjecuje kako su upravo preobrazenja, imenica
kojom je i naslovio svoju jedinu pjesni¢ku zbirku, temeljni proces koji se o€ituje na svim
razinama njegova stvaralastva,.?’

U drugom broju Vijavice koji je izdao samo dva mjeseca poslije prvog broja, u sije¢nju
1918. godine, Simi¢ dodatno zaostrava svoju retoriku uvodnim tekstom pod nazivom Anarhija
u umjetnosti. To se ocituje ve¢ u naslovu namjernim koristenjem rijeci anarhija, u to vrijeme

negativno konotiranog termina zbog poveznica s Ruskom revolucijom (1917). Pri tome toj

124 Simi¢ (2013), str. 39.

125 |sto.

126 |sto, str. 60.

127 Usp. Pienigzek, Krystyna (2000) Pjesnicko stvaralastvo Antuna Branka Simica. Zagreb: Matica hrvatska. Str.
51.
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rije¢i Simi¢ daje pozitivno znadenje, upotrebljavajuéi ju zapravo kao simbol otpora tradiciji i
opiranja institucionalizaciji umjetnosti, sto se ogleda u reenicama: ,,Anarhija drma temeljima
konvencionalnosti. RuSe¢i konvencionalnost, anarhija rusi najmoc¢nijega i najpraznijega boga
zemlje.“*?® Shvadajuéi anarhiju u umjetnosti onime §to danas nazivamo mnostvom avangardnih
stilova, Simié pise: ,,Jer jedna anarhija koja je u danasnjoj umjetnosti pokazuje se samo ako
gledamo formu: umjetni¢ke puteve prerazlidite, smjerove, ,,§kole”, skupine prerazli¢ite. Sta
onda ako danasnji umjetnici trebaju mnogo mnogo razli¢itih forma, ako ho¢e da nam dadnu
djela. Sta onda ako i dana$nji umjetnik jedan treba nekoliko razli¢itih forma da nam dadne u
umjetnosti i nekoliko svojih razli¢itih osje¢anja. Govorite u tisuéu forma ako imate tisucu
osjecanja, i ne govorite u nijednoj formi ako nemate nijednoga osjeéanja.*“*?® Ovi zahtjevi za
potpunom slobodom umjetni¢kog izraza upravo su u temelju ekspresionisticke misli kojom
ovdje Simi¢ ve¢ sasvim vlada. Sto toéno misli kada govori o formama Simi¢ je izrazio u tre¢em
broju Vijavice, izdanom u srpnju 1918. godine, u uvodnom manifestu pod naslovom O muzici
forma, $to je jedan od njegovih najsnaznijih teorijskih radova o umjetnosti.

,,Kad je stvaralacki Duh htio da postane tijelo, on se zaodjenu u neizbrojive forme stvari.
Stablo, kuéa, toranj, komad toalete, cvijet, piramida, ura, oblak, vaza, smijeh, pogled, zvuk
harmonike u ruci prostaka, pudar na obrazu i usnama bludnice, kose vjetrom uzvitlane, sjenka
koja pada na cestu ili na vodu ili na lice, pokret ruke, Sum rijeke, moj Stap, no¢, svjetlo nad
vodom, vino u ¢asi, zvijezda. Sve ove stvari su forme bozanskoga, forme Duha. Nevidljivi Duh
u vidljivim formama stvari.“3 Okretanje ka transcendenciji ¢esto je u ekspresionistickih
umjetnika i knjizevnika, te kako pise Pienigzek (2000), nije neobicno da je Simié¢ pronasao
temelje za vlastite teorije u spiritualistiCkom monizmu. Prema njemu, svijet je Ziva, aktivna
cjelina, a sve §to je u prirodi jest znak 1 utjelovljenje duha. Ta su razmisljanja vrlo bliska
pogledima Kandinskoga®®!, a Simi¢ ih u istom tekstu dalje razraduje u kontekstu umjetnosti:
,,Dvije vrste forma: forme prirode i forme umjetnosti. Forme stvari u prirodi su nijeme, bez
zvuka, mrtve za veci dio ljudi. Da stvari prirode ¢ine u nama one dusine pokrete koje su ¢inile
prije no $to smo im zivot za nas ubili prakticnom upotrebom ili sposljasnjim znanjem o njima,
treba da ih oslobodimo te prakti¢ne upotrebe i toga znanja o njima. Da ih u¢inimo S$to vise
apstraktnima. Da ih odstvarimo. Umjetnik odstvaruje stvari. Umjetnik oduzimlje ono §to prije

nije dopustalo da ¢ujemo njihov unutrasnji glas. Umjetnik ih ¢ini apstraktnima, dize ih u jedan

128 Simi¢ (2013), str. 67.

129 Isto, str. 67 — 68.

130 Isto, str. 69.

131 Usp. Pienigzek (2000), str. 46 — 47.
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visi svet; vaskresenje stvari. Vaskresenje stvari, odstvarivanje nije ono spoljasnje takozvano
poljepsavanje stvari. Stablo koje je umjetnik svojim sredstvima naslikao na platnu, oslobodeno
je, odstvareno, nije vise stvar koja ima jednu prakticnu nego jednu duhovnu svrhu. U pjesmi
rije€ voda ne sjeca vise na vodu koja se pije ili koja okre¢e mlin. Stablo, voda... sada su forme
&iji unutrasnji glas dolazi lako u nasu dusu.“**?> Ovaj tekst svjedodi o izrazitom uzdizanju
funkcije umjetnika kao kozmicke sile preko koje se otkriva duh, pise Pienigzek (2000), sto je
koncepcija ekspresionistickog umjetnika s metafizickim atributima, kojih nema u drugim
avangardnim smjerovima.’®® Osim toga, distinkcija izmedu stvari u prirodi i njene
reprezentacije u umjetni¢kom djelu, koju Simié¢ objagnjava na primjeru stabla i vode, jo§ je
jedan zahtjev za napustanjem mimeti¢nosti u umjetnosti kao suvisne.

Veé u drugom broju Vijavice u likovnoj kritici pod nazivom Nas impresionizam Simié
iznosi ¢vrsto misljenje protiv mimeti¢nosti piSuéi o pejzazu sljedece: ,,Daje li mojoj dusi vise
jedan pejzaz iz prirode nego taj pejzaz naslikan, onda je taj naslikani pejzaz nevredan. Naslikani
je pejzaz, istina je. Nije slika. MozZe se pomoc¢u vanjskoga da se da unutrasnje, ne moze se tek
slikom vanjskoga dati umjetnost. Ne vrijedi isprika: Moja slika nije tek to¢na fotografija
predmeta. — Ona i ne moze da bude to¢na fotografija predmeta. Tehnikom samom ne moze se
ni to da postigne.“!3* To ¢ée biti osnova za brojne njegove likovne kritike, zahtjev za
napustanjem oponasanja u umjetnosti i potragom za umjetnoséu koja dopire iznutra, iz
unutrasnjeg stanja umjetnika.

Glasno ustajanje protiv mimeti¢ne naravi umjetni¢kih djela razvilo se kod Simiéa u
entuzijastiénu podrsku suvremenom razvoju apstraktne umjetnosti. U tom duhu Simi¢ povodom
IX. Proljetnog salona za Kritiku u studenom 1920. godine pise: ,,Oslobodenje od imitacije
prirodnih forma u umjetnosti dogadalo se kod velikih slikara novog doba vise nesvjesno, na
putu do realizacije onoga §to su htjeli izre¢i. To se dogadalo uz muke, uz nepovjerenje prema
onom §to je ispod njihove ruke nastajalo na platnu, i uz besprekidno sumnjanje da li oni ne ¢ine
nedopusteno u svom udaljavanju od prirode (sjetimo se van Goghovih pisama). No njihovo
li¢no ocajanje svrsilo se s jednom pobjedom za cijelo slikarstvo. Ovi veliki osloboditelji dali su
pravo svakoj formi i1 svakoj boji u kojima dusin Zivot izlazi u vidljivo, mada su one nevidene u
prirodi. Stvorila se jedna moguénost bezbrojnih forma.“**® Oslobadanje likovnih elemenata od

predmetnosti i mimeti¢nosti koje afirmira kako u ovoj, tako i nizu drugih svojih likovnih kritika,

132 §imi¢ (2013), str. 71.

133 Usp. Pienigzek (2000), str. 55.
134 Simi¢é (2013), str. 308.

135 |sto, str. 323 — 324.
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Simi¢ je prenio i u svoj medij, u pjesnistvo. Njegov pjesnicki jezik takoder se nastoji odvojiti
od jezika iz stvarnosti, udaljiti se od svakodnevnog jezika. Rije¢ u pjesnickom tekstu
samodostatna je vrijednost, osamostaljena forma. Simiéev novi pjesnicki jezik rusi formalna
ograni¢enja, a to ¢ini odbacivanjem metricke sheme, rime, standardne interpunkcije,
odbacivanjem dekorativnih stilskih figura, te generalnom redukcijom pjesnickog jezika kako bi
se kona¢ni oblik pjesme uskladio s njenim sadrzajem, odnosno umjetnikovom unutarnjom
egzistencijom. 1%

lako ée Simi¢ do kraja Zivota pozitivno vrednovati sve nove umjetni¢ke tendencije,
posebice ekspresionizam, kubizam 1 sve teznje apstrakciji, ve¢ 1921. godine ublazava retoriku
i zestoke zahtjeve koje je postavio u svojim dotadas$njim manifestima i kritikama. Tako u veljaci
1921. godine za Suvremenik pise ,,Napokon, treba li bas Zeljeti to oslobodenje od ,,predmeta‘“ u
umjetnosti?! Dok su ti ,,predmeti“ ljudi, stabla, kamenje, zivotinje, zvijezde, ukratko sve §to je
oko Covjeka i prema ¢emu je on u neprekinutom odnosu dok zivi. Pa iako ga to, Sto je oko njega,
muci i zadaje mu bol, ja ne drzim da bi on trebao izmisliti jedan drugi svijet, gdje tih ,,predmeta“
ne bi bilo, jedan svijet u koji bi se on zaklonio pred njima, ,,0slobodio* se od njih. Ima i jedno
drugo savladavanje toga zivota, savladavanje pomocu izraza, 1 jest umjetnost. I Sto drugo da
nam umjetnik veli ako ne svoj odnos prema Covjeku, stablu, zvijezdi (ili ako hocete Bogu)?!
Moze li se to izre€i i apstraktnim nekim formama, to je pitanje na koje umjetnik treba da
odgovori sam za sebe. Na svoj vlastiti riziko, dakako.“*3” Ovim mnogo otvorenijim pogledom
na umjetnost Simié¢ priznaje umjetnosti i jednu drugu funkciju osim ekspresije; aktivnu ulogu
umjetnosti koja ¢ovjeku moze pomoci nositi se s tegobama svakodnevnog Zivota. Ta nova
mogucnost koju dopusta, koja umjetnosti daje jednu gotovo prakti¢nu svrhu 1 odmice se od
njenog prethodnog uzvisenog, metafizickog i nespoznatljivog porijekla, svjedoc¢i o dostizanju
zrelosti u pogledu Simiéeva teorijskog prou¢avanja i pisanja o umjetnosti. S druge strane, Simi¢
i dalje stoji iza osnovnih zahtjeva proizaslih iz ekspresionisti¢ke ideologije; emancipacija
umjetnika, prvenstvo umjetni¢kog izraza, odmicanje od deskriptivnosti i mimeti¢nosti, otpor
tradicionalnim vrijednostima i institucionalizaciji umjetnosti, te otvorenost ka buduénosti i

novim umjetni¢kim nastojanjima.

13 Usp. Pieniazek (2000), str. 73 — 75.
137 Simi¢ (2013), str. 329.
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4. 3. Simi¢eva likovna kritika i suradnja s hrvatskim slikarima

Pojavom Simiéevih asopisa Vijavica i Juris nova je hrvatska umjetnost doZivjela pravu
afirmaciju u likovnoj kritici. Osim negativnog odnosa prema tradiciji kao polazista, za Simi¢a
je jedini kriterij u umjetnosti istinitost, a umjetnost je nespoznatljivo i misti¢no iskustvo.
Slikarstvo ekspresionizma dobilo je u Simi¢u svojeg najboljeg tumaca, a hrvatska likovna
kritika novo razdoblje koje je pratilo razvoj umjetnosti Proljetnog salona.**®

Simi¢ je prvi likovni kriti¢ar koji se bez dvojbe zalaze za avangardnu umjetnost te
progovara o njoj u ¢lancima i prikazima o izlozbama slika i skulptura u Zagrebu, a pri tome se
ne oslanja na povijesti i estetike o likovnoj umjetnosti ili na monografije pojedinih umjetnika,
veé na vlastita opazanja, vlastiti kriticki dozivljaj kroz promisljene rije¢i, $to Stanislav Simi¢
(1960) smatra i poc¢etkom individualne kriticke i teorijske proze u likovnoj umjetnosti na naS§em
podrugju.t%

Simic¢eva likovna kritika odnosila se ponajvise na izlozbe Proljetnog salona, iako je
pratio i dogadanja u europskim kulturnoumjetni¢kim sredistima. U svom osvrtu na IV. Proljetni
salon objavljenom u prvom broju Vijavice 1917. godine Simié pise: ,,Nase slikarstvo nije jo$
takvo da se o njemu govori s patosom. (Patos se uvijek rodi kad je rije¢ o velikim stvarima.)
Ali naSe slikarstvo ima. Zapravo nasih slikara ima. Ne mislim na one mnoge, doista dnevne
ekspozicije platna ulja, akvarela... one stillebene, pejzaZe s naslikanim vrbama i vodom, onaj
nekakav impresionizam, molerstvo. Ne mislim na one $to daju ,,uspjele u boji stvari®, ,,slikarski
prekrasne stvari®, ,lijepe stvari“. Mislim na ono nekoliko umjetnika koji daju stvari.4
Naglaseni antiesteticizam i averzija prema impresionistickim slikama kojima ne priznaje
umjetni¢ku vrijednost nazivaju¢i ih molerstvom bili su ponekad preradikalni tadasnjim
urednicima, $to je bio povod Simi¢evoj ambiciji za pokretanjem vlastitog Gasopisa. U istom
tekstu Simi¢ izrazito pohvalno govori 0 Kraljevi¢u: ,,U poredbi s danasnjim ekspresionistima,
on se sluzi ponesto starim formama doduse, ali je kraljevskom gestom bacio formule. On je
zgazio takozvane zakone. | stao sam govoriti nezakonito, bez akademske mudrosti, ali duboko.
Pustio je druge da pokazuju $to su naucili u akademijama, da na svojim platnima predaju o

anatomiji. On je kroz forme bludnih Zenskih tjelesa, kroz rafinisano, bijelo, svima parfemima,

138 Usp. Galjer, Jasna (1999) Likovna kritika u Hrvatskoj 1868. — 1951. (Disertacija) Zagreb: Sveudiliste u Zagrebu.
Str. 94 — 95,

139 Simi¢, Stanislav (1960) ,,Pogovor o djelu A. B. Simi¢a“ u: Antun Branko Simi¢ / Sabrana djela / Knjiga I/
Poezija. Zagreb: Znanje. Str. 370 — 371.

140 Simi¢, Antun Branko (2009) Proza Il. Priredio: Vlado PandZi¢. Sarajevo: Matica hrvatska u Sarajevu. FMC
Svjetlo rijeci. Str. 159.
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svima kolonjskim vodama napijeno, slatko meso, kroz stvari, to ¢e reci kroz pokucstvo, stoce,
fotelje, divane, krevete, jastuke, razbludne jastuke (jer svojom bijelom povr§inom osjetise
grijeh, perverznost, ono §to se ne smije re¢i), kroz plahte, kroz jorgane, kroz zenske razbacane
toalete i kroza sve, sve te razliCite stvari, otkrio nama svoju golu unutrasnjost. On nam se otkrio
kao nijedan drugi na$ slikar dosada.“!*! Jako ga ne smatra ekspresionistom §to je vidljivo iz
prve recenice citata, Kraljevicevo slikarstvo cijeni jer je u skladu s njegovim postulatima o
vrijednosti umjetnosti koja je izraz umjetnika, u kojoj umjetnik ostavlja dio svoje unutrasnjosti.
Iako primjeéuje kako se Kraljevi¢ udaljio od zahtjeva kanona akademskog slikarstva, Simi¢ ne
ulazi u analizu stila i likovnog izraza njegovih izloZenih radova.

Pisuéi afirmativno o Proljetnom salonu, Simi¢ u njemu ,,i pored svih njegovih slabosti
nalazi jedini moguéi spas od tragi¢ne osrednjosti (malo)gradanske umjetnosti. Mladim
umjetnicima najviSe zamjera §to nemaju snage da se oslobode neumjetnickog balasta te
afektiranjem nastoje prikriti oponasanje, stvarnu prazninu onoga §to slikaju i siromastvo
inspiracije, upozoravajuéi da ime za nasu novu umjetnost (ekspresionizam) ve¢ imamo, ali jo$
trebamo novu umjetnost*.142

Afirmativno Simié¢ govori o slikarstvu Anke Krizmani¢ (Omilje, 1896 — Zagreb, 1987)
u istom tekstu: ,,Svijet taj laki, prelaki igra, pleSe 1 sve se €ini da je njegova najdublja ceZnja da

sav bude jedan elegantni pokret, da se ostavi svega $to je tesko, $to je tijelo, $to je materija, i da

Slika 15. Marino Tartaglia, Portret g. B. S.,
1920, bez podataka, bez autopsije, privatno

vlasnisStvo

141 Isto, str. 160.
142 Galjer (1999), str. 99.
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bude dusom, &istom dugom.“*** I u ovoj kritici, kao i u onoj Kraljeviéa, Simi¢ u svojim likovnim
kritikama izbjegava prosudivati tehniku, o ¢emu se i jasno izjasnjava u tekstu Nas
impresionizam Kkoji je objavio u drugom broju Vijavice, u kojemu kritiziraju¢i impresionizam i
suvremene mu likovne kriti¢are biljezi: ,,Nasi umjetnicki kritici uvijek govore koja su sredstva
upotrijebili nasi impresionisti. Njihova je kritika pri¢a o tehnici slikarstva: o koloritu, o
tonovima, o perspektivi, o svjetlu, o sjenci®,*** §to su za Simica suvisne i nepotrebne analize,
kao $to je vidljivo iz gore citiranih kritika Kraljeviceva slikarstva i slikarstva Anke Krizmanic.

Simié je prepoznao i potencijal Jerolima MiSea za kojeg pjesnicki biljezi, takoder u
tekstu o IV. Proljetnom salonu, sljedece: ,,Ova umjetnika stvari kao da su izrasle iz jedne teske
ozbiljnosti. To je kao nesto Sto se probudilo iza sna tvrda i gleda. Gleda u ono §to dolazi, Sto se
priblizava. Onaj jedan djecak jo§ ima zatvorene oci. On se boji, ali ne od straha, no od srece, da
ih otvori. On je sre¢an da slusa um koracanja velikih stvari. Koje dolaze.“!*® Simi¢ ne precizira
0 kojim se djelima radi, no znajuci kako je MiSe tijekom prvog razdoblja Salona izlagao
veéinom portrete, vjerojatno o njima pise Simié¢ u ovoj kritici.

U ¢&asopisu Kritika, u broju tiskanom u studenom 1920. godine, objavio je Simi¢ svoj
komentar IX. Proljetnog salona; osim ponovnog obraCunavanja s impresionistiCkim
slikarstvom te jo§ jednog negativnog ogitovanja o ideji oponaSanja u umjetnosti, Simi¢
prepoznaje znacaj Marina Tartaglije i njegovih portreta: ,,Marin Tartaglia se ne maskira kao
umjetnik novog doba, on to doista jest. Lica njegovih portreta gledaju u nas iz jedne duhovnije
realnosti.“'*® Jedan od izlozenih Tartaglijinih portreta na koje se osvrée Simié¢ povodom ove
izloZbe je Portret g. B. S. iz 1920. godine (sl. 17).

Pozitivno ocjenjuje 1 slikarstvo Vladimira Varlaja, smatrajuc¢i kako mu ,,samo jedan
korak treba da se njegove boje oslobode od predmeta (samoodredenje boja) i da njihova
harmonija bude jedini Zivot slike (apsolutno slikarstvo).*!4’

U tekstu Slikarstvo u nas objavljenom u Savremeniku 1921. godine, Simi¢ pise izrazito
pozitivnho o Milivoju Uzelcu: ,,U toj skupini najnovijih slikara [koji su se udaljili od utjecaja
Racica 1 Kraljevica, op. a.] je i Uzelac, sigurno jedan od najjacih; iako se jo$ ne da sigurno reci
koji je u toj skupini najjaci, dok jedan na drugoga tko sli¢i u svemu i dok je vjerojatno da

uzajamno jedan drugoga duhovno oploduje. Tek u posljedne pola godine, €ini se, da se pocinju

143 Simié (2009), str. 160.

144 1sto, 163.

145 Isto, str. 161.

146 Simi¢, Antun Branko (2013) Izabrana proza (Stoljec¢a hrvatske knjizevnosti). Zagreb: Matica hrvatska. Str. 325.
147 Isto.
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vec¢ diferencirati, narocCito dok se nekoji od njih, sam Uzelac, naprimjer, priblizavaju kubizmu.
Potom ¢e se moci ve¢ brzo da govori o pojedincu, dok se dosad, uglavnom, moglo govoriti
samo o jednoj skupini.“*® Ovo je vrlo zanimljiva opservacija jer pruza potvrdu Prelogovoj
periodizaciji,'*° prema kojemu je drugo razdoblje Salona zavrsilo upravo 1921. godine, kada
dolazi do stilskih promjena i kada Simi¢ pide ove retke. Iz ovog se citata moze is¢itati kako
Simi¢ primjecuje stilske promjene u vidu pojavljivanja (post)kubizma kod Uzelca, kao i
sli¢nosti unutar odredene skupine od koje se, kako Simi¢ pise u prethodnom citatu, Uzelac
polako odvaja. Moze se gotovo sa sigurno$¢u pretpostaviti da pisuci o toj ,,skupini najnovijih
slikara Simi¢ misli na Prasku cetvoricu, odnosno &etvoricu slikara povratnika iz Praga koje je
kritika ve¢ tada imenom povezala u umjetni¢ku skupinu.

O Uzelcu je Simi¢ pisao i u travnju 1922. godine u Kritici usporedujuéi ga s Gecanom i
Sumanoviéem. Simi¢ opisuje na njihovim primjerima tri razli¢ite vrste slikanja; Gecan je slikar
dusevnih stanja, Uzelac je takoder sklon psihologiziranju likova, ali se u nekim slikama
priblizava ¢&istoj formi, dok se Sumanovié¢ sluzi upravo &istim formama koje postaju
geometrijske, a od tih geometrijskih formi on konstruira sliku. S obzirom na to da je
Sumanovicéev ,slikarski rje¢nik® sastavljen samo iz ¢istih forma, Simi¢ ga smatra najvise
slikarskim.%°

Medutim, unato& tome §to se Uzelac nije toliko pribliZio tim &istim formama koje Simié
prizeljkuje u slikarstvu, ipak ga drzi najboljim slikarom, pisuéi u istom tekstu sljedece: ,,Ovaj
slikar jo$ uvijek prikazuje neke objekte na svojim slikama: ljude, kuce, konje, vodu, cirkuse;
jer on osjeca uz objekte (konje — iskoriS¢ujudi, ali ne zloupotrebljavajuéi tesko stecenu slobodu
novog slikarstva u odnosu prema prirodi — ne preslikava, naravno, kao kakav tzv. realist nego
ih transformira prema zahtjevu duha i osjecanja. ,,Uzelac je, drzim, uopée takva priroda da ga
ne bi mogla zadovoljiti igra ¢isto apstraktnih forma; kao §to o neki sami zacetnici sasvim
apstraktnog slikarstva osjecaju u sebi potrebu da se u svom slikarstvu opet posluze objektima
iz prirode (Picasso). Uzel¢evo osjecanje uz ono $to slika, i majstorstvo da to moze realizirati,
¢ine ga nasim najboljim slikarom do sada.“!®! Velika je to pohvala Uzelcu, uzevsi u obzir i to
da u njegovu slikarstvu nema teznji apstrakciji koju Simi¢ toliko vrednuje, te uzevsi jos u obzir
da se vrlo negativno oc€ituje o Uzelcevim slikama s erotskim predznacima: ,,Uzelac voli slikati

I pornografske scene, kako smo to mogli vidjeti na njegovoj slici Lezbijke (koja je bila izloZzena

18 Simi¢ (2009), str. 184.

149 Vidi poglavlje 3. 2.

150 Usp. Simi¢ (2013), str. 341 — 342,
151 §imi¢ (2013), str. 342 — 343,
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u Proljetnom salonu). No kolikogod se i ovdje ocitovala slikarska umjetnost Uzel¢eva, slika je
onecis¢ena izvanumjetnickim elementima*,**? no koji su to elementi ne precizira.

U velja¢i 1921. godine objavljena je u Savremeniku Simiéeva kritika samostalne izlozbe
Vilka Gecana, $to je u biti bila jedanaesta izlozba Proljetnog salona. U tom tekstu Simi¢ ne
skriva naklonost prema mladoj generaciji slikara, pisu¢i: ,,Gecan je joS na putu, kao cijela mala
skupina naSih slikara, koja je za kratko vrijeme stupila naprijed i posve zasjenila svoje
nekadasnje Skolske ucitelje, mada su ovi jo§ do nedavna figurirali kao jedini i dobri nasi

slikari.«1>® Gecanove portrete smatra ozbiljnim i stabilnim slikarstvom, za razliku od pejzaza

za koje piSe da su slabiji; medu njima istic¢e sliku Mlinovi iz 1919. godine (sl.18) kao jedan od

e

Slika 16. Vilko Gecan, Mlinovi, 1919, ulje na
platnu, 62 x 44 cm

kvalitetnih Gecanovih pejzaza. Zanimljivo je negativno Simiéevo oéitovanje o slici koja je
otvorila izlozbu i koja je najpoznatija Gecanova slika; rijec¢ je o Ciniku iz 1921. godine (sl. 12)
za koju pise: ,,Imade nekih sujeta koje rijetko moze da svlada plasticki umjetnik, imajuéi za
sredstva: boju, liniju i formu. To se jasno vidi u Gecanovoj slici Cinik. Kad slikar hoc¢e da nesto

veli s jednom grimasom lica ili pokretom ruke kod svojih figura, onda obi¢no ne veli mnogo.

152 |sto, str. 343.
153 |sto, str. 332.
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To je gesta; a gesta u plastiénim umjetnostima smeta.“'** 1z ove opaske mogucée je zakljuéiti
kako Simié nije bio osobito sklon be¢kim ekspresionistima kod kojih je gesta ruke jedan od
najvaznijih toposa. O njihovom utjecaju na Gecana pisao je i godinu dana kasnije u gore
spomenutom tekstu o Uzelcu objavljenom u Kritici 1922. godine, gdje pise: ,,Gecan je,
uglavnom, slikar tzv. dusevnih stanja; to ¢e re¢i, na ljudskim licima njegovih slika odrazuje se
nesto unutrasnje, pokret ruku, glave, tijela, ukratko, cijela slika nesto kazuje, pripovijeda. Ako
nam Koji put gesta ne kazuje nesto direktno, ona je barem karakteristi¢na za naslikanu osobu.
Tako se slika poglavito u Njemackoj; 1 Gecanu je ocito uzorom danaSnje njemacko slikarstvo,
takozvani ekspresionizam. (Jedan od glavnih ekspresionista te vrste slikanja, kako slika Gecan,
jest Oskar Kokoschka, naprimjer.).«1

U listopadu 1922. godine Simi¢ je za Rijec napisao kritiku XV. Proljetnog salona koju
zapocinje reCenicom: ,,Trojica slikara, koji su pred nekoliko godina svojim prvim nastupom u
Proljetnom salonu poceli unositi nove tendencije u nase slikarstvo, opet su ove godine izlozili
zajedno. Trepse, Gecan, Uzelac.“1*® Zanimljivo je da Varlaja, kojega su struka i kritika tada veé
svrstala s ostalom spomenutom trojicom u skupinu Praske cetvorice, ne spominje, §to je znak
da pod sintagmom nove tendencije Simi¢ smatra ekspresionisti¢ke sklonosti kojih tada nema u

Varlajevu slikarstvu. >’

Slika 17. Marijan TrepS$e, Golgota, 1920, bakropis, 21.7 x 24.8

mm, Kabinet grafike HAZU

154 Simi¢é (2013), str. 334.

155 |sto, str. 341.

156 |sto, str. 345.

17 Tzuzmemo li pejzaz Crvena kuéa (sl. 15).
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TrepSeu Simi¢ zamjera §to se jo§ nije oslobodio Kraljeviéeva i njemackog utjecaja, o
¢emu svjedoce sljedece recenice: ,,0sim dvije-tri slike u boji, ostali su Trep$eovi radovi graficki
i sje¢aju na neke njemacke rdavije grafike. To znaci da je TrepSe, opet jedini od ove trojice, sav
u njemackom slikarstvu, s kojim Gecan ovaj put jedva da jos ima iSta. Uzelac upravo nista. Kao
u tih nekih Nijemaca, 1 TrepSeova je grafika sasvim ilustrativna, uvijek ono §to oznacuje ona
rije¢ Stimung, pa bila mu sujetom noéna kavana ili Golgota.“®® Ovim re¢enicama jasna je i
Simiéeva negativna ocjena suvremene mu njemacke grafike, ¢iji utjecaj na nase umjetnike ocito
ne smatra povoljnim. U nastavku kritike Simi¢ ipak donekle opravdava Trep$ea napominjuéi
da doti¢ni slikar ima talenta, ali ne i mnogo moguénosti da se posveti slikanju.>®

U istoj kritici XV. Proljetnog salona Simi¢ pozitivno vrednuje Gecanove radove:
,Drukcije, oslobada se psihologije, onog objasnjavanja duSevnih stanja pomocu boje i
sentimentalne linije, nacina kako je uglavnom do sada slikao. Tako je slikana ovaj put jo§ ona
skica za sliku U éeliji: figure zuckastih, sumporastih lica. Gecan se dakle odmice od njemackog
k francuskom slikarstvu; stovise, okusava se i u kubizmu, reducirajuci forme, pri ¢emu slikarski
izraz postaje precizniji. Gecan je ovaj put raznolik, ne stoji na jednom mjestu, eksperimentira:
dobar znak za umjetnika.%° Mnogo govori ovaj citat o Simi¢evim razmisljanjima o slikarstvu;

potvrduju se jo$ jednom njegove simpatije prema reduciranju forme, $to je i sam €inio u svojem

Slika 18. Vilko Gecan, U krémi, 1922, ulje na platnu, 108.5 x
108.5 cm, Muzej savremene umjetnosti, Beograd

158 Simi¢ (2013), str. 345.
159 Usp. isto.
160 Isto, 346.
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pjesnistvu reducirajuci pjesnicki jezik. Njegov je pogled na suvremenu umjetnost sasvim
otvoren, $to se vidi u poticanju umjetnika na stilske promjene i eksperimentiranje. Kao i u
teorijskim radovima, i u ovom tekstu Simi¢ podrzava slikarsku teznju kubisti¢kim
geometrijskim principima. Takvo oblikovanje prisutno je na Gecanovoj slici U kr¢mi (sl. 20)
koja je takoder bila izloZena na XV. Proljetnom salonu i time posluzila Simiéu kao jedan od
temelja za gornji citat u kojemu opisuje promjene u Gecanovom slikarstvu.

Simi¢evo odobravanje svodenja slikarskih elemenata na geometrijske forme ocituje se
i u osvrtu na UzelCeva djela izlozena na istoj izlozbi: ,,I Uzelac ovaj put ima jednu kubisti¢ku
sliku (Gramofon). Mada nije sasvim apstraktna u smislu ¢iste geometrije, ipak je sasvim
kubistic¢ka; jer Uzelac ne samo da, kao Gecan, reducira forme ljudskog tijela na jednostavnije,
preciznije forme, nego je tu sliku konstruirao na ¢isto geometrijskom dnu, na geometrijskoj
osnovi.“1%! Osim opéenite pohvale kubisti¢kim stremljenjima i geometrijskom oblikovanju,
Simi¢ pise i o konkretnim djelima koja smatra dobrima, pri tome kude¢i kriti¢ko hvaljenje
Uzel¢eve Kompozicije, te pise: ,,nijedan od njih nije osobito istaknuo onu njegovu sliku Akt I,
monumentalno komponiranu i neusporedivo bolju od te dekorativne Kompozicije. Uz taj veliki
akt moZe se spomenuti i onaj manji, crveni, Akt |1, pa Berba. (UzelCevi crteZi za naslovne listove
ne valjaju nista i ne znam zasto ih je uopée ovdje izlozio.)*1%?

Afirmacijom slikarstva hrvatskih avangardnih slikara u svojim likovnim kritikama
Simié¢ je dao zna¢ajan doprinos onodobnom hrvatskom slikarstvu, ali su i hrvatski slikari
obogatili njegovo knjizevno stvaralastvo. Opcenito je hrvatski ekspresionizam bio usko vezan
s onodobnim hrvatskim slikarstvom, $to dokazuje i suradnja izmedu hrvatskih slikara i pjesnika.
Primjerice, Marijan TrepSe, Milivoj Uzelac, Ljubo Babi¢ i Vilko Gecan likovno su opremali
djela Janka Poli¢a Kamova, Ulderika Donadinija, Antuna Branka Simica i Miroslava Krleze.6

Takve suradnje izmedu slikara 1 knjizevnika, koje bismo mogli nazvati
meduumjetnickim projektima, nisu bili neobi¢ni unutar avangardnih pokreta. U okviru
berlinskog pokreta Der Sturm najznacajnija je bila likovna aktivnost, piSe Ivanisin (1990), pa
je u razdoblju od 1912. do 1922. godine priredeno po cijelom svijetu stotinjak znacajnih
likovnih priredaba na kojima su izlagali njemacki, francuski, ruski ekspresionisti, kubisti,
futuristi, umjetnici, ukljucujuci i znamenite likovne grupacije poput Plavog jahaca, Praske
skupine, a izlagali su i neki od najznacajnijih umjetnika u povijesti, poput Vasilija Kandinskog,
Marca Chagalla (Vitebsk, 1887 — Saint-Paul-de-Vence, 1985), Franza Marca (Miinchen, 1880

161 |sto, 346.
162 |sto.
183Usp. Ivanidin (1990), str. 259.
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— Verdun, 1916), Paula Kleea (Miinchenbuchsee, 1879 — Muralto, 1940), Oskara Kokoschke,
Pabla Picassa (Malaga, 1881 — Mougins, 1973) i dr. Slikari i pjesnici iz tog pokreta zajednicki
su oblikovali Casopis te raznobojne broSure stvaraju¢i na taj nacin jedinstven umjetnicko-
pjesni¢ki identitet.'®* U takav europski okvir mozemo svrstati ekspresionisticku opremu
Simiéevih Preobrazenja (1920) &iju je naslovnicu (sl. 20.a) izradio Sava Sumanovié. Isti je
slikar izradio i naslovnice za prvi (sl. 20.c) i drugi broj (sl. 20.d) Jurisa. Ljubo Babi¢ izradio je
naslovnicu treéeg i posljednjeg broja (sl. 20.e) Simiéevog Jurisa. Babié je 1917. godine
oblikovao i naslovnicu Simiéeve Vijavice (sl. 20.b) koja se nalazi na prva tri broja tog ¢asopisa.
Dimitrije Bagi¢evi¢ (1960) pise kako su se Simi¢ i Sumanovi¢ upoznali 1919. godine, kada je
Sumanovi¢ i izradio naslovnu stranu za Juris; skromni crteZ tusem na nekvalitetnom papiru.
Koncept crteza obuhvaca musku 1 zensku figuru u juriSu koje simboli¢no predstavljaju ime

casopisa te tendencije mladih umjetnika.%
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Slika 19. (a) Naslovnica zbirke Preobratenja, izradio Sava Sumanovi¢, (b) Naslovnica asopisa Vijavica,
izradio Ljubo Babi¢, (c) Naslovnica ¢asopisa Juris, br. 1, izradio Sava Sumanovié, (d) Naslovnica
casopisa Juris, br. 2, izradio Sava Sumanovié, (e) Naslovnica ¢asopisa Juris, br. 3, izradio Ljubo Babi¢

164 Usp. isto, str. 95. i 151.
165 Usp. Basicevi¢, Dimitrije (1960) Sava Sumanovié¢. Zagreb: Drustvo histori¢ara umjetnosti Hrvatske. Str. 17.
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Moguée je opaziti kako simbolika aktivizma i borbe na naslovnicama Simicevih
Casopisa oslikava zestoki angazman njihovih tekstova, a plava pozadina Preobrazenja mirnijem

I transcendentalnom tonu pjesama zbirke.

4. 4. Vizualni i likovni aspekti pjesni$tva Antuna Branka Simié¢a

Sklonost Antuna Branka Simica likovnoj umjetnosti vidljiva je na nekoliko razina i u
njegovom pjesnistvu. Posebna paznja koju je posvetio grafickom oblikovanju svoje jedine za
Zivota izdane zbirke Preobrazenja u kojoj je svaka pjesma uobli¢ena svjedoéi o Simi¢evoj Zelji
da ostavi na ¢itatelja snazan vizualan dojam.

Medutim, vizualni aspekti njegova izrazito se ocituju i unutar njegovog pjesnickog
jezika, §to su primijetili mnogi proucavatelji Simiéeve poezije. Maroevié (2007) u Simiéevu
pjesnistvu nalazi likovne preferencije. Pritom ne misli na konkretna djela slikarstva ili kiparstva
koje bi Simi¢ opjevao, nego na oblikovne zakonitosti koje su se ocitovale u suvremenim mu
likovnim djelima. Sa slikarima konstruktivistima dijelio je elipti¢nost iskaza te redukciju
sadrzaja na bitno, dok je odnos prema koloritu, odnosno stilska upotreba emancipirane boje u
ustrojstvu izrazavanja onog unutrasnjeg, nalik teznjama apstrakciji suvremenih mu slikara.6®

Vuckovié (1969) takoder smatra kako se Simiceva &esta upotreba boje tumadi kao
njegova urodena ,,sklonost za slikarske dozivljaje*,'®” §to i nije neobi¢no kad se uzme u obzir
njegov interes za likovna dogadanja 1 angazman na podrucju likovne kritike.

Vladimir Milari¢ (1957) usporeduje Simiéeve pjesme s likovnim djelom, pisuéi kako
»hjegove imenice deluju kao crtez; punocu, emocionalnost i posebnost slike on je ostvarivao
pridevima, najéesée onima koji oznacavaju boje.“'®® Upravo zato boju mozemo promatrati kao
potencijalno najvazniju stilsku figuru u Simiéevom pjesnistvu, posebno zbog nacina na koji je
Simié¢ boju oslobodio deskriptivnosti i svrhu ,stvaranja ugodaja“ te joj dodijelio snagu
ekspresionisti¢kog izraza. Boja je taj element koji najvise povezuje Simicevo pjesnistvo sa
slikarstvom ekspresionizma, odnosno daje njegovu pjesnistvu naglasenu likovnost, na $to se
osvrée Kastelan (1963) kada pise kako ,lirika Antuna Branka Simi¢a ima vise paralela i

analogija u europskom i jugoslavenskom slikarstvu nego u knjizevnosti*.16°

166 Usp. Maroevié, Tonko (2007) Napisane slike: Likovna umjetnost u hrvatskoj knjizevnosti od Moderne do
Postmoderne. Zagreb: Hrvatska SveuciliSna naklada. Str. 104.

167 Vugkovié (1969), str. 133.

168 Milari¢, Vladimir (1957) ,,Govor boja.“. Izraz. I, 10/1957, str. 411.

169 K astelan, Jure (1963) ,,A. B. Simi¢*. Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti. Kolo 11. Zagreb: Matica hrvatska. Str.
20.

60



4. 4. 1. Boja u pjesni§tvu Antuna Branka Simi¢a i teorija boja Kandinskog

Razmatrajuci boju u pjesnisStvu, odnosno njen izraz u formi rijeci, moze se zakljuciti
kako se ona u lirskom tekstu najc¢esce ostvaruje kao pridjev. lako je primarno boja sredstvo
likovnog izrazavanja, u lirskom tekstu boja znatno pridonosi ostvarivanju snage i dubine
pjesnikova izraza. Medutim, naglasava Milari¢ (1957), boja je u pjesniStvu obi¢no u pridjevskoj
funkciji imenice te doprinosi stvaranju odredene atmosfere u pjesmi, ali ne nosi teZiste pjesme
1 nije nositeljica umjetnikova shvacanja unutarnjeg ritma i znacenja. Ipak, poneki pjesnici
posebno naglasavaju vizualne elemente u svojim pjesmama kako bi slikovitije uoblidili
apstraktne sadrzaje koje zele izraziti stihovima. U pjesama takvih pjesnika boja ima svoj
posebni govor koji autenti¢no izrazava samog pjesnika, a pridjevi koji sluze kao oznacitelji boja
u tim stihovima ne opisuju stvarni izgled imenica uz koje stoje, ve¢ njihovo unutarnje
znacdenje.}’® Vuckovi¢ (1969) precizira kako je takav nac¢in upotrebe boje karakteristian za
ekspresionisticko slikarstvo i poeziju, gdje boje nisu koristene kao sredstvo za izrazavanje
akusti¢kih i vizualnih dojmova, nego se koriste za iskazivanje iskustava koja su izvan sfere
opazanja, odnosno koriste se apstraktno.!’* Milari¢ (1957) objasnjava razloge ovakvog
koriStenja boje u ekspresionizmu: ,,Da bi izrazila novu umetni¢ku sadrzinu, boja mora
drugacijim govorom da se izrazi —govorom umetnika. Umetnik, prema tome, preobrazava boje,
unosi u njih nove sadrZaje tako $to im kroz nove i neobi¢ne skladove daje novu unutarnju
ritmiku, novinu znacenja. [...] Boja je sredstvo likovnog izraZzavanja, ali 1 u poeziji ona ima
¢esto znacajni udeo u ostvarivanju snage i dubine pesnikova izrazaja [...] Putem ekspresivnog
slikanja pesnik preobrazava stvari 1 unosi u njih ritam 1 smisao svoga govora. Govor boja u lirici
A. B. Simica je izvoran i osoben, zna¢enja boja su uskladena sa sadrzinama Simiéeve lirike.}"2
Simié zaista tijekom svoje ekspresionisticke faze bojama daje poseban znadaj i ona postaje
jednim od glavnih obiljezja njegova pjesnistva.

Vuckovi¢ (1969) navodi razli¢ita misljenja vezana uz poimanje estetske funkcije boja u
Simi¢evom pjesnidtvu. S jedne strane Simiceva se Gesta upotreba boje razumijevala kao
odredena sklonost za slikarske dozivljaje, drugi su joj pridavali znacaj u procesu pjesnickog
otkrivanja svijeta, a poneki su ih smatrali viskom. Vuckovi¢ smatra kako je toéno da je Simié¢

imao sklonost slikarskom dozivljaju koji se tada manifestirao posebnim na¢inom upotrebe boja

10 Usp. Milari¢, Vladimir (1957), str. 410.

171 Usp. Vuckovi¢, Radovan (1969) Preobrazaji i preobrazenja (o Antunu Branku Simicu). Sarajevo: Svjetlost.
Str. 107.

172 Milari¢ (1957), str. 410 — 413.
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u njegovu pjesnistvu, te da ih Simié u Preobrazenjima koristi funkcionalno i s mjerom. U tom
slu¢aju boja otkriva unutrasnji, skriveni pejzaz stvari, njihovu muzikalnost. Istovremeno, boje
sluze i kao povrsinski dodatak, $to se uglavnom odnosi na ranije pjesme i pjesme objavljene u
Vijavici i Jurisu.'™

Ta dva razli¢ita Simi¢eva nadina upotrebe boje u pjesnistvu prepoznaje Kastelan (1970)
daje im preciznije nazive, pisuéi kako se boja u Simiéa pojavljuje u dvije funkcije: deskriptivnoj
i ekspresivnoj.'’”* U prvoj fazi Simiceva pjesnistva, onoj koju je Milanja (2000) nazvao
impresionisticko-(novo)simbolistickom i smjestio ju izmedu 1913.1 1917. godine, funkcija boje
je predstavljacka, odnosno referencijalna. Boja u ovoj fazi ima opisnu, atribucijsku,
kvalifikacijsku ulogu, ona prikazuje svojstva odredenog predmeta ili stvari. To znaci, navodi
dalje Milanja (2000), kako je boja ,,na strani“ prirodnoga ili predmetnoga stratuma, a ne ,,na
strani lirskog subjekta i njegovih emotivnih, psihologkih ili ontoloskih znacajki. Simi¢ ak
zanemaruje simbolisticku upotrebu boje i pretezno rabi slikarsko-impresionisti¢ku paletu,
najcesce svijetle i Ciste boje kako bi maksimalno mimetizirao predmet opisa, bas poput
impresionistickih slikara.

Kako primjecuje Pienigzek (2000), u pjesmama od 1917. do 1919. godine, u vrijeme
Simiéeve aktivne ekspresionisti¢ke faze, javljaju se osnovne boje (crvena, plava i Zuta), kojima
Pienigzek dodaje zelenu kao ¢etvrtu osnovnu boju, pri ¢emu su najzastupljenije plava i Zuta, a
zelena najmanje. Takoder su prisutne 1 akromatske boje, odnosno bijela, crna i siva. Iz toga je
vidljivo da Simié¢ boje koristi u ¢istom obliku, a izuzetno rijetko razli¢ita zasiéenja boja.’®
Milanja (2000) smatra kako upravo na uporabi plave boje mozemo uoditi temeljnu razliku
Simiéeve poetike izmedu prve faze i druge, ekspresionistitke faze njegova pjesni§tva. Za
razliku od prve, impresionisticko-(novo)simbolisticke faze u kojoj je, kako je ve¢ reeno, boja
u funkciji pridjeva koji oznagava prirodna svojstva stvari, u ekspresionistickoj fazi Simi¢eva
djelovanja ona obi¢no opisuje subjektivnu projekciju i psihi¢ko svojstvo lirskog subjekta.!’® S
time se slaze i Zdenko Lesi¢ (1985), koji pise kako sintagme crveni cvjetovi, plavi vodoskoci,
crno srce, otkrivaju novu funkciju pridjeva u pjesnickom izrazu, jer boja koju oznac¢avaju nema

osjetilnu kvalitetu niti sluzi kao atribut predmetu u naturalistickoj ili impresionisti¢koj

koncepciji, ve¢ rastvara i razbija precizne slike predmeta i njihov logicki raspored u korist

173 Usp. Vugkovié (1969), str. 113.

174 Usp. Kastelan, Jure (1970) Priblizavanje: prolegomena za liriku Antuna Branka Simi¢a. Zagreb: Studentski
centar SveuciliSta. Str. 34.

175 Usp. Pienigzek (2000), str. 224.

176 Usp. Milanja (2000), str. 57.
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njihove izraZajne vrijednosti.*”” Taj ekspresivni potencijal boje u ovom razdoblju Simi¢eva
pjesnistva objaSnjava Milari¢ (1957): ,Koriste¢i u punoj meri boju kao sredstvo svoga
pesnickog izraza, podajuéi joj prvenstveno emocionalna znacenja, stavljaju¢i je u odnose u
kojima ¢e najpotpunije izraziti lirske intenzitete, A. B. Simié je u tkivo svoje lirike uneo
znacajnu poetsku vrednotu: ekspresivno oznacen govor boja. Unoseci u osnovne boje posebnost
svoga izraza, svoje vizije sveta, Simi¢ je ostvario svoju paletu. Skladovi boja u Simiéevoj lirici
govore izvornim jezikom — jezikom autentiéna stvaraoca.*'’® Takav ekspresionisti¢ki tretman
boje prepoznatljiv je u jedinoj tiskanoj Simiéevoj zbirci Preobrazenja (1920) u kojoj se boje
javljaju ¢esce nego li u njegovim kasnijim pjesmama. lako ju ponekad rabi u svom osnovnom
znacenju, ¢eS¢e ona nosi skriveno, preneseno znacenje te se u tim slucajevima ocituje kao
specifi¢nost njegovog pjesni¢kog izraza. Dominantne boje u Preobrazenjima su plava koja se
spominje 31 put, bijela koja se spominje 20 puta, crna 18 puta te crvena 17 puta.'’

Neupitan je utjecaj Vasilija Kandinskog na Antuna Branka Simiéa kojega je zacijelo
¢itao u originalu po svome dolasku u Zagreb, krajem 1916. godine, kada je poceo Citati i Casopis
Der Sturm.8 U eseju O duhovnom u umjetnosti Kandinski iznosi, izmedu ostalog, svoju teoriju
boja, €iji znatan dio obuhvaca razmiSljanja o psihickom utjecaju boja na covjeka. Prema
Kandinskome, boje na promatraca djeluju dvostruko; prvo dolazi do cistog fizickog djelovanja
boje, pri ¢emu promatra¢ osjeca zadovoljstvo, no to je samo povrsinski i kratkotrajan dojam.
Na sam fizic¢ki podraZzaj boje promatrac¢ se brzo navikne, ali promatrac je u mogucnosti iz ovog
elementarnog djelovanja boja posti¢i 1 mnogo dublji u¢inak. U tom slucaju dolazi do psihickog
djelovanja boja, pri ¢emu boja izravno utje€e na promatracev osjecaj. Kandinski nalazi kako
svaka boja ima svoje specificno djelovanje, ovisno o toplini 1 hladno¢i njenog koloristi¢kog
tona te o njegovoj svjetlosti ili tamnoc¢i. Toplinu boje odreduje kao sklonost prema Zutom, a
hladno¢u prema njezinoj komplementarnoj suprotnosti, odnosno kao sklonost prema plavom. 8!

Toplina ili hladnoc¢a boje razli¢ito utje€u na promatraca. Kako bi apstraktan pojam boje
priblizio ¢itatelju, Kandinski predlaze da se promatra svaka boja posebno, zamisljena poput
kruga ispunjenog pojedinacnom bojom te na taj nac¢in prouci kako ju ¢ovjek percipira. Tople
boje na vodoravnoj se ravnini pri tome perceptivno krecu prema gledatelju, a hladne se od njega
udaljavaju. Takoder, boje se ovisno o svojoj toplini ili hladno¢i krecu i ekscentricno, odnosno

koncentri¢no. Tako Zuta boja zraci kao da se krece iz srediSta zamis$ljenog kruga i priblizava

177 Usp. Lesi¢, Zdenko (1985) ,,Antun Branko Simié*. Izraz, LVII, 3-4/1985. Str. 172 — 173.
178 Milari¢ (1957), str. 413.

179 Usp. isto, 411.

180 Usp. Vuekovié (1969), str. 76.

181 Usp. Kandinski (1999), str. 164 — 185.

63



covjeku, dok se plava boja koncentri¢no uvlaci u sebe, odnosno udaljuje od Covjeka. Djelovanje
se pojacava ako bojama dodamo svjetlinu ili tamnocu; djelovanje se zutog pojacava
posvjetljenjem do te mjere da moZe naginjati bijelome, ali ju ne mozemo narocito potamniti;
gotovo uopce da ne moze postojati veoma tamno zuto. S druge strane, djelovanje plave boje se
pojacava potamnjenjem boje pri ¢emu ona moze zadobiti dubinu koja seze gotovo do crnog.*®?
Navedena svojstva boja, prema Kandinskome, mogu stvarati intenzivne dozivljaje kod
gledatelja. Zbog te percepcije priblizavanja koju u promatracu uzrokuju tople boje, zuto je za
Kandinskoga tipi¢no zemaljska boja. Zelimo li toplinu Zute boje ohladiti, dobit ¢emo zelenkasti
ton koji slabi horizontalno i ekscentri¢no kretanje Zute boje 1 daje mu bolec¢iv ton. Plavo je,
suprotno, tipi¢no nebeska boja. To je boja neba koja poziva ¢ovjeka u beskonac¢nost, kre¢uci se
teoretski od gledatelja te k vlastitom sredistu. Nadalje, duboko plavo razvija element mira i tezi
¢isto¢i 1 nadosjetilnosti. Prelazeci u svijetlije tonove, plavo poprima ravnodusniji znacaj i manje
djeluje na promatraca; prelazi u Sutljivi mir.'®® Kandinski je odnose i znadenje ovih boja
vizualizirao u tablici koja ¢e nam pomo¢i i u pronalazenju paralela njegove teorije boja i

upotrebom istih u Simi¢evim pjesmama (sl. 22).

182 Usp. Kandinski (1999) Str. 185 — 186.
183 Usp. isto, str. 188 — 190.
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Tablica L.
Prvi par supramosti; 1]
{nutarnjeg znacaja kao dudevno djclovanje)

1 twplo Hladne
5 = 1. suprotnost
2uto plavo
dva kretanja:

1. horizontalno
PIEMa Promatradil s g 3P 0] promatraca

{tielesne) (dubovno)
zuto plave

2. ekscentriéno i koncentriéno

fl. svijetlo tamno

' =11 suprotnost

bijelo CIno

dva kretanja:

1. kretanje otpora
vietni otpor apsolutna neotpornost
1 ipak i nikakva

mogucnost (rodenje)  bijelo crno  mogucnost (smrt)

2. ckscentriéno 1 koncentri¢no,
kao kod Zutog i plavog, ali u ukrucenoj formi.

Slika 20. Zuta i plava kao par suprotnosti prema Kandinskom

dva stiha svjedoce o vezanosti zute boje za prirodu i zemlju:

Vrtovi u dolu Zute se u tuzi

Jesenskoga dana bojom Zutog vina.

184 Usp. Milanja (2000), str. 59.

U skupini Simi¢evih ranijih pjesama iz 1916. godine, odnosno netom prije snaznog
ekspresionistickog pocetka mladog pjesnika, primjetna je izazita dominacija zute boje koja vise
nema kvalifikativnu ulogu, odnosno ne opisuje prirodno svojstvo stvari, bi¢a i pojava. Dapace,
ona postaje prvenstveno ekspresija subjektivnog osjec¢aja. Milanja (2000) navodi kako ovo
Simiéevo novo pri§ivanje znacenja bojama koindicira s njegovim upoznavanjem teorije boja
Kandinskog.'®* Promotrimo li nekoliko pjesama iz tog razdoblja, mozemo uogiti uporabu zute
boje upravo u funkciji iskazivanja zemaljskog, u opoziciji s plavom bojom, koja se, prema

teoriji Kandinskog, vezuje uz visine. Tako primjerice u pjesmi Vrtovi u dolu (1916) sljedeca
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Vrlo naglasena dominacija Zute boje u pjesmi Bolesnica (1916) mozda najjasnije

oslikava pjesnikovu vezivanje te boje uz ljudsko, zemaljsko, prirodno:

Sve je zuto, o Zuto: soba i sjaj dana
| svela na prozor oslonjena grana;
I zut vonj da bude, zato su u loncu

Dva nevena Zuta blizu svomu koncu.

Vezanje Zute boje uz horizontalu, a plave uz vertikalu, odnosno stremljenje prema visini,

ocituje se i u sljede¢im stihovima pjesme Svijetlo jutro (1916):

Na zutoj ravni hiti oblac¢ak

Dima, te plazi iz zemlje;

Luta i hiti i kao pijan

Zastane Casak 1 drijemlje.
[...]

Niz bijelu cestu zamicu pralje

Nose¢i rublje na glavi...

Boze, o kako jutros se nebo

Svijetli i plavi, plavi!

Upravo plavu boju Simi¢ najvise koristi, a raspon joj je $irok (od plava tama do plava
svjetlost), i stoga je nesvodljiva na jedno znacenje. Ipak, Milari¢ (1957) smatra kako velikim
dijelom izraza koje Simi¢ boji plavom bojom dominira osje¢aj ¢eZnje, Geznuéa. Primjerice u

stihovima pjesme Molitva na putu:

BozZe
daj da novo plavo jutro
iz umora digne moje misli

da kroz blijede ruke prode mlaz crvene svjeze krvi

Plava boja, pise nadalje Milari¢ (1957), oznaéava gorko optimisti¢ki obojen Simiéev
odnos prema svijetu, te Gesto ozna¢ava imenice koje su kontrapunkti Simi¢evih ¢eznji. Plava je
boja takoder Gesto vezana uz zvijezde, najéedéi simbol Simi¢evog pjesnistva, uz nebo i nebeske
pojave, pa tako nalazimo u brojnim pjesmama plavo nebo, plave noci, plav od sutona, plava

mjesecina, U plavom zraku, plave zvijezde, plavi oblaci i sl. Pojmovi neba, zvijezda, zraka i
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oblaka vezani su uz visine, a Simi¢ plavu boju koristi i pri opisu predmeta i putova koji streme
prema visinama: primjerice u stihovima plavi mlaz visoka vodoskoka, zatim Aram sto visok i
plav svijetli, te ja lutam plavim stazama.'®® Prema tome moZemo zakljuéiti kako Simi¢ koristi
jezik plave boje prema shvac¢anju Kandinskoga, vezanu uz nebesko te ono $to to reprezentira.
Tako konvencionalni pjesni¢ki motivi poput vodoskoka i zvijezdi, koji u nasoj ranijoj poeziji
obi¢no sluze kao kazali$ne kulise, u Simi¢ dobivaju zatudnost kojom izrazavaju &eznju i
govjekovu Zelju za propinjanjem u visine.'® Znakovito se ova boja takoder najéesée javlja u
ekspresionizmu Plavog jahaca, slikarske grupe mislju i idejom bliske Sturmu.*®’

Upravo tako i Kastelan (1970) tumaci Simi¢evu upotrebu Zute i plave, pisuéi: ,,One se
medusobno nadopunjuju. Zuto — toplina, tjelesnost, otpornost, ekscentri¢nost, izrazito
zemaljska boja; plavo — hladnoca, duhovnost, pomirenje, koncentri¢nost, izrazito nebeska
boja.«'® lako ne spominje izravno Kandinskog, o¢ito je kako se i on koristi pojmovima iz
njegove teorije boje kako bi pokusao objasniti Simiéeve razloge upotrebe odredenih boja u
odredenom kontekstu.

Opozicija zute i plave boje prisutna je i u pjesmi Ljubav (1920), pise Milivoj Solar
(2005), u kojoj je izraz toliko sazet da zaista nema suvi$nih rije¢i, $to ¢ini opisivanje bojom
znacajnijim. Tako Zuta boja svjetiljke u prvom stihu stoji u opoziciji prema plavoj boji plasta u
drugom stihu pjesme, kao boja koja se istiCe svjetlinom, i suprotstavlja se umiruju¢em
djelovanju plave koja stvara dojam dubine:&

Zgasnuli smo zutu lampu

Plavi plast je pao oko tvoga tijela

Mijesanjem tih dviju dijametralnih boja, Zute 1 plave, nastaje zelena. Prema
Kandinskom, horizontalna se kretanja u zelenoj boji medusobno poniStavaju 1 nastaje mir.
Takvo je i djelovanje zelene boje na ljudsko oko, a preko njega i na duSu; zeleno smiruje
promatraca. Apsolutno zelena boja najmirnija je boja koja postoji, ne krece se ni prema cemu 1
nema emotivne prizvuke; pasivnost je njeno najkarakteristi¢nije svojstvo. Nasuprot zelenoj, kao
njen komplementaran par, postoji crvena boja, kao bezgrani¢na, karakteristicno topla boja,
intenzivna i snazna.® | te suprotnosti ovih dvaju komplementarnih boja Kandinski prikazuje u

tablici s pridruzenim im obiljezjima i znac¢enjima (sl. 23).

185 Usp. Milari¢ (1957), str. 412.

186 Usp. Lesi¢ (1985), str. 172 — 173.

187 Usp. Vuekovié (1969), str. 98.

188 Kastelan (1970) Str. 45.

189 Usp. Solar, Milivoj (2005) Vjezbe tumacenja. Zagreb: Matica hrvatska. Str. 127 — 128.

19 Usp. Kandinski, Vasilij (1999) Duh apstrakcije. Zagreb: Institut za povijest umjetnosti. Str. 190. — 194.
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Tablica 11,
Drugi par suprotnosti: [V
(fiziCkog znacaja, kao komplementarne boje)

111 CrVeno zeleno = HL suprotnost
Jedno kretanje duhovno ugasena [, suprotnost

= potencirana pokretljivost
= nepokretnost

kretanje u sebi

crveno

Ekscentricno 1 koncentriéno kretanje posve nedostaju.
pri optickom mijeanju = §1vo
kao pri mehanickom mije§anju bijelog 1 crnog = sivo

Slika 21. Crvena i zelena kao par suprotnosti prema Kandinskom

Crvena boja u Preobrazenjima nosi mnogo nijansi zna¢enja, smatra Milari¢ (1957), te
ju koristi i za iskazivanje i ljubavi i tuge, i snage i smrti, i ¢eZnje i orgije; prema tome je U
Simi¢evim pjesmama ovo emocionalno najintenzivnija boja. ,,Poreklo njena znacenja — krv;
krv kao pratilac pobuna i preobrazenja, krv kao spona koja veze ljude, krv u kojoj bukti
ljubav.“!®! Vidimo kako se crvena veze uz razli¢ite konotacije, ali uvijek intenzivira osjeéaj,
primjerice u stihovima: ,,crveno 1 tiho srce ljubavi®, ,,crveni cvjetovi ljubavi®, ,,crveno mrtvo
objeseno sunce®, ,,crven tezak pokrov*, ,.crveno silno stoji sunce®, ,,za oknima se pleSe crven
ples“.1®2 Potvrduje to opet Kastelan ukratko rezimirajuéi: ,,Crveno, pokret, dinamika; zeleno,
nepokretnost, mir*, §to su atributi koje je tim bojama pripisao upravo Kandinski, kako je
predocio u tablici prikazanoj iznad.

Iz svega navedenog vidljivo je kako Simi¢ kromatske boje tijekom svog
ekspresionistickog razdoblja koristi u ¢istom obliku, a izuzetno rijetko razliita zasic¢enja boja.
Cetiri najzastupljenije boje su redom plava, Zuta, crvena i zelena. To je bitno obiljeZje njegova
pjesnickog stvaralaStva koje ga ujedno povezuje sa stilom ekspresionista i fovista, pise
Pienigzek (2000). ,,Oba su smjera stavljala naglasak na maksimalni intenzitet boja, na
izrazavanje emocija njihovim posredstvom i na djelovanje na psihu primatelja. Radi toga su
rabili upravo Ciste boje koje obiljeZzuje najveéi stupanj intenziteta, a koji je postizan i

postavljanjem boja po nacelu kontrasta. Takvim fovistiCko-ekspresionistickim karakteristikama

11 Milari¢ (1957), str. 412.
192 Usp. isto, str. 413.
193 Kastelan (1970), str. 45.
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snazno se doimaju slike mlina izgradenog od crvenih opeka i krvavog mjeseca na zelenoj
podlozi“.!®** Ove pjesni¢ke slike koje navodi nalaze se u pjesmama Hercegovina te Vece i ja,
obje iz zbirke Preobrazenja.

Bijelu i crnu Kandinski ne opisuje kao akromatske boje, ve¢ ih naziva jednostavno
bojama, uz opasku kako su ih ne-bojama nazvali impresionisti koji u prirodi ,,ne vide niSta
bijelo*.*% Bijela je za Kandinskoga ,,poput simbola jednog svijeta gdje su sve boje, u smislu
materijalnih kakvoca i supstancija, nestale. Taj je svijet tako visoko iznad nas da odatle do nas
ne dopire nikakav zvuk. Odatle dolazi velika Sutnja, koja, materijalno prikazana, pred nama
stoji kao nenadvisiv, nerazrusiv, beskonaéan hladan zid.“'%® Ovim sinesteziranjem bijele boje
kao vizualnog signala za auditivnu percepciju tiSine, Kandinski smatra da bijela na psihu
covjeka djeluje poput apsolutne, velike Sutnje, medutim Sutnje koja nije mrtva, ve¢ puna
mogucénosti. U tome razlikuje Sutnju bijele boje od Sutnje crne boje; crna boja za njega
predstavlja ,,Nista bez mogucnosti®, vje¢nu Sutnju bez buduénosti i nade. Tako je Sutnja crne
boje za njega Sutnja koja je mrtva, iza koje ne ostaje nista. Kandinski time objasnjava zasto je
bijelo ¢esto simbol radosti i ¢istoce, a crno simbol tuge i smrti.’®” Odnose bijelog i crnog
prikazao je i vizualno §to mozemo vidjeti takoder u prvoj tablici (sl. 20).

| u tretiranju crne i bijele boje osjetan je utjecaj teorije boja Kandinskog na Simiéa.
Bijelu boju ¢esto koristi upravo kako bi unio Cistocu, radost i njeznost u svoje pjesme, $to
vidimo primjerice u sintagmama: nekoliko bijelih svecanih casova iz crnog zivota ljudi, visoke
pjane nase radosti: nasa bijela jedra, bijele ceznje izrasle u tijela. Ipak, pise Milari¢ (1957),
bijela kod Simiéa nije uvijek pozitivna kategorija, esto je i boja bolni¢kih soba, predstavlja
prazninu, hladnocu, tezinu i vizije o njegovoj bliskoj smrti, o ¢emu svjedoce stihovi: Bijele
puste sobe, moje lice bijelo smijesi se, u ladnom bijelom danu.®

Crnu boju Simi¢ ponekad koristi kao ,,odredbenu rije¢®, i tada je crna boja poglavito
pridjev koji nosi svoje osnovno znacenje i pridonosi oblikovanju atmosfere. Ponekad ju koristi

simboli¢ki, npr. u sintagmi ,,crna tica“. Ta sintagma vezana je uz pjesmu Podne i bolesnik
(1920):

194 Pienigzek (2000), str. 224,

195 Kandinski (1999), str. 191.

196 |sto, str. 191 — 192.

197 Usp. Kandinski (1999), str. 192.
198 Milari¢ (1957), str. 413.
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PODNE | BOLESNIK

Plavo podne sjedi
na oblacima

U jednoj sobi kamo ne ulazi niko
bolesnik mre
Kraj njega ¢uti crna tica

U vrtovima suncaju se gole djevojke
i plavi mlaz visoka vodoskoka
u plavu prazninu
Sumi

Bolesnik lezi mrtav:
predmet pokraj predmeta u sobi

Crne tice
nema?

Ispod neba
rep pauna ogroman svjetlucav
sa oblaka visi u vrtove!®®

Simbolicko znacenje crne ptice u ovoj pjesmi moze se unutar konteksta shvatiti kao
personifikacija smrti, odnosno uloga motiva crne ptice kao navjestiteljice smrti. 2%

Ipak, ponajvise Simi¢ koristi crnu boju u duzim sintagmama u kojima ona sluzi
dodatnom potenciranju emotivnosti stihova: crne muke nocénih ocajnika, sa strahom ispred
crnog bezdana u dusi, crne bezdane i mucne noéi. Milarié (1957) smatra kako crnom Simié
izrazava ocaj, a njezina je ucestalost znakovita posebno ako imamo na umu kako je najcesce

upotrebljavana imenica u Preobrazenjima imenica no¢, koja se sa svojim izvedenicama javlja

oko 60 puta.?%t

199 §imi¢, Antun Branko (1979) Pjesme i kritike. Zagreb: Mladost. Str. 44.
200 Usp. Milarié (1957), str. 413.
201 Usp. isto, str. 412 — 413.
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4. 4. 2. Grafi¢ko oblikovanje i geometrizam u Simicevu pjesnistvu

Poezija, otkako se primarno distribuira tiskom umjesto usmenom predajom, bitno je
odredena i svojom fizickom dato$c¢u. Vizualna perceptibilnost teksta otisnutog na bjelini papira
omogucena je njegovom posebnom prostornom organizacijom.

Dok se prozni tekst podreduje linearnosti redaka te ispunjava povr$inu papira od
margine do margine, pjesnicki je tekst govor dviju dimenzija, horizontale i vertikale.
Semantizacija prostornosti jedan je od signala da se radi o pjesnickom, a ne o proznom tekstu,
Sto Josip Uzarevi¢ (1991) naziva dinamicko-oscilacijskom odnosno titrajnom naravi lirskog
organizma, koje omogucuje neprestano semanti¢ko gibanje kako po horizontali, tako i po
vertikali, a ponekad Cak i po dijagonali teksta. Zbog toga rije¢i u pjesmi postizu svoja
kontekstualna znacenja ne samo na osnovi sintaksno-logickih veza, nego i na osnovi svog
poloZaja u pjesmi.2%?

Upravo ta moguénost organizacije pjesme u plohi odnosno prostoru, za razliku od
linearno ustrojenog proznog teksta, potvrduje slikovitost pjesme kao bitan element njezine
strukture te ju povezuje s likovnoumjetni¢kim djelima. Kaligram se kao graficki oblikovana
pjesma, odnosno pjesma oblikovana kao slika, priblizio ispitivanju granica izmedu knjizevnog
i likovnog djela, a vizualna poezija u suvremeno doba i svjesno propitkuje te granice. Pjesnicki
se tekst u vizualnoj poeziji ne podreduje linearnosti, on se razvija u prostoru, ili ¢ak oblikuje
svoj vlastiti prostor. Guillame Apollinaire (Rim, 1880 — Pariz, 1918) jedan je od najznacajnijh
modernih pjesnika prepoznatljiv po svojim mnogobrojnim kaligramima. Istrazujuci upravo
likovne mogucénosti poezije, on je iz svojih pjesama izbacio interpunkciju kako bi odvratio
paznju Sitatelja sa sintaktickog / jeziénog na pjesnicki ustroj teksta.?%3

Poput Apollinairea te nekih drugih europskih suvremenika, i Simi¢ je odbacio
uobicajenu interpunkciju, a zacijelo bio i prvi u tadasnjoj Jugoslaviji koji je u pjesmi izostavio
to¢ku i zarez. No likovni doZivljaj velikog broja svojih pjesama Simi¢ je postigao prvenstveno
grafickim oblikovanjem pjesama po srediSnjoj vertikalnoj osi u narocit simetrican oblik, kako

je uredeno svih 48 pjesama iz zbirke Preobrazenja.?®*

202 Usp. Uzarevié, Josip (1991) Kompozicija lirske pjesme. Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti Filozofskog
fakulteta. Str. 39 —41.

208 Usp. Vuleti¢, Branko (2003) ,,Slikovitost pjesme*. Aleksandar Flaker — Josip Uzarevié¢ (ur.) Vizualnost :
zagrebacki pojmovnik kulture 20. stoljeca (2003) Zagreb: Filozofski fakultet; Naklada Slap. Str. 413 — 414.

204 Usp. Krmpoti¢, Vesna. Antun Branko Simi¢ (1964) U: Pjesme i eseji / Antun Branko Simié¢. Zagreb: Matica
hrvatska. Str. 159.
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U kratkom tekstu koji za Zivota Simié nije nigdje objavio, pod naslovom Geometrija i
pjesma, pozivajuéi se na Charlesa Baudelairea (Pariz, 1821 — 1867), Simi¢ $iri ideju geometrije
iz prostornosti i vizualnih umjetnosti u vrijeme i poeziju, te pise: ,,[...] ne samo umjetnosti u
prostoru (slikarstvo, kiparstvo, arhitektura) nego i one u vremenu, kao pjesnis$tvo, naprimjer,
mogu imati geometrijsku osnovu. Ta geometrija, te razne linije kao simboli za razna osjecanja,
mogu se oc€itovati i u slici pjesme i u ritmu ili, $to je najbolje, i u slici i u ritmu simultano.
(Stovise, i u vokalima i u konsonantima rije¢i.) Moglo bi se postaviti kao sheme za ravnu liniju
(horizontalnu) mir, blagost, ravnodusnost; za uzlaznu liniju uznesenje; za silaznu zalost,
ocajanje; ... za nagli uspon osjec¢aji uzleta, ushita itd.... itd. [sic] Da se geometrija oCituje i u
obi¢nom govoru, moze Se vidjeti na gestama ljudi. Ovom geometriziranju u umjetnosti
umjetnik se podaje nesvjesno; ali nije niposto Stetno ako on to €ini i svijesno [sic], samo ne po
shemi nego uvijek vrieéi kontrolu osjecajem. 2% Ovaj izvrstan kratak tekst potvrduje namjerno,
svjesno i promisljeno Simi¢evo inkorporiranje vizualnih i geometrijskih elemenata u pjesnicki
tekst, zbog Cega viSe ne mozemo promatrati njegovu poeziju bez osvrta na njeno graficko
oblikovanje.

U tekstu Slikarstvo i geometrija objavljenom u Knjizevniku u lipnju 1924. godine Simi¢
dopunjuje misli vezane uz geometriju u pjesmi, opet citiraju¢i Baudelairea te pozivanjem na
Apollinairea: ,,Ima pjesama u kojima se moze otkriti, geometrijska osnova. U jednom od onih
nacrta za predgovor Cvijecu zla pise Baudelaire: ,,Pjesnicka re¢enica moze imitirati (i u tome
se dodiruje s muzikom i s matematikom) horizontalnu liniju Sto se uspinje, uspravnu liniju §to
se spusta; ... ona mozZe slijediti spiralu, opisati parabolu ili i¢i tamo-amo praveci seriju kutova
jedan preko drugoga.* (ovo nije bila samo Baudelairova teorija nego u njegovim pjesmama ima
doista primjera ove geometrije.) No najbolje je definirao geometriju u slikarstvu Guillaume
Apollinaire, prvi teoretik kubizma, rekavsi da je slikaru geometrija $to i piscu gramatika.*?%
Kao i Baudelaire, i Simi¢ je svoje teorije o geometrizmu iznio iz ideja u praksu u svome
pjesnistvu.

Promatrajuéi zna¢enje horizontale i vertikale u Simiéevoj gradnji teksta pjesme, Milanja
(2000) zakljucuje: ,,dok horizontalni raspored teksta, sintagma, ,,raslojava® fenomenologijsko

iskustvo, vertikalni ga niz, paradigma, kohezira i socijalizira, ,pribavljaju¢i“ prostorno-

205 Simi¢, Antun Branko (1988) Djela. Proza II. Zagreb: August Cesarec. Str. 377.
206 Simi¢ (2013), str. 361.
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vremensku generalizaciju. Otud konotativna semantika ,,geometrizirane* vertikalne srediSnjice
pjesme kao svoje jezgre*.20

Ove tvrdnje Milanja (2000) je oprimjerio analizom Simic¢eve pjesme Zavedena (prilog).
Milanjina strukturna analiza pjesme radi preglednosti ovdje je prikazana u obliku tablice.?%®

Pjesma se sastoji od petnaest stihova grupiranih u sedam strofi¢nih cjelina.

ZAVEDENA STRUKTURNA ANALIZA PJESME
PREMA VERTIKALNOJ PARADIGMI

Ne, njega nema vise. Pobjego je. Vrata e Topografska konkretizacija
e Otkrivanje pozicije lirskog

na ku¢i dolje glasno zalupila Loz _
kazivaca i1 jednog od protagonista

ko zadnji put (zavedena djevojka iz naslova
pjesme)
Da letim za njim niza stepenice? e Pozicija lirskog kazivaca
e Pozicija djevojke koja upitnikom

Ukocila se, stojim .
apelira

e Zaokruzen ¢in ,,radnje‘: inicijalni
pocetak i ,,posljedi¢na“ dvojba

Na podu zgazen cvijet e Stih koji prekida vertikalni niz i
¢ini odredenu pauzu

e Stih indicira drugi smjer ,,radnje®,
njenu moralno-eticku i drustvenu
eksplikaciju

Kroz prozor e Obrat: groteskno-ironijska

refleksija opceg karaktera,

ravnodusnost i podrugljivost

svemira

Ja zovnem u no¢ iz svih snaga e Socijalizacijski i emotivni odnos

lirskog subjekta koji i u prostor Zeli

unijeti element sucuti, odnosno

crvene se zvijezde glasno smiju

Na prozoru staklo se zatrese

i smiri humanizirati predmete oko sebe
e Karakteristi¢an ekspresionistic¢ki
patos
U no¢i e Prethodnoj strofi ova se strofa

suprotstavlja spoznajom o
apsolutnoj hladno¢i grada

e Eticka pozicija lirskog subjekta
spram alijeniranog gradskog
prostora

Moje golo tijelo drsce e Protestna poanta lirskog subjekta

kamenito srce grada cuti

obliveno ladnim svjetlom zvijezda

207 Milanja (2000), str. 90 — 91.
208 Analiza je preuzeta iz: Milanja (2000), str. 76.
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Pjesmu Milanja (2000) tematski odreduje kao ispovijest zavedene koju lirski subjekt
,hadopunjuje elementom socijalizacijskog razmis$ljanja, postignuto gotovo kiparskim
geometrizmom*®.2%® Imajuéi na umu Simiéev gore navedeni osvrt na geometrizam pjesme, ovu
analizu Cvjetka Milanje moZzemo promotriti kao prakti¢nu potvrdu tog osvrta u konkretnoj pjesmi.

Goran Rem (2003) Simiéa smjesta upravo u protofazu suvremenog vizualnog hrvatskog
pjesnistva ,,bas zbog osjecaja za prostor §to ga je Simi¢ profinjeno i krhko napregnuto uobligio
onim pjesmama koje stihovnu skladbu okupljaju oko sredinje okomice“.?!® Uzore takvom
Simiéevom grafitkom oblikovanju pjesama Ivan Slamnig (1981) pronalazi u njemackom
secesijskom Casopisu Jugend te u pjesniStvu Arna Holza (Rastenburg, 1863 — Berlin, 1929), a
njegovu funkciju smatra primarno ornamentalnom.?!! Mladen Machiedo (1976), s druge strane,
Simicevo oblikovanje teksta koje naziva geometrizmom ne smatra samo ornamentalnim, veé ga
pronalazi kako na grafi¢koj, tako i na foni¢koj, semanti¢koj i sintakti¢koj razini. Simicev je
geometrizam prema Machiedu odreden grafi¢ko-foni¢kim rasporedom rijeci, a istaknut
bjelinom stranice. Pri tome nije znacajno samo koriStenje slobodnog stiha, ve¢ i1 razlaganje
stiha, ukidanje strofe, pravilnosti po okomici te teznji za odjeljivanjem ,,Ciste” rijeci kao
nositeljice znacenja. Kratki stih, ispunjen samo jednom rijecju i naglasen bjelinom stranice
moze nadopuniti osjecaj osamljenosti ili iskljucenosti, kao Sto dugi stihovi mogu naglasiti
neprobojnost kamena opjevanog krajolika ili stabilnost iskonskog stanja.?

Na semantickoj razini geometrizam se o€ituje u koriStenju naziva geometrijskih likova
i tijela, vrlo izri¢ito primjerice u pjesmi Trazenje Zene gdje koraci crtaju i potezu i vuku / duge
pravce / kvadrate / elipse, a pjesnikov nagnuti lik ceka / kut mu drsée na tlu tup i crn i oduljen.
Sli¢no, u pjesmi Ulicna ljubav nalazimo stih ladni pravci kuéa lome se, kao i opisu kuce u
pjesmi Hercegovina, koja postaje krvlju namrljana uglasta i gruba / slikarija na nebu.
Sintakti¢ku simetriju, osim u upotrebi anafore, Machiedo (1976) pronalazi u Simi¢evom
koristenju ritma, kao primjerice u pjesmi Ples, gdje je ritam uvjetovan paralelizmom, odnosno
odsjeCenim ponavljanjem subjekta 1 predikata u svakom stihu. Sintakticka sinkopa koja je
ostvarena priloznom oznakom ,,u oknima jutro puca®“ podudara se s prekidom odnosno

jenjavanjem plesa, koji se poslije svanuéa nastavlja.?*3

209 Usp. isto.

210 Rem, Goran (2003) ,Pristup pregledu hrvatske vizualne poezije. Poezija vizualne i/ili intermedijalne
osjetljivosti.“ U: Aleksandar Flaker — Josip Uzarevi¢ (ur.) Vizualnost : zagrebacki pojmovnik kulture 20. stoljeca
(2003) Zagreb: Filozofski fakultet; Naklada Slap. Str. 442.

211 Usp. Slamnig, Ivan (1981) Hrvatska versifikacija. Zagreb: Liber. Str. 85 — 86.

212 Jsp. Machiedo, Mladen (1976) Antun Branko Simi¢ u svjetlu nekih europskih [p]Jodudarnosti. Croatica, god.
VI, svezak 7-8. Str. 154,

213 Usp. isto.
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Najveéi broj Simi¢evih pjesama ima oblik sloZenih figura sastavljenih od jednostavnijih
geometrijskih likova, poput pravokutnika, trapeza, krugova, polukrugova, trokuta, elipsa,
deltoida itd. Svaka od takvih pjesama c¢ini skladnu cjelinu, figuru, simetricnu na jednu
vodoravnu i jednu okomitu os. Takvo graficko rasporedivanje stihova nije slu¢ajno, navodi
Marinko Peji¢ (2008). Centriranje teksta danas je nesto Sto se postavlja lako i automatski
tijekom pisanja na ra¢unalu, no graficki oblikovati pjesme kao $to je to &inio Simi¢ pisuéi na
papiru nije jednostavno i zahtijevalo je njegovu svjesnu odluku o vizualnom izgledu pjesama
te pomno planiranje te izvedbe.?*

U tekstu iz 1921. godine pod nazivom Konstruktivno slikarstvo, potaknut platnima Paula
Cézannea, Save Sumanovica i Georgesa Seurata (Pariz, 1859 — 1891), Simi¢ pise: ,,.Nije niposto
pronalazak posljednih [sic] godina da se forme na slici stavljaju u jedan geometrijski odnos. Ta
geometrijska osnova u slici moze da bude iz iste one potrebe iz koje ¢ovjek razmjesta simetricno
1 asimetri¢no stvari na svom stolu, ili zida tako kuce i ulice, to ¢e reci iz potrebe reda koji se
najjasnije ocituje u geometrijskim odnosima. Geometrija, dalje, moze da bude u slici ¢isto
ekspresivna. Jedna horizontala ili vertikala ne mogu same od sebe da u covjeku izazovu razliciti
osjecaj, ali one to mogu u vezi sa stvarima. Ako usporedite jednu sliku u kojoj dominiraju
horizontale sa slikom gdje se linije uzdizu ili spustaju vertikalno, onda je ekspresivnost te
geometrije, koja je ovdje jos vrlo jednostavna, posve ocita. Te horizontale u slici mogu da budu
recimo ekvivalent mira, ti§ine, blagosti; vertikalno uzdizanje ekvivalent stremljenja, i t. d.“?®
U istom tekstu Simi¢ povezuje taj geometrizam izravno i s pjesniStvom, u opasci:
,Geometrijska osnova u slikarstvu se moZe usporediti s odredenom ritmikom u pjesnistvu, 1
pjesnik soneta, koji se ironijski osmjehuje arhitektonici slike, pokazuje — ako nista drugo, -
nesposobnost logi¢kog zaklju¢ivanja. 218

Milanja (2000) u geometrijsko-grafickom uredenju zbirke Preobrazenja vidi kubisticka
nacela, pri ¢emu takoder primjeéuje vaznost odnosa bjeline i teksta. Prema njemu, Simiéeva je
poezija i ,.konstruktivisticko (slikarski) slikarski koncipirana, s obzirom na slikovnost, a glede
ideje knjizevnosti racionalno i konceptualisticki promisljena“.?t’ Milanja dalje navodi kako se
formalno-izvedbenim kosturom odnosno strukturom gradi supstancijalitet cemu uzore nalazi u

likovnim umjetnostima: ,,Ta se strategija odnjegovala na likovnim pretpostavkama, to jest na

214 Usp. Peji¢, Marinko (2008) Geometrijski oblici pjesama Antuna Branka Simi¢a. U: Vlado Pandzi¢ (ur.) Zbornik
radova s Medunarodnoga znanstvenoga skupa o hrvatskom knjizevniku Antunu Branku Simicu (2008) Zagreb:
Profil. Str. 56. — 57.

215 Simi¢ (1960), str. 437.

216 Simi¢ (2013), str. 340.

217 Milanja, Cvjetko (2000), str. 76.
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nacelu kubistickoga 1 konstruktivisticCkoga geometrizma, odnosom bjeline (pauze) i graficke
slike. Prema tome, Simi¢ nije nasao samo poticaja u Kandinskome, nego i u kubisti¢komu,
konstruktivistickomu i ekspresionisti¢komu slikarstvu na¢elom strukturalne analogije*.?8

Janez Rotar (1976) takoder analizira horizontalno i vertikalno oblikovanje Simi¢evih
pjesama u zbirci Preobrazenja te donosi njihove znacenjske odrednice; po horizontalnoj
rasClanjenosti stihova zahvacdeni su trenuci, raspolozenja, stanja ili kretanja pri ¢emu
povezanost elemenata po vertikali ostaje u jedinstvu, iako su oni po obimu razli¢iti i podredeni
sadrzajnom ritmu pjesme. Vertikalne simetrije stihova pri tome naglaSavaju trenutacnost,
asocijativnosti i teze ka emocionalnoj usredotoenosti na temeljnu temu pjesme.?*°

Zdenko Lesi¢ (1985) smatra kako nakon Preobrazenja Simié¢ vise ne inzistira na
grafiCkom uredenju pjesme kao vizualne forme. lako viSe nema simetrije koja je prisutna u
zbirci iz 1920, i u pjesmama nastalima nakon nje, primjerice u ciklusu Siromasi, Simi¢
grafickim uredenjem pjesme regulira njeno ritmicko kretanje, te pauzama i1 odvajanjem

reeni¢nih segmenata i dalje izrazava unutarnje, misaono-emotivno kretanje pjesme.?? Legi¢

(1985) kao primjer navodi pjesmu iz istog ciklusa, nazvanu Post Scriptum (1920 — 1921):2%

U siromastvo gledah

I htjedoh da ga opjevam

Al kad se dublje zagledah unutra
zanijemih
vidjeh:
Bezdana je bijeda!
Sto posta mojom pjesmom?
jedan pogled, uzdah

Sve ostalo mi osta izvan pjesme

neopjevano

To mogu samo Cutati.

218 Isto, str. 77.

219 Usp. Rotar (1976), str. 484 — 504.
220 Usp, Lesié (1985), str. 149, — 184.
221 prema: Simi¢ (1979), str. 85.
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Ipak, iako zaista u ovoj pjesmi nema simetrije prema sredi$njoj okomici koja je prisutna
u svim pjesmama iz zbirke Preobrazenja, jak vizualan dojam ne izostaje, kao ni u ostalim
kasnijim pjesmama. Navedena pjesma Post Scriptum nedvojbeno je promisljeno graficki
oblikovana, §to se moze uociti u uvlac¢enju odredenih stihova (,,vidjeh®, te dvostruko uvuceni
stih ,,jedan pogled, uzdah®), a posebno u stihu ,,Bezdana je bijedal!* koji je trostruko naglasen;
kurzivom, najdubljim uvlaenjem te pozicioniranjem u toc¢no srediSte pjesme, s to¢no pet
stihova iznad i pet stihova ispod. To su snazni signali 0 svjesnom grafickom oblikovanju,
ponesto nalik pjesmama Stéphanea Mallarméa (Pariz, 1842 - Vulaines-sur-Seine, 1898), koji
nemaju kaligramsku namjeru mimetiziranja predmeta iz prirode ili estetsku funkciju koju
ostvaruju simetri¢ne pjesme Preobrazenja, ali svakako ne sluze samo kao instrukcija za

ritmicko Citanje pjesme, ve¢ grade 1 njen snazan vizualni identitet.
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5. Prijedlog primjene interdisciplinarnog pristupa ekspresionizmu u nastavi

predmeta Hrvatski jezik i Likovna umjetnost

U ovom poglavlju nastoji se u skladu s tendencijama suvremenog $kolstva upotrijebiti
interdisciplinarnost kao sredstvo za ostvarivanje odgojno-obrazovnih ciljeva i ishoda nastavnih
sadrzaja na temu ekspresionizma u gimnazijama i drugim srednjim Skolama u ¢ijim se
programima nalazi predmet Likovna umjetnost ili srodni predmeti. Pritom ¢e se kao polazisna
tocka koristiti trenutno vaze¢i dokumenti koje propisuje Ministarstvo znanosti i obrazovanja,
Sto ukljucuje nastavne planove, programe i kurikulum. U prvom potpoglavlju predlozeni su
metodicki sustavi koji omogucuju interdisciplinaran pristup u nastavi, a u drugom potpoglavlju
opisuje se trenutna zastupljenost interdisciplinarnosti u sluzbenim dokumentima i nastavnoj
praksi. Trece potpoglavlje donosi konkretan prijedlog primjene interdisciplinarnog pristupa
temi ekspresionizma u srednjoskolskoj nastavi povezivanjem sadrzaja nastave knjizevnosti u
sklopu predmeta Hrvatski jezik te nastave povijesti umjetnosti u sklopu nastave Likovne

umjetnosti.

5. 1. Interdisciplinarnost u nastavi u sklopu korelacijsko-integracijskog i timskog

metodickog sustava

Interdisciplinarnost opcenito podrazumijeva ,proucavanje koje se tice nekoliko
razli¢itih znanstvenih disciplina“;??> odabrani predmet istraZivanja ne ostaje zatvoren u
okvirima matic¢ne discipline. Predmet istraZivanja dolazi u obzor razli¢itih disciplina, a svaka
od njih proucava ga sa svoga gledista.??® Govoreéi o nastavi, interdisciplinarnost je posebno
korisna kao metoda poucavanja medusobno srodnih nastavnih predmeta, primjerice unutar
skupine prirodoslovnih predmeta poput matematike, fizike i kemije, te jednako unutar skupine
drustveno-humanistickih ili knjizevno-umjetnic¢kih predmeta. Kako bi interdisciplinarnost u

nastavi ispunila svoju odgojnu i obrazovnu svrhu, potrebno je odabrati i prikladan metodicki

sustav nastave koji ¢e to omoguciti.

222 Ani¢, Vladimir (2003) Veliki rjecnik hrvatskoga jezika. Zagreb: Novi Liber. Str. 449.
223 Usp. Rosandi¢, Dragutin (2005) Metodika knjizevnoga odgoja. Zagreb: Skolska knjiga. Str. 5.

78



Metodicki sustav odreduje se prema sadrzaju nastave, organizacijskom obliku iste,
poloZaju u¢enika i u¢enica, polozaju nastavnika i nastavnica??* te prema postupcima kojima se
ostvaruju odredeni obrazovno-0dgojni ciljevi i ishodi. Suvremene nastavnic¢ke prakse upucéuju
na noviji model odgojno-obrazovnog procesa koji ¢e povezati srodne predmete u zajednicki
didakti¢ki sustav, pa je tako razvijen korelacijsko-integracijski metodicki sustav koji se temelji
na povezivanju nastavnih podrucja u okviru nastavnoga predmeta, nastavnih predmeta u okviru
odgojno-obrazovnog podruéja te odgojno-obrazovnih podru¢ja medusobno. Na knjizevno-
umjetnickom podrucju, korelacijsko-integracijski metodicki sustav omogucéuje uspostavljanje
veza i odnosa izmedu razli¢itih umjetnosti (kao $to su to primjerice knjizevnost i slikarstvo).??®

Druga moguénost, vremenski i ekonomski zahtjevnija, jest timski sustav nastave, koji
se temelji na teoriji medupredmetnih veza. One se ostvaruju na razini sadrzaja u nastavnim
programima, udzbenicima i1 drugim didakti¢kim izvorima te u planiranju i izvodenju nastave.
Za korelacijski timski sustav potrebno je dvoje ili viSe nastavnika, od kojih ¢e svaki obuhvatiti
svoj nastavni predmet.??® U ovakvom modelu nastave, odredenom nastavnom sadrzaju prislo
bi se s dva ili vise kuta proucavanja, a svaki bi nastavnik uc¢enike i u¢enice vodio kroz podrucje
svoje struke. Za ostvarivanje ovakvog sustava, potrebna je suradnja nastavnika te pomno
planiranje metodicke strategije. Medutim, takvim pristupom ucenici bi u jednoj vremenskoj
cjelini dobili koherentne informacije vezane temom i sadrzajem, umjesto da se jedan sadrzaj
obraduje fragmentarno i1 pojedinacno unutar razli¢itth nastavnih predmeta kroz razliite,

vremenski neujednacene programe.

5. 2. Interdisciplinarnost u nastavi Hrvatskog jezika i Likovne umjetnosti u
hrvatskim gimnazijama te drugim srednjim Skolama s cetverogodiSnjim

programom Likovne umjetnosti

Nastavni plan za gimnazije iz 1994. godine donedavno je bio osnovni dokument prema
kojemu se kreirao plan i program nastave gimnazijskog obrazovanja u Hrvatskoj, a koji u

meduvremenu nije znatnije mijenjan niti nadopunjavan.??” Medutim, ,,u svrhu uspostavljanja

224 U daljnjem tekstu radi ekonomi¢nosti samo ,,nastavnici®, kao i za u¢enike i uenice samo ,,uéenici®.

225 Usp. Rosandié, str. 206.

226 |sto, str. 209.

227 Usp. Nastavni plan za gimnazije (1994) u: Glasnik Ministarstva kulture i prosvjete. Mrezna stranica:
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/nastavni-program.pdf [pregledano 25. kolovoza
2019.]
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uskladenog 1 uc¢inkovitog sustava odgoja 1 obrazovanja kroz cjelovite sadrzajne i strukturne
promjene“,?? zapodeta je kurikularna reforma koju je pokrenulo Ministarstvo znanosti,
obrazovanja i sporta. Ona je prihvaéena 2014. godine u Hrvatskom saboru kao prva mjera u
sklopu Strategije obrazovanja, znanosti i tehnologije, a okupljena ekspertna radna skupina
zapocela je s radom u veljaci 2015. godine.??® U sije¢nju 2019. godine Ministarstvo znanosti i
obrazovanja donijelo je odluku o prihvac¢anju Cjelovite kurikularne reforme ¢ime na snagu
stupaju novi nacionalni dokumenti, a stari nastavni planovi i programi postupno ¢e se izbaciti
iz upotrebe. Ipak, trenutno su ti dokumenti jo§ vazeéi s obzirom na to da se s primjenom novih
nacionalnih kurikuluma zapo¢inje postupno, pocevsi od skolske godine 2019./2020. za ucenike
1. razreda gimnazije, zatim od Skolske godine 2020./2021. za ucenike 2. i 3. razreda gimnazije,
te od Skolske godine 2021./2022. za ucenike 4. razreda gimnazije.

Prema tome, jo$ vazeci Nastavni plan i program za gimnazije propisuje plan i program

k,%%% a povijest likovne umjetnosti poucava

nastave knjizevnosti u sklopu predmeta Hrvatski jezi
se u sklopu predmeta Likovna umjetnost.?®! Povijest knjizevnosti i povijest likovne umjetnosti
prema tim nastavnim planovima uce se u gimnazijama unutar Cetverogodi$njeg programa
slijede¢i kronoloski njihov razvoj kroz ljudsku povijest, a u pogledu likovne umjetnosti u
prirodoslovnim i prirodoslovno-matematickim gimnazijama provodi se dvogodi$nji program.
Nazalost, propustena je prilika za medusobno uskladivanje nastavnih jedinica tih predmeta, $to
je moglo ucenicima omoguciti paralelno obradivanje istih knjizevno-umjetnic¢kih razdoblja,
pravaca i stilova na satovima Hrvatskog jezika i Likovne umjetnosti. Istovremeno promatranje
nekog povijesnog perioda unutar razli€itih nastavnih predmeta zasigurno bi pridonijelo boljem
razumijevanju 1 poimanju kulturnoumjetnickog 1 knjizevnog razvoja, a ujedno 1
kontekstualizaciji istih unutar drustvenih i povijesnih kretanja.

Tako se, primjerice, u prvom razredu gimnazije povijest knjizevnosti na satu Hrvatskog
jezika prati od njezinih pocetaka do srednjeg vijeka, dok se za to vrijeme u nastavi Likovne
umjetnosti jo§ ne zapocinje s periodizacijom povijesti umjetnosti. U drugom razredu gimnazije

nastava knjizevnosti proucava izuzetno opsezan dio povijesti knjizevnosti koji zapocCinje

228 Usp. Cjelovita kurikularna reforma. Mrezna stranica: http://www.kurikulum.hr/sto_ukljucuje_kur_reforma
[pregledano 14. kolovoza 2019.]

229 Usp. Cjelovita kurikularna reforma u brojkama. Mrezna stranica: http://www.skole.hr/aktualno/vijesti-iz-
skolstva?news id=12693 [pregledano 14. lipnja 2019.]

230 Usp. Nastavni program za Hrvatski jezik [dalje Nastavni program HJ], u: Glasnik Ministarstva prosvjete i
Sporta (1996) str. 151 — 161. MreZna stranica:
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/hrvatski.pdf [pregledano 25. kolovoza 2019.]

231 Usp. Nastavni program za Likovnu umjetnost [dalje Nastavni program LU], u: Glasnik Ministarstva kulture i
prosvjete (1994) str. 90 — 97. Mrezna stranica:
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/likovni.pdf [pregledano 25. kolovoza 2019.]

80


http://www.kurikulum.hr/sto_ukljucuje_kur_reforma
http://www.skole.hr/aktualno/vijesti-iz-skolstva?news_id=12693
http://www.skole.hr/aktualno/vijesti-iz-skolstva?news_id=12693
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/hrvatski.pdf
http://dokumenti.ncvvo.hr/Nastavni_plan/gimnazije/obvezni/likovni.pdf

predrenesansom, a zavrSava romantizmom. Medutim, nastava povijesti umjetnosti u istom
razredu tada tek zapocinje povijesni pregled od pretpovijesne umjetnosti, a zavrSava
predromanikom. Nastavni plan knjizevnosti tre¢ega razreda gimnazije obuhvaca razdoblje 19.
stoljeca, od protorealizma do moderne, a za to vrijeme nastava povijesti umjetnosti poucava o
razdoblju od romanike do secesije. U cCetvrtom se razredu gimnazije nastavni planovi
knjizevnosti I likovne umjetnosti kona¢no susrecu, iako ne ukorak, ali barem na razini nastavne
godine, pa tako oba nastavna plana zahvacéaju razdoblja i stilove od avangarde do suvremene
umjetnosti.?®2

Nastavni plan za Hrvatski jezik (1996) propisuje konkretne nastavne sadrzaje iz
podrucja povijesti knjizevnosti u sklopu cjeline ,,Knjizevnost, kazaliste i medijska kultura“ pri
¢emu navodi djela i teme koje je potrebno obraditi na nastavi, ali se interdisciplinarno ne
orijentira prema drugim nastavnim predmetima.?*® Nastavni plan za Likovnu umjetnost (1994)
takoder donosi popis nastavnih sadrzaja, no pritom u didaktickim uputama predvida
povezivanje sadrzaja s drugim nastavnim predmetima, medutim ,,ne u smislu usporedivanja
srodnih tema ili istih povijesnih razdoblja, nego u stvaralackom nastojanju nastavnika da trajno
usporeduje metode, pojave 1 spoznaje drugih nastavnih podrucja radi recipro¢nog boljeg
poimanja posebnosti, kao 1 meduzavisnosti. To se odnosi na povijest, knjizevnost 1 glazbenu
umjetnost ponajvise*,2* §to pretpostavlja svojevrsno obogaéivanje nastave likovne umjetnosti
sadrzajima iz drugih predmeta.

Ipak, interdisciplinarnost u punom smislu znacenja nije predvidena u navedenim
nastavnim planovima i programima, §to nije neobi¢no s obzirom na vrijeme njihova nastanka.
No teznje da se stanje granice izmedu nastavnih predmeta i pokusa ostvariti neki stupanj
interdisciplinarnosti o€ituju se u novom nacionalnom kurikulumu proiziSlom iz Cjelovite
kurikularne reforme. Jedan od nacina na koji se to nastoji postici jest i povezivanjem srodnih
nastavnih predmeta u vece cjeline. U tu svrhu izradeni su u sklopu reforme 2016. godine
prijedlozi kurikuluma za Sira 0dgojno-obrazovna podrucja koja obuhvacaju: tehnicko i
informaticko podrucje, tjelesno i zdravstveno podrucje, matematicko podrucje, jezi¢no-
komunikacijsko podrucje, prirodoslovno podrucje, umjetnicko podru¢je i drustveno-
humanisticko podrucje.?®® Nacionalni dokument jezicno-komunikacijskog podrucja, $to je

podrucje kojemu pripada predmet Hrvatski jezik, direktno poziva na povezivanje sadrzaja iz

232 Vidi u: Nastavni program LU.

233 Usp. Nastavni program HJ.

234 Usp. Nastavni program LU.

35 Usp. Dokumenti podrucja  kurikuluma. Cjelovita kurikularna reforma. Mrezna stranica:
http://www.kurikulum.hr/dokumenti-podrucja-kurikuluma/ [pregledano 25. kolovoza 2019.]
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svoje domene sa sadrzajima drugim podrucjima: ,,U predmetima jezi¢no-komunikacijskog
podrugja jezik je istodobno i sadrzaj i sredstvo ucenja i poucavanja. Jezi¢ni sadrzaji ukljucuju
kulturno nasljede i kulturu zivljenja, povijest, knjizevnost, likovnu umjetnost, arhitekturu,
glazbu, kazaliste i film pa se tako povezuju sa sadrzajima drugih odgojno-obrazovnih podrucja,
prije svega s dru$tveno-humanistickim i umjetni¢kim podrudjem.“?*® Nastavni predmet
Likovna umjetnost pripada, prema predmetnom kurikulumu, umjetni¢kom i drustveno-
humanisti¢kom podru¢ju.?®” Nacionalni dokument umjetnickoga podrucja kurikuluma navodi
uzajamnu suradnju s jezi¢no-komunikacijskim podru¢jem: ,,Umjetni¢ko podruéje (pripadajuéi
redovni i izborni nastavni predmeti, moduli, izvannastavne i izvanskolske aktivnosti) povezuje
se s ostalim podru¢jima i medupredmetnim temama na dvjema razinama: sadrzajnoj i
konceptualnoj. S jezi¢no-komunikacijskim podru¢jem povezuje se u knjizevnosti, dramskoj i
filmskoj umjetnosti te uporabi dramskih i plesnih metoda u nastavnome procesu.*?* Nacionalni
dokument drustveno-humanistickoga podrucja kurikuluma naglasava u ciljevima tih podrucja
razvoj komunikacijske kompetencije Sto ih dovodi u vezu s jezi¢no-komunikacijskim
podruc¢jem, a poveznice s umjetnickim podruéjem nalazi u vaznosti promicanja vrijednosti za
oblikovanje hrvatske kulture i drustva.?*® Prema ovim dokumentima kurikuluma vidljivo je
nastojanje da se imanentna srodnost knjizevnosti i umjetnosti kroz medusobno povezivanje
izmedu razli¢itih podru¢ja kurikuluma i medupredmetnim temama upotrijebi i u nastavnoj

praksi.

5. 3. Prijedlog interdisciplinarnog pristupa ekspresionizmu u nastavi Likovne

umjetnosti i Hrvatskog jezika

Sljedece stranice donose prijedlog interdisciplinarnog pristupa usmjerenog na korelaciju

sadrzaja iz nastavnih predmeta Likovna umjetnost i Hrvatski jezik u sklopu teme

236 Nacionalni dokument jezicno-komunikacijskog podrucija kurikuluma. Cjelovita kurikularna reforma. Str. 12.
Mrezna stranica: http://www.kurikulum.hr/wp-content/uploads/2016/03/Jezicno-komunikacijsko-podrucje.pdf
[pregledano 25. kolovoza 2019.]

27 Usp. Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole i Likovna umjetnost za gimnazije (2019)
Narodne novine. Mrezna  stranica:  https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019 01 7 162.html
[pregledano: 25. kolovoza 2019.]

238 Nacionalni dokument umjetnickoga podrucja kurikuluma. Cjelovita kurikularna reforma Str. 12. Mrezna
stranica:  http://www.kurikulum.hr/wp-content/uploads/2016/04/UMJETNICKO-PODRUCJE.pdf [pregledano
25. kolovoza 2019.]

239 Usp. Nacionalni dokument drustveno-humanistickoga podrucja kurikuluma. Cjelovita kurikularna reforma. Str.
15. Mrezna stranica: http://www.kurikulum.hr/wp-content/uploads/2016/03/DHP.pdf [pregledano 25. kolovoza
2019]
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ekspresionizma koja je propisana u planovima i programima obaju predmeta, tijekom cetvrte
godine srednje Skole gimnazijskoga programa ili programa umjetnickih skola.

Nastavni plan i program za Hrvatski jezik propisuje sljede¢e nastavne sadrzaje koji se
obraduju u sklopu teme ekspresionizma: pojam i likovna umjetnost, odnos prema
impresionizmu; srednjoeuropski knjizevni pokret; Kkrik, vizija, sinestezija; aktivizam i
nihilizam; njemacki i hrvatski ekspresionizam; knjizevni Casopisi Kokot, Vijavica, Juris i
Plamen.?*® Kao §to je vidljivo iz prve natuknice, povezivanje knjizevnog ekspresionizma s
likovnhom umjetnoséu propisano je nastavnim planom te se na temelju toga ovaj prijedlog
interdisciplinarnog pristupa moZze planirati u godiSnjem programu nastave hrvatskog jezika.
Takoder, nastavni plan donosi i obveznu literaturu, odnosno popis knjizevnih djela
ekspresionizma koja predlaze za rad na satu, medu kojima se nalaze sljedece pjesme Antuna
Branka Simica: Pjesnici, Moja preobrazenja, Hercegovina, Povratak, Smrt i ja, Smrt, Rucak
siromaha i Opomena.?*! Prijedlog nastave koji je iznesen u ovom diplomskom radu ukljucuje
dvije od navedenih pjesama, a to su pjesme Moja preobrazenja | Hercegovina.

Dok je prema nastavnom planu za Hrvatski jezik ekspresionizam kao tema obuhvacen
u cjelovitosti, Nastavni plan i program za Likovnu umjetnost razdvaja sadrzaje vezane uz temu
ekspresionizma. Naime, ekspresionizam se spominje unutar nastavne teme ,,Impresionizam,
ekspresionizam i simbolizam® predvidenom za treci razred gimnazije, a ista je opisana kratkom
recenicom: ,,Rasap slike u impresionizmu, obnova velike Cetvorice: Van Gogh, Gaugin, Seurat,
Cezanne.“?*? Opis daje naslutiti da se na nastavi obraduje samo ekspresionizam u svjetskoj,
odnosno europskoj umjetnosti, te u jedinstvu s impresionizmom i simbolizmom. Smjestanje
teme ekspresionizma u plan treéeg razreda je dosta neobi¢no jer se u nastavnom planu i
programu za Cetvrti razred gimnazije navode svi avangardni pravci osim ekspresionizma, pod
naslovnom nastavne teme ,,1905. — 1918. Fovizam, kubizam, futurizam, orfizam, organi¢ka i
geometrijska apstrakcija, suprematizam, magiéni realizam, dadaizam.*?** No s obzirom na to
da isti nastavni plan i program ne poznaje pojam avangarde, vjerojatno predvida obradu
ekspresionizma kao pravca u opoziciji s impresionizmom. Medutim, Proljetni salon (izuzetno
znaCajan za hrvatski slikarski ekspresionizam) se kao nastavni sadrzaj ipak pojavljuje u
nastavnom planu za Cetvrti razred gimnazije, i to unutar nastavne teme ,,Slikarstvo i skulptura

1918. — 1945.“ koje je opisano sljede¢im natuknicama: ,,Nadrealizam ili uljepSana stvarnost.

240 Usp. Nastavni program za HJ.
241 [sto.

242 Nastavni program za LU.

243 |sto.
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Podvojenost volumena (Proljetni salon) i kolorizma u hrvatskom slikarstvu“.?** S obzirom na
to da ta tema obuhvaca hrvatski slikarski ekspresionizam, prijedlog nastave iznesen u ovom
radu moze se uklopiti u godiSnji program nastave Likovne umjetnosti Cetvrtog razreda
gimnazije.

Nacionalni kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura i Likovna umjetnost koji je
usvojen u sijeénju 2019. godine opisuje prilicno drugaciju organizaciju nastavnih tema, pri
¢emu nastavnik vise ne mora nuzno slijediti tradicionalno kronolosko poucavanje povijesti
umjetnosti koje je dominantno u postoje¢em i gore navedenom Nastavnom planu za Likovnu
umjetnost. Predmetni kurikulum za likovnu umjetnost u svakoj godini u¢enja predmeta nastoji
obraditi odredeni koncept ili koncepte kroz nekoliko tema. U Cetvrtom razredu srednje Skole
nastavni sadrzaji rasporedeni su u dvije teme: ,,Umjetnost i mo¢* te ,,Umjetnost i stvaralacki
proces”. Prva tema obuhvaca propagandno djelovanje umjetnosti, ulogu umjetnosti u
osvjeStavanju bitnih druStvenih pitanja, polozaj umjetnika u druStvu, institucionalizaciju
umjetnosti i njezinu eksploataciju, pitanje cenzure, preplitanje umjetnosti i popularne kulture te
utjecaj popularne kulture i masovnih medija na svakodnevicu.?*® To je ujedno i tema u sklopu
koje je zamiSljen prijedlog nastave u ovom radu, pri ¢emu bi se pristupilo navedenoj
problematici poloZzaja umjetnika u drustvu kroz ekspresionisticki obrat kojim umjetnicka
ekspresija biva temeljem i svrhom umjetnickog djela.

Pri tome ¢e se u skladu s odgojno-obrazovnim ishodima navedenim u predmetnom
kurikulumu za likovnu umjetnost posti¢i da ,,ucenik objasnjava likovne elemente, nacela
oblikovanja i stilska obiljeZja u svrhu izrazavanja cjelovitoga dozivljaja umjetnickoga djela“ te
da ,,ucenik ciljano provodi cjelovitu analizu ili dijelove analize u svrhu izrazavanja vlastitoga
kritickog stava o pojedinacnome djelu sluze¢i se odgovarajuéom likovnom

terminologijom/jezikom‘?4°

na primjeru ekspresionistiCkog slikarstva te u korelaciji s
ekspresionistickom lirikom. U istom kontekstu nastojat ¢e se ispuniti i jedan od odgojno-
obrazovnih ishoda koji propisuje predmetni kurikulum hrvatskog jezika, prema kojem treba
posti¢i da ucenik ,,odabire, istrazuje 1 usporeduje tekstove i umjetnicka djela iz razlicitih
podrucja stvaralastva: strip, film, kazaliSte, glazbu, slikarstvo, kiparstvo, arhitekturu, ples,

fotografiju, dizajn i usporeduje ih s knjizevnim tekstom po nekom kriteriju: stilskom,

24 Isto.

245 Usp. Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne Skole i Likovna umjetnost za gimnazije (2019)
Narodne  novine. Mrezna  stranica:  https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019 01_7_162.html
[pregledano: 25. kolovoza 2019.]

246 |sto.
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povijesnom, tematskom...*.?*” Na primjerima Simic¢evih odabranih ekspresionisti¢kih pjesama
i odabranih djela hrvatskog slikarskog ekspresionizma predvideno je ispunjavanje ovog ishoda
usmjerenog ka interdisciplinarnosti.

U sazetku, prijedlog nastave koji slijedi, zamiSljen kroz primjenu interdisciplinarnog
pristupa te korelacijsko-integracijskog i/ili timskog metodickog sustava, sadrzajno obuhvaca
ekspresionisti¢ko pjesni§tvo Antuna Branka Simica i hrvatsko ekspresionisti¢ko slikarstvo &ime
povezuje nastavne sadrzaje predmeta Hrvatski jezik i Likovna umjetnost.

Ostvarivanje prijedloga nastave zamiSljeno je unutar jednog dvosata, odnosno blok-sata,
Sto podrazumijeva dva uzastopna nastavna sata u ukupnom trajanju od 90 minuta, ne raCunajuci
vrijeme za odmor. Nacionalni kurikulum za gimnazijsko obrazovanje preporucuje za vecinu
nastavnih predmeta upravo tzv. blok-sat kao najmanju jedinicu u¢enja i poucavanja, obrazlazuci
kako se time omogucéuje visoka razina usvojenosti odgojno-obrazovnih ishoda.?*®

Za realizaciju ovih nastavnih sati potrebno je prethodno predznanje uéenika; ucenici
trebaju poznavati europski ekspresionizam u knjiZzevnosti i umjetnosti, kontekst njegova
nastanka te formalno-stilska obiljezja ekspresionistickog slikarstva.

U idealnim uvjetima ovaj prijedlog nastave temelji se na timskom metodi¢kom sustavu
te zahtijeva istovremenu prisutnost nastavnika hrvatskog jezika i nastavnika likovne umjetnosti
koji ¢e tijekom nastavnih sati medusobno se dopunjavati i preuzimati vodenje nastave u skladu
sa svojim podrucjem struke iz minute u minutu pratec¢i dinamiku sata. Medutim, izvodenje ovog
prijedloga nastave moguce je i u sklopu integracijsko-korelacijskog sustava pri ¢emu nastavnik
likovne umjetnosti ili nastavnik hrvatskog jezika mogu samostalno izvesti oba nastavna sata,
no pri tome je potrebna prethodna priprema nastave izvan ucionice u suradnji s nastavnikom
drugog predmeta. Takoder, budu¢i da se ovaj pristup nastavnoj temi provodi u sklopu
obvezatnog nastavnog predmeta potrebno ga je prethodno upisati u mjesecni 1 godisnji
izvedbeni plan nastave. Za izvedbu nastave potrebni su sljedeca nastavna sredstva i materijali:
rac¢unalo s projektorom, Powerpoint prezentacije s metodickim vjezbama i nastavni listovi za

ucenike. Pripremljene prezentacije i nastavni listovi nalaze se u prilozima na kraju ovog rada.

247 Kurikulum nastavnog predmeta Hrvatski jezik za osnovme §kole i gimnazije (2019) https://narodne-
novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2019 01 10 215.html [pregledano: 16. kolovoza 2019.]

248 Nacionalni kurikulum za gimnazijsko obrazovanje (2016) Cjelovita kurikularna reforma. Str. 12. MreZna
stranica: http://www.kurikulum.hr/wp-content/uploads/2016/03/Gimnazijsko-obrazovanje.pdf/ [pregledano: 25.
kolovoza 2019.]
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5. 3. 1. Prvi nastavni sat: Portret i subjekt u hrvatskoj likovnoj umjetnosti i pjesnistvu

ekspresionizma

Cilj ovog nastavnog sata je posti¢i ucenicko razumijevanje ekspresionistiCkog obrata u
umjetnosti koji odbacuje mimeti¢nost i postavlja umjetnicki izraz, odnosno ekspresiju samog
umjetnika u srediSte umjetnickog djela, unutar hrvatskog slikarstva i pjesniStva najvaznijeg
hrvatskog ekspresionisti¢kog pjesnistva Antuna Branka Simic¢a. To ée se u ovom nastavnom
satu posti¢i prouavanjem znacajnih hrvatskih ekspresionistickih portreta i autoportreta koji su
zbog svoje orijentiranosti na osobu, odnosno lik u slikarskom djelu te lirski subjekt u lirskom
djelu, podobni za proucavanje ekspresionistiCke namjere projiciranja unutarnjih osjecaja
umjetnika na predmet svog djela.

Ucenici trebaju razumjeti znacaj odvajanja ekspresionistickih slikara 1 pjesnika od tzv.
lijepih umjetnosti i okretanje od predmeta prema umjetniku, odnosno korjenitu promjenu
estetike koja se snazno ocituje u stilu i formi, kako u slici tako i u pjesmi.

Odgojno-obrazovni ishodi ove nastavne jedinice su sljedeci: ucenici ¢e moci opisati
znacajke vaznih djela hrvatskog ekspresionistickog slikarstva te odabranih pjesama iz zbirke
Preobrazenja Antuna Branka Simiéa, objasniti ekspresionisticki nagin upotrebe likovnih
elemenata u slikarstvu i stilskih figura u pjesniStvu, opisati osobitosti grafickog oblikovanja
Simi¢eve pjesnicke zbirke, usporediti upotrebu prostora u analiziranim ekspresionistickim
portretima s upotrebom bjelina i pozadine u pjesmama Antuna Branka Simica, objasniti
vizualnost njegove poezije te na temelju svega obradenog mo¢i izraziti kriticki stav o ulozi
ekspresionizma u poimanju umjetnosti i polozaja umjetnika.

Nastavni sat zapocinje upucivanjem ucenika u temu nastavnog sata; uvodnim
razgovorom kratko se ponavljaju temeljne karakteristike ekspresionizma na podrucju
umjetnosti i knjizevnosti te im se pojasnjava da ¢e na ovom satu baviti hrvatskim
ekspresionizmom u slikarstvu te ga povezati s pjesni§tvom Antuna Branka Simica [Prezentacija
1/1].2° Nastavnik zatim u mirnoj atmosferi ¢ita Simié¢evu pjesmu Moja preobrazenja (1920)
[Prilog 1] nakon ¢ega ucenici kratko iznose vlastite dojmove o pjesmi. Tada im se tekst pjesme
prikazuje na prezentaciji [Prezentacija 1/2] i ucenici individualno rjeSavaju prvi zadatak koji
im se prilaze na nastavnom listu [Zadatak 1]. Vazno je da ucenici prepoznaju izraZenost

vizualnih pjesnickih slika u ovoj pjesmi te dominaciju kontrasta kao stilske figure koja se

249 PriloZene prezentacije u tekstu se navode tako da prvi broj oznaCava prezentaciju, a drugi broj ozna¢ava broj
slajda u prezentaciji (naznacen u donjem desnom kutu svakog slajda).
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ocituje kroz odnos svijetlog i tamnog u vizualnim pjesnickim slikama u prvoj i posljednjoj
strofi, te kontrast ostvaren glagolima suprotnog usmjerenja u sredi$njoj strofi. Kontrast kojim
obiluje ova pjesma mozemo shvatiti kao nacin prikazivanja procesa preobrazavanja kojemu tezi
lirski subjekt, a koje nosi i naziv Simiéeve zbirke, te kojim lirski subjekt nastoji prevladati svoje
unutrasnje patnje i posti¢i stanje slobodnog i nadmoénog duha.?®® U¢enike se potice da iznesu
svoje misljenje o tome Sto to znaci preobrazenje u ovoj pjesmi.

Zatim se ucenicima prikazuje reprodukcija slike Vilka Gecana, Autoportret s cigaretom
(1923, ulje na platnu, 390 x 280 mm, Moderna galerija, Zagreb) bez legende [Prezentacija 1/3].
Ucenici bi trebali u motivu ljudske figure prepoznati da je rije¢ o portretu ili autoportretu.
Otvorenim razgovorom potice se ucenike da iznesu svoje misljenje o funkciji autoportreta kao
slikarske vrste. Ucenike treba uputiti da pokusaju razmisljati iz perspektive slikara te da iznesu
svoje misli o tome $to moZe motivirati slikara da prikaze svoj lik na platnu. Vazno je zakljuciti
kako autoportret moze nastati iz Zelje za ovjekovje€ivanjem trenutnog izgleda ili trenutka, u
svrhu dokumentiranja vlastitog fizickog izgleda, ali i da moze nositi dublje znacenje. Ucenici
mogu svojim rije¢ima izraziti razumijevanje kako kroz autoportret slikar moze osim fizickog
izgleda htjeti izraziti svoje unutarnje stanje, odnosno stanje duha, te oslikati svoje psihicko ili
emocionalno stanje, ili pak neke znacajke svoje osobnosti. Upravo taj umjetnicki vlastiti izraz
sebe je temelj ekspresionizma, a iz tog znacenja proizlazi i sam naziv pojma. Ucenike se sada
moze uputiti na naziv i autora djela. Zatim se s u¢enicima razgovara o nacinu na koji je prikazan
motiv slike, odnosno lik. Njegovo lice koje ,,izranja iz zagasite modro-zelene magme $irokih i
ravnih poteza i nedvosmisleno ukazuje na dublje ekspresivne naboje**.?®! Ucenici bi trebali
prepoznati svjetlosni kontrast koji se realizira akromatskim suprotstavljanjem crne i bijele boje
te kontrast dominirajuce plave boje u kromatskom spektru kojoj se suprotstavljaju topli tonovi
zute kvalitete lica i ruke te zagasite crvene usne figure centrirane u sredistu platna. Jakim
svjetlosnim kontrastima te Sirokim i Zestokim potezima kista slikar stvara plohe koje ¢ine sliku.
Uz lice naglaSeno svjetlosnim kontrastom od povrsine, drugo vazno mjesto na slici predstavlja
ruka s cigaretom ispruZena uz donji rub slike koje je takoder naglaSeno jacim osvjetljenjem u
odnosu na pozadinu.?®? Otvorenim dijalogom nastoji se u¢enike potaknuti da iznesu svoje
misljenje o funkciji kontrasta na ovome djelu te ih podsjetiti kako je Simi¢ koristio kontrast kao
stilsku figuru u pjesmi Moja preobrazenja. Stihovi ,,Ja pjevam sebe kad iz crne bezdane i muc¢ne

no¢i / iznesem blijedo meko lice u kristalno jutro* doista djeluju kao opjevavanje Gecanovog

20 Usp. Vuckovié (1969), str. 134.
251 Makovié (1997), str. 198.
252 Usp. isto, str. 199 — 200.
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autoportreta, no vazno je naglasiti u¢enicima da je to samo slucajna sadrzajna podudarnost.
Medutim, na¢in uporabe i funkcija kontrasta i u Simi¢evoj pjesmi i na Gecanovom autoportretu
izlazi iz istih temelja, na temelju ¢ega mozemo primijetiti kako kontrast kao likovni element i
kao pjesnicka stilska figura u dva sasvim razlic¢ita medija ostvaruju snaznu ekspresivnost.

Prelazi se na drugi individualni zadatak koji ¢e ucenici dobiti na nastavnom listu
[Zadatak 2/1].%5% Na reprodukciji slike Zlatka Sulenti¢a, Covjek s crvenom bradom, (1916, ulje
na platnu, Moderna galerija, Zagreb)®* ugenici samostalno trebaju iscrtati liniju konture
prikazanog lika te ucrtati kompozicijske osi. Jedan se ucenik proziva na ispred razreda kako bi
pokazao kako je iscrtao trazene linije, a zatim se one prikazuju animacijom na reprodukciji slike
na prezentaciji [Prezentacija 1/3]. Slijedi razgovor o djelu; odreduje se vrsta djela, tema, tehnika
i format [Zadatak 2/2]. Ucenicima se zatim daje nekoliko minuta za iduci zadatak [Zadatak 2/3]
tijekom kojeg samostalno trebaju opisati liniju, odnose boja i kompoziciju. Rezultate ucenici
iznose u vodenom dijalogu tijekom kojeg je potrebno istaknuti kako na ovom djelu boja ima
primat nad linijjom, uputiti na prevladavajuéu plavu boju kojoj se hladno¢om suprotstavlja topla
narancasta boja kose i brade. Toplina i intenzitet crvenonarancaste boje koja nam se opticki
priblizava u kromatskom je kontrastu s hladnom prevladavaju¢om plavom kvalitetom, a njihova
komplementarnost daje dinamiku djelu. Piramidalna kompozicija djela umiruje i stvara
prividnu stabilnost koja je narusena kadriranjem, neobi¢nim odrezivanjem nogu lika. Pozadina
je kromatski neutralna i dodatno isti¢e kolorizam portretiranog lika. Ekspresivnu namjeru
nalazimo u intenzivnim modrim bojama, koloristicki akcentuiranoj narancastoj bradi,
oblikovanju lica u fasetama te u deformaciji prostora.?®® Otkrivanjem legende uéenicima se daju
informacije vezane uz autora i djelo, a ucenici podatke upisuju na nastavne listove [Zadatak
2/4].

Slijedi prikazivanje reprodukcije Gecanove Viktorije, (1919, ulje na platnu, Moderna
galerija, Zagreb) na prezentaciji [Prezentacija 1/4] te razgovor o djelu voden pitanjima
nastavnika, a potrebno je prepoznati osnovne elemente forme kao i na prethodnom primjeru:
linijju, boju, kompoziciju, perspektivu, te planove. Od ucenika se ocekuje kako ¢e brzo
primijetiti kontrast komplementarnih kvaliteta boja te svjetlosne kontraste gornje i donje
polovice slike, a potrebno ih je uputiti na neobican, klizaju¢i prvi plan. Posebno je vazno

naglasiti znacaj geste ruke kao tipicnog ekspresionistickog toposa te nacin oblikovanja lica

253 Svaki od Cetiri zadatka nalazi se na zasebnom nastavnom listu. Prvi broj oznacava broj svakog od prilozenih
zadataka, a drugi broj oznacava konkretan podzadatak unutar svakog zadatka.

254 Detaljna analiza Sulenti¢eve slike Covjek s crvenom bradom te informacije o slikaru na temelju kojih se iznose
sadrzaji ovog nastavnog sata nalazi se u poglavlju 3. 3.

25 Usp. Prelog (2002), str. 89 — 90.
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portretirane Zene. UCenicima se zatim otkriva legenda i1 upucuje na kontekst slike; na veliko
Gecanovo 1 UzelCevo prijateljstvo te Viktoriju kao njihov ¢est model. Razgovor o djelu moze
se zakljuciti poentiranjem kao na Autoportretu s cigaretom; odmicanje od deskriptivnosti i
biljeZenja izgleda lika, te naglasak na psihologizaciji lika i unutra$njem osjecaju slikara u sluzbi
ekspresije.

Ucenicima se usporedno prikazuju tri prethodno analizirane reprodukcije slika: Vilko
Gecan, Autoportret s cigaretom (1923), Zlatko Sulenti¢, Covjek s crvenom bradom, (1916), te
Vilko Gecan Viktorija (1919) na prezentaciji [Prezentacija 1/5] te se razgovorom uocavaju
sli¢nosti i ekspresionisticka obiljezja. Upucuje ih se na razmisljanje o prostoru, ambijentu u
kojima se portretirani likovi nalaze. Vazno je da uéenici tijekom razgovora samostalno pronadu
rijeCi za opis prostora; ocekuje se kako ¢e ucenici prepoznati da je rije¢ o nedefiniranom,
viSezna¢nom, nedorecenom, irealnom prostoru. Moze se zakljuciti kako namjera slikara nije
smjestiti likove u odredeni prostor, ve¢ stvoriti neku vrstu atmosfere, uvjetno receno aure koja
nosi svoje specificno, metafizicko, psiholosko ili duhovno znacenje. Otvorenim pitanjem
ucenike treba potaéi na izrazavanje vlastitih misli o toj nedefiniranosti prostora i odnosu figure
i pozadine. Na primjeru Covjeka s crvenom bradom mozemo zakljugiti kako se uporiste slike
pronalazi u nenametljivim i skrivenim elementima; portretirani lik koji zra¢i odredenom
blagos¢u i mirnoCom stijeSnjen je apstraktnom Sarom koja stjeSnjuje prostor izmedu njega i
okvira; drama koja pripada liku odvija se upravo na tom marginalnom prostoru slike.?*® Nova
percepcija prostora koji okruzuje glavni motiv portreta, odnosno pozadina koja isti¢e prikazanu
figuru, ocituje se i na Gecanovoj slici Viktorija. Pozadina ovdje ne oznac¢ava ambijent, nego
povrsinu koja obrubljuje figuru. Ta nova ideja prostora na portretu vrlo je zna¢ajna, ona otkriva
novi koncept slike i slikanog. Ono §to je slikano postaje nova likovna stvarnost kada je gledamo
na slici, kao $to je 1 njezino okruZenje tek likovna Cinjenica. Izrazita nemimeti¢nost u prikazu
prostora u funkciji je pojacanja ekspresivnog naboja cjeline.?®’ U objasnjavanju tog novog
koncepta slike i slikanog moZe pomoéi upravo jedan Simi¢ev ulomak iz njegovog poznatog
programatskog teksta O muzici forma objavljenog u treCem broju njegovog Casopisa Vijavice.
Ucenicima se moze procitati navedeni ulomak [Prilog 2] te komentirati u kontekstu Gecanovog
portreta. Ekspresionisticka htijenja, prema tome, na ovim slikama ne pronalazimo samo u
deformaciji prostora, ve¢ i u drugacijem razumijevanju istoga, te davanja mu novog znacenja.

Ucenicima se zatim na prezentaciji [Prezentacija 1/7] prikazuje tekst pjesme Zavedena

iz zbirke Preobrazenja [Prilog 3], a isti im se dijeli na nastavnim listovima [Zadatak 3]. Nakon

256 Usp. Makovié¢ (2013), str. 10.
257 Usp. Makovié (1997), str. 77 — 79.
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Sto im nastavnik procita pjesmu, u¢enicima se ostavlja nekoliko minuta kako bi rijesili zadatak
tijekom kojeg trebaju ucrtati liniju simetrije i uokviriti stthove pjesme. Promatrajuéi vizualnu
osebujnost pjesme postignutu grafickim oblikovanjem, centralnom vertikalnom simetrijom i
slaganjem manjih i veéih strofa upuéuje se udenike na geometrizam Simicevih pjesama, kao i
na njegovu svjesnu upotrebu bjeline papira u isticanju bitnoga u svojim stihovima, §to se
povezuje s ekspresionistiCkim tretmanom prostora odnosno pozadine na prethodne tri
reprodukcije slika portreta i autoportreta. Ucenicima se ovim promatranjem pjesme otkriva
mogucnost organizacije pjesme u plohi odnosno prostoru, te potvrduje slikovitost pjesme kao
bitan element njezine strukture te ju povezuje s likovnoumjetni¢kim djelima.?®

Ucenicima se na prezentaciji [Prezentacija 1/8] prikazuje tekst pjesme Mucenik iz
Simi¢eve zbirke Preobrazenja [Prilog 4]. Ugenici trebaju primijetiti sli¢nost u grafickom
oblikovanju pjesme te ih je pritom potrebno informirati kako su tako oblikovane sve pjesme u
zbirci. Prilikom toga vazno je napomenuti kako je u vrijeme prije racunala takvo oblikovanje
teksta zahtijevalo mnogo veci trud od jednog pritiska miSem kao danas, te kako to pokazuje
Simiéevu izrazitu namjeru prilikom oblikovanja svojih pjesama i svijest da se pjesme gledaju,
a ne samo Citaju. Zatim se dijalogom nastoji uc¢enike uputiti i na druge elemente ove pjesme
koji se sluSanjem pjesme nece prepoznati, ali ¢itanjem odnosno gledanjem hoce. Pritom ¢e
ucenici primijetiti da su neke apstraktne imenice pisane velikim slovom te na
nestandardnojezi¢no koristenje interpunkcije, a nastavnik ¢e uéenicima protumaditi kako Simié

koristi te elemente u svrhu ekspresivnog izraza.

5. 3. 2. Drugi nastavni sat: Ekspresionizam u pejzazu i pejzaznoj lirici

hrvatskih ekspresionistickih pejzaza, Crvena kuca (1923, ulje na platnu, 73,5 x 62,5 cm,
Moderna galerija, Zagreb) slikara Vladimira Varlaja?™® te jedna od dviju pjesama istog naziva
Hercegovina iz Simiéeve zbirke Preobrazenja. Cilj nastavnog sata je postiéi razumijevanje
kako se zanr pejzaza u slikarstvu i pejzazne pjesme u pjesnistvu u ekspresionizmu Koristi za
izricanje dubljih osjecaja, odmicanjem od deskripcije i mimeti¢nosti, pri ¢emu se prikazana
priroda na slici 1 opjevana priroda u pjesmi oblikuje prema umjetnickoj ekspresiji, odnosno

iskazuje umjetnikovu i pjesnikovu subjektivnu stvarnost kao projekciju njegova unutrasnjeg

28 Usp. Vuleti¢ (2003), str. 413 — 414.
29 Detaljna analiza Varlajeve slike Crvena kuca te informacije o slikaru na temelju kojih se iznose sadrzaji ovog
nastavnog sata nalaze u poglavlju 3. 3.

90



stanja. Uporaba pejzazne pjesme =za izricanje duhovnog stanja nije novitet nastao
ekspresionizmom, zbog &ega je potrebno kod ucenika osvijestiti Simiceve pjesnicke
mehanizme kojima stvara vlastiti pjesnicki jezik te pokusati odrediti ekspresionisticke postupke
u danoj pjesmi. U korelaciji s Varlajevom slikom Crvena kuca uéenici ¢e pronaci sadrzajne
podudarnosti koje ¢e pomoci pri trazenju formalno-stilskih podudarnosti u djelima. Odgojno-
obrazovni ishodi ovog nastavnog sata su sljedeéi: ucenici ¢e moci opisati ekspresionisticka
formalno-stilska obiljeZja u Simiéevim pjesmama, objasniti vaznost slobodnog stiha u njegovu
pjesnistvu, opisati vizualne elemente u pjesmi Hercegovina, opisati ekspresionisticke znacajke
na Varlajevom pejzazu i usporediti ga s ranijim Varlajevim akvarelom istog naziva, objasniti
nemimeti¢nost analiziranih djela i objasniti ekspresionisti¢ko koriStenje slikarskih postupaka i
pjesnic¢kih figura u analiziranim djelima. Ugenici ée takoder moéi objasniti Simi¢evu ulogu u
hrvatskoj likovnoj kritici.

Nastavni sat zapocinje ponavljanjem znanja o pejzazu kao slikarskom Zanru o pejzaznoj
lirici. U¢enike se pritom potice da svojim rije¢ima izraze $to za njih znaci pojam pejzaza i koji
je njihov osobni dozivljaj pejzazne lirike. Nastoji se do¢i do ucenickog prisjecanja kako u
povijesti umjetnosti i knjizevnosti pejzaz nije uvijek doslovna preslika ili opis prirode i1 kako
¢esto nosi dublje znacenje u koje mozemo pokusati proniknuti analizom. Tada se uc¢enicima
najavljuje tema sata i objasnjava im se da ¢e se tijekom sata, kao i tijekom prethodnog sata,
povezivati sadrZaji iz predmeta Hrvatski jezik 1 Likovna umjetnost na primjerima dvaju vaznih
djela hrvatske umjetnosti. [Prezentacija 2/1]. Nastavnik zatim ucenicima Ccita pjesmu
Hercegovina (1920 ) Antuna Branka Simica [Prilog 5], nakon &ega se kratko razgovara o
dojmovima 1 dozivljajima pjesme. UcCenicima se dijele nastavni listovi s prijepisom teksta
pjesme koji im se istovremeno prikazuje na prezentaciji [Prezentacija 2/2]. Ucenike se upucuje
da jos$ jednom u sebi procitaju pjesmu te rijeSe zadatak s nastavnog lista [Zadatak 4/1] te im se
za taj individualan rad daje oko pet minuta. RjeSenja zadataka prolaze se zajednic¢ki vodenim
razgovorom. Temu pjesme nije potrebno ¢vrsto odrediti, ve¢ je pozeljno pri tome saslusati
razli¢ita ucenicka tumacenja, te naglasiti kako je viSezna¢nost imanentna ekspresionistickom
stilu. I odredenje vrste pjesme moze se ostaviti otvorenim u skladu s njenom slojevitos¢u, pa se
tako prihvacaju i odredenja pjesme kao pejzazne, kao misaone ili refleksivne, ili kao
kombinaciju obje. Nadalje, ucenici ¢e primijetiti kako je pjesma pisana slobodnim stihom i bez
rime, pri éemu im treba naglasiti kako je Simi¢a pjesnik koji je u hrvatskom pjesni§tvu afirmirao
slobodni stih. Drugi dio zadatka obuhvaca pronalazenje razli¢itih stilskih figura u pjesmi.
Prepoznavanje asonanci i aliteracija te njihove funkcije u tekstu kao figura kojima se ostvaruje

ritam pjesme te kako je to svjestan Cin pjesnika koji je odbacio vezani stih u kojemu se
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versifikacijom stvara ritam i muzikalnost pjesme. U otvorenom razgovoru uéenici iznose svoje
misljenje o slobodnom stihu, pri éemu se moze proéitati Simiéeva razmisljanja o slobodnom
stihu i ritmu iz jednog ulomka njegova osvrta pod nazivom Slobodni prijevod slobodnih stihova
[Prilog 6]. Ucenici ¢e komentirati pro¢itano uz vlastite misli o tome kako se moze ostvariti
ritam u pjesmi bez metrickog sustava. Zatim ¢e jedan u¢enik pronaci u pjesmi stilsku figuru
inverzije, primjerice u stihovima ,,Na rubu livada je ku¢a parnog mlina“, ,,Ispod brezuljaka crni
vlak se vuce“, ,Iz tame u me gleda nekoliko svijetlih bijelih prozora“. Ucenici trebaju
prepoznati dosljedno i promisljeno koristenje inverzije kao jedan od elemenata Simiéevog
jedinstvenog stila, koji takoder sudjeluje u ostvarivanju ritma. U¢enici mogu pokusati posloziti
te stihove prema pravilima standardnojezi¢ne sintakse kako bi uvidjeli kako time pjesma gubi
ritam. Personifikacija se takoder otkriva kao jedna od &estih Simic¢evih stilskih figura, a razlozi
njene uporabe ostavljaju se ufenicima na interpretaciju pri ¢emu se nastoji potaknuti ucenike
da izraze vlastiti dozivljaj koji stvara ozivljavanje nezivog te kako to stvara osje¢aj dinami¢nosti
u ovoj pjesmi. Kontrast u zadnjoj strofi pjesme ,,Iz tame u me gleda nekoliko svijetlih bijelih
prozora: / ko nekoliko bijelih sveCanih Casova / iz crnog Zivota ljudi® otkriva projekciju
subjektivne nutrine u pejzaznu viziju koja nadilazi granice zemaljski odredivog te u
ekspresionistickom duhu tezi transcendentalnom, odnosno nebeskom.?° Prilikom razgovora o
sadrzaju pjesme ulenici trebaju razumjeti Simiéev ekspresionisticki pristup temi pejzazne ili
zavicajne lirike; naoko deskriptivni pejzaz u sluzbi je projekcije unutarnjeg bica pjesnickog
subjekta, a pri tome valja uputiti i kako su ,,Ovom procesu preobrazavanja i transcendiranja
predmetnih pejzaza u visa duhovna znadenja podvrgnute [...] sve Simiéeve slike u knjizi
Preobrazenja: stvarni pejzaz, tako Cest 1 u njegovim ranim poetsko-impresionistickim
slikama“, %!

Ucenicima se zatim na prezentaciji prikazuje slika Crvena kuca Vladimira Varlaja
[Prezentacija 2/3] te ucenici kratko iznose vlastite dojmove o djelu. Zatim im se dijele nastavni
listovi i upucuje ih se na individualno rjeSavanje zadatka [Zadatak 4/2] za $to im se daje pet
minuta vremena. Zajednicki se razgovorom otkrivaju rjeSenja koja su pra¢ena animacijom na
prezentaciji. Utvrdivanje vrste, teme, tehnike i formata djela sluzi kao motivacijski dio s ciljem
ponavljanja tih osnovnih osobina djela, a drugi dio zadatka koristit ¢e se za analizu specifi¢nih
obiljezja djela. Prvo se od uc¢enika trazi da rijeCima izraze svoj dozivljaj koji stvara oblikovanje

prostora na slici. Zatim se ucenicima prikazuju linijja putanje tracnica vlaka i1 linije

260 Usp. Vuckovié (1969), str. 132.
%61 Vugkovi¢, Radovan (1972) Knjizevne analize (T. Ujevié, I. Andrié, M. Krleza, M. Crnjanski, A. B. Simié, R.
Petrovi¢, M. Dedinac, I. G. Kovacic). Sarajevo: Zavod za izdavanje udzbenika. Str. 137.
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konvergencije zgrada smjestenih uz tra¢nice. U€enike se upucuje da primijete kako naizgled
geometrijsku pravilnost ploha gradevinskih objekata uz tra¢nice ne prati blago zavijena linija
traCnica vlaka. Zatim se prikazuje kontura gornje plohe kuce, ¢ije geometrijsko iskrivljenje, uz
skra¢enu dijagonalu pruzne staze, deformira prostor, Sto pripada ekspresionistickom inventaru
likovnih postupaka. Jedan se ucenik poziva kako bi pokazao na prezentaciji planove slike onako
kako ih je oznacio tijekom individualnog rada. Prvi prostorni plan slike ispunjavanju tamne
zavijene grane koje djeluju kao svojevrsna prepreka izmedu promatraca i oslikanog motiva. U
kontekstu analize slike vazan je 1 Cetvrti prostorni plan u kojem je prikazano masivno
voluminozno brdo i nejasni obrisi neba, pri ¢emu tlo nije jasno odvojeno od neba. S uéenicima
se moze razgovarati o tome kako izvjesna zbijenost prostornih planova djeluje na promatraca.
Neprirodno izvijene grane linija iz prvog plana, stopljenost neba i tla u etvrtom planu, zajedno
s geometrijskim iskrivljenjima linija tra¢nica i gornje plohe kuce, sve su to likovni postupci
deformacije prostora ekspresionisticke namjere u svrhu stvaranja odredenog nelagodnog
osjeéaja.?%? Slijedi razgovor o bojama; udenici trebaju primijetiti nemimeticko koristenje boje i
intenziviranje snaznih crvenih tonova, §to upucuje na karakteristican ekspresionistic¢ki tretman
boje. U€enici slobodno iznose kako na njih djeluje kolorit slike.

Ugenicima se zatim usporedno prikazuju prijepis Simiceve pjesme Hercegovina i
reprodukcija Varlajeve slike Crvena kuca. [Prezentacija 2/5]. Ucenike se upucuje da usporedno
promotre tekst pjesme i oslikane motive na slici te pronadu sadrzajne poveznice. Glavni motiv
Varlajeve slike, $to je naslovna crvena kuéa, mozZe se povezati s drugom strofom pjesme ,,Na
rubu livada je kuca parnog mlina / Iz daljine / to je krvlju namrljana uglasta i gruba / slikarija
na nebu®. Stih ,,nebrojene uzarene opeke* moze se povezati s gospodarskim zgradama u tre¢em
prostornom planu slike. Cetvrta strofa pjesme ,,Ispod brezuljaka crni vlak se vuée / odmjereno
udara /i vristi /svoj dolaz jo§ dalekoj nevidljivoj stanici* s motivom vlaka ispod brda takoder
nalazi svoju paralelu na slici, a ¢ak i posljednjoj strofi ,,1z tame u me gleda nekoliko svijetlih
bijelih prozora:* mozemo pridruziti dvije bijele kuée u ¢etvrtom prostornom planu koje izviru
1z mraka. Korelaciju takoder moZzemo pronaci u poziciji lirskog subjekta 1 poziciji promatraca
Crvene kuce; Simicev stih izdvojen u zasebnu strofu ,,No¢ i ja na brdu® otkriva poziciju lirskog
subjekta na povisenom mjestu, odvojenom od onoga $to promatra, u no¢i; promatra¢ Crvene
kuce takoder je na poviSenom mjestu, odvojen tamnim granama iz prvog plana slike, isto
vremenski smjeSten bliZze no¢i nego li danu. Ovo prepoznavanje sadrzajnih poveznica pjesme i

slike sluzi nam za osvjeS¢ivanje uCenika o naglaSenoj likovnosti Simi¢eve pjesme, Sto je i

262 Usp. Dulibi¢ (2011), str. 61 — 63.
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autotematizirano stihovima ,,krvlju namrljana uglasta i gruba / slikarija na nebu®, o ¢emu je
vazno da ucenici iznesu svoje misljenje. Ucenike se upucuje kako je koriStenje Cistih boja Cesto
u Simi¢evom pjesnistvu i upuéuje ih se da izdvoje opisne pridjeve vezane uz boje koji su u
funkciji epiteta: to su plav od sutona, crni vlak, bijeli prozori, bijeli ¢asovi iz crnih Zivota ljudi.
Kontrast crnog i bijelog uéenici mogu prepoznati kao Gest motiv u Simi¢evim pjesmama koji
su ve¢ primijetili na prethodnom nastavnom satu. Kratko se moze komentirati semantika tog
kontrasta, u klasi¢nom znacenju bijele boje kao simbola pozitivne vrijednosti i crne boje kao
simbola negativnog znacenja. Zatim se ucenike upucuje da potraze kako je metaforicki
docarana crvena boja u pjesmu. Crvenu boju signaliziraju stihovi ,,krvlju namrljana uglasta i
gruba / slikarija na nebu® te ,,nebrojene uzarene opeke®. Ucenici i otvorenom dijalogu iznose
svoje dojmove o tome kakvo raspolozenje u pjesmi izazivaju te metafore za crvenu boju, te
moze li se to povezati s upotrebom crvene boje na Varlajevoj slici. Iznosi im se simbolika
crvene boje u ekspresionizmu. Pritom se moze podsjetiti u¢enike na njemacke ekspresioniste iz
umjetnickih skupina Most | Plavi jaha¢. Ako uCenici nisu upoznati s teorijom boja Vasilija
Kandinskoga, ona im se moze ukratko iznijeti. Zatim je vazno spomenuti kako je Simi¢ &itao
Kandinskoga i njegovu teoriju boja te kako je moguce u njoj pronaci utjecaj na simboliku boja
u Simiéevom pjesnistvu.?®® U kontekstu vizualnosti Simi¢evih pjesama ucenike se podsje¢a na
vizualan dozivljaj koji Simi¢ postize grafickim oblikovanjem svojih pjesama, §to je analizirano
na prethodnom satu, a prepoznaje se i na ovoj pjesmi, kao i u svim ostalim pjesmama koje su
tiskane u zbirci Preobrazenja.

Usporedbom Varlajeve Crvene kuce s jednim starijim akvarelom istoga motiva
[Prezentacija 2/6] ucenici ¢e potvrditi razumijevanje ekspresionistickih tendencija u
analiziranome djelu. Potrebno je prepoznati kako je prva verzija slike neSto izduZenijeg
formata, s manje detalja, svijetlije skale tonova slabijeg intenziteta, blago razlivenih tonova
dima, pare i neba, te meksih linija koje manje dominiraju slikom. Drugoj verziji slike Varlaj je
dodao jos jednu kuc¢u u tre¢emu planu te ono §to je vrlo vazno, jo§ jednu vijugavu crnu granu u
prvom planu slike kroz sredi$nju vertikalu koja se proteze ¢itavom duzinom slike izmedu jo$
dvije vrlo izrazene grane. Sve grane Varlaj je na ovoj verziji obogatio sitnijim granCicama
nepravilnih vijuga kroz koje se promatracevo oko probija kako bi vidjelo pejzaz iza njih.
Takoder, boje su na ovoj verziji Crvene kuce znatno intenzivnije §to taj motiv ¢ini upravo
najizraZenijim na samoj slici, a slikar je usto 1 povecao njezine dimenzije u odnosu na verziju

u akvarelu. Znacajan je i1 kontrast u odnosu boja; nova verzija slike sukobljava intenzivnu

263 idi poglavlje 4. 4. 1.
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crveno-ruzicastu boju fasade kuce s jarkom Sumskom zelenom bojom brezuljka u donjem
desnom kutu ¢ime se ostvaruje nemiran i aktivan dojam u odnosu na blage i umjerenije tonove
akvarela. Svjetlo je takoder jedan od faktora koji se znatno razlikuje u dvije verzije ovih slika,
pri ¢emu svjetlija paleta akvarela poziva na smjestanje pejzaza u dnevno ili jutarnje doba, dok
je na drugoj verziji nelagodan ugodaj stvoren neobi¢nom i nejasnom rasvjetom koja se vise
poziva na kasniji dio dana, mogu¢ sumrak ili vatrom osvjetljenu noé¢.?%*

Imajuéi pred sobom reprodukcije obiju verzija slika, uéenici i ucenice vodenim
dijalogom trebaju vodenim dijalogom sami doc¢i do zakljucka Sto ¢ini drugu verziju Crvene
kuce ekspresionistickom. Pri tome je vazno naglasiti kako nije potrebno inzistirati na ukupnosti
ekspresionistickih obiljezja na djelima koja pokusavamo svrstati u odredeni pravac ili u
odredeno stilsko razdoblje te kako neko djelo moze imati neke ekspresionisticke inklinacije no
zbog toga ne mora biti nuZno svrstano u ekspresionizam kao umjetnicki pravac. Ucenicima se
tada iznose bitne informacije vezane uz slikara Varlaja, prvenstveno kako se on ne smatra
ekspresionistickim slikarom te da je Crvena kuca fenomen unutar njegova opusa od kojeg se
izdvaja upravo intenzivnom upotrebom ekspresionistickih elemenata. Dovodi ga se u kontekst
Praske cetvorice i njegove uloge na Proljetnom salonu. Nastavnik zatim &ita Simiéevu kritiku
Varlajevog slikarstva: ,,Varlajeve su vizije kristalno prozirne. Mada se ovaj umjetnik jo$ ,,drzi
prirode®, samo jedan korak treba da se njegove boje oslobode od predmeta (samoodredenje
boja) i da njihova harmonija bude jedini Zivot slike (apsolutno slikarstvo)*.2% U¢enicima se

ostavlja da komentiraju ovaj Simicev zapis 0 Varlaju, i time zavriava nastavni sat.

264 Usp. Dulibi¢ (2011), str. 64.
265 Simi¢, Antun Branko (1988) Djela. Proza II. Zagreb: August Cesarec. Str. 415.
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6. Zakljucak

Kao jedan od avangardnih pokreta, ekspresionizam je ujedinio umjetnike svih vrsta
umjetnosti u jedinstvenoj borbi za postavljanje vlastitog, unutrasnjeg, subjektivnog izrazaja
umjetnika u srediSte umjetnickog djela 1 njegovu temeljnu vrijednost. U tom duhu
ekspresionistickog zajedniStva pisali su se programi, manifesti, osnovali su se razni ¢asopisi, i
organizirala su se kulturnoumjetnicka dogadanja koja su omoguéila razmjenu iskustava i
utjecaja izmedu raznorodnih umjetnika. Upravo zbog te snazne povezanosti umjetnika razli¢itih
vrsta, ekspresionizam je pogodan za interdisciplinarno proucavanje.

S obzirom na to da se likovni ekspresionizam najsnaznije odrazio u slikarstvu, a
knjiZzevni u pjesnistvu, ovaj diplomski rad pristupio je toj temi iz podrucja povijesti umjetnosti
1 povijesti knjizevnosti. Hrvatski ekspresionisticki slikari svoja su djela izlagali prvenstveno i
gotovo isklju¢ivo na izlozbama Proljetnog salona, koje su redovito posjecivali i hrvatski
knjizevnici toga vremena. Jedan od njih bio je i Antun Branko Simié, koji je glasno zagovarao
ideologiju te nove umjetnosti i u svojim likovnim kritikama afirmirao umjetnike koji su izlozili
svoja ekspresionisti¢ka djela. Njegove kritike time obogacuju povijest umjetnosti tog razdoblja
pruzajuéi zanimljive opservacije Simi¢a kao jednog od suvremenika i aktivnog participanta
ekspresionistickog pokreta. To je jedna od tocki ovog rada koja je omogucila interdisciplinarno
proucavanje hrvatskog ekspresionistickog slikarstva. S druge strane, likovne umjetnosti
obogatile su pjesni§tvo Antuna Branka Simiéa, $to je pruZilo jo§ jednu moguénost za
medupredmetno istrazivanje teme. Simiceva sklonost likovnim umjetnostima i njegovo
nastojanje da ju dobro prouci i razumije rezultirala je i izrazitom likovnoS¢u 1 vizualnoScu
njegove poezije. Njegova ekspresionisticka zbirka pjesama Preobrazenja to odraZava na
nekoliko nacina; bogatstvom vizualnih pjesnickih slika koje katkada i referenciraju likovnu
umjetnost, ¢estom uporabom boje u funkciji pridjeva kao samostalne forme u sluzbi vlastite
umjetnicke ekspresije koja se time u pjesnistvu afirmira kao Sto su ju slikari afirmirali u svom
slikarstvu, te grafickim oblikovanjem na temelju geometrijskih zakonitosti koje njegovim
pjesmama daju i znacajan vizualni identitet.

Na temelju tih poveznica izmedu slikarskog i1 pjesni¢kog ekspresionizma u Hrvatskoj,
predloZeni su u ovome radu nacini povezivanja tih tematskih sadrzaja u nastavi hrvatskog jezika
i likovne umjetnosti. PredloZeni interdisciplinarni pristup temi hrvatskog ekspresionizma
ucenicima ¢e olakSati stjecanje znanja o hrvatskom slikarstvu i pjesniStvu tog razdoblja, pomo¢i
im usvojiti koncept ekspresionizma kao pokreta, omoguciti bogatiju i raznovrsniju analizu

pjesnickih i umjetnickih djela te razviti sposobnost kritickog misljenja 1 uo¢avanja poveznica
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izmedu srodnih pojava unutar razli¢itih vrsta umjetnosti. Takoder, ovakav bi oblik nastave
mogao biti poticajan za razvijanje uCenicke volje za umjetnickom djelatnoséu 1 vlastitim
kreativnim izraZzavanjem, §to je takoder vazan ¢imbenik odgojno-obrazovnih ishoda koji se

nastoje posti¢i ovim prijedlogom nastave.
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7. Prilozi za nastavne sate

Sljedeci prilozi odnose se na nastavna sredstva 1 materijale koji su potrebni za izvedbu
predlozenih nastavnih sati. Prilozene su prezentacije za nastavu u ucionici, nastavni listovi za
ucenicki individualan rad na satu, te prijepisi tekstova koji su potrebni nastavnicima za izvedbu

sata.

7. 1. Prezentacije za nastavne sate

Predvidene su dvije Powerpoint prezentacije, svaka za jedan nastavni sat. Slajdovi su
numerirani samo za potrebe ovog rada kako bi se lakSe moglo pratiti tijek sata opisan u 6.
poglavlju. U izvedbi na nastavi numeracija nije potrebna jer moze ometati percepciju
knjizevnog / likovnog djela. Takoder, prezentacije su opremljene animacijama koje ovdje nije
moguce smisleno prikazati, tako da ovdje prikazani slajdovi nisu u pocetnom obliku, ve¢ sa
svim legendama, biljeSkama i grafickim oblikovanjem koji se naknadno otkrivaju ucenicima.
Ispod svakog slajda nalazi se u prvom retku naziv prikazanog knjizevnog / likovnog djela, a u

drugom retku kratak opis tijeka nastave i pitanja koja se upucuju ucenicima.

7. 1. 1. Prezentacija 1: Portret i subjekt u hrvatskoj likovnoj umjetnosti i pjesnistvu

ekspresionizma

Prvi nastavni sat

Portret 1 subjekt u hrvatskoj likovnoj
umjetnosti i pjesnistvu
ekspresionizma

Naslovnica prve prezentacije
Nastavnik u¢enicima najavljuje temu sata
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MOJA PREOBRAZENJA

iznesem blijedo meko lice u kristalno jutro

i pogledima plivam preko polja livada i voda

Ja pjevam sebe koji| umrem na dan bezbroj puta |

[i bezbroj puta uskrsnem

O Boze daj me umorna od mijena
preobrazi u tvoju svijetlu nepromjenljivu 1 vjecnu zvijezdu
§to s dalekog ¢e neba nocu sjati

Pjesma 1. Antun Branko Simi¢, Moja preobraienja, 1920.
(naknadnom animacijom izdvajaju se relevantne sintagme)

S ucenicima se provodi analiza prvog zadatka [Zadatak 1] u kojemu su trebali obiljeziti stilske
figure kontrasta. DijaloSkom metodom uéenike se upucuje na njezinu autotemati¢nost kojom
se pjesnik referira na sam naslov zbirke Preobrazenja.

Vilko Gecan, Autoportret s cigaretom, 1923, ulje na platnu,
390 x 280 mm, Moderna galerija, Zagreb

Slika 1. Vilko Gecan, Autoportret s cigaretom, 1923, ulje na platnu, 39 x 28 cm,
Moderna galerija, Zagreb
(legenda se pojavljuje naknadnom animacijom)

Koja je tema djela? Kojom je tehnikom izvedeno? Koji likovni element prevladava? Kako se
ocituje kontrast? Je li ovaj autoportret realistican prikaz lika? DijaloSkom metodom ucenike
se dovodi do prepoznavanja ekspresionistickih osobitosti slike i korelacije ekspresivnosti
portretiranog lika s ekspresijom lirskog subjekta u prethodno analiziranoj Simi¢evoj pjesmi
Moja preobrazZenja.
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1. Na reprodukciji ucrtajte:

a) Konturu prikazane figure
b) Kompozicijske osi

2. Odredite:

a) Vrstu djela * Figurativno

b) Temu * Portret

¢) Tehniku + Ulje na platnu

d) Format + Vertikalno poloZeni

pravokutnik

3. Opisite liniju, odnose boja i
kompoziciju. Kako one
pridonose dinamicnosti /
staticnosti?

Zlatko Sulenti¢, Covjek s crvenom bradom, 1916, ulje na platnu 4

Slika 2. Zlatko Sulenti¢, Covjek s crvenom bradom, 1916, ulje na platnu, 100,5 x 70 cm
Moderna galerija, Zagreb
(legenda i iscrtane linije pojavljuju se naknadnom animacijom)

S ucenicima se provodi analiza drugog zadatka [ Zadatak 2] u kojemu su trebali iscrtati obris prikazane
figure, ucrtati kompozicijske osi, te odrediti vrstu, temu, tehniku i format djela. Usmenom vjezbom
ucenici trebaju opisati liniju, odnose boja i kompoziciju. Vodenim dijalogom ucenike se dovodi do
prepoznavanja ekspresionistickih elemenata u intenzivnim modrim bojama, koloristicki
akcentuiranoj narancastoj bradi, oblikovanju lica u fasetama te u deformaciji prostora.

Vilko Gecan, Viktorija, 1919, ulje na platnu, Moderna
galerija, Zagreb

Slika 3. Vilko Gecan, Viktorija, 1919, ulje na platnu, 73,3 x 54 cm, Moderna galerija,
Zagreb
(legenda se pojavljuje naknadnom animacijom)

Koja je tema djela? Kakva je linija? Koje boje dominiraju? Kakav je odnos svijetlog i
tamnog? Kako biste opisali kompoziciju? Koliko slika ima planova? Kako je prikazan
prostor na slici? Vodenim dijalogom ucenike se navodi na uocavanje likovnih elemenata u
sluzbi ekspresije. Nastavnik ukazuje na klizajué¢i prvi plan, znacaj geste ruke kao tipi¢nog
ekspresionistickog toposa, odmicanje od deskriptivnosti i naglasak na psihologizaciji lika.
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PROSTOR - nedefiniran, nedorecen, irealan; ,nistavilo prostora™

6

Slika 4. Vilko Gecan, Autoportret s cigaretom, 1923, ulje na platnu, 390 x 280 mm,
Moderna galerija, Zagreb

Slika 5. Z1atko Sulentié, éovjek s crvenom bradom, 1916, ulje na platnu, 100,5x 70 cm
Moderna galerija, Zagreb

Slika 6. Vilko Gecan, Viktorija, 1919, ulje na platnu, 73,3 x 54 cm, Moderna galerija,
Zagreb

(tekst ispod reprodukcija pojavljuje se naknadnom animacijom)

Ucenici usporedbom autoportreta i portreta trebaju opisati odnos prikazanih figura i prostora
u koji su smjesSteni. Upucuje ih se na nedefiniranosti, nedoreCenost 1 nistavilo prostora te
nacin na koji taj nacin istice prikazanu figuru. Otkriva se novi koncept slike i slikanog. Ono
Sto je slikano postaje nova likovna stvarnost kada je gledamo na slici, kao §to je 1 njezino
okruzenje tek likovna ¢injenica. Cita se ulomak iz Simiéevog teksta O muzici forma koji se
komentira u kontekstu spomenutog novog koncepta slike i slikanog.

ZAVEDENA

Ne, njega nema vise. Pobjego je. Viata
na kuéi dolje glasno zalupila

ko zadhji put

Da letim za njin] niza stepenice?
Ukocila e, stojim

Na podu zdazen cvijet

Kroz prozor

civene se zvijezde glasno smiju

Ja zovnem u ngé iz svih snaga
Na prozoru staklo se zatrese

1 stfiri

U oéi

kamenito srfe grada éuti

Moje golo pjelo drice

obliveno ladnim fvjetlom zvijezda

Pjesma 2. Antun Branko Simi¢, Zavedena, 1920.
(obris teksta i linija simetrije pojavljuju se naknadnom animacijom)

Nakon ¢itanja pjesme, s ucenicima se provodi analiza treceg zadatka [Zadatak 3] Nastavnik
upucuje ucenike na graficko oblikovanje pjesme i navodi ih se na vizualno promatranje
pjesme. Upucuje ih se na centralnu simetrijul.
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MUCENIK

Iz gomile istupih
sam
i pozvah vas u zemlju:
Novi Zivot

Smijeh ruga samo jeknu
iz gomile

k mojem uhu

Podoh sam
Al za mnom ravno uputiste Smrt

Urnrijeh
Iz moga srca izniknuie

dva modra svijeta ljubavi

u svijet

Pjesma 3. Antun Branko Simié, Mucenik, 1920.

Nakon ¢itanja pjesme, s u¢enicima se provodi analiza tre¢eg zadatka [Zadatak 3] Po cemu
ova pjesma nalikuje prethodnoj? Kako pjesnik istice odredene rijeci? Vodenim dijalogom
analizira se pjesnikova svjesna uporaba bjeline papira i izdvajanja rije¢i u naglasavanju
njihova znacenja Sto se dovodi u korelaciju s prethodno analiziranim slikama i ulogom
pozadine u istima. Nastavnik napominje ucenicima kako su sve pjesme iz zbirke
Preobrazenja oblikovane na jednak nacin te kako se likovnost u njoj ocituje u svjesnom
pokusaju stvaranja vizualnog dozivljaja lirske pjesme otisnute na papiru.

7.1. 2. Prezentacija 2: Ekspresionizam u pejzaZu i pejzaznoj lirici

Drugi nastavni sat

EKSPRESIONIZAM U HRVATSKOM SLIKARSTVU 1
LIRICI ANTUNA BRANKA SIMICA

Ekspresionizam u pejzazu i
pejzaznoj lirici

Naslovnica druge prezentacije
Ucenike se upoznaje s temom nastavnog sata. Slijedi ponavljanje gradiva iz knjizevnosti i likovne
umjetnosti o pejzaznoj lirici i pejzazu kao slikarskom zanru.
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HERCEGOVINA
Ja kot livhilEnElplal od sutorfl _ _
1. U pjesmi odredi:

|Na rubulivada je kuca parmog |1111'.ua] a) Temu
1z daljme b) Vrstu
toje kndjh 1l1amllﬁana uglasta i gruba ¢) Stih
slikaryja na nebu d) Rimu
1 itogod blize stizem jsve glasnije vicu
nebrojene uzarene opeke 2. Pronadi i potertaj nekoliko primjera za
Tko ne zna, mislio b1 da %ljacl Blave kakvu[slavu sliedece stilske figure:
|Ispod brezuljaka ermi viak se vude| a) Asonancu
odmyerenc udara S "
i vristi by Aliteraciju
svo] dolaz jos daleko) nevidljivo) stanic <) 1""“”'.!“ B
d) Personifikaciju
Noé1ja na brdu e) Kontrast
Poda mnom na as izrone iz mraka
luce stabla dvornsta 1 njive
1 opet utonu u mraku
ko u svijest
iz tame 11 me gleda nekoliko svijetlih bijelil prozora;
ko nekoliko byelih svecanih ¢asova
1z cmog Zivota ljud 2

Pjesma 1. Antun Branko Simi¢, Hercegovina, 1920.
(dijelovi teksta naknadno su obiljezeni animacijom)

Nastavnik ¢ita pjesmu, zatim ucenici rjeSavaju zadatak s nastavnih listova [Zadatak 2/1].

Odreduje se tema, vrsta, stih 1 rima u pjesmi, a zatim traZze odredene stilske figure. Ucenike
se upucuje u vaznost Simica za afirmaciju slobodnog stiha u nasoj knjizevnosti. Na temelju
koristenih stilskih figura i njihove funkcije opisuju se obiljezja Simiéevog pjesnitkog stila.

1. Odredite:

a) Vrstu djela + Figurativno

b) Temu * Pejzaz

¢) Tehniku « Ulje na platnu

d) Format * Vertikalno poloZeni

pravokutnik
2. Na reprodukciji ucrtajte:

a) Liniju putanje tracnica vlaka

b) Linije konvergencije zgrada uz tracnicu

¢) Konturu gornje plohe crvene kuée

d) Prostorne planove: prvi. drugi 1 cetvrti

Slika 1. Vladimir Varlaj, Crvena kuéa, 1923, ulje na platnu, 73,5 x 62,5 cm, Moderna
galerija, Zagreb

Ucenici rjeSavaju zadatke s nastavnih listova [Zadatak 2/2] ¢iji se rezultati zajednicki
komentiraju. Odreduju se osnovni podaci o slici, a zatim se analizom zadanih linija i ploha
otkrivaju slikarski mehanizmi kojima se postize deformacija prostora kao jedan od cCestih
ekspresionistickih elemenata u slikarstvu.
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1. Odredite:
a) Vrstu djela * Figurativno

b) Temu * Pejzaz

¢) Tehniku * Ulje na platnu

d) Format « Vertikalno poloZeni
pravokutnik

2. Na reprodukciji ucrtajte:

a) Liniju putanje tracnica vlaka

b) Linije konvergencije zgrada uz tra¢nicu

¢) Konturu gornje plohe crvene kuce

d) Prostorne planove prvi. drugi treci Cetvrti

Slika 1. Vladimir Varlaj, Crvena kuéa, 1923, ulje na platnu, 73,5 x 62,5 cm, Moderna
galerija, Zagreb

Analizom prostornih planova upucuje se na dubinu prostora, ali i na odredenu tajanstvenost
prostora koju stvara kadriranje, usmjerenje prostora, nemogucnost percipiranja tocke
nedogleda, te zatamnjenost palete u daljnjim planovima.

HERCEGOVINA
Ja koracam livadama plav od sutona

Na rubu livada je ku¢a parnog mlina
1z daljme
to je krvlju namrljana uglasta 1 gruba
shkartja na nebu

I stogod blize stizem sve glasnije vicu
nebrojene uzarene opeke
Tko ne zna. mislio b da seljaci slave kakvu slavu

Ispod brezuljaka crm vlak se vuce
odmjereno udara
1vristi
svo) dolaz jos dalekoj nevidljivoj stanici

No¢ 1ja na brdu

Poda mnom na ¢as izrone iz mraka
kuce stabla dvorista 1 njive
1 opet utonuu mraku
ko u svijesti

Iz tame u me gleda nekoliko svijetlih byjelih prozora:
ko nekoliko bijelih sve¢anih ¢asova
1z crog zivota ljud: 5

Pjesma 1. Antun Branko Simi¢, Hercegovina, 1920.
Slika 1. Vladimir Varlaj, Crvena kuéa, 1923, ulje na platnu, 73,5 x 62,5 cm, Moderna
galerija, Zagreb

Ucenicima se usporedno prikazuju tekst pjesme i1 reprodukcija slike, te ih se upucuje na
trazenje zajedni¢kih motiva. Kako Simi¢ stvara likovnost u svojoj pjesmi? Koje boje on koristi
i kakvo one znacenje nose? Kako kontrast u posljednjoj strofi utjece na znacenje pjesme?
Koji stihovi direktno referenciraju slikarstvo? Kakva atmosfera vlada u pjesmi? Mozemo li
Jju usporediti s atmosferom koju osjecamo promatrajuci Varlajevo djelo? Kakvu dinamiku
slike stvara Varlaj intenzivnim bojama i vijugavim granama koje prijece pogled promatracu?
Od ucenika se o¢ekuje da ¢e povezati semanti¢ku teZinu i glasnoéu Simiéevih vizualnih i
auditivnih pjesnickih slika s Varlajevom paletom intenzivnih boja. Ucenike se kratko
upoznaje s teorijom boja Kandinskog i utjecaja iste na Simiéa.
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Slika 1. Vladimir Varlaj, Crvena kucéa, akvarel, akvarel, 65 x 51 cm, privatno vlasnistvo
Slika 2. Vladimir Varlaj, Crvena kuéa, 1923, ulje na platnu, 73,5 x 62,5 cm, Moderna
galerija, Zagreb

Ucenicima se uz ve¢ analiziranu Varlajevu Crvenu kucu prikazuje i jedan njegov raniji
akvarel istog motiva. Ucenicima se postavljaju pitanja: Koja je prva razlika koju
primjecujete? Sto je sve Varlaj ,,dodao* u desnoj slici? Koje su razlike u tretmanu linije?
Koje su razlike u koloritu? Sto je postignuto intenziviranjem boja? Kako svjetlija paleta na
lijevoj slici djeluje na promatraca, a Sto se postize zatamnjivanjem palete na desnoj slici?
Kako je obraden glavni motiv crvene kuce na lijevoj, a kako na desnoj slici? Na temelju
usporedne analize utvrduju se likovni postupci koje prepoznajemo kao ekspresionisticke na
desnoj slici. Na kraju se ucenike upucuje u Varlajev znacaj u kontekstu Proljetnog salona i
njegovo pozicionirane u skupinu Praske cetvorice.
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7. 2. Nastavni listovi za uéenike

7.2.1. Zadatak 1.

Ime i prezime: Razred: Datum:

Zadatak 1. Podcrtajte imenicke kontraste u pjesmi i zaokruzite glagolske

kontraste.

Antun Branko Simi¢

MOJA PREOBRAZENJA

Ja pjevam sebe kad iz crne bezdane i mucne noci
iznesem blijedo meko lice u kristalno jutro

i pogledima plivam preko polja livada i voda

Ja pjevam sebe koji umrem na dan bezbroj puta

i bezbroj puta uskrsnem

O BoZe daj me umorna od mijena
preobrazi u tvoju svijetlu nepromjenljivu i vje¢nu zvijezdu
Sto s dalekog ¢e neba nocu sjati

u crne muke noénih o¢ajnika
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7.2.2. Zadatak 2.

Ime i prezime: Razred: Datum:

Zadatak 2.

1. Na reprodukciji ucrtajte:

a) Konturu prikazane figure
b) Geometrijski oblik koji tvori kompoziciju lika

2. Odredite:

a) Vrstu djela
b) Temu

c) Tehniku

d) Format

3. Opisite linije, odnose boja i kompoziciju. Kako one pridonose dinami¢nosti / stati¢nosti?

4. Zapisite informacije o djelu: ime slikara, naziv slike, godinu nastanka, mjesto ¢uvanja te gdje je prvi

puta slika izlozena:
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7. 2. 3. Zadatak 3.

Ime i prezime: Razred: Datum:

Zadatak 3. Iscrtajte liniju zrcalne simetrije na tekstu pjesme i zatim obrubite stihove

pjesme ne dizuéi pritom olovku s papira.

ZAVEDENA

Ne, njega nema viSe. Pobjego je. Vrata
na ku¢i dolje glasno zalupila

ko zadnji put

Da letim za njim niza stepenice?

Ukocila se, stojim

Na podu zgazen cvijet

Kroz prozor

crvene se zvijezde glasno smiju

Ja zovnem u no¢ iz svih snaga
Na prozoru staklo se zatrese

i smiri

U no¢i

kamenito srce grada ¢uti

Moje golo tijelo dricée

obliveno ladnim svjetlom zvijezda
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7. 2. 4. Zadatak 4.
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7. 3. Tekstualni prilozi za nastavnike

7.3. 1. Prilog 1. Antun Branko Simié¢ (1920) Moja preobratenja®®®

MOJA PREOBRAZENJA

Ja pjevam sebe kad iz crne bezdane i mu¢ne noci
iznesem blijedo meko lice u kristalno jutro

I pogledima plivam preko polja livada i voda

Ja pjevam sebe koji umrem na dan bezbroj puta

i bezbroj puta uskrsnem

O Boze daj me umorna od mijena
preobrazi u tvoju svijetlu nepromjenljivu i vjeénu zvijezdu
Sto s dalekog ¢e neba nocu sjati

u crne muke noénih ocajnika

266 Simi¢, Antun Branko (2005) Preobrazenja i izabrane druge pjesme. Priredio: Vlado Pandzi¢. Zagreb: Profil.
Str. 66.
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7. 3. 2. Prilog 2. Antun Branko Simi¢, ulomak iz teksta O muzici forma

,Dvije vrste forma: forme prirode 1 forme umjetnosti.

Forme stvari u prirodi su nijeme, bez zvuka, mrtve za veci dio ljudi. Da stvari prirode
¢ine u nama one dusine pokrete koje su ¢inile prije no S§to smo im Zivot za nas ubili prakti¢nom
upotrebom ili sposljasnjim znanjem o njima, treba da ih oslobodimo te prakti¢ne upotrebe i toga
znanja o njima. Da ih u¢inimo S$to viSe apstraktnima, da ih odstvarimo.

Umjetnik odstvaruje stvari. Umjetnik oduzimlje ono Sto prije nije dopustalo da ¢ujemo
njihov unutrasnji glas. Umjetnik ih ¢ini apstraktnima, dize ih u jedan visi svijet; uskrsnuce
stvari.

Uskrsnuce stvari, odstvarivanje nije ono spoljasnje takozvano poljepSavanje stvari.

Stablo koje je umjetnik svojim sredstvima naslikao na platnu, oslobodeno je,
odstvareno, nije viSe stvar koja ima jednu prakti¢nu nego jednu duhovnu svrhu. U pjesmi rije¢
voda ne sjeéa vise na vodu koja se pije ili koja okre¢e mlin. Stablo, voda... sada su forme ¢iji

unutra$nji glas dolazi lako u nasu dusu.?%’

27 Simi¢, Antun Branko (2009) Proza Il. Priredio: Vlado Pandzi¢. Sarajevo: Matica hrvatska u Sarajevu. FMC
Svjetlo rijeci. Str. 38.
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7. 3. 3. Prilog 3. Antun Branko Simi¢ (1920) Zavedena?268

ZAVEDENA

Ne, njega nema vise. Pobjego je. Vrata
na ku¢i dolje glasno zalupila
ko zadnji put

Da letim za njim niza stepenice?
Ukocila se, stojim

Na podu zgazen cvijet

Kroz prozor
crvene se zvijezde glasno smiju

Ja zovnem u no¢ iz svih snaga
Na prozoru staklo se zatrese
I smiri

U no¢i
kamenito srce grada ¢uti

Moje golo tijelo drsce
obliveno ladnim svjetlom zvijezda

268 Simi¢, Antun Branko (2005) PreobraZenja i izabrane druge pjesme. Priredio: Vlado Pandzi¢. Zagreb: Profil.

Str. 70.
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7. 3. 4. Prilog 4. Antun Branko Simi¢ (1920) Mudenik®*®

MUCENIK

Iz gomile istupih
sam
I pozvah vas u zemlju:
Novi Zivot

Smijeh ruga samo jeknu
iz gomile
k mojem uhu

Podoh sam
Al za mnom ravno uputiste Smrt

Umrijeh
Iz moga srca izniknuse

dva modra svijeta ljubavi
u svijet

269 Simi¢, Antun Branko (2005) Preobrazenja i izabrane druge pjesme. Priredio: Vlado Pandzi¢. Zagreb: Profil.
Str. 74.
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7. 3. 5. Prilog 5. Antun Branko Simi¢ (1920) Hercegovina?™

HERCEGOVINA

Ja koracam livadama plav od sutona

Na rubu livada je kuca parnog mlina
Iz daljine
to je krvlju namrljana uglasta i gruba
slikarija na nebu

I stogod blize stizem sve glasnije vicu
nebrojene uzarene opeke
Tko ne zna, mislio bi da seljaci slave kakvu slavu

Ispod brezuljaka crni vlak se vuce
odmjereno udara
1 vristi
svoj dolaz jo§ dalekoj nevidljivoj stanici

Noc¢ i ja na brdu

Poda mnom na Cas izrone iz mraka
kuce stabla dvorista i njive
| opet utonu u mraku
ko u svijesti

Iz tame u me gleda nekoliko svijetlih bijelih prozora:

ko nekoliko bijelih svecanih ¢asova
1z crnog Zivota ljudi

270 §imi¢, Antun Branko (2005) Preobrazenja i izabrane druge pjesme. Priredio: Vlado Pandzi¢. Zagreb: Profil.

Str. 77.
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7. 3. 6. Prilog 6. Antun Branko Simié, ulomak iz osvrta Slobodni prijevod slobodnih stihova

,,Obi¢no se misli da te slobodne stihove pisSu mladi pjesnici, koji ne mogu da pisu stihove
u stalnim metri¢kim shemama, ili koji ho¢e da zainteresiraju novoséu, razuzdanoscu, slobodom.
Te slobodne stihove po tom popularnom misljenju, stvara samovolja pjesnika, Stavise, ¢ini se
razlika izmedu njih i ,,prave forme* (kako je to nedavno jedan kritik pisao o mojoj lirici). No
kao obicno, dotiCuci se tek povrsine, ljudi su zavedeni imenom, i bitnost im ostaje skrivena.
Premda je vise dosadno nego suvisno dokazivati da ,,slobodni stihovi nisu i najmanje ,,prava
forma‘ nego i oni drugi, i da pjesnik ,,slobodnih* stihova mora imati barem tako jednako fino
uho, kao i onaj koji ispunja jedan metricki kalup. Ako ne i finije, jer on mora da stvara jedan
novi oblik ritma za razliku od drugoga, koji ima ve¢ unaprijed odredeni oblik ritma pronaden

od pjesnika prije njega, shemu prokusanu i utvrdenu kao valjanu.* 2"

2% Simi¢, Antun Branko (2009) Proza |. Priredio: Vlado Pandzié. Sarajevo: Matica hrvatska u Sarajevu. FMC
Svjetlo rijeci. Str. 122. — 123.
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7. 4. Popis i izvori slikovnih materijala za nastavu
Prezentacija 1.

Slika 1. Vilko Gecan, Autoportret s cigaretom (1923, ulje na platnu, 39 x 28 cm, Moderna
galerija, Zagreb ) preuzeto iz: Makovié, Zvonko (1997) Vilko Gecan. Zagreb: Matica hrvatska.
Str. 199.

Slika 2. Zlatko Sulenti¢, Covjek s crvenom bradom (1916, ulje na platnu, 100,5 x 70 cm
Moderna galerija, Zagreb) preuzeto iz: Rus, Zdenko i dr. (1996) 125 vrhunskih djela hrvatske

umjetnosti. Zagreb: Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika. Str. 67.

Slika 3. Vilko Gecan, Viktorija (1919, ulje na platnu, 73,3 x 54 cm, Moderna galerija, Zagreb)
preuzeto iz: Makovié¢, Zvonko (1997) Vilko Gecan. Zagreb: Matica hrvatska. Str. 78.

Prezentacija 2.

Slika 1. Vladimir Varlaj, Crvena kuca (1923, ulje na platnu, 73,5 x 62,5 cm, Moderna galerija,
Zagreb) preuzeto iz: Dulibi¢, Frano (2011) Slikarstvo Vladimira Varlaja. Zagreb: Institut za

povijest umjetnost. Str. 63.

Slika 2. Vladimir Varlaj, Crvena kuca (akvarel, 65 x 51 c¢cm, privatno vlasnistvo) preuzeto iz:
Dulibi¢, Frano (2011) Slikarstvo Vladimira Varlaja. Zagreb: Institut za povijest umjetnost. Str.
62.

116



8. Popis i izvori slikovnoga materijala

Slika 1. Ljubo Babi¢, Crna zastava (1916, ulje na drvu, 181 x 100 cm, privatno vlasnistvo)

mrezna  stranica:  https://www.telegram.hr/wp-content/uploads/2018/01/crna-zastava.png

[pregledano: 22. travnja 2019]

Slika 2. Zlatko Sulenti¢, Portret dr. Stjepana Pelca (1917, ulje na platnu, 100 x 68 cm, Muzej
savremene umetnosti, Beograd) preuzeto iz: Makovi¢, Zvonko (2011) Strast i bunt:
ekspresionizam u Hrvatskoj. Katalog izlozbe (6. rujna 2011 — 6. studenoga 2011.) Zagreb:

Galerija Kloviéevi dvori. Str. 24.

Slika 3. Jerolim MiSe, Autoportret (1914, izgubljen) mrezna stranica: http://www.jetset-

magazin.com/wp-content/uploads/2016/06/3.-Autoportret-1914-reproducirano-u-Savremenik-
br.-2-1917-str.-64%E2%80%9365..ipg

Slika 4. Marino Tartaglia, Autoportret (1917, ulje na kartonu, 35,5 x 19 cm, Muzej suvremene
umjetnosti, Zagreb) preuzeto iz: Zidi¢, Igor (2009) Marino Tartaglia 1894 - 1984. Zagreb:
Moderna. Str. 2.

Slika 5. Plakat VII. izloZbe Proljetnog salona, oblikovao Milivoj Uzelac (1919, litografija, 848
X 629 mm, Kabinet grafike HAZU, Zagreb) preuzeto iz: Makovié, Zvonko (2011) Strast i bunt:
ekspresionizam u Hrvatskoj. Katalog izlozbe (6. rujna 2011 — 6. studenoga 2011.) Zagreb:

Galerija Klovi¢evi dvori. Str. 158.

Slika 6. Zlatko Sulenti¢, Covjek s crvenom bradom (1916, ulje na platnu, 100,5 x 70 cm
Moderna galerija, Zagreb) preuzeto iz: Rus, Zdenko i dr. (1996) 125 vrhunskih djela hrvatske

umjetnosti. Zagreb: Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika. Str. 67.

Slika 7. Milivoj Uzelac, Most (1916/1917, ulje na kartonu, 48,5 x 39,5 cm, Moderna Galerija,
Zagreb ) preuzeto iz: Makovi¢, Zvonko (2013) Praska cetvorica: Uzelac, Trepse, Gecan,
Varlaj. Katalog izloZzbe (18. sije¢nja 2013 — 17. ozujka 2013.) Zagreb: Umjetnicki paviljon. Str.
39.

Slika 8. Milivoj Uzelac, Kompozicija (Tri portreta) (1919, ulje na platnu) preuzeto iz: Vukovic,
Radovan (2008) Sto vrhunskih djela hrvatskih umjetnika (1850 — 1950) iz zbirki Narodnog
muzeja u Beogradu. Katalog izlozbe (18. prosinca 2007 — 31. sijecnja 2008.) Zagreb.
Umjetnicki paviljon. Str. 127.
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Slika 9. Milivoj Uzelac, Ljubavni par (1919, ulje na platnu, 84,5 x 79,5 cm, Moderna Galerija,
Zagreb) preuzeto iz: Makovi¢, Zvonko (2013) Praska cetvorica: Uzelac, Trepse, Gecan,
Varlaj. Katalog izlozbe (18. sije¢nja 2013 — 17. ozujka 2013.) Zagreb: Umjetnicki paviljon. Str.
43.

Slika 10. Vilko Gecan, Kod stola (Familija) (1919, ulje na platnu, 113,5 x 98 cm, Moderna
Galerija, Zagreb) preuzeto iz: Makovi¢, Zvonko (1997) Vilko Gecan. Zagreb: Matica hrvatska.
Str. 58.

Slika 11. Vilko Gecan, Viktorija (1919, ulje na platnu, 73,3 x 54 cm, Moderna galerija, Zagreb)
preuzeto iz: Makovi¢, Zvonko (1997) Vilko Gecan. Zagreb: Matica hrvatska. Str. 78.

Slika 12. Vilko Gecan, Cinik (1921, ulje na platnu, 113,5 x 98 cm, Moderna Galerija, Zagreb)
preuzeto iz: Makovié, Zvonko (2011) Strast i bunt: ekspresionizam u Hrvatskoj. Katalog
izlozbe (6 rujna 2011 — 6. studenoga 2011.) Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori. Str. 30.

Slika 13. Marijan Trepse, Mladi¢ u kavani (1922/23, akvarel, 84,5 x 67,5 cm, privatno
vlasnistvo, Zagreb) preuzeto iz: Makovi¢, Zvonko (2013) Praska cetvorica: Uzelac, Trepse,
Gecan, Varlaj. Katalog izlozbe (18. sije¢nja 2013 — 17. ozujka 2013.) Zagreb: Umjetnicki
paviljon. Str. 72.

Slika 14. Marijan TrepSe, U kr¢mi (1920/21, akvarel na kartonu, 49,6 x 68 cm, Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb) preuzeto iz: Makovié¢, Zvonko (2013) Praska cetvorica: Uzelac,
Trepse, Gecan, Varlaj. Katalog izlozbe (18. sije¢nja 2013 — 17. ozujka 2013.) Zagreb:
Umjetnicki paviljon. Str. 75.

Slika 15. Vladimir Varlaj, Crvena kuca (1923, ulje na platnu, 73,5 x 62,5 cm, Moderna galerija,
Zagreb) preuzeto iz: Dulibi¢, Frano (2011) Slikarstvo Vladimir Varlaja. Zagreb: Institut za
povijest umjetnost. Str. 63.

Slika 16. Vladimir Varlaj, Crvena kuca (akvarel, 65 x 51 cm, privatno vlasni$tvo) preuzeto iz:
Dulibi¢, Frano (2011) Slikarstvo Vladimira Varlaja. Zagreb: Institut za povijest umjetnost. Str.
62.

Slika 17. Marino Tartaglia, Portret g. B. S. (1920, bez podataka, bez autopsije, privatno
vlasnis$tvo) preuzeto iz: Zidi¢, Igor (2009) Marino Tartaglia 1894 - 1984. Zagreb: Moderna.
Str. 20.

Slika 18. Vilko Gecan, Mlinovi (1919, ulje na platnu, 62 x 44 cm, Moderna galerija, Zagreb)
preuzeto iz: Makovié¢, Zvonko (1997) Vilko Gecan. Zagreb: Matica hrvatska. Str. 78.
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Slika 19. Marijan Trepse, Golgota (1920, bakropis, 21.7 x 24.8 mm, Kabinet grafike HAZU)
preuzeto iz: Makovié, Zvonko (2013) Praska cetvorica: Uzelac, Trepse, Gecan, Varlaj.
Katalog izlozbe (18. sije¢nja 2013 — 17. ozujka 2013.) Zagreb: Umjetnicki paviljon. Str. 68.

Slika 20. Vilko Gecan, U krémi (1922, ulje na platnu, 108.5 x 108.5 cm, Muzej savremene

umjetnosti, Beograd) mrezna stranica: https://citymagazine.rs/clanak/100-dela-iz-zbirki-

muzeja-savremene-umetnosti/3-vilko-gecan-u-krcmi-1922-kolekcija-msub [pregledano: 12.
lipnja 2019.]

Slika 21. Naslovnice Simiéeve zbirke pjesama i Gasopisa:

(a) Naslovnica zbirke Preobrazenja, izradio Sava Sumanovié (1920) preuzeto iz: Strast
i bunt: ekspresionizam u Hrvatskoj. Katalog izlozbe (6 rujna 2011 — 6. studenoga 2011.)
Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori. Str. 168.

(b) Naslovnica ¢asopisa Vijavica, izradio Ljubo Babi¢ (1917) preuzeto iz: Strast i bunt:
ekspresionizam u Hrvatskoj. Katalog izlozbe (6 rujna 2011 — 6. studenoga 2011.)
Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori. Str. 48.

(c) Naslovnica &asopisa Juris, br. 1, izradio Sava Sumanovi¢ (1919) preuzeto iz: Strast
I bunt: ekspresionizam u Hrvatskoj. Katalog izloZbe (6 rujna 2011 — 6. studenoga 2011.)
Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori. Str. 169.

(d) Naslovnica ¢asopisa Juris, br. 2, izradio Sava Sumanovié (1919) preuzeto iz: Strast
i bunt: ekspresionizam u Hrvatskoj. Katalog izlozbe (6 rujna 2011 — 6. studenoga 2011.)
Zagreb: Galerija Kloviéevi dvori. Str. 53.

(e) Naslovnica ¢asopisa Juri$, br. 3, izradio Ljubo Babi¢ (1919) preuzeto iz: Strast i
bunt: ekspresionizam u Hrvatskoj. Katalog izlozbe (6 rujna 2011 — 6. studenoga 2011.)

Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori. Str. 67.

Slika 22. Zuta i plava kao par suprotnosti prema Kandinskom, preuzeto iz: Kandinski, Vasilij

(1999) Duh apstrakcije. Zagreb: Institut za povijest umjetnosti. Str. 183.

Slika 23. Crvena i zelena kao par suprotnosti prema Kandinskom, preuzeto iz: Kandinski,

Vasilij (1999) Duh apstrakcije. Zagreb: Institut za povijest umjetnosti. Str. 187.
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10. Sazetak / Summary

Hrvatsko ekspresionisticko slikarstvo i pjesniStvo Antuna Branka Simic¢a: metode i nacini

povezivanja sadrZaja u nastavi predmeta Likovna umjetnost i Hrvatski jezik

Ekspresionizam je, kao jedan od avangardnih pravaca, nastao u Njemackoj nekoliko
godina prije Prvog svjetskog rata. Uslijed kompleksnih druStveno-politickih okolnosti toga
razdoblja, u njegovim je temeljima otpor prema modernom gradanskom drustvu i promjena
uloge umjetnosti i umjetnika u drustvu. Nastoje¢i emancipirati umjetnost od vanjskog svijeta,
institucija, akademija i tradicionalnih estetskih vrijednosti koje one namecu, ekspresionisticki
umjetnici usmjeravaju se prema unutra$njim stvaralatkim zakonitostima i kao cilj umjetnickog
djela postavljaju vlastiti subjektivni izraz. Zahtjevi za oslobadanjem umjetnosti od mimeti¢nosti
i deskriptivnosti znacili su i oslobodenje umjetnic¢kih formi, pa se tako razvijaju poseban likovni
govor u slikarstvu te pjesnicki jezik u lirici koji ¢e, svaki u svome mediju, svjedociti o
zajedni¢kom ekspresionistickom duhu.

U hrvatskom slikarstvu ekspresionizam je usko vezan uz Proljetni salon, izlozbenu
manifestaciju pokrenutu 1916. godine koja je postala platformom za predstavljanje radova nove
generacije umjetnika koji su slijedili avangardna strujanja. Ve¢ na prvim izlozbama o¢ituju se
ekspresionisticki utjecaji na radovima nekolicine slikara, a posebno se snazno ekspresionizam
odrazio na hrvatske slikare koji su jedno vrijeme Skolovani u Pragu zbog ¢ega su ve¢ u svoje
vrijeme prozvani Praskom cetvoricom.

U hrvatskoj knjizevnosti, Antun Branko Simi¢ najsnaZnije se povezao S
ekspresionistickom umjetnoséu. Redovito pohadajuéi izlozbe Proljetnog salona i ¢itajuci
dostupnu literaturu o avangardnim strujanjima u Europi, Simi¢ je brzo prihvatio
ekspresionisticke ideje nove umjetnosti te ih izrazio kako u teorijskom radu, tako i u svom
pjesniStvu. Svojim je programatskim tekstovima i esejima o umjetnosti direktno podrzao
ekspresiju u umjetnosti, svojim likovnim kritikama afirmirao mlade hrvatske slikare, a i za
svoju je liriku pronasao adekvatan oblik koji ¢e slijediti te nove ekspresionisticke postulate.

Naglagena vizualnost pjesama sabranih u Simicevoj jedinoj zbirci Preobrazenja
primjetna je vec¢ pri prvom pogledu na te pjesme, do te mjere da se njihova likovnost ocituje 1
prije pogetka njihova ¢itanja. Simi¢ to postize svjesnim i planskim grafi¢kim oblikovanjem
kojim je svaka pjesma zrcalno simetri¢na po vertikalnoj osi, a horizontalna raS¢lanjenja prema
strofama stvaraju geometrijski uredene jedinice u pravilne trapezoidne i pravokutne oblike.

Simi¢ je geometrizam kao na¢in umjetnickog oblikovanja predstavio 1 u svojem teorijskom radu
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razmatraju¢i ga unutar slikarstva, pjesnistva i1 glazbe. Drugo bitno obiljezje koje svjedoci o
likovnosti njegova pjesniStva jest brojnost i kolorit vizualnih pjesnickih slika. Boja kao stilska
figura u njegovoj lirici ima mnogo toga zajednickog s bojom kao likovnim elementom kako ju
koriste ekspresionisticki slikari; boja u ekspresionizmu gubi svoju o€itu deskriptivnu funkciju
1 mimeticku ulogu. Boja je u ekspresionizmu isklju¢ivo u sluzbi subjektivnog umjetnickog
izraza, koji je u ekspresionizmu temelj i jedina vrijednost umjetnickog djela. Promatrajuci
navedene vizualne aspekte Simiéeve lirike i povezujuéi ih s ekspresionistickim likovnim
elementima u slikarstvu hrvatskog ekspresionizma, mogucée je ostvariti interdisciplinaran
pristup u nastavi predmeta Hrvatski jezik 1 Likovna umjetnost. Prijedlog nastave zamisljen je u
sklopu integracijsko-korelacijskog ili timskog metodickog sustava te predviden za provedbu u
cetvrtom razredu gimnazija ili srednjih Skola s ¢etverogodi$njim programom likovne umjetnosti
kada se prema nastavnom planu i programu obraduje tema ekspresionizma u oba navedena
nastavna predmeta. Cilj predlozene nastave jest posti¢i uc¢eni¢ko razumijevanje ekspresionizma
kao stila, pokreta i pravca u svojoj cjelokupnosti, Sto se nastoji posti¢i proucavanjem istog iz

gledista dvaju predmeta paralelno tijekom dva nastavna sata.

Kljuéne rije¢i: Antun Branko Simi¢, ekspresionizam, Proljetni salon, interdisciplinarna

nastava, predmet Hrvatski jezik, predmet Likovna umjetnost, srednjoskolska nastava

Croatian Expressionist Painting and Poetry of Antun Branko Simi¢: Methods of
Interconnection between Visual Arts Classes and Croatian Language and Literature

Classes

Expressionism, as one of the avant-garde art movements, originated in Germany few
years before the beginning of First World War. Due to the complex socio-political
circumstances of that period, expressionists felt oppression by the modern society and focused
on changing the role of art and artists in society. In an effort to emancipate art from the outside
world, institutions, academies and traditional aesthetic values imposed by them, expressionists
focused on internal creative laws and placed their own subjective expression as the key point
of their artwork. Their requests for the liberation of art from mimesis and descriptiveness also
meant the liberation of the art forms, thus developing a special artistic style in their paintings,
as well as a poetic language in poetry, both carrying the same expressionist ideas and values.

In Croatian painting, expressionism is closely related to Spring Salon, an exhibition
event launched in 1916, which became a platform for presenting works of a new generation of

artists who engaged in avant-garde movements. Expressionistic influences can be found even
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in the works of young artists at the first couple of exhibitions of the Salon, but particularly
strong expressionism developed in the works of Croatian painters who were educated in Prague,
and thus became known as The Prague Four.

In Croatian literature, Antun Branko Simié was most strongly associated with
expressionism. By regularly attending the exhibitions of the Spring Salon and by studying
available literature on avant-garde occurrences in Europe, Simi¢ quickly accepted the
expressionist ideas and values, and expressed them in his theoretical work, but also
implemented those in his poetry. In his manifestos and essays on art, he explicitly supported
expression in art, and in his art criticism he affirmed young Croatian painters.

Visual aspects are emphasized in the poetry of Antun Branko Simié, especially in his
only book of poems named Transformations, where they are noticeable at a first glance in those
poems. Simi¢ achieves this with a conscious and planned graphic design, by which each song
is centrally symmetrical along the vertical axis, and horizontal breakdowns towards the
structures create geometrically arranged units in the specific trapezoidal, triangular and
rectangular shapes. Simi¢ also presented geometry in his theoretical work as a way of building
structure in painting, poetry and music.

Another important visual aspect of his poetry is the quantity and colorfulness of poetic
images in lyrics. The color, as a stylistic figure in his lyrics, has much in common with color as
an artistic element used by expressionist painters; color in expressionism dismisses its obvious
descriptive function and mimetic role. Color in expressionism lies exclusively in the service of
subjective artistic expression, which in expressionism carries the highest value of an artwork.
While observing the mentioned visual aspects of Simi¢'s lyricism and linking them with
expressionist art elements in the painting of Croatian expressionists, it is possible to achieve an
interdisciplinary approach between the Croatian Language Classes and Art Classes.

The teaching proposal is conceived as a part of an integration-correlation or team
methodology system and is foreseen to be implemented in the fourth grade of high school with
a four-year program of Art Classes when the topic of expressionism is scheduled by the
curriculum. The aim of the proposed teaching methods is to achieve students' better
understanding of expressionism as a style, movement and art period in its entirety, which is
sought to be achieved by observing the topic from the perspectives of two science disciplines,

art history and literature history at the same time.

Keywords: Antun Branko Simi¢, expressionism, Spring salon, intredisciplinarity study,

Croatian Language and Literature class, Visual Arts class, highschool classes

128



