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1. UVOD

Cilj je ovoga diplomskog rada obraditi skupinu fotografa koji su djelovali u Fotoklubu
Zagreb 1930-ih. U uvodnom dijelu rada predstavljen je kulturni i povijesni okvir od kraja 19.
stoljeca koji se odnosi na dogadaje koji su utjecali na razvoj fotografske aktivnosti u tadasnjoj
Kraljevini SHS/Jugoslaviji 1930-ih opcéenito i u Zagrebu kao centru zbivanja u kojemu su ti
fotografi djelovali.

Tridesete godine razdoblje su kada se u Zagrebu pocinje razvijati intenzivnija
fotografska djelatnost i djeluje velik broj fotoamatera koji poti¢u razvoj Fotokluba Zagreb.
Medu tim fotografima do danas je detaljnije obradeno djelovanje nekolicine, od kojih su
najpoznatiji To§o Dabac, Puro Janekovié i August Frajti¢.! Uz njih su tada djelovali brojni
drugi autori koji su kvalitetom bili na sli¢noj ili jednakoj razini. Zbog raznih ¢imbenika,
ponajvise ¢injenice da njihove fotografije nisu u potpunosti prikupljene, njihovo djelovanje do
danas nije sistematski obradeno. Medu tim fotografima isti¢e se Ignjat Habermiiller koji je,
zahvaljujuéi podacima zabiljezenima u tada$njim novinama i ¢asopisima, koli¢ini sacuvanih i
objavljenih fotografija te ucestalosti izlaganja na izlozbama, jedan od najplodnijih fotografa
tog razdoblja. Osim toga, on po€inje i rano djelovati u naSoj sredini, jo§ prije ponovnoga
sluzbenog pokretanja Fotokluba Zagreb koji okuplja fotoamatere. Uz Habermiillera nesto
kasnije pocinje djelovati skupina fotografa koji 1930-ih i pocetkom 1940-ih sve aktivnije rade
1 predstavljaju fotografiju naSe sredine na medunarodnim izloZbama koje se odrZavaju u
Zagrebu 1 Ljubljani. Medu njima se prema ucestalosti izlaganja, priznanjima i kvaliteti
fotografija isticu Oskar Schnur, Branko Koji¢, Albert Starzyk, Georgij Skrygin, Ljubo
Vidmajer, Vlado Cizelj, Branko Lus i Milan Fiizy.?

O tim je fotografima pisalo nekoliko autora, ponajvise u tekstovima u kojima se
donosi opceniti pregled djelovanja ¢lanova Fotokluba Zagreb, povijesnog konteksta

organizacije fotoamaterskog pokreta i fotografije meduratnog razdoblja.

! Zivot i rad Augusta Frajti¢a obradio je Mladen Gréevi¢ u: Mladen Gréevié, August Frajti¢: dobri duh hrvatske
fotografije, Zagreb: Hrvatski fotosavez, 2000.; djelo ToSe Dabca obradila je Iva Prosoli Stojkovska u: Iva Prosoli
Stojkovska, Monografska obrada umjetnickog opusa ToSe Dabca, doktorski rad, Zagreb: Filozofski fakultet
Sveu¢ilidta u Zagrebu, 2018. Takoder je izdana knjiga fotografija: Peter Knapp, Zelimir Kos¢evié, Toso Dabac:
Zagreb tridesetih godina, (ur.) Petar Dabac, Darko Mimica, Ivan Picelj, Zagreb: Arhiv Toso Dabac, 1994. Djelo
Dure Janekovi¢a obradeno je u: Marija Tonkovi¢, Puro Janekovié: fotografije: DozZivjeti Zagreb 1930-ih,
katalog izlozbe (10. 3.—12. 4. 2009.), Zagreb: Muzej za umjetnosti i obrt, 2009.

? Imena nekolicine autora, uglavnom onih stranoga porijekla, razligito se navode u izvorima (primjerice Oskar
Schnur koji se navodi i kao Snur, i Albert Starzyk ili Starzik). Ovom je prilikom odabran originalan oblik imena
koji se sustavno primjenjuje u cijelom radu.



O fotografiji 1930-ih godina objavljen je tekst Marije Tonkovi¢ u knjizi Moderna
umjetnost u Hrvatskoj 1898.-1975.% O kontekstu 1930-ih, s naglaskom na pluralizmu stilova
u podrucju fotografije i doprinosu pojedinih autora pise Lovorka Magas Bilandzi¢ u tekstu
,,Desetljece pluralizma: Fotografija u Kraljevini Jugoslaviji 1930-ih* objavljenome povodom
izlozbe u Ljubljani u knjizi Na robu: vizualna umetnost v Kraljevini Jugoslaviji
(1929.-1941.).*

Dugogodisnji tajnik Fotokluba Zagreb, Vladko Lozié, sastavio je biografije mnogih
autora i napisao knjige i ¢lanke o djelovanju kluba. Prilikom raznih godis$njica kluba napisao
je nekoliko knjiga u kojima je iznio sve prikupljene podatke o njegovoj povijesti.> Osim toga,
u suradnji sa Zdenkom Kuzmicem izdao je knjigu Majstori hrvatske fotografije u kojoj je
kratkim tekstom popracen izbor fotografija najznacajnijih autora kluba.® Lozi¢ i Kuzmié
2000. godine objavili su kratke ¢lanke o fotografima u Vijencu povodom tridesete godisnjice
osnutka fotografske zbirke kluba. Vec¢inom se drze povijesnih informacija, faktografije i
kronologije osnivanja klubova, saveza i fotografskih izlozbi. Zahvaljuju¢i njihovim
tekstovima moguce je saznati biografske podatke 0 pojedinacnim autorima, a u tekstovima
objavljenima u Vijencu autori ve¢inom iznose svoje osobne impresije o djelovanju pojedinih
fotoamatera.’

Uz Vladka Lozi¢a zna¢ajan doprinos ovom podrucju dao je i Mladen Gréevi¢, takoder
aktivan ¢lan Fotokluba Zagreb. Jedan od najiscrpnijih izvora o fotografskom djelovanju u
Hrvatskoj u prvoj polovici 20. stolje¢a njegov je magistarski rad Umjetnicka fotografija u
Hrvatskoj: 1891.—1940.: Fenomen zagrebacke skole iz 1965. godine.® Gréevi¢ daje detaljan
prikaz povijesno-kulturnog razvoja, i to ne samo u Zagrebu, nego na svim podrucjima gdje je
postojalo fotoamatersko djelovanje. Znacajan je dodatak glavnom tekstu u kojemu Gréevié

izdvaja nekoliko autora, daje poseban osvrt na njih i istice ih kao glavne protagoniste tog

* Marija Tonkovié, »Fotografija tridesetih godina« u: Moderna umjetnost u Hrvatskoj 1898.—1975., (ur.) Ljiljana
Kolesnik, Petar Prelog, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2012, str. 186-219.

* Lovorka Magas Bilandzi¢, »Desetletje pluralizmov: fotografija v Kraljevini Jugoslaviji 1930-ih«, u: Na robu:
vizualna umetnost v Kraljevini Jugoslaviji (1929.—1941.), katalog izlozbe (Ljubljana, Moderna galerija, 25. 4.—
15.9. 2019.), (ur.) Marko Jenko, Beti Zerovc, Ljubljana: Moderna galerija, 2019., str. 320-367.

® Vladko Lozi¢, Fotoklub Zagreb 1892.—1992., prilozi za povjesnicu, Zagreb: Fotoklub, 2000. Knjiga je ponovno
objavljena, s vrlo malim promjenama prilikom 110., a zatim i 125. obljetnice djelovanja kluba: Vladko Lozié,
Fotoamaterski pokret u Hrvatskoj — prilozi za povjesnicu, Zagreb: Fotoklub, 2003.; Vladko Lozi¢, Hrvatski
fotoamaterski pokret — prilozi za povjesnicu, Zagreb: Fotoklub, 2016.

® Zdenko Kuzmié, Vladko Lozi¢, Majstori hrvatske fotografije, Zagreb: Matica hrvatska, Fotoklub Zagreb, 2006.
U Vijencu 2000. godine objavljeni su medu ostalima tekstovi o Tosi Dabcu, Ignjatu Habermiilleru, Oskaru
Schnuru, Georgiju Skryginu, Marjanu Szabi, Milanu Fiizyju, Vladi Cizelju, Otu Hohnjecu, Vladimiru Gutesi.

8 Mladen Gréevié, Umjetnicka fotografija u Hrvatskoj 1891.—1940.: Fenomen zagrebacke skole, Zagreb:
Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, 1997. (originalni rukopis je iz 1965. godine, a reprint rukopisa izdalo
je Drustvo povjesnicara umjetnosti Hrvatske 1997. godine).



razdoblja u podrucju fotografije koji zasluzuju vecu paznju. To su Ignjat Habermiiller, August
Frajti¢, ToSo Dabac, Georgij Skrygin i Marjan Szabo.’

Nadalje, povodom izlozbe odrzane u Muzeju za umjetnost i obrt 1994. godine izdan je
katalog Fotografija u Hrvatskoj 1848.-1951. U njemu je objavljen tekst Marije Tonkovic¢
,,Oris povijesti fotografije u Hrvatskoj“. Marija Tonkovi¢ iznosi neSto detaljniji povijesni
kontekst, osobito u vezi sa zbivanjima u najranijem razdoblju prije ponovnog pokretanja
Fotokluba 1930-ih, a i malo se detaljnije dotie analize stilskih i tematskih strujanja u
podrucju fotografije nakon rata. Od autora posebno isti¢e Augusta Frajtica i ToSu Dabca, a
ostale fotografe opisuje u zasebnom poglavlju pod zajedni¢kim nazivnikom ,,zagrebacka
Skola®, koji ¢e biti detaljnije opisan u razradi.

U ovom diplomskom radu polazi se od informacija u djelima prethodno navedenih
autora. Oni daju opceniti pregled fotografskog djelovanja, ali ne stavljaju naglasak na
pojedina¢ne autore, osim nekolicine imena, poput Dabca i Frajtica. Pomak od tog pristupa
moze se primijetiti kod Mladena Grcevi¢a, koji posvecuje zaseban dio pojedinacnim
fotografima, medu kojima su Habermiiller i Skrygin. U ovom se radu obraduje djelovanje
fotoamatera ¢lanova Fotokluba Zagreb, iako, $to istic¢e Lovorka Maga$§ Bilandzi¢ opisujuci
pluralisti¢ke tendencije u fotografiji 1930-ih, u Sirem razmatranju fotografije u tom razdoblju
potrebno je dati priznanje i doprinosu profesionalnih fotografa i fotoreportera.'°

U ovom ¢e se radu naglasak staviti na Ignjata Habermiillera, Georgija Skrygina,
Oskara Schnura, Alberta Starzyka, Branka Koji¢a, Ljubu Vidmajera, Vladu Cizelja, Branka
Lusa i Milana Fiizyja, izdvojene zahvaljujué¢i njihovoj izlagackoj aktivnosti, dobivenim
priznanjima i znacajkama opusa. Djelovanje tih autora moguce je opisati i analizirati
zahvaljujuéi ¢injenici da je u Fotoklubu Zagreb i muzejskim institucijama poput Muzeja za
umjetnost i obrt satuvano dovoljno njihovih fotografija i u veéoj se mjeri javljaju u tisku
1930-ih. Tako u tom razdoblju djeluju jo§ mnogi kvalitetni autori (npr. Rikard Fuchs), u zbirci
Fotokluba nije satuvano dovoljno radova da bi se o njithovu opusu mogao donijeti zaokruzen
sud, niti se ¢esto navode u onodobnom tisku da bi se njihovo djelovanje moglo rekonstruirati.
Informacije iznesene u objavljenim publikacijama bit ¢e upotpunjene podacima iz stru¢nih

Casopisa koji su objavljivani od kraja 1920-ih do pocetka 1940-ih, prvenstveno Fotografskog

® Autori su navedeni u zadnjem odlomku knjige pod naslovom , Najzna&ajniji autori, njihov rad i znaGenje za
razvoj umjetnicke fotografije u Hrvatskoj“, str. 155—171. U uvodnom odlomku Gréevi¢ pise: ,,... [. Habermiiller,
A. Frajti¢, T. Dabac, G. Skrygin i M. Szabo. Oni su svojim umjetnickim, a i organizatorskim radom dali vrijedan
doprinos razvoju nase umjetnicke fotografije, a kroz to i formiranju njenog specificnog izraza — Zagrebacke
Skole, pa ¢emo stoga njihovom radu posvetiti posebnu paznju.”, u: Mladen Grcevi¢, Umjetnicka fotografija,
1997., str. 156.

1% Vige o tome u: Lovorka Maga$ Bilandzié, »Desetletje pluralizmove, 2019., str. 320-367.



vjesnika, Foto Revije, Savremene fotografije i drugih tiskovina poput Jutarnjeg lista te

kataloga izlozbi.

2. POVIJESNI KONTEKST ORGANIZACIJE FOTOGRAFSKE AKTIVNOSTI

Prvi klub amaterskih fotografa u Hrvatskoj osnovan je u okviru Drustva za umjetnost i
obrt 1892., a osnivanje je bilo potaknuto fotografskom izlozbom u Becu 1891. koja se smatra
pocetkom europskog fotoamaterskog pokreta.** Nekoliko mjeseci prije osnivanja kluba, u
listopadu 1891., u organizaciji Drustva odrzana je Medunarodna izloZba umjetnina u Zagrebu
na kojoj je, uz ostale vrste umjetnosti, izlozeno i otprilike 100 fotografija. Ukljucivala je
amaterske i profesionalne radove, ¢ime je pokazan znaCajan polozaj fotografije u tom
razdoblju te se smatra da je ta izlozba doprinijela izloZenosti publike 1 potencijalnih
fotoamatera fotografiji."> Clanovi tog kluba poginju postavljati temelj za buduéi razvoj
fotografije, a veliki dio rada u prvoj fazi posvecuju nabavljanju opreme kako bi se osigurali
uvjeti za daljnji rad.™ Iako je Klub tri godine kasnije prestao djelovati, smatra se da je pruZio
prvi poticaj stvaranju svijesti o amaterskoj fotografiji na podrucju Hrvatske 1 njezinu budu¢em
razvoju. U tom razdoblju Drustvo organizira medunarodne izlozbe, 1910. i 1913. godine,™
Cije ¢e se odrzavanje nakon stanke tijekom rata ponovno obnoviti 1930-ih.

Previranja nakon Prvoga svjetskog rata ostavila su traga na kulturnom zivotu, proces
ponovnog stvaranja uvjeta za umjetnicki razvoj bio je spor i zbog toga se nisu mogla odmah
razviti koherentnija nacionalna djelovanja u podru¢ju fotografije. Prvi zamah obnovi
fotografske aktivnosti daje osnivanje Fotokluba Zagreb 1922. godine, no zbog jo§ uvijek
nestabilne politicko-kulturne situacije, prouzrokovane nedavnim zavrSetkom rata i osnivanjem
Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, djelovanje kluba tada jo$ nije bilo potpuno
organizirano.*

Osim osnivanja kluba, prvo konkretno djelovanje u podrucju fotografije u Hrvatskoj

neposredno nakon rata dali su fotoamateri koji su djelovali u okviru planinarskih drustava.

1 vladko Lozi¢, Fotoklub Zagreb, 2000., str. 14.

2 Mladen Gréevié, Umjemicka fotografija, 1997., str. 7— 8.

B3 Vise o tome u: Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str. 9-14.

Y Vise o tim izlozbama u: Marija Tonkovié, »Oris povijesti fotografije u Hrvatskoj«, u: Fotografija u Hrvatskoj
1848.—1951., katalog izlozbe (Zagreb, Muzej za umjetnost obrt, 20.9.-20.11.1994.), (ur.) Vladimir Malekovi¢,
Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 1994., str. 121-124. i: Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997. str.
35-49. Katalog prve izlozbe nije sacuvan, a u katalogu druge izlozbe zabiljezeni su autori Kamilo Bosnjak,
Vladimir GutesSa i Antun Stiasni. Prema Gréevicu, na prvoj medunarodnoj izlozbi izlaze 11, a na drugoj 10
fotoamatera, zbog Cega su ¢lanovi Drustva uvidjeli da je fotografiju potrebno organizirati na drugaciji nacin kako
bi se ona bolje pozicionirala.

15 Vladko Lozi¢, Fotoklub Zagreb, 2000, str. 16-17.



Hrvatsko planinarsko drustvo organiziralo je jednu od najranijih izlozbi fotografija u
Hrvatskoj 1919. godine, a uskoro se 1925. u okviru drustva organizirala samostalna Foto-
sekcija, prva zna¢ajna samostalna fotografska udruga nakon rata.’® Godine 1929. klub je
organizirao medunarodnu izlozbu planinarske fotografije.!” Cilj je planinarskih drustava bio
poticati stvaranje fotografija kojima se isticu prirodne ljepote zemlje. Usprkos tome $to nisu
poticala razvoj razmisljanja o drugima vrstama fotografije, planinarska druStva svojim
konceptom djelovanja omogucila su okupljanje amatera iz drugih podruéja, §to je potaknulo
razvoj novoga organiziranog djelovanja, zahvaljuju¢i kojemu ¢e se nekoliko godina poslije
obnoviti i zagrebacki Fotoklub.™®

Krajem 1920-ih godina opcenito dolazi do sve vece demokratizacije fotografije, a
razvoj 1 pristupacnost fotografske opreme napreduju. U mnogim se zemljama pocinju
organizirati izlozbe koje priblizavaju zbivanja iz ostatka svijeta, a jedna od tih izloZzbi koja
ima osobit utjecaj na nasu sredinu je putujuca izlozba Film und Foto koja se odrzala u
Zagrebu 1930. godine u sklopu Medunarodne fotografske izlozbe® Na izlozbi su bila
predstavljena medunarodna fotografska imena, pored kojih su bili izlozeni i radovi domaéih
autora. To je omogucilo Sire sagledavanje fotografija i usporedbu domacih tendencija koje su
naglasak stavljale na ,lijepu fotografiju” koja se u usporedbi s fotografijama stranih autora
doimala konzervativnom.?’ Svi ti ¢imbenici, zajedno s raznolikim stilskim strujanjima u
podrucju fotografije u raznim zemljama u svijetu, priblizavaju fotografiju sve ve¢em broju
amatera.”* To ée imati utjecaj i na nasu sredinu, gdje ée se, nakon pocetne stagnacije, od kraja
1920-ih godina u Fotoklubu Zagreb poceti razvijati sve intenzivnija aktivnost, $to ce
omoguciti razvoj uspjeSnih autora. To ¢e takoder potaknuti fotoamatere da razmiSljaju o
umjetnickom potencijalu fotografije i osvijestiti vaznost statusa fotografije kao samostalnog
medija.??

Medu tom skupinom isticu se imena koja su do danas ostala poznata kao glavni
pokretaci fotografskih aktivnosti, poput Augusta Frajtica, ToSe Dabca ili Pure Janekoviéa,
¢ije je djelovanje detaljno zabiljezeno i1 pruza okvir za razumijevanje konteksta tadasnjih

kretanja u podrucju fotografije. Uz njih je djelovao velik broj fotoamatera medu kojima se

18 Marija Tonkovi¢, »Oris povijesti «, 1994., str. 151.

Y Mladen Gréevié, Umjetnicka fotografija, 1997., str. 85.

*® Isto, str. 75-76.

9 Vige o izlozbi i njezinu zna&aju u: Lovorka Maga§ Bilandzi¢, »Izlozba Deutscher Werkbunda Film und Foto
na zagrebackoj Medunarodnoj fotografskoj izlozbi i hrvatska fotografija pocetkom 1930-ih« u Radovi Instituta
za povijest umjetnosti 34 (2010.), str. 189-200.

20 Marija Tonkovié, »Oris povijesti« ,1994., str. 151.

2! Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str. 85-89.

22 Vie o tome u: Lovorka Maga§ Bilandzi¢, »Desetletje pluralizmov«, 2019., str. 320-367.



1930-ih pocela isticati aktivna skupina koja je predstavljala Fotoklub Zagreb na
medunarodnim izlozbama u zemlji i regiji te u inozemstvu. Kako je navedeno u uvodu, medu
njima se isti¢e Ignjat Habermiiller, kojeg je, zahvaljujuéi njegovu intenzivnom radu jos prije
ponovnog pokretanja Fotokluba i brojnim priznanjima potrebno zasebno predstaviti. Uz njega
postupno pocinje djelovati 1 nova generacija autora, od kojih ¢e na neke dijelom utjecati

Habermiiller, no usprkos tome svi ¢e izgraditi karakteristiCan opus s vlastitim znac¢ajkama.

2.1. OBNOVA DJELOVANJA FOTOKLUBA ZAGREB | POJAM ,ZAGREBACKE
SKOLE*

Fotografi predstavljeni u ovom radu djeluju u kulturno-povijesnom trenutku kojeg u
fotografskim krugovima obiljeZava ponovno pokretanje djelovanja Fotokluba Zagreb, §to je
vrlo znacajno za afirmaciju fotografske aktivnosti, fotografije kao medija i prepoznavanja
njezinih umjetnickih kvaliteta. Sudjelovanje u fotoklubu autorima omoguéuje interakciju sa
stranim klubovima i fotografima, Sirenje glediSta, upoznavanje s novim tendencijama i
sudjelovanje na medunarodnim izlozbama. Pri tome se redovito naglasava Cinjenica da je
fotografija kao medij samodostatna i da ima umjetnicku vrijednost.

Klub prvi put ponovno ozivljava 1922. godine, ali zbog jo$ uvijek prisutne
nestabilnosti, potaknute poglavito nejasnom politi¢ko-drustvenom situacijom nakon osnivanja
Kraljevine Slovenaca, Hrvata i Srba, nije pretjerano aktivan i ne moze nabaviti dovoljno
sredstava za rad.?® Planinarska drustva do tada predstavljaju jedino organizirano fotografsko
djelovanje u Zagrebu i ostalim gradovima, a prethodno navedena planinarska izlozba odrzana
1929. godine, iako tematski homogena, potakla je stru¢nu javnost da uvidi da postoji interes
za fotografiju i omogucila da se stvori druStvena klima u kojoj je moguce raznolikije bavljenje
medijem.*

Fotoklub Zagreb ponovo pokrece svoje djelovanje 1931. godine, a 1932. organizira
prvu izlozbu u Salonu Ulrich.? Prilikom sljedeée izlozbe u Jutarnjem listu kriticar pise da je
prva izlozba ,,otkrila nasoj javnosti smisao i zamasaj fotoamaterstva, stekla za nj znatan broj

«26

novih prijatelja i pobornika.““> Detaljniji podaci o izloZbi mogu se saznati i iz kataloga. 1zrazit

interes za fotografiju koji vlada medu amaterima vidljiv je zahvaljujuéi Cinjenici da su na

% vladko Lozi¢, Fotoklub Zagreb, 2000, str. 16.

# |Isto, str. 17.

% Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str. 97-98.

% H., »1I. izlozba amaterske fotografije«, u: Jutarnji list, 20. svibnja 1933., str. 9.

10



izlozbi izlagala 43 autora.”’ Medu njima je nekoliko autora koji ¢e i ubuduce nastaviti biti
aktivni na izlozbama i u fotografskim krugovima, poput Marjana Szabe, Augusta Frajtica,
Ignjata Habermiillera i Otokara Hrazdire.

Zbog osnivanja kluba u kojem s istim ciljevima djeluje skupina autora, tijekom
proteklih desetljeca u opisima njihova djelovanja bila je prisutna tendencija kategoriziranja
njihova djelovanja 1930-ih kao ,,zagrebacke skole®.

Pojam ,,zagrebacke Skole* javlja se u mnogim pregledima fotografije, primjerice u
prethodno navedenim tekstovima Mladena Gréevica i Marije Tonkovi¢. Iva Prosoli
Stojkovska u svojoj monografskoj obradi opusa Tose Dabca dublje se kriticki dotice analize
tog zajedni¢kog nazivnika, nastoji razbiti njegov mit i navodi da on nije potpuno definiran niti
je poznat njegov izvor, a opisi njegovih karakteristika esto nisu dovoljno odredeni.”®
Primjerice, Grcevi¢ pojmu posvecuje jedan odlomak gdje navodi da se zagrebacka Skola
razlikovala od drugih inozemnih grupa, naroCito po prikazivanju ,tipicnog naéeg“,29 no
izostaje detaljniji opis tih tipi¢nih karakteristika. Zatim, Marija Tonkovi¢ u katalogu izlozbe
posvecuje zaseban odlomak zagrebackoj Skoli i, referiraju¢i se takoder na Gréevica, istiCe
,»specifi¢an tehnicki prosede, kojim su se postizali karakteristicni efekti«.*

Osim op¢ih formulacija taj se opis zajedni¢kih znacajki najvise svodi na specifi¢no
kadrirane pejzaze s prostranim nebom, ¢esto s prikazima seoskih poslova, iz kojih se nastoji
iSCitati uzdizanje nacionalnih karakteristika, $to je u skladu s tezama Augusta Frajti¢a koji je,
kako ¢e biti opisano u nastavku, bio medu glavnim pristaSsama koristenja fotografije u svrhu
afirmiranja nacionalnih vrijednosti. Te su znacajke s jedne strane vrlo opcenite, ili se mogu
povezati sa srednjoeuropskom fotografijom, u kojoj je prisutna tendencija Heimatkunsta,
odnosno domovinske fotografije, koja proizlazi iz austrijske i njemacke fotografije, a za koji
su karakteristi¢ni prizori sa Sirokom plohom neba i zivotinjama ili radnicima pri dnu te
prikazom seoskih poslova, ¢ime se nastoji potaknuti nacionalni osje¢aj.** Stoga je prilikom
pokusSaja i8Citavanja specificno ,,naseg® ili zajedniCkih karakteristika zagrebacke Skole,
potrebno imati na umu da August Frajti¢, ,,iako je Zelio potaknuti i razviti autenticnu domacu

hrvatsku fotografiju razvidno je da, zapravo, &vrsto stoji na pozicijama Heimatkunsta. %

" Katalog snimaka prve izlozbe amaterskih fotografija Fotokluba Zagreb (13.-22. 4. 1932.), Zagreb: Salon
Ulrich, 1932.

%8 |va Prosoli Stojkovska, Monografska obrada, 2018., str. 122124 i str. 135-137.

» Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str.146-147.

%0 Marija Tonkovié, »Oris povijesti« ,1994., str. 168.

*! |va Prosoli Stojkovska, Monografska obrada, 2018., str. 123. i str. 137.

%2 Marija Tonkovié, »Fotografija tridesetih godina«, 2012., str. 202-205.
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Naposljetku, u okolnostima osnivanja kluba u novoj i neizvjesnoj politicko-kulturnoj
situaciji nije neuobicajeno da se razvijaju teme kojima se nastoji naglasiti zajednistvo i ojacati
djelovanje Kluba, ili da se one Zele retroaktivno is€itati struénom analizom. Medutim, blizi
tematski i stilski uvid u djela pokazuje da su mnogi autori 1930-ih fotografiji pristupali na
individualan nacin i ostvarili opuse sa zasebnim umjetni¢kim i izrazajnim karakteristikama
koji se mogu razmatrati samostalno. Cesto navodeni karakteristiéni pejzazi samo su jedan dio
ostavstine ovih autora u kojoj se nalazi raznolik raspon tema i umjetni¢kih pristupa, a

detaljniji prikaz njihovih ostvarenja slijedi u drugom dijelu rada.

2.2. FOTOGRAFSKI CASOPISI | ODNOS PREMA FOTOGRAFSKOM MEDIJU

Pocetkom 1930-ih moze se primijetiti intenzivnije pokretanje aktivnosti u
fotoamaterskim krugovima u Zagrebu, a paralelno s obnovom Fotokluba Zagreb u razli¢itim
intervalima ucestalije izlaze i fotografski Casopisi. Nesto ranije, jo§ kao glasnik planinarskih
drustava, od 1926. do 1927. izlazio je Fotografski vjesnik, koji je poblize opisan u nastavku
rada usporedo s djelovanjem Ignjata Habermiillera. Godine 1932. pocela je izlaziti Foto
Revija, ¢iji je prvi urednik bio Franjo Ernst.*® Casopisi ¢e, uz kasnije Savremenu fotografiju i
Galeriju,®* takoder imati bitnu ulogu u pozicioniranju fotografije jer ¢e se u njima objavljivati
reprodukcije i ¢lanci o fotografskoj tehnici koje ¢e potvrditi novi status fotografije kao
modernog medija. Osim toga, zahvaljujuci tim casopisima razvija se prostor u kojem se
fotoamateri mogu slobodno izrazavati i iznositi svoje poglede o fotografiji.

Tako glavni pokreta¢ Fotokluba Zagreb August Frajti¢c u Foto Reviji objavljuje
programatske ¢lanke u kojima izraZzava mi$ljenje o stanju fotoamaterstva u Hrvatskoj i
zahvaljuju¢i njima moze se sagledati kontekst fotografske aktivnosti pocetkom 1930-ih.
Godine 1932., u broju iz rujna, objavljen je njegov ¢lanak pod naslovom ,,Izbor motiva kod
nas“.* U njemu se Frajti¢ zalaZze za razvijanje ,,specificno naseg® izraza i za oslobadanje od
utjecaja Zapada.*® Usporeduje nasu sredinu s Njemackom gdje se razvio smjer ,,moderne
stvarnosti* nazivaju¢i ga hladnim, bez duse, i smatra da kod nas takvo usmjerenje jo$ nije

potrebno jer ima jo§ puno sadrzaja u pogledu krajolika i arhitekture koje je potrebno

.....

% Foto Revija izlazi u Zagrebu od 1932. do 1941. godine.

% Galerija izlazi u lvancu od 1933. do 1934. godine, a Savremena fotografija izlazi u Zagrebu od 1940. do 1941.
godine.

% August Frajti¢, »Izbor motiva kod nas«, u: Foto Revija 3 (1932.), str. 1-3.

% |sto, str. 1.
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na ravnicama i u poljima oZzivljenima radom ,,marnog seljaka“.37 Nastavak tog razmisljanja
donosi sljedeée godine u Elanku ,,Novi putevi“® u kojemu i dalje kritizira pokret nove
stvarnosti, svode¢i ga na Celik, staklo i beton koji su ,,istrgnuti iz svoje okoline, bez ikakve

“%9 te 7eli da se nova struja razvije na tragu ,,stare romantike* koja je

logi¢ne veze s njom
vladala prije rata.** Detaljno analiziraju¢i Frajticeve stavove o novim tendencijama u
fotografiji i u odnosu na razmisljanja Otokara Hrazdire Lovorka Maga$ Bilandzi¢ zakljucuje
da su Frajti¢eva polazista bila konzervativna i regresivna jer je zagovarao lokalno i folklorno,
a odbijao globalno i urbano.** Vladko Lozi¢ naglasak na nacionalnim tendencijama, koje
Frajti¢ istie, pripisuje politicko-kulturnoj stvarnosti Hrvatske koja se, u okviru Austro-
Ugarske i kasnije Kraljevine SHS, morala boriti za svoj identitet i smatra da osvjes¢ivanje o
vlastitoj kulturi ostaje jedna od glavnih odrednica fotoamaterskog pokreta.*? Te su
programatske tendencije, koje ¢e joS dugo ostati u kolektivnoj svijest 1 utjecati u odredenoj
mjeri na sve faze razvoja fotografskog pokreta, prisutne jo$ od kraja 19. stolje¢a, kada se, u
pravilima kluba koje donosi Marija Tonkovi¢, moze procitati da je zadaca kluba da ,,... tako s
pomocu fotografskih reprodukcijah Sire obc¢instvo upoznaju sa prirodnim i umjetnickim
ljepotama svoje domovine.“*

To FrajtiCevo tvrdokorno stajaliSte i odbijanje modernijih strujanja medu ostalim je
dalo temelj tome da se autorima iz ovog razdoblja sustavno pripisuje uniformnost u
izraZzavanju i1 povezivanje s promoviranjem ,nasih“ vrijednosti, $to je dovelo do razvoja
prethodno opisanog pojma ,,zagrebacke Skole* i nastojanja svrstavanja autora u homogenu
skupinu. Svoje misljenje u ¢lancima izrazava i Otokar Hrazdira, autor koji potice fotografsku
aktivnost u Ivancu. Dok Frajti¢ stavlja naglasak na lokalne i nacionalne ¢imbenike koji se
moraju uzdi¢i fotografijom, smatraju¢i da naSa stvarnost nije ista poput one u industrijskim
zemljama, Hrazdira stanje u fotografiji sagledava Sire, i nalazi poticaje za teme upravo u onoj
drustvenoj stvarnosti koju Frajti¢ negira. Prvenstveno upucuje na socijalnu krizu zbog koje su
mnogi ljudi nezaposleni i zive na rubu druStva. Zbog toga Hrazdira smatra da je zadatak
fotografa kao umjetnika podi¢i razinu svijesti o stanju drustva, ili njegovim rijecima: ,,Ako

premotrimo umetnost z vidika socialne tendence naSe epohe, potem dospemo do veznega

37 1sto, str. 2.

% August Frajti¢, »Novi putevi«, u: Foto Revija 2 (1933.), str. 1-2.

¥ Isto, str. 1.

“sto, str. 1.

* Lovorka Maga3 Bilandzi¢, »Desetletje pluralizmov, 2019., str. 325.
“2 Vladko Lozi¢, Fotoklub Zagreb, 2000, str. 15.

*3 Marija Tonkovié, »Oris povijesti«, 1994., str. 120.
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spoznanja, da umetnost, ki sodeluje na reSevanju problemov, vrsi danes s tem principielnim
stali§éem veliko in resno socialno nalogo.***

Velika gospodarska kriza koja se $iri iz Amerike krajem 1920-ih i pocetkom 1930-ih
utjeCe na zbivanja u cijelom svijetu 1 ostavlja mnoge siromasnima i bez zaposlenja. 1z te
drustvene situacije razvija se socijalna tendencija u fotograﬁji,45 koja ¢e biti aktualna i1 u nasoj
sredini od kraja 1920-ih i posebice u prvoj polovici 1930-ih kada ¢e fotografi biljeziti teske
uvjete u kojima se nalaze radnici i pripadnici nizih drusStvenih slojeva koji su se zbog krize
nasli na rubu drustva, nastoje¢i usmjeriti paznju na njihovu situaciju i prikazati kolektivno
zivotno iskustvo vecine koja se suocCava s neimastinom.*® Ta ¢e se tema izmedu ostalog javiti
u obliku reportaze, a u tom ¢e podrucju jedan od najznacajnijih predstavnika biti ToSo Dabac.
On je fotografije objavljivao u novinama Vecer i Novosti i ostavio jedan od najpoznatijih
ciklusa u hrvatskoj povijesti fotografije iz tog razdoblja Ljudi s ulice,*’ a dio autora ¢e toj temi
pristupiti uz umjetnicku interpretaciju, poput Ignjata Habermiillera i Branka Koji¢a. Medutim,
socijalna tendencija zaZivjet ¢e vrlo kratko i polako ¢e i8¢eznuti do 1938. godine kada postaju

dominantniji seoski i narodni motivi.*

3. IGNJAT HABERMULLER — OBLIKOVANIJE SVJETLOM I PRIKAZ DRUSTVA

3.1. POCECI DJELOVANJA

Nakon poslijeratne kulturne stagnacije sredinom 1920-ih stvara se plodno tlo za razvoj
organiziranoga fotografskog djelovanja i afirmaciju fotografije. Taj se razvoj moze prikazati
na primjeru aktivnosti fotografa koji djeluju u okviru planinarskih i djelovanja autora koji ¢e
ozivjeti rad fotoklubova u kojima se okupljaju fotoamateri. Ta se promjena moze ilustrirati
opisom djelovanja Ignjata Habermiillera, koji je poput spone izmedu dvaju razdoblja. U
odnosu na ostale autore on vrlo rano, jo$ tijekom dominacije piktorijalizma u fotografiji,
donosi nove teme. Habermiillerovo djelovanje u Zagrebu moguce je pratiti zahvaljujuci
stru¢nim c¢asopisima U kojima se, 1920-ih i 1930-ih, redovito objavljuju njegovi radovi, a

evidentiranjem autorove prisutnosti na onodobnim izlozbama njegov se rad moze

* Otokar Hrazdira, »Poglavje —zares stvarno«, u: Fotoamater 7 (1934.), str. 154. (,,Ako razmotrimo umjetnost iz
perspektive drustvenih tendencija naseg vremena, do¢i ¢emo do vaznog zakljucka da umjetnost, koja ima ulogu
u rjeSavanju problema, danas s tog gledista ima veliku i vaznu drustvenu zada¢u®, moj prijevod).

* Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str. 65.

“® Lovorka Magas Bilandzi¢, »Desetletje pluralizmov«, 2019., str. 325.

" Vise o tome u: Iva Prosoli Stojkovska, Monografska obrada, 2018., str. 144—156.

“8 Marija Tonkovi¢, »Fotografija tridesetih, 2012., str. 205.
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okarakterizirati u odnosu na prevladavaju¢a kretanja u podru¢ju fotografije. Sam pocetak
Habermiillerova djelovanja moze se prikazati na primjeru fotografija koje su objavljivane u
Fotografskom vjesniku, ¢asopisu iz 1920-ih u kojemu se njegovo ime prvi put spominje.

Fotografski vjesnik pocinje izlaziti 1926. godine. Jedan je od prvih ¢asopisa iskljucivo
posvecenih fotografiji u vrijeme razvoja umjetnickih strujanja nakon Prvoga svjetskog rata, a
izdaje ga Hrvatsko planinarsko drustvo. Kako je navedeno u uvodu, u tom razdoblju
planinarska drustva jos uvijek dominiraju u podrugju amaterske fotografije. Casopis je prestao
izlaziti ve¢ 1927. godine, ali iz njega je moguce saznati koje su bile prevladavajuce tendencije
u fotografiji koja se pocinje razvijati u razdoblju nakon rata kada se ponovo uspostavljaju
uvjeti za aktivnije umjetnicko djelovanje na podrucju Kraljevine SHS. Planinarska drustva
tada jo$ uvijek poti¢u fotografsko djelovanje povezano s prikazivanjem ljepota prirode i
planinskih pejzaza, pa su fotografije ¢lanova drustva u skladu s tom relativno uniformnom
estetikom koja jos$ nije ostavljala puno prostora za promisljanje o novim utjecajima u podrucju
fotografije.*® Upravo se zbog toga u tom razdoblju isti¢e Ignjat Habermiiller. Na primjeru
njegovih radova objavljenih u Fotografskom vjesniku i odabira tema mogu se primijetiti
poceci razvoja drugadijeg naina razmisljanja od onoga koji prevladava medu ¢lanovima
planinarskog drustva.

Prva skupina Habermiillerovih fotografija koje su objavljene u Fotografskom vjesniku
su pejzazi. Veé u drugom broju ¢asopisa u lipnju 1926. reproducirana je autorova fotografija
Na Savi (sl. 1).° Nadalje, unutar asopisa 1927. objavljene su fotografije poput one
naslovljene Zalaz sunca kraj Save (sl. 2)*! i Suton na Savi (sl. 3).%* Na tim su fotografijama
prikazani pejzazi koji su u skladu s tada$njim suvremenim tendencijama u fotografiji:
naglasak na prikazivanju prirode i krajolika koje svojim angazmanom potice Hrvatsko
planinarsko drustvo. Medutim, dok je prevladavajuca estetika i svrha djela koja su
objavljivana u Fotografskom vjesniku bila pretezno povezana s prikazivanjem nacionalnih i
prirodnih ljepota, na Habermiillerovim pejzazima, poput primjerice Zalazu sunca kraj Save,
moze se primijetiti naginjanje prema drugacijem pristupu fotografiranju i nastojanje da se na
pejzazu naglasi karakter svjetla specifican za odredeno doba dana kako bi prikaz dobio
posebnu atmosferu. Autor trazi umjetnicki i poetini karakter motiva, nastoje¢i se odmaknuti

od utilitarnosti fotografije.

* Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str. 67-74.
% Fotografski vijesnik 2 (1926.), str. 36.

*! Fotografski vjesnik 2 (1927.), str. 31.

%2 Fotografski vjesnik, 6 (1927.), str. 131.
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Sl. 1. Ignjat Habermiiller, Na Savi, 1926. Sl. 2. Ignjat Habermiiller, Zalaz sunca kraj Save, 1926.

Sl. 3. Ignjat Habermiiller, Suton na Savi, 1927.

Sl. 4. Ignjat Habermdiller, Za odmora, 1927. Sl. 5. Ignjat Habermiiller, Odmor, 1927.

Druga skupina fotografije su s motivima rada, a rije¢ je o dvjema fotografijama koje
su objavljene na naslovnicama. Na njima su prikazane drugadije teme, motivi povezani s
zivotom radnika koji upu¢uju na slozeniju, socijalnu tematiku koja se razvija radi potrebe
podizanja razine svijesti o uvjetima zivota siromasnog stanovnistva za vrijeme krize. U veljaci
1927. na naslovnici je objavljena autorova fotografija naslovljena Za odmora na kojoj je

prikazan konj prilikom vuce kola (sl. 4).°% Slican se motiv ponovno javlja na sljedecoj

%% Fotografski vjesnik 2 (1927.), naslovnica.
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Habermiillerovoj fotografiji objavljenoj u lipnju 1927. koja takoder ima sli¢an naslov, Odmor.
Na njoj je prikazan konj upregnut u kola, a uz njega ljudi koji koriste trenutak odmora od rada
(sl. 5).>* Tim se fotografijama najavljuju teme i motivi koji ¢e biti u sredistu Habermiillerova
djelovanja, a kojima ¢e on utjecati i na necke mlade fotografe u narednom razdoblju, poput
Branka Koji¢a i Ljube Vidmajera. Djelo Odmor navodi se kao prva fotografija socijalne
tematike koja je objavljena u Hrvatskoj.>®> Na ovu se fotografiju referira Marija Tonkovi¢
spominjuéi pocetak razvoja socijalne fotografije te navodi da je socijalna struja ,,... tek
zacrtana u djelima Ignjata Habermiillera poput Odmora s jedne od naslovnica 'Fotografskog
vjesnika,*® a zatim je spominje i Mladen Gréevi¢ kao fotografiju koja ,,... anticipira teme iz
socijalne problematike, koje su naskoro zauzele znacajno mjeSto u nasoj umjetnic¢koj
fotografiji.“>" Na temelju tog primjera moze se zakljuciti da se krajem 1920-ih otvara put
novom nacinu razmisljanja koje ¢e se uskoro poceti razvijati u podrucju amaterske fotografije
u Hrvatskoj. Habermiiller se odmice od Cisto estetskih prikaza koji su oslobodeni dodatne
interpretacije i u srediSte svojeg rada stavlja motive kojima izrazava komentar 0 stvarnosti u
kojoj zivi i djeluje, poslijeratnom razdoblju u kojem su mnogi u tes$koj Zivotnoj situaciji,
osobito nizi slojevi i radnici. Zahvaljuju¢i tom pomaku fotografijom ¢e se u narednom
razdoblju obuhvatiti Sirok spektar tema i pruziti druStveni komentar, a ta ¢e se tendencija
razviti upravo medu skupinom uspjesnih fotografa koji ¢e djelovati u Fotoklubu Zagreb, a

kojima ¢e poticaj medu ostalim dati Ignjat Habermiiller.

3.2. AFIRMACIJA U ZAGREBACKOM KRUGU

Ignjat Habermiiller roden je u Vojvodini i nakon kratkog boravka u Beogradu dolazi u
Zagreb.”® Mladen Gréevié u tekstovima o pocecima djelovanja ¢lanova Fotokluba Zagreb
biljezi da je Habermiiller nakon dolaska u Zagreb prvo djelovao u Kodakovu laboratoriju.>®
Prije ponovnog sluzbenog pokretanja Fotokluba Zagreb 1931. godine u tom su se laboratoriju
okupljali i1 ostali fotografi koji ¢e biti u sredistu fotografske aktivnosti krajem 1920-ih i

pocetkom 1930-ih, poput Augusta Frajtica i Tose Dabca. Tamo su se razmjenjivale

> Fotografski vjesnik 6 (1927.), naslovnica.

% Visnja Flego, »Ignjat Habermiiller«, u: Hrvatski biografski leksikon, Zagreb: Leksikografski zavod »Miroslav
Krleza«, 2002., str. 362.

% Marija Tonkovié, »Oris povijesti«, 1994., str. 128.

% Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str. 74.

% Zdenko Kuzmi¢, Vladko Lozi¢, Majstori hrvatske fotografije, 2006., str. 261.

% Mladen Gréevié, August Frajti¢, 2000., str. 21-22.
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informacije u vezi s fotografskim materijalima i pregledavale su se fotografije i fotografski
E‘,asopisi.60

U prethodnom poglavlju navedeni su Habermiillerovi radovi koji su objavljeni u
Casopisu Fotografski vjesnik, §to zapravo predstavlja autorovo prvo zabiljezeno fotografsko
djelovanje nakon dolaska u Zagreb. Nakon prestanka izlazenja Fotografskog vjesnika njegovi
radovi pocinju se objavljivati u Foto Reviji. Ve¢ u prvom broju iz srpnja 1932. znatan dio
prostora posvecen je Habermiillerovu radu, iako je autor u pocetku greskom naveden pod
imenom Franjo Habermiiller. Pod tim imenom objavljene su njegove dvije fotografije
kukaca (sl. 6 — 7) i uz njih tekst koji je sastavio sam autor, pod naslovom ,,Kako sam ih
snimio“.%® Autor detaljno opisuje proces koji je doveo do nastanka fotografija koje su uz njega

objavljene, naglaSavaju¢i vaznost strpljivosti i pomnog promatranja okoline kako bi se

pronasli dobri motivi.

Sl. 6. Ignjat Habermiiller, Snimka kukca, 1932. Sl. 7. Ignjat Habermiiller, Ose, 1932.

Zahvaljujuéi saCuvanom tekstu u kojem se Habermiiller izrazava svojim rijeCima moze
se saznati nesto o njegovu pristupu fotografiji i odabiru motiva. Isti¢u se autorova ustrajnost,
obracanje paznje na detalje i zelja da se unese najbolje u svaku fotografiju. Napominje da je
potrebno ,,pomno promatrati stvari oko nas“ i da fotograf mora imati ,,mnogo volje i
strpljivosti“.®® U ovom slucaju opisuje proces fotografiranja kukaca, prenosi kako je kukce
pronasao i neko vrijeme ih poku$avao namjestiti i umiriti kako bi ih dobro prikazao. Taj
temeljiti i detaljno opisan pristup procesu pokazuje autorovu sveukupnu strast prema radu i

interes koji unosi u svaki detalj.

60
Isto, str. 21-22.

%1 Foto Revija 3 (1932.), str. 20: Objavljena je obavijest uredniitva da je ime Ignjata Habermiillera u prvim

brojevima greskom napisano kao Franjo Habermiiller.

62 Ignjat Habermiiller, »Kako sam ih snimio«, u: Foto Revija 1 (1932.), str. 8.

% Isto, str. 8.
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Nadalje, godine 1933. Habermiillerovo Se ime pocinje izrazito isticati u javnosti. Osim
prvih uspjeha i nagrada na izlozbama,** pridaje mu se paZnja i objavom ¢lanka posveéenog
njegovu radu u broju Foto Revije iz kolovoza 1933. godine.®® Clanak je napisao Toso Dabac,
a u srediSnjem prilogu objavljene su isklju¢ivo Habermiillerove fotografije. UredniStvo
casopisa donosi napomenu da je rije¢ o prvom takvom prilogu posve¢enom jednom autoru i
da ¢e ih ubudude biti vise.®® Radi usporedbe, u sljedeéem broju objavljen je &lanak Augusta
Frajtiéa o Tosi Dabcu, takoder jednom od najznacajnijih protagonista socijalne fotografije.®’

ToSo Dabac pise o Ignjatu Habermiilleru kao o bliskom kolegi ¢iji rad iznimno cijeni 1
smatra da on i ostali fotografi mogu od njega puno nauciti.®® Naglasava njegovu ulogu
»savjetnika®“ koji rado pomaze i dijeli svoje znanje s kolegama i stoga se zahvaljujuci
Dabc¢evu opisu moze i8¢itati vaznost Habermiillera za zagrebacku fotografsku sredinu. Dabac
nadalje opisuje umjetnicke karakteristike njegovih radova i isti¢e autorovo tehni¢ko znanje 0
fotografiji. Ve¢ u prvoj reCenici naziva ga ,umjetnikom u srcu 1 dusi® i navodi
Habermiillerovo pazljivo studiranje motiva i obracanje velike pozornosti na osvjetljenje,
zahvaljuju¢i cemu njegove fotografije imaju umjetnicki karakter. Citira kritiCara izlozbe
odrzane 1929. godine u Beogradu na kojoj je Habermiiller sudjelovao prije dolaska u
Zagreb.®® Zahvaljuju¢i Dabcu moZe se saznati da Habermiiller ve¢ tada dobiva vrlo pohvalnu
ocjenu i da ga kriticar usporeduje s francuskim slikarom Camilleom Corotom. Nadalje, Dabac
se doti¢e Habermiillerove tehnike, smatra da on njome savrSeno vlada i da ima ,,sposobnost da
svagdje i iz svega — pa makar i to bile dvije stare kante — snimi prvorazrednu snimku*.”
Sliénu ideju izrazava i Pavle Spiler u kritici izlozbe fotografija u Ivancu odrzane iste godine
kada posebno isti¢e Ignjata Habermiillera, opisuje njegove fotografije i mekane sjene pune
detalja iz kojih ,,0diSe miran 2ivot“,7l navodeci da ,,nije stoga cudo, ako Habermiiller odnese
zlatnu medalju“.72 Spiler smatra da se, uz radove Ljudevita Vidasa, Habermiillerovi radovi

mogu nazvati umjetnickim djelima, a ne samo fotografijama. Istice njegove mekane linije i

odnos svjetla 1 sjene koje uzdiZu prikazane motive 1 zato ,,sasvim drugacije izgleda motiv koji

* Medu prvim zabiljeZenim sudjelovanjima na izloZbama nakon dolaska u Zagreb su izlaganje na prvoj izlozbi

Fotokluba Zagreb 1932., zatim u Ivancu 1933. kada dobiva prvu nagradu i u Osijeku 1933. gdje je nagraden

treCom nagradom.

® Togo Dabac, »Ignjat Habermiiller«, u: Foto Revija 8 (1933.), str. 12.

% Foto Revija 8 (1933.), str. 17.

®7 August Frajti¢, »Togo Dabac, u: Foto Revija 9 (1933.), str. 12.

% Toso Dabac, »Ignjat Habermiiller«, 1933., str. 12.

%90 izlozbi ne postoje dodatni zapisi.

% sto, str. 12.

Zi Pavle Spiler : »Posjet II. Izlozbi fotoamaterskih slika u Ivancu«, u: VaraZdinske novosti 166 (1933.), str. 2.
Isto, str. 2.
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predaje Habermiiller od motiva X, Y takoder foto-amatera®.”> Medu fotografijama na kojima
se moze primijetiti ta tendencija je primjerice ona nazvana Lonci na kojoj je vrlo jednostavan

prikaz dvaju predmeta,”* posebno naglasen zahvaljujuéi svjetlu koje pada odzada stvarajuéi

dvije snazne sjene na prednjem dijelu lonaca, a ¢ime se naglaSavaju njihove ¢vrste forme i

oble linije (sl. 8).

Sl. 8. Ignjat Habermiiller, Lonci, 1932.

Mladen Gréevi¢, nadovezujuéi se na Dabcevu ¢lanak, potvrduje da je Habermiiller, u
doba kada jo$ nisu postojali organizirani teCajevi fotografije, Cesto pomagao mladim
fotografima svojim savjetima i tako u velikoj mjeri utjecao na novu generaciju fotografa koji
su se tek poceli afirmirati.”> Tvrdi da je Habermiiller tada zapravo bio jedini potpuno
formirani fotograf i svojom suradnjom s drugim autorima utjecao na to da se medu mladom
generacijom razviju karakteristike koje ¢e postati znacajne za njihov fotografski izraz i
tehniku.

I Dabac i Grcevi¢ hvale Habermiillerovo izvrsno vladanje fotografskom tehnikom i
istiCfu njezinu glavnu karakteristiku, a to je upotreba mekocrta¢ih predleca. One su
Habermiillerovim fotografijama davale karakteristicnu meko¢u kojom je mogao prikazati
delikatno presijavanje zraka svjetla i posti¢i meku, atmosferi¢énu sjenu na fotografijama, koju
mnogi kritiCari istiu prilikom analize i interpretacije njegova rada, kao primjerice Pavle

Spiler u navedenoj kritici izlozbe u Ivancu.

" Isto, str. 2.
™ Foto Revija 2 (1932.), sredisnji prilog.
™ Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str. 158.
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3.3. TIPOLOGIJA HABERMULLEROVIH FOTOGRAFIJA

Ignjat Habermiiller ostao je zapaméen u povijesti hrvatske fotografije po dvije glavne
znaGajke: po utjecaju na razvoj socijalne fotografije i kao ,.pjesnik svjetla®,”® zahvaljujuci
svojim radovima na kojima stvara atmosferu s jakim osjecajem za kvalitete svjetla. Osim

toga, u njegovu opusu prisutne su i druge teme poput pejzaza i mrtvih priroda.

3.3.1. MRTVE PRIRODE

Na fotografijama s pojedinacnim predmetima ili motivima iz prirode Habermiiller
pokazuje svoje nastojanje da pomno promatra pojedinacne motive i posvecuje iznimnu
pozornost nac¢inu na koji ¢e ih prikazati, nastojeci im dati umjetnicki karakter, a Sto je i sam
autor izrazio u spomenutom ¢lanku ,,Kako sam ih snimio®. Predmeti su ¢esto jasno oblikovani
naglasenim, ponekad gotovo potpuno crnim plohama koje stvaraju sjene te se i ovdje moze
primijetiti naznaka kvalitetnoga svjetlosnog oblikovanja koje ¢e u potpunosti do¢i do izrazaja
na scenama s ljudskim likovima. Takve su fotografije Zdjele (sl. 9)"" i Dinje (sl. 10),"® koje se
mogu povezati i s prethodno navedenom fotografijom Lonci, a primjer motiva iz prirode je
rad Ruza i pcela (sl. 11).” Na jednoj od prvih zabiljeZenih izlozbi na kojima je izlagao, onoj u
Ivancu 1933. godine, Habermiiller izlaze fotografiju pod nazivom Ruza, uz radove Ribari,
Ribici i Na Begeju.®® Habermiiller je tom prilikom dobio paznju kritike. U broju Foto Revije iz
ozujka te godine objavljen je izvjestaj s izlozbe u kojemu vec na pocetku teksta autor istice
Habermiillera, ¢injenicu da je dobio prvu nagradu, i izrazava misljenje da su njegovi ,,radovi

bili iznad svih ostalih* i da su takoder ,,prava remek djela fotografij e« 8

Betiei 535

4 . % -
Sl. 9. Ignjat Habermiiller, Zdjele, 1933. Sl. 10. Ignjat Habermiiller, Dinje, 1932.

"® Marija Tonkovi¢, »Oris povijesti«, 1994., str. 171.

”7 Foto Revija 8 (1933.), sredisnji prilog.

"8 Foto Revija 3 (1932.), sredisnji prilog.

¥ Foto Revija 8 (1933.), sredisnji prilog.

80 E., »1I. izloZba fotoamaterskih radova u Ivancu, u: Foto Revija 3 (1933.), str. 14.
8 Isto, str. 14.
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Sl. 11. Ignjat Habermiiller, Ruza i pcela, 1933.

3.3.2. OBLIKOVANJE SVJETLOM

Naglasavanje kvaliteta osvjetljenja i igra svjetlom i sjenom postat ¢e glavnim
karakteristikama Habermiillerova rada, §to se Cesto istice i u mnogim tekstovima 0 autoru,
poput onih Dabca i Grcevica, ili u kritikama izlozbi. Osim na fotografijama pojedina¢nih
motiva, taj pristup fotografiranju autor primjenjuje i na prikaze svakodnevnih scena s
ljudskim likovima na kojim naglasak stavlja na atmosferu i oblikovanje prostora svjetlom i
sjenom.

Tri sacuvane fotografije s dje¢jim likovima precizno uokvirenima plohama svjetla —
Suncani traci (sl. 12),%? Djeca (sl. 13)% i Uzbudljiv trenutak (sl. 14)* — su medu najcesce
reproduciranim Habermiillerovim radovima na temelju kojih se istie njegov talent za
postizanje posebne atmosfere i liri¢nosti zahvaljujuci pazljivoj primjeni kvaliteta prirodnog
svjetla. Primjerice, Marija Tonkovi¢ navodi da je Habermiiller ,,... upotrebom mekocrtaca
postizao zaCudne efekte osuncanosti i mrklina, Sto je izrazito doSlo do izraZaja na snimci
Suncani traci“®® Na tim trima fotografijama prikazana su djeca obasjana sunéevim zrakama
ili uokvirena svjetlosnom plohom, §to usmjerava pogled promatraca prema likovima. Autor
kreira spokojnu, liriénu atmosferu koriste¢i se odnosom svijetlih i tamnih ploha. Svjetlost
uokviruje djecje likove na nacin da se ¢ini kao da su u posebnom prostoru, odvojenom od
stvarnoga, $to Cini prizore gotovo sanjarskima. Dok je na radu Suncani traci osvjetljenje

blaze, a zrake sunca pazljivo su prikazane tako da su gotovo opipljive, djela Djeca i Uzbudljiv

82 Foto Revija 12 (1934.), sredisnji prilog.

8 Foto Revija 4 (1934.), sredisnji prilog.

8 Foto Revija 2 (1935.), sredisnji prilog.

8 Marija Tonkovié, »Oris povijesti«, 1994., str. 171.
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trenutak razlikuju se po ja¢im kontrastima i tvrdim linijama koje odvajaju plohe, ¢ime se
kreira bogatstvo gotovo apstraktnih ploha u razli¢itim tonovima. Na ovim trima fotografijama
Habermiiller pokazuje osjeéaj za naglasavanje poeti¢nosti u svakodnevnici i ovjekovjecivanje
jednostavnih trenutaka koji, zahvaljuju¢i suptilnoj igri svijetlih i tamnih ploha, postaju

bezvremenski i gotovo nestvarni.

Sl. 12. Ignjat Habermdller, Suncani traci, 1934. Sl. 13. Ignjat Habermiiller, Djeca, 1934.

Sl. 14. Ignjat Habermiiller, Uzbudljiv trenutak, 1930.

Godine 1934. Habermiiller je izlozio fotografije Uzbudljiv trenutak i Suncani traci na
dvjema izlozbama. Prvo je u svibnju odrzana |. medunarodna izlozba fotografske umjetnosti u
Ljubljani.®® U izvjestaju s izlozbe u lipanjskom broju Foto Revije Franjo Ernst medu

fotografima koji su predstavljali Jugoslaviju u prvom redu istice Ignjata Habermiillera

8 Franjo Ernst, »I. medunarodna fotografska izlozba u Ljubljani«, u: Foto Revija 6 (1934.), str. 101-102.
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opisujuci ga kao ,,apsolutnog prvaka Jugoslavije“.87 Kao i mnogi kriti¢ari, spominje njegovo
majstorsko vladanje svjetlom i sjenom zahvaljujuci kojemu se njegove fotografije isticu medu
ostalima.?® Uz navedene fotografije na izlozbi su bile predstavljene i Simfonija rada, Strast i
Idila.®

U listopadu iste godine odrzao se Jesenski salon u Zagrebu na kojemu je Habermiiller
izlagao i ponovno privukao pozornost kritike.*® U ¢lanku o toj izlozbi Franjo Ernst ga je
istaknuo uz autore poput Augusta Frajtica, Tose Dabca i Petra Kocjancica iz Ljubljane, i
okarakterizirao ga je kao ,,markantnog liri¢ara i odli¢nog tehni¢ara“®* koji ,,frapira svojim
uspjelim slikama“.** Na salonu je izlozen odabir fotografija sliCan onome na ljubljanskoj
izlozbi, Suncani traci, koja je reproducirana u katalogu izlozbe, zatim Simfonija rada,
Uzbudljiv trenutak i Led.*

Osim prizora s ljudskim likovima, u ovu skupinu pripadaju i radovi na kojima autor
sjenama oblikuje samostalne arhitektonske motive, poput djela U hladovini (sl. 15), Svjetlo i
sjene (sl. 16), Sjene (sl. 17) i Luce ed omboa (sl. 18). Na njima su prikazani jednostavni
prostori, bez nepotrebne zakréenosti mnostvom predmeta i ploha, a Zivot i karakter u ta
gotovo ogoljela mjesta autor unosi svojim pristupom prikazu. Odabirom osvjetljenja
naglasava karakter trenutka, nastoji se boriti protiv prolaznosti vremena pazljivim biljezenjem
svake sjene i linije. Bez ljudske prisutnosti ti prizori jo§ vise odaju dojam kao da su zamrznuti
U vremenu i gotovo je opipljiva spokojnost i mirnoc¢a. Osim toga svaka se fotografija istice i
posebno naglasenim detaljem, poput delikatnog karaktera treperave sjene koju stvara lis¢e (sl.
16) ili, naprotiv, jaceg kontrasta sjena koje ostavljaju linije na zidu oZivljavajuéi prizor svojim
dijagonalnim ritmom (sl. 17), a lik macke u leze¢em polozaju dodatno podcrtava trenutak

sieste koju karakteriziraju stati¢nost i mirnoca (sl. 15).

87 |sto, str. 102.

8 |sto, str. 102.

% 1. mednarodna razstava fotografske umetnosti v Ljubljani, katalog izlozbe (1934.)

% Franjo Ernst, »Jesenski salon umjetnicke fotografije«, u: Foto Revija 11 (1934.), str. 202-203.

9 |sto, str. 202.

%2 |sto, str. 202.

% Jesenski salon umjetnicke fotografije, katalog izlozbe (1.—10. listopada 1934.), Zagreb: Salon Ulrich, 1934.
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"

Sl. 15. Ignjat Habermiiller, U hladovini, 1936. Sl. 16. Ignjat Habermiiller, Svjetlo i sjene, 1930.

Sl. 17. Ignjat Habermiiller, Sjene, 1938. Sl. 18. Ignjat Habermiiller, Luce ed omboa, 1930.

3.3.3. PEJZAZI

Pejzazi su Cesto bili objavljivani u ranijoj fazi Habermiillerova djelovanja, osobito u
Fotografskom vjesniku. Medu autorovim pejzazima vrlo su Cesti prikazi obala rijeke, poput
djela Na Begeju, gdje je vidljivo ponavljanje slicnog motiva kao i na prethodno navedenoj
fotografiji Na Savi objavljenoj u Fotografskom vjesniku. Od ranijih pejzaza moze se navesti i
fotografija Breze (sl. 19),** no te tri fotografije pripadaju nesto jednostavnijim i slabijim
autorovim radovima jer u njima jo$ nije toliko naglaSeno nastojanje za postizanje specificnog

ozracja ili naglaSavanja svjetlosnih kvaliteta.

% Foto Revija 3 (1932.), sredisnji prilog.
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Fotografija Pejzaz (sl. 20)* bliska je utjecaju Heimatkunst fotografije, a za nju je
Habermiiller nagraden tre¢com nagradom prilikom izlaganja na izlozbi u Osijeku 1933. godine,
koju je organiziralo planinarsko drustvo Jankovac.*

Od prikaza scena na vodi osobito se istice rad Megla na Donavi objavljen u
slovenskom stru¢nom Casopisu Fotoamater (sl. 21).°" Za razliku od prethodne tri navedene
fotografije, na ovom se djelu moze primijetiti prikazivanje karakteristicno za Habermiillera,
koji uspijeva naglasiti posebnu atmosferu trenutka. Prikazan je brod na povrSini vode, U
magli, a autor precizno naglaSava kvalitete neba prekrivenog maglom i ranojutarnjeg ugodaja
na nacin da promatra¢ gotovo moze osjetiti hladnocu i spokojnost ranojutarnje izmaglice.
Uzdize motiv iznad obi¢nog svakodnevnog prizora daju¢i mu poseban karakter koji privlaci
promatraca koji ¢e ga zbog toga interpretirati na svoj nacin, pripisuju¢i mu misti¢nosti, ili cak
romantiku.

U Habermiillerovu opusu nekoliko je radova sa snjeznim motivima, koji potjecu iz
tradicije planinske fotografije kojima se nastoji izraziti snjezna idila. Medutim, na ovim
radovima Habermiiller se pomalo odmice od te tradicije i snjezne motiva gleda iz drugog kuta

te na fotografijama Teski put (sl. 22)% i Led (sl. 23)® istice teZinu zimskih uvjeta.

Sl. 19. Ignjat Habermiiller, Breze, 1932. Sl. 20. Ignjat Habermiiller, Pejzaz, 1933.

% Foto Revija 8 (1933.), sredisnji prilog.

%), Fotoamaterska izlozba u Osijeku«, u: Foto Revija 11 (1933.), str. 9.
" Fotoamater 3 (1935.), str. 61.

% Foto Revija 1 (1933.), sredisnji prilog.

% Foto Revija 6 (1932.), sredisnji prilog.
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Sl. 21. Ignjat Habermiiller, Megla na Donavi, 1935.

Sl. 22. Ignjat Habermiiller, Teski put, 1933. Sl. 23. Ignjat Habermiiller, Led, 1932.

3.3.4. RADNICI | SOCIJALNI KOMENTAR

Posljednja kategorija obuhvaca fotografije s motivima povezanima s radom i
drustvenim situacijama, a kojima je svrha prikazati stanje covjeka i pruziti socijalni komentar.
Situacije iz zivota koje Habermiiller prikazuje ¢esto su povezane sa svakodnevnicom nizih
slojeva i radnika, a autor Zeli privu¢i pozornost na stvarnost u kojoj oni zive i Kkoju
obiljezavaju gospodarsko i politi¢ko previranje.

Isticu se fotografije na kojima autor prikazuje osamljeni lik radnika, koji se Cesto

doima potisteno ili u trenutku kontemplacije. Na trima fotografijama Pred crkvom (sl. 24),'%

Na izvoru (sl. 25)** i Odmor (sl. 26) prikazan je lik skrivena lica i tijela u pognutom poloZaju.

1% Foto Revija 2 (1932.), naslovnica.
1% Foto Revija 2 (1932.), sredisnji prilog.
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Taj smjesStaj tijela upucuje promatrata na osjecaj tereta ili rezignacije. Autor je takoder
odlucio ne prikazati lik u izravnom kontaktu s promatracem, ¢ime bi naglasio njegovu
individualnost, nego prikazuje lice u sjeni ¢ime upuéuje na univerzalno, kolektivno zivotno
iskustvo koje nastoji prikazati. Na fotografijama se isti¢u snazni kontrasti i velike crne plohe
gotovo pravilne geometrijske oblike, §to je najizrazenije na djelu Na izvoru. Na fotografiji
Pred crkvom oblik sjene uokviruje lik prosjaka i privlaci pogled promatrac¢a prema njemu. Taj
snazan kontrast svjetla i sjene koji pridonosi dodatnom naglasavanju glavnog motiva i
stvaranju atmosfere prepoznatljiva je znaCajka Habermiillerova rada, istaknuta i na
prethodnim fotografijama djece i mrtve prirode. Slican je pristup i na fotografiji Pocinak
objavljenoj u Gasopisu Savremena fotografija (sl. 27).2%% Prikazan je radnik u hladu za
odmora, a cijeli je prizor ozivljen karakteristicnom primjenom svjetla i sjene. Medutim, na
ovom je primjeru radnik prikazan vise iz blizine, vidljivog lica, tako da je gotovo
prepoznatljiv kao individualac, ¢ime autor na neki nacin radi portret radnika kako bi pokazao

da su radnici vazni kao pojedinci, a nisu samo anonimna masa.

r
S T

Sl. 24. Ignjat Habermiiller, Pred crkvom, 1932. Sl. 25. Ignjat Habermiiller, Na izvoru, 1932.

192 savremena fotografija 4 (1941.), sredisnji prilog.
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Sl. 26. Ignjat Habermiiller, Odmor, 1930. Sl. 27. Ignjat Habermiiller, Pocinak, 1941.

Zatim, pojedinacni likovi radnika javljaju se i na fotografijama s pomalo drugacijim
kompozicijama, kao §to su djela Kod rada (sl. 28)'* i Simfonija rada (sl. 29).** Kao i na
prethodnim djelima likovi radnika su anonimni jer prikazuju kolektivno iskustvo, a na
fotografiji Simfonija rada autor uporabom rijeé¢i ,,simfonija*“ pokazuje Svoj odnos prema
motivu jer njome odaje dojam sklada i uzvisenosti. Simfonija se odnosi na prikaz dvaju tijela
u uskladenom polozaju koja guraju kola zajedni¢kim naporima, tom je asocijacijom rad
gotovo izjednaCen s umjetnoS$¢u i time autor uzdize rad i radnike. Spomenute fotografije
karakterizira i specifican odabir kadra usmjerenoga odozdo sa straznje strane likova, sa
Sirokim nebom u gornjem dijelu fotografije, slican i pristupu na fotografiji Pejzaz, koji je u
skladu s tradicijom Heimat fotografije. Stoga se na temelju ovih djela moze zakljuciti da
autori koji su fotografijom nastojali izraziti svoje individualne afinitete takoder nisu mogli
izbje¢i duh vremena u kojemu je bio rasiren utjecaj Heimat stila, Sto je u umjetnosti bilo
izrazeno stvaranjem djela s motivima seljaka, rada u polju i specifi¢no kadriranih pejzaza, a u
skladu je sa stajalistima koje je u prvom redu promovirao August Frajtic. Medutim,
Habermiiller ne staje samo na tim prizorima karakteristiénima za tradiciju Heimat fotografije
nego i, kako je prikazano i na prethodnim radovima s osamljenim radnicima, smjesta radnike i
pripadnike nizih drustvenih slojeva u prizore i kompozicije na kojima oni sami i njihova

drustvena situacija viSe dolaze do izrazaja, a to je u skladu sa zalaganjem Frajticeva

103

Foto Revija 8 (1933.), sredisnji prilog.
1% Foto Revija 10 (1934.), sredisnji prilog.
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,.protivnika“ Hrazdire za drustveno angaziranu fotografiju koja je potrebna u drustvu koje se

suocava s neizvjesnostima na politickom i ekonomskom planu.

Sl. 28. Ignjat Habermiiller, Kod rada, 1933. Sl. 29 Ignjat Habermiiller, Simfonija rada, 1934.

Medu njima je jedna od autorovih najpoznatijih fotografija, naslovljena Kartasi (sl.
31),"® reproducirana na naslovnici Foto Revije 1934. koju Grevi¢ naziva
,.antologijskom“."® Na njoj je prikazana skupina muskaraca prilikom igre karata. Prema
njihovu izgledu moze se zakljuciti da je rije¢ 0 radnicima koji se odmaraju od rada, a
Habermiiller ih prikazuje kao pojedince, daje im karakter, uzdize ih iznad uobicajene
druStvene anonimnosti. Taj je aspekt jo§ viSe naglasen Cinjenicom da su lica trojice kartasa
prikazana vrlo jasno tako da mogu biti prepoznatljivi, ¢ime se oni uzdizu iznad statusa
,,obi¢nog* radnika, a lik u sredini usmjerava pogled gotovo izravno u objektiv. Sli¢no je
postignuto i prethodno navedenom fotografijom Pocinak s individualnim likom radnika.
Svakodnevnicu nizih slojeva autor prikazuje na fotografiji Periferija,""’ na kojoj je prikazana
skupina ljudi s djecom ispred kuce (sl. 32). Prema izgledu okoline u kojoj se nalaze moze se
zakljuciti da je rije¢ o obitelji nizeg staleza i da Habermiiller ovim radom nastoji izazvati
suosjecanje, prikazati kako zive ljudi na rubu gradova, koji su takoder na marginama drustva.
Na V. medunarodnoj izlozbi umjetnicke fotografije u Zagrebu Habermiiller je izlozio radove
Guske, Radnici i Pred ku¢om. Buduéi da kriticar Jutarnjeg lista navodi da rad Pred kucom

«108 moze se

prikazuje idilu sa periferije i da ima ,,mnogo socijalnog osjecaja i iskrene topline
zakljuciti da je rije¢ o fotografiji Periferija, a djelo Guske poznato je iz Zbirke hrvatske

fotografije Fotokluba Zagreb (sl. 30).

1% Foto Revija 5 (1934.), naslovnica.

1% Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str. 98.

197 Foto Revija 3 (1934.), sredisnji prilog.

198 Slavenske zemlje na V. medjunarodnoj izlozbi umjetnicke fotografije u Zagrebu, u: Jutarnji list, Zagreb,
16. listopada 1937., str. 10.

30



Sl. 30. Ignjat Habermiiller, Guske, 1930.

S1. 31. Ignjat Habermiiller, Kartasi, 1934. Sl. 32. Ignjat Habermiiller, Periferija, 1934.

3.4. OSTALA ZABILJEZENA IZLAGACKA DIELATNOST
U broju Foto Revije iz veljace 1935. objavljena je vijest da je Habermiiller izlagao na
izlozbi fotografije u Antwerpenu gdje je osvojio srebrnu plaketu.'® U kratkoj napomeni o toj
izlozbi navodi se da su Jugoslaveni po broju izlagaca bili na 8. mjestu 1 da je osim
Habermiillera nagraden i Nikola Szege iz Osijeka, no nazalost nema dostupnih izvora prema
kojima bi se mogli saznati detaljniji podaci o tome koje su fotografije bile izlozene.
Habermiiller je izlagao i na Prvoj sveslavenskoj izlozbi umjetnicke fotografije koja je

otvorena u Umjetnickom paviljonu 17. studenoga 1935.*° Franjo Ernst u prosincu u Foto

199 Obavijest u rubrici »Svega po malo«, u: Foto Revija 2 (1935.), str. 35.
10 Franjo Ernst, »Prva sveslavenska izlozba umjetnicke fotografije u Zagrebu«, u: Foto Revija 12 (1935.), str.
223.
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Reviji objavljuje svoj osvrt na izlozbu,"™ koji je vrlo pohvalan, i medu mnostvom izlagaca
odlucuje istaknuti pojedine autore. Medu ¢lanovima zagrebackog Fotokluba to je u prvom
redu Ignjat Habermiiller, ¢iju fotografiju Macka Ernst navodi uz napomenu da se autor
dokazao kao prvoklasan tehnidar.**> Nadalje, prilikom izlozbe u Beogradu 1936. kriticar u
¢lanku objavljenome u Foto Reviji istice Habermiillera koji je osvojio tre¢u nagradu, uz Vladu
Cizelja, Petra Kocjancica i Antu Korni¢a iz Ljubljane koji su takoder nagradeni, zatim Oskara

Schnura i Marjana Szabu.'*

Habermiiller je izlozio radove koji su se ve¢ pokazali uspjeSnima
na prija$njim izlozbama, a to su Simfonija rada, Suncani traci, Djeca i dotad manje poznati
rad Kukuruz. Na VI. medunarodnoj izlozbi 1938. godine Habermiiller je izlozio dvije
fotografije, RuSevina i Crjepovi."** Njega, medu ostalima, istie Ernst u izvjestaju s izloZbe
objavljenome u Foto Reviji u kojemu pise: ,,...pa treba ponovno istaknuti radove zagrebackih
majstora Dabca, Skrygina, Szaba, Vlasi¢a, Janekovi¢a, Habermiillera, Cizelja...“115 O vet
utvrdenom statusu Ignjata Habermiillera kao vrsnog fotografa svjedoci i to da je istaknut i u
kritici u Jutarnjem listu, gdje autor teksta navodi da je on i na ovoj izlozbi ,, ...afirmirao svoj
reprezentativni poloZaj u nasoj umjetnic¢koj fotografiji.«*°

Na VII. medunarodnoj izlozbi 1939. godine ponovno je izuzetno uspjeSan Ignjat
Habermiiller, koji jos§ uvijek nakon dugo godina rada dokazuje svoju kvalitetu i dobiva jednu
od mnogih nagrada, broné¢anu plaketu. U kritici u Jutarnjem listu autor istic¢e Habermiillera,
uz Dabca i Frajtica kao istaknute predstavnike Fotokluba Zagreb, naglasavajuci da se mogu
mjeriti sa stranim autorima i da je fotografija jedno od umjetnic¢kih podrucja kod nas gdje se

moze primijetiti znatan napredak."’

4. PROTAGONISTI FOTOKLUBA ZAGREB

Sredinom 1930-ih godina Habermiilleru se u Fotoklubu Zagreb pridruzuje veci broj
novih autora koji su se poceli formirati pocetkom ovog razdoblja. Na njih ¢e Habermiiller
dijelom utjecati, ali ¢e se svaki pojedini autor istovremeno na svoj na¢in odmaknuti od
prepoznatljivih skupnih karakteristika i time ¢e nastati jedna heterogena skupina autora koja

¢e uspjesno predstavljati Fotoklub Zagreb na medunarodnim izloZzbama. Oni se takoder isticu

" sto, str. 223-224.

2 |sto, str. 224.

3 Dimitrije Josimovié, »Izlozba amaterske fotografije u Beogradu«, u: Foto Revija 3 (1936.), str. 40—41.

Y VI, medunarodna izlozba umjetnicke fotografije u Zagrebu MCMXXXVIII, katalog izlozbe (1.-31. listopada
1938.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1938.

15 Franjo Ernst, »Medunarodna izloZba fotografije u Zagrebu, u: Foto Revija 10 ( 1938.) str. 222.

1% »VI. medjunarodna izlozba umjetnitke fotografije u Zagrebu, u: Jutarnji list, 8. listopada 1938., str. 7.

7 »Medjunarodni uspjeh Zagreba i Zagreb&ana, u: Jutarnji list, 10. listopada 1939., str. 12.
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koli¢inom i kvalitetom sac¢uvanih fotografija i intenzitetom djelovanja, njihovi se radovi
redovito reproduciraju u casopisima i navode u ¢lancima te se na temelju toga moze

rekonstruirati i analizirati njihovo djelovanje.

4.1. OSKAR SCHNUR — DINAMIKA SJENA I MORSKI PEJZAZI

Oskar Schnur jedan je od znacajnih autora koji djeluje u Fotoklubu Zagreb 1930-ih.
Prvi put je izlagao u Ivancu, gdje je i roden 1906. godine, a umro je 1974. godine u
Zagrebu.™® No, njegovo ime nije zabiljezeno u navedenoj kritici izloZbe u Ivancu objavljenoj
u Foto Reviji, vjerojatno zato $to je pripadao izlagac¢ima iz Ivanca, koji su, kako je u ¢lanku
napomenuto, sudjelovali izvan natjedaja.’*® U listopadu 1933. godine Schnur sudjeluje na
izlozbi u Osijeku i tom se prilikom njegovo ime navodi u izvjestaju s izlozbe, uz napomenu da
je dobio pohvalno priznanje za fotografiju Stari Zagreb.!® U Schnurovu radu moZe se
primijetiti nekoliko razlicitih utjecaja te je on jedan od mladih fotografa na ¢ijem je primjeru
vidljiva raznolikost i heterogenost ove skupine autora.

U zbirci Fotokluba Zagreb nalaze se fotografije s prikazima stanovnika sela u
narodnim no$njama koje pripadaju klasi¢nijoj, tradicionalnoj struji s prikazivanjem folklornih
motiva i seoskih pejzaza, poput fotografije Razgovori (sl. 33). Sacuvano je i nekoliko
Schnurovih pejzaza. 1z 1939. godine je fotografija Zagorski pejzaz, koja se moze povezati S
utjecajem Heimatkunst fotografije (sl. 34), kao i primjerice prethodno navedena

Habermiillerova fotografija Pejzaz (sl. 20).

Sl. 33. Oskar Schnur, Razgovori, 1930. Sl. 34. Oskar Schnur, Zagorski pejzaz, 1939.

8 Kuzmié, Lozi¢, Majstori hrvatske, 2006., str. 281.

119 E., »Il. izloZba fotoamaterskih«, 1933., str. 14.
120 5 Fotoamaterska izlozba u Osijeku«, 1933, str. 9.
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Sljedeca, i vjerojatno najznacajnija skupina Schnurovih fotografija kojima iskazuje
svoju individualnost prikazi su morskih pejzaza kojima pristupa uz izrazit osjecaj za stvaranje
posebne, dramati¢ne atmosfere naglasavanjem kontrasta ili specifi¢nim odabirom perspektive,
u kojima su ¢esto naglaSene dijagonalne linije kompozicije. Na fotografijama morske pucine
dominira gotovo potpuna zamracenost koja daje dramatic¢an efekt, uz malo preostalog svjetla
koje se nazire iza oblaka i reflektira se u moru. Jedna od tih fotografija je Suton (sl. 35)
izlozena na Sveslavenskoj izlozhi ' U izvjestaju s izlozbe Franjo Ernst pohvaljuje dvije
izlozene fotografije Oskara Schnura, Suton i TeZak uspon.*?* Schnur je ostavio izuzetno dobar
dojam na ovoj izlozbi, §to se moze zakljuéiti i iz ¢injenice da je rad Suton reproduciran u
katalogu izlozbe, a zatim i u Foto Reviji, u broju iz studenoga u kojemu je objavljen prilog s
fotografijama s izlozbe (osim Schnura nije predstavljen niti jedan drugi autor iz
Jugoslavije).'?®

U zbirci Fotokluba Zagreb jo§ su cetiri fotografije slicnog motiva, iako su one
snimljene ne§to kasnije, datirane su sredinom i krajem 1940-ih godina.'** Osobito je
zanimljiva fotografija Oluja datirana 1949.godine (sl. 36) na kojoj je more prikazano na
samom dnu, a ve¢i dio fotografije zauzima golemi crni oblak, ostavljaju¢i gotovo nadrealan
dojam kao da je perspektiva obrnuta, pa je more zapravo ,,prikazano* na mjestu neba. Jos$ je
jedan fotografija nazvana Suton, iz 1944. godine (sl. 37), na kojoj se osim zamracenosti
atmosfere istiCu i dijagonalne linije konstrukcije koje daju dodatan ritam slici. Na jo$ se
nekoliko Schnurovih fotografija primjecuje nastojanje da specifiécnim kutom snimanja,
perspektivom ili dijagonalama ostvari dramati¢nost prizora, poput fotografije Tunolovac iz
1953. godine (sl. 38).

2 Franjo Ernst, »Prva sveslavenska«, 1935., str. 225.

122 |sto, str. 225.

123 Foto Revija 11 (1935.), sredisnji prilog.

124 7a fotografije koje nisu objavljene u periodici u ovom se radu navodi datacija koja je zabiljezena u zbirci
Fotokluba Zagreb.
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Sl. 36. Oskar Schnur, Oluja, 1949.

SI. 37. Oskar Schnur, Suton Sl. 38. Oskar Schnur, Tunolovac, 1953.

Na Sveslavenskoj izlozbi 1 na izlozbi u Beogradu izlozena je i fotografija TeZak uspon,
(sl. 39) koja je u travnju 1936. reproducirana u Foto Reviji.**® Na njoj je prikazan malen
djecak koji se penje uz stepenice. Lik je prikazan odzada, zbog ¢ega su stepenice prikazane
gotovo frontalno, $to naglaSava njihovu masivnost u odnosu na djecaka i prepreku koju za
njega predstavljaju. Stepenice svojim oblikom takoder kreiraju kontrast svjetla i sjene, a sjena
je gotovo potpuno crna §to daje dozu dramatiénosti i jo$ viSe naglasava tezinu uspona na koju
autor upucuje nazivom fotografije.'?® Na radu Tezak uspon vidljive su neke karakteristike koje
se mogu povezati s Habermiilleorvim na¢inom rada, koji takoder u jednostavne, svakodnevne
prizore nastoji unijeti liricnost i dramati¢nost naglasavanjem oblika sjenama. U Schnurovu
opusu jedna je fotografija naslovljena Svjetlo i sjena (sl. 40), na kojoj je prikazan miran kutak
kuce i objekti koji su naglaseni i pazljivo oblikovani tamnim sjenama te se ona motivom i

pristupom moze povezati s Habermiillerovim radovima Svjetlo i sjene i Sjene.

1% Foto Revija 4 (1936.), sredisnji prilog.
126 Vrlo je sli¢an motiv i na autorovoj fotografiji Povratak kuci iz zbirke FKZ-a, datiranoj 1950. godine.
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Sl. 39. Oskar Schnur, Tezak uspon, 1936. Sl. 40. Oskar Schnur, Svjetlo i sjena, 1951.

4.2. BRANKO KOJIC — SOCIJALNA FOTOGRAFIJA 1 RAZLICITI KUTOVI GLEDANJA

Osim Habermiillera, autor koji svojim radovima tematizira socijalna pitanja je Branko
Koji¢. Koji¢ je roden 1902. godine u Prijedoru, a umire 1992. godine u Zagrebu. Fotoklubu
Zagreb se pridruzuje 1933. godine.127 On takoder po€inje izlagati na izloZbama relativno rano,
a prvi znacajan nastup je imao na prvoj izlozbi Fotokluba Zagreb, na kojoj je nagraden
brondanom plaketom.’”® Tom je prilikom u Foto Reviji objavljena njegova fotografija
dinami¢ne kompozicije Pranje broda (sl. 41). Na njoj su prikazana Cetiri radnika na palubi, a
osvijetljeni su odostraga, Sto stvara snazan kontrast gotovo potpuno tamnih tijela s
odbljescima sunca na vodi.*?® Svoje naginjanje prema dinami¢nim motivima i kompozicijama

Koji¢ pokazuje i fotografijom Bura prijeti (sl. 42),**

na kojoj je prikazan ¢amac s dvije osobe
koje pokusavaju njime upravljati dok se nad njima prijete¢i nadvija drvo i oblaéno nebo koje
naglaSava oluju, koja je izloZena na V. medunarodnoj izlozbi 1937. godine. Istaknuta je i u
izvjestaju s izlozbe u kojem autor navodi da je Koji¢ njome dao dinamiku tipiénom morskom

o131
pejzazu.’®

127 K uzmié, Lozi¢, Majstori hrvatske, 2006., str. 264.

18 E | wlzlozba fotokluba Zagreb«, u: Foto Revija 6 (1933.), str. 13.
129 Foto Revija 3 (1933.), sredisnji prilog.

30 Foto Revija 7 (1938.), str. 155.

131 ,Slavenske zemlje«, 1937, str. 10.
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Sl. 41. Branko Koji¢, Pranje broda, 1933. Sl. 42. Branko Koji¢, Bura prijeti, 1938.

Koji¢ svoj socijalni osjecaj iskazuje fotografijama s prikazima radnika i ljudi s ulice.
One su, u okviru polemika o svrsi i primjeni fotografije, u skladu sa strujom za koju se zalaze
Otokar Hrazdira, odnosno potrebom da fotografi budu angazirani i da svojim radovima
sudjeluju u politi¢ko-drustvenoj sferi isticanjem problemati¢nih situacija u drustvu. Na nizu
od cetiri fotografije prikazuje fizicke radnike koji su u doba gospodarske krize najugrozeniji i
¢esto zanemareni ¢lanovi drustva. Na njima Koji¢ prikazuje motive iz svakodnevnog zivota,
no cilj mu nije posti¢i potpuno realisti¢ne prizore. lako daje druStveni komentar, nije rije¢ o
prikazima ogoljene stvarnosti, nego ide korak dalje i svoju poruku naglasava pazljivom
prikazom sjena kako bi kreirao gotovo poeti¢an prizor i tako drustvenom problemu dao znacaj
uzdizuéi ga iz svakodnevnice. Kao i na radu Pranje broda, prikazuje likove na nacin da se oni
doimaju poput silueta, $to daje dodatnu tezinu i ekspresivnost prizorima. Dvije fotografije iz
zbirke nazvane su Asfaltni radnici (sl. 43 — 44). Prikazani su radnici ¢ija su tijela u sjeni u
kontrastu s bijelom parom koja se uzdize s asfalta, 0dnosno dva radnika ¢ija su tijela gotovo u
potpunosti tamne siluete, koje se spajaju s plohom sjene koju tijela ostavljaju na plo¢niku,
¢ime autor na zanimljiv nacin svakodnevnoj temi poput fizickog rada pridaje umjetnicki
karakter. Na fotografijama Vecera siromaha i Njegov horizont vlada slican pristup motivu. Na
svakoj je po jedan lik u sjede¢em poloZzaju, prikazan odzada, na nacin da je tijelo potpuno
tamno, u kontrastu s osvijetljenom okolinom (sl. 45 — 46). Na taj nacin Koji¢, iako istice
individualne likove, prikazuje ih osamljene, poput neprepoznatljivih silueta, ¢ime ukazuje na
status radnika u drustvu koji, iako obavljaju vazan rad, ostaju nezamijeceni, u sjeni, sve ih
povezuje ista sudbina. Na Kojicevim fotografijama mogu se primijetiti karakteristike u
prikazu pojedinac¢nih likova radnika koje su bliske nekim Habermiillerovim radovima iz
njegove ranije faze, poput rada Na izvoru na kojemu je takoder u sjeni prikazan osamljeni

radnik.
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Sl. 43. Branko Koji¢, Asfaltni radnici 1, 1930. Sl. 44. Branko Koji¢, Asfaltni radnici 2, 1930.

Sl. 45. Branko Koji¢, Vecera siromaha, 1930. Sl. 46. Branko Koji¢, Njegov horizont, 1930.

Fotografije Asfaltni radnici i Njegov horizont bile su izlozene na Jesenskom salonu
1934. godine.**> U Foto Reviji autor teksta o izlozbi isti¢e Koji¢a navodeéi te radove kao
,klasi¢ne socijalne studije”.**® U meduvremenu se u Foto Reviji reproduciraju i njegove ostale
fotografije. Godine 1940. njegova fotografija, U parku, objavljena je na naslovnici revije, a
prikazuje gradsku scenu u ¢ijem srediStu je Zena s djecjim kolicima koja svojim polozajem i
izrazom lica pobuduje empatiju gledatelja (sl. 47).**

Osim izrazavanja socijalnog osjecaja, Koji¢ takoder pokazuje kreativan pristup
fotografiji poigravanjem i eksperimentiranjem s kompozicijama i kutovima gledanja.
Fotografije U morskom ogledalu (sl. 48) i U luci (sl. 49) pokazuju da se poigravao odrazom
kao glavnim motivom kompozicije. Zanimljiva je kompozicija postignuta na fotografiji U

135

luci.” Naslov fotografije upucuje na to da je rije¢ o lu¢kom prizoru, iako se lucki motiv

nalazi tek u krajnjem gornjem dijelu fotografije. U srediStu je odraz dvaju konja koji vuku

132 Franjo Ernst, »Jesenski salon«, 1934, str. 202.
133 |sto, str. 202.

34 Foto Revija 9 (1940.), naslovnica.

135 Savremena fotografija 4 (1941.), sredisnji prilog.
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kola u lokvi koja se proteze vec¢inom donjeg dijela, a u kojoj se moze vidjeti i1 djeli¢ odraza
jarbola brodova. Na djelu U morskom ogledalu pristup je ponesto izravniji time §to je odraz u
samom srediStu slike. Autor nastoji redefinirati nacine prikazivanja motiva i pokazati publici
dosad neustaljene na¢ine promatranja. Za tu je fotografiju na izlozbi u Daruvaru 1938. Koji¢
nagraden bron¢anom plaketom.

Koji¢ naginje Sirem rasponu motiva, a to pokazuje i snjezni pejzaz objavljen u Foto
Reviji 1940. godine (sl. 50)."*" Pejzaz prikazuje gotovo homogenu snjeznu povr§inu, koju
razbijaju samo dvije linije skija u sredini i pokoja meka sjena koja oblikuje prizor. Rad je
nazvan On i ona ¢ime se poetizira ova minimalisticka scena. Prilikom Medunarodne izlozZbe
1939. istaknuta je Kojiceva fotografija Snjezni put, za koju se moze pretpostaviti da je slicnog
motiva.”®® Ti se snjezni motivi, kako je istaknuto i kod Habermiillera, mogu povezati s

dominantnom tradicijom planinske fotografije.

Sl. 47 Branko Koji¢, U parku, 1940. Sl. 48. Branko Koji¢, U morskom ogledalu, 1936.

136 »Izlozba amaterske fotografije u Daruvaru«, u: Foto Revija 10 (1938.), str. 234.

537 Foto Revija 3 (1940.), str. 45.
138 G., »Medjunarodna izlozba u Zagrebu, u: Foto Revija 10 (1940.), str. 191.
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Sl. 49.Branko Koji¢, U luci, 1941. Sl. 50.Branko Koji¢, On i ona, 1940.

4.3. LJUBO VIDMAJER - SOCIJALNA FOTOGRAFIJA | GRADSKI MOTIVI

Medu autorima koji prikazuju scene iz svakodnevnog zivota i daju komentaru drustva
potrebno je izdvojiti i Ljubu Vidmajera. Vidmajer pocinje redovito izlagati ve¢ pocetkom
1930-ih, a prvi znacajan uspjeh ostvario je prilikom izlozbe u Susaku 1933. godine kada je
dobio treéu nagradu za fotografiju Tihi kuti¢.**® Prije toga ga je javnost upoznala i na drugoj
izlozbi Fotokluba Zagreb.*® Pocinje biti iznimno aktivan 1934. godine suradujuéi u Foto
Reviji, gdje gotovo svakog mjeseca objavljuje ¢lanke o fotografskoj tehnici i pocinje sve
CeS¢e objavljivati fotografije. Prva njegova objavljena fotografija je Napor koja najavljuje
drustvenu tematiku koja ¢e biti prisutna u njegovu radu, a izloZena je na izlozbi u Ljubljani
1934. godine. Na toj su fotografiji prikazana petorica radnika koji guraju vlak (sl. 51).**
Autor u prvom redu prikazuje razlicite polozaje njihovih tijela, koji kompoziciji daju ritam i
dinamiku i istovremeno vrlo jasno iskazuju napor i teZinu fizickog rada. Postize simfoniju 1
ritam polozaja tijela, koji je naglasen zahvaljuju¢i ve¢em broju likova, ¢ime privlaci
pozornost na fizicku stranu rada. Jo$ je jedna Vidmajerova fotografija s temom rada
reproducirana u Foto Reviji, naslovljena Kod posla (sl. 52).1** Na njoj je prikazan motiv koji
je Cest i kod Habermiillera i Koji¢a, individualni radnik pri poslu, no ovdje je rijec o djetetu.
Time Vidmajer daje malo drugaciji komentar, pokazuje da su sve generacije i svi slojevi

drustva suoceni s istim problemima teSke svakodnevnice.

39 E ., »Fotoizlozba u Susaku, u: Foto Revija 10 (1933.), str. 12.
140 E., »Izlozba fotokluba Zagreb«, 1933., str. 13.

L Foto Revija 1 (1934.), sredisnji prilog.

142 Foto Revija 5 (1934.), sredisnji prilog.
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Sl. 51. Ljubo Vidmajer, Napor, 1934. Sl. 52. Ljubo Vidmajer, Kod posla, 1934.

Vidmajer, osim drustvene tematike, pokazuje afinitet i prema fotografiranju sportasa i
ljudi u pokretu te prikazivanju dinamike na fotografiji. O toj temi objavio je i ¢lanak u Foto
Reviji 1934. godine,*** uz koji je objavljena njegova fotografija istog naslova, prethodno
izlozena na drugoj izlozbi Fotokluba Zagreb, na kojoj je prikazan voza¢ motocikla (sl. 53).144
U c¢lanku se dotic¢e problema koje bi mogao imati pocetnik koji zeli snimiti dinami¢ne prizore
i obraduje, medu ostalim, vrstu kamere koju je potrebno imati i odnos prema objektu u
pokretu. Vidmajer je i dalje nastavio redovito objavljivati ¢lanke o tehnickim problemima u
fotografiranju, a kasnije ¢e se Cesto objavljivati i njegove fotografije sa sportskim motivima,
poput one naslovljene Butterfly s prikazom plivata u trenutku izranjanja iz vode (sl. 54)*° ili
rada Uzoran pretklon objavljenog na naslovnici 1941. godine (sl. 55),*° u vrijeme kad je
Vidmajer preuzeo ulogu odgovornog urednika.'®’ Tim fotografijama dokazuje se kao vrlo

dobar tehnicar koji uspijeva zadrzati dinamiku lika u pokretu.

3 L jubo Vidmajer, »Brzina«, u: Foto Revija 5 (1934.), str. 89. i 92.

144 Foto Revija 5 (1934.), str. 89.

15 Foto Revija 7 (1940.), str. 130.

146 Foto Revija 1 (1941.), naslovnica.

Y Vidmajer se po¢inje navoditi kao odgovorni urednik od 4. broja 1940. godine.
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Sl. 53. Ljubo Vidmajer, Brzina, 1934. Sl. 54. Ljubo Vidmajer, Butterfly, 1940.

Sl. 55. Ljubo Vidmajer, Uzoran pretklon, 1941.

Vidmajer 1934. godine izlaze i na Jesenskom salonu na kojemu dobiva pismeno
priznanje za fotografije Mlado cigance, Tri mackice, Na pragu i Ruze.**® Sljede¢e godine u
Foto Reviji je reproducirana njegova fotografija Na stubama (sl. 56).2*° Ta fotografija
predstavlja jedan od autorovih gradskih prizora, uz djela Dijagonala (sl. 57) i Kevice (sl. 58),
koji se motivima i stilom mogu povezati s radovima ToSe Dabca i Pure Janekovica koji,
dijelom i u fotoreporterskom radu, biljeze stanovnike grada i zivot na ulici. Na fotografiji Na
stubama prikazan je motiv iz svakodnevnice, trojica muskaraca koji se penju uza stube. lako
naizgled jednostavan, autor je prizor uéinio dinami¢nim zanimljivim odabirom kadra
snimljenog iz gornjega kuta i zahvaljujuéi svjetlu koje prodire kroz sjenu, zbog ¢ega se doima
kao da povrSina fotografije lagano titra. Na ovom radu se moze primijetiti sli¢nosti s
Habermiillerovim na¢inom rada, osobito s fotografijom Svjetlo i sjene, jednostavnim prizorom
koji autor ozivljava pazljivim prikazivanjem treperavog svjetla koji prodire kroz hladovinu.

Na fotografiji Na stubama, kao i na radu Dijagonala, istice se oblikovanje kompozicije

148 Franjo Ernst, »Jesenski salon«, 1934, str. 203.
149 Foto Revija 7 (1935.), sredisnji prilog.
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dijagonalom. Ona je i istaknuta u naslovu druge navedene fotografije na kojoj je prizor
podijeljen dijagonalnim linijama u nekoliko ploha — kola, cestu i vrt na rubu slike. Isticanje
prikaza dijagonalnim linijama ili primjena posebnog rakursa zajednicka je nekolicini

fotografa iz ove skupine, npr. Branku Koji¢u (U luci) i Oskaru Schnuru (Tunolovac).

Sl. 57. Ljubo Vidmajer, Dijagonala, 1930.

Sl. 58. Ljubo Vidmajer, Kevice, 1930.

4.4. ALBERT STARZYK — POETICNOST | UTJECAJ NADREALNOG

Pocetkom 1930-ih pocinje se isticati i Albert Starzyk. Roden je 1911. godine u
VraZogrncu, a umro je 2002. godine u Zagrebu.'*® Starzyk se prvi put pojavljuje u Zagrebu na
Jesenskom salonu 1934. godine,*** nakon Gega se njegovo ime sve udestalije spominje u

stru¢noj javnosti 1 on se pridruzuje skupini clanova Fotokluba Zagreb koji predstavljaju klub

150 K uzmi¢, Lozi¢, Majstori hrvatske, 2006., str. 278.
151 Franjo Ernst, »Jesenski salon«, 1934, str. 202.
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na medunarodnim i regionalnim izlozbama. Albert Starzyk je za vrijeme studija medicine u
Ljubljani djelovao u tamosnjem Fotoklubu, a kasnije nastavlja studij u Zagrebu gdje se
pridruzuje zagrebackom Fotoklubu.™®®> Nakon Jesenskog salona Starzyk pocinje redovito
svake godine izlagati na vaznim regionalnim izlozbama, poput izlozbe u Ljubljani i
Sveslavenske izlozbe u Zagrebu.™

U obradenoj skupini fotografa Starzyk se istice pomalo drugacijim umjetni¢kim
izrazom, jer mnoge njegove fotografije imaju izrazito poetski, romanti¢arski karakter. Za
razliku od Vidmajera i Habermiillera, ¢ije su fotografije povezane sa svakodnevnicom i pod
utjecajem realizma, Starzyk Cesto kreira prikaze koji kao da pripadaju imaginarnom svijetu, a
ponekad imaju i nadrealisticke karakteristike.

154 izlozena na Jesenskom

155

Medu tim fotografijama istice se Otok mrtvih (sl. 59),
salonu, na kojemu je Starzyk nagraden bron¢anom plaketom za osvojeno Eetvrto mjesto.
Rije¢ je o pejzazu, i prema detalju mula u donjem lijevom kutu moze Se prepoznati
dalmatinski zavi¢aj. Medutim, planina i drveée na otoku u izrazito tamnoj sjeni prijeteéi Se
nadvisuju nad malim likom u brodici i odaju dojam nestvarnog, misticnog mjesta, poput
prizora iz sna. Na Jesenskom salonu takoder je izlozio fotografiju Tisina, na kojoj je prikaz
Gamca na moru (sl. 60)."*° Osnovni je motiv sliGan onome na fotografiji Otok mrtvih, iako je
prikaz na ovoj fotografiji viSe minimalisticki i bez dodatnih detalja koji bi mu dali romanti¢an
karakter. Usprkos minimalizmu Starzyk uspijeva docarati blagu misti¢nost, jer more 1 nebo
kao da su povezani izmaglicom koja se neprekidno proteze, a ¢amac se nalazi u
nedefiniranom prostoru izmedu neba i zemlje, 1 time stvara sliku koja je istovremeno
realisti¢na i sanjarska. Prilikom izlaganja ove fotografije na Jesenskom salonu Franjo Ernst je
u svojoj kritici izlozbe procjenjuje kao ,,bezuvjetno najbolju sliku ove priredbe*, izdvajajuci
Starzyka kao poglavlje za sebe, ocjenjuju¢i ga kao izvrsnog tehnicara, ,,a suptilnih
osje¢aja“.’ Ta je fotografija izlozena i 1936. godine u Ljubljani i tom prilikom je Cveto
Svigelj isti¢e kao ,,naroéito uspj elu« 18

Iz iste je godine i fotografija Kupacica na Savi iz zbirke Fotokluba Zagreb (sl. 61). Na
njoj je prikazana Zena koja stoji uz rub rijeke. Nacin na koji se istice potpuno bijelo tijelo,

odrazavaju¢i se U vodi, daje fotografiji nadrealan karakter, kao da lik Zene lebdi ili nije

152 Kuzmi¢, Lozié, Majstori hrvatske, 2006., str. 278.

13 1 sveslavenska izlozba umjetnicke fotografije u Zagrebu MCMXXXV : Priredba Fotokluba Zagreb, katalog
izlozbe (17. 11.-8. 12. 1935.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1935.

154 Foto Revija 12 (1934.), sredisnji prilog.

155 Franjo Ernst, »Jesenski salon«, 1934, str. 203.

1% Foto Revija 7 (1935.), sredisnji prilog.

17 Franjo Ernst, »Jesenski salon«, 1934., str. 202.

158 Cveto Svigelj, »II. medunarodna izlozba umjetnicke fotografije u Ljubljani«, u: Foto Revija 6 (1936.), str. 88.
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stvaran dio tog prostora. Na temelju ovih fotografija Starzyk se u literaturi navodi kao autor
na kojega su utjecale avangardne tendencije u umjetnosti. Marija Tonkovi¢ spominje njegove

nadrealne fotomontaze u skupini autora medu kojom dominira socijalna fotografija.'*®

Sl. 59. Albert Starzyk, Otok mrtvih, 1934. Sl. 60. Albert Starzyk, Tisina, 1935.

Sl. 61. Albert Starzyk, Kupacica na Savi, 1930.

Godine 1935. u Foto Reviji reproducirane su jo$ dvije njegove fotografije, Akt i Tihi
kuti¢. Kao i na prethodnim fotografijama, Starzyk kreira poeti¢ne prikaze koji ne pripadaju
odredenom vremenu i prostoru, ne stavlja naglasak na suvremeni drustveni motiv nego na
stvaranje odredene atmosfere i poticanje kontemplacije i osje¢aja. U oba je slucaja rije¢ o
melankoli¢nom prizoru, s likovima okrenutima od promatraca, na kojima snazne sjene i

zamracenost imaju glavnu ulogu u oblikovanju scene i poeti¢nog karaktera. Na fotografiji Akt

159 Marija Tonkovi¢, »Dominacija umjetni¢kog htijenja nad aparatom, u: Avangardne tendencije u hrvatskoj
umjetnosti, katalog izlozbe (Zagreb, Galerija Klovi¢evi dvori, 15.3.-6.5. 2007.), (ur.) Zvonko Makovi¢, Zagreb:
Galerija Klovi¢evi dvori, 2007. str. 160.
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(sl. 62)*° zensko tijelo postupno Se gubi u mra¢noj pozadini, obrisi tijela vrlo su mekani,
¢ime autor stavlja naglasak na atmosferu a ne samo na motiv. Na fotografiji 7ihi kuti¢ (sl.
63)'®! linije arhitekture zajedno sa sjenama stvaraju velike plohe omedene ostrim linijama.
Lik u donjem dijelu fotografije, iako malen, isti¢e se jer je vjeSto uokviren dvjema manjim

svijetlim plohama 1 svojim polozajem, skrenuta pogleda, ostavlja dojam melankolije i

kontemplacije.

Sl. 62. Albert Starzyk, Akt, 1935. Sl. 63. Albert Starzyk, Tihi kuti¢, 1935.

S obzirom na to da djeluje u skupini autora medu kojima prevladavaju teme iz
svakodnevnog zivota, Starzyk se ne moze u potpunosti odmaknuti od prevladavajucih
tendencija. U zbirci Fotokluba nalazi se nekoliko njegovih djela s temama iz svakodnevnice i
socijalne tematike, Rani cistaci snijega (sl. 64) i Ante portas caritas (sl. 65). U prikazu
radnika na djelu Rani cistaci snijega Starzyk unosi elemente svojeg specifi¢nog izraza, poput
zgrade koja se kao u izmaglici uzdize cijelom pozadinom prizora. Sli¢no kao 1 Habermiiller,
koji je postao prepoznatljiv po mekim sjenama, tom se istom kvalitetom koristi i Starzyk, koji
prikazuje zrake svjetlosti kao mrlje na ledima radnika i u odrazu snijega, ¢ime prizoru iz
zivota uspijeva dati sanjarsku karakteristiku 1 tako ga povezati s ostalim radovima svojeg
opusa. Prilikom izlaganja tih dviju fotografija na V. medunarodnoj izlozbi u Zagrebu kriticar
Jutarnjeg lista istice da njima Starzyk s puno osjecajnosti ,trazi samilost za bijedu*'®?
procjenjuje ih kao pune osjecajnosti i nastavlja da Starzyk ,,... u te slike znade da unese

izvjesnu otuznu mol-melodiju koja dira srce i nije bez dubine.«!®3

1%0 Foto Revija 1 (1935.), sredisnji prilog.
1L Foto revija 6 (1935.), sredidnji prilog.
162 Slavenske zemlje«, 1937, str 10.

163 Isto, str. 10.
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Sl. 64. Albert Starzyk, Rani cistaci snijega, 1930. Sl. 65. Albert Starzyk, Ante portas caritas, 1930.

4.5. GEORGIJ SKRYGIN — PORTRETI | KAZALISNO OSVJETLJENJE

Georgij Skrygin roden je 1910. godine u Odesi, a umro je 1997. godine u Beogradu.164
Jedan je od autora koji se odmicu od dominantne socijalne ili pejzazne fotografije te se u
njegovu opusu isti¢u portreti. Skrygin se, doSavsi u Zagreb nakon Prvoga svjetskog rata,
odmabh pridruzuje Fotoklubu i postaje jednako aktivan kao i stariji ¢lanovi kluba. Budu¢i da su
nakon njegova pridruzenja partizanima 1941. godine vlasti uniStile veliki dio njegovih
fotografija, dostupan je njihov manji broj koji se nalazi u zhbirci Fotokluba Zagreb.'®
Medutim, sauvano je dovoljno kvalitetnih primjeraka prema kojima se mogu razmotriti
glavne karakteristike autorova rada.

Osim fotografije, Skrygin se bavio baletom i kretao se u glumackim krugovima, pa je
zahvaljujuéi tome portretirao mnoge pripadnike te scene.'®® U asopisu Savremena fotografija
Skrygin je u ozujku 1941. godine objavio ¢lanak o snimanju u kazalis§tu pod umjetnom

167

rasvjetom.™" Kako napominje u uvodu, on je jedan od rjedih fotografa medu ¢lanovima kluba

u tom razdoblju koji fotografira pod umjetnim osvjetljenjem jer mnogi to smatraju

zahtjevnijim. Zbog toga pise ovaj ¢lanak da takav nacin rada priblizi ostalim fotografima i

tehnicki vrlo detaljno opisuje bitne dijelove procesa.'®®

Skrygin je u Zagrebu prvi put izlagao na Sveslavenskoj izlozbi 1935. godine, a pritom

169

je u katalogu izlozbe navedeno da je izlozio dvije fotografije, obje pod nazivom Akt.”™ Danas

je dostupna jedna njegova fotografija nazvana Akt koja je reproducirana u Foto Reviji 1940.

164 K uzmié, Lozi¢, Majstori hrvatske, str. 277.
185 |sto, str. 277.
166 |sto, str. 277.
187 Georgij Skrygin, »U kazalistu«, u: Savremena fotografija 3 (1941.), str. 37-39.
168
Isto, str. 37.
189 1 sveslavenska izlozba, katalog izlozbe, 1935.
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godine (sl. 66).*"° Na fotografiji je prikazan Zenski lik u leze¢em poloZaju. Smjestaj tijela,
osobito njegova gornjeg dijela i ruku doima se pomalo neprirodnim. Na fotografiji vlada
snazan kontrast bijelog tijela i mra¢ne pozadine, pa je tijelo gotovo potpuno izdvojeno iz
pozadine jasnim konturama. U usporedbi s aktom Alberta Starzyka, koji naglasava mekocu i
stapanje tijela s pozadinom, Skrygin se Kkoristi karakteristikama umjetnog osvjetljenja kako bi

naglasio glavi motiv snaznim kontrastima i obrisima.

Sl. 66. Georgij Skrygin, Akt, 1940.

Medu njegovim fotografijama ostvarenima pod umjetnim osvjetljenjem sacuvan je
znatan broj portreta. Na njima se moze primijetiti da se autor koristi karakteristikama
kazaliSnog osvjetljenja 1 snaznim kontrastima kako bi licima dao izraZajnost. Subjekti na
njegovim fotografijama Cesto su ozbiljni i koncentrirani, pozadina portreta je tamna, a na
licima su snaZne sjene, ¢ime je izraz dramati¢no naglasen. Tradicija snimanja kazaliSnog
portreta zabiljeZena je u krugovima profesionalnih fotografa medu kojima se istice Antonija
Kuléar, poznata kao Foto Tonka.'* Na primjeru njezinih radova mogu se izdvojiti glavne
znaCajke kazaliSnog portreta. Glumce je portretirala nastoje¢i pozom, odabirom kadra i
osvjetljenjem naglasiti karakter lika, $to je rezultiralo portretima s izrazajnim i osvijetljenim
licima u kontrastu s tamnom pozadinom. Te se karakteristike mogu primijetiti i kod Skrygina,
a na nekim njegovim portretima, poput onih nazvanih Mladi¢ | Muski portret no. 4 (sl. 67 —
68) ti su kontrasti dovedeni do krajnosti na naéin da je pozadina potpuno crna, a najsvjetlije
plohe su ograniCene na sredi$nji dio lica, Sto istiCe bjelinu ociju 1 izrazajan pogled. Medu
portretima su i oni glumaca u kostimima koji zadrZavaju izraz lica svojstven liku kojeg glume,

kao na primjeru nazvanom Muski portret no. 1 (sl. 69).

170 Foto Revija 2 (1940.), sredisnji prilog.

"1 Vige o Antoniji Kul&ar i njezinu atelieru u: Lovorka Maga3 BilandZi¢, Foto Tonka: Tajne ateliera drustvene
kronicarke, katalog izlozbe (Zagreb, Galerija Klovicevi dvori, 30. 1.-26. 4. 2015.), Zagreb: Galerija Klovic¢evi
dvori, 2015.
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Fotografija Mladi¢ izlozena je na IV. medunarodnoj izloZbi u Zagrebu 1936. godine i
reproducirana u katalogu.'”> Gréevi¢ procjenjuje da je na ovoj izlozbi zapo&eo Skryginov
umjetnicki uspon.’”® Navodi da je to njegov najveéi dotadasnji uspjeh, podsjecajuéi na to da
ga je ostvario vrlo brzo nakon pridruzenja Fotoklubu te da je ovom fotografijom u nasu
portretnu fotografiju unio neke nove elemente rasvjete i dinamike.'™ Taj je portret istaknut u
kritici izlozbe objavljenoj u Jutarnjem listu, u kojoj autor teksta navodi da je muski portret
... lzvrstan, gotovo ravan najboljim radovima velikih amerikanskih majstora Oggiana,
savrSeno prirodno postavljen, osvijetljen da ne moze biti bolje, jer izraz ociju 1 anatomska
modelacija dolaze do punog izrazaja...“” U katalogu je reproducirana i fotografija
americkog autora Ralpha Oggiana s kojim kriti¢ar usporeduje Skrygina. Rije¢ je o portretu

Lice iz Sekspira na kojem je prikazan glumac vrlo izrazajnog lica koje je kvalitetno

oblikovano sjenama.

Sl. 67. Georgij Skrygin, Mladic¢, 1937. Sl. 68. Georgij Skrygin, Muski portret no. 4., 1930.

Y2\ medunarodna izlozba umjetnicke fotografije u Zagrebu MCMXXXVII, katalog izlozbe (listopad 1937.),
Zagreb: Umjetnicki paviljon 1937.

3 Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str.166.

1" Isto, str.166.

175 ) Slavenske zemlje«, 1937, str. 10.
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Sl. 69. Georgij Skrygin, Muski portret no. 1., 1930.

Sljede¢i znacajan uspjeh Skrygin ostvaruje na VI. medunarodnoj izlozbi u Zagrebu
odrzanoj 1938. godine u Umjetnickom paviljonu, a aktivan je i kao ¢lan Zirija uz Frajtica,
Dabca i Szabu.*”® Skrygin je zastupljen i ve¢im brojem fotografija od veéine izlagada, njih
Cetiri. Medu njima su dva portreta, zatim vrlo uspjeSan rad Vjecni mir, koji je ovom prilikom
naveden pod nazivom Pax aeterna, i rad nazvan Linije.'’” Rad Pax aeterna istaknut je u
Jutarnjem listu, gdje ga autor naziva prikazom ,,borbene agitacije.!”® Nadalje, jedan od dva
izlozena Skryginova portreta reproduciran je u katalogu izlozbe.'™ Rije¢ je o portretu mlade
djevojke, pomalo sjetnog pogleda usmjerena prema dolje (sl. 70), ¢ije su pravilne crte lica
uokvirene jasnim obrisnim linijama, a mogu se primijetiti pomodni detalji poput $minke i
uredene kose. Tip djevojke i na¢in prikaza asociraju na jos jedan poznati portret mlade Zene
1930-ih, Intelektualku Tose Dabca. Drugi je portret naslovljen K¢i juga (sl. 71).** Takoder je
rijec o portretu djevojke, no ona je drugacijeg karaktera. Glava joj je obavijena velom i pogled
usmjerava od kamere, odaje dojam skromnosti i sramezljivosti, a asocira i na nacin
prikazivanja Bogorodice. Fotografijom prevladava bjelina i sjene su mekSe nego na
prethodnom portretu. Time Skrygin pokazuje svoju vjeStinu kao autora portreta jer
karakteristike fotografije prilagodava karakteru subjekta koji prikazuje. Koristi se

.....

mekse plohe primjenjuje na drugom portretu na kojemu Zeli istaknuti spokojnost.

Y8 V1. medunarodna izlozba, katalog izlozbe,1938.

" Fotografija Vjecni mir iz zbirke Fotokluba Zagreb prilikom objavljivanja u Foto Reviji navedena je pod
nazivom Pax aeterna i tako se navodi i u kritici u Jutarnjem listu.

178 »VI. medjunarodna izlozba«, 1938., str. 7.

Y V1. medunarodna izlozba, katalog izlozbe,1938.

8O\, medunarodna izlozba, katalog izlozbe, 1938.
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Skryginova fotografija Linije prikaz je stepenica koje se protezu u zaobljenoj liniji, no
zbog odabranog kuta snimanja one se doimaju jo$ dinamicnije (sl. 72). Autor time prikazu
daje dramati¢nost koja je jo§ dodatno naglasena prikazom ljudskog lika u gornjem dijelu
fotografije koji je zbog kuta snimanja toliko malen da je dominantnost stepenica jo$

naglasenija, a one se osim toga doimaju gotovo kao samostalni apstraktni elementi.

Sl. 70.Georgij Skrygin, Portret, 1938. Sl. 71. Georgij Skrygin, K¢i juga, 1930.

4

SlI. 72. Georgij Skrygin, Linije, 1930.

Skrygin svoj talent iskazuje i pejzazima. Kao i kod portreta, i na motive koje pronalazi
u eksterijeru primjenjuje dramaticnu ekspresivnost iz kazalisSnog svijeta. Njegov pejzaz

Proljece iz 1930. (sl. 73), reproduciran je u ¢asopisu Savremena fotografija 1941. godine,*®

181 Savremena fotografija 4 (1941.), sredisnji prilog.
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izlozen na VII. medunarodnoj izlozbi 1939. i objavljen u njezinu katalogu.'®* Mladen Gréevié
smatra ga jednim od najboljih pejzaza nase fotografije.®® Toj se ideji priklanja i Marija
Tonkovi¢ koja piSe da je Skrygin autor ,,... mozda najljepSeg pejzaza hrvatske fotografije
Proljec’e.“184 Ono §to ovu fotografiju ¢ini zanimljivom jest to da je ve¢i dio pejzaza zapravo u
daljini, nalazi se u samom donjem dijelu fotografije, a prizorom dominira grana u gornjem
dijelu koja kao da se prijete¢i nadvisuje nad malenim pejzazem. Fotografija jest jednim
dijelom u skladu s tada rasirenim utjecajem Heimat fotografije, no Skrygin tom pristupu daje
svoj individualni karakter prikazuju¢i svaku plohu gotovo potpuno zagladenom i
monokromnom, bez detalja, postizu¢i bogatstvo sivih tonova. Oni se protezu od pejzaza pri
dnu, gdje su prisutni gotovo svi tonovi od crnog do gotovog bijelog, do neba koje je prikazano
delikathnom gradacijom koja gotovo kao da je naslikana, $to daje fotografiji dodatnu
ekspresivnost.

Sacuvana je i Skryginova fotografija Vjecni mir (sl. 74), reproducirana na naslovnici
Foto Revije 1938. godine.'® Na njoj Skrygin pristupa prizoru na sli¢an na¢in kao i na
fotografiji Proljece, iz daljine prikazuje glavni motiv, u ovom slucaju krizeve na groblju.
Time nad grobljem dominira Siroka ploha neba s velikim oblakom u sredistu koji kao da se

uzdize, $to daje tezinu i ekspresivnost inace spokojnom prikazu motiva groblja.

Sl. 73. Georgij Skrygin, Proljece, 1930. Sl. 74.Georgij Skrygin, Vjecni mir, 1938.

B2 YII. medunarodna izlozba umjetnicke fotografije u Zagrebu, katalog izlozbe (30. 9.—23. 10. 1939.), Zagreb:
Umjetnicki paviljon, 1939.

183 Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str. 166.

184 Marija Tonkovié¢, »Oris povijesti«, 1994., str. 132.

18 Foto Revija 11 (1938.), naslovnica.
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4.6. VLADO CIZELJ — SPONA SA SLOVENSKOM FOTOGRAFIJOM

Vlado Cizelj roden je 1903. godine u Grazu, a umro je u Ljubljani 1973. godine.'*® Od
1919. zivi u Mariboru te djeluje u tamosnjem Fotoklubu, a godine 1934. pridruzuje se
Fotoklubu Zagreb 1 poc€inje u njemu aktivno suradivati.'®’

Buduéi da djeluje u hrvatskoj i slovenskoj sredini, utjecaj planinske fotografije i
piktorijalizma koji je zajednic¢ki objema sredinama kod Vlade Cizelja vidljiv je na mnogim
snjeznim pejzazima kojima pristupa nastojeci prikazati spokojnost zimskog trenutka, ponekad
uz naglaSavanje detalja koji daju poetiku prizoru, poput izmaglice. Veé¢ prije pridruzenja
Fotoklubu Zagreb na naslovnici Foto Revije 1932. godine objavljena je njegova fotografija
Viak u zimskoj noci (sl. 75).**® Godine 1935. na naslovnici Foto Revije je objavljena
fotografija Zimsko jutro (sl. 76),'®° a jo§ dva snjeZna pejzaza nalaze se u zbirci Fotokluba

Zagreb, Bozi¢na prica (sl. 77) i Winterlandschaft, datirani 1930. godine.

Sl. 75., Vlado Cizelj, Viak u zimskoj no¢i, 1932.  Sl. 76. Vlado Cizelj, Zimsko jutro, 1935.

186 Kuzmié, Lozi¢, Majstori hrvatske, 2006., str. 254.
187 1sto, str. 254.

188 Foto Revija 12 (1932.), naslovnica.

189 Foto Revija 2 (1935.), naslovnica.
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SI. 77. Vlado Cizelj, Boziéna prica, 1930.

Nakon pristupanja Fotoklubu Zagreb Cizelj je primijeCen prilikom izlaganja na
Jesenskom salonu 1934 godine. U kritici salona objavljenoj u Jutarnjem listu istaknut je
njegov osjecaj za prirodu u pokretu i zanr fotografiju,'®® a naglagen je i jedan od njegovih
ponajboljih radova socijalne tematike, Povratak sa sajmista, takoder reproduciran u Foto
Reviji 1936. godine (sl. 78).2** On pokazuije utjecaj Heimat fotografije u Cizeljevu opusu, koji
je takoder vidljiv na fotografiji Oblaci prijete (sl. 79). Obje su fotografije u skladu s
tradicijom prikazivanja sa Sirokom povrSinom prekrivenom oblacima i radnicima pri dnu
kadra. Fotografija Oblaci prijete izlozena je na VI. medunarodnoj izlozbi 1938.godine, na
kojoj je Cizelj predstavljen s jos tri fotografije, Na Seini, Alpinski pejzaz, Sumrak na Temzi i
za posljednju je nagraden brontanom plaketom.®? Fotografija Na Seini tom je prilikom

objavljena u Foto Reviji u izvjestaju s izlozbe.'*

Sl. 78. Vlado Cizelj, Povratak sa sajmista, 1936.

190y Jesenski salon umjetnike fotografije«, u: Jutarnji list, 3. listopada 1934., str. 10.

9 Foto Revija 5 (1936.), sredisnji prilog.
192 )Rezultat izlozbe umjetnicke fotografije u Zagrebu, u: Foto Revija 11 (1938.), str. 256.
193 Foto Revija 11 (1938.), str. 250.

54



Sl. 80. Vlado Cizelj, Na Seini, 1938.

Na primjeru opusa Vlade Cizelja mogu se iscitati utjecaji dviju suprotstavljenih
tendencija, od prikaza koji se nastavljaju na tradiciju ,,lijepe* i planinske fotografije koja je
ustaljena u razdoblju kada Cizelj pocinje djelovati, do pronalazenja novih nacina izrazavanja i
istrazivanja mogucnosti fotografije. Nakon prethodno opisanih snjeznih pejzaza koji su u
skladu s tradicionalnom strujom, za koje bi se moglo re¢i da mogu funkcionirati kao
razglednice, i radova s utjecajem Heimat struje, mogu se primijetiti pejzazi kojima Cizelj
nastoji napraviti korak dalje i istaknuti posebnu atmosferu ili impresiju, a za to ¢e biti
karakteristiéni noc¢ni prizori ili prizori u magli. Time autor pokazuje tendenciju prema
isticanju pomalo poeti¢nog karaktera u motivima koje odabire. Na fotografiji Pred olujom
objavljenoj u Foto Reviji u svibnju 1935. (sl. 81) prikazane su grane koje se njiSu na vjetru, S
velikim oblakom u pozadini.*** Naglaena je liri¢nost i ritmi¢nost kretanja oblaka koji prate i
uokviruju gibanje grana. Uz to se djelo isti¢e Jutarnja magla (sl. 82) na kojemu je prikazano
jezero obavijeno maglom, s vrlo mekanim plohama koje gotovo podsjecaju na akvarel i daju

impresionisticki dojam. Nadalje, autor eksperimentira s kompozicijama koristeé¢i se

19 Foto Revija 5 (1935.), sredisnji prilog.
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mogucénostima kadriranja kako bi na poseban nacin izdvojio pojedina¢ne motive. Zanimljive
su dvije fotografije na kojima povrsini vode pristupa kao punoj, samostalnoj plohi koja
uokviruje motiv. Na fotografiji Na kupanju, objavljenoj u Foto Reviji 1936. godine (sl. 83)*
more zaokruzuje osamljenog kupaca, a na fotografiji Na Seini (sl. 80) kompozicija je
postignuta izmjenama ploha povrsine vode te motiva ¢amca i stabla.
objavljena u Savremenoj fotografiji.**® Autor prikazuje kipara pored jedne skulpture, likovi se
nalaze pri dnu kompozicije, a ravnotezu joj daje osvjetljenje pri vrhu. Odabirom kadra i
razmjestajem elemenata kompozicije autor briSe granice prostorije i time negira stvarni
prostor u kojemu se likovi nalaze.

Cizelj je svestran autor s raznolikim rasponom tema i motiva te je potrebno navesti
njegov autoportret na kojem se prikazuje vrlo ozbiljnog i koncentriranog pogleda uperenog u
daljinu, prikazan pomalo odozgo, koristi se mogu¢nostima autora koji postaje vlastiti subjekt

kako bi naglasio svoju osobnost (sl. 85).

Sl. 81. Vlado Cizelj, Pred olujom, 1935. Sl. 82. Vlado Cizelj, Jutarnja magla, 1930.

1% Foto Revija 6 (1936.), sredisnji prilog.
1% Savremena fotografija 3 (1941.), sredisnji prilog.
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Sl. 83. Vlado Cizelj, Na kupanju, 1936. Sl. 84. Vlado Cizelj, Kiparev atelje, 1941.

Sl. 85. Vlado Cizelj, Autoportret, 1930.

4.7. BRANKO LUS — ARHITEKTONSKI | GRADSKI MOTIVI

Branko Lus roden je 1905. godine u Zagrebu, a pocinje djelovati u Fotoklubu Zagreb
1934. godine.®” Od tada se njegove fotografije pocinju reproducirati u Foto Reviji i po¢inje
biti primijecen na izlozbama.

Prvi put se spominje u kritici Jesenskog salona odrzanog 1934. godine u kojoj Franjo
Ernst pise: ,,I Lus Branko, Zagreb, novo je ime na nasim izloZzbama, a pokazuje slikama

'Pocinak’ i 'Mladi¢' da je zavrijedio da stupi u kolo starih nagih znanaca.“'*® Ernst ga izdvaja i

Y7 Kuzmié, Lozi¢, Majstori hrvatske, str. 267.
108 Franjo Ernst, »Jesenski salon«, 1934, str. 202.
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u kritici Sveslavenske izlozbe iduce godine, navode¢i da ,Branko Lus, Zagreb, efektno
iskoridéuje svjetlo i sjenu u slici 'Na stepenicama™."® Na fotografiji Na stepenicama (sl.
87),%° kao i na radu Trski vrh (l. 86),%°! koji je njegov prvi rad objavljen u Foto Reviji 1933.
godine, Lus iskazuje afinitet prema oblikovanju arhitektonskih motiva snaznim sjenama koje
naglaSavaju dubinu prostora i kreiraju dijagonalu koja dijeli kompoziciju, $to je na djelu Na
stepenicama jos§ naglasenije koristenjem donjeg rakursa. Arhitektonski motivi prisutni su na
jo§ dvjema fotografijama objavljenima u Foto Reviji, U starom dvoristu (sl. 88)%% i
Gospodski ulaz (sl. 89).%%

Kao i njegovi suvremenici, poput Ljube Vidmajera i Pure Janekovic¢a, Lu§ snima i
gradske scene, od kojih je jedna objavljena u ¢asopisu Fotoamater, naslovljena Snezni metez
(sl. 90),%** a u zbirci Fotokluba Zagreb dostupna je i fotografija Viuce kupke (sl. 91). Ta se
fotografija istice po pomalo drugaijem nacinu prikazivanja od ostalih gradskih scena u
LuSevu opusu, jer autor uspje$no prikazuje kvalitete pare i vlage koje su karakteristicne za
atmosferu u kupalistu, a ekspresivnost prizora dodatno je naglasena kontrastom tamnih silueta
ljudskih likova koje izranjaju iz bjeline pare.

Osim toga, kao i kod nekolicine autora ove skupine, u LuSevu opusu nalaze se i
fotografije sa snjeznim motivima, V ivju, objavljena u Fotoamateru (sl. 92)°® i Zima, iz
zbirke Fotokluba Zagreb (sl. 93), koje se mogu povezati s tradicijom planinske fotografije,
kao i s ugodajem slicnim fotografijama Vlade Cizelja koji istice idili¢nost snjezne atmosfere
te s radovima Vladimira Horvata, fotografa i planinara, koji u svojem opusu ima mnoge

fotografije sli¢ne kompozicije s motivom drveca prekrivenih snijegom.?%

199 Franjo Ernst, »Prva Sveslavenska«, 1935., str. 225.

2 Eoto Revija 1 (1936.), sredisnji prilog.

1 Foto Revija 12 (1933.), str. 9.

22 Foto Revija 8 (1938.), str. 81.

23 Eoto Revija 9 (1938.), naslovnica.

204 7a ustupljene fotografija Branka Lusa i Milana Fiizyja objavljene u periodici zahvaljujem profesorici Lovorki
Magas Bilandzic¢.

205 Eotoamater 3 (1935.), str.59.

26 7denko Kuzmié, Vladimir Horvat: Zagrebacki kronicar vremena, Zagreb: Hrvatski fotosavez, 1994., str.
96-97.
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Sl. 86. Branko Lus, Trski vrh, 1933.

-
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Sl. 88. Branko Lus, U starom dvoristu, 1938. Sl. 89. Branko Lus, Gospodski ulaz, 1938.

Sl. 90. Branko Lu$, Snezni metez, 1934. Sl. 91.Branko Lu§ , Vruce kupke, 1930.
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Sl. 92. Branko Lus, V ivju, 1935.

4.8. MILAN FUZY — POLITICKI ANGAZIRANA FOTOGRAFIJA 1 POIGRAVANIJE
FORMAMA

Milan Fiizy znacajna je li¢nost hrvatske fotografije jer se, osim prakticnog rada,
intenzivno bavio i teorijom fotografije. Roden je 1904. godine u Pakracu, a umro je 1976.
godine u Zagrebu.?’” Postao je &lan Fotokluba Zagreb 1934. godine, a u to vrijeme poceo je
biti aktivan i kao autor ¢lanaka. Prve ¢lanke u Foto Reviji primjerice objavljuje o iskustvima i
opaZanjima o razvijanju negativa i o destabilizatorima.?’® Do kraja 1930-ih njegovi se &lanci
javljaju sve ucestalije, a ta aktivnost kulminira nekoliko desetlje¢a kasnije izdavanjem knjige
o fotografskoj tehnici, nazvanoj ,,Fotografija®“. Cilj je autora bio saZeto i pristupac¢no opisati
tehniku i ponuditi savjete, a zahvaljuju¢i uvodu u kojem se Fiizy obraca Citateljima moze se
i8¢itati njegov strastven odnos prema fotografiji i onome §to ona pruza drustvu. Cijeni je zbog
njezine univerzalnosti i svestranosti, isticu¢i da danas ni jedan vazan dogadaj ne ostaje
nesnimljen, a Govjek ima priliku zabiljeiti sve oko sebe i tako si obogaéivati znanje.?® Medu
ostalim, piSe: ,,Fotografija je zanimljiva zbog univerzalnog jezika kojim govori slika, $to
uvijek otkriva i donosi nesto novo i §to se kre¢e zajedno sa zivotom i tehni¢kim napretkom.
Ona je 'oko naSeg vremena', svuda prisutna i svugdje rado videna.*“**°
Godine 1934. u Foto Reviji je reproducirana autorova fotografija Kosci (sl. 95),%*! koja

je takoder izloZena na Jesenskom salonu, kao i fotografija Revolt (sl. 96.).2? Tom je prilikom

207 K uzmié, Lozié, Majstori hrvatske, str. 257.
298 Milan Fiizy, »Iskustva i opaZanja o razvijanju negativa«, u: Foto Revija 12 (1934.), str. 221-222. i Milan
Fiizy, »Destabilizatori«, u: Foto Revija 12 (1934.), str. 226-227.
29 Milan Fizi, Fotografija, Zagreb: Graficki zavod Hrvatske, 1977, str. 6.
210
Isto, str. 6.
21 Foto Revija 9 (1934.), sredisnji prilog
212 Franjo Ernst, »Jesenski salon«, 1934, str. 202.
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Fiizy istaknut u ¢lanku o izlozbi u kojem Ernst navodi: ,,Impulzivna je slika 'Revolt' od Fiizy
Milana. Dobri su i njegovi 'Kosci'.?*® Prije toga zabiljeZeno je da je dobio pohvalno priznanje
na izlozbi u Osijeku.?™ Fiizy je naveden i u kritici VI. medunarodne izlozbe u Zagrebu 1938.
godine kada je nagraden bron¢anom plaketom za fotografiju Sumrak.?*

Fotografija Kosci prikazuje skupinu radnika i moze se promatrati u kategoriji socijalne
fotografije u kojoj su dominantni prikazi svakodnevnice radnika, kao i kod primjerice
Habermiillera i Koji¢a. S jo§ nekolicinom Fiizyjevih fotografija povezuje je motiv ljudskih
silueta prikazanih s leda, poput radova Zimsko sunce, koji je objavljen u Foto Reviji 1933.
godine (sl. 94.)%° i Aleja u kisi (sl. 97), koje su takoder oblikovane vrlo pazljivo gradiranim
kvalitetama svjetla, §to je posebno naglaseno na radu Zimsko sunce. Djelo Revolt izrazito je
politicki angazirana fotografija kojom autor izrazava svoje stajaliSte prema aktualnoj
drustveno-politickoj situaciji, a revolt istaknut u naslovu fotografije odnosi se na pobunu
protiv nacizma koji je u usponu 1933. godine kada je fotografija datirana.

Osim toga, moze se primijetiti naglasavanje formalnih aspekata fotografije, poput
dominantnih vertikala koje su okosnica kompozicije na mnogim autorovim fotografijama, a
zajednicke su scenama u prirodi i gradskim scenama, kao na radovima Aleja u kisi i dvjema

fotografijama bez naziva iz zbirke Fotokluba (sl. 98 i sl. 99). Poigravanje s ritmom i formama

posebno dolazi do izrazaja na fotografiji Paralele (sl. 100) na kojoj motivima pronadenima u

prirodi autor stvara ritam punog i praznog prostora. Vrlo je sli¢an motiv i na fotografiji
Krajolik (sl. 101).

Sl. 94. Milan Fiizy, Zimsko sunce, 1933., Sl. 95. Mllan Fiizy, Kosci, 1934.

23 |sto, str. 202.

214 5 Fotoamaterska izlozba u Osijeku«, 1933, str. 9.

215 5,Rezultat izlozbe umjetnicke fotografije u Zagrebu, u: Foto Revija 11 ( 1938.), str. 256.
218 Foto Revija 12 (1933.), str 7.

61



Sl. 97. Mllan Fiizy, Aleja u kisi, 1950.

Sl. 99. Milan Fizy, Bez naziva, 1950.

i

S1.98. Milan Fizy, Bez naziva, 1950.
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Sl. 100. Mllan Fizy, Paralele, 1930. Sl. 101. Mllan Fizy, Krajolik, 1940.

Sacuvane su dvije autorove fotografije s motivom skulptura, od kojih je jedna
objavljena na naslovnici Foto Revije 1940. godine (sl. 102).**" Budu¢i da je poznat datum
objavljivanja ove fotografije, a na samoj fotografiji i u naslovu je istaknuta 1914. godina, ona
se moze povezati s tadaSnjom ratnom situacijom i moze se zakljuciti da autor nastoji izraziti
protest podsjecaju¢i na to da se CovjeCanstvo vec susrelo s takvom tragedijom. Ta se
fotografija moze idejno povezati s djelom Revolt. Osim toga, rije¢ je o vrlo izrazajnim
prikazima na kojima skulpture prenose emocije i ideje gotovo kao ljudski likovi, a
kompozicije su takoder dodatno oblikovane praznim prostorom izmedu oblaka koji naglasava
ve¢ postojeCu izraZzajnost skulpture i dodaje dodatnu dramati¢nost, $to je dovedeno do

krajnosti na slici Ustanak (sl. 103).

Sl. 102. Mllan Fizy, 1914.,1940. S1.103. Mllan Fizy, Ustanak, 1950.

27 Foto Revija 1 (1940.), naslovnica.
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5. KRAJJEDNOG RAZDOBLJA | REKAPITULACIJA DJELOVANJA FOTOAMATERA

Krajem 1930-ih aktivno izlaganje ovih autora postupno pocinje jenjavati, ponajvise
zbog Drugoga svjetskog rata koji otezava kretanje umjetnika i organiziranje kulturnih
aktivnosti. U Zagrebu se odrZzava jo$ nekoliko medunarodnih izlozbi, ali one su smanjenog
kapaciteta. Sljedeca, VIII. medunarodna izlozba umjetnicke fotografije odrzala se 1940.
godine. Iz ¢lanka o izlozbi saznaje se da je zbog ratnih dogadanja to bila jedina izlozba te

vrste u Europi,?*® i stoga je najvise izlagaca bilo iz Jugoslavije.?®

U ziriju su sudjelovali ve¢
uobicajeni Clanovi Skrygin, Frajti¢, Szabo 1 Dabac, a pridruzio im se i Richard Fuchs. U
prikazu izlozbe u Foto Reviji istice se fotografski doprinos Oskara Schnura, za kojeg
nepotpisani autor ¢lanka navodi da svake godine pokazuje sve veci napredak te posebno hvali
njegovu fotografiju Predvecerje zbog smjele kompozicije. Paznju Citatelja skreée 1 na
fotografije Branka Koji¢a i njegov Snjezni put te Georgija Skrygina koji se predstavio radom
Studija.??® Vlado Cizelj je predstavio karakteristi¢ne zimske pejzaze, iako je tada veé napustio
Fotoklub Zagreb i predstavljao fotoklub iz Beograda.?*

Poput VIIl. medunarodne izlozZbe, i sljedeCe su dvije organizirane U Smanjenom
kapacitetu. U posljednjem dostupnom katalogu, onom izlozbe iz 1942. godine, vidljiva je i
veca prisutnost novijih imena pa se moze zakljuciti da dolazi do postupne smjene generacija.

Autori predstavljeni u ovom radu svojim su djelovanjem pokazali vaznost i kvalitetu
amaterske fotografije koja je, uz profesionalnu i reportaznu, uvelike zasluzna za afirmaciju
fotografije kao medija, a amateri nisu posustajali u traZenju idealnog nacina organizacije i
predstavljanja svojeg djelovanja. Mladen Grcevi¢ zakljucuje da ,,... korijene umjetnicke
fotografije treba traziti u pokretu foto-amatera, koji je kod nas pokazao zacudujuéu azurnost
na prvim organiziranim akcijama evropskih ljubitelja fotografije.«??

Osim po izlagackoj djelatnosti 1 uspjeSnoj organizaciji amaterskog fotokluba oni su
obiljezili 1930-e te se na primjeru njihovih radova mogu istaknuti zajednicke karakteristike
koje su potaknule koriStenje naziva ,,zagrebacka Skola®“, iako je ocigledno da obiljezja
njihovih djela zapravo proizlaze iz utjecaja koji je prevladavao u fotografiji u cijeloj Srednjoj
Europi. Stilske znacajke opusa fotoamatera zagrebackog Fotokluba 1930-ih mnogo su
sloZenije,te se u njima moze i8¢itati velik raspon utjecaja i pristupa zahvaljujuéi kojima autori

razvijaju samostalne umjetnic¢ke rukopise.

218 G., wMedjunarodna izlozba u Zagrebuc, u: Foto Revija 10 (1940.), str. 190.

219 Jugoslaviju su predstavljala 62 izlagaga, a ostale zemlje (Bugarsku, Cesku, Italiju, Egipat i Japan) ukupno njih
27.

220G, »Medjunarodna izlozba«, 1940., str. 191.

221 1sto, str. 190.

222 Mladen Gréevi¢, Umjetnicka fotografija, 1997., str. 172,
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Sto se ti¢e zajednickih obiljeZja, rije¢ je o utjecaju tradicionalnijeg pristupa fotografiji
koji se poceo razvijati u ranijem razdoblju. S jedne strane to je Heimatkunst, ¢iji je utjecaj
vidljiv na pojedinim fotografijama Habermiillera, Skrygina, Cizelja i Schnura, a s druge strane
ostaci Utjecaja planinske fotografije, koji dolaze do izrazaja na zimskim pejzazima Cizelja i
LusSa. Medutim, premda ¢e zadrzati afinitet prema tendencijama koje su utjecale na razvoj
fotografije u prijasnjem razdoblju, svi ¢e se ovi autori u istrazivanju mogucnosti fotografije
odmaknuti od tradicije i pokazati da fotografija kao medij moze imati i drugacije funkcije te
biti socijalno angazirana. Autori poput Ignjat Habermiillera, Branka Koji¢a 1 Ljube Vidmajera
biljezit ¢e napornu svakodnevnicu radnika i siromasnog gradanstva s ciljem odmicanja od
domene , lijepe* fotografije i stvaranja radova koji pokazuju tezu stranu realnosti te poti¢u
promatra¢a na razmisljanje i empatiju. Snaga utjecaja socijalne tendencije vidljiva je i na
primjeru Alberta Starzyka koji, iako se vise priklanja nadrealnim i sanjarskim motivima,
izlaze dvije uspjeSne 1 osjeCajne socijalne studije.223 Svijest o drustveno-politickim
problemima takoder je naglasena na radovima Milana Fiizyja, koji se koristi moguénostima
medija kako bi izrazio svoju reakciju na stvarnost izrazito politicki angaziranom fotografijom.
U pojedina¢nim opusima takoder su prisutni gradski motivi koji se mogu povezati s utjecajem
reportazne fotografije, posebice u djelima Branka Lusa i Ljube Vidmajera.

Osim $to ih povezuju zajednicke karakteristike koje su simptomati¢ne za razdoblje u
kojem djeluju, pojedini autori svojim radovima demonstriraju individualne utjecaje i interese.
To je vidljivo na primjeru Georgija Skrygina, jedinog autora kod kojeg dominiraju portreti i
prizori u interijeru sa snaznim kontrastima te koji u svoj fotografski rad unosi interes za
dramu 1 kazaliSte. Zatim, poseban umjetnicki afinitet pokazuje Albert Starzyk iskazivanjem
poeti¢nog karaktera fotografija, Ljubo Vidmajer primjer je autora koji izrazava intereS za
sportsku fotografiju i pokazuje tehni¢ku virtuoznost u biljezenju pokreta, a Oskar Schnur
poseban naglasak stavlja na atmosferi¢ne prikaze morskih pejzaza.

Svi ti ¢imbenici svjedoCe o raznovrsnosti i slojevitosti stvaralastva obradenih fotografa
I pokazuju da su fotoamateri imali znacajnu ulogu u razvoju i afirmaciji umjetnicke
fotografije u nasoj sredini te da je ¢lanove Fotokluba Zagreb koji djeluju 1930-ih potrebno

razmotriti u skladu s njihovim postignu¢ima i doprinosima.

?2 Rijet je o fotografijama Rani cistaci snijega i Ante portas caritas izlozenima na V. medunarodnoj izlozbi u
Zagrebu.
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6. ZAKLJUCAK

Fotografska scena u Zagrebu i u Kraljevini Jugoslaviji bila je vrlo dinami¢na 1930-ih.
Krajem 1920-ih i poc¢etkom 1930-ih uspjesno je prevladana kulturna stagnacija koja se javila
nakon Prvoga svjetskog rata i pocele su se razvijati mnogobrojne aktivnosti koje ¢e biti temelj
daljnjem fotografskom djelovanju.

Mnogi su podaci o fotografskoj aktivnosti 1930-ih ve¢ poznati i istrazeni, kao i opusi
nekolicine fotografa, ali velik je broj kvalitetnih autora Cije je djelovanje ostalo u sjeni 1 nije
temeljito istrazeno. Oni su djelovali u Fotoklubu Zagreb u prvim desetlje¢ima 20. stoljeca i
kvalitetom fotografija, raznolikim umjetnickim profilima te uspjesima 1 priznanjima na
izlozbama doprinijeli su ponovnom pokretanju i odrzavanju rada kluba. Stoga je u ovom radu
naglasak stavljen na rad dijela fotoamatera, koji su izdvojeni zahvaljujué¢i aktivhom
djelovanju 1 kvaliteti fotografskog opusa Ciji se obrisi mogu naslutiti na temelju fotografija
saCuvanih u javnim zbirkama te objavljenih u stru¢nim ¢asopisima posvecenima fotografskom
mediju.

Medu njima se posebno isti¢e Ignjat Habermiiller ¢iji opus ¢ini posebno poglavlje u
povijesti hrvatske fotografije. Habermiiller je klju¢na li¢nost koja djeluje na prijelazu iz
razdoblja kada je fotografija bila iskljuivo povezana s planinarskim 1 turistickim
aktivnostima i biljeZenjem prirodnih ljepota prema periodu u kojemu pocinje udruzivanje i
djelovanje fotoamatera koji razmisljaju o umjetnickoj i druStvenoj svrsi fotografije. U stru¢noj
literaturi Habermiiller je ostao zapamcen kao jedan od prvih autora koji se bavio socijalnim
temama 1 pokazao da fotografija moze imati funkciju osvjes¢ivanja o stanju u drustvu, §to je
bilo osobito svojstveno za razdoblje politickog 1 ekonomskog previranja u kojemu je
intenzivno i aktivno djelovao. Osim u socijalnoj fotografiji, Habermiiller je ostavio svoj pecat
1 nizom fotografija u kojima posebnu paznju posvecuje prikazu svjetlosnih kvaliteta ¢ime
uzdize prizore iz svakodnevnice i pokazuje tehnicku virtuoznost. Njegovo djelovanje dijelom
je otvorilo put ostalim fotoamaterima na koje je u odredenoj mjeri utjecao: utjecaj socijalne
fotografije vidljiv je kod Branka Koji¢a, Ljube Vidmajera 1 Milana Fiizyja, a oblikovanje
svjetlom kod Oskara Schnura, Branka Lusa ili primjerice u djelima Branka Kojica koji
prikazuju siluete radnika. Mnogi od tih autora istovremeno su u svoje izraze unijeli i osobne
interese i afinitete te nastojali prona¢i nove nacine izrazavanja.

O ovim su fotoamaterima danas dostupne tek kratke biografije, a njihove su fotografije
saCuvane u periodici 1 muzejskim institucijama. Zbog fragmentarne dostupnosti fotografija
njihovo djelovanje ne moZe se danas u cijelosti rekonstruirati. Medutim, dostupna grada ipak

omogucava analizu i vrednovanje pojedinih autora i specifi¢nosti njihova rada. Za djelomi¢nu
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rekonstrukciju njihovih opusa znacajne su i medunarodne izlozbe odrzane u Zagrebu 1930-ih
i poc¢etkom 1940-ih. Sacuvani katalozi izlozbi 1 ¢lanci u onodobnoj periodici omogucavaju
sagledavanje i kontekstualiziranje njihova djelovanja kao skupine, ali i valorizaciju

pojedinacnih opusa te znacaja djelovanja fotoamatera za razvoj i pozicioniranje fotografije.
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SUMMARY
IGNJAT HABERMUULLER AND PHOTOGRAPHERS OF THE ZAGREB
PHOTO CLUB IN THE 1930S

This paper analyses the work of Ignjat Habermiiller and a group of photographers who were
members of the Zagreb Photo Club in the 1930s and whose work has not yet been thoroughly
analysed, contextualised or assessed in the history of the Croatian photography. The first part
of the paper comprises a historical overview of the development of photography in Zagreb
since the end of the 1890s and describes the term "Zagreb school™ that these photographers
are often associated with.

The second part of the work analyses and interprets the work of Ignjat Habermiiller, the
author whose photographs published in the Fotografski vjesnik magazine in 1927 mark a
change to take place in the understanding and positioning of the photographic medium. In the
following part the other authors are represented. Those are Oskar Schnur, Branko Koji¢,
Ljubo Vidmajer, Albert Starzyk, Georgij Skrygin, Vlado Cizelj, Branko Lu$ and Milan Fiizy,
selected because their work can be assessed thanks to photographs kept in the Zagreb Photo
Club collection as well as those published in magazines from the 1930s together with articles
about exhibitions in which they participated. Their work represents the basis for analysing
some dominant tendencies from that period, such as mountain photography or social
photography, an area in which Habermiiller is one of the most important authors. It can be
deducted that, apart from those dominant tendencies, these authors marked the photography of
the 1930s with their individual styles and created specific artistic profiles, which need to be
assessed individually in order to achieve a comprehensive understanding of the work of
photographers in Zagreb in the 1930s.

Keywords: photography, 1930s, Foto Revija, Zagreb Photo Club, the Zagreb school, Ignjat
Habermiiller, amateur photographers
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