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1. Inledning

Malet av den hér uppsatsen ér att forestdlla Ingmar Bergman (1918 - 2007) som ar
otvivelaktigt den storste svenske regisséren under 20-talet, samt hans relation till den andre viktige
regissoren och skadespelaren Victor Sjostrom (1879 — 1960). De tva regissorerna lamnade ett stort,
grandiost spar i det svenska filmkunskapets historia, vilket betyder att de paverkade de framtida
regissorerna. 1956 gjorde Bergman ett stort genombrott i den svenska filmen, efter vilket "det var i
stort sett bara Ingmar Bergman som raknas." (Furhammar, 2003: 246) Bergmans verk bestar bland
annat av ett femtiotal filmer, mangra teaterpjdser och nagra operaférestallningar med mera.
Perioden runt 1950-talet, da de tva motte for forsta gangen som sagt (Ingmar Bergman pa Fard,
2003), kan betraktas som en avslutning, dock pa ett sitt Victor Sjostroms panyttfoédelse genom
Bergmans ankommande verk. Dessutom kommer Bergman att representeras som arvtagaren till
Sjostroms verk och darmed till den hela svenska filmtraditionen. I uppsatsen skildras ocksa drag
fran de mest huvudsakliga langfilmerna for det har temat — Kérkarlen (1921) som var regisserad av
Victor Sjostrém, Smultronstdllet (1957) och Det sjunde inseglet (1957) regisserade av Ingmar
Bergman. Aven om det inte &r s& vanligt nir man pratar om de flesta av regissorerna eller andra
forfattare — kommer det att ndmnas nagra detaljer fran deras liv, som nog ar avgorande for att forsta
deras synsatt om livet i allmdnheten, gestaltningen av ddden, filosofin, manniskor och det religiosa,

obegripliga och mystiska i filmen och darmed i vart liv.

2. Sjostroms och Bergmans samarbete i liv och filmer

Man kan sédga att, genom hela sitt liv, Bergman sag upp till Sjostrom samt ville bli regissor.
Bergmans nyfikenhet att skapa filmer var retad véldigt mycket av Sjostrom, d&ven om detta hade
varit en drom fér honom sedan han var ett barn. Som barn pa 8 ar gick den unge Bergman ofta forbi
en affar som hade leksaks-kinematografer i skylfonstret. Det aret fick hans dldre bror Dag en
kinematograf i present till jul, och sa blev Bergman fruktansvért besviken och férnedrad. Dessutom
salde han hela sin armé pa 150 tennsoldater just for att fa kinematografen fran sin bror, vilket han
har beréttat i Ingmar Bergman pd Fdr6.

Victor Sjostrém var en av de mest betydande regissérerna under perioden i den svenska
filmtraditionen som kallas for Den svenska filmens guldalder. Han hade blivit en stor paverkan pa
Bergman, sarskilt nar de tva fick arbeta tillsammans, da Sjostrom var som ett féste till Bergman.
Detta hande efter att Sjostrom blev anstdlld som konstnérlig ledare fér Filmstaden. I Ingmar

Bergman pd Faro séager Bergman om Sjostrom: "[H]an gav mig min forsta riktiga lektion i hur man



gor film... och framfor allt med [...] hur man bér sig at med skadespelarna”, vilket kommer att bli
viktigt darfor att Bergman senare hade en sarskilt speciell férbindelse med sina samarbetare.
Bergmans forsta kontakt med Sjostroms filmer éver huvud taget beskrevs av Bergman sjdlv i en
intervju fran 8 september 1979 sa har: "Det var kolossalt tidigt. Jag tror inte jag var mer dn 15 - 16
ar. Min far som var prést [...] lat namligen film och ljusbilder inga i undervisningen — han hade varit
pa SF och hyrt Korkarlen for att visa den for konfirmanderna. Det var min forsta upplevelse av en
film av Victor Sjostrom — och det gjorde ett fruktansvart starkt intryck pa mig." (Forslund, 1980:
322) Bergman visste att han skulle bli regissor sedan han var 5 ar gammal, som han sédger i Ingmar
Bergman pd Faré. Han hade dock fatt ett tillfdlle att bekanta sig med resten av Sjostroms verk
endast aret 1941 nar han kom till SF och fick tag i ett lager av stumfilmer, som han sdger i en
intervju fran 8 sep 1979 (Forslund, 1980: 322) Bland andra stora namn som paverkade Bergman,
var "storst av alla [...] Victor Sjostrom, som inte for var Bergmans mentor pa SF." (Furhammar,

2003: 243)

2.1 Kort om Den svenska filmens "guldalder"

Den period som kallas for Den svenska filmens gulddlder var sdkert en av de viktigaste
epokerna i hela den svenska filmens historia. Bevekelsegrund bakom den hér perioden var ett
svenskt motstand mot den datida "illa" danska filmen, alltsa svenska regissorer ville harmed "ta
saken i egna hinder". Aven om periodens grinser inte &r fasta, sigs den ha borjat 1913 med
Sjostroms film Ingerborg Holm (Florin, 1997: 11). Man kunde sdga att verk fran perioden som en
helhet var banbrytande och ett internationellt genombrott for svensk film. Den kan betraktas ocksa
som om att den lag till grund for de framtida svenska filmerna samt att den fungerade som ett slags
anknytning mellan de svenska forfattarna fran slutet av 1800-talet och de framtida regisorrerna fran
och med mitten av 1900-talet. Perioden varade till ca 1922 da, som Florin séger: "Victor Sjostrom
for sin del gor sin sista filmen fore uppbrottet till Amerika redan 1922, med premiér aret darpd."
(1997: 11) Fastédn Sjostrom inte regisserade ett stort antal filmer under perioden, spelade hans filmer
en betydlig roll, och som Florin skriver: "[Under] [e]poken som helhet bér framfor allt Sjostréms
[...] [signatur]" (1997: 11) De framtradande dragen i filmerna, som man kunde plocka ut enligt
Florin, var ett spel med olika sorts ljus: "Just denna dualitet mellan teatralt och naturligt tycks
karakteristisk for Sjostroms anvandning av ljuset 6ver huvud taget." (1997: 79), perspektivvaxlingar
som hade varit "den kanske mest frapperande draget i den rumkonstruktion som uppkommer genom

klippningen." (1997: 72), samt: "Naturen som medspelare eller till och med huvudrollsinnehavare



[...]" (1997: 81) Just det hir drag som har med naturens roll att gora tycks vara det viktigaste for
anknytningen mellan Sjéstrom och Bergman. Som Forslund sjdlv bejakar: "Det som framfér allt
kannetecknar Sjostroms forsta seriosa filmatiseringar dr emellertid: [...] hans starka kansla for
miljoernas betydelse, detta att 1dta naturen spela med, inte bara som en fond i bakgrunden, utan som
en levande del i sjdlva dramat. (Havet i Terje Vigen, fjdllet i Berg-Ejvind [osv]) (1980: 340) Det hér
draget kan man bast lagga markte till i Bergmans filmer, och som Forslund skriver: "i alla
[Bergmans] 50-talsfilmer, fran Sommarlek till Jungfrukdllan ar den svenska naturen narvarande pa
ett satt varken forr eller senare." (1980: 323) Spdr av andra av dessa drag som knyter an till
Kérkarlen kommer det att ses i Det sjunde inseglet och Smultronstdllet ocksd, &ven om man kunde

argumentera for det att de dragen préaglade alla eller atminstone en storre del av Bergmans filmer.

2. 2 Korkarlen

Sjostroms Korkarlen fran 1921 blev en glomd succé i filmens historia, men var en av de
storsta inspirationskallorna for Bergman. Sa som manga andra filmer fran den hér perioden som
blev inspirerade av Den nationella stilen, & Kérkarlen inspirerad av en bok av Selma Lagerl6f med
detsamma namn. Forbindelser kan man ocksa hitta i nagra bilder i filmen dér Sjostrom forestéllde
kénda bilder. Filmen kan betraktas som en skrackfilm med en bakgrund av nykterhetsfragor som var
aktuella under tiden i Sverige. Filmens berdttande dr komplex strukturerat, sarskilt for en stum film,
dvs bestar av manga tids- och rumshopp till det forflutna, som vidare har sina egna hopp, vilket
innebar ett genombrott i den datida filmens kunskap. Hela filmen kan alltsa betraktas som repetitiv,
cyklisk och parallell, vilket inte ger en forsoning med "det goda slutet" av filmen, utan lamnar
manga saker osagda. Handlingen gar ut pa en alkoholist David Holm, spelad av Sjostrom dor pa
nyarsafton och blir féorbannad for att inlosa sina synder, han ersétter Georges, som hade varit
korkarlen aret fore, och forvandlas darmed till ett spoke (korkarlen, doden), vilket &r praglat av en
utomjordisk och fasansfull stimning (manga scener i filmen héander i slutna rum ellet pa en
kyrkogard). David Holm férvandlas da till en halvménniska, som lever pa gransen av det goda och
det onda, det levande och det déda. Doden i filmen &r gestaltad pa ett metaforiskt sdtt och filmad
med dubbelexponering, da en revolutionar form av filminspelning, vilket hjdlpte vid férvaningen av
tittare, allt av vilket var tack vare Julius Jaenzon som var fotograf. Genom hela filmen ser vi bilder
av doden (korkarlen) som svdvar skarmen, en skracklig bild som vi kommer att se senare i en av
Bergmans filmer. Aven om den hér filmen var otypisk for sin period - realism och aktuella frégor

(alkoholism), brist pa bade bilder av naturen (endast tva i hela filmen) och mellantexter, blev den



den svenska stumfilmens h6jdpunkt samt en stor modell enligt vilken de ankommande regissérerna

inkl Bergman filmade sina filmer.

2. 3 Smultronstallet

Av alla Bergmans filmer, hade Smultronstdllet varit en av de angeldgna, darfor att dér ses
den mest direkta anknytningen till Sjostrém. Filmen blev mycket omtyckt i vdrlden och efter den
pensionerades Sjostrom. Forslund skriver: "Smultronstdllet gick sitt segertag 6ver vérlden. I Berlin
fick den sommaren 1958 filmfestivalens hogsta utmérkelse, Guldbjornen. [...] I Argentina fick
Sjostrom priset som béste skadespelare. Vid Svenska Filmsamfundets 25-arsjubileum [...] erholl
Sjostrom dess [...] guldplakett." (1990: 334) Den hér filmen kom ut under perioden (1957) da
"Bergman [hade varit] beredd att slutligen betala av sin stora tacksamhetsskuld" (Forslund, 1980:
327), for Sjostroms hjélp och inspirering. Bergman tankte gora den hér filmen mer for Sjostrom &dn
for sig, som skymtas i detta, vilket Forslund sdger: "Vi vet att Bergman forsatte att studera
[Sjostroms filmer] — inte minst i samband med planeringen av Smultronstdllet — men nagot
osjdlvstandigt lanegods ar det aldrig tal om." (1980: 323) Filmen bjod pa en perfekt roll for
Sjostrom, inte bara for tacksamhetsskuld, utan for rollen sjdlv. Och sa som Bergman kommenterar i
Bilder att han "blev djupt tagen av Victor Sjostroms ansikte, hans 6gon, munnen, den 6mtaliga
nacken med det tunna haret, den tveksamma sokande rosten." (1990: 15) Bergman hade, som sagt,
ett speciellt samband med sina skadespelare, han brukade ndmligen gora sina filmer for dem.
Detsamma var med Sjostrom och hans liv, som padminde Bergman om hans far, som Forslund
skriver om (1980: 328-329). Sjostrom var med vid skapandet av filmen (atminstone i Bergmans
tankar) samt spelade en huvudroll som Isak Borg. Isak Borgs namn ar till synes ett genomsnittligt
svenskt namn men det ligger mycket mer bakom det. Som Bergman sjdlv upplyser om - hans
tilltalsnamn kommer namligen fran ordet Is, vilket representerar hans kallblodiga karaktér och
beteende mot andra och sarskilt mot hans familj. Medan hans efternamn Borg tyder pa en fastning
som inte gar att tranga sig in i, alltsa ett slutet slott av gomda inre kanslor och den djupsinniga sidan
av en manniska. Alltsa, en innesluten, men dnda disciplinerad person. (1990: 20) Man kan havda att
den hér filmen har ett tvetydigt syfte dvs har tva dimensioner och kan betraktas som en resa till det
forflutna, till det ursprungliga, som overtraggar rummets och tidens granser. Leif Furhammar
beskriver filmen som: "Det blir en resa i dodsskrdackens tecken men mot en slutlig livférsoning."
(2003: 268) A ena sidan anses filmen som en resa dir Bergman och Sjostrém sokte sig "bigge

tillbaka till ursprunget, till de dolda kédllorna, men det var ingen latt och harmonisk resa genom det



forflutna." (Forslund, 1980: 327) Nér man pratar om sadan héar "aterkomsten", ténker man pa den
som dr i filmens handling dvs Isak Borgs resa till det forflutna och dolda med hjélp av olika
mystiska symboler i bide det vardagliga och i drémmarna. A andra sidan kan man betrakta den
aterkomsten som en resa till det férflutna, men genom att ha i atanke filmhistorien, och inte filmens
handling. Alltsa, en resa till det forflutna som en tacksamhet fran Bergman till Sjostrom bade i
handlingen och omsténdigheter av filmens skapande. Den resa som vi sagt om sa mycket om, &ar
sjalvklart det viktigaste i filmen, men den bér visst med sig besvérligheter ocksa. Vad som menas
med detta dr att, sa som Forslund havdar, tillvaron &r "[den] ofta plagsamma resa genom livets
manga bittra 6gonblick, med endast stunder av lycka [som till slut] mynnar ut i befrielse och
forsoning." (1980: 327) En sadan har analys av filmen och dess omstandigheter, skulle jag garna
vilja jamf6éra med tva versrader skrivna i en diktsamling naimnd Hdrdarna av Karin Boye som later
sa har: "Nog finns det mening i var fard - / men det dr vagen, som ar modan vard." Isak Borgs resa
genom landskapet dr symbol for hans resa genom livet, vars innehall och ansvar han alltid hade flytt
ifran, och upplevt i dialoger med sin moder, sin son och andra personer han hade besvikit tidigare
under sitt liv. Det har blivit inte bara i dialoger, utan de andra sdtten av att erinra sig sitt liv. Ett bra
exempel pa detta dr, sd som Bergman sjalv skriver i Bilder: "Drommarna var i huvudsak autentiska:
den valtande likvagnen med den 6ppna kistan ..." (1990: 14) De drommarna Isak Borg dréommer i
filmen hade antagligen blivit upplevda av Bergman sjdlv, och darfor bér hans liv en stor betydelse
vid skrivandet av manuskripten. En annan avgoérande foreteelse i filmen kan man se ur dess titel —
Smultronstdllet. Om vi tittar pa ordet sjdlv sa dr det ett ord som har tva olika betydelser i svenskan —
den forsta ar bokstavligt — ett stédlle dar smultron vixer, medan den andra &r ett ovanligt fin plats,
som fungerar som ett slags paradis i en vilsam miljo. Filmen hade gripit manga, som vi ocksa ser i
ett brev till Sjostrom fran en lekare i Amerika som hade skrivit att det verkligen finns
smultronstdllen — alltid och 6verallt — bara man bojer sig lite och tittar efter noga. (Forslund, 1980:
328) Det smultronstéllet &r en genomfart, som leder till en gémd vérld, dd man befinner sig i det.
Den virlden, dr som sagt, Bergmans och Sjostréms sjdlva barndoms- och livsminnen. Bergman har
beréttat, som Forslund skriver: "att uppslaget till filmen kom genom en resa han sjalv foretog och da
han bl a besokte en plats fran sin bardnom." (1980: 328) Sjostrom hade antagligen upplevt nagot
liknande sin roll i filmen (m6te med moder, med sonen osv). Vi vet inte sdkert, men Forslund
skriver att: "man har framhallit att [...] Sjostrom en gang gjorde en betydelsefull resa till sin
barndoms trakter, [...] och da han bl a besokte sitt barndomshem [...] och fick hora beréttelser om
sin mor." (1980: 328) En annan anknytning mellan den hér filmen och Sjostrom, enligt Forslund,

som skriver sa hdr: "Man har ocksa dragit paralleller till Korkarlen, dar David Holm innan han dor



tvingas ga tillbaka till sitt liv och besoka de olika "stationer" som forandrat hans eget och andras
liv." (1980: 328) Sa som Isak Borg forsokte forsonas med sina synder och sin kallhet mot sina
dlskade, sa hade David Holm i Kérkarlen gjort detsamma. Alttsa, i filmen ser man en tvetydighet
vilket Bergman skapar genom Sjostroms och sina egna erfarenheter, och darmed binder det
forflutna och det framtida. Det tog médnga dr innan Bergman kunde forlika sig med tanken att han
gjorde filmen enligt sitt eget liv, men kanske bara undermedvetet. Senare skrev han om sitt svara
forhallande med fadern och modern: "Jag varken ville eller kunde tala med min far. [...] Vi
anstrangde oss eftersom vi sa gdrna ville sluta fred, men vi misslyckades standigt." (1990: 17) I
filmens slut ser vi, som Bergman skriver: "Pa andra sidan sundet kan [Isak] se sina fordldrar. De
vinkar at honom." (1990: 20) Allt detta kan tydas som ett slags férsoning mellan Bergman och hans
forédldrar, detta var ett "Forlat." som inte lyckats i det reella livet. Pa manga nivaer ser man en bred
forbindelse mellan Sjostrom och Bergman, dvs filmen fortsatte Sjostroms verk, och till och med var
hans verk. Detta intygade Bergman i ord: "Victor Sjostrom ryckte at sig min text, forvandlade den
till sin egendom, satsade sina erfarenheter: egen plaga, misantropi, bortvdandhet, brutalitet, sorg,
rddsla, ensambhet, kyla, varme, kédrvhet, leda. [...] Smultronstéllet var inte langre min film, det var
Victor Sjostroms film!" (1990: 24)

Ett annat stort samarbete med Sjostrom blev filmen Till glddje fran 1950. Filmens tema var nagot
annorlunda, eftersom det gick ut pa konst och musik, dar Sjostrom spelade en orkesterledare. Leif
Furhammar skriver om filmen, "som kan ses elevens sjdlvmedvetna reverns for méstaren Victor
Sjostrom och som ett forebud om den harmonisering av vérldsbilden som Bergman sa smaningom
skulle visa upp." (2003: 245) Denna film innehdller ocksa motiv ur deras liv: "Filmen handlar
framfér allt om en karridrsugen violinist och hans problematiska dktenskap och var av allt att déma
en ganska sjalvbiografisk historia, dar Halsingborgs orkesterférening var (...) omskrivning for
Helsingborg stadsteater, dar Bergman varit chef (...) och dér ett av hans dktenskap spruckit."

(Forslund, 1980: 325)

2. 4 Det sjunde inseglet

Leif Furhammar beskriver filmen som: "en historia i medeltidsmiljé om tro och tvivel,
jértecken, digerdod och forintelsens visshet." (2003: 267) Aven om Det sjunde inseglet inte var
direkt knytet an till Sjostrom (sa som Smultronstdllet var med Sjostrom sjdlv som skadespelare),

kan hans och Den svenska filmens gulddlders paverkan skymtas énda. Bade Smultronstéllet och Det



sjunde inseglet kom ut under densamma period. Det var i slutet av den period da Bergman
fortfarande tog vid sig spar av stotestenar ur sin barndom. Eftersom hans far var prést, paverkade
han Bergman mycket med sin strdnga och kyrkliga uppfostran. Filmen bér ett mycket religiost
intryck, som har ocksa med faren att gora, sa som han skriver: "Inseglet ar definitivt ett av de sista
uttrycken fér manifesta trosforestdllningar, forestillningar som jag hade drvt av min far och som jag
bar med mig fran barndomen." (1990: 238) I filmen dyker det upp manga fragor och tankar om Gud
och sjdlva tillvaron. Bergman skriver om filmens fromma tankegangar som "samsas fredligt med en
kérv och rationell verklighetsuppfattning." (1990: 238). Doden ar nagonting ingen av oss kan lyckas
fly ifran, men som gar att ansta tills man inte star ut langre. Det fantastiska i filmen &r att Doden &r
gestaltad i form av en médnniska. Bergman vill dirmed nog meddela att D6den inte &r nagonting
utomjordiskt, utan en naturlig och begriplig del av livet. Det gar ocksa att dra paralleller mellan Det
sjunde inseglet och Korkarlen genom att jamfora bilden av doden filmerna ger. 1 Korkarlen &r
doden gestaltad inte pa precis detsamma sétt, men dr ocksa en manniska (en gengangare med skaran
i handen, som ocksa hamtar manniskor som far blicka den bara nér de haller pa att do). Precis fore
slutet av filmen ser man en bild av Doden ledande dem som blev bestraffade och offrade sig sa att
de underhallarna far leva vidare. Pa bilden ser vi en hojd med ménniskor i en kolonn pa, vilket kan
kallas for Dodens dans. Hoéjden dr svart, tack vare ljuset scenen blev filmad med, och ménniskornas
siluetter ses pa den framfor en himmel préglad av moln som lyser vitt. Den bilden var tydligen
lanad av Kérkarlen dar man ser ett nastan detsamma ljusspel och siluetter av korkarlen. Fast den
bilden av dodens siluett ser man mycket oftare i Kérkarlen an i Det sjunde inseglet, men ar dnda en
tydlig anknytning mellan de tva regissorerna.

Sé& som smultronstdllet ar ett av de fantastiska motiv, som spelar en avgorande roll i filmen,
finner man ett sddant motiv hir ocksa. I denna film &r det i form av underhdallarna — Jof, Mia och
deras son. De ger en spegelbild av det man vill bevara och kdampa fér, som maste forbli for att
gomma godheten pa jorden. Som Bergman skriver: "Och sd det har med Méanskans Helighet. Jof
och Mia representerar nagot for mig angeldget: skalar man bort teologin aterstar det Heliga." (1990:
236) Det heliga som representeras har av underhallarna kan man finna i Kérkarlen i form av Edit
som till slut forblir godartad och tror pa en ofattbar kérlek mot en alkoholist och oduglig person.
Det mystiska i filmen &r representerad ocksa av det naturliga. Filmen &r préglad av bilder av naturen
och den hela miljon. I bérjan ar det gryning, som symboliserar lugn och ro. Ju vidare filmen gar,
desto viérre blir vadret. Omstandigheterna i gryningen férvandlas sa smaningom till dagljuset, och
senare till ett askvédder. Naturen ar det som utformar och gestaltar handlingen i filmen. Det for sida

vid sida med mé&nniskor, liksom nér dagen blir kallt och orolig utgor det en klimax bade i form av



det rérande védret och Riddarens slutliga méte med frun, det enda de har kvar att gora dt att do.
Hela filmen kan alltsa betraktas som cykliskt — efter att det varsta har gatt 6ver, bir det ett nytt liv
till i form bade av en ny gryning och underhallarna som var de enda som 6verlevde, bara det Heliga
sitter kvar. I Korkarlen dor det goda i form av Edit men sitter kvar i atanke och genom David Holm
som forsoker fordndra sig till en béttre och trofastare médnniska. Fast man kan sdga att man aldrig
far ett endtydligt bud om en riktig férsoning for karaktarer i filmen, séarskilt enligt scenen dar David
Holm forstor dorren for att hindra sin fru fran att rymma ifrdan honom.

Ett annat viktigt drag for Bergman var sk Demoner som dyker upp om vi anger tolkningar
av ett djupare Begmans synsétt. Liksom i Smultronstdillet sa finns hér ett rymningsforsok fran
Demoner, som &r nagonting Bergman (1998: 188) tror varje manniska har i sitt liv, de dr det man
alltid blir bevakad och ofrivilligt kontrollerad av. Isak Borgs Demoner blev hans forflutna tid som
han lyckades uppleva genom det fantastiska. I Det sjunde inseglet har visst manga roller sina egna
Demoner, men ur den allmédnna bildens perspektiv ger de form at Bergmans egna tankegangar. I
intervjun forklarar han att han under sine yngre ar levde med en stor och stark radsla for doden, och
att endast genom Det sjunde inseglet hade han mer eller mindre 6vervunnit den rddslan. (1998: 190)
Den fruktan bar Bergman med sig redan fran sin barndom. Men det var inte bara radslan fran
barndomen som beskrivs i filmen och som plagade honom, utan en spegelbild av den allménna
varldsbilden under den tiden, som Furhammar beskriver som: "en tid som stod lamslagen infor
atombombhotets realitet [...] och det ryska intaget [...] och krisen i Suer som néastan utl6ste ett nytt
jattekrig." (2003: 267) Den har plagat honom till slutet av livet, eftersom han aldrig hade vuxit upp
till en mogen ménniska, som han beréttar i Ingmar Bergman pd Fdré. Det barnet har krupit ihop

inom honom hela hans liv, vilket méjliggjorde att han éverférde dessa stark kéanslor till film.

3. Slutsats

Ingmar Bergman var sdkert en av de storste svenske regissorerna under 1900-talet. Sin
inspirationskélla fann han delvis i Victor Sjostrom som var hans mentor och plagades av liknande
barndoms omstadndigheter. Detta mojliggjorde ett sa lyckat samarbete mellan de tva. Det samarbetet
och deras verk var for sig lamnade ett avgorande spar i den svenska filmens historia, vilket
inspirerade de ankommande generationerna. Deras forhallande kunde man kalla for lakoniskt, men
anda djupt. Deras liv spelade en stor roll i deras graa varldsbilder, vars effekt visas i filmerna.
Sjostrom var avgorande i filmer sasom Smultronstdllet dar han spelade en huvudroll och Det sjunde

inseglet som blev paverkad av Sjostroms Kérkarlen. Darmed 6verfordes drag fran Den svenska



filmens guldalder upp till Bergman. Bergmans verk kan alltsa betraktas som Sjostroms
panyttfodelse som forband det forflutna och det framtida bade i film och i historia. Dessutom kan
Bergman anses som Victor Sjostréms arvtagare och ddarmed till den hela svenska filmtraditionen.
Det gar mest an att konkludera med ord av Bergman sjdlv ndr han i en intervju beskrev Victor

Sjostrom — "Ingmar Bergmans vara eller inte vara som filmregissor." (Forslund, 1980: 325)
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Sazetak

Ingmar Bergman definitivno je jedan on najvecih Svedskih filmskih autora. Njegov opus sastoji se
od preko 50 filmova uz mnoga druga djela. Jedan od najznacajnijih utjecaja na njega imao je Victor
Sjostrom, koji se najviSe iskazao za vrijeme Zlatnog doba Svedskog filma. Sjostrom je igrao klju¢nu
ulogu u Bergmanovim Divljim jagodama. U filmu se ocituju fantasti¢ni motivi koji sluZe kao prolaz
u proSlost. Ovaj film isprepleten je autobiografskim motivima i Sjostroma i Bergmana, Sto im je
omogucilo tako plodnu suradnju. U Sedmom pecatu tematizira se smrt i religijska pitanja,
projicirana iz Bergmanovih vlastitih misli. Priroda takoder nosi vaznost u filmu buduci da se
pojavljuje kao akter u radnji. Bergman se je, doSavsi u kontakt sa Sjostromom, vezao za staru slavu

Svedskog filma te stvorio tradiciju u povijesti filma koja je uvelike obiljeZila 20. st.

Abstract

Ingmar Bergman is definitely one of the greatest Swedish filmmakers. His opus consists of over 50
films along with many other works. One of the most significant influences on him was Victor
Sjostrom, who performed most during the The Golden Age of Swedish Cinema. Sjéstrom played a
key role in Bergman's Wild Strawberries. The film reveals fantasy motifs that serve as a passage to
the past. This film is filled with autobiographical motifs about both Sjéstrém and Bergman, which
allowed such fruitful collaboration. The Seventh Seal deals with death and religious issues,
projected from Bergman's own thoughts. Nature also carries importance to the film as it appears as
an actor in action. Bergman was, once he came in contact with Sjostrém, linked to the old glory of

swedish cinema and created a tradition in the history of cinema that marked the 20th century.



