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UuvOoD

Tragedija 1 komedija posjeduju zajednicki ritualni korijen. Angelo Brelich u svom razmatranju
komedije i religije upucuje na vaznost istih okolnosti koje okruzuju ove dvije zasebne dramske
vrste. Prije bilo kakvih drugih poveznica, vazno je napomenuti kako su bile prikazivane u
okviru javnih svetkovina Atene te da su obje sluzile slavlju u ¢ast boga Dioniza (Brelich 1980:

45).

Nadalje, Brelich navodi jos dvije teze koje ¢e nam biti od velike vaznosti za daljnju analizu
koju planiram provesti. Prvo, on napominje kako obje vrste vrSe istu funkciju (dionizijske
sveCanosti), a zatim da su istovremeno i medusobno kontrastne, odnosno da se ista sredstva
potpuno razli¢ito upotrebljavaju. Odmah vrlo slikovito daje primjer za tu istovremenu bliskost
i distancu; naime Aristofan je oznacavao komediju rije¢ju TRYGODIA (samo jedno slovo

razlikuje ju od gréke rijeci za tragediju — TRAGODIA) (ibid.).

Northrop Frye u Anatomiji kritike, u treCem eseju ,,Arhetipska kritika: Teorija mita® navodi
Cetiri pripovjedne kategorije koje sacinjavaju dva oprecna para: tragedija, komedija, romansa i

satira.

,,Tako postoje Cetiri glavna tipa mitskog kretanja: unutar romanse, unutar iskustva, prema dolje
1 prema gore. Silazno je kretanje tragicko kretanje: kolo srece spusta se od nevinosti prema
hamartii, a od hamartie prema propasti. Uzlazno je kretanje komicko kretanje, od prijete¢ih
zamrsaja prema sretnom zavrsSetku i opéenito pretpostavci o postdatiranoj nevinosti u kojoj svi

zive sretno i dovijeka.* (Frye 1957: 185)

Za sada je jasno da su tragedija i komedija dvije suprotstavljene vrste ili prema Fryjeu, dva
oprecna pripovjedacka modusa. Frye to vrlo slikovito docarava uzlaznim i silaznim kretanjem
niz kolo srece. U poglavlju o tragediji, koju analizira nakon komedije, on kazuje da je tragedija
vrlo slicna obrnutoj karakterizaciji komedije (ibid.: 244). U tragediji je izmedu ostalog obrnuta

struktura funkcija likova, o kojoj ¢e biti vise rijeci u daljnjem razmatranju.

Kako bih razmotrila istovremenu bliskost i udaljenost ovih dviju vrsta, odluc¢ila sam
interpretirati Shakespeareov komad Mjera za mjeru. Shakespeareovi prijatelji i kolege

svrstavaju Mjeru za mjeru pod zanr komedije u prvom Folio izdanju®. Ipak, Mjera za mjeru se

1 Prva objavljena kolekcija Shakespeareovih dramskih komada iz 1623.



uz komade Troilo i Kresida te Sve je dobro sto se dobro svrsi ¢eSCe svrstava u skupinu
Shakespeareovih komada koji se ve¢ tri stoljeca nazivaju 'problemskih komadima' (eng.
problem plays). Ta sintagma povezuje Shakespearca s dramaticarima koji stvaraju nekoliko
stoljeca nakon njega, poput Ibsena i Shawa. Problem play se definira kao komad koji se bavi
kompleksnim drustvenim problemima vremena, najéeS¢e u modusu koji varira izmedu
tragickog 1 komickog, a ¢iji je zavrSetak otvoren raznim moguénostima te zapravo nerazrijesen

(Chedgzoy 2000: 59).

U analizi koja slijedi prikazat ¢u slojevitost koja se nalazi iza naziva 'problemski komad’;
odnosno pokusat ¢u nazrijeti koji je to 'problem' koji ve¢ stolje¢ima ne dopusta da se ovaj komad
svede pod jedan 'Cisti' Zanr — tragediju ili komediju. Dublje ¢u propitati na koje se sve naine u
Mjeri za mjeru mijeSaju komicki i tragi¢ki registar, struktura, modus pripovijedanja. Na
posljetku, pokazat ¢u kako tragedija i komedija nisu krute strukture, ve¢ da neprestano aludiraju
jedna na drugu u komadu koji stoga nije to¢no u prostornom smislu teksta podijeljen na
komican i tragican dio, ve¢ je dvostruko kodiran i nije ga moguce is¢itati samo kroz prizmu

jedne strogo odredene strukture.



1. Northrop Frye: Mit proljeéa: komedija i Mit jeseni: tragedija

., Tragedija iskoriStava nase najdublje strahove, a komedija mehanizme kojima se protiv njih

branimo.* (Mauron, prema Pavis 2004: 191)
Neke od najosnovnijih distinkcija izmedu komedije i tragedije koje Frye izdvaja su sljedece:

- Komedija se bavi likovima u nekoj druStvenoj skupini, dok se tragedija viSe
usredotocuje na pojedinca.

- Tipi¢an komic¢ni junak umanjene je vaznosti, prilicno neutralan i neoblikovan §to se tice
karaktera, a tipi¢an tragicki junak negdje je izmedu bozanskog i ljudskog, ,,vrlo je velik
u usporedbi s nama, ali postoji nesto drugo, na strani $to je nasuprot gledalistu, a s tim
u usporedbi on je malen® (ibid.: 235).

- Komedija je trodijelna: stabilan i skladan poredak biva nakratko naruSen gluposcu,
opsesijom, zaboravljivo$¢u, ponosom i predrasudom, ili dogadajima Sto ih ni sami
likovi ne razumiju, i zatim ponovno uspostavljen. Tragedija je dvodijelna: prvotni ¢in
koji izaziva osvetu predstavlja antitetsko ili protutezno kretanje, a dovrSenje kretanja
razrjeSuje tragediju.

- Tragedija izaziva strah i sazaljenje, emocije moralne privla¢nosti i odvratnosti te ih
odbacuje. Komedija izaziva emocije simpatije i podsmijeha te ih na isti nacin odbacuje.

- ,,Komedija je u mnogomu okrenuta integraciji obitelji i prilagodbi obitelji drustvu kao
cjelini; tragedija je okrenuta raspadu obitelji i postavljanju obitelji u opreku s drugima
u drustvu (ibid: 247)*

- ,,Kao $to junakinja komedije Cesto spaja radnju ocito je da ¢e srediSnja Zenska li¢nost

kakve tragicke radnje Cesto polarizirati tragicki konflikt (ibid.)*

Prema Fryjeu ,,da nije tragedije sva bi se djela pripovjedacke knjizevnosti mogla vjerodostojno
objaSnjavati kao izraz emocionalne vezanosti“ (1957: 234). Tragi¢no djelo pruza jamstvo
nezainteresiranosti u dozivljaju knjizevnosti, ne ispunja nase zelje kao Citatelja niti izaziva u

nas odbojnost.

U poglavlju o komediji svjesno napominje formulu komedije koja se odrzala od najstarijih

poznatih komediografa poput Menandra i Plauta:



,Obicno se zbiva to da mlad Covjek zeli mladu Zenu, da njegovu Zelju prijeci necije opiranje,
obi¢no ocinsko, i da nesto prije zavrSetka komada nekakav zaokret u zapletu omogucuje junaku

ono Sto zeli.* (ibid.: 186)

Nadalje, Frye zakljucuje da prepreke junakovoj Zelji tvore radnju komedije, a nadvladavanje
tih prepreka komicno razrjeSenje, Tendencija komedije je da u svoje konacno drustvo (prema
kojem se vrsi kretanje) ukljuci Sto vise ljudi, a otjera likove koji su bili izvor smetnji.
Raskrinkavanje i nemilost prema nepopravljivom liku pridonosi patosu ili ¢ak tragediji i stoga
se Cesto koristi nacelo preobracenja lika-uljeza. Komic¢no drustvo ipak nastoji ukljuciti §to vise
pripadnika. Na to upucuje vaznost rije¢i ,milost”, ,nadasve vazna tematska rije¢ u

shakespearskoj komediji* (ibid.: 189).

Komedija moZe u sebi sadrzavati potencijalnu tragediju; ritualni obrazac iza katarze komedije
jest uskrsnuce $to prati smrt, epifaniju ili ocitovanje uskrslog junaka (ibid: 243). KrS¢anstvo
vidi tragediju kao epizodu u bozanskoj komediji te tragedija moze funkcionirati kao predigra

komediji zbog Cinjenice da je ,,lako* izvesti sretan zavrSetak iz tmurne radnje (ibid.).

2. William Shakespeare: Mjera za mjeru

Mjera za mijeru jedan je od triju 'problemskinh komada' Williama Shakespeara®. Paul
Edmondson u analizi ,,Comic and Tragical®, u kojoj se bavi tim trima komadima, spominje
kako se naziv 'problemski komad' uglavnom definira kao komad koji se bavi odredenim
drustvenim problemom, te da je Henrik Ibsen jedan od istaknutijih predstavnika komada koji

se uvrstavaju pod taj naziv (Edmondson 2003: 280).

Ovaj Shakespeareov komad, kao i vjerojatno svi njegovi komadi nema jedan jedinstveni izvor.
Mnogi kriticari, a tako i ve¢ spomenuti Paul Edmondson, spominju utjecaj djela Hecatommithi
talijanskog autora Giraldi Cinzija, koje se bavi temom pravde i milosti, a koja je izmedu ostalog
jedan od tematskih slojeva koje Shakespeare obraduje u ovom komadu. Jo§ viSe dobiva na
vaznosti u okviru razmatranja tragedije i komedije jer, kao $to sam pod prethodnim naslovom

navela, rije¢ ,,milost™ u komickoj strukturi dobiva bitno znacenje.

2 Ostala dva su Troilo i Kresida te Sve je dobro sto se dobro svrsi



Northrop Frye u knjizi Northop Frye on Shakespeare, u analizi ovog komada navodi kako je
sam naslov Mjera za mjeru fraza iz ranijeg Shakespeareovog komada, Mietacki trgovac. Osim
toga Sto Frye uocava da Shakespeare referira na svoje ranije djelo, on navodi i kako je ovo djelo
tek jedna od brojnih varijanta djela koje obraduje poznatu narodnu pri¢u (Frye 1986: 581).
Jezgra te price vrlo je jednostavna: Zena dolazi kod sudca moliti za zivot muskarca koji joj je
blizak, a koji je osuden na smrt. Sudac joj na to odgovara da ¢e postedjeti muskaréev zivot ako

mu se ona seksualno poda.

Frye navodi jo§ tri poznate price iz usmene predaje koje Shakespeare kombinira s vec
spomenutom jezgrom iz narodne price: preruSeni vladar, korumpirani sudac i bed trick (ibid.:
582).

Mjesto radnje u kojem se odvija komad Mjera za mjeru je Be¢. Radnja zapocinje privremenim
napustanjem vojvode Vincentia koji svoju duznost prepusta mladom Angelu. To se odvija za
vrijeme kada je u BeCu na snazi oStar zakon koji zabranjuje spolne odnose prije no §to se stupi
u brak. Strogi zamjenik Angelo doznaje da je mladi¢ Claudio prekrsio taj zakon te da je njegova
zaruCnica Giulietta trudna. Nemilosrdno ga strpa u tamnicu te osuduje na smrt. Claudijeva
sestra Isabella, buduc¢a ¢asna sestra, na nagovor Claudijeva prijatelja, cudaka Lucija, dolazi
moliti Angela za milost za svoga brata. Angelo joj odgovara da ¢e mu poStedjeti Zivot ako ona
stupi u seksualni ¢in s njim. Ona to odbija, a kasnije objaSnjava bratu da je odabrala Cast, a ne

da on nastavi necasno zivjeti.

Ulaskom Vojvode pod krinkom fratra (preruseni vladar) u treCem ¢inu, nakon Sto Isabella
saop¢i Claudiju da on mora umrijeti, mijenja se priroda ovog komada. Vojvoda u kostimu fratra
nudi Isabelli rjesSenje koje podrazumijeva igru van Angelovih uvjeta; Isabella ¢e pristati na
Angelov zahtjev, ali ¢e mu se umjesto nje podati njegova zarucnica koju je ostavio, Mariana
(bed trick). Vojvodinim prerusavanjem prerusava se (ili raskrinkava; ovisi na koji nacin
razumijevamo), tragi¢ni svijet u komic¢ni; publika prvi put vidi mogu¢ komican zavrsetak, a tri
lika koja ¢u u nastavku razmotriti kao tragi¢ne figure (Angelo, Isabella, Claudio) mogu se

promatrati i iz komicke perspektive te se daje naslutiti sretan kraj.

»Pojavu tog novog drustva Cesto najavljuje neka vrst zabave ili obreda svetkovine, koji se ili

odvija na zavrSetku komada ili se predmnijeva da ¢e se zbiti neposredno nakon zavrsetka.*

(Frye 1957: 186-7)

Northrop Frye dijeli komediju i tragediju na Sest faza koje detaljno opisuje; komicke i tragicke

strukture krecu se izmedu polova ironije i romanse. Prve tri faze komedije usporedne su s prvim
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trima fazama ironije i satire, a druge tri s drugim trima fazama romanse. Kod tragedije je obratan
slucaj; prve tri faze tragedije usporedne su s prvim trima fazama romanse, a druge tri s drugim
trima fazama ironije. Frye u toj klasifikaciji svrstava Mjeru za mjeru pod prvu ironijsku fazu
komedije. U ironijskoj fazi komedije ,,humorno* drustvo ostaje neporazeno ili se jednostavno
raspada a ni$ta ne dolazi na njegovo mjesto (ibid.: 202-3). Autor spominje kako demonski svijet

u ironijskoj komediji nikada nije odve¢ daleko (ibid.).

»Radnja komedije giba se prema izbavljenju od necega Sto, iako je besmisleno, nipoSto nije
uvijek bezopasno. Takoder primjecujemo da komediograf ¢esto pokuSava primaknuti radnju
Sto je blize katastrofalnoj propasti junaka, a tada je obrne §to je moguce brze. Izbjegavanje ili

krsenje kakva okrutna zakona cesto dovodi u pravi Skripac.* (ibid.)

Frye zamjecuje kako u Mjeri za mjeru svakom muskom liku biva u neko doba zaprijec¢eno
smréu. Stoga ne ¢udi Sto Paul Edmondson opisuje ovaj komad sljede¢im rije¢ima: ,,drama
seksualnosti, straha i smrti“ (Edmondson 2003: 280). On takoder, na tragu Fryjeve teze,
zakljucuje da u komadu nitko ne umire, no da je smrt za trajanja komada cijelo vrijeme vrlo
bliska 1 opipljiva. Strah od smrti koji visi nad sredi$njim likom biva odagnan tako brzo da se
»covjeku pricinja kao da se probudio iz no¢ne more* (Frye 1957: 203). Frye uvodi pojam
»trenutka ritualne smrti koji u ovom slucaju prve ironijske faze komedije slikovitije objasnjava

da komicka pri€a kao da tragi¢nu krizu primice do blizu zavrSetka.

»Katkada je trenutak ritualne smrti neznatan: nije element zapleta, nego tek promjena tona.*
(ibid.: 204)

Osim prve faze komedije, kojoj Norhrop Frye zdruzuje Mjeru za mjeru, neke od karakteristika
iz ostalih faza takoder mozemo pronac¢i u ovom Shakespearovom komadu. Shodno tome,
Michael J. Collins u ¢lanku ,,Measure for Measure: Comedy in the Rag and Bone Shop* navodi
kako ulaskom vojvode pod krinkom u tre¢em ¢inu, osim promjene prirode samog komada,
dolazi i do transformacije prirode grada Beca. Bec¢, do tada tragi¢an svijet tamnice i strogih
zakona postaje komicni svijet u kojem Citatelji ili gledatelji po prvi put vide mogu¢ komican
zavrSetak te doznaju da tri glavna lika (Claudio, Isabella, Angelo) nec¢e zauvijek patiti zbog
posljedica vlastitih odluka. Stovise, grad zadobiva kvalitete Sume, zelenog svijeta, mjesta dobro

znanog iz nekih drugih Shakespeareovih komada.

»Vojvodino prvo obracanje Isabelli u zatvoru transformira prirodu komada i donosi cijeloj
dotadasnjoj refleksiji uobic¢ajenog svijeta iskustva neke od kvaliteta Sume u blizini Atene ili

Ardenske Sume (...) lako Be¢€ cijelo vrijeme opstaje kao prepoznatljiva refleksija stvarnoga
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svijeta, istovremeno postaje 1 zeleni svijet, jer uvjeti koji su neko vrijeme vladali viSe ne vladaju
i zbog toga Angelo, Isabella, a povremeno i Vojvoda osjecaju posljedice svojih odluka, a

istovremeno prolaze nekaznjeno.* (Collins 1989: 28)

Gore navedene karakteristike pripadaju cetvrtoj fazi komedije koju karakterizira primicanje
idealnom svijetu nevinosti i romanse. Frye u tom kontekstu spominje Shakespeareov tip
romanticke komedije koju naziva ,,dramom zelenog svijeta® (1957: 207); ,,radnja komedije
zapoCinje u svijetu prikazanom poput uobiCajenog svijeta, prelazi u zeleni svijet, ondje
dozivljuje preobrazbu u kojoj se ostvaruje komicno razrjeSenje i vraca se u uobicajeni svijet
(ibid.). Nadalje, on navodi kako je taj drugi svijet odsutan iz ironijskih komedija poput Sve je

dobro Sto se dobro svrsi | Mjere za mjeru.

lako Frye s pravom ne svrstava Mjeru za mjeru pod romanticke komedije, koje nisu rijetkost u
Shakespeareovu opusu, vidimo kako se zbog promjene i dvojnosti tragickog i komickog registra
moze i na ovaj komad prenijeti metafora za supostojanje dva svijeta — sanoliki svijet i svijet

iskustva.

S obzirom na to da napominjem i postojanje tragickih elemenata u ovom komadu koji su
ravnopravni onim komic¢nima, neke karakteristike koje Frye nabraja za Sest faza tragedije
takoder se, poput komi¢nih, mogu vrlo smisleno primijeniti na Mjeru za mjeru. Neki od
aspekata pete 1 Seste faze tragedije, a koje pripadaju kretanju prema ironiji su najprimjereniji za

spomenuti.

Frye petu fazu opisuje kao ironijsku perspektivu; likovi se nalaze na nizem stupnju slobode od
slobode publike — tragedija je to zalutalosti i nemanja. Za primjer navodi Kralja Edipa u kojem
Edip ne posjeduje znanje o vlastitom podrijetlu. U Mjeri za mjeru svi likovi osim VVojvode nisu
svjesni da su opasnosti koje im prijete poprilicno bezopasne, a Vojvoda je jedini lik koji
posjeduje najvece znanje te koji je svjestan komicnog okvira unutar kojeg svi ostali likovi
tragi¢no pate. Sesta faza svijet je Soka i uzasa; Mjera za mjeru komad je koji se veéinski odvija
u ambijentu tamnice, oruda za mucenje nasmrt prisutna su kao predmeti i u replikama se ¢esto
spominju, a tri glavna junaka zaista se nalaze u velikoj agoniji 1 poniZzenju do samoga razrjeSenja

(ibid: 251-2).



3. Mjera za mjeru: tragi¢no i komicno

,Kriti¢ari su primijetili neuobi¢ajenu mjesavinu komicnog i tragi¢nog u Mjeri za mjeru. Na
primjer, E. M. W. Tillyard kaZe da ,,djelo nije jedinstven komad, ve¢ mijenja svoju prirodu na
pola puta.* (Toscano 1976: 282)

,Roy Battenhouse upucuje na sljedece: 'prema klasi¢nim odrednicama forma komada niti je

Cista komedija, niti Cista tragedija, nego neuobicajena smjesa oba zanra'.* (ibid.: 283)

Paul James Toscano autor je analize komada Mjera za mjeru pod nazivom ,,Measure for
Measure: Tragedy and Redemption® u kojoj sugerira Citanje komada kao zanra ,tragedije
iskupljenja“ (1976). Autor u navedenoj analizi iznalazi brojne kr§¢anske motive i alegorije, a
nekima od njih ¢u se detaljnije posvetiti nesto kasnije. Ova interpretacija je vazna jer Toscano,
iako iznalazi vrlo uvjerljive argumente kojima potkrjepljuje svoju tezu o pripadnosti ovog
komada zanru tragedije, cijelo vrijeme ostaje svjestan zanrovske dvostrukosti koja do
nemoguceg dovodi potpuno isklju¢ivanje onog suprotnog Zanra (u konkretnoj analizi -
komedije). Osim toga, njegovo Citanje je bitno kao svojevrsna protuteza prethodnoj odredbi

Mjere za mjeru kao ironijske komedije, koju uvodi Northrop Frye.

Prema Toscanu, prvi dio komada tragicka je radnja usredotocena oko likova Angela, Isabelle i
Claudija. Njegov zakljucak je da se sva tri lika nalaze u osobnim dilemama iz kojih se sami ne
mogu izbaviti. Naizgledna neizbjeZnost tragi¢nog zavrSetka ovih triju likova 1 stoga njihova

tragicka krivnja €ini ih tragi¢nim likovima.

»Angelo, Isabella, 1 Claudio su nesavrSeni, ne zbog dramatic¢areva propusta, nego zbog toga Sto
su oni tragi¢ne figure s tragickom krivnjom, koji €ine tragicke pogreske i kreéu se prema

vlastitoj propasti.“ (ibid.: 289)

Ukoliko se Isabella poda Angelu da spasi brata, izgubit ¢e vrlinu koja joj je najvaznija — ¢ast; u
tom slucaju mogli bismo ju shvatiti kao zrtvenog jarca radi dobrobiti brata koji bi i sam morao

nastaviti zivjeti s tim grijehom na dusi.
Isabella: ,,Nije li to rodoskvrnuce, Zivot kupit/ Sramotom svoje sestre?* (Shakespeare 1987: 72)

U protivnom slucaju, ako Isabella odbije Angela, Claudio ¢e biti kaznjen ubojstvom za grijehe

koji nisu dorasli tako straSnoj kazni. Angelo, predstavnik strogog zakona, a ¢ije su namjere vrlo



nemoralne, u oba sluc¢aja prekrsio bi ljudske 1 bozanske zakone (Toscano 1976: 286). Tragican

kraj, raspad obitelji i pojedinca, do treceg ¢ina doima se neizbjezan.

Angelo ne poznaje sam sebe i nije svjestan svojih propusta, ali nemilosrdno primjenjuje
prestrogi zakon na puk. Isabella je opsjednuta vlastitom ¢asc¢u, a Claudio je u strahu od smrti i
gorljiv u zelji za nastavkom zivota. U sljedeé¢im replikama ovih triju likova do¢arane su njihove
karakterne crte, tragi¢ka krivnja koju podnose te strah i suosjecanje koje u gledatelju ili ¢itatelju

izazivaju njihove naizgled bezizlazne situacije:

- Angelo: ,,(...) Kad rijec ja izustim,/ Opozvati je ne mogu.* ; ,,I pravo je da kriv za jednu
gresku plati/ Te ne dozivi da po€ini drugu. (Shakespeare 1987 : 52, 54)

- Isabella: ,,Radije bih da moj brat po zakonu umre nego da se meni sin nezakonito rodi.*
(ibid.: 73)

- Claudio: ,,Najmrzi, najtegotniji zemaljski Zivot/ Sto starost, bolest, bijeda ga i robija/
Dosudit mogu Covjeku, pravi je raj/ Spram onog ¢ega mi se bojimo od smrti.“ (ibid.:

71)

Kao §to sam ve¢ spomenula u prethodnom dijelu ovog rada, obracanjem Vojvode u kostimu
fratra Isabelli, nakon §to je ona saopdila bratu da se nece zrtvovati za njegov zivot, mijenja se
tragicna priroda ovog komada. Northrop Frye upucuje da se promjena zanrovske strukture

naznacava i graficki.

,Ovo je najocitiji primjer naznake promjene strukture koju smo razaznali od svih ostalih

komada o kojima smo do sad razgovarali.* (Frye 1986: 588)

Nije rijetkost da Shakespeare izmjenom blank verse-a i proze sugerira uzviSeni, odnosno
vulgarni nacin govora. U ovom slucaju, do tad uzviseni, tragi¢ni blank verse u Vojvodinoj

replici zamjenjuje se prozom, tipicnijom za komicni Zanr.
Vojvoda: ,,Dopustite mi jednu rije¢ mlada sestro; samo rijec.” (Shakespeare 1986: 72)

Paul Edmondson u analizi komickih i tragi¢kih elemenata u Mjeri za mjeru izdvaja odmah na
pocetku svog teksta osamnaestostoljetno uvjerenje Samuela Johnsona o tome kako zanrovi
postoje kako bi omogucili autorima inovacije i subverziju ustaljenih pravila 1 praksi (2003:
279). Do sli¢nog zakljucka u kontekstu razmatranja fleksibilnosti Zanra komedije u ovom
Shakespeareovom komadu dolazi i Michael J. Collins u svojoj analizi ,,Comedy in the Rag and
Bone Shop* konstatiraju¢i da Shakespeare u Mjeri za mjeru propituje odrzivost komicke
konvencije (1989: 29).



Northrop Frye se poput Edmondsona, odnosno Johnsona, sluzi rije¢ju koja zvucno 1 znacenjski
na engleskom jeziku odgovara rijeéi ,,subverzija®“ (subvert) u dijelu u kojem opisuje $to se
odvija sa strukturom komada nakon prvog prizora u trecem ¢inu, odnosno pojave prerusenog
Vojvode pred Isabellom. DotadaSnja tragedija se doslovno izvre, biva oborena zanrom
komedije; Frye, nadalje, slikovito opisuje kako Zanr komedije prozdire i probavlja prethodni
zanr. Komad zapravo dobiva strukturu 'komada u komadu'. Za sve likove, osim Vojvode,
tragedija se nastavlja, ali gledatelj ili Citatelj postaje svjestan da se nastavak tragi¢ne radnje

zapravo odvija u okviru komi¢ne strukture kojom upravlja Vojvoda.

»Komad se ovdje prelama na dva dijela: prvi je tuzna ironijska tragedija koju smo do sad
rezimirali, ali odsad nadalje nalazimo se u druk¢ijoj vrsti komada. Jedna od razlika je u tome
da preruseni Vojvoda odsad producira i rezira daljnju predstavu komada, tvori radnju, uvodi
likove 1 aranzira ¢ak 1 detalje poput prostornog smjestaja i rasvjete. Dakle, to je zaista komad

unutar komada (...)* (Frye 1986: 588)

Vratimo li se na trenutak Fryjevim osnovnim odrednicama komedije i tragedije iz Anatomije
kritike koje sam izdvojila u dijelu ovoga rada o Mitu proljeca i Mitu jeseni, prisjetit ¢emo se
da je komedija trodijelna, a tragedija dvodijelna. Mogli bismo iz prethodnog citata dalekosezno
i8¢itati da Shakespeare Zanrovskom dvodijelnos¢u aludira na dvodijelnost tragicke strukture
(protuteznost kretanja i dovrSenje tog kretanja), a da je istovremeno prisutna i trodijelna

struktura komedije (stabilan i skladan poredak narusen i ponovno vracen).

Frye, u gore navedenom citatu, kazuje kako Vojvoda djeluje kao metafora za autora u ostatku
komada. S takvim poimanjem Vojvode, lika-simbola autorske pozicije slozili bi se i brojni drugi
tumaci. Vojvoda je lik koji naslucuje i kontrolira 'tragicku unutar komicke strukture'. Paul
Edmondson ilustrira Vojvodinu poziciju kao most izmedu dva svijeta te navodi vaznost
¢injenice da se on preruSava u religiozni autoritet, tj. fratra, a ne u neki drugi (2003: 281). Paul
James Toscano, za kojega sam napomenula da u ovom komadu izdvaja brojne aluzije na
kr§¢anstvo, za lik Vojvode utvrduje da funkcionira kao simbol bozanske mo¢i koji uvodi red u

Bec koji se nalazi u kaosu.

Nadalje, Toscano naziva strukturu Mjere za mjeru 'tragicnom strukturom unutar strukture
bozanske komedije'. Time podsjeca na Fryjevu tezu o tragediji kao epizodi unutar bozanske
komedije; komedija u sebi sadrzi potencijalnu tragediju, odnosno nakon smrti junaka dolazi do
njegova uskrsnucéa, ponovna rodenja; tako se u Mjeri za mjeru na kraju komada pojavljuje

Claudio za kojega svi misle da je ubijen prema Angelovu nalogu.
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»Mjera za mjeru reflektira istinsku ljudsku nepriliku iz kr§¢anskog gledista: Covjekov Zivot je
tragiCan jer je on manjkav i nije sposoban percipirati strukturu boZanstvene komedije. (...)
Sagledamo li Mjeru za mjeru u parametrima strukture, ona nije komedija u potpunosti, ¢ak niti

tragikomedija, ve¢ tragedija unutar strukture boZanstvene komedije.* (Toscano, 1976: 288)

Na kraju komada nitko zapravo ne biva ubijen i nitko ne dozivljava tragican kraj. Ipak,
Northrope Frye zakljucuje kako Angelo, Claudio i Isabella prolaze kroz svojevrsna neugodna
iskustva koja se nadaju kao 'testovi' za lik. Paul James Toscano iz toga i$¢itava kr§¢anski motiv
pokajanja; naime, on smatra da Vojvoda, kao lik koji se nalazi na uzviSenoj poziciji mo¢i iz
koje upravlja cijelom radnjom, zapravo inicira tragian razvoj dogadaja unutar komicke

strukture kako bi proizveo iskustvo ucenja (ibid.: 286).

Frye, pak, spominje anticku doktrinu koja na grékom glasi — basanos — a koja je jedna od
standardnih pojava u komedijama te se odnosi na ve¢ spomenuto testiranje likova putem
neugodnih iskustava (1986: 592). Daje za primjer Vojvodinu repliku upucenu Claudiju:
,Odluci se za smrt* (Shakespeare 1987: 67); a za koju postaje jasno kasnijim slijedom dogadaja
da ju Vojvoda ne izgovara doslovno, ve¢ da njome iziskuje od Claudija ozbiljnost i odgovornost
u budu¢em bracnom zivotu. Osim tog primjera, Frye navodi i da se Shakespeare koristi
narodnom pri¢om bed trick-a, odnosno prerusene ljubavnice, kako bi Angelo bio primoran le¢i

u postelju sa svojom zakonitom zaru¢nicom.

Sam kraj komada nagovijesta tri potencijalna vjencanja: Claudio i Giulietta, Angelo i Mariana
te Vojvoda i Isabella. Ne doznajemo Isabellin odgovor na VVojvodin prijedlog te u zraku ostaje
lebdjeti pitanje: nije li Isabellin kraj tragican jer ukoliko se vjenca za Vojvodu nece postati

Casna sestra niti odrzati svoju ¢ast koju opsesivno njeguje?

Vojvoda: ,,Vi, Claudio, pazite da vratite u zivot/ Onu kojoj ste tesku nanijeli./ Sretno, Marijano!
Ljubite je, Angelo:/ Ispovjedio sam je, poznam njenu krepost./ Na velikoj dobroti, hvala,
Escalo;/ Vas ¢eka 1 viSe ugodnijih radosti./ Hvala na brizi i tajnovitosti, tamnicaru; Zaposlit
¢emo te na vrednijemu mjestu./ Oprostite mu, Angelo, $to vam je donio/ Umjesto Claudiove
glavu Raguzinovu:/ Grijeh se po sebi prasta. Draga Isabello,/ Ja imam prijedlog Sto radi za vase
dobro; Ako mi stoga priklonite uho svoje,/ Moje ¢e biti vase, vase bit ¢e moje./ U dvor nas

vodite, i neka drugi prate,/ Gdje kazat ¢u vam §to je dobro da svi/ znate.“ (ibid: 130)

S obzirom na to da Paul James Toscano lik Vojvode interpretira kao simbol bozanske moci
logi¢na je njegova interpretacija kraja koja slijedi tu simboliku. Naime, vjencanje s Isabellom

koje se predmnijeva na kraju komada, prema Toscanu, metafora je vjencanja Krista i Crkve.
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Vojvoda slusa tude ispovijedi i oprasta grijehe, a to ga onda ¢ini utjelovljenjem Crkve i Drzave,
ali i Krista. Isabella, lik koji se sprema na crkveni poziv, stoga predstavlja Kristovu zaruénicu,
Crkvu (Toscano 1976: 287, 288).

»(-..) konacno, on privodi radnju kraju svojim proglasom o namjeri da se vjenca za Isabellu, a
ta namjera sugerira metaforu ujedinjenja Krista, mladozenje (tj. Vojvode samog) i Crkve, mlade

(tj. 1sabelle) na svrsetku svih ostalih vjenc¢anja.* (ibid.: 288)

Toscanov zakljucak posluzit ¢e kao posljednja teza u ovom poglavlju jer vrlo vjerno docarava
prozimanje tragickih i komic¢nih elemenata na razini strukture Zanrova. Ve¢ sam navela da Frye
objasnjava strukturu komedije putem komediografske formule koja se odrzava joS od
Menandra. Mladi par se zaljubljuje, pokusava predvladati prepreke (najcesce ocinske) te dolazi

do njihova ljubavnog zdruZivanja, a najéesce i vjenc€anja ili gozbe na kraju.

S obzirom na to da Toscano strukturu ovog komada naziva 'tragickom unutar strukture
bozanske komedije', on u zakljucku navodi kako u ovom komadu dolazi do vjencanja na razini
struktura — odvija se ceremonija svadbe zanra tragedije i Zanra komedije. Time se slikovito
aludira na njihov zajednicki ritualni korijen i podriva se strogost zanrovskih konvencija. Sve
nas to vra¢a i na sam pocetak zanra komedije koji vezujemo uz Aristofana kojega sam
spomenula na pocetku, a koji je duboko svjestan istovremenih sli¢nosti i razlika ovih dvaju

zanrova (TRAGODIA — TRYGODIA).

,,] 1ako bi neki kriti¢ari mogli prigovoriti vjen¢anju tragedije i komedije u Mjeri za mjeru, bas
ta veza je ona koja nam omogucuje zadovoljstvo u svjedoCenju istovremene tragi¢ne
humanizacije i trijumfa karaktera iz bozanstvene komedije. Ono $to nam Shakespeare pruza

jest mjera tragedije za mjeru komedije.“ (ibid.: 289)

4. Tipiéni likovi u komediji i tragediji
Vojvoda: ,,.Ljubim narod;/ No ne volim se javno kazati pred njime* (Shakespeare 1987: 23)

U ovom dijelu rada pomnije ¢u se osvrnuti na funkcije likova u sklopu komicke i tragicke
strukture kako bih i na toj razini ukazala na zanrovsku dvojnost ovog djela. Posluzit ¢u se
Fryjevom podjelom iz Anatomije kritike, na karakterizaciju tipi¢nih komiénih likova i tipi¢nih

tragi¢nih likova, te preko te opce podjele ukazati kako se ostvaruje u Mjeri za mjeru.
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U prethodnom sam dijelu radi potrebe objaSnjenja tragicke strukture ve¢ navela Isabellu,
Angela i Claudija kao tragi¢ne likove. Prema Fryjeu tragi¢ni junaci nalaze se na poziciji
vrhovnog autoriteta, a to vidimo na primjeru Angela. Angelo i Isabella predstavljaju se kao
polubozanske licnosti; takvi su barem u vlastitim o¢ima. Frye dalje navodi da, nakon pocetne
polubozanske reprezentacije lika, ,,pocinje djelovati neistraziva dijalektika koja odjeljuje

bozanski prijetvor od ljudske stvarnosti (Frye 1957: 245).

Angelo, Isabella i Claudio nalaze se u poziciji alazona, tj. likova-varalica koji sami sebe

obmanjuju ili ih smuéuje hybris, odnosno prekomjernost koja izaziva njihovu tragicku krivnju.

U tragediji i komediji temelj radnje tvori nadmetanje eirona i alazona. S obzirom na to da smo
Angela, Isabellu i Claudija sveli pod kategoriju alazona, lik Vojvode moZzemo odrediti kao lik
eirona. Eiron u tragediji izvor je nemesisa, odnosno prekida ravnoteze u prirodi; to je nekakva

sablast, nevidljiva sila ili dogadaj koji prethodi samoj radnji.

»Tragicka protuteza eironu jest bog koji obznanjuje tragi¢nu radnju (...) architectus ili
projekcija autorove volje, u ovom slucaju volje za tragi¢nim zavrSetkom (...) podsjeca na

velikog svecenika iz zrtvenih obreda.” (ibid.: 245)

U komediji eiron je sredi$nji junak i/ili junakinja, lukavi rob, sluga spletkar ili stariji covjek
koji pokrece radnju. Zanimljivo je da Vojvodu u oba slucaja (u komic¢nom i tragi¢cnom zanru)
mozemo uvrstiti u skupinu eirona; to ide u prilog Edmondsonovoj tezi koju sam spomenula u

prethodnom dijelu, Vojvoda u tom slucaju zaista jest most izmedu dva svijeta.

,JO$ je jedan tip eirona koji nije mnogo primjecivan. To je lik, obi¢no postariji ¢ovjek koji
radnju komada pokrece tako da se iz njega povlaci, a svojim povratkom zavrSava komad. To je
cesto otac kojemu je motiv vidjeti $to ¢e uciniti njegov sin.” (ibid.: 199)

.....

promatrali ovaj komad kao komediju skrojenu prema komediografskoj formuli koja seze od
Mendandra i Plauta, oditi eiron jest Claudio. U drugom dijelu komada nailazimo na Zenski eiron
— Marianu. Oba lika prisilno su odvojena od voljene osobe — Claudio je odvojen od svoje
zarucnice Giuliette, a Marianu je ostavio njezin zaru¢nik Angelo. U oba slucaja glavna prepreka

je upravo Angelo i njegov karakter.

Alazon u komediji takoder je lik varalice; on pak ne zavarava sam sebe kao tragi¢ki alazon, ve¢
predstavlja prepreku eironu. Frye medu likove alazona ubraja humorne likove prepreke, stroge

oc¢eve, miles-a gloriosus-a. Evidentno je da u Mjeri za mjeru Angelo predstavlja humorni lik
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prepreku. Frye takve likove jo§ naziva i humorima; oni predvode humorno drustvo koje na kraju

ocekuje preobrazaj.

» ‘Humor* u komediji obi¢no je osoba sa znatnim drustvenim ugledom i mo¢i koja moze nagnati
na velik dio drustva iz komada da pristane uz njezinu opsesiju. Tako je ,,humor* povezan s

krSenjem besmislenog ili nerazumnog zakona prema krsenju kojega se krece radnja komedije.*
(ibid.: 192)

Frye u drugom tekstu o Mjeri za mjeru iz knjige Northrop Frye on Shakespeare karakterizira
Angela u skladu s odrednicama humornog lika prepreke: ,,Pored toga on je spostavljen na vlast

u Becu, spreman napasti bilo gdje gdje seks pokaze svoje ruzno lice” (Frye 1986: 585).

Nakon §to sam navela likove eirona i alazona, koji tvore temelj radnje, vrijeme je da se osvrnem
na likove kojima nisam pridavala toliko paznje do sad. Rije€ je o lakrdijasu i neotesancu koji u
kontekstu komedije ,,polariziraju komicki ugodaj* (Frye 1957.: 196); shodno tome mozemo
zakljuciti da njihovi tragicki pandani, lik molitelja i lik poStenjaka, polariziraju tragi¢ni ugodaj,

odbijaju ili odolijevaju tragic¢kom kretanju prema katastrofi (ibid.: 246)

LakrdijaSi povecavaju dojam svetkovine viSe negoli pridonose zapletu. Razvijaju se iz
Avristofanovog kora, koji se razvija iz komosa — ,,bu¢ne druzine pripitih veseljaka“ (ibid.: 200).
U ovu skupinu mozemo izdvojiti brojne sporedne likove koji se uglavnom bave nemoralnim
poslovima poput svodnicenja ili se sluze nemoralnim seksualnim uslugama, a nije im strano ni

pretjerati u alkoholu. To su: Lucio, Lakat, Pjena, Bernardin, Gospa Grebena.

Paul Edmondson u svojoj intepretaciji navodi kako se likovi poput Pompeja i Lucija, koje i on
sam naziva lakrdijaSima/ ludama (fools), suprotstavljaju tmurnom, zatvorskom ugodaju komada
svojim komickim prihvacanjem Zivota. Navodi primjer u kojem svodnik Pompej, nakon §to
provodi neko vrijeme u zatvoru, izjavljuje kako mu tamo nije tako lose jer su u zatvoru i mnogi

njegovi prijatelji i poznanici (Edmondson 2003: 280).

Tragicka protuteza liku lakrdijasa jest lik molitelja, koji je vrlo Cesto Zenski i1 predstavlja sliku
Ciste bespomocnosti i1 jada. Isabella neupitno doprinosi tragicnosti ovog komada i na razini
ugodaja, a situacija u kojoj moli Angela za bratov zivot potkrepljuje potrebu da ju se smjesti i

pod ovu kategoriju.

»lakva je licnost pateti¢na, a patos, premda se pri¢inja blazim i opusStenijim ugodajem od
tragicnoga, ¢ak moze zastrasiti. Njegov je temelj iskljuCenost pojedinca iz skupine, te stoga

pogada najdublji strah Sto je u nama — strah dublji od onog razmjerno prisnog 1 druzeljubivog
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vraga paklenog. U li¢nosti molitelja sazaljenje i strah dovedeni su do najveceg mogucéeg stupnja
intenziteta, a strahovite posljedice $to ih snosi svatko tko je odbio molitelja srediSnja su tema

grcke tragedije. (Frye 1957: 246)

Neotesanac ili agroikos (seljak) u komediji je ukoceni lik koji pusta da se sav humor odbija od
njega. Naprosto ne mozemo izdvojiti jedinstvenog lika koji bi bio predstavnik ove skupine, ali
zato mozemo ustvrditi da je sama tragicka struktura svojevrsna 'sila' koja se protivi komi¢nom

ugodaju i odbija sretan kraj (ibid.: 246).

U tragediji lik neotesanca zamjenjuje lik postenjaka. To je vjerni prijatelj junaka i ¢esto otvoreni
kriti¢ar tragi¢ne radnje — on odbija tragi¢no kretanje prema katastrofi ili mu bar odolijeva. Tu
ponovno mozemo spomenuti likove lakrdijasa, osobito Lucija i Pompeja koje Edmondson
isti¢e. Lucio je taj koji u prvom dijelu komada navodi Isabellu da ode moliti za bratov Zivot, no
ipak valja napomenuti da on to ne radi iz pukog postenjastva ve¢ kako on sam ne bi nastradao

zbog svojih Cestih posjeta bordelima.
Razmotrit ¢emo dva sredi$nja zenska lika — Isabellu i Marianu:

,,Kao §to junakinja komedije Cesto spaja radnju, ocito je da ¢e srediSnja zenska li¢nost kakve

tragicke radnje Cesto polarizirati tragic¢ki konflikt.* (ibid.: 247)

U liku Isabelle se polarizira Claudijeva zelja za Zivotom 1 Angelova Zelja za kontrolom. Mariana
je prvi lik kojeg Vojvoda uvodi u svoju komicku strukturu, njezin Zanr je u potpunosti komicki,

dok je Isabellin gotovo u potpunosti tragic¢an.

»Mariana iS¢ekuje trenutak u kojemu ¢e njezin Zanr biti prepoznat, s nadom u formi komi¢nog

zavrsetka, kako bi se oblikovao i u€inio sigurnim njezin zivot u zatocenistvu.“ (Edmondson

2003: 283)
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ZAKLJUCAK

Mjera za mjeru je komad koji spada u skupinu 'problemskih komada' Williama Shakespearea.
U ovom radu predstavljen je niz argumenata koji iznalaze tkivo ispod povrSine samog odredenja
komada kao 'problemskog'. Glavna teza je da je nemoguée svrstati Mjeru za mjeru ni u
zanrovski korpus tragedije, ni u zanrovski korpus komedije. Ona nije ni tragikomedija, vec
jedinstven primjer ,.komada u komadu* (Frye 1986: 589), odnosno ,.tragi¢ne strukture unutar

strukture bozanstvene komedije* (Toscano 1976: 286).

Osim glavne teze o udvojenosti zanrovskih struktura ovoga komada, izlozeni su jo$ neki od
utjecaja, motiva, simbola i metafora, a koje autori poput Northropea Fryjea i Paula Edmondsona
izdvajaju u svojim analizama. Rije¢ je o utjecaju drugih knjizevnih djela poput djela
Hecatommithi Giralda Cinzija, Biblije, krS¢anskih motiva i simbolike, anticke komedije i

anti¢kih i kr$¢anskih doktrina.

Tragedija i komedija posjeduju zajednicki, anticki ritualni korijen. Razmotrila sam na koje se
nacine ova dva zanra prozimaju i kako struktura istovremeno prelazi iz jednog u drugi zanr, ali

i stalno supostoji na razini cjeline komada.

Na kraju, ovu stalnu dvostrukost prikazala sam i preko likova u komadu, odnosno njihovih
funkcija i karakterizacije. Likovi, kao da se opiru postojanju u jedinstvenoj konvenciji i
istovremeno posuduju karakteristike komicnih 1 tragi¢nih likova. Stoga s pravom mozemo
zakljuciti kako u Shakespeareovoj Mjeri za mjeru zaista dolazi do vjencanja komedije i

tragedije, kako to napominje i Paul James Toscano na kraju svoje analize.
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