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Inledning

”En vampyrroman. Som utspelar sig i Blackeberg.” (Lindqvist, 2015: 419) Sa beskriver
forfattaren John Ajvide Lindqvist sin bok Ldat den rdtte komma in, som kom ut 1 2004. Jag
tycker att det dr en vildigt intressant idé — nadgon varelse sa djavulsk som en vampyr i ett s&
vardagligt, sdkert stille. Boken blev en stor succé. Sa stor, faktiskt, att det har blivit tva filmer
och flera teateruppséattningar av den och med varje adaption har berittelsen fordndrats. Dessa
variationer dr vad som intresserar mig i det hér arbetet. Vilka dndringar maste man gora for
att bearbeta en bok till en film? Finns det saker som bara bocker kan uppna, och andra som

bara dr mdjliga i filmer?

For att svara pa dessa fragor ska jag anvinda Linda Hutcheons bok A Theory of
Adaptation. Hennes bok handlar om sjilva begreppet adaption, hur, varfor och i vilken
kontext man adapterar, samt om tre olika "modes” eller sitt att beritta en historia. De dr det
berittande sittet, visningsséttet och det interaktiva sittet. Forst ska jag forklara dessa begrepp
samt begreppet adaption som adaption. I texten ska jag anvdnda Hutcheons bok som en
teoretisk ram for jimforelse av John Ajvide Lindqvists bok Ldt den rdtte komma in och
Tomas Alfredsons filmadaption ddrav. Jag ska fokusera mig pa det berittande séttet och
visningssittet och inte sa mycket pa det interaktiva sittet. Till slut ska jag jimfora den
amerikanska adaption Let me in med bade den svenska adaptionen och Lindqvists bok for att

forklara Hutcheons begrepp av transkulturisering.



Adaptionsteori

Hutcheon definierar adaption pé tva olika sétt: adaption som en produkt och adaption som
en process (2013: 15-22). Adaption som en produkt liknas ofta vid en overséttning — man
overfor en berittelse fran ett teckensystem till ett annat, till exempel frén en bok till en film
eller fran en malning till en dans. Vad som adapteras beror pd mediet och varje medium har
sin egen uppséttning av konventioner. Till exempel, generellt sett finns det mer action och
farre filosofiska undringar i filmer 4n i bocker, och 1 en opera ska emfas vara pa kénslor och

musik 1 stéllet for intriger.

Hutcheon ser ocksé pd adaption som en process. I s fall 4r adaption en kreativ tolkning
eller en tolkande kreation (“interpretative creation”, 2013:18) — en adaptdr tolkar forst verket
hen vill adaptera och dé skapar hen sin adaption. Vad som ska adapteras beror pa mediet,
men ocksa pa hur adaptorn tolkar det ursprungliga verket. Alltsa adaption dr en dubbel
process av tolkning forst och sedan skapelse. Nufortiden finns det ett starkt tryck pé adaptorer
att vara lojala till ursprungliga verk, sirskilt om det géller en filmadaption av en bok
(Hutcheon, 2013: 19). Meningen ér att ju mer en adaption liknar originalet desto den anses
vara béttre. Men Hutcheon héller inte med det hdr. Hon sédger att lojalitet inte &r ett nog bra
kriterium eftersom det finns fler olika anledningar for att adaptera: de kan vara ekonomiska,
sociala, eller personliga. Dessutom behdver adaptioner inte vara positiva mot originalet. En
adaption kan vara en hyllning savil som den kan bestrida det konstnarliga eller politiska

vardet av den ursprungliga texten.

Det ér viktigt att komma ihdg/ha 1 atanke att alla adaptioner funkar bdde som adaptioner
och som sjélvstindiga verk. Men det r ofta intertextualitet som marknadsfors (till exempel
med en titel som sdger “baserat pa...”) — man vet om en film &r adaption av en specifik text.
En adaption, till exempel en filmadaption, kan gérna vara en adaption av mer &n en text alltsa
en bok. Hutcheon visar att Drakulafilmer dr adaptioner av Bram Stokers bok men ocksé av
tidigare filmadaptioner (Hutcheon, 2013: 21). Senare ska jag visa att Let me in ar en adaption

inte bara av Lindqvists bok men ocksa av den svenska adaptionen.

Hutcheon bygger sin adaptionsteori pa de tre sétten att berétta eller "modes”
(Hutcheon, 2013: 22-27). Hon kallar dem for “’the telling, the showing and the interactive
modes” (Hutcheon, 2013: 22) alltsa det berittande sittet, visningssittet och det interaktiva

sdttet. Det berdttande sittet (bocker) lockar ldsaren i berittelsen genom fantasi — ldsaren



forestiller sig hindelser 1 boken. Visningssittet fungerar genom att locka lasaren med det
auditiva och det visuella, dvs ljud och bild. Exempel pa visningsséttet dr filmer,
teateruppstillningar, opera och balett. Det tredje séttet att berétta dr det interaktiva sittet,
alltsa datorspel. De blandar spelare in pé ett fysiskt och kinestetiskt sétt. Skillnader mellan
olika sitten betyder att det 4r inte bara mediet och kanske genre som éndras nér ett verk

adapteras, utan ocksa sjilva sétt att engagera lasaren/tittaren/spelaren.

Varje sitt har sina egna specifika egenskaper. Till exempel, en bok &r inte
begrinsad av varken det visuella eller det auditiva. Detta gor det lattare att berdtta nagra
genrer som t.ex. science fiction (Hutcheon, 2013: 127). Man kan ocksé sluta att 1dsa ndr man
vill, lisa slutet fore borjan, ldsa ett stycke igen om man vill osv. En film eller en pjis, & andra
sidan, kan inte stoppas (atminstone pa en bio). Bocker dr ocksa sdrskilt anpassade for att visa
en karaktérs tankar och minne. Hutcheon ger ett exempel pd en kvinna som lyssnar pad musik
(2013: 24-25). I boken kan man ldsa hennes tankar och vad hon tycker om musiken direkt.
Man kan ha voice-over i filmen ocksa, men sédana litterdra enheter passar inte sa bra i filmen
eftersom tittaren fokuserar sig for mycket pa ljud alltsa text i stéllet for bilden, och det ar
bilder som filmer ar byggda av (Hutcheon, 2013: 53). Men i en film kan man faktiskt hora
musiken for sig sjélv, inte bara ldsa beskrivningen. Ljud kan ocksd anvéndas i filmer pa olika

satt: for att forhdja och dven motsidga bilden.



Lat den rdtte komma in — boken och filmen

John Ajvide Lindqvists bok dr en av de mest originella skrickbocker jag har last. Det
ar en berittelse om Oskar, en mobbad och ensam pojke som bor i Blackeberg. Han har en
anteckningsbok dar han samlar artiklar om mord och han drommer om att kunna himna
sig mot sina mobbare, Jonny och Micke. En natt flyttar en flicka in till hans gard. Det &r
Eli, en liten och konstig flicka som gar barfota pa snon utan att frysa. Hon dr en vampyr
och behover blod for att leva. Med henne kommer ocksd Hakan, hennes medhjilpare.
Oskar och Eli péborjar ett tillgivet och forsiktigt forhdllande och en fascinerande
beréttelse utvecklar sig utifrén “detta lilla enkla. En vampyrroman. I Blackeberg.”

(Lindqvist, 2015: 426).

Nér man filmatiserar en bok ar det oftast nddvandigt att reducera beréttelsen i
bade lingd och komplexitet (Hutcheon, 2013: 35). I stillet for att ha s& mycket tid som
man vill att beskriva dven saker som inte dr en del av huvudberittelsen, har man inte tid
for det 1 en film — vad som ska visas dr det som &r viktigt, och ju mer filmtid dgnas &t det
desto viktigare det &r. Till exempel, Tomas Alfredson fokuserar sin adaption pé Eli och
Oskars forhallande s det tar mest av tiden 1 filmen. For att gora det valde Alfredson att
inte filmatisera nigra delar av boken. I boken finns det nagra delar dér beréttaren talar om
Blackeberg — dess historia, hur rotldst och nytt det kdnns. I inledningen beskriver
Lindqvist Blackeberg: ”Det sdger en del om platsens modernitet och rationalitet. Det
sdger en del om hur fri man var fran historiens hemsokelser och skrack. Det forklarar till
en del hur oférberedd man var.” (Linqvist, 2015: 8) Dessa meningar skapar en kénsla av
forvantning och spinning som ar kopplad till sjélva platsen. I stéllet anvéinde Alfredson
flera 1dnga totalbilder av Blackeberg for att “beskriva” platsen, fast utan bokens
forebddande atmosfar finns det inte samma kénsla av att ndgot hemskt kommer att hdnda.
Dessutom har man tagit bort en hel del om Hakans historia. I filmen dor han efter att han
faller fran ett fonster i sjukhuset, men i boken forvandlas han till en zombie med bara ett
mal, att valdta Eli. Jag tror att den hér delen av historien tagits bort for att 4gna rum at Eli
och Oskar, men ocksé eftersom det skulle vara mycket mer chockerande och dckligare att
grafiskt vissa dessa scener av otroligt vald i stillet for att 14sa om det. I filmen ldmnas
ocksa ut flera karaktérer, till exempel Oskars granne Tommy och hans styvpappa Staffan,

en polis som soker efter Hikan senare i boken.



Ett annat element som ofta lamnas ut ur filmer ar beréttaren. Det ar svart att forestilla
en berittare 1 en film utan att anvinda voice-over som Robert McKee inte tror passar
filmer eftersom den ér en litterdr enhet — den tillhor det berdttande séttet, inte
visningsséttet (Hutcheon, 2013: 53). Utan berittarens rost finns det inte nagra ironiska
eller humoristiska kommentarer i filmen Lat den rdtte komma in. Berittaren 1 boken
kommenterade ocksa pa nagra samhéllsproblem som till exempel stereotyper av libaneser
(Lindqvist, 2015: 79). Det betyder att boken dr mycket mer komplex och tar upp fler
dmnen dn filmen, men det funkar bra eftersom filmen ar mer fokuserad pé barn som

kanske inte bryr sig om nagra av dessa teman.

Genom att forkorta beréttelsen dndras ocksé tempo. Eftersom jag sag filmen efter att
jag last boken, tyckte jag att den kédndes véldigt snabbt. Till exempel, scenen pd den forsta
mordet (Hékan mordar en kille 1 skogen) tar upp ungefar tre minuter i1 filmen och det ar
klart vad som Hékan har gjort (Alfredson, 2010: 00:08:26-00:11:23). I boken finns det en
lang inledning till handelsen och stycket avslutas just innan Hakan "’borjade jobba”
(Lindqvist, 2015: 27). Lasaren far sminingom veta vad han har gjort, ur flera karaktérers
perspektiv (tidningen Oskar ldser, hans mammas dngsla om ”Villingbymordaren”, nér

Tommy talar om det med sina vdnner).

Generellt sett finns det fler perspektiv i boken. Lédsaren fér veta, till exempel, mycket
mer om Hékans motivation och forflutna. Hakans pedofili dr ocksé explicit i boken men
inte 1 filmen. Regissoren Tomas Alfredson sa: “Det grafiska valdet var det jag inte tyckte
mig kunna skildra sa ingdende som boken. En bok kan ju beskriva véldigt oticka saker
och det dr upp till ldsaren att kreera bilderna. I film &ar s& mycket mer forbestamt at
askadaren. Hade jag varit tydligare skulle dessa scener ha blivit outhdrdliga att titta pd.”
(Lagerstrom, 2015: 2). Det dr pd grund av att filmmedium &r mer direkt 4n en bok sa det

ar mer chockerande att se pedofili dn att ldsa om det.

Nér man byter mediet, fran bok till film, &ndras ocksa tittarens/l4sarens forvéntningar;
varje medium har sina egna konventioner (Hutcheon, 2013: 45). Det betyder att man
forvintar olika saker fran en skrickbok dn frén en skrickfilm. Film dr byggd pa bilder,
som 4r klara, direkta. Det dr enkelt att visa chockerande scener som nér Eli suger pa blod
eller attackerar Virginia. Skricken ir omedelbar och musiken forhdjer 6gonblicket. A
andra sidan lyckas en bok inte vara sd omedelbar. En scen maste sminingom byggas upp—

den kan inte vara upprdrande pad samma sitt som en filmscen, som en bild som man ser



och begriper direkt. Darfor kinns boken Ldt den rdtte komma in mer langsam, men ocksa
mer ldskig; en film kan vara mer chockerande dven anvénda “’jump scares”, den &r
snabbare och mer omedelbar dn en bok. Men det ar just darfor att filmen kan ockséa vara
mindre kuslig &n boken. Man kan inte bilda upp scenen lika langsamt som i en bok,
tillfoga fler och fler otdcka detaljer och lata ldsaren fylla i bilden. Forr eller senare maste
filmen visa hela scenen for tittaren, den kan inte fortsétta att forlita sig pd hens fantasi
som i boken. Alfredson forsoker skapa samma kénsla av radsla som i boken, genom att
placera objekt sa att de blockerar tittarens synpunkt, anvénda nirbilder och med
kamerarorelser. Ett exempel pa detta ses ndr Hakan mordar pojken i skogen (Alfredson,
2010: 00:08:26). Kameran stér stilla trots att bilden ar fyllt med handling, och det finns
inte heller ndgon musik. Har &dr ocksé ett exempel pd musik som motsdger vad som pagér
1 bilden — man forvéntar kanske laskig, spdnnande musik som “’passar” mordscenen, men
det hors bara Hékans regnrock som frasar och snén som knarrar under hans f6tter. I den
amerikanska adaptionen, & andra sidan, finns det just sddan otdck musik. Man kan se
Hakan medan han véntar pa sitt offer, men nir han drogar honom med lustgas ar han
positionerad bakom ett tridd. Och ndr Hakan gar att slita killens hals hukar han sig infér
honom, tittaren bara hor ljudet av blod som rinner. D4 visar filmen en kort och vildigt
zoomad bild av blod i flaskan, och bara da far man se vad som hinder. Genom att
undanhélla information frén tittaren skapar filmen en kéinsla av obehag och ridsla som

liknar boken.

Detaljplaner och musik anvinds ofta for att visa interidrskap i filmer.
Interiorskap tycks ofta vara mojligt (eller faktiskt bra gjort) bara i bocker (Hutcheon,
2013: 56), men det kan ocksé visas 1 en film. Lindqvists bok dr fylld med karaktirernas
tankar, sirskilt Oskars. For att visa interidra processer 1 en film maste de fa sin spegelbild
pa yttre utseende (Hutcheon, 2013: 58). Alfredson anviander ndmligen nérbilder pa Eli
och Oskar for att visa deras forhallande. Han anvinder ocksé ett musikaliskt ledmotiv
som repeteras nér de tva &r tillsammans. Likadant visar filmen Virginias ont och ridsla
ndr hon blir smittad av Eli med ett konstigt filter p4 kameran, korta nérbilder och ett

brummande ljud som representerar hur solen brinner hennes hud.

En annan sak som dr vanlig i bécker men som filmer har svart med att adaptera
ar metaforer, fast filmer kan gora det pa ett eget sétt (Hutcheon, 2013: 68). Musik kan
vara symbolisk och en film kan ocksa gora ett objekt till en symbol genom att isolera den

frén kontexten eller blanda den ihop med of6rvéntade bilder (Hutcheon, 2013: 69). Ett
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motiv som ofta repeteras 1 Alfredsons adaption och som inte finns 1 boken é&r att
karaktérer ofta filmas genom ett fonster eller glas. Det hdr motivet kan uppfattas som en
symbol av karaktdrernas tvetydighet och dubbelhet i badde filmen och boken: Oskar ar
mobbad men han har samtidigt fantasier om mord och Eli &r & ena sidan en vampyr och
en mordare, men & andra sidan dr hon ocksa en sjuk flicka som bara vill leva. De tva ér

barn som ar samtidigt bade offer och monster (Holmgern Troy, 2016: 8).

Hutcheon séger att den svaraste saken vid filmatisering ar franvaro. I boken ar
det latt att slippa beskriva nagon eller ndgonting och lata den vara mer mysterids, men
man maste visa nagonting 1 filmen. Till exempel, 1 nagra delar i boken foljer ldsaren
Hakans perspektiv, men Lindqvist ger inte hans namn eller utseende sa att ldsaren undrar
vars tankar hen foljer. Ett annat exempel dr Oskars mamma. Hon bryr sig mycket om sin
son, men hon forstadr honom inte och kan inte skydda honom fran kréankningar i skolan. I
boken fér ldsaren inte hennes beskrivning, hon kdnns mindre verklig och viktig én, till
exempel, Eli (&tminstone for Oskar). I den amerikanska adaptionen ar detta adapterat pa

ett intressant sitt: mammas ansikte ses aldrig.

Det finns saker som ér léttare att forestdlla i en bok, men & andra sidan finns det
ocksa saker som filmer dr duktigare pd. En av dem, tycker jag, dr att visa simultanitet,
sdrskilt samtidiga hidndelser som hdnder pd samma plats. Det finns flera exempel pé detta
1 Alfredsons Lat den rdtte komma in. En av dem dr scenen just innan Hakan héller
saltsyran pa sitt ansikte efter att han misslyckats doda en kille i badhuset (Alfredson,
2010: 00:47:59). Pa hogra sidan sitter Hakan med saltsyran och pé vénstra sidan av
samma filmscen kan man se killen och hans vénner — hindelser dger rum samtidigt, inom
en scen. | boken kan man anvénda ord som “samtidigt”, ”pd samma tid”, men man maste
beskriva hindelser som hinder samtidigt en efter annan. En film, som bestér av bilder i
stéllet for ord, har en mojlighet att faktiskt visa samtidiga hdndelser samtidigt. Sjélvklart

fungerar detta bast for hindelser i samma rum, som kan finnas 1 bilden. Nér det géller

nagot som hinder samtidigt, men ndgonstans annan, kan man anvénda filmisk upplosning

(Hutcheon, 2013: 63).



Transkulturisering och Let me in

Enligt Hutcheon, nir man adapterar ett verk fran en annan kultur, dndrar man inte
bara spraket utan ocksa tid, stille och politisk valens (Hutcheon, 2013: 145). Den hir
processen kallar hon for transkulturisering. Kontexten i vilken en adaption ska recepteras

paverkar dndringar i element som miljon, adaptionens stil och tempo.

Hutcheon séger att sédrskilt amerikanska filmer som ar gjorda for internationell
publik ofta &dndras pa sa sitt att det finns férre nationella, regionala eller historiska sérdrag
sd att filmen lockar en storre publik (Hutcheon, 2013: 147). En av sidana filmer 4r den
amerikanska adaption av Ldt den rdtte komma in, Let me in 1regi av Matt Reeves. Reeves
sa att Ldt den ritte komma in “is a very Scandinavian film™', som kanske kan gora det
svérare for tittare 1 USA att identifiera sig med karaktdrerna. Darfor gjorde han nagra

andringar 1 filmen.

I stéllet for Blackeberg utspelar sig Let me in 1 Los Alamos 1 New Mexico.
Varfor den hir berittelsen kénns s intressant och spoklig dr eftersom den blandar ihop
ndgot elakt och farligt som en vampyr med ett stille som kédnns vardagligt, sikert, kanske
dven lite trdkigt. Men Blackeberg skulle kdnnas exotiskt for amerikanska tittare sd Reeves

Overfor filmen till ett bekant omrade.

Reeves dndrar ocksa tiden. Boken &r véldigt precis nédr den dger rum: den
utspelar sig mellan den 21 oktober och den 13 november 1981. Den ér full av referenser
till nutidshéndelser som karaktédrerna ldaser om 1 tidningar, till exempel en sovjetisk ubét
som gick pa grund i Sverige. Den svenska adaptionen &r inte s& precis, men man kan
rdkna ut att den utspelar sig i borjan av 80-talet eftersom musiken som Oskar lyssnar pa
och karaktérernas klader tillhor den tiden. Den amerikanska adaptionen &r likadant precis
som boken, men den utspelar sig i mars 1983 och istéllet for referenser till ubdten, som
amerikanska tittare kanske skulle inte kidnna igen, ersatte Reeves dem med klipp av
president Ronald Reagans sa kallade “evil empire speech”. Talet handlar om ondska som
hotar USA och kommer frin Sovjetunionen. Reagan ndmner ocksa religion och Jesu
(Reeves, 2012: 00:07:24). Detta funkar for att transponera den svenska berittelsen till en

ny kulturell kontext, men dessa dndringar paverkar ocksa beréttelsens interpretatio.

1 https://web.archive.org/web/20101001194115/http://moviesblog.mtv.com/2010/07/26/let-me-in-director-
matt-reeves-hopes-to-set-his-work-apart-from-let-the-right-one-in
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Genom att tillfoga temat om elak, sirskilt elak som kommer utifran och kan forstora
USA, kan man tolka Eli som just en sddan ondska. Det har en effekt att Eli kanske verkar
vara farligare, men inte sa tvetydig och, tycker jag, inte sa intressant. Det som gjorde
henne sa fascinerande i boken &r att hon samtidigt 4r ett offer och en mordare, en gammal,

farlig varelse och en sjuk flicka smittad av en mysterios sjukdom.

Jag tycker att den amerikanska filmen ar generellt sett ndrmare skrackfilmens
traditionella konventioner — Eli kdinns mer som en demon, nagra scener ar valdsammare
och blodigare 4n 1 den svenska versionen och speciella effekter &r mer synliga. Hékan, till
exempel, har en mask pé sig och ser ut som en karaktér fran en av 80-talets klassiska
skrickfilmer. Nir han dddar sitt offer fir man se allt och det hdrs spinnande musik. A
andra sidan dr scenen i den svenska filmen tyst och bade 1 filmen och boken kénns mordet

kinkigt, konstigt, man kan se at Hikan inte tycker om att gora det.

Ett annat intressant exempel pa transkulturisering i Let me in ar hur manga bilar
det finns. I stillet for att ta tunnelbanan kor Hékan en bil och han véntar sina offer i
baksdttet 1 deras bil, inte 1 skogen eller pé ett badhus. Det finns ocksd mer polis i den
amerikanska versionen. Det forklarar Reeves sé: ”’In an American story, you couldn’t
really have these murders taking place in a town and not have there be a reaction without

the police getting involved.” (Holmgren Troy, 2016: 9).

Man kan ocksé undra om Let me in &r en adaption eller en nyinspelning. Reeves
sdger att det dr en adaption av Lindqvists bok (Reeves i Holmgren Troy, 2016: 2), men
trots at dialogerna dr mer eller mindre identiska som 1 boken, &r valet av scener och
dialoger mycket likt Alfredsons adaption. Men i slutet gor det inte si stor skillnad
eftersom nyinspelningar &r ocksé adaptioner enligt Hutcheon; det 4r samma medium, fast

1 dndrad kontext (Hutcheon, 2013: 170).
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Slutsats

Hutcheon séger att en adaption &r “repetition without replication” (Hutcheon, 2013: 149).
Det betyder att berittelsens kérna bevaras, men vad som éndras beror pd mediet och
kontexten (bade kontexten 1 vilken en adaption gors och kontexten i vilken den ska tas emot).
Det finns olika medier (film, bok, dans, teateruppstillning osv), men de kan sorteras i tre
kategorier enligt sitt beréttelser presenteras pa: det beréttande sittet, det interaktiva sittet och
visningssittet. Det som intresserade mig mest var det forsta och det sista, nimligen hur en
bok forandras nidr man adapterar den till en film. For att visa dessa dndringar har jag valt
Tomas Alfredsons filmadaption av John Ajvide Lindqvists bok Ldt den rdtte komma in. Det
finns nagra saker som passar bocker battre dn filmer och som ar darfor svart att adaptera — till
exempel, metaforer och karaktédrernas tankar. For att adaptera dessa kan man anvinda musik
och detaljerade planer av skddespelarnas ansikte. Trots att bocker kan forestilla simultanitet

med bara ett ord, tycker jag att filmer faktiskt kan visa det pd ett mer direkt sétt.

For att visa Hutcheons begrepp transkulturalisering anvande jag Matt Reeves
amerikanska adaption/nyinspelning av Ldt den rdtte komma in. Reeves dndrade flera element
av berittelsen, till exempel plats och tid, och han tillfogade nagra saker som hjélper att nirma
filmen till amerikanska tittare sasom fler bilar och polis &n som det dr i den svenska filmen.
Men genom att han dndrade kontexten, &ndrade Reeves ocksé tolkningen av beréttelsen sa att
Eli kdnns mindre ambivalent. Hans film litar ocksa mer pa skrackfilmskonventioner, vilket

kanske gor den mer forskriacklig, men mindre kuslig och liskig.
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Sazetak

Teorija adaptacije na primjeru Ldt den ritte komma in Johna Ajvide Lindqvista i

Tomasa Alfredsona

U knjizi Teorija adaptacije, Linda Hutcheon razjasnjava §to je tocno adaptacija
te kako i u kojem kontekstu ona nastaje. Predlaze podjelu nacina izlaganja neke price na tri
vrste: kazivanje (npr. roman), prikazivanje (npr. film) i interakcija (npr. videoigrice). Cilj je
ovog rada usporediti knjigu Johna Ajvide Lindqvista Lat den rdtte komma in s istoimenom
filmskom adaptacijom Tomasa Alfredssona koriste¢i knjigu Linde Hutcheon kao teorijski
okvir. Na primjeru ove knjige 1 filma prikazuju se razlike u na€inu na koji se prica iznosi u
knjizi 1 u filmu te posljedice adaptacije tj. promjene medija na originalni tekst. Analizira se
nacin na koji se odredeni efekti postizu knjizevnim odnosno filmskim postupcima, npr.
izazivanje straha kod publike. Hutcheonin pojam transkulturalizacije — na¢ina na koji se tekst
mijenja kad se adaptira za publiku koja pripada razli¢itoj kulturi od kulture u kojoj je nastao
originalni tekst — demonstrira se na primjeru filma Let me in u reziji Matta Reevesa, americke

adaptacije Lat den rdtte komma in.

Abstract

Theory of adaptation on the example of John Ajvide Lindqvist's and Tomas

Alfredson's Let the right one in

In her book, A Theory of Adaptation, Linda Hutcheon explains what exactly is
an adaptation as well as how and in which context it is created. She proposes three different
modes of presenting a story: the telling mode (novels), the showing mode (films) and the
interactive mode (videogames). The goal of this text is to compare John Ajvide Lindqvist’s
book Ldt den rdtte komma in with Thomas Alfredssons eponymous film adaptation while

using Hutcheon’s book as a theoretic frame. On the example of said book and film, I show
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differences in the way a story is told in a book versus in a film and the effects of adapting,
that is, changing the medium of the original text. I analyse the way certain effects are
achieved by using literary versus filmic devices, such as evoking fear in the audience.
Hutcheon’s concept of transculturalization — the way in which a text changes when it is
adapted for an audience of a different culture than that in which the original text was created
— is demonstrated on the example of the film Let me in by Matt Reeves, which is the

american adaptation of Ldt den rdtte komma in.
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