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1. Uvod

Tijekom XVIIL. 1 XVIIL stoljeca grad Zagreb razvio se u vazno umjetnicko 1 obrazovno
srediste zahvaljujuéi dolasku isusovaca 1606. godine. 1z Zagreba barokna se umjetnost Sirila na
okolna podrucja, a osim toga Zagreb je ucvrstio svoj polozaj kao vazno srediSte Citave
kontinentalne Hrvatske, da bi od pocetka XVIII. stoljeca postao politicko i administrativno srediste
Banske Hrvatske.

Jedan od najvaznijih i najljepSih spomenika barokne umjetnosti u Zagrebu je crkva sv.
Katarine Aleksandrijske (1620. — 1632.), smjeStena na Gornjemu gradu (nekadasnjem Gradecu),
¢iji interijer 1 dalje odiSe slojevitosc¢u stilskih izraza XVII. 1 XVIII. stolje¢a koju ¢ine drveni i
mramorni oltari s vjesto oblikovanim kipovima i palama vrhunskih umjetnika, kao Sto su
primjerice kipar Francesco Robba (Venecija, 1698. — Zagreb, 1757.) i slikar Hans Adam
Weissenkircher (Laufen, 1646. — Graz, 1695.), bijeli Stuko ukrasi i reljefi Antona Josepha Quadrija
(djelovao u sjeverozapadnoj Hrvatskoj od 1711. do 1721. godine) i druge radionice koja je
djelovala u crkvi od 1724. do 1726., te velika iluzionistiCka freska na zidu svetista slikara Andreja
Kristofa Jelovseka (Menges, 1729. — Ljubljana, 1770.). Crkva Pohoda Blazene Djevice Marije na
Dolcu (dovrsena u posljednjim desetlje¢ima XVIIL. stolje¢a) i crkva sv. Ivana Krstitelja na Novoj
Vesi (izmedu 1782. 1 1790.) takoder su izuzetno vazne zbog svojih mramornih oltara, koje su
izradili ponajbolji kipari tada djelatni u Zagrebu, Francesco Rottman (Venecija, 1710. — Ljubljana,
1788.) 1 Sebastiano Petruzzi (djeluje u Rijeci u posljednjim desetlje¢ima XVIIL. stoljeca).

Cilj ovog rada je obraditi temu barokne sakralne bastine u Zagrebu unutar teme Umjetnost
i duhovnost, koja je propisana Kurikulumom nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne skole
i Likovna umjetnost za gimnazije, za tre€u godinu ucenja. Projektna nastava odabrana je kao
nastavna strategija prilagodena suvremenim pedagoskim stremljenjima te ujedno i podrzana
samim Kurikulumom. Sadrzaj vezan uz baroknu sakralnu bastinu u Zagrebu primjenjiv je u sklopu
Kurikuluma 1 omogucuje obradu na primjerima hrvatske nacionalne umjetnosti, a ucenicima
takoder omogucuje izravan kontakt s umjetnickim djelima, Sto ¢e poboljsati kvalitetu usvojenog

znanja i potaknuti ucenike na pozitivniji odnos prema nacionalnoj umjetnic¢koj bastini.



2. Obiljezja i prednosti projektne nastave kao metode u suvremenoj nastavi

Kako navodi Petar Bezinovi¢ (2010.): »Jedno od klju¢nih obiljezja suvremenog
poucavanja vidi se kao postupno napustanje predavacke (frontalne) nastave i uspostave metodicke
raznolikosti.«' Ovaj citat mozZe posluziti kao dobar uvod za daljnje definiranje projektne nastave
zato $to je upravo ona jedan od novih nastavnih oblika koji se udaljuje od frontalne nastave i
tradicionalnoga nacina poucavanja. Prije definiranja projektne nastave, vazno je obrazloziti
znacenje njezinih dviju sastavnica, projekta i nastave, kako bismo ih lakSe povezali u smislenu
cjelinu. Projekt se definira kao: »svaki zaokruzen, cjelovit 1 sloZen posao ¢ija se obiljezja 1 cilj
mogu definirati, a mora se ostvariti u odredenom vremenu te zahtijeva koordinirane napore
nekoliko ili veéeg broja ljudi, sluzbi, poduzeéa i sl. [znanstveni projekt; kazalisni projekt]«,’ a
nastava kao: »temeljni dio $kol. rada u kojem se planski i organizirano provodi odgoj i obrazovanje
ucenika prema propisanome nastavnom planu i nastavnome programu«.® Iz tih dviju definicija
moguce je zakljuciti da je projektna nastava nastava usmjerena na ostvarivanje odredenih odgojno-
obrazovnih ciljeva u kojoj sudjeluju u€enici i nastavnik, no mozda je najprikladnija definicija Maje
Cindri¢ (2006.) koja navodi da je projektna nastava: »dobro planirana i osmisljena nastava s ciljem
dolaska do spoznaja i rezultata istraZivanjem neke situacije.*

U projektnoj nastavi kao jednom od oblika Skolskog u€enja, nastava je usmjerena na
ucenika, Sto znaci da je ucenik u srediStu odgojno-obrazovnog procesa u kojem aktivno sudjeluje,
a nastavnik mu u procesu stjecanja novih znanja i iskustava pomaze i organizira nastavni proces —
od nastavnika predavaca u tradicionalnoj nastavi postaje nastavnik mentor.” Buduéi da je projektna
nastava oblik nastave s odredenim odgojno-obrazovnim ciljevima, i oni trebaju biti usmjereni
uceniku, to jest biti iskazani s ucenikova gledista. Stoga se u oblikovanju odgojno-obrazovnih
ciljeva 1 ishoda projektne nastave treba naglasiti Sto ¢e ucenik znati 1 moc¢i iskazati nakon
odradenog nastavnog procesa, odnosno koje ¢ée kompetencije steé¢i.® Prema Bloomovoj
taksonomiji (Benjamin Samuel Bloom, Lansford, 1913. — Chicago, 1999.) ciljevi ucenja odnose

se na kognitivni, motoricki 1 afektivni razvoj ucenika, $to znaci da u Skoli u€enici ne bi trebali uciti

! Ines Viskovié, »Projektna nastava kao podru¢je unaprjedenja kvalitete $kole«, u: Skolski vjesnik, 65 (2016.), str. 382.
2 Projekt, Hrvatski jeziéni portal,
https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search by id&id=d19gXxE%3D&keyword=projekt (pregledano 2. svibnja
2022.)

3 Nastava, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 2.
svibnja. 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=43051

4 Vesna Fabijanié¢, »Projektna nastava: primjena u izradi istrazivackih radova ucenika«, u: Educatio biologiae, 1
(2014.), str. 90.

3 Usp. Milan Matijevié, »Projektno udenje i nastava«, u: Boris Drandié (ur.) Nastavnicki suputnik. Zagreb, Znamen,
2008., str. 189.

6 Usp. Isto, str. 191.



https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=dl9gXxE%3D&keyword=projekt
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=43051

samo podatke, tumacenja i teorije (kognitivni razvoj), ve¢ bi njihove nastavne aktivnosti trebale
pridonijeti i stjecanju raznih vjestina te afektivnom razvoju uéenika.” Za potonji je upravo vazna
projektna nastava, kao metoda u kojoj sudjeluje veci broj ucenika koji timskim radom obavljaju
zadatke.

Najvaznija prednost projektne nastave naspram ostalih oblika nastave je to $to:
»omogucava ostvarivanje odgojnih ciljeva §to se ne mogu uspjesno ostvariti drugim didaktickim

8 Osim toga, projektna nastava potie radoznalost ucenika i ucenje s

strategijama.«.
razumijevanjem nasuprot tradicionalnoj nastavi koja se temelji na ¢injeni¢énom znanju.’ Takoder,
ovakva nastave ima »pozitivne efekte na razumijevanje sadrzaja ucenja i razvoja vjeStina za
kriti¢ko razmisljanje i rjeSavanje problema u suradni¢kom radu«.'® John W. Thomas (2000.) istice
mnoge prednosti projektne nastave, od kojih su neke: povecana aktivnost i motivacija ucenika u
radu; razvijanje poticajne komunikacije medu ucenicima; integracija kurikulumskih podrucja,
teme i resursa lokalne zajednice; razvijanje navike misljenja povezanih s cjelozivotnim ucenjem,;
razvijanje visih kognitivnih funkcija.'!

Na temelju svega prikazanog, projektna nastava pokazuje se kao adekvatna alternativa

tradicionalnoj nastavi koja moZze biti od velike koristi u€enicima u doba sve dostupnijih

informacija koje ¢ine iskljucivo ¢injeni¢no znanje sve manje potrebnim.

7 Usp. Isto, str. 189.

8 Usp. Isto, str. 193.

® Prema: Vesna Fabijani¢, »Projektna nastava: primjena u izradi istrazivackih radova uéenika«, 2014, str. 90. (usp.
navedeni izvor).

19 Tnes Viskovi¢, »Projektna nastava «, 2016., str. 384.; usp. navedene izvore.

' Prema: Ines Viskovi¢, »Projektna nastava«, 2016., str. 384.; usp. navedeni izvor.



3. Mogucnosti obrade sadrzaja iz barokne sakralne bastine Zagreba unutar
nastave Likovne umjetnosti

3.1. Kurikulum za Likovnu umjetnost i tema Barokna sakralna bastina Zagreba

Kurikulum je »niz planiranih postupaka s ciljem stjecanja kompetencija pojedinca, a u §to
su ukljuceni: ciljevi, ishodi u€enja, sadrzaji, metode rada, oblici uc¢enja, vrednovanje ishoda uc¢enja
te sustav osiguranja kvalitete.«'> Kurikulumom nastavnih predmeta »odreduju se svrha i ciljevi
ucenja 1 poucavanja nastavnog predmeta, struktura pojedinog predmeta u cijeloj odgojno-
obrazovnoj vertikali, odgojno-obrazovni ishod i/ili sadrzaji, pripadaju¢a razrada i opisi razina
usvojenosti ishoda, uéenje i poucavanje te vrednovanje u pojedinom nastavnom predmetu«.'* U
sklopu Kurikuluma nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne Skole i Likovna umjetnost za

gimnazije [dalje Kurikulum]'

objedinjena su dva nastavna predmeta, no kako je predmetom ovog
diplomskog rada 1 projektne nastave sadrzaj vezan uz srednje Skole, u njemu se nece obradivati
elementi iz ovog dokumenta koji se odnose na predmet Likovna kultura za osnovnu skolu.
Kurikulum je izuzetno bitan i u pogledu promjena koje su njime donijete za predmet
Likovna umjetnost, kako u sadrzajnom tako i u metodoloskom pogledu. Naime, do 2019. godine
vaze€i Nastavni program za Likovnu umjetnost (donesen 1994.) stavljao je naglasak na kronoloski
pregled povijesti umjetnosti te na obradivanje sadrzaja, dok Kurikulum temama pristupa
problemski 1 stavlja naglasak na ostvarivanje ucenickih dostignuéa. Strukturu predmetnog
kurikuluma nastavnog predmeta Likovna umjetnost ¢ine domene, to jest klju¢ni koncepti,'® koji
su oblikovani prema trima osnovnim podru¢jima ljudske osobnosti i aktivnosti, a to su
psihomotoricko, afektivno i kognitivno podrucje, s tim da se domene u odgojno-obrazovnom
procesu medusobno isprepli¢u i nadopunjuju.'® Prva domena (A) Stvaralastvo i produktivnost

odnosi se na stvaralacki proces koji treba biti centrom ucenja i poucavanja nastavnog predmeta

Likovna umjetnost; u drugoj domeni (B) DozZiviljaj i kriticki stav potiCe se svjestan i aktivan

12 Marijana Marinovié, Nastava povijesti usmjerena prema ishodima ucenja | Metodicki prirucnik za nastavnike
povijesti, Agencija za odgoj i obrazovanje, Zagreb, 2014.
https://www.azoo.hr/app/uploads/uvezeno/nastava_povijesti/02.html (pregledano 2. svibnja 2022.)

13 Nacionalni kurikulum Republike Hrvatske za predskolski, osnovnoskolski i srednjoskolski odgoj i obrazovanje,
Ministarstvo ~ znanosti 1 obrazovanja,  https://mzo.gov.hr/istaknute-teme/odgoj-i-obrazovanje/nacionalni-
kurikulum/125 (pregledano 2. svibnja 2022.)

4 Usp. Kurikulum nastavnog predmeta Likovna kultura za osnovne $kole i Likovna umjetnost za gimnazije [dalje
Kurikulum], Ministarstvo  znanosti 1  obrazovanja, 2019.,  https://mzo.gov.hr/istaknute-teme/odgoj-i-
obrazovanje/nacionalni-kurikulum/predmetni-kurikulumi/likovna-kultura-i-likovna-umjetnost/757 (pregledano 2.
svibnja 2022.)

15 Usp. Isto, str. 7.

16 Usp. Isto.



https://www.azoo.hr/app/uploads/uvezeno/nastava_povijesti/02.html
https://mzo.gov.hr/istaknute-teme/odgoj-i-obrazovanje/nacionalni-kurikulum/125
https://mzo.gov.hr/istaknute-teme/odgoj-i-obrazovanje/nacionalni-kurikulum/125
https://mzo.gov.hr/istaknute-teme/odgoj-i-obrazovanje/nacionalni-kurikulum/predmetni-kurikulumi/likovna-kultura-i-likovna-umjetnost/757
https://mzo.gov.hr/istaknute-teme/odgoj-i-obrazovanje/nacionalni-kurikulum/predmetni-kurikulumi/likovna-kultura-i-likovna-umjetnost/757

dozivljaj umjetnickog djela; a u tre¢oj domeni (C) Umjetnost u kontekstu usredotoCuje se na
poznavanje kulturno-povijesnog te drustvenog konteksta u kojem se pojavljuju likovna djela.!”
Predlozena projektna nastava Barokna sakralna bastina Zagreba moze se ostvariti u sklopu
teme Umyjetnost i duhovnost, predvidene za obradu u trecoj godini ucenja predmeta, a unutar
propisanog tematskog koncepta Umyjetnost i tumacenje svijeta. Unutar navedene teme prate se:
»promjene u oblikovanju, funkeiji 1 ikonografiji umjetni¢kog djela kao odraz filozofskog, kultnog,
vjerskog ili duhovnog koncepta.«.!® Unutar predloZene projektne nastave obraduju se nastavni
sadrzaji koji, prema Prijedlogu godisnjeg izvedbenog kurikuluma za Likovnu umjetnost (2021.),
odgovaraju spomenutoj temi Umjetnost i duhovnost, a to su: utjecaj religije na oblikovanje u
arhitekturi, slikarstvu 1 kiparstvu; uloga i1 simbolika prostora u sakralnim gradevinama;
ikonografska analiza kiparskih 1 slikarskih djela religijske tematike razlicitih stilova; utjecaj kulta
na oblikovanje u arhitekturi, skulpturi i slikarstvu.'® Izlaganje sadrzaja i aktivnosti u¢enika kroz
projektnu nastavu osmisljeni su tako da se njome ostvare propisani ishodi iz triju domena

Kurikuluma.

3.2. Udzbenici za Likovnu umjetnost i tema Barokna sakralna basStina Zagreba

U sklopu Cjelovite kurikularne reforme odobrena su dva nova udzbenika iz
srednjoskolskog predmeta Likovna umjetnost, relevantni 1 za ovaj prijedlog projektne nastave:
Likovna umjetnost 3: udzbenik likovne umjetnosti u trecem razredu srednje skole [dalje Likovna
umjetnost 3] autorica Jasne Salamon, Mirjane Vuckovi¢ i Vesne Misljenovi¢?® te Umjetnost i
tumacenje svijeta. Udzbenik iz likovne umjetnosti za treci razred gimnazije [dalje Umjetnost i
tumacenje svijeta] autorica Blanke Petrinec Fulir i Natalije Stipeti¢ Cus.?! U nastavku teksta
istaknut ¢e se oni dijelovi spomenutih udzbenika koji u€enicima mogu pripomoci u usvajanju

znanja i sadrzaja predvidenih projektnom nastavom, a na koje ih treba uputiti nastavnik.

17 Usp. Isto, str. 7-8.

18 Usp. Isto, str. 84.

19 Usp. Prijedlog godisnjeg izvedbenog kurikuluma za Likovnu umjetnost u 3. razredu srednje Skole za Skolsku godinu
2020./2021., Ministarstvo znanosti i obrazovanja, 2021., https://mzo.gov.hr/vijesti/okvirni-godisnji-izvedbeni-
kurikulumi-za-nastavnu-godinu-2020-2021/3929 (pregledano 2. svibnja 2022.)

20 Jasna Salamon, Mirjana Vuc¢kovié, Vesna Misljenovi¢, Likovna umjetnost 3 / udzbenik likovne umjetnosti u tre¢em
razredu srednje Skole, Skolska knjiga d. d., Zagreb, 2022. [2. izdanje]

2! Blanka Petrinec Fulir, Natalija Stipeti¢ Cus, Umjetnost i tumacenje svijeta / Udzbenik iz likovne umjetnosti za treci
razred gimnazije, Alfa d. d. Zagreb, 2020.
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3.2.1. Udzbenik Likovna umjetnost 3

Nekoliko potpoglavlja unutar ovoga udzbenika nude sadrzaje koji ¢e uenicima biti izrazito
korisni prilikom usvajanja znanja predvidenoga projektom. Za pocetak je vazno istaknuti
potpoglavlje Prostor krs¢anske crkve koje moZe posluziti ucenicima tijekom prvog nastavnog sata
u kojem se obraduje prostor barokne crkve. Naime, doneseni opis 1 karakteristike renesansnih
crkvenih interijera na primjeru crkve Santo Spirito (1444.—1487.) firentinskog arhitekta 1 kipara
Filippa Brunelleschija (Firenca, 1377.—1446.), s odgovaraju¢im fotografijama u udzbeniku, mogu
jo§ dodatno prosiriti u¢enic¢ko znanje o renesansnoj arhitekturi, jer se u projektnoj nastavi obraduje
druga Brunelleschijeva crkva, San Lorenzo (Firenca, Italija, 1420.—1469.), srodnih prostornih 1
konstruktivnih karakteristika.??> Takoder, posljednji odlomak teksta o baroknom sakralnom
prostoru u navedenom potpoglavlju moze posluziti u¢enicima kao dobar opis interijera baroknih
crkava i pomo¢i im bolje razumjeti nastavni sadrzaj tijekom prvog nastavnog sata.?

Potpoglavlje Tkonografske sheme takoder moze dobro posluziti u€enicima za shvacanje
ikonologije 1 ikonografije, a posebno kao dobra teorijska priprema za usmeno izlaganje u drugoj
fazi projektne nastave, te za pisanje eseja.>* U ovom potpoglavlju donesena usporedba renesansnog
1 baroknog prikaza teme Isusovo Rodenje na primjerima Piera della Francesce (Borgo San
Sepolcro, izmedu 1410. 1 1420.-1492.) 1 Caravaggia (Michelangelo Merisi da Caravaggio;
Caravaggio kraj Bergama, 1571. — Porto Ercole, 1610.)*> moze ucenicima koristiti kao dogradnja
na nastavnom satu kompariranih primjera renesansnog i baroknog prikaza teme Poklonstvo
kraljeva (Domenico Ghirlandaio, 1448.—49.; Anton Cebej, 1770.).

U potpoglavlju Svjetlost analizira se uloga svjetlosti na baroknim primjerima,?® §to moze
ucenicima pomoc¢i u shvacaju ove bitne sastavnice baroknih prostora, o ¢emu ¢e im izlagati
nastavnik na prvom nastavnom satu tijekom analize crkve sv. Katarine u Zagrebu. Bitno je 1
naznaciti da se na kraju udzbenika nalazi Pojmovnik koji moze pomo¢i ucenicima u shvacanju

obradivanog nastavnog sadrzaja tijekom cijelog trajanja projektne nastave.

22 Usp. Jasna Salamon, Mirjana Vuckovi¢, Vesna Misljenovi¢, Likovna umjetnost 3, 2022., str. 40.
23 Usp. Isto, str. 41.

24 Usp., Isto, str. 49.

25 Usp. Isto, str. 51.

27 Blanka Petrinec Fulir, Natalija Stipeti¢ Cus, Umjetnost i tumacenje svijeta, 2020., str. 16.



3.2.2. Udzbenik Umjetnost i tumacenje svijeta

U ovom udZzbeniku ucenicima moze koristiti kratki tekst o ¢as¢enju relikvija u srednjem
vijeku u poglavlju Sakralna arhitektura,?’ koji im moze pomodéi u shvaéanju vaznosti relikvija
opcenito. Takoder, u njemu se obraduju karakteristike renesansne sakralne arhitekture na primjeru
kapele Pazzi (Firenca, Italija, zapoceta oko 1430.) Brunelleschija, uz slikovne primjere
unutra$njosti i tlocrta kapele,?® dok se u ovoj projektnoj nastavi koristi primjer renesansnog
sakralnog interijera i tlocrta istog arhitekta, a taj primjer je crkva San Lorenzo. I kapela Pazzi i
crkva San Lorenzo dobar su primjer renesansnog sakralnog interijera, tako da ¢e u€enicima
zasigurno pomoci sadrzaj obradivan u ovom dijelu udzbenika prilikom usporedbe renesansnog i
baroknog sakralnog prostora. Osim toga, u¢enici ¢e moci procitati 1 kratak tekst o Brunelleschiju
na istoj stranici®’ tijekom obrade San Lorenza na nastavi, §to ée im pomoéi bolje razumjeti znacaj
ovog renesansnog umjetnika.

Drugo poglavlje udzbenika Pogrebne gradevine i odnos prema smrti u umjetnickim djelima
moze pomoci ucenicima za pripremu o izlaganju o baroknim relikvijarima, posebno tekst koji
objasnjava pojavu kulta relikvija te vjerovanje »kako je sva mo¢ pojedinog svetca prisutna i u
najmanjem djeli¢u njegova tijela.«,> §to je vrijedilo i u baroku.

Poglavlje Tumacenje svijeta u slikarstvu i kiparstvu od pretpovijesti do danas ima napisane
definicije ikonografije i ikonologije’! koje se mogu koristiti tijekom drugog nastavnog sata
projektne nastave u kojem se obraduje barokna sakralna ikonografija na primjerima u crkvi Pohoda
Blazene Djevice Marije. U ovom poglavlju takoder je definirana linearna perspektiva i napisana
su pitanja kojima se analizira Massaciovu (Tommaso di Giovanni Simone Guidi; San Giovanni
Valdarno kraj Arezza, 1401. — Rim, 1429.) fresku, §to se mozZe primijeniti prilikom usporedbe
renesansne 1 barokne slike na drugom satu nastave. Ono §to je takoder vrlo vazno 1 korisno u ovom
poglavlju je opis svetackih atributa Isusovih apostola.?? Ovaj opis moZe biti koristan uéenicima
tijekom drugog nastavnog sata u kojem je vazno razumjeti 1 prepoznati svetacke atribute, te
prilikom pripremanja njihovih izlaganja na terenskoj nastavi, u kojima ¢e se pojavljivati neki od
apostola. Osim toga, na istoj stranici definirana je oltarna pala, Sto takoder moze posluziti

ucenicima tijekom drugog nastavnog sata. U dijelu poglavlja koje obraduje barok, spominje se

27 Blanka Petrinec Fulir, Natalija Stipeti¢ Cus, Umjetnost i tumacenje svijeta, 2020., str. 16.
28 Usp. Isto, str. 20.

29 Usp. Isto, str. 20.

30 Usp. Isto, str. 42.

31 Usp. Isto, str. 67.

32 Usp. Isto, str. 72-73.



Gesamtkunstwerk i njegova definicija,> $to je vazno na prvom satu ucionicke nastave i nastavnik
moze prilikom analize crkve sv. Katarine re¢i ucenicima da procitaju definiciju iz udzbenika. Osim
toga, nastavnik moze iskoristiti slikovni primjer iz udzbenika koji prikazuje skulpturu Sv. Tereza
od Avile u ekstazi (1647.—1652., kapela Cornaro, Rim, Italija) kipara Gian Lorenza Berninija
(Napulj, 1598. — Rim 1680.)** prilikom analize baroknog oltara iz crkve Pohoda BlaZene Djevice
Marije 1 zadati ucenicima da usporede ovu Berninijevu skulpturu i neki od oltara Francesca
Rottmana kako bi uocili slicnosti i1 razlike. Nadalje, Caravaggiova slika i1 pitanja za njezinu
analizu®> mogu biti korisna uéenicima za izradu njihovih izlaganja i eseja.

Kao i u prethodno spomenutom udzbeniku, tako je i u ovom ukljucen pojmovnik koji moze
pomoc¢i uéenicima s novim pojmovima tijekom cijele projektne nastave.

skoksk

Sazimajuci sve do sada reCeno o novim udzbenicima za Likovnu umjetnost, takoder je
potrebno istaknuti kako su oni kvalitetno napravljeni i popraceni raznim multimedijalnim
sadrzajima koji mogu dodatno zainteresirati u¢enike za nastavni sadrzaj i olakSati im ucenje, te ga
uciniti zabavnijim. Oba udZzbenika mogu se koristiti kao nastavno sredstvo tijekom ove projektne

nastave.

33 Usp. Isto, str. 75.
34 Usp. Isto.
35 Usp. Isto, str. 76.



4. Projektna nastava Barokna sakralna bastina Zagreba

PredloZzena projektna nastava Barokna sakralna bastina Zagreba ostvaruje se u sklopu
tre¢e godine ucenja predmeta Likovna umjetnosti u sklopu op¢ih, jezi¢nih i klasi¢nih gimnazija.
Pojedine segmente ovoga projekta moguce je koristiti i za obradu sadrzaja druge godine ucenja
predmeta (tema Covjek i prostor) u prirodoslovnim i prirodoslovno-matemati¢kim gimnazijama,
ali ne 1 cjelinu predloZenoga sadrzaja. Sli¢no je i sa strukovnim Skolama koje imaju teorijske
predmete iz podrucja likovnih umjetnosti, a koje prema specificnostima programa tih predmeta
mogu koristiti pojedine predloZene segmente projekta.¢

Bitno je istaknuti da projektna nastava nije zamisljena kao sadrzaj isklju¢ivo namijenjen
gimnazijama u Zagrebu, nego je ona primjenjiva u svim gimnazijama i srednjim S$kolama u
Republici Hrvatskoj, ukoliko su u moguénosti u sklopu svojih izvedbenih planova organizirati
dolazak u Zagreb na terensku nastavu. Takoder, iako je prijedlog projektne nastave usmjeren na
obradu barokne sakralne basStine Zagreba, ovaj se model moze prilagoditi i drugim hrvatskim

gradovima s bogatom baroknom sakralnom bastinom.

4.1. Struktura projektne nastave

Projektna nastava Barokna sakralna bastina u Zagrebu zamisljena je u trajanju od tri
tjedna, a podijeljena je na dvije faze u kojima e se realizirati nastavni sadrzaj. Prva faza rada traje
dva tjedna te obuhvaca dva nastavna sata, po jedan svaki tjedan. U prvom tjednu izvodi se nastavni
sat s temom Prostor barokne crkve na primjeru crkve sv. Katarine Aleksandrijske na Gornjem
gradu, a u drugom s temom Barokna sakralna ikonografija crkve Pohoda Blazene djevice Marije
na Dolcu. Prva faza sluzi kao priprema za drugu fazu projektne nastave, koja je osmisljena kao
terenska nastava u Zagrebu, u vremenskom opsegu od tri nastavna sata. Ona je zamisljena kao niz
ucenickih izlaganja koja ¢e se odrzati u crkvama sv. Katarine na Gornjem gradu i sv. Ivana
Krstitelja na Novoj Vesi, te u Riznici zagrebacke katedrale, stoga struktura tih nastavnih sati nije
¢vrsto odredena. Ucenici svoju temu za izlaganje dobivaju na prvom nastavnom satu i imaju dva
tjedna za pripremu svojih izlaganja.

Projektna nastava ovako je strukturirana kako bi u pocetnoj u¢ionickoj nastavi ucenici bili
upoznati s prostorom barokne crkve na primjeru crkve sv. Katarine i s drustveno-povijesnim

kontekstom njezina nastanka, te s odredenim temama sakralne barokne ikonografije i

36 Usp. Kurikulum, 2019., str. 84.



ikonografskom analizom istih na primjeru crkve Pohoda Blazene Djevice Marije, prije nego Sto
na terenskoj nastavi ucenici stupe u izravan kontakt s interijerom barokne crkve, umjetnickim
djelima 1 ikonografskim shemama baroknih crkava u kontekstu svojih izlaganja.

Projektna nastava zamisljena je za izvodenje s jednim razredom (do trideset ucenika), iz
razloga optere¢enja nastavnika kao mentora i moderatora ucenika, ali dakako da je svaki nastavnik

moze provoditi u optere¢enju za koje procijeni da je moguce izvedivo.

4.2. Cilj projektne nastave i odgojno-obrazovni ishodi

Cilj projektne nastave je upoznati ucenike s baroknom sakralnom umjetnosti Zagreba kroz
odabrane primjere vaznih sakralnih objekata naSe bastine. Ucenici bi kroz ovaj projekt trebali
razviti pozitivan odnos prema nacionalnoj umjetnickoj bastini, osjecaj za njezinu vrijednost 1
potrebu njezina oCuvanja. Usmjeravanje na jedno stilsko razdoblje u povijesti umjetnosti ima za
cilj usporedno promatranje primjera nacionalne i svjetske bastine, uz prepoznavanje druStveno-
povijesnoga konteksta vremena koje se kroz njih odrazava. Cilj je i kod ucenika razviti vjestine
samostalnoga istrazivanja i prilagodljivosti u suradnji s vrSnjacima te govornih vjestina.

Izlaganje sadrzaja i aktivnosti uCenika kroz projektnu nastavu osmisljeni su tako da se
njome ostvare propisani ishodi iz triju domena Kurikuluma, pod razmatranom temom Umjetnost i
tumacenje svijeta. Tako se propisani ishod »UcCenik istrazuje odabrani problem u sklopu teme
'Umjetnost 1 tumacenje svijeta' te prezentira/izlaze rezultat istraZivanja praktiénim radom u
odabranome mediju.«*’ iz domene A ostvaruje u sklopu druge faze projektne nastave, gdje ¢e
ucenici trebati na temelju samostalnoga istrazivanja na zadanu temu pripremiti izlaganje koje ¢e
prezentirati na terenskoj nastavi te obrazloziti u pisanome eseju.

U domeni B propisana su ¢etiri odgojno-obrazovna ishoda. Prvi od njih »Ucenik analizira
umjetnicko djelo koje se uklapa u teme ‘Umjetnost i duhovnost’ i ‘Umjetnost i znanost’ te izraZzava
kriticki stav.«*® — ostvaruje se tijekom cijele projektne nastave. Ucenici ¢e tako analizirati
ikonografske sadrzaje i znacenje djela interpretirajuci odraz vjere na likovnim primjerima u crkvi
Pohoda Blazene Djevice Marije (Zagreb, dovrSena u posljednjim desetlje¢ima XVIII. stoljec¢a) na
Dolcu na drugom satu ucionicke nastave te na terenskoj nastavi na likovnim primjerima u crkvi
sv. Katarine Aleksandrijske (Zagreb, 1620. — 1632.) na Gornjem gradu i u crkvi sv. Ivana Krstitelja
(Zagreb, izmedu 1782. 1 1790.) na Novoj Vesi. Nadalje, uCenici ¢e na prvom satu ucionicke

nastave i na terenskoj nastavi analizirati i usporedivati odnos arhitekture, kiparstva i slikarstva

37 Isto, str. 180.
38 Usp. Isto, str. 181.
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sakralnih prostora crkve sv. Katarine i sv. Ivana Krstitelja te ¢e izrazavati kriticki stav o
analiziranim djelima, uz koriStenje stru¢ne terminologije. Drugi ishod ove domene »Ucenik
raspravlja o utjecaju kulta, vjere, duhovnosti, filozofije, znanosti i tehnologije na umjetnicko

39 ostvarit ¢e se kroz obavezne i izborne

stvaralastvo te argumentira vlastiti kriticki stav.«
raspravljacke teme: »ucenik raspravlja o nacinima oblikovanja gradevina razlicitih religija i
kultura«; »ucenik raspravlja o simboli¢koj 1 funkcionalnoj ulozi svjetlosti u djelima arhitekture,
kiparstva, slikarstva ili kao samostalnome mediju«.*’ Tako ¢e ucenici raspravljati o nacinu
oblikovanja barokne crkve sv. Katarine (obavezna tema), te o simbolickoj i funkcionalnoj ulozi
svjetlosti u njezinu interijeru (izborna tema). Ucenici ¢e takoder na terenskoj nastavi raspravljati
o utjecaju kulta mrtvih na oblikovanje baroknih relikvijara, kao i o utjecaju katoli¢anstva na
oblikovanje baroknih oltara, fresaka i reljefa i njihove ikonografije. Ishod »Ucenik objaSnjava
vaznost 1 druStvenu odgovornost ocuvanja umjetnicke nacionalne bastine koja se uklapa u zadane
teme 'Umjetnost i duhovnost' i 'Umjetnost i znanost'«*! ostvaruje se time §to ¢e ucenici moéi
objasniti vaznost nacionalne barokne sakralne bastine na primjerima barokne sakralne skulpture i
slikarstva smjestenih unutar triju zagrebackih crkava, te na primjeru iz Riznice zagrebacke
katedrale. Nadalje, ucenici ¢e raspravljati o utjecaju nekih od vaznijih slikara 1 kipara baroka u
Hrvatskoj te njihovih djela na daljnji tijek umjetnickog stvaralastva u Hrvatskoj, kao $to su na
primjer Francesco Robba, Francesco Rottman i Sebastiano Petruzzi u kiparstvu. Posljednji
odgojno-obrazovni ishod B domene »Uc¢enik kriticki prosuduje umjetnicko djelo na temelju
neposrednog kontakta.«*? bit ¢e ostvaren neposrednim kontaktom ucenika s umjetni¢kim djelima
na terenskoj nastavi.

Ishod propisan unutar domene C —»Uc¢enik prosuduje meduodnos konteksta i umjetnickog
djela/stila.«* — ostvarit ¢e se time §to ¢e udenici mo¢i objasniti utjecaj katolicizma na primjeru
oblikovanja interijera crkve sv. Katarine, vaznost i utjecaj dolaska isusovaca na Gradec pocetkom
XVILI. stoljeca na pojavu 1 Sirenje barokne umjetnosti u Zagrebu i okolici, utjecaj katolicizma na
sakralnu ikonografiju baroknih kipova i slika u svim navedenim crkvama uz tumacenje
ikonografskih elemenata tih umjetnickih djela, te utjecaj kulta mrtvih na oblikovanje baroknih

relikvijara i na njihovu istaknutu ulogu u liturgiji.

39 Usp. Isto, str. 182.
40 Usp. Isto.
41 Usp. Isto, str. 183.
42 Usp. Isto.
43 Usp. Isto, str. 184.
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4.3. Nastavne metode unutar projektne nastave

S obzirom na to da su nastavni predmeti koji se uce i poducavaju u osnovnim i srednjim
S$kolama »pedagoske tvorevine koje se izvode iz znanosti«,** oni u svojoj strukturi osim sadrzaja
vezanih uz stru¢ni dio nastavnog predmeta, moraju sadrzavati i pedagosko-didakticki sadrzaj koji
prilagodava stru¢ni dio nastavnog predmeta ucenicima. Stoga se regulatorima ¢itavog nastavnog
procesa mogu smatrati upravo nastavne metode.*

Ne postoji jedna definicija nastavnih metoda koja bi mogla biti univerzalno koriStena.
Marko Pranji¢ (2013.) ih definira kao: »smisljene postupke kojim se nastavnik sluzi kako bi
ucenicima omogucéio dolazak do nastavnih ciljeva uz pomo¢ nastavnih sadrzaja.«;*¢ Matjaz Duh i
Tomaz Zupanc¢i¢ (2011.) kao: »putovi k ostvarivanju nastavnih ciljeva koji su primjereni
ucenicima, a istodobno omogucavaju najbolje rezultate u odredenoj situaciji ucenja kao dijelu
drugih didakti¢kih komponenti i odgovarajuée interakcije«;*” Filip Jelavié¢ (2003.) kao: »didakticki
osmisljen sustav optimalnog postupanja (organiziranog ucenja) kojemu je cilj odredeno obrazovno
postignuée i odgoj.«;* Biljana Vrankovié (2014.) kao: »postupke koje ugitelj primjenjuje kako bi
strukturirao tijek nastave i postigao ciljeve kojima tezi.«;* ili, jednostavno, kao »nacine rada u
nastavi«.>® Ono $to je zajedni¢ko svim navedenim definicijama je shva¢anje nastavnih metoda u
smislu didaktickog sredstva kojim nastavnik u nastavnom procesu ostvaruje odgojno-obrazovna
postignuca 1 ciljeve u suradnji s ucenicima. Vazno je napomenuti da je tijekom jednog nastavnog
sata moguce upotrijebiti vise nastavnih metoda koje se mogu i medusobno ispreplitati ovisno o
sadrzaju koji se obraduje na nastavnom satu.!

Prva faza projektne nastave je ucionicka nastava te se kao takva temelji na metodickim

vjezbama, komunikacijskim nastavnim oblicima i razrednom ucenju (frontalna nastava).

44 Usp. Miroslav Vujevié, »Studij, program, nastavne metode i rezim studija«, Politicka misao: ¢asopis za politologiju,
8 (1971.), str. 79.

45 Usp. Zlata Tomljenovié, »Nastavne metode kao ¢imbenik kvalitete u nastavi likovne kulture«, Skolski viesnik:
Casopis za pedagogijsku teoriju i praksu, 65 (2016.), str. 262.; usp. navedene izvore.

46 Marko Pranji¢, Nastavna metodika u rijeci i slici, Hrvatski studiji Sveu&ilista u Zagrebu, 2013, str. 462. Preuzeto
s:  https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwjiw-
v5i833 AhWEYKQKHSMeCfgQFnoECAIQAQ&url=https%3 A%2F%2Fwww.hrstud.unizg.hr%2F download%2Fr
epository%2FPranjic_Nastavna_metodika u_rijeci_i_slici.pdf&usg=AOvVaw1{Z03dM-bW3O3RWvqgKOPOw
(Datum pristupa: 5. svibnja 2022.).

47 Matjaz Duh, TomaZ Zupanci¢, »Metoda estetskog transfera — opis specifi¢ne likovno-didakticke metode«, u:
Hrvatski casopis za odgoj i obrazovanje, 13 (2011.), str. 63.; usp. navedeni izvor.

48 Filip Jelavi¢, »Nastavna metoda u odgojno-obrazovnom procesu«, Kateheza : casopis za vieronauk u skoli, katehezu
i pastoral mladih, 25 (2003.) 4, str. 278.

4 Biljana Vrankovié, »Nastavne metode i postignu¢a udenika osmih razreda iz geografije u zadacima uz graficke
priloge«, u: Acta Geographica Croatica, 39 (2012.) 1, str. 78. (usp. navedeni izvor).

30 Isto, str. 77.

S Usp. Isto, str. 81.
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Metodicka vjezba je didakticki osmisljen zadatak s ciljem da ucenici aktivno sudjeluju u nastavi i
da se na taj naCin kod njih potakne interes za nastavni sadrzaj. Nastavnik u prvoj fazi projektne
nastave koristi metodicke vjezbe u oba nastavna sata. Na prvom nastavnom satu metodicke vjezbe
su rasporedene tako da se pomocu njih obraduje znatan dio nastavnog sadrzaja, dok je na drugom
nastavnom satu metodicka vjezba klju¢na za dobar pocetak i zavrSetak nastavnog sata. Metodicke
vjezbe se dijele u¢enicima u formi radnih listic¢a, ali se istovremeno projiciraju na prezentaciji zbog
bolje vidljivosti. Nakon svake metodicke vjezbe slijedi analiza u kojoj jedan u€enik treba procitati
svoje odgovore, a nakon toga nastavnik moze postaviti jo§ dodatnih pitanja u vezi njegovih
rjesSenja i potaknuti druge ucenike da procitaju svoja rjesSenja, ako se razlikuju.

Sljede¢i koriSteni nastavni oblici su komunikacijski, koji se u literaturi definiraju kao:
»forme poucavanja ili u€enja uz pomo¢ izmjene informacija izmedu nastavnika i ucenika te
ucenika medusobno.«.>* Vrste komunikacijskih nastavnih oblika koje su koriStene u prvoj fazi
projektne nastave su nastavnikovo izlaganje (metoda monologa) te nastavni razgovor (metoda
dijaloga).”® Nastavnikovo izlaganje koristi se u onim dijelovima nastavnog sata u kojima
pripovijedanjem ucenicima treba prenijeti informacije za razumijevanje nastavnog sadrzaja bez
kojih ne bi mogli uspjesno sudjelovati u nastavnom procesu, u onim dijelovima sata u kojima se
treba ukratko ponoviti neki sadrzaj i obraditi drustveno-povijesni kontekst te za objasnjenje novih
pojmova. Metoda razgovora se upotrebljava u izrazito velikoj mjeri, ne samo nakon provjere
metodickih vjezbi, nego se i kroz cijeli nastavni sat ucenike pitanjima poti¢e na promisljanje 1
zaklju€ivanje o razmatranom sadrZaju.

Nastavna metoda ili oblik koji se takoder koristi u prvoj nastavnoj fazi je frontalna nastava,
ili razredno udenje, koje spada pod drustvene nastavne oblike.* Budu¢i da se prva faza projektne
nastave izvodi u ucionici, na oba nastavna sata primjenjuje se razredno ucenje.

U drugoj fazi projektne nastave, to jest na terenskoj nastavi, nastavnik primjenjuje akcijski
oblik nastave (»Zadati da se nesto obradi ili izradi«),” i, prema potrebi, nastavni razgovor,
nastavnikovo izlaganje i razgovor medu ucenicima. Akcijski nastavni oblik omogucuje nastavniku
da neizravno djeluje postavljajuéi zadatak,® koji se u ovom slu¢aju postavlja u¢enicima prije druge
faze projektne nastave, kako bi se mogli pripremiti za nju. Nastavni razgovor 1 nastavno izlaganje
rjede ¢e se primjenjivati u drugoj fazi projektne nastave zato Sto ¢e vecinu vremena ucenici izlagati

rezultate svog istrazivanja, stoga ¢e se ova dva nastavna oblika koristiti prema potrebi.

32 Usp. Marko Pranji¢, Nastavna metodika u rijeci i slici, 2013., str. 84.
33 Usp. Isto, str. 84-85.

34 Usp. Isto, str. 107.

35 Usp. Isto, str. 81.

36 Usp. Isto.
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U sklopu ove projektne nastave koristit ¢e se i metoda »razgovora medu uc¢enicimag, a koja
podrazumijeva kratak razgovor medu ucenicima u kojem ucenici »pokusavaju dosegnuti smisao,
rijesiti problem, u¢i dublje u bit predmeta«.’” Ova se metoda koristi na kraju terenske nastave,
kada ¢e ve¢ svi u€enici zavrsiti sa svojim izlaganjima, a kako bi u zajedni¢kom razgovoru iznijeli

svoja miSljenja o izlaganjima i umjetnickim djelima koje su vidjeli.

37 Usp. Isto, str. 146.
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5. Prva faza projektne nastave: UCioni¢ka nastava

1,° odnosno

Ucenici ¢e se na pocetku projektne nastave upoznati s vremenikom [Vremenik
s tijekom projektne nastave, kao i s na¢inima vrednovanja koji ¢e se u ovom radu razloziti.

Prvi nastavni sat podijeljen je na nekoliko dijelova: na pocetku je kratko ponavljanje o
razdoblju baroka, zatim ucenici rjeSavaju prvu metodi¢ku vjezbu, nakon Cega slijedi usporedba
crkve sv. Katarine 1 crkve Il Gesu (Giacomo da Vignola, 1568.-1580.). Nakon toga, ucenici
rjeSavaju drugu metodicku vjezbu, zatim slijedi usporedba renesansne i barokne crkve te na kraju
obrada drustveno-povijesnog konteksta nastanka crkve sv. Katarine.

Drugi nastavni sat vezan je uz umjetnicka djela iz crkve Pohoda Blazene Djevice Marije
na Dolcu, te je takoder podijeljen na nekoliko dijelova: rjeSavanje prvog zadatka metodicke vjezbe,
usporedba renesansne i barokne sakralne ikonografije, osnovni ikonografski pojmovi, ikonografija
Oltara sv. triju kraljeva (Francesco Rottman, 1772.-1773.), ikonografija kipa sv. Franje

Ksaverskog (Francesco Rottman, 1772.—1773.), ikonografija Glavnog oltara (Francesco Rottman,

1768.) 1 rjeSavanje drugog zadatka metodicke vjezbe.

5.1. Prvi nastavni sat: Prostor barokne crkve na primjeru sv. Katarine Aleksandrijske

na Gornjem gradu

Sat zapocinje kratkim ponavljanjem osnovnih karakteristika barokne umjetnosti,
povijesnog konteksta i vremena u kojem se javlja [Prezentacija 1/2], odnosno onih segmenata koje
su spominjali na dotada$njoj nastavi.’® Naime, kako Kurikulum ne propisuje kronoloski pristup
sadrzaju, o nastavniku ovisi s kojim ¢e likovnim djelima obradivati zadane sadrzaje i ishode, tako
da je velika vjerojatnost da ¢e se predznanje ucenika u ovom pogledu dosta razlikovati od $kole
do skole, pa 1 medu razredima unutar iste skole. Stoga ovo ponavljanje treba biti sasvim kratko,
kao svojevrsni uvod 1 aktivacija ucenika u samo razdoblje kojim ¢e se u projektnoj nastavi baviti.
Takav kratki razgovor moZe sumirati neke od podataka koji su ucenicima poznati, mozda 1 iz
sadrzaja drugih nastavnih predmeta. Pritom se u€enike pitanjima moze usmjeriti da razmisle o
znacenju rijeci barok, o vremenskom razdoblju koje ga odreduje te ostalim segmentima koje je

nastavnik ucenicima spominjao kroz neke druge teme na nastavi do tada.

38 U tekstu se uglatim zagradama upudéuje na materijale koji se nalaze u prilozima na kraju ovoga rada.
59 Na prezentacije koje se koriste u izvodenju nastavnih sati se u ovom tekstu upuéuje u uglatim zagradama; prvi
navedeni broj oznacava broj prezentacije, a drugi broj slajda.
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Sat se zatim nastavlja metodickom vjeZbom koja je podijeljena na dva zadatka [Metodicka
vjezba 1]. U prvom zadatku napisano je pet osnovnih dijelova crkve sv. Katarine koje ucenici
trebaju spojiti s njihovim definicijama [Prezentacija 1/4]. Cilj ovog zadatka je ponoviti s ucenicima
prostorne dijelove crkve i pripremiti ih za drugi zadatak ove metodicke vjezbe, u kojem Ce iste
dijelove trebati oznaciti na tlocrtu. U drugom zadatku metodi¢ke vjezbe ucenici trebaju oznaciti
sljede¢e pojmove na tlocrtu crkve sv. Katarine: (boc¢na) kapela, svetiSte, Wandpfeiler (zidni
stupac), sakristija, brod [Prezentacija 1/6]. Ucenici pritom trebaju primijeniti steCeno znanje iz
prvog zadatka, kroz koji su trebali usvojiti definicije ovih pojmova. Nastavnik mora dodatno
naglasiti neke pojmove i re¢i ucenicima da ih zapisu ili podcrtaju na radnom listi¢u, a to su:
Wandpfeiler, bo¢ne kapele 1 brod. Vazno je da ucenici zapamte ove pojmove jer su oni vazni za
razumijevanje specificnosti baroknog interijera crkve sv. Katarine u Zagrebu, ali i interijera
srednjoeuropskih baroknih crkava opcenito. Nastavnik treba pripremiti po jedan radni listi¢ za
svakog ucenika i na pocetku sata svakom uceniku uruciti jedan, kako bi mogli pratiti nastavni
proces i aktivno sudjelovati u njemu. Nakon $to rijeSe metodicku vjezbu, za koju je predvideno od
5 do 6 minuta ovisno o potrebi, ucenici se mogu javiti kako bi procitali svoja rjeSenja, ili ih
nastavnik moZze prozvati. Odmah nakon rjeSenja prvog zadatka slijedi analiza rjeSenja. Nakon $to
ucenik procita svoje rjeSenje prvog zadatka, na prezentaciji se pojavljuje slajd s rjeSenjima
[Prezentacija 1/5], a isto ¢e se ponoviti i1 za drugi zadatak metodicke vjezbe [Prezentacija 1/7],
kako bi to¢na rjeSenja bila Sto vidljivija 1 nastavni proces Sto ucinkovitiji. Cilj ove metodicke
vjezbe je upoznati uCenike s osnovnim dijelovima unutrasnjosti ranobarokne crkve kako bi lakse
razumjeli specifi¢nosti baroknog crkvenog prostora u daljnjem tijeku nastave. Takoder ¢e se
ponoviti navedeni pojmovi iz arhitekture koje su ucenici ve¢ naucili u prethodnoj godini ucenja.

Nakon analize metodickih vjezbi prelazi se na sljede¢i dio sata, u kojem se usporeduje
crkvu sv. Katarine s maticnom isusovackom crkvom u Rimu, II Gesu, kako bi ucenici znali
prepoznati sli¢nosti 1 razlike izmedu dviju baroknih crkava te specifi¢nosti ranobaroknog interijera
i tlocrta crkve sv. Katarine. Nastavnik razgovorom treba uc¢enike usmjeriti prema prepoznavanju
slicnosti 1 razlika izmedu ovih dviju crkava. Prikazuju se tlocrti spomenutih gradevina
[Prezentacija 1/8]. Oba tlocrta su longitudinalna i imaju glavni brod, bo¢ne kapele i svetiSte. Ono
Sto razlikuje tlocrte ovih dviju crkava je svetiSte koje je drugacijeg oblika, kao i transept 1
naglaseno srediste u presjeku koji su na tlocrtu Il Gesua, ali ne i na tlocrtu crkve sv. Katarine. 1l
Gesu je crkva tlocrta latinskog kriza zbog transepta, to jest popre¢nog broda polozenog okomito

na uzduzne brodove tako da razdvaja svetiste od ostalog dijela crkve,*® koji daje tlocrtu takav

60 Transept, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 9.
travnja 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=62022
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oblik. Osim toga, srediSte Il Gesua je naglaseno kupolom, $to je na tlocrtu oznac¢eno kruznicom.
Vazno je spomenuti i nosace u travejima kapela kod ovih crkava, zato Sto su u crkvi sv. Katarine
nosaci Wandpfeileri, odnosno zidni stupci, koji ¢e animacijom biti oznaceni na tlocrtu crkve sv.
Katarine [Prezentacija 1/9]. Ucenicima se pojasnjava kako crkva sv. Katarine pripada
srednjoeuropskim ranobaroknim crkvama koje se jos nazivaju i crkve s Wandpfeilerima (prema
njemackom terminu Wandpfeiler koji se u hrvatskom prevodi kao zidni stupac), a koje
karakterizira uporaba pregradnih zidova koji odjeljuju bo¢ne kapele i sluze kao unutarnjih
potpornji na koje se oslanja tezina baévastog svoda.’! Zidni stupci rastereéuju vanjske zidove
kapela i omogucuju postavljanje velikih prozora na njihovim vanjskim zidovima, §to omogucuje
veéi prodor svjetlosti u prostor barokne crkve.®> Animacijom se na prezentaciji [Prezentacija 1/10]
pojavljuje fotografija unutrasnjost kapele sv. Apolonije i strelicom je oznacen njezin polozaj na
tlocrtu 1 ucenici mogu vidjeti prozor kroz koji ulazi velika koli€ina svjetlosti u interijer crkve, a
koji je bilo mogucée postaviti na vanjski zid kapele upravo zbog primjene Wandpfeilera.

Analiza tlocrta s ucenicima se potice kroz sljedeca pitanja: »Koji su dijelovi tlocrta ovih
crkava slicni?«, »Kakvog je oblika glavni brod?«, »Koji su jo$ dijelovi ovih crkava razliCiti?«,
»Koji tip tlocrta primjecujete na crkvi Il Gesu«, »Kako znate da se radi o longitudinalnom
tlocrtu/tlocrtu latinskog kriza?«, »Sto ozna¢ava kruZnica na transeptu?«, »Sto su nosaci u travejima
kapela?«.

S u€enicima se zatim kre¢e na usporedbu unutra$njosti razmatranih crkava [Prezentacija
1/11], koju pred projekcijom mogu izvesti dvoje ucenika; svaki na jednoj gradevini treba pokazati
prepoznate dijelove crkve s prethodnog slajda. Ucenici trebaju na prezentaciji pokazati gdje se
nalazi: glavni brod, bo¢ne kapele, svetiSte i zidni stupci u crkvi sv. Katarine. lako ove dvije
barokne crkve nisu identi¢ne u oblikovanju, ipak je vidljiv utjecaj rimske crkve na zagrebacku,
poglavito u tipu tlocrta i interijeru, u kojem je ritmickim nizanjem pilastara 1 kapela pogled
usmjeren prema glavnom oltaru. Uz to, oba interijera bogato su dekorirana skulpturom i
iluzionisti¢kim slikarstvom. Nakon ovog dijela nastavnog sata, slijedi druga metodicka vjezba.

U drugoj metodickoj vjezbi [Metodicka vjezba 2] svaki u€enik dobit ¢e radni listi¢ s dva
tlocrta: tlocrt crkve San Lorenzo u Firenci i razmatrane zagrebacke crkve, te zadatak da odrede
dijelove svakog tlocrta oznacene brojevima. Nakon Sto ucenici rijeSe metodicku vjezbu, za koju
im je predvideno najvise dvije minute, nastavnik treba prozvati jednog ucenika da na prezentaciji

pokaze svoja rjeSenja, nakon ¢ega se animacijom na slajdu otkrivaju to¢na rjeSenja [Prezentacija

61 Usp. Dubravka Botica, Arhitektura baroka: udzbenik kolegija Arhitektura renesanse i baroka na preddiplomskom
studiju povijesti umjetnosti, Zagreb, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2019., str. 57.
62 Usp. Isto.
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1/13]. Cilj ove metodicke vjezbe je pomoéi ucenicima prepoznati razlike izmedu tlocrta
renesansne i1 barokne crkve. Nakon metodicke vjezbe ucenici se trebaju prisjetiti nekih od glavnih
karakteristika renesansnih crkava, kao $to je tlocrt u obliku latinskog kriza, glavni brod bez svoda,
oslobadanje prostora od suvisSne kicenosti (jednostavnost), nadahnuée antikom te
proporcionalnost, stati¢nost i sklad.®* Na tlocrtu je takoder vidljivo da je svaki travej glavnog broda
dvostruke Sirine traveja pobocnih brodova, dok su apsida 1 kriziSte Cetiri puta veéi od svakog
traveja pobo¢nog broda.

Na sljede¢em slajdu prikazani su interijeri San Lorenza i crkve sv. Katarine, ali bez
podataka o njima [Prezentacija 1/14]. Ucenici bi trebali prepoznati prikazane primjere, nakon ¢ega
se na prezentaciji pojavljuju podaci o djelima. Na svojim radnim listi¢ima za drugu metodicku
vjezbu ucenici trebaju ispod tlocrta crkava upisati njihove nazive. Pitanja kojima nastavnik
pomaze ucenicima da dodu do to¢nih zakljucaka su: »Biste 1i rekli da su lijeva i1 desna crkva iz
istog vremena, to jest da pripadaju istom stilskom razdoblju? Zasto?«, »Koja je razlika u svodenju
ovih dviju crkava?«, »MozZete li odrediti kakvog je oblika tlocrt ovih dviju crkava gledajuéi samo
njihov interijer?«, »Kakva je dekoracija prostora? Koji vam se prostor ¢ini ki¢eniji? Koji vam se
prostor Cini proporcionalniji? Zasto?«, »Kako ste prepoznali koji tlocrt odgovara kojem
interijeru?«.

U daljnjem vodenom razgovoru ucenici trebaju opisati Sto sve vide u interijeru
[Prezentacija 1/15]. U obje crkve pozornost privlaci glavni oltar u svetiStu, ali barokni interijer
vizualno je usredotoceniji na glavni oltar, na kojem je naglasak odmah pri ulasku u crkvu. Pri
ulasku u renesansnu crkvu jasno je vidljiv cijeli interijer crkve, tako da nam pogled moze skrenuti
i na neki od pobo¢nih brodova, buduéi da je prostor otvoreniji te unutra vlada staticki red.** Ono
Sto karakterizira crkvu sv. Katarine jest jednobrodni tlocrt s pobo¢nim kapelama.®® Te su pobo¢ne
kapele povezane s glavnim brodom u jednu cjelinu, ali su istovremeno podredene longitudinalnosti
dvorane, odnosno usmjerenju prema glavnom oltaru.®® Slijedi niz pitanja vezanih uz analizu
interijera obiju crkava [Prezentacija 1/16]. Redoslijed postavljanja pitanja nije ¢vrsto odreden 1
ovisi o tome koji dio crkvenog interijera ¢e ucenici prvo naglasiti. Potrebno je postaviti pitanja

vezana uz neke od glavnih odrednica baroknog interijera, kao Sto su: uloga svjetlosti, boje,

3 Usp. Penelope J. E. Davies, Walter B. Denny, Frima Fox Hofrichter, Joseph Jacobs, Ann M. Roberts, David L.
Simon, Jansonova povijest umjetnosti, 2014., str. 513-514.

4 Usp. Isto, str. 511-514.

65 Usp. Katarina Horvat-Levaj, »Arhitektura«, u: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evié, Mirjana Repani¢-Braun,
Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2011., str. 49.

% Andela Horvat, »Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj«, u: Andela Horvat, Radmila Matej¢i¢, Kruno Prijatelj, Barok u
Hrvatskoj, Zagreb: SveuciliSna naklada Liber: Odjel za povijest umjetnosti Centra za povijesne znanosti, Drustvo
povjesniCara umjetnosti Hrvatske — Graficki zavod Hrvatske — Kr§¢anska sadasnjost, 1982. str. 18.
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Stukature, skulpture, slikarstva i iluzionisti¢kog oltara, a cilj je da u€enici na kraju samostalno dodu
do zakljucka da je barokna crkva Gesamtkunstwerk (totalno umjetnicko djelo), to jest da sve grane
likovne umjetnosti zajedno djeluju u baroknoj crkvi stvarajuci cjelovito umjetnicko djelo te da se
likovni primjeri unutar barokne crkve moraju gledati u kontekstu crkvenog interijera, a ne
zasebno.?’

Svjetlost u baroknom interijeru crkve sv. Katarine dramatizira i dinamizira prostor tako Sto
istice bogatstvo dekoracije interijera: crni drveni oltari i propovjedaonica s pozlacenim
elementima, bijela Stuko dekoracija na ruziCastoj pozadini zidova i svodova te u apsidi
marmorizirani glavni oltar s iluzionisticCkom zidnom slikom Sv. Katarina i aleksandrijski filozofi
(1762.) Andreja Kristofa Jelovseka (Ilovsek, 1729. — 1776.) Renesansni interijer ravnomjerno je
osvijetljen i u njemu svjetlost ima ulogu omoguéiti percipiranje prostora u cjelini,®® tako da svaki
vjernik pri ulasku u crkvu odmah vidi svaki djeli¢ interijera i moZze odmah prepoznati o kakvom
se tlocrtu radi. To je ujedno i dio renesansnog humanizma kojemu je cilj bio u arhitekturi stvoriti
prostor primjeren covjeku, to jest po mjeri Covjeka, racionalan prostor. Barokni interijer, s druge
strane, zeli izazvati snaznu emociju kod promatraca/vjernika, sto je bila i jedna od zadaca barokne
umjetnosti nakon zasjedanja Tridentskog sabora (1545. — 1563).%

Uz svjetlost, vaznu ulogu u interijeru barokne crkve igra i boja. U renesansnom interijeru
San Lorenza paleta boja nije raznolika, prevladavaju akromatske boje (bijela i siva), a sivom bojom
artikulirani su dijelovi arhitekture, uglavnom nosaci (stupovi i arkade), pilastri i grede. U
baroknom interijeru sv. Katarine prevladava njezna ruzicasta boja zidova i svoda te bijela Stuko
dekoracija, stupovi, pilastri i grede, no prisutne su i crna i zlatna boja na oltarima u bo¢nim
kapelama te uglavnom zemljane boje na iluzionistickom glavnom oltaru. Vazno je da ucenici
zakljuce da je prostor barokne crkve integriraniji od prostora renesansne crkve, te da potkrijepe taj
odgovor kroz opis interijera crkve sv. Katarine.

Bacdvasti svod sa susvodnicama u crkvi sv. Katarine nadovezuje se preko zidnih stupaca na
pilastre te tako tvore skladnu cjelinu zajedno sa Stuko dekoracijom koja se prostire cijelim
interijerom crkve i vizualno ga ujedinjuju [Prezentacija 1/17]. Bo¢ne kapele flankiraju glavni brod,
ali kao da su istovremeno i dio glavnog broda te zajedno s njim tvore jednu veliku dvoranu. Za
razliku od ovako oblikovanoga prostora, u interijeru San Lorenza jasno primjecujemo da veliki 1

gusto porazmjesteni stupovi vizualno dijele prostor crkve na Siroki sredi$nji glavni brod i uze

7 Radovan Ivanéevi¢, Stilovi, razdoblja, Zivot II: Od romanike do secesije: udzbenik za III. razred gimnazije, Zagreb:
Profil International, 2009. [10. izdanje], str. 179.

%8 Jasna Salamon, Mirjana Vuckovié, Vesna Misljenovi¢, Likovna umjetnost 3, 2020., str. 40.

% Usp. Isto, str. 40—41.; Penelope J. E. Davies, Walter B. Denny, Frima Fox Hofrichter, Joseph Jacobs, Ann M.
Roberts, David L. Simon, Jansonova povijest umjetnosti, 2013. str. 510-515, 673—-676.
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pobo¢ne brodove, a kriziste nadsvodeno kupolom prekida kontinuitet prostora tako §to odvaja
glavni brod od svetista [Prezentacija 1/17]. Oltari u bo¢nim kapelama crkve sv. Katarine takoder
usmjeravaju nas pogled prema velikom iluzionistickom glavnom oltaru koji se svojom slikanom
arhitekturom nadovezuje na stvarni prostor i produbljuje ga, ali istovremeno i1 zaokruzuje cijeli
prostor u skladnu cjelinu, postizuéi totalno umjetni¢ko djelo — Gesamtkunstwerk.”® Neka od pitanja
koja se mogu postaviti uenicima tijekom ovog dijela nastavnog sata su: »Koja je uloga boje u
renesansnom, a koja u baroknom interijeru?«, »Koji interijer vam se doima pregledniji?«, i »Koji
prostor vam se €ini integriranijim?«.

Za razliku od baroknog interijera crkve, renesansni interijer jednostavniji je i skladniji,
naglasak je na arhitekturi 1 njezinim dijelovima (stupovi, arkade, susvodnice) koji su naglaseni
sivom bojom u kontrastu s bijelim zidovima, dok je barokni interijer dinamiziran/pokrenut,
Sareniji, prepun ukrasa, oltara, skulpture, fresaka 1 Stukatura, koji zajedno s arhitekturom tvore
cjelinu i promatraju se kao cjelina [Prezentacija 1/18]. Takoder, prisutnost iluzionistickog
slikarstva u baroknom prostoru nagovijesta nam da je jedan od ciljeva baroknog crkvenog
interijera prenijeti vjernika/gledatelja iz racionalnog svijeta u iracionalni svijet slike. Imamo dojam
kao da smo usli u barokno kazaliSte te da se pred nama odigrava predstava prepuna pokrenutih
likova dramati¢nih gesta i izraza lica, koji su prikazani na oltarima, Stukaturi i zidnoj slici
[Prezentacija 1/19]. Sve je u pokretu — likovi prikazani u vjerskom zanosu na kipovima i slikama,
razigrana Stuko-dekoracija s andel¢i¢ima koji kao da lete oko nas, viticasti uzorci koji se protezu
cijelim interijerom, svjetlost koja prodire kroz dvije razine, te na kraju velika scena sv. Katarine
pred aleksandrijskim filozofima, koja ih upravo preobracuje na krS¢anstvo, a iluzionisticka
arhitektura nas poziva da pristupimo tom dogadaju u iracionalnom prostoru zidne slike, do koje
nas vode crni drveni oltari s pozla¢enim elementima koji proviruju iz bo¢nih kapela, parovi
pilastara sa svake strane bo¢nih kapela, svjetlost i badvasti svod s artikuliranim susvodnicama.”!
Vazno je naglasiti 1 da je bitno obiljezje barokne arhitekture jedinstvo razli€itih oblika i njihovo
neprestano prozimanje koje je vidljivo u tlocrtu, konstrukciji i dekoraciji crkve.”

U zavr$nom dijelu prvog nastavnog sata obraduje se drustveno-povijesni kontekst u kojem
je sagradena crkva sv. Katarine, uz postavljanje pitanja uenicima u onim segmentima sadrzaja

koji bi im mogli biti poznati (lokacija crkve, plan Zagreba, isusovacki red i dr.) [Prezentacija 1/20].

70 Usp. Andela Horvat, »Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj«, 1982, str. 18-20; Katarina Horvat-Levaj, Doris Baritevi¢,
Mirjana Repani¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2011., str.
49-58.

71 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repanié-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu,
2011., str. 78-83.

72 Usp. Jasna Salamon, Mirjana Vuckovi¢, Vesna Misljenovi¢, Likovna umjetnost 3, 2020., str. 41.
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Godine 1606. sklopljen je Zitvanski mir izmedu Habsburike Monarhije i Osmanskog Carstva na
period od dvadeset godina,”® §to je napokon prekinulo dugogodi$nje ratovanje i stvorilo uvjete za
nove arhitektonske pothvate u Monarhiji, a time 1 u Zagrebu. Takav razvoj dogadaja omogucio je
1izgradnju barokne crkve sv. Katarine u Zagrebu, ali i cijelog isusovackog kompleksa na Gradecu,
koji se po zavrSetku gradnje sastojao od crkve, kolegija, gimnazije/akademije i konvikta za
siromasne dake gimnazije [Prezentacija 1/23].7* Pocetkom XVII. stoljeéa Zagrebacka gradska
op¢ina u Zagreb je pozvala isusovce, odnosno redovnike Druzbe Isusove, koji su bili jedni od
glavnih nosioca posvemasnje katolicke obnove djelovanjem na temelju odluka Tridentskog
sabora.”” Glavna zadaca isusovackog reda bila je prije svega protureformacijska, no buduéi da
Zagreb 1 Banska Hrvatska nisu bili snaznije zahvacéeni protestantizmom, u prvi plan je dosla
njihova prosvjetiteljska misija, odnosno organiziranje $kolovanja mladeZi.”® Stoga isusovci, nakon
dolaska u Zagreb 1606. godine, najprije uz juzni gradski zid unutar nekadasnjih dominikanskih
zgrada ureduju gimnaziju, dok ée im za izgradnju same crkve trebati vise vremena.”’

Gradnja crkve sv. Katarine zapo&ela je 1620. godine’® i trebala je biti longitudinalna crkva
s bo¢nim kapelama u skladu sa smjernicama Tridentskog sabora i kasnijih teoreti¢ara.” Potrebno
je istaknuti da je crkva sv. Katarine u Zagrebu bila prva crkva isusovackog tipa u nasoj sredini,*
te prva barokna gradevina u Hrvatskoj i kao takva ¢e biti uzor ranobaroknim crkvama u
Hrvatskoj.®! Medu donatorima za izgradnju crkve osim lokalnih uglednika bio je i sam car i kralj
Ferdinand I1. Habsburski, $to svjedo¢i o vaznosti ovog projekta.®* Crkva je dovriena 1632. godine,
kada je i posveéena i stavljena u funkciju.®® DovrSetkom gradnje isusovackog kompleksa na
Gradecu formirano je novo Zzariste u srednjovjekovnom gradskom tkivu, koje je odisalo novim,

baroknim stilom.®*

73 Andela Horvat, »Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj«, 1982., str. 12.

74 Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repanié-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, 2011.,
str. 27.

75 Andela Horvat, »Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj«, 1982., str. 17.

76 Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repanié-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, 2011.,
str. 21.

77 Isto, str. 23.

78 Isto, str. 24.

7 Isto, str. 23.

80 Andela Horvat, »Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj«, 1982., str. 11.

81 Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, 2011.,
str. 11.

82 Isto, str. 24.

8 Isto, str. 25.

84 Isto, str. 31.
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Isusoveci su urbanistickim intervencijama istaknuli izvorno crkveno procelje®® [Prezentacija
1/24], kasnije zamijenjeno do danas saCuvanim neostilskim proceljem [Prezentacija 1/25], i
Zagrebu podarili reprezentativni javni prostor gdje su se sada mogle odrzavati ceremonije 1
kazaliSne predstave u skladu s njihovim protureformacijskim i prosvjetiteljskim zada¢ama, a jedna
takva svecanost odrzala se u rujnu 1622. godine povodom kanonizacije osnivaca isusovackog reda,
Ignacija Loyole i Franje Ksaverskog .*® U okviru tog spektakla, na Katarinskom trgu bila je
postavljena barokna naprava zvana moles u obliku viSekatnog slavoluka sa slikama, kipovima 1
glumcima koji su bili daci gimnazije,}” §to svjedo¢i o povezanosti kazalista i barokne umjetnosti
koju su u Zagreb donijeli isusovci.

Nakon oste¢enja u potresu 1880. godine crkva sv. Katarine dobiva novo, neobarokno
procelje®® koje mijenja izvoran dojam cijelog trga ispred crkve, no crkva i danas ostavlja snaZan
dojam na svakoga tko zaviri u njezinu baroknu unutrasnjost. Ovime zavr$ava prvi nastavni sat 1
ucenike se pita je li im sve jasno i imaju li kakvih pitanja u vezi obradenog nastavnog sadrzaja.

Nakon ovog nastavnog sata ucenik ¢e moci: objasniti utjecaj katoli¢anstva na oblikovanje
baroknog sakralnog interijera, opisati druStveno-povijesni kontekst izgradnje crkve sv. Katarine,
opisati karakteristike tlocrta 1 unutras$njosti baroknih crkava, imenovati i definirati osnovne
dijelove ranobarokne crkve, oznaciti osnovne dijelove ranobarokne crkve na tlocrtu, razlikovati
tlocrt i unutras$njost renesansnih i baroknih crkava.

Ucenici na kraju ovog sata biraju temu za izlaganje na terenskoj nastavi.

5.2. Drugi nastavni sat: Barokna sakralna ikonografija djela iz crkve Pohoda BlaZene

Djevice Marije na Dolcu u Zagrebu

U drugom nastavnom satu s ucenicima ¢e se obraditi djela iz zagrebacke crkve sv. Marije
na Dolcu. Sat zapoc¢inje metodickom vjezbom za ¢ije su rjeSavanje predvidene dvije do tri minute
[Metodicka vjezba 3]. Ucenici trebaju na svojim radnim listi¢ima opisati likove prikazane na
reproduciranoj slici Poklonstvo Sv. Triju Kraljeva (1770.) Antona Cebeja (Ajdovscina, 1722. — 2,
1774.) (sl. 51.) u smislu njihovih pokreta, izraza lica, gestikulacije i odjece, te nakon toga trebaju

zakljuciti koja je tema slike [Prezentacija 2/2]. Ovom vjeZzbom ucenike se uvodi u ucenje

85 Vidi u: Katarina Horvat-Levaj, »Ranobarokno proéelje Crkve sv. Katarine u Zagrebu — nedovrieni projekt s dva
zvonika«, Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 31 (2007.).

8 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu,
2011., str. 35.

87 Usp. Isto, str. 36.

88 Isto, str. 11.
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ikonografske analize umjetnickog djela, $to ¢e im pomo¢i pri pracenju ostatka sata i u rjeSavanju
zadatka vezanog za terensku nastavu. Ucenici ¢e vjerojatno odmah prepoznati da se radi o
Poklonstvu kraljeva, a nakon toga u sljede¢em dijelu sata krece se u analizu samoga prikaza prema
primarnom literarnom izvoru, tekstu iz Biblije. Stoga se prikazuje citat iz Matejeva evandelja
kojim se opisuje dogadaj poklonstva kraljeva: »Oni saslusavsi kralja, podose. I gle, zvijezda kojoj
vidjeSe izlazak idaSe pred njima sve dok ne stiZe i zaustavi se povrh mjesta gdje bijase dijete. Kad
ugledase zvijezdu, obradovase se radoS¢u veoma velikom. Udu u kucu, ugledaju dijete s Marijom,
majkom njegovom, padnu nicice i poklone mu se. Otvore zatim svoje blago i prinesu mu darove:
zlato, tamjan i smirnu. Upuceni zatim u snu da se ne vrac¢aju Herodu, otidose drugim putem u
svoju zemlju.« (Mt 2,9-12) [Prezentacija 2/3].% Jedan od udenika treba naglas procitati citat, a
zatim se od ucenika trazi da pronadu sli¢nosti i razlike Cebejeva prikaza teme s literarnim izvorom
te da zaklju€e da likovni prikaz dodaje puno detalja kojih u literarnom izvoru nema. Nakon toga
se kre¢e u usporednu analizu Cebejeve slike sa slikom Poklonstvo kraljeva (1488.—89., tempera
na dasci, Firenca, Italija, L'ospedale degli innocenti) (sl. 52.) renesansnog slikara Domenica
Ghirlandaija (Firenca, 1449.—1494.) [Prezentacija 2/5]. Usporedna analiza ovih slika moze se
provesti uz pitanja: »Koje su sli¢nosti, a koje razlike u prikazu ove teme na lijevoj 1 desnoj slici?«,
»Gdje se prizor odvija?«, »Gdje je prikazan veéi broj likova?«, »Kako su prikazani
mudraci/kraljevi? Usporedite.«, »Kakva je kompozicija jedne i druge slike?«. Vazno je da ucenici
uoce sliCnosti 1 razlike prikaza. Tako je na renesansnoj slici naglasak stavljen na prikaz
geometrijske 1 atmosferske perspektive (iako se obije perspektive koriste 1 u baroknom slikarstvu,
Sto je vazno istaknuti u¢enicima), prikazan je velik broj likova, kompozicija je simetri¢na, a tri
kralja prikazana su poput europskih vladara [Prezentacija 2/6]. Na slici Domenica Ghirlandaija
prisutne su sve ove karakteristike, a kraljevi su prikazani pored Bogorodice na sljede¢i nacin:
Melkior je prikazan kao star i sjedobrad kralj koji je kleknuo pred Bogorodicom s Djetetom i ljubi
Isusu noge; desno od njega, takoder u kleCe¢em polozaju, sredovjecan kralj (vjerojatno Baltazar)
koji drzi lijevu ruku na prsima; GaSpar kao mlad i bezbrad lik s kalezom u lijevoj ruci [Prezentacija
2/6].”° Nasuprot tomu, baroknoj umjetnosti, osobito nakon Tridentskog sabora, najvaznije je
ocistiti slike svih suvisnih i apokrifnih dijelova te ostaviti jasan prikaz koji ¢e prenijeti ispravnu
kr§¢ansku poruku Sto jasnije, djelotvornije, ali i dramati¢nije, ostavljaju¢i snazan dojam na

gledatelja, ¢emu pridonosi i dijagonalna kompozicija [Prezentacija 2/7]. U ovom slucaju to je

8 Biblija.net / the bible on the Internet,
https://www.biblija.net/biblija.cgi?Bible=Bible&m=Mt+2&id40=1&pos=0&set=3 &I=en (pregledano 23. travnja
2022.)

% Vidi u: BF [Branko Fu¢i¢], »Poklonstvo kraljeva«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krs¢anstva, (ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 466—467.
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vidljivo smanjenjem broja prikazanih likova i usredoto¢enjem na Bogorodicu s Djetetom i tri
kralja. Dramati¢nosti prizora pridonosi koriStenje chiaro-scura. Bogorodica s Djetetom i prvi kralj
u prednjem planu jako su osvijetljeni, dok su druga dva kralja, a posebno posljednji, u sjeni, kao 1
sv. Josip slijeva od Bogorodice i Citava pozadina. Time se naglasak stavlja na najvazniji dio
prizora, a to je samo klanjanje kraljeva pred Kristom. U usporedbi odjece kraljeva, vidljivo je da
su kraljevi na renesansnoj slici prikazani kao europski kraljevi, a kraljevi na baroknoj slici kao
kraljevi s raznih strana svijeta; prvi kralj kao europski vladar, a druga dva kao orijentalni vladari.
Odraz je to doba u kojem su europske zemlje kolonizirale Amerike, Afriku i Aziju te samim time
bile u doticaju s razli¢itim kulturama, pa se tako sve ¢eS¢e i u umjetnosti javljaju prikazi ljudi s
razliCitih strana svijeta.

U baroknoj ikonografiji teme Poklonstvo kraljeva vazno je prikazati klanjanje kraljeva koji
dolaze s razliCitih strana svijeta jer su ovakvi prikazi ¢esto u prenesenom znacenju simbolizirali
da se i kraljevi, zemaljski vladari, dolaze pokloniti Kristu, nebeskom vladaru. Takoder, prikaz triju
kraljeva u umjetnosti se mijenjao kroz vrijeme, $to je ovisilo 1 o promjenama drustveno-
povijesnoga konteksta na podruc¢ju Europe. Nadalje, Dijete Isus i Bogorodica simboliziraju
kr§¢anstvo, odnosno Crkvu u ovom kontekstu — samim time europski 1 orijentalni kraljevi
simbolicki se klanjaju Katolickoj crkvi koju predstavljaju Bogorodica i Isus. Usporedba slika moze
se zakljuciti ovim pitanjima: »Sto mislite, zasto su prikazi sv. triju kraljeva razli¢iti u periodu
renesanse i baroka?«, »Sto simboliziraju Bogorodica i Dijete Isus?«.

Sljedece Sto treba naglasiti je da je sliku naslikao ljubljanski slikar Anton Cebej, ¢iji je
ugitelj slikarstva Valentin Metzinger (Saint-Avold, 1699. — Ljubljana, 1759.)°! bio pod utjecajem
jednog od najslavnijih baroknih slikara, Flamanca Petera Paula Rubensa (Siegen, 1577. —
Antwerpen, 1640.) i Spanjolca Bartoloméa Estebana Murilla (Sevilla, 1618. — 1682.), pa se njihovi
posredni utjecaji mogu prepoznati i na Cebejevoj slici. U usporedbi Cebejeve slike s Rubesovim
Poklonstvom kraljeva (1609. — 1629., ulje na platnu, Madrid, Spanjolska, Museo Nacional del
Prado) [Prezentacija 2/8] u€enici trebaju uociti da je Cebejev prizor puno jasniji i s manjim brojem
likova, suzdrzanijim gestama i izrazima lica te odiSe odredenom mirno¢om. Naime, u slikarstvu
1770-1h godina, kada je slika nastala, javljaju se nova strujanja u umjetnosti — ve¢ je vidljivo
stremljenje prema klasiciziraju¢éem baroku, koji donosi promjene u na¢inu prikazivanja razmatrane

teme.”?

! Andela Horvat, »Barok u kontinentalnoj Hrvatskoj«, 1982., str. 170.
92 Franjo Buntak, »Zupna crkva sv. Marije u Zagrebuc, u: Vjesnik Arheoloskog muzeja u Zagrebu, 17 (1936.) str. 90.
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Po zavrSetku analize Poklonstva kraljeva Antona Cebeja slijedi objaSnjenje novih
pojmova, kao Sto su ikonografija i ikonologija, te pojasnjavanje elemenata ikonografske analize
likovnog djela. Ucenici trebaju prepisati definicije s prezentacije [Prezentacija 2/9].

Nakon §to smo s ucenicima detaljno obradili jedno slikarsko djelo, prelazimo na primjere
skulpture iz iste crkve. Ucenicima se prvo pokazuje kip sv. Stjepana kralja (sa Oltara sv. triju
kraljeva, 1772.—1773.) 1 zadatak da ga opiSu na razini motiva — prikazan je bradati kralj sa zezlom,
krunom 1 plastom, pogleda uperenog prema gore [Prezentacija 2/10]. Nakon tog
predikonografskog opisa, ucenici trebaju u ikonografskom opisu povezati uoCene atribute sa sv.
Stjepanom, ugarskim kraljem. Da je prikazan vladar zaklju¢ujemo po tomu $to na glavi nosi krunu,
a u ruci drzi Zezlo, $to su najceSce simboli vlasti [Prezentacija 2/11]. Kako je Hrvatska u doba
nastanka kipa (1772./1773.) bila dio Hrvatsko-Ugarskog Kraljevstva, moguce je zakljuciti da je
prikazan jedan od kraljeva toga kraljevstva. Kroz pitanja i potpitanja cilj je s u€enicima do¢i do
detekcije prikazanoga lika, ugarskog kralja Stjepana, kanoniziranog 1087. godine, koji se najcescée
prikazuje kao »stariji, bradati vitez ogrnut kraljevskim plastem, okrunjen, s kraljevskom jabukom
i zezlom.«.”® Pitanja koja se koriste u ovoj analizi su: »Sto mislite koga prikazuje ova skulptura?
Koji motivi 1 detalji ukazuju na to?«, »U sastavu koje drzave je Hrvatska bila u XVIII. stolje¢u?«,
»Tko je vladao Hrvatsko-Ugarskim kraljevstvom?«.

Ucenicima se zatim prikazuje skulptura sv. Ladislava sa istoga oltara te bi sada lakSe trebali
prepoznati da se radi o drugom svetackom vladaru, koji u ruci drzi bojnu sjekiru,* a koji se &esto
prikazivao uz svog prethodnika, sv. Stjepana kralja [Prezentacija 2/12].°> Sv. Ladislav bio je
madarski kralj koji je nakon sv. Stjepana uévrstio kr$¢anstvo u Madarskoj®® i u Zagrebu osnovao
biskupiju izmedu 1088. i 1094., a bio je kanoniziran 1192. godine’’ Na podru¢ju Zagrebacke
biskupije u baroknom je razdoblju Cesto prikazivan na oltarima, upravo radi njegove uloge
utemeljitelja biskupije, ali 1 zato Sto se, prema Pavlu Ritteru Vitezovi¢u (Senj, 1652. —Be¢, 1713.),
tada smatralo da je Ladislav podrijetlom iz hrvatske kraljevske ili knezevske porodice te da je

roden u Hrvatskoj.”®

93 Vidi u: DB [Doris Bari¢evi¢], »Stjepanc, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§éanstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979., str. 547.

4 Vidi u: DB [Doris Baridevi¢], »Ladislav«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krsé¢anstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979., str. 372.

% Tsto.

% Isto.

7 Ladislav I. Arpadovié, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.
Pristupljeno 1. svibnja 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=35062

%8 Vidi u: DB [Doris Bari¢evi¢], »Ladislav«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979. str. 372.
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Ucenicima se zatim prikazuje cjeloviti Oltar sv. triju kraljeva, sa slikom i skulpturama koje
su do tada analizirali te im se objaSnjavaju specificnosti takve ikonografske koncepcije
[Prezentacija 2/13]. Dva ugarska svetacka kralja prikazana su uz oltarnu sliku jer su i sami bili
vladari/kraljevi, pa na ovaj nacin i oni simboli¢ki iskazuju postovanje Kristu. To potvrduje njihov
uzdignut polozaj glave i pogled prema gore, to jest prema nebesima (Bogu), kao i poloZaj ruke sv.
Ladislava. Vazno je naglasiti da se u baroknoj umjetnosti pomocu slikarstva 1 kiparstva ¢esto
prenosila i moralna poruka. U ovom sluéaju vezana je uz postovanje autoriteta Katoli¢ke crkve,”
bududi da su prikazani i sveci-kraljevi vezani za lokalnu povijest, ali i orijentalni kraljevi koji se
klanjaju Kristu, a samim time i Katoli¢koj crkvi, odnosno crkvenom autoritetu, koji je u vrijeme
vjerske reformacije bio osporavan. Osim toga, u baroku su naj¢esc¢e bili prikazivani oni sveci koji
su najvise pridonijeli Sirenju kriéanstva,'” a u ovom slu¢aju to je sv. Stjepan koji je pokrstio
Madare (on je bio kriten izmedu 985. 1 990. godine),'’! te sv. Ladislav koji je osnovao Zagrebacku
biskupiju i uévrstio kr¢anstvo u Madarskoj.'%> U crkvi na Dolcu nalazimo mnogo primjera prikaza
1 drugih svetaca, medu kojima su najvazniji kipovi sv. Franje Ksaverskog na Oltaru sv. Josipa i
kipovi sv. Petra i Pavla na glavnom oltaru crkve.

Sljede¢i dio sata vezan je uz ikonografiju kipa sv. Franje Ksaverskog (na Oltaru sv. Josipa,
1772.—-1773.) [Prezentacija 2/14]. Vazno je da ucenici primijete srce koje izlazi iz prsa sv. Franje
Ksaverskog te njegov pogled u daljinu pun zanosa, buduéi da simboliziraju njegovu predanost
Kristu, a samim time i vjeri. Isusovci su osobito uspjesno S§irili katoli¢anstvo po drugim
kontinentima, a jedan od najvaznijih isusovackih misionara i propovjednika bio je upravo sv.
Franjo Ksaverski, koji je djelovao u Indiji (Goa i jugoisto¢na obala Indije), Sri Lanki (nekadasnji
Ceylon), Malajskom arhipelagu i Japanu.'® Na prezentaciji [Prezentacija 2/15] se animacijom
pojavljuje karta Dalekog istoka s oznaCenim mjestima gdje je sv. Franjo Ksaverski S§irio
katolicanstvo kako bi si u€enici lakSe mogli predociti koliko je ovaj isusovacki misionar pomogao
u Sirenju katolicanstva u dalekim zemljama, S§to je na umjetnickom planu rezultiralo njegovim
Cestim prikazivanjem u baroknoj skulpturi i slikarstvu. Prema tome, sv. Franjo Ksaverski ¢esto se

prikazuje u baroknoj ikonografiji buduci da je bio gorljivi isusovacki misionar koji je pokrstavao

9 Usp. Sanja Cvetnié, Tkonografija nakon Tridentskoga sabora i hrvatska likovna bastina, Zagreb: FF Open Press —
izdanja Filozofskog fakulteta u Zagrebu u otvorenom pristupu, 2020. [prvo tiskano izdanje 2007.], str. 41.

100 Usp. Isto, str. 41.

191'vidi u: DB [Doris Bari¢evi¢], »Stjepanc, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979. str. 547.

102 Ladislav I. Arpadovi¢. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.

193 Usp. Franjo Ksaverski, sv., Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021.
Pristupljeno 2. 5. 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=20497; St. Francis Xavier, Encyclopedia
Britannica, https://www.britannica.com/biography/Saint-Francis-Xavier (pregledano 25. travnja 2022.)
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pogane diljem Jugoisto¢ne i Istoéne Azije.'” Uz to, sv. Franjo Ksaverski je i Patron Istoka i
Drustva za Sirenje vjere te glavni zastitnik misija i misionara.'®

Baroknoj sakralnoj umjetnosti vazno je naglasiti Siritelje vjere kroz povijest — primjerice,
cesto se prikazuju misionari (sv. Franjo Ksaverski), oni vladari koji su pokrstavali poganske
narode i osnovali biskupije (sv. Stjepan i sv. Ladislav, ugarski kraljevi), ali i apostoli, medu kojima
su najvazniji za osnivanje Crkve i Sirenje kri¢anstva bili sv. Petar i Pavao.'%

U ovom dijelu sata analizira se mramorni glavni oltar (1768.) Zupne crkve Pohoda Blazene
Djevice Marije na Dolcu [Prezentacija 2/16]. Ucenici trebaju prepoznati kip Bogorodice s
Djetetom, andele na okrajcima isprekidanih zabata i kipove sv. Petra i Pavla na ¢etverokutnim
stupovima s obje strane oltarne menze.!%” Potrebno je naglasiti da su kljucevi atributi sv. Petra,!*®
a ma¢ atribut sv. Pavla [Prezentacija 2/17].!% Neka od pitanja koja se ovdje mogu postaviti
ucenicima u svrhu analize su: »Koje sve likove prepoznajete na oltaru? Koji motivi i detalji
ukazuju na to?«.

Ucenicima se zatim objasnjavaju pojedini elementi bitni za shvacanje ikonografskih
motiva oltara. Nakon Kristove smrti, Petar je prvo Sirio Kristov nauk Sirom Male Azije, a onda je
kasnije u Rimu utemeljio prvu kr$¢ansku zajednicu, gdje je i nastavio djelovati dvadeset 1 pet
godina, dok nije stradao mudeni¢kom smréu.''? Najéesée je prikazivan s kljuéevima neba koje drzi
u ruci kao simbolom vlasti nad kraljevstvom nebeskim i1 paklom [Prezentacija 2/18], §to proizlazi
iz Matejeva evandelja, gdje se Isus obraca Petru: »A ja tebi kaZzem: Ti si Petar-Stijena i na toj
stijeni sagradit ¢u Crkvu svoju 1 vrata paklena nece je nadvladati. Tebi ¢u dati kljuceve kraljevstva
nebeskoga, pa Sto god svezes na zemlji, bit ¢e svezano na nebesima; a sto god odrijesis na zemlji,
bit ¢e odrijeSeno na nebesima.« (Mt 16,18-20).!'! Buduéi da se sv. Petra smatra prvim papom u

2

Katoli¢koj crkvi,''? u baroknoj umijetnosti vrlo se &esto prikazuje upravo zbog Zelje

poslijetridentske Crkve da naglasi kako svi pape nakon sv. Petra takoder imaju ovlasti koje mu je

104 Vidi u: MD [Mitar Dragutinac], »Franjo Ksaverski«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krséanstva, (ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 235.

105 Isto.

196 Usp. Sanja Cvetni¢, Tkonografija nakon Tridentskoga sabora i hrvatska likovna bastina, 2020., str. 41-42.

107 Usp. Franjo Buntak, »Zupna crkva sv. Marije u Zagrebu«, 1936.

108 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Petar Apostol«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krs¢anstva,
(ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 457.

109 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Pavao Apostol«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva,
(ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 454.

110 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Petar Apostol«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva,
(ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 457.

1t Biblija.net/the bible on the Internet,
https://www.biblija.net/biblija.cgi?Bible=Bible&m=Mt+16&id40=1&pos=0&set=3&l=en (pregledano 23. travnja
2022.)

12 St Peter the Apostle, Encyclopedia Britannica, https:/www.britannica.com/biography/Saint-Peter-the-Apostle
(pregledano 25. travnja 2022.)
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predao sam Krist,!'!

nesto Sto je reformacija predvodena Martinom Lutherom nijekala: »Odli¢no
¢ini papa kada daje oprost dusama [u CistiliStu], ali ne snagom kljuceva (koje uop¢e nema) nego
putem zagovora.«.!'!*

Za sv. Pavla [Prezentacija 2/19] vazno je ucenicima reci da je u jednom dijelu svog zivota
progonio krs¢ane te da je dozivio preobracenje nakon $to je na putu prema Damasku da protjera
malu kr§¢ansku zajednicu tamo bio oslijepljen sjajnim svjetlom s neba. Tada mu se obratio Isus
Krist: »Ja sam Isus koga ti progoniS« (Dj 9,5) i1 rekao mu da ude u Damask, §to je Pavao 1 ucinio.
U Damasku mu je Ananija po Isusovu nalogu polaganjem ruke vratio vid, nakon ¢ega se Pavao

krstio i uzeo ime Pavao (do tada se zvao Savao/Saul) (Dj 9,10-19).'"

Nakon toga pridruzio se
ostalim Kristovim u€enicima, a nakon Kristove smrti postao je »najvecim Siriteljem krS¢anstva
svih vremenag, §ireéi kr§éanstvo Malom Azijom i grékim neZidovskim svijetom.'!® Kasnije je sv.
Pavao uhicen 1 poslan u Rim kao zatvorenik, gdje je 1 pogubljen macem, a ne razapinjanjem na

Na glavnom oltaru crkve na Dolcu ova dva sveca prikazana su zajedno, jer se smatraju
utemeljiteljima kréanske Crkve,!'® te njihovi kipovi postavljeni na glavni oltar trebaju biti
podsjetnik vjerniku na dugu povijest Crkve 1 njezinih svetaca sve do danasnjih dana, §to prenosi i
poruku o duhovnoj obnovi Katolicke crkve pozivanjem na kr§¢ansku povijest i povratkom na
izvore. !’

U zadnjem dijelu ovog nastavnog sata ucenici trebaju napisati ikonografsku analizu
baroknog oltara Sv. Marije Magdalene (danasnji oltar Sv. Marije Zalosne)'?’ na kojem se izvorno

nalazila Cebejeva oltarna slika Sv. Marija Magdalena,'!

§to im je zadano u drugom zadatku
metodicke vjezbe [Metodicka vjezba 3], za koji je predvideno najviSe petnaest minuta. Potrebno
je istaknuti da se ucenici mogu sluziti internetom kako bi pronasli potrebne informacije o svecima
koje ¢e im pomoci da naprave ispravnu ikonografsku analizu. Kao maleni podsjetnik, na radnom

listiéu napisana je definicija ikonografije.!?? Na prezentaciji je na prvom slajdu prikazana slika sv.

13 Usp. Sanja Cvetni¢, Tkonografija nakon Tridentskoga sabora i hrvatska likovna bastina, 2020., str. 84.

114 Isto, str. 85.

115 Biblija.net.

116 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Pavao Apostol«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva,
(ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 453.

7 Vidiu: MG [Marijan Grgié], »Pavao Apostol«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krs¢anstva,
(ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 454.

18 Usp. Isto.

119 Usp. Sanja Cvetnié, Tkonografija nakon Tridentskoga sabora i hrvatska likovna bastina, 2020., str. 47.

120 Usp. Franjo Buntak, »Zupna crkva sv. Marije u Zagrebus, 1936., str. 54.

121 Usp. Isto, str. 60-61.

122 Definicija je preuzeta iz: Penelope J. E. Davies, Walter B. Denny, Frima Fox Hofrichter, Joseph Jacobs, Ann M.
Roberts, David L. Simon, Jansonova povijest umjetnosti, 2013., str. 594.
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Marije Magdalene [Prezentacija 2/20], a na drugom slajdu su prikazani kipovi Sv. Margarete
Kortonske 1 Sv. Efrema Pustinjaka [Prezentacija 2/21].

Na oltarnoj slici prikazana je Marija Magdalena u polukle¢e¢em polozaju oslonjena o
kamen kako rukama obuhvaca raspelo i gleda prema raspetom Kristu. Uz nju su prikazani njezini
svetacki atributi: lubanja na kamenu na koji je naslonjena i raspelo kao znakovi pokorni¢kog
Zivota, te alabastrena posuda s pomasSc¢u na nizem kamenu, koja sluzi kao spomen kako je ona
Isusu pomazala noge.'?® Osim tih svetackih atributa, uz lubanju je smjesten i bi¢ kao jos jedan
simbol pokore, kao i Magdalenina raspletena i razbarusena kosa.'?* Kao primarni izvor o Mariji
Magdaleni i nekim od njezinih svetackih atributa moze nam posvjedociti evandelje po Luki (7,36—
38): »Neki farizej pozva Isusa da bi blagovao s njime. On ude u kucu farizejevu i pride stolu. Kad
eto neke Zene koja bijase gresnica u gradu. Dozna da je Isus za stolom u farizejevoj kuéi pa ponese
alabastrenu posudicu pomasti 1 stade odostrag kod njegovih nogu. Sva zaplakana po¢e mu suzama
kvasiti noge: kosom ih glave svoje otirala, cjelivala i mazala pomaséu.«.'?> Sv. Marija Magdalena
Cesto se koristi u ikonografiji kao »primjer obracena greSnika koji se oslobada od grijeha vjerom
u Krista.«.!?® Vjeruje se da je Marija Magdalena obratila mnoge u danasnjem Marseillesu na
kr§¢anstvo te da se poslije povukla u pustinju i Zivjela u samoéi i molitvi vise od trideset godina.'?’

Sv. Margareta Kortonska takoder je bila pokornica koja je u mladosti bila opsjednuta
svojim vanjskim izgledom sve do smrti svog ljubavnika, kada je dozivjela duhovno preobracenje
1 zaputila se u Kortonu kod franjevaca, gdje se tri godine borila s iskuSenjima koja su samo jo$
vise ucvrs¢ivala njezinu samodisciplinu i posvecenost vjeri, pa je znala strogo postiti 1 jesti tek
kruh i za¢insko bilje.!?® Nakon tri godine primljena je u treéi red sv. Franje i Zivjela u siromastvu,
s vremenom sve viSe kao pustinjak, no cijelo vrijeme je pomagala bolesnima i siromasnima i
uspjela je nagovoriti grad Kortonu da osnuje bolnicu za bolesne i siromagne.'* Njezini prikazani
svetacki atributi su: raspelo koje drzi u rukama kao simbol poboznosti i pokore, uze koje nosi
zavezano oko tijela takoder kao simbol pokore, jer je u svojem selu u takvom odijelu trazila oprost
za svoj gresni zivot od svojih mjestana, te pas koji sjedi kraj njezine desne noge, a predstavlja

prekretnicu u njezinu Zivotu jer se jednoga dana vratio bez svoga gospodara, njezina ljubavnika, i

122 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Marija Magdalena«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krs¢anstva, (ur.) Andelko Badurina, 1979. str. 395.

124 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Kosa«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979. str. 337.

125 Biblija.net.

126 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Marija Magdalena«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krs¢anstva, (ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 394.

127 Usp. Isto.

128 Usp. Lawrence Hess, St. Margaret of Cortona, The Catholic Encyclopedia. Vol. 9. New York: Robert Appleton
Company, 1910., http:/www.newadvent.org/cathen/09653b.htm (pregledano 26. travnja 2022.)

129 Usp. Isto.
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odveo ju do njegova bezivotnog tijela.!’® Iako je Zivjela u XIIL st., Margareta Kortonska
kanonizirana je tek u XVIIL. st. (16. svibnja 1728.), nakon Cega se u umjetnosti pocinje cesce
prikazivati, osobito zbog poveznice izmedu njezina i Magdalenina pokornickog zivota nakon
razdoblja Zivota u grijehu.'!

Sv. Efrem Pokajnik takoder je Zivio kao pustinjak poznat po strogom asketizmu u IV. st.
No, unato¢ takvom Zivotu, zestoko se borio protiv krivovjerja u kr§¢anstvu i poganskih vjerovanja
poput astrologije u svojim pjesmama i propovijedima.'*? U mladosti je imao temperamentnu narav
i sam bio na rubu krivovjerja vjerujuci da se sve u zivotu dogada slucajno, a ne zbog Bozje
providnosti. Tako je jednom prilikom zavrSio u zatvoru na sedamdeset dana za nesto $to nije u¢inio
1 tamo mu se u snu obracao Bog, te je shvatio je da niSte nije slucajno i da svaki pocinjeni grijeh
ima svoju cijenu.'*®> Na Rottmanovu kipu je prikazan kao pustinjak ganutog izraza lica, odjeven
samo u plast teskih nabora. U desnoj ruci ¢vrsto drzi kriz 1 bi¢, znakove svog mukotrpnog 1
pokajni¢kog Zivota,'3* te ima dugu raspustenu kosu koja, uz njegovu odje¢u, ukazuje na njegov
pustinjacki Zivot.

Gledajuc¢i oltar kao cjelovito umjetnicko djelo, primjec¢ujemo da sve prikazane svece veze
motiv prvotnog gresSnog Zivota, nakon kojeg u odredenom trenutku dolaze do spoznaje o njemu 1,
napokon, ostatak zivota koji provode u kajanju za svoje grijehe ziveéi pustinjackim zivotom, ali 1
Sire¢i kr$¢anstvo. Kako navodi Sanja Cvetni¢ (2020.): »Svi su oni parabole raskajanoga
katoli¢anstva koje se spaSava »u tri 'placa': sagrjeSenje, spoznanje i skrusenje«, kako je Ivan

Gunduli¢ razdijelio Suze sina razmetnoga,'*

Sto moZemo primijeniti i na ikonografiju ovog oltara.
Za baroknu umjetnost nakon Tridentskog sabora bilo je izuzetno vazno prikazivati svece koji su
se pokajali za poCinjenje svojih grijeha i nastavili Zivjeti u skruSenju te se tako spasili, bas kao §to
se 1 katolicanstvo spasilo Tridentskim saborom, ali i kao $to se vjernici moraju pokajati i vratiti na
pravi put, to jest ucvrstiti svoju vjeru u Boga i u Katoli¢ku crkvu. Zato se na baroknim oltarima za
prijenos te poruke koriste upravo takvi sveci.!*® Osim toga, poslijetridentska ikonografija izrazito
staje u obranu sedam sakramenata koje naucava Katolicka crkva, pa tako i sakramenta pokore

) 137
b

(ispovijed, pomirenje Sto uzrokuje i1 CeSce korisStenje ikonografskih tema koje najbolje

130 Usp. Isto.

131 Usp. Isto.

132 Jérome Labourt, St. Ephraem, The Catholic Encyclopedia. Vol. 5. New York: Robert Appleton Company, 1909.
http://www.newadvent.org/cathen/05498a.htm (pregledano 26. travnja 2022.)

133 Usp. Isto.

134 Usp. Franjo Buntak, »Zupna crkva sv. Marije u Zagrebu«, 1936., str. 86.

135 Usp. Sanja Cvetni¢, Tkonografija nakon Tridentskoga sabora i hrvatska likovna bastina, 2020., str. 42.

136 Usp. Isto, str. 41.

137 Usp. Isto, str. 85.
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izrazavaju potrebu za pokorom nakon sagrjeSenja. To se dovodi u vezu sa shvacanjem sakralnih
prizora kao sredstva religiozne pedagogije u baroknoj, poslijetridentskoj umjetnosti.'*3

Opcenito gledajuci, barokna ikonografija crkve Pohoda Blazene Djevice Marije na Dolcu
prikazuje ideju trijumfa i snage Katolicke crkve, kojoj se klanjaju svjetovni vladari (Oltar Sv. triju
kraljeva), koja pokornicima oprasta grijehe (nekadasnji Oltar Sv. Marije Magdalene), te koja je
prisutna na svim stranama svijeta (primjer kipa sv. Franje Ksaverskog), §to kulminira na glavnom
oltaru, gdje su prikazani osnivaci Katolicke crkve i njezini najvazniji apostoli i Siritelji vjere, sv.
Petar i Pavao, kao i Bogorodica s Djetetom u narucju kao simbol Crkve.

Nakon ovog nastavnog sata ucenik ¢e moc¢i: objasniti utjecaj katolicanstva na oblikovanje
baroknog kiparstva i slikarstva, objasniti ikonografske sadrzaje obradenih baroknih sakralnih
likovnih djela, napisati ikonografsku analizu likovnog djela, objasniti specifi¢nost tematike u

baroknom slikarstvu, razlikovati prikaze ikonografskih tema u renesansnom 1 baroknom

slikarstvu.

138 Usp. Isto, str. 41.
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6. Druga faza projektne nastave: Terenska nastava

U drugom dijelu ove projektne nastave ucenici trebaju prezentirati rezultat svog

istraZivanja na terenskoj nastavi, koja ¢e se odvijati u crkvi sv. Katarine na Gornjem gradu i Riznici

zagrebacke katedrale u sklopu treceg i Cetvrtog nastavnog sata, te u crkvi sv. Ivana Krstitelja na

Novoj Vesi u sklopu petog nastavnog sata. Na ovaj nacin nastava se odrzava in situ, a u¢enicima

se omogucava neposredan kontakt s umjetnickim djelom. Na prvom nastavnom satu nastavnik

treba pripremiti deset tema na koje ¢e ucenici raditi svoja usmena izlaganja za terensku nastavu i

eseje, a to su:

1.

Kapela sv. apostola: Oltar sv. apostola (1675.—-1683.) kipara Ivana Jakoba Altenbacha
(Varazdin, posljednja ¢etvrtina XVII. stoljeca) i stolara Tome Derwanta (Varazdin, druga
polovina XVILI. stolje¢a), i Stuko-reljef Preobrazenje Kristovo (druga Stukaterska radionica
crkve sv. Katarine, 1726.), crkva sv. Katarine, Zagreb

Kapela sv. Franje Borgie: Oltar sv. Franje Borgie (1680.—1684.) kipara Ivana
Komersteinera (?, polovica XVILI. st. — Zagreb, 1694./95.), 1 Stuko-reljef Sv. Franjo Borgia
do mrtve Spanjolske kraljice Izabele (druga Stukaterska radionica crkve sv. Katarine,
1726.), crkva sv. Katarine, Zagreb

Sest §tuko-reljefa (druga $tukaterska radionica crkve sv. Katarine, 1726.) na sjevernom i
juznom zidu svetiSta crkve sv. Katarine na kojima su prikazani dogadaji iz Katarinina
mucenickog zivota i njezine nebeske slave, crkva sv. Katarine, Zagreb

Kapela sv. Ignacija: Oltar sv. Ignacija Loyolskog (1727. — 1729.) kipara Francesca Robbe
(Venecija, oko 1698. — Zagreb, 1757.) 1 Stuko-reljef Vizija sv. Ignacija Loyole u La Storti
(druga Stukaterska radionica crkve sv. Katarine, 1726.), crkva sv. Katarine, Zagreb
Glavni oltar s iluzionistickom zidnom slikom: tabernakul-oltar s menzom (nepoznati autor,
1762.), freska Sv. Katarina i Aleksandrijski filozofi (1762.) Andreja Kristofa JelovSeka
(Ljubljana, 1729.-1776.)

Relikvijari sv. Ignacija Loyole 1 sv. Franje Ksaverskog (Johann Lucas Siegel; Passau, ? —
Augsburg, 1745.]1"%°, 1700. napravljen je relikvijar, a 1762. piramidalna konstrukcija
Relikvijar sv. Stjepana kralja (1635.) kipara Alessandra Algardija (Bologna, 1598. — Rim
1654.), Riznica zagrebacke katedrale

139 Usp. Ivo Lenti¢, »Prilog istrazivanju radova augsburskih majstora u Hrvatskoj«, u: Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, 12-13 (1988.), str. 254.
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8. Oltar sv. Emerika (danas glavni oltar sv. Ivana Krstitelja, 1756.) kipara Francesca
Rottmana, crkva sv. Ivana Krstitelja, Zagreb

9. Oltar sv. Franje Serafijskog (1780.) kipara Sebastiana Petruzzija (zabiljeZen u Rijeci od
oko 1777.),'4 crkva sv. Ivana Krstitelja, Zagreb

10. Oltar sv. Jeronima (Sebastiano Petruzzi, 1780.—1783.), crkva sv. Ivana Krstitelja, Zagreb

Ucenici se trebaju raspodijeliti u grupe od dva do tri ucenika, ovisno o temi (sve teme ne
predvidaju isti broj u¢enika). Pri podjeli tema 1 zadavanju zadataka nastavnik odmah treba naglasiti
da svaki ucenik trebati napisati esej o svom dijelu, Sto ¢e Ciniti prvu ocjenu, a da ¢e svi zajedno
izlagati na terenskoj nastavi i svaki ¢e ucenik biti vrednovan zasebno, te ¢e iz tog izlaganja dobiti
drugu ocjenu. Na kraju projekta svakoj grupi ¢e biti dana jo§ jedna ocjena iz ukupnog dojma te
izlagacke grupe. Tako ¢e se svaki u€enik potruditi §to bolje napraviti svoj dio rada, a istovremeno
¢e svi ucenici unutar grupe morati suradivati kako bi dobili i §to bolju zajedni¢ku ocjenu. Na
zajednicku ocjenu utjecat ¢e samovrednovanje izlagaca, kao i vrednovanje ostalih uc¢enika koji ¢e
morati pazljivo sluSati izlaganja svojih kolega i nakon izlaganja iznijeti svoja razmisljanja te
vrednovati svoje kolege uz vlastitu argumentaciju. Osim toga, ucenici ¢e dobiti radni listi¢ sa
zadacima [Terenska nastava — vjezba] koji ¢e morati rjesavati tijekom terenske nastave, kako bi
Sto pomnije pratili nastavu. Ovisno o odabiru teme, ucenici koji izlazu odredenu temu trebat ¢e
sudjelovati i u preostalom dijelu nastave tako $to ¢e vrednovati postignuca svojih kolega [Obrazac
za vrednovanje uceniCkih izlaganja] i rjeSavati zadatke s radnog listica [Terenska nastava —
vjezbal.

Pisane dijelove svog izlaganja (eseje) ucenici trebaju poslati nastavniku barem tjedan dana
prije terenske nastave kako bi nastavnik mogao procitati §to su ucenici napisali i ukazati im na
bolje 1 loSije sastavnice njihovih eseja. Nastavnik treba ucenicima poslati ispravljenu verziju
njihovih eseja 1 u€enici trebaju doraditi ono §to je potrebno prije izlaganja na terenskoj nastavi.
Tijekom cijelog procesa ucenici se mogu javiti nastavniku preko maila u slucaju da naidu na neki
problem. Nastavnik ¢e na terenskoj nastavi imati ulogu mentora koji ¢e nadzirati da svaki dio
nastave bude pravilno izveden, te da prije terenske nastave svaka grupa pronade odgovarajucu

literaturu i uspjesno dovrsi svoj zadatak.'*! Uz to, on ée davati korisne savjete uéenicima te im

140 Usp. Danko Sourek, »Prilog zagrebatkom opusu rije¢koga kipara Sebastijana Petruzzija«, u: Peristil: zbornik
radova za povijest umjetnosti, 61 (2018.), str. 130.
141 Usp. Marko Pranji¢, Nastavna metodika u rijeci i slici, 2013., str. 113.
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pomoc¢i u slucaju da se pojave odredene poteskoce. Ucenicka izlaganja trebaju trajati od pet do
sedam minuta, dok razgovor medu ucenicima nakon svakog izlaganja traje najvise pet minuta.

Vazno je da ucenici u svojim pisanim dijelovima 1 usmenom izlaganju u crkvi obrade
barokne karakteristike djela, naprave formalnu analizu djela, ikonografsku analizu djela te ukljuce
1 osnovne podatke o djelu, kao $to su: materijal, slikarska tehnika, godine nastanka djela te autora.
To su osnovne stvari koje ucenici moraju obraditi i o kojima moraju pisati u svom eseju i izlagati
na terenskoj nastavi, a ostatak je prepusten njihovoj kreativnoj odluci.

U nastavku ¢e biti opisan svaki dio terenske nastave tako da Ce tri cjeline biti obradene
tematski; prva cjelina je Barok u crkvi sv. Katarine Aleksandrijske, druga cjelina je Relikvijari u
crkvi sv. Katarine i Riznici zagrebacke katedrale: cascenje svetackih relikvija i barokna umjetnost,
a tre¢a cjelina je Kasnobarokni oltari u crkvi sv. Ivana Krstitelja. Svaka cjelina sastoji se od
nekoliko tema koje ¢e biti opisane 1 govorit ¢e se o sadrzaju koji u€enici trebaju usvojiti i obraditi
vezano uz svaku temu. U temama vezanim uz Kult mrtvih u baroku (cjelina: Relikvijari u crkvi sv.
Katarine i Riznici zagrebacke katedrale: cascéenje svetackih relikvija i barokna umjetnost) ucenici
¢e trebati definirati 1 objasniti odredene pojmove, kao Sto su na primjer relikvijar i relikvije,
objasniti ulogu relikvija 1 raskoSnih relikvijara u kojima su smjeStene relikvije u okviru
poslijedtridentskih odluka, napraviti ikonografsku analizu djela, te re¢i nesto o povijesti samih
relikvijara.

Ucenici trebaju iznijeti 1 svoje misljenje o umjetni¢kim djelima o kojima su izlagali i,
neovisno o tome imaju li pozitivno ili negativno misljenje o njima, argumentima potkrijepiti svoja
misljenja i stavove. Drugi ucenici koji slusaju izlaganje mogu se sloziti s misljenjem izlagaca ili
ne, ali i oni moraju re¢i zasto se slazu ili ne slazu.

Nakon svakog uc¢enickog izlaganja slijedi petominutni razgovor u kojem ¢e ucenici moci
iznijeti svoja razmiSljanja o umjetnickim djelima i argumentirano vrednovati izlaganje svojih
kolega prateci obrazac za vrednovanje [Obrazac za vrednovanje u€enickih izlaganja], a u€enici
koji su izlagali trebaju napraviti samovrednovanje svog izlaganja po istom obrascu [Obrazac za
samovrednovanje ucenickih izlaganja]. Nastavnik na temelju iznesenih misli u€enika u razgovoru
daje zajednicku ocjenu izlagackoj grupi. Ovakva nastavna struktura bit ¢e primjenjivana tijekom
cijele terenske nastave.

Nastavnik na prvom nastavnom satu treba svakoj grupi uc¢enika dati osnovnu literaturu za
njihovu temu, no ne treba reci u€enicima toc¢ne stranice na kojima se nalazi sadrzaj relevantan za
njihovu temu, ve¢ taj dio treba prepustiti u¢enicima kako bi samostalno dosli do sadrzaja koji se

odnose na njihovu temu 1 pronasli najvaznije dijelove toga sadrzaja te ih ukljucili u svoja izlaganja.
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Ucenik ¢e nakon druge faze projektne nastave moci: objasniti ikonografske sadrzaje
obradenih likovnih primjera u crkvi sv. Katarine Aleksandrijske, Riznici zagrebacke katedrale i
crkvi sv. Ivana Krstitelja na Novoj Vesi; analizirati ikonografiju barokne sakralne skulpture 1
slikarstva; odrediti karakteristike baroknog slikarstva; odrediti karakteristike baroknog kiparstva;
analizirati likovna djela povezana s baroknim kultom mrtvih na primjeru relikvijara; samostalno
napisati ikonografsku analizu likovnog djela; koristiti odgovarajucu likovnu terminologiju tijekom
analize barokne skulpture i slikarstva; primijeniti znanje steCeno Citanjem struCne literature

tijekom pisanja eseja i usmenog izlaganja.

6.2. Barok u crkvi sv. Katarine Aleksandrijske na nekadaSnjem Gradecu

Ucenici koji su odabrali neku od tema vezanu za crkvu sv. Katarine prvi ¢e odrzati svoja

izlaganja na terenskoj nastavi u prostoru crkve i to pored umjetnickih djela o kojima izlazu.

6.2.1. Kapela sv. apostola

Ucenici koji odaberu temu Kapela sv. Apostola trebat ¢e obraditi sadrzaj vezan uz Oltar
sv. apostola (sl. 1.), koji ukljucuje oltarne pale domacéeg umjetnika Bernarda Bobica (? — Zagreb,
oko 1695.), maniristicke kipove Cetiriju evandelista Ivana Jakoba Altenbacha, arhitekturu oltara,
te Stuko-reljef Preobrazenje Kristovo (sl. 2.) nepoznate Stukaterske radionice na zapadnom zidu
kapele, te prezentirati svoje rezultate na terenskoj nastavi u crkvi sv. Katarine. Za ovu temu
predvideno je troje ucenika u grupi; jedan ucenik pripremit ¢e esej i izlagati o oltarnim slikama
Bernarda Bobiéa, drugi o Stuko-reljefu na zapadnom zidu kapele i arhitekturi oltara, a tre¢i o
kipovima evandelista na oltaru.

Oltar sv. apostola maniristicki je drveni oltar nastao suradnjom stolara Tome Derwanta 1
kipara Ivana Jakoba Altenbacha 1675.—1683. godine, na kojem prevladava crnina uz pozlatom
istaknute dijelove kao Sto su kapiteli i baze stupova, te ornamentika u obliku hrskavice. Nosivi
elementi oltara su rovaSeni stupovi na kojima je postavljen profilirani vijenac sa segmentima
raskinutog zabata, na krajevima kojih su smjesteni kipovi evandelista sv. Marka i sv. Luke, dok su
na donjem katu smjesteni kipovi sv. Mateja i sv. Ivana, koji flankiraju oltarnu palu.'*> Na gornjem

katu oltara stupovi su udvostruceni 1 iznad njih je smjeSten jo§ jedan raskinuti zabat na ¢ijim

142 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu,
2011, str. 153.
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segmentima pocivaju kipovi andela, dok na samom vrhu oltara stoji kip Krista dobrog pastira, koji
nosi ovcu na ramenu. '

Oltarne slike djela su zagrebackog slikara i pozlatara Bernarda Bobica. Obje slike slikane
su tehnikom ulja na dasci 1683. godine. Predlosci kojima se Bobi¢ sluzio u kompozicijskom
rjeSenju oltarne pale Silaska Duha Svetoga (sl. 3.) su graficki prijevodi dviju Rubensovih slika
Uznesenja Marijina za apostole koji okruzuju Bogorodicu, 1 bakropis Paulusa Pontiusa
(Antwerpen, 1603.—1658.), vodeceg umjetnika odgovornog za izradu bakropisa prema
Rubensovim radovima,'** za lik Bogorodice i rjesenje slikanog prostora.'*> Ono §to je vazno za
istaknuti kod oltarne pale je njezina ikonografija koja je povezana s ikonografijom crkve sv.
Katarine i poslijetridentskim zada¢ama umjetnosti, jer prikazuje trenutak u kojem apostoli, dobivsi

darove Duha Svetog, dobivaju i dar govora razli¢itih jezika,'4®

Sto ¢e im pomoci u daljnjem Sirenju
krS¢anstva, bas$ kao §to je 1 sv. Katarina svojim darom govora preobratila aleksandrijske filozofe
na kr$¢anstvo tim darom Duha Svetog. Osim toga, Bogorodica u ovom prikazu simbolizira
Crkvu,'*” a kako se dogadaj silaska Duha Svetoga smatra po¢etkom Crkve, ova tema je u skladu s
poslijetridentskom ikonografijom koja zeli naglasiti svoje ranokrS¢anske korijene i tradiciju.

Od baroknih obiljezja ovih Bobicevih slika potrebno je naglasiti kompoziciju s kruzno
razmjeStenim likovima koja dinamizira prizor na oltarnoj pali, topliji kolorit u odnosu na prethodne
maniristicke slike, ve¢u pokrenutost 1 izraZeniju gestikulaciju likova na oltarnoj pali, kao i1 ve¢u
ulogu svjetlosti u prizoru. No, kako je Bobi¢ prije svega bio pozlatar, njegova slikarska vjestina
nije se mogla mjeriti s njegovim poznatijim suvremenicima. Slike Bernarda Bobi¢a primjeri su
lokalnog baroknog slikarstva i prve su barokne slike u crkvi sv. Katarine. Ranije slike Hansa
Georga Geigera (Novo Mesto, 0. 1610. — Zagreb, 1681.)!*® odlikuju se maniristi¢kim obiljezjima
bez naznake novih baroknih strujanja, dok se u Bobi¢evim slikama poc€inju javljati barokna
obiljezja, kao Sto je dinamizirana kompozicija likova, nesto topliji kolorit i pokrenutiji likovi s
1zrazajnijim gestama 1 izrazima lica, a 1 sama ikonografija viSe odgovara poslijetridentskim

smjernicama.

143 Usp. Isto, str. 155.

144 Usp. Paulus Pontius, J. Paul Getty Museum, https://www.getty.edu/art/collection/person/103KX5 (pregledano 29.
lipnja 2022.)

145 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repanié¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu,
2011., str. 229.

146 Vidi u: BF [Branko Fuci¢], »Silazak Duha Svetoga«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krs¢anstva, (ur.) Andelko Badurina, 1979. str. 530.

147 Usp. Isto

148 Usp. Mirjana Repani¢-Braun, »Hans Georg Geigerfeld u Hrvatskoj«, u: Peristil: zbornik radova za povijest
umjetnosti, 33 (1990.), str. 85-86.
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Na slici na atici prikazani su Sv. Juraj i Judita s Holofernovom glavom. Vazno je da u¢enik
u svojem izlaganju naglasi da su prikazani sv. Juraj 1 Judita zbog toga Sto su bili zastitnici donatora,
a ne zbog nekog drugog posebnog razloga, iako su i svetac 1 heroina povezani s poslijetridentskom
ikonografijom jer prikazuju ranokrs¢anske likove koji pobjeduju zlo (sv. Juraj) i neprijatelja
(Judita).

Ikonografija oltara skladno je povezana kipovima Cetiriju apostola-evandelista, te oltarnom
slikom Silazak Duha Svetoga, budu¢i da oltarna slika (sl. 3.) prikazuje trenutak u kojem apostoli
dobivaju darove Duha Svetog, medu kojima je i dar govora, koji za Sirenje kr§¢anstva i umijecée
pisanja evandelja koriste Cetiri evandelista, koji su na kipovima prikazani svaki sa svojim
svetackim atributom. Tako je sv. Matej prikazan s knjigom koju je naslonio na andelovu glavu,
sv. Ivan s orlom ispod noge i peharom u ruci, sv. Luka s volom, te sv. Marko s lavom (sl. 1.).1*
No, osim spomenutog oltara i njegovih kipova 1 slika, jednako je vazan i Stuko-reljef na zapadnom
zidu kapele, koji pripada drugoj skupini Stuko-reljefa u crkvi sv. Katarine koji su nastali izmedu
1724. i 1726. godine."*® Ove kvalitetno izradene reljefe karakterizira fina gradacija volumena —
dijelovi u prednjem planu su izboCeni prema promatracu, dok dijelovi u pozadini postepeno

prelaze iz niskog u uleknuti reljef, gdje su samo ucrtani (sl. 2.)."°!

Osim toga, svi prikazani likovi
su skladnih proporcija i izrazajnih izraza lica i gesta.!>? Ovi $tuko-reljefi tematski su povezani sa
Zivotom svetaca patrona kapela u kojima su smjesteni i pandan su oltarnim palama'>® — tako je,
primjerice, u kapeli sv. Franje Borgie na zapadnom zidu postavljen Stuko-reljef Sv. Franjo Borgia
do mrtve spanjolske kraljice Izabele (sl. 4.), dok je na oltaru oltarna slika Sv. Franjo Borgia do
odra kraljice Izabele (sl. 5).

U kapeli sv. apostola nalazi se takav spomenuti Stuko-reljef Preobrazenje Kristovo (sl. 2.),
na kojem je prikazan Krist rasirenih ruku koji stoji na uzvisini, a iz njegove glave izviru zrake
svjetlosti. U prednji plan smjestena su trojica apostola koji su svjedocili Kristovu preobrazenju —
Petar, Jakov 1 Ivan. Ovaj dogadaj iz Kristova Zivota vrlo je vazan jer predstavlja vrhunac njegova
zemaljskog Zivota, ¢ija je pocetna tocka njegovo kritenje, a zavr§na njegovo uzasasée.'>* Krist je
poveo trojicu apostola sa sobom na visoku planinu i tamo se pred njihovim o¢ima preobrazio, a,

prema Vulgati, lice mu je zasjalo kao sunce, §to je na ovom reljefnom prikazu naglaseno ucrtanim

149 Usp. Isto, str. 153.

150 Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evié¢, Mirjana Repanié¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, 2011.,
str. 257.

151 Usp. Isto.

152 Usp. Isto.

153 Usp. Isto, str. 263.

154 Usp. Barnabas Meistermann, Transfiguration, The Catholic Encyclopedia, Vol. 15, New York: Robert Appleton
Company, 1912., http://www.newadvent.org/cathen/15019a.htm (Pregledano 3. srpnja 2022.)
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linijama.'>®> Svojim preobrazenjem Krist je ojacao vjeru svojih trojice apostola i pripremio ih za
ku$nju 1 muku kojoj su takoder trebali svjedociti u Getsemaniju, dajuci im predznak njegove
buduce slave i nebeskih uZitaka do kojih se dolazi patnjom u zemaljskom Zivotu. !¢

Kompozicijsko rjesenje ovog reljefa sli¢no je oltarnoj slici Silazak Duha Svetog (sl. 3.) —u
sredistu je lik Bogorodice/Krista, oko kojeg su kruzno razmjesteni preostali likovi. Moguce je
povuéi paralelu izmedu tih dvaju prikaza i1 njihove poruke — Duh Sveti silazi na apostole i daje im
svoje darove, bas$ kao Sto na reljefu Krist koji sjaji svojim boZanstvom, u trenutku kada su trojica
apostola svjedocila njegovu preobrazenju, u¢vrséuje njihovu vjeru. Na neki nacin Krist, poput
Duha Svetog, daje apostolima svoj dar, a to je vjera u Boga.

Osnovna literatura kojom se ova grupa ucenika treba sluZiti je: Leksikon ikonografije,

157

liturgike i simbolike zapadnog kr§c¢anstva'>’' 1 monografija Akademska crkva sv. Katarine u

Zagrebu.

Slika 1. Ivan Jakob Altenbach, Toma Derwant, Oltar sv. Slika 2. Druga $tukaterska radionica,

apostola, 1675.—1683., polikromirano i pozla¢eno drvo, Preobrazenje Kristovo, 1726., Stuko-reljef,
kapela sv. apostola, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, zapadni zid kapele sv. apostola, crkva sv.
Zagreb (Gradec) Katarine Aleksandrijske, Zagreb
155 Usp. Isto.
156 Usp. Isto.

157 Vidi u: BF [Branko Fuci¢], »Silazak Duha Svetoga«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krs¢anstva, (ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 530.
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Slika 3. Bernardo Bobi¢, Silazak Duha Svetog, Slika 4. Druga Stukaterska radionica, Sv. Franjo

1683., ulje na dasci, 235 x 118 cm, pala na Borgia do mrtve Spanjolske kraljice Izabele, 1726.,
oltaru sv. apostola, crkva sv. Katarine Stuko-reljef, zapadni zid kapele sv. Franje Borgie,
Aleksandrijske, Zagreb (Gradec) crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)

6.2.2. Kapela sv. Franje Borgie

Umjetnicka djela koja ¢e se obradivati u drugoj temi su djela s oltara Sv. Franje Borgie (sl.
6.), odnosno kipovi sv. Alojzija Gonzage (sl. 7.) 1 sv. Stanislava Kostke (sl. 8.), oltarna pala s
prikazom Sv. Franjo Borgia do odra kraljice Izabele (sl. 5.), slika Navjestenje na atici (sl. 9.), slika
na menzi oltara s prikazom Sv. Alojzija te Stuko-reljef Sv. Franjo Borgia do mrtve Spanjolske
kraljice Izabele (sl. 4.). Ovu temu obraduju tri uc¢enika 1 predvideno je da jedan u€enik pise 1 izlaze
o dekoraciji oltara, kipu sv. Alojzija Gonzage i slici na menzi iste tematike, drugi u¢enik o kipu sv.
Stanislava Kostke i slici Navjestenje na atici oltara, a tre¢i o oltarnoj pali s prikazom sv. Franje
Borgie i o Stuko-reljefu iste tematike.

Na pocetku je vazno istaknuti barokne karakteristike ovog oltara koje ga razlikuju od

maniristickih oltara u crkvi, a to su: tordirani stupovi gurnuti naprijed koji oltaru daju dubinu, te
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ornamentika od li§¢a akantusa $to ju prvi u Zagrebu uvodi kipar Ivan Komersteiner.'*® Kip i slika
na menzi oltara prikazuju sv. Alojzija Gonzagu. Budu¢i da su svetacki atributi koje je kip sv.
Alojzija Gonzage trebao pridrzavati u svojim rukama nestali, slika na menzi oltara moze nam
pomoci da bi saznali koji su to predmeti bili. Na njoj je svetac prikazan kako u lijevoj ruci drzi
raspelo, a u desnoj ruci bi¢, pa je moguce da je iste takve predmete u rukama drzao i kip sv. Alojzija
Gonzage (sl. 7.), ¢iji je pogled usmjeren prema oltarnoj menzi.

Alojzije Gonzaga (Castiglione delle Stiviere, 1568. — Rim, 1591.) napustio je plemicki
zivot odrekavsi se markgrofovstva u korist mladeg brata kako bi u Rimu stupio u Druzbu Isusovu
1585. godine, gdje je umro dvoreéi okuzene.'> Bitno je da u¢enik naglasiti ovaj detalj iz sve¢eva
Zivota u svom izlaganju, zato Sto povezuje ikonografiju svih svetaca prikazanih na oltaru sv. Franje
Borgie. Naime, svi prikazani sveci napustili su materijalne uzitke 1 visoke polozaje koje su trebali
zauzimati, te pristupili isusovackom redu.

Novost koju Ivan Komersteiner uvodi na ovom baroknom oltaru je drugacije prikazivanje
tijela i izraza lica njegovih likova. Njegov migi¢avi atlant rukama podupire tezinu retabla,'® a sv.
Alojzije Gonzaga prikazan je u stavu blagog kontraposta s linijama tijela vidljivim kroz njegovu
odjeéu, uz izrazajnu gestikulaciju i pravilne crte lica.'¢!

Sljede¢e Komersteinerovo djelo na oltaru sv. Franje Borgie je kip sv. Stanislava Kostke
(sl. 8.), koji je prikazan pogleda usmjerena prema Bogorodici na atici oltara. Takvom poveznicom
medu dvama umjetnickim djelima Komersteiner zapravo prepri¢ava detalj iz sveCeva Zivota — sv.
Stanislav Kostka je na samrti pisao Bogorodici pismo u kojem ju je molio da ga pozove na nebesa
da s njom slavi veli¢anstvenu godiSnjicu njezina UzaSas$¢a. Stoga je moguce da je izvorno u
njegovoj lijevoj ruci bila pisaljka kojom je napisao pismo Bogorodici, ¢emu pridodaje i polozaj
njegova palca 1 kaziprsta. Kao 1 za Zivot sv. Alojzija Gonzage, tako 1 kod izlaganja o Zivotu sv.
Stanislava Kostke ucenik treba napomenuti kako se sv. Stanislav Kostka takoder odrekao
materijalnog u zivotu kako bi pristupio Druzbi Isusovoj u Rimu 1567. Tamo mu je general
isusovackog reda, sv. Franjo Borgia, dopustio da ude u novicijat reda tek nekoliko dana kasnije,
jer je sv. Stanislav Kostka bio jako iscrpljen od dugackog puta koji je presao pjeSice od Beca do

Rima, kojim je dokazao svoju hrabrost i predanost Bogu.'®* No, sv. Stanislav Kostka &esto je znao

158 Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evié¢, Mirjana Repanié-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, 2011.,
str. 168—170.

159 Vidi u: MD [Mitar Dragutinac], »Alojzije Gonzaga«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krs¢anstva, (ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 109-110.

160 Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repanié-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, 2011.,
str. 168.

161 Usp. Isto, str. 170-171.

162 Usp. Francis Van Ortroy, St. Stanislas Kostka, The Catholic Encyclopedia. Vol. 14. New York: Robert Appleton
Company, 1912. Preuzeto s: http://www.newadvent.org/cathen/14245b.htm (Pregledano 11.5.2022.)
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osjecati goruéu vrucicu zbog koje je morao drzati hladne obloge na prsima, tako da je na ovom
oltaru prikazan s desnom rukom na prsima.'®* Zbog svog loseg zdravstvenog stanja, tijekom no¢i
na prijelazu iz 14. na 15. listopada 1567. godine sv. Stanislav preminuo je nakon §to je osjetio
smrtnu slabost zbog vrucice, te je u svojim posljednjim satima napisao pismo Bogorodici, nakon
cega je preminuo i njegovo lice sjalo je spokojnom svjetloscu. Cijeli ga je grad ubrzo proglasio
svetim. 64

Za sliku Navjestenje (sl. 9.) slikara Hansa Adama Weissenkirchera na atici potrebno je
naglasiti baroknu pokrenutost prikazane Marije — ona se prenuta pojavom arkandela Gabrijela
okre¢e prema njemu u jo$ uvijek klece¢em polozaju, dok joj arkandeo nudi ljiljan, simbol
djevicanstva i nevinosti.'®> Barokna karakteristika ove slike o¢ituje se i u ulozi svjetlosti koja
dopire iz golubice Duha Svetog i osvjetljuje glavice andela, Mariju, te arkandela Gabrijela, dok
nagladene zrake padaju na Marijino lice.'°

Kao i kipovi Ivana Komersteinera na oltaru sv. Franje Borgie, tako i oltarna pala Sv. Franjo
Borgia do odra kraljice Izabele (sl. 5.) slikara Hansa Adama Weissenkirchera odiSe novim,
baroknim karakteristikama. Slika je dijagonalne kompozicije sa sv. Franjom Borgijom koji kleci
pred oltarom 1 gleda sliku Bogorodice s Djetetom, dok se u gornjem dijelu kompozicije vidi kalez
s hostijom izmedu osvijetljenih oblaka iz kojih svjetlosne zrake padaju na svecevo lice, bas kao 1
u prikazu Navjestenja na atici. U pozadini je na niskom odru smjesteno tijelo Izabele, Spanjolske
kraljice.'®’ Ispred sv. Franje Borgie postavljeni su njegovi svetacki atributi: kardinalski $esir, mitra
1 kruna, simboli svjetovne i crkvene mo¢i kojih se svetac odrekao kako bi pristupio Druzbi Isusovoj
i krenuo propovijedati,'®® ba§ kao §to su se i sv. Alojzije Gonzaga i sv. Stanislav Kostka odrekli
svog materijalnog Zivota i posvetili vjeri. Vracajuéi se na kompoziciju samog oltara, kipovi sv.
Alojzija Gonzage i sv. Stanislava Kostke flankiraju oltarnu palu s prikazom sv. Franje Borgie i
time povezuju ikonografiju donjeg kata oltara, a sv. Stanislav Kostka svojim polozajem glave i
pogledom usmjerava i gledateljev pogled prema atici oltara s prikazom Navjestenja, Sto skladno
povezuje oltar sv. Franje Borgie u smislu kompozicije i ikonografije.

Sv. Franjo Borgia naj¢esce je bio prikazivan u isusovackoj redovnickoj odje¢i, pred krizem
s krunom kako promatra unakazeno lice Spanjolske kraljice Izabele, a Cesto 1 kako u isusovacki

red prima sv. Stanislava Kostku. No, ovdje je prikazan pred slikom Bogorodice s Djetetom, $to

163 Usp. Isto.

164 Usp. Isto.

165 Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repanié-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, 2011.,
str. 226.

166 Usp. Isto.

167 Usp. Isto, str. 225-226.

168 Usp. Isto.
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ukazuje na vazniju ulogu Bogorodice nakon Tridentskog koncila u baroknoj umjetnosti. On
ponizno gleda prema Bogorodici s Djetetom, kao Sto 1 sv. Stanislav Kostka pogledom punim vjere
1 poniznosti gleda prema Bogorodici na atici, a i slika na atici prikazuje dogadaj iz Bogorodic¢ina
zivota koji karakterizira djevi¢anstvo i nevinost, koju simbolizira i sv. Alojzije Gonzaga prikazan
na kipu 1 slici na oltarnoj menzi.

Stuko-reljef u kapeli sv. Franje Borgie iste je tematike kao i oltarna pala, a to je Sv. Franjo
Borgia do mrtve spanjolske kraljice Izabele (sl. 4.). Prilikom pisanja svog eseja 1 izlaganja u crkvi
sv. Katarine uc¢enik ne mora ponovno opisivati ikonografiju ovog Stuko-reljefa, ve¢ treba naglasiti
povezanost ikonografije kapele sv. Franje Borgie. Vazno je istaknuti da ikonografija kapele ima
zadacu prenijeti moralnu poruku gledatelju-vjerniku da je zemaljski Zivot prolazan, a vje€ni Zivot
u Nebesima s Bogorodicom 1 Isusom vjecan. To potvrduju svetacki Zivoti isusovaca sv. Alojzija
Gonzage, sv. Stanislava Kostke i sv. Franje Borgie, koji su ovdje dobili istaknutu ulogu jer je crkva

sv. Katarine bila glavna isusovacka crkva u Zagrebu.

Slika 5. Hans Adam Weissenkircher, Sv. Franjo Borgia Slika 6. Ivan Komersteiner, Oltar sv. Franje Borgie,

do odra kraljice Izabele, oko 1685., ulje na platnu, 230 1680.—-1684., polikromirano i pozla¢eno drvo, kapela

x 128 cm, pala na oltaru sv. Franje Borgie, crkva sv. sv. Franje Borgie, crkva sv. Katarine Aleksandrijske,
Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec) Zagreb (Gradec)
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Slika 7. Ivan Komersteiner, Sv. Slika 8. Ivan Komersteiner, Sv. Slika 9. Hans Adam

Alojzije Gonzaga, 1680.—1684., Stanislav Kostka, 1680.—1684., Weissenkircher, Navjestenje, oko
polikromirano drvo, oltar sv. polikromirano drvo, oltar sv. Franje 1685., ulje na platnu, 160 x 80 cm,

Franje Borgie, crkva sv. Katarine Borgie, crkva sv. Katarine, Zagreb atika oltara sv. Franje Borgie, crkva

Aleksandrijske, Zagreb (Gradec) sv. Katarine, Zagreb

6.2.3. Kapela sv. Ignacija Loyole

Mramorni oltar sv. Ignacija (sl. 10.), djelo vjerojatno najboljeg kipara koji je djelovao u
Zagrebu u XVIIL. stolje¢u, Francesca Robbe, kao i oltar sv. Franje Borgie, prikazuje lik i djelo
vaznog isusovca, ovaj put i samog osnivaca reda, sv. Ignacija Loyole, koji je prikazan na oltarnoj
pali, ali 1 drugih vaznih isusovaca, kao Sto su sv. Franjo Ksaverski (sl. 11.) i sv. Franjo Regis (sl.
12.), prikazani na kipovima koji flankiraju oltarnu palu, a sami su pak nadviSeni Presvetim
Trojstvom na samom vrhu oltara. Ovakvim prikazom isusovci pokazuju i dokazuju ulogu i snagu
svog novoosnovanog reda, a sa sobom donose i novu, baroknu umjetnost koja u skladu sa
smjernicama Tridentskog sabora ima i pedagosku ulogu poucavanja krs¢anskog morala i uloge
Katolicke crkve u zivotu vjernika. U tu svrhu koriste se pokrenute barokne kompozicije s
izrazajnim izrazima lica i gestama, kao Sto ih je na kipovima sv. Franje Ksaverskog i Franje Regisa
izvrsno docarao Francesco Robba.

Ovaj veliki umjetnik u Zagreb unosi daSak venecijanske i rimske barokne skulpture, kao

Sto to pokuSava uciniti i nepoznati umjetnik svojom oltarnom palom Apoteoza sv. Ignacija Loyole
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(1735.) (sl. 10.), no Robba svojim zrelobaroknim oltarom i skulpturom ostaje najsvjetlija tocka
crkve sv. Katarine, uz Jeloviekovu veliku iluzionisti¢ku fresku na istoénom zidu svetista.'®® Ono
Sto ¢ini oltar sv. Ignacija zrelobaroknim je pojava tabernakula (sl. 13.) mastovito komponiranih
arhitektonskih 1 skulpturalnih dijelova, kao S§to su niSe, kupolica i1 spiralni stupovi s
ukomponiranim kipovima andela.!”® Ovdje je potrebno ukljugiti definiciju tabernakula: »zatvoren

1'{ spomenuti

ormari¢ nad srediStem oltara u kr§¢anskim crkvama gdje se ¢uva euharistija,'
reljefni prizor Golgote na vratima tabernakula od pozla¢enog bakra. Osim tabernakula, vazno je
naglasiti i plasti¢no istaknute arhitektonsko-dekorativne dijelove oltara i polikromiju mramora.'”?

Ovaj mramorni oltar ukrasen polikromijom mramora dize se iznad predele na dva kata. U
donjem dijelu izmedu postamenata stupova i kipova smjesten je tabernakul (sl. 13.) koji pokazuje
majstorstvo 1 kreativnost Francesca Robbe kao kipara. Na vratima tabernakula od pozla¢enog
bakra smjesten je reljefni prikaz Golgote s Kristom raspetim na krizu 1 Zalosnim likovima Marije
i Ivana Evandelista.!” S obje strane vrata smjestena su po dva tordirana stupa izmedu kojih su nise
s kipovima andela blagih izraza lica, koji su napravljeni s jednakom paZnjom na detalje kao i
kipovi ve¢eg formata na ovom oltaru. Draperija je posebno nabrana i detaljno obradena u njihovim
donjim dijelovima tijela, gdje se vijugavo uzdize po nozi andela do podrucja struka (sl. 14.). Na
segmentima zabata tabernakula smjestena su po dva kipa andela adoranata okrenutih prema vrhu
kupolice, na kojem je smjeStena figura Bogorodice s Djetetom koja sjedi na postolju od oblaka i
andeoskih glavica.!”

U srediSnjem dijelu oltara (sl. 10.) izmedu skupine stupova smjeStena je oltarna pala
Apoteoza sv. Ignacija Loyole (neznani autor, 1735.) povuéena u dubinu,'”® na kojoj je prikazan
klece¢i lik sv. Ignacija na oblaku kako se uzdize prema zlatnim nebesima, gdje su prikazane
glavice andela i jedan andeo u sredini koji iznad sebe drZi Kristov monogram /HS.

Do skupine stupova stoje dva velika kipa — s jedne strane smjeSten je kip sv. Franje
Ksaverskog (sl. 11.) koji pred prsima drzi plameno srce,'’® a s druge strane kip sv. Franje Regisa

(sl. 12.) u naglasenom kontrapostu, s rukama spojenim nad lijevim bedrom pridrzavajuéi dugacak

Stap. Ovdje je potrebno spomenuti da je rektor ljubljanskog kolegija imao znacajnu ulogu u

169 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu,
2011., str. 177—-189.

170 Usp. Isto, str. 186.

171" Jadranka Damjanov, Likovna umjetnost II. dio: udzbenik za 2., 3. i 4. razred gimnazije, srednje strukovne i
umjetnicke skole, Zagreb, Skolska knjiga, 2009., str. 398.

172 Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, 2011.,
str. 181.

173 Usp. Isto, str. 186.

174 Usp. Isto.

175 Isto, str. 181.

176 Isto, str. 184.
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narudzbi ovog oltara, budu¢i da je upravo on odabirao stavove koje ¢e kipovi sv. Franje Regisa i
sv. Franje Ksaverskog zauzimati, a moguce je i da je sudjelovao u odabiru cijelog ikonografskog
programa oltara.!”” Po njegovoj Zelji, te svetatke skulpture Robba je prikazao u opre¢nim
stavovima — sv. Franjo Ksaverski prikazan je kako stoji uspravno, uzdignutih prsa i glave koja mu
je zabacena prema lijevo, dok je sv. Franjo Regis prikazan oslonjen na desnu nogu, blago spustenih
ramena i pognute glave, te pogleda usmjeranog prema desno.!”® Draperija je nesto guiée nabrana
na kipu sv. Franje Ksaverskog, no zato je dinamic¢nije izvedena na nogama sv. Franje Regisa, uz
koje je usko pripijena ocrtavajuéi konture volumena,'” te se kovitlasto u naborima uzdiZe prema
njegovu pojasu.

U gornjem dijelu oltara smjeStena je skupina Presveto Trojstvo (sl. 10.), na kojoj je Sin
Krist na desnoj strani prikazan pognute glave gledajué¢i prema lijevo, a Otac uzdignute glave
gledajuci prema desno, $to je obrat prikazanih poza svetackih kipova u donjem dijelu oltara. Oltar
je kompozicijski spojen vertikalnom linijom koju tvore §tit s Kristovim monogramom iznad
oltarne slike i golubica Duha Svetog iznad kipova Sina Krista i Boga Oca, iz kojih izbijaju zrake
svjetlosti.

Sv. Franjo Regis imao je vaznu ulogu u obnavljanju katoli¢anstva u juznom dijelu
Francuske koja je pala pod protestantski utjecaj,'®® dok je sv. Franjo Ksaverski $irio katoli¢anstvo
Indijom i istoénom Azijom.'®! Ono $to povezuje njihove biografije jest Einjenica da su obojica bili
isusovacki sveci koji su svojim izuzetnim propovjednickim sposobnostima Sirili katolicanstvo 1
osnazili polozaj Katolicke crkve u svijetu, zbog ega su 1 bili Cesto prikazivani u baroknoj sakralnoj
umjetnosti. Potrebno je naglasiti baroknu pokrenutost kipova i njihovu veliku izrazajnost geste i
izraza lica, Sto je osobito vidljivo na kipu sv. Franje Regisa: »Kretnja tijela izvedena je u
kontrapostnoj shemi, ali pokret je doista obuzeo tjelesnu masu te raste smjerom spiralne osovine,
odozdo prema gore.«'®?

Sv. Ignacije Loyola prikazan je na oltarnoj pali 1 Stuko-reljefu na zapadnom zidu kapele
(sl. 15.), na kojem je prikazana vizija u kojoj mu se ukazalo Presveto Trojstvo, Sto je ujedno i bio

kljuan dogadaj za osnivanje isusovackog reda, stoga je i na oltarnoj pali sv. Ignacije Loyola

177 Usp. Isto.

178 Usp. Isto.

179 Usp. Isto, str. 187. [Prema: Vera Horvat Pintari¢, Francesco Robba, Zagreb, Drustvo histori¢ara umjetnosti NRH,
1961., str. 17.]

180 Saint John Francis Regis, internetska stranica Jesuits Global: https://www.jesuits.global/saint-blessed/saint-john-
francis-regis/. (Pregledano 11. svibnja 2022.)

181 Vidi u: MD [Mitar Dragutinac], »Franjo Ksaverski«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krséanstva, (ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 235.

182 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu,
2011., str. 187. [Prema: Vera Horvat Pintari¢, Francesco Robba, str. 17.]
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prikazan kako se uzdize u nebesa i gleda prema gore, to jest prema Isusovu monogramu /HS, ali
mozda i1 prema skupini Presvetog Trojstva koja je smjeStena na sam vrh oltara i ikonografske
kompozicije. Kao §to Doris Baricevi¢ (2011.) prenosi, vizija sv. Ignacija je kljucan dogadaj u
ikonografiji Ignacija Loyole, jer mu se 1537. godine putujuci od Venecije prema Rimu na krizanju
cesta Via Claudia i Via Cassia ukazalo Presveto Trojstvo: Krist s krizem na ramenu, Bog Otac i
Duh Sveti, od kojih je dobio poticaj za svoju svetu misiju u Rimu.'83

Upravo na ovom primjeru mozemo vidjeti kako sve grane likovne umjetnosti sudjeluju u
stvaranju baroknog kazalista u crkvi — Stuko-reljef ikonografski nadopunjuje oltar prikazom iz
vaznog dijela zivota sveca, dok je sam oltar poput pozornice na kojoj je mnogo pokrenutih likova
izrazajnih izraza lica, koji su smjeSteni po cijelom oltaru. Barokna umjetnost Zeli u vjerniku
pobuditi snaznu emociju i osnaziti njegovu vjeru teatralnim pokretima prikazanih likova 1
dramati¢nim kompozicijama.

Osnovna literatura koju ucenici koriste za ovu temu je: Leksikon ikonografije, liturgike i

simbolike zapadnog krscanstva, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, 1 internetska stranica

Jesuits Global.

183 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu,
2011., str. 264. [Prema: Reinhold Baumstark, Rom in Bayern : Kunst und Spiritualitit der ersten Jesuiten, Miinchen,
Hirmer, 1997., str. 319-320.]

46



Slika 10. Francesco Robba, Oltar sv. Ignacija,
1727.-1729., mramor, kapela sv. Ignacija
Loyole, crkva sv. Katarine, Zagreb (Gradec)

Slika 11. Francesco Robba, Sv. Franjo

Ksaverski, 1727.—1729., mramor, oltar sv.
Ignacija, crkva sv. Katarine Aleksandrijske,
Zagreb (Gradec)

Slika 12. Francesco Robba, Sv. Franjo
Regis, 1727.-1729., mramor, oltar sv.
Ignacija, crkva sv. Katarine Aleksandrijske,
Zagreb (Gradec)
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Slika 13. Francesco Robba, Tabernakul oltara sv. Slika 14. Francesco Robba, Andeo u nisi
Ignacija, 1727.—1729., mramor i pozlaéeni bakar, tabernakula, 1727.—1729., mramor, tabernakul
oltar sv. Ignacija, crkva sv. Katarine oltara sv. Ignacija, crkva sv. Katarine
Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)

Slika 15. Druga Stukaterska radionica, Vizija sv.
Ignacija Loyole u La Storti, 1726., Stuko-reljef,
zapadni zid kapele sv. Ignacija, crkva sv. Katarine
Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
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6.2.4. Stuko-reljefi u svetistu s dogadajima iz %ivota sv. Katarine Aleksandrijske

Ovoj temi ucenici pristupaju tako da svaki uc¢enik obradi dva Stuko-reljefa, buduéi da su tri
ucenika u grupi, a u crkvi sv. Katarine je Sest Stuko-reljefa s dogadajima iz Katarinina mucenickog
zivota 1 nebeske slave.

Sest reljefa s dogadajima iz Katarinina Zivota tematski pripadaju prvoj skupini $tuko-reljefa
u crkvi sv. Katarine'®* nastalih izmedu 1724. i 1726. godine i izuzetni su primjeri baroknog
ostvarenja u mediju reljefa u Hrvatskoj, kao i prethodno spomenuti Stuko-reljefi na zapadnom zidu
boénih kapela.'®®

Rimski car Marko Aurelije Maksimin (Ilirik, oko 270. — Tarz, danas Toros, 313.) progonio
je krs¢ane 1 dao je ubiti svakoga tko nije htio poloziti Zrtvu za rimske bogove, Sto sv. Katarina nije
htjela uciniti, ve¢ se suprotstavila rimskom caru snaznim govorom nakon kojeg car nije znao §to
bi joj odgovorio. Upravo je ta scena prikazana na prvom Stuko-reljefu Dolazak sv. Katarine pred
cara Maksimina II (sl. 16.), na kojem su figure cara Maksimina 1 sv. Katarine izvucenije od ostalih
figura, ¢ime se naglasava njihova vaznost.

Vezano uz drugi Stuko-reljef Obracenje carice i njezine pratnje na krsc¢anstvo (sl. 17.),
vazno je naglasiti da je Maksimin dao zatvoriti sv. Katarinu u tamnicu bez hrane dvanaest dana,
no njegova zZena, carica, ipak je svratila do Katarine nocu jer ju je ona dirnula svojim umije¢em
govora 1 vjerskim zanosom (Sto je prikazano na reljefu) pa se i sama tada obratila na krS¢anstvo,
te e kasnije postati mu¢enicom.!®¢ Na reljefu je draperija bogato nabrana i iz uleknutih dijelova u
podnozju sve je izvucenija prema vrhu, $to je najuocljivije na cari¢inoj figuri. Kao i na preostalim
Stuko-reljefima iz ove skupine, na plavkastoj pozadini smjeStene su bijele figure.

Sv. Katarina bila je iz plemicke obitelji, no nije zeljela produZiti svoju lozu udajom za
nekog stranca, ve¢ je sama istaknula kako ¢e se udati samo za onoga tko posjeduje Cetiri
vrijednosti: sva stvorenja trebaju njega, a on ni jedno; njegova krv je toliko plemenita da ¢e ga svi
ljudi $tovati; toliko je pun ljepote da ga i andeli rado gledaju; toliko je ¢ist da mu je i majka djevica;

toliko je blag i dobro¢udan da moze oprostiti sve uvrede koje su mu ucinjene. Takve kriterije nije

184 Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evié¢, Mirjana Repanié-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu, 2011.,
str. 264. [Prema: Zeljko Jirousek, Miroslav Vanino, »lzvori o isusovadkoj akademskoj crkvi svete Katarine u
Zagrebu«, u: Vrela i prinosi, zbornik za povijest isusovackog reda u hrvatskim krajevima, (10) 19 (1992-1993.), str.
63-64.]

185 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repanié¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu,
2011., str. 257.

186 Usp. The life of S. Katherine, internetska stranica Fordham University, »Medieval Sourcebook: The Golden
Legend: Volume VIl«: https:/sourcebooks.fordham.edu/basis/goldenlegend/goldenlegend-volume7.asp#Katherine
(Pregledano 11. svibanj 2022.)
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ispunjavao niti jedan covjek, veé¢ samo Krist,'®’ pa je zato i prikazana na reljefima Dolazak sv.
Katarine nebeskom zarucniku (sl. 18.) 1 sv. Katarina u nebeskim kocijama (sl. 19.) kao Kristova
nebeska zaru¢nica koja nakon dolaska u Raj 1 sjedinjenja s Kristom putuje nebesima u svojoj kociji
koju vuku krilati andel¢i¢i. Naime, prema Zlatnoj legendi, nakon krStenja u Aleksandriji, sv.
Katarina vjencala se s Kristom, spojivsi se s njim duhovnim brakom, a Krist joj je obecao da ¢e
nakon zemaljskog Zivota vje¢no vladati u njegovu blazenstvu. '8

Sv. Katarina posjedovala je Cetiri vrline: dolazila je iz najplemenitije krvi na svijetu, bila
je najveca nasljednica koja je ikad Zivjela medu Zenama, u u¢enosti, znanosti i mudrosti nadilazila

je sve druge, te nije bilo nikoga tko bi ju nadigao u ljepoti,'*

Sto je na Stuko-reljefu sv. Katarina
kao zastitnica znanosti i umjetnosti (sl. 20.) prikazano nizom figura koje predstavljaju alegorije
znanosti 1 umjetnosti kako se dolaze pokloniti pred sveticom, koja sjedi na svom nebeskom
prijestolju.

Na stuko-reljefu Pokop sv. Katarine na brdu Sinaj (sl. 21.) prikazani su andeli koji nose
sv. Katarinu na brdo Sinaj nakon $to je pogubljena u Aleksandriji, a prikazan je 1 Mojsije koji drzi
Deset Bozjih zapovijedi. Na ovom Stuko-reljefu najbolje je izvedena gradacija volumena, od
ucrtanih likova u pozadini, do visoko izvedenih figura andela koji nose sv. Katarinu. Njihova krila
ponegdje cak i izlaze iz okvira reljefnog prizora.

Treba istaknuti da na Stuko-reljefima iz Katarinina Zivota nema prikaza scena u kojima je
vidljiva njezina muka, ve¢ se svi Stuko-prikazi zadrzavaju na scenama koje prikazuju svetu
Katarinu u svjetlu poslijetridentske ikonografije, koja naj¢esce prikazuje zivote svetaca, ali tako
da njihovi prikazani zivoti u vjerniku-gledatelju pobude vjerski zanos i ucvrste njegovu vjeru. Nije
cilj naturalisticki prikazati dogadaje iz svetackih zivota, ve¢ se, u ve€ini slucajeva, naglasak stavlja
na teatralnost prizora. Ipak, to ne znaci da barokna umjetnost nema i svoju naturalisticku stranu
(dovoljno je samo spomenuti Caravaggia [Caravaggio kraj Bergama, 1571. — Porto Ercole,
1610.]), no 1 u takvim prikazima ta naturalisticnost je u sluzbi teatralnosti 1 prenoSenja poruke.

Osnovna literatura koju ucenici koriste za ovu temu je: tekst o sv. Katarini Aleksandrijskoj
iz Leksikona ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krs¢anstva (od 324. do 325. stranice) i
1z Zlatne legende na poveznici koju ¢e im nastavnik dati, te zadani dijelovi iz Akademske crkve sv.

Katarine u Zagrebu.

187 Usp. Isto.
138 Usp. Isto.
189 Usp. Isto.
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Slika 16. Druga Stukaterska radionica, Dolazak sv.
Katarine pred cara Maksimina II., 1726., Stuko-reljef,
juzni zid svetista, crkva sv. Katarine Aleksandrijske,
Zagreb (Gradec)

Slika 18. Druga Stukaterska radionica, Dolazak sv.
Katarine nebeskom zarucniku (Uznesenje sv. Katarine
na nebo Presvetome Trojstvu i Bogorodici), 1726.,
Stuko-reljef, juzni zid svetista, crkva sv. Katarine
Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)

Slika 20. Druga stukaterska radionica, Sv. Katarina
kao zastitnica znanosti i umjetnosti, 1726., Stuko-
reljef, sjeverni zid svetiSta, crkva sv. Katarine
Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)

Slika 17. Druga Stukaterska radionica, Obracenje
carice i njezine pratnje na krséanstvo, 1726., stuko-
reljef, juzni zid svetista, crkva sv. Katarine
Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)

Slika 19. Druga Stukaterska radionica, Sv. Katarina u

nebeskim kocijama, 1726., stuko-reljef, juzni zid
svetista, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb
(Gradec)

Slika 21. Druga Stukaterska radionica, Pokop sv.
Katarine na brdu Sinaj, 1726., stuko-reljef,
sjeverni zid svetiSta, crkva sv. Katarine
Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
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6.2.5. Glavni oltar s iluzionistickom zidnom slikom

Peta grupa ucenika pise i izlaze o Glavnom oltaru crkve sv. Katarine, koji pripada tipu
svetohrani$nih ili tabernakul oltara (sl. 22.), te zidnoj slici Sv. Katarina i aleksandrijski filozofi na
zacelnom zidu svetiSta (sl. 23.) Andreja Kristofa Jelovsek iz 1762. godine. U ovoj grupi je dvoje
ucenika: prvi izlaze o oltarnoj menzi s andelima adorantima i tabernakulom s kipom Blazene
Djevice Marije na njemu, dok drugi izlaze o JelovSekovoj fresci. Prvi ucenik zadrzat ¢e se na
kontekstu nastanka oltara i na formalnom opisu kipova andela i tabernakula, no mora istaknuti
povezanost ikonografije oltara s cijelim baroknim interijerom crkve, jer je srediSnje mjesto na
oltaru prepusteno Bogorodici i sv. Katarini Aleksandrijskoj, koje prema Zlatnoj legendi veze to
Sto se Bogorodica ukazala sv. Katarini 1 bila prisutna tijekom njezina krstenja, a osim toga bila je
i njezina nebeska kuma na duhovnom vjen¢anju Katarine s Kristom.!*°

U obnovi kojoj su isusovci pristupili 1762. godine uklonjen je stari glavni oltar i postavljen
je novi barokni tabernakul-oltar s drvenim oltarnim stolom i tabernakulom s konstrukcijom iznad
njega, u kojoj je smjesten kip Blazene Djevice Marije, ispred velike iluzionisticke freske na zidu
sveti§ta (sl. 22.).!! Oltarni stol, tabernakul, andeli adoranti i mali hram u kojem je kip Bogorodice
obojeni su tako da oponasaju raznobojni mramor, dok su vrata tabernakula od srebra, a poneki dio
oltara od pozlaéena bakra ili srebra.'®> Na oltarnoj menzi postavljen je veliki tabernakul s malenim
hramom na ¢etiri stupi¢a u kojem je danas smijesten kip Marije Lauretanske.!”® Kupolasta
nadgradnja ovog malenog hrama zakljucena je Kristovim monogramom /HS, koji je znak Druzbe
Isusove. Na volutama do tabernakula smjeStena su dva velika drvena kipa andela adoranata, koji
su izuzetne kvalitete (sl. 24.).!* Oba andela prikazana su rasirenih krila, izrazajnih pokreta ruku i
naglasena okreta tijela, §to uz njihove meke crte lica 1 izraz pun zanosa naglasava njihov patos.
Draperija kojom su obavijeni izuzetno je dinamizirana brojnim naborima, §to samo pridonosi
sveCanosti i ljepoti ovih kipova. S obje strane tabernakul-oltara na postamentima su smjestene
piramidalne konstrukcije ukrasene rocaille ornamentima u koje su postavljeni relikvijari sv. Franje
Ksaverskog i sv. Ignacija Loyole (sl. 22.).1%

Ucenik u svom izlaganju treba istaknuti da su oltarna menza i kipovi andela napravljeni od

drva, no oponasaju skuplji mramor (marmorizacija), te da su kipovi andela sa svojom tipologijom

190 Usp. Isto.

191 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repanié¢-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu,
2011., str. 193—194.

192 1sto, str. 193.

193 Usp. Isto, str. 194.

194 Usp. Isto, str. 195.

195 Usp. Isto.

52



unikatni u sjevernoj Hrvatskoj zbog svojih ovalnih lica, i odlikuju se naglasenom pokrenuto$¢u
tijela, gestikulacijom i izrazom patosa.'*®

Zidna slika Andreja Kristofa Jelovseka Sv. Katarina i aleksandrijski filozofi (sl. 23.)
vjerojatno je najprepoznatljivije djelo u crkvi sv. Katarine Aleksandrijske. Ova kasnobarokna
freska prikazuje sveticu kojoj je posvecena ova crkva, i €ini srediSte cijele ikonografske i
arhitektonske cjeline unutrasnjosti crkve.

U sredisnjem dijelu ovog JelovSekova iluzionistickog oltara, na zidnoj slici, izmedu gusto
rasporedenih stupova i pilastara, prikazana je sv. Katarina s aleksandrijskim filozofima, poput
oltarne pale ovog iluzionistickog oltara koja je zakljucena oblim lukom $to povezuje unutarnje
stupove (sl. 25.)."7 Ti gusto rasporedeni stupovi i pilastri nose obrate greda i atiku iluzionisti¢kog
oltara s naslikanim u tehnici grisaillea figurama Boga Oca i andela.'”® Cijeli iluzionisti¢ki oltar
smjesten je u iluzionistiCku arhitekturu hrama koja se nastavlja u dubinu snizenim kruznim
ophodom, iza kojeg se u daljini mogu vidjeti naznacene gradevine. U donjem dijelu oltara, pred
niskim pregradama koje sezu do bo¢nih zidova svetiSta, na postamentima su postavljeni naslikani
bijeli kipovi sv. Petra 1 Pavla s njihovim svetackim atributima, a ispod njih su naslikani prividni
prolazi, koji pojadavaju trompe-I'oeil efekt ovog iluzionistickog oltara (sl. 23.).!? Svjetlost na ovoj
impozantnoj fresci dopire iz slikane lanterne na sredi$njoj kupoli i difuzno se spusta na prikazane
aleksandrijske filozofe, stapajuéi se sa svjetlo¢u koja se §iri iz aureole oko Katarinine glave.?*

Na kompoziciji freske upravo sv. Katarina zauzima srediSnje mjesto, gdje stoji na vrhu
stubiSta u vjerskom zanosu tijekom svog govora u kojem uspijeva pobiti sve argumente
aleksandrijskih filozofa koje je car Maksimin pozvao da nadvladaju sveticu, dok su filozofi
smjesteni nize 1 prikazani su u razli¢itim emotivnim stanjima — jedan ne moze gledati u blijestece
Katarinino lice, drugi je u stanju Soka, a treci stavlja ruku na glavu u znak nevjerice pred sveti¢inim
nepobitnim argumentima u korist kr§¢anske vjere, to jest Boga. Nakon Katarinina govora i1 oni
sami se preobracuju na krS¢anstvo.

Ovdje je bitno istaknuti da sredisnja kompozicija sa sv. Katarinom i filozofima uokvirena
naslikanim stupovima i zakljucena oblim lukom predstavlja oltarnu palu Glavnog oltara, dok se
prostor otvara u naslikanom ophodu iza oltarne pale, produbljuju¢i realan prostor crkve

1luzionisti¢kim slikarstvom.

196 Usp. Isto, str. 195.

197 Usp. Isto, str. 237-242.
198 Usp. Isto, str. 242.

199 Usp. Isto.

200 Usp. Isto, str. 237-242.
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Sredisnji dio kompozicije prikazuje vremenski razmaknute dogadaje iz svetiCina Zivota
simbolicki; prikazana je s krunom i u bogatoj odjeci §to simbolizira njezino velikasko podrijetlo,
putto ¢e ju okruniti lovorovim vijencem, ¢ime je na slici simbolic¢ki prikazana i njezina buduca
nebeska slava, a pokraj nje je smjesten unisteni kotac s britvama, simbol njezina mucenistva koji
andeo unistava munjom, dok su ve¢ spomenuti filozofi razmjesteni oko svetice.?"!

Ovakvim prikazom svetice koja je bila poznata po svojoj uc¢enosti, mudrosti i retorici te
prikazom naslikanih kipova sv. Petra i Pavla u prednjem planu koji simboliziraju Crkvu, prenosi
se poruka Crkve koja je utemeljena njihovim poslanstvom, osnazena vjerom mucenika i koja je
prihvatila znanje te, u poslijetridentskom duhu, biva dostupna svim vjernicima — dovoljno je da
metaforicki krenu naslikanim stepeniStem prema sv. Katarini 1 Kristu, odnosno da prihvate

katolicku vjeru i Zive u skladu s njom.?%?

Slika 22. Nepoznati majstor, Glavni oltar, 1762., polikromirano i pozlaceno drvo, crkva sv.
Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)

201 Usp. Isto, str. 237-243.
202 Usp. Isto, str. 243.
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Slika 23. Andrej Kristof Jelovsek, Sv. Katarina i aleksandrijski filozofi, 1762., freska,
istocni zid svetista, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
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Slika 24. Nepoznati kipar, Andeo adorant, 1762.
drvo, glavni oltar, crkva sv. Katarine Aleksandrijske,
Zagreb (Gradec)

SR 2R § e "
Slika 25. Andrej Kristof Jelovsek, Sv. Katarina i aleksandrijski filozofi

(detalj), 1762., freska, istocni zid svetista, crkva sv. Katarine
Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
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6.3. Relikvijari u crkvi sv. Katarine i Riznici zagrebacke katedrale: ¢aséenje svetackih
relikvija i barokna umjetnost

Teme za obradu u Riznici zagrebacke katedrale i u crkvi sv. Katarine odabrane su s ciljem
da se u¢enicima opise baroknoj umjetnosti svojstvene nacine ¢aS¢enje svetaca i njihovih relikvija,
Sto se u vec€ini slucajeva Cinilo smjesStanjem svetackih relikvija u bogato ukrasene i vjesto izvedene
relikvijare koji su najc¢esce bili oblikovani kao poprsje sveca kojemu je relikvija pripadala. Po
smjernicama Tridentskog sabora sveci koji su imali znacajnu ulogu u povijesti i Sirenju krS¢anstva
trebali su biti posebno ¢asceni, a jedan od takvih svetaca je i lokalni svetac, sv. Stjepan kralj, o
¢ijem ce relikvijaru izlagati jedna grupa ucenika, kao i isusovacki sveci sv. Franjo Ksaverski i sv.

Ignacije Loyola, o ¢ijim ¢e relikvijarima izlagati druga grupa ucenika.

6.3.1. Relikvijari sv. Ignacija Loyole i sv. Franje Ksaverskog

Za izlaganje o relikvijarima sv. Franje Ksaverskog (sl. 26.) 1 sv. Ignacija Loyole (sl. 27.) u
crkvi sv. Katarine bit ¢e potrebna grupa od dvoje ucenika, od kojih ¢e svaki detaljno obraditi jedan
relikvijar i o njemu napisati svoj esej 1 dio izlaganja. Ucenicima kao literatura moze posluZiti
Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu i Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krscanstva.

Relikvijar (mo¢nik) je: »spremnik u kojem se ¢uvaju i izlazu na Stovanje relikvije (Sv.
kriza, mudenika, svetaca)«.?® Relikvijari se po¢inju upotrebljavati u IV. stoljecu, izraduju se od
raznih materijala, kao §to su na primjer: bjelokost, plemenite kovine, ili neki drugi skupocjeni
materijali, a oblici su im razli¢iti; od kutije, posude i medaljona, do ljudskih dijelova tijela (na
primjer ljudska ruka i noga).’** Relikvije (mo¢i) su: »predmeti kojima se iskazuje religiozni kult
zbog veze s nekom 'svetom' osobom (pretkom, herojem, prorokom, muéenikom, svecem i sl.)«.2%
Relikvije su, dakle, uglavnom ostaci tijela neke svete osobe, ali mogu biti 1 predmeti kojima se
svetac sluzio, ili predmeti koje je svetac dotaknuo.?’® Cascenje relikvija u po¢ecima kriéanstva
bilo je povezano s ¢a$éenjem mucenika, a kasnije su se pocele Castiti i relikvije ostalih svetaca.?"’
U razdoblju baroka, zbog poslijetridentskih smjernica, to je vidljivo u naglasenom c¢aséenju

relikvija svetaca postavljenih u raskosne relikvijare dijelom zbog odgovora protestantizmu koji je

203 Relikvijar, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 19.
svibnja 2022. http:/www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=52387

204 Usp. Isto.

205 Relikvije, Hrvatska enciklopedija.

206 Usp. Isto.

207 Usp. Isto.
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bio protiv ¢as¢enju relikvija i kulta svetaca, a dijelom zbog toga $to su relikvije svetaca davale
Crkvi »snagu izvornosti u vrijeme sumnje i raskola«,?*® te time ucvri¢ivale vjeru svojih vjernika.

U tada isusovackoj crkvi sv. Katarine, 1700. godine postavljeni su relikvijari dvojice
najvaznijih isusovackih svetaca na vrlo istaknuto mjesto u crkvenom prostoru upravo zato da bi
vjernici koji su dolazili na misu mogli jasno tijekom obreda vidjeti relikvijare s bistama sv. Franje
Ksaverskog i Ignacija Loyole, te tijekom obreda osjetiti njihovu svetu prisutnost, to jest njihove
moci. To je vjerojatno, uz veliku iluzionisticku fresku s prikazom jos jedne svetice 1 kipom Marije
Lauretanske u tabernakulu, ostavljalo snazan dojam na vjernike.

Oba relikvijara sastoje se od srebrnog poprsja sveca postavljenog na drveno postolje, koje
je ukraseno akantusovim liS¢em i srcolikim otvorom u srediStu, u kojem se nalaze relikvije
svetaca.””” Poprsje sv. Franje Ksaverskog prikazuje ovog sveca u isusovackoj halji naglasenih
nabora kako u lijevoj ruci drzi zatvorenu knjigu (sl. 26.). Prikazan je blagog pogleda usmjerena
prema dolje, njegova glava je oblikovana kratkom kovréavom kosom i bradom, iznad koje je
smjestena okrugla aureola od plamte¢ih svjetlosnih zraka.?'”

Slicno poprsju sv. Franje Ksaverskog zamisljeno je i poprsje sv. Ignacija Loyole.
Svetac je prikazan kao stariji muskarac bez kose, odlu¢nih crta lica. On s odredenim vjerskim
zanosom gleda u daljinu (sl. 27.). Odjeven je u kruto oblikovanu misnicu i pridrzava otvorenu
knjigu s napisanim geslom Isusova¢kog reda: »AD MAIOREM DEI GLORIAM«.*!! Na njegovoj
glavi je aureola identi¢na onoj na glavi sv. Franje Ksaverskog.

Potrebno je spomenuti da su ova dva relikvijara (1700.) starija od piramidalnih relikvijara
iz 1762. godine (sl. 26.), u koje su naknadno smjestena tijekom postavljanja kasnobaroknog
glavnog oltara.?!> Piramidalni relikvijari napravljeni su od posrebrenog bakra i ukraSeni
ornamentima rocaillea, a iznad otvora u kojem su smjesteni relikvijari-biste svetaca nalaze se jos$

po dva otvora raznih oblika u kojima su takoder smjestene relikvije svetaca.?'?

208 Sanja Cvetni¢, Ikonografija nakon Tridentskoga sabora i hrvatska likovna bastina, 2020., str. 42.

209 Tvo Lentié, »Prilog istrazivanju radova augsburskih majstora u Hrvatskoj«, 1988., str. 253.

219 Usp. Isto, str. 253.

211 Lat.: na $to vecu slavu BoZju; Ad maiorem Dei gloriam, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski
zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 3. 7. 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=513.

212 Usp. Katarina Horvat-Levaj, Doris Barievi¢, Mirjana Repanié-Braun, Akademska crkva sv. Katarine u Zagrebu,
2011., str. 297-298.

213 Usp. Isto, str. 298.
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Slika 26. Johann Lucas Siegel i nepoznati majstor iz
Graza, Relikvijar sv. Franje Ksaverskog, 1700.
(poprsje), 1762. (piramidalna konstrukcija), srebro
(poprsje), drvo (postolje), posrebreni bakar
(piramidalna konstrukcija), glavni oltar, crkva sv.
Katarine

6.3.2. Relikvijar Sv. Stjepana kralja

T g gl
Slika 27. Johann Lucas Siegel, Relikvijar sv.
Ignacija Loyole, 1700., srebro (poprsje), drvo
(postolje), 46,5 x 35,5 cm, glavni oltar, crkva sv.

Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)

Druga tema unutar ove cjeline koja se obraduje na terenskoj nastavi je vezana uz relikvijar

Sv. Stjepana kralja (sl. 28.), koji se pripisuje Alessandru Algardiju i datira u 1635. godinu, a cuva

u Riznici zagrebacke katedrale. U svom izlaganju, uz formalnu i ikonografsku analizu, u€enici

trebaju ukljuciti 1 podatke o narudzbi ovog relikvijara, koji su vazni za razumijevanje uloge

narucitelja u baroknoj umjetnosti, sluze¢i se clankom Daniela Premerla: »Zagreb Cathedral’s

Reliquary Bust of Saint Stephen the King: the Context of its Commission and its Attribution«,?'*

te ¢lankom Danka Soureka: »Ad imitationem angelicz, apostoliczque coronz Vngarica. Prilog

214 Daniel Premerl, »Zagreb Cathedral’s Reliquary Bust of Saint Stephen the King: the Context of its Commission and
its Attribution«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 34 (2010.), str. 101-112.
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ikonografiji krune na prikazima svetih kraljeva u zagrebackoj katedrali.«.?'> Ugenici se mogu
podijeliti tako da prvi ucenik izlaZe o okolnostima narudzbe relikvijara, a drugi u¢enik o formalnim
karakteristikama relikvijara 1 ikonografiji prikaza Sv. Stjepana.

Na poéetku je vazno naglasiti da je narugitelj Ivan Tomko Mrnavi¢ (Sibenik, 1580. — Beg,
1637.) imao je posrednu ulogu u dopremanju relikvijara Sv. Stjepana kralja u Zagreb te da je ovaj
barokni relikvijar bio vrlo vaZzan za vjernike i1 biskupiju u kojoj se nalazio, a zanimljivo je da se u
relikvijaru kao relikvija ¢uva tjemena kost sv. Stjepana.?'® Mrnavi¢ je imao jake veze sa Svetom
Stolicom u Rimu, poglavito s Barberinijima, te je ¢esto prihvacao razne misije u ime Katolicke
crkve.?!” Osim toga, odrzavao je i bliske veze s Petrom Pazmanyjem, madarskim primasom, koji
ga je preporucio za kanonika-lektora Zagrebacke katedrale.?'® Jedna od njegovih vaznijih knjiga
je Regiae Sanctitatis Illyricanae Foecunditas, u kojoj u katalog ilirskih svetaca uvrStava i ugarskog
svetackog kralja Stjepana, Sto je bilo bitno za kasniju narudzbu relikvijara s bistom Sv. Stjepana,
zato Sto je Mrnavi¢ zelio stvoriti reprezentativnu verziju juznoslavenskog identiteta za Hrvate
(takozvana ilirska ideologija) u koju je uvrstio i »lokalnog« sveca, buduci da je tada hrvatska bila
u personalnoj uniji s Ugarskom, a i sam Mrnavi¢ je bio u dobrim odnosima s ve¢ spomenutim
madarskim primasom i isusovcem Petrom Pazmanyjem. No, ipak je najvjerojatnije da je Mrnavic¢
odabrao prikaz sv. Stjepana za relikvijar jer je sv. Stjepan bio sutitular Zagrebacke katedrale.?!
Druga vazna Mrnaviceva knjiga je Pro Sacris Ecclesiarum Ornamentis Et Donariis (lat. Ukrasi 1
Darovi Svete Crkve), koja, u skladu sa smjernicama Tridentskog sabora, naglaSava potrebu
ukraSavanja 1 darivanja crkava te kronoloski prati slijed simbolickih vladara, od Salamona do
Urbana VIII., medu kojima se nasao i madarski kralj sv. Stjepan.??° U zaklju¢ku knjige Mrnavié
izvjestava o nedavnom razgovoru s kardinalom Francescom Barberinijem, u kojem je rekao kako
je stari relikvijar Zagrebacke katedrale bio pretopljen da bi se isplatili vojnici sisacke tvrdave koji
su pod patronatom Kaptola pobijedili Osmanlije 1593. godine, te da je sada Zagrebackoj katedrali
potreban novi relikvijar u kojem ée se ¢uvati relikvije sv. Stjepana, jednog od titulara katedrale.?*!
Vazno je da ucenik napomene da u svom narativu Mrnavi¢ isprepli¢e istinu i konfabulaciju, ali ne

mora i¢i u detalje vezano uz to. Ono §to je vaznije za istaknuti je ono $to je Mrnavi¢ htio postici,

Sto je na kraju 1 uspio, a to je osigurati papinsku donaciju za vlastitu udaljenu i osiromasenu

215 Danko Sourek, »Ad imitationem angelicz, apostoliceeque coronz Vngaricz. Prilog ikonografiji krune na prikazima
svetih kraljeva u zagrebackoj katedrali«, u: Peristil: zbornik radova za povijest umjetnosti, 54 (2011.), str. 177-186.
216 Usp. Daniel Premerl, »Zagreb Cathedral’s Reliquary Bust of Saint Stephen the King: the Context of its Commission
and its Attribution«, 2010., str. 109.

217 Usp. Isto, str. 107.

218 Usp. Isto, str. 108.

219 Usp. Isto, str. 107-108.

220 Usp. Isto, str. 108-109.

221 Usp. Isto, str. 109.
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biskupiju.??> Francesco Barberini je nakon tog razgovora odmah odlu¢io donirati dalekoj
Zagrebackoj biskupiji novi relikvijar, znaju¢i da ¢e tako podi¢i moral i oCuvati identitet
Zagrebacke biskupije, $to je uostalom bilo vezano i uz smjernice poslijetridentske reforme, buduci
da je prikazom sv. Stjepana, koji je pokrstio Madare i osnivao razne samostane, jatao krS¢anske
korijene ove daleke provincije.??

Relikvijar se sastoji od tri dijela: poprsja, postolja i sanduka, a glava poprsja istiCe se
najvisom kvalitetom izvedbe.?** Poprsje relikvijara modeliranjem modela od terakote nastalo je
od izlivenog srebra, jer na srebrnom odljevu nisu pronadeni nikakvi tragovi dlijeta koji bi znacili
da je model po kojem je napravljen srebrni odljev nastao klesanjem.??> Mogucée je da je Alessandro
Algardi bio kipar koji je napravio model od terakote zbog njegove preferencije modeliranja nad
klesanjem, kao i zbog odredenih formalnih karakteristika vidljivih na glavi Sv. Stjepana, kao §to
su: lice 1 brada koji titraju velikim intenzitetom, plamenoliki uvojci brade, kontrolirani izraz patosa
i tihog zanosa na licu, tipicno kosc¢ato lice s istaknutom donjom usnom i brada koja je u sredini
prorijedena, ali pramenovi koji ju flankiraju su guséi — sve su to zastitni znakovi Algardijeva
prepoznatljivog stila koji potjeCe iz bolonjske tradicije modeliranja u kiparstvu, suprotno od
rimske tradicije koja je prednost davala klesanju.??® Potrebno je spomenuti jedan od glavnih
atributa sv. Stjepana, krunu, te naglasiti kako su sva poprsja relikvijara iz Algardijeve radionice u
to vrijeme (sredina XVIL. st.) bila zamiSljena kao portreti, a ne kao prikazi svetaca prema utvrdenoj
tipologiji, pa je zato vjerojatno Algardi i dodao krunu na glavu ovog sveca kako bi bio lakse
prepoznatljiv.*?’ Osim toga, bez natpisa ili tradicionalnih svetatkih atributa, bilo je tesko
identificirati starije svece.??®

Vazno je spomenuti i krunu izradenu od pozlacenog lima i srebra smjestenu na glavi sv.
Stjepana. Kalotno zakljucen cilindar krune opasan je trima dekorativnim trakama ukrasenim
poludragim kamenjem.??° Duz donje rubne trake smjestena su polja s reljefnim poprsjima apostola,
a u poljima iznad, na prednjoj 1 straznjoj strani krune, smjeSteni su prikazi Krista s vladarskom
kuglom i Blazene Djevice Marije, dok su na bo¢nim stranama prikazi sv. Matije i Andrije,
apostola.”®® Vjerojatno su i posrednik Ivan Tomko Mrnavi¢ i naruditelj kardinal Francesco

Barberini bili svjesni simbolicke snage krune i ¢ascenja sv. Stjepana u Hrvatsko-Ugarskom

222 Usp. Isto.

223 Usp. Isto.

224 Usp. Isto, str. 101.

225 Usp. Isto, str. 105.

226 Usp. Isto, str. 102—105.

227 Usp. Isto, str. 105-106.

228 Usp. Isto, str. 106.

229 Danko Sourek, »Ad imitationem angelice, apostoliczeque coronz Vngaricz.«, 2011., str. 179.
230 Usp. Isto.
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Kraljevstvu, kao i uloge sv. Stjepana u daljnjem postojanju Zagrebacke biskupije tijekom XVIL.
stoljeca, kada je Kraljevstvu prijetila dvostruka opasnost u vidu snaznog utjecaja protestantizma
na ugarsko stanovni$tvo i osmanske opasnosti.?*! Stoga Mrnavi¢ naglasava kako je u &itavom
Kraljevstvu jedino Zagrebacka katedrala posvecena sv. Stjepanu bila »posve slobodna [i] ¢ista od
turske sile i hereti¢ke ljage, trajno privrzena apostolskom tronu.«.?*> Kako navodi Danko Sourek
(2011.), hrvatski stalezi ¢e poceti naglaSavati svoju pravovjernost oCuvanu u Zagrebackoj dijecezi
nasuprot Sirenju protestantizma u Ugarskoj, stoga e isticati ulogu ugarskih kraljeva Ladislava 1

3 To ¢ée rezultirati novim,

Stjepana kao osnivada i zadtitnika njihove biskupije.?
protureformacijskim zanosom u ¢aséenju spomenutih ugarskih kraljeva-svetaca, koji ¢e se sve
ceS¢e poceti prikazivati na umjetnickim djelima po Zagrebackoj biskupiji, a darovani srebrni
relikvijar moZe se shvatiti kao gesta dobre volje Francesca Barberinija prema ovom otpornom

bastionu katoli¢anstva u Hrvatsko-Ugarskom Kraljevstvu.?**

Slika 28. Alessandro Algardi i nepoznati zlatarski majstor, Relikvijar sv.
Stjepana, 1635., pozlaceni bakar i srebro, visina 113 c¢m, Riznica zagrebacke

o e N

katedrale, Zagreb

1 Usp. Isto.
232 Usp. Isto, str. 180.
233 Usp. Isto.
234 Usp. Isto.
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6.4. Kasnobarokni oltari u crkvi sv. Ivana Krstitelja na Novoj Vesi

Za svaki od ovih oltara predvidena je grupa od po troje uCenika, jer je ova cjelina zamisljena
tako da svaki ucenik u grupi odabere jednog sveca kojeg Ce istraziti 1 o kojem Ce izlagati na
terenskoj nastavi u kontekstu ikonografije odredenog kasnobaroknog oltara koji je tamo smjesten.

Svi u€enici unutar jedne grupe trebat ¢e napisati esej u kojem ¢e analizirati oltar u cjelini,
a ne samo kip odabranog sveca. To je bitno, zato §to ¢e im biti potrebno u njihovim izlaganjima u
dijelu u kojem ¢e trebati formalno 1 ikonografski analizirati oltar.

Struktura izlaganja na terenskoj nastavi treba biti takva da na pocetku jedan ucenik
formalno analizira oltar i navodi imena prikazanih svetaca, a onda zapoc¢ne s izlaganjem o svecu
kojeg je odabrao, nakon ¢ega drugi ucenik izlaze o drugom svecu, tre¢i ucenik o oltarnoj pali, 1
naposljetku, drugi ucenik treba povezati sve re¢eno o svecima u svojoj ikonografskoj analizi oltara
u cjelini. Ucenici kao osnovnu literaturu koriste Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike
zapadnog krséanstva i Clanke: »Oltari Sebastijana Petruzzija u Zagrebackoj katedrali«®® i
»lzvjestaji Artura Schneidera i fotografijski arhiv kao izvori za proucavanje nekada$njih oltara

zagrebacke katedrale«.?*

6.4.1. Oltar sv. Emerika

Za izlaganje o ovom oltaru predvidena je grupa od troje ucenika, ali budu¢i da nema
izvorne oltarne pale s prikazom sv. Emerika iz 1760., koja je zamijenjena kasnijom oltarnom
palom s prikazom Isusova krstenja,>*” prvi ucenik ¢e u svom dijelu izlagati o sv. Emeriku, te
ukratko formalno opisati oltar. Drugi uCenik treba izlagati o kipu sv. Martina 1 njegovoj
ikonografiji, a tre¢i ucenik napraviti isto za kip sv. Lovre. Na kraju izlaganja prvi ucenik treba
analizirati ikonografiju oltara sv. Emerika s obzirom na izvornu oltarnu palu koja je najvjerojatnije
prikazivala sv. Emerika, tako Sto ¢e istaknuti Sto povezuje ikonografiju cijeloga oltara.

Oltar sv. Emerika (sl. 31.) djelo je kipara Francesca Rottmana. Na ovom rasko$nom oltaru
napravljenom od raznobojnog mramora isti¢u se njegovi bijeli mramorni dijelovi: okvir

antependija, andeoske glave na predeli, baze 1 kapiteli stupova i pilastara s po jednim kipom pored

235 Doris Bari¢evi¢, »Oltari Sebastijana Petruzzija u Zagrebackoj katedrali«, u: Tkal¢i¢ godisnjak Drustva za
povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije, 1 (1997.), str. 371-400.

236 Vlasta Zajec, »lzvjestaji Artura Schneidera i fotografijski arhiv kao izvori za proucavanje nekadasnjih oltara
zagrebacke katedrale«, u: Ljerka Dulibi¢ (ur.), Artur Schneider 1879.-1946 : zbornik radova znanstveno-strucnog
skupa Hrvatski povjesnicari umjetnosti, Drustvo povjesnicara umjetnosti Hrvatske, Zagreb, 2016., str. 191-223.

237 Usp. Isto, str. 201.
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stupova, reljefni prizor golubice Duha Svetog medu oblacima na atici oltara, te kipovi andela
smjesteni na volutama i jedan andeo na samom vrhu oltara.

Jedan od spomenutih kipova pored stupa je kip sv. Martina (sl. 29.). Sv. Martin jednom je
prigodom u Amiensu susreo nekog prosjaka koji je ve¢ prozebao, a odje¢a mu je bila stara 1
iznoSena, pa je ovaj svetac skinuo svoj plast i macem ga razrezao napola i jednu polovicu dao
prosjaku.?*® Na kipu sv. Martina prikazan je upravo ovaj trenutak iz sveeva Zivota — sv. Martin u
vojnoj odori upravo ¢e macem kojeg drzi u desnoj ruci prerezati svoj dugi plast na pola. Nadalje,
sv. Martin se, nakon $§to mu se Isus ukazao u snu, odlucio posvetiti redovniStvu pa je trazio otpust
iz vojne sluzbe, a kada mu je car prigovorio da se boji sukobiti s neprijateljem, sv. Martin mu je
odgovorio da ¢e se sukobiti s neprijateljem naoruzan samo krizem i ubrzo je do cara dosla vijest
da neprijatelj traZi mir, nakon ¢ega se pocelo govoriti da je Bog zbog Martinove vjere zaustavio
rat.>%?

Drugi kip sveca na oltaru prikazuje sv. Lovru (sl. 30.) s njegovim svetackim atributom
rostilja prislonjenim uz lijevu nogu, pogleda usmjerenog prema gore, odnosno prema atici oltara s
reljefnim prikazom golubice Duha Svetog (sl. 31.). Sv. Lovro je kao arhidakon rimske Crkve bio
1 crkveni rizni€ar u III. stolje¢u. Kada je rimski prefekt osudio papu Siksta II. na smrt, on je naredio
Lovri da kroz tri dana podijeli crkveno blago siromasima, sto je sv. Lovro i ucinio, te je, kad ga je
prefekt trazio da mu preda blago, pokazao na mnostvo siromaha i bolesnika oko sebe i rekao mu
da su oni blago Crkve.**” Razljuéen, rimski prefekt naredio je da se sv. Lovro lagano przi na rostilju

Vazno je naglasiti da se oltar sv. Emerika izvorno nalazio u zagrebackoj katedrali te da je
zato originalno bio posveéen sv. Emeriku,?*! koji je bio sin kralja Stjepana 1., sutitulara zagrebacke
katedrale. Ono §to povezuje sve prikazane likove jest to da su oni sveci koji su zivot proveli u vjeri
1 pokori, te su bili blagog karaktera i1 nisu marili za materijalan zivot. Sv. Martin je bio vojnik koji
je pokazao da vise vjeruje u Kristov nauk nego u ratovanje 1 vojsku time §to je rasjekao svoj plast,
vrlo vazan dio vojne odore, i polovicu dao siromahu, a prilikom odlaska iz vojske rekao je caru da

je voljan suo€iti se s neprijateljem samo krizem.>*? Sv. Emerik je bio kraljevi¢ i nasljednik na

238 vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Martine, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979., str. 397.

239 Usp. Isto.

240 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Lovro«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979., str. 385.

241 Vlasta Zajec, »lzvjestaji Artura Schneidera«, 2016., str. 201.

242 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Martin«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979., str. 397.
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ugarsko prijestolje, no Zivot je proveo u molitvi i pokori.?** Sv. Lovro bio je crkveni rizni¢ar koji
je razdijelio crkveno blago siromasima te zbog toga bio mucen na rostilju. Naposljetku, sv. Lovro
1 sv. Martin bili su ranokrS¢anski sveci, Sto je odgovaralo poslijetridentskoj ikonografiji, a
prikazani uz nekadasnjeg titulara oltara, sv. Emerika, uc¢vrs¢ivali su i naglasSavali krS¢anske

korijene i tradiciju Katolicke crkve.

Slika 29. Francesco Rottman, Sv. Martin, prije Slika 30. Francesco Rottman, Sv. Lovro,
1760., mramor, glavni oltar (izvorno oltar sv. prije 1760., mramor, glavni oltar (izvorno
Emerika iz Zagrebacke katedrale), Zupna oltar sv. Emerika iz Zagrebacke katedrale),
crkva sv. Ivana Krstitelja, Zagreb (Nova Ves) zupna crkva sv. Ivana Krstitelja, Zagreb
(Nova Ves)

243 Vidi u: DB [Doris Bari¢evi¢], »Emerik«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§éanstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979., str. 220.
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Slika 31. Francesco Rottman, Glavni oltar (izvorno Oltar sv. Emerika iz Zagrebacke
katedrale), 1760., mramor, zupna crkva sv. Ivana Krstitelja, Zagreb (Nova Ves)

6.4.3. Oltar sv. Franje Serafijskog (Asiskog)

Za ovu kao i za sljede¢u temu nastavnik treba u¢enicima pripremiti literaturu: ¢lanak Doris
Baricevi¢ »Oltari Sebastijana Petruzzija u Zagrebackoj katedrali«, te Leksikon ikonografije,
liturgike i simbolike zapadnog krscanstva. Kao §to je receno u uvodnom dijelu ovog potpoglavlja,
prvi ucenik na pocetku izlaganja treba formalno analizirati oltar u cjelini, a nakon toga obraditi
ikonografiju sv. Benedikta. U izlaganju je potrebno pojasniti strukturu oltara (sl. 33.), s naglaskom
na gornji dio oltara s po jednim pilastrom, stupom i kipom sveca sa svake strane reljefa. Reljef
zbog svoje izvucenosti i mnogostruko profiliranog okvira daje oltaru dubinu, kao i stupovi te

postamenti kipova koji su izvu¢eni naprijed.?** Drugi ucenik izlaZe o ikonografiji kipa sv. Antuna

244 Usp. Doris Bari¢evié, »Oltari Sebastijana Petruzzija u Zagrebackoj katedrali«, 1997., str. 381.
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Padovanskog, dok tre¢i ucenik treba izlagati o formalnim i ikonografskim karakteristikama oltarne
pale-reljefa s prikazom sv. Franje Asiskog.

Oltar sv. Franje Serafijskog, tj. AsiSkog (sl. 33.) napravljen od mramora koji daje temeljni
kontrast crvene pozadine i bijelih kipova, profilacija, vijenaca i okvira, karakteristiCan je za
rijeckog kipara Sebastijana Petruzzija, kao Sto su i rijetki ukrasi koji priblizavaju oltar
klasicisti¢koj jasnoéi,>* te reljefni prizor smjesten u srediStu oltara umjesto oltarne slike.?*® Osim
toga, ono §to je vazno spomenuti su i andeli koji kleCe na volutama na rubovima raskinutog
djelima.?*® Barok se o¢ituje tek u dijelovima draperije koji se dinami¢no odvajaju od tijela
zavojitim rubovima, no ipak prevladava stati¢nost figura zbog njihova koncentriranog stava 1
pokreta te velikih ploha odjeée, §to opet priblizava oltar klasicizmu.?*® Sveci prikazani na oltaru
slijeva nadesno su: sv. Benedikt, sv. Franjo Serafijski (Asiski), te sv. Antun Padovanski. Sv.
Benedikt (sl. 32.) prikazan je kao stariji bradati muskarac kapuljacom pokrivene glave. Odjeven
je u halju benediktinskog reda, a do njega prikazani mali andeo pridrzava mu opatsku mitru.>>°
Njegov polozaj tijela 1 gestikulacija usmjereni su prema oltarnom reljefu s prikazanim uznesenjem
sv. Franje AsiSkog i benediktinskoj crkvici Porcijunkuli smjestenoj na vrhu brezuljka (sl. 33.).
Moguce je da je umjetnik zelio naglasiti povezanost izmedu zZivota prikazanih dvojice svetaca time
Sto prikazani sv. Benedikt blagoslivlja Porcijunkulu, dok sv. Franjo Serafijski (AsiSki) rukom
pokazuje na nju, budu¢i da ¢e upravo ona postati prvom crkvom franjevackog reda i biti
preimenovana u crkvu sv. Marije od Andela. Potrebno je istaknuti paralele izmedu Zivota ovih
svetaca — sv. Benedikt osnovao je benediktinski red u VI. stoljecu, zivio je skromnim zivotom,
hranio ptice (gavrana) i imao sestru Skolastiku, koja je bila glavarica prve zajednice benediktinskih
redovnica.?!

S druge strane oltarnog reljefa prikazan je joS jedan svetac povezan s djelovanjem sv.
Franje Asiskog, a to je sv. Antun Padovanski (sl. 33.). Prikazan je s knjigom u desnoj ruci na kojoj

-----

franjevacki red jer je Cuo o velikoj svetosti sv. Franje. Bio je darovit propovjednik kojeg je narod

245 Usp. Isto, str. 388.

246 Usp. Isto, str. 381.

247 Usp. Isto.

248 Usp. Isto, str. 390.

249 Usp. Isto, str. 389.

230 Usp. Isto, str. 381.

21Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Benedikt«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979., str. 142—143.
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volio, ba$ kao i sv. Franju Asikog.?*> Ono $to je zanimljivo vezano uz ikonografiju ovog oltara je
jedan detalj iz zivota sv. Antuna. Naime, sv. Franjo Asiski pojavio se kao duh za vrijeme jedne od

propovijedi sv. Antuna,?*’

Sto nas dovodi do reljefnog prikaza na sredini oltara.

Na oltarnoj pali (sl. 33.) prikazan je reljefni prizor’>* unutar mnogostruko profiliranog
okvira?> s pozadinom od crvenog mramora i likom sv. Franje Serafijskog (Asiskog) koji pokazuje
na samostan do njegovih nogu, a iznad njegove glave iz oblaka izlaze dvije glavice andela.?*® Sv.
Franjo Zivio je skromnim zivotom nakon $to se pred ocem odrekao bogata zivljenja. Naime, otac
ga je optuzio za kradu nakon §to je prodao svilu kako bi obnovio zapusStenu crkvu u Assisiju, i na
sudu kod biskupa sv. Franjo je svukao sa sebe skupocjenu odjecu koju je zajedno sa svojim novcem
dobacio ocu. Od tog trenutka odrekao se bogatstva 1 materijalnih vrijednosti. Kako viSe nije imao
novca, morao je prositi potrebnu gradu i sam skupljati kamenje za obnovu crkve sv. Damjana u
Assisiju 1 napuStene benediktinske crkve Porcijunkule, koja ¢e kasnije biti znana kao sv. Marija
od Andela i prva crkva franjevackog reda.?>’ Sv. Franjo Serafijski (Asiski) sastavio je jednostavna
pravila za svoj red: »&istoéa, poniznost i poslusnost, a k tome posvemasnje siromastvo«.?*®
Potrebno je joS jednom istaknuti da se sv. Franjo pojavio kao duh za vrijeme propovijedi sv.

Antuna Padovanskog,?’

Sto veze ikonografiju ovog oltara, budu¢i da je sv. Franjo na reljefu
prikazan kao da lebdi u bestezinskom stanju, a sv. Antun Padovanski prikazan je na kipu do njega.
Vazno je naglasiti da je prizor prikazan na reljefu oltara mozda prizor Franjina uznesenja na nebo
nakon njegove smrti, zato S$to su u gornjem dijelu oltarnog reljefa prikazani oblaci prema kojima
se on uzdize, a kaZe se da je jedan brat vidio kako bijeli oblak nosi Franjinu dusu u nebo, a dolje
je smjestena crkva sv. Marije od Andela u kojoj je svetac umro 1226. godine, na koju pokazuje
rukom na ovom reljefu.®

Povezuju¢i ikonografiju ovog oltara, potrebno je re¢i da je sv. Franjo Serafijski (Asiski)
obnovio benediktinsku crkvu te osnovao redovnicki red, bas kao Sto je to napravio i sv. Benedikt,
te da je sv. Antun Padovanski stupio u franjevacki red i da mu se sv. Franjo pokazao u obliku duha

na jednoj od njegovih propovijedi. Cijela ikonografija jos uvijek je u skladu s poslijetridentskim

252 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Antun Padovanski«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krséanstva, (ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 119.

253 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Franjo AsiSki«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva,
(ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 233.

234 Doris Barigevi¢, »Oltari Sebastijana Petruzzija u Zagrebackoj katedrali«, 1997., str. 381.

255 Isto, str. 381.

236 Usp. Isto.

257 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Franjo AsiSki«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva,
(ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 232-233.

258 Usp. Isto, str. 233.

259 Usp. Isto, str. 233.

260 Usp. Isto, str. 234.
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smjernicama, jer su prikazani sveci koji su bili osnivatelji crkvenih redova, Sto ukazuje na pocetke

1 tradiciju Crkvenog djelovanja, te veli¢a slavne katolicke svece.

k) a4
Slika 32. Sebastiano Petruzzi, Sv.
Benedikt, 1780., mramor, oltar sv. Franje
Serafijskog, zupna crkva sv. Ivana
Krstitelja, Zagreb (Nova Ves)

Slika 33. Sebastiano Petruzzi, Oltar sv. Franje
Serafijskog (Asiskog), 1780., mramor, zupna crkva sv.
Ivana Krstitelja (izvorno u Zagrebackoj katedrali),

Zagreb (Nova Ves)

6.4.4. Oltar sv. Jeronima

Drugi oltar kipara Sebastijana Petruzzija, oltar sv. Jeronima (sl. 35.), izvedbom je istovjetan
oltaru sv. Franje Serafijskog (AsiSkog), no Petruzziju je za prvi oltar trebalo puno manje vremena
nego za drugi, kojeg je radio tri godine,?®! $to je mozda povezano i s kvalitetnijim skulpturalnim
dijelovima oltara sv. Jeronima. Na oltaru sv. Jeronima, kao i na prethodnom Petruzzijevu oltaru,

prevladava bijeli mramor, dok su samo pojedini dijelovi (pozadina sredisnjeg reljefa i sredine

261 Doris Baritevié, »Oltari Sebastijana Petruzzija u Zagrebackoj katedrali«, 1997., str. 382.
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stipesa) naglaseni crvenim mramorom.”%> Sveci koji su prikazani na kipovima i reljefu oltara sv.
Jeronima su: sv. Ivan evandelist, sv. Jeronim, i sv. Matej evandelist.

Kip sv. Ivana evandelista (sl. 34.) najviSe se odlikuje baroknim karakteristikama od svih
Petruzzijevih kipova i reljefa koje smo do sada vidjeli, jer bogato naborana draperija dinami¢no
prati njegov okret tijela u naglasenoj S-liniji, dok mu se lice odlikuje Zivljim izrazom od ostalih
Petruzzijevih kipova, kao §to je, primjerice, kip sv. Benedikta (sl. 32.) na oltaru sv. Franje
Serafijskog. Sv. Ivan je bio jedan od dvanaestorice Kristovih apostola te autor Evandelja po Ivanu,
kojeg je napisao grckim jezikom, 1 Otkrivenja. Putovao je po Judeji propovijedajuci evandelje sa
sv. Petrom, a potom je u Maloj Aziji osnovao sedam Crkava spomenutih u Otkrivenju.?** Bududéi
da je sv. Ivan najpoznatiji po svom evandelju i Otkrivenju, Cesto je prikazivan s knjigom i perom
nogu sv. [vana.

Sv. Matej takoder je bio apostol i evandelist, koji je svoje Evandelje napisao u Judeji
hebrejskim jezikom, a poslije je propovijedao u Etiopiji.?*® Buduéi da mu je svetacki atribut, uz

knjigu (Evandelje), i krilati ¢ovjek,?®’

ovdje je takoder prikazan s malim andelom koji stoji sa
strane 1 pridrzava njegovo Evandelje (sl. 35.).

Na srediSnjem reljefu prikazan je sv. Jeronim (sl. 35.). On se nalazi u $pilji, u kleCe¢em
polozaju na knjizi, te gleda prema paru andeoskih glavica iz kojih izbija snop svjetlosti, dok su
oko njega smjesteni lav, lubanja i raspelo.?® Iznad njega prikazano je stablo s izvedenim lis¢em u
kro$nji.?®® Ugenik u svom izlaganju treba iskoristiti ove detalje na reljefnom prikazu i povezati ih
sa sveevim zivotom. Sv. Jeronim se Cesto prikazuje kao pokornik u $pilji kako se udara o prsa,
pritom govorec¢i: »Oprosti mi, Gospodine, jer sam Dalmatinac!«, §to je ovdje nazna¢eno kamenom
koji sv. Jeronim drzi u desnoj ruci, dok knjiga na kojoj kleci predstavlja Jeronimov prijevod Biblije

na latinski jezik.?’® Mozda je najvazniji atribut sv. Jeronima lav, koji se uvijek prikazuje uz tog

sveca. Naime, dok je sv. Jeronim boravio u betlehemskom samostanu, jednom prilikom se pojavio

262 Usp. Isto, str. 383.

263 Usp. Isto, str. 390.

264 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Ivan Evandelist«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog
krséanstva, (ur.) Andelko Badurina, 1979., str. 279.

265 Usp. Isto.

266 Vidi u: MG [Marijan Grgi¢], »Matej«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr$éanstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979., str. 399.

267 Usp. Isto.

268 Usp. Doris Bari¢evi¢, »Oltari Sebastijana Petruzzija u Zagrebackoj katedrali«, 1997., str. 382-383.

269 Usp. Isto, str. 383.

270 Vidi u: MG [Marijan Grgié¢], »Jeronim, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kriéanstva, (ur.)
Andelko Badurina, 1979., str. 298.
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lav koji je jako Sepao. Ugledavsi lava, svi redovnici pobjegli su od straha, no sv. Jeronim bio je
hrabar i1 pregledao je lavu Sapu, te mu iz nje izvadio zaboden trn. Lav je bio toliko zahvalan svecu
da ga je nakon toga uvijek pratio i slugao sve njegove zapovijedi.?’!

Vazno je u zakljuénom dijelu izlaganja naglasiti povezanost ikonografije oltara sv.
Jeronima — svi prikazani sveci utjecali su na ranu Crkvu svojim umije¢em pisanja i prevodenja.
Sv. Ivan evandelist autor je Evandelja po Ivanu, triju poslanica i knjige Otkrivenja,*’* sv. Matej

) 273
>

autor je prvog Evandelja (Evandelje po Mateju a sv. Jeronim preveo je na latinski Bibliju,

prozvanu Vulgata, te djela grékih crkvenih pisaca.?’

Slika 34. Sebastiano Petruzzi, Sv. Ivan
evandelist, 1780.—1783., mramor, oltar
sv. Jeronima, Zupna crkva sv. Ivana
Kirstitelja, Zagreb (Nova Ves)

Slika 35. Sebastiano Petruzzi, Oltar sv. Jeronima,
1780.—1783., mramor, Zupna crkva sv. Ivana
Krstitelja (izvorno u Zagrebackoj katedrali), Zagreb
(Nova Ves)

271 Usp. Isto.
272 Ivan, sv., Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 3.
srpnja 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=28070.

23 Matej, sv., Hrvatska enciklopedija, —mreZno  izdanje, Pristuplieno 3.  srpnja  2022.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=39386.
274 Jeronim, sv., Hrvatska enciklopedija, —mrezno izdanje, Pristupljeno 3.  srpnja  2022.

http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=29068.
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7. Treca faza projektne nastave: Vrednovanje

Vrednovanje je sastavni dio nastavnog procesa,’’ a istovremeno je i zavr$na i pocetna
to¢ka odgojno-obrazovnog procesa.’’® Andelko Mrkonji¢ i Jelena Vlahovié¢ (2008.) definiraju
vrednovanje kao: »razvoj i napredovanje ucenika prema ciljevima nastavnog programa.«*’’ i
naglasavaju da je vrednovanje iznad ispitivanja i ocjenjivanja.?’® U&enik treba usvojiti nastavni
sadrzaj ne samo na kognitivnoj razini, koja podrazumijeva usvajanje ¢injenica i koncepata vaznih
za shvaéanje nekog problema,””” veé i na preostale dvije razine Bloomove taksonomije,
psihomotorickoj 1 afektivnoj. Vazno je da ucenik razvije pozitivan i odgovoran stav prema nastavi
1 obavljanju svojih duznosti, da Zeli Cuti nesto novo, da izrazava vlastito misljenje 1 aktivno
sudjeluje u nastavi,®® kao $to je vazno i da razvije i samostalno izvodi nove vjestine.?! Tijekom
ove projektne nastavne ucenik ¢e usvojiti nastavni sadrzaj na sve tri navedene razine; u prvoj fazi
projektne nastave zbog specificnosti ucioniCke nastave neSto vecéi naglasak stavljen je na
kognitivnu 1 emocionalnu razinu, no zato su u drugoj fazi projektne nastave zbog ucenickih
izlaganja 1 razgovora medu ucenicima nakon izlaganja podjednako zastupljene sve razine
Bloomove taksonomije. Na prvom nastavnom satu nastavnik treba upoznati u¢enike s metodama
vrednovanja koje ¢e biti koristene, ukljuujuc¢i metode vrednovanja prve i druge faze projektne
nastave, zato §to nastavnik treba unaprijed utvrditi svoja o¢ekivanje od ucenika.?*

Zadnji dio nastavnog procesa je ocjenjivanje, koje obuhvaca vrednovanje (najcesce
brojéanom ocjenom) »razinu usvojenih znanja, razvijenih sposobnosti, vjestina i navika.«.?**> No,
takvo vrednovanje nije samo nastavnikova zadaca, ve¢ i u¢enikova, jer ¢e ucenik na kraju zavrSnog
cilja ove projektne nastave, a to je izlaganje, imati 1 moguénost samovrednovanja, zato Sto je
vrednovanje vrijednost i vjeStina koju ucenici moraju upoznati i kojom moraju vladati kako bi
tijekom svog razvoja 1 u raznim Zivotnim situacijama zauzeli ispravan stav 1 pravilno
prosudivali.?®

Tijekom cijelog nastavnog procesa ucenici moraju zadovoljiti odredene odgojno-

obrazovne ishode s kojima ih nastavnik upoznaje na pocetku projektne nastave. Nastavnik na

275 Usp. Marko Pranji¢, Nastavna metodika u rijeci i slici, 2013., str. 343.

276 Andelko Mrkonjié, Jelena Vlahovié, »Vrednovanje u $koli«, Acta ladertina, 15 (2008.), str. 27.
277 Isto, str. 29.

278 Usp. Isto.

27 Marko Pranji¢, Nastavna metodika u rijeci i slici, 2013., str. 362

280 Usp. Isto, str. 368.

21 Usp. Isto, str. 369.

282 Usp. Isto, str. 358.

283 Andelko Mrkonjié, Jelena Vlahovi¢, »Vrednovanje u $koli«, 2008., str. 30.

284 Usp. Isto, str. 34.
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prvom nastavnom satu treba uc¢enicima podijeliti listie za vrednovanje [Obrazac za vrednovanje
ucenickih izlaganja] i samovrednovanje [Obrazac za samovrednovanje ucenickih izlaganja], koji
¢e omoguciti u¢enicima da na terenskoj nastavi kvalitetno 1 ispravno vrednuju izlagacke grupe, ali
1 vlastitu grupu.

U ovoj projektnoj nastavi moguce je ostvariti ukupno pet ocjena. Prva ocjena moze se
ostvariti na temelju broja dobivenih plusova tijekom projektne nastave, a druga ocjena za pisanu
ikonografsku analizu na drugom satu u¢ionicke nastave. Trecu ocjenu ucenik dobiva za pisani esej
o odabranom umjetni¢kom djelu, ¢etvrtu za usmeno izlaganje grupe, a petu i zajednicku ocjenu
dobiva cijela izlagacka grupa. Ocjena ostvarena dobivanjem odgovarajuceg broja plusova kao i
ocjena iz pisane ikonografske analize baroknog oltara Sv. Marije Magdalene nastavnik ¢e reci
ucenicima na kraju terenske nastave, nakon zavrSetka samovrednovanja i vrednovanja u€enickih
izlaganja. Moguce je ostvariti ukupno Sest plusova tijekom projektne nastave, a detaljnije o toj
metodi ocjenjivanja bit ¢e rijeci u sljede¢im potpoglavljima. Ono $to je vazno naglasiti je da ée
upisana ocjena iz plusova odgovarati broju ostvarenih plusova i uenik ¢e mo¢i odluciti zeli li da
nastavnik upise njegovu ostvarenu ocjenu u dnevnik na kraju projektne nastave. Ocjenjivanje tog
dijela podijeljeno je tako da je jedan plus ocjena nedovoljan i ona nece biti upisivana, dva plusa
su ocjena dovoljan, tri plusa su ocjena dobar, Cetiri plusa su ocjena vrlo dobar i pet ili vise plusova

su ocjena odlican.

7.1. Vrednovanje u prvoj fazi projektne nastave

Na oba sata ucionicke nastave ucenici ¢e moc¢i skupiti odreden broj plusova, koji ¢e na
kraju rezultirati jednom zajedni¢kom ocjenom na kraju projektne nastave. Vazno je da nastavnik
naglasi da ¢e u¢enici moci odabrati Zele li da im se ta ostvarena ocjena upise u imenik, kao i ocjena
iz napisane ikonografske analize oltara Sv. Marije Magdalene u zupnoj crkvi Pohoda Blazene
Djevice Marije na Dolcu. Te dvije ocjene predvidene su kao motivacija u¢enicima da aktivno prate
nastavni proces i sudjeluju u njemu. Osim toga, potrebno je istaknuti da nema negativnih bodova,
to jest minusa, ni negativnih ocjena, ve¢ je potrebno ostvariti odreden broj plusova kako bi u€enik
mogao ostvariti zeljenu ocjenu. Tijekom prve faze projektne nastave moguce je ostvariti ukupno
pet plusova. Za drugu ocjenu potrebno je napisati 1 nastavniku predati ikonografsku analizu, i1z
koje takoder nije moguce dobiti negativnu ocjenu. Tim izostankom negativne motivacije stvorit
¢e se ugodnija atmosfera u ucionici i u€enici ¢e stoga lakse i s ve¢im zadovoljstvom rjesavati svoje
zadatke 1 zeljeti sudjelovati u nastavi, znajuci da svojim zanimanjem za nastavno gradivo mogu

biti nagradeni dobrom ocjenom, koja moze posluziti kao pozitivan motivator.
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Na prvom nastavnom satu ucenik moze dobiti jedan plus za uspjesno rjeSavanjem prve
metodicke vjezbe u cijelosti 1 drugi plus za rjeSavanje druge metodicke vjezbe, a nastavnik prije
zajednicke provjere rjesenja treba re¢i u¢enicima da zamijene svoje urucke s metodickim vjezbama
kako bi njihov prijatelj iz klupe provjerio to¢nost njihovih rjesenja. Ukoliko je u€enik rijesio
metodicke vjezbe bez ijedne greske, ili samo s dvije greske za prvu i jednom greSkom za drugu
vjezbu, uc€enik dobiva plus iz prve, odnosno druge metodi¢ke vjezbe, no ukoliko je ucenik
napravio vise od dozvoljenog broja gresaka, ne ostvaruje plusove iz metodickih vjezbi. Dvije
dopustene pogreske iz prve metodicke vjezbe predodredene su zbog toga Sto se ta vjezba sastoji
od dva zadatka, a druga od jednog zadatka. Tre¢i i posljednji plus koji u¢enik moze ostvariti na
prvom satu ucionicke nastave je iz sudjelovanja u nastavi davanjem to¢nih odgovora na pitanja
koja ¢e nastavnik postavljati razredu tijekom cijelog nastavnog sata. Dovoljno je da se ucenik javi
1 to¢no odgovori na dva pitanja kako bi dobio plus, a kada dobije plus, nastavnik treba ohrabriti
druge ucenike da se takoder vise ukljuce u nastavni proces i zasluze svoj plus.

Na drugom nastavnom satu ucenici mogu zaraditi najviSe dva plusa; jedan iz metodicke
vjezbe i jedan iz to¢nog odgovaranja na postavljena pitanja. Plus iz metodicke vjezbe dodatan je
plus 1 moZe se ostvariti samo ako ucenik odluci predati svoju metodicku vjezbu na ocjenjivanje, 1
moze pomo¢i uceniku pri ostvarivanju sto bolje ocjene na kraju projektne nastave. Drugi plus,
identi¢no kao na prvom nastavnom satu, u¢enici mogu ostvariti aktivnim sudjelovanjem u nastavi
javljanjem i davanjem toc¢nih odgovora na nastavnikova pitanja. Potrebno je dati dva to¢na
odgovora kako bi se dobio jedan plus. Uz to, na drugom nastavnom satu moguce je ostvariti i
ocjenu iz napisane ikonografske analize [Metodicka vjezba 3], za koju je vazno naglasiti da ¢e biti
ocijenjena samo onim ucenicima koji budu zadovoljni ostvarenom ocjenom. Takoder je potrebno
naglasiti da ¢e oba zadatka metodicke vjezbe [Metodicka vjezba 3] biti ukljucena u zajednicku
ocjenu, tako da je za ocjenu odlican iz tog pisanog zadatka potrebno napisati kvalitetnu
predikonografsku i1 ikonografsku analizu umjetnickih djela. Ucenici ¢e biti upoznati s ocjenom iz

ikonografske analize nakon zavrSetka terenske nastave.

7.2. Vrednovanje u drugoj fazi projektne nastave

U drugoj fazi projektne nastave, koja ukljucuje terensku nastavu u trajanju od tri Skolska

.....

projektne nastave. Naime, ucenici ¢e morati objektivno vrednovati vlastito izlaganje i nastavnik

¢e 1h ocijeniti u skladnu s njithovim argumentiranim samovrednovanjem nakon izlaganja, a na tu
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ocjenu utjecat ¢e 1 vrednovanje ostalih ucenika te nastavnikova korekcija precijenjenog ili
podcijenjenog vlastitog postignu¢a ucenika. Ono Sto nastavnik samostalno ocjenjuje u ovoj fazi
projektne nastave su eseji o umjetniCkim djelima koje ¢e ucenici trebati napisati prije samog
usmenog izlaganja na terenskoj nastavi, kao i zasebno izlaganje svakog ucenika pojedine grupe.
Na zavr$nu ocjenu iz eseja 1 iz izlaganja najvise utjeCe razina zadovoljavanja odgojno-obrazovnih
ishoda s kojima su u€enici upoznati na pocetku projektne nastave. Ono §to je specifi¢no za drugu
fazu projektne nastave je to da u¢enici moraju zadovoljiti prvi ishod u sklopu svog eseja i izlaganja,
tako Sto ¢e rezultat svog istrazivanja prezentirati u pisanom i usmenom obliku.

Treba napomenuti da ¢e ucenicima na kraju ove faze projektne nastave biti upisana ocjenu
iz skupljenih plusova koje su mogli skupiti aktivnim sudjelovanjem u ucioni¢koj nastavi to¢nim
odgovaranjem na nastavnikova pitanja i1 rjeSavanjem metodickih vjezbi. Posljednji plus ucenik
moze ostvariti ako tocnim podacima popuni tablice na danim uru¢cima [Terenska nastava —
vjezba]. Taj zadatak s tablicom koju ucenik treba popuniti to¢nim podacima koje ¢e cuti tijekom
izlaganja odredene grupe ucenika isti je za sve u€enike, ali u€enici koji su izlagali ne trebaju rijesiti
redak koji se odnosi na njihovu temu, ve¢ sve preostale retke kako bi ostvarili posljednji plus.
Nakon rjeSavanja tog zadatka u cijelosti, nastavnik treba re¢i ucenicima da zamijene svoje urucke
s najblizim ucenikom do sebe, kako bi jedni drugima provjerili tocnost popunjene tablice.
Nastavnik treba procitati to¢na rjeSenja tablice i u¢enik u odredenom stupcu ne smije imati vise od

jedne greske kako bi ostvario plus iz ovog zadatka.

7.2.1. Vrednovanje eseja

Eseji koje ¢e ucenici trebati napisati zamisljeni su kao priprema prije samog izlaganja na
terenskoj nastavi, no oni moraju biti oblikovani tako da se u uvodnom dijelu opiSe kontekst u
kojem je nastalo umjetnicko djelo o kojem se piSe, u srediSnjem dijelu ukljuc¢i formalna i
ikonografska analizu djela te vlastiti komentar uc¢enika na utjecaj poslijetridentskih smjernica na
likovno oblikovanje i ikonografsku tematiku djela, a u zavrSnom dijelu treba naglasiti potrebu
oCuvanja hrvatske nacionalne bastine, u ovom slucaju barokne sakralne basStine grada Zagreba,
tako Sto ¢e se argumentirano objasniti njezina vrijednost kao nezaobilaznog i sastavnog dijela
hrvatske umjetnicke bastine. Za prolaznu ocjenu u¢enik mora zadovoljiti navedenu strukturu eseja
s odgovaraju¢im sadrzajem i pravovremeno poslati esej nastavniku na pregled, a to je barem tjedan
dana prije terenske nastave, te treba suradivati s nastavnikom i u svom eseju izraZavati svoj kriti¢ki

stav o obradivanom umjetnickom djelu.
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7.2.2. Vrednovanje izlaganja

Nakon ucenickih izlaganja, svaku grupu ucenika vrednovat ¢e njihovi kolege, koji ¢ée
morati znati koje odgojno-obrazovne ishode su izlagac¢i morali zadovoljiti kako bi ih ispravno
vrednovali, Sto se odnosi i na samovrednovanje izlagacke grupe. Nakon §to ucenici zavrse svoje
usmeno izlaganje, nastavnik treba obavijestiti razred da slijedi proces vrednovanja izlaganja grupe,
koji zapocinje samovrednovanjem izlagaca. Ucenici samostalno vrednuju svoje izlaganje po
smjernicama koje su napisane na obrascu za samovrednovanje [Obrazac za samovrednovanje
ucenickih izlaganja], koji im je nastavnik uru¢io na prvom nastavnom satu. U¢enici moraju opisati:
s kakvom uspjesnoscu su analizirali formalna obiljezja i ikonografske sadrzaje baroknog sakralnog
umjetnickog djela; jesu li izrazili svoj stav o analiziranom djelu 1 dobro ga argumentirali; jesu li u
svom izlaganju uspjesno povezali utjecaj vjere (katoli¢anstvo) ili kulta (kult mrtvih) na umjetnicko
stvaralasStvo na svojim primjerima; koliko uspjesno su prikazali vaznost o¢uvanja barokne sakralne
bastine u Zagrebu, odnosno jesu li dovoljno dobro argumentirali vaznost barokne sakralne bastine
kao vrijedne oCuvanja; jesu li dobro i dovoljno koristili umjetnicka djela s kojima su bili u
neposrednom kontaktu tijekom svog izlaganja za $to jasniju i povezaniju prezentaciju.

Nakon Sto ucenici samovrednovanjem ocijene izlaganje svoje grupe 1 argumentima
potkrijepe ocjenu, nastavnik obavjestava ucenike da slijedi dio nastave u kojem ¢e preostali ucenici
medusobno prokomentirati izlaganje grupe i argumentirano iznijeti svoje vrednovanje po razinama
ostvarenosti navedenih smjernica [Obrazac za vrednovanje ucenickih izlaganja]. Ucenici na
temelju tih smjernica mogu dati opisnu ocjenu izlagackoj grupi, koja ¢e utjecati na zavrSnu ocjenu
grupe, nakon $to nastavnik procijeni valjanost samovrednovanja ucenika iz grupe i vrednovanja
njihovih kolega.

Osim navedenih smjernica napisanih po odgojno-obrazovnim ishodima Kurikuluma,
izlaganje mora zadovoljavati i prvi ishod i to tako da ucenik iz literature odabere i primijeni

relevantne podatke i poveZe ih u smislenu cjelinu koju onda izlaze,?*

ali vrednovanje tog dijela
ipak je prepusteno nastavniku. Ovisno o odluci, koju nastavnik treba obrazloziti izlagackoj grupi
1 onda prodiskutirati slazu li se s argumentima i ocjenom, nastavnik upisuje ucenicima iz jedne
grupe zajednicku ocjenu iz izlaganja na terenskoj nastavi utemeljenu na samovrednovanju i
vrednovanju njihovih kolega, te zasebnu ocjenu svakom uceniku koju odreduje nastavnik. Time

je postignut konacan cilj ove projektne nastave.

5 Usp. Kurikulum.
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8. Zakljucak

Grad Zagreb obiluje baroknim umjetni¢kim djelima, od kojih su u ovom radu spomenuta
neka od najreprezentativnijih, kao Sto su: barokni mramorni oltari unutar crkve sv. Katarine
Aleksandrijske na Gornjem gradu, crkve Pohoda BlaZene Djevice Marije na Dolcu i crkve sv.
Ivana Krstitelja na Novoj Vesi; barokni relikvijari, od kojih je vjerojatno najznacajniji relikvijar
sv. Stjepana kralja; zidna iluzionisticka slika na zidu svetiSta crkve sv. Katarine; te Stuko-reljefi 1
oltarne pale u crkvi sv. Katarine. Sva ta umjetnicka djela napravili su vrsni umjetnici toga doba, a
neki od najboljih primjera zagrebackog baroka djela su velikih europskih kipara, medu kojima su
vjerojatno najbolji Francesco Robba i Alessandro Algardi.

Ova projektna nastava zamisljena je kao uvod ucenicima u kulturno blago zagrebackog
baroka, pocevsi od najpoznatijeg primjera barokne crkve u Zagrebu, crkve sv. Katarine, i njezina
unutra$njeg baroknog uredenja u prvoj fazi projektne nastave, nakon kojeg slijede primjeri
baroknih mramornih oltara iz crkve Pohoda BlaZzene Djevice Marije. Nakon prve faze, koja se
sastoji od dva sata ucionicke nastave, slijede tri sata terenske nastave koja su u sklopu druge faze
ove projektne nastave. U drugoj fazi projektne nastave ucenici ¢e u crkvama sv. Katarine i sv.
Ivana Krstitelja te u Riznici zagrebacke katedrale odrzati izlaganja tijekom kojih ¢e svi ucenici
stupiti u izravan kontakt s umjetni¢kim djelima o kojima ¢e se izlagati na terenskoj nastavi, te ¢e
moci aktivnije sudjelovati u nastavi.

Ova projektna nastava podijeljena je u tri faze zato §to je zamisljeno da se u prvoj fazi
ucenici upoznaju sa sadrzajem koji ¢e im kasnije pomo¢i u izradi njihovih usmenih izlaganja i
pisanju eseja, ali i zato $to se sadrzaj obradivan u prvoj fazi moze u¢inkovitije obraditi u u¢ionickoj
nastavi. Druga faza projektne nastave, s druge strane, zamisljena je kao terenska nastava na kojoj
¢e ucenici mo¢i u svojim izlaganjima koristiti originalna umjetnicka djela o kojima izlazu kako bi
ucenici mogli uzivo dozivjeti baroknu sakralnu bastinu grada Zagreba. Treca faza predodredena
je za vrednovanje ucenickih izlaganja.

Ono §to daje prednost projektnoj nastavi nad drugim nastavnim oblicima je moguénost
povezivanja ucionicke i terenske nastave te koristenje raznih nastavnih metoda 1 metodickih vjezbi

kako bi u€enici na kraju mogli ostvariti predvidene odgojno-obrazovne ishode 1 ciljeve.
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9. Prilozi

9.1. Vremenik

Projektna nastava: Barokna sakralna bastina Zagreba

VREMENIK

Prva faza: ucionicka nastava, 2 tjedna

Utenici se na prvom nastavnom satu trebaju podyjelits u deset grupa (2-3 uéemka po grupi) 1
svaka grupa treba obraditi odabranu temu. za koju mora osmishiti 1zlaganje do druge faze
projekine nastave. Udenici tijekom prve faze projekine nastave uz pracenje 1 sudjelovanje u
utionicko) nastavi trebaju napisati 1 esej o odabranom umjetnickom djelu, kot trebaju poslati
nastavniku na pregled do drugog nastavnog sata.

1. tjedan: Prostor barokne crive na primjeru sv. KEatarine Aleksandrijske na Gornjem gradu
— prvi nastavm sat

Odgojno-obrazovni 1shodi: objasniti utjeca) religye na oblikovanje baroknog sakralnog
interijera; opisati drudtveno-povijesmi kontekst i1zgradnje crkve sv. Katarine; opisati
karakteristike tlocrta 1 unutragnjosti baroknih crkava; imenovati 1 definirati osnovne dijelove
ranobarokne crkve; oznaéiti osnovne diyjelove ranobarokne crlkove na tlocrtu; razlikovat: tlocrt 1
unutraémost renesansnih 1 baroknih crkava.

2. tjedan: Barokna sakralna ikonografija diela iz crkve Pohoda Blatene Dievice Marije na
Dolcu u Zagrebu — drugi nastavii sat

Odgojno-obrazovm 1shodi: objasniti utjecay religije na oblikovanje baroknog kiparstva 1
slikarstva; objasniti ikonografske sadriaje obrademh barokmih sakralnih likovnih djela; napisati
ikonografsku analizu likovnog djela; objasniti specificnost tematike u baroknom slikarstvu;
razlikovati prikaze ikonografskih tema u renesansnom 1 baroknom shikarstvu.



Druga faza: terenska nastava, 1 tjedan

Uenici u grupama trebaju odrZati 1zlaganje na svoju odabranu temu u prostorijama crkava sv.
Katarine Aleksandrijske na Gornjem gradu 1 sv. Ivana Krstitelja na Novoj Vesi, te u Riznici
zagrebacke katedrale. Uéemici takoder tyjekom druge faze trebaju redavati vieZzbu koju im
nastavnik uruéuge 1 vrednovati 1zlaganja svojth prijatelja, ali 1 viastito 1zlaganje.

Treci nastavini sat: Barek u crivi sv. Katarine Aleksandrifske na nekadainjem Gradecu

Cetvrti nastavni sat: Barok u crkvi sv. Katarine Aleksandrijske na nekadainjem Gradecu 1
Relilvijari u erivi sv. Katarine i Riznici zagrebacke katedrale: kult mrtvih u baroknoj
umjetnosti

Peti nastavni sat: Kasnobarekni oltari u crkvi sv. lvana Krstitelja na Novaj Vesi

Odgojno-obrazovni 1shodi: objasniti ikonografske sadrzaje obradenth likovnih primjera u crko
sv. Katarine Aleksandrijske, Riznici zagrebacke katedrale 1 crkovi sv. Ivana Krstitelja na Novog
Vesi; analizirati ikonografiju barokne sakralne skulpture 1 slikarstva; odrediti karakteristike
baroknog slikarstva; odrediti karakteristike baroknog kiparstva; analizirati likovna djela
povezana s baroknim kultom mitvih na primjeru relikvijara; samostalno napizati ikonografsku
analizu likovnog djela; koristiti odgovarajuéu likovnu terminologiju tijelom analize barokne
skulpture 1 slikarstva; primijeniti znanje steceno éitanjem struéne literature tijekom pisanja
eseja 1 usmenog izlaganja.

Treca faza: vrednovanje

Vrednovanje se odrzava tijekom treceg, éetvrtog 1 petog sata terenske nastave nakon svakog
utemickog 1zlaganja, te na kraju projekine nastave tijekom upisa svih ocjena.
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9.2. Prezentacije za ucioni¢ku nastavu

9.2.1. Prezentacija 1: Prostor barokne crkve na primjeru sv. Katarine Aleksandrijske na
Gornjem gradu

1. Faza projektne nastave: u€ioni¢ka nastava

Prostor barokne crkve na primjeru
sv. Katarine Aleksandrijske na
Gornjem gradu

Prvi nastavni sat

| 1. Nastavnik najavljuje temu u¢enicima.

Barok - uvod

Gian Lorenzo Bernini, Sv. Tereza od Avile u ekstazi, 1647. - 1652, kapela
Cornaro, Rim, Italija

Slika 36.: Gian Lorenzo Bernini, Sv. Tereza od Avile u ekstazi, 1647. — 1652., kapela
Cornaro, Rim Italija

2. Nastavni sat zapocinje kratkim ponavljanjem osnovnih karakteristika barokne umjetnosti,
povijesnog konteksta 1 vremena u kojem se javlja. Nastavnik u€enicima postavlja pitanja za
ponavljanje prije nego §to se animacijom pojave natuknice.
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Barok - uvod

od portugalske rijeéi barrocco — biser nepravilna
oblika

javlja se u Italiji u 16. stoljecu i traje od 17. do
pocetka 19. stoljeca

vezan uz pojavu isusovaca i protureformacije

glavne karakteristike: prozimanje arhitekture,
skulpture i slikarstva, nacelo pokrenutosti,
dramati¢no osvjetljenje, Siroke geste, dinami¢nost i
dijagonalna kompozicija likova

TG

Gian Lorenzo Bernini, Sv. Tereza od Avile u ekstazi, 1647. — 1652, kapela
Cornaro, Rim, Italija

Slika 36.: Gian Lorenzo Bernini, Sv. Tereza od Avile u ekstazi, 1647.—1652., kapela Cornaro,
Rim Italija

3. Nakon §to ucenici to¢no odgovore na postavljena pitanja, natuknice se pojavljuju na slajdu.

Metodicka vjezba 1

1. Navedene pojmove spoji s odgovaraju¢im definicijama.

Prostorija u crkvi podignuta blizu ulaznih vrata ili blizu glavnog oltara gdje se

1) (bodna) kapela Cuvaju liturgijske knjige, posude, ruho, i gdje se svecenici pripremaju za bogosluzje.

Posebno sveto mjesto unutar neke gradevine, kao na primjer dio crkve oko oltara.
2) svetiste

L ali bogostovni prost ji je dio neke se gradevine, npr. erkve.
3) Wandpfeiler (zidni stupac) Mali bogostovni prostor koji je dio neke druge gradevine, npr. crkve

4) sakristija Prostor u crkvi koji je usporedan s duzom stranom crkve; Cesto je sa strane otvoren.

5) brod Poprecéni zidovi u funkeiji unutarnjih potpornjaka (kontrafora).

4. Prva metodi¢ka vjezba podijeljena je na dva zadatka. Ucenici na pocetku rjeSavaju prvi

zadatak prve metodicke vjezbe
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Metodicka vjezba 1

1. Navedene pojmove spoji s odgovaraju¢im definicijama.

4 Prostorija u crkvi podignuta blizu ulaznih vrata ili blizu glavnog oltara gdje se
1) (botna) kapela Cuvaju liturgijske knjige, posude, ruho, i gdje se svecenici pripremaju za bogosluzje.
2 Posebno sveto mjesto unutar neke gradevine, kao na primjer dio crkve oko oltara.
2) svetiste
3) Wandpfeiler (zidni stupac) 1 Mali bogostovni prostor koji je dio neke druge gradevine, npr. crkve.
4y sakristija 5 Prostor u crkvi koji je usporedan s duzom stranom crkve; &esto je sa strane otvoren.
5) brod . ~ ;
3 Poprecni zidovi u funkeiji unutarnjih potpornjaka (kontrafora).

5. Nakon $to ucenici rijeSe prvi zadatak, nastavnik s njima provjerava rjeSenja. Toc¢na rjeSenja
pojavljuju se animacijom na prezentaciji.

Metodicka vjezba 1

2. Navedene prostorne dijelove ranobarokne crkve oznaéi na tlocertu odgovarajuéom
brojkom.

(bo¢na) kapela

svetiSte

‘Wandpfeiler (zidni stupac)

sakristija
brod

W s W | —

erkva sv. Katarine Aleksandrijske, 1620.—
1632, Zagreb, tloert

Slika 37.: tlocrt crkve sv. Katarine Aleksandrijske, 1620.—1632., Zagreb

6. Ucenici rjeSavaju drugi zadatak prve metodicke vjezbe, koja je prikazana 1 na prezentaciji.
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Metodi¢ka vjezba 1

2. Navedene prostorne dijelove ranobarokne crkve oznaéi na tlocrtu odgovarajuéom

brojkom.

5 | brod

erkva sv. Katarine Aleksandrijske, 1620.—
1632., Zagreb, tloert

Slika 37.: tlocrt crkve sv. Katarine Aleksandrijske, 1620.—1632., Zagreb

7. Nastavnik s u€enicima provjerava rjeSenja drugog zadatka, koja se animacijom pojavljuju

na slajdu.

[susovacki tip crkvene arhitekture: sli¢nosti 1 razlike
Il Gesii i crkve Sv. Katarine

Giacomo Barozzi da Vignola (Vignola,
1507. — Rim, 1573.), Il Gesu, dovricna
1568., Rim, Italija, tlocrt

crkva sv. Katarine Aleksandrijske,
1620. — 1632., Zagreb, tlocrt

Slika 38.: Giacomo da Vignola, tlocrt crkve Il Gesu, 1568., Rim, Italija

Slika 37.: tlocrt crkve sv. Katarine Aleksandrijske, 1620.—1632., Zagreb

8. Nastavnik zapocinje dio sata u kojem ¢e ucenici trebati usporediti tlocrte dviju baroknih

crkava.
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[susovacki tip crkvene arhitekture: sli¢nosti 1 razlike
1l Gesii i crkve Sv. Katarine

izduljeni/longitudinalni glavni
brod (longitudinalna dvorana)

bocne kapele

tetverokutno
sveliste

zaobljeno
svetiste

popreéni brod
(transept)

naglaZeno srediite u presjeku
(kupola)

| zidni stupac

Giacomo Barozzi da Vignola (Vignola, (Wandpfeiler) crkva sv. Katarine Aleksandrijske,
1507. — Rim, 1573.), Il Gesi, dovricna 1620. — 1632., Zagreb, tlocrt

1568.. Rim, Ttalija, tlocrt

Slika 38.: Giacomo da Vignola, tlocrt crkve Il Gesu, 1568., Rim, Italija

Slika 37.: tlocrt crkve sv. Katarine Aleksandrijske, 1620.—1632., Zagreb

9. Nakon §to ucenici ispravno navedu iste dijelove tlocrta, animacijom se na slajdu pojavljuju
rjeSenja.

Giacomo Barozzi da Vignola (Vignola, i crkva sv. Katarine Aleksandrijske,
1507. - Rim, 1573.), I1 Gesi, dovrSena - 1620. — 1632., Zagreb, tloert
1568.. Rim, Italija, tlocrt

Slika 38.: Giacomo da Vignola, tlocrt crkve Il Gesu, 1568., Rim, Italija

Slika 39.: Ivan Jakob Altenbach, Oltar sv. Apolonije, 1675.—1677., crkva sv. Katarine, Zagreb

Slika 37.: tlocrt crkve sv. Katarine Aleksandrijske, 1620.—1632., Zagreb

10. Animacijom se na slajdu pojavljuje slika unutrasnjosti kapele sv. Apolonije 1 strelicom se
oznacava njezin poloZaj na tlocrtu crkve sv. Katarine.
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Gilacomo Barozzi da Vignola, Il Gesii. dovisena
1568., Rim, Italija, interijer

crkva sv. Katarine Aleksandrijske, 1620. —
1632., Zagreb, interijer

Slika 40.: Giacomo da Vignola, unutrasnjost crkve Il Gesu, 1568., Rim, Italija

Slika 41.: unutrasnjost crkve sv. Katarine, 1620.—1632., Zagreb

11. Nastavnik otvara slajd sa slikama interijera crkve Il Gesu 1 sv. Katarine, te proziva dvoje
ucenika kako bi na prezentaciji pokazali smjestaj dijelova crkava koje su prepoznali na tlocrtima
na prethodnom slajdu.

Metodicka vjezba 2

2. UpiSite redni broj na odgovarajué¢e mjesto na danim tlocrtima

".;_-g-\o\l

O 0
(| Iil‘ l‘

1. glavni brod

2. poboéni brod

3. bo¢ne kapele

4. svetiste

5. transept

6. kriziste

Slika 42.: Filippo Brunelleschi, tlocrt crkve San Lorenzo, 0. 1420.-1469., Firenca, Italija

Slika 37.: tlocrt crkve sv. Katarine Aleksandrijske, 1620.—1632., Zagreb

12. Zapoc€inje druga metodicka vjezba koja je prikazana na slajdu.
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Metodicka vjezba 2

2. UpiSite redni broj na odgovarajuée mjesto na danim tlocrtima

1. glavni brod

Slika 42.: Filippo Brunelleschi, tlocrt crkve San Lorenzo, 0. 1420.—-1469., Firenca, Italija

Slika 37.: tlocrt crkve sv. Katarine Aleksandrijske, 1620.—1632., Zagreb

13. Nakon §to ucenici rijeSe metodicku vjezbu, jedan ucenik treba na prezentaciji pokazati svoja
rjeSenja, a nakon toga nastavnik animacijom na slajdu otkriva rjeSenja.

Slika 43.: Filippo Brunelleschi, unutra$njost crkve San Lorenzo, 0. 1420.—1469., Firenca, Italija

Slika 44.: unutraSnjost crkve sv. Katarine, 1620.—1632., Zagreb, pogled s ulaza

14. Nastavnik otvara slajd s dvije slike interijera crkava: s lijeve strane je interijer renesansne
crkve, dok je s desne strane interijer barokne crkve. Nastavnik postavlja ucenicima nekoliko
pitanja pomocu kojih bi se trebali prisjetiti glavnih karakteristika renesansnih crkvenih
interijera.
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Usporedba interijera renesansne i barokne crkve

e = <N

Filippo Brunelleschi (Firenca, 1377. — 1446.), crkva sv. Katarine, 1620. -
San Lorenzo, 1420. — 1469., Firenca, Italija, 1632., Zagreb, interijer
interijer

Slika 43.: Filippo Brunelleschi, unutrasnjost crkve San Lorenzo, 0. 1420.—1469., Firenca, Italija

Slika 44.: unutrasnjost crkve sv. Katarine, 1620.—1632., Zagreb, pogled s ulaza

15. Animacijom se pojavljuju podaci o djelima. Nastavnik kroz vodeni razgovor dovodi u¢enike
do samostalnog zakljucka o razlici izmedu renesansnih i baroknih crkvenih interijera.

Filippo Brunelleschi. San Lorenzo, 1420.
1469., Firenca, interijer

crkva sv. Katarine Aleksandrijske, 1620. —

- vazno obiljezje barokne arhitekture je jedinstvo razli¢itih
1632., Zagreb, interijer

oblika i njihovo neprestano proZzimanje koje je vidljivo u
tloertu, konstrukeiji i dekoraciji erkve

Slika 41.: unutraSnjost crkve sv. Katarine, 1620.—1632., Zagreb

Slika 43.: Filippo Brunelleschi, unutras$njost crkve San Lorenzo, 0. 1420.—1469., Firenca, Italija

16. Nastavnik postavlja ucenicima niz pitanja vezanih uz interijer obiju crkava s ciljem da
ucenici dodu do zaklju€ka da je barokna crkva Gesamtkunstwerk.
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Filippo Brunelleschi. San Lorenzo, 1420.
1469., Firenca, interijer

crkva sv. Katarine Aleksandrijske, 1620. —

- vazno obiljezje barokne arhitekture je jedinstvo razli¢itih
1632., Zagreb, interijer

oblika i njihovo neprestano proZimanje koje je vidljivo u
tlocrtu, konstrukeiji i dekoraciji crkve

Slika 41.: unutraSnjost crkve sv. Katarine, 1620.—1632., Zagreb

Slika 43.: Filippo Brunelleschi, unutra$njost crkve San Lorenzo, 0. 1420.—1469., Firenca, Italija

17. Animacijom se pojavljuju naglaseni dijelovi unutrasnjosti dviju crkava kao vizualna
potkrepa objasnjenju integriranosti baroknog sakralnog interijera naspram renesansnog.

pogled na juzne bocne kapele
Ml unutrasnjosti sv. Katarine

Slika 45.: pogled na juzne bo¢ne kapele u unutrasnjosti sv. Katarine

18. Prikaz detalja unutraSnjosti sv. Katarine s bo¢nim kapelama u kojima su smjesteni oltari.
Tijekom ovog dijela nastave govori se o karakteristici baroknog interijera da se promatra kao
cjelina. Barokni interijer prepun je ukrasa, oltara, skulpture, fresaka i Stukature, koji s
arhitekturom tvore skladnu cjelinu.
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Slika 25.: Andrej Kristof Jelovsek, Sv. Katarina i aleksandrijski filozofi (detalj), 1762., freska,
isto¢ni zid svetista, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)

Slika 46.: andeo adorant na glavnom tabernakul-oltaru crkve sv. Katarine

19. Na slajdu su prikazani detalji umjetnickih djela iz interijera crkve sv. Katarine s ciljem da
se naglasi barokna pokrenutost i dramati¢nost likova.

Drustveno-povijesni kontekst izgradnje crkve sv. Katarine
*+ 1606. godine sklopljen je Zitvanski mir na period od 20 gadina; isusovci
dolaze u Zagreb na poziv gradske opéine

« redovnici Druzbe Isusove bili su glavni nosioci obnove djelovanjem na
temelju odluka donesenih na Tridentskom saboru (1545.-1563.)

+ dvostruka zadaéa isusovackog djelovanja: protureformacijska i
prosvijetiteljska

+ isusovacki kompleks na Gradecu: crkva sv. Katarine, kolegij,
gimnazija/akademija, plemicki konvikt

Slika 47.: prikaz Zagreba: Gradec i Kaptol, prva polovica XVI. stolje¢a, Nacionalna biblioteka
u Becu, Austrija

20. U zavrsnom dijelu prvog nastavnog sata obraduje se drustveno-povijesni kontekst izgradnje
crkve sv. Katarine. Na slajdu se animacijom pojavljuju najvaznije Cinjenice.
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Drustveno-povijesni kontekst izgradnje crkve sv. Katarine

+ 1606. godine sklopljen je Zitvanski mir na period od 20 godina; isusovci
dolaze u Zagreb na poziv gradske opéine

+ redovnici Druzbe Isusove bili su glavni nosioci obnove djelovanjem na
temelju odluka donesenih na Tridentskom saboru (1545.-1563.)

+ dvostruka zadaéa isusovackog djelovanja: protureformacijska i
prosvjetiteljska

* isusovacki kompleks na Gradecu: crkva sv. Katarine, kolegij, St

gimnazija/akademija, plemicki konvikt Zagreb, Gradec i Kaplol, prikaz iz prve polovice
16. st., Nacionalna biblioteka u Becu

Slika 47.: prikaz Zagreba: Gradec i Kaptol, prva polovica X VL. stolje¢a, Nacionalna biblioteka
u Becu, Austrija

21. Animacijom je istaknut danasnji smjeStaj crkve sv. Katarine na mjestu nekadaSnje
dominikanske crkve.

1. erkva sv. Katarine

2. kolegijj

3. gimnazija/akademija

4. konvikt

Zagrebacki isusovacki kompleks,
pogled iz zraka na danasnji izgled

Slika 48.: Pogled iz zraka na danasSnji izgled nekadasnjeg isusovackog kompleksa u Zagrebu

22. Nastavnik otvara slajd s fotografijom danasnjeg izgleda zagrebackog isusovackog
kompleksa iz zracne perspektive (Gradeca) 1 proziva jednog ucenika da na projekciji pokaze
gdje se nalazi crkva sv. Katarine.

90




1. crkva sv. Katarine

2. kolegij

3. gimnazija/akademija

4. konvikt

Zagrebacki isusovacki kompleks,
pogled iz zraka na danasnji izgled

Slika 48.: Pogled iz zraka na danasnji izgled nekadasnjeg isusovackog kompleksa u Zagrebu

23. Nakon $to ucenik uspjesno pronade crkvu sv. Katarine na fotografiji, animacijom se
pokazuje smjestaj ostalih dijelova zagrebackog isusovackog kompleksa na Gornjem gradu.

Katarinski trg formiran ispred procelja
crkve sv. Katarine s izvornim proceljem
crkve

Slika 49.: Katarinski trg formiran ispred crkve sv. Katarine s proc¢eljem snimljenim prije 1880.
godine

24. Na sljedecem slajdu je fotografija nekadasnjeg izgleda Katarinskog trga i procelja crkve sv.
Katarine prije restauracije.
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danasnji izgled Katarinskog trga i progelja
sv. Katarine

Slika 50.: Katarinski trg i procelje crkve sv. Katarine, danasnji izgled

25. Na istom slajdu animacijom se pojavljuje fotografija danasnjeg izgleda Katarinskog trga,
koja sluzi kao potkrepa usmenom izlaganju o isusovackim intervencijama u srednjovjekovnom
gradskom tkivu, ali i kako bi u¢enici uodili razliku izmedu originalnog i neostilskog procelja.
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9.2.2. Prezentacija 2: Barokna sakralna ikonografija u crkvi Pohoda BlaZene Djevice Marije
na Dolcu u Zagrebu

1. Faza projektne nastave: ucionicka nastava

Barokna sakralna ikonografija u
crkvi Pohoda BlaZene Djevice
Marije na Dolcu u Zagrebu

Drugi nastavni sat

\ 1. Nastavnik najavljuje temu ucenicima.

Metodicka vjezba 1

1. Zadatak: Opisite likove na slici (izgled, izraz
lica, gestikulaciju, poloZaj tijela) i zakljucite koja
je tema ove slike

Slika 51.: Anton Cebej, Poklonstvo sv. triju kraljeva, 1770., ulje na platnu, Zagreb, Dolac, crkva
Pohoda Blazene Djevice Marije

2. Nastavni sat zapocinje metodiCkom vjezbom. Na prezentaciji je prikazana slika koja pomaze
ucenicima rijesiti metodicku vjezbu.
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Metodicka vjezba 1

1. Zadatak: Opisite likove na slici (izgled, izraz
lica, gestikulaciju, poloZaj tijela) i zakljuéite koja
je tema ove slike

Antun Cebej, Poklonstvo sv. iriju kraljeva,
1770.. ulje na platnu, Zagreb, Dolac, Crkva
| Pohoda Blazene Djevice Marije

Slika 51.: Anton Cebej, Poklonstvo sv. triju kraljeva, 1770., ulje na platnu, Zagreb, Dolac, crkva
Pohoda Blazene Djevice Marije

3. Animacijom se pojavljuju podaci o djelu nakon $to ucenici zakljuCe da je tema ove slike
Poklonstvo kraljeva.

»Oni saslusavsi kralja, podose. I gle, zvijezda kojoj vidjese
izlazak idase pred njima sve dok ne stize 1 zaustavi se povrh
mjesta gdje bijase dijete. Kad ugledase zvijezdu, obradovase
se rado§¢u veoma velikom. Udu u kuéu, ugledaju dijete s
Marijom, majkom njegovom, padnu ni¢ice i poklone mu se.
Otvore zatim svoje blago 1 prinesu mu darove: zlato, tamjan 1
smirnu. Upuceni zatim u snu da se ne vracaju Herodu, otidose
drugim putem u svoju zemlju.« (Mt 2,9-12).

Anton Cebej, Poklonstve sv. friju
kraljeva, 1770, ulje na platnu, Zagreb,
Dolac, Cricva Pohoda Blazene Djevice
Marije

Slika 51.: Anton Cebej, Poklonstvo Sv. triju kraljeva, 1770., ulje na platnu, Zagreb, Dolac,
crkva Pohoda BlaZene Djevice Marije

4. Na prezentaciji se animacijom pojavljuje citat iz Matejeva evandelja i slika Antona Cebeja
Poklonstvo sv. triju kraljeva. Uenici trebaju usporediti literarni izvor i slikovni prikaz ove
ikonografske teme, te uociti sli¢nosti i razlike medu njima.
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Domenico Ghirlandaio, Poklonstve kraijeva, 1488. — 1489., Anton Cebej, Poklonstvo sv. triju kraljeva,

tempera na dasci, Firenca, Italija, L'ospedale degli innocenti na platnu, Zagreb, Dolac, crkva Pohoda Blazene
Djevice Marije

Slika 52.: Domenico Ghirlandaio, Poklonstvo kraljeva, 1488.—1489., tempera na dasci, Firenca,
Italija, L'ospedale degli innocenti

Slika 51.: Anton Cebej, Poklonstvo sv. triju kraljeva, 1770., ulje na platnu, Zagreb, Dolac, crkva
Pohoda Blazene Djevice Marije

5. Na prezentaciji su prikazane dvije slike; renesansni i barokni prikaz teme Poklonstva kraljeva.
Ucenici trebaju usporediti ova dva razliCita prikaza iste teme kroz vodeni nastavni razgovor s
nastavnikom.

geometrijska
perspektiva

atmosferska
perspektiva

simetri¢na
kompozicija

& S e
Domenico Ghirlandaio, Poklonstve kraljeva. 1488. — 1489., Anton Cebej. Poklonstve sv. 1 eva, 1770., ulje
tempera na dasci, Firenca, Italija, ['ospedale degli innocenti na platnu, Zagreb, Dolac, crkva Pohoda BlaZene
Djevice Marije

Slika 52.: Domenico Ghirlandaio, Poklonstvo kraljeva, 1488.—1489., tempera na dasci, Firenca,
Italija, L'ospedale degli innocenti

Slika 51.: Anton Cebej, Poklonstvo sv. triju kraljeva, 1770., ulje na platnu, Zagreb, Dolac, crkva
Pohoda Blazene Djevice Marije

6. Usporeduju se razlike izmedu renesansnog i baroknog prikaza teme Poklonstvo kraljeva. Prvo
se na prezentaciji animacijom pojavljuju karakteristike renesansnog prikaza ove teme.
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geometrijska
perspektiva

atmosferska
perspektiva

simetri¢na
kompozicija

dijagonalna
kompozicija

chiaro-scuro

dramatiéniji
prizor — naglasak
na samu scenu
poklonstva s
manje prikazanih

likova
&l o
Domenico Ghirlandaio, Poklonstve kraijeva, 1488. — 1489., Anton Cebej, Poklonstvo sv. triju kraljeva. "
tempera na dasci, Firenca, Italija, ['ospedale degli innocenti na platnu, Zagreb, Dolac, crkva Pohoda Blazene

Djevice Marije

Slika 52.: Domenico Ghirlandaio, Poklonstvo kraljeva, 1488.—1489., tempera na dasci,
Firenca, Italija, L'ospedale degli innocenti

Slika 51.: Anton Cebej, Poklonstvo sv. triju kraljeva, 1770., ulje na platnu, Zagreb, Dolac,
crkva Pohoda Blazene Djevice Marije

7. Na prezentaciji se pojavljuju karakteristike baroknog prikaza Poklonstva kraljeva i
slikarstva.

Peter Paul Rubens, Poklonstve kraljeva, 1609. — Antun Cebej, Poklonstvo sv. triju kraljeva, 1770.. ulje]
1629., ulje na platnu, Madrid, Spanjolska, na platnu, Zagreb, Dolac, crkva Pohoda BlaZene
Museo Nacional del Prado Djevice Marije

§lika 53.: Peter Paul Rubens, Poklonstvo kraljeva, 1609.—1629., ulje na platnu, Madrid,
Spanjolska, Museo Nacional del Prado

Slika 51.: Anton Cebej, Poklonstvo sv. triju kraljeva, 1770., ulje na platnu, Zagreb, Dolac, crkva
Pohoda Blazene Djevice Marije

8. Na prezentaciji prikazana su prikazane dvije barokne slike iste tematike. UCenici trebaju
usporediti ikonografiju ovih dviju slika.
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Ikonografija 1 ikonologija

ikonografija: disciplina povijesti umjetnosti koja se bavi sadrzajem/temom djela,
slmﬁoilma u likovnom prikazu, odnosno nelikovnim elementima likovnog djela

ikonologija: disciplina povijesti umljetnog‘,ti koja proucava povijest tema, simbola i
alribufa tipicnih za pojedina razdoblja, stilove 1li pojedina djela

elementi ikonografske analize:
atributi
odjeca likova
simboli¢ne boje
shema kompozicije
ambijent
tipologija likova

A e o

9. U ovom dijelu sata objasnjavaju se novi pojmovi kao §to su ikonografija i ikonologija, te
elemenati ikonografske analize likovnog djela. Ucenici trebaju prepisati definicije s
prezentacije.

Slika 54.: Francesco Rottman, Sv. Stjepan Kralj, 1772., mramor, Zagreb, crkva Pohoda BlaZzene
Djevice Marije na Dolcu, Oltar sv. triju kraljeva

10. Na prezentaciji je prikazan samo kip bez podataka koji bi ga odredili. U€enici trebaju opisati
detalje koji upucuju na to da se radi o prikazu kralja.
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kruna

zezlo

Francesco Rotiman, Sv. Stjepan Kralj, 1772.,
mramor, Zagreb, crkva Pohoda BlaZene Djevice
= Marije na Dolcu, Qliar svetih iriju kraljeva

Slika 54.: Francesco Rottman, Sv. Stjepan Kralj, 1772., mramor, Zagreb, crkva Pohoda
Blazene Djevice Marije na Dolcu, Oltar sv. triju kraljeva
11. Animacijom se istiCu svetacki atributi sv. Stjepana i podaci o djelu.

Ugarski svetacki kraljevi

Francesco Rottman, $v. Ladislav, 1772.,
mramor. Zagreb, crkva Pohoda BlaZene Djevice |+
Marije na Dolcu, Oliar svetih iriju kraljeva

kruna

zezlo

bojna
sjekira

Francesco Rotiman. Sv. Stjepan Kralj, 1772.,
mramor, Zagreb, crkva Pohoda Blazene Djevice
= Marije na Dolcu, Qliar svetih iriju krafjeva

Slika 54.: Francesco Rottman, Sv. Stjepan Kralj, 1772., mramor, Zagreb, crkva Pohoda BlaZene

Djevice Marije na Dolcu, Oltar sv. triju kraljeva
Slika 55.: Francesco Rottman, Sv. Ladislav, 1772., mramor, Zagreb, crkva Pohoda Blazene

Djevice Marije na Dolcu, Oltar sv. triju kraljeva
12. Animacijom se pojavljuju podaci o djelu i novi kip, na kojem se isti¢e svetacki atribut Sv.

Ladislava.
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Francesco R}
mramor, Zag
! Marije na D)|

Slika 54.: Francesco Rottman, Sv. Stjepan Kralj, 1772., mramor, Zagreb, crkva Pohoda Blazene
Djevice Marije na Dolcu, Oltar sv. triju kraljeva

Slika 56.: Francesco Rottman, Oltar sv. triju kraljeva, 1772., mramor, Zagreb, crkva Pohoda
BlaZene Djevice Marije na Dolcu

Slika 55.: Francesco Rottman, Sv. Ladislav, 1772., mramor, Zagreb, crkva Pohoda Blazene
Djevice Marije na Dolcu, Oltar Sv. Triju Kraljeva

13. Animacijom se na slajdu prikazuje Oltar sv. triju kraljeva i ucenici trebaju povezati tematiku
oltarne slike s prikazanim kraljevima.

Francesco Rottman, Sv. Franjo Ksaverski, 1773., mramor,
Zagreb, crkva Pohoda Blazene Djevice Marije na Dolcu,
Oltar svetog Josipa

Slika 57.: Francesco Rottman, Sv. Franjo Ksaverski, 1773., mramor, Zagreb, crkva Pohoda
Blazene Djevice Marije na Dolcu, Oltar sv. Josipa

14. Na prezentaciji je prikazan kip sv. Franje Ksaverskog s podacima o djelu uz njega. Jedan
ucenik treba opisati motive i detalje koje uocava na kipu.
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Francesco Rottman, Sv. Franjo Ksaverski, 1773., mramor,
Zagreb, crkva Pohoda Blazene Djevice Marije na Dolcu,
Olrar svetog Josipa

Slika 57.: Francesco Rottman, Sv. Franjo Ksaverski, 1773., mramor, Zagreb, crkva Pohoda
Blazene Djevice Marije na Dolcu, Oltar sv. Josipa

Slika 58.: karta istoCne i jugoistocne Azije

15. Na prezentaciji se animacijom pojavljuje karta Dalekog istoka s ozna¢enim mjestima na
kojima je sv. Franjo Ksaverski Sirio katoli¢anstvo. Ova karta sluzi da bi ucenici lakse
vizualizirali Sirinu djelovanja sv. Franje Ksaverskog, te shvatili razlog njegova cestog
prikazivanja u baroknoj umjetnosti.

r

Francesco Rottman. Glavni oltar,
1768., Zagreb, crkva Pohoda
Blazene Djevice Marije na Dolcu

Slika 59.: Francesco Rottman, Glavni oltar, 1768., Zagreb, crkva Pohoda Blazene Djevice

Marije na Dolcu
16. Na prezentaciji je slika glavnog oltara crkve Pohoda Blazene Djevice Marije 1 ucenici

trebaju opisati sve likove koje prepoznaju na oltaru.
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Francesco Roltman, Glavni oltar,
1768., Zagreb, crkva Pohoda
Blazene Djevice Marije na Dolcu

Slika 59.: Francesco Rottman, Glavni oltar, 1768., Zagreb, crkva Pohoda BlaZene Djevice
Marije na Dolcu

17. Animacijom su istaknuti svetacki atributi sv. Petra i sv. Pavla.

Apostoli

Francesco Rottman, Sw. Petar, 1768.,
mramor, Zagreb, crkva Pohoda Blazene
Djevice Marije na Doleu, glavni oltar

Slika 60.: Francesco Rottman, Sv. Petar, 1768., mramor, Zagreb, crkva Pohoda Blazene
Djevice Marije na Dolcu, glavni oltar

18. Na prezentaciji je prikazan detalj glavnoga oltara: kip sv. Petra, 1 nastavnik ukratko izlaze
najvaznije ¢injenice iz sveceva zivota i vaznost njegova prikaza u baroknoj ikonografiji.
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Apostoli

Francesco Rottman, Sv. Pavao, 1768.,
mramor, Zagreb, crkva Pohoda BlaZene
Djevice Marije na Doleu, glavni oltar

svetacki atributi:

kljucevi

Francesco Rottman, Sv. Petar, 1768.,
mramor, Zagreb, erkva Pohoda Blazene
Djevice Marije na Doleu, glavni oltar

Slika 60.: Francesco Rottman, Sv. Petar, 1768., mramor, Zagreb, crkva Pohoda Blazene Djevice
Marije na Dolcu, glavni oltar

Slika 61.: Francesco Rottman, Sv. Pavao, 1768., mramor, Zagreb, crkva Pohoda Blazene
Djevice Marije na Dolcu, glavni oltar

19. Animacijom se pojavljuje kip sv. Pavla i nastavnik, identi¢no izlaganju o sv. Petru, treba
re¢i neSto o vaznosti prikazivanja sv. Pavla apostola u baroknoj umjetnosti. Nakon izlaganja
ucenici trebaju zakljuciti zasto su upravo sv. Petar i Pavao prikazani na glavnom oltaru ove
crkve. Jo§ jednom su istaknuti njihovi svetacki atributi na prezentaciji.
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Metodicka vjezba 1

2. Zadatak: Napiite ikonografsku analizu
baroknog oltara iz 1772./73. godine

Anton Cebej, Sv. Marija Magdalena, 1770., ulje
na platnu, Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt
(izvorno u zupnoj crkvi Pohoda BlaZzene Djevice
Marije na Dolcu na Oftaru sv. Marije Magdalene)

Slika 62.: Anton Cebej, Sv. Marija Magdalena, 1770., ulje na platnu, Zagreb, Muzej za
umjetnost 1 obrt (izvorno u Zupnoj crkvi Pohoda Blazene Djevice Marije na Dolcu na Oltaru Sv.
Marije Magdalene)

20. Na prezentaciji je prikazana slika Antona Cebeja Sv. Marija Magdalena s podacima o djelu
1 napisanim drugim zadatkom metodicke vjezbe. Ucenicima ovaj i sljedeci slajd sluze kako bi
mogli uspjesno rijesiti drugi zadatak metodicke vjezbe.
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Francesco Rottman, Sv. Efrem Pokajnik,
1772., mramor, Zagreb, crkva Pohoda Blazene |
Djevice Marije na Doleu, Oltar sv. Marije
Zalosne (izvorno s Marije Magdealene)

Francesco Rottman (radionica), Sv. Margareta
Kortonska, 1772., mramor, Zagreb, crkva Pohoda
Blazene Djevice Marije na Doleu, Olrar sv. Marije
Zalosne (izvorno sv. Marije Magdalene)

Slika 63.: Francesco Rottman (radionica), Sv. Margareta Kortonslga, 1772., mramor, Zagreb,
crkva Pohoda Blazene Djevice Marije na Dolcu, Oltar Sv. Marije Zalosne (izvorno Sv. Marije
Magdalene)

Slika 64.: Francesco Rottman, Sv. Efrem Pokajnilg, 1772., mramor, Zagreb, crkva Pohoda
BlaZzene Djevice Marije na Dolcu, Oltar Sv. Marije Zalosne (izvorno Sv. Marije Magdalene)

21. Na posljednjem slajdu prikazani su kipovi Francesca Rottmana Sv. Margareta Kortonska 1
Sveti Efrem Pustinjak, koji su dio drugog zadatka metodicke vjezbe.
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9.3. Radni listi¢i

9.3.1. Radni listié¢i za prvi sat uCioniCke nastave

Metodicka vjezba 1

Ime i prezime ucenika: Datum: Razred

Zadatak 1. Navedene pojmove spoji s odgovarajué¢im definicijama.

1)
2)
3)
4)
)

(boc¢na) kapela

svetiste

Wandpfeiler (zidni stupac)
sakristija

brod

Prostorija u crkvi podignuta blizu ulaznih vrata ili blizu glavnog oltara gdje se cuvaju
liturgijske knjige, posude, ruho, 1 gdje se svecenici pripremaju za bogosluzje.

Posebno sveto mjesto unutar neke gradevine, kao na primjer dio crkve oko oltara.

Mali bogostovni prostor koji je dio neke druge gradevine, npr. crkve.

Prostor u crkvi koji je usporedan s duzom stranom crkve; €esto je sa strane otvoren.

Poprec¢ni zidovi u funkciji unutarnjih potpornjaka (kontrafora).
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Zadatak 2. Navedene prostorne dijelove crkve oznaci na tlocrtu odgovarajuéom brojkom.

1) (boc¢na) kapela

2) svetiste

3) Wandpfeiler (zidni stupac)
4) sakristija

5) brod

o

N
o N,

e

\ Slika 32.: tlocrt crkve sv. Katarine Aleksandrijske, 1620.—1632., Zagreb
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Metodic¢ka vjezba 2

Ime i prezime uéenika: Datum: Razred

Zadatak 1. Upisite redni broj na odgovarajuce mjesto na danim tlocrtima.

1. glavni brod

2. poboéni brod

—) |’! lII 3. bocna kapela
1'“5" |!_ll.| 4. svetiite
0§
llg‘ |'§|.| 6. kriziste

D ()

g

Slika 37.: Filippo Brunelleschi, tlocrt crkve San Lorenzo, 0. 1420.-1469., Firenca, Italija

Slika 32.: tlocrt crkve sv. Katarine Aleksandrijske, 1620.—1632., Zagreb
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9.3.2. Radni listi¢i za drugi sat uc¢ioni¢ke nastave

Metodicka vjezba 1

Ime i prezime ucenika: Datum: Razred

Zadatak 1. Opisite likove na slici (izgled, izraz lica, gestikulacija, poloZaj tijela, odjeca...) i
odredite temu slike.

1770., ulje na platnu, Zagreb, Dolac, crkva
@ Pohoda Blazene Djevice Marije

Slika 47.: Anton Cebej, Poklonstvo sv. triju kraljeva, 1770., ulje na platnu, Zagreb, Dolac,
crkva Pohoda BlaZzene Djevice Marije
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Zadatak 2. NapiSite ikonografsku analizu baroknog oltara iz 1772./73. godine (Oltar Sv.
Marije Magdalene; kipovi Sv. Margareta Kortonska i Sv. Efrem Pokajnik; oltarna slika Sv.

Marija Magdalena).

Ikonografska analiza:

Ikonografija se bavi prouavanjem tematike ili sadrzaja umjetnickih djela identificirajuéi teme,
likove ili simbole kojima se umjetnici sluze kako bi prenijeli svoje zamisli.
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9.3.3. Radni listic¢i za terensku nastavu

Terenska nastava — VjeZba

Ime i prezime ucenika:

Datum:

Razred

autor

slikarska
tehnika/materijal

godina
nastanka
djela

naziv djela

barokne karakteristike

1. Kapela sv.
Apostola:
a) oltarne shke
b) reljef

2. Kapela sv.
Franje Borgie:
a) oltar
b) oltarm kipovi
c) oltarne shike
d) reljef

3. Kapela sv.
Ignacija Loyole:
a) oltar
b) oltarni kipovi
c) oltarna pala
d) reljef

4. Reljefi u svetistu
crkve

5. Glavni oltar
crkve:
a) tabernakul-oltar
b) zidna slika

6. Relikvijariu
crkvi sv. Katarine:
a) prvi relikvijar

b) drugi relikvijar

7. Relikvijar iz
Riznice zagrebacke
katedrale

8. Oltar sv.
Emerika:
a) Iyevi kup
b) desni kip

9. Oltar sv. Franje
Serafijskog:

a) lyevi kip

b) desni kip

c) reljef

10. Oltar sv.
Jeronima:
a) lyjevi kip
b) desni kip
c) reljef
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9.4.1. Obrazac za vrednovanje ucenickih izlaganja

Obrazac za vrednovanje ucenickih izlaganja

U svakom stupcu upiSite u kojoj mjeri je svaka izlagacka grupa zadovoljila navedenih Sest smjernica tijekom izlaganja, koristeci brojcane ocjene od 1 do

5.1 oznacava nezadovoljenost odredene smjernice u izlaganju, dok je 5 potpuno zadovoljena smjernica.

Grupa 1

Grupa 2

Grupa 3

Grupa 4

Grupa 5

Grupa 6

Grupa 7

Grupa §

Grupa 9

Grupa 10

1. Analiza formalnih i
ikonografskih
elemenata umjetni¢kog
djela

2. TzraZen i
argumentiran stav o
umjetnickom djelu

3. Uspjednost
prikazivanja utjecaja
katolicanstva ili kulta
mrtvih na umjetnicko
djelo

4. NaglaSenost vaznosti
ocuvanja barokne
sakralne bastine
Zagreba

5. Dostatno koristenje
izvornih umjetnickih
djela tijekom izlaganja
0 njima
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9.4.2. Obrazac za samovrednovanje ucenickih izlaganja

Obrazac za samovrednovanje ucenickih izlaganja

U svakom stupcu upisite u kojoj mjeri ste zadovoljili navedenih Sest smjernica tijekom svog izlaganja. koriste¢i brojéane ocjene od 1 do 5. 1 oznacava

nezadovoljenost odredene smjernice u izlaganju, dok je 5 potpuno zadovoljena smjernica.

Grupa 1

Grupa 2

Grupa 3

Grupa 4

Grupa 5

Grupa 6

Grupa 7

Grupa 8

Grupa 9

Grupa 10

1. Analiza formalnih i
ikonografskih
elemenata umjetni¢kog
djela

2. IzraZen i
argumentiran stav o
umjetni¢kom djelu

3. Uspjesnost
prikazivanja utjecaja
katoli¢anstva ili kulta
mrtvih na umjetni¢ko
djelo

4. Nagla$enost vaznosti
otuvanja barokne
sakralne bajtine
Zagreba

5. Dostatno koristenje
izvornih umjetnickih
djela tijekom izlaganja
o0 njima
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gimnazije, Ministarstvo znanosti i obrazovanja, 2019., https://mzo.gov.hr/istaknute-
teme/odgoj-i-obrazovanje/nacionalni-kurikulum/predmetni-kurikulumi/likovna-kultura-i-

likovna-umjetnost/757 (pregledano 2. svibnja 2022.)

Prijedlog godisnjeg izvedbenog kurikuluma za Likovnu umjetnost u 3. razredu srednje
Skole za Skolsku godinu 2020./2021., Ministarstvo znanosti i obrazovanja, 2021.,
https://mzo.gov.hr/vijesti/okvirni-godisnji-izvedbeni-kurikulumi-za-nastavnu-godinu-
2020-2021/3929 (pregledano 2. svibnja 2022.)

Internetski izvori:

1.

Projekt, Hrvatski jezicni portal,

https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search by id&id=d19gXxE%3D&keyword=projek
t (pregledano 2. svibnja 2022.)

Nastava, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. Pristupljeno 2. svibnja. 2022.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=43051

Transept, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,

2021. Pristupljeno 9. travnja 2022.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=62022
Biblija.net / the bible on the Internet,

https://www.biblija.net/biblija.cgi?Bible=Bible&m=&i1d40=1&pos=0&set=3&l=en
(pregledano 23. travnja 2022.)

Ladislav 1. Arpadovi¢, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 1. svibnja 2022.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=35062

Franjo Ksaverski, sv, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 2. svibnja 2022.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=20497
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10.

11.

12.

13.

14.

15

16.

17.

18.

19.

20.

21.

St. Francis Xavier, Encyclopedia Britannica, https://www.britannica.com/biography/Saint-
Francis-Xavier (pregledano 25. travnja 2022.)

St. Peter the Apostle, Encyclopedia Britannica,
https://www.britannica.com/biography/Saint-Peter-the-Apostle (pregledano 25. travnja
2022.)

St. Paul the Apostle, Encyclopedia Britannica,

https://www.britannica.com/biography/Saint-Paul-the-Apostle (pregledano 25. travnja
2022.)

Lawrence Hess, St. Margaret of Cortona, The Catholic Encyclopedia. Vol. 9. New York:
Robert Appleton Company, 1910., http://www.newadvent.org/cathen/09653b.htm
(pregledano 26. travnja 2022.)

Jérome Labourt, St. Ephraem, The Catholic Encyclopedia. Vol. 5. New York: Robert
Appleton Company, 1909. http://www.newadvent.org/cathen/05498a.htm (pregledano 26.
travnja 2022.)

Paulus Pontius, J. Paul Getty Museum,
https://www.getty.edu/art/collection/person/103KX5 (pregledano 29. lipnja 2022.)
Barnabas Meistermann, Transfiguration, The Catholic Encyclopedia, Vol. 15, New York:
Robert Appleton Company, 1912., http://www.newadvent.org/cathen/15019a.htm
(Pregledano 3. srpnja 2022.)

Francis Van Ortroy, »St. Stanislas Kostka«, The Catholic Encyclopedia. Vol. 14. New
York: Robert Appleton Company, 1912. Preuzeto s:
http://www.newadvent.org/cathen/14245b.htm (Pregledano 11. svibnja 2022.)

.Saint  John Francis Regis, internetska stranica Jesuits Global:

https://www.jesuits.global/saint-blessed/saint-john-francis-regis/. (Pregledano 11. svibnja
2022.)

The life of S. Katherine, internetska stranica Fordham University, »Medieval Sourcebook:
The Golden Legend: Volume Vi«
https://sourcebooks.fordham.edu/basis/goldenlegend/goldenlegend-
volume7.asp#Katherine (Pregledano 11. svibnja 2022.)

Relikvijar, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. Pristupljeno 19. svibnja 2022.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=52387

Relikvije, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. Pristupljeno 19. svibnja 2022.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=52388

Ad maiorem Dei gloriam, Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 3. srpnja 2022.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=513.

Ivan, sv., Hrvatska enciklopedija, mreZzno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. Pristupljeno 3. srpnja 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=28070.
Matej, sv., Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. Pristupljeno 3. srpnja 2022. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=39386.
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22. Jeronim, sv., Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod Miroslav
Krleza, 2021. Pristupljeno 3. srpnja 2022.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=29068.

11. Popis i izvori slikovnih materijala

Slika 1.: Ivan Jakob Altenbach, Toma Derwant, Oltar sv. apostola, 1675.—1683., polikromirano i
pozlaéeno drvo, kapela sv. apostola, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evié¢, Mirjana Repanié-Braun, 2011., str. 152,286

Slika 2.: Druga Stukaterska radionica, Preobrazenje Kristovo, 1726., Stuko-reljef, zapadni zid
kapele sv. apostola, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 265.

Slika 3.: Bernardo Bobi¢, Silazak Duha Svetog, 1683., ulje na dasci, 235 % 118 c¢m, pala na oltaru
sv. apostola, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Baricevi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 230.

Slika 4.: Druga Stukaterska radionica, Sv. Franjo Borgia do mrtve Spanjolske kraljice Izabele,
1726., Stuko-reljef, zapadni zid kapele sv. Franje Borgie, crkva sv. Katarine Aleksandrijske,
Zagreb (Gradec)

Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Baricevi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 280.

Slika 5.: Hans Adam Weissenkircher, Sv. Franjo Borgia do odra kraljice Izabele, oko 1685., ulje
na platnu, 230 x 128 cm, pala na oltaru sv. Franje Borgie, crkva sv. Katarine Aleksandrijske,
Zagreb (Gradec)

Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 227.

Slika 6.: Ivan Komersteiner, Oltar sv. Franje Borgie, 1680.—1684., polikromirano i pozla¢eno
drvo, kapela sv. Franje Borgie, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Baricevi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 169.

Slika 7.: Ivan Komersteiner, Sv. Alojzije Gonzaga, 1680.—1684., polikromirano drvo, oltar sv.
Franje Borgie, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 170.

Slika 8.: Ivan Komersteiner, Sv. Stanislav Kostka, 1680.—1684., polikromirano drvo, oltar sv.
Franje Borgie, crkva sv. Katarine, Zagreb
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Baricevi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 171.

Slika 9.: Hans Adam Weissenkircher, Navjestenje, oko 1685., ulje na platnu, 160 x 80 cm, atika
oltara sv. Franje Borgie, crkva sv. Katarine, Zagreb
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Baricevi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 226.

Slika 10.: Francesco Robba, Oltar sv. Ignacija, 1727.—1729., mramor, kapela sv. Ignacija Loyole,
crkva sv. Katarine, Zagreb (Gradec)

286 [zvori se navode prema sljede¢em obrascu: Ime Prezime, godina, stranica
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Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Baricevi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 178.

Slika 11.: Francesco Robba, Sv. Franjo Ksaverski, 1727.—1729., mramor, oltar sv. Ignacija, crkva
sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Fotografija dr. sc. Danka Soureka

Slika 12.: Francesco Robba, Sv. Franjo Regis, 1727.—1729., mramor, oltar sv. Ignacija, crkva sv.
Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Baricevi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 185.

Slika 13.: Francesco Robba, Tabernakul oltara sv. Ignacija, 1727.—-1729., mramor i pozlac¢eni
bakar, oltar sv. Ignacija, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 188.

Slika 14.: Francesco Robba, Andeo u nisi tabernakula, 1727.—1729., mramor, tabernakul oltara
sv. Ignacija, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Baricevi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 189.

Slika 15.: Druga Stukaterska radionica, Vizija sv. Ignacija Loyole u La Storti, 1726., Stuko-reljef,
zapadni zid kapele sv. Ignacija, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 262.

Slika 16.: Druga Stukaterska radionica, Dolazak sv. Katarine pred cara Maksimina II., 1726.,
Stuko-reljef, juzni zid svetiSta, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 258.

Slika 17.: Druga Stukaterska radionica, Obracenje carice i njezine pratnje na krs¢anstvo, 1726.,
Stuko-reljef, juzni zid svetista, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 259.

Slika 18.: Druga Stukaterska radionica, Dolazak sv. Katarine nebeskom zarucniku (Uznesenje sv.
Katarine na nebo Presvetome Trojstvu i Bogorodici), 1726., Stuko-reljef, juzni zid svetista, crkva
sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)

Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 260.

Slika 19.: Druga Stukaterska radionica, Sv. Katarina u nebeskim kocijama, 1726., Stuko-reljef,
juzni zid svetisSta, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 260.

Slika 20.: Druga Stukaterska radionica, Sv. Katarina kao zastitnica znanosti i umjetnosti, 1726.,
Stuko-reljef, sjeverni zid svetista, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Baricevi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 260.

Slika 21.: Druga Stukaterska radionica, Pokop sv. Katarine na brdu Sinaj, 1726., Stuko-reljef,
sjeverni zid svetiSta, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 261.

Slika 22.: Nepoznati majstor, Glavni oltar, 1762., polikromirano i pozla¢eno drvo, crkva sv.
Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Fotografija dr. sc. Danka Soureka

Slika 23.: Andrej Kristof Jelovsek, Sv. Katarina i aleksandrijski filozofi, 1762., freska, isto¢ni zid
svetiSta, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 192.
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Slika 24.: Nepoznati kipar, Andeo adorant, 1762. drvo, glavni oltar, crkva sv. Katarine
Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Fotografija dr. sc. Danka Soureka

Slika 25.: Andrej Kristof Jelovsek, Sv. Katarina i aleksandrijski filozofi (detalj), 1762., freska,
istoCni zid svetista, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011. str. 236.

Slika 26.: Johann Lucas Siegel i nepoznati majstor iz Graza, Relikvijar sv. Franje Ksaverskog,
1700. (poprsje), 1762. (piramidalna konstrukcija), srebro (poprsje), drvo (postolje), posrebreni
bakar (piramidalna konstrukcija), glavni oltar, crkva sv. Katarine

Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Baricevi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 236.

Slika 27.: Johann Lucas Siegel, Relikvijar sv. Ignacija Loyole, 1700., srebro (poprsje), drvo
(postolje), 46,5 x 35,5 cm, glavni oltar, crkva sv. Katarine Aleksandrijske, Zagreb (Gradec)
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 300.

Slika 28.: Alessandro Algardi i nepoznati zlatarski majstor, Relikvijar sv. Stjepana, 1635.,
pozlaéeni bakar i srebro, visina 113 cm, Riznica zagrebacke katedrale, Zagreb
Izvor: Daniel Premerl, 2010., str. 104.

Slika 29.: Francesco Rottman, Sv. Martin, prije 1760., mramor, glavni oltar (izvorno oltar sv.
Emerika iz Zagrebacke katedrale), zupna crkva sv. Ivana Krstitelja, Zagreb (Nova Ves)
Izvor: Mirna Trinki, 2019., str. 17.

Slika 30.: Francesco Rottman, Sv. Lovro, prije 1760., mramor, glavni oltar (izvorno oltar sv.
Emerika iz Zagrebacke katedrale), Zzupna crkva sv. Ivana Krstitelja, Zagreb (Nova Ves)
Izvor: Mirna Trinki, 2019., str. 21.

Slika 31.: Francesco Rottman, Glavni oltar (izvorno Oltar sv. Emerika iz Zagrebacke katedrale),
1760., mramor, zupna crkva sv. Ivana Krstitelja, Zagreb (Nova Ves)
Izvor: Mirna Trinki, 2019., str. 21.

Slika 32.: Sebastiano Petruzzi, Sv. Benedikt, 1780., mramor, oltar sv. Franje Serafijskog, Zupna
crkva sv. Ivana Krstitelja, Zagreb (Nova Ves)
Izvor: Doris Bari¢evi¢, 1997., str. 395.

Slika 33.: Sebastiano Petruzzi, Oltar sv. Franje Serafijskog (Asiskog), 1780., mramor, Zupna crkva
sv. Ivana Krstitelja (izvorno u Zagrebackoj katedrali), Zagreb (Nova Ves)
Izvor: Doris Baric¢evi¢, 1997., str. 396.

Slika 34.: Sebastiano Petruzzi, Sv. Ivan evandelist, 1780.—1783., mramor, oltar sv. Jeronima,
zupna crkva sv. Ivana Krstitelja, Zagreb (Nova Ves)
Izvor: Doris Baric¢evi¢, 1997., str. 397.

Slika 35.: Sebastiano Petruzzi, Oltar sv. Jeronima, 1780.—1783., mramor, zupna crkva sv. Ivana
Krstitelja (izvorno u Zagrebackoj katedrali), Zagreb (Nova Ves)
Izvor: Doris Baric¢evi¢, 1997., str. 398.

Slika 36.: Gian Lorenzo Bernini, Sv. Tereza od Avile u ekstazi, 1647. — 1652., kapela Cornaro,
Rim Italijja

Izvor:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/20/Cornaro_chapel in_Santa Maria_della
Vittoria_in_Rome HDR.jpg (25. kolovoza 2022.)
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Slika 37.: tlocrt crkve sv. Katarine  Aleksandrijske, 1620.-1632., Zagreb
Izvor: Andela Horvat, 1982., str. 19.

Slika 38.: Giacomo da Vignola, tlocrt crkve II Gesu, 1568., Rim, Italija
Izvor: https://romanchurches.fandom.com/wiki/Il_Ges%C3%B9?file=I1_Ges%25C3%25B9.png
(24. lipnja 2022.)

Slika 39.: Ivan Jakob Altenbach, Oltar sv. Apolonije, 1675.—1677., crkva sv. Katarine, Zagreb
Izvor: Fotografija dr. sc. Danka Soureka

Slika 40.: Giacomo da Vignola, unutrasnjost crkve Il Gesu, 1568., Rim, Italija
Izvor: https://www.timeout.com/rome/attractions/chiesa-del-gesu (24. lipnja 2022.)

Slika 41.: unutrasnjost crkve SV. Katarine, 1620.-1632., Zagreb
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 10.

Slika 42.: Filippo Brunelleschi, tlocrt crkve San Lorenzo, o. 1420.—1469., Firenca, Italija
Izvor: Penelope J. E. Davies, Walter B. Denny, Frima Fox Hofrichter, Joseph Jacobs, Ann M.
Roberts, David L. Simon, 2013., str. 512.

Slika 43.: Filippo Brunelleschi, unutrasnjost crkve San Lorenzo, 0. 1420.-1469., Firenca, Italija
Izvor:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Basilica di San Lorenzo, looking toward the altar.j
pg (24. lipnja 2022.)

Slika 44.: unutrasnjost crkve sv. Katarine, 1620.—1632., Zagreb, pogled s ulaza
Izvor: https://www.pinterest.com/pin/photography--272608583665091570/ (24. lipnja 2022.)

Slika 45.: pogled na juZne bo¢ne kapele u unutrasnjosti sv. Katarine
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011, str. 77.

Slika 46.: andeo adorant na glavnom tabernakul-oltaru crkve sv. Katarine
Izvor: Fotografija dr. sc. Danka Soureka

Slika 47.: prikaz Zagreba: Gradec i Kaptol, prva polovica XVI. stolje¢a, Nacionalna biblioteka u
Becu, Austrija
Izvor: https://www.svjetskiputnik.hr/prosetajmo-gornjim-gradom/ (pregledano 24. lipnja 2022.)

Slika 48.: Pogled iz zraka na danasnji izgled nekadasnjeg isusovackog kompleksa u Zagrebu
Izvor: https://hr.m.wikipedia.org/wiki/Datoteka:Gornji_grad_aerial.jpg (5. srpnja 2022.)

Slika 49.: Katarinski trg formiran ispred crkve sv. Katarine s proc¢eljem snimljenim prije 1880.
godine
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, 2008., str. 238.

Slika 50.: Katarinski trg i procelje crkve sv. Katarine, danasnji izgled
Izvor: Katarina Horvat-Levaj, Doris Bari¢evi¢, Mirjana Repani¢-Braun, 2011., str. 36.

Slika 51.: Anton Cebej, Poklonstvo sv. triju kraljeva, 1770., ulje na platnu, Zagreb, Dolac, crkva
Pohoda Blazene Djevice Marije
Izvor: Andela Horvat, Radmila Matej¢i¢, Kruno Prijatelj, 1982., str. 169.
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12. Sazetak/ Summary

The Baroque sacral heritage of Zagreb: a proposal for project-based learning in

Visual Arts

This thesis presents a proposal for a project-based learning related to the Baroque sacral
art in Zagreb, which is taught in secondary schools. The project course is divided into two phases:
classroom study and field course, in which students deliver a short presentation on the selected
work of art.

The first phase of the project course is a classroom study in which two topics are taught in
two lessons: The space of a Baroque church on the example of St. Catherine of Alexandria in
Gornji grad and Baroque sacral iconography in the Church of the Visitation of the Blessed Virgin
Mary in Dolac in Zagreb. This phase of the project course is conceived as an introduction to the
issue of Baroque sacral iconography, which will help students in writing their essays and making
their presentations for the field course. In addition to this, the first lesson refers to the interior of
baroque churches, which is an integral part of this project course and an important part of a
complete processing of any material related to the Baroque sacral art, therefore it is covered in the
first lesson as an introduction to this project course. The second phase of the project course is a
field course, before which students should be divided into groups and jointly research one selected
topic. Within each topic there are several subtopics and each of the students in the same group
needs to write an essay about their subtopic. Furthermore, students should design a presentation
together, which will then be presented during the field course. The field course is held in the
churches of St. Catherine of Alexandria in Gornji grad and St. John the Baptist in Nova Ves, and
in the Zagreb Cathedral’s Treasury. Students will have to prepare for their presentations by reading
relevant literature before the second phase of the project course.

The objective of this project course is to use the examples of Zagreb's Baroque sacral
heritage to cover four subtopics within the main topic »Art and spirituality« prescribed by the
Curriculum in secondary schools, as well as achieving the final result of this project course, which
are the students’ presentations in the field. During the project course, in addition to factual
knowledge and the student's cognitive abilities, their creativity and critical thinking will be

developing as well.

Keywords: Baroque art, iconography, Visual Arts, project-based learning, Zagreb
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