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1. Bergmans Scener ur ett dktenskap

Scener ur ett dktenskap ir Bergmans forsta konstverk 1 form av tv-serien som visades 1973. Da
var han redan fardigt med teman som dod, gud eller psyke och i den hér serien sysslade han med
ett gift par vars dktenskap gar sonder. Han undersoker kérlek i dktenskapet som institution och
om det ens dr mojligt att behélla den. Fokus ligger bara péd de tvé vilket gor serien en klassisk
Bergman kammarspel !. “Denna historia ska berittas objektivt utan ndgra krusiduller rakt
framifrdn med en sorts kidrv opoetisk ton som befriar oss fran alla kinematografiska
utsviavningar.” skrev han i Arbetsboken 1955 - 1974 (:326). Det finns inte sd mycket utan de tva
for att stélla in stimningen. Serien &r full av l&nga néra tagningar som orsakar tittaren att undra
och kédnna sig pinsamt. Det finns mycket tystnad och ingen musik, vilket ocksa verkar vara ett
konstnarligt val (Nemert, Rundblom: 19). Bergman gor allt mdjligt for att visa rd verklighet i
dktenskapet. Just som han sjélv sa for Dagens Nyheter 1 1972 : “Precis som dessa skall serien,
som har arbetsnamnet 'Scener ur ett dktenskap', behandla vissheten om hur den borgerliga

trygghetsideologin korrumperar ménniskors kénsloliv, urholkar dem, skrimmer dem”.?

1.1. Jag vet inte vem jag ar

“Jag vet inte vem jag dr. Méanniskor har bara 1 alla tider sagt 4t mig gor det, gor det. Jag har aldrig
tagit reda pd vem jag sjdlv dr och vad jag sjilv vill. Detta géller i lika hog grad Johan som

Marianne.” (Arbetsboken: 328)

Forutom att vara en dktenskapskris, handlar denna historia ocksd om tvé avskilda ménniskor i
spaning efter identitet och sin mening. Bada tva utsattes att hitta svaren inom sig sjélva efter
livstiden av att sopa sina verkliga kinslor och dnskar under mattan, att spela massa roller och att
bdra masker. Marianne borjar att ifragasitta sin verklighet redan i1 borjan, 1 forsta tva avsnitten.
Efter middagen med vénner pratade Marianne och Johan om sitt eget dktenskap 1 jamforelse med
Katarinas och Peters. Han verkar forndjd och tycker att allt &r bra. Marianne haller med, men hon

berdttar for honom att ibland undrar hon hur det skulle bli om hon kunde ligga med en annan

! https:/film.lzmk hr/clanak.aspx?id=776

2 https://www.ingmarbergman.se/verk/scener-ur-ett-aktenskap
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man. Aven om temat #r seridst, tar de det inte pa allvar, utan pratar pa ett lekfullt och avslappnat
satt. P4 nyheten om graviditet blev Johan mattlig glad, men hon argumenterar att ett nytt barn hor
inte 1 ett kirlekslost dktenskap. Inte ens det orsakar nagon allvarligare konversation. De ser kalla
och distanserade ut, liggande 1 sin sdng vars sidngstolpe pdminner om ndgon typ av stiangsel eller
fangelse. De inser ingenting alarmerande eftersom dktenskapets sonderfall dr en omaérklig och
langsam process. Enligt dem, fungerar allt bra eftersom de pratar samma sprak. Medan Marianne
borjar langsamt att ifrdgasitta sin verklighet, verkar Johan obekymrad och i fred med sin
livssituation. I andra avsnittet beskriver fru Jacobi till Marianne sitt kirlekslosa dktenskap och
hur hon tappade idé om sig sjélv, att hennes sinne sviker henne, att ingenting verkar &kta.
Marianne sdger ingenting men tagningen (Bergman, 1973, 2:a avsnitt, 00:25:18) pratar istéllet
for henne. Kameran &ker, utan klippning, ganska snabbt fran nirbilden av fru Jacobis hand som
ror bordet till nirbilden av bara Mariannes 6gon. Bergman anvidnder den tagning-scenen 1 ett
konstnérligt syfte. Hela konversationen ror sig om fru Jacobis kérleksldst liv, men det som
upprorde Marianne mest dr det identitetslésa liv. Tagning tyder pa att Marianne vet exakt vad

hon menar. Marianne ser sig sjilv i henne.

Vi fér veta senare att Johan hade varit med Paula, sin 20 ar yngre dlskarinna, i ndgra manader vid
den tiden. Bada tva, medvetet eller omedvetet, forsoker hitta ndgon 16sning. Aven om bada tva
befinner sig 1 samma situation — den kvédvande tystnaden istdllet for verkliga kénslor 1 ett
uppriktigt drligt samtal, finns det en viktig skillnad 1 sétt pa vilket varje av dem forsoker hitta
16sningen. Strax efter Marianne fir reda pad att kanske alla deras ritualer, vanor och
familjemedlemmars &sikter orsakar detta avstind mellan dem, vénder hon sig till Johan, sin
make. Hon forsoker instilla sondagens middag med fordldrar for att spendera dagen bara med
honom och barn, samt hon dvertalar Johan att ga tillsammans till jobbet, till skillnad fran vanligt.
Medan Johans 10sning é&r att involvera sig 1 ett nytt forhdllande, som om det inte kommer att
utvecklas pd samma sdtt med Paula som det hade med Marianne. Skillnaden hér kan forklaras pé
foljande tva sitt. Det forsta giller hans tankeformiga och motstdndskraft. Aven Bergman sjilv
skrev i sin Arbetsboken att Johan “dr vl gjord av ett mindre hallfast material” (: 328). Han ar

alltid ett steg bakom Marianne i utveckling av sin sanna identitet. Vid den tidpunkt kunde han

inte dnnu fa upp ogonen for det. Det andra géller samhillet och dess forvantningar for mén 1



jamforelse med forvantningar for kvinnor. Han har helt enkelt mer rum och tid for en affdr. Han

forvintas inte komma hem strax efter jobbet, kopa och laga mat, bry sig om barnen och huset.

Taredalen, det fjarde avsnittet, representerar faktiskt vad som hénder efter brytningen. Marianne
forsoker komma &ver honom. Hon borjar skriva dagbok pa grund av psykiaters forslag. “Med
forvaning maste jag konstatera att jag inte vet vem jag ar.” skrev hon. (Bergman, 1973, 4:e
avsnitt, 00:28:18) Hon aterhdmtar sig, dekonstruerar alla gamla sociala monster och konstruerar
nya som skulle vara anpassade till hennes sanna “jag”. Johans “taredalen” sker i néista avsnittet,
igen efter Mariannes. Med nya problem pa jobbet, med brist pd pengar och svarigheter med
Paula kénner sig han helt vilsen. Kamerardrelse visar det skickligt — zoomning (Bergman, 1973,
5:e avsnitt, 00:20:22) av Johans ansikte nir han pratar om det, som gor honom ser &nnu sdmre ut
— vi ser trotthet och besvikelse 1 hans 6gon. “Jag vet knappast langre vem jag dr” séger Johan
(Bergman, 1973, 5:e avsnitt, 00:24:00). I samma avsnittet kommer han till slutsatsen att de &r
“kénsloméssiga analfabeter”. Och det &r faktiskt hojdpunkten i insikten pé identitetsniva. Hans
onska att vara sann mot sig sjdlv kommer pd grund av ensamheten som han upplevde utanfor

hemmet.

Enligt Johan Almer, ér fjarde scenens rubrik hidmtad frdn psalm 84 i1 Psaltaren: ”Néar de vandra
genom Téredalen gora de den rik pd kéllor, och hdstregnet holjer den med vilsignelser (Ps 84:7,
Bibeln, 1917 érs Gversittning)” (Almer: 94). Processen efter brytningen var en psykisk utmaning

for bada tva, men med den hir metafor 1 rubriken kan vi forutse en period av fred och lugn.

1.2. Masker

Alltsé ser vi att ingen person i dktenskapet &r riktig glad, att bada tva spelar en roll for varandra,
att de inte kan prata drligt med varandra. Allt det har kommit som konsekvens av deras heroiska
tystnaden, som Mariannes mamma sa om sitt dktenskap (som om det ar arftlig, ndmligen
universal). De hade aldrig talat alldeles fritt med varandra. Medan de forsokte vara foréldrar,
makar, arbetare och barn, glomde de att vara “jag” for det forsta. Eftersom ingen kan “ta av sig”

alla roller maste man alltid veta och paminna sig sjdlv vad ens ursprungliga “’jag” ar.



De led bada av konsekvenserna av att acceptera roller som samhéllet hade placerat dem i och
forlorade sina identiteter pa viagen. Utan att veta vem “jag” &r, och vad “jag” vill, kan man inte
vara ndjd 1 vilka som helst av dessa roller. Marianne kunde det inte egentligen. Eftersom hennes
“jag” ar faktiskt en kvinna, ar sociala normer lite annorlunda an de ar for mén. Marianne kénner
sig att hon misslyckades i varje roll. Sa linge som hon har andra intressen i livet, kan hon inte bli
tillrackligt bra mamma och hustru. Det var dtminstone den underliggande sammanhang i hennes
miljo — deras fordldrar och den allminna opinionen. Hon kénner sig att det dr hennes skuld for
dktenskapskrisen dérfor att hon inte var nog tillgiven. Hon kénner forédldrarnas tryck, vérst fran
hans, men ocksa frdn egen mamma. Hon kritiserade Marianne eftersom hon skilde sig fran Johan

efter afféren.

Vi kan skilja tvd beteendemonster som de har mot varandra. Ett dir de lever sina vardagliga liv,
pratar om vardagliga teman, har sina ritualer och vanor, har vardagliga problem som affdren och
skilsméssan. Filminspelning foljer dessa scener oftast med helbilder och vanliga kamerardrelser
som bara foljer skadespelarnas rorelser. Det andra monstret dr dér de har mycket djupare
konversationer. Dir de gir inom sig sjdlva sokande efter kunskap pa identitetsnivd. Overging
fran det forsta monstret till det andra f6ljs mest av nérbilder, zoomning och 1dnga tagningar. P&
det sittet inbjuder Bergman tittaren att noga folja (Nemert, Rundblom: 14). Det verkar vettigt
eftersom de oftast pratar pa ett filosofiskt, abstrakt sétt. Ibland svarar en av de eller kommenterar
ndgot som den andra har sagt 1 det sista “djupare” monstret, ddremellan utspelade det vardagligt
sig. Det dr ganska intressant hur snabbt de kan byta fran ett till det andra och tillbaka, t. ex. redan
i forsta avsnittet, pa sjukhuset efter Mariannes psykiskt sammanbrott borjar de plotsligt planera
renovering av sitt sommarhus. Vid intrdde 1 det “djupare” monstret, bryter de sina roller och
pratar rakt med varandra. De brékar, skriker, griter till och med sldss. Men de &r fria och

obegrinsade, allt &r tillatet. De &r faktiskt kéinslomédssiga analfabeter.

Fran tredje avsnittet framat dr de allt mindre i sina roller. “Till deras oerhorda forvaning spricker
maskerna av inldrda borgerliga beteenden under trycket av nya livsformer. De blir delvis andra
méanniskor med nya reaktionsmonster och annorlunda 6nskemadl och handlingsformer (fan si
fint!)” sdger Bergman 1 sin Arbetsboken (:326). De accepterar mest sina identiteter i den sista
avsnittet. Inte bara med varandra, men ocksa t.ex. Marianne med sin mamma. Mamma &r

missndjd déarfor att Marianne inte kan komma pa fars begravning, pa vilket Marianne svarar med



“Det dr bara en formalitet”. Och hon ar faktiskt klar med formaliteter, normer och andra sociala
forestéillningar. Johan kénner sig fritt och i fred, men ocksé sarbart. Nu har han en anledning till

att kénna sig lite dmtalig och sarbart eftersom han vet hur vérdefull det ar att vara “jag”.

Det finns en betydande detalj i sista avsnittet. En clown-liknande festdekoration som hénger pé
viaggen mellan Marianne och Johan. Vid den tidpunkten dr denna dekoration den enda “masken”
1 rummet. Men vad som é&r intressant ar att det dr en clown. Bergman anvinde ofta roller som
hovnarr och komiker i sina filmer, t. ex. 1 Det sjunde inseglet, Riten och Gycklarnas afton. De
representerar ndgon utomstdende, som star nidrmast sanningen och kan reflektera handlingen.
Med den korta tagningen pa ndrbilden av clownen mitt i deras konversationen gér mojligtvis
Bergman narr av dem eftersom nu spelar de rollerna inte for varandra, utan for sina respektive

makar.

1.3. Kirlek

“En av dessa scener maste rora sig om deras sexuella erfarenheter. Hur deras attraktion till

varandra har avtagit och komplicerats undan for undan.” (Arbetsboken: 330)

Enligt Johan Almer, finns det en sorts hat i forbindelse med sex i serien. Det ser vi genast i forsta
avsnittet nir Peter och Katarina brikar. Peter hdnvisar till Strindbergs Ett dromspel (Almer: 94),
fran vilket Bergman ofta himtade inspiration, nir han siger “Jag undrar om det finns nigot
ohyggligare dn en man och en hustru som hatar varandra”. Och lite senare sdger Katarina till
honom Jag ska sdga dig en sak, Peter, och det &r att du dcklar mig sé& fruktansvért, jag menar
fysiskt, att jag skulle kopa mig ett ligg varsomhelst bara for att skolja ut dig ur mina kdnsorgan.".
Vid den tidpunkten, verkar Mariannes och Johans dktenskap perfekt i jaimforelse med deras.
Sadan direkthet 1 dktenskapet synes ganska markligt for dem. Men i1 Analfabeterna blir de just
som Katarina och Peter, dnnu vérre pa grund av slagsmal. Johan sdger hur han hatade Marianne
ndr han sdg henne “tvdtta ut hans dckliga ur sig” efter sex. Trots att de brikar och férolampar
varandra, blir de drliga som ger dem chans att forena sig i dkta kérlek. Vi skulle ha borjat slass

for lange sen. Det hade varit mycket bittre.” siger Marianne.



Ledmotiv som fir tittaren att veta att det kanske finns dkta kérlek mellan dem é&r att de alltid
genom hela serien, vaknade tillsammans i omfamning. Aven pa morgonen efter Marianne fick
reda pa Paula. Den samma natten finns det efter brytningen ocksa en scen dar Marianne kramar
Johan medan han gréter i hennes axel. Han kédnner blygsel for han vet att hon gjorde ingenting
fel. Trots att det dr besvirligt, syns det kérleksfullt. De verkar faktiskt ha djupa, dkta kénslor for

varandra.

Det fOrsta avsnittet 1 serien, ddr de ger en intervju om sitt dktenskap for en damtidning, ar en
antologisk exempel pd maskerad i serien. Den enda scenen dir vi hor Bergmans rost i rollen av
fotografen, medan Johan och Marianne spelar faktiskt sina rollerna som ett perfekt borgerligt par,
de bir deras masker. I jamforelse med redan nimnt scenen 1 sista avsnittet med masken pa
viggen och de vid bordet. Det papekas att de nu spelar roller for sina nya makar som pa ett visst
sétt tyder pd betydelseldshet av dktenskap dverhuvudtaget. De flyttar sig runt i samma cirkel.
Den hédr géngen spelar de ndgra andra roller och bar nya masker for andra méinniskor. Den enda
skillnaden ar att nu ar de allierade med varandra i denna ensamma vérld. Sa sdger Johan i slutet

“Jag tror helt enkelt att du och jag dlskar varandra. P ett jordiskt och ofullkomligt sétt.”

2. Levis Scener ur ett iktenskap

Hagai Levi tittade pa Bergmans Scener ur ett ciktenskap redan i gymnasiet.® Serien hade ett starkt
intryck pa honom och influerade hans framtida filmografi. T. ex. serien “BeTipul” (2005) och
“The Affair” (2014) som handlar ocksd om otrohet i dktenskapet, samproducerade med Sarah
Treem. I Sverige motte han Daniel Bergman som foreslog Levi att géra en adaption av hans fars

serie, enligt intervjun som Levi gjorde med den israeliska tidningen Haaretz.

“The director does not subordinate himself to another author; his source is only a pretext, which
provides catalyst, scenes which use his own preoccupations to produce a radically new work.”
(Hutcheon: 82) Darfor gjorde Levi manga fordndringar och fick en alldeles ny berittelse som bor

betraktas fullstindigt oavsett av original. “I always like rules; I have rules — and I stayed true to

? Niv Hadas (Haaretz), 2021



the narrative structure: the scenes are structured the same, the plot is the same, and that’s it. I was
not, however, committed to the dialogues. He wrote scenes that I would never imagine writing. *.
Den storsta fordndringen han gjorde é&r att byta roller som medfor fordndringar i
dktenskapsdynamik. I Levis adaption ér det hustrun som ldmnar familjen som stéller ocksa fragor
om vara forvintningar pa konen i relationer, och hur vi domer kvinnor som ldmnar. ° For att sétta
serien 1 motsvarande tidssammanhang, flyttade han berédttelsen 1 2000-talet, i tiden dir det finns
olika forhallandemodeller. Forhallanden mellan ménniskor blir allt mer Oppna, liberala och
progressiva 1 jamforelse med det senaste seklet. “... cultures change over time. In the name of
relevance, adapters seeks the ‘right’ resetting or recontextualizing.” (Hutcheon: 146). Dérfor
finns hidr manga teman som inte kunde ha dykt upp tidigare. Levi visar det redan i borjan av
forsta avsnittet. Frin intervjun dér de frdgas om sina pronomen till Peter i kdket som pratar om
sitt Oppna forhallandet. Det dr ocksa intressant att dessa tva scener pa uppenbart tidsavstand ar
inspelad 1 en tagning (Levi, 2021, 1:a avsnitt, 00:18:30). I borjan eller i slutet av varje avsnitt ser
vi filmteamet pa inspelningsplatsen. Vi fér se att det dr faktiskt Jessica Chastain och Oscar Isaac
pa jobbet vilket paminner man att de &r skadespelare i sina roller, att det dr ett universellt
koncept, att vem som helst &r eller kan vara Mira och Jonathan. ¢ Levis beslut om en pjis inom
pjas kan tolkas ocksd som hommage till Bergmans originalverk, och dven hans andra filmer dir

han anvdnde samma metod t. ex. Efter repetitionen och Vargtimmen.
2.1. Att bero pa minniskor

Jonathans psykologiska och karaktdrsforandringar medan och efter brytningen dr betonade i
jamforelse med Miras. Fran hans dagbok far vi veta om hans barndom och uppvéxtmilj6. Redan
dé borjar hans behov att behaga ménniskor. Forst sina fordldrar — han hade inget rum att uttrycka
sina egna kénslor och bearbeta sina problem eftersom antigen ndgon annans kom forst eller pa
grund av sin familjs religios (judisk) bakgrund med traditionell och konservativ uppfostran som
skapade inte en miljo for honom att Oppna sig. Han kénner sig alltid tvungen att géra det ritta.
Den dér djupt rotade vanan stannade kvar nu i hans férhallande med Mira. Han trodde att hon
rdddar honom, att de tillsammans skapar en fOrening diar bada utvecklar som individer.

Aktenskapet for honom var “medel inte ett mal” (Levi, 2021, 1:a avsnitt, 00:14:55). Han pastar

* Niv Hadas (Haaretz), 2021
Lucy Mangan (The Guardian), 2021
Lucy Mangan (The Guardian), 2021



dven att kapitalism, konsumism och vésterlindsk kultur (i motsats till hans religids och
konservativ bakgrund) dr det som forstor dktenskap. Han har inga illusioner om &ktenskap som
institution eller ett sociologiskt begrepp, men kanske har han det om sitt eget dktenskap. Han tror
att de bargade varandra frin en tung ensamhet med sitt dktenskap. Undan for undan utvecklas
hans beroende av henne. Vid slutet av andra avsnittet, efter Mira gick ivég, star Jonathan ensam
utanfor deras hus (som blir motivet i serien) och ser henne ga. Den totalbilden gér man verkligen
kénna hans oro och ensamhet framfor huset som verkar dnnu stérre sedan Mira ldmnade. (Levi,
2021, 2:a avsnitt, 00:55:54) Négra minuter senare, gar hans dotter in 1 rummet dédr han har sitt
sammanbrott. Han lugnar sig ner, de star och tittar pa varandra. P16tsligt har vi igen en totalbild —

de tva tillsammans i det stora huset, han ar dnda inte ensam.

Enligt intervjun som regissoren gjorde med tidningen Haaretz finns det manga likheter mellan
Jonathan och honom. For det forsta, har bade tva néstan samma efternamn: Jonathan Levy och
Hagai Levi. Liksom Levi, 6verger den modern-ortodoxe uppvuxne Jonathan sin tro, trots att
religion fortfarande spelar en central och meningsfull roll i hans liv. Levi studerade filosofi,
sdsom Jonathan, och han kdmpar ocksa internt med sin instédllning till sex. Férutom den hir,
finns det genom helt narrativ manga detaljer associerad med Israel eller judendom. T.ex. Poli,
som samarbetar med Miras fOretaget, dr fran Tel Aviv; Jonathan ndmner och pratar om nagra
judiska begrepp och religiosa hogtidligheter som verkar ganska foraldrade och brutala av dagens
perspektiv. Vi kan ligga hans krav for klarhet efter brytningen, i den mening att separera sig
fullstandigt, till hans religion. Bland annat, ndmner han att det inte finns mycket oklarhet i
judaism; méanga saker dr helt forbjudna. Och det kanske ger honom en kénsla av trygghet. Efter
sjalvforverkligande kdnner han sig tvartom. Med en ny hustru, fyra ar efter brytningen finns han

igen 1 ett &nnu mer komplicerat forhéllande med Mira, vilket passar honom.

Med tanke pa att Levi inforde sd mycket av sig sjdlv 1 Jonathan, ar det inte omgjligt att han sjilv
kénner sig pa ett visst sdtt som sin protagonist. Jonathan forsoker balansera det som han bér i sig
sjalv — religion, kinslan av gemenskap, tradition med den snabba kapitalistiska vérlden som inte
sitter pris pa den. P& ett visst sétt stiller Jonathan sig mot Mira och sddana som henne —

manniskor frén den globala byn.

“Mitt ytterliga beroende av dig forstorde allt bortom all rdddning”, sdger han (Levi, 2021, 4:e

avsnitt, 00:32:36). Han inser det efter hon gér ifrd&n honom. Han ser att brytningen har ocksa med

10



honom att géra. Om han var mer sjédlvstindig, med mer yttrandefrihet vars hinder inte var Mira,

kanske vore situationen nu annorlunda.

Att separera sig fran Mira dr en psykisk smédrtsam process for honom for han méste frimst
komma 6ver henne men ocksé bygga om sitt moraliska dvertygelsesystem. Hojdpunkten av hans
sjalvforverkligande sker i sista avsnittet ndr han kastar bort sin moraliska 6verldgsenhet och later
sig gora vad som helst han vill, oavsett vem han skulle sara. Och @nnu viktigare, later han sig

sjélv ha omoraliska tankar och kénslor.
2.2. Att bero pa saker

Enligt Mira, Jonathans hustru, var beroendet av saker det som forstorde deras dktenskap (Levi,
2021, 3:e avsnitt, 00:18:00). Allt materiellt dr faktiskt betonad i serien. Det finns minga ldnga
tagningar som bara visar rum och saker i deras hus medan de sover. Vi ser tagningar av deras hus
utifrdn ur olika perspektiv over eftertexter 1 slutet av varje avsnitt. 1 The [lliterates, det tredje
avsnittet, delar de upp mobler for att underteckna skilsméssopapper. Den materiella vérlden
spelar en viktig roll i deras dktenskap. Det finns &tminstone en betydelsefull referens till huset 1
alla avsnitt. Antingen med speciella tagningar, forutom de ndmnda finns det 1dnga tagningar med
kameradkning diar Mira undersoker alla rum i huset méanader efter brytningen (Levi, 2021, 3:e
avsnitt, 00:14:00), eller 1 dialoger mellan de tva. “Dum tillgivenhet for mobler, myten om hem.”
(Levi, 2021, 3:e avsnitt 19:09:00) sdger Mira till Jonathan. Mira har blandade kénslor for
“saker”, mer negativa &n positiva. Hon gillar sina jobb och karridr, men gillar inte att njuta av
vilstand som de bringar. Déremot erkdnner hon med den hir meningen att hon faktiskt &r
tillgiven till mdblerna i hemmet. Dessutom, i forsta avsnittet, har hon innan brytningen “en

vision” att renovera hemmet och har mycket lust med dess planering.

Enligt SAOL, ar konsumism ensidig inriktning pd materialism och konsumtion med foérbiseende
av t.ex. kulturella virden. Och det syns véldig tillaimpligt i deras situation. De hade annorlunda
“instéllningar” till saker. Han r inte tillgiven till dem, utan till ménniskor som anvéinder dem,
familj och religion. Konsumism é&r néra sldkt med kapitalism som betraktas i flera sammanhang.
Forst fran Jonathans perspektiv dér den betraktas som anledning till skilsméssa 1 allmédnhet. Allt
det han ndmner som fel i samhillet angdende dktenskap — sjdlvhjilpsbocker och parterapi — ar

relaterade till kapitalism, den stora industrin som tjdnar pa ndgon annans olycka. Och i stort sétt,
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blir enligt Levi separation sa lattillgdnglig att man kan separera nir som helst, omedveten om
konsekvenser, ensamhet och sorg. Levi undrar om det ar vért att forlora alla dessa kulturella

virden som finns i dktenskap, familj och “saker’™”.

I det séttet stdr Mira i motsats till Jonathan. Hon dr medlem till det kapitalistiska samhallet, i
mening av sin stor internationell karridr. I The illiterates inser hon att hon ir ersattlig. Hon
kdnner sig gammal bade pa jobbet — hon blev sparkad — och som en kvinna kunde hon inte ha
barn med Poli pa grund av hennes alder. D4 borjar hennes fordndring som har sin hdjdpunkt 1
sista avsnittet dir hon trivs inte s mycket av karridr, utan arbetar i nadgon légre position for att

spendera mer tid med sin dotter. Hon verkar glad och ngjd.

3. Slutsats

I bada tvé serier ser vi ett dktenskaps sonderfall. Vad som skildrar de for det mesta &r ursprunget
av problem. Bergman begriper dktenskap pa en metaforisk nivd. Han péstéar att avgdrande svar
och frigor ligger inom oss sjdlva. Utan att veta vem man sjdlv ér, kan man inte bli 1 ett sddant
djupt forhallande som dktenskap. Identitetskris orsakad av roller inférda av samhillet och masker
som béras dagligen ger upphov till dktenskapets brytning. De kan inte skilja det de sjdlva vill
fran det som samhéllet vill att de skulle gora. I Levis fall ar det ocksa ndgot externt som orsakar
brytningen, ndgot som ocksd giller samhillets pdverkan pd ménniskor. I hans tolkning, néstan 50
ar senare, ar det sociala ordningar som har den storsta paverkan pa protagonister. Religion och
morala normer forblindade Jonathan till den grad att han blev omedveten om sin egen verklighet.
Mira representerar en stereotypisk ménniska i det nya seklet. Influerad av kapitalism och
konsumism blev hon ganska karridrinriktad och utvecklade en osund forhdllande med allt 1 den

materiella varlden.

Bade tva regissorer bryter normer och konventioner om kérlek. Vad man kan eller inte kan gora
enligt samhillets 4asikt i Bergmans version, och samhillets utveckling i Levis. Deras

protagonister visar att det faktiskt finns fler 4n ett sdtt att dlska. Trots detta finner bada tva par ett

"Lucy Mangan (The Guardian), 2021
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gemensamt sprak endast efter de skiljer sig och har inga férvantningar pd varandra. De visar hur

stora konsekvenser av identitetslost liv och det nya sociala ordningar kan vara.
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5. Sazetak

Cilj ovog rada bio je analizirati seriju Ingmara Bergmana Prizori iz bracnog Zivota (1973.) i
njezinu adaptaciju redatelja Hagaija Levija (2021.) Oba se redatelja bave uzrocima 1
posljedicama raspada jednog braka, partnerima kao individualcima i njihovom ljubavi. Za
Bergmana je kljucan uzrok neizbjeZzno prihvacanje drustvenih uloga, normi i raznih konvencija
to Sto vodi do gubitka spoznaje o samom sebi, vlastitim zeljama, potrebama i osjecajima. U
Levijevoj adaptaciji, skoro 50 godina kasnije, mnoge se stvari mijenjaju s obzirom na vremenski
odmak i promjene u drustvu. U njegovu su slucaju glavni uzroci drustvena uredenja, to¢nije
kapitalizam 1 konzumerizam, i s druge strane religija i poteSkoc¢e balansiranja tradicionalnog
vjerskog zivota sa suvremenim zivotom 21. stoljeca. Zbog raspada braka, protagonisti obiju
serija postaju reflektivni i otkrivaju obrasce koji ih sputavaju, te tako ponovno stvaraju prostor za

ljubav, prihvacanje jedno drugoga i sebe samih.

6. Abstract

The aim of this work was to analyze Ingmar Bergman's series Scenes from a marriage (1973)
and its adaptation directed by Hagai Levi (2021). Both directors deal with the causes and
consequences of a divorce, partners as individuals and their love. For Bergman, the key cause is
the inevitable acceptance of social roles, norms and various conventions, which leads to the loss
of knowledge about oneself, one's own desires, needs and feelings. In Levi's adaptation, almost
50 years later, many things have changed considering time context and changes in the society. In
his case, the main causes are social orders, specifically capitalism and consumerism, and on the
other hand, religion and the difficulty of balancing traditional life with the modern life of the 21*
century. As a result of the divorce, the protagonists of both series become reflective and discover
the patterns that hold them back, thus re-creating the space for love and acceptance of each other

and themselves.
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