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1. Sazetak

Tema ovog diplomskoga rada prevodenje je pjesama u animiranim i igranim
mjuziklima i1 njihova analiza. Rad se sastoji od povijesnog pregleda nastanka glazbeno-
scenske umjetnosti i mjuzikla i njihova prijevoda, opisa metodologije, analize, popisa
literature i izvora te dodatka u kojem se nalaze svi prepjevi i originalni tekstovi pjesama.
Ovim radom nastoje se odrediti elementi unutar i izvan samoga mjuzikla koji utjeCu na
prijevod. S tim ciljem analizirane su sljede¢e pjesme i njihovi prijevodi na dva ciljna jezika,
gdje je to moguce: The Winner Takes It All (iz mjuzikla Mamma Mial!), Prince Ali (iz
mjuzikla Aladin — crtana i igrana verzija), Serdce (iz mjuzikla Veselye rebjata / Tko pjeva, zlo
ne misli) te Pesenka pro umyvanie (iz serijala Masa i medved'). Kod prvih dviju pjesama
analizirani su prijevodi na ruski i hrvatski jezik, kod pjesme Serdce samo prijevod na hrvatski
jezik, a kod posljednje pjesme prijevod na engleski i hrvatski jezik. Ti primjeri odabrani su
zbog toga §to pripadaju razliCitim vremenskim razdobljima, pod-zanrovima mjuzikla te
medijima, $to je sve uzeto u obzir pri analizi. Analiza pokazuje kako na prevoditelje pri
prijevodu utjecu razni ¢imbenici, ukljucujuéi ciljnu publiku, vrijeme nastanka, fabulu

mjuzikla, scenu koja se odvija u to vrijeme.

Klju¢ne rije¢i: mjuzikl, prijevod, prepjev, glazbeno-scenska umjetnost, ruski,

engleski

2. Abstract

The subject of this thesis is song translation in animated musicals, motion picture
musicals and theatre musicals, as well as their analysis. The thesis consists of a historic
overview of the performing arts and musicals and their translation, methodology description,
corpus analysis, works cited, bibliography, and an appendix containing all translations and
original lyrics analyzed. This work aims to determine which elements within and outside the
musical itself impact translation. The following songs and their translations to two target
languages (where possible) are analyzed to this purpose: The Winner Takes It All (from
Mamma Mia!), Prince Ali (from Aladin — crtana i igrana verzija), Serdce (from Veselye
rebjata / Tko pjeva, zlo ne misli) and Pesenka pro umyvanie (from Masa i medved’). In the

first two examples translations to Russian and Croatian were analyzed, in the analysis of

1



Serdce only the Croatian translation, and in the analysis of the last song translations to
English and Croatian were analyzed. These songs were chosen because they belong to
different time periods, musical sub-genres and media, which was taken into consideration
during analysis. The analysis showcases that the translators are impacted by various factors,
such as target audience, time period, the story of the musical, the scene happening while the

song is being performed.

Key words: musical, translation, song translation, performing arts, Russian, English



3. UvOD

Glazba je vazna sastavnica filmske i1 kazaliSne umjetnosti, ¢emu svjedoce proslavljeni
skladatelji filmske glazbe, popularna glazba iz filmova i mjuzikala, pa i Cinjenica da se za
filmsku i kazalisnu glazbu dodjeljuju nagrade, poput Oscara i Tonyja, bas kao i za druge
sastavnice (glumci, specijalni efekti itd.). Glazba sluzi za naglasavanje odredene atmosfere ili,
kao u mjuziklima na filmu ili u kazalistu, kroz glazbu likovi izraZzavaju svoje namjere,
osjecaje, misli; u pojedinim mjuziklima dijelovi se radnje dogadaju kroz pjesmu. Budu¢i da su
mjuzikli i animirani filmovi vrlo popularni u cijelome svijetu, da bi ih publika mogla
razumijeti, potrebno ih je prevesti na jezik publike. Prijevod pjesama u mjuziklima, igranima i
animiranima, te posebnosti prijevoda pjevanog teksta glavne su teme kojima ¢e se baviti ovaj
diplomski rad. Medutim, kako bi se te teme detaljnije 1 jasnije obradile, potrebno je pozabaviti
se 1 povijes¢u samog mjuzikla kao oblika scenske umjetnosti, ulogom pjesama i prijevodima

pjesama kroz povijest.

Ovaj rad sastoji se od dijakronijskog pregleda povijesti mjuzikla kao oblika glazbeno-
scenske umjetnosti, uz poseban osvrt na ulogu pjesama i njihovog teksta te prijevoda kroz
povijest u razli¢itim oblicima glazbeno-scenske umjetnosti i na¢ina na koji su pojedini stariji
oblici utjecali na razvoj Zanra mjuzikla. Nakon toga bit ¢e analiziran korpus koji se sastoji od
pjesama iz mjuzikala i animiranih filmova engleskog i ruskog govornog podruéja koji su
prilagodeni prikazivanju i/ili izvodenju na hrvatskom govornom podrucju, kako se pristupilo
prijevodu tih pjesama — jesu li u pitanju podslovi (koji se nazivaju i titlovi) ili sinkronizacija,
odnosno prepjev na hrvatski jezik. U slu¢ajevima gdje postoji vise moguénosti, analizirat ¢e
se razlike izmedu tih mogucnosti. Analizi ¢e se pristupiti iz viSe perspektiva — adekvatnost
prijevoda (tocan ili priblizan prijenos znacenja pjesme), pjevnost pjesme (fonetske, glazbene
karakteristike prepjeva), posebnosti s obzirom na nacin prikazivanja — na filmu (obracanje
paznje na kretanje usta likova), ili u kazalistu (kada to nije potrebno), govorna/glasovna
karakterizacija likova, uloga prepjeva s obzirom na ulogu same pjesme unutar mjuzikla, uz

osvrt na drustveni kontekst.

Pjesme iz mjuzikala koje ¢e biti obradene u ovom diplomskom radu su sljedece: The
Winner Takes It All iz mjuzikla Mamma Mia!, koji je s engleskoga jezika preveden i na

hrvatski i na ruski jezik, a prepjev je namijenjen izvodenju u kazalistu, pjesma Prince Ali iz



crtanog i igranog filma Aladin filmske kuce Disney, gdje postoje razlike u samom prijevodu
izmedu dvaju verzija, a postoje i prijevodi na ruski jezik. Sto se ti¢e prijevoda s ruskog
govornog podrucja, pjesme o kojima ¢e biti rije¢ u ovome diplomskom radu su Pesenka pro
umyvanie iz crtane serije Masa i medved', epizoda 18. prve sezone, prevedenog i na hrvatski i
na engleski jezik, te zanimljiv slu¢aj iz ruskog mjuzikla Veselye rebjata (na hrvatskome
prevedeno kao Pastir Kostja), pjesma Serdce koja je prepjevana na hrvatski jezik, ali
upotrijebljena u sasvim drugom mjuziklu. Ovi primjeri odabrani su zbog toga $to
predstavljaju razli¢ite pojave i posebnosti samog Zanra mjuzikla i kroz njihovu se analizu
mogu prikazati utjecaji koji pod-zanr mjuzikla, mjesto i vrijeme nastanka te specifi¢nosti
samog djela utjeCu na prijevod. Mjuzikl Mamma Mia! odabran je jer se radi o igranom
mjuziklu koji pripada posebnom zanru ,,jukebox mjuzikala” — pjesme iz tog djela nisu nastale
za taj mjuzikl, ve¢ su od ranije bile vrlo poznate i popularne te su naknadno upotrijebljene u
ovome mjuziklu. Animirani film Aladin nastao je u vrijeme najvece popularnosti animiranih
mjuzikala Disneyeve produkcije, ali nedavno je snimljena i igrana verzija koja je iznova
prevedena na hrvatski i ruski jezik i prijevodi se razlikuju. Ruski animirani serijal Masa i
medved’ vrlo je popularan u cijelome svijetu, ali zbog toga Sto se radi 1 kracem formatu u
nastavcima i namijenjen je prvenstveno djeci, ima i didakticku ulogu. Posebnosti pjesama iz
Pastira Kostje ve¢ su pojasnjene. Moja je hipoteza da ¢e sve ove specifi¢nosti samih pjesama,
kao i razli¢ito doba i mjesto nastanka (izmedu 1934. i 2010-ih u SAD-u, Ujedinjenoj
Kraljevini, SSSR-u i suvremenoj Rusiji) utjecati na njihove hrvatski jezik. Stoga analiziram
prijevod na dva jezika: s engleskog na hrvatski i ruski, a s ruskog na hrvatski i engleski. Na

kraju rada slijedi zakljucak te popis literature 1 izvora.

Primjeri u ovome radu, uklju¢ujuci originalne izvedbe i prepjeve, pronadeni su na

Youtubeu, dok su literatura i izvori u elektronskom obliku.



4. POVIJEST GLAZBENO-SCENSKE UMJETNOSTI | ULOGA
PRIJEVODA

Glazba, film i kazaliSte pripadaju scenskim umjetnostima, koje se razlikuju od
likovnih umjetnosti time §to ih izvode glumci, pjevaci, plesaci itd., naravno s pomocu
scenografije, efekata i drugog. Osim toga, gluma, ples i pjesma od najranijih se dana
CovjeCanstva ispreple¢u. Smatra se da najraniji zabiljezeni nastup koji kombinira te tri vrste
umjetnosti potjece jos iz kamenog doba — u $pilji Ariege u Francuskoj pronaden je Spiljski
crtez covjeka s primitivnim glazbenim instrumentom koji nosi masku na licu (Goodwin
2011.). Treba imati na umu da se glazbena i scenska umjetnost ¢esto ispreplecu i s religijskim
1 sakralnim elementima te takvi oblici umjetnosti Cesto 1 potje€u od religijskih rituala, ili
prikazuju religioznu tematiku, Sto ¢e biti prikazano u primjerima u ovome poglavlju. Budu¢i
da su glavna tema ovoga diplomskoga rada u prvome redu djela zapadne kulture (na
engleskom, ruskom i hrvatskom jeziku), u ovome ¢e poglavlju biti rije¢ o glazbeno-scenskoj
umjetnosti zapadnog svijeta, iako je potrebno naglasiti da su i kulture Afrike, Bliskog i
Dalekog istoka imale utjecaj na razvoj glazbeno-scenske umjetnosti, pa tako i mjuzikala, u

globalnom pogledu te imaju bogatu tradiciju i kulturu vezanu uz ples, pjesmu i glumu.

a. Razdoblje antike
Nesto novije primjere glazbe i plesa u kazaliSnoj umjetnosti pronalazimo u staroj

Grckoj, gdje se po prvi puta odvajaju amateri od profesionalnih glazbenika, glumaca 1 sli¢no,
a pjesme u dramama obi¢no izvodi zbor. Rimska scenska umjetnost razvila se po uzoru na
Grcku, no Etru$cani, starosjedioci Apeninskog poluotoka, takoder su imali predstave u kojima
su glumci katkada plesali uz pratnju instrumenata (Goodwin 2011.). Rimljani su izvodili ve¢
poznate grcke predstave uz pratnju zbora i orkestra te su ukljucili pantomimu, $to ukazuje 1 na
potrebu da se predstave s grékoga jezika prevedu na latinski jezik, ili da se ista prica napiSe na
latinskome jeziku. Cak su i gladijatorske borbe redovito bile popraéene glazbom. Tekstovi
mnogih grékih 1 rimskih drama na sre¢u su sacuvani 1 tekstove dijelova koje izvodi zbor

mozemo pronaci, ¢itati 1 prevoditi, medutim u danasnje se vrijeme oni viSe ne pjevaju.

b. Sveta misa i glagoljasko bogosluzje
U srednjem vijeku u Europi su glazbeno-scenske umjetnosti prepustile mjesto

kr§¢anskim religijskim ceremonijama, od kojih je jedna od najznacajnijih sveta misa. Sveta
misa moZe se usporediti sa starijim grékim i rimskim dramama. Svecéenik je na neki nacin

glumac koji predstavlja pricu o posljednjoj veceri, kao i druge dijelove Biblije, sluze¢i se
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retorickim sredstvima, poput intonacije, stilskih figura (asonanca i aliteracija, ponavljanje,
ritam). U odnosu na vjernike on se nalazi na svojevrsnoj pozornici. Nosi poseban kostim
(misnu haljinu). Slike i vitraji sluze kao svojevrsne kulise i prenose poruku, ali i doprinose
sveCanom dojmu. Umjesto zbora iz grckih drama, nastupa crkveni zbor, ali pjeva i sam
sveCenik — u pocetku bez instrumentalne pratnje. Glazba doprinosi svecanoj, misti¢noj
atmosferi i slavlju, ali i sama putem teksta prenosi svoju poruku — na primjer, jedan od
poznatijih gregorijanskih korala Vidimus Stellam prenosi pricu o Isusovom krstenju i videnju
zvijezde repatice na mjestu Isusova rodenja. Glazba u liturgiji ne sluzi zabavi ili animaciji
puka, ve¢ ima svoju liturgijsku namjenu i sastavni je dio misnoga slavlja, prema rijeCima
Vinka Sitari¢a iz ¢lanka ,,Glazba i liturgija”: ,,No, mentalitet koji vlada jo§ je dogmatsko-
sakramentalne naravi: tj. misa je po sebi dovoljna; ako se zapjeva pjesma, sve postaje nekako
ljepSe, ali nije nuzno zapjevati. Koncil nas, uistinu, poziva na promjenu tog mentaliteta:
pjevanje je integralni dio svecane liturgije” (Sitari¢ 2003.: 139). Tijekom svete mise
pojavljuje se nekoliko oblika pjevanja — pjevani dijelovi dijaloskog karaktera (izmedu

sveéenika i naroda), pjevanje zbora itd.

Uz neke iznimke, sveta se misa u katolickim crkvama do druge polovine 20. stolje¢a
izvodila na latinskome jeziku, ukljuc¢ujuéi i glazbu. Medutim, treba imati na umu da vecina
ljudi u srednjem vijeku nije bila pismena ni na svome jeziku, a kamoli je poznavala latinski
jezik. Ve¢ su davno misionari razumjeli potrebu da se religija priblizi lokalnom stanovnistvu.
Tako su 869. godine Konstantin Ciril i Metod dobili dopustenje slaviti svetu misu na
staroslavenskom (crkvenoslavenskom) jeziku, koji tada, uz latinski, postaje lingua sacra,
prema dopustenju Svete stolice. Kako bi takvo §to bilo mogude, na staroslavenski se jezik
moraju prevesti brevijari, misali i druge crkvene knjige, ali i pjevani dijelovi mise te pjesme.
U (nekim) grkokatolickim 1 pravoslavnim crkvama liturgija se 1 dalje izvodi na
crkvenoslavenskom jeziku, a kod rimokatolika prihvaden je nacionalni jezik u izvodenju

bogosluZzja, no tek u drugoj polovici 20. stoljeca.

Mnoge latinske pjesme, pripjevi i pjevani dijelovi mise doslovno su prevedeni s
latinskog, a ponekima je tekst doslovno preveden, ali je melodija drugacija, dok poneke imaju
viSe mogucih melodija, ali tekst uvijek ostaje isti ili se odlomci istoga teksta mogu naci u vise
pjesama. Na primjer, spomenimo latinski pripjev Ave Verum Corpus, preveden na hrvatski
jezik kao Zdravo tijelo Isusovo, a melodiju su skladali brojni skladatelji, npr. W. A. Mozart, a
neki ostaju i nepoznati. Moze se dakle zakljuciti da se unutar crkvenog bogosluzja prednost

daje oCuvanju teksta nad oCuvanjem melodije, a osim toga, zbog razlike u broju slogova,
6



originalna melodija Cesto ne odgovara prevedenome tekstu. Osim toga, postoje sastavni
dijelovi svete mise koji se u danasnje vrijeme recitiraju ili pjevaju, a ¢iji je tekst bilo potrebno
prevesti, npr. Kyrie Eleison (Gospodine, smiluj se), Agnus Dei (Jaganjce Bozji). Sama
Cinjenica da se oni mogu recitirati ili pjevati moze navesti na zaklju¢ak da oCuvanje teksta ima
prednost pred o¢uvanjem melodije. Stoga je razumljivo da su misionari u slavenskim i drugim
narodima, kada su zatrazili dopustenje izvodenja liturgije na lokalnom jeziku stanovnistva,
htjeli da svi vjernici razumiju Sto se pjeva te s pomocu prijevoda prenesu rijeci liturgije i

svetog Pisma.

c. lzvanliturgijske pjesme i glazbeno-scenska djela
Nesto kasnije, u 10. stolje¢u, u okviru krS¢anstva razvijaju se crkvene drame pod

nazivom misteriji, mirakuli i pasije, koje se najéeS¢e bave scenama iz Biblije, zivotima
svetaca i sl. Svaka od navedenih vrsta ima vrijeme kada se izvodi i svoju funkciju. Jedan od
poznatijih misterija, Misterij Elxa, od 15. se stolje¢a izvodi u Spanjolskoj i uvrsten je na popis
svjetske bastine UNESCO-a, a tema ovog djela je uznesenje blazene djevice Marije. Za
razliku od uobicajenih drama, predstava i1 mjuzikala, ovaj misterij u cijelosti se izvodi
pjevanjem i s pomocu posebne scenografije, koja ukljucuje zraéni stroj, svijece i sl., a
tradicionalno se izvodi od 14. i 15. stoljeca. Dakle, pjesme ovdje nisu samo sastavni dio, ve¢ i
sredi$nji dio kojim se prenosi poruka cijelog djela. Dakako, to nije samo predstava, ve¢ i
vjerski ritual te u djelima poput ovoga glazba, gluma, scenski pokret i elementi scene
doprinose sakralnom ugodaju 1 sve€anom dojmu. Ono S§to ih priblizava suvremenim
mjuziklima 1 drugim oblicima glazbeno scenske umjetnosti jest ¢injenica da su se izvodili na
lokalnome jeziku. Na taj su nacin obi¢nom puku priblizeni dogadaji i tekstovi koje na svetoj
misi mnogi od njih nisu mogli razumjeti jer u mnogim zemljama (pa tako i jezicima) nije

postojala mogucénost prijevoda liturgije s latinskog jezika.

Ta je teznja prisutna i do danas, kada se to ostvaruje putem prevodenja i prepjeva
poznatih krs¢anskih pjesama kako bi se pjevale na drugim jezicima i svetim misama na tim
jezicima. Te su pjesme duhovnog karaktera, ali ne 1 neophodne za izvodenje liturgije te su
stoga tendencije u prevodenju drugacije. Za razliku od napjeva koji su sastavni dijelovi mise,
ovdje je tendencija oCuvati znacenje i melodiju, ali ne i doslovno prevesti tekst. Primjer toga
je poznati krS¢anski bend Hillsong, ¢ije su brojne pjesme prevedene na hrvatski jezik — npr.
njihovu je pjesmu Oceans prepjevala Bozja pobjeda (Dubine). Moze se izvesti zakljucak da
uloga pjesme u religijskom zivotu te priroda i porijeklo pjesme odreduju hoce li se prednost

dati tekstu ili melodiji pri prijevodu. Pjesme koje su sastavni dio svete mise (napjevi) prevode
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se doslovno, na nacin da se maksimalno ocuva izvorno znac¢enje i forma, pri ¢emu se moze
izgubiti ili promijeniti izvorna melodija, ritam itd. Pjesme koje su duhovnog sadrzaja, ali nisu
sastavni dijelovi mise, prevode se na nacin da se o¢uva melodija, znacenje, oblik itd., ali nema
potrebe za doslovnim prijevodom, ve¢ se nastoji stvoriti prepjev u kojem se zadrzava
umjetnicki 1 estetski dojam pjesme — Sto Cini takav prepjev vrlo blizak prepjevu sekularnih

pjesama.

d. Operaiopereta
Paralelno sa svetom misom i drugim sakralnim djelima razvijaju se i sekularne

predstave, a jedan od dogadaja najznacajnijih za razvoj glazbeno-scenske umjetnosti nastanak
je opere krajem srednjeg vijeka. Opera je potekla iz Italije, gdje je na njezin nastanak utjecalo
nekoliko ranijih glazbenih i scenskih Zanrova, a ,,0zbiljne” opere, pa i one komicne, u pocetku
su gotovo uvijek bile na talijanskom. Mnogi su skladatelji odabirali upravo talijanski jezik za
svoje opere, ¢ak i1 ako nisu bili Talijani, npr. Handel, Mozart i drugi. Paralelno se razvija
nekoliko pravaca, ali za razvoj mjuzikla najznacajnija je komi¢na opera — opera buffa, a prva
takva opera bila je La Serva Padrona. 1z opere buffe s Mozartom se razvila njemacka verzija
tog zanra, tzv. Singspiel — komi¢na opera s govorenim dijelovima, a prva takva bila je
Zauberflote (Carobna frula) na njemackome jeziku. Buduéi da je ta opera bila zabavnog
karaktera, Sto govori i sam naziv, njemacki jezik pridonio je njenoj popularnosti medu
lokalnim stanovniStvom, jer su je mogli razumjeti, za razliku od ,,0zbiljnijih> opera (tal. opera
seria) na talijanskome jeziku. Australski bariton Terracini izravno povezuje upravo singspiel s
kasnijim Zanrom mjuzikla: ,,Carobna fiula izvedena je na njemackome, $to pokazuje da su
Schikaneder i Mozart htjeli stvoriti popularno zabavno djelo s dijalozima i glazbom. Mozart i
Schikanider to su nazivali Singspiel, a danas bi to se nazivalo glazbenim kazaliStem, stoga je
bilo klju¢no da publika razumije tekst” (Terracini 2011.). Glazba je primarna znacajka opera,

no neophodne su i1 glumacke vjestine pjevaca, §to €ini operu izravnom preteCom mjuzikla.

Kada se operi, a posebice komi¢noj operi, dodaje ples, nastaje opereta, ¢cime buduci
zanr mjuzikla dobiva jo§ jednu od svojih danasnjih sastavnica. Razlika izmedu opere 1 operete
je i u njihovoj atmosferi i tonu — iako je vec¢ u prethodnom odlomku ustanovljeno da postoje
komic¢ne opere, operete su gotovo uvijek djela laganog, veselog tona koje obiluju plesnim
tockama 1 govorenim dijelovima. Operete se zapravo 1 razvijaju upravo iz komicnih opera
singspiel i francuske komi¢ne opere opére comique. Neke od poznatijih su opereta Sismis
Johanna Straussa i Orfej u podzemlju Jacquesa Offenbacha, poznata prema novom plesu pod

nazivom can-can. Obje operete, poput ranije spomenutih komic¢nih opera, na lokalnom su
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jeziku — prva je na njemackom, a druga na francuskom. Operete, kao i komiéne opere,
smatrale su se ,,nizom” vrstom umjetnosti te su Cesto bile i zabranjene zbog nepocudnih
sadrzaja. Kao takve bile su namijene Sirokoj publici te ne ¢udi da skladatelji i libretisti nisu

odabirali talijanski jezik, ve¢ onaj koji se govorio u njihovoj sredini.

Tekst opera 1 opereta Cesto se ne prevodi na nacin da se izvodi na jeziku prijevoda, veé¢
se izvode na jeziku na kojem su napisane, ispocetka su se sve pisale na talijanskom jeziku, ali
kasnije, ve¢ od sredine 17. stoljeca, otprilike 50 godina nakon nastanka samog zanra, pisu se i
na drugim jezicima, najeS¢e na njemackom, francuskom, ali i na hrvatskom. Radi
razumljivosti danas se u kazaliStima opere Cesto prevode te se podslovi prikazuju na platnu
ispod ili iznad pozornice kako bi gledateljima bilo razumljivije. Pri takvom naéinu prijevoda
sli¢cnom podslovima na televiziji potrebno je paziti na to da ¢itatelji imaju vremena procitati
Sto piSe, kao i da je tekst dobro tempiran. Buduéi da operu u cijelosti ili veéinski ¢ine pjevani
dijelovi, takvi su podslovi potrebni cijelo vrijeme. Unutar opere mogu se izdvojiti zasebne
pjesme — arije, recitativi i sl., ali pri njihovom prijevodu, kao i pri prijevodu ostalih dijelova
opere, vazno je voditi racuna o tome da je tekst povezan u cjelinu, odnosno da odrazava liniju

radnje.

Medutim, potrebno je napomenuti da izvodenje opera na jeziku prijevoda nije posve
neuobicajeno, pogotovo kada je rije¢ o velikim trziStima poput engleskog govornog podrucja.
Ranije spomenuti pjeva¢ Lyndon Terracini u svojem ¢lanku ,,Whose language is opera: the
audience’s or the composer’s?” tvrdi: ,,Skladatelji su uvijek Zeljeli da se njihova djela izvode
na jeziku kojim govori publika” (Terracini 2011.). Drugim rije¢ima, skladatelji su Zeljeli da ih
njihova publika razumije, posebice uzevsi u obzir da u proSlosti tehnologija nije omogucavala
upotrebu podslova, kao danas. Terracini to potkrjepljuje i primjerima poznatih skladatelja
Mozarta, Wagnera i Verdija, ¢ije su opere Cesto imale premijeru na vise jezika. Medutim, ovaj
¢lanak naglaSava upravo povezanost teksta s melodijom, zbog Cega je prevodenje opere
osjetljiv poduhvat i izrazava sumnju je li uopée moguce posti¢i isti umjetnicki dojam s
pomocu prijevoda, te navodi skladatelje ¢ije su arije 1 druga pjevana djela nastala pod velikim
utjecajem jezika na kojem su izvorno napisane, poput Puccinija (talijanski jezik), LeoSa

Janaceka (Ceski jezik) 1 dr.

Buduc¢i da su opere i operete u prvom redu pjevana djela — a kada govorni dijelovi i
postoje, oni su sporedni — prijevod treba na najbolji moguéi nacin odrazavati karakteristike

originala na nacin da ga se moze izvoditi na istu melodiju. Pravila koja se slijede pri prijevodu
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opera vrlo su slicna onima koja ¢e se kasnije u ovom radu analizirati kada rije¢ bude o
prijevodu pjesama u mjuziklima. Autor E. J. Dent u svojem radu ,,The Translation of Operas”
navodi opcenite principe poput razumljivosti, izbjegavanja doslovnog prijevoda, jasnoce,
slaganja rijeci s glazbom, pjevnost rijeci u prijevodu. Mozemo vidjeti veliku razliku u odnosu
na prepjeve sakralnih djela, pogotovo onih esencijalnih za misnu sluzbu, gdje se glazba
prilagodavala tekstu, koji se u prepjevu morao maksimalno ocCuvati. Autor se bavi
prvenstveno prijevodima na engleski jezik, no ova se pravila mogu smatrati univerzalnima za

sve jezike 1 0 njima ¢e jos biti rije¢ u ovome radu.

Kao primjer uspjeSnog prepjeva opere na strani jezik mozemo navesti prijevod arije
Mesicku na nebi hlubokem skladatelja Antonina Dvoiaka na engleskome jeziku u izvedbi
sopranistice 'Yvonne Kenny. Stihovi prijevoda odgovaraju melodiji svojim naglaskom,
ritmom itd. Ipak, mogu se razaznati sitniji nedostaci koji potkrjepljuju ranije navedenu
Terracinijevu tvrdnju. Na primjer, u po¢etnim stihovima ,,Mesi¢ku na nebi hlubokem, svetlo
tve daleko vidi“ na ¢eskom jeziku Dvorak stvara misterioznu, tamnu noénu atmosferu ne
samo melodijom, ve¢ i odabirom zatvorenijih vokala (u, o,i), $to nije slu¢aj u prepjevu na
engleskome jeziku koji ne postize posve jednak dojam zbog povecane upotrebe otvorenijih
vokala (a, e), pogotovo na duzim i naglasenim dobama. MozZe se pretpostaviti da ¢e se sli¢ni
problemi pojaviti 1 u prijevodima pjesama iz mjuzikala, §to ¢e u sljede¢em dijelu rada biti

podrobnije razradeno.

5. MJUZIKL

Krajem 19. stolje¢a pojavljuje se mjuzikl. Prema definiciji mjuzikl je ,[v]rsta
scenskoga glazbenog djela, najceS¢e zabavna znacaja, s govorenim dijalozima, glazbenim
tockama i plesom” (Hrvatska enciklopedija 2021.). Koja je dakle razlika izmedu operete,
komi¢ne opere s govorenim dijelovima (singspiel) i mjuzikla? U samom zaCetku Zzanra,
razlika je bila vrlo mala. U dana$nje vrijeme mozemo govoriti o razlici u nacinu pjevanja.
Pjevanje je u operetama blize opernome pjevanju i1 njime se bave operni pjevaci, dok je u
danasnje vrijeme tendencija vokalne tehnike u mjuziklima takva da ¢esto nalikuje popularnoj
glazbi drugih Zanrova. Ta tendencija nije nova, medutim posluSamo li starije izvedbe, €ak 1
neke ne toliko davne, poput ove izvedbe naslovne pjesme iz mjuzikla Oklahoma! primijetit
¢emo puno vecu zaostavstinu operne tehnike nego §to je to slucaj kod dana$njih mjuzikala
(uzmimo za primjer izvedbu pjesme She Used To Be Mine iz mjuzikla The Waitress).
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Medutim, te promjene tehnike prate promjene u popularnoj glazbi, jednako kao Sto mjuzikl
odrazava promjene u popularnoj kulturi. To ¢e se prikazati i kroz primjere. Medutim, osnovne
»gradivne jedinice” ostaju iste kao i u spomenutim ranijim zanrovima: govoreni dijelovi,
pjesme 1 ples, naravno popraceni i drugim elementima, poput scenografije, kostimografije itd.
Za razliku od Singspiela i opereta, u kojima su prevladavale komi¢ne teme, mjuzikli mogu

biti i drugacije tematike te postoje razliiti zanrovi, $to ¢e biti vidljivo u primjerima.

Prvim se mjuziklom prema vise izvora smatra The Black Crook iz 1866. godine ¢ija je
premijera bila na Broadwayju u New Yorku. Prou¢imo li razli¢ite izvore koji se bave
tematikom kazaliSta, npr. ,,The surprising history of musical theater” Nancy Joseph, moZzemo
uociti da navode Broadway kao jedno od sredista glazbenog kazalista i mjuzikala u SAD-u i
sire od njihovog zacetka pa do danas. Ubrzo nakon ove predstave pojavljuju se i druge i vrlo
su rado posjeéene te su dozivjele mnogo izvedbi. Medutim, razvoj mjuzikla kroz povijest iSao
je u vise razli¢itih smjerova. Osim toga, treba imati na umu da se mjuzikl na razli¢it nacin
razvijao u Rusiji nego na engleskom govornom podrucju zbog kulturoloskih razloga. Za ovaj
diplomski rad Klju¢ne su upravo posebnosti mjuzikla engleskog i ruskog govornog podrucja u

20. 1 21. stolje¢u te zanr filmskog mjuzikla, o ¢emu ¢e biti rije¢ u sljede¢im odlomcima.

a. Mjuzikl u SAD-u i Ujedinjenoj Kraljevini

I. Zacetak Zanra
Kao $to je ve¢ spomenuto u prethodnome odlomku ovoga rada, Zanr mjuzikla kakav

danas poznajemo nastao je na Broadwayu u SAD-u 1860. godine i gotovo je odmah postao
vrlo popularnim. Nakon predstave The Black Crook pojavljaju se brojne predstave uglavnom
komi¢nog karaktera (farse, operete, pantomime) i dolazi do posve drugadijeg pravca razvoja
kazalista u SAD-u i Velikoj Britaniji. Tome su uvelike pridonijeli Gilbert i Sullivan, dvojac
koji se sastojao od dramaturga W. S. Gilberta 1 skladatelja Arthura Sullivana, ¢ije su se
komic¢ne operete mogle podiciti melodicnos¢u pjesama i izvrsnom produkcijom. Moze se
razabrati da 1 dalje prevladavaju komedije. Medutim, Zanr mjuzikla zadobio je svjetski utjecaj
tek u 1920-im godinama, kada se pojavljuju ¢uvena imena poput Gershwina (u SAD-u) i

Noela Cowarda (u Ujedinjenoj Kraljevini).

ii. 1930-e
Zanimljivo je da su takva komi¢na glazbeno-scenska djela bila popularna i za vrijeme

Velike depresije 1930-tih godina, a u isto vrijeme sli¢na se stvar dogada i u Rusiji, o ¢emu ¢e
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biti rije¢ u sljede¢em poglavlju. Medutim, zbog porasta cijena dolazi do toga da si samo
bogati sloj ljudi moze priustiti karte (Joseph 2019.). Stoga se otprilike u isto vrijeme, od kraja
20-ih pa prema pocetku 30-ih godina proslog stoljeca, javljaju mjuzikli na filmskome platnu,
Sto 1 siromasnijim gradanima donosi mogucnost da uzivaju u mjuziklima. Domovina prvog
takvog mjuzikla takoder je SAD, a titulu prvog filmskog mjuzikla nosi film The Jazz Singer iz
1927. godine. Zanimljivo je da je to ujedno prvi dugometrazni zvuéni film koji sadrzi
sinkronizirani dijalogo, iako ne i prvi zvuéni film. Pojava sinkroniziranog dijaloga izravno
dovodi i do mogucénosti sinkronizacije filmova, serija i dr. na druge jezike. U vec
spomenutom ¢lanku Nancy Joseph ,,The Surprising History of Musical Theater” autorica pise
o velikom utjecaju i ulozi imigranata u razvoju glazbenog kazaliSta, a to je primjenjivo i na
filmske mjuzikle, ve¢ od ovog prvog primjera. Glavnu ulogu zabavljaca crne rase tumaci
bijeli glumac Al Johnson nasminkan tako da nalikuje crncu (tzv. blackface), sto je nasljede
ranijih kazali$nih formi, stereotipa i segregacije ranijih stoljeca, ali i toga vremena. Likovi u
filmu su Zidovi i sam film protkan je zidovskim blagdanima (Jom Kipur) i obiljeZjima. Teme
rase, drustvenog statusa i imigrantskog zivota javljaju se u mjuziklima od njegovih zacetaka
pa sve do danas$njih modernih mjuzikala. Navode¢i autora Armstronga, Joseph posebno istice

doprinos afroamerickih umjetnika, ali i Iraca, Rusa 1 drugih.

Osim toga, 1937. Walt Disney Pictures predstavio je Snjeguljicu i sedam patuljaka,
prvi i najstariji dugometrazni film u produkciji te filmske kuée. Budu¢i da je poznjeo ogroman
uspjeh kod kriti¢ara i publike, kao i veliku financijsku dobit, otvorio je vrata animiranim
mjuziklima koji ostaju popularni i snimaju se do dan danas, poput Trnoruzice, Male Sirene,
Tarzana, pa sve do najnovijih u 3D animaciji, poput Snjeznog kraljevstva i Vaiane, koji svi
slijede isti (ili vrlo sli¢an) osnovni princip: temelje se na poznatoj bajci, dje¢joj prici, legendi 1
popraceni su suvremenim glazbenim brojevima odli€ne produkcije na kojima rade svjetski
poznati glazbenici. Njihovoj popularnosti svjedoci 1 €injenica da su sinkronizirani na desetke
svjetskih jezika i prikazuju se diljem svijeta, a 0 posebnostima prijevoda animiranim

filmovima bit ¢e rijeci u sljede¢im poglavljima.

iii. Zlatno doba filmskih mjuzikala
Ranije spomenuta Oklahoma! dvojca Rogersa i Hammersteina izasla je kao filmski

mjuzikl 1943. i prema Nancy Joseph je obiljezila pocetak zlatnog doba filmskih mjuzikala u
Hollywoodu, koje je trajalo otprilike 30 godina. Joseph citira autora Davida Armstronga, koji
je za to razdoblje rekao: ,,Svi klasici potjecu iz toga perioda” (Joseph 2019.). Isti autor opisao

je 1 jo$ jednu razliku, uz one prethodne, koja od tog vremena odjeljuje mjuzikl od ranijih
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glazbeno-scenskih formi: iako su gradene od istih elemenata (opisanih u prethodnim
ulomcima), mjuzikl dobiva mnogo kohezivniju, povezaniju formu. U ¢lanku na internetskoj
enciklopediji Encyclopedia Britannica takoder se navodi kako je u ovome periodu vladao
trend objedinjenja pjesama i same radnje, odnosno pjesme postaju klju¢ne za radnju, umjesto
samo ,,ukrasni” element. Istaknuti filmski mjuzikli toga vremena su The Wizard of Oz (1939.),
Singin' in the Rain (1952.) te brojni filmovi s poznatim plesa¢ima Fredom Astairom i Ginger

Rogers.

iv. 50-ei60-e godine
Nakon razdoblja dominacije filmskih mjuzikala na popularnosti ponovno dobivaju

mjuzikli u kazali$tu (prvenstveno na Broadwayu), od kojih mnogi u 50-ima i 60-ima dobivaju
filmske adaptacije. Neki od poznatijih primjera su Guys and Dolls (1955.) i The Sound of
Music (1965.), ali i mnogi drugi. Za razliku od trenda da popularna glazba i kultura danas
utjece na mjuzikle, u to je vrijeme tendencija bila obrnuta, kako tvrdi John Kenrick u ¢lanku
,Musicals on Stage: A capsule history”: , Tijekom 1950-ih glazba Broadwaya bila je
popularna glazba u zapadnome svijetu. Svake sezone izlazio je novi val klasi¢nih hit
mjuzikala koje je publika Zeljno iSc¢ekivala i proslavljala” (Kenrick). Kao tri klju¢na
¢imbenika uspjeha tadasnjih mjuzikala Kenrick navodi skladatelje (poput ve¢ spomenutog
dvojca Rogersa i Hammersteina), redatelje (George Abbott, Jerome Robbins, Bob Fosse) te
zenske zvijezde — glumice, pjevacice i1 plesacice poput Gwen Verdon, Mary Martin, Ethel
Merman. U 1960-ima odnos popularne glazbe i mjuzikala postaje slican onome koji postoji u
danasnje vrijeme pojavom mjuzikla Hair 1968., koji ukljucuje rock glazbu, popularno
obiljezje 60-ih godina, medutim Kenrick tvrdi kako to ,,unosi zbunjenost” u glazbeno

kazali$te, iako s vremenom prihvacaju taj ulazak pop-kulture u mjuzikle.

v. 70-ei80-e: pojava ozbiljnijih tema
Nancy Joseph zamjecuje da se s Vijetnamskim ratom, koji je trajao od 1955. pa do

1975. i ere Hladnog rata u brodvejskim mjuziklima napokon pojavljuju i teme koje nisu nuzno
komic¢ne, i to u mjuziklima kao $to je Sweeney Todd (1973.) uz glazbu slavnog Stephena
Sondheima, koji ukljucuje elemente horora, te cini¢ni filmski mjuzikl Cabaret (1972.), u
kojem se radi o zivotu u Njemackoj uoci Hitlerova dolaska na vlast. Kao odgovor na turobni
ton americkih mjuzikala 70-ih i 80-ih, javljaju se britanska scenska djela koja spomenuti
Kenrick naziva ,,mega-musicals”: komercijalizirani mjuzikli s vrlo rasko§nom scenografijom,
marketingom i posebnim efektima, ali ,,s malo intelektualnog sadrzaja“ (Kenrick): Cats
(1980.), Miss Saigon (1989.), Phantom of the Opera (1986.). U filmskim se mjuziklima i dalje
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uocava utjecaj rock-and-roll i pop glazbe. Neki zadrzavaju leprSav ili komican ton, poput
planetarno popularnog Briljantina (Grease, 1978.), neki su eksperimentalniji (npr. Jesus
Christ Superstar, 1973. i The Rocky Horror Picture Show, 1975.). Iako su kritiCari vise
cijenili ,,0zbiljnije” mjuzikle, publika je i dalje preferirala komedije i lakSe teme, ¢emu
svjedoCe golemi uspjesi filmova poput Briljantina, koji je pri prvom prikazivanju zaradio do
tada rekordnih 159 milijuna dolara (Kenrick). Veliki uspjeh dozivio je Disneyev klasik Mala
sirena (1989.).

vi. 90-e: Zlatno doba Disneya
Prema Kenricku, u 90-ima je opala potraznja za mega-mjuziklima prosloga desetljeca.

Oni postojeci su se jo$ prikazivali, ali za nove nije bilo dovoljno interesa publike. Takoder,
snimalo se manje filmskih mjuzikala u pravom smislu rijeci, a filmovi koji su pripadali u tu
kategoriju Cesto se nisu tako reklamirali u strahu da necée privuc¢i gledatelje (Kenrick). U isto
vrijeme animirani mjuzikli dozivljavaju svoj procvat. Disney je u 90-ima ve¢ bila poprili¢éno
poznata filmska kuca, ali upravo tada nastaju neki od najomiljenijih hitova koji su i dan danas
popularni, a o nekima ¢e biti rije¢ i tijekom prakti¢nog dijela ovoga rada: Aladin (1992.),
Ljepotica i zvijer (1991.), Kralj lavova (1994.), Pocahontas (1995.) i drugi. Takoder, dolazi
do ponesto obrnute tendencije: dok su ranije Cesto brodvejski hitovi bili prilagodeni za
filmsko platno, odnosno prvo su bili predstave, a zatim filmovi, s Disneyevim animiranim
hitovima dogada se obrnuto. Poseban uspjeh dozivio je upravo film Ljepotica i zvijer, koji je
dobio i nagradu Oscar, a zatim se proslavio i kao predstava na Broadwayju, kao i Kralj
lavova. Jedan od elemenata koji su proslavili te filmove upravo su nagradivane pjesme, a na
mnogima su radili proslavljeni skladatelji s Broadwaya. Trend adaptiranja Disneyjevih
animiranih filmova u brodvejske mjuzikle traje i dalje: nedavno je takvu adaptaciju dobilo i

Snjezno kraljevstvo.

Medutim, drugom polovicom 90-ih kvaliteta pjesama opada i pocinju se razlikovati od
tipicnih pjesama u mjuziklima, a naglasak se stavlja na akcijske scene 1 animaciju, kako to
opisuje Kenrick: ,,Nakon S$to je Jeffrey Katzenberg napustio Disney, uprava je odlucila
slijediti formulu Kralja laviva u budu¢im animiranim projektima, koja je naglasavala radnju i
animaciju, a ne glazbu. Kao da pjesme nisu vazne? Glazba je u Disneyevim animiranim
filmovima postala neSto o ¢emu se mislilo naknadno, bez ikakvog utjecaja Broadwaya”
(Kenrick). Tu tendenciju vidimo npr. u animiranom filmu Tarzan (1999.). Na pjesmama je
radio pjevac Phil Collins, koji nije brodvejski glumac, ve¢ se njegova glazba moZze opisati kao

pop ili rock 1 stoga moZzemo pretpostaviti da brodvejski zvuk nije ni bio ono ¢emu se tezilo.
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Medutim, ¢injenica da pjesme ne pjevaju sami likovi, ve¢ se one ¢uju u pozadini zanimljivih,
raskoSnih animiranih scena i montaza, ide u prilog tome osjecaju da su pjesme vanjski,
dodatni element, umjesto da su integralni dio pri¢e. To je posebno uocljivo usporedimo li taj
film s nekim ranijim filmovima tog desetlje¢a, npr. s Aladinom, gdje je pjesma nacin
razvijanja radnje, jedan od klju¢nih elemenata, odnosno glazba i pric¢a ¢ine puno kohezivniju
cjelinu. Osim Disneya, i druge, manje poznate neovisne kuce plasiraju na trziSte vlastite
animirane filmove-mjuzikle, od kojih Kenrick posebno pohvaljuje South Park: Bigger,
Longer and Uncut (1999.), nazivaju¢i ga primitivnim u umjetnickom smislu, ali kaze i
sljedece: ,,Neki gledatelji smatraju ovaj film uvredljivim, ali on dokazuje da mjuzikli na
ekranima jo§ uvijek mogu biti zabavni” (Kenrick). To je bilo od osobite vaznosti u to vrijeme
pada popularnosti filmskih mjuzikala, jer je ukazivalo na to da ¢e se taj zanr ipak odrzati
zahvaljuju¢i tome da se okrete zeljama i potrebama publike da ostane ,zabavan”, a ta

tendencija prenijela se 1 u 21. stoljece.

vii. 21. stoljece
Pocetkom 21. stoljeca ponovno je porasla popularnost glazbenih komedija, a javlja se i

sasvim novi pod-zanr. Godine 1999. na londonskom West Endu premijeru je dozivjela jedna
od najpopularnijih glazbenih komedija sve do danas — Mamma Mia! Dvije godine nakon toga,
2001., zahvaljujuéi ogromnom uspjehu, taj se mjuzikl poceo prikazivati i na Broadwayju, a
prikazuje se 1 dan danas. Relativno jednostavna, komic¢na prica o majci koja ne zna tko je otac
njene kéeri od trojice mogucih kandidata popracena je hitovima svjetski poznatog benda Abba
— pjesama koje su postojale od prije, ve¢ su bile vrlo popularne i nisu bile napisane da bi bile
u mjuziklu. Time je Mamma Mia! postao prvi tzv. jukebox mjuzikl — mjuzikl koji je napisan,
izgraden oko ve¢ postoje¢ih pjesama (Kenrick). O golemoj popularnosti ovog mjuzikla
svjedoc¢i da su prema njemu snimljena dva filma — Mamma Mia! 2008. godine i Mamma Mia!
Here we go again deset godina kasnije. Osim prikazivanja na West Endu i Broadwayju, ova je
predstava dozivjela izvedbe na pozornicama diljem svijeta, pa i u Hrvatskoj i u Rusiji — za $to
je bilo potrebno prepjevati poznate pjesme, o ¢emu Ce biti rije¢ u sljede¢im dijelovima ovoga
rada. | film je, dakako, preveden na mnoge jezike, ali su pjesme prevedene s pomocu
podslova, umjesto sinkronizacije (prepjeva). Jukebox mjuzikli snimaju se i danas (npr. ove
godine izasla je Pepeljuga s Camillom Cabello u glavnoj ulozi), ali rijetko se postize tako
uspjesna sinergija glazbe i price te stoga mnogi od njih nisu vrlo uspjesni, ni izdaleka kao
Mamma Mia!, §to moZemo vidjeti i na primjeru navedenog filma, koji je primio ostre kritike

publike 1 kriticara.
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I u 21. stolje¢u mjuzikli uzivaju veliku popularnost, a zanr je pogotovo nakon 2010.
dozivio znacajnu modernizaciju koja ga je priblizila novoj, mladoj publici. Tako se danas u
popularnim mjuziklima na pozornicama Broadwaya i West Enda moze cuti npr. rap glazba
koja upotpunjuje povijesne teme (npr. Hamilton, 2015.), pop-glazba (npr. ve¢ spomenuti The
Waitress, 2007.), rock glazba (npr. The Heathers, 2014.) i mnogi drugi utjecaji — dok je u
prvim desetlje¢ima popularnosti mjuzikala glazba tipi¢na za mjuzikle utjecala na popularnu
glazbu, danas se dogada obrnuta tendencija. Takoder, teme koje mjuzikli obraduju u 21.
stoljecu, iako dakako i1 dalje postoje brojne popularne glazbene komedije, Cesto su i vrlo
ozbiljne — npr. samoubojstvo, seksualnost, zlostavljanje i sl., ali u mnogim mjuziklima to nije
prepreka da mjuzikl zadrzi svoj veseo ton. Moze se zakljuciti da se mjuzikl i dalje uspjesno
razvija 1 ostaje jedan od omiljenih zanrova te osluskuje zahtjeve svoje publike, ali i nove
publike koja mozda ne bi uzivala u ,tradicionalnijim” mjuziklima. Skladatelji i pisci i dalje
traZze inspiraciju u filmovima, predstavama i dogadajima iz proSlosti, ali ne nedostaje
originalnih i1 zanimljivih tema 1 pjesama. Americka i britanska kultura nisu sklone
preuzimanju mjuzikala iz drugih kultura, posebice stoga $to se taj zanr najviSe i razvio na
engleskom govornom podrudju, stoga se prijevodi stranih mjuzikala na engleski jezik rijetko

nalaze, ali nisu neCuveni.

viii. Americki i britanski mjuzikli u Hrvatskoj
U Hrvatskoj na televizijskim i kinoekranima gotovo da se ne mogu naci sinkronizacije

(pa tako ni prepjevi) igranih filmova, uz iznimku onih namijenjenih djeci, ve¢ je preferirani
nacin lokalizacije s pomocu podslova (titlova). Medutim, brojni brodvejski 1 drugi strani
mjuzikli u prevedenom i prepjevanom obliku mogu se cuti na kazaliSnim daskama. Budu¢i da
mjuzikl u Hrvatskoj 1 bivSoj Jugoslaviji nije bio osobito plodan zanr, iako je domacih
mjuzikala nesto i bilo (osvrnut ¢emo se na vrlo popularan Tko pjeva, zlo ne misli), a
popularniji su bili neki drugi srodni oblici, poput operete i rock-opere, kazalista su pribjegla
prikazivanju stranih mjuzikala, poput vrlo uspjesne Mamme Mie!, Aide, Chicaga, koji se
uglavnom prikazuju u kazalis§tu Komedija. To kazaliSte lokalizira strane mjuzikle jo§ od 60-
tih godina 1 prilagodava ih hrvatskoj publici do te mjere da ponekad lokaliziraju 1 osobna
imena — tako je Kiss me, Kate postao Poljubi me, Kato. Medutim, prevladavanje stranih
mjuzikala, osobito americkih, ono je §to mnogi navode kao kritiku domacih kazaliSta (Bori¢
2020.).

Animirani, odnosno pocrtani mjuzikli americke produkcije vrlo su popularni medu

djecom, ali 1 odraslima, a bas§ zbog toga $to su namijenjeni mladoj publici koja €esto ne zna
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jo$ ni Citati, oblik lokalizacije koji se ovdje koristi upravo je sinkronizacija, koja kod
glazbenih animiranih filmova zahtijeva i prepjev. Hrvatska je vrlo azurna kada je rije¢ o
sinkronizaciji najnovijih animiranih hitova, ali i vrlo uspjesna. Disney Company proglasio je
hrvatsku sinkronizaciju dugometraznih animiranih filmova najboljom u Europi, a s njome se
pocelo u 90-im godinama proSlog stolje¢a, kako piSe Laslavi¢ u c¢lanku ,,Hrvatska
sinkronizacija najbolja u Europi”. Upravo je uspjesna sinkronizacija animiranih filmova
razbila predrasude o tom nacinu lokalizacije, a o popularnosti sinkroniziranih naslova
svjedocCi 1 ucestalost njihova prikazivanja u kinima: ,,Preokret se dogodio kad su se na trzistu
pojavili dugometrazni crti¢i poput Kralja lavova ili Potrage za Nemom koji je 2003. razbio
predrasude. Sinkronizacija je postala ne samo prihvatljivom nego i vrlo pozeljnom
produkcijskom kategorijom pa danas neki crti¢i u kinima imaju pedeset posto sinkroniziranih

i pedeset posto titlovanih verzija” (Laslavi¢ 2019.).

b. Mjuzikl u Rusiji
I. Domacéi mjuzikli
Buduéi da je mjuzikl zanr koji se najvise razvija u 20. stoljecu, kao §to je navedeno u
prethodnim poglavljima, mjuzikl u Rusiju dolazi u doba Sovjetskog Saveza. Politicke 1
kulturoloSke specificnosti toga razdoblja dovode do drugacijeg puta razvoja toga Zanra nego
$to je to bio sluaj u SAD-u ili Velikoj Britaniji. Zanr glazbenih komedija bio je sovjetski
pandan brodvejskomu mjuziklu i bio je vrlo popularan od 30-ih godina 20. stoljeca, ali u
ve¢oj mjeri na filmu, nego u kazaliStu. To se moZe zahvaliti politici toga vremena koja je

nalagala snimanje velikog broja domacih, sovjetskih filmova, §to je potrajalo nekoliko godina.

Prva glazbena komedija u Rusiji nastaje 1934. godine pod nazivom Veselye rebjata, a
rezirao ju je Grigorij Aleksandrov, dok je glazbu skladao Isaak Dunaevskij. Iako se u ovome
filmu mogu na¢i brojni ruski folklorni elementi, ali i elementi svojstveni upravo staljinskoj
epohi u Rusiji, na redatelja je nedvojbeno utjecao americ¢ki mjuzikl i1 popularna jazz glazba,
zato $to je mladi redatelj netom prije pocetka snimanja ovoga filma proveo neko vrijeme u
SAD-u: ,,Redatelj u nastanku odmah se vratio iz Amerike, gdje je proucavao ,,8to se tamo
kuha“. Isto tako Aleksandrova su na to uvukli u raspravu o ulozi komedije u sovjetskoj
umjetnosti i zamjerali su mu to §to ,,Dzazkomedija“ (radni naslov filma Veselye rebjata) samo

ponavlja dostignuc¢a americkih filmova” (Burmenko 2014.).

Bas kao i1 u americkom mjuziklu, u ovome filmu glazba nije tek popratna pojava, ve¢

glavna sastavnica, ali na samu glazbu i ples ne utjece samo dzez, kao §to bi se moglo naslutiti
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iz ,,negativne* ocjene ovog filma iz prethodnog navoda. U ovome se filmu pojavljuju tipi¢ni
elementi ruskoga Zivota i kulture, poput naziva gradova i mjesta (npr. Bol'Soj teatr), narodnih
plesova, elemenata tradicionalne glazbe itd.: ,,1. Dunaevskij i G. Aleksandrov u svojim su
djelima iz 30-ih godina prosloga stoljeca uspjeli organski objediniti ruski mentalitet i lakocu
holivudskih fabula, slavensku glazbu i jazz aranzmane, narodne ruske plesove i americki step”
(Kul'tura zdes' i sejcas 2021.). Svi ti elementi na harmoni¢an nacin tvore cjelinu ovog
mjuzikla koji je i danas popularan. Medutim, film je protkan i brojnim elementima staljinske
epohe koji su svjedocili cenzuri 1 propagandi, dominantnim pojavama u umjetnosti za vrijeme
Staljinove vladavine: podsmjehivanje bogatijem sloju drustva, veliCanje Rusije i ruskih
postignuéa, slavljenje jednostavnih zivotnih vrijednosti poput marljivosti, seoskog nacina
zivota, komunizma i staljinizma. Ovime se ruski mjuzikl vrlo razlikuje od tipi¢nog
brodvejskog mjuzikla: dok je primarna svrha mjuzikala u Americi zabaviti publiku i ,,prodati*
ulaznice (pa se stoga i prilagodava Zeljama svoje publike), uloga cijele umjetnosti u
Sovjetskome Savezu, pa tako i glazbenih komedija, bila je i didakti¢ka, odnosno propagandna
— na zabavan nacin publici predstaviti one vrijednosti koje je politicki vrh (Staljin) zelio
propagirati. Sovjetski filmovi, za razliku od americkih, nisu financijski ovisili toliko o svome

uspjehu, koliko o podrsci vlasti.

U ta vremena nesigurnosti i cenzure te netrpeljivosti prema zapadnome svijetu, za
opstanak mjuzikala, odnosno glazbenih komedija u Rusiji klju¢na je bila upravo Cinjenica da
se ovaj film vrlo svidio samom Staljinu, koji ga je proglasio jednim od svojih najdrazih
filmova, ali presudnim je smatrao nesto drugo: ,,...narod voli veselu i zivahnu umjetnost
kakvu proizvode u Sovjetskom Savezu” (Burmenko 2014.). Ovakvi filmovi koji proslavljaju
jednostavan nacin Zivota uz rad, veli¢anje dostignuéa ruskog naroda i samog Staljina
uveseljavali su drzavu pogodenu nedavnim ratom i1 drugim krizama unutar drzave, kao 1
nadolaze¢im previranjima na svjetskoj politic¢koj sceni. Nakon ovoga filma, nastaju 1 druge
vrlo popularne glazbene komedije, kao $to je Volga, Volga, Sobaka na sene, Cirk i dr.
Medutim, popularnost ovakvih filmova opstala je tek kojih desetak godina. Veselye rebjata od
osude nije spasio ¢ak ni iznimno pro-ruski scenarij, jer nakon Drugog svjetskog rata Staljin
razvija negativan odnos prema dzez-glazbi, koju smatra americkom propagandom
(Burmenko). Ovaj mjuzikl ipak je ostvario i odredenu popularnost i izvan granica svoje
domovine, ¢emu svjedoci ¢injenica da je preveden i na hrvatski i na engleski jezik, a upravo
uz prepjev jedne od pjesama iz ovoga mjuzikla veze se zanimljiva pojava — tijekom 20.

stolje¢a na hrvatski su jezik ponekad prepjevane pojedine pjesme iz mjuzikala koje su se
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zatim mogle upotrijebiti u drugim, originalnim mjuziklima. O tome c¢e biti rije¢i u

prakticnome dijelu ovoga rada.

Nakon tog preokreta u Staljinovom razmis$ljanju mjuzikli, odnosno glazbene komedije,
izgubile su na popularnosti i nisu se viSe snimale gotovo Cetrdeset godina. Nakon 60-ih
godina mjuzikli se ponovno pocinju snimati i prikazivati. U to se vrijeme razvijaju i dva
razli¢ita pravca ruskih mjuzikala. Jedan od tih pravaca odvaja se od americkog tipa mjuzikala,
kako se opisuje u sljedecem citatu: ,,Prema tome, u 70-im godinama [mjuziklima] su poceli
smatrati glazbeno-scenske spektakle utemeljene na klasicima, koji su se izvodili uz glazbenu
pratnju za maksimalan uéinak” (Kul'tura zdes' i sejcas, 2021.). U to vrijeme filmove i dalje
financira vlast te je redatelje viSe zanimao umjetni¢ki dojam i uspjeh filma od reakcija
publike. Primjerom toga pravca moze se smatrati film Svad'ba Krecinskogo iz 1974. godine,
¢iji scenarij slijedi gotovo stotinu godina staru istoimenu komediju. Na drugi pravac razvoja
veliki utjecaj ima ameri¢ki mjuzikl, u kojemu je sve, od producenata do scenografije i
glumaca, podredeno komercijalnom uspjehu filma ili mjuzikla, $to je jednako vazno kao i
komunikacija s gledateljem, odnosno s publikom. Kao primjer tog pravca mozemo navesti
mjuzikl Junona i Avos', koji je odrzao popularnost od osamdesetih godina pa sve do 21.

stoljeca.

U suvremenije doba, a posebice nakon pada Sovjetskog Saveza, u kazaliStima i u
kinima Rusije prevladavaju strani, ,,uvozni* mjuzikli — pretezito americ¢ki i britanski, ali to ne
znali da je originalni ruski mjuzikl kao Zanr posve nestao. Od zamijecenih i popularnih
primjera tu je kazali$ni mjuzikl Nord-Ost visoke produkcijske vrijednosti, ¢ije je prikazivanje
nazalost prekinuto talackom krizom. Godine 2008. snimljen je prvi ruski (ne sovjetski)
filmski mjuzikl Stiljagi koji je bio popularan i izvan Rusije te je preveden i na engleski jezik.
Poput Mamme Mie!, taj film pripada zanru jukebox mjuzikala — u njemu se izvode popularne
pjesme iz sovjetskih vremena, ali s jednom razlikom: stihovi pjesama prilagodeni su filmu 1
na taj nacin se bolje uklapaju u radnju. Medutim, odluka o upotrebi postojecih pjesama nije
donesena slucajno, ve¢ su odabrane one pjesme koje su igrale veliku ulogu u Zivotima
»Stiljaga®, gradske supkulture mladih iz 50-ih godina proslog stoljeca, ali i u popularnoj

kulturi.

Animirani film pojavio se u Rusiji vrlo rano, 1909. godine, ali snimali su se pretezito
kratkometrazni filmovi. Kao i drugi filmovi, za vrijeme Sovjetskog Saveza animirani filmovi

snimali su se po nalogu vlasti, ili uz njihovo dopustenje, a od tridesetih godina nadalje za to je
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bila zaduZena drZzavna institucija Sojuzmul'tfil'm. Cesta tema bile su ruske narodne pride, a
narodni su obicaji utjecali i na odjecu likova, radnju, pa i glazbu. U mnogima je vidljiv utjecaj
Disneya, ali prozeti su tipi¢nim ruskim i sovjetskim elementima. Za primjer mozemo uzeti
glazbeni animirani film Antoska iz 1969. godine. Taj je kratkometrazni film snimljen uz veé
postojecu dje¢ju pjesmicu o Antoski, djeCaku koji ne zeli kopati krumpir. Likovi u crtanome
filmu odjeveni su u narodnu odjecu: djevojcica ima i rubac na glavi, a djecaci kape s crvenim
petokrakim zvijezdama, a sam animirani film promice pozeljne vrijednosti poput marljivosti,
suradnje i komunizma. Zanimljivo je da ruski i sovjetski animirani filmovi, poput ovoga, bas
kao i igrani filmovi u sovjetsko vrijeme, imaju i jasnu didakticku ulogu. Iako su se vremena i
obiCaji promijenili, sve ove karakteristike i dalje zive u suvremenim ruskim animiranim
filmovima, a najpopularniji je nesumnjivo Masa i medved’, kratkometrazni animirani serijal u
nastavcima, proZet elementima ruske tradicije (poput odjece, hrane, blagdanskih obicaja),
didaktickim elementima te pou¢nim pjesmicama od kojih se mnoge zasnivaju na
tradicionalnim, postoje¢im pjesmama. Taj je serijal preveden na mnoge svjetske jezike,
izmedu ostalih i na engleski i na hrvatski.
ii.  Strani mjuzikli

Dok su strani filmovi (pa tako i americki mjuzikli) do 30-ih godina dolazili u Sovjetski
Savez ,,na kapaljku®, moglo bi se reéi, njihov je utjecaj bio prili¢no jasno vidljiv u domaéim
filmovima, §to je oprimjereno u prethodnom odlomku — sovjetski se mjuzikl razvijao ili
prema uzoru na Hollywood 1 brodvejske mjuzikle, ili kao odgovor na njih. Medutim, 1931.
godine uvoz stranih filmova u SSSR posve se prekida do sredine 40-ih godina, zbog toga sto
se pretpostavljalo da ¢e imati lo§ utjecaj i promovirati kapitalizam 1 americki nacin Zivota.
Ipak, krajem 40-ih razmjena se filmova i drugih materijala izmedu ovih dvaju kultura
ponovno nastavlja, a glavnim razlogom bila je uspostava tzv. ,,malokartin‘ja” u Rusiji — vlast
je odlucila da viSe nece nastojati snimiti veliku koli¢inu filmova, ve¢ manji broj kvalitetnijih
filmova. Prema rije¢ima Alene Tarasove, strani su filmovi stoga bili odli¢an nacin kako bi se
upotpunio program kina (Tarasova). To nisu bili, dakako, samo holivudski filmovi, ve¢ je bilo
1 njemackih, ¢eskih 1 dr. Budu¢i da je strane filmove trebalo prevoditi, sovjetske su vlasti
ponekad iskoriStavale tu potrebu te su posve mijenjale sadrzaj i scenarij filmova s pomocu
iskrivljenih prijevoda, sasvim ,inovativne” sinkronizacije i drugih tehnika u vlastite svrhe

(anti-americka i/ili pro-sovjetska propaganda).

Nakon pada Sovjetskog Saveza najpopularniji mjuzikli u kinima i kazaliStima bili su

upravo strani mjuzikli, a velik uspjeh poznjela je ranije spomenuta Mamma Mia! koja se,
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prepjevana na ruski jezik, pocela prikazivati u kazaliStima 2006. godine. Strani filmovi, pa

tako i mjuzikli, slobodno se prikazuju u ruskim kinima.

ii. Ruski mjuzikli u Hrvatskoj
Ve¢ spomenuti ruski mjuzikl Veselye rebjata u Hrvatskoj je zazivio pod nazivom

Pastir Kostja i prikazuje se i u suvremeno doba i to s podslovima (npr. 2005. godine u Kinu
prepjeva stranih pjesama na druge jezike zazivio je 1 u Jugoslaviji, i to osobito u drugoj
polovici 20. stolje¢a. Brojne pjesme s engleskog, ruskog, talijanskog i raznih drugih jezika
dobile su svoj hrvatski (jugoslavenski) ekvivalent, kako piSe Helena Kezeri¢ za portal
Ziher.hr. Taj trend nije zaobiSao popularne pjesme iz navedenog mjuzikla, koje su u
Sovjetskom savezu vrlo brzo postale popularni tzv. evergrini, a sli¢énu tendenciju mogli smo
vidjeti u prethodnom poglavlju kod americkih mjuzikala u 30-im, 40-im i 50-im godinama.
Nekoliko je pjesama prepjevano na hrvatski jezik. Naslovnu pjesmu filma Mars veselih
rebjat, takoder na hrvatskom nazvanu Pastir Kostja, prepjevao je Jimmy Stanié¢, Serdce
postala je poznata pjesma Ja ljubim u izvedbi Ivice Serfezija. Potonja pjesma u 70-ima je
ponovno zazivjela i postigla veliku popularnost jer se pojavila u sasvim drugom mjuziklu
hrvatske produkcije Tko pjeva, zlo ne misli, u potpuno drugacijem kontekstu i drugacijoj prici
od originalne skladbe, a upravo ¢e se ova pjesma podvrgnuti podrobnijoj analizi u sljede¢em

dijelu rada.

Veé spomenuti animirani serijal Masa i medved’ vrlo je popularan u Hrvatskoj, gdje se
prikazuje na televiziji, ali i na streaming platformama (HBO), u sinkroniziranoj verziji

prilagodenoj djecjoj publici.

6. ULOGA PJESAMA U MJUZIKLIMA

Mjuzikl se sastoji od viSe sastavnica: pjesama, teksta, scenografije, kostimografije itd.,
a svi ti dijelovi zajedno prenose pricu onako kako ne bi bilo mogucée samo s pomocu jedne
sastavnice. O ulozi same glazbe u mjuziklu pise Larry A. Brown u svojem c¢lanku ,,The
Dramatic Function of Songs in Musical Theater”: ,,Kada standardnoj predstavi dodamo
glazbu, ona povefava emociju, naglaSava dramatsku radnju, docCarava atmosferu i
raspolozenje na naéin na koje rije¢i same ne mogu” (Brown 2019.). Prema istome ¢lanku,
pjesma unutar mjuzikla moze imati razli¢ite funkcije i moZe ju se uvesti na razliite nacine.

Na primjer, pjesme se mogu odnositi na pojedinog lika iz mjuzikla, najceS¢e onog glavnog,
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opisivati njegov karakter ili osjecaje (,,I am”), Zelje (,,1 want”), unutarnji monolog. Mogu
proizaci iz dijaloga, mogu se i pojaviti viSe puta unutar djela u obliku reprize i na taj nacin
prikazati razvoj price ili lika. Tu su i pjesme koje sluze za razvoj price, kao ekspozicija ili opis
nekog sukoba, kao pripovjedna sastavnica ili kao sazetak radnje. Takoder, pjesme mogu imati
1 neku posebnu, jedinstvenu funkciju, osim ovih uobicajenijih: metafora, komentar, parodija i
dr. Primjeri koje on navodi u svome ¢lanku su uglavnom iz kazali§nih brodvejskih mjuzikala:

My Fair Lady, The Fiddler on the Roof i sl.

U ¢lanku ,,The Narrative Function of Songs in Musicals” Garth Ginsburg oprimjeruje
prethodno navedene, ali i neke druge funkcije pjesama koje se mogu nac¢i u mjuziklima s
pomoc¢u primjera iz animiranih filmova kuce Disney te naglasava njihovu vaznost kao
strukturnih elemenata: ,,... rijetko se koja moze izbaciti bez da to nasteti pric¢i” (Ginsburg
2018.). Autor navodi pet funkcija pjesama. Prvu pjesmu u mnogim Disneyevim
mjuziklima Ginsburg naziva ,,Status Quo/Nacin zivota“ — njome se gledatelju predstavlja
glavni lik, njegov Zzivot, Zelja za promjenom, poput npr. pjesme Belle iz Ljepotice i
zvijeri. To se moze povezati s pjesmom lika iz prethodnog ¢lanka. Mjuzikl moze zapoceti
I s pjesmom koju autor naziva pjesma za postavljanje scene — u njoj se glavni lik ne mora
nuzno pojaviti, ve¢ ona uvodi gledatelja u svijet filma, poput pjesme Circle of life iz
Kralja lavova. U prethodnom ¢lanku sli¢nu ulogu igra pjesma ekspozicije. Kao sljedecu
vrstu pjesme autor navodi pjesmu vjecne ¢eznje, vrlo sliénu funkeiji ,,I want” iz ¢lanka
Larryja A. Browna, u kojoj se iznosi ono §to pokrec¢e lika, njegova zelja, ali i potreba, a
te se dvije stvari Cesto razlikuju. Kao jedan od primjera autor navodi Part of your world
iz Male sirene, u kojoj ona pjeva medu predmetima iz ljudskog svijeta koje prikuplja, ali
njena prava Zelja zapravo je oslobodenje od trenuta¢nog Zivota, §to smatra da bi joj Zivot
medu ljudima mogao pruziti. Cetvrtu funkciju pjesama Ginsburg naziva pjesma razvoja
price, a Brown u svojem ¢lanku spomenutom u prethodnome ulomku navodi kategoriju
vrlo sli¢nog naziva pjesme koje pric¢aju pricu. Bilo da se radi o pripremi za neki €in,
konkretnoj radnji, sukobu, to su pjesme koje pokrecu samu radnju. U toj pjesmi, prema
Ginsburgovim rije¢ima, jedan od likova, pozitivan ili negativan, izjavljuje da ¢e nesto
uCiniti, a zatim to uéini, poput Scara, ,negativca” iz Kralja lavova, u pjesmi Be
Prepared, kada prikuplja svoju vojsku hijena za napad na Mufasu i preuzimanje
vladavine, §to se i dogada u sljede¢im scenama. Kao posljednja funkcija u ovome se
Clanku navodi pjesmu emotivnog trenutka/nove perspektive — pjesma koja pokazuje

promjenu u kutu gledanja ili Zeljama lika, a kao primjer Ginsburg navodi pjesmu Let It
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Go iz crtanog filma Snjezno kraljevstvo, u kojoj glavna junakinja Elsa shvati da vise ne
zeli 1 ne mora skrivati svoje moc¢i, ali ni svoje strahove. Kategorije i funkcije pjesama u
ova dva c¢lanka upotrijebit ¢e se pri analizi korpusa u ovome radu te ¢e se ispitati ima li

uloga pjesme utjecaj na njen prijevod.

7. PROBLEMATIKA PREVODENJA PJESAMA

Kod prevodenja pjesama u mjuziklima treba obratiti paznju na medij koji ¢e prenijeti
tekst na ciljni jezik: hoce li to biti pisana rije¢ u obliku podslova (koji se nazivaju i titlovi),
sinkronizacija ili prepjev namijenjen izvedbi u kazaliStu. Svaka od ovih vrsta prijevoda ima
svoje posebnosti. Kao i kod svih titlova, prijevod pjesme gledatelj mora sti¢i procitati i,
dakako, mora znacenjski odgovarati izvorniku. Pisani prijevod u ovome je slucaju najsli¢niji
prijevodu poezije, dakako uz postivanje pravila titlova povezana s trajanjem i duzinom titla,
pravopisom itd. Kod sinkronizacije treba obratiti pozornost na mnogo vise toga: prepjev treba
prenositi znacenje originala, ali i ritam i rimu, a potrebno je paziti i na kretnje usta likova koji
pjevaju. Kod prepjeva namijenjenog izvedbi u kazalistu, takoder treba paziti na ritam i rimu,
ali ne i na kretnje usta, jer pjevaju drugi izvodaci. U ovome ¢e se diplomskome radu

analizirati prepjevi u kazaliSnom, igranom i animiranom mediju.

U poglavlju o operi navedeni su neki od glavnih principa prevodenja opera, npr.
razumljivost, izbjegavanja doslovnog prijevoda, jasnoca, slaganje rijeci s glazbom, pjevnost.
S druge strane, glavni princip prijevoda sakralnih djela o¢uvanje je zna¢enja izvornoga teksta.
Budu¢i da su mjuzikli u nacelu sekularna djela zabavnog karaktera, pretpostavka je da ¢e u
prepjevu prevladati nacela slicna prijevodu opere, ali u prethodnom se poglavlju navodi
vaznost pjesama kao narativnih 1 dramati¢nih elemenata, stoga se ne smije zanemariti ni
oCuvanje znaenja i bliskost izvornom tekstu. Peter Low u svome istrazivanju ,,The
Pentathlon Approach to Translating Songs” predstavlja, kako sam naziv govori, ,,petoboj”
nacela kojima se treba voditi pri prijevodu pjesama: pjevnost, smisao, prirodnost, ritam 1 rimu.
Medutim, treba napomenuti da Low u svojem radu piSe o prijevodu pjesama opcenito, a ne

samo o pjesmama u mjuziklima.

Iako pjevnost nije nuzan kriterij koji moraju zadovoljiti bas svi prijevodi pjesama
(primjerice ranije navedeni podslovi, ili prijevodi namijenjenim recitiranju), Low je u svome

radu ustvrdio kako su upravo oni prijevodi koji u obzir moraju uzeti i pjevnost
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najkompliciraniji. Lowe, medutim, nije najjasniji u svojoj definiciji Sto je to zaista pjevnost pa
navodim definiciju Johana Franzona iz ¢lanka ,,Choices in song translation”: ,,Pjevnost (kao i
vjernost) ostaje u sustini nejasnim konceptom. Ona se moze definirati u uzem smislu kao
,obracanje paznje na pjevanje“. Takoder se moze definirati u Sirem smislu kao spoj
prozodijskih i poetickih elemenata, ili jos slobodnije, kao prakti¢an termin koji saZima sve
elemente zbog kojih tekst i glazba zajedno funkcioniraju unutar pjesme” (Franzon 2008.:
397). Drugim rije¢ima, pjevan prijevod onaj je Cije rije¢i odgovaraju melodiji pjesme na taj
nacin da ne otezavaju izvedbu (npr. izbjegavanje upotrebe rijeci koje obiluju suglasnicima a

dugim tonovima, naglasci u rije¢ima odgovaraju naglasenim dobama i sl.).

Odrazavanje smisla u svakome je prijevodu klju¢no: ¢ak i kada je potrebno ponesto
prilagoditi tekst zbog ritma ili ¢ega drugoga, prepjev mora prenositi izvornu poruku pjesme.
Medutim, kao $to je naglaseno u prethodnim poglavljima, pretpostavka ovoga rada je da ¢e
uloga pjesme u mjuziklu imati utjecaj na prijevod u tome smislu koji ¢e se aspekti znacenja
naglasiti u prijevodu, jer zbog drugih ograni¢enja glazbe, ali i samog jezika, nije moguce
doslovno prenijeti izvorni tekst. Pojam prirodnosti u kontekstu prijevoda pjesama u
mjuziklima odnosi se na znacajke ciljnog jezika poput poretka rijeci u recenici, uskladenosti

izraza s vremenom, registrom itd.

Ritam je jedna od najvaznijih komponenata glazbe. Budu¢i da je glazba u pjesmi veé
napisana, prevoditelj pri izradi prepjeva treba slijediti ritam te glazbe. Medutim, kako navodi
Low, kako bi se postivale i druge znacajke prepjeva, ne treba slijepo slijediti ritam izvornoga
teksta — npr. ponekad je bolje zapoceti stih uzmahom i dodati slog ili dva u predtaktu, nego
upotrijebiti neprirodan naglasak ili re€eni¢nu konstrukciju. Posljednja znacajka koju navodi
Low je rima, ali ona ima razlicite karakteristike nego u poeziji. U svojem radu Low piSe da
neki prevoditelji preferiraju Zrtvovati rimu da bi ocuvali druge kvalitete prijevoda, a neki pak
radi oCuvanja rime Zrtvuju kvalitetu. Lowov princip petoboja fleksibilniji je po pitanju rime 1
Low tvrdi da je moguce pronac¢i kompromis — ocuvati onu rimu koja je kljuéna za pjesmu, ili
upotrijebiti nepravu rimu i sl. Opéenito, Low u svojem radu zagovara fleksibilnost u
ispunjavanju ovih Kriterija — nije potrebno posve ispuniti jedan, ali zato zrtvovati drugi, ve¢
prevoditelj treba nastojati podjednako se posvetiti svim kriterijima, iako je pjevnost pri
izvodenju glazbe kriterij koji ima prednost (Low 2005.: 185 — 212).

8. METODOLOGIJA
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U sljede¢em dijelu ovoga rada analizirat ¢e se na koji nacin uloga pjesme, povijesno-
drustveni kontekst i druge sastavnice izvan i unutar mjuzikla utjecu na prijevod pjesme kroz
analizu sastavnica prijevoda u Lowovom principu petoboja. Buduéi da primjeri pripadaju ne
samo razli¢itim govornim podru¢jima, ve¢ i razli¢itim zanrovima i vremenu nastanka,
pretpostavka je i da je pristup njihovom prijevodu drugaliji. Posebna ¢e pozornost biti
posvecena odnosu glazbe i teksta te razlici u tome odnosu kod izvornika i prijevoda, ali i
razlici izmedu prijevoda na dva ciljna jezika. Kao teorijski okvir za analizu primjera u ovome
¢e se radu upotrijebiti izvori iz svih prethodnih poglavlja koji se bave povije$s¢u mjuzikala i
ulogom pjesama unutar mjuzikala te ¢e se primijeniti princip petoboja kako bi se odredile
pojedine sastavnice prijevoda koje ¢e se analizirati. Budu¢i da se taj princip ne odnosi samo
na prijevod pjesama u mjuziklima, povijesni pregled mjuzikala i ¢lanci Ginsburga i Browna

upotrijebit ¢e se za smjeStanje pjesama u njihov povijesni i narativni kontekst.

Primjeri u ovome radu odabrani su upravo zbog svoje razlicitosti, ali i zbog Cinjenice
da su sve prevedene na oba ciljna jezika koji su predmet analize (engleski primjeri na ruski i
hrvatski, a ruski primjeri na engleski i hrvatski). Ove pjesme imaju razliit put razvoja —
Mamma Mia! iz istoimenog mjuzikla i prije nastanka mjuzikla bila je popularna pjesma benda
Abba, Serdce iz Pastira Kostje u hrvatskom je prijevodu upotrijebljena izvan konteksta
izvornog mjuzikla, prvo kao ,,singl” koji se pustao na radiju, a zatim unutar sasvim drugog
mjuzikla, Prince Ali iz Aladina pjesma je napisana posebno za taj mjuzikl, a Pesenka pro
umyvanie ima i didakti¢ku ulogu izvan samog crtanog filma. Osim toga, sve ove pjesme imaju
razli¢ite uloge u kontekstu svojih mjuzikala. Stoga je pretpostavka da ¢e se pri prijevodu ovih
primjera prednost dati razli¢itim sastavnicama iz Lowova principa. Isto tako, zbog toga ¢e se
neke sastavnice u pojedinim primjerima (i pojedinim jezicima) morati viSe zanemariti. Na to
kojima ¢e se dati prednost utjeCe vanjski 1 unutarnji kontekst pojedinog djela u kojem se

nalaze, ali 1 moguénosti ciljnog jezika.

9. OPIS | ANALIZA KORPUSA

a. Mamma mial
Jedan od najpopularnijin mjuzikala, Mamma Mia!, nastao je na londonskom West

Endu 1999. godine. Kao §to je ranije ve¢ navedeno, on pripada zanru tzv. jukebox mjuzikla,
jer su u njemu upotrijebljene ve¢ postojece pjesme benda ABBA koje su napisali Benny
Andersson 1 Bjorn Ulvaesson, a scenarij je napisala Catherine Johnson. O uspjeSnosti ovog
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mjuzikla svjedoci i njegov komercijalni uspjeh — diljem svijeta pogledalo ga je 65 milijuna
ljudi i prema njemu su snimljena ¢ak dva filma. Ovaj mjuzikl dobio je naziv prema pjesmi
Mamma Mia!, a predmetom analize u ovome radu bit ¢e pjesma The Winner Takes It All, jer
je to jedini Ciji se hrvatski prepjev u cijelosti moze pronaci na internetu. Treba napomenuti da
je hrvatski prepjev ve¢ analiziran u radu Andree Srut takoder prema Lowovom principu
petoboja, ali smatram da ga vrijedi ponovno analizirati jer mu se pristupa iz drugoga kuta —
analizira se i narativni (i izvan-narativni) kontekst te ruski prepjev, $to u navedenom radu nije
slucaj. Ovaj mjuzikl ukljucuje 1 druge slavne hitove, poput pjesama Money, Money, SOS,
Thank You For The Music i dr.

Radnja mjuzikla temelji se na situaciji u Zivotima dviju glavnih junakinja, Donne i
Sophie, koje su majka i k¢i. Sophie dolazi na gréki otok gdje zivi njena majka da bi se udala,
no zeli da ju otac isprati do oltara. Zatim nalazi maj¢in dnevnik u kojem doznaje da postoje tri
moguca ,,kandidata”. Nakon $to ih Sophie bez znanja majke pozove na svoje vjencanje i oni
dodu, Donna ih ugleda i prisjeti se svoja tri bivSa ljubavnika, $to je uzruja te pjeva pjesmu
Mamma Mia. Iako se na kraju ne dozna tko je otac, Donna se ipak uda za jednog od mogucih

kandidata Sama nakon §to Sophie i njen zaruc¢nik ipak odluce da nisu spremni za brak.

Pjesma The Winner Takes It All (hrv. Pobjednik uzima sve) igra vrlo vaznu ulogu
unutar mjuzikla. Donna, glavna junakinja, pjeva ovu pjesmu kada Sam, njen nekadaSnji
ljubavnik i mogu¢ otac njezine kéeri, predlaze da ponovno pokusaju biti zajedno, §to Donna
odbija ovom pjesmom, smatrajuci da je njena bol i dalje prevelika za pomirenje s covjekom
koji je bio zaru€en kada ga je upoznala 1 zbog te zarucnice ju je napustio. Prema Brownu, ova
pjesma moze se smatrati pjesmom lika vrste ,,1 am”, jer otvoreno opisuje trenutacne emocije 1
stav glavne junakinje. Iako se ova pjesma ne nalazi u pocetku, ve¢ pred kraj mjuzikla, prema
Ginsburgu se ona mozZe svrstati u funkciju ,,Status Quo/Naéin zivota”, jer opisuje
(emocionalno) stanje junakinje, koje ¢e se do kraja djela promijeniti. Za hrvatski prepjev ovog
mjuzikla zasluzan je glumac DraZzen Bratuli¢, a za ruski pjeva¢ Aleksej Kortnev. Zanimljivo

je da obojica prevoditelja nisu prevoditelji po struci.

Oblik ove pjesme je dvodijelan, odnosno pjesma se sastoji od dvije razlicite ,,vece*
glazbene cjeline (A i B) koje se ponavljaju prema obrascu AABAAB;BAAB;BAB'B
(predzadnji B dio malo je izmijenjen — svaki drugi stih je izostavljen). Dio ,,.B* moze se
smatrati refrenom pjesme jer se u vecini njih ponavlja stih The Winner Takes It All, iako se

ostatak teksta ne ponavlja. B; i B, imaju posve razli¢it tekst. Dio ,,A” mozemo smatrati
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strofama. Ni jedan od prevoditelja, ni ruski ni hrvatski, nije narusio formu pjesme. U svim
strofama u kojima se ponavlja naslovni stih u hrvatskome je prijevodu D. Bratuli¢ takoder
upotrijebio naslovni stih Jaci uzme sve, ¢ime je dodatno osnazio poveznicu s formom
izvornika, a to je ucinio i Aleksej Kortnev sa svojim nesto slobodnijim prijevodom naslova na

ruskome jeziku Kto pobedil tot prav.

Hrvatski prepjev zasigurno se moze opisati kao pjevan. Obiluje samoglasnicima,
posebice na visim i duzim notama (npr. stih Jaci uzme sve). Osim toga, svi su naglasci vrlo
prirodni na hrvatskome jeziku, a broj slogova u stihovima u veéini stihova odgovara broju
slogova u izvornome tekstu. Ni u jednom stihu ne pojavljuje se prevelik broj slogova ili
suglasnika koji bi otezali izgovor ili izvedbu. U ruskome prepjevu situacija je vrlo sli¢na i
stoga je prijevod takoder pjevan. Razgovorni stil originala koji obiluje skra¢enim glagolskim
oblicima (1. I don't wanna talk / 2. About things we've gone through /3.  Though it's hurting
me...) Bratuli¢ je uspjeS$no prenio u hrvatsku verziju upotrijebivsi skracene oblike infinitiva
(npr. donijet', gradit'...). lako u ruskome prepjevu nema takvih oblika, jezik se takoder moze

smatrati razgovornim, svakodnevnim.

Medutim, u svrhu ocuvanja forme, ritma i rime ponegdje je nastradala prirodnost, i to
posebice kod hrvatskog prepjeva. Stoga dolazi do brojnih ponesto neprirodnih inverzija gdje
je subjekt na posljednjem mjestu u recenici i sl. (npr. 15. Mislila sam ja / 14. Mjesto pravo tu
je umjesto Ja sam mislila / Tu je pravo mjesto), kao i do naglasavanja rije¢i koje se obi¢no ne
naglaSavaju u hrvatskome jeziku (npr. posljednja rije¢ u stihu 19. je veznik ,,jer”) Takoder,
stihovi 9.-12. ponavljaju se kao stihovi 25.-28., iako je izvornik drugaéiji. Osim toga,
neprirodnost izraza pomalo se nazire ve¢ 1 u samom naslovu, koji b1 trebao glasiti Jaci uzima
sve (uz nesvrSeni glagol). Ruski prijevod ne pati od ovakvih nedostataka i uspjesno odrZzava

prirodan poredak rijeci u recenici.

Budu¢i da je ova pjesma nastala prije samog mjuzikla, pri¢a je nastala prema
pjesmama, a ne obrnuto kao $to je inace slucaj. Stoga sama pjesma ima i Sire znacenje koje se
moze protumaciti 1 izvan granica mjuzikla, iako je nesumnjivo pjesma prikladna. Na makro-
razini oba prevoditelja, i ruski i hrvatski, dobro su prenijeli znacenje i atmosferu pjesme koja
se savrseno uklapa u mjuzikl. Medutim, ni jedan od ovih prijevoda nije doslovan i u tome su
oba prevoditelja dali ipak malu prednost kontekstu mjuzikla pred znacenjem izvornog teksta,
iako je ruski prijevod mjestimi¢no vjerniji na mikro-razini.Na primjer, u hrvatskom prijevodu

mozemo razmotriti stihove 33 1 34:
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Engleski izvornik Hrvatski prepjev Doslovan prijevod

33. | Somewhere deep inside Kajem se sad ja Negdje duboko u sebi
34. | You must know | miss you | Sto sve sam ti dala Sigurno  zna§ da  mi
nedostajes

Tablica 1.: Usporedba prepjeva stihova 33 i 34 s izvornikom i doslovnim prijevodom

U mjuziklu je iz pric¢e jasno o ¢emu se radi — prije dvadesetak je godina Donna spavala
sa Samom i mozda zacela dijete, a on je bio zaruCen za drugu zenu. Stoga ovi stihovi u
kontekstu mjuzikla imaju smisla, ali prema znacenju ne odgovaraju izvorniku, koji je mnogo
op¢enitiji. Medutim, stihovi prepjeva ritmicki, brojem slogova i drugim znacajkama savrSeno

odgovaraju pjesmi.

Ruski je prepjev takoder relativno slobodan na mikro-razini i vrlo je zanimljivo
razmotriti prepjev prvog ,.,refrena“ (B-dijela) i nacina na koji autor slobodniji prijevod jednog
stiha (ujedno i naslova) kompenzira u sljede¢im stihovima, gdje se slobodniji prijevod u 9. i
10. stihu kompenzira upotrebom iste metafore igre na sre¢u u stihovima 9. i 10., ¢ime na

makro-razini prijevod postaje vjerniji i zadrzava se smisao.

Engleski izvornik | Ruski prepjev Doslovan  prijevod | Doslovan prijevod
izvornika na | prepjeva na
hrvatski hrvatski

9 | The Winner Takes | Kro mo6emun Tot | Pobjednik uzima sve | Tko je pobijedio, u

It All npas pravu je
10 | The loser's standing | ITo6exa wiu kpax. | Gubitnik stoji malen | Ili ~ pobjeda, ili
small kolaps
11 | Beside thevictory | Komy B wurpe | Pokraj pobjede Kome se u igri
BE3ET, posreci
12 | That's her destiny Tot monyuut Bcé. | To joj je sudbina Dobiva sve

Tablica 2.: Usporedba prepjeva stihova 9-12 na ruski jezik s izvornikom i doslovnim

prijevodom
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Osim toga, u ruskome prepjevu mozemo pronaci i poneke izraze koji su viSe-manje

doslovno prevedeni, recimo u stihu 57 i 58:

Engleski izvornik Ruski prepjev Doslovan prijevod | Doslovan  prijevod
izvornika na | prepjeva na hrvatski
hrvatski

57 | The game is on | Ceirpacm HOBBIH | Igra ponovno | Odigrat ¢emo novi
again KpYT: pocinje krug
58 | A lover or a friend JFOOMMBIH WK Ljubavnik ili | Ljubavnik ili prijatelj?
apyr? prijatelj

Tablica 3.: Usporedba prepjeva stihova 57 i 58 s izvornikom i doslovnim prijevodom

Bez obzira na to, prijevod u cjelini djeluje prirodno i obiluje metaforama i igrama

rijeci na temelju kartaskih igara u c¢emu stilski takoder slijedi izvornik.

Rima u izvornom tekstu pjesme uglavnom slijedi dva uzorka: u dijelu A to je ABCC, a
u dijelu B to je AABB, s time da se u stihovi B dijelova A medusobno rimuju nepravom
rimom (npr. ponavljanje rije¢i; 30. You must know | missed you / 34. Like | used to kiss you),
Sto doprinosi ritmu. Kao $to je ve¢ ranije navedeno, broj slogova u stihovima i ruskog i
hrvatskog prepjeva odgovara izvorniku, pa tako i glazbi. Rima u hrvatskom prepjevu
uglavnom odgovara obrascima u izvorniku 1 u vecini slucajeva, kao 1 u originalu, radi se o
pravoj rimi (npr. kraj/znaj, spas/as), uz neke iznimke (npr. plijen/njen). Prevoditelj je ¢ak
uspio 1 rimovati stihove B u strofama, npr. u prvoj i drugoj strofi prosli/dosli, te se rimom, a
time 1 ritmom, dodatno priblizio originalu. Aleksej Kortnev u svojem je pak prepjevu nastojao
odrzati osnovnu rimu ABCC AABB, 1 u tome je preteZito bio uspjeSan, nije uspio rimovati
stthove B u strofama. Takoder, mnoge njegove rime su neprave, na primjer u prvo strofi:
xuBa (Ziva)/cinoBa (slova), no zbog ruskog naglasnog sustava i redukcije nenaglasenih
slogova, to ne dolazi toliko do izrazaja. Medutim, iz navedenih se primjera mozZe zakljuciti
kako se Kortnev u ruskom prepjevu ¢vrsée drzao kriterija smisla i to na mikro- i makro-razini,
prepjev. Takoder, Bratuli¢ je u hrvatskome prepjevu uzeo u obzir i kontekst cijelog mjuzikla
te se pri prepjevu oslonio i na njega, a ne samo na smisao izvornika, $to je u konacnici takoder

dovelo do toga da moZze vjernije pratiti rimu, ritam 1 broj slogova izvornog teksta.
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b. Prince Ali
Prince Ali pjesma je iz Disneyevog animiranog (a odnedavno i igranog) filma Aladin

iz 1992. godine. Ona nastupa nakon $to duh iz svjetiljke pretvori Aladina u princa kako bi
mogao zaprositi princezu Jasmine, a izvodi ju dzini dok Aladin s mnogim zivotinjama,
slugama 1 drugom pratnjom ulazi u Agrabu. Aladin se vraca u grad u kojem je cijelo vrijeme
zivio, ali umjesto da ga gledaju s prijezirom i izbjegavaju, svi mu se dive. Duh tome dodatno
pomaze tako S§to se preruSava u razne prolaznike, djecu, zene i Siri dobar glas. Prema
Ginsburgu, ova se pjesma prema svojoj narativnoj funkciji moze svrstati u pjesmu nove
perspektive, jer se Aladinu pronalaskom duha zaista mijenja perspektiva i pogled na svijet —

iako se njegov emocionalni razvoj zapravo jos ne dogada.

Igrani film Aladin izaSao je 2019. godine i on vjerno slijedi animiranu kada je rije¢ o
tekstu pjesama, pa tako i ove pjesme, uz minimalne izmjene koji su prilagodili pjesmu
modernim standardima, npr. stih 46 ,,He's got slaves, he's got servants and flunkies”
preoblikovan je na nadin da vise ne spominje robove: ,,He's got ten thousand servants and
flunkies” (u igranoj verziji to je stih 41). Medutim, i u hrvatskoj i u ruskoj sinkronizaciji
pjesme su dozivjele novi prepjev, $to ne ¢udi s obzirom na to da je izmedu crtane i igrane
verzije proSlo viSe od 25 godina. Ruska verzija se znatno manje izmijenila od hrvatske
verzije. U ovome ¢e se radu analizirati obje verzije 1 usporediti je li razlika u mediju utjecala
na prijevod i koji od prijevoda bolje slijedi Lowov princip petoboja. Za hrvatski prijevod
animiranog filma zasluZan je Davor Slamnig, a igranu verziju preveli su Goran Kureti€ i
Marta Muzdalo. Prevoditeljica ruske verzije animiranog filma je Ol'ga Voejkova, a autorica
teksta i stihova za sinkronizaciju je Elena Stavrogina, dok su na prijevodu igranog filma radili
Lilija Koroleva, Elena Stavrogina i Sergej Pasov. Budu¢i da je Elena Stavrogina sudjelovala u

.....

su ,reciklirane cijele pojedine strofe i stihovi, §to u hrvatskim prepjevima nije slucaj.

Za razliku od prethodnog primjera u ovome radu, pjesma Prince Ali brzog je tempa i
dogada se u gradskoj vrevi, $to se doCarava obiljem glasova izvodaca koji se ispreplicu te
velikom koli¢inom teksta koji vrvi suglasnicima koji naglaSavaju kratke ritamske figure, a ne
samoglasnicima, uz vrlo rijetke duze tonove. Stoga se kategorija ,,pjevnosti za ovu pjesmu
ponesto razlikuje od tog Cimbenika u prethodnoj pjesmi, a osim toga, prozima ju
karakteristi¢ni ritam s uzmahom koji podsje¢a na bubnjeve (te-TA-te-fe-TA), a posebnost je i
to da stihovi pocinju na nenaglaSenu dobu. Kao i prethodni primjer, i ova se pjesma moze

smatrati dvodijelnom jer se u sustini sastoji od dvije ritamske/melodijske cjeline (strofe-A,
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refren-B), ali u ovoj pjesmi ima takoder i mnogo ,,ukrasnih” dijelova, upadica, uzvika i sli¢éno
zbog kojih taj oblik na prvi pogled (ili prvo slusanje) nije posve jasan. U strofama su stihovi
razli¢ite duljine, $to ovisi o prisutnosti ili odsutnosti uzmaha, polozaju u strofi (posljednji
stihovi su duzi), ali prevladavaju stihovi od 5 ili 10 slogova kojima se ispunjava spomenuti
peterodijelni ritam. Zbog postizanja ritma se u refrenu kombiniraju duzi i kraci stihovi.
Vecina stihova prepjeva slijede broj stihova, uz neke iznimke, npr. 10. stih u izvorniku ima 6,
u hrvatskoj verziji (animirani i igrani film) ima 7 slogova, dok ruska verzija radi oCuvanja
znacenja ima 8 slogova u animiranoj verziji, §to je u igranoj verziji preinaceno kako bi stih

imao takoder 6 slogova.

Promjena broja slogova u ovom slu¢aju utjece i na ritam jer je on u strofama izvornika
prilicno fiksan i konstantan, medutim to ne utjeCe na opceniti dojam pjesme jer dodatni
slogovi djeluju tako da dodatno naglasavaju brz tempo i staccato izvedbu pjesme. Rima u
pjesmi je nepravilna, nekada ¢ak ne rimuju krajevi stihova, ve¢ se nalazi unutar samog stiha
(npr. Prince Ali, fabulous he...) Velik broj stihova se rimuje, bilo s drugima, bilo unutar sebe,
medutim ta rima sluzi kako bi dodatno naglasila ritam, pa zato cjeline koje se rimuju vise
odgovaraju ritamskim, nego tekstnim cjelinama. Prevoditelji nisu bas uvijek uspjeli dosljedno
slijediti ta pravila rime te stoga dojam nekih stihova prepjeva nije identi¢an kao dojam
originala. Hrvatski prijevod Cesto upotrebljava nepravu rimu (npr. 17. Princ Ali jak je k'o bik,
Ali Ababwa / 18. Bit ¢e zlo ako te on uzme na pik), no zbog ponavljanja istih samoglasnika
ritam ostaje. Ruski prevoditelji, pak, radije ponekad posve zanemare rimu nego da moraju
pribjeci iskrivljenju znacenja, broja slogova 1 sl: 17. Ilpuny Anu, vy a mounee, Anu Ababya
(transkr. Princ Ali, nu a tocnee, Ali Ababua). To rimovanje naglasenih doba/slogova s
imenom ,,Ali” dogada se na pocetku svakog refrena, a ruski prijevod ni u jednom slucaju ne

upotrebljava rimu u ovome stihu.

Kada je rije¢ o smislu, na makrorazini je smisao ove pjesme predstaviti Aladina kao
nepoznatog, vrlo bogatog princa, ali i doCarati povrSnost sultana, stanovnika Agrabe i samog
Aladina i njihovo vjerovanje da ono materijalno ¢ini covjeka. Svi su prepjevi u tome uspjesni.
Medutim, ipak postoje neke razlike koje neke prepjeve Cine uspjeSnijima od drugih. Od
hrvatskih verzija starija nedvojbeno djeluje prirodnije, viSe u duhu hrvatskoga jezika i s
vecom paznjom za detalje. Uzmimo za primjer naglasni sustav. Ve¢ je navedeno kako svaki
stih zapo€inje nenaglaSenom dobom, i zato bi i slog trebao biti naglaSen. Prevoditelj Slamnig

drzao se toga, dok prevoditelji novije verzije i nisu uvijek o tome vodili rac¢una. To je vidljivo
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u sljedec¢em stihu (naglasene dobe su podebljane), gdje se u igranoj verziji naglaSena doba

nalazi na pogreSnome mjestu u rijeci, a takoder ni rima nije prava:

Animirana verzija Igrana verzija

4 | U Kraj, mjesta daj Mijestal! Evo ga

Tablica 4.: Usporedba 4. stiha prepjeva animirane i igrane verzije Aladina

Osim toga, ponegdje u igranoj verziji dolazi do znacenjski i stilski loSijih rjeSenja.
Dok animirana sinkronizacija upotrebljava prirodan, svakodnevni jezik obogaéen zargonom i
referencama na pop-kulturu (npr. Ivica i Janica umjesto imaginarnih voditelja popularne

americke parade Macy), u prepjevu igrane verzije nalaze se stihovi poput sljedecih:

Izvornik Animirana verzija Igrana verzija
41 | He's got 95 white Ima majmune iz stare Gréke 37 | Ima majmuna bijelih on
Persian monkeys copor

42 | (He's got the monkeys, | (Sto radi majmun, taj bijeli | 38 | (Majmuna ima, puno ih

a bunch of monkeys) majmun?) ima)

43 | And to view them he | bez karte ih gledaju svi 39 | Gledaj besplatno sada
charges no fee u njih

44 | (He's generous, so | (Darezljiv je, darezZljiv je) 40 | (Domaéin je, on dijeli
generous) sve)

Tablica 4.: Usporedba stihova prepjeva animirane i igrane verzije na hrvatski i izvornika

Posebno bih u prethodnoj tablici istaknula prijevod stiha 43 (u igranoj verziji 39), gdje
prepjev igrane verzije djeluje vrlo neprirodno i neobi¢no unutar konteksta pjesme, kao kakva
zapovijed, a ne izjava o Aladinovoj darezljivosti. Neobican je i prijevod 40. stiha, pogotovo
uzevsi u obzir da Aladin nikako nije domacin, ve¢ onaj koji dolazi kao stranac u Agrabu (to
jest, tako to nastoje prikazati). Zbog svega navedenoga ocijenila bih stariji prijevod Davora
Slamniga kao uspje$niji. Osim toga, u animiranoj verziji prate se kretnje lica likova, dok se u

igranoj verziji na to vrlo malo obracala paznja, §to je jasno vidljivo iz primjera ove pjesme.
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Ruski prepjev u igranoj verziji vrlo je sliCan prepjevu u animiranoj verziji, ali uz
pojedine izmjene koje poboljSavaju prvobitni prepjev, ili ga prilagodavaju promjenama na

vizualnoj razini. Mozemo uzeti za primjer stihove 141 15:

Izvornik Animirana verzija Igrana verzija
14 | Now, try your best to stay | OH Tak moHpaBUTCS C BU3UTOM IPUOBLT OH K BaM
calm BaM,
15 | Brush up your Friday CkaxuTe ase - canaMm. | W nuiér ropsuwii canam.
salaam
PRIJEVOD NA On ¢e vam se vrlo DosSao vam je u posjet
HRVATSKI: svidjeti,
Recite striceku ,,salam* | I salje srdacan ,,salam”

Tablica 5: Usporedba stihova prepjeva animirane i igrane verzije na ruski i izvornika, uz

prijevod na hrvatski

lako ni u jednom prijevodu nema potpune vjernosti izvornom zna¢enju na mikrorazini
ovih dvaju stihova, prijevod u animiranoj verziji narocito ne odgovara niti kontekstu scene, a
prepjev u igranoj verziji opisuje Sto se dogada u sceni (i cijeloj pjesmi). Ovi su stihovi takoder
odlican primjer utjecaja konteksta cijelog mjuzikla na prijevod. Sli¢no se dogada u stihu 23. u
crtanoj verziji, koji odgovara stihu 24. u igranoj verziji. lako se u engleskoj verziji pojavljuje
tocan broj od 75 zlatnih deva, na prikazu se samo vidi da ih je mnogo. Hrvatski se prevoditelj
stoga odlucio za broj od 66 deva, $to ritmicki bolje odgovara, a asonanca 1 aliteracija takoder
doprinose ritmu, dok se ruski prevoditelj odlu¢io samo za ,,mnogo deva“, §to isto odgovara
situaciji koja se prikazuje. U igranoj verziji oba su prevoditelja odlucila zanemariti broj, ali
zadrzali su epitet ,,zlatne deve” i na taj su nacin ostali vjerni dogadanju na ekranu, jer se radi o
devama od zlata, a ne pravim devama. | hrvatski i ruski prevoditelji u svim su verzijama
odludili prilagoditi prijevod kako bi mogli zadrzati pozdrav ,,salaam” i na taj nacin docarati

kulturu i atmosferu cijelog mjuzikla, iako su za to mozda ,,zrtvovali”” smisao okolnih stihova.

c. Serdce
Pjesma Serdce, nekada i pod nazivom Spasibo serdce ili najstarijim nazivom Kak

mnogo devusek horosih nastala je prije mjuzikla Veselye rebjata redatelja Grigorija

Aleksandrova u kojem se pojavila. Tekst je napisao Vasilij Lebedev-Kumag, a uglazbio ju je
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Isaak Dunaevskij. Nakon uspjeha filma, pjesmu je dodatno popularizirao Pjotr Konstatinovi¢
Lesenko, izvevsi je u stilu tanga, $to je uocljivo i po prepoznatljivom ritmu i u filmskoj
verziji. U filmu pjesmu pjeva siromasan pastir Kostja (Leonid Utesov). Pjesma se odvija kada
u bogataskoj kuci djevojke Lene i njene obitelji saznaju da Kostja nije glazbenik, kako su oni
smatrali, ve¢ pastir, 1 izbacuju ga iz kuce. TuZan i1 posramljen, Kostja prolazi pokraj sluskinje
Anjute (koja ¢e kasnije postati predmetom njegovih romanticnih osjecaja), penje se na stablo i
melankoli¢no pjeva pjesmu o tome da, iako ima mnogo djevojaka na svijetu, on voli samo
jednu, 1 usprkos svojoj patnji, zahvalan je $to njegovo srce moze dozivjeti takve osjecaje.
Narativna uloga pjesme unutar mjuzikla moze se opisati kao pjesma lika jer opisuje emocije
glavnog lika i nema posebnu ulogu u razvoju linije radnje. Ova pjesma ima dvije strofe, ali

samo se jedna izvodi u ovome mjuziklu (a tako i u hrvatskoj inacici).

Za ovu pjesmu ne postoji engleski prepjev, tako da je ovo jedini primjer ¢ija ¢e analiza
u ovome radu obuhvacati samo prepjev s ruskog na hrvatski jezik. Kao autori prepjeva navode
se Ivica Kraja¢ i Sergije Strahov. Budu¢i da je Sergije Strahov umro davno prije nastanka
ovog mjuzikla (1945.), bjelodano je da je ova pjesma prepjevana davno prije nastanka
mjuzikla. To je slucaj i s drugim pjesmama u njemu, koje su sve od prije poznate, narodne ili
starije pjesme, ,,8lageri”, poput Za jedan casak radosti, Marijana i drugih — zapravo mozemo
zakljuciti da je na neki nacin i ovo jukebox mjuzikl, a nastao je 1970., gotovo tri desetljeca
prije Mamme Mie!. U izvedbi Ivice Serfezija ovaj je prepjev zaZivio na radijskim postajama, a
pojavio se i u sasvim drugom mjuziklu — Tko pjeva, zlo ne misli. Ta se dva prepjeva ponesto
razlikuju, a u ovom ¢e se radu analizirati onaj iz filma. Treba napomenuti da su se Veselie
rebjata prikazivali i u Jugoslaviji, ali pod nazivom Pastir Kostja. Pri analizi dakle treba imati
na umu da prepjev ove pjesme nije nastao s izvornim mjuziklom na umu. Ova pjesma nije
prepjevana na engleski jezik, tako da je ovo jedini primjer kod kojeg se nece analizirati
prepjev na dva, ve¢ samo na jedan ciljni jezik — hrvatski. Film se prikazivao u SAD-u i moze

se kupiti na DVD-u s engleskim podslovima te je primio pozitivne ocjene kriticara.

U kontekstu mjuzikla Tko pjeva, zlo ne misli ova pjesma ima razli¢itu ulogu nego u
kontekstu mjuzikla u kojem se prvi puta pojavila, a jedan od razloga je i taj $to je to drugaciji
tip mjuzikla. Kada se pjesme pojavljuju u Tko pjeva, zlo ne misli, likovi su svjesni da se pjeva,
da to nije uobicajen govor ili izrazavanje osjecaja. Kada se ova pjesma pojavljuje u tome
filmu, g. Fulir i Ana slusaju ju i pjevaju u vlaku, a Fulir ¢ak mora nagovarati Anu da pjeva.
Pjesma se ponavlja nekoliko puta tijekom filma, i svaki put su likovi savrSeno svjesni da

izvode glazbu, razgovaraju o tome, komentiraju izvedbu, a osim toga, situacija nije takva da
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oni samo spontano znaju i izvode tu pjesmu, vec¢ je ta pjesma nesto Sto svi likovi smatraju
poznatom pjesmom koju slusaju na radiju ili na koncertu. U filmu Veselye rebjata postoje i
tome sli¢ne scene. Glavni lik Kostja u tome filmu nastoji postati glazbenik i mnoge glazbene
izvedbe odvijaju se u kazalistu, na probi, na mjestima gdje se glazba oc¢ekuje, ali ova pjesma
puno vise nalikuje tipicnim pjesmama iz americkih 1 drugih mjuzikala: Kostja u no¢i sjedi na
drvetu i pjeva o svojim ljubavnim osje¢ajima prema Leni. Narativna uloga ove pjesme u
ruskom mjuziklu ve¢ je odredena, a u Tko pjeva, zlo ne misli ova se pjesma takoder moze
opisati kao narativni element koji sluzi razvoju radnje i proizlazi iz dijaloga Ane i Fulira, jer
oni uz tu pjesmu razvijaju osjecaje, iako nisu primarni izvodaci. Osim toga, ona se u mjuziklu
pojavljuje vise puta u trenutcima kada su njihovi ,,neprilicni” osjecéaji osobito izrazeni. Mileta
u svojem radu ,, Tko pjeva zlo ne misli — kriticka recepcija i kvaliteta” 0 ulozi pjesama u Tko
pjeva, zlo ne misli govori: ,,...oslikavaju¢i ukus jednog vremena, pjesme visoko podizu
leZernu, dopadljivu stranu djela; uspostavljaju odnose medu likovima i pokrecu ih na ‘akciju’,
obznanjuju osjec¢ajne mijene i preuzimaju ulogu skrivenih poruka” (Mileta 2009.: 121). U
istome se radu navodi da ta pjesma moze smatrati srediSnjom pjesmom u mjuziklu jer ima
ulogu lajtmotiva (pojavljuje se u trenutcima osjecaja izmedu Fulira i Ane), ponavlja se vise
puta i dozivjela je odli€an prijem publike. Osim toga, pjesma sluzi i kao jedan od nacina
odredivanja vremena radnje jer se proslavila u 30-tim godinama, a radnja filma odvija se
1935. Na primjer, suvremeniji prijevod mogao bi glasiti ,Ja volim”, dok ,Ja ljubim”

danasnjem uhu zvuci arhai¢no.

Ovu pjesmu najces$¢e se moze pronaci pod nazivom Hvala ti, srce ili Ja ljubim, prema
slavnom refrenu. Prepjev je vrlo pjevan i slijedi ritam i melodiju tanga iz izvornog teksta. O
pjevnosti posebno svjedo€i refren. Na pocetku refrena autor prepjeva, kao i u izvorniku,
upotrebljava zatvorenije vokale (u, i, €), a na najvi$im i najduzim tonovima je ,,najpjevniji, i
najotvoreniji samoglasnik ,,a”: ,,Hvala ti srce...”, $to je slu¢aj i u izvorniku (,,Spasibo serdce”
— jo§ se 1 samoglasnik ,,0” u ovom slucaju izgovara bliZe ,,a). Takoder treba napomenuti da
to pridonosi jasno¢i izgovora, jer pri pjevanju visokih tonova cesto dolazi do svojevrsne

redukcije znacajki vokala, koji se svi tada izgovaraju otvorenije, zbog lakoce izvedbe.

Izvorni tekst kombinira stihove razli¢ite duljine. U strofi su to pretezito stithovi od 91 8
slogova, a u refrenu od 10 i 11, ¢ime se naglasava prepoznatljiv ritam tanga. Hrvatski prepjev
ne slijedi u svakome stihu izvorni broj slogova, ali manjak ili visak slogova ,,korigira” se u
predtaktu ili minimalnim ritmi¢kim izmjenama, Sto ne Steti ukupnom dojmu pjesme. U

izvorniku se tekst rimuje unakrsnom rimom (ABAB), ali ona nije uvijek prava rima, nekada
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se slaze samo samoglasnik — npr. u prvoj strofi stihovi 1 i1 3: horoSih/trevozit. Medutim, u
pjevanju to ne dolazi toliko do izrazaja. U hrvatskoj su verziji prevoditelji nastojali odrzati isti
oblik rime, medutim u prvoj strofi nisu uspjeli i pojavljuje se isprekidana rima (ABCB).
Medutim, prepjev zvuci vrlo prirodno (uzevsi u obzir da upotrebljava rje¢nik iz vremena
nastanka), jezik je standardni (kao i u izvorniku) i dojam je pomalo svecan, a receni¢ne

konstrukcije pravilne su i odgovaraju poretku rijeci u hrvatskome jeziku.

Na razini cijele pjesme smisao i cjelokupna atmosfera romanti¢nog ,,$lagera” dobro su
preneseni i u hrvatskome prepjevu. U strofama se i na mikro-razini znacenje dobro prenosi, a
u isto vrijeme prijevod niposto nije doslovan. U nekim je stihovima prijevod slobodniji, ali
Cesto se znacenje ,,kompenzira“ u narednim stihovima. Kao primjer mozemo uzeti stihove 7 i

8:

Izvornik Hrvatski prepjev Doslovni prijevod

7 | U kaxnpiil Beuep cpaszy I cijeli svijet jedivantada |1 svaka veCer odmah
CTaHET postane

8 | YauBurenbHo xopori, koraa | Ostvareni su sretni sni, i | Vrlo lijepa, kada pjevas:
OEIIIb: pjevaj ti:

Tablica 6.: Usporedba izvornika, hrvatskog prepjeva i doslovnog prijevoda

Iako se u prepjevu ne spominje vec€er, spominje se ,,5an“ koji podsjeca na vecernje

vrijeme i ideja je sli¢na — kada volis, sve je odmah ljepsSe, a pogotovo uz pjesmu

Refren je prosao malo ve¢u promjenu u tome pogledu. U izvorniku se izvodac¢ obraca
u svim stihovima svome srcu slave¢i njegovu sposobnost da voli, a u prepjevu izvodac
jednostavno tvrdi da voli, ali u zadnjem se stihu ipak obraca svojem srcu kada se zahvaljuje:
,Hvala ti, srce, §to za osjecaj taj zna$“. Taj je zadnji stih znaCenjski gotovo istovjetan
izvorniku 1 mnogo vjernije je preveden nego ostatak refrena. Ovaj se prepjev moze ocijeniti
kao slobodniji, iako je glavna ideja dobro prenesena i poneki su stihovi prepjevani vjernije od
drugih. Medutim, kontekst mjuzikla na to nije utjecao, jer je prepjev nastao ranije i

prevoditelji su se mogli osloniti samo na izvorni tekst.

d. Pesenka pro umyvanie
Ova se pjesma pojavljuje u ruskom crtanom serijalu Masa i medved’ u epizodi 18 pod

naslovom Bol'saja stirka. Na hrvatskom naziv epizode glasi Dan za pranje, a na engleskom
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Laundry day). Ovaj animirani serijal temelji se na ruskoj narodnoj bajci istog imena, medutim
ne slijedi izvornu pricu. U ovoj se verziji djevoj¢ica Masa druzi s medvjedom, Kkoji joj je
prijatelj, ali i roditeljska figura, i drugim zivotinjama koje zive u blizini medvjedove kuce.
Serijal je dozivio veliku popularnost i preveden je na mnoge svjetske jezike, pa tako i hrvatski
i engleski. Masa i medved’ suvremen je serijal koji se poceo snimati 2009. godine u kojem
prevladava jednostavan, razumljiv jezik obogaéen metaforama, humorom i drugim

elementima namijenjenima djeci — zivotinje koje se ponasaju kao ljudi, preuveli¢avanje i sl.

Budu¢i da se u ovome slucaju radi o kratkometraznome formatu specifi¢no
namijenjenom djeci, za razliku od ranije navedenih primjera, analiza narativne uloge ponesto
se razlikuje, s obzirom da se ne radi o mjuziklu nalik na ranije navedene. U ovome formatu
nema mjesta razvijanju radnje putem razli¢itih funkcija pjesama, poput ,,Status quo” ili
,,Eternal longings”. U ovome serijalu obi¢no je jedna pjesma po epizodi, a ponekad nijedna. U
epizodi Dan za pranje pojavljuje se pred kraj epizode uz montazu vise scena Mase kako radi
nered na razli¢ite nacine, a zatim joj medo pomaze odistiti se i pospremiti nered. Tekst pjesme
entuzijasticno govori o vaznosti Cistoce 1 pospremanja i u kontrastu je s Masinim djelima u
tom trenutku, ali i s medinom ljutnjom. Na kraju pjesmice medo odluc¢uje da Masa nece vise
dobiti novu haljinu, ve¢ je kao bebu stavlja u pelenu i u kolica. S obzirom na to da je ovaj
animirani serijal namijenjen najmladima, u ovoj sceni moze se uoditi didakticka uloga koja
djeci ukazuje na vaznost pranja i €istoce. Prema Brownu, ova bi se pjesma mogla svrstati u
pjesme koje prikazuju sazetak radnje, a prema Ginsburgu u tzv. ,,Story moments” — jer se uz
ovu pjesmu dogada najvazniji 1 najve¢i dio radnje u epizodi (i zauzima otprilike trec¢inu

trajanja cijele epizode).

I hrvatski i engleski prijevod ove pjesmice vrlo je pamtljiv i pjevan. Refren se puno
puta ponavlja, ritam je veseo i plesan, a tekst razumljiv. Stil razgovornog jezika koji ¢e djeci
biti razumljiv primijenila su oba prevoditelja, kao i jednostavne usporedbe sa zivotinjama koje
pjesmicu ¢ine zanimljivijom 1 slikovitijom. Oba prijevoda su uglavnom prirodna, medutim
javljaju se neke pomalo neprirodne fraze koje se nuzno ne upotrebljavaju u ovakvome stilu
(npr. na kraju refrena u engleskoj verziji — Shining brightly on our lands). U izvorniku
prevladava isprekidana rima (ABCB). U strofama se radi ritma kombiniraju stihovi od 8 i 7
slogova (8 u svakom prvom, 7 u svakom drugom), a u refrenu od 4 i 7 slogova. U engleskom
se prijevodu broj slogova uglavnom odrzao i odgovara originalu, dok je hrvatski prepjev
pogotovo u prvoj strofi ritmicki ponesto izmijenjen jer je broj slogova u vecini stihova veéi (8

umjesto 7 slogova u 2. stihu, 9 umjesto 10 u 3. stihu). U hrvatskom prepjevu prevladava
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unakrsna rima (ABAB), osim u 4. strofi (stihovi 17. — 20.) gdje rime zapravo nema (djeco-
dobro, prljava-stopala), ali se zavr$ni samoglasnici poklapaju te se dobiva dojam neprave
rime. U prepjevu na engleski jezik takoder se javlja unakrsna rima (ABAB) u svim strofama,

uz poneku nepravu rimu (npr. cry — pigsty).

Oba prijevoda uglavnom i na mikro- i na makrorazini dobro odraZavaju smisao i
Na taj nacin takoder prate i dogadanja na ekranu, gdje se te Zivotinje takoder pojavljuju.
Poanta pjesme takoder ostaje ista u prepjevima — vaznost higijene. Medutim, dolazi do
zanimljive sli¢nosti izmedu dva prepjeva po pitanju dodavanja znacenja u refrenu kojeg u

izvorniku nema:

Izvornik Hrvatski prepjev Engleski prepjev Doslovni prijevod
9 | Eciu yrpom Kada djeca If the children AKo se ujutro
10 | Jeru ymbiBatoTcss | Peru zube i rudice Brush their teeth | Djeca umivaju

and wash their
hands

Tablica 7.: Usporedba izvornika, hrvatskog i engleskog prepjeva i doslovnog prijevoda

lako ruski glagol ymeiBatecs (translit. umivat'sja) moze pokrivati znacenje pranja
ruku, osnovno je znaCenje ,umivati se”, Sto ni hrvatski, ni engleski prevoditelj nije
upotrijebio, ve¢ su se odlucili za varijantu pranja zubi i ruku. Moguce da je da su tu odluku
donijeli u svrhu ocuvanja ritma, rime, pa i znacenja u drugim stihovima, a moguce je i da se
radi o interferenciji dvaju prijevoda. Postoji jo§ jedan stih u prepjevima koji bi mogao na to
ukazivati, a to je stih 20. U njemu je engleski prevoditelj upotrijebio prilicno uobicajenu
englesku frazu ,,from head to toe®, a hrvatski je prevoditelj pak upotrijebio neuobicajenu frazu
,,0d tjemena do stopala” (uobicajenije bi bilo re¢i od glave do pete), a nista slicno se ne
pojavljuje u izvornom tekstu. U svakom slucaju oba su prevoditelja odlucila ocuvati
didakticku ulogu pjesme u svojoj prilagodbi, umjesto da to zamijene drugom alternativom.
Strofa u kojoj se spomenuti stih pojavljuje (stihovi 17. — 20.) najslobodnije je prevedena od
svih strofa pjesme. U ruskom izvorniku u toj se strofi Masa obraca djeci usporedujuéi ih s

W

jedan od njih ne prevodi tu usporedbu, ve¢ generalno govori o vaznosti higijene i ¢istoce.
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Neki od navedenih primjera stihova takoder bi mogli ukazivati i na to da je hrvatska
verzija pjesme prevedena s engleskog kao jezika posrednika, dok ruski original nije
upotrijebljen pri prijevodu. Medutim, u prijevodima drugih stihova ocituje se upotreba
izvornika. Npr. u stihu 15 hrvatski prevoditelj spominje praSinu, ba$ kao u izvorniku, a u
engleskome prijevodu ta se rije¢ ne spominje, kao ni to znacenje te se o upotrebi engleskog
kao jezika-posrednika ne moze jednoznacno prosuditi, ali je ipak vjerojatno da je bilo

odredene interferencije.
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10. ZAKLJUCAK

Tijekom povijesti su na prevodenje pjesama koje pripadaju glazbeno-scenskoj
umjetnosti utjecali mnogi ¢imbenici, Sto je rezultiralo time da je u razliitim glazbenim
vrstama bilo potrebno dati prednost nekim elementima u prijevodu pred nekim drugima.
Primjerice, u sakralnim je tekstovima posebno vazno bilo o¢uvanje teksta naustrb melodije,
ritma i dr., a posebno kada je rije¢ o glazbi koja ¢ini dio obreda. U svjetovnoj glazbi bilo je,
dakako, vazno prenijeti smisao teksta, ali prijevod je mogao biti slobodniji kako bi se ocuvali
drugi elementi, poput pjevnosti glazbe, ritma i opéenite atmosfere. Najvaznije je bilo zabaviti

publiku.

Iz analize primjera mjuzikala vidljivo je da prevoditelji u prepjevu pjesama
namijenjenih izvodenju u mjuziklima uzimaju 1 druge kriterije osim onih koji se
upotrebljavaju u prepjevu drugih pjesama, a koji tvore Lowov princip petoboja (pjevnost,
rima, ritam, prirodnost, smisao). Svi prevoditelji nastojali su ispuniti tih pet nacela, ponekad s
manje, a ponekad vise uspjeha. Od drugih ¢imbenika na prevoditelja u najvecoj mjeri utjece
kontekst unutar samog mjuzikla. To se moze odnositi na radnju mjuzikla, trenutaénu scenu
koja se odvija, druge scene, uloga pjesma u mjuziklu. Osim toga, na prepjev mogu utjecati
vanjski ¢imbenici, poput drustveno-povijesnog konteksta i ciljne publike. Stoga je prepjev
mjuzikla, kao $to je 1 ocekivano, bliZi prepjevu pjesama sekularnih, nego sakralnih djela, iako

pjesme u mjuziklima igraju kljuénu ulogu za razvoj likova i radnje.

Analizirani je korpus vrlo raznovrstan i kao takav pokazuje raznolikost ¢imbenika koji
utjeCu na prepjev. Na primjeru pjesme The Winner Takes It All mozemo vidjeti razliku
izmedu prepjeva koji su vise u obzir uzimali kontekst mjuzikla i onih koji nisu. Hrvatski
prepjev je u odnosu na ruski mjestimi¢no slobodniji, ali odgovara specificnom kontekstu
samog mjuzikla. Ruski prijevod je prirodniji i blizi originalu, ali u njemu se ne mogu pronaci
stihovi koji bi dokazali da je prevoditelj uzeo u obzir kontekst pri¢e mjuzikla pri prijevodu,
ve¢ on odlicno odgovara originalu (koji je takoder napisan mnogo prije nego §to se uopce
pojavila ideja mjuzikla). Jo$ jedno otkri¢e povezano s ovim mjuziklom je i ¢injenica da je,
iako se on smatra prvim tzv. ,,jukebox* mjuziklom, film Tko pjeva zlo ne misli takoder nastao

na principu ,,jukebox‘ mjuzikla gotovo 30 godina ranije.

Aladin se na ekranima pojavio u dvije verzije, starijoj animiranoj (1992.) i novijoj

igranoj (2019.). Pjesma izvornika ponesto je osuvremenjena, no izmjene su minimalne i tekst
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je gotovo identican. Medutim, u hrvatskom i ruskom prepjevu vidimo dva razli¢ita pristupa:
ruski prevoditelji su se poveli za originalom i takoder samo osuvremenili i pone$to izmijenili
postojeéi prepjev, dok su hrvatski prevoditelji preveli cijelu pjesmu iznova. Zbog vece
prirodnosti (iako je prijevod donekle slobodniji) prvi je hrvatski prijevod pjevniji od drugoga.
U ovome primjeru mozemo vidjeti utjecaj drustveno-povijesnog konteksta, osobito u
hrvatskom prepjevu, gdje se strane reference na popularnu kulturu zamjenjuju domacima.
Osim toga, mozemo vidjeti i utjecaj dogadaja na ekranu na prijevod (same scene koja je u
tijeku, ali 1 opCenite kulture i atmosfere filma), jer se neka slobodnija prijevodna rjeSenja radi

ocuvanja drugih elemenata vise oslanjanju na te ¢cimbenike, nego na sam tekst izvornika.

Na primjeru pjesme Serdce (Hvala ti, srce / Ja ljubim) ne moze se suditi o utjecaju
konteksta mjuzikla na prepjev, jer je on nastao prije samoga mjuzikla, ali pojavljuju se drugi
¢imbenici. Sam prepjev govori o kulturnoj razmjeni izmedu Hrvatske i Rusije, ali i ukazuje na
tendenciju koja je bila ¢esta u to vrijeme, §to je vidljivo iz povijesnog pregleda — pjesme iz
mjuzikala bile su pjesme koje su se slusale u narodu. Osim toga, na prijevod utjece i povijesni

tekst, o cemu svjedoci koristenje arhai¢nog rjecnika.

U prepjevima pjesme iz animiranih serijala Masa i medved’ mogu se uoéiti tri pojave.
Prva je moguca interferencija izmedu dvaju prepjeva, koja svjedo¢i 0 tome da postoji
mogucnost da je hrvatski prevoditelj bio upoznat s prijevodom na engleski. Druga je utjecaj
vanjskog konteksta: budu¢i da je serijal namijenjen djeci, prepjev takoder mora slijediti
pravila medija namijenjenih djeci, poput jednostavnog jezika, a osim toga, prepjev se oslanja i
na didakti¢ku ulogu. Treci je utjecaj, kao i kod Aladina, utjecaj scena koje se izmjenjuju na

ekranu.
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13. DODATAK - PREPJEVI PJESAMA

Mamma Mial

Izvornik — engleski

Hrvatski

Ruski

10.

11.
12.

13.
14.

The Winner Takes
It All

| don't wanna talk
About things we've
gone through
Though it's hurting
me

Now it's history

I've played all my
cards

And that's what
you've done too
Nothing more to say
No more ace to play

The Winner Takes It
All

The loser's standing
small

Beside the victory

That's her destiny

| was in your arms

Thinking | belonged

Jaci uzme sve

1. Ne bih sad o tom
2. Sto smo mi
prosli

Premda sad je kraj

4. Bolno jos je, znaj

Svi aduti sad
Ve¢ na stol su dosli

Donijet' nece spas

© N o o

Neki skriven as

9. Jer jaci uzme sve

10. Tko gubi, nema gdje

11. Tek stoji kao plijen
12. To je usud njen

13. Mislila sam ja
14.

15. U zagrljaju tvom

Mijesto pravo tu je

16. Svoj ¢u gradit' dom

17. Mirnu luku, Stit
18. Zaklon od oluje

SvE

K10 nodeauna Tor npas

A w0np e

© N o O

10.
11.
12.

13.
14.
15.
16.

17.
18.

19.

Hert, He Hamo cioB,
Bcé mourtu 3a05bITO.
Bboms emé xxuBa,

Ho x ywemy cnosa?

Konuena urpa,
U Bce kapThbl OUTHI.
Heuewm Gosblie KpbITh

Yro TyT roBopuThH?

Kto moGeausn Tot mpas
[ToGena unu kpax.
Komy B urpe Besér,

ToT momyuur BCE.

[Ton KpbLITIOM TBOUM,
S UCKaJla MECTO
Meuraia uto ¢ To00H

0o0peTy nmokou

BricTporo cBoit 1o,
IIPOYHBIN CIIOBHO
KpEToCTh

['myno 6bU10 MHE,
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15.

16.

17.
18.

19.
20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.
27.

28.

29.

30.

there
| figured it made
sense

Building me a fence

Building me a home
Thinking I'd be
strong there

But | was a fool

Playing by the rules

The gods may throw
adice

Their minds as cold
asice

And someone way
down here

Loses someone dear

The Winner Takes It
All

The loser has to fall
It's simple and it's
plain

Why should |

complain?

But tell me, does
she kiss
Like I used to kiss

you?

19.
20.

21.
22.
23.
24,

25.
26.
27.
28.

29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.

37.
38.

39.
40.

41.

Bas sam glupa jer

Igrala sam fer

Kad kocke baci bog
Za svijecu da ti rog
I nekom dolje tu

Pode sve po zlu

Jer jaCi uzme sve
Tko gubi, nema gdje
Tek stoji kao plijen
To je usud njen

Al' da li ljubi ta
K'o $to ja sam znala
Da li ¢ekas cas

Njen da cujes glas

Kajem se sad ja
Sto sam sve ti dala
Ali niti rije¢

Nemam prava rec'

Kad svoje kaze sud
Ja znam da nemam
kud

Jer nitko za moj spas

Nece di¢i glas

Jos traje igra ta

20.

21.
22.
23.
24,

25.
26.
27.
28.

29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.

37.
38.
39.
40.

41.
42.
43.
44,

JIOBEPSTH UTPE.

Ty3sl cnaér cynpba
CypoBa u ciemna
He nymas o Hac,

PaspsiBast cBs3b.

Krto mobGeaun ToT mpas,
A s paz0ura B mpax.
K uemy Teneps ciosa?

Bcé xak nBaxkas! aBal

Iloxoxu 1 Ha MOU
YyKHE TIOLENYH,
W Taxxke nu Kax 4,

30BET oHA Te0s?

B rnybune gymm,
3HAelllb, 51 TOCKYIO,
Ho cui Het y MeHs,

IpaBujia MCHATD.

JKropu 10mKHO pemars,
a sl IOKOPHO K/1aTh.
A 3puTenb KaxKIblid MUT

HOBBIX JXOET HUHTpPUT.

ChIrpaem HOBBIH KpyT:
TOOUMBIN Wiu apyr?
[To6ena nnm kpax,

KTO TOOeIUI TOT TpaB!
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31.

32.

33.

34.

35.
36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.
43.

44,

45,
46.

Does it feel the
same
When she calls your

name?

Somewhere deep
inside

You must know |
miss you

But what can | say?
Rules must be
obeyed

The judges will
decide

The likes of me
abide

Spectators of the
show

Always staying low

The game is on
again

A lover or a friend
A big thing or a
small

The Winner Takes It
All

| don't wanna talk

If it makes you feel

42.
43.
44,

45.
46.
47.
48.

49,
50.
ol.
52.

53.

54,
55.
56.

S7.
58.
59.
60.

61.

Kud vodi, tko to zna
Za ljubav il' bez nje

Jer jaci uzme sve

Ne bih sad o tom
Previse je tuzno
Zeli§ ipak, znam

Ruku da ti dam

Tesko mi je jer
Tebi bit ¢e ruzno
Ako vidis sad

Ocaj moj i jad

Ali zna$... da jaci
uzme sve

(...eeee)

Jer jaci uzme sve
(...eee)

Jo§ traje igra ta

Kud vodi, tko to zna
Za ljubav il' bez nje

Jer jaci uzme sve

Jer jaci uzme sve!

45.
46.
47.
48.

49.
50.
51.
52.

53.

54.
55.
56.

57.
58.
59.
60.

61.

Her. He vamo cios,
WX yXe JOBOJBHO,
Buxy st 4to ThI
MPUIIEI CKa3aTh:

«IIpocTm».

51 Benp He xouy,
Jenath Tede 00JIBHO,
CnaboCThIO TaKOH,

KaNoOou mycToil.

[Tokimu xe...KTo
noOe/nJI, TOT 1paB!
(...aaaa)

Kto nmo6eau, Tot npas!

(...aaaa)

CrIrpaeM HOBBIH KpYT:
JTFOOUMBIN Win Apyr?
[ToGena nin kpax,

KTO MTOOEIUII TOT mpas!

Kto mo6ean, Tot mpas!
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47.
48.

49,
50.

51,
52.

53.

54,

55.

56.

S7.
58.

59.

60.

sad
And | understand
You've come to

shake my hand

| apologize

If it makes you feel
bad

Seeing me so tense

No self-confidence

But you see, The
Winner Takes It All
(...aaaall)

The Winner Takes It
All

(...aaaaall)

The game is on
again

A lover or a friend
A big thing or a
small

The Winner Takes It
All

The Winner Takes It
Alll

Prince Ali —animirana verzija




Izvornik — engleski Hrvatski Ruski
Prince Ali Princ Ali Mpunu Aau (Princ Ali)
1. Make way for 1. Vas gost je Princ Ali 1. Bor oH, cam npuHIy At
Prince Ali 2. Nas gost je Princ Ali 2. Tloxnon! Tyt npuHI
2. Say hey, it's Prince A
Ali .
3. Povorka prolazi kroz
3. DI, paccTynuch, OTOUIH
pazar
o . JKUBEU.
3. Hey! Clear the way 4. U kraj, mjesta daj,
) 4. Dii B, oTa muka
in the old Bazaar 5. stize novi star
) 5. IIpyrux BaKHEH.
4. Hey you, letus 6. Pozuri,
) ) ] 6. [aBaii
through 7. 1 prvi od svih mu
. 7. HaTia3a [nomnajguch emy
5. It's a brand new star reci ,,bok*
) ckopeit!
6. Oh, come 8. Jer nov stize svat
. ) ) 8. He croii xe, O6apaH,
7. Be the first on your 9. Sad ¢uj bubnja bat
. . 9. Cryuu B GapaOaH.
block to meet his 10. Zavoljet ¢e§ momka
10. Ynava y TBOMX JBEpEH.
eye tog!
8. Make way, here he
11. llpunn Anu, Hy a
comes . . .
_ 11. Princ Ali! Znaju ga TOYHEH
9. Ring bells, bang the ]
svil Anu Abalya.
drums ]
Ali Ababwal 12. Hy xa Bce B OJTHOH
10. You're gonna love ]
_ 12. Tako drag, Klanja se Kpace
this guy
svak 13. nanaiite HuIlL.
13. Klekni i ti! 14. OH Tak IOHPABHUTCS BaM,
11. Prince Ali, fabulous 14. A sada savladaj sram 15. Ckaxwure 7€ - caiaM.
he, 15. Pozeli svima salaam 16. Bepmut cyas0y
Ali Ababwa 16. Upoznaj Skvadru jer TpereTaHue ero peCHUI
12. Show some respect, poc¢inje ludi pir!
boy, genuflect, 17. Ipuny Ay, HY a
13. Down on one knee ) ) ) TOYHEE
17. Princ Ali! Jak je ko
14. Now, try your best Anu AbGabya
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.
23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

to stay calm

Brush up your
Friday salaam

Then come and meet
his spectacular
coterie

Prince Ali, mighty is
he, Ali Ababwa
Strong as ten regular
men, definitely

He's faced the
galloping hordes

A hundred bad guys
with swords

Who sent those
goons to their lords?
Why, Prince Ali
He's got 75 golden
camels

(Don't they look
lovly, June?)

Purple peacocks,
he's got 53
(Fabulous, Harry, I
love the feathers)
When it comes to
exotic-type
mammals

He's got a zoo? I'm
telling you,

it's a world-class
menagerie

Prince Ali,

18.

19.

20.

21.
22.

23.

24,

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

bik! Ali Ababwa!
Bit ¢e zlo ako te on
uzme na pik

Jer protiv gadova sto

On stao je gol i bos

| svima razbio nos
Nas Princ Ali!

Ima Sezdeset Sest
zlatnih deva

(Nisu 1i drazesni,
Janice?)

Mladih paunova
trideset tri

(Sjajno  Ivice, svida

mi se perje)
I jos mnogu
egzoti¢nu zvjerad
Kolekciji toj se ne
zna broj

Njegov zooloski vrt

je mit!

Princ Ali zgodan je
kit

Ali Ababwal

(Nema sumnje, taj
Ali  je
zavoljele smo ga od
Suba)

Njegov lik 1 njegov
hik

guba, i

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.
35.

PaHb111e KU1 ¥ HE TYXKUII
r7e-To B JaJIn

B nytu oH KOHHUKOB
cmel,

3nmo/1eeB BCex MOOOPOIL.
Kto 310 BCe coBepmn?

Ham npunn Anu!

Y Hero o4eHb MHOTO
BEpOJIIOIOB,
(IToxormaem HaIUM
MOHTHPOBIIIMKAM)

W TMKOBUHOK BCSIKUX
JPYTHX.

(Pebsarku, cMoTpuM Ha
MITHYEK)

Hy a kak Bam Takoe BOT
qy70:

Urto xouer TBOpHUT. A
KTO TOBOPUT?

He courews ToI yynec
Takux!

IIpunn Amm, Hy a
TouHee Anu Ababya
(D10 MUK U OOraThIit
IapeHb, OH JJOCTYIIEH,
J00p U MOHSITEH)

UYro 3acTarh, Kak Obl
cKa3atb?

(He Bumanm panblie Mbl
TaKOro MapHs)

Crne3bl MONUIN. .

(OH kapTHMHOUKa, OH
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handsome is he, Ali
Ababwa

31. (There's no question
this Ali's alluring,
never ordinary,
never boring)

32. That physique! How
can | speak?

33. Weak at my knees!

34. (Everything about
that man just plain
impresses)

35. So get on out in that
square

36. (He's a winner, he's
a whiz, a wonder)

37. Adjust your veil and
prepare

38. (He's about to pull
my heart asunder)

39. To gawk and grovel
and stare at Prince
Ali

40. (And | absolutely
love the way he

dresses!)

41. He's got 95 white
Persian monkeys

42. (He's got the
monkeys, a bunch of
monkeys)

43. And to view them

33. jako je Sik

34.

35.
36.

37.
38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.
47.

48.
49.
50.
51.

(Njegovo ponasanje
je impresivno)

Obuci velova pet
(On je Covjek s tako
mnogo dara)

U prvi smjesti se red
(Na komade moje
srce para)

Jer privlacan ko
magnet je Princ Ali!
(Ima dobar ukus,

odijeva se divno)

Ima majmune iz
stare Grcke
(Sto radi majmun, taj

bijeli majmun?)

| bez karte ih gledaju
svi

(Darezljiv je,
dareZljiv je)

Ima robove, sluge,
potrcke

Sluga pokoran

Sto  uvijek mu
smjerno sluze vjerno
Fanati¢no odani

Jer Ali,

Princ Ali!

Princ Ali!
Zaljubljivil

Ali Ababwal

36.

37.

38.
39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

MPOCTO AYIIKA)

He croii npoxa Ha
BETpY,

(Bce B3neraer, momoru
MOJIPYKKA)

[TonpaBs ckopee yenpy,
Tebst yxe 3axaancs -
Haill npuHi Amnu!

(51 yBepena, 4yTo HET ero

npeKpacHei!)

benocHexxHbIX pHUBe3
00e3bsIHOK!

(Tyt o6e3psinku! I'ne
00e3bsIHKHU?)

Ecnu xouems 6ecruiaTHO
CMOTDH.

(Bot Akpamna, oH 100p
TaK)

VY Hero ecTb padbl U
JaKeu —

Cayxat Bce eMy

Bce pansl cinyxuTsh,
KoneuHo ke, OH MeuTa,
I'ocnoguH TakoM,

npuHI ATy,

MpUHL A

[Ipunu Anm, Hy a
TOYHEE

A AGaba
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44,

45.

46.

47.

48.

49,

50.

o1,

52.

53.

54.

55.

56.

S7.

58.

he charges no fee
(He's generous, so
generous)

He's got slaves, he's
got servants and
flunkies

Proud to work for
him

They bow to his
whim, love serving
him

They're just lousy
with loyalty to Ali
Prince Ali

Prince Ali

Prince Ali, amorous
he, Ali Ababwa
Heard your princess
was a sight lovely to

see
And that, good
people, is why

He got dolled up
and dropped by
With 60 elephants,
Ilamas galore

With his bears and
lions, a brass band
and more

With his 40 fakirs,
his cooks, his bakers
His birds that

warble on key

52.

53.

54,

55.

56.

S7.

58.
59.

Zna da najljepsa je
sultanova kéi
Odjenuo se ko kralj
Za vas priredio bal
Sezdeset slonova
gazi kroz $a$
A orkestar izvodi
svadbeni mar$
| fakiri,  kuhari,
slasticari

Ko ptice pjevaju svi
Nas§ gost je Princ

Ali!

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

O xpace Bameit XKacmun
CIIBIIIAT B TAJIU

W on npuBen kapaBaH,
Bep06:ro10B 11 00€3bsH.
Menpeau, BOJIKH,
OTPOMHBIX CJIOHOB,
Pa3HOIBETHBIX IITHII,
MY3bIKaHTOB IIPUBETI,
[ToBapoB, Kyxapok
MIPUBET B TTOIAPOK

U Bce ¢ BocToprom
MIPUIILTH.

OH TyT, HaUI OPUHI]

Amn!

53




59.

Make way for
Prince Ali

Princ Ali — igrana verzija

Izvornik - engleski Hrvatski Ruski
Prince Ali Princ Ali Ipunn Ann
1. Make way for 1. Stize princ Ali! 1. Bor on, cam npuHI An.
Prince Ali 2. Da, to je princ Ali! 2. TloxsoH! TYT IpUHIL
2. Say hey, it's Prince Adn.
Ali
3. Hej, dcistite sada taj
pazar 3. D, paccTynuck, OTOMIN
3. Hey! Clear the way 4. Hej, ti, prolaz daj JKUBCH.
in the old Bazaar 5. Stize bljestav car 4. Dii B, 9Ta mumika
4. Hey you, let us 6. Isad 5. Jpyrux BaxkHEi.
through 7. njega ¢e uvijek htjet 6. JlaBaii
5. It's a brand new star upoznat svak' 7. Ha rnaza nomaauch emy
6. Oh, come 8. Mjesta! Evo ga! ckopei!
7. Be the first on your 9. Zvoni! Bubanj daj! 8. TpyOu TyT 1 Tam
block to meet his 10.Ovaj je  momak 9. U Oeii B Oapaban,
eye vrag! 10. T'ocThb y TBOMX NBEpEH.
8. Make way, here he
comes ) )
_ 11. Princ Ali - vole ga 11. Mpwunn Ay, HY a
9. Ring bells, bang the ]
svil TouHei Anu Ababya.
drums .
Ali Ababwa 12. 3aBumeB ero, Bce 10
10. You're gonna love .
] 12. Probaj  bar  sad OZIHOTO
this guy o )
pristojan bit 13. TTagatot HuIl.
13. Klanjaj se ti... 14. C Bu3uTOM MpUOBLT OH K
11. Prince Ali, fabulous 14. Ne gubi glavu zbog BaM
he, tog 15. U mnér ropsiumnii canam.
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12.

13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

Ali Ababwa

Show some respect,
boy, genuflect,
Down on one knee
Now, try your best
to stay calm

Brush up your
Friday salaam

Then come and meet
his spectacular
coterie

Prince Ali, mighty is
he, Ali Ababwa
Strong as ten regular
men, definitely

He's faced the
galloping hordes

A hundred bad guys
with swords

Who sent those
goons to their lords?
Why, Prince Ali
Fellas, he's got

(Got 75 golden
camels)

Uh-huh, now the
ladies, what he got?
(Purple peacocks,
he's got 53)

When it comes to
exotic-type
mammals

Everybody help me

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.
24,

25.
26.

27.

28.

29.
30.

31.

Salaam ti uvjezbaj
SVOj
Fantastiéno drustvo

sada upoznaj ti

Princ Ali mocan je
tip, Ali Ababwa
Jak ko' bik,

svaki trik, vjerujte

Zna

mi!

Zle horde sredi za
cas

Sto sablji branit ce
vas

Tko pruzi slabima
spas?

Pa princ Ali!

Decki, dajte

(Uvijek deve on nosi
vam zlatne)

Sada cure, Sto

(StiZze pauna pedeset
tri)

Koja god zvijer na
pamet vam padne

O, pusti, pomozite
Ima svega,

Vjerujte, pravi vrt je

to zooloski

Princ Ali zgodan i

16.

17.

18.

19.

20.

21.
22.

23.
24,

25.
26.

217.

28.

29.
30.

31.

32.

33.
34.

Cynp0y Beput

TPCIICTAaHNEC €TI0 PCCHUII.

[Tpunu Anm, cnaBHBIN
repoit, Anu A6aOya.
Panb1ie xui v He TYXKUI
I71e-TO BIAJIU.

B nyty OH KOHHUKOB
cMéEn,

3noaeeB Bcex MOOOPOIL.
Kto0 310 BCE coBeprimn?

Ham npunm Amnm!

Hy-ka napnu!

(Y Hero 30510ThIC
BEpOJIIOIBL.)

A, neBuarta, 4TO y Bac?
(M maBnuHBUX XBOCTOB
IIEJIBIH JIeC)

Hy u kak Bam Takoe BOT
qy10°?

[Tomorure mue, Hapon!
Maun na 6orar,

Besk emy pan, na, oH B

JIBIDKE UMEET BEC

[Tpunn Amu, pagoctb
Jutst Ta3, A Ab6alya.
Tax xopor, 6pocusio B
ApOXKb,

Xotp bora momnm.

He croii, npoxa Ha
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29.
30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

out

He's got a zoo?

I'm telling you, it's a
world-class
menagerie

Prince Ali,
handsome is he, Ali
Ababwa

That physique! How
can | speak?

Weak at my knees!
You yummy boy

So get on out in that
square

Adjust your veil and
prepare

To gawk and grovel
and stare at Prince
Ali, oops

He's got 95 white
Persian monkeys
(He's got the
monkeys, a bunch of
monkeys)

And to view them
he charges no fee
(He's generous, so
generous)

He's got ten
thousand servants
and flunkies

(Proud to work for
him)

32.

33.

34.

35.
36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.
43.

44,

45.

46.
47.
48.

fin, Ali Ababwa
Kakav lik - bjezi mi
krik

Vrti mi se! Pravi
bombon!

Daj pred njim se
prosetaj

| poravnaj veo taj

Za njim se vristi, to

znaj, o, princ Ali!

Ima majmuna bijelih
on ¢opor

(Majmuna ima, puno
ih ima)
Gledaj

sada u njih

besplatno

(Domac¢in je, on
dijeli sve)

Ima sluge i sto
pomagaca

(Ponosni smo mi)
Napravi sve uvijek
za pet

Ali svaki put nisu svi

poslusni

Princ Ali!

Princ Ali!
Cekamo na vas,

Morate nam dati

35.
36.

37.

38.

39.

40.
41.

42.
43.

44,

45.

46.
47.
48.
49,
50.
51.

52.

BETPY,

MOMNpPaBhb CKOPEE Yajapy.
Tebs 3axaancs yxe Hall
MpUHIL AJH.

Oit, mapoH.

OH ¢ co0oit Beab IpUHEC
00e3bIHOK

(TyT o0Ge3bsiHKH, TIsTH,
pebsTku!)

Ecnu xouenipb Thl C1aBHO
CMOTpH.

Q)

VY Hero ectb padbl U
JIaKew,

Yto6 ciayKuTh emy,
ToisbKkO emy, JHIIb
OJIHOMY.

OHu B BEpHOCTH

MOKJIATIHNCH.

[Tpunn Amm!

[Ipunu Anu!

MBI Bac KJIEM,

bes Bac He HaUHEM.
Hy nasaiire!

Otmyno!

[Ipuni Anm, MOTHBIMA
mo0BH, A AGalya.
OH npuHIIECCY CPA3UT.

Honro ou?
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43.

44,

45.

46.

47.

48.

49,

50.

51.

52.

53.

54,

55.

56.

S57.

58.

59.

They bow to his
whim, love serving
him

They're just lousy
with loyalty to Ali
Prince Ali

Prince Ali

We're waiting for
you!

We're not going
until you go

You can do it
There it is

Prince Ali, amorous
he, Ali Ababwa
Heard your princess
was hot! Where is
she?

And that, good
people, is why

He got all cute and
dropped by

With 60 elephants,
Ilamas galore (for
real?)

With his bears and
lions, a brass band
and more (what?)
With his 40 fakirs,
his cooks, his bakers
His birds that
warble on key

Make way for

49.

50.

o1.

52.

53.
54,

55.

56.

S7.

58.
59.

znak

Ma, ne bojte se,

Evo ga!

Princ Ali, ljubavni
pir, Ali Ababwa

Jel princeza ta mrak
- §to je s tim?

Jer ¢emu inace sve?

Pa svratio je zbog
nje

Sa dvjesto slonova,
nojeva sto

Tristo gudafa za
muzicki broj

Tristo kuhara, tristo
pekara

?

Tu je nas princ Ali!

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

He 3ps npusé€s kapasas,
BepOmto10B 11 00€3bsH.
MenBeeit T0BKHX,
OTPOMHBIX CJIOHOB,
JTUKOBUHHBIX TITHII,
renap/ioB U JbBOB.

OH B ynape, npuHecC B
MOJIapoK,

coOpaJt ux Jyist Bac co
Bcel 3eMiu.

On npunI Ann!
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Prince Ali

Kak mnogo devuSek horosih

Izvornik — ruski

Hrvatski

Kak MHoOrO0 AE€BYIIEK XOPOIIHUX

(Kak mnogo devusek horosih)

M w0 e

© N o O

10.

11.
12.

Kak MHOrO feBy1iek Xxopouux,
Kak MHOTrO 1aCKOBBIX UMEH,

Ho numb ogHa U3 HUX TPEBOXKMT,
YHOCS TTOKOM U COH, KOrja

BJIFOOJIEH.

JIto60Bb HEYasTHHO HArpsiHET,
Korga e€ coBcem He kaeuib,
W xaxnpiil Beuep cpa3zy CTaHET

YI[I/IBI/ITGJ'II)HO Xopoul, Korja rmocuib.

Cepare, TeOe HE XOUeTCs TTOKOS,
Cepaue, Kak XOpOILIO HAa CBETE
KHTh,

Cepare, Kak XOpOIIIO, YTO ThI TAKOE,
Cmacu6o, cepiie, 4To Thl yMeeIlTh

TaK JIFOOUTB. / X2

Ja ljubim

M wnp e

© N o O

10.

11.

12.

Na svijetu ima mnogo Zena.
Ljepota gleda odasvud,
Al' srce trazi samo jednu,

Za jednom c¢ezZnja puni grud.

Zaljubit ¢es se iznenada

I krvca u tvom srcu vri.

I cijeli svijet je divan tada,
Ostvareni su sretni sni:

Ja ljubim, jer strune srca
glasno poje.

Ja ljubim, jer sreca krasi zivot
nas.

Ja ljubim, jer tako hoce srce
moj.

Hvala ti, srce, Sto ti za osjecaj

taj znas. /x2

Masa i medved’

Izvornik — ruski

Hrvatski

Engleski
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Ilecenka npo ymbIBaHHe

(Pesenka pro umyvanie)

1. Hwu onna Ha cBete
KOIIIKa

2. He xocHercs
MOJIOUKA,

3. Ecmu npexne He
MIPOMBITA

4. AxkypatHO

MOpAOYKa.

5. Mamsbl y4yat MbITb
KOIBITLA

6. HemnocnymHbix
MIOPOCHIT,

7. BoT uayr oHU K
KODBITILY,

8. IlaTouku y HHX

osectsr!

9. Ecmu yrpom

10. netn ymbIBatoTCH,
11. Connue B HeOe
12. sipue ynvi6aercs. /

X2

13. Tak ke HaIo 3HATH,

KOHEYHO,
14. Yo GoseroT yacto
TE,

15. KTo uBeT B rpsizu

Pjesma o pranju

10.
11.
12.

13.

14.
15.

16.

17.

Nikad neces vidjet
macu
Da nesto jede prljava
A kad umije malu
facu

Hrana je zanimljiva.

Mama uci prascice
Da je jako vazna
stvar

Prati male papcice

I ne radit' neki kvar.

Kada djeca

peru zube i rucice,
Sunce sjajno

smije se od srecice. /

X2

Ako sobu ne
pospremas

Mozes se razboljeti
Ako prasine pak
nemas

Brzo ¢es ozdraviti.

Zato poslusajte,

Song about cleanliness

1. You will never see a
kitty

2. Who will start to eat its
food

3. Ifits muzzle is not pretty

4. Licked to be all clean

and good.

5. Mother takes her piglets
out

6. Teaches them to wipe
their hooves

7. Saying when they wash
their snout

8. Then their appetite

improves

9. If the children
10. Brush their teeth and
wash

their hands

11. Then the Sun smiles,
12. Shining brightly on our
lands / x2

13. You can get so sick that
you’ll cry
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Y TIBLITH, djeco, 14. That’s another point to

16. Kto 3a0b11 0 18. Ne budite prljava, stress
YHCTOTE. 19. Perite  se  uvijek 15. If you make your room a
dobro pigsty

17. MsI ¢ ToOOIO BCe ke 20.0d tjemena do 16. And forget the
— JIFOTH, stopala. cleanliness.

18. Benp He 3ps Tak

TOBOPSIT, ] 17. All the children have to
21. Kada djeca
19. Heyxenu Mbl ke o know
22. peru zube i rucice,
Oymem, o 18. Rules of personal
23. Sunce sjajno )
20. Byznem xyxe N ) hygiene
24. smije se od srecice.
opocsAT? i 19. To be neat from head to
X
toe
21. Eciu ytpom 20. To be radiantly clean
22. neTH yMBIBAIOTCA,
23. CouHile B HEOE 21. If the children
24. spye yabidaeTcs. / 22. Brush their teeth and
x4 wash their hands

23. Then the Sun smiles,
24. Shining brightly on our
lands / x4
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