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1. Uvod

Umberto Eco u svom eseju Kritika slike tvrdi da fotografijom ne vlada samo jedan kod, niti da
je ona homogen jezik kojeg se jednostavno moze Citati te ¢iju se interpretaciju ne smije olako shvatiti
— Eco smatra da se svaka fotografija sastoji od mnostva kodova koji medusobno komuniciraju na vrlo
slozen nacin.' Sli¢nog misljenja je i Zelimir Ko§éevi¢ koji govori da se svaka slika, tako i fotografija,
sastoji od onoga S$to je vidljivo naocigled te raznih dubokih slojeva koji se nalaze ,,izvan njezina
kadra“.? U kontekstu Ecovog i Kos¢eviéevog razmisljanja, ovaj je diplomski rad napisan na temelju
dostupne literature 1 arhivskih izvora, a ponajprije izvornih fotografija te je samo pokusaj priblizavanja

stvarnosti koja se krila izvan kadra sacuvanih fotografija.

Ovim diplomskim radom ne vrednuje se rad profesionalnih fotografa ve¢ se razmatraju prostori
u kojima su djelovali. Fotografi spomenuti u poglavlju o najranijim autorima, u historiografiji su vec¢
istaknuti kao najznacajniji. Skracen popis fotografa rezultat je sveukupne orijentacije ovog rada prema
prostorima u kojima su djelovali, a ne prema stvaranju ikakvog slozenog pregleda autorskih opusa
istih.

Rad je strukturiran u ¢etiri poglavlja. U prvom, ujedno i uvodnome poglavlju razmatraju se tema

i ciljevi rada te metodologija istrazivanja.

U sljede¢em se poglavlju daje povijesni prikaz otkric¢a fotografije kao novog medija, kronoloski
se navode dogadaji 1 istrazivaci koji su prethodili samom otkri¢u, zatim oni koji su tome svojim radom
uvelike pridonijeli, a nakon toga se spominje razvijanje fotografskih procesa do odredenog stupnja i
poslije ,,rodendana fotografije 1839. godine. U drugom se poglavlju otvara i tema fotografskih
atelijera te se postupno uvodi kontekst otvaranja prvih takvih atelijera u Hrvatskoj. Poglavlje se dalje
grana uzimaju¢i u obzir princip promjene u konceptu atelijerskog rada — od prvih 50 godina
atelijerskog rada u Hrvatskoj i postupnog prelaska iz ,,dizderijevskog* ambijenta prema iluzionisticki
oslikanim platnima, do izvanatelijerskog rada profesionalnih fotografa, zapoSljavanja naucnika,
retusera 1 drugih pomo¢nih radnika te otvaranja vecih radnih jedinica poput zavoda oko 1900. Drugo

poglavlje zavrSava analizom djelatnosti fotoatelijera od 1900. do 1940. godine.

! Umberto Eco, »Critique of the Image«, u: Thinking Photography, (ur.) Victor Burgin, London: Palgrave Macmillan,
1982, str. 13.
2 Zelimir Koscevi¢, U fokusu — ogledi o hrvatskoj fotografiji, Zagreb: Skolska knjiga, 2006., str. 15.



Od tre¢eg poglavlja naglasak je na odabranim primjerima i analizi djelovanja fotografskih
atelijera u Hrvatskoj od 1854. do 1940. godine, a promatraju se kao mjesta okupljanja. Atelijeri se
lociraju u strukturi razli¢itih gradova Hrvatske i1 razraduje se argumentima potkrijepljena teza o
otvaranju radnji na ve¢ afirmiranim trgovackim gradskim lokacijama. U ovome se poglavlju donosi 1
prijedlog tipologije tih vaznih prostora, a sve se potkrjepljuje dostupnim izvornim fotografijama
eksterijera fotografskih atelijera i gradevinskom dokumentacijom. O lokacijama govore i reversi
fotografija koje se poistovjecuje s posjetnicama. Na kraju poglavlja razmatra se oglaSavanje atelijera
u tiskovinama. Pregledavanjem, iS¢itavanjem i usporedivanjem oglasa vidljiv je odredeni stupanj
ponavljanja istih tipova te se u ovom poglavlju donosi i tipologija najces¢ih oglasa profesionalnih

fotografa objavljenih u hrvatskim novinama i ¢asopisima.

Cetvrto poglavlje posveéeno je interijerima fotografskih atelijera. Prezentiraju se uobiajene
funkcije prostorija koje je jedan fotoatelijer imao. Analizira se uredenje interijera na dostupnim i
sacuvanim fotografija na kojima je snimljena neka od prostorija atelijera, ambijent bez prisustva ljudi
te nekoliko primjera na kojima se vidi i sam fotograf u prostoru. Takvih je fotografija vrlo malo pa se
unutras$nje uredenje moze donekle iS€itati i iz portretnih fotografija na kojima su dobro vidljivi

rekviziti u vidu namjestaja, zavjesa i ostalog pokretnog inventara.

U zakljucku se, temeljem svih spomenutih aspekata prostora analiziranith u ovom radu,
fotografski atelijeri u Hrvatskoj od 1854. do 1940. godine definiraju kao vazna mjesta okupljanja
isprva samo bogatijega gradanskog sloja, a kasnije — s razvojem fotografske opreme i posljedi¢no
smanjenja cijene usluge — 1 Sire srednje klase. Donesene tipologije se jo§ jednom argumentiraju, a
sazimaju se 1 osnovna obiljeZja izgleda eksterijera i interijera fotografskih atelijera. Naglasava se

vaznost tih prostora u kulturno-povijesnom razvoju gradova Hrvatske te njihova dokumentarna uloga.

1.1. Tema i ciljevi rada

»lako se na prvi pogled ¢ini da je atelijerska fotografija profesionalno i kvalitetno samo

«3

funkcionalna, ipak iz nje emanira povijest“’ —rije¢i su Marije Tonkovi¢ koje zaista dobro opisuju nit

vodilju ovoga diplomskog rada. Atelijerska fotografija daje do odredenog stupnja uvid u tadaSnje

3 Marija Tonkovié, »Oris povijesti fotografije u Hrvatskoj«, u: Fotografija u Hrvatskoj 1848 — 1951., katalog izlozbe
(Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, 20. 9. — 20. 11. 1994.), (ur.) Vladimir Malekovi¢, Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt,
1994, str. 87.



drustvo 1 promjene, mada te snimke nisu reportaznog karaktera. One su dokumentarnog tipa, $to na

neki nacin i jest reportaza drustva.

Temeljem iscrpnog istrazivanja i obrade dostupne grade, cilj ovog diplomskog rada posvecenog
fotografskim atelijerima je osvijestiti vaznost i ulogu mjesta rada profesionalnih fotografa u prvih 100
godina postojanja medija fotografije na podrucju danasnje Hrvatske. Nastoji se potvrditi njihov znacaj
1 dati uvid u rijetko videne izvorne eksterijere i interijere tih prostora. Takvim vizualnim
dokumentiranjem tih vaznih prostora u sama tkiva gradova, dobiva se bolji uvid u njihovu posjecenost,
njihov utjecaj 1 znacaj. Pregledavanjem, analiziranjem i sistematiziranjem informacija i vizualnih

materijala o fotografskim atelijerima, daje se koncizni prijedlog tipologije tih prostora u Hrvatskoj.

1.2. Metodologija istraZivanja

Pocetak istraZivanja teme fotografije u Hrvatskoj od sredine 19. stoljeca do sredine 20. stoljeca,
a onda i povijesti profesionalnih fotografa polazi od nekoliko klju¢nih stru¢nih to¢aka. Prvenstveno
se misli na radove Milana Fizija, Nade Gréevi¢, Hrvoja Grzine, Zelimira Kos&evica, Lovorke Magas
Bilandzi¢, Miljenka Smokvine i Marije Tonkovi¢. Isto tako, za razumijevanje razvoja zanatske
fotografije u drugim velikim gradovima poput Splita, Zadra 1 Rijeke te na podrucju Istre, klju¢ne su
publikacije Gorana Borc€i¢a, Ervina Dubrovi¢a, DuSka Keckemeta, Abdulaha Seferovi¢a 1 Lane

Skuljan Bilic.

O atelijeru kao prostoru djelovanja profesionalnih fotografa istrazivaci su pisali u vecoj ili
manjoj mjeri. Nada Gréevi¢ kroz svoj rad isti¢e uglavnom adrese fotoatelijera i promjene vlasniStva,
dok ve¢i fokus na prostor 1 njegovo uredenje stavlja samo pri znacajnijim autorima poput Ivana
Standla.* Doktorat Marije Tonkovi¢ velikim dijelom opisuje radnju Rudolfa Mosingera, kasnije
Franje Mosingera pa Foto Tonke, u Ilici br. 8, kao popularnog i bogato historicisticki uredenog
mjesta.’ Istrazivacki rad Hrvoja Grzine donosi vrijedne informacije o moguéem izgledu nekoliko
bitnih najranijih zagrebackih fotografskih atelijera od kojih su samo neki Velika fotograficka sala te

atelijer Ivana Standla u dvoristu Ilice br. 34.° U publikaciji Foto Tonka — Tajne ateliera drustvene

4 Nada Grcevi¢, Fotografija devetnaestog stoljeéa u Hrvatskoj, Zagreb: Drustvo povjesniara umjetnosti Hrvatske, 1981.
5 Marija Tonkovi¢, Fotograf Franjo Mosinger u kontekstu nove objektivnosti i Bauhausa, doktorski rad, Zagreb: Filozofski
fakultet SveuciliSta u Zagrebu, 2011.

 Hrvoje Grzina, »Velika fotografi¢ka sala i njezini vlasnici, upravitelji i zakupnici: fragment povijesti zagrebacke
fotografije 19. stoljeca«, u: Historijski zbornik, 73, 2 (2020.), str. 263-281.



kronicarke Lovorke Maga$ Bilandzi¢, atelijeri Antonije Kul¢ar Prut u fokusu su kao kultne lokacije
koje su privlacile velik broj intelektualaca pa se tako arhitektonska struktura, uredenje interijera i
lokacije spaja s drustvenom komponentom.” Trilogijom Povijest pisana svjetlom: Split od Prisce do
Adriane Gorana Bor¢i¢a donosi se, u kontekstu fotografskog atelijera kao prostora rada, nekoliko
zanimljivih informacija o smjestaju vise fotografskih atelijera na istoj lokaciji u Splitu.® Abdulah
Seferovi¢ je obradio cjelokupnu povijest zadarske fotografije, a u svojim radovima uvijek nastoji
donijeti Sto vise informacija o izgledu interijera 1 eksterijera atelijerskih prostora. Izmedu ostalih vazna
su Seferovi¢eva lociranja atelijera i dokazivanja duboke urezanosti tih mjesta u strukturu grada, ali i
javno sjecanje.” Rad Duska Keckemeta znacajan je za ovaj diplomski rad zbog razradivanja teme
izgleda eksterijera i interijera (isto kao i opreme) fotografskih atelijera i to kroz primjere ostakljivanja
prostora, manualnog podeSavanja svjetlosti i1 sjene zavjesama te opskrbljenosti razli¢itim kulisama i

tehni¢kim pomagalima .!°

Osim spomenutih monografija, znanstvenih i stru¢nih ¢lanaka, poglavlja u knjigama, osvrta na
izlozbe 1 pregleda djelovanja fotografa, od velike vaznosti za taj prvi i temeljni korak su postojeci
katalozi izloZzaba. Muzej za umjetnost i1 obrt i Muzej grada Zagreba tako prednjace po broju kataloga
izlozaba c¢ija tematika obraduje upravo povijest fotografije u Hrvatskoj i €iji je sadrzaj kljucan za
razumijevanje teme ovoga diplomskog rada. NeizbjeZzno je spomenuti katalog izloZbe Fotografija u
Hrvatskoj 1848. — 1951.'! Isto tako i katalog izlozbe Zidovi fotografi, autorice Marije Tonkovié.'2
Slavko Sterk obradio je vanjski izgled zagrebackih fotografskih atelijera, njihovu unutrasnjost u vidu
raspodjele prostorija i njihovih funkcija te reklamne tehnike atelijera u poglavlju ,,Fotografski atelijeri,
reklame* u katalogu izlozbe Stereoskopska fotografija na prijelomu 19. u 20. stoljece iz fundusa
Muzeja grada Zagreba."? Katalozi koji tematiziraju i manje gradove Hrvatske poput Pule, Pozege,
Koprivnice 1 Petrinje su u prvom koraku istrazivanja bili odlicnom nadopunom postojecoj struc¢noj

literaturi.'

" Lovorka Maga$ Bilandzi¢, Foto Tonka — Tajne ateliera drustvene kronicarke, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, Odsjek
za povijest hrvatskog kazalista HAZU, 2015.

8 Goran Bor¢i¢, Povijest pisana svjetlom. Split od Prisce do Adriane, trilogija, Split, 2013-2016.

 Abdulah Seferovié¢, Photographia ladertina. Od dagerotipije do digitalne slike, Zagreb: Kapitol, 2009.

19 Dugko Keckemet, Fotografija u Splitu 1859. — 1990., Split: Marjan tisak, 2004.

' Izlozba je odrzana od 20. 9. do 20. 11. 1994. godine u Muzeju za umjetnost i obrt.

12 Izlozba je odrzana 2004. godine u Gliptoteci HAZU.

13 Izlozba je odrzana krajem 2002. godine. u Muzeju grada Zagreba.

14 Zahvaljujem se kustosima iz Muzeja grada Koprivnice, Gradskog muzeja PoZega i Muzeja Prigorja $to su mi nesebi¢no
poslali izlozbene kataloge koji tematiziraju rad profesionalnih fotografa s njihovih podrucja.



Drugi korak provedenoga istraZivanja temelji se na pretrazivanju fotografija u, javno dostupnim
digitalnim repozitorijima razli¢itith ustanova. Pretrazivanje je vrSeno ponajvisSe na digitalnom
repozitoriju Muzeja za umjetnost i obrt,'® a nakon njega preko drugih digitaliziranih zbirki poput onih
Knjiznica grada Zagreba i zbirki razliitih udruzenja kao Sto je udruga fotografa KAfotka iz
Karlovca.'® U nedostatku digitalno dostupnih fotografija specifi¢nog tipa i fotografija s odredenog
podrudja, istrazivanju su zapravo najviSe doprinijeli kustosi razli¢itih fotografskih zbirki i zbirki

razglednica iz muzeja diljem Hrvatske.!”

Zbog kompleksnosti ove teme izdvojeni su najvazniji aspekti fenomena fotografskih atelijera
od otkri¢a fotografije do 1940. godine. Donose se one fotografije koje najbolje prikazuju odredenu
tipologiju, dok se u nedostatku fotografija nastalih u razdoblju o kojem se govori, sluzilo pojedinim

fotografijama danasnjeg stanja tih nekadasnjih prostora.'8

Dio diplomskog rada koji tematizira oglasavanje fotografskih atelijera u tiskovinama temelji se
na pretrazivanju portala digitaliziranih starih novina i ¢asopisa Nacionalne i sveuciliSne knjiznice,
javnosti dostupnog za koriStenje od 2009. godine, a provodilo se upisivanjem razlicitih pojmova ili
kombinacije pojmova u trazilicu sadrzaja.!” Najvise podataka vezanih uz oglasavanje fotografskih
atelijera dobiveno je iz izdanja mjesecnih, polumjesecnih, tjednih, polutjednih i dnevnih novina i to:
Jutarnjeg lista, Zenskog lista, LSv‘migle, Cibalisa, Nezavisnosti, Banovca, Novog Banovca, Svjetla,

Privrednog glasnika i Viroviticana.*® Uz navedene novine, podaci vezani za oglasavanje fotografskih

15 AthenaPlus MUO, dostupno na: http://athena.muo.hr/ (pregledano: 17. 4. 2021.).

16 Zahvaljujem se Dinku Neskusilu, predsjedniku udruge KAfotka, na danim pravima za koristenje odredenih fotografija.
17 Taj proces podrazumijeva neposrednu komunikaciju sa svakim od kustosa pojedina¢no. Zahvaljujem se sljede¢im
kustosicama i kustosima na angaziranosti i pomoci, trudu i vremenu u procesu odabiranja i sakupljanja fotografija kojima
je nadopunjen ovaj rad i kojima su otkriveni eksterijeri i interijeri fotografskih atelijera, a takoder se zahvaljujem i onima
koji su mi uz ili umjesto fotografija pruzili potrebne informacije. To su: UrSula Besli¢ iz Muzeja Brodskog Posavlja,
Drazenka Jalsi¢ Erneci¢ iz Muzeja grada Koprivnice, Spomenka Tezak iz Gradskog muzeja Varazdin, MaSa Hrustek
Soboéan iz Muzeja Medimurja Cakovec, Marina Filipovi¢ iz Dubrovagkih muzeja, Lana Skuljan Bili¢ iz Povijesnog i
pomorskog muzeja Istre, Sanda Kocevar iz Gradskog muzeja Karlovac, Ivica Valent iz Gradskog muzeja Sisak, Dunja
Neki¢ iz Muzeja za umjetnost i obrt, Ivana Drazi¢ iz Muzeja grada Zadra, Nevena Stoki¢ iz Galerije umjetnina Narodnog
muzeja Zadar, Dubravka Zaninovi¢ Stancec iz Muzeja grada Zagreba, Damir Fofi¢ iz Muzeja Prigorja, Dinko Kukuljica
iz Gradskog muzeja Vukovar, Margita Cvijetanovi¢ Starac iz Pomorskog i povijesnog muzeja Hrvatskog primorja Rijeka,
Gordana Remussini iz Samoborskog muzeja, Jasmina Uroda Kutli¢ iz Muzeja Moslavine Kutina i Marijan Cip¢i¢ iz
Muzeja grada Splita.

18 Taj dio istraZivanja podrazumijeva terenski rad i samostalno fotografiranje potrebnih lokacija.

19 Pojmovi koriteni za pretraZivanje portala su: fotograf, fotografski atelijer (atelier, atelje), fotografijski atelier, atelijer
(atelier, atelje) te prezimena i nazivi atelijera fotografa spomenutih u ovome radu. Uz pojmovno pretrazivanje koristena
je i vremenska odrednica naznacena u naslovu.

20 Spomenute tiskovine dostupne su za individualno pretrazivanje preko mrezne stranice Stare hrvatske novine,
http://dnc.nsk.hr/Newspapers/Default.aspx (pregledano: 17. 4. 2021.).
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atelijera dobiveni su i iz polumjesetnog ¢asopisa Oglasnik Parizke mode.?! Popisane tiskovine
geografski pokrivaju samo odredene gradove Hrvatske, poput Zagreba, Dubrovnika, Karlovca,
Vinkovaca, Bjelovara, Virovitice i Petrinje. Neke od navedenih tiskovina zapravo su namijenjene
Citateljima odredenog grada kao Sto su novine Virovitican — prve viroviticke novine — ili su prve
namijenjene odredenom spolu poput Zenskog lista koji slovi za prvi ¢asopis za Zene na hrvatskom

jeziku.

Uz Portal digitaliziranih starih novina i Casopisa koristeno je jo§ nekoliko internetski dostupnih
pretrazivaca koji na jednom mjestu objedinjuju stare tiskovine iz razli¢itih podru¢ja Hrvatske. Tako
je za istrazivanje oglasavanja atelijerskih radnji posluzio i projekt digitalizacije novina i casopisa

SveuciliSne knjiznice u Splitu, €iji je rad poceo 2010. godine, a najbolje rezultate s istim, veé

spomenutim, kljuénim rije¢ima dale su novine Novo doba i Jadranski dnevnik.?

Isto tako, pretrazivanje digitaliziranih novina omoguceno je i putem Metelgrad digitalne
knjiznice gdje se istrazivanje provelo na jednak nacin kao i ranije — upisivanjem kljuénih rijeci i
filtriranjem zapisa pomoc¢u odgovaraju¢ih vremenskih odrednica. Novine pretraZivane putem ovog
portala, a iz kojih se neki oglasi donose u poglavlju posveéenom oglasavanju u tikovinama su

Varazdinske novosti, Hrvatsko pravo, Hrvatsko jedinstvo, Hrvatska straza i Hrvatske pravice.”

Navedene digitalizirane tiskovine nezamjenjivo su vrelo za istrazivanje jednog od nacina na koji
su se oglasavali fotografski atelijeri u Hrvatskoj. Osim toga, novine i Casopisi su vrijedan izvor 1 za
detektiranje fotografa s prostora cijele drzave, a iz novinskih oglasa se moZe razaznati i reorganizacija

prostora i rada pojedinih fotografskih atelijera s pocetkom 20. stoljeca.

U dijelu diplomskog rada koji donosi uvid u interijere fotografskih atelijera, a kojim se pokusava

u doktorskom radu Namjestaj i kultura stanovanja u Zagrebu u drugoj polovini 19. stoljeca Vanje

Brdar Mustapi¢. U stvaranju slike izgleda prostora, osim dostupnih fotografija, koriStene su i

2V Oglasnik Parizke mode dostupan je =za pretrazivanje preko mrezne stranice Stari hrvatski Gasopisi,

http://dnc.nsk.hr/journals/LibraryTitle.aspx?id=0E4FOESF-5537-43D7-AB8B-9D5236CF9966  (pregledano: 25. 3.
2021.).

22 Spomenute novine dostupne su javnosti za slobodno pretrazivanje na mreznoj stranici Digitalne zbirke Sveucilisne
knjiznice u Splitu, http://dalmatica.svkst.hr/ (pregledano: 17. 4. 2021.).

2 Spomenute novine dostupne su  javnosti za  koriStenje na mreznoj stranici  Metelgrad,
http://library.foi.hr/novine/n.php?MG=1&lang=hr (pregledano: 17. 4. 2021.).
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digitalizirane zbirke namjestaja.>* Pregledavanjem portretnih fotografija na kojima je jasno vidljiv
namjestaj iz razdoblja 2. polovice 19. stoljec¢a do 1940-ih, analiziranjem zbirke namjeStaja Muzeja za
umjetnost 1 obrt te iSCitavanjem strucne literature napravljena je tipologija primjera prema stilsko-

oblikovnim karakteristikama.

2. Od izuma pisanja svjetlom do otvorenja fotografskog atelijera ToSe Dabca

U danasnje vrijeme fotografija je dostupna svuda oko nas. Toliko je Cesta pojava da je gotovo
viSe ne percipiramo kao objekt dobiven odredenom tehnikom ve¢ kao nuzan dio svakidasnjega
vizualnog izraZavanja i komunikacije te kao izraz moderniteta, odnosno vizualne ere. Okruzeni smo
ponajprije digitalnom fotografijom koja isprva djeluje toliko razli¢ito od prvih platinotipskih ili
dagerotipskih snimaka. Koliko god digitalna fotografija bila revolucionarna, ona se od prvih
fotografija razlikuje samo u biljeZenju, obradi i kona¢noj pohrani slike, dok u ostatku fotografskog
procesa gotovo i nema razlike.?> U konaénici, termin digitalne fotografije jo§ se uvijek sastoji i od
rijec¢i fotografija, ¢emu je razlog upravo taj spomenuti dio procesa koji je sastavljen od optike,

snimanja te ponajprije svjetlosti.

Termin fotografija prvi je upotrijebio britanski znanstvenik J. F. W. Herschel 1839. godine.*
Etimoloski gledano, fotografija je rijeC koja se sastoji od prvog dijela photos (grc. dotoo) koji
oznacava svjetlost te od drugog dijela rijeci, graphos (gr¢. ypooo), §to se prevodi kao pisanje,
ocrtavanje ili slikanje.?’ Fotografiju se kao tehniku tako jo$ naziva i pisanjem svjetlom. Taj postupak
pisanja svjetlom moguc¢ je, izmedu ostalog, zbog jednog od svojstava svjetlosti da djeluje na predmete

tako da ih boja ili izbjeljuje.?®

Prvu uspjesnu fotografsku sliku, ¢ija je ekspozicija trajala ¢ak 8 sati, izradio je francuski
izumitelj Joseph Nicéphore Niépce 1826. godine.” Niépce je uspio trajno zabiljeziti pogled na

dvoriste 1 gospodarske zgrade koje su se vidjele s prozora njegove kuce. Niépceovi izumi i

24 AthenaPlus MUOQ, dostupno na: http://athena.muo.hr/ (pregledano: 17. 4. 2021.).

25 Miljenko Smokvina, »Od dagerotipije do digitalne fotografije«, u: Informatica museologica, 31, 3—4 (2000.), str. 138.
26 Milan Fizi, Fotografija, Zagreb: Graficki zavod Hrvatske, 1982., str. 10.

27 Etymology of photography. Mrezna stranica Oxford Reference, https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/0i/
authority.20110803100324562 (pregledano: 5. 4. 2021.).

28 Milan Fizi, Fotografija, 1982., str. 13.

2 Penelope J. E. Davies, Walter B. Denny, Frima Fox Hofrichter, Joseph Jacobs, Ann M. Roberts, David L. Simon,
Jansonova povijest umjetnosti: zapadna tradicija, Varazdin: Stanek, 2008., str. 892.
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eksperimenti od velike su vaznosti kako za znanstvenike toga vremena, tako i za njegovu suradnju s

francuskim umjetnikom Louis-Jacques-Mandé Daguerreom.

Daguerre je, poput brojnih drugih umjetnika njegova doba, Cesto koristio cameru obscuru kako
bi napravio preliminarne skice svojih slikarskih djela, no isto se tako zanimao i za istrazivanje
moguénosti kojima bi ta inace nestalna slika prirode, dobivena preteCom kamere, mogla postati
stalnom 1 lako prenosivom. Godine 1892. sklopio je partnerstvo s Niépceom, a njihov istrazivacki rad
prekinula je Niépceova smrt 1833. godine.>* Do 1837. godine Daguerre je snimio fotografiju svog
radnog prostora, moglo bi se re¢i atelijera, na posrebrenoj bakrenoj plo¢i.3! Fotografija naziva Mrtva
priroda (sl. 1) zapravo prikazuje razli¢ite predmete postavljene uz prozor, a koriStene vjerojatno kao
prve kulise u atelijeru ovog pionira fotografije. Vaznost ove fotografije leZi u fotografovoj Zelji da
snimi mjesto svoga rada, a prikazan mobilijar vjerojatno se koristio kao izvor inspiracije, ali 1 zbog

stvaranja ugodaja.

N, . B TP T A TN W i .. wo ¥ 0N 2
SL 1. Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Mrtva priroda, 1837., Collection de la Société Francaise de
Photographie, Paris

30 Nicéphore Niépce. Mrezna stranica Encyclopedia Britannica, https://www.britannica.com/biography/Nicephore-Niepce
(pregledano: 6. 4. 2021.).
31 Andy Grundberg, Naomi Rosenblum, Helmut Erich Robert Gernsheim, Beaumont Newhall, History of photography.
Mrezna stranica Encyclopedia Britannica (3. prosinca 2020.), https://www.britannica.com/technology/photography
(pregledano: 6. 4. 2021.).
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Povodom ovoga revolucionarnog otkri¢a, iste te 1837. godine, Niépceov je sin potpisao
sporazum s Daguerreom potvrdujuéi ga kao izumitelja novog postupka — dagerotipije — nazvanog po
Daguerreu.>? Dagerotipija je predstavljena na sjednici pariske Akademije znanosti 19. kolovoza 1839.
godine, te je postala dostupna cijelome svijetu osim Engleskoj, glavnom ekonomskom i
gospodarskom rivalu Francuske.’®> Zanimljivo je §to se gotovo istovremeno u Engleskoj radilo na
sli¢nim eksperimentima. Ubrzo nakon primitka vijesti o dagerotipiji, javlja se i vijest o talbotipiji —
postupku nazvanom po izumitelju Englezu Williamu Henryju Foxu Talbotu — ili kalotipiji, kako je se

jos naziva.** Nakon 1839. godine broj procesa dobivanja fotografija samo je rastao.

Otkrivanje brojnih tehnika fotografiranja najcesé¢e se odvijalo u prostorima prilagodenih
laboratorija 1 tzv. prvih fotografskih atelijera. Godine 2007. Musée Nicéphore Niépce, smjesten u
francuskome gradu Chalon-sur-Sadne, svijetu je objavio izvanrednu vijest o otkricu za sada
najstarijega poznatog fotografskog laboratorija i studija — prostora u kojem je od 1840. do 1855.
godine djelovao francuski izumitelj i1 jedan od pionira fotografije Fortuné-Joseph Petiot-Groffier (sl.
2).3 U laboratoriju Petiot-Groffiera otkrivene su kemikalije i posude koje su se koristile u tamnoj
komori za pripremu fotografskih ploca i za razvijanje snimljenih fotografija, stotine knjiga, alata 1
predmeta, medu kojima nekoliko kamera koje su omogucavale izradu pozitiva u skladu s dva prva
fotografska procesa, dagerotipijom i mokrim kolodijem.*® Ovo otkri¢e donosi izniman ansambl
inventara koji javnosti omogucuje prvi ulazak u tamnu komoru i prostor stvaranja jednog od najranijih

fotografa u povijesti.

Jedno je zajednicko svim fotografskim postupcima i svim fotografskim teZznjama, a to je
¢injenica da je fotografija prvenstveno sredstvo biljeZenja. Fotografija — bila ona umjetnicka ili
dokumentarna, profesionalna ili amaterska — je fizicki zapis i dokaz trenutka koji je prosao. Kao takva,
fotografija se odli¢no uklopila u knjizevno-umjetnicka, kulturna i znanstvena strujanja neposredno
prije njena otkrica. Njenim otkricem, umjetnicima 1 znanstvenicima dana je dodatna potvrda o

suvremenosti njihovih uvjerenja. Realizam u knjiZzevnosti, likovnoj umjetnosti i filozofiji potaknut je,

32 Isto, bez paginacije.

33 Penelope J. E. Davies i grupa autora, Jansonova, 2008., str. 892.

34 Miljenko Smokvina, »Od dagerotipije«, 2000., str. 138.

35 C. Saulnier, 2007: First presentation of the world’s oldest photographic lab (1840 — 1855). Mrezna stranica Maison
Nicéphore Niépce (29. 5. 2007.), https://photo-museum.org/2007/05/29/the-discovery-of-the-world-oldest-photographic-
lab/ (pregledano: 17. 4. 2021.).

3¢ Isto, bez paginacije.
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izmedu ostaloga, otkricem fotografije. Detaljno portretiranje knjizevnih likova u realistickim

romanima zapravo je idealno vremenski i simboli¢ki povezano s razvojem fotografske portretistike.

T

SL2. L;boratorij i fofogfafski studio Petiot-Groffiera, Francuska

......

pocetke civilizacije, a razvojem kulture primjeéuje se ¢ovjekova sve veéa potreba za posjedovanjem
trajnog slikovnog zapisa o izgledu njegova lika — bogatiji su se portretirali kod slikara, dok su si ostali
mogli priustiti tek minijature i siluete.>” Otkri¢éem fotografije i otvaranjem prvih atelijera omoguéena
je vecaivjernija reprodukcija portreta — tih novih slikovnih zapisa o ne¢ijem postojanju. Brojni slikari
isprva su se protivili izumu fotografije, smatrali su je prijetnjom njihovome poslu te disciplinom koja
ne posjeduje potencijal umjetnosti. Usprkos njima, od samih fotografskih pocetaka postoje i primjeri
onih umjetnika koji su to otkrice prigrlili. Ulje na platnu Thomasa Le Cleara Interijer s portretima iz

1865. godine (sl. 3) prikazuje slikara (sl. 4) koji je prihvatio fotografiju kao novi medij.

37 Milan Fizi, Fotografija, 1982., str. 9.
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SL 3. Thomas Le Clear, Interijer s portretima, oko 1865., SL 4. Thomas Le Clear, Interijer s
Smithsonian American Art Museum, Washington portretima, oko 1865., Smithsonian
American Art Museum,
Washington

Fotografija je tako ubrzo postala obrtom i profesijom organiziranom oko zatvorenog prostora,
odnosno atelijera koji prevedeno s francuskog izvornika (afelier) oznacava radionicu umjetnickog ili
umjetnosti bliskog rada. Ograni¢enost arhitekturom, tj. zatvorenim prostorom zapravo je rezultat
tehnicke prirode opreme koja je nuzna za fotografsko portretiranje, a koja je tih prvih nekoliko
desetljeca bila veoma teska i velika, no koja se do danas postupno samo smanjivala. Isto tako,
profesionalni fotografi bili su ograni¢eni prostorom atelijera i zbog odredene socioloske potrebe,
odnosno nuzZnosti poziranja. Vijest o ovoj profesiji globalno se prosirila nevjerojatno brzo, a za
omasovljavanje obrta fotografskih atelijera najzasluzniji je bio francuski fotograf André-Adolphe-
Eugéne Disdéri. On je pocetkom 1850-ih shvatio da fotografski portreti jo§ uvijek nisu dostupni
svima, to¢nije da si ih priustiti mogu samo bogati. Zakljucio je da je jednim dijelom problem u cijeni
velikih formata fotografije, a drugim dijelom u nemoguénosti kopiranja fotografija zbog upotrebe
metalnih plogica.>® Metalnu plo¢icu zamijenio je staklenom, a veli¢ine fotografija smanjio na format
posjetnice ili franc. carte de visite (8,5 % 5,5 cm), koji je kasnije po njemu nazvan dizderijevski format,
¢ime je definitivno doprinio uniformiranju portretne fotografije te njenom brzem i lak§em Sirenju.*
Potaknuo je Sirenje fotografskih atelijera, a i sam je vodio ¢ak dva fotografska atelijera i jednu

fotografsku tiskaru u Parizu uz pomo¢ brojnih pomoénika.*’ Tako je profesija atelijerskog fotografa

38 Gisele Freund, Fotografija i drustvo, Zagreb: Graficki zavod Hrvatske, 1981, str. 61.
3 Isto, str. 61-62.
40 Isto, str. 62.
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naglo postala popularnom, a vijest o toj novoj mogucénosti zarade dosla je i na podrucje danaSnje

Hrvatske.

Vijest o patentu fotografije objavljena je 1839. godine u ¢lanku u Danici ilirskoj (sl. 5) u kojem
se 0 mediju pise kao o najznacajnijem otkricu onoga doba, a 0 moguénostima navodi: ,,Ako tko zeli
kakov predel, okolicu ili spodobu (portrait) imati, moze sve to za nekoliko minutah dobiti... i to u

tako vernoj spodobnosti, koju umetnost nikada dokugiti ne bude kadra*.*!

Razlidnosti.

Najznatnife odkritje nasega vrémena.

U jednom od poslédnjih sédenjah akademie zna-
nostih u Parizn 7. Séénja (Jan.) t. g. izvéstio je Arago
jedno prevaino odkritje Daguerra. Poznata su délo-
vanja tako zvane opticke sprave camera obscura (ko-
more tamne) i slinost, kojom se izvana postavljeni
predmeti umaljeno ma bé&lom papiru unutra ukazuju.
Gospodinu Daguerru izislo je sada  za rukopl, po-
slé mnogih kemidkih izkusavanjah o naravi své&tlosti i
bojah, onaj umaljeni kip, da tako reknemo, uhvatiti i
nepomiéno obderfati na papiru, koi je nékom kemis-
kom pripravom obvuden (pomazan). Nékoje stvari n.

SL. 5. Danica ilirska, Zagreb, 14, 6. 4. 1839., str 55.

Usporedno s pojavom prve vijesti o otkri¢u fotografije u Hrvatskoj, Europom su prolazili
putujuéi dagerotipisti, a kasnije 1 putujuci fotografi koji su fotografirali 1 drugim tehnikama. U to je
vrijeme bidermajerska portretna minijatura bila najpopularniji oblik izrade slikarskih portreta pa je
tako dolazak prvih putujuc¢ih dagerotipista u potpunosti odgovarao potrebama i ukusu gradanstva te
su oni u Hrvatskoj bili vrlo dobro prihvaéeni.*> Razdoblje izrazite popularnosti dagerotipije u
Hrvatskoj korespondiralo je vremenski s popularnosti tehnike i1 u fotografskom centru — Parizu. Nakon
ere putujucih dagerotipista sredinom 1850-ih doSlo je do porasta broja fotografskih atelijera zbog
dizderijevske metode kopiranja fotografija i izuma jeftinog te lako dostupnog formata posjetnice. U
Hrvatskoj se tih godina biljezi veliki privredni napredak: osnivaju se brojne obrtne zadruge, obrtne i

trgovacke komore, a nastala ekonomska situacija dovela je do porasta stanovniStva u gradovima i

4! Danica ilirska, br. 14 (6. 4. 1939.), str. 55.

42 Nada Greevié, »100 godina fotografije u hrvatskoj (1840-1940)«, u: 100 godina fotografije u hrvatskoj (1840-1940). 20
godina Fotokemike, katalog izlozbe (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, 1966-1967.), (ur.) Radoslav Putar, Zagreb: Muzej
za umjetnost i obrt, 1966., bez paginacije.
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znatnog jacanja gradanskog staleza.*’ Sve navedeno pridonijelo je osnivanju prvih fotografskih

atelijera u Hrvatskoj.

Doseljeni stranci, pogotovo oni iz danainje Ceske i Njemacke, zapravo su nadi prvi
profesionalni fotografi. Razlog tome je Sto se hrvatsko stanovnistvo bavilo pretezito tradicionalnim
zanimanjima naturalne privrede, a zbog njih je ekonomska situacija zemlje postala dovoljno
privlaénom strancima koji su onda sa sobom donijeli i zanimanje profesionalnih fotografa.** Prve
atelijere otvorili su u Zagrebu, zatim i1 u drugim mjestima diljem Hrvatske, a uskoro su se i domaci

majstori poceli baviti zanatom atelijerskog fotografiranja.

Franjo Pommer, doseljenik iz Danske, u Zagreb je doSao najkasnije 1852. godine, a ve¢ ga se
1854. spominje u novinama Agramer Zeitung kao suvlasnika fotografskog atelijera u Vije¢nickoj ulici
br. 10 (danas Kuseviéeva ulica) na Gornjem gradu.*> Pregledom publikacija koje tematiziraju povijest
hrvatske fotografije i ostale dostupne literature, vidljivo je da se Pommera gotovo uvijek spominje
kao prvog stalnog zagrebackog fotografa. Iz tog ¢e razloga pregled djelatnosti profesionalnih

fotografa u Hrvatskoj u ovome radu zapoceti upravo s Pommerom.

2.1. Prvih pedeset godina stalnih atelijera u Hrvatskoj

Zbog prirode 1 mogucénosti ovoga revolucionarnog zanimanja prvi su profesionalni fotografi
dosli uglavnom iz slikarskih redova. Jacanje gradanskog sloja i pad apsolutizma imali su velikog
utjecaja na brojnost atelijera u Hrvatskoj te su potaknuli Zelju javnosti za slobodnim samoisticanjem
1 stvaranjem fizickog sjecanja na vlastiti izgled. Postupno sve ve¢u popularnost toga novog zanimanja
ponajbolje dokazuje statistika. Naime, u Zagrebu je u prvih 50 godina postojanja fotoatelijerske
djelatnosti bilo registrirano ¢ak 50 atelijera profesionalnih fotografa, a u cijeloj Hrvatskoj minimalno

njih 180.4

Kod prve generacije profesionalnih fotografa u Hrvatskoj naj¢eS€e se nailazi na mirne i

neutralne pozadine, orijentalne i masovne sagove, razlicit stilski namjestaj, teSke zavjese i stupove uz

43 Isto, bez paginacije.

4 Nada Gréevi¢, Fotografija, 1981., str. 30-31.

4 Hrvoje Grzina, »Dopuna zivotu i radu Franje Pommera, prvoga rezidentnog zagrebackog fotografa«, u: Peristil, 57, 1
(2014.), str. 137145, str. 137-138.

46 Marija Tonkovi¢, »Oris povijesti«, 1994, str. 88.
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koje su portretirani stajali ili sjedili.*’ Dizderijevski format posjetnice, a onda i jednostavnije te
historicisticko uredenje atelijera koristi se u 1860-im i 1870-im godinama. Popularnost carte de visite
zamjenjuje kabinetski format koji se medu atelijerskim portretnim fotografijama zadrzao u posljednja
dva desetljeca 19. stoljeéa, a s ¢ime se napustilo i dotadasnje tipizirano uredenje fotografske scene.*®
U ovom poglavlju navode se najznacajniji profesionalni fotografi djelatni na teritoriju danasSnje

Republike Hrvatske zaklju¢no sa samim krajem 19. stoljeca.

Neki od najznacajnijih zagrebackih stalnih fotografa su Franjo Pommer, Ivan Standl, Julius
Hiihn, braca Gjuro i Ivan Varga, Rudolf Mosinger i Lavoslav Breyer te ih se kao takve navodi u

gotovo svoj literaturi.

Novinski zapisi poput onog iz Agramer Zeitunga od 9. svibnja 1854. godine navode da je te
godine Franjo Pommer, zajedno s Josipom Kallinom, otvorio fotografski atelijer u danasnjoj
Kusevi¢evoj ulici br. 4, odnosno u nekadasnjoj Vijeénickoj ulici br. 10 u ku¢i koja danas vise ne
postoji.*’ Otvaranje prvoga fotografskog atelijera u Zagrebu, spomenutog atelijera Franje Pommera,
oznacava pocetak povijest fotografskih atelijera u Hrvatskoj u smislu koriStenja dizderijevskog
formata 1 izrade obiteljskih spomenara. Takoder, s njime pocinje i koriStenje portretne fotografije u
prilog svojevrsnih spomenika drustvu jer je upravo on izdao prvi album s 15 fotografija hrvatskih
knjizevnika s njihovim Zivotopisima.’® Praksu stvaranja fotografskih albuma nastavit ¢e kasnije i

brojni drugi profesionalni fotografi u Hrvatskoj.

Franjo Pommer najvjerojatnije je u spomenutom prostoru ostao sve do oZzujka 1875. godine kada
taj atelijer zamjenjuje novoizgradeni atelijer gdje ostaje raditi do svoje smrti 1879. godine.’! Rije¢ je
o atelijeru u Aleksandrovoj ku¢i u danaSnjoj Ilici br. 40, odnosno tadasnjoj Ilici br. 732, $to se saznaje

1z reversa njegovih fotografija.

Zagrebacki litograf 1 fotograf njemackog podrijetla Julije Hithn svoj rad u Zagrebu zapoceo je

1854. godine u litografskoj tiskari, a 1859. godine otvorio je svoj litografski zavod u Ilici br. 19, u

47 Nada Gréevi¢, Fotografija, 1981., str. 27.

48 Marija Tonkovi¢, Zidovi fotografi, katalog izlozbe (Zagreb, Gliptoteka HAZU 8. 7. — 5. 8. 2004.), Zagreb: Zidovska
op¢ina Zagreb, 2004., str. 8.

4 Hrvoje Grzina, »Dopuna Zivotu«, 2014., str. 137-138.

0 Vladimir Malekovié, »Hrvatska kao civilizacijski i kulturni okvir razvoja fotografije 1848-1951«, u: Fotografija u
Hrvatskoj 1848—1951., katalog izlozbe (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, 20. 9. — 20. 11. 1994.), (ur.) Vladimir
Malekovi¢, Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 1994., str. 11.

5! Hrvoje Grzina, »Dopuna Zivotu«, 2014, str. 140.
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kojem je imao i odjel za fotografiranje portreta razli¢itih veli¢ina.’* Kao fotograf javnosti se
predstavljao kroz oglase u novinama ve¢ sredinom 1860. godine, a nudio je usluge portretiranja te
izvanatelijerskog fotografiranja arhitekture i krajolika.>® Najcesée je portretirao pripadnike
intelektualnih krugova poput knjizevnika Ljudevita Vukotinovi¢a i povjesniCara Ivana Kukuljevica
Sakcinskog. Svoje je fotografije redovito litografirao te ih je objavio u nekoliko albuma, a po cemu je
mozda 1 ostao najvise zapaméen. Godine 1861. spominje ga se kao vlasnika trgovine s papirima i
priborom za pisanje i slikanje u Ilici.>* Do kraja Zivota je nekoliko puta mijenjao adrese svoga
litografskog zavoda, a 1880-ih fokus Huhnova rada, a onda i njegovog sina Franje, prebacen je na
papirnicu u Ilici br. 10 (sl. 6).°° Prema svemu navedenome mozZe se zaklju¢iti da je Hiihn (sl. 7) bio
iznimno aktivna 1 poduzetna li¢nost koja je utjecala na daljnji razvoj 1 dostupnost fotografije u

Hrvatskoj.’¢

-1
<t ORUDyy e |

POSUDJA | - |

e S ","';"'r

SL.7. Julius Hii, T rgovia i

SL 6. Julius Hiihn, Trgovina i skladiste Juliusa Hiihna u lIlici 10,

1880. — 1900., Muzej grada Zagreba skladiste Juliusa Hiihna u llici 10,
1880. — 1900., Muzej grada
Zagreba

52 Hrvoje Grzina, »Julije Hiihn — zagrebacki litograf, tiskar, fotograf i trgovac«, u: Radovi Zavoda za hrvatsku povijest
Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 52, 2 (2020.), str. 11-34, str. 14-15.

3 Isto, str. 18.

3 TIsto, str. 18.

35 Isto, str. 27.

56 O atelijeru Julija Hithna u Ilici br. 10 pisano je u: Marina Safari¢, Zagrebacki fotografski atelijeri kao bastinske cjeline:
fenomen atelijera, izbor primjera i prijedlog muzealizacije, diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u
Zagrebu, 2021., str. 21.
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Zagrebacki fotograf s praSkom rodnom adresom Ivan Standl jedan je od istaknutijih i priznatijih
fotografa Hrvatske 19. stoljeca. Bio je nagradivan brojnim medaljama te odlikovan zlatnom kolajnom
Franje Josipa I. Umjetnik je Sarolikog opusa i autor prve hrvatske fotomonografije — knjige
Fotografijske slike iz Dalmacije, Hrvatske i Slavonije (1870.).>7 Standlovi fotografski ostvaraji
pocinju u njegovom prvom zagrebackom atelijeru u Ilici, na danasnjem broju 28. Na toj adresi, a
kasnije i na druga dva Ilicka kuéna broja — danasnji brojevi 35 i 34 — bavio se portretistikom, a izmedu
ostalih portretirao je Franju Rackog i Josipa Jurja Strossmayera.’® Njegov prvi atelijer najvjerojatnije
je bio vrtni ,,stakleni paviljon* §to Nada Gréevi¢ zakljuCuje zbog trave koja proviruje ispred saga na
nekim njegovim najranijim portretnim fotografijama.>® Sto se ti¢e njegovog preseljenja u atelijer u
Ilici 34, po sacuvanim nacrtima, jasno je da je 1866. ili kasnije (jer je nacrt odobren 1866. godine u
svibnju) uselio u novoizgradeni prizemni atelijer sa staklenim krovom (sl. 8),%° lociran u dvoristu
kuée.®! Nacrtom se donosi i vjerojatni izgled procelja ovog jednostavnog, ali veoma vaznog objekta
jer je sam izgled najranijih atelijera u Hrvatskoj relativno neistrazen.®> Reprodukcija prikazuje
raspored prostorija te je jasno da je povrSina samoga studijskog prostora, odnosno u punom smislu
rijeci atelijera, veca od ostalih prostorija, a uz nju se jo§ nalazi tamna komore, pomoc¢na soba i
prostorija naznacena s kamera obscura.®® Posljednja adresa djelovanja ovog fotografa bila je danasnja

Mesnicka ulica br. 9 gdje je radio sve do svoje smrti.**

Pommer, Hiithn i Standl izbjegavali su oslikane pozadine te se zbog toga i svega ranije
spomenutoga njihov ambijent opisuje kao dizderijevski, a naziva ih se i predstavnicima prvih dvaju
punih desetljeca profesionalne fotografije u Hrvatskoj. Od 1872. godine fotografija se prvi put uvodi
u zagrebacki obrtni zakon, a u 1880-im 1 1890-im definitivno dominiraju radovi fotografske brace
Gjure i Ivana Varge.® Uz njih, sredinom 1890-ih u Zagreb iz Varazdina dolazi Rudolf Mosinger i

postaje najomiljenijim zagrebackim profesionalnim fotografom pocetka novog stoljeca.

57 Hrvoje Grzina, »Nenadkriljeni zagrebacki fotograf — prilozi o Zivotu i radu Ivana Standla«, u: Arhivski vjesnik, 61, 1
(2018.), str. 103—125, str. 108.

8]sto, str. 104—106.

%9 Nada Gréevi¢, Fotografija, 1981., str. 66.

60 Drzavni arhiv u Zagrebu, Fond 1122. Zbirka gradevinske dokumentacije (dalje: HR-DAZG-1122), MF 125, Ilica 34,
252, Nacrt za gradnju fotografskog atelijera u dvoristu Ilice br. 34 u Zagrebu, presjek.

61 Standlov atelijer u dvoristu Ilice br. 34 obraden je kroz perspektivu zagrebackih fotografskih atelijera kao bastinskih
cjelina u: Marina Safari¢, Zagrebacki fotografski, 2021., str. 27.

62 HR-DAZG-1122, MF 125, Ilica 34, 252, Nacrt za gradnju fotografskog atelijera u dvoristu Ilice br. 34 u Zagrebu.

83 Isto.

%4 Nada Gréevi¢, Fotografija, 1981., str. 66.

% Isto, str. 64.
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SL 8. Nacrt za gradnju fotografskog atelijera u dvoristu Ilice br. 34 u Zagrebu, DrZavni arhiv u Zagrebu

Madarski fotograf Gjuro Varga zapoceo je svoju zagrebacku karijeru 1878. godine u
fotoatelijeru smjestenom u ugaonoj zgradi na krizanju Ilice br. 25 i Gunduli¢eve br. 2.°¢ Razdoblje
najvece popularnosti ovog fotografa pocinje 1893. godine kada zajedno s bratom Ivanom otvara
fotografski obrt pod nazivom G. & I. Varga u novoizgradenoj, vlastitoj ku¢i u Ilici (danasnji broj 34)
gdje su fotografirane brojne poznate licnosti poput Ivana pl. Zajca, bana Khuena Hedervaryja i drugih.
Braca su fotografski atelijer drzala sve do 1912. godine.®” Ta je kuéa i danas poznata kao Kuéa Varga,
a atelijer se nalazio u dvori$noj strani kuce, u sklopu nje same, §to je poznato i iz nacrta koji je

sa¢uvan.®®

Godine 1894. u Zagreb dolazi Rudolf Mosinger koji ¢e tijekom godina 1 razlicite projekte postati
jednim od najpoduzetnijih profesionalnih fotografa u Hrvatskoj. Njegova tvrtka nekoliko je puta
mijenjala ime, pa je tako poslovao s Lavoslavom Breyerom pod nazivom Mosinger & Breyer, zatim
su 1898. godine promijenili ime u Prvi hrvatski fotografski artisticki zavod da bi Mosinger godinu
dana kasnije otvorio svoj Svjetlotiskarski zavod. Novoizgradeni fotografski atelijer, ¢iji su projektanti
i izvodadi bili tada vrlo uspjesni Honigsberg i Deutsch, otvorio je 1894. godine u dvoristu Ilice br. 8.

Taj je atelijer neko vrijeme vodila Mosingerova supruga Amalija, nakon cega je vodstvo preuzeo

% Tsto, str. 103—104.

67 Isto, str. 104-105.

8 HR-DAZG-1122, MF 259, Ilica 34, Nacrt za novu dvokatnicu gg. braée Varga, Atelijer je oznaden slovom F.
% Lovorka Maga3 BilandZi¢, Foto Tonka, 2015., str. 8.
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njihov sin Franjo, od kojega ¢e 1932. radnju otkupiti Antonija Kuléar, poznatija kao Tonka.”
Mosingerovo poslovno djelovanje moze se smatrati bitnom prekretnicom u vidu prekidanja
dotadasnje tradicije malih zagrebackih atelijera, pokretanja zavoda i atelijerskih filijala. Unutrasnje
uredenje prostora je zapravo imitacija tadaSnjeg tipicnoga gradanskog stana s historicistickim

neorokoko mobilijarom.

Jos neki od brojnih zagrebackih fotografa u razdoblju prvih pola stoljeca postojanja djelatnosti
bili su Georg Mayer, Herman Fickert, Ferdo Kelemen, Ludwig Schwoiser, Eduard Hase, Julio Fiedler,

Vaso Margeti¢, Dragutin Karlo Inchiostri i brojni drugi.

Gotovo istovremeno s otvaranjem prvoga zagrebackog atelijera, osnivaju se fotografske radnje
u drugim gradovima Hrvatske kao $to su one bra¢e Suppan u Sisku i Karlovcu. U Varazdinu se na
potpisane portrete fotografa i ljekarnika Alojsa Kramolina nailazi iz ¢ak 1849. godine, a dubljim bi se
istrazivanjem teme moglo do¢i do jasnije slike o moguéem postojanju atelijera u Varazdinu vec
spomenute 1849. godine.”! U Zadru je fotoatelijer ljekarnika Josipa Br¢i¢a otvoreno najkasnije 1855.
godine.” Ti podaci, a i oni da su jo§ dvojica prvih zadarskih fotografa — Nikola Androvi¢ i Tomaso
Burato — bili akademski obrazovani ljekarnici, svjedoce o tome da su vrlo ¢esto prvi fotografi bili
upravo ljekarskog zanimanja $to ne zacuduje zbog potrebe za upucenoscu u kemijske procese na

kojima su se fotografski postupci tada zasnivali.”?

U Splitu se najranijim stalnih fotografa smatra Edoarda Gallicyja, €iji je atelijer na tre¢em katu
palace Bernardi poceo s radom pocetkom 1860-ih, te Petra Zinka i Josipa Popoviéa koji su svoj atelijer

vodili u potkrovlju palace Bajamonti.”*

Rijeka svoje prve fotografske atelijere takoder dobiva pocetkom 1860-ih. Prvi atelijer otvara
Nathan Hering, dok u idu¢im godinama poc¢inju djelovati njegovi suvremenici Sofija Hering, Carlo

Zamboni i Giacomo Luzzatto.”>

70 Isto, str. 8.

"I Marija Tonkovié¢, »Oris povijesti«, 1994., str. 86-87.

2 Abdulah Seferovié, Photographia ladertina, 2009., str. 21.

3 Abdulah Seferovié¢, »Fotografija u Zadru 1848. — 1950.«, u: Fotografija u Hrvatskoj 1848. — 1951., katalog izlozbe
(Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, 20. 9. — 20. 11. 1994.), (ur.) Vladimir Malekovi¢, Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt,
1994., str. 175.

74 Nada Greevi¢, Fotografija, 1981., str. 175-179.

75 Isto, str. 156.
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Sto se podrugja Istre tice, prvim se fotografskim centrima smatra gradove Pulu, Rovinj i Pazin.
U Puli se atelijerska fotografija javlja 1862. godine, otvorenjem fotografskog atelijera ¢iji je vlasnik
bio Luigi Mioni, a nalazio se u potkrovlju hotela Riboli u samom centru grada, na Forumu.’® Prvi

fotografski atelijer u Pazinu otvorio je G. Lion najvjerojatnije 1870-ih.”’

Pocetkom 1860-ih profesionalni fotografi otvaraju svoje atelijere i u Dubrovniku, a za najranijeg
slovi onaj Angela Luzzene, dok je za najkvalitetnijeg ranoga dubrovackog fotografa Cesto proglasavan

Antonio Jellasca.”®

Za primat prvoga stalnog fotografskog atelijera u Osijeku bore se Fotografski salon Auerbach
& Kozmata te Georg Knittel, a radi se o pocetku 1860-ih.” Knittel je u Kapucinskoj ulici u Osijeku
podigao jednokatno zdanje s visokim mansardnim kroviStem za potrebe svoje fotoatelijerske

djelatnosti, a gdje je kasnije bio smjesten, izmedu ostalih, i obrt Luje Varnaia.®

Ostali fotografski atelijeri u Hrvatskoj, djelatni u prvih pedeset godina postojanja profesionalnih
fotografa, a koje je svakako bitno barem spomenuti su oni Stjepana Lypoldta, Rudolfa Mosingera i
Artura Kul¢ara u Varazdinu, Hinka Krapeka u Karlovcu, Vladimira Colombara u Koprivnici, brace
Paula 1 Luje Varnaia u Osijeku, Blasiusa Circovicha, bra¢e Luccardi, Cesarea Gallinaroa i Angela
Ghega na podrucju istarskih gradova, Ilaria Carposia u Rijeci, atelijer ,,Androvi¢ & Goldstein®,
Raimunda Neunera, Karla Inchiostia i Eugenia Hungera u Zadru, Franza Laforesta, Artura Bonavije,
Marka Goldsteina 1 Julija Davidsona u Splitu, Carla Webera, Silvina Maskari¢a 1 Antuna Mileti¢a u

Dubrovniku.! Neki od ovih fotografa pobliZe ée biti obradeni u narednim poglavljima.

Usporedno s atelijerskim radom prati se 1 izvanatelijerski rad profesionalnih fotografa. Kod
gotovo svih spomenutih profesionalnih fotografa uocavaju se njihove izvanatelijerske snimke, a
korijene tendencija za stvaranjem terenskih i reportaznih fotografija atelijerskih fotografa u Hrvatskoj
treba traziti jo$ kod Ivana Standla i Julija Hiihna, ponesto 1 kod samog Franje Pommera te kod drugih

najranijih stalnih fotografa iz ostalih dijelova Hrvatske.

76 Lana Skuljan, Fotografija u Istri do 1918.: iz fundusa Zbirke fotografija, negativa i fotografske opreme, Pula: Povijesni
muzej Istre, 2009., str. 29.

77 Isto, str. 29.

8 Nada Gréevié, Fotografija, 1981., str. 183.

7 Vesna Burié¢, »Osjecka fotografija«, u: Fotografija u Hrvatskoj 1848. — 1951. & Osjecka fotografija, katalog izlozbe
(Osijek, Muzej Slavonije, prosinac 1996. — veljaca 1997.), Osijek: Muzej Slavonije, 1996., str. 27.

80 Isto, str. 28.

81 Nada Gréevi¢, Fotografija, 1981., str. 125-189.
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2.2. Reorganizacija rada i prostora fotografskih obrta oko 1900.

Krajem 1890-ih i pocetkom novog stoljeca dolazi do naglog porasta gradskog stanovnistva, time
1 povecane Zelje 1 potrebe za fotografskim atelijerima, Sto je svakako uzrokovano i tzv. boomom
fotografije. Do sada su gotovo svi spomenuti fotografi radili u atelijerima relativno malih dimenzija
te su svoje ambijente prvenstveno opremali na tipizirani dizderijevski na¢in, nakon ¢ega su poceli i s
platnima. Male fotografske radnje pocele su dobivati na povrsini, a fotografi su krenuli zaposljavati
naucnike i pomo¢ne radnike, otvarati filijale svojih atelijera ili ¢ak cijele zavode. Na samom kraju 19.
stoljeca sve se CeS¢e formiraju veliki atelijeri uglavnom po uzoru na one u velikim centrima kao §to
je Be¢.% S potrebom za reorganizacijom, u tisku se javlja i poveéi broj oglasa u kojima fotografski
atelijeri traze naucnike. Vazno je spomenuti da ¢e pojedini zanatski fotografi i dalje nastaviti raditi

samostalno.

Prvo susretanje s veéim fotografskim poduzecem u povijesti profesionalne fotografije u
Hrvatskoj deSava se 1893. godine s registriranjem obrta G. & 1. Varga u Zagrebu.** Poznato je da su
braca Varga imali nekoliko zaposlenih retuSera i ostalog pomo¢nog osoblja za koje su namijenili i

posebne radionice u sklopu atelijera.®*

1z literature se saznaje i o poduzetni¢kim potezima fotografa Rudolfa Mosingera koji je isprva
registrirao fotografski obrt da bi nekoliko godina kasnije otvorio zavod. U listopadu 1894. godine
Mosinger je poceo raditi u Zagrebu, a ve¢ se u studenome udruzio s Lavoslavom Breyerom te su ova
dvojica fotografa otvorila obrt pod nazivom Mosinger & Breyer, koji se od 1898. godine vodi kao
Prvi hrvatski fotografski artisticki zavod, a nakon toga i Svjetlotiskarski zavod, kao §to je ve¢
spomenuto.®®> Smatra se da je Mosinger upoznao sustav organizacije velikih fotografskih atelijera u
Becu gdje su atelijeri toga vremena Cesto imali podruznice u drugim mjestima, a neki su fotografi bili
i vlasnicima zavoda za svijetlotisak i reprodukciju fotografija.® Mosinger je u Zagrebu ostvario sve
spomenuto, imao je i filijale svoga atelijera u Rogaskoj Slatini i Varazdinu, a njegov je svjetlotiskarski

zavod s vremenom postao dioni¢kim drustvom $to znaci da je vrlo dobro poslovao i da mu je tvrtka

8 Isto, str. 124.

83 Isto, str. 109.

8 HR-DAZG-1122, MF 125, Ilica 34, 259, Nacrt za novu dvokatnicu gg. braée Varga, 1. kat.
8 Nada Gréevi¢, Fotografija, 1981., str. 116.

8 Isto, str. 117.
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na godis$njoj razini generirala dovoljno novaca za odrzavanje objekta, ali i za daljnji rad. O veli€ini
ovoga Mosingerovog poduzetnickog pothvata pise se i u tjednom tisku Hrvatske pravice, u ¢ijem se
¢lanku spominju izabrani ¢lanovi ravnateljstva i nadzornog vije¢a. Uz Mosingera su tako spomenuti

Bela Ciko§ Sesija, Oton Weiss, Antun Stiasni i drugi ugledni ¢lanovi tadasnjeg drustva.®’

2.3. Djelatnost fotografskih atelijera od 1900. do 1940. godine

Praksa povecavanja prostora rada i zaposljavanja naucnika uocava se i u ostalim gradovima
Hrvatske pocetkom 20. stoljeca. Atelijere u Puli vode pojedinci fotografi uz pomo¢ zaposlenika te se
nazivaju uglavnom neutralnim imenima poput atelijer G. Sintich & Co, Olympia, Aurora i Flora. 8 U
Splitu u meduratnome razdoblju djeluje niz fotografskih atelijera pod isto tako neutralnim imenima
poput Foto Slavija, Foto Olympija, Foto atelijer Hollywood, Foto Sonja, Atelijer Noworyta, Foto
atelijer Pariz, Foto atelijer Zita i drugi, a koje vodi pojedinac/fotograf uz pomo¢ obitelji ili

zaposlenika.®’

Profesionalni fotografi u svome atelijeru najéesée su se nalazili iza kamere (sl. 9),”° ponekad su
oni sami bili subjektom fotografiranja (sl. 10), a ¢esto su snimali i u suprotnom okruzenju od onoga
koje oznaCava naziv atelijerskog fotografa. Biljezili su kulturni, politi¢ki 1 druStveni Zivot te
sudjelovali su i1 u projektima fotografiranja kulturne 1 spomenicke bastine kao Sto je onaj Artura

Schneidera.

Odredeni broj fotografa sklapao je u meduratnim godinama dogovore s ilustriranim tiskovinama
te su se njihove fotografije objavljivale u ¢asopisima poput Kulise 1 Svijeta. Franjo Mosinger bio je,
izmedu ostalog, urednik za fotografiju Casopisa Kulise te je tamo redovito objavljivao svoje

izvanatelijerske fotografije dok je istovremeno imao 1 atelijer u dvoristu Ilice 8. Njegov atelijjer, isto

87 Hrvatske pravice: tjiednik Staréeviceve Hrvatske stranke prava, br. 28, 1909., str. 5.

8 Lana Skuljan, Fotografija, 2009., str. 31.

8 Sandi Bulimbasi¢, Lovorka Maga$ Bilandzi¢, »Politi¢ki, kulturni i drustveni Zivot meduratnog Splita kroz objektiv
profesionalnih fotografa«, u: Split i Vladan Desnica 1918.—1945. Zbornik radova s Desnicinih susreta 2015., (ur.) Drago
Roksandi¢, Ivana Cvijovi¢ Javorina, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2016., str. 21—-60.

% Fotografije preuzete iz: Ervin Dubrovié¢, Arte Miracolosa — Stoljeée fotografije u Rijeci, Rijeka, 1995., str. 10.

9! Fotografije preuzete iz: I. Grzina, 1. Samec Flaschar, Tragom bastine — Schneiderov fotografijski arhiv, 2006., str. 31.
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kao i1 onaj Foto Tonke, u vrijeme 1930-ih godina bio je vazno mjesto okupljanja intelektualaca,

kazali$nih i filmskih glumaca te knjizevnika.

SL.9.  Matko Trinajstié, SL. 10. Nepoznat autor, Portret SI 11. Nepoznat autor, Gjuro' -

Autoportret s fotoaparatom, oko fotografa Pavla Dimitrijeviéa, Griesbach i Artur Schneider
1900. oko 1920., Muzej Brodskog pri dokumentiranju reljefa u
Posavlja dvoristu Nove crkve u

Sibeniku, 1931.

Duboka ukorijenjenost profesionalnih fotografa u javni Zivot vidljiva je 1 u meduratnome Splitu
gdje se mnostvo njihovih snimaka objavljivalo u Casopisima Jadranska straza i Svijet, a kamera je
uvijek bila okrenuta uglavnom prema dogadajima koji su najbolje opisivali splitsku kulturnu i
drustvenu svakodnevicu, poput podizanja spomenika, sportskih dogadaja, dolaska i odlaska brodova,

obiljezavanja lokalnih svetkovina i obi¢aja, Zivota kazalista i sli¢no.”?

Kako je izvanatelijerski rad profesionalnih fotografa izgledao za vrijeme rata najbolje svjedoce
fotografije Ivana ParSa. Ovaj je fotograf sudjelovao u nekoliko vojnih akcija Prvoga svjetskog rata, a
od njegovih tadasnjih fotografija ostalo je saCuvano, osim ratnih reportaznih fotografija, i nekoliko
zanimljivih snimaka koje opisuju ParSev odnos prema zanimanju u terenskim, ratnim uvjetima.’?
)

Fotografije prikazuju ParSa u zemunici okruzenog fotografijama (sl. 12)”" te razvijanje fotografija (sl.

13)* ispred zemunice.

°2 Sandi Bulimbasi¢, Lovorka Maga§ Bilandzi¢, »Politi¢ki, kulturni«, 2016., str. 22.

% Drazenka Jal§i¢ Erneci¢, Hans Parsch/Ivan Pars 1886. — 1938., 6. 11.— 6. 12. 2015., Muzej grada Koprivnice, 2015.
% Fotografije preuzete iz: Drazenka Jal3i¢ Erne¢i¢, Hans Parsch, 2015, str. 64.

% Isto, str. 64.
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L 1

SL 12. Nepoznat autor, Ivan Pars u zemunici olkruz“,en SL. 13. Nepoznat autm:, Razvijanje
Sfotografijama, 1916., Rusija, Galicija ili Bukovina fotografija na bojisnici, 1916.,

Rusija, Galicija ili Bukovina

Koncept fotografskog atelijera koji se javlja radom ToSe Dabca u prostoru Ilice 17 pocevsi od
1940. ozna¢ava spoj reorganizacije prostora i rada studija te izvanatelijerskog snimanja (sl. 14).%
Nadovezuju¢i se na ideju fotoatelijera kao mjesta okupljanja kroz povijest, DabCev se prostor svjesno
brendira kao takav. U njegov atelijer se viSe ne ulazi sa Zeljom za stvaranjem memorabilije vlastitog
lika 1 Dabac ne snima pricesti 1 vjen¢ane parove poput ranijih fotografa. On djeluje gotovo iskljucivo

izvanatelijerski dok u prostoru atelijera za sobom ostavlja tisuce negativa i povecanja.

SL 14. Fotografski atelijer ToSe Dabca, Ilica br. 17.

% Peter Knapp, »Uvod«, u: Toso Dabac, (ur.) Petar Dabac, Darko Mimica, Ivan Picelj, Zagreb: Arhiv Toso Dabac, 1994.,
str. 12.
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3. Fotografski atelijeri u strukturi grada — od lokacije do oglasavanja

Atelijerski su fotografi u Hrvatskoj najprije mahom fotografirali ljude iz politi¢kog i kulturnog
Zivota te aristokraciju. Osim samih studijskih, portretnih fotografija kojima su glavni subjekti upravo
iz spomenutih slojeva i1 drustvenih niSa, zanimljive su i dvije izvanatelijerske snimke Rudolfa
Mosingera koje mozda najbolje utjelovljuju bogatstvo i status njegovih klijenata. Obje su fotografije
(sl. 15)°7 i (sl. 16) nastale u dvoristu Mosingerova atelijera u dvoristu Ilice br. 8 te je za pretpostaviti
da su obje grupe ovih uvaZzenih ljudi dosli, svatko svojim prijevoznim sredstvom, na fotografiranje

kod Mosingera.

. 1™ i = F
- a =

SL -15; Rudolf Mosinger, Barun Dionis Hellenbaréh,'1909. SL.16.  Rudolf Mosinger, Margit
Draskovi¢ Balogh, oko 1912.,
Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt

Rani atelijerski fotografi koji su djelovali u manjim gradovima cesto su se koristili razli¢itim
optickim spravama poput kozmorame i diorame, napravama za masovnu zabavu pucanstva, kako bi
na jo$ jedan nadin okupili javnost oko svoje radnje te dodatno zaradili.”® S vremenom i razvojem
fotografske opreme te pojeftinjenjem cijelog procesa dobivanja fotografskih snimaka, u atelijer ulazi
Siri gradanski sloj, a onda i ostali narod budu¢i da fotografiranje u atelijeru postaje dostupnije. Doduse,
naj¢es¢i odlasci u atelijer bili su onih dana kada bi se obiljeZavao neki vazan dogadaj za pojedinca

kao Sto su rodenje djeteta, priCest, krizma, vjenCanje te Cak smrt ¢lana obitelji. Na ovome mjestu

7 Fotografije preuzete iz: Fotografski albumi obitelji Hellenbach iz Marije Bistrice: Muzej grada Zagreba, srpanj —
kolovoz 2009., str. 430.
%8Abdulah Seferovi¢, Photographia ladertina, 2009., str. 86.
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interesantno je spomenuti da je zadarski fotograf Tomaso Burato u svome prostranome atelijeru

navodno imao 3 &ekaonice za 3 razli¢ita drustvena staleza.”

Lokacije fotografskih atelijera Cesto govore o reputaciji koju su profesionalni fotografi
odredenoga razdoblja uzivali. Najsjajniji primjer toga je Antonija Kul¢ar koja je od 1917. godine
vodila svoj fotoatelijer u tada ve¢ bivSem umjetnickom atelijeru u kué¢i Vlahe Bukovca na adresi Trg
kralja Tomislava br. 18.'% Afirmiranost lokacije koju je u javnoj sferi imao Bukovdev atelijer zaista

je mogla naslijediti samo osoba poput Tonke pred ¢iju je kameru stalo mnostvo osoba iz kulture.

Fotografski atelijeri u Hrvatskoj od 1854. do 1940. godine redovito se, i gotovo bez iznimke,
otvaraju u prostorima najprometnijih lokacija vec¢ih ili manjih gradova. Spomenuti Mosingerov i
kasnije Tonkin atelijer nalazio se u Ilici, u strogome centru grada gdje su bili i brojni drugi fotografski
atelijeri. Grupiranja atelijera u prostorima kojima se gradani najvise krec¢u sasvim su logi¢na pojava —
zbog reklamiranja, posljedicno i posjete, a onda i zbog svijesti o vaznosti tih prostora i njihove

ravnopravnosti s drugim obrtnickim lokalima. Rije¢ko Korzo (sl. 17)!%! i pulski Trg Portarata (sl. 18)

samo su dva od mnogih toponima koji su svakodnevno okupljali velik broj ljudi.

a 1 o8 ® =
SI. 18. Nepoznat autor, Trg Portarata, nakon 1918.
godine, Povijesni i pomorski muzej Istre

SL. 17.  Nepoznat autor, Rijecki Korzo, 1880-e godine

Velik broj fotografskih atelijera u Zagrebu otvoren je u jednoj od trgovacko najprometnijih
ulica. Rije¢ je o Ilici, a donosi se primjer atelijera ToSe Dabca u ¢€iji se atelijer ulazi s potrebom za

razmjenom ideja. Isto tako, prostor je sluzio i kao mjesto okupljanja vaznih licnosti umjetnosti i

% Abdulah Seferovié, Photographia ladertina, 2009., str. 94.
100 1,ovorka Maga$ Bilandzi¢, Foto Tonka, 2015., str. 9.
101 Fotografije preuzete iz: Miljenko Smokvina, Rijeka na povijesnim fotografijama, 2003., str. 116.
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),192 pa se tako s Dabcem povezuje djelovanje exatovaca i

kulture te intelektualaca svih vrsta (sl. 19
Novih tendencija, zatim ljudi povezanih s radom Radija Zagreb, Muzickog bijenala i Zagrebackog
velesajma.'®® U aktivnostima koje su se odvijale u atelijeru ovog fotografa ¢esto su sudjelovali Ivan
Picelj, Vera Horvat Pintari¢, Marija Braut, Milko Kelemen, Bosko Petrovi¢, Enes Midzi¢, Bozo Beck,

a koji se mogu prepoznati na brojnim fotografijama.'*

SIL 19. Fotografski atelijer ToSe Dabca, Ilica br. 17

Veliki natpisi, kao $to je vidljivo na razglednici s prikazom rijeckog Korza (sl. 20), gradanima

su lako uocljivi ve¢ iz daljine, a zatim paZnju privlace i izlozi uredeni najboljim primjercima

192 Fotografije preuzete iz: Snjezana Pintari¢, Umjetnicki ateljei u Zagrebu od 1896. do 2007. Od istraZivanja fenomena
do smjernica muzealizacije, doktorski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2020., str. 256—257.

193 4rhiv ToSo Dabac. Mrezna stranica Muzeja suvremene umjetnosti, http://www.msu.hr/zbirke/arhiv-toso-dabac/33.html
(pregledano: 2. 6. 2021.).

104 Isto, bez paginacije.
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fotografija. To Sto se na razglednicama nalaze motivi bas fotografskih radnji ide svakako u korist
njihove vaznosti i duboke ukorijenjenosti u centralne gradske Cetvrti, tzv. spice. Osim gradskih trgova,
Cest je slucaj smjeStanja radnih prostora profesionalnih fotografa u neposrednu blizinu crkvenih
objekata, Sto je takoder garantiralo vidljivost 1 posjecenost, kao §to je primjer atelijera prvoga stalnog

zadarskog fotografa Josipa Bréiéa (sl. 21).1%

Ono §to se jos zapaza pregledom dostupne literature su i fotografski atelijeri smjeSteni u ulicama
koje vode prema Zeljeznickim kolodvorima te je za zakljuditi da je to zbog dotoka turista u grad i
njihovog prolaska kolodvorskim ulicama. Primjer toga je atelijer Rudolfa Mosingera, kasnije Artura
Kul¢&ara, u Kolodvorskoj ulici br. 5 u Varazdinu.'% Neki od gradskih atelijerskih eksterijera postali su
toliko poznatima da su ve¢ usli u rjecnik gradanstva u smislu gradskih orijentira. Jedan od takvih

primjera je pisanje zadarskih novina 1907. godine o ruSenju bedema gdje se autor ¢lanka sluzi

7

atelijerom Eugenia Hungera kao orijentirnom to¢kom.'”

|

il by

81, 20. Fiume; Corso, oko 1910., Pomorski i povijeshi muzéj S1. 21. Ciril Ivekovi¢, Zgrada raj crve
Hrvatskog primorja Rijeka sv. Ilije u Zadru, nekadasnji Bréicev
atelijer

105 Fotografije preuzete iz: Abdulah Seferovié, Photographia ladertina, 2009., str. 21.

106 T ovorka Maga$ Bilandzi¢, Foto Tonka, 2015., str. 8.

197 O Hungerovom atelijeru kao tocki orijentacije piSu novine /I Dalmata, 17, Zadar, 27. 2. 1907. (3) ,,0d rampe medu
Hungerovim fotografskim atelijerom i ku¢om Slghetti spustat ¢e se do kraja uvale Jazine vrlo prostran trg.“, donosi:
Abdulah Seferovi¢, Photographia ladertina. Od dagerotipije do digitalne slike, Zagreb: Kapitol, 2009., str. 137.
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3.1. Tipologija prostora fotografskih atelijera i njihov eksterijer

Najbolji dokumenti izgleda eksterijera pojedinih fotografskih atelijera diljem danasnjeg
teritorija Hrvatske su fotografije objekata u kojima su se nalazili, njihova gradevinska dokumentacija
koja obuhvaca skice i nacrte te prikazi odredenih gradskih ¢etvrti na razglednicama. Primjeri koji se
donose u ovom poglavlju nisu uvjetovani kvalitetom rada pojedinih fotografa, ve¢ dostupnim i
sacuvanim fotografijama te ostalom dokumentacijom. Analiza dostupne grade i iscrpno iS¢itavanje
biografskih podataka o atelijerskim fotografima u Hrvatskoj pokazalo je da se prostori fotoatelijerske

funkcije mogu okvirno klasificirati u dvije kategorije:

a) funkcionalno gradeni fotografski atelijeri:
— samostojeci objekti smjeSteni najéesce u Sirem centru grada, dislocirani od samog mjesta
stanovanja fotografa;

— samostojeci objekti u dvoristu kucée u kojoj zivi fotograf;

b) adaptirani prostori:
— fotoatelijeri u ve¢ afirmiranim prostorima, najcesce trgovini namijenjenim prostorijama
(prizemni objekti, ali i atelijeri na katovima);
— atelijeri u potkrovlju velikih afirmiranih gradskih to¢aka kao $to su hoteli 1 palace;
— atelijeri u sklopu kuce fotografa;

— atelijeri u sklopu raznih javnih ustanova i institucija.'%

Uz to, bitno je spomenuti da se funkcionalno gradeni fotografski atelijeri najéesce grade samo
kao prizemni objekti, no nalazimo ih 1 kao jednokatne, dok ih je u nekim primjerima moguce pronaci

kao planski gradene i1 unutar strukture nekih prostora druge funkcije.

108 Prijedlog tipologije zagrebackih fotografskih atelijera na funkcionalno gradene objekte i adaptirane prostore donosi se
u: Marina Safari¢, Zagrebacki fotografski, 2021., str. 26—41.
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3.1.1. Funkcionalno gradeni fotografski atelijeri

Kroz literaturu i izvore spominju se razli¢iti nazivi za funkcionalno gradene objekte. Analizom
dostupnih izvora moze ih se svesti na nekoliko primjera: provizorna fotograficka djelaonica,
glassalon, svjetlarnik, svjetlopisna djelaonica, stakleni paviljon 1 staklenik. Svaki od njih u sebi sadrzi
ili dio rijeci svijetlost ili dio rijeci staklo. Moze se zakljuciti da su ti termini skovani da bi upucivali
upravo na tu jedinstvenu karakteristiku zastakljenog dijela krova i jednoga bo¢nog zida koju imaju

fotografski atelijeri nastali prije uvodenja elektri¢ne struje.

Atelijer Stjepana Santiéa u Karlovcu (sl. 22) odli¢an je primjer prizemnog, funkcionalno
gradenoga fotografskog atelijera malih dimenzija te prepoznatljivog izgleda koji jos uvijek stoji. Ovaj
paviljon izgraden je prema projektu Frey-a, Foschia 1 Kozjaka 1919. godine, a danas se tamo nalazi
Udruga likovnih umjetnika Karlovac (sl. 23).1% Atelijer je izvorno bio dislociran od samog mjesta
stanovanja fotografa i smjesten iza kina Edison, o ¢emu svjedoci razglednica Griesbacha & Knausa
(sl. 24). Na toj je razglednici vidljivo da je atelijer imao ostakljeni bo¢ni zid te dio krovista, no danas
je ostakljeno ostalo samo kroviste (sl. 25), vjerojatno u spomen izvornoj funkciji ovog objekta ili zbog

malih dimenzija prozora i nedostatka prirodnog svijetla.

telijer, nakon Sl. 23. Nekadasnji fotografski atelijer Stjepana
1919. Santi¢a u Karlovcu (danas ULAK), foto: M.
Safari¢, 2021.

SL. 22.  Stjepan Santi¢, Fotografski a

19 Fotografski paviljon Stiepana Santi¢a. Mrezna stranica Karlovacke udruge fotografa, https://www kafotka.net/2763
(pregledano: 1. 6. 2021.)
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Sl. 24.  Griesbach i Knaus, Razglednica iz Karlovca, Sl. 25. Nekadasnji fotografski atelijer Stjepana
Gradski muzej Karlovac Santi¢a u Karlovcu (danas ULAK), foto: M.
Safarié, 2021.

Fotografski je dokumentiran jo§ jedan prizemni atelijer koji zadovoljava sve ranije navedene
karakteristike. U Sisku se svjetlarnik fotografske radnje Pure NorSi¢a nalazio u dvoriStu kuce
fotografa na adresi Ivana Kukuljeviéa Sakcinskog br. 1 (sl. 26).!'° Danas izvorna kuéa i atelijer vise
ne postoje. Na fotografiji je vidljiv ostakljen zid, a pretpostavlja se da je objekt imao i ostakljeno

kroviste, koje se zbog snijega na ovoj fotografiji ne moze jasno razluditi.

SL. 26. Pozitiv staklenog negativa svjetlarnika s tamnom komorom Ateliera Norsi¢, 1. polovica 20. st.,
Gradski muzej Sisak

119 Na informacijama se zahvaljujem Ivici Valentu iz Gradskog muzeja Sisak, muzejskom savjetniku i voditelju Zbirke
staklenih negativa Ateliera Norsic¢.
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Nacrti svjedoce i o velikoj fotografickoj sali (sl. 27)!'! koja se nalazila u dvoristu Ilice br. 35 u
Zagrebu.!'? Dimenzijama je bila nesto veca od zagrebackih atelijera toga vremena, a izgradio ju je
madarski fotograf Georg Mayer 1863. godine.'!* Uz nacrt pise da se taj objekt mora nakon 10 godina
srusiti jer ,,ova sgrada gradjivnom zidu neodgovara“ vjerojatno zbog svoje jednostavne, prizemne i na
dijelovima ostakljene konstrukcije. Do ruSenja nije doslo 1873. godine nego je atelijer nastavio
djelovati, a moguce je da nije srusen zbog sve vece popularnosti profesionalne fotografije, o cemu
svjedoci i da je taj prostor kroz godine i nakon Mayera vodio velik broj fotografa, poput Josipa Vanesa,
Ivana Standla, M. Sarosyja, Antuna Weinwurma, Ferde Kelemena, Ottmara Rebaglia, Marije

Kelemen i Hinka Krapeka.''*

i
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SL 27. Nacrt za izgradnju velike fotograficke sale, 1863., Drzavni arhiv u Zagrebu

U literaturi se nailazi na jo§ jedan primjer prizemnog funkcionalno gradenog objekta
dislociranog od samog mjesta stanovanja fotografa. Ostala je sacuvana skica privremenog paviljona
koju je 1893. godine napravio Karlo Dragutin Inchiostri (sl. 28),'"> no koji se u Zadru nikada nije

realizirao.''®

"I Drzavni arhiv u Zagrebu, Fond 4. Gradevni odjel (dalje: HR-DAZG-4), Spis br. 13, 10. 2. 1863.

12 Velika fotograficka sala obradena je iz muzeoloske perspektive bastinske cjeline u: Marina Safari¢, Zagrebacki
fotografski, 2021., str. 26.

13 Hrvoje Grzina, »Velika fotograficka sala«, 2020., 264.

114 Tsto, str. 269—279.

115 Fotografije preuzete iz: Abdulah Seferovi¢, Photographia ladertina, 2009., str. 132.

116 Abdulah Seferovi¢, Photographia ladertina, 2009., str. 133.
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SL. 28. Karlo Inchiostri, Skica za atelijer, 1893.

Funkcionalno gradeni fotografski atelijeri u razdoblju od 1854. do 1940. godine u Hrvatskoj
rijetko su jednokatnice, no ima i takvih primjera. Jedan od njih je onaj Eugenia Hungera iz Zadra (sl.
29).!" Radi se o ujedno i jedinom ranom zadarskom fotografskom atelijeru koji je barem djelomi¢no
fotografski zabiljezen.''® Hungerovu je radnju sagradio Girolamo Mazzoni na dana$njem Trgu Petra
Zoranica br. 6, a objekt jo$ uvijek stoji samo Sto viSe nema izvornoga ostakljenog krova i bo¢nog
zida.!!® Na fotografiji koju je snimio Biagio Cigliano (sl. 30)'?° jasno se vidi kako je na zakljuénom

vijencu ovog objekta velikim slovima bila ispisana rije¢ FOTOGRAFIA.

ZADAR —qgrada namjestnictva i trg sv. Simuna, 3 got
%..i.

S1. 29. Razglednica s prkazom trga sv. Simuna, 1908. SI. 30. Biagio Cigliano, Hungerov
atelijer, Zadar

7 Fotografije preuzete iz: Abdulah Seferovié, Photographia ladertina, 2009., str. 135.
18 Abdulah Seferovi¢, Photographia ladertina, 2009., str. 137.
119 Isto, str. 136.

120 Fotografije preuzete iz: Abdulah Seferovi¢, Photographia ladertina, 2009., str. 135.
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U Osijeku fotograf Georg Knittel vjerojatno krajem 1870-ih podize jednokatnicu s velikim

)22 koja prikazuje izgled ovog izvrsnog

mansardnim, cijeloetaznim atelijerom.'?! Fotografija (sl. 31
zdanja nastala je 1908. godine kada u njoj vise nije djelovao sam Knittel ve¢ tvrtka Lujo Varnai.'?
Ova zgrada fotografskih atelijera nalazila se u Kapucinskoj ulici sve do 1960-ih nakon cega je
srusena.'?* Na fotografiji (sl. 32)'* je vidljiva velika ostakljena ploha gotovo &itavog Eeonog zida
mansarde, a za pretpostaviti je i da je dio krova takoder bio ostakljen te da je kao takav fotografskoj

radnji pruzao potrebno zenitalno osvjetljenje.

SIL 31. Zgrada fotografskh aelijea u Sl 32. Zgrada fotografskih atelijera u Kapucinskoj ulici u
Kapucinskoj ulici u Osijeku, 1908. Osijeku, 1908.

121 Vesna Burié, »Osjecka fotografija«, 1996., str. 27.
122 Isto, str. 56.

123 Isto, str. 27—28.

124 Isto, str. 28.

125 Isto, str. 56.
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Vrstan primjer funkcionalne gradnje jednokatnoga fotografskog atelijera ima i Zagreb. Fotograf
Rudolf Mosinger i Lavoslav Breyer 1894. godine sele svoj zanat u novoizgradeno zdanje realizirano,
kako je ve¢ spomenuto, prema projektu gradevinskog biroa Honigsberg i Deutsch u dvoristu kuce u
Ilici 8 u Zagrebu.'?° Rije¢ je o fotoatelijeru koji je svojim smjestajem izvorno bio dislociran od samog
mjesta stanovanja fotografa te koji se sastoji od prizemnog dijela i jednog kata. Gradevinska
dokumentacija u vidu nacrta daje informacije o rasporedu i funkciji prostorija, izvornom izgledu
procelja objekta, smjestaju ostakljenog zida na sjevernu stranu kata te dijelu ostakljenog krovista.
Presjeci (sl. 33)!?7 ovog objekta ukazuju na prostornost i omjer samog veoma strmog krova naspram
visine stropova, a uz to se saznaje da se unutarnjim stepenistem dolazilo na kat te da je prostor bio

grijan zbog postojanja dimnjaka.'?®
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SI. 33. Nacrt za fotografski atelijer u dvoriStu kuée gosp. pl. Weissa, Ilica br. 8, prorez A—B i prorez C-D,
1894., Drzavni arhiv u Zagrebu

Iz nacrta prizemlja i prvog kata (sl. 34)!? ovoga fotografskog atelijera vidljivo je da je objekt
obrnutog T-tlocrta. Prozorski otvori su gotovo ravnomjerno rasporedeni, a ulaz u zdanje bio je
centriran na zapadnom procelju, odnosno glavnoj fasadi. Prizemlje se sastojalo od ulaznog prostora

(entrée), zatim djelomicno otvorenog prostora oznacenog s comptoir $to se s francuskog prevodi kao

126 Lovorka Maga$ Bilandzi¢, Foto Tonka, 2015., str. 8.

127 Drzavni arhiv u Zagrebu, Fond 866, Zbirka fotografija (dalje: HR-DAZG-866), nacrt za fotografski atelijer u dvoristu
kuce gosp. pl. Weissa, Ilica br. 8, prorez A—B i prorez C—D.

128 O Mosingerovom atelijeru u dvoristu Ilice br. 8 kao izvanrednom primjeru zagrebackoga fotografskog atelijera u
kontekstu bastinske cjeline pisano je, uz prijedlog muzealizacije, u: Marina Safari¢, Zagrebacki fotografski, 2021., str.
30-32.151-60.

129 HR-DAZG-1122, MF 122, Tlica 8, 276, Nacrt za fotografski atelijer u dvoristu kuce gosp. pl. Weissa, Ilica br. 8, tlocrt
prizemlja i 1. kata.
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blagajna ili pult, te od dviju prostorija koje su isklju¢ivo privatne namjene i koriste ih samo fotograf i

njegovi pomocnici (soba za kopiranje i radionica).

Tlocrt kata (sl. 34) odrazava identican raspored prostorija koje nose razlicite funkcije. Na katu
se tik uz stepeniste ponovno nalazi ulazni prostor (entrée), odnosno mjesto na kojem prestaju stepenice
1 gdje se ulazi u katni prostor. Sljede¢e dvije prostorije mogu se smatrati jednom cjelinom, a to su
predprostor i toalet te se moZze zakljuciti da su javne namjene i da sluze kao svojevrsna ¢ekaonica prije
samog odlaska na fotografiranje u atelijer. Atelijer zauzima najvecu povrsinu, a uz njega se nalazi i

tamna komora.
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SI. 34. Nacrt za fotografski atelijer u dvoristu kuce gosp. pl. Weissa, Ilica br. 8, tlocrt prizemlja il kata,
1894., Drzavni arhiv u Zagrebu

Prema nacrtu (sl. 35)"*° jasno je da je glavno procelje simetri¢no te da je istaknuto rizalitom i
dodatno naglaSeno zabatom manjih dimenzija na kojem je velikim slovima ispisano FOTOGRAF.
ATELIER. Fasada orijentirana prema sjeveru prikazuje ostakljen gotovo cijeli sjeverni zid prvog kata,
odnosno same prostorije foto-studija. Fotografija iz 1935. godine (sl. 36)!*! djelomi¢no dokumentira
vanjski izgled ovog objekta, a za pretpostaviti je da je snimljena lijevo od ulaza. Danasnje stanje

procelja (sl. 37) pokazuje nesto drugaciju izvedbu od one koju donose nacrti.

BOHR-DAZG-1122, MF 122, Ilica 8, 272, Nacrt za fotografski atelijer u dvoristu kuée gosp. pl. Weissa, Ilica br. 8, glavna
fasada i fasada prema sjeveru.
131 Fotografije preuzete iz: Lovorka Maga$ Bilandzi¢, Foto Tonka, 2015., str. 136.
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SL 35. Nacrt za fotografski atelijer u dvoriStu kuée goép. pl. Weissa, Ilica br. 8, glavna fasada i fasada prema
sjeveru, 1894., DrZavni arhiv u Zagrebu

SI. 36. Tonka s neéakinjama ispred atelijeI:a u Ilici br. 8, Sl 37.Nekadasnji fotografski atelijer Rudolfa
1935., privatno vlasnistvo Mosingera, foto: M. Safari¢, 2021.

Jos jedan primjer funkcionalno gradenog fotografskog atelijera koji se ovim diplomskim radom
donosi je onaj, ve¢ spomenute, braée Varga na adresi Ilica br. 34 u Zagrebu.!*? Rije¢ je o atelijeru koji
se nalazio u sklopu kuée fotografa, odnosno u njenom dvoristu te je imao vlastiti ulaz za gradane.

Dvokatna stambeno-poslovna kué¢a s mansardom djelo je Kune Waidmanna.'** Ovo se ili¢ko zdanje

1V32 O ku¢i Varga i fotografskom atelijeru brace Varga u kontekstu bastinske cjeline grada Zagreba pisano je u: Marina
Safari¢, Zagrebacki fotografski, 2021., str. 33-35.
133 Nada Greevi¢, Fotografija, 1981., str. 104.

36



s izvornim vrlo prepoznatljivim proceljem (sl. 38), i danas naziva Ku¢a Varga mada su braca u njoj
radila samo do 1904. godine.!** Nacrtom iz 1887. godine predvideno je mijesto jednokatnoga

fotografskog atelijera u dvorisnom krilu kuce (sl. 39).'%

Na tlocrtu prvog kata Kucée Varga atelijer je oznacen slovom F te se on nalazi na samome kraju
zdanja ¢iji ostakljeni zid gleda prema drugome dvoriStu, a radionice prema svojevrsnom atriju. Iz
tlocrta drugog kata vidi se ostakljeni krov atelijera zbog Cega se i moze zakljuciti da se atelijer s
pomoénim prostorijama nalazio samo na prvome katu te da je bio zenitalno osvjetljen.'* U prizemlju,

direktno ispod atelijera, nalazile su se ostale radne prostorije i stepeniste koje je vodilo prema katu.

)""Io {ﬂw) L : ! ‘ v; - ,V.::_>
SL. 38. Proéelj Kuce SL 39. Nacrt za gradnju dvokatne kuée braéi Varga na adresi Ilica br. 34 u
Varga, foto: M. Zagrebu, 1. kat, 1887., Drzavni arhiv u Zagrebu

Safari¢, 2021.

Primjer iz Slavonskog Broda takoder je, poput atelijera brace Varga, funkcionalno gradeni
objekt, odnosno kino s fotoatelijerom. Fotograf Pavle Dimitrijevi¢ 1919. godine sagradio je kino-
kazaliste Apolo u Staréeviéevoj ulici, a u sklopu kojeg je imao i fotografski atelijer.!*” Ostakljeni erker

tog atelijera (sl. 40) jos je uvijek moguce vidjeti na danasnjem Centru mladih.

134 Isto, str. 104.

135 HR-DAZG-1122, MF 125, Ilica 34, 256, Nacrt za gradnju dvokatne kuée bra¢i Varga na adresi Ilica br. 34 u Zagrebu,
prorez AB, 1887.

136 HR-DAZG-1122, MF 125, Tlica 34, 260, Nacrt 2. kata, 1887.

137 Zvonimir Toldi, »Svjetloslikari Bauerovi, u: 101 brodska prica - knjiga cetvrta, Slavonski Brod, 2018., str. 128.
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Sl. 40. Ostakljeni erker fotografskog atelijera Pavla — Paje Dimitrijevi¢a (danas Centar mladih), Slavonski
Brod, foto: M. Safarié¢, 2021.

Za vecinu funkcionalno gradenih fotografskih atelijera saznaje se samo iz literature. Primjer koji
je po lokaciji slican onome Mosingerovom iz Ilice br. 8 u Zagrebu, je dvorisni atelijer iza stambeno-
trgovacke kué¢e Tomi¢ u Petrinji. Usporedba s Mosingerovim atelijerom i$¢itava se iz lokacije dvorista
stambeno-trgovacke kuce koja je 1 u Zagrebu i1 u Petrinji smjeStena u samome centru, s atelijerom u
dvoristu. Fotoatelijer nalazio se od 1938. godine u dvoriSnom objektu zgrade trgovca Pure Tomica na
danasnjem Trgu dr. Franje Tudmana br. 5 u Petrinji, a fotograf je Zivio na drugoj adresi.'*® U dvoriste
se ulazilo se kroz haustor iznad ¢ijeg ulaza je stajao velik natpis FOTO MIFFEK (sl. 41)'*° koji, uz
fotografije izloZene u drvenim, reklamnim izlozima, poziva javnost na posjet te sluzi kao primarna

vrsta reklame ove radnje.

138 Ivica Golec, »Petrinjski fotografi kroz prizmu obitelji Miffek«, u: Petrinja i Petrinjci na fotografijama Ateliera Miffek,
katalog izlozbe (Petrinja, POU "Hrvatski dom Petrinja", Galerija "Krsto Hegedusi¢" od 2. 8. do 10. 9. 2012.), Petrinja,
2012., str. 13.

139 Fotografije preuzete iz: Petrinja i Petrinjci na fotografijama Ateliera Miffek, katalog izlozbe, (Petrinja, POU "Hrvatski
dom Petrinja", Galerija "Krsto Hegedusi¢" od 2. 8. do 10. 9. 2012.), 2012., str. 14.
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Sl. 41. Kucéa trgovca Dure Tomica i fotografski Atélijer Miffek

Prostori funkcionalno gradenih fotografskih atelijera koji su prezentirani ovim diplomskim
radom pokazuju konstantu u na¢inu gradnje $to uglavnom potjece iz nuznosti za danjim, prirodnim
svjetlom kao preduvjetom za fotografiranje. Stakleni zid i ostakljeno kroviste pojavljuju se u svim
primjerima. Osim toga, stilski se prepoznaju fotografski atelijeri joS i po natpisima na dovratnicima
ili nadvratnicima, a koji sadrZze ime obrta ili jednostavno samo rije¢ fotografija.’*’ Takvi su se objekti
u Zagrebu, kao Sto je spomenuto, i pojedinim drugim gradovima Hrvatske najceS¢e nalazili u
dvori$nim prostorima ve¢ afirmiranih stambeno-trgovackih zgrada lociranih u samim gradskim
centrima. Ta pojava dolazi iz potrebe za smjeStajem fotografskih obrta u trgovacko prometnim
ulicama. Zbog strukture gradova koja je oko centra ve¢ popunjena, fotografski atelijeri se smjesStaju u

dvorista. Nalaze se i primjeri gdje se objekti smjestaju i na slobodne gradske parcele kao S$to je slucaj

140 0 nadinu oglaSavanja putem natpisa na samim eksterijerima fotografskih atelijera u Zagrebu pisano je u: Marina
Safari¢, Zagrebacki fotografski, 2021., str. 18-22.
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Knittelove zgrade u Kapucinskoj ulici u Osijeku, Santiéevog atelijera smjestenog iza kina Edison u

Karlovcu te Hungerove radnje na Trgu Petra Zoranic¢a u Zadru.

Dislociranost atelijera od mjesta stanovanja fotografa u donesenim je primjerima gotovo
konstantna, s iznimkom onog bra¢e Varga u Zagrebu i atelijera NorSi¢ u Sisku. Primjera atelijera u
dvoristu fotografove kuce bilo je i vise, a o cemu svjedoci literatura, no velik je broj takvih objekata
sruSen nakon §to bi kuc¢a dosla u vlasnistvo drugih osoba, a funkcija atelijera bez fotografa jednostavno

ne bi zazivjela.

3.1.2. Adaptirani prostori

Osim gradnje funkcionalnih objekata, primjecuje se 1 velika tendencija useljavanja fotografa u
ve¢ postojeci 1 definirani prostor, odnosno na lokacije koje su u svijesti gradana i1 gradskoj strukturi
ve¢ afirmirane. Selidbom u taj prostor, fotografi ga adaptiraju 1 prilagodavaju svojim potrebama
opremajuci ga odgovaraju¢om tehnickom i ambijentalnom opremom, postavljanjem tabli s nazivom
atelijera i reklamnih sanducic¢a, a u nekim slucajevima useljavanje predstavlja i fizicke dogradnje i

pregradnje prostora.

Rijecki fotograf Bogumil Zoubek pocetkom 1920-ih otvorio je atelijer u prizemnoj zgradi na
Susaku (sl. 42), a Dragutin Karlo Stiihler u jednoj od jednokatnica u Hrvojevoj ulici (sl. 43) u Splitu.'*!
Na oba je primjera vidljivo reklamiranje putem staklenih izloga na procelju, doduse ¢ini se da ih
Zoubek izlaze u prozorskim niSama, te putem velikih natpisa koji su zasigurno privlacili poglede

sugradana, a 1 turista.

U Koprivnicu oko 1920. godine iz Dubrovnika dolazi fotograf Hans Parsch (Ivan Pars) s
obitelji.!*? Atelijer je otvorio u Varazdinskoj ulici (sl. 44)!*3 te ga isto tako ozna&io velikim natpisom

Fotografski atelier Pars 11zlozima na samome ulazu u atelijer.

141 Goran Bor¢ié, Povijest pisana svjetlom. Split od Prisce do Adriane, 2. dio (11.), Split, 2016., str. 389.
142 Drazenka Jal3ié¢ Erne&ié, Hans Parsch, 2015., str. 12.
143 Isto, str. 79.
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SI. 42. liaz_glednica iz Rijeke, oko 1920., detalj, PPMHP Sl. 43. Karlo Stiihler, Jednokatnica foto-
Rijeka laboratorija Stiihler, oko 1921., Muzej grada
Splita

——

e —

Sl 44. Ivan Pars, Poplava u Koprivnici, 9. srpnja 1926.
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Godine 1935. Gjuro Griesbach seli iz Zagreba u Dubrovnik gdje na Pilama otvara fotografski
studio nazvan Foto Tempo (sl. 45)'** te tamo ostaje &etiri godine nakon ega se vraéa u Zagreb.!® Iz
ove se fotografije moZze i8cCitati koli¢ina snimaka proizaslih ih rada Gjure Griesbacha, nastalih na tlu
cijele Hrvatske, a koje je prodavao i kao razglednice. Moguce da je Griesbach prodavao 1 u izlogu
izlagao i fotografije drugih autora. Vidljivo je da nudi i fotografski materijal marke Kodak te uslugu

fotografiranja Sto je naznacio vise¢om tablom s natpisom foto service.

SL 45. Gjuro Griesbach na vratima svoje radnje Foto Tempo u Dubrovniku, 1935-36.

Splitski fotografski atelijer Slavia 1930-ih je djelovao na katu jedne od kuc¢a u samome centru
grada, kod Zeljeznih vrata (sl. 46). Poznato je da je tih godina, po projektu ing. Markovine, izgradeno
nekoliko modernih du¢ana jednostavnog izgleda, no koji su bili uklonjeni 1948. godine radi otkrivanja

izvornog izgleda Dioklecijanove palace.'*® Ono §to se na fotografiji odmah zapaZa je viseca tabla s

144 Fotografije preuzete iz: Gjuro Griesbach, Tragom Indijanca — autobiografske crtice, priredila Branka Hlevnjak, Zagreb,
1998.

145 Branka Hlevnjak, »Nova stvarnost u djelu Pure Griesbacha, rani radovi 1927-1939.«, u: Peristil, 41, 1 (1998.), str.
123-145.

146 Goran Bor¢i¢, Povijest pisana svjetlom. Split od Prisce do Adriane, 1. dio, Split, 2013., str. 123.
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natpisom obrta, a koja kao takva najbolje odgovara sku¢enom prostoru stare splitske jezgre 1 koja je

prolaznicima najvidljivija.

Primjer useljenja u ve¢ afirmirani prostor i adaptiranje istog pokazuje jo§ jedan atelijer iz
Dubrovnika. Na samome ulazu u staru gradsku jezgru stajala je vojna zgrada koje danas viSe nema
(sl. 47). Podignuta je ve¢ vjerojatno 1815. godine i prema zapadu je imala lu¢no nadvoden prostor, a
u tom je prostoru pocetkom 20. stoljeéa fotografski atelijer imao Cesare Damiani.!*’ Zgrada je nakon
Prvoga svjetskog rata sruSena i na toj je lokaciji Ivan Mestrovi¢ izveo stubiSte, a Damiani je svoju

radnju preselio kraj Poste u Ulici Mileti¢.'*®

S1. 47. Nekadasnji atelijer Cesarea Damiania ispod luka,
istoka, oko 1930., Muzej grada Splita Drzavni arhiv u Dubrovniku

147 Drzavni arhiv u Dubrovniku u suradnji s Ivanom Videnom, Arhivalija mjeseca kolovoza, 6. 8. 2020. Na proslijedenim
informacijama zahvaljujem kustosici Kulturno-povijesnog muzeja u Dubrovniku, Marini Filipovié.
148 Informacije dobivene od Marine Filipovi¢, kustosice Kulturno-povijesnog muzeja u Dubrovniku.
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ToSo Dabac je svoj fotografski atelijer otvorio 1940. godine u Ilici br. 17 (sl. 48), na prvom katu
kuée Job.'*® Njemu je atelijer sluZio prvenstveno kao spremiste snimaka te kao radionica i prostor za
stvaranje ideja. Atelijer je 1 nakon njegove smrti ostao mjestom okupljanja, prvenstveno zbog
otvaranja Arhiva ToSo Dabac, a onda i kulturne ukorijenjenosti te lokacije u strukturi kulturnog 1
umjetni¢kog Zivota Zagreba.'>® Arhivom od 2005. godine upravlja Muzej suvremene umjetnosti, a u
vlasnistvu je Grada Zagreba.'>! Zbirka je 2019. godine iz prostora in situ preseljena u prostore MSU-
a iz viSe razloga od kojih su neki neispravnost elektricnih instalacija i spor s vlasnikom objekta u
lici.!>?
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SL 48.  Bivsi atelijer ToSe Dabca, kasniji isto tako bivsi Arhiv Tose Dabca, llica br. 17. foto: M. Safarié,
2021.

%9 Arhiv ToSo Dabac. Mrezna stranica Muzeja suvremene umjetnosti, http://www.msu.hr/zbirke/arhiv-toso-dabac/33.html
(pregledano: 2. 6. 2021.).

150 Ovaj je atelijer obraden kroz muzeolosku perspektivu bastinske cjeline te kroz dvije muzeoloske funkcije (zastite i
komunikacije) u: Marina Safari¢, Zagrebacki fotografski, 2021., str. 40—44.

ST Arhiv ToSo Dabac. Mrezna stranica Muzeja suvremene umjetnosti, http://www.msu.hr/zbirke/arhiv-toso-dabac/33.html
(pregledano: 2. 6. 2021.).

52 Izvje§ée o izviSenom programu u 2019. godini, Muzej suvremene umjetnosti, sijeanj 2020,
http://www.msu.hr/upload/stranice/2018/12/2018-12-18/50/izvjeeoizvrenomprogramuu2019godini.pdf, (pregledano: 25.
8.2021.), str. 74.
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Cesto se kroz literaturu spominju lokacije umjetni¢kih, pa onda i fotografskih atelijera na
zadnjim katovima ili u potkrovljima ve¢ afirmiranih gradskih lokacija kao §to su hoteli i palace. Tako
su se u Splitu fotografski atelijeri iz 2. polovice 19. stoljeca Cesto nalazili na tavanima zgrada, a u
kategoriju adaptiranih prostora spadaju zbog sjevernog dijela krovista kojeg su ostaklili kako bi do
njihove unutras$njosti moglo do¢i Sto vise danjeg svijetla kojeg su zatim regulirali uporabom svijetlih
i tamnih zastora.'>® Primjer takvog fotografskog atelijera je i onaj kojeg je oko 1860. godine u Splitu

otvorio Edoardo Gallicy i koji se nalazio na treéem katu palace Bernardi.'>*

Osim palac¢e Bernardi, posebno je popularnim mjestom otvaranja atelijera prvih splitskih
fotografa bila Bajamontijeva palaca, odnosno njeno potkrovlje. Nekoliko splitskih fotografa navodi
adresu toga Cetvrtog kata kao mjesto svog djelovanja pa je za zakljuciti da je atelijer bio samo jedan,
a da su se s vremenom mijenjali fotografi (sl. 49).1% Do visegodisnjeg koristenja toga prostora samo
u fotografske svrhe doslo je vjerojatno zbog lako¢e zamjene dijela krovista sa staklenim plocama, a
omogucavala ju je neposredna blizina krovne konstrukcije budu¢i da je rije¢ o prostoru potkrovlja.
Zbog brojnih fotografskih, a onda i slikarskih i kiparskih atelijera koji su se kroz desetlje¢a izmijenili
u palaci Bajamonti, neki autori taj prostor nazivaju splitskim Montparnasseom.'>® Afirmiranost
lokacije palace Bajamonti vidljiva je i danas (sl. 50), a potvrdena je i zaSti¢ivanjem zdanja kao

kulturnog dobra.
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SL 49.  Petar Zink, Stereofotografija Rive, SL. 50. Palaca Bajamonti-Deskovi¢, danas zaSti¢eno
1864., Gradski muzej Split kulturno dobro, Split, foto: L. E¢im, 2021.

153 Dusko Keckemet, Fotografija, 2004. str. 20.

134 Isto, str. 30.
155 Goran Bor¢i¢, Povijest pisana svjetlom. Split od Prisce do Adriane, 2. dio (1), Split, 2016., str. 20.

156 Dugko Keckemet, Fotografija, 2004. str. 26-27.
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Jos jedan primjer tog tipa jest onaj najranijega pulskog stalnog fotografa Luigjija Mionija koji
je imao atelijer u samome centru grada, u potkrovlju hotela Riboli.!>’ Na fotografiji pro¢elja hotela
(sl. 511 sl. 52)!*® iz 1860-ih vidljiv je veliki natpis FOTOGRAFIA MIONI te dio zida atelijera koji je

ostakljen.

= _’:-‘ f

Sl. 51. Hotel Riboli i fotografski atelijer Luigija Mionija

SL. 52.  Ostakljeni zid i natpis fotografskog
u potkrovlju, Pula atelijera Luigija Mionija, Hotel Riboli, Pula

U Puli je, osim spomenutog hotela, popularno bilo i potkrovlje kuée Scracin u kojem se
izmijenilo nekoliko vlasnika fotografskih atelijera, a oglasavanje se isto tako vrsilo velikim natpisima,
no u tom sluéaju oni su bili postavljeni iznad ulaza u samu zgradu.!> Cesare Gallinaro djelovao je u
potkrovlju kuce Scracin na danasnjoj adresi Uspon Sv. Stjepana (sl. 53) da bi nakon njegovog
preseljenja u taj prostor pocetkom 20. stoljeca uselio Guglielmo Fiorini (sl. 54) koji je ¢ak neko
vrijeme, neposredno nakon dolaska na adresu, svome imenu na reversu dodavao i prezime Gallinaro,

vjerojatno kako bi stekao $to veéi broj posjetitelja.'®

157 Lana Skuljan, Fotografija, 2009., str. 29.

158 Fotografije preuzete iz: LUIGI CAENAZZO / LUIGI MIONI 140 godina fotografije u Rovinju i Istri, katalog izloZbe,
Batana, Centar za vizualne umjetnosti, Rovinj, 2003., str. 10

159 Lana Skuljan, Fotografija, 2009., str. 31-32.

160 Isto, str. 31-32.
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SI. 53. Razglednicé iz Pule, 1890. — 1907., Povijesni i
pomorski muzej Istre i pomorski muzej Istre

Osim afirmiranih gradskih lokacija, atelijere su fotografi uredivali i1 otvarali 1 u vlastitim
ku¢ama. Fotograf Adolf Bauer iz Slavonskog Broda je svoj prvi atelijer otvorio u sklopu svoje kuce
na adresi Stareviéeva ulica br. 55.!! U Dubrovniku je fotografski dvojac koji su ¢inili otac i sin
Magkarié¢ u svojoj kuéi imali atelijer.'®? Izvorne fotografije spomenutih prostora nisu dostupne. Rudolf
Mosinger vodio je od kraja 1880-ih atelijer u vlastitoj ku¢i u Kolodvorskoj ulici u Varazdinu, a koju

je nakon §to se Mosinger odselio u Zagreb otkupio fotograf Artur Kul¢ar.'%3

Neke se kuce jos uvijek mogu fotografirati izvana, odnosno jos uvijek postoje. Primjer toga je
nekadasnja kuca cakoveckog fotografa IStvana Kovaca (sl. 55) s prijelaza 19. u 20. stoljece u kojoj je
on imao i svoj atelijer, a koja se nalazi u samom centru grada (danas je Dom zdravlja s pedijatrijskim

ordinacijama).'®

161 Zvonimir Toldi, »Svjetloslikari Bauerovi«, 2018., str. 128.

162 Informacije su dobivene od Marine Filipovi¢, kustosice Kulturno-povijesnog muzeja u Dubrovniku.

163 Marija Tonkovi¢, Zidovi fotografi, 2004., str. 16.

164 Masa Hrustek Sobo¢an, »Kulturno-povijesni okvir Zivota u Cakoveu od 1880. do 1914. godine«, u: Vecernji soirée,
katalog izlozbe (Cakovec, Muzej Medimurja, 2015.) Cakovec: Muzej Medimurja Cakovec, 2015., str. 47.
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SL. 55. Nekada$nja privatna kuc¢a s fotografskim atelijerom IStvana Kovaca, ulica Matice Hrvatske br. 1,
Cakovec, foto: M. Safarié, 2021.

Do sada je ve¢ nekoliko puta spomenuto kako su se ¢esto u istome prostoru izmjenjivali razliciti
atelijerski fotografi. Primjeri su potkrovlje pala¢e Bajamonti u Splitu, Mosingerov atelijer u Varazdinu
1 onaj u dvoristu Ilice 8 u Zagrebu, pa na kraju i Knittelova zgrada fotografskih atelijera u Osijeku. To
se ne odnosi samo na spomenute lokacije ve¢ tu pojavu moZemo nazvati ¢ak i1 specificnoSéu

fotoatelijerskog rada razdoblja od sredine 19. stoljeca pa nadalje.

Na gotovo svim izvornim prikazima eksterijera nekadasnjih fotografskih atelijera vidljivo je
ucestalo koristenje velikih natpisa s prezimenom fotografa ili samo s rijeci fotografija. Kao reklamno
sredstvo sluzili su im i izlozi s odabranim, najboljim fotografijama koje su prolaznicima nudile uvid
u rad samog fotografa. Kako bi u svoj prostor privukli vise klijentele, profesionalni fotografi koristili
su se 1 fotografijama na €ijim bi reversima tiskali svoj identifikacijski vizual, odnosno svojevremeni

logotip te uz to i svoju adresu i nagrade.
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3.2. Reversi fotografija kao posjetnice

Sustav reklamiranja koji direktno proizlazi od samog fotografa, tj. iz fotografskog atelijera i ¢ija
je funkcija gotovo identi¢na onoj posjetnica je graficko oblikovanje kartona na koje su se fotografije
lijepile, odnosno reversa fotografija. Poledine fotografija vazan su segment proucavanja atelijerske
djelatnosti jer se njima navode adrese fotografa, ponekad i informacije o udruzivanju s drugim
fotografima, o preseljenju, a neki primjerci donose i vanjski izgled samih atelijera. One su vazna
poveznica izmedu fotografa 1 njihovih klijenata, a nastale su iz teznje za povecavanjem posla i broja
posjeta. Uz saznanje o adresi, s poledina fotografija saznaju se 1 informacije o odlikovanjima fotografa
te se dobiva direktan uvid u kvalitetu njegova rada jer se na aversu nalazi fotografija. Poledine
fotografija zagrebackog fotografa Ivana Standla (sl. 56, 57 1 58) pruzaju uvid u selidbe njegove
fotografske radnje.

e %

JV. A.S TANDL!

Muo.

86 49—
SIL. 56. Revers fotografije Ivana SIL. 57. Revers fotografije Ivana SI. 58.  Revers fotografije Ivana
Standla, 1866., MUO Standla, 1873-76., MUO Standl, oko 1880., MUO

Atelijer bra¢e Varga takoder je koristio poledine fotografija kao reklame, a uz adresu se na
nekim kartonima prikazuje 1 Kuc¢a Varga (sl. 59) kroz ¢iju se vezu ulazilo u prostor atelijera. Vizual
reversa fotografije prikazuje procelje kuce o kojoj je ve¢ ranije pisano te vrt koji se nastavlja na

dvoriste. Vrt je, kao i procelje, u odredenome stupnju sacuvano do danas.
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Povezanost eksterijera i lokacije s reversima fotografija vidljiva je 1 u grafickom oblikovanju
pojedinih kartona fotografija proizaslih iz atelijera Mosinger. Rudolf Mosinger je krajem 19. stoljeca
imao fotografski atelijer u Zagrebu te filijale, odnosno zavode, u Varazdinu i Rogaskoj Slatini.!®
Spomenute lokacije jasno su vidljive na reversu (sl. 60) putem kojeg se dobiva direktan uvid u izgled

eksterijera Mosingerovih fotografskih atelijera.

4 s TELLUNGEN
Wie Centrale
TAcrAM

B o e ) ){‘ ': o | WARASDIN & SAUERBUNN, : 5
B W TR &b et
SI.59. Poledina fotografije atelijera Varga, 1899., SI. 60. Revers fotografije Atelijera Mosinger, 1. pol.
MUO 20. st., MUO

Poledine fotografija na kojima se pojavljuju prikazi eksterijera u nekim slucajevima mogu biti
iste kod razli¢itih fotografa, kao $to je to primjer kod Tomasa Burata iz vremena kad je radio u
Dubrovniku te Dubrovéana Silvana Maskari¢a. Na Buratovim fotografijama iz dubrovackog razdoblja
pojavljuje se vrtni stakleni paviljon podignut na stupove (sl. 61),'% a identi¢an vizual prisutan je i na
pojedinim reversima fotografija Silvana Magkariéa (sl. 62).'®” Takvi primjeri mogu biti od pomo¢i i
u istrazivanju povijesti fotografije, a u ovome slucaju Abdulah Seferovi¢ zakljucuje da je rijec o

Maskari¢evom atelijeru u kojem je prije njega radio upravo Tomaso Burato.

165 Nada Greevié, Fotografija, 1981., str. 116.

166 Fotografije preuzete iz: Abdulah Seferovié, Photographia ladertina, 2009., str. 89.

167 Fotografije preuzete iz: Ljerka Dunatov, Stare fotografije i razglednice iz fundusa Pomorskog muzeja u Dubrovniku,
Dubrovnik: Dubrovacki muzeji, 2018., str. 12.
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SL. 61. Revers dubraékog atelijera Sl. 62. Revers fotografije Silvana Maskarica
Tomasa Burata, nakon 1871.

Do sada je spomenuto oglasavanje fotografskih radnji postavljanjem velikih natpisa s nazivom
obrta na sam eksterijer te izlaganjem najboljih fotografija u staklenim reklamnim izlozima, a na kraju
je donijeta 1 poveznica fotografskih reversa s danaSnjom posjetnicom. Profesionalni fotografi
oglasavali su se i kroz reklame u novinama, a koje na kraju svjedo¢e i o njihovoj dubokoj

implementiranosti u drustvenu i gradsku strukturu.

3.3. Oglasavanje atelijera u tiskovinama

Osim ispisanih adresa na poledinama fotografija, atelijerski fotografi svoj rad reklamiraju 1
natpisima na uli¢nim proceljima, kao §to je ve¢ spomenuto. Takve reklame mogu sadrZavati osnovne
informacije poput prezimena fotografa, naziva zanimanja i djelatnosti kojom se bavi ili jednostavno
samo rije¢ fotografija. Spomenutim nacinom privlace se pogledi gradanstva i turista. Veliki banneri
imaju smisla samo ako se atelijer nalazi na vidljivom i otprije posjeCenom mjestu, kao $to je primjer
zgrade na Korzu u Rijeci (sl. 63).

Cesta je i ve¢ spomenuta praksa postavljanja drvenih izloga na uliénim proceljima (sl. 64).168

Oni atelijeri koji se ne nalaze na toliko prometnim i popularnim lokacijama ili su, poput vecine
zagrebackih atelijera, smjesteni u dvoriStima ve¢ postoje¢ih objekata, prisiljeni su na dislocirano
reklamiranje. Pod tim pojmom podrazumijeva se reklamiranje putem drvenih izloga koji se nalaze na

zgradama koje su vidljivije od samog objekta atelijera. Najc¢esce su to bile uglovnice kao §to je primjer

168 Fotografija preuzeta iz: Drazenka Jal3i¢ Erne¢i¢, Hans Parsch, 2015., str. 87.
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oglasavanja na uglu Gunduli¢eve ulice br. 2 i Ilice gdje je bila smjestena trgovina Ferdinanda
Budickog (sl. 65)'% te gdje se u staklenom reklamnom izlogu 1902. godine nalazio kolaz fotografija
atelijera brace Varga.!”® Osim neposredne blizine posjeéenijih trgovackih kuéa, bitnim se smatrala i
blizina drugih popularnih mjesta poput gradskih kavana, vije¢nica i sl. Poznato je da je 1903. godine,
svega nekoliko mjeseci nakon preuzimanja Mosingerovog atelijera u Varazdinu, Arturu Kul¢aru
Gradsko poglavarstvo odobrilo da svoja fotografska djela prezentira sugradanima putem
novopostavljenoga staklenog izloga na zgradi Gradske vijeénice, odnosno u strogom centru
Varazdina."" U izlog su se redovito postavljale najnovije tj. najaktualnije fotografije, bile one

portretnog ili reportaznog tipa.

SL. 63. Fiume, Corso, oko 1910., PPMHP Rijeka SL 64. Ivan Pars$, Pogled na Fotografski atelijer
Pars, oko 1925.

SL. 65. Trgoviha Ferdinanda Budickog i reklamni izlog atelijera Varga, 1902.

169 Fotografija preuzeta iz: Slavko Sterk, Stereoskopska fotografija na prijelomu XIX. u XX. stoljece iz fundusa Muzeja
grada Zagreba, katalog izlozbe (Zagreb, Muzej grada Zagreba, studeni — prosinac 2002.), Zagreb: MGZ, str. 27.

170 Slavko Sterk, Stereoskopska fotografija, 2002., str. 24.

17 Magdalena Lonéarié¢, Zidovska zajednica u Varazdinu, Varazdin: Gradski muzej Varazdin, 2017., str. 177.
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Postavljanje fotografije u izlog u svrhu reklame koristila je i Tonka u svojoj podruznici u
Rogaskoj Slatini u Sloveniji. Fotografija iz 1929. godine (sl. 66) prikazuje clanove njezine obitelji i
sugradane (ili turiste) ispred izloga atelijera Tonka.!”> Zanimljivo je §to je izlog sluZio i kao ulaz u

dvoriste u kojem se nalazio atelijer, a koji je vidljiv u pozadini.

Uz Tonkino djelovanje u Rogaskoj Slatini veze se i jedan zanimljiv nacin reklamiranja, kako
turistickog mjesta i proizvoda koje on nudi, tako i samog atelijera. RijeC je o velikoj boci mineralne
vode Tempel, na kojoj stoji 1 Tonkin potpis, a uz koju ili u kojoj su se posjetitelji toga poznatog

ljecilista mogli fotografirati te ponijeti kuéi suvenir u obliku fotografije (sl. 67).!7

.........

SL. 66.  Ispred izloga Tonkinog atelijera u Rogaskoj Slatini, 1929., Sl 67. Foto Tonka, Mira
privatno vlasniStvo Antonija s prijateljem pokraj
reklamne boce u RogaSkoj
Slatini, 1929., privatno
vlasniStvo

Osim bannera 1 reklamnih izloga, postojali su i svojevrsni reklamni kiosci poput onoga u Puli.
Fotograf Giovanni Bonivento nakon 1893. godine seli u slobodni atelijer u blizoj okolici Arene, u
Fanganelovom vrtu, odnosno u parku Karolina. U tom jednokatnom zdanju prije njega djelovao je
Basilio Circovich. Bonivento na toj adresi (Piazza Ninfea 3) djeluje sve do 1932. godine kada se park

preureduje i rusi se jednokatnica. On atelijer seli na novu adresu, Via Campomarzio br. 1, no ¢ini se

172 Fotografije preuzete iz: Lovorka Maga$ BilandZi¢, Foto Tonka, 2015., str. 65.
173 Fotografije preuzete iz: Lovorka Maga3 Bilandzi¢, Foto Tonka, 2015., str. 65.
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da ipak koristi kao reklamu ili mozda ¢ak i za praksu jednostavno zdanje Cetvrtastoga kioska (sl. 68).

Naime, na prozorima kioska vide se istaknute fotografije kao reklama za obrt.!7*

i

SL 68. Svojevrsni kiosk s fotografijama fotografa G. Boniventa u parku Karolina, Povijesni i pomorski muzej
Istre

s . -

Nacin reklamiranja koji nije toliko usko vezan uz same fizicke prostore atelijera, a kojim se
posjetitelji pozivaju u taj prostor, jest onaj putem novina i ¢asopisa. Fotografiju i sve njene inovacije
od samih pocetaka prate novinski zapisi, a omasovljavanjem fotografskih atelijera dolazi 1 do
povecane potrebe za pozivanjem javnosti u atelijerske prostore, tj. za reklamiranjem. Primjere
razlicitih tiskanih oglasa nalazi se diljem cijele Hrvatske s jednom iznimkom — Istrom. Naime, jedna
od posebnih odlika istarskih fotografskih obrtnika je ta da se oni nisu koristili oglasavanjem putem
novina. Rijetki su primjeri pojavljivanja informacija o fotografskim atelijerima u istarskim novinama,
oni se uglavnom posveceni pojedinom otvorenju novog atelijera ili preseljenju postojeceg, a razlog

tome mogao bi biti u previsokoj cijeni usluge reklamiranja ili u misli da im to nije potrebno.!”

Zanimljivo je vidjeti razlicite oglase kojima se Citatelji novina pozivaju na posjet atelijeru, a

pretrazivanjem dostupnih digitaliziranih tiskovina s podrucja danasnje Hrvatske do 1940. moguce je

174 Informacije dobivene od Lane Skuljan Bili¢, kustosice Zbirke fotografija, negativa i fotografske opreme i Zbirke
plakata i promidzbenog materijala Povijesnog i pomorskog muzeja Istre u Puli.
175 Lana Skuljan, Fotografija, 2009., str. 36.
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te oglase podijeliti u nekoliko kategorija: oglasi tipa nudim-trazim, oglasi u svrsi informiranja,
natjecaji, oglasi doskocice i vizualno privla¢ni oglasi, od kojih se dvije posljednje kategorije Cesto

preklapaju.

Primjer oglasa iz bjelovarskih novina Nezavisnost (sl. 69) marketinski je odlicno osmisljen jer
je verbalno satiri¢an, a ujedno moze imati i snazan utjecaj na pojedinca jer poti¢e na razmisljanje o
prolaznosti vremena.'’® Prvi dio oglasa glasi: ,,Tko Zeli vje¢no lijep ostati! Neka se pozuri do fotografa
Bozidara Neumanna (prije Savi¢), jer Covjek postaje danomice starijim. Tamo se moZe dobiti slika
svih vrsti 1 veli€ina, lijepo i jeftino izradjenih®. Kvaliteta ove reklame lezi u tome $to ona sadrzi nesto
originalno, ona razumije kupca i njegove teznje, a uz to ne prodaje direktno proizvod ve¢ osjecaje. U
daljnjem tekstu fotograf objasSnjava kojim se sve tehnikama sluzi, navodi cijenu jednog komada
razglednice od 36 filira te daje informacije o radnom vremenu. Tekst je vizualno rasporeden tako da
je na prvi pogled privlacan, §to je postignuto razli¢itim veli¢inama i1 debljinama tipografije, a time i
ne umara Citatelja. Jo$ jedan primjer oglasa koji prodaje osjecaje i zadovoljstvo kupaca te razumije
potrebe musterija tiskan je u Hrvatskom jedinstvu (sl. 70), a naglasava vaznost fotografiranja djece i
stvaranja uspomena na njihove rane godine.!”” Oglasom se ¢itatelja podsje¢a da su mu djeca zapravo
najveca radost i na taj ga nacin potice na dolazak u atelijer.

—_—1 —
IT:

0 Zeli vieéno lijep ostatil | vasa su djeca - vaga radost

neka se pofuri do

» Ne . "\{':": ! h ik i fridla i oo 41 o TR
fotografa BoZidara Neumanna (prije Savié), stikajte ih dok su mala, jer cete im tako ostaviti
jer Sovjek postaje danomice stlnfrilim.i'lj"atlinn 50 T;éc gobili slika svih vrsti i veli¢ina, i l|J||‘--'r-'5|-| uspomenu na ||] cpe dane djetinstva.

ijepo i jeftino izradjenih. '
Izradjujem tamne i sepia (smedje) male i velike slike, te pove- F D’JE“IE ipl!cllllnt Tﬂtﬂ ' HTIHE
¢anja po velegradskom naéinu i bojadisane.

RAZGLEDNICE LIJEPO IZRADJENE PO 36 FILIRA KOMAD. za djedje snimke M K ‘q U F M AN

Preuzimam slikanje u viastitom domu. radnji itd., te raznih
skupina, kao vojnistvo, skole itd.

Ili.llt b i s e S nlie: i
I Na nedjelje i blagdane atelier cijeli dan otvoren, 3034 razdin, | fdilJEvacka ulica hT".IfI 4.
—————

SL 69. Nezavisnost, Bjelovar, 27, 30. 5. 1914., str. SL 70. Hrvatsko jedinstvo, Varazdin, 79, 1939., str. 4.
8.

U kategorije vizualno drugacijih i privla¢nih oglasa koji zasigurno dobivaju na Citanosti, moze
se svrstati nekoliko primjera. Oglas iz Privrednog glasnika (sl. 71) sadrzi podebljane 1 podcrtane

najbitnije informacije dok je ostatak teksta oglasa rasporeden piramidalno.!’® Drugi primjer je reklama

176 Nezavisnost, Bjelovar, br. 27, 30. 5. 1914, str. 8.
77 Hrvatsko jedinstvo, Varazdin, br. 79, 1939., str. 4.
178 Privredni glasnik Bjelovar, br. 12, 18. 3. 1920., str. 4.
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zavoda Mosinger & Breyer u ¢asopisu Oglasnik Parizke mode (sl. 72).'" Reklama je zanimljiva zato
Sto se koristi fotomontazom kako bi se istaknula. Fotomontaza se sastoji od oko 20 fotografija nastalih
u njihovoj radnji te od vizuala koje su tiskali na poledine svojih radova. KoriStenje fotografije u

reklami zapravo je djelotvornije i razumljivije od rijeci ili crteZa, jer ona govori jezikom koji je svima

razumljiv.'%

s & T— .
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I togral. pribor, kao I‘
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nje ploéa. Cijene umjerene.
SL. 71. Privredni SL 72. Oglasnik Paritke mode, 8, 15. 4. 1895.,

glasnik str. 2.
Bjelovar, 12, 18.
3. 1920., str. 4.

U tiskovinama su se pojavljivale i vijesti koje su zapravo bile u svrsi oglasa pa su tako
dokumentirana i razli¢ita otvorenja, pregradnje, preuredenja ili preseljenja fotografskih atelijera.
Clanak iz Cibalisa (sl. 73) tematizira dovr$etak Jeci¢evog atelijera u Vinkovcima koji je ,,probavio
proslu zimu u Parizu, gdje se u svojoj struci dotjerao i usavrsio®. ! Sugradane se poziva da svojim
odazivom podupru fotografa Jeci¢a. ,,Opcinstvo™ se poziva na posjet u novouredeni atelijer i u oglasu
fotografa Dragutina Miffeka u objavi tiskanoj u Novom Banovcu (sl. 74).'%2 O preuredenjima i
preuzimanjima fotografskih radnji svijedode oglasi iz Svjetla (sl. 75),'* Viroviticana (sl. 76)'** i

Banovca (sl. 77).'% 1zlozba splitskoga fotografskog atelijera Bulat u Sibeniku i veliko zanimanje

179 Oglasnik Parizke mode, br. 8, 15. 4. 1895., str. 2.

180 Milan Fizi, Fotografija, 1982., str. 165.

81 Cibalis, Vinkovci, br. 17, 30. 4. 1905., str. 4.

182 Novi Banovac, Petrinja, god. 1, br. 5, 16. 8. 1913, str 4.
183 Svjetlo, Karlovac, br. 19, 10. 5. 1903., str. 4.

182 Virovitican, Virovitica, br. 48, 9. 11. 1924, str. 4.

185 Banovac, Petrinja, br. 11, 12. 3. 1892, str. 4.

56



publike za njegove fotografije zabiljezeno je kroz informativni oglas u Jadranskom dnevniku (sl.
78).186

ecicev fotografski atelier je dovrien i AT
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. TFotografski atelier,  §:m s s mne

_ Cast mi je javiti slav. opéinstvu grada
Petrinje i .okolice, da sam sagradio m kuéi g.
Miroslava Ebnera u Dugoj ulici

TETUww

odazivom snaino poduprijeti u njegovom radu, | §, e o o (IRSES s oike -
koji ovaku painju zasluiuje. Upozoravamo p. | [te isti providio' sa aparatima najnovije viati. @ Gijia o mararne velidine jedozkom |
IF 1 i 1 H i ini - jom-i-trajn —— - —— @ —
n. opéinstvo na sjajno uredene izloge g. Jecita | I’ Umoljavam slav. opéinstvo i za daljnje : p“'ﬁ%po'rq o Q?“- iy 50 §
. . . % - 2 g . 15 3 o H 3 mnogobrojni posjet-moga zavoda
pred njegovim atelierom u njemackoj ulici. Osim | ¢l ?Qﬂl‘fte-.lﬂm*‘-lm t“ d?bru i todou izradbu, g biljelim"s csobitim Movanjem :
vrstne izradbe fotografija opaZza se na slikama te biljeZim sa velostovanjem : ” : B. Griinstein, fotograf. §
i djelovanje umjetnitke ruke Osobito pada u oi Dragntin Miffek, O icpesis itsiar atracsi
paste]om'radena ve}ika slika. fotograf. ’ t je nedjeljora 1 na blagdane cieli dan. 1

SL. 73. Cibalis, Vinkovci, 17,30.41905.,  SL 74. Novi Banovac, Petrinja,5,  SL75. Svjetlo, Karlovac,

str. 4. 16. 8. 1913, str 4. 19, 10. 5. 1903., str. 4.
QObiava 2
Cast mi je ciienic § s ' Cast mi je javiti p. u. obéinstva grada Petrinje i okolice, da [}

\ &
zeo d g. Stjepana Sshin

Lolrg .
fotogram,‘.u ate
Lojea delim voditi |
gradovima Jugosl
u kao i dzvan atelijar

2 sam L oZujka o. g a gradu Petrinji u Trgovadkoj uliei broj 9. E

g Fotograiski atelier,

| fe sam pripravan sve $o 8 t strukn asieea t j. smimanje poje- = L1JEPI RADOVI FOTO BULATA

nzorn | islhe

Tl e 3| dinaca kao i skupina. poveéavania i t . primiti, fe w ukusnn |3 ;
terskih snimaka it . ubavlf . % izradbu i umjerenn cienu p. u. obéinstve podpuno zadevalpiti. 2 G i J;]-FoﬁilB;Nlm o
Cijene umjerene. i Sa velestovanjem 2 fowgrafski areljer Bular nekoliko lijepih pri-
Freporutam se cijenjenom grodinstvu i biljezim sa  ve- i V. L m Bl mjenka povecanih shika, koji pokariju velku
ledtovanjem . » 1 i = . - = sposobnost g Bulata. Slike su predmer painje
Roko Pavokovié = fotozral.

gibenskog gradanstva, pa se pred izlogom za-
ustavijaju prolaznici v masama.

SL. 76. Viroviti¢an, Virovitica, 48, 9. 11. SL. 77. Banovac, Petrinja, 11, 12. 3. Sl. 78. Jadranski dnevnik,
1924., str. 4. 1892., str. 4. Split, 97, 25. 4. 1935.,
str. 4.

Atelier (Berta® .

Vijesti o fotografskim atelijerima tiskane su gotovo u svakom broju novina, u razli¢itim
oblicima 1 dijelovima Hrvatske. Tako je npr. varazdinsko novinstvo redovito pratilo zbivanja vezana
uz fotografe koji su svoj rad zapoceli bas u Varazdinu. U Hrvatskom pravu (sl. 79) pisano je o
»gospojici“ Tonki koja je postala novom vlasnicom fotografskog atelijera Olga, odnosno atelijera za
modernu fotografiju i slikarstvo u Zagrebu.'®” O istoj fotografkinji, njenim postignuéima i
odlikovanjima u Zagrebu pisano je u Varazdinskim novostima (sl. 80).'® Na kraju ove vijesti novinari

su Cestitali svojoj zemljakinji na iznimnom postignucu.

18 Jadranski dnevnik, Split, br. 97, 25. 4. 1935., str. 4.
87 Hrvatsko pravo, Varazdin, br. 13, 1917, str. 3.
188 Varazdinske novosti, Varazdin, br. 96, 1931, str. 3.
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VaraZdinka — novi vlasnik ,,Olge",
ateliera za modernu fotografiju i slikar-
stvo u Zagrebu. Kako iz pouzdanog izvora
saznajemo, prelazi od 1. fravnja ove godine
,0lga*, atelier za modernu fotografiju i sli-
karstvo (Zagreb, Trg Franje Josipa L. br. 16)
u nove ruke. Od toga naime dana postaje
njegovim vlasnikom 1 preuzima sve poslove
gospojica Tonka Vajda. Gospojica je Tonka
inace ve¢ vrlo dobro poznata zagrebackoj
publici, jer je sve do sada bila jednom od
ponajboljih sila u ces. i kr. dvorskom ate-
lieru Mosinger (Zagreb, Ilica br. 8) gdje je

- svojim solid. radom stekla sveopCe priznanje.

Svoju je valjanu sposobnost i spremu
stekla gospojica Tonka najprije u VaraZdinu,
gdje je kao Varazdinka mnogo godina ra-
dila u ovdjeSnjem fotograf. atelieru A. Rul-
¢ara. Zatim je, da se 5to viSe teoretski i
prakticki usavrsi, po3la i u strukovnu
Skolu u Miinchenu, koju je dulje vrijeme
polazila i s najboljim uspjehom svrgila. Na-
pokon je kroz nekoliko godina vodila na
sveopce zadovoljstvo u ces. i kr. dvor. ate-
lieru Mosinger, (Zagreb, llica br. 8), u ko-
jem je sve do sada ostala i svojem zamjer-
nom vjedtinom i spremom stekla glas oso-
bitog stru€njaka,

SL. 79.  Hrvatsko pravo, Varazdin, 13,
1917, str. 3.

Ddllkovana YaraZdinka, Vlasnica [ofoateli-
era ,,Tnnkln“ it Zegrebu, gdja Tonka Vajda-Kuléar,
dabila e ovih dana visoko odlikovanie diplomom
iz MarSalata Dvera, kejom joj je dadijeliens tiiula
dvorskog Iotogrefa. Opelavano je bila pozvana
u Kraljevski Dvor, da snimi Nj. Velitanstva i
male Kraljevice, te joi ja uspjelo potpuno zado-
voljiti Nj. VeliCanstva, kofa su se najlaskavije
izrazila o izradbi slika, Ovo odlikovanije najijepsi
e tomu dokaz. Kako je poznntp, pdja Tonka
Rultar izufila je i suradjivala mnogo godina u
varakdinskom [otoatelieru Artur Kultar. — Nagoj

zemljekinji $eslitamo.
Sl 80. VaraZdinske novosti, Varaidin, 96, 1931., str. 3.

Osim objava o Antoniji Kul¢ar Prut, u novinama s varazdinskog podrucja nailazimo 1 na vijesti

o Rudolfu Mosingeru, njegovim pocecima u Varazdinu, zatim o njegovom nastavku karijere u
Zagrebu, a onda i o daljnjim zbivanjima u prostoru njegovoga varazdinskog atelijera u Kolodvorskoj
ulici. Novine su zapravo odli¢no vrelo za pomo¢ pri rekonstrukciji najbitnijih dogadaja odredenog

mjesta, a onda i pojedinih fotografskih atelijera ili samih Zivotopisa fotografa.

Otvaranje Mosingerovog atelijera u Varazdinu tiskovno je poprac¢eno u Hrvatskoj strazi (sl.
81).% Oglas je primarno koncipiran na informiranju javnosti, a onda i na principu ponude pomoéu

opisivanja strucnosti fotografa, njegove fotografske mogué¢nosti u prvom licu jednine.

Hrvatske pravice pisu o Mosingerovom otvaranju svjetlotiskarskog zavoda u Zagrebu (sl. 82).!%°

Cesto pisanje i praéenje karijere fotografa poput Antonije Kuléar Prut i Rudolfa Mosinger, a i drugih,

dokaz je da su ti atelijeri uzivali popularnost i velik ugled.

189 Hrvatska straza — List za politiku i hrvatske narodne interese, br. 47, 1889., str. 5.
190 Hyvatske pravice, Varazdin, br. 28, 1909., str. 5.
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- = = - - — 5 L : fE0
3 R e R e \ Svjetlotiskarski zavod R. Mesin
D ger d. d. » Zugrebu.
Pod ovim naslovom osnovalo
s
9 R. MOSINGER U VARAiDINU, hj se je 20, lipnja o. g. u Zagrebu
0 kolodvorska cesta. 0 novo dioni¢arske druslvo sa dio-
0 o nickom glayvnicom od K 400000
0 )
& o B =T T oA o koje ¢e se haviti svim un grafitku
s s = i W struku spadajucéim p()ﬁ](!\ ma i
1] Castim se obznaniti p. n. obéinstva grada Varazdina i okolice, da 0 koje jo ujedno preazelo dosadanji
ﬂ ¢éu dne 5. sietnja 1890. otveriti n Varazdinu, na kolodvorskej cesti u H | svietlotiskarski zavod R. Mosin-
I vlastito] kuei {5 qdi'
ﬂ B fotograficno-artistiéni atelier “ZBE 0 U ravnateljstvo izabrana su
] Oslanjajué se na svoju praksu, koju sam stekao u prvih atelierih g "Ill deca 48 Albu'l_ DCPLSC]] (pro-
8| u Bedu, te providjen obilno instrumentima, sparatima i inimi potrebiti- | @ | celnik) Banski savietnik Adalberl
13 nami nastojat Cu, da svim zahtjevom p. n. obéinstva zadovoljim, te da Chl “l“’ pr ofessor Bela Bsikos-Cessia,
0 sva radn'e ove struke, kao fotografivanje do prsinh i u naravnoj veli- ﬂ ; S "1 H]‘;“ i Ri‘i;lou \losglﬂ’u‘ \?‘“lu“
i tini, fotografiranje djece, hrpah, predielah, i interieura, reproduciranje b' Lo Rl AvSICETQIQHEWE LSS
b S s e 3 ; a u nadzorno vieée gg. Radoslav
svake vrsti u Zeljenoj velitini, platinotypije, pastelle, akvarelah naj- H
0 i : H 1 Bicics D Dr'lgulm Liebermann i
0 finijom umjetniékom izradbom izvedem. A
[ 0 nlun Stiasni ml.
0 Odliénim Ffovanjem : i \mu drutyo podelo je sv DJ(.
Rudolf Mosinger. poslovanje na 1. srpnja o. g
uprav povjerilo je dosadanjem
= = viasniku g Rudolfu Mosingeru,
Reproduciranje. # izabrov istoga ravnateliem.

SL. 81.  Hrvatska straZa — List za politiku i Sl. 82. Hrvatske pravice,
hrvatske narodne interese, 47, 1889., str. 5. Varazdin, 28, 1909.,
str. 5.

Oglasi iz Jutarnjeg lista (sl. 83),"! novina Nezavisnost (sl. 84)'°? i Novo doba (sl. 85 i sl. 86)!*
svjedoCe o oglaSavanju fotografa u obliku oglasa nudim-trazim. Navedeni oglasi primjeri su kupnje
fotografskog aparata, potrage za naucnikom te prodavanjem nekretnine — cijelog fotografskog

atelijera.

Kupujem

fotografski aparat 13318, rabljen, ali dobro : za fotografski atelier, traZi
usfuvan. Ponude na fotografski atelier Ilica 47. Nauénlka Bozidar Neumann, prije

745/67 | atetier M. Savié. : 8002 l

SI. 83. Jutarnji list, Zagreb, 1397, 11. 2. 1916., str. 8. Sl. 84. Nezavisnost, Bjelovar, 28, 6. 6. 1914., str. 8.
FOTO-ATELIER « dobrom stanju, ma-

o sivio graden, u centrinmu grada, sa svin
Nausnika iz bolje kuée traii sFotoe  putrebnim komforom, sa il bez inventara,
atclier Slavijae, Subideva ul. 1, 12426 prodaje se radi starosti. Adresa ked u.

prave lisly pod hrnj{‘m Asili. |
SL. 85. Novo doba, 203, 1. 9. 1931., str. 5. S1. 86. Novo doba, 206, 4.9. 1937, str. 8.

U Zenskom listu (sl. 87) stoji oglas o moguénosti dobivanja nekoliko razli¢itih fotografija iz

foto-automata koji se nalazi u zagrebatkom fotografskom atelijeru Holyfot za cijenu od 15 dinara.'**

Taj oglas zapis je potraznje publike za brzim i jednostavnijim na¢inima fotografiranja, a opet podsjeca

YU Jutarnji list, Zagreb, 11. 2. 1916, str. 8.

192 Nezavisnost, Bjelovar, br. 28, 6. 6 1914, str. 8.

193 Novo doba, br. 203,1.9. 1931, str. 5. i Novo doba, br. 206, 4.9. 1937., str. 8.
194 Zenski list, Zagreb, br. 3, 1. 3. 1936., str. 44.
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ina borbu Covjeka, tj. fotografa i stroja 1930-ih kad su se prvi automati poceli pojavljivati u Hrvatskoj.
Naime, 1930. godine Franjo Mosinger je u zagrebackom kinu Edison (danas Tuskanac) na u
potpunosti legalan naéin instalirao prvi hrvatski fotomaton.'®® Taj postupak izazvao je lavinu reakcija
u fotografskoj struci, a pogotovo od strane fotografskih obrtnika koji su ve¢ tada imali preveliku
konkurenciju od strane fotografskih amatera, a onda jos i od strane stroja. Primjer prikazanog oglasa
pokusaj je ipak spajanja fotografskih obrta s foto-automatima jer, kako se moze procitati, foto-automat

se nalazi u fotografskom atelijeru na Jelaci¢evom trgu 15.

FOTO-AUTOMAT

6 raznih slika Din 15"
»MHOLYFOT!* fotografski atelijer
Zagreb, Jelagicev trg 15

SL. 87.  Zenski list, Zagreb, 3,
1. 3. 1936., str. 44.

Sto se navodenja cijena ti¢e, uvidom u stare tiskovine, jasno je da su atelijerski fotografi Gesto
u svojim oglasima navodili istu frazu — ,,umjerene cijene* — a ukoliko je cijena i navedena brojkama,
onda su nerijetko u pitanju razlicite akcije. Seriju promotivnih atelijerskih ponuda povodom boZiénih
blagdana 1 opcenito oglasa koji uvjeravaju gradane da je odlazak u atelijer idealan boZi¢ni i
novogodisnji poklon, nalazi se u izdanjima razli¢itih varazdinskih novina. Dostupni primjeri takvog

reklamiranja tiskani su u Varazdinskim novostima (sl. 88)'° i Hrvatskom jedinstvu (sl. 89).17

ot

" Ne prapustite priliku, da
; osobito jeftino dobijete -
moderne | dobre fotografile,
BoZitne reklsmne cijene
samo do 20, Xt
.FOTO - ARTUR KULZAR:

Holadworska lica,

LIJEPA FOTOGRAFIJA
je najprikladniji dar za
BoZi€ I NOVU GODINU

POSJETITE
najmodernije ureden fotografski atelje

MILAN KAUFMANN

VARAZDIN, FRANJEVACKA 4

*

117?, o BE . R
B RO R S R G |

R

SL. 88.  VaraZdinske novosti, Varaidin, 105, S1. 89.  Hrvatsko jedinstvo, Varazdin, 61_,
1931., str. 2. 1938., str. 7.

195 Zelimir Kog&evié, U fokusu, 2006., str. 56.
19 Varazdinske novosti, Varazdin, br. 105, 1931., str. 2.
Y7 Hrvatsko jedinstvo, Varazdin, br. 61, 1938., str. 7.
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Dubrovadki ,,humoristi¢ko-satiricki ilustrovani list Smigla (sl. 90) objavio je natjecaj
(,,konkurs®), s naslovom ,,Koja gospodica ili gospoda u Dubrovniku ima najljepSe noge?“, a za
nagradu pobjednici ,,izraditi ¢e besplatno 6 luksuznih fotografija po volji, na§ poznati fotografski
atelje: Slavija (Berner)*.!”® Ovakav koncept oglasavanja putem natjecaja dobro je osmisljen jer se
Citateljima na neizravan nacin dokazuje kvaliteta ovog atelijera — upravo ¢e ona djevojka s najljepSim
nogama imati priliku stati pred objektiv Foto Slavije pa zasto si ne bi onda to priustio i netko drugi za
vlastiti uzitak. Jos jedan natjecaj koji slavi Zensku ljepotu imao je za glavnu nagradu upravo fotografije

nastale u poznatom, lokalnom fotografskom atelijeru. Rijec je o izboru za miss Drave 1940. godine, a

¢iji je natjecaj objavljen u Hrvatskom jedinstvu (sl. 91) te je najavljena nagrada od fotografskog

atelijera Zdravka Srkulja.'”

5). U slugaju, da za dvije, ili viSe gospodica ili go-
spoda, bude predan jednaki broj glasova, odluéitj ce
o pobjedi isti sud festanjula i urednika, u {prisustvu
pobjednicd i jedne gospode koju pobjednice za to
dovedu, Ako »festanjuli« budu imali, razlitito mislje-
nie, odluéuje glas glavnog urednika lista.

6). Istoj ili po redu drugoj pobjednici, izraditi ¢e
besplatno 6 luksuznih fotografija po volji, nad po-
znati fotografski atelje: »Slavija« (Berner).
Urednidtvo Humorist. Ilustrovanog lista »Smigla<,

U konkursu:

Izhor . Mis Drava”. U subotu 13 o. mj. vriit ée

KOJA GOSPODICA ILI GOSPODAU i SiEae o i 7
s¢ na Dravi u , Africi” izbor .Mis Drava™, pa se po-
DUBROVNIKU IMA NAJLJEPSE NOGE ? vodom toga pozivaju sve dravske kupatice kao i is-

moje je misljenje, da to priznanje pripada Eairis 1mr_nm'ﬂtuiji lijepog El]mlu, da dstoans Priﬁmh'uju.

[zhor ¢e poéeti u 4 h poslije El‘lﬂne- a vrsit fe se po

g. ; | sistemu glasovanja. Najljepsa kupatica dobit ée dvije
S i lijepe nagrade (od fotogralskog ateljea Srkulli‘ Zdravko
| i slasticarne Viktor Vukalovié) U shutaju kife izbor
mjeste I ulfea . se odgada na dan kasnije.
SL. 90. Smigla, 1, 2. 2. 1926., str. 7. SL. 91. Hrvatsko jedinstvo, 144, 1940., str. 5.

VaZnost fotografskih atelijera u Zivotu zajednice dokazuje se cijelom stranicom iz Viroviticana
(sl. 92).2° Na toj se stranici nalazi popis radnji koje svojim sugradanima ¢estitaju nadolazeéi Bozié te
im time zahvaljuju za dosadasnje povjerenje, a ujedno se time i oglasavaju. Popis se sastoji od

razli¢itih krojackih, postolarskih, brijackih obrtnika, trgovina mjeSovitom robom, gostionicara, urara

198 Smigla, br. 1,2. 2. 1926., str. 7.
199 Hyvatsko jedinstvo, Varazdin, br. 144, 1940, str. 5.
200 Virovitican, Virovitica, br. 67, 24. 12. 1920., str. 8.
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1 dr. Svi navedeni obrtnici zapravo su vazni za normalno funkcioniranje zajednice. Zanimljivo je §to
se uz njih nalazi i Cestitka koju gradanima upucuje i1 fotografski atelijer Berta. Moze se zakljuciti da

je taj fotografski atelijer za grad Viroviticu bio od iznimnog znacaja te da je bio vrlo posjecivan.

Bro] 67 LVIROVITICAN® Stranw 811
I Sretan BozZi¢ i Novu Godinu ! Zele : I
e :
Ivan Vargovié Mijo Simunié
kroja¥ki obrinlke postolarikl obrtalk * «.' :
Rusanova ul, Bakateva ulica,
Vijekoslav Gerch
gostlomn T svratiSte ,Ziata®
Schibel i Rotter ' August Benkovié
trgovine pemodne | konfelcljske robe krojalkd obrinik
: Jelstitey bg. - Srosmajerovas. |
: |
|
_ M. Reitter Ivan Kreizingef:oioi |
trgovina mjedovite robe i dellicatesa trgovina - mjefovite robe
| waeree | | Graffius i ' -
Kovacevié
: trgovina pomodne robe 1 konfekcijs
Vjekoslav Celeda A Lavoslav . Baron
mesar R obrtaik -
Zvonimirov trg Zvosiaior tg
Josip Budj aklié Kul ¢ S o M Josip Barnovski
 kobasitar | muoamu 4 h":'l:“'_'glm, i trgovine mje¥ovite robs .
Bolnitka ul. Tam (et -:ﬁ mira. ' Strosmajerova ulica. |
Uz Eallcu dobra vina '
I ernu kavu,
Pa uz jela hladon fina :
) Haé Ged u:él pravu | 2
Josip Schvarz Tamo Lazié | drg Majer - August Ker!
trgovina Zeljezne | mjedovite robe Swegn &o 11 dafl. gostioni®ar | mesar
Sl Strosmjerova ul. 1 :;,::?.u: m _ Vieavitcs.
Fotografski ateler ,Berta® - Josip Lichtner .
(8 Sohinger)- .. trgovina' ijéHovlte robe . .
Strosmajerova ul. 6 ﬁ"’“"l“"lﬂﬂ- 1
' M 1L. Pavellé SRR A |
SL. 92. Vtrovmcan, Virovitica, 67, 24. 12. 1920., str. 8.




4. Interijer fotografskih atelijera

Fotografski atelijeri kao vazna mjesta, u kojima se isprva ponajvise okupljala intelektualna elita,
bili su opremljeni profanim namjestajem poput ostalih javnosti dostupnih otvorenih interijera tog
vremena, no s velikim utjecajima stambenih interijera. Ambivalentnost uredenja tih prostora lezi u
samoj funkciji — oni su djelomic¢no javne namjene, a djelomic¢no privatne. Prostor za fotografiranje i
sam ulaz u atelijer javne su funkcije, dok su ostale prostorije poput tamne komore, sobe za retusSiranje
i ureda privatne funkcije. Sto se raspodjele prostora ti¢e, nacrti su jedini izvor u njihovo funkcioniranje
jer, koliko je poznato, za sada u Hrvatskoj nemamo fotodokumentiran ili saCuvan apsolutno cijeli
izvorni prostor nekog od ranijih fotoatelijera. Cilj ovog poglavlja pokusaj je rekreiranja izgleda nekih
od fotografskih atelijera na podru¢ju danasnje Hrvatske. Polazi se od teze da namjestaj fotografskih
atelijera u Hrvatskoj od 1854. do 1940. godine pokazuje stilsko-oblikovne karakteristike prvo
historicistickog, zatim secesijskog, usporedno i ruralnog, improviziranog namjestaja, a takva strujanja

su paralelna europskim kretanjima.

Ono Sto se redovito opaZa na svim nacrtima fotografskih atelijera je veli€ina samog prostora za
fotografiranje — salona, odnosno atelijera. Druge prostorije gotovo su uvijek manjih dimenzija, $to je
jasno zbog potrebe atelijera da bude reprezentativan prostor namijenjen klijenteli, ali i zbog samog
zanimanja profesionalnog fotografa koje prvenstveno ukljucuje fotografiranje, a tek nakon toga rad u
tamnoj komori, retuSiranje te druge poslove u koje ulazi i prodavanje i skladiStenje fotografija i drugog
materijala. Budu¢i da je fotografija interijera hrvatskih atelijera dostupno u relativno malome broju
primjeraka, izgled tih studijskih prostora mozZe se pojmiti 1 kroz strane primjere izvornih fotografija

poput one firentinskog atelijera brace Alinari (sl. 93) iz 1870. godine.

Kao §to je ve¢ spomenuto, ono $to je zajednicko svim dostupnim prikazima interijera je
ostakljeno kroviste te ostakljeni bo¢ni zid. Stakleni dio najceSce je bio orijentiran prema sjeveru kako
bi primao samo mekanu svjetlost.?’! Fotograf bi svjetlost, koja bi dolazila u unutra$njost, regulirao
setom bijelih 1 tamnih zavjesa manjih dimenzija razli¢ito rasporedenih ovisno o zeljenom kontrastu
svjetlosti, odnosno sjene. Time se dobivalo na difuznosti svjetla. S druge strane, za refleksno svjetlo
koriStene su bijele kartonske ploce ili metalne ploce kojima bi se svjetlost usmjeravala prema

portretiranoj osobi. 2%2

201 Slavko Sterk, Stereoskopska fotografija, 2002., str. 24.
202 Dugko Ke€kemet, Fotografija, 2004. str. 20.
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l. 93. Stakleni atelijer brace Alinari, 1870., Fondazione Alinari, Fil%nca

Sto se ti¢e uredenja interijera, atelijeri su obavezno bili opremljeni raznim prikladnim
namjestajem, fotografskim rekvizitima, oslikanim kulisama, vise¢im zastorima, sagovima, ukrasnim
biljem te ostalom fotografskom i pomoénom opremom poput drvenih izloga za prezentiranje

fotografija, blagajne 1 sl.

Kako je ve¢ spomenuto, dostupno je relativno malo sacuvanih fotografija unutrasnjosti tih
prostora. Od pomo¢i u rekontrukciji interijera atelijera mogu biti fotografije koje su snimljene pomalo
nezgodno, na kojima se prikazuje i viSe od onoga $to je fotograf htio da se vidi. Zbog skucenosti
prostora i scenografije malih dimenzija, na fotografiji iz pozeskog atelijera Wollner (sl. 94) uocava se

rub oslikanog platna te ¢ak i dio ostakljenog krovista s bijelim vise¢im zavjesicama.

Fotografije kojima kadar prelazi granice kulisa 1 koje otkrivaju detalje izgleda unutra$njosti
nalaze se i u Pomorskom i povijesnom muzeju Istre (sl. 95) te u Dubrovniku na fotografiji proizasloj
iz atelijera Antuna Miletica (sl. 96). Dobiva se dojam o veli€ini tih oslikanih pozadina te o njihovom

vjerojatno jednostavnom mijenjanju za razlicite potrebe. Poznato je da je Silvano (stariji) Maskari¢,
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koji je izmedu ostaloga radio i kao portretist, koristio razli¢ite pozadine za razlicite klase pa bi tako

203

gradane 1 patricije smjestao u interijere palaca, a seljake ispred platna s prikazom krajolika.

SL 94.  Atelier Wollner, Ziva slika SL. 95. Nepoznati autor i SI. 96. Antun Mileti¢, Obiteljski

izvedena na javnoj vjezbi, 1920., godina, Povijesni i pomorski portret, nakon 1900.,
Gradski muzej PoZega muzej Istre Dubrovacki muzeji - Kulturno-

povijesni muzej

Na fotografiji Jakova Perucica (sl. 97) koja je vjerojatno nastala u nekadasnjem atelijeru Tomasa
Burata na Campo Castellu u Zadru, koji je Peruci¢ 1922. godine kupio, isto je tako vjerojatno nehotice
prikazano viSe nego $to to portretna fotografija i stajanje ispred oslikanog platna zahtijeva.?** Peruci¢
je snimio grupnu fotografiju, no vjerojatno je ispred platna bilo previse ljudi pa se morao odmaknuti
kamerom unatrag. To je otkrilo bijeli zastor kojim je strop prekriven, a §to oznac¢ava ostakljenost istog,
te drveni sanduci¢ u kojem su izlozene fotografije proizasle najvjerojatnije od istog majstora i koje

vjerojatno sluze kao dodatna reklama ljudima pri posjetu.

Primjer vjerojatno improviziranog fotografskog paviljona je fotografija iz Muzeja Moslavine u
Kutini (sl. 98) gdje se jasno vidi da je grupa muskaraca fotografirana na svojevrsnom drvenom podiju
odignutome od zemlje, a koji ima minimalno dvije strane zatvorene drvenim letvama na ¢iju je jednu

stranu naslonjena oslikana pozadina.

203 1jerka Dunatov, Stare fotografije, 2018., str. 13.
204 Informacije dobivene iz Galerije umjetnina Narodnog muzeja Zadar, a vezane uz inv. br. GU-1778.
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SL 97. Jakov Perucié, Skum' p&tret u atelijeru, poslije 1921., SL. 98.  Nepoznat autor, Grupa
Galerija umjetnina Narodnog muzeja Zadar muskaraca u fotoatelijeru, pocetak 20. st.,
Muzej Moslavine Kutina

PronalaZenjem fotografija koje odskacu od normi portretnog fotografiranja, koje je inace
ograni¢eno rubovima oslikanog platna, mogu se saznati pojedini detalji koji bi inafe ostali
najvjerojatnije nepoznatima. U nedostatku fotografija koje dokumentiraju interijer fotografskih

atelijera, a pogotovo izvornih prostora, ova je metoda relativno najbliza zamjena.

4.1. Sacuvani prikazi interijera

Pregled sacuvanih fotografija interijera najbolje je zapoceti s unutra$njos¢u najbitnije prostorije,
a to je bio studio, odnosno prostor atelijera u kojem su fotografije zapravo i nastajale. Primjer prikaza
interijera atelijera je svakako fotografija Svjetloslikar Adolf Bauer u svom atelijeru iz 1920-ih (sl.
99).2% Rije¢ je o fotografu Adolfu Baueru koji je vodio atelijer u Slavonskom Brodu.?°® Fotografija
pokazuje ostakljeni krov i jedan stakleni zid. Osim toga, na fotografiji se vide i tadasnji rekviziti koje
je fotograf koristio u svojim kompozicijama, poput razliitih naslonjaca, klupica, sagova, stolova,

drzaca za vazu 1 sl. U prostoru stoji i1 zidna drvena, ostakljena vitrina u kojoj je majstor izlozZio neke

205 Fotografije preuzete iz: Zvonimir Toldi, »Svjetloslikari Bauerovi«, 2018., str. 128.
206 Zvonimir Toldi, »Svjetloslikari Bauerovi«, 2018., str. 128.
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od svojih radova. Ovo nije samo prikaz interijera ve¢ je ujedno i portret onoga kome je atelijer

pripadao. Ispred jednostavnog, bijelog platna vidi se Adolf Bauer koji stoji iza kamere.

SL 99.  Nepoznat autor, Svjetloslikar Adolf Bauer u svom atelijeru, 1920.-ih godina, privatno vlasnistvo

Unutras$njost radnih prostorija fotografskog atelijera izvrsno je vidljiva na fotografiji August
Miffek u dvorisnom atelijeru u Ebnerovoj, odnosno Matagicevoj kuéi (sl. 100).2%7 Rije¢ je o atelijeru
koji se od 1913. godine nalazio u ku¢i trgovca Miroslava Ebnera u Dugoj ulici u Petrinji, izmedu dvije
druge radnje.?®® Ono §to je uogljivo, kao i kod drugih prikaza radnih, privatnih prostorija atelijera,
uramljene su fotografije, vjerojatno istoga tog atelijera, koje su objesene na zidovima. Ono §to je
posebno zanimljivo je i sam voditelj fotografske radnje koji sjedi za stolom i radi neki od poslova
vezanih uz kasniju obradu fotografija, a $to se jasno iS¢itava iz njegove potrebe da smanji dopiranje

svjetlosti kroz prozor tamnom zavjesom nad koju je pognut.

Radna ili neka druga privatna prostorija u sklopu najvjerojatnije dubrovackog atelijera Stjepana

Tomlinoviéa vidljiva je na fotografiji Hans Parsch u neutvrdenom dubrovackom atelijeru (sl. 101)*%

207 Fotografije preuzete iz: Petrinja i Petrinjci, 2012., str. 15.
208 Tvica Golec, »Petrinjski fotografi«, 2012, str. 13.
209 Fotografije preuzete iz: Drazenka Jal§i¢ Erneci¢, Hans Parsch, 2015., str. 36.
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iz oko 1910. godine. Fotograf sjedi u veoma dekorativno uredenoj prostoriji, u smislu ornamentalnih
ukraSenih tapeta, stolnjaka s florealnim motivima, teSkog zastora i lagane bijele zavjese. U prvome
planu je ipak komoda na kojoj se nalazi velik broj fotografija nastalih vjerojatno u istom atelijeru, a

koje sluze kao ogledan primjerak rada ovo majstora ili rada fotografa kod kojeg je radio.

SI. 100. Nepoznat autor, Fotograf SL 101. Nepoznat autor, Hans Parsch u neutvrdenom dubrovackom
August Miffek u dvorisnom atelijeru atelijeru, oko 1910.
u Matagiéevoj kudi, oko 1935.

Jo§ jedan primjer vlasnika fotografskog obrta u ambijentu atelijera nalazimo u Zagrebu.
Sacuvana snimka (sl. 102)?!° prikazuje Tonku koja sjedi za pisaé¢im stolom tadagnjega njenog atelijera,
a bivSeg atelijera Mosinger u Ilici br. 8. Fotografija otkriva bogato uredenu prostoriju u kojoj se Tonka
nalazi. Rijec je o velikim zastorima i stolu sa samo jednim stolcem pa se moze zakljuciti da ona sjedi
u prostoriji privatne namjene poput svojevrsne radne sobe. Usporede li se informacije koje nosi
fotografija s nacrtom za ovaj objekt (sl. 34) moze se djelomi¢no rekonstruirati lokacija ove snimke.
Prema tome, fotografija je vjerojatno snimljena u prizemlju, u prostoru koji je u nacrtu naslovljen kao

radionica.

210 Fotografije su preuzete iz: Lovorka Maga$ Bilandzi¢, Foto Tonka, 2015., str. 47.

68



o

SI. 102. Tonka za pisaéim stolom u atelijeru u Ilici br. 8, 1930-ih,

Interijer bez ljudskog lika, odnosno bez portretiranih ili bez prisustva fotografa, snimio je Rudolf
Mosinger oko 1900. godine.?!! Njegov novoizgradeni i novoopremljeni atelijer, isti onaj u kojem je
1930-ih snimljena Tonka, u dvoristu Ilice br. 8 otvoren je 1894. godine, pa ga je bilo potrebno i
fotodokumentirati.?'> Osim $to je razglednica (sl. 103) na kojoj se nalaze dvije fotografije snimljene
iz razli€itih kutova spomenutog atelijera od velikog znafaja danas, moZe se pretpostaviti da je
Mosingeru sluzila prvenstveno kao reklama, no 1 kao ponos. Usporedujuci tlocrt fotografskog atelijera
nastalog prema projektu biroa Honigsberg i Deutsch, moze se jasno is¢itati gdje je fotograf stajao za
vrijeme fotografiranja prve (sl. 104), a zatim i druge fotografije (sl. 105). Jedino stepeniste ove
jednokatnice nalazi se desno od ulaza tako da je prva fotografija snimljena u prizemlju i gleda prema
stepenicama koje vode na tzv. medukat, a druga je fotografija snimljena na katu i takoder gleda prema

istome tome medukatu. Na prvoj se fotografiji Mosinger nalazi tocno na ulazu u ovaj objekt, u

211 Interijer Mosingerovog atelijera obraden je u kontekstu bastinske cjeline te mu je odreden stupanj muzealnosti u:
Marina Safari¢, Zagrebacki fotografski atelijeri, 2021., str. 30—32. 1 51-60.
212 Lovorka Maga$ Bilandzi¢, Foto Tonka, 2015., str. 8.
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prostoru koji je na tlocrtu naznacen kao entrée, a na drugoj se nalazi u istoj tako nazvanom prostoru

samo na katu.

Die vrastorija afeliera v
Mosinger u Zagrebu Nl
lica be. 8. "

na adresu

o ;
SI. 103. Rudolf Mosinger, SI. 104. Rudolf Mosinger, SI. 105. Rudolf Mosinger,
Unutras$njost atelijera Unutra$njost atelijera Mosinger, Unutra$njost atelijera Mosinger,
Mosinger, oko 1900., MUO oko 1900., MUO oko 1900., MUO

Ono $to je joS zanimljivije od samog pozicioniranja ovih fotografija u realan prostor koji je
prikazan tlocrtima, jest unutrasnje uredenje atelijera. Buduéi da se radi o novogradnji, a uz to je
poznata i popularnost koju je Mosinger, zajedno s Breyerom, stekao zahvaljuju¢i kvaliteti rada, za
pretpostaviti je da je uredenje interijera teklo usporedno s najmodernijim tendencijama u izboru
namjesStaja, a onda i koriStenju najnovijih tehnoloskih dostignuca iz polja fotografske opreme.
Stepeniste, a 1 opéenito sav prikazani prostor, prekriveni su razli¢itim debljim i tanjim tepisima. Teski
1 tamni zastori krase prozore i ulazni luk koji naglasava pocetak prvog reda stepenica. Od zidnih
profilacija uocljivi su razliciti secesijski motivi, a od namjeStaja uglavnom onaj stilski. Lako se
raspoznaje 1 nekoliko dekorativnih skulptura manjeg volumena koje su, izgleda, neorenesansne. Osim
skulptura dekorativne funkcije, prostor je uvelican i vazama. Bogatstvo opreme vidljivo je na obje
fotografije — ono potvrduje Mosingerovu kvalitetu 1 popularnost, ali i obrnuto, zbog kvalitete i

uspjesnosti Mosingeru je uopce i bilo moguée podignuti takvo zdanje iznutra i izvana.

Sacuvane su 1 fotografije interijera bez portretiranih 1 bez prisustva fotografa atelijera Foto

Tonka koji se od 1917. do 1932. godine nalazio u biv§em atelijeru Vlahe Bukovca na danasnjoj adresi
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Trg kralja Tomislava br. 18, a nakon &ega seli u ranije spomenuti Mosingerov atelijer.!? Fotografija
interijera Tonkinog atelijera (sl. 106) izasla u Casopisu Dom i sviet 1923. godine nalazi se iznad kratke
crtice o njenom fotografskom umijecu gdje se ovaj prostor naziva prvorazrednim atelijerom slikovito
uredenog interijera s orijentalnom kulisom s velikim sagom koji visi sa zida prekrivajuéi fotelju ili
klupicu. Fotografija istog prostora snimljena u 2. polovici 1920-ih pokazuje renoviran prostor u stilu
gradanskog stana sa sjedeéom garniturom (sl. 107).2'* Osim namjestaja, na snimkama se pojavljuju
uramljene fotografije kojima je autorica upravo Tonka. Taj slijed pojavljivanja vlastitih radova na
zidovima 1 u vitrinama u interijerima atelijera nije nipoSto stran opce-atelijerskim prostorima, poput

onih likovnih umjetnika.?'3

SI. 106. Fotografski atelijer Tonka u Zagrebu, Dom i sviet, 3 (1923.), str. 56.

213 Lovorka Magas Bilandzi¢, Foto Tonka, 2015., str. 137.

214 Fotografije preuzete iz: Lovorka Maga$ Biland~i¢, Foto Tonka, 2015., str. 15.

215 Tonkin fotoatelijer u biviem Bukovéevom obraden je u kontekstu bastinske cjeline u: Marina Safari¢, Zagrebacki
fotografski atelijeri, 2021., str. 37—39.
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‘ SI. 107. Afelijer Tonka u Zaéreb, 2. polovica 1920-ih

Jednu fotografiju interijera donosi Dusko Keckemet u knjizi Fotografija u Splitu 1859. — 1990.,
a rije€ je o fotografskom atelijeru Rembrandt kojeg je Ivan Gali¢ opremio 1926. godine u Splitu (sl.
108).%!6 Taj je atelijer bio dijelom dana$njeg Salona Gali¢, a zanimljivo je da sam Gali¢ nikad u tome
salonu nije radio jer se fotografijom nije bavio, no zato su njegov prostor koristili brojni drugi fotografi
poput Julija Davidsona i Veljka Vidovi¢a.?!” Vjerojatno je rije¢ o prostoru koji se s punom opremom
iznajmljivao zainteresiranima. Od mobilijara na fotografiji unutras$njosti tog atelijera vidljive su
razlicite skulpture manjih dimenzija, foto-oprema, portretno platno, a primjecuje se i jako svjetlo koje

dolazi s gornje strane prostorije zbog ¢ega se moze zakljuciti da je atelijer imao ostakljeno kroviste.>!8

218 Dusko Keckemet, Fotografija, 2004. str. 93—94.
2sto, str. 93—94.
218 Fotografije preuzete iz: Dusko Ke&kemet, Fotografija, 2004., str. 94.
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SI. 108. Fotografski studio u Umjetnickom salonu Galié¢, 1926., Split

Ono §to je zajedni¢ko gotovo svim dostupnim prikazima unutrasnjosti nekih od prostorija su
izlozene fotografije koje sluze kao inspiracija ili ponos i reklama atelijerskih fotografa, a Sto podsjeca
na atelijere slikara. Dostupno je svega nekoliko fotografija interijera bez samih portretiranih subjekata
kao 1 onih u kojima se sam fotograf pojavljuje u svome poslovnom interijeru. Iz tog razloga pri

rekreiranju prostora ponajvise pomaze sam namjestaj koristen u kompozicijskim rjesenjima.

4.2. Atelijerski namjeStaj i promjene u uredenju interijera

U nedostatku fotografija interijera fotografskih atelijera, temeljem portretnih fotografija
djelomicno se moze rekonstruirati njihovo uredenje od sredine 19. do prvih nekoliko desetljeca 20.
stoljeca. Portretnih fotografija ne nedostaje, no za bolje razumijevanje i sveobuhvatnije sagledavanje
Sirine 1 raznolikosti unutrasnjeg uredenja atelijera potrebno je paralelno analizirati i ostale prostore
sliénih namjena iz tog vremena. U ovom poglavlju obraduju se interijeri fotografskih atelijera na nacin
odredivanja i analiziranja onih komada namjestaja za koje se istrazivanjem utvrdilo da se diljem
Hrvatske cesto pojavljuju kao dio fotografskih ambijenata. NamjeStaj se povezuje s tadasnjom
kulturnom stanovanja, a isto tako i s konkretnim primjerima. U razmatranje se uzima namjestaj iz
fundusa Muzeja za umjetnost 1 obrt te fotografije iz susjednih drzava koje uz portretirane osobe sadrze

1 odredenu kulisu.
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Kulise, odnosno oslikana platna, bitan su dio ambijenata atelijera namijenjenih za fotografiranje
portreta. One zauzimaju velik dio fotografije i odreduju njenu atmosferu. Diljem Hrvatske i kroz
razlicita razdoblja nalaze se primjeri vise ili manje oslikanih kulisa. Motivi na fotografskim platnima
mogu se svesti na nekoliko najces¢ih — more, pejzazi, eksterijer i1 interijer antickih hramova i
suvremenih objekata, prikazi morskih luka, gradskih trgova i sl. Primjer oslikanog platna s motivom
onovremenoga gradanskog stana nalazi se u Povijesnom i pomorskom muzej Istre (sl. 109). Motiv
rijecke luke 1 hotela Europa sacuvan je na platnu atelijerske fotografije s portretiranim djecacima u
mornarskim odorama (sl. 110).2!° Iluzionisti¢ka arhitektura poput stupova antickih hramova takoder
se Cesto nalazi na platnima, a primjer ¢ega je fotografija proizasla iz atelijera Rudolfa Mosingera (sl.
111). Vazno je spomenuti i neutralna platna bez ikakvih motiva koja se koriste tijekom fotografiranja

usporedno s upotrebom oslikanih panoa, a ponajviSe u meduratnome razdoblju.

SI.109. Kulisa gradanskog stana,  SL 110. Ilario Carposio, Mali Rije¢ani .111. Rudolf Mosinger, Mlada
Povijesni i pomorski muzej Istre u mornarskoj odori ispred kulisa gospoda u bjelini, 1905.,
rijecke luke i hotela Europa, 1908. MUO

Namjestaj koji se pojavljuje kao dio kompozicije fotografija zapravo je znak s viSe znacenja,

pun je simbolike te je tu na konceptualnoj razini — on oznacava duh vremena. Atelijerski namjestaj

219 Fotografije preuzete iz: Miljenko Smokvina, Rijeka, 2003., str. 8.
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preuzima na sebe ono §to je u to vrijeme bilo tipi¢no na podrucju Zagreba i drugih gradova Hrvatske,
a tako 1 Austro-Ugarske Monarhije. Kroz koriStenje sli¢nih kompozicija i komada namjestaja iz
fotografija se mogu iscitati razliCiti utjecaji 1 njihovo Sirenje putem Skolovanja, putovanja, suradnji,
izlozaba na kojima je bila zastupljena i fotografija itd. Opcenito, koristio se onaj atelijerski namjestaj
koji je tada uistinu bio u upotrebi (kako svakodnevnoj, tako i umjetnicko-atelijerskoj) te razliciti
kurioziteti, poneki tada ve¢ arhai¢ni komadi namjestaja ili zanimljive ru¢no radene kulise kojima se

najces¢e docarava eksterijer u interijeru.

Ono $to obiljezava djelovanje profesionalnih fotografa u Hrvatsko od 2. polovice 19. stoljeca
do 1940. godine su adaptirane prostorije ili funkcionalno gradeni objekti, no u oba slucaja interijeri
tih vaznih toponima bili su bogato opremljeni s bidermajerskim, pa historicistickim, a kasnije i

secesijskim elementima.

Kako je ve¢ spomenuto, prvi atelijeri, kako na prostoru danas$nje Hrvatske, tako i na podrucju
cijele Europe, pratili su dizderijevski nacin postavljanja fotografske kulise (sl. 112). Taj ambijent
podrazumijeva jednostavnu pozadinu, odnosno obican zid ili neutralno platno, orijentalne i masivne
sagove, razlicit stilski namjestaj, teSke zavjese ili stupove uz koje su portretirani stajali ili sjedili. Ta
najranija portretiranja podrazumijevala su duge ekspozicije pa se Cesto kroz literaturu spominje i
stalak za podupiranje glave koji je uz namjestaj sluZio kao sredstvo za mirno drZanje poze odredeno
vrijeme.””® Primjere s opisanim ambijentima redovito se nalazi na fotografijama nasih najranijih
profesionalnih fotografa. Franjo Pommer, prvi stalni zagrebacki fotograf, uz portretirane osobe Cesto
postavlja isti namjestaj 1 u istim konstelacijama (sl. 113). Isti historicisticki namjeStaj; s bogatom
drapiranom zavjesom, koja samo navire u kompoziciju, te s mirnom i jednostavnom pozadinom nalazi
se 1 kod drugih najranijih profesionalnih fotografa u Hrvatskoj kao $to su npr. Georg Mayer (sl. 114)
u Zagrebu te Luigi Mioni (sl. 115) u Pul..

220 Nada Gréevi¢, Fotografija, 1981., str. 66.
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SI. 112.  André-Adolphe-Eugéne Sl 113. Franjo SI. 114. Georg  SL 115. Luigi Mioni,
Disdéri, Héloise, 1863., Muzej Pommer, Mayer, Portret nepoznata
Metropolitan, New York Gospoda Luksic¢ Luke Botica, godina, Povijesni
s djetetom, oko oko 1860., i pomorski muzej
1863., MUO MUO Istre

Medu tim prvim dizderijevskim ambijentima uocava se primjena predmeta kojima primarna
funkcija nije ista redovnom namjestaju, no kojima se opremaju atelijerski ambijenti. Takve kulise
javljaju se kao redovit ansambl fotografskih atelijera diljem Hrvatske, a izdvaja se primjer parcijalne
balustrade u sluzbi atelijerske ograde (sl. 116, 117 1 118). Portretirani na nju sjedaju ili se oslanjaju.
Ta jaka arhitektonska karakteristika balustrade kao motiva gotovo da i ne ostavlja prostora za iSta
drugo. Dizderijevski prostor idealan je za ovaj tip atelijerskog namjestaja jer jednostavne pozadine ne
odvlace paznju od portretiranih i snazne klasicisticke konstrukcije. Osim toga, zanimljivo je da velika
vecina takvih insceniranih i aranZiranih, gotovo uniformiranih, portreta u prvih nekoliko desetljeca od
otkri¢a fotografije, koristi 1 orijentalni sag, $to zapravo i ne cudi. Naime, europski je fenomen
orijentalizma i na naSim prostorima konstantan pa se tako ¢ilimi ¢esto pojavljuju u atelijerskim
ambijentima, najcesce na podovima, a nerijetko i na razli¢itim komadima namjestaja cemu je najbolji

primjer fotografija Josefa Bagdjija (sl. 119) iz Vukovara.??!

221 Vanja Brdar Mustapi¢, Namjestaj i kultura stanovanja u Zagrebu u drugoj polovini 19. stolje¢a, doktorski rad, Zagreb:
Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2015., str. 699.
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SI. 116. Eduard Hase, SIL. 117. Tomaso Sl. 118. Enrico Zamboni, SL 119. Joef Bagy,

Bracni par, oko 1866., Burato, Braca Portret, nakon 1891., Portret, 2. polovica 19.
MUO Miho i Lujo Klaic, Povijesni i pomorski st., Gradski muzej
1868., Pomorski muzej Istre Vukovar
muzej u
Dubrovniku

Raspon stilskog namjestaja, koji u prvih nekoliko desetljeca od otkri¢a fotografije redovito
sacinjava inscenirane portretne ambijente, pa onda i uopce interijer atelijera, velik je 1 sastoji se gotovo
od svih neo-stilova. Namjestaj na koji nailazimo diljem Hrvatske okarakteriziran je kao neorokoko,
neorenesansa, neobarok, neogotika i sl. Siroka upotreba stilskog namjestaja oznadava jo§ uvijek
dizderijevski aranzirane ambijente. Sto se neorokoko namjestaja tice, on se tijekom prvih par
desetljeca postojanja fotografskih atelijera javlja u nekoliko varijanti, no ondulirane forme zajednicke
su svim varijantama. Pojavljuje se i tamni namjestaj, pa i bijelo-zlatni kojem je uzor aristokratsko 18.
stoljece te tapecirani namjestaj za sjedenje voluminoznog karaktera.??? Primjere takvih bijelo-zlatnih
naslonjaca uocava se na fotografijama diljem Hrvatske (sl. 120, 121 i 122), isto kao 1 u susjednim i s
kojima dijelimo politi¢ku povijest. Taj tip naslonjaca (sl. 123) karakterizira visoki zaobljeni naslon,
niske noge forme kabriole, rezbareno pozlaceno drvo s motivima specifi¢nima za rokoko kao $to su

rocaille, bobice, cvijece i lisce.

222 Vanja Brdar Mustapi¢, Namjestaj i kultura stanovanja, 2015., str. 699.
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SI. 120. ranjo SIL 121. Guglielmo SL 122. L. Angerer, Juraj SI. 123. Naslonjag, okbl-

Pommer, MuSkarac u Weintraub, Kapetan Draskovié, oko 1860., 1890., MUO
surki, 1860 — 68., Ivo Kravié, druga pol. Bec¢, MUO
MUO 19. st., Pomorski

muzej u Dubrovniku

Jos se jedan tip atelijerske ograde koristi diljem Hrvatske gotovo kroz svih prvih pedeset godina
profesionalne fotografije (sl. 124, 125, 126 i 127). Rije¢ je o drvenoj, tamnoj, dekorativnoj ogradi
njemacke varijante neorenesanse. Namjestaj tog regionalnog tipa neorenesanse, s tamnim i masivnim
primjercima arhitektonskog karaktera koristi se u uredenju interijera na podrucju Hrvatske od sredine

19. stoljeéa.??

a ‘___‘__ "‘"-:';-4.: : ot = = o [t Al
Sl 124. Giusepp SI. 125. Atelijer Standl, SI. 126. Fotografski SL 127. Josef Bagdy,
Swatosch, Kapetan Mladié u surki, 1869, atelijer Lypoldt, Uciteljica u
Ivo Katié, 1856.-1887. MUO Mladié¢ u odijelu, 19. Negoslavcima, 1899.,
st., Gradski muzej Gradski muzej
Varazdin Vukovar

223 Isto, str. 699.
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Vrhunac koriStenja historicistickog namjestaja korelira s koriStenjem iluzionisticki oslikanog
platna, a koje je ponekad toliko realno izvedeno da je iz tih crno-bijelih fotografija tesko zakljuciti Sto
je konstruktivni element atelijera, a Sto platno. Fotografije Trostruki autoportret Georga Kanittela (sl.
128)*** i Grupni portret u atelijeru Ivana Standla (sl. 129) dijele gotovo identi¢nu kompoziciju

namjestaja, portretiranih i oslikanoga fotografskog platna.

SL 128 Geofg K.l—littel,.T rostruki autoportret( L), SL 129. Atelijer Standl, Grupni portret u
Osijek atelijeru, 1879., Zagreb, MUO

Zasi¢enost ornamentom se pocetkom 20. stolje¢a zamjenjuje jednostavnim i prociS¢enim
formama, a funkcija atelijera kao da prelazi iz one gotovo salonske, s pripadaju¢im mobilijarom, u
onu kavansku ili ladanjsku. Na fotografijama se ve¢ od kraja 19. stolje¢a pocinju pojavljivati stolci od
savijenog drva (sl. 130), poznatiji kao Thonetovi stolci, a koji istovremeno postaju sinonimom
gradskih kavana.’® Opremanje atelijera modernim namjestajem vidljivo je i kroz koriStenje
naslonjaca stilski univerzalnoga jezika, kao $to su primjeri namjestaja od bambusa, pletene trske ili
nekoga drugog materijala koji oponasa spomenute, a koji odgovaraju ladanjskome duhu oko 1900.
godine (sl. 131).%2° Forme uglavnom postaju jednostavnijima, a odmak od historicisticke ki¢enosti
interijera primjecuje se i u potpunosti rustikalnim, jednostavnim klupicama (sl. 132) koje se takoder
pojavljuju na samome kraju 19. stoljeca, no s kojima se ipak ne moze usporedivati vjerojatni izgled
ostatka interijera atelijera jer se tim improviziranim namjeStajem zasigurno Zelio posti¢i dojam

eksterijerne fotografije.

224 Fotografije preuzete iz: Vesna Buri¢, »Osjecka fotografija«, 1996., str. 28.
225 Vanja Brdar Mustapi¢, Namjestaj i kultura, 2015., str. 389.
226 Isto, str. 352.
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SI. 130.  Atelijer Standl, Sl. 131. Mihail Mer¢ep, Sl. 132. Mihail Meréep, Djedji
Gospoda Vilhar, oko 1879., Djevojka u crnini, oko portret, oko 1900., MUO
MUO 1910., MUO

Secesija je vidljiva na fotografijama prvenstveno kroz modu, a tek onda i kroz namjestaj jer se
on i sve rjede koristi pri portretiranju. Primjer secesijskog namjestaja koji se susre¢e diljem Hrvatske
(sl. 133, 1341 135), ali i u ostalim susjednim drzavama poput danasnjeg teritorija Austrije (sl. 136),
bijela je drvena jednostavna klupica, koja svojim linijskim karakterom kao da utjelovljuje svu

elegantnu profinjenost toga stilskog pravca.

i 35
Sl. 133. Mihail Mer¢ep, Sl 134. Atelijer Mosinger SI. 135. Tomaso Sl 136. Gustav
Mira Iljanié, oko 1910., Zagreb, Gospoda Burato, Pina Schubert, Hanka
MUO Lovrekovié, 1900., Bonavia, oko 1900., Paul, oko 1905, Be¢,
MUO Dubrovacki muzeji - MUO
Kulturno povijesni
muzej
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U meduratnom razdoblju uobi¢ajeno je koriStenje neutralnih kulisa. Primje¢uje se odmak od
inzistiranja na elementima ranijih atelijera. Namjestaj je joS uvijek u dijalogu s fotografiranom
osobom, no u ovome razdoblju su to najée$¢e samo pozadine neutralnih boja. Cesto se snimaju
fotografije liSene bilo kakve dekoracije kako bi se naglasio modernitet pokreta ili karaktera. Tome u
prilog ide 1 koriStenje rasvjete. Primjere fotografija iz ovoga razdoblja potpisuju Franjo Mosinger (sl.
137) i Foto Tonka (sl. 138 i sl. 139)??7 ¢&iji su radovi utjelovili tadasnja strujanja portretne fotografije
ostatka Europe te se mogu usporediti s radom 1 tendencijama atelijera profesionalnih fotograta poput

Madame d'Ora u Becu i1 Parizu.

SI. 137. Franjo Mosinger, Otmica SI. 138. Foto Tonka, Vera SI. 139. Foto Tonka, 7 ito Strozzi kao

iz Saraja — Osmin, 1922., Milcéinovié Tashamira, oko Hamlet, 1929., Odsjek za povijest
MUO 1925., Odsjek za povijest hrvatskog kazalista HAZU,
hrvatskog kazaliSta HAZU, Zagreb
Zagreb

Iz primjera portretnih fotografija u Hrvatskoj i§¢itava se ¢itav dijapazon koristenja namjestaja u
svrhe stvaranja scenografije. Najranije atelijerske fotografije u Hrvatskoj pokazuju jednostavne i
tipizirane ambijente dizderijevskog razdoblja u kojima je namjestaj naj¢esce sluzio samo kao sredstvo
lakSeg podnosenja dugih ekspozicija. Ve€om potraznjom portretne fotografije i Sirenjem prostora

atelijera dolazi do raskosnih, gotovo salonskih kompozicija s namjeStajem svih neo-stilova te

227 Fotografije su preuzete iz: Lovorka Maga3 Bilandzi¢, Foto Tonka, 2015., str. 27. i str. 134.
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inscenacija nadahnutih gradskim kavanama i ladanjskim zivotom. Na posljetku, uvida se i okretanje

secesiji i potpunom ¢iS¢enju nepotrebnog namjestaja.

Namjestajem, koji je u dijalogu s fotografiranim subjektom i1 pozadinom, svjedoCi se i o
promjenama uredenja interijera ne samo fotografskih atelijera, ve¢ i drugih prostora javne, pa i
stambene funkcije u Hrvatskoj od sredine 19. stoljea do prvih nekoliko desetljeca 20. stoljeca.
Tradicija opremanja unutrasnjosti fotografskih atelijera nastavlja se kroz inspiraciju ponajvise

gradanskim stanom te neutralnijim i univerzalnijim pozadinama i primjercima namjestaja.

5. Zakljuéak

Fenomen fotografskih atelijera kao mjesta okupljanja i djelovanja u hrvatskoj je povijesti
fotografije uglavnom obradivan iz konteksta politickog i kulturnog statusa portretiranih osoba.??® Uz
to, redovito se u pregledima zivota i djelovanja fotografa nalaze samo podaci o adresama njihovog
mjesta rada, no koja iz rakursa razmatranja prostora atelijera nisu bila dovoljno istraZzena. Ovo je
istrazivanje rezultiralo odredenim prijedlogom tipologije tih prostora. Zakljueno je da je za te
prostore karakteristicno da su funkcionalno gradeni kao samostojeci objekti smjeSteni najcesce u
Sirem centru grada, dislocirani od samog mjesta stanovanja fotografa ili samostojec¢i objekti u dvoristu
kuce u kojoj Zivi fotograf te adaptirani prostori u potkrovlju velikih afirmiranih gradskih toaka poput

hotela i palaca, u prizemnim prostorima namijenjenima trgovini i u sklopu kuce fotografa.

Tezi o fotografskim atelijerima kao vaZnim mjestima okupljanja i o njihovom dubokom
prodiranju u svijest ljudi i strukture gradova, u prilog idu brojni oglasavalacki nacini kojima su se
fotografi koristili. Ti nacini bili su postavljanje velikih bannera s nazivom obrta ili isticanje
zanimanja, reklamiranje izlaganjem fotografija u staklenim izlozima na procelju samog atelijera ili

neke druge vrlo posjecene zgrade te oglaSavanjem u novinama i ¢asopisima.

Istrazivanje interijera atelijera otezano je malim brojem dostupnih izvornih fotografija
unutrasnjosti radnji. U traganju za onime $to se inace nalazilo izvan kadra od pomo¢i su fotografije
kojima fotograf zasigurno nije bio zadovoljan jer su prikazivale vise od dopustenog, odnosno prelazile

su granice odredene studijskim platnom. Na taj su se nacin u ovome radu prikazala ostakljena krovista

228 Pojedini istrazivadi ipak u svom radu naglasak stavljaju i na fotografske atelijere kao mjesta okupljanja, a u kojoj mjeri
se tko bavio atelijerima kao mjestima okupljanja navedeno je na str. 4 ovoga diplomskog rada.
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nekoliko studija, ali i izlaganje fotografija u staklenim izlozima i u unutrasnjosti atelijera. Sacuvane
portretne fotografije na kojima je dobro vidljiv namjestaj omogucéavaju sagledavanje promjene
uredenja interijera ne samo fotografskih atelijera, ve¢ i drugih prostora javne i stambene funkcije toga
vremenskog razdoblja buduci da se atelijerski namjestaj mijenja sukladno s najnovijim htijenjima

klijenata.
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Mrezna stranica  Maison  Nicéphore  Niépce (29. 5. 2007.), https://photo-
museum.org/2007/05/29/the-discovery-of-the-world-oldest-photographic-lab/  (pregledano:
17.4.2021.)

Fotografski paviljon Stiepana Santi¢a. Mrezna stranica Karlovacke udruge fotografa,
https://www kafotka.net/2763 (pregledano: 1. 6. 2021.)

Arhiv. ToSo  Dabac. Mrezna  stranica  Muzeja  suvremene  umjetnosti,
http://www.msu.hr/zbirke/arhiv-toso-dabac/33.html (pregledano: 2. 6. 2021.)

Mrezne stranice Dubrovackog vjesnika,
https://dubrovacki.slobodnadalmacija.hr/dubrovnik/vijesti/kultura/umjesto-mestrovicevih-
skalina-vise-od-200-godina-pokraj-vrata-od-pila-stajala-je-kucica-imala-je-tajni-prolaz-

smatrana-je-nagrdom-gradskih-zidina-1036661 (pregledano: 2. 6. 2021.)
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7. Popis slikovnih priloga?®

SI. 1. Louis-Jacques-Mandé Daguerre, Mrtva priroda, 1837., 16,51 x 21,59 cm, Collection de la
Société Francaise de Photographie, Paris, fotografija preuzeta iz:
https://www.theguardian.com/artanddesign/picture/2014/jan/09/picture-from-the-past-daguerreotype
(pregledano: 17. 4. 2021.)

S1. 2. Laboratorij i fotografski studio Petiot-Groffiera, Francuska, fotografija preuzeta iz:
https://photo-museum.org/2007/05/29/the-discovery-of-the-world-oldest-photographic-lab/
(pregledano: 17. 4. 2021.)

S1. 3. Thomas Le Clear, Interijer s portretima, oko 1865., 6,7 x 10,9 cm, Smithsonian American Art
Museum, Washington, fotografija preuzeta iz: https://americanart.si.edu/artwork/interior-portraits-

33492 (pregledano: 18. 12. 2021.)

Sl. 4. Thomas Le Clear, Interijer s portretima, oko 1865., 65,7 < 102,9 cm, Smithsonian American
Art Museum, Washington, fotografija preuzeta iz: https://americanart.si.edu/artwork/interior-

portraits-33492 (pregledano: 18. 12. 2021.)

S1. 5. Danica ilirska, Zagreb, 14, 6. 4. 1839., str 55.

Sl. 6. Julius Hiithn, Trgovina i skladiste Juliusa Hiihna u Ilici 10, 1880.—1900., Muzej grada Zagreba
S1. 7. Julius Hithn, Trgovina i skladiste Juliusa Hiihna u Ilici 10, 1880.—1900., Muzej grada Zagreba

S1. 8. Nacrt za gradnju fotografskog atelijera u dvoristu Ilice br. 34 u Zagrebu, Drzavni arhiv u

Zagrebu, HR-DAZG-1122, MF 125, Ilica 34, 252

S1.9. Matko Trinajsti¢, Autoportret s fotoaparatom, oko 1900., fotografija preuzeta iz: Ervin
Dubrovi¢, Arte Miracolosa — Stoljece fotografije u Rijeci, Rijeka, 1995., str. 10.

S1. 10. Nepoznat autor, Portret fotografa Pavla Dimitrijevic¢a, oko 1920., Muzej Brodskog Posavlja

229 U popisu slikovnih priloga dimenzije se navode samo u slu¢ajevima kada su te informacije bile dostupne u koristenoj
literaturi ili ako su dobivene od kontaktiranih kustosa.

88



S1. 11. Nepoznat autor, Gjuro Griesbach i Artur Schneider pri dokumentiranju reljefa u dvoristu Nove
crkve u Sibeniku, 1931., fotografija preuzeta iz: I. Grzina, I. Samec Flaschar, Tragom bastine —

Schneiderov fotografijski arhiv, 2006., str. 31.

S1. 12. Nepoznat autor, Ivan Pars u zemunici okruzen fotografijama, 1916., Rusija, Galicija ili
Bukovina, fotografija preuzeta iz: Drazenka JalSi¢ Erneci¢, Hans Parsch/Ivan Pars 1886. — 1938.,
katalog izlozbe (Koprivnica, Muzej grada Koprivnice, 6. 11. —6. 12. 2015.), Koprivnica: Muzej grada
Koprivnice, 2015., str. 64.

S1. 13. Nepoznat autor, Razvijanje fotografija na bojisnici, 1916., Rusija, Galicija ili Bukovina,
fotografija preuzeta iz: DraZenka JalSi¢ Erneci¢, Hans Parsch/Ivan Pars 1886. — 1938., katalog
izlozbe (Koprivnica, Muzej grada Koprivnice, 6. 11. — 6. 12. 2015.), Koprivnica: Muzej grada
Koprivnice, 2015., str. 64.

S1. 14. Fotografski atelijer ToSe Dabca, Ilica br. 17., fotografija preuzeta iz: Snjezana Pintaric,
Umjetnicki ateljei u Zagrebu od 1896. do 2007. Od istrazivanja fenomena do smjernica muzealizacije,

doktorski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2020., str. 257.

S1. 15. Rudolf Mosinger, Barun Dionis Hellenbach, 1909., fotografija preuzeta iz: Fotografski albumi
obitelji Hellenbach iz Marije Bistrice: Muzej grada Zagreba, srpanj — kolovoz 2009., str. 430.

S1. 16. Rudolf Mosinger, Margit Draskovi¢ Balogh, oko 1912., Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt

S1. 17. Nepoznat autor, Rijecki Korzo, 1880-¢ godine, fotografija preuzeta iz: Miljenko Smokvina,
Rijeka na povijesnim fotografijama, 2003., str. 116.

S1. 18. Nepoznat autor, 7rg Portarata u Puli, nakon 1918., Povijesni 1 pomorski muzej Istre

S1. 19. Fotografski atelijer ToSe Dabca, Ilica br. 17, fotografija preuzeta iz: SnjeZana Pintaric,
Umjetnicki ateljei u Zagrebu od 1896. do 2007. Od istrazivanja fenomena do smjernica muzealizacije,

doktorski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2020., str. 256.
S1. 20. Fiume; Corso, oko 1910., Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja Rijeka

S1. 21. Ciril Ivekovi¢, Zgrada kraj crkve sv. Ilije u Zadru, nekadasnji Brcicev atelijer, fotografija
preuzeta iz: Abdulah Seferovi¢, Photographia ladertina. Od dagerotipije do digitalne slike, Zagreb:
Kapitol, 2009., str. 21.
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S1. 22. Stjepan Santi¢, Fotografski atelijer, nakon 1919., fotografija preuzeta iz: Mrezna stranica

Karlovacke udruge fotografa, https://www .kafotka.net/2763 (pregledano: 1. 6. 2021.)

S1. 23. Nekadagniji fotografski atelijer Stjepana Santi¢a u Karlovcu (danas ULAK), foto: M. Safari¢,
2021.

S1. 24. Griesbach i1 Knaus, Razglednica iz Karlovca, Gradski muzej Karlovac

S1. 25. Nekadasnji fotografski atelijer Stjepana Santi¢a u Karlovcu (danas ULAK), foto: M. Safari¢,
2021.

S1. 26. Pozitiv staklenog negativa svjetlarnika s tamnom komorom Ateliera Norsi¢, 1. polovica 20.

st., Gradski muzej Sisak

S1. 27. Nacrt za izgradnju velike fotografic¢ke sale, 1863., Drzavni arhiv u Zagrebu, Fond 4. Gradevni
odjel, Spis br. 13, 10. 2. 1863.

S1. 28. Karlo Inchiostri, Skica za atelijer, 1893., fotografija preuzeta iz: Abdulah Seferovic,
Photographia ladertina. Od dagerotipije do digitalne slike, Zagreb: Kapitol, 2009., str. 132.

S1. 29. Razglednica s prikazom trga sv. Simuna, 1908., fotografija preuzeta iz: Abdulah Seferovic,

Photographia ladertina. Od dagerotipije do digitalne slike, Zagreb: Kapitol, 2009., str. 135.

S1. 30. Biagio Cigliano, Hungerov atelijer, Zadar, fotografija preuzeta iz: Abdulah Seferovic,
Photographia ladertina. Od dagerotipije do digitalne slike, Zagreb: Kapitol, 2009., str. 135.

Sl. 31. Zgrada fotografskih atelijera u Kapucinskoj ulici u Osijeku, 1908., fotografija preuzeta iz:
Vesna Buri¢, »Osjecka fotografija«, u: Fotografija u Hrvatskoj 1848. — 1951. & Osjecka fotografija,
katalog izloZbe (Osijek, Muzej Slavonije, prosinac 1996. — veljaca 1997.), Osijek: Muzej Slavonije,
1996., str. 27.

S1. 32. Zgrada fotografskih atelijera u Kapucinskoj ulici u Osijeku, 1908., fotografija preuzeta iz:
Vesna Buri¢, »Osjecka fotografija«, u: Fotografija u Hrvatskoj 1848. — 1951. & Osjecka fotografija,
katalog izlozbe (Osijek, Muzej Slavonije, prosinac 1996. — veljaca 1997.), Osijek: Muzej Slavonije,
1996., str. 27.

S1. 33. Nacrt za fotografski atelijer u dvoristu kuce gosp. pl. Weissa, Ilica br. 8, prorez A—B i prorez
C-D, 1894., Drzavni arhiv u Zagrebu, Fond 866, Zbirka fotografija
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S1. 34. Nacrt za fotografski atelijer u dvoriStu kuce gosp. pl. Weissa, Ilica br. 8, tlocrt prizemlja i 1.
kata, 1894., Drzavni arhiv u Zagrebu, Fond 866, Zbirka fotografija

S1. 35. Nacrt za fotografski atelijer u dvoristu kuce gosp. pl. Weissa, Ilica br. 8, glavna fasada i fasada
prema sjeveru, 1894., Drzavni arhiv u Zagrebu, Fond 866, Zbirka fotografija

S1. 36. Tonka s necakinjama ispred atelijera u Ilici br. 8, 1935., privatno vlasniStvo, fotografija
preuzeta iz: Lovorka Maga$ Bilandzi¢, Foto Tonka — Tajne ateliera drustvene kronicarke, Zagreb:

Galerija Klovi¢evi dvori, Odsjek za povijest hrvatskog kazalista HAZU, 2015., str. 136.
S1. 37. Nekadagnji fotografski atelijer Rudolfa Mosingera, foto: M. Safarié¢, 2021.
S1. 38. Procelje Kuée Varga, foto: M. Safari¢, 2021.

S1. 39. Nacrt za gradnju dvokatne kuce bra¢i Varga na adresi Ilica br. 34 u Zagrebu, 1. kat, 1887.,
Drzavni arhiv u Zagrebu, HR-DAZG-1122, MF 125, Ilica 34, 256

S1. 40. Ostakljeni erker fotografskog atelijera Pavla — Paje Dimitrijevi¢a (danas Centar mladih),
Slavonski Brod, foto: M. Safari¢, 2021.

S1. 41. Kuca trgovca Pure Tomica i fotografski Atelijer Miffek (danas Trg dr. Franje Tudmana br. 5),
fotografija preuzeta iz: Petrinja i Petrinjci na fotografijama Ateliera Miffek, katalog izloZbe, (Petrinja,
POU "Hrvatski dom Petrinja", Galerija "Krsto Hegedusi¢" od 2. 8. do 10. 9. 2012.), 2012., str. 14.

S1. 42. Razglednica iz Rijeke, oko 1920., Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja Rijeka
S1. 43. Karlo Stiihler, Jednokatnica foto-laboratorija Stiihler, oko 1921., Muzej grada Splita

S1. 44. Ivan Pars, Poplava u Koprivnici, 9. srpnja 1926., fotografije preuzete iz: DraZenka JalSi¢
Erneci¢, Hans Parsch/Ivan Pars 1886. — 1938., katalog izlozbe (Koprivnica, Muzej grada Koprivnice,
6. 11.—-6.12.2015.), Koprivnica: Muzej grada Koprivnice, 2015., str. 12.

Sl. 45. Gjuro Griesbach na vratima svoje radnje Foto Tempo u Dubrovniku, 1935-36., fotografija
preuzeta iz: Gjuro Griesbach, Tragom Indijanca — autobiografske crtice, priredila Branka Hlevnjak,

Zagreb, 1998., bez paginacije

Sl. 46. Porta Ferrea s istoka, oko 1930., Muzej grada Splita
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S1. 47. Nekadasnji atelijer Cesarea Damiania ispod luka, HRDADU-297, Zbirka Bruno Moravec,

Drzavni arhiv u Dubrovniku

S1. 48. Bivsi atelijer Tose Dabca, kasniji isto tako bivs§i Arhiv Tose Dabca, Ilica br. 17. foto: M.
Safari¢, 2021.

S1. 49. Petar Zink, Stereofotografija Rive, 1864., Gradski muzej Split
S1. 50. Palaca Bajamonti-Deskovi¢, danas zasti¢eno kulturno dobro, Split, foto: L. E¢im, 2021.

S1. 51. Hotel Riboli i fotografski atelijer Luigija Mionija u potkrovlju, Pula, fotografija preuzeta iz:
LUIGI CAENAZZO / LUIGI MIONI 140 godina fotografije u Rovinju i Istri, katalog izlozbe, Batana,

Centar za vizualne umjetnosti, Rovinj, 2003., str. 10

S1. 52. Ostakljeni zid i natpis fotografskog atelijera Luigija Mionija, Hotel Riboli, Pula, fotografija
preuzeta iz: LUIGI CAENAZZO / LUIGI MIONI 140 godina fotografije u Rovinju i Istri, katalog

izlozbe, Batana, Centar za vizualne umjetnosti, Rovinj, 2003., str. 10
S1. 53. Razglednica iz Pule, 1890. — 1907., Povijesni i pomorski muzej Istre
S1. 54. Razglednica iz Pule, nakon 1907., Povijesni i pomorski muzej Istre

S1. 55. Nekadasnja privatna kuca s fotografskim atelijerom IStvana Kovaca, ulica Matice Hrvatske br.

1, Cakovec, foto: M. Safari¢, 2021.

S1. 56. Revers fotografije Ivana Standla, 1866., Muzej za umjetnost 1 obrt

S1. 57. Revers fotografije Ivana Standla, 1873-76., Muzej za umjetnost i obrt
S1. 58. Revers fotografije Ivana Standl, oko 1880., Muzej za umjetnost i obrt
S1. 59. Poledina fotografije atelijera Varga, 1899., Muzej za umjetnost i obrt

S1. 60. Revers fotografije nastale u Atelijeru Mosinger s prikazom eksterijera fotoatelijera u

Varazdinu, Zagrebu i RogaSkoj Slatini (slijeva nadesno), 1. pol. 20. st., Muzej za umjetnost i obrt

S1. 61. Revers dubrovackog atelijera Tomasa Burata, nakon 1871., fotografija preuzeta iz: Abdulah

Seferovi€, Photographia ladertina. Od dagerotipije do digitalne slike, Zagreb: Kapitol, 2009., str. §9.
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S1. 62. Revers fotografije Silvana Maskari¢a, fotografija preuzeta iz: Ljerka Dunatov, Stare
fotografije i razglednice iz fundusa Pomorskog muzeja u Dubrovniku, Dubrovnik: Dubrovacki muzeji,

2018., str. 12.
Sl. 63. Fiume, Corso, oko 1910., Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja Rijeka

Sl. 64. Ivan Pars, Pogled na Fotografski atelijer Pars, oko 1925., fotografija preuzeta iz: Drazenka
Jal§i¢ Erneci¢, Hans Parsch/Ivan Pars 1886. — 1938., katalog izlozbe (Koprivnica, Muzej grada
Koprivnice, 6. 11. — 6. 12. 2015.), Koprivnica: Muzej grada Koprivnice, 2015., str. 87.

S1. 65. Trgovina Ferdinanda Budickog i reklamni izlog atelijera Varga, 1902., fotografija preuzeta iz:
Slavko Sterk, Stereoskopska fotografija na prijelomu XIX. u XX. stoljeée iz fundusa Muzeja grada
Zagreba, katalog izlozbe (Zagreb, Muzej grada Zagreba, studeni — prosinac 2002.), Zagreb: MGZ, str.
27.

Sl. 66. Ispred izloga Tonkinog atelijera u Rogaskoj Slatini, 1929., privatno vlasnistvo, fotografija
preuzeta iz: Lovorka Magas Bilandzi¢, Foto Tonka — Tajne ateliera drustvene kronicarke, Zagreb:

Galerija Klovi¢evi dvori, Odsjek za povijest hrvatskog kazaliSta HAZU, 2015., str. 65.

S1. 67. Foto Tonka, Mira Antonija s prijateljem pokraj reklamne boce u Rogaskoj Slatini, 1929.,
privatno vlasnistvo, fotografija preuzeta iz: Lovorka Maga$ BilandZi¢, Foto Tonka — Tajne ateliera

druStvene kronicarke, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, Odsjek za povijest hrvatskog kazalista

HAZU, 2015., str. 65.

S1. 68. Svojevrsni kiosk s fotografijama fotografa G. Boniventa u parku Karolina, Povijesni i

pomorski muzej Istre

Sl. 69. Nezavisnost, Bjelovar, 27, 30. 5. 1914., str. 8.

S1. 70. Hrvatsko jedinstvo, Varazdin, 79, 1939., str. 4.

S1. 71. Privredni glasnik, Bjelovar, 12, 18. 3. 1920, str. 4.
S1. 72. Oglasnik Parizke mode, 8, 15. 4. 1895., str. 2.

S1. 73. Cibalis, Vinkovei, 17, 30. 4 1905., str. 4.

Sl. 74. Novi Banovac, Petrinja, 5, 16. 8. 1913, str 4.
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Svjetlo, Karlovac, 19, 10. 5. 1903., str. 4.
Virovitican, Virovitica, 48, 9. 11. 1924, str. 4.
Banovac, Petrinja, 11, 12. 3. 1892., str. 4.
Jadranski dnevnik, Split, 97, 25. 4. 1935., str. 4.
Hrvatsko pravo, Varazdin, 13, 1917., str. 3.
Varazdinske novosti, Varazdin, 96, 1931., str. 3.
Hrvatska straza — List za politiku i hrvatske narodne interese, 47, 1889., str. 5.
Hrvatske pravice, Varazdin, 28, 1909, str. 5.
Jutarnji list, Zagreb, 1397, 11. 2. 1916., str. 8.
Nezavisnost, Bjelovar, 28, 6. 6. 1914., str. 8.
Novo doba, 203, 1. 9. 1931., str. 5.

Novo doba, 206, 4. 9. 1937., str. 8.

Zenski list, Zagreb, 3, 1. 3. 1936., str. 44.
Varazdinske novosti, Varazdin, 105, 1931, str. 2.
Hrvatsko jedinstvo, Varazdin, 61, 1938., str. 7.
Smigla, 1, 2.2.1926., str. 7.

Hrvatsko jedinstvo, 144, 1940., str. 5.
Virovitican, Virovitica, 67, 24. 12. 1920., str. 8.

Stakleni atelijer brace Alinari, 1870., Fondazione Alinari, Firenca, fotografija preuzeta iz:

https://www.alinari.it/en/ (preuzeto 18. 12. 2021.)

S1. 94. Atelier Wollner, Ziva slika izvedena na javnoj vjezbi, 1920., Gradski muzej Pozega

S1. 95. Nepoznati autor i godina, Povijesni i pomorski muzej Istre

S1. 96. Antun Mileti¢, Obiteljski portret, nakon 1900., Dubrovacki muzeji - Kulturno-povijesni muzej
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S1. 97. Jakov Peruci¢, Skupni portret u atelijeru, poslije 1921., Galerija umjetnina Narodnog muzeja

Zadar
S1. 98. Grupa muskaraca u fotoatelijeru, pocetak 20. st., Muzej Moslavine Kutina

S1. 99. Svjetloslikar Adolf Bauer u svom atelijeru, 1920.-ih godina, privatno vlasnistvo, fotografija
preuzeta iz: Zvonimir Toldi, »Svjetloslikari Bauerovi«, u: 101 brodska prica - knjiga cCetvrta,

Slavonski Brod, 2018., str. 128.

S1. 100. Fotograf August Miffek u dvorisnom atelijeru u Matagicevoj kuci, oko 1935., fotografija
preuzeta iz: Petrinja i Petrinjci na fotografijama Ateliera Miffek, katalog izlozbe, (Petrinja, POU
"Hrvatski dom Petrinja", Galerija "Krsto Hegedus$i¢" od 2. 8. do 10. 9. 2012.), 2012., str. 15.

Sl. 101. Hans Parsch u neutvrdenom dubrovackom atelijeru, oko 1910., fotografija preuzeta iz:
Drazenka JalSi¢ Erneci¢, Hans Parsch/Ivan Pars 1886. — 1938., katalog izlozbe (Koprivnica, Muzej
grada Koprivnice, 6. 11. — 6. 12. 2015.), Koprivnica: Muzej grada Koprivnice, 2015, str. 36.

S1. 102. Tonka za pisa¢im stolom u atelijeru u Ilici br. 8, 1930-ih, 10,5 x 15,5 cm, fotografija preuzeta
iz: Lovorka Maga$ BilandZi¢, Foto Tonka — Tajne ateliera drustvene kronicarke, Zagreb: Galerija

Klovi¢evi dvori, Odsjek za povijest hrvatskog kazalista HAZU, 2015., str. 47.

S1. 103. Rudolf Mosinger, Unutrasnjost atelijera Mosinger, oko 1900., izvor: Muzej za umjetnost i

obrt

S1. 104. Rudolf Mosinger, Unutrasnjost atelijera Mosinger, oko 1900., izvor: Muzej za umjetnost i

obrt

S1. 105. Rudolf Mosinger, Unutrasnjost atelijera Mosinger, oko 1900., izvor: Muzej za umjetnost i

obrt
S1. 106. Fotografski atelijer Tonka u Zagrebu, Dom i sviet, 3 (1923.), str. 56.

S1. 107. Atelijer Tonka u Zagrebu, 2. polovica 1920-ih, fotografija preuzeta iz: Lovorka Maga$
Bilandzi¢, Foto Tonka — Tajne ateliera drustvene kronicarke, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori,

Odsjek za povijest hrvatskog kazalista HAZU, 2015., str. 15.

S1. 108. Fotografski studio u Umjetnickom salonu Gali¢, 1926., Split, fotografije preuzete iz: DuSko
Keckemet, Fotografija u Splitu 1859. — 1990., Split: Marjan tisak, 2004., str. 94.
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S1. 109. Kulisa gradanskog stana, Pula, fotografija preuzeta iz: Povijesni i pomorski muzej Istre

S1. 110. Ilario Carposio, Mali RijeCani u mornarskoj odori ispred kulisa rijecke luke i1 hotela Europa,

1908., fotografija preuzeta iz: Miljenko Smokvina, Rijeka na povijesnim fotografijama, 2003., str. 8.

S1. 111. Rudolf Mosinger, Mlada gospoda u bjelini, 1905., 14,6 x 7,1 cm, Muzej za umjetnost 1 obrt

S1. 112. André-Adolphe-Eugéne Disdéri, Héloise, 1863., 19.2 x 23.5 cm, Muzej Metropolitan, New

York, fotografija preuzeta iz: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/306160 (pregledano

18.12.2021.)

S1. 113. Franjo Pommer, Gospoda Luksic s djetetom, oko 1863., 10,2 x 6,2 cm, Muzej za umjetnost i
obrt
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127.

Georg Mayer, Portret Luke Boti¢a, oko 1860., 10 x 6,5 cm, Muzej za umjetnost i obrt
Luigi Mioni, nepoznata godina, Pula, Povijesni i pomorski muzej Istre

Eduard Hase, Bracni par, oko 1866., 10,2 x 6,4 cm, Muzej za umjetnost i obrt

Tomaso Burato, Braca Miho i Lujo Klaié¢, 1868., Pomorski muzej u Dubrovniku

Enrico Zamboni, Portret, nakon 1891., Povijesni i pomorski muzej Istre

Josef Bagdy, Portret, 2. polovica 19. st., Gradski muzej Vukovar

Franjo Pommer, Muskarac u surki, 1860 — 68., 10,2 x 6,2 cm, Muzej za umjetnost i obrt
Guglielmo Weintraub, Kapetan Ivo Kravi¢, druga pol. 19. st., Pomorski muzej u Dubrovniku
L. Angerer, Juraj Draskovic¢, oko 1860., Bec, 9, 7 X 6 cm, Muzej za umjetnost i obrt
Naslonjag, oko 1890., Muzej za umjetnost i obrt

Giuseppe Swatosch, Kapetan Ivo Kati¢, 1856.-1887., Dubrovacki muzeji, Povijesni muzej
Atelijer Standl, Mladi¢ u surki, 1869., 10,5 x 6,1 cm, Muzej za umjetnost i obrt
Fotografski atelijer Lypoldt, Mladi¢ u odijelu, 19. st., Gradski muzej Varazdin

Josef Bagdy, Uciteljica u Negoslavcima, 1899., Gradski muzej Vukovar

96


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/306160

S1. 128. Georg Knittel, Trostruki autoportret (11.), 1890., Osijek, fotografija preuzeta iz: Vesna Buri¢,
»Osjecka fotografija«, u: Fotografija u Hrvatskoj 1848. — 1951. & Osjecka fotografija, katalog izlozbe
(Osijek, Muzej Slavonije, prosinac 1996. — veljaca 1997.), Osijek: Muzej Slavonije, 1996., str. 28.

S1. 129. Atelijer Standl, Grupni portret u atelijeru, 1879., 11 x 16,5 cm, Zagreb, Muzej za umjetnost
1 obrt

S1. 130. Atelijer Standl, Gospoda Vilhar, oko 1879., 10,4 X 6 cm, Muzej za umjetnost i obrt

S1. 131. Mihail Mer¢ep, Djevojka u crnini, oko 1910., 13,4 x 8,6 cm, Muzej za umjetnost i obrt
S1. 132. Mihail Meréep, Djecji portret, oko 1900., 10,4 x 6,4 cm, Muzej za umjetnost i obrt

S1. 133. Mihail Meréep, Mira Illjani¢, oko 1910., 13,6 x 8,4 cm, Muzej za umjetnost i obrt

S1. 134. Atelijer Mosinger Zagreb, Gospoda Lovrekovi¢, 1900., 19.5 x 12.5 cm, Muzej za umjetnost
1 obrt

S1. 135. Tomaso Burato, Pina Bonavia, oko 1900., Zadar, Dubrovacki muzeji - Kulturno povijesni
muzej
S1. 136. Gustav Schubert, Hanka Paul, oko 1905, 10,5 % 6,6 cm, Be¢, Muzej za umjetnost i obrt

S1. 137. Franjo Mosinger, Otmica iz Saraja — Osmin, 1922., 21,5 x 15,5 cm, Muzej za umjetnost i obrt

S1. 138. Foto Tonka, Vera Milcinovi¢ Tashamira, oko 1925., Odsjek za povijest hrvatskog kazaliSta
HAZU, Zagreb, fotografija preuzeta iz: Lovorka Magas Bilandzi¢, Foto Tonka — Tajne ateliera
druStvene kronicarke, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, Odsjek za povijest hrvatskog kazalista

HAZU, 2015, str. 27.

S1. 139. Foto Tonka, Tito Strozzi kao Hamlet, 1929., Odsjek za povijest hrvatskog kazaliSta HAZU,
Zagreb, fotografija preuzeta iz: Lovorka Maga$ Bilandzi¢, Foto Tonka — Tajne ateliera drustvene
kronicarke, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori, Odsjek za povijest hrvatskog kazalista HAZU, 2015.,
str. 134.

97



8. Summary

The topic of this master's thesis are photographic studios in Croatia from 1854 to 1940, primarily their
role as a gathering places. The starting point is the year 1854 in which the first photographic studio in
Zagreb was opened, while the opening year of Tose Dabac's studio concludes the period analyzed in
this thesis.

By placing the revolutionary discovery of photography in the historical, social and cultural context,
the thesis gradually turns to the phenomenon of photographic studios, and ultimately opens the topic
of the first spaces of this kind in Croatia. The historical overview of professional photographers'
activity in Croatia focuses on changes in the concept of their work and the space of their photographic
studios. Not all registered studios are mentioned in this thesis and their work is not being aesthetically
valorized.

Special emphasis is put on locating photographic studios in the structure of Croatian cities and their
advertising practices, which contribute to the confirmation of the thesis that studios were important
gathering places. Various types of photographic studios are presented by photographs and archival
documentation and the thesis offers a proposal for the typology of the buildings in which studios were
situated. Photographs of the interior of studios are also presented and the most important rooms and
their appearance are analyzed. Because of the absence of this type of photography, the interiors of the
studios are partially reconstructed with portrait photographs of the period that show furniture and other
photographic equipment that was in use in this type of spaces.

Keywords: photographic studio, professional photography, studio interior, studio exterior
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