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uvoD

Cilj je ovoga rada na primjerima mnostva inozemnih sarkofaga i na jednom domacem,
»Splitskom® primjeru interpretirati znacenja mitoloskih prikaza s tematikom Meleagra, analizirati
ikonografiju, navesti skupine produkcija, tipologiju te kronologiju. Istrazivanje rimskih sarkofaga
zapocelo je u kasnom srednjem vijeku o ¢emu nam svjedoce tzv. Codex Coburgensis i Codex
Pighianus iz sredine 16. stoljeca. S ozbiljnim je stru¢nim prouc¢avanjem i dokumentiranjem prvi
zapoceo Njemacki arheoloski institut u drugoj polovici 19. stolje¢a. Profesor Otto Jahn iz Bonna
bio je prvi moderni znanstvenik koji se ponovno zauzeo za ideju o cjelovitoj zbirci sarkofaga. Prva
su Cetiri sveska zbirke objavljena 1874. pod okriljem Carla Roberta. Projekt su kasnije nastavili
arheolozi Gerhart Rodenwaldt, Friedrich Matz Mladi, Bernard Andreae i Guntram Koch. Do danas
je objavljeno dvadeset i pet svezaka.*

Za prvi dio rada koji predstavlja formu, tipologiju, dekoraciju i kronologiju rimskih
sarkofaga s temom Meleagra najvise su se konzultirale upravo knjige Guntrama Kocha i Hellmuta
Sichtermanna. Njihova literatura obraduje sarkofage iz radionica Rima, Atike i Male Azije te iz
razli¢itih rimskih provincija. Nenad Cambi, sljedbenik ove njemacke $kole, proucavao je iste
kategorije na lokalnim sarkofazima provincije Dalmacije, kao i importirane sarkofage pa su

njegove knjige? isto tako posluzile kao zanimljiv izvor.

Drugi dio rada tumaci simboliku prikaza mitoloske teme o Meleagru na sarkofazima, ¢ime
dobivamo stvarni uvid u rimske pristupe grékim mitovima, 0dnosno znacenje prezentiranog mita
vezanog za kontekst smrti, obrede na grobu te ponasanje ozaloS¢enih pri komemoraciji opcenito.
Za ovaj dio pretezito se konzultirala literatura anglosaksonske $kole, uz iznimku odli¢ne knjige
Paula Zankera, znanstvenika njemacke $kole. Smjestaju¢i sarkofage i fragmente sarkofaga u
vremenski kontekst te otkrivaju¢i moguca znacenja prikaza, dobivamo jasniji uvid u svjetonazor

onovremenog ¢ovjeka, ali otkrivamo i stanje rimskog drustva u socijalnom i ekonomskom smislu.

! Guntram Koch, »125 Jahre Sarkophag-Corpus: Ein groBes deutsches Forschungsvorhaben feiert Jubildum, u: Antike
Welt, 5 (1995.), str. 375-377

2 Pritom mislim na: Nenad Cambi, Aticki sarkofazi na istocnoj obali Jadrana, Split, 1988. i Nenad Cambi, Sarkofazi
lokalne produkcije u rimskoj Dalmaciji od II. do IV. stoljec¢a, Knjizevni krug, Split, 2010.



1. PRVIDIO: POJAM, TIPOLOGIJA | KRONOLOGIJA SARKOFAGA

U antickom je Rimu javni i privatni zivot Rimljana, posebice pripadnika aristokracije,
uvelike bio obiljeZen nacelima ,,obi¢aja predaka® — mos maiorum. lako se mos maiorum nacela
odnose na ¢itav skup tradicionalnih vrijednosti i ophodenja, pojednostavljeno receno, obuhvacaju
vrline kao §to su pietas (poboznost), clementia (milosrde), concordia (sloga) i virtus (hrabrost).?
Pietas, vrlinu poboznosti, mozemo okarakterizirati kao snazni osje¢aj duznosti prema bogovima
te obitelji i precima (pietas erga parentes), $to se odnosilo i na preminule. Stoga je pietas Rimljane,
posebice pripadnike elite, obvezala na dostojan pogreb i komemoraciju te kasnije redovito vrsenje
rituala kojima se ovjekovjecuje uzajamno postovanje s preminulima.* Takav je oblik postovanja
jos otprije poznat Etru§¢anima koji su, stvarajuci kipove preminulih predaka, urne, are, reljefe na
zidovima grobnica te mauzoleje, stvorili poseban zagrobni dekor. Zagrobna je umjetnost stoga za
njih bila poseban oblik sjecanja koji je dodatnu, vizualnu ulogu imao prilikom izvodenja pogrebnih
I komemorativnih rituala, ali je isto tako i donosila prihode klesarima, odnosno umjetnicima koji

su izradivali takve spomenike.°

Kod Rimljana, tijekom 2. stoljeca, tijelo preminulih polagalo se u sarkofag, koji ¢e s
vremenom postati i izvrstan medij za postivanje mos maiorum nacela, kao i za isticanje
pokojnikovih vrlina. Sarkofag (kasnolat. sarcophagus < gré. capxopdyoc [AiSog]: [kamen] Koji
jede meso), lijes pokojnika, ali i nadgrobni spomenik® isprva nalazimo kod Egipéana, dok je kod
Rimljana najve¢i procvat dozivio u doba Republike. Prije negoli je uporaba sarkofaga postala
uobicajena, vriio se obred spaljivanja posmrtnih ostataka — incineracija.” Prema Elsneru, postupak
incineracije bit ¢e prisutan do pocetka 3. stoljeca, a u meduvremenu, u doba druge sofistike
postepeno dolazi do promjene postupka u inhumaciju — obred pokapanja cijeloga tijela. Zagrobni
obicaji Gréke, Male Azije, kao i proucavanje gréke kulture, uvelike su utjecali na Rimljane i njihov
odabir ouvanja tijela i polaganja u sarkofage. ® Toynbee pak u svojoj knjizi navodi kako se, prema

Ciceronu i Pliniju Starijem, isprva inhumacija smatrala primitivnim oblikom pokapanja u Rimu te

3 Michael Gagarin: The Oxford Encyclopedia of Ancient Greece and Rome, Mos Maiorum
https://books.google.hr/books?redir_esc=y&hl=hr&id=INV6-
HsUppsC&a=mos+maiorum#v=snippet&g=mos%20maiorum&f=false (pregledano 10. sije¢nja 2020.)

4 Michael Gagarin: The Oxford Encyclopedia of Ancient Greece and Rome, Pietas
https://books.google.hr/books?redir_esc=y&hl=hr&id=INV6-
HsUppsC&g=mos+maiorum#v=snippet&qg=pietas&f=false (pregledano 10. sije¢nja 2020.)

% Jas Elsner »Art and Death« u: Jas Elsner, Imperial Rome and Christian triumph : the art of the Roman Empire AD
100-450, Oxford, New York : Oxford University Press, 1998., 145

® sarkofag. Hrvatska  enciklopedija, mreino izdanje. Leksikografski zavod Miroslav  Krleza, 2020.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=54627 (pregledano 22. travnja 2020.)

" Nenad Cambi, Aticki sarkofazi na istocnoj obali Jadrana, Split: KnjiZzevni krug, 1988.a, str. 5

8 Elsner, 1998., str. 146
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https://books.google.hr/books?redir_esc=y&hl=hr&id=lNV6-HsUppsC&q=mos+maiorum#v=snippet&q=mos%20maiorum&f=false
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je postojanje obaju obreda zabiljezeno jos u 6. stoljecu prije Krista. Nadalje citira Lukrecija koji
iznosi da se tijekom kasne Republike primjenjuju sva tri oblika obreda: incineracija, balzamiranje
i inhumacija. Takoder, sa¢uvani su sarkofazi koji datiraju s prijelaza 3. na 2. stoljece prije Krista,
u Via Appiji, dakle, izvan Rima. Ali, gledano u cjelini, incineracija je bila uobicajena praksa u
rimskom svijetu jo$ od 400. godine prije Krista pa do kraja 1. stolje¢a poslije Krista, dok je tijekom
2. stoljeca inhumacija nije posve istisnula te se do kraja 3. stoljeca kao pogrebna praksa prosirila i
na provincije. Tonybee postavlja tezu prema kojoj su etrus¢anske zagrobne prakse uvelike utjecale
na one rimske.® A. D. Nock pretpostavlja isto, medutim navodi kako utjecaj na prijelaz s
incineracije na inhumaciju nisu imale isto¢njacke religije, Dionizov kult ni pitagorizam, vec
promjena u modi, odnosno u navikama bogatih. Potreba je elite bogato ukrasiti svoja posljednja
pocivalista, primjerice u obliku mauzoleja, a klase ispod njih pokusavaju slijediti njihov primjer u

okvirima svojih moguénosti, odnosno koriste sarkofage.°

Slijedom toga, raste proizvodnja sarkofaga, a time i broj majstora i radionica koji ih
izraduju. U Rimu se razvija prva velika radionica sarkofaga, a druge dvije nalazimo u Ateni (ati¢ki
sarkofazi) te u Maloj Aziji (lidijska i Sid Amara skupina). Proizvodnja zapocinje u trajansko-
hadrijansko doba, kada se sarkofazi izraduju od mramora ili neke druge vrste kamena, ukrasavaju
reljefima s mitoloskim prikazima, a to traje do konstantinskog doba i prelaska na prikaze kr§¢anske
ikonografije.!* U rimskoj su Dalmaciji od sredine 2. stoljeé¢a takoder postojale domace radionice,
primjerice u Saloni, Jaderu, Epidauru te na Bracu, ali su sa¢uvani i primjerci uvezenih sarkofaga:
najvise onih iz aticke skupine iz Atene’? te skupine s otoci¢a Prokoneza u Mramornom moru blizu
Istanbula. Upravo su importirani primjerci imali najviSe utjecaja na izradu i dekoraciju lokanih

sarkofaga. =

Sarkofag ima funkciju nadgrobnog spomenika i kao takvog ga je valjalo ukrasiti lijepim
reljefom kako bi se, izmedu ostalog, oni koji ostaju Zivjeti nakon pokojnikova Zivota mogli
osvjedociti njegovom vrlom Zivotu, odnosno definirati njegov identitet, kao i1 drustveni poloZaj.
Sarkofag s komemorativnim prikazom i zagrobni ritual kojim ozalo$¢eni odaju pocast

preminulima, sintetiziraju umjetnost smrti kao pohvalu minulom Zivotu. Stoga je na reljefima

% Jocelyn Mary Catherine Toynbee, »II. Roman beliefs about the Afterlife, Cremation and inhumation« u: Jocelyn
Mary Catherine Toynbee Death and Burial in the Roman World, Baltimore and London: The Johns Hopkins
University Press, 1996., str. 39-41

10 Arthur Darby Nock, »Cremation and Burial in the Roman Empire«, u: The Harvard Theological Review, Cambridge
University Press (1932), 321-359

11 Cambi, 1988.a, str. 15

12 sarkofag. Hrvatska  enciklopedija, ~mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2020.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=54627 (pregledano 22. travnja 2020.)

13 Nenad Cambi, Aticki sarkofazi u Dalmaciji, Split: Knjizevni krug, 1988.b, str. 15, 16



http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=54627

sarkofaga valjalo prikazati vazne zivotne dogadaje kao Sto su: filozofska poduka, lov, ratovanje,
vjencanje, materinstvo i sl., dok se scene iz svakodnevnog Zivota te biografski prizori manje
prikazuju. Takve su se zivotne prekretnice mogle uprizoriti pomocu simboli¢kih slika —
mitoloskim temama, s bozanskim personifikacijama, likovima heroja ili erotima koji sudjeluju u
radnji.** Za prikaz tematike lova, uz Hipolita i Adonisa, najprikladniji je lik Meleagra (gr¢.
MeAéaypog, Meléagros), u gr¢koj mitologiji sin Eneja (prema nekima Aresa) i Alteje, junak iz
Kalidona u Etoliji'®, a poznat kao lovac na kalidonskoga vepra.'® Lov na kalidonskog vepra jedan
je od prvih zabiljezenih mitova o lovu u grckoj knjizevnosti. Bio je iznimno popularan u
knjizevnim tekstovima jo§ od Homera pa je uobicajena tema za likovne umjetnike iz 6. stoljeca
prije Krista pa do kraja rimskog razdoblja. Tema se pojavljuje na vazama, u arhitektonskoj
skulpturi, ukljucujuéi reljefe na grobnicama te na rimskim sarkofazima.!” Na sarkofazima je svoju
popularnost stekao jo$ od ranog antoninskog razdoblja. Dokaz je tomu dvjestotinjak sa¢uvanih
sarkofaga i ulomaka S§to predstavlja najve¢u skupinu mitoloskih sarkofaga posveéenih jednom

junaku.18

1.2.  Mit o Meleagru

Narodne pri¢e o lovu na vepra inspirirane SU grckim obi¢ajem inicijacije mladi¢a u
muskarca. Pri takvom se obredu odlazilo u lov, a potom su nastale price iz kojih se razvio mit o
Meleagru i lovu na kalidonskog vepra. Mit je s vremenom dobio velik broj likova i nekoliko
razli¢itih ishoda dogadaja te je stoga tesko u literaturi pronaéi §to su promijenili pojedini izvori. 1°
Meleagar je u grékoj mitologiji junak iz Kalidona u Etoliji, sin Eneja i Alteje. Prilikom njegova
rodenja sudenice su prorekle da ¢e Zivjeti dok ne izgori cjepanica koja je ve¢ gorjela na ognjistu.
Majka Alteja odmah ju je izvadila iz vatre i sakrila. Budu¢i da je Enej uvrijedio Artemidu, ona
Salje vepra u Kalidon da unisti zemlju i plodove. Meleagar odlazi u lov na vepra s mnogim

junacima, medu kojima su bili i neki od Argonauta, a lovu se pridruzila i Atalanta u koju se

Meleagar zaljubljuje. Kako je Atalanta prva ranila vepra, doslo je do sukoba zbog podjele trofeja

14 Elsner, 1998., str. 145-147

15 Meleagar. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav  Krleza, 2020.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=39989 (pregledano 29. oZzujka 2020.)

16 Guntram Koch; Hellmut Sichtermann, Rémische Sarkophage Handbuch der Archdologie, Munich: C. H. Beck,
1982, str. 161

17 Judith M. Barringer »Atalanta as Model: The Hunter and the Hunted« u: Classical Antiquity, University of
California Press, 1 (1996), str. 51

18 Koch; Sichtermann, 1982., str. 161

19 Barringer, 1996., str. 51
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te je Meleagar pritom ubio svoja dva ujaka. Zbog toga je Alteja proklela vlastitog sina, zapalila
pozar u kojem je izgorjela i ona cjepanica, pa je tako umro i Meleagar. ° Prema drugoj verziji
mita, nakon lova na kalidonskog vepra, Artemidin gnjev jo§ uvijek nije jenjavao pa stoga ona
potice svadu izmedu Etolaca iz Kalidona 1 Kureta iz Pleurona zbog podijele plijena. U nastalom
ratu, Meleagar ubija svoje ujake. Majcino prokletstvo tjera ga na izbjegavanje daljnjih borbi,

medutim kada Kalidon biva ugrozen, on ponovno ulazi u bitku i tada ga ubija Apolon.

Najznacajniji su izvori za temu o Meleagru: Homer, Bakhilid, Ovidije (koji je inspiriran
Euripidom) i Pauzanija (koji navodi vazne detalje iz Hesioda i Apolodora).?! Kao §to je ranije
spomenuto, najraniji knjizevni tekst o Meleagrovom mitu Homerova je llijada, koja je za razliku
od kasnijih tekstova, ukljucivala i lik Ahileja. Ipak, Ovidijeve su Metamorfoze odlican primjer
velike sposobnosti Rimljana da odaberu odredene dijelove price, a da pri tome ne uzimaju previse
pozornosti zbog potencijalnog razilazenja s temeljnim mitom. Prikazi sadrze niz predmeta koji se
ne pojavljuju ni u jednoj tekstualnoj verziji epa: Alteja spaljuje trupce ne u rupi, veé na oltaru, §to
proceduri daje viSe institucionalizirani, rimski, odnosno religijski ukus; u sceni borbe protiv
Testijada, Meleagar se sprema da ih napadne ma¢em, dok se prema Ovidiju ovaj napad dogodio
kopljem. Ipak, ovaj ep dijeli ¢itav niz slicnosti s prikazima na nekim Meleagrovim sarkofazima u
sljede¢im scenama: Alteja spaljuje komad drveta i prikaz Meleagra na smrtnoj postelji okruzenog

tugujuéima.??

Rimski autori nisu gledali sloZene mitove kao jednostavne dihotomije, ve¢ kao realne
tekstove nerazrijeSenih odnosa, §to im je sluzilo za razmatranje sukoba i iskustva pojedinaca te im
dalo moguénost promijene teksta. Isto tako, knjizevne su inspiracije za mitoloske prikaze na
sarkofazima mnoge radionice sarkofaga vrlo opusteno prilagodavale. Malo se pozornosti
posvecivalo standardiziranom obliku mita 1 teZini pripovijesti, a 1 nije uvijek prikazan isti narativni
slijed koji strukturira tekst.? Dobivenu pogrebnu ikonografiju mozemo usporediti s knjizevnim

temama koje nalazimo u govorima sofisti¢kih govornika u slavu preminulih. > Takvi su prikazi

20 Meleagar, Proleksis enciklopedija online, https://proleksis.lzmk.hr/36042/ pregledano 16. studenoga 2020.

21 Katharina Lorenz, »Image in Distress? The death of Meleager on Roman sarcophagi«, u: Elsner, J., Huskinson, J.
Life, Death and Representation: Some New Work on Roman Sarcophagi, New York: Millennium-Studien. De
Gruyter, 2011. str. 312

22 |sto, str. 310

2 Paul Zanker, Die mythologischen Sarkophagreliefs und ihre Betrachter, Miinchen: Verlag der Bayerischen
Akademie der Wissenschaften, 2000., str. 21

24 Elsner, 1998., str. 153
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mogli biti podjednako osobna ili sloZena primjena mita, odnosno, vizualno su se mogli prilagoditi

tako da odrazavaju i osobne emocije i mos maiourum.?

1.3. Produkcije sarkofaga i podjela sarkofaga po skupinama

Produkcije sarkofaga pratimo prema mjestima radionica, a potom ih razvrstavamo prema
skupinama motiva na temelju ¢ega se rekonstruira arhetip koji stoji u osnovi sarkofaga. Zatim ih
kronoloski razvrstavamo prema tipoloSkom grupiranju, ponekad povezanom s radionicom; potom
prema stilskoj analizi, a u rijetkim sluajevima prema portretima.?® Veé smo spomenuli da
prelaskom s incineracije na inhumaciju dolazi do masovne proizvodnje sarkofaga te stoga mozemo
lakse pratiti pojavu prikaza koji su najées$éi. Tako su tijekom trajanske (98. — 117.) i rane
hadrijanske faze najucestaliji prikazi erota, girlandi s raznim nosafima te reljefne vinjete s
prizorima iz klasi¢ne mitologije, primjerice dionizijskih scena, prikaza o Endimionu i sl. U doba
Hadrijana (117. — 138.) pocinju se primjenjivati figuralni reljefi na tri strane sarkofaga s
poklopcem, ali su ucestali i sarkofazi s imago, portretom pokojnika. Poklopci su nisko profiliranog
krova ukraSenog skulpturama, maskama ili glavama kutnih akroterija ili su pak tipa lenos,
zaobljenih krajeva. U razdoblju Antonina (138. — 192.) polako se napustaju kompozicijska nacela
i proporcije klasi¢ne tradicije pa tako dolazi do pojave predimenzioniranih glava, nezgrapnosti u
pozama 1 sl. Zagrobni portreti u klasicnom stilu postaju sve popularniji, a figuralni reljefi
simboli¢no opisuju najvaznije o zivotu pokojnika isticu¢i vrline milosrda (clementia), poboznosti
(pietas) i sloge (concordia). Poklopci i bo¢ne strane ukraSene Su scenama vojnih pohoda i to isprva
ukljucuje grupu od tri ili Cetiri figure, da bi se kasnije broj figura povecao. Figure su najvise bile

pod utjecajem helenisti¢kog stila.?’

Medutim, iako su teme i motivi sustavno obradeni, u nekim skupinama sarkofaga
nemoguce je definirati odredeni stil, tj. nema prepoznatljivosti; svaki je primjer reljefa zaseban sto
oteZava dataciju. S obzirom na velik broj sacuvanih rimskih sarkofaga, moralo je biti moguce
distribuirati razli¢ite dijelove u pojedine radionice zbog stilskih sli¢nosti. Stoga se kod nekih
skupina sarkofaga manje gleda moguénost datacije, ve¢ ih se svrstava u odredenu skupinu S
obzirom na portrete i ostale fragmente te ih se usporeduje sa stilskim odrednicama drugih djela iz

tog vremena. Veca sigurnost prilikom odredivanja datacije moze se posti¢i jedino odredivanjem

% Genevieve Gessert, »Myth as Consolatio: Medea on Roman Sarcophagi« u: Greece & Rome, 51/2 (2004.), str. 248
2 Koch, Sichtermann, 1982., str. 252-253

%7 Donald Strong, Roman art, London: Yale University Press, 1995. [treCe izmijenjeno izdanje; prvo izdanje 1976.],
str. 198



radionica koje imaju dokazanu produkciju dulje vrijeme i ¢iji se rad moze uskladiti prema
njihovom stilu izrade sarkofaga. U tom slucaju, pojedina¢ni primjerci kvalitetnih sarkofaga s dobro
o¢uvanim portretima mogu dati potvrdu za odredivanje radionica, dok je u ostalim slucajevima

vrijeme nastanka okvirno. 2

Postoji moguc¢nost nekoliko skupina arhetipova koji proizlaze iz jednog rimskog
radioni¢kog modela®®, ¢esto najstarijeg sarkofaga u skupini. Vrlo su razli¢iti arhetipovi i kod
drugih skupina, primjerice kao $to je ona s tematikom o Meleagrovoj smrti, a ¢ije se porijeklo
arhetipa odreduje prema lokalitetu radionice. U sluéaju ati¢kih sarkofaga, vremenski su okviri za
pojedine od njih prilicno dugi (od oko prve polovine 2. stoljeca do oko 270. godine) jer u ovoj

skupini ima vrlo malo karakteristika prema kojima bismo ih datirali.*

Tijekom carskog razdoblja, tri su sredista proizvodnje Meleagrovih sarkofaga: Atena, Rim
i Pamflija (Mala Azija), dok u Kampaniji (juzna Italija) postoji provincijska skupina i nekoliko
lokalnih radionica. Pojedina su podrudja razli¢ito zastupljena po broju sarkofaga. Naime, manje je
onih maloazijskih sarkofaga u odnosu na donekle velik broj atickih i poprilican broj
gradskorimskih sarkofaga. Pojedine se skupine razlikuju prema izboru epizoda iz mita o Meleagru
te nacinu interpretacije dogadaja pa tako aticki sarkofazi ve¢inom aktivnim figurama prikazuju
lov, dok maloazijski sarkofazi prikazuju stati¢ne figure koje sjede ili stoje. Nasuprot tome, prikazi
gradskorimskih sarkofaga vrlo su raznoliki, prikazuju Sirok spektar motiva i aktivnih scena: lov,
povratak kuci, smrt i gozbu nakon lova iako je ponesto prikaza s figurama u kontemplirajuéem
stavu. Razlike se ocituju i u na¢inu prikazivanja kalidonskog vepra pa je tako za gradskorimsku
skupinu karakteristi¢no naznacen rub pecine iz koje vepar samo prednjim dijelom tijela strsi, dok
primjeri skupine oko sarkofaga u Palaci konzervatora i atickih sarkofaga prikazuju vepra cijelom

duzinom.3!

Carl Robert izradio je podjele na osnovi cjelovitih ili slabije o$te¢enih sarkofaga te je stoga
fragmente tesko svrstati u neku skupinu. U nastavku ¢e ukratko biti predstavljena svaka od skupina

prema ikonografiji arhetipa, stilu, uzorima i dataciji.

28 Koch, Sichtermann, 1982., str. 254

29 Arhetipovi, kod kojih ne dolazi do odstupanja, su oni s gradskorimskog podru¢ja

% Guntram Koch, Die Mythologischen Sarkophage, Sechster Teil: Meleager, Deutsches Archiologisches Institut,
Berlin: Gebr. Mann Verlag, 1975., str. 4

81 Koch, 1975, str. 5



1.3.1. Gradskorimski sarkofazi

Sarkofazi s prikazom lova najzastupljeniji su sarkofazi s urbanog rimskog podru¢ja unutar
Meleagrove grupe, dok su prikazi trenutka Meleagrove smrti i noSenja njegovoga mrtvog tijela,
zastupljeni u manjoj mjeri. Podijeljeni su u skupine prema rasporedu figura pa tako izdvajamo:
glavnu skupinu koja je najviSe zastupljena, skupinu povezanu oko sarkofaga iz Palace
konzervatora te sarkofag iz Wiirzburga koji je zaseban primjer. Svaka skupina ima svoj arhetip,

pri ¢emu gotovo nema odstupanja.

1.3.1.1. Glavna skupina gradskorimskih sarkofaga s prikazom lova na

kalidonskog vepra

U ovoj skupini sarkofaga, Guntram Koch razlikuje dvije podskupine na osnovi motiva koji
mogu biti prikazani. Na nekim su primjerima to dva prizora — dogovaranje prije lova i ¢in lova,
dok je na vecini primjera prikazana samo scena lova. Prema pretpostavkama, arhetip obuhvaca
prizor u ¢ijem se srediStu nalaze Meleagar i Atalanta koji se spremaju ubiti vepra (slika 1.).
Meleagar je prikazan u hlamidi s kopljem ispred svoga tijela, dok u pozadini i veli¢inom malo
manja, Atalanta svoje koplje drzi dijagonalno ispred tijela, obucena u stolu. Kalidonski vepar
proviruje prednjim dijelom tijela iz pec¢ine, dok ga psi napadaju, a jedan ga manji pas grize za
prednju desnu Sapu koja je podignuta. To je motiv koji se, uz nekoliko iznimaka, moze naci na
svim Meleagrovim sarkofazima. Na lijevom rubu sarkofaga uzdize se luk ispod kojeg je Eneja
zaogrnut u kraljevski ogrtac, a ponekad se prikazuje prisutan u savjetovanju prije lova s Atalantom
i Meleagrom. Zatim slijedi Polideuk, Zeusov sin, jedan od dvojice Dioskura pa Atalanta i
Meleagar, vepar te lovci, dok desno od scene dogovaranja prije lova stoji Ork spreman za lov,
okrenut ledima pored stabla. Motiv trske oznacava da se lov odvija na mo¢varnom terenu. Uokolo
pecine su lovei, od kojih neki bacaju kamenje, drugi koplja, dok ranjeni Ankej, koji je poginuo u
lovu, lezi na tlu.®? U glavnoj se skupini prikaz lova na kalidonskog vepra nalazi gotovo isklju¢ivo
na prednjim i1 bo¢nim stranama sarkofaga, rijetko na poklopcima. Na bo¢nim se stranama takoder
prikazuju lovci s mrezama ili sa psima te figure koje sjede i zaluju. Katkad se pored Atalante
pojavljuje Artemida (kao ona koja je poslala vepra i time uzrokovala lov i dogadaje koji su

slijedili). Figuru miSicavog muskarca koji nosi dvostruku sjekiru i vodi psa na uzici, ali ne

32 Koch, 1975., str. 8



sudjeluje u lovu, Carl Robert atribuira kao Orka® (ne pojavljuje se na svim primjerima). Na
ponekim se sarkofazima iz rimskih provincija takoder pokazuju ovakve dvije scene jer imitiraju

gradskorimske primjerke.

Nekoliko je varijanta na kojima spomenuti likovi mogu mijenjati svoje pozicije i geste,
dodaju se ili izostavljaju drugi sporedni likovi ili Zivotinje. Prema tome, glavna je skupina
gradskorimskih sarkofaga relativno ujednacena, a to jasno pokazuje da se sve temelji na jednom
radionickom modelu — arhetipu, jer da su primjeri stvoreni neovisno jedan o drugom, morale bi
izmedu njih postojati veée razlike. Prema Kochu, ne postoji gréki predlozak za cijeli dogadaj
prikazan na arhetipu. Ukoliko je medu sudionicima lova lik Atalante, prikaz se temelji na tragediji

koja se pripisuje Euripidu.

Jedan je od rijetkih ranijih uzora za slozene figuralne skupine u skulpturi prikazan na reljefu
spomenika Julijevaca u Saint Remyju (1. stoljece pr. Kr.) (slika 2.), a poznat je uglavnom iz kasnih
mozaika i nije usko povezan sa sarkofazima. Zanimljiv je konkretno za prikaz scene u kojoj je
pored Meleagra, blize vepru, sudionik lova upucao zivotinju lukom. Figura tog lovca na reljefu
koji prikazuje lov na vepra bit ¢e uzor za kasnije modele.®® Mozebitnim modelom smatra se i reljef
amfiteatra u Capuei u juznoitalskoj pokrajini Kampaniji (oko 50. godine pr. Kr.) (slika 3.), na
kojem, kao i na sarkofazima, Meleagar i Atalanta napadaju vepra koji proviruje iz pecine. S lijeve
strane je Covjek Ciji je stav povezan s polozajem Dioskura na sarkofazima iz srednjeg antoninskog
razdoblja. Na lijevom se rubu uzdiZe nadsvodeni prolaz, koji se ne moZe naci na ostalim reljefima

iz Capue s mitoloskim scenama, a Cest je detalj gradskorimske skupine sarkofaga. Problem je ove

teze nesigurna datacija reljefa iz Capue.*

1.3.1.2. Skupina sarkofaga s prikazom lova na kalidonskog vepra iz Palace

konzervatora

U skupini koja se c¢uva u Palaci konzervatora, na vecini sarkofaga od prikazanih figura sa
sigurno$¢u se mogu imenovati samo Meleagar i Atalanta te zenska figura lijevo od Meleagra kao

Artemida. Ova se skupina razlikuje od glavne odabirom koristenih figura. Naime, tvorac arhetipa

33 Ork (lat. Orcus), u rimskoj mitologiji, demon smrti i podzemlja, srodan grékom Plutonu, odnosno Hadu. Ork zna¢i
i sam svijet podzemlja. Kao personificirano bozanstvo, Ork je sin Eridin i sluga Zeusov.

% Koch, 1975, str. 7

% Strong, 1995., 202

% Koch, 1975., str. 11



nije slobodno oblikovao vrste figura, ve¢ ih je preuzeo sa sarkofaga iz razliCitih podrucja i

kombinirao u novu cjelinu iako je odabir epizoda ostao isti.*’

Na vecini sarkofaga glavne skupine hlamida Meleagru prekriva lijevu stranu prsa te lijevu
nadlakticu, dok je u ovom slu¢aju omotana oko ruke (slika 4.). Hiton je opasan vrpcom i blago
napuhan preko nje, od desnog ramena pada u ostrim naborima koji se savijaju tako da se formiraju
udubljenja. Uzor za takav istaknuti sloj pronalazimo na maloazijskim sarkofazima (primjeri
sarkofaga iz Istanbula i Ankare), prikazuju ga svi sarkofazi skupine Pala¢e konzervatora iako
pojednostavljeno u odnosu na maloazijske. Prema maloazijskim modelima takoder odgovaraju i
polozaj i okretanje desne ruke, te 0dnos u proporcijama: konj i jaha¢ imaju sli¢ne proporcije i isti
odnos prema ostalim figurama. Atalanta se ve¢inom pojavljuje desno od Meleagra, za razliku od
prve skupine gdje je u lijevom dijelu prikazana kako okre¢e glavu prema natrag, podize desnu
ruku u tobolac i drzi luk u lijevoj ruci, ali zbog ograni¢enosti prostora, obi¢no ga pritis¢e blizu
svoga tijela. Odjeca i drzanje figura ove skupine potjecu prema tzv. Artemidi iz Versaillesa (ili:
Dijana Versajska, V. st. pr. Kr, kopija mramorne replike prema originalu u bronci, pripisuje se
Leoharu) (slika 5.). %

Ostali sudionici lova nisu okarakterizirani atributima prema kojima bismo ih mogli sa
sigurno$¢u imenovati. Moguce je da figure koje jasu konje predstavljaju Dioskure. Figure lovaca
mogu se vrlo lako usporediti s figurama ratnika s ati¢kih mitoloSkih sarkofaga s prikazima
amazonomahije. Uzor bi tako bila bojna scena u kojoj ratnik napada jahaca ili protivnika koji
skace, odnosno napada Amazonku srusenu na zemlji. Poput ratnika koji nose ogrtace, lovci nose
hlamide $to padaju preko tijela tvoreéi oblik trokuta, ali njihove kretnje nemaju smisla u kontekstu

u kojem se nalaze.

Na bo¢nim stranama sarkofaga mogli su se naci prikazi kao §to su lov na lavove s jedne strane
(akoji ne pripada kontekstu Meleagrove tematike), dok s desne strane hodaju dva lovca s mreZzama,

&esto prisutni u glavnoj skupini; te dvojica lovaca sa psima s druge strane. 3°

Sacuvani poklopci sarkofaga radeni su od jednog bloka kamena oblikovanog u madrac na
pravokutnoj profilaciji koja predstavlja okvir kreveta. Na madracu obi¢no lezi bra¢ni par, dok su

na rubovima putti. Dva su o¢ita uzora za izradu poklopaca: maloazijski i aticki.*°

87 Koch, 1975., str. 19
38 |sto, str. 17-19

3 Isto, str. 22

40 |sto, str. 23
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Obradeni sarkofazi blisko se slazu prema stilu i vrsti koriStenih figura. Pripadaju vecoj skupini
koja je stvorena krajem 3. stoljeca u Rimu u radionicama koje su uglavnom oblikovali kipari koji

su se doselili iz Atike i Male Azije.**

1.3.1.3. Sarkofag iz Wiirzburga s prikazom lova na kalidonskog vepra

Gradskorimski sarkofag iz muzeja ,,Martina von Wagnera“ u Wiirzburgu (slika 6.) zaseban je
primjerak koji prema tipovima figura ne mozemo svrstati ni u glavnu skupinu gradskorimskih
lovackih sarkofaga ni u skupinu oko sarkofaga u Palaci konzervatora. S obzirom na to da se radi
o djec¢jem sarkofagu, sve figure na reljefu prikazane su kao djeca (osim figure muskarca s desne
strane). U nizu lovaca, Meleagar sjedi na konju, Atalanta u ruci nosi palicu umjesto strijele, a
raspored figura s manjim izmjenama kopira sarkofag iz I1l. ati¢ke skupine. Djecak pored Atalante
obucen je u hiton te baca kamen, po uzoru na istu figuru iz grupe oko sarkofaga u Palaci
konzervatora. Bo¢ne se strane razlikuju u razradi $to je pravilo kod ati¢kih sarkofaga. Buduéi da
se presavijaju na straznju stranu, ¢ine sarkofag jedinstvenim primjerkom. S obzirom na to da su
krajevi zaobljeni, pripadaju ve¢ spomunutom lenos tipu sarkofaga koji je karakteristi¢an za doba
Hadrijana.*? U prikazu je vepra ocito da je skulptor napustio sve modele i neuspjelo ga izradio
iako je prikazan u punoj veli¢ini, napadnut psima, kako je to uobi¢ajeno na ati¢kim sarkofazima.*?
Figure ovog reljefa ostavljaju dojam kao da su zamrznute u pokretu, dok se izrazajan efekt sjene
stvara u njihovoj kosi i odjeci. To nam govori da je reljef napravljen s drugim dijelovima skupine
oko sarkofaga u Palaci konzervatora u posljednjoj Cetvrtini 3. stoljeca. Slaba je kvaliteta portreta
figura zbog ¢ega ga je tesko datirati.** Ovaj je sarkofag s obzirom na vrstu i redoslijed figura kopija
atickih sarkofaga iako je sama izrada pod utjecajem maloazijskih kipara. Gradskorimski sarkofazi
kao kopije atickih sarkofaga prili¢no su rijetki jer su se, unato¢ velikom uvozu atic¢kih sarkofaga,

Rimljani drZali vlastitih kreacija.*

1.3.1.4. Sarkofazi s prikazom nosenja Meleagrovog tijela

Sarkofazi ili poklopci sarkofaga s prikazom umiru¢eg Meleagra i prijenosa njegovog tijela do

grobnice sac¢uvani su u velikom broju. Nekoliko je uobicajenih prizora: Meleagar ubija svog ujaka,

41 Koch, 1975., str. 26
42 Strong, 1995., str. 189
43 Koch, 1975., str. 26
4 |sto, str. 28

45 |sto, str. 28
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pokusSava zapaliti gradske zidine Pleurona, Alteja pali cjepanicu, Apolon ubija Meleagra, Eneja
zuri ispred povorke prema kuci, Alteja juri prema Eneju, sluge odvode Testiju, Altejinog oca,
spaljivanje lesa, Alteja koja se ozljeduje bodezom i oZzaloi¢eni na grobu. 6 Arhetip ove verzije
sarkofaga (slika 7.) ukljucuje prikaz Meleagrove kocije s dva konja te njegovo nago umiruce tijelo
koje nose muskarci. Pored njega je Meleagrov oklop, a s obzirom na to da su neke figure
naoruzane, jasna je aluzija na Meleagrovu smrt u bitci kod Kalidona. Ove se epizode, osim na
reljefu procelja sarkofaga, mogu naci i na frizu Koji obi¢no uokviruju Dioskuri. Na nekim je
poklopcima prijenos Meleagrova tijela do grobnice povezan s drugim epizodama kao Sto su npr.
lov na lavove i objedovanje. Arhetip je vjerojatno stvoren u ranom antoninskom razdoblju i
karakteristian je po jednoliko kontinuiranom frizu bez naglasavanja centralnog dijela ili bo¢nih
dijelova.*’ Reljefe sarkofaga karakteriziraju gusto zbijene figure zbog kojih nema jasno podijeljene

povrsine. *

Bocne strane sarkofaga ove skupine ne pokazuju dosljednost u prikazima, tj. ne postoje dva
sarkofaga koja prikazuju isto. Ipak, ponavljaju se znacajnije scene poput sljede¢ih: Apolon ubija
Meleagra, Meleagar ubija Testijade u bitci, $to je u korespondenciji s prethodnom scenom, zatim

Altejino samoubojstvo, Meleagrova bitka protiv Kureta i ozalo$¢eni na grobu.*®

Uzore za prikaz motiva muskaraca koji nose umiru¢e Meleagrovo tijelo nalazimo na djelima
iz 5. stoljeca pr. Kr., primjerice na grékim bijelim lekitima, amforama iz Trise. Na Tabulae Iliacae
(slika 8.) iz Kapitolijskog muzeja u Rimu (1. stoljece) nalazi se prikaz iscrpljenog Patrokla kojeg
nose dva muskarca, dok se tre¢i priblizava i naginje nad umiruc¢im tijelom Sto odgovara prikazu
pedagoga u temi 0 Meleagru. Uzore za prikaz Eneja u pokretu ili Alteje koja Zuri nalazimo na

amforama (5. stoljec¢a pr. Kr ) iz Armentuma u Napulju.>®

Ova skupina sarkofaga relativno je velika i moze se pratiti tijekom razdoblja od 140./150. do
oko 200. godine, a samo neke od poklopaca mozemo datirati u 3. stoljece. Najraniji primjerci
sarkofaga ove skupine ujedno su i najkvalitetniji, dok pred kraj razdoblja figure na reljefima
postaju ukocenije, a §to ¢e biti karakteristika sljedece skupine sarkofaga koja predstavlja motiv

Meleagrove smrti.

4 Koch, 1975., str. 29

47 Strong, 1995., str. 199

4 Koch, 1975., str. 29-31

49 Isto, str. 32

%0 Trisa - lokacija se nalazi u blizini modernog grada Gélbasi u Turskoj
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1.3.1.5. Sarkofazi s prikazom Meleagrove smrti

Sarkofazi ove skupine nisu brojni, sa sigurnos$cu je potvrdeno samo njih osam i dva ulomka, a
datiraju iz razdoblja od tridesetak godina (160 — 190.g.). Najraniji primjer sarkofaga iz Ostije (slika
9.) datira iz oko 160. godine. Arhetip je stvoren pod utjecajem arhetipa mitoloskih sarkofaga s
prikazima Adonisa, Alkestida i Jazona, a pripada srednjem antoninskom razdoblju koji
karakterizira trodijelna podjela reljefa prednje strane sarkofaga, s fokusom na centralni prikaz.>
Centralni je prikaz Meleagrovog tijela poloZenog na kline te ozalo$¢enih koji ga oplakuju, s desne
je strane prizor ubijanja Testijada, a lijevo Alteja sjedi ozalos¢ena. Promjene u tipologiji i stilu
uocljive su tijekom cijelog razdoblja koje ova skupina obuhvaca. Do 170./180. godine friz je
skracen, a centralni dio reljefa naglaSeniji, figure su ukocene, ravnodusnih izraza lica, a njihove
draperije imaju jednostavne, urezane nabore. S vremenom do 180./190. godine figure na frizu
grupiraju se, izrazenijih su ekspresija lica, nabori na draperijama postaju bogatije nabrani, dok im
se tijela savijaju u boli. Uzori za figure reljefa preuzeti su iz razli¢itih podrucja te tako tvore nove
kompozicije. Jedan od uzora veé¢ su spomenute amfore (5. stolje¢e pr. Kr.) iz Armentuma u
Napulju. Knjizevni je predlozak verzija Ovidijeve tragedije prema Euripidu pa se tako, za razliku

od epske tradicije, dodaje lik Atalante.>?

1.3.1.6. Sarkofazi s prikazom pripreme gozbe te objedovanja nakon lova

Prikazi pripreme gozbe i ¢ina objedovanja nakon lova na kalidonskog vepra bili su vrlo
popularni na poklopcima za sarkofage Meleagrove tematike iako se prikazuju na prednjoj strani
sarkofaga, ali su tada smjesteni u frizu. Takva je gozba imala znacaj kao proslava zavrsetka terora
koji je nanio kalidonski vepar. S obzirom na to da je saCuvano mnogo fragmenata s motivom
gozbe, ne moze se uvijek sa sigurnoscu tvrditi da se radi o djelu iz skupine sarkofaga s tematikom
Meleagra, jer se taj motiv pojavljuje i u kontekstu drugih mitoloskih pric¢a. Primjeri koji prikazuju
Atlantu u lovackoj odjeéi ili Dioskure uz stup pouzdana su djela za svrstavanje u Meleagrovu
skupinu (slika 10.).

Prema svom obliku, poklopci su podijeljeni u dvije skupine. Prva skupina odlikuje se
neprekinutim frizom te datira iz oko 150. do 180. godine, dok je u drugoj skupini, koja datira s
pocetka 3. stoljeca, na sredini friza imago. Smjestaj je likova razlicit na pojedinim primjercima,

ali arhetip ukljucuje Meleagra, Atlantu i Dioskure. Atlanta lezi s lijeve strane, a kraj nje je

51 Strong, 1995., str. 202
>2 Koch, 1975., str. 39
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Meleagar, iako se polozaji figura mijenjanju pa on moze biti prikazan kako pruza desnu ruku i
poziva na pice ili hranu. Na lijevom se rubu nalazi kameno ognjiste na kojem covjek klececi
potpiruje vatru. Zatim, na peéi je uglavnom prikazan ¢ajnik iz kojeg se jako pari ili se izlijeva
tekucina, a sluga to¢i vino iz amfore u kotao. Na nekim se primjerima nalazi stariji bradati
muskarac Koji je atribuiran kao Tezej, jer je zaogrnut lavljom kozom. S desne strane friza smjeSten
je prikaz mjerenja ili rezanja veprova mesa te gozbe na stibadiumu, povisenju od jastuka ili stijena

na kojima sudionici leze, dok na kasnijim primjercima nalazimo sigma menzu.*

1.3.2. Sarkofazi iz Kampanije

U juznoitalskoj regiji Kampaniji postojale su jedna ili vise radionica koje su stvorile velik
broj sarkofaga, koji veé¢inom datiraju iz druge polovice 3. stolje¢a. S obzirom na prikaze na
reljefima sarkofaga o€ito je da su radionice zavisile o kopijama donesenima iz Rima, a ¢iji su
detalji krivotvoreni i prikazani u nepovezanom kontekstu. Tako arhetip, kao i gradskorimski tip,
prikazuje dvije scene: Meleagar, Eneja i Atlanta se dogovaraju prije lova te sam ¢in lova (slika
11.). Stil se o€ituje u grubim figurama s iskrivljenim ili bezobli¢nim licima, njihovim ¢udnim
pokretima te beZivotnim naborima na draperijama. Kampanijske radionice nemaju vlastitih
dostignuéa u vidu sarkofaga koji bi mogli ravnopravno stajati uz gradskorimske, aticke ili

pamflijske sarkofage.>

Koch takoder analizira provincijske sarkofage koji, kao 1 Kampanijski, kopiraju
gradskorimske i ati¢ke sarkofage, ali su u usporedbi s njima puno grubljeg oblikovanja. Vec¢inom
datiraju iz 3. stoljec¢a. S obzirom na to da je lik Meleagra na reljefima ovih sarkofaga neznatno

zastupljen, u ovom ih se radu nije analiziralo.

1.3.3. Sarkofazi iz Atike

Aticki sarkofazi izradeni su od pentelickog mramora, karakterizira ih obrada sa sve Cetiri
strane iako je zadnja strana slabije obradena.® Sarkofazi Meleagrove tematike sauvani SU U
donekle velikom broju, medutim, datiraju iz duzeg razdoblja (sredina 2. stoljeca — druga Cetvrtina

3. stoljeca). Na frizu s prednje strane uvijek je prikazana scena lova (slika 12.). Prema Kochu

53 Koch, 1975. str. 48-50
5 Isto, str. 62
55 Strong, 1995., str. 188
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podijeljeni su u cetiri skupine prema kronoloskom redoslijedu. Prvu skupinu karakterizira
idealiziranje 1 mirnoca, figure prikazane kao individualne statue, dok drugu skupinu opisuje
naturalisti¢ki stil, figure u dramati¢nim odnosima, uzrujanih lica i nasilnih pokreta.>® Ornamentalni
dio uglavnom je veoma bogat.>” Treéa i ¢etvrta skupina nasljeduju karakteristike iz prve dvije

skupine.

1.3.4. Sarkofazi iz Male Azije

Skupini maloazijskih sarkofaga s prikazom teme o Meleagru pripadaju samo cCetiri sarkofaga.
Prema Wiegartzu, ovi si primjerci vremenski blisko pripadaju, vjerojatno trecoj Cetvrtini 2.
stoljeca, a dolaze iz radionica Pamflije.>® Kao i ati¢ki, ukraSeni su reljefima sa sve &etiri strane, ali
se ipak od njih bitno razlikuju veli¢inom i skulptorskom vjestinom. Bogato su ukraSene profilacije
na kojoj se o¢ituje duboko busenje ukrasnih detalja®. Iako su primjerci dosta osteéeni, jasno je
oStro modeliranje koje stvara naglaSeni efekt svijetlih i1 tamnih povrSina te efekt
trodimenzionalnosti figura.?® Meleagar i Atalanta prikazani su kao zasebne figure odijeljene
stupovima, u stoje¢em stavu, za $to su uzor vjerojatno bile rimske kovanice iz razdoblja Antonina.
Ulovljeni vepar uvijek je prikazan kako uhvacen lezi u zamci. Sarkofag iz Londona razlikuje se
od ostalih po neobi¢nom detalju ¢izama na Meleagrovim nogama, §to je motiv bez pandana. Na
primjerku je iz Izmira pak neobicno §to je prikazan u sjedeCem polozaju. Na sarkofagu iz Melfa
(slika 13), Meleagar i Atlanta prikazani su kao par junaka povezan s Afroditom — simbolom

ljubavi. 8

% Koch, 1975., str. 66-67

57 Strong, 1995., str. 188

% Hans Wiegartz, »Der Stilwandel der kleinasiatischen Siulensarkophage« u: Kleinasiatische Sciulensarkophage,
Berlin: Mann, 1965., str. 26

59 Strong, 1995., str. 190

8 Isto, str. 189

81 Koch, 1975. str. 78
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1.4.Sarkofazi s motivom Meleagrova lova na primjerima iz Hrvatske

1.4.1. Sarkofag s motivom Meleagrova lova iz Arheoloskog muzeja u Splitu

Sarkofaga s motivom Meleagrova lova ima mnogo viSe u inozemstvu, nego na hrvatskom
podrucju. Kod nas se cuvaju tek dva primjera, od kojih je jedan cjeloviti u Arheoloskom muzeju
u Splitu, dok je drugi tek fragmentarni dio reljefa za koji se pretpostavlja da je Meleagrove
tematike, a ¢uva se u ArheoloSkom muzeju u Zagrebu. ,,Splitski sarkofag® (slika 14.) vjerojatno je
prenesen iz Salone u Split, a sve do 1436. godine krasio je prilaz u krstionicu katedrale, kako je
izvijestio Cirijak Ankonitanac (1391. — 1453./1455.), poznati prouc¢avatelj antike i trgovac. Krajem
19. stoljeca, splitska je biskupija darovala sarkofag splitskom ArheoloSkom muzeju, gdje je i danas
pohranjen.

Produkt je aticke radionice te se moze datirati iz druge etvrtine 3. stolje¢a.®? Saginjen je od
pentelickog mramora, s poklopcem na vrhu te reljefima sa sve Cetiri strane, dimenzija 198 x 86
x 122 cm. Poklopac je tipa kline, u obliku lezaljke s djelomi¢no otué¢enim jastukom i bez sacuvanih
figura lezecih pokojnika. Nakon sredine 3. stolje¢a sekundarno je upotrijebljen i zagladen kako bi
se uklesala poprsja bracnog para i urezao nadgrobni natpis.

Natpis:

IVL SAB/IN/O P/RO/CV/L/EIANO/

A MILITIIS IVL PROCVLV/S/

PATER AE/LIA (?) PRISCA MATER

Tekst u restituciji glasi:

Julu Sabinu Prokulejanu

nakon raznovrsnih vojnih sluzbi, Jul Prokul

otac (i) Elija Priska majka (postave)

Desno od likova uklesano je ime drugog pokojnika: C ROECI THALASI®®

Prednju stranu sarkofaga ispunjava skupina pretezito muskih polunagih figura u pokretu.
Prikazane su zbijeno, a njihovi su pokreti dramati¢ni. Centralna figura u stavu raskoraka je
Meleagar koji uz pomo¢ Atalante koja mu stoji s desna, ubija kalidonskog vepra kratkim kopljem.

Ostale prikazane figure su lovci na konjima ili sa psima. S obje je bo¢ne strane prikazana priprema

62 Zrinka Buljevi¢, »Split u Arheoloskom muzeju u Splitu«, u: Split u Arheoloskom muzeju u Splitu, katalog izloZbe,
(ur.) Zrinka Buljevi¢, Split: Arheoloski muzej — Split, 2007., str. 15
83 Isto, str. 16
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za lov te scena nakon zavrSetka lova. Straznja je strana sarkofaga nedovrSena, ali i otuCena, a
prikazuje lov i povratak iz lova na jelena® i taj prikaz, za razliku od prikaza na prednjoj strani i

boénim stranama, nije mitoloke tematike, ve¢ prikazuje lov kao dokolicu, dio vita active.®®

Koch svrstava ovaj primjerak u ¢etvrtu skupinu sarkofaga iz Atike. To je skupina koja kao
arhetip nema konkretan knjizevni predlozak, ve¢ su joj uzor sarkofazi koji datiraju iz druge skupine
atickih sarkofaga, Sto znaci da ovaj primjerak ne slijedi jasno odreden literarni ili umjetnicki

model.%®

1.4.2. Sarkofag s motivom Meleagrova lova iz Arheoloskog muzeja u Zagrebu

U ArheoloSkom muzeju u Zagrebu, pod nazivom ,,Lov na kalidonskog vepra®, cuva se
ulomak ploce sarkofaga kvalitetne radionice (slika 15.). Drugi je to primjer sarkofaga Meleagrove
tematike koji se ¢uva na nasem podrucju. lako je iz Italije, nekada se ¢uvao u zbirci grofa Lavala
Nugenta na Trsatu.®” Prema Kochu, datira iz prve ¢etvrtine 3. stoljeéa, a svrstava se u glavnu
skupinu gradskorimskih sarkofaga s prikazom lova.%

Izraden je od bijelog mramora, visine je 36 cm, a duljine 57 cm. Fragmentu je gornji rub
ocuvan, a slomljen je s desne i lijeve strane te pri dnu.

U pokusSaju opisa prema onome $to je sacuvano, ulomak prikazuje Meleagra s kopljem u
objema rukama kako kre¢e udesno prema vepru (dio s veprom nije sacuvan). Prikazan je samo
njegov gornji dio tijela. Lice pokazuje individualne karakteristike: slabe jagodice, zakrivljeni nos,
debele usne. Bez brkova je, ali ima kratku rudastu bradu na obrazima, debelo uho i duboku boru
na ¢elu, dok mu je u kosi spiralni obru¢. Obucen je u hlamidu pri¢vrS¢enu okruglom kopcom koja
blago pada na lijevu stranu, tako da mu je desna strana tijela naga.®® Ispred Meleagra stoji Atalanta,
okrenuta u istom smjeru, prikazana do pola bedara; nedostaje joj desna ruka. Odjevena je u kratki
dorski hiton koji vijori za njom jer joj je tijelo u pokretu, vjerojatno u pomoéi Meleagru pri lovu.

Kosa joj je povrh ¢ela i odostraga svezana u ¢vor, a jedan se uvojak spustio na obraz. Na ledima

6 Sarkofag s prikazom lova na kalidonskog vepra, https://www.armus.hr/izlozbe/stalni-postav/rimsko-provincijalna-
zbirka (pregledano 20. 11. 2020.)

85 Zrinka Buljevi¢, »Split u Arheoloskom muzeju u Splitu«, u: Split u Arheoloskom muzeju u Splitu, katalog izloZbe,
(ur.) Zrinka Buljevi¢, Split: Arheoloski muzej — Split, 2007., str. 15

8 Koch, 1975., str. 66

87 Josip Brunimid, Kameni spomenici Hrvatskoga narodnog muzeja u Zagrebu, Antikni spomenici (dio 1.), Zagreb,
1904. - 1911. str. 71

8 Koch, 1975., str. 99

8 Otto Benndorf, Otto Hirschfeld, Archaeologisch epigraphische mittheilungen aus Oesterreich, 4/8, Wien: Druck
und Verlag von Carl Gerold's sohn, 1880., str. 169
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joj visi tobolac, a u spustenim rukama drzi luk, kojim je strijeljala vepra.”® U pozadini je izmedu
ovih figura jedan od Dioskura, obuc¢en u hlamidu. Prikazan je u plitkom reljefu iako u takvu
atribuciju ne mozemo biti sigurni, jer prema nekim istraziva¢ima, kao $to je primjerice Kochovo,
Dioskuri nisu sudjelovali u Melegrovu lovu. Krajnje desno ostatak je neéije ruke koja u ¢vrsto

stisnutoj $aci drzi nepoznati predmet (mozda vreéu ili smotuljak).”

2. DRUGI DIO: SEPULKRALNA SIMBOLIKA I ZNACENJE MITOLOSKE TEME O
MELEAGRU NA SARKOFAZIMA

Podijelivsi sarkofage s prikazom Meleagrove tematike prema podruéju s kojeg dolaze i
grupirajuci ih prema motivima koje prikazuju, uo¢avamo kako se tema lova i tema smrti izdvajaju
kao glavne. Stoga se u ovom dijelu rada analizira koje znacenje ti motivi imaju za narucitelje te
koje teme oni ¢eSc¢e odabiru. Analiza se razmatra na korpusu sarkofaga koji se obi¢no tumace kao
exempla virtutis, odnosno oni koji prikazuju Meleagrov zivot kao primjer Zivota ispunjenog
vrlinama koje valja oponasati. Takoder, promatra se funkcija glavnih Zenskih likova iz mita —
Atalante i Alteje. Uz analizu reljefa zagrobne ikonografije, promatraju se i knjiZzevni uzori te
pogrebni druStveni obicaji, koji su vjerojatno utjecali na odabir motiva koji ¢e biti prikazani. Na
kraju se dolazi do zakljucka da grcka mitologija nije bila samo skup tradicionalnih prica koje se
koriste kao exemplum ili kao analogija, ve¢ je bila izrazajan medij kojim su se ljudi mogli bolje
upoznati s kulturom, posebice sa znacenjem pojma mos maiorum te rimskim kulturnim

vrijednostima.

2.1. Simbolika prikaza Meleagra kao lovca

U povijesti umjetnosti mozemo pratiti kako se uz pomoc¢ prikaza statusnih simbola odasilje
poruka druStvu 1 promatracu. Statusnim se simbolima dokazuje pripadnost druStvenoj eliti te se
potvrduje veli¢ina mo¢i u drustvu, koli¢ina bogatstva i sl. U rimskoj su zagrobnoj umjetnosti
predstavljeni prikazima aktivnosti koje provodi samo rimska elita, a to su, izmedu ostalog lov i
gozba i nakon lova — otium. Kao bijeg od svakodnevnice i rada, rimska elita pribjegava lovu kao

aktivnom obliku odmora, vita activa, odlaze¢i na imanja u provinciji u idiliénu atmosferu

0 Brunsmid, 1904. — 1911. str. 71
1 Benndorf, Hirschfeld, 1880., str. 169
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prirode.”? Za predstavljanje takvog vita activa na zagrobnom dekoru je, uz Hipolita, idealan
mitoloski lik Meleagra kao lovca, ali i junaka. Odabirom takvog tipa junaka sugerira se da
narucitelja takvog prikaza, uz visoki drusStveni status, karakteriziraju i neke od najvaznijih vrlina
rimskog drustva, kao $to je primjerice hrabrost, virtus. Time motiv lova prestaje biti samo preslika
stvarnosti te dobiva visestruku simboliku kao dio vita activa, kao virtus, ali i ,,metafora pobjede
nad smréu®. Prikaz lova i gozbe nakon lova bio je ¢est u zagrobnoj umjetnosti 3. 1 4. stoljeca te je
kao primjer vita activa aktivnog Zivota bio pandan sarkofazima na kojima dominiraju filozofska

poduka ili ,,razgovor® s Muzama vita contemplativa, a koji su ipak bili brojéano veéi.”

Tematika lova opjevana je i u dijelu rimske knjizevnosti pa je tako Opian od Apameje (2.
st.) bio slavan po epovima o ribarstvu i lovu, a Marko Aurelije Olimpije Nemezijan (druga
polovica 3. st.) pisao je pastirske pjesme i epove o lovu. Medutim, dio rimskog drustva nije
oduvijek ,,lov* smatrao vrlinom. Primjerice, pisac i pjesnik Marko Terencije Varo (1. st. pr. Kr.)
preispituje cjelokupni smisao lova u satiri Meleagri. Gaj Salustije Krispo (86. — 35./34. pr. Kr.) u
Bellum Catilinae, izmedu ostalog raspravlja o lovu i poljoprivredi kao poslu namijenjenom
robovima.” Stoga nije iskljucivo da se Meleagrov lov odabirao kao motiv u zagrobnom dekoru da
se jednostavno prikaze pokojnikova profesija. Primjer nalazimo na vanjskim i1 unutarnjim
ukrasima grobnice u nekropoli Isola Sacra izvan Ostije (2. stoljece), a koji ukljucuje bogate
dekoracije mramornog sarkofaga, crno-bijelog mozaika te reljefa od terakote. Na procelju
grobnice postavljeni su terakotni reljefi koji prikazuju zanimanje pokojnika, dok su odaje krasili
mitoloski sarkofazi i prikazi. Na mramornoj je ploCi ostao zapis imena pokojnika ,,Verrius
Euhelpistus® i njegove supruge ,,Verria Zosime*, prema ¢emu dodatno saznajemo da je pokojnik
po zanimanju bio kovac te da su on i njegova Zena svojim robovima takoder osigurali pokop u
grobnici.” U odajama nalazimo poklopac sarkofaga s prikazom dviju scena iz mita o0 Meleagru:
pripreme za gozbu nakon lova te objedovanje (slika 16.), a koje ukljucuju likove Meleagra i
Atalante kao ljubavnog para. Simbolicki gledano, ovaj mitoloski par zalaze se za pokojnika i
pokojnicu, jer dijele slicnu sudbinu: Verrius je poput Meleagra umro prije svoje voljene. Reljefi
na procelju identificiraju pokojnikovu profesiju i obrt. Istaknuti su motivi alata, fino izbrusenih

nozeva i cjepaca koje kovac brusi 1 polira. Sli¢no 1 Meleagar kao svoje oruzje koristi koplje s

2 Dino Milinovi¢, Nova Post vetera Coepit: ikonografija prve kriéanske umjetnosti, Zagreb: FF press: Hrvatska
sveuciliS$na naklada, 2016., str. 336

3 |sto, 2016., str. 110-111

" Michael Gagarin, hunting, roman, The Oxford Encyclopedia of Ancient Greece and Rome, Opseg 1, Oxford
University Press, 2010, str. 44 https://books.google.hr/books?redir_esc=y&hl=hr&id=INV6-
HsUppsC&g=mos+maiorum#v=snippet&g=hunting%20roman&f=false (pregledano 10. sije¢nja. 2020.)

> Eve D'Ambra, »A Myth for a Smith: A Meleager Sarcophagus from a Tomb in Ostia« u: American Journal of
Archaeology, 92/1, (1988.), str. 87
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ostrim vrhom 1 sli¢ne oStre predmete te je, ilustrirajuci korisnost britkih oStrica, ovaj prikaz
prikladan kao uspomena na Verriusa.”® Verrius Euhelpistus o¢igledno je odabrao one epizode iz
Meleagrovog ciklusa koje su odgovarale opisu njegove biografije. Dakle, Kipari su morali
prilagoditi ikonografiju kako bi zadovoljili zahtjev narugitelja.”” Dekoracija grobnice namijenjena
je razlicitoj publici: grobna komora rodacima koji slave obrede u ¢ast preminulog, a ukras procelja

i javnosti koja se podsje¢a na pokojnikova postignuéa ili saznaje nesto o njima.’®

2.2. Simbolika prikaza Meleagra kao ratnika

Kako bi se istaknule vrline pokojnika kao izuzetno hrabroga lovca, na sarkofazima su
ponekad istaknuti motivi vezani uz rat. Takva je skupina sarkofaga malobrojna te je puno veci broj
sarkofaga s prikazom lova, negoli onih s prikazom bitaka.”® Meleagra se, kao ni njegove lovce koji
ga okruzuju, gotovo nikada ne prikazuje s upotrebom bilo kojeg oruzja osim njegovoga koplja.
Jedini prikaz Meleagra s oruzjem ratnika jest bitka kod Pleurona, ina¢ica mita u kojoj on pogiba,
a koja se koristi u Homerovoj Ilijadi. Kada se takva epizoda prikazuje na reljefu, onda ukljucuje i
motiv Meleagrove smrtne postelje te one koji ga oplakuju.® Na taj na¢in obuhvaéeno je nekoliko
faza Meleagrova Zivota koje se ispreplicu pa je, simbolicki gledano, zapravo predstavljen
biografski prikaz pokojnika. Primjer gradskorimskog sarkofaga iz Durazzoa (slika 17.), iz skupine
s prikazom noSenja Meleagrovog tijela, sadrzi motiv herojeva povratka ku¢i. Time se skrece

pozornost s motiva mrtvog tijela kako bi se ublaZio o¢aj rodbine.5!

Ovakvi se prikazi najbolje mogu usporediti sa scenom lova na lavove na sarkofagu vita
humana koji postaju popularni tijekom druge Cetvrtine 3. stolje¢a, a na kojima Meleagra
zamjenjuju 1 drugi mitoloski junaci poput Adonisa i ve¢ spomenutog Hipolita u ulozi lovca.
Zamjena prikaza mitoloskog lova s onim lova na lavove pokazuje kako naizgled nesto poznato
moze poprimiti dodatne nijanse znadenja, ako se promatra iz malo drugacije perspektive. 8 Pa tako

lavovi ne moraju nuzno predstavljati realno opasnu Zivotinju, ve¢ simbol mra¢ne snage prirode,

76 D'Ambra, 1988, str. 95-99

" Elsner, 1998., str. 153

8 D'Ambra, 1988., str. 95-99

¢ Milinovi¢, 2016., str. 133

8 | orenz, 2011., str. 312

8paul Zanker, Die mythologischen Sarkophagreliefs und ihre Betrachter, Miinchen: Verlag der Bayerischen
Akademie der Wissenschaften, 2000., str. 15

8 Bjorn Christian Ewald, »Paradigms of personhood and regimes of representation: Some notes on the transformation
of Roman sarcophagi«, u: Anthropology and Aesthetics, The University of Chicago Press, 61/62, (2012.), str. 59
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odnosno smrt.23 Dok se na prikazima mitoloskog lova Zenski lik pojavljuje u ulozi junakinje koja
je pasivna te sjedi opijena ljubavlju spram svog lovca, na prikazima lova na lavove ona utjelovljuje
vrline svog supruga te mu se, ohrabrujuéi ga, pridruZuje u njegovom riziénom pothvatu. Zenski
virtus u prikazu, bilo supruge ili majke, koja se izjednacuje s muskim likom, nesto je ¢ime su se
stoici poput Seneke i Musonija okupirali stoljece ranije, a pitanje je to seksualnosti te promjene u

konceptu subjektivnosti, a takoder je i pravi primjer demitologizacije.®*

2.3. Simbolika prikaza Meleagrove smrti

Za razliku od lova, gdje se slavi Meleagrova junacka hrabrost za Zivota, a isto se znacenje
simboli¢no odnosi i na zivot pokojnika, virtus junaka moze biti prikazana i u perspektivi smrti. U
tom se slucaju naglasava da ¢ak i najbolji junaci moraju umrijeti i ne mogu izbjeci svoju sudbinu,
prema ¢emu ée promatraé lakse pronaéi utjehu za svoju Zalost.® Takve su teme okupirale i filozofe
toga doba. Ublaziti i izlijeciti strah od smrti i prihvatiti ga kao zakon prirode, utjesiti ozalo$éene i
pruziti konkretne savjete o podnosljivoj koli¢ini emocionalne reakcije, bile su srediSnje teme
popularne stoicke filozofije razdoblja druge sofistike, posebno u Senekinim utjehama (Ad
Marciam de consolatione, Consolatio ad Polybium, Ad Helviam matrem de consolatione) i
Epiktetovim Razgovorima. Svakodnevne su filozofske vjeZbe koje je preporucio Epiktet imale cilj
izlijeciti strah od smrti stjecanjem ravnodu$nog stava jer ionako nad tim dogadajem nemamo
potpunu kontrolu.®® Ipak, ovakav je motiv tragi¢no predodredene sudbine junaka, dio tragi¢nog

pesimizma antike koji trpe i drugi mitoloski likovi poput Hipolita, Oresta, Medeje i drugih.®’

Prikaz Meleagrove smrti na reljefu sarkofaga pojavljivat ¢e se u manjem broju, i to u
skupini koja prikazuje noSenje Meleagrovog tijela te u skupini s prikazom Meleagrove smrti. Jedna
skupina sarkofaga taj dogadaj prikazuje kao ubojstvo Meleagra u njegovom pokusaju osvajanja
Pleurona, dok druga popularnija skupina prikazuje Meleagra na smrtnoj postelji s Atalantom. U
zelji da se naglasi njezina vaznost, scena pokopa mrtvog Meleagra Cesto se pomice u sredinu
reljefa, radi prebacivanja fokusa gledatelja s drugih scena. Pogrebna ikonografija tih skupina

poseban naglasak stavlja na pogrebne prakse, tugovanje i polaganje mrtvog tijela, sto odrazava

8 Milinovié, 2016., str. 132

8 Bjorn C. Ewald, 2012, str. 59
8 Zanker, 2000., str. 17

8 Ewald, 2012., str. 61

87 Milinovi¢, 2016., str. 155
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stvarnu funkciju sarkofaga. Na taj se nacin povezuje srz predstavljanja mita s porukom koja je

upucéena promatracu.

Sveti 1 simbolicki sadrzaji kasne antike bili su otvoreni drugacijim kombinacijama epizoda
iz mita koji potom podlijezu subjektivnoj interpretaciji promatraca.®® Tako dodatne prilagodbe
mita stvarnom grobnom ritualu pokazuje i primjer replike poklopca sarkofaga iz Palazzo Sciarra
u Rimu (slika 18), ¢iji original nije saCuvan. Naime, osim noSenja Meleagrova tijela kuci i slike
oc¢ajne obitelji i rodbine, prikazano je mjesto s hrpicom drva na kojem ¢e tijelo biti spaljeno.
Aluzija je to na ustrina — prostor gdje se pokojnikovo tijelo spaljuje u grobnoj nekropoli koja se u

vrijeme prakticiranja inhumacije gotovo i nije koristila u rimskoj nekropoli.®°

Ponekad se kontekst i krajolik u velikoj mjeri podudaraju s onima iz ¢ina conclamatio,
odnosno kada ozalos¢eni zajedno oplakuju pokojnika. Opet je rije¢ o narativnom ukrasavanju
mitova koje ne nalazimo u knjizevnim verzijama. Postoje primjeri u kojima Atalanta u dubokoj
boli sjedi pored Kklinai, poput majke ili Zene, kao i stari uéitelj koji stoji ispred klinai, a iza njega
su sestre u izrazitim gestikulacijama Zalovanjima, $to je jedna od omiljenih tema na sarkofazima
vita humana srednjeg antoninskog razdoblja. °° Jedna od njih stavlja komad spuzve u usta mrtvog
junaka (slika 19). Na ostalim se primjercima iste vrste pojavljuje Sipak kao simbol hrane ili nov¢ic¢
— viaiticum, kao obrok ili placa za Harona, starca koji prevozi duse umrlih preko podzemne rijeke

u zagrobni Zivot.%!

Primjer sarkofaga iz Louvrea (slika 20) prikazuje Meleagrovu borbu protiv jedne od
Testijada (druga lezi ubijena na podu) desno od smrtne postelje i ozalos¢enih koji oplakuju, a sa
suprotne strane prikazan je neposredni uzrok njegove smrti: ogorcena majka Alteja baca kobni
trupac u vatru, dok s lijeve strane jedna od sudenica Lakesis mirno biljezi ostvarenje sudbine poput
zapisnicara, a potom stavlja nogu na kota¢ sre¢e kao znak neizbjeZnosti unaprijed odredene
sudbine. Tako scena istiCe Meleagrovu hrabrost, zapravo je prilagodena prijenosu poruke
promatracu. Sam prizor smrti potpuno je uskladen s poznatim ¢inom conclamatio. Kada se takav
prizor nalazi na dje¢jim sarkofazima, roditeljima i tuguju¢ima lakSe se pomiriti sa sudbinom ,,koja

je ionako bila predvidena od pocetka“. Stoga je ovdje prisutnost fatalnih Testijada motiv utjehe.®?

8 Elsner, 1998., str. 219

8 Zanker, 2000., str. 17

% Lorenz, 2011., str. 314

%1 Hope, Valerie M. » Funerals« u: Death in Ancient Rome: A Source Book. London: Routledge, 2007., str. 47
92 Zanker, 2000., str. 19
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Mitoloska pripovijest nije uvijek primjenjivana iskljucivo za pozitivnu usporedbu, ve¢ je
shva¢ena na mnogo slozeniji nacin, jer odrazava i osobnu pripovijest pokojnika. Priznavanje
antiteze omogucilo je sloZeniji prikaz karaktera i nijansiranije prikazivanja osobina pokojnika,
prije svega unutar sje¢anja i masSte ozalo$¢enih. ViSestruko razumijevanje mita takoder
podrazumijeva da ozalo$¢eni nisu ogranicavali identifikaciju pokojnika s bilo kojim odredenim

likom unutar mita.%

Isto su tako i radionice sarkofaga ve¢inom bile vrlo slobodne u odabiru i predstavljanju
paradigmati¢nih situacija mitova. Skulptori se nisu bojali promijeniti mitove u vaznim detaljima
jer im je vaznije bilo istaknuti dekorativne kvalitete i figure ili pak uputiti na vrline preminulih,
$to su od njih udestalo zahtijevali narugitelji.** Stoga su svoj fokus prepustili masti i tehni¢koj
vjestini na volju. S vremenom se stvorila prilagodena narativna ikonografija od skrac¢enih scena.
Uostalom, kada su sarkofazi djela rimske carske umjetnosti, tada je i bolja kvaliteta izrade, a time

i veéa manipulacija ikonografskim rje¢nikom.%

2.4. Simbolika prikaza Atalante

Motiv Atalante u svojoj poeziji obradili su mnogi pjesnici (Hesiod, Eshil, Sofoklo i
Ovidije), kao i komediografi (Epiharmo, Phormis i Stratis). Prema mitologiji, Atalantu je othranila
medvjedica, a odgojili su je lovci, stoga ne ¢udi da se Atalanta tradicionalno pojavljuje u tri mita
vezana uz lov i tréanje: u lovu na kalidonskoga vepra, u pohodu Argonauta te u utrci sa svojim
proscima. % Sva tri mita proizlaze iz grékih rituala u kojima se mladi¢i ili djevojke iniciraju u red
odraslih te prema tome sva tri mita u liku Atalante spajaju muske inicijacijske aktivnosti sa
zenskim. PonaSanje je Atalante dvosmisleno, u njoj se utjelovljuje muska strana lovkinje i Zenska
strana ljubavnice.®” Medutim, tijekom razdoblja druge sofistike, rimska kultura odabire one
elemente iz mita o Meleagru koji u svojoj pri¢i objedinjuju virtus i obiteljske odnose u kojima
Atalanta ima vaznu ulogu kao simbol utjelovljenja lijepe i odane supruge. Dakako, radi se o
prilagodbi prikaza na reljefima sarkofaga u svrhu one poruke gledatelju koju je narucitelj zelio

prenijeti.

% Genevieve Gessert, »Myth as Consolatio: Medea on Roman Sarcophagi« u: Greece & Rome, Cambridge University
Press 51/2 (2004.), str. 248

% Elsner, 1998., str. 219

% Strong, 1995., 204

%  Atalanta. Hrvatska  enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav  Krleza, 2021..
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=4374 (Pristupljeno 22. travnja 2020.)

97 Judith M. Barringer »Atalanta as Model: The Hunter and the Hunted« u: Classical Antiquity, University of
California Press, 1 (1996.), str. 50-61
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Neke verzije mita iskljuuju Atalantu, medutim, sudbina Meleagra ispreplie se s
Atalantinom te se njezin lik pojavljuje na gotovo svim skupinama sarkofaga®. Ponegdje se fokus
gledatelja uz pomo¢ detalja dodatno usmjerava na njezin lik, kao na primjeru sarkofaga iz Rima
(Museo Capitolino) iz prve Cetvrtine 3 . stoljeca (sSlika 21). Ovdje je figura Atalante, uz figuru
Meleagra, najvisa u perspektivi (odnosno prema njoj se odreduju odnosi preostalih likova i stvari),
a pored nje je detalj Gorgonina Stita koji simbolicki povezujemo s ,,privla¢enjem i usmjeravanjem
pogleda® te njezin pas koji takoder gleda prema njoj. Prikazana je u sjede¢em stavu kako zaluje,
ali joj lice nije pokriveno rukama kako je to obicaj kod prikaza ozalos¢enih, ve¢ dlanom koji
dodiruje lice kao da dodatno naglasava svoju pojavnost. lako se ovdje radi o sceni conclamatio,
Atalanta je jedina od figura opremljena kao da ide u lov, zbog Cega je nejasna granica izmedu
mitoloskog i stvarnog prikaza. Atalanta svojom prisutno$¢u stvara osnove za mitoloSku
interpretaciju, dok u ovom prikazu istovremeno dovodi u pitanje svoju mitolosku funkciju.
Ovakvim se odabirom detalja postojanje mita stavlja u drugi plan, a naglasava se realna svrha
Atalantinog lika. Ona je uzor i utjeha gledatelju, odnosno gledateljicama koje se poistovjecuju s
njezinom funkcijom oZalos¢ene vjerne partnerice. Postavljanje lika Atalante kao poveznice
izmedu realnog i mitoloSkog u prikazu ima vazan ucinak na gledanje sarkofaga, a Atalanta sluzi
kao spona za izgradnju vizualnog i tematskog sustava temeljenog na kompozicijskom naglasku
koji njezin lik dobiva.”®

U odnosu na takav prikaz emotivne Atalante, Meleagra se ne prikazuje kao pretjerano
emocionalnog junaka, zaslijepljenog ljubavlju, ali nije u potpunosti ni prikaz vrlina i borbene
hrabrosti. Meleagar je ¢ovjek koji $titi svoju ljubavnicu i suprugu i bori se za nju svim silama.
Pretvoren je u exemplum duboke i bezuvjetne bra¢ne ljubavi. Atalanta i Meleagar medusobno se
podrzavaju u svojim mitoloskim ulogama i pruzaju narativni okvir za scenu Koja nema naglasenu
mitoloSku ulogu, kao $to je primjerice ve¢ spomenuti conclamatio oko smrtne postelje. Time
Meleagar kao borac postaje primjer za virtus upravo kroz prizmu Atalante te postaje simbol onoga

$to je u sredi$tu prikaza — oplakivanje moénog borca.'®

% |zuzev skupine sarkofaga s prikazom nosenja Meleagrovog tijela
9 Lorenz, 2011., str. 317
100 ) grenz, 2011., str. 318
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2.5. Simbolika prikaza zenskih likova: Meleagrove majke Alteje i Atalante

Na skupini sarkofaga koji prikazuju noSenje Meleagrovog tijela ili Meleagrovu smrt,
Meleagrova majka Alteja ili Atalanta prikazane su u pozama Zalovanja iako se svaka bori sa
svojom sudbinom. Dok Alteja izvana odbija prihvacati sudbinu, Atalanta se S njom bori iznutra.
Stoga su izjednacene u prikazu, ¢esto u istoj ravnini reljefa, ¢ime ih se stavlja u komparativnu
analogiju. 1% Time se fokus stavlja na zastrasivanje zenskih stavova spram poboznosti, ali isto tako
one postaju vizualni znak zalovanja za sinovima, bratom i muZevima kao exemplum pietatis
(obiteljske poboznosti) te zrtve U njihovo ime.}%? Upuéivanjem na rimsku religioznu stvarnost
Alteju se premjesta iz sfere mita u podrucje svakodnevice, kao nekoga tko vrsi rimsku zrtvu. Na
sarkofazima koji to prikazuju, vidimo Alteju kako spaljuje zapisnik kojim je zapecatila sudbinu
svog sina, ali ne na lomaci, ve¢ na oltaru, ukraSenom vijencima kako bi se ukazalo na ispravnost
u obavljanju zrtve na rimskom oltaru (slika 21). Obje, i Atalanta i Alteja ispunjavaju kombiniranu
mitoloSku i svakodnevnu funkciju. Naime, zajednicka se prisutnost Meleagra i rimskog oltara
odnosi na Alteju, ne samo kao na majku pogodenu tugom, zaslijepljenu gnjevom koju su sudenice
potaknule da zapecati sudbinu svog sina, ve¢ i na majku o€ajnu u borbi protiv zlih sila, koja
ispunjava svoje vjerske duznosti u zrtvi. Atalanta na reljefima ima dvostruku simboliku, kao figura
prikazana u boli za Meleagrom predstavlja vizualno stanje Zalosti, a paradoksalno je uzrok njegove
smrti. Na takvim sarkofazima, jedine figure u prizoru koje nisu izloZene promjenjivim narativnim
i opisnim vrijednostima jesu sudenice koje govore o nepromjenjivom smjeru koji vodi do kona¢ne
sudbine — smrti.1% Lik Atalante, jednako kao i lik Alteje, imao je funkciju izazvati emocionalnu
reakciju, suosjecanje promatraca s osjecajima ljubavi i zrtve kojima oba lika prolaze. S obzirom
na to da su krajem 2. stoljeca filozofske teme i ideali stekli prihvatljivost u §irim segmentima
drustva, ovakvi su prikazi likova bili manje prikladni i poZeljni. Filozofski je ideal Zelio
minimizirati i kontrolirati utjecaj strasti i emocija kod promatraca. Stoga s viemenom uvelike slabi

interes za narudzbom sarkofaga s prikazom ovakve tematike smrti.1%4

Od ostalih figura koje nisu dio mita, a pojavljuju se na reljefima sarkofaga, na bo¢nim
stranama smjeStene su ozaloS¢ene zene u ,,tihoj tuzi* pored grobnice sa zaklju¢anim vratima (slika
22). Moguca je pretpostavka da su to Meleagrove sestre, ali podjednako to mogu biti oni koji su
pokopani u sarkofagu ili ozaloS¢eni, tj. sami promatra¢i. Ukoliko se radi o prikazu njegovih

sestara, emocije tuge i ocaja prikazuju se radi usporedbe uz dodatnu simboliku: ne moze se

101 orenz, 2011., str. 320
102 Gessert, 2004., str. 219
103 grenz, 2011., str. 321
104 Ewald, 2012., str. 61
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zamisliti ve¢a bol od one oca Eneja, sestara i nesretne majke Alteje te bi stoga promatrac trebao
prona¢i olakSanje za svoju bol. Ovakav nacin prikaza emocija predstavlja ekstremni oblik

izrazavanja boli, u potpunosti suprotan drustvenim konvencijama 2. stolje¢a.%®

2.6. Vanjstina grobnice i pogrebne prakse kao dodatni alat pri interpretaciji simbolickog

znacenja prikaza

Buduc¢i da postoje razlicite struje misljenja, pitanje znacenja prikaza na sarkofagu nije do
sada sa sigurno$¢u odgovoreno. Dio znanstvenika prikaze stavlja u poseban religijski i misti¢ni
kontekst ili ih tumace prema knjizevnim djelima, dok druga skupina napominje da bi u tom slucaju
onovremeni ¢ovjek morao imati posebno ikonografsko znanje, $to nije sluc¢aj kod veéine. Prema
Paulu Zankeru, da bismo shvatili kako prosje¢ni gledatelj onoga vremena percipira prikaz,
potrebno je rekonstruirati izgled groba i okolnosti. U sredistu su vizualne informacije: epitafi,
epikediji, elegije, epigrami u svrhu pogrebnih pjesama, utjeha i zanos spram pokojnika, a koje su
klesari ujedinili u prikaz za onovremenog gledatelja. Kako svjedo¢e mnogi natpisi, u Rimskom se
carstvu smatralo kako je grob ku¢a mrtvih u kojoj su pokojnici prisutni u nekom obliku. Grobnice
su bile religiozna mjesta na kojima su se Stovali Mani, duhovi predaka, budu¢i da su u carskom
razdoblju postavljani oltari njima u cast. Stoga je vjerska aura grobnice bila idealna podloga za
mitoloSke identifikacije i alegorije. Nasuprot grobnicama kasne Republike, grobni spomenici i
njihovi prikazi u 2. stoljecu poslije Krista vise nisu okrenuti prema ljudima koji prolaze ulicom,
ve¢ prema rodbini okupljenoj oko groba. Memorijalne ceremonije preminulima odrzavale su se
nekoliko puta godisnje. Uz silicernium (silicernij) na dan ukopa, cena novemdialis i obljetnice,
slavljena su i dva pogrebna slavlja za sve mrtve, parentalia (parentalije) i rosalia (rozalije). Tih bi
dana rodbina izasla na grob kako bi posjetila preminule i slavila s njima. Bili su to izleti na
otvorenom, gdje bi rodbina jela i pila te se lijepo provodila. Na nekim se sarkofazima s prikazima
Meleagrova lova pojavljuje scena izleta na otvorenom. KnjiZzevna tradicija ne poznaje takav ¢in
komemoracije, a nema ni odgovarajuce ikonografske tradicije gréke provenijencije, kao Sto je
slu¢aj s ve¢inom mitoloskih tema. Zanker pretpostavlja da je u takvim scenama sadrzana aluzija
na izletista na groblju. Medutim, to ne govori protiv pretpostavke da su Kipari tim dodatnim
prizorima zeljeli ukljuciti gledatelje okupljene na grobu u mitoloski diskurs. Kao i kod proslave
blagdana, poticaj za identifikaciju stvara se na razigran nacin koriste¢i obiteljske prikaze i

reference na trenutnu situaciju suvremenika okupljenih na grobu: sudionici gozbe leze na

105 Zanker, 2000., str. 22
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jastucima i madracima, drze male rucne vijence i koriste moderne posude za pice. Upravo bismo
sarkofage s prikazom pripreme gozbe te objedovanja nakon lova mogli povezati s ovakvim
pogrebnim praksama. Kako bi se potaknula ideja prisutnosti preminulih, prikazani su na nekim
grobovima u obliku reprezentativnih portreta na prednjoj strani sarkofaga, poput ucenjaka s
rotulusom koji tezi kultiviranom otium ili kao leZzeée figure na poklopcu sarkofaga s posudom za
pi¢e (sarkofag tipa klinai). | dok tako preminuli poc¢ivaju na klinai, kao u svojoj kuéi, zivi se
okupljaju leze¢i na madracima na zemlji ispred groba stibadium. Unato¢ vizualnoj prilagodbi
prijatelja i rodbine koji su slavili na grobu, ovu prezentaciju preminulih treba manje shvatiti kao
oslikavanje mita, a vise kao slikovito, Zivo sjeéanje na dozivljeno s preminulima.'% Na taj nagin,
putem vizualnog prikaza u kombinaciji s ve¢ spomenutim pogrebnim ritualima, ¢in sahrane
povezuje ozalo$éene u tuzi u svijetu Zivih, a za preminule je ¢in prijelaza u svijet mrtvih.*%” Prizori
slavlja na groblju promatracu iz danasnje perspektive mogu se uciniti jako cudnim nacinom
suoCavanja sa smréu, tim vise §to su puno ucestaliji od mitoloskih prikaza na reljefima sarkofaga

koji se odnose na tugu i smrt.

2.6.1. Zaklju¢no o znacenju prikaza na reljefima sarkofaga

Vizualni prikazi iz gréke mitologije rasprostranjeni su u rimskoj umjetnosti, pojavljuju se
u kiparstvu, mozaicima, slikama i reljefima u javnom, privathom i pogrebnom kontekstu.
Potvrduju da su Rimljani neprestano fascinirani grékom kulturom i zeljom da apsorbiraju i
preoblikuju tu kulturu za nove ciljeve. Mitovi su, osim kao pokazatelji obrazovanja ili paideia,
igrali vaznu ulogu kao retoricki i didakti¢ki uzori.'® Kada govorimo o zna¢enju mita za vrijeme
razdoblja druge sofistike, mislimo na mit kao alat za kulturoloski sofisticirani jezik koji predstavlja
jednostavne osjecaje 1 vrijednosti, poput bogatih metafora i tuge poezije. U pateticnom se naporu
ikonografije i trudu za dostojanstvenim grékim formalnim jezikom reljefi sarkofaga nesumnjivo
mogu shvatiti kao jedna od mnogih pojava obrazovnog kulta razdoblja druge sofistike. Ukoliko

gledamo s jedne strane, to je jezik na visokoj razini u kojem se pravo na obrazovanje ocituje kao

106 Zanker, 2000., str. 4, 5, 12

107 Hope, 2007, str. 85-88

108 Zahra Newby, »Introduction: Greek Myths, Roman Lives«, u: Greek Myths in Roman Art and Culture,
Cambridge University press, 2006., str. Xx
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bitan element samopouzdanja elita. Istodobno, grcki mitovi jo§ od Homera ostaju medij na razini

Carstva. To nisu slu¢ajne, ve¢ smislene price.'%

Tijekom razdoblja druge sofistike otkrivaju se vazni pomaci u rimskim vrijednostima i
osjecaju identiteta dok se mijenja uporaba mitoloskih prikaza u privatnoj i pogrebnoj umjetnosti
te nacini na koji je gr¢ka kultura okrenuta sluzenju rimskim vrijednostima. Interpretacija grcke
kulture na rimskim sarkofazima nudi bogato polje proucavanja u procesima multikulturnih
kontakata i razmjene, politickom i ideoloSkom sukobu i1 kreativnosti promjene poliglotskog
carstva.!'? Isto je tako dokaz sve vece helenizacije rimskoga nacina Zivota koji je prevladao
postupno kako su Rimljani odabirali i usvajali elemente grcke kulture, da bi s vremenom postala

dio njihova vlastitog identiteta.!!!

Znanstvenici su u posljednjih nekoliko desetljeca iznijeli nova razmisljanja o znacenju
rimskih sarkofaga prema kojima dekorativni sarkofazi sluze i kao spomen preminulima i kao
aktivni posrednici u procesima zalovanja. Tako neki od njih, poput Zankera i Ewalda, istic¢u kako
sarkofazi ne govore samo o pokojnicima koji su u njima ukopani, ve¢ i o porukama utjehe koje bi
se mogle ponuditi ozalog¢enima. Za razliku od njih, Cumont i Nock!!? zastupali su argumente
protiv trazenja poruka o zagrobnom Zivotu na zagrobnom dekoru. Ipak, prema Elsneru, tijekom
razdoblja kasne antike i posebno druge sofistike, dolazi do znaéajne preobrazbe rimske kulture,
Sto se odraZzava i na zagrobnu umjetnost. Koriste¢i gréku mitologiju kao izvor prikaza na reljefima
sarkofaga, Rimljani polako heleniziraju svoj nacin Zivota. Medutim, ne radi se o pukom kopiranju
teksta, ve¢ o prilagodbi mita uz skracenu ilustraciju narativa. Stoga se od promatraca ocekivalo
aktivno sudjelovanje, kao $to se i od klesara ocekivalo prilagodavanje tipova figura zahtjevima

narugitelja.!!3

Zagrobna je ikonografija na sarkofazima u velikoj mjeri javna te iako su sarkofage mogli
promatrati i pojedinci izvan uze obitelji i ozalo$¢enih, Genevieve Gessert smatra kako je u
istraZzivanjima naglasak previse stavljen na sarkofage kao javne spomenike. Istice kako se na
mnogo nacina moze potvrditi poboznost oZaloS¢enih koja je bila znacajnija za komunikaciju 1

prijenos poruke zivu¢ima, nego simboli¢ki narativi isklesani na sarkofazima. Ponasanje je necije

109 paul Zanker, Die mythologischen Sarkophagreliefs und ihre Betrachter, str. 38

110 Zahra Newby, »Introduction: Greek Myths, Roman Lives«, u: Greek Myths in Roman Art and Culture, Cambridge
University press, 2006., str. xx

111 Jas Elsner, Imperial Rome and Christian Triumph, (poglavlje: ,,Art and Death*) Oxford — New York, 1998., str.
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112 Arthur Darby Nock i John Davidson Beazley, ,,Sarcophagi and Symbolism*, u: American Journal of Archaeology,
50/1 (1946.), str. 140-170
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obitelji i rodbine, od obiljezavanja pogrebnih obreda do stvarnog tugovanja za pokojnicima,
takoder bilo temeljni aspekt pogrebnog procesa. Sepulkralna simbolika koja se koristila na
sarkofazima, bila mitoloska ili ne, mogla je sadrzavati osnovne kardinalne vrline: virtus, pietas,
clementia, concordia, ali treba uzeti u obzir i viSeslojne oblike komemoracije, pogotovo ako se

o&ekivalo da je publika elitnija.**

Brojni su prikazi na sarkofazima zapravo mitske usporedbe bozanstava i junaka s
¢ovjekom. Prikazani se likovi i njihova interakcija vizualno preoblikuju, dok neke scene bivaju
izostavljene ili izmijenjene kako bi se sacuvalo tragi¢no i izostavilo pogrdno.l*® Prema Zahri
Newby, moguénost isticanja onog segmenta iz mita kojeg narucitelj zeli, govori o fleksibilnosti
prikaza mitologije i osobnom ukusu. Medutim, promatraci su isti prikaz mogli promatrati u svojim
retorickim naracijama i povezivati ih s vlastitim problemima na svoj nacin. U toj je ulozi mit
ponudio prostor za razmi$ljanje o tome Sto znaci biti ¢ovjek i kako zivjeti kao Rimljanin u

promjenjivom svijetu prvih triju stolje¢a nove ere.!!°

Prikazi imago na sarkofazima nisu obi¢ni portreti pokojnika, ve¢ komemorativni prikazi u
funkciji uzdizanja pojedinca. Obitelj je kao narucitelj odabirala biografski ili mitoloski sarkofag
kako bi proslavila pokojnika ili uveéala njegovu slavu.'’ Oni aludiraju na vrline i zasluge
preminulih, junakinje na ljepotu, Sarm i bezuvjetnu predanost Zena ljubljenom muZzu, a junaci na
mladenacku ljepotu i vrline, odnosno, sve ono §to podrazumijeva virtus.*'® Pazilo se o pokojnicima

govoriti samo dobro, De mortuis nihil bene.**

S druge strane, Gessert tvrdi kako se virtus ne mora odnositi iskljuc¢ivo na vrline pokojnika,
posebice ukoliko pokojnik nije isklesan, odnosno njegova portretna glava. Pri priznavanju antiteze
u interpretaciji rimskog zagrobnog dekora, nedostatak portretnih glava unutar odredenih korpusa
sarkofaga poprima smislenu funkciju. Naime, dok portret dodjeljuje osobine mitskog lika i
objasnjava meduzavisnost odredenim likovima, njegova odsutnost takoder moze biti svrhovita jer
omogucava viestruko is¢itavanje: i negativno i pozitivno.!?® Medutim, i u slu¢aju da mozemo

prikupiti podatke o pokojniku s portretnih glava dodanih mitoloskim figurama, ostaje otvoreno
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115 Gessert, 2004, str. 219
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pitanje pojacavaju li te identifikacije uobic¢ajenu poruku mitoloskih prikaza ili pak odobravaju
autorizirano citanje, ¢esto u opre¢nosti sa subjektivnim Citanjima. Kad su prisutni natpisi, $to je
samo u manjem broju slu¢ajeva, mogu pomo¢i u identificiranju pokojnika i u odnosu izmedu njega
i narucitelja sarkofaga, osvjetljavajuci okolnosti u kojima je odabran odredeni prikaz. Dakako, ¢ak
i da su takva obiljezja prisutna, sarkofag vjerojatno ne bi bio stvarna biografija pokojnika, ali
njegova bi retorika zvucala istinito. Zapravo, premda su bili ukrasavani biografskim motivima,
takvi sarkofazi nisu niSta manje mitologizirajuci nego $to su to prikazi mitoloskih junaka u borbi
s neprijateljima.?! U tom kontekstu, Newby napominje kako je cilj vidjeti $to su mitoloski prikazi
govorili o pokojnicima, njihovom zivotu i utjecaju njihove smrti na njihovu rodbinu, a da u
mnogim slu¢ajevima ne znamo tko je taj pokojnik bio, ne znamo njegove godine, spol ili status.
Kada se smatra da kostur pripada izvornom sarkofagu, mogu se otkriti informacije o pokojniku
koje izgledaju kao da se slazu s prikazanim, §to nas navodi da preispitamo svoje pretpostavke o
znacenjima mitoloskih prikaza. Medutim, kosturi su rijetko sacuvani, a ukoliko postoje, mogu biti

posljedica kasnije upotrebe sarkofaga.'?2

Prema Zankeru, ¢injenica je da su u sredistu manje tradicionalne ,,rimske vrijednosti* mos
maiorum od osjecaja i emocionalnih veza, posebno naklonosti i ljubavi medu ¢lanovima obitelji
koje se trebaju pamtiti i nakon smrti. To odgovara introvertiranom, ,,privatnom* karakteru grobova
i grobnim ritualima toga vremena.?® Proces tuge i ponovnog odavanja pocasti nije bio ograni¢en
na razdoblje odmah nakon smrti, ve¢ je duboko i cikli¢no integriran u rimsku kulturu, pa ¢ak 1
institucionaliziran u festivalskom kalendaru. Primjerice, jednotjedni se festival Parentalia
usredotocio na mrtve, odmah nakon ¢ega slijedi Caristia u kojem su zivuci rodaci odavali Cast
preminulima. Pogrebni rituali i uvazavanje preminulih prozimali su festivalski kalendar, od
proslave godiSnjice vjencanja, tradicionalnih domacih obreda do vojnih slavlja i javnih
ceremonija, koje se Sire izvan groblja u rezidencije 1 gradanske centre. Tako su se u krug jednom
godisnje ponavljali tuga, Zalovanje 1 povratak u svakodnevni Zivot, prisutni u ritualima sprovoda,
a ideali utjehe i consolatio, kao anticke knjizevne vrste kojima je zadaca utjesiti, stalno su se

obavljale unutar toga ciklusa.?

Prema Bjorn C. Ewaldu, prikazi smrti na sarkofagu doimaju se fizicki opipljivima: cijela

unutarnja logika prizora pogrebnih zalovanja, nasilne smrti ili primjerice ekstremno tuzne reakcije
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(poput samoubojstva Meleagrove majke Alteje iz krivnje i ocaja). Utjelovljena iskustva, koja su
takvi prizori pokusali prenijeti, dijametralno su suprotstavljena spokoju, odvojenosti i smirenosti
koje su odavali prizori filozofa, intelektualca ili bukolicke scene. Pod utjecajem filozofije i
medicine dolazi do promjene stila reljefa.'?® Primjerice oni koji se odnose na smrt i tugu potjedu
prvenstveno iz razdoblja Antonina, to jest iz ranijeg razdoblja mitoloskih reljefa sarkofaga. S
vremenom se ovaj dekor smrti na sarkofazima gotovo u potpunosti zamjenjuje drugim mitoloskim
prikazima radosti Zivota (primjerice: Dioniz, Nerejide, godisnja doba, bukoli¢ke scene).'?® Dok su
prizori smrti ponavljali dramu smrti i gubitka, filozofi na sarkofazima odgovorili su na smrt

prizorima koji su bili analgeti¢ki i umirujuci te ¢e stoga S vremenom postati brojéano ¢eséi.'?’

Junaci i junakinje koji se pojavljuju u mitovima imali su poseban status jer ih se moglo
smatrati uzorima u dobru i zlu. Mitske price ilustriraju i objasnjavaju svijet i odnose izmedu
bogova i ljudi. Objasnjavaju poredak svijeta, govoreci o tuzi, udobnosti, ljubavi, djelotvornosti,
ali prije svega o zivotnim radostima koje su ljudima tada izgledale toliko vrijedne zivljenja. Mitovi
ne uspostavljaju sveobuhvatan kontekst poput krs¢anske religije, ali povezuju vremenski kontekst
s drevnim, pocetnim i boZanskim. Uzornim se vladanjima i pricama drustvu i pojedincu nudi
orijentacijski okvir, pozitivni i negativni obrasci ponasanja, utjesni i odvra¢ajuéi primjeri, kako bi
im pomogli da se nose sa svojom sudbinom. Mitovi vezani za zagrobnu umjetnost uglavnom su
isti kao i oni koji se nalaze u ku¢ama, poput ukrasa za zidove, stropove, podove i namjestaj, jedino
Sto iskljucuju aluzije na smrt. Na vecini se prikaza na grobu, odnosno sarkofazima, slave iste
vrijednosti kao u kuéi, ali se viSe usredoto¢uju na situaciju za pojedine preminule i za posjetitelje
groba. Na granici izmedu Zivota 1 smrti, dijalog o zajednickim idealima, vrijednostima, Zeljama 1
nadama postaje intenzivniji. Na grobu ozaloS¢eni uvjeravaju jedni druge da je Zivot, kako god da

je ureden, lijep i vrijedan Zivljenja.!?8

ZAKLJUCAK

Vrhunac proizvodnje sarkofaga bio je oko 2. 1 3. stolje¢a poslije Krista iako su se sarkofazi
koristili i otprije, a njihova je primjena trajala do kasne antike. U tom je vremenu aktualna i
primjena pogrebne ikonografije kalidonskog vepra. Unato¢ tome $to je Meleagar predstavljen u

dihotomiji junaka i ubojice (svojih ujaka), Rimljani ga vole odabirati za motiv reljefa na
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sarkofazima prvenstveno zbog utjelovljenja samog pojma virtus. Tradicionalni mit o Meleagru i
lovu na kalidonskog vepra prvi je zabiljezio gréki pjesnik Homer u svojoj Ilijadi (750. pr. Kr.), a
kao izvor inspiracije posluzio je brojnim rimskim pjesnicima pa tako i Ovidiju, koji ¢e pak biti
najutjecajniji izvor za prikaz ovog mita u rimskom zagrobnom dekoru. Radionice sarkofaga su na
reljefima ovu verziju mita interpretirale prema zahtjevima narucitelja ili prema vlastitom
nahodenju kako bi gréke mitove i religijske teme priblizili rimskim naruciteljima. Ovim radom
nastojalo se razvrstati interpretirane prikaze reljefa prema skupinama te na kraju pruziti moguéu
interpretaciju simbolike prikaza.

U prvom dijelu rada obradene su produkcije sarkofaga prema autorima kao $to su G. Koch
I H. Sichtermann te D. Strong. Prema njihovoj literaturi, sarkofage istovrsne tipologije grupiramo
unutar jedne od glavnih radionica carskog razdoblja koje su bile smjeStene u Rimu, Ateni, Maloj
Aziji te u Kampaniji. Potom ih razvrstavamo u manje skupine prema epizodama iz Meleagrovog
zZivota prikazanim na reljefima. Tako unutar gradskorimske radionice razlikujemo tri skupine s
prikazom lova na kalidonskog vepra: glavnu skupinu, skupinu iz Palace konzervatora te skupinu
oko sarkofaga iz Wiirzburga; zatim skupinu sarkofaga s prikazom noSenja Meleagrovog tijela,
sarkofage s prikazom Meleagrove smrti te one s prikazom pripreme gozbe te objedovanja nakon
lova. Preostale su aticka, maloazijska i kampanijska, odnosno juznoitalska skupina. Svaka skupina
odredena je temama i motivima, uzorima, stilom te datacijom izdvojenog arhetipa. Datacije su
sarkofaga okvirne, a preciznost se potvrduje kod radionica dokazane produkcije tijekom duljeg
vremena, onih s razvijenim stilom. lako se radi o prikazima istog mita, svaka se radionica razlikuje
po stilu, medutim, kod pojedinih skupina primje¢uju se imitiranja u detaljima. Za gradskorimsku
skupinu karakteristi¢no je da se na prednjoj strani sarkofaga prikazuju scene lova na kalidonskog
vepra, koje svakako sadrzavaju figure Meleagra, Atalante, lovaca i vepra, ali moze biti ukljucena
I scena dogovora prije lova kojoj se priklju¢uje Eneja te drugi likovi poput Polideuka i Ankeja.
Bocne strane sarkofaga krasi boZica Artemida, lovci sa psima ili oZaloS¢eni u boli. Sli¢no je sa
skupinom sarkofaga iz Palace konzervatora iz 3. stoljeca, koja se ipak razlikuje prema gruboj
obradi draperija poput onih na maloazijskim sarkofazima s kojima dijeli sli¢ne proporcije i odnose
medu figurama. Razlika je u bo¢nim stranama koje mogu prikazivati lov na lavove i epizodu koja
nije dio sadrzaja mita o Meleagru, ve¢ predstavlja poseban motiv naglaSavanja vrline hrabrosti
Meleagra kao ratnika. Sarkofag iz Wiirzburga djecji je tip sarkofaga koji s obzirom na svoju
funkciju lov na kalidonskog vepra prikazuje figurama djece. Pokrete pojedinih figura imitira s
atickih sarkofaga, a s obzirom na formu pripada lenos tipu sarkofaga sa zaobljenim krajevima,
karakteristicnom za hadrijansko doba. Tema prikaza noSenja Meleagrovog tijela na sljedecoj

skupini iz druge polovice 2. stoljeca, nastala je prema verziji mita u kojoj Apolon ubija Meleagra
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te stoga, osim Meleagra i boga Apolona, u prikaz ukljucuje Meleagrovu majku Alteju i njezinog
oca Testiju, Eneja i lovce, sve figure gusto zbijene na reljefu. Sarkofaga s prikazom Meleagrove
smrti nema mnogo, a ve¢inom datiraju iz 2. stoljeca. Centralni je prikaz na reljefima Meleagrovo
tijelo poloZzeno na kline, dok su uokolo figure u ekspresivnim gestama. Priprema gozbe i
objedovanje nakon lova tema je koja se pojavljuje ve¢inom na poklopcima ili na frizu s prednje
strane sarkofaga, a za razliku od ostalih skupina, moze sadrzavati i imago, portret pokojnika. Datira
od 150. do 180. godine. Sarkofazi iz kampanijskih radionica ve¢inom datiraju iz druge polovice 3.
stoljec¢a, a kopiraju gradskorimske sarkofage glavne skupine. Aticki su sarkofazi obradeni sa sve
Cetiri strane, a dekorirani su frizom s bogatim ornamentom. Raniji sarkofazi datiraju iz sredine 2.
stoljea te su idealiziranih figura, dok su kasniji primjerci iz druge cCetvrtine 3. stoljeca
naturalistickih figura. Maloazijsku skupinu ¢ine samo cetiri sarkofaga bogate profilacije, figura u
visokom reljefu, kvalitetne izrade, ali dosta oStecenih u detaljima.

Na podru¢ju Hrvatske nalazimo samo jedan importirani primjerak sarkofaga i ulomka
Meleagrove tematike. U Arheoloskom muzeju u Splitu pohranjen je sarkofag na kojem Meleagar
uz Atalantinu pomo¢ lovi kalidonskog vepra. G. Koch svrstava ovaj primjer u ¢etvrtu podgrupu
ati¢ke radionice s datacijom iz druge Cetvrtine 3. stolje¢a. Na ulomku ploce sarkofaga koji se ¢uva
u Arheoloskom muzeju u Zagrebu vidi se gornji dio tijela Meleagra i Atalante te lovac iza njih,
ukoliko se ne radi o likovima iz nekog drugog mita. Prema Kochu, pripada glavnoj skupini
gradskorimskih sarkofaga s prikazom lova, iz prve Cetvrtine 3. stoljeca.

Drugi dio rada razmatra tezu znanstvenika kao $to su P. Zanker i B.C.Ewald prema kojima
su prikazi mitoloskih tema na reljefima sarkofaga prenesena poruka o pokojnicima te simboli¢na
utjeha obitelji 1 ozaloS¢enima. Gréka mitologija nije bila samo skup tradicionalnih prica koje sluze
kao uzor ispravnog zivljenja exempla virtutis uz vrline: virtus, pietas, clementia, concordia, vec¢
medij putem kojeg se rimska kultura mogla predstaviti. Uzrok je tomu snazna helenizacija kao
drustveni proces koji je okarakterizirao i rimski pogrebni kontekst i rimsko drustvo op¢enito. Kako
bi istaknula hrabrost preminulog, odnosno virtus, obitelj je mogla naruditi sarkofag s prikazom
Meleagra kao ratnika, primjerice u epizodi bitke kod Pleurona u kojoj umire, ili na posebnom tipu
sarkofaga ,,lova na lavove®. Ipak, najucestaliji je odabir narucitelja prikaz Meleagra kao lovca.
Takvim odabirom narucitelj salje poruku promatracu o svom visokom drustvenom statusu, jer se
lov smatrao zabavom rezerviranom samo za elitu i dijelom tzv. vita activa, aktivnog oblika
odmora. Zanimljiv je primjer odabira ovog motiva na grobnici u nekropoli Isola Sacra izvan Ostije
(2. stoljece) pokojnika Verrius Euhelpistus, koji istice svoju kovacku profesiju i uspjesan obrt
pomocu onih epizoda koje su isklju¢ivo odgovarale upravo opisu njegove biografije. Rjede

prisutni prikaz Meleagra na smrtnoj postelji, klinai, takoder potvrduje virtus junaka koji neizbjezno
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mora umrijeti prema zapisu sudenice, odnosno predodredene sudbine. Povezuje se i s drugom
vizualnom tradicijom: prikazom k¢eri ili majki pri smrtnoj postelji u okruzenju njihove obitelji, a
Sto je jedna od omiljenih tema na sarkofazima vita humana srednjeg antoninskog razdoblja. Osim
prikaza mrtvog Meleagra, isticu se detalji rimske pogrebne prakse, polaganja mrtvog tijela,
tugovanja i sl. ¢ime se dodatno naglasava stvarna funkcija sarkofaga.

Mitoloska uloga Atalante kao lovkinje i one istaknutih vrlina koje prvenstveno vezemo uz
muskarce, tijekom razdoblja druge sofistike dobiva drugaciju simboliku utjelovljenja lijepe i odane
supruge kao vazne uloge na reljefima sarkofaga, a s kojom se narucitelj poistovjecuje. Dakle, u
svrhu naglasavanja nacela mos maiourum, zanemaruje se Cinjenica da je Atalanta uzrok
Meleagrove smrti ve¢ se 0sobnom primjenom mita odasSilje poruka utjehe za promatraca i
promatracice, koja kaze da u ovakvoj situaciji, ozaloS¢ene vjerne partnerice, nisu sami. Zajedno s
Altejom, ona je primjer obiteljske poboznosti, exemplum pietatis, tugovanja i postivanja sinova,
bracée i supruga. Kao i Atalanta, Alteja takoder ima, osim mitoloske, svakodnevnu funkciju, a njena
se ocituje u ispunjavanju vjerskih duznosti prinosenja zrtvi na rimskom oltaru. Iako prosjecni
gledatelj onoga vremena nije bio toliko obrazovan da bi poznavao cijelu rimsku mitologiju, ovakve
jednostavne prikaze prinoSenja Zrtve, oplakivanja i Zalovanja, prenosSenja pokojnikova tijela,
posjet rodbine grobnici i sl. itekako je poznavao jer je sam primjenjivao istu pogrebnu praksu. Za
Rimljanina, grobnica je ku¢a mrtvih u kojoj su pokojnici prisutni u nekom obliku zajedno s
duhovima predaka, manes, koje su $tovali. Provodeé¢i dovoljno vremena na grobnicama tijekom
memorijalnih ceremonija: silicernium cena, novemdialis,, parentalia rosalia, mogao je
kontemplirati nad poezijom koju je sluSao i ¢itao, poput epitafa, elegija, epikedija, epigrama i
prikaza koje je vidio te na taj nacin postati dijelom mitoloskog diskursa.

Analizom sepulkralne simbolike sarkofaga s mitoloskom temom o Meleagru utvrdila se
vaznost sarkofaga kao medija za prijenos podataka o rimskoj kulturi 1 umjetnosti, o

multikulturalnoj razmjeni te ekonomiji, statusu u drusStvu, druStvenim, ali i obiteljskim odnosima.
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SUMMARY

Sarcophagi depicting the myth of Meleager and the Calydonian boar are preserved in high
numbers what facilitates research. In this paper, the analysis of this type of sarcophagus is
structured in two parts. The first part focuses on the summarized review of the former
documents on specimens of Roman mythological sarcophagi with the theme of Meleager.
Workshops on sarcophagi production, typology, style, chronology, and iconography with an
emphasis on the importance of understanding the mythology are covered in this part.
Sarcophagi with the same type of typology were grouped within the primary workshops in
Rome, Athens, Asia Minor, or Campania, and later on, they were clustered into smaller units
according to episodes from Meleager’s life. The analysis is based on the foreign examples,
except for one from Salona stored in the Archaeological Museum in Split, and one fragment
stored in the Archaeological Museum in Zagreb, which was probably imported. The second
part interprets the sepulchral symbolism of the mythological depiction of sarcophagi with the
theme of Meleager, which gives insight into Roman approaches to Greek myths, closely
related to the client’s requests, rituals at the graves, and during the commemoration. Since the
terrain on the sarcophagi belongs to the era of the Second Sophistic, the lives of mythological
characters on them are depicted through the virtues as models of exemplary living, exempla
virtutis. This paper aims to point out the importance of valorized sarcophagi and fragments
because of them, we have a better insight into the Roman culture and art, the worldview,

economic, social, and family relations of a man who lived at that time.

KEY WORDS: Althea, Atalanta, Calydonian boar, Meleagar, Roman mythological

sarcophagi, sarcophagi workshops, Second Sophistic period, sepulchral symbolism
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