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Uvod

Cast nam je i zadovoljstvo predstaviti dvosveséani zbornik koji je
rezultat medunarodnog kroatistickog skupa odrzanog od 7. do 9. svibnja
2019. godine u Katowicama. Skup su organizirali kroatisti Instituta
za slavensku filologiju u povodu 25. godiSnjice postojanja hrvatske
filologije na Sleskom sveugilistu u Katowicama. Na skupu je izloZzeno
80 tema, a sudjelovalo je stotinjak stru¢njaka. Medu njima bili su
predstavnici brojnih znanstvenih institucija i sveuciliSnih sredina — iz
Australije (Croatian Studies Centre at Sydney’s Macquarie University),
Crne Gore (Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost na Cetinju), Ceske
(Masarykova univerzita, Univerzita Karlova), Hrvatske (Sveuciliste
Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku, SveuciliSte u Rijeci, Sveuciliste
u Splitu, Sveuciliste u Zadru, SveuciliSte u Zagrebu, Institut za etnolo-
giju i folkloristiku u Zagrebu, Leksikografski zavod ,,Miroslav Krleza*
u Zagrebu), Madarske (Pécsi Tudomanyegyetem), Njemacke (Justus-
Liebig-Universitdt Gie3en), Poljske (Uniwersytet Jagiellonski, Uniwer-
sytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytet Warszawski,
Uniwersytet Wroclawski, Uniwersytet Slaski w Katowicach, Polska
Akademia Nauk) i Ukrajine (JIbBiBcbKkMii HalliOHAJBHUI YHIBEPCHUTET
imeni IBana ®panka). Detaljan program skupa i knjiga sazetaka
objavljeni su na stranicama Repozitorija Sleskog sveuilista: https:/
rebus.us.edu.pl/handle/20.500.12128/13168. Otvaranju skupa nazocili
su Tomislav Vidosevi¢, veleposlanik Republike Hrvatske u Poljskoj,
profesor Tomasz Pietrzykowski, prorektor za medunarodnu i domacu
suradnju, Pawet Wlodarczyk, pocasni konzul Republike Hrvatske
u Poljskoj, Ivana Fakac, predstavnica Ministarstva znanosti i obrazova-
nja Republike Hrvatske, Zoran Bundyk, prvi lektor hrvatskog jezika na
Sleskom sveuéilistu (njegovo izlaganje o podecima kroatisti¢kog studija
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na Sleskom sveuéilistu donosimo u aneksu zbornika), te profesor Emil
Tokarz, osnivac Sleske kroatistike. Svojom prisutnoscu susret su uve-
licali i direktori Instituta za slavensku filologiju i drugih znanstvenih
ustanova iz Poljske i inozemstva.

Biraju¢i temu, zakljucili smo da je periferija dovoljno Siroka ka-
tegorija koja ¢e privucéi pozornost osoba razli¢itih stru¢nih interesa.
U istodobno globaliziranom i atomiziranom svijetu periferije izlaze iz
sjene centra te privlace paznju ne samo onih koji se usredotocuju na
razlic¢ite oblike iskljucivanja, marginalizacije ili drugosti nego i onih
koji nastoje proniknuti u to kako se preobrazava srediste. Nastojali smo
pozvati znanstvenike iz razlicitih srediSta i okruzenja kako bismo iz ra-
zlicitih (viSestrukih) perspektiva pokusali definirati perifernost i nacin
na koji je shva¢amo. Takav pluralizam iskustava, svjetonazora, nacina
interpretacije i perspektiva €ini se jedinim pravim putem za otkrivanje
prirode i biti pojava oko nas.

Zbornik Periferno u hrvatskoj knjizevnosti i kulturi jedan je od
dvaju svezaka radova nastalih kao rezultat nasega znanstvenog skupa.
Sastoji se od triju problemskih dijelova: Periferija — teorija, poetika,
politika, Citanje periferije te Na periferiji kanona. Spektar tema koje
su se nasle u fokusu interesa pojedinih autora vrlo je Sirok: od tek-
stova o starijoj hrvatskoj knjizevnosti (medu ostalim o knjizevnosti na
kajkavskom dijalektu, o smijehu i psovci u hrvatskoj komediji druge
polovice 17. stolje¢a) preko tekstova o narodnoj knjizevnosti (mjestu
koje ona zauzima u povijestima hrvatske knjizevnosti ili pak o feno-
menu grani¢arskog mentaliteta Dalmacije) do tekstova o novijoj knji-
zevnosti, o proznom i pjesnickom stvaralastvu, esejistici 1 publicistici
(tematizirana su medu ostalim pojedina djela Ante Kovacica, Adele
Mil¢inovi¢, Ivane Brlic-Mazurani¢, Vladimira Nazora, Marije Juric¢
Zagorke, Slobodana Novaka, Josipa Severa, Petra Gudelja, Anke Topic,
Side Kosuti¢, Stipana Beslina, Igora Mandi¢a, Tomislava Zajeca, Une
Vizek). Nekoliko je radova posveceno op¢im pitanjima, primjerice sta-
nju humanistike u postmodernom svijetu, regionalizmu, odnosu Hrvata
prema Jugoslaviji. Veliku je pozornost privuklo pitanje kanona u kon-
tekstu perifernosti. Tu su i radovi koji govore o televizijskim serijama,
grafitima, stripu i statusu knjizevnosti nacionalnih manjina.

Uime svih uklju¢enih u realizaciju ovog projekta iskreno zahvaljujem
svim institucijama, kolegicama i kolegama koji su sudjelovali na skupu te
pridonijeli pripremi i tiskanju zbornika. Zahvaljujem recenzentima, pro-
fesoru Bogustawu Zielinskom i profesorici Magdaleni Koch na pazljivoj,
detaljnoj, kritickoj i istodobno dobronamjernoj ocjeni ovog zbornika Cije



uredivanje 1 izdavanje ostvarujemo u suradnji s hrvatskim sveucilistima,
u slucaju knjizevnoznanstveno-kulturoloskog zbornika s kroatistikom
Sveucilistau Zagrebuikroatistikom SveuciliStau Zadru. Zato najsrdacnije
zahvaljujem suurednicima KreSimiru Bagi¢u i Mirandi Levanat-Perici¢
na neprocjenjivom doprinosu u oblikovanju zbornika.

Leszek Matczak

Uvod
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Tom Peryferie w literaturze i kulturze chorwackiej stanowi rezultat
migdzynarodowej kroatystycznej konferencji naukowej, ktora odbyla
si¢ w dniach 7-9 maja 2019 roku i ktorg kroatysci Instytutu Filologii
Stowianskiej zorganizowali w zwiazku z 25-leciem istnienia filologii
chorwackiej na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach. Prelegenci
wyglosili 80 referatéw, a w catej konferencji wzigto udziat okoto 100
0osob. Byli wséréd nich przedstawiciele wielu instytucji naukowych
oraz o$rodkow uniwersyteckich z Australii (Croatian Studies Centre
at Sydney’s Macquarie University), Chorwacji (SveuciliSte Josipa Jurja
Strossmayera u Osijeku, SveuciliSte u Rijeci, Sveuciliste u Splitu, Sve-
uciliste u Zadru, Sveuciliste u Zagrebu, Institut za etnologiju i folklori-
stiku u Zagrebu, Leksikografski zavod ,,Miroslav Krleza” u Zagrebu),
Czarnogory (Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost na Cetinju),
Czech (Masarykova univerzita, Univerzita Karlova), Niemiec (Justus-
-Liebig-Universitat GieBen), Polski (Uniwersytet Jagiellonski, Uniwer-
sytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytet Warszawski,
Uniwersytet Wroclawski, Uniwersytet Slaski w Katowicach, Polska
Akademia Nauk), Ukrainy (JIbBiBCbKHMII HaI[lOHaJIbHUW YHIBEPCHUTET
imeni IBana ®panka) i Wegier (Pécsi Tudomanyegyetem). Szczegdlowy
program konferencji i streszczenia referatow znajduja si¢ na stronie Re-
pozytorium Uniwersytetu Slaskiego pod adresem: https:/rebus.us.edu.
pl/handle/20.500.12128/13168. W inauguracji wydarzenia uczestniczyt
Jego Ekscelencja Ambasador Republiki Chorwacji w Rzeczypospolitej
Polskiej Tomislav VidoSevi¢, prorektor ds. wspotpracy miedzynaro-
dowej i krajowej profesor Tomasz Pietrzykowski, konsul honorowy
Republiki Chorwacji w Rzeczypospolitej Polskiej Pawet Wilodarczyk,
przedstawicielka chorwackiego Ministerstwa Nauki i Edukacji Ivana
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Fakac, pierwszy lektor jezyka chorwackiego w Uniwersytecie Slaskim
Zoran Bundyk (jego wystapienie o poczatkach studiéw kroatystycznych
na Uniwersytecie Slaskim publikujemy w formie aneksu) oraz zatozy-
ciel kroatystyki profesor Emil Tokarz. Swoja obecnos$ciag zaszczycili nas
Dyrektorzy instytutow slawistycznych i innych jednostek naukowych
z Polski i z zagranicy.

Zastanawiajac si¢ nad wyborem tematu, doszli$my do wniosku,
ze peryferie sg wystarczajaco pojemna kategoria, ktora pozwoli wzigé
udzial w konferencji osobom o zroéznicowanych zainteresowaniach na-
ukowych. Jednoczesnie w zglobalizowanym i zatomizowanym $wiecie
peryferie wychodza z cienia coraz bardziej rozmytego i rozproszonego
centrum i zdajg si¢ przyciaga¢ uwage nie tylko tych, ktorzy dostrzegaja
roézne formy wykluczenia, marginalizacji czy innosci, lecz rowniez tych,
ktorzy zmiany zachodzace w centrum staraja si¢ opisac. StaraliSmy si¢
zaprosi¢ badaczy pochodzacych z réznych osrodkow i srodowisk tak,
by z wielu perspektyw sprobowac zdefiniowaé, czym jest peryferyjnosé
i jak ja rozumiemy. Taki pluralizm do$wiadczen, Swiatopogladow,
wspolnot interpretacyjnych oraz perspektyw wydaje si¢ jedyna droga
do tego, by odkrywaé¢ prawdziwag natur¢ otaczajacych nas zjawisk
i przedmiotoéw, uchwyci¢ ich istotg.

Niniejsza publikacja jest jednym z dwdch tomow materiatow pokon-
ferencyjnych, na ktory ztozyly sie teksty z zakresu literaturoznawstwa
i kulturoznawstwa. Zostaty one podzielone na trzy czesci problemowe
zatytulowane: Periferija — teorija, poetika, politika (Peryferie — teoria,
poetyka, polityka), Citanje periferije (Czytanie peryferii) oraz Na peri-
feriji kanona (Na peryferiach kanonu). Spektrum tematoéw poruszanych
w poszczegolnych rozdziatach monografii jest bardzo szerokie: od teks-
tow na temat literatury starochorwackiej (migdzy innymi o literaturze
w dialekcie kajkawskim, o kategorii $miechu i przeklenstwa w komedii
chorwackiej drugiej potowy XVII wieku) przez teksty na temat litera-
tury ludowej (dotyczace miedzy innymi kwestii miejsca, jakie zajmuje
literatura ludowa w historiach literatury chorwackiej czy fenomenu gra-
nicznej mentalnosci Dalmacji) po teksty na temat ,,nowszej” literatury,
zaré6wno prozy, jak i poezji, eseistyki i publicystyki (miedzy innymi
analizy utworéw Ante Kovacicia, Adeli Mil¢inovi¢, Ivany Brli¢-Mazu-
rani¢, Vladimira Nazora, Mariji Juri¢ Zagorki, Slobodana Novaka, Jo-
sipa Severa, Petara Gudelja, Anki Topi¢, Sidy Kosuti¢, Stipana Beslina,
Igora Mandicia, Tomislava Zajca, Uny Vizek). Jest rowniez kilka
artykulow traktujacych o kwestiach ogolnych, przyktadowo o kondycji
humanistyki w $wiecie ponowoczesnym, regionalizmie, czy o stosunku



Chorwatow do Jugostawii. Wiele miejsca poswigcono problematyce
kanonu. Sg tez artykuly o serialach telewizyjnych, graffiti, komiksie
1 statusie literatury mniejszo$ci narodowych.

W imieniu o0s6b zaangazowanych w realizacj¢ tego projektu
pragng podziekowac wszystkim osobom i instytucjom uczestniczagcym
w konferencji oraz tym, ktoérzy zdecydowali si¢ na publikacje swoich
tekstow w monografii pokonferencyjnej za zaufanie, jakim nas obda-
rzyli, a Recenzentom niniejszej publikacji profesorowi Bogustawowi
Zielinskiemu i profesorce Magdalenie Koch za wnikliwg, krytyczna
i zyczliwa jednoczesnie lekture poszczegdélnych tekstow oraz cenne
uwagi. Redakcja i wydanie tomow pokonferencyjnych realizowane sa
w formie wspotpracy z kilkoma chorwackimi o$rodkami uniwersyte-
ckimi. W przypadku tomu literaturoznawczo-kulturoznawczego sa to:
kroatystyka Uniwersytetu w Zagrzebiu oraz kroatystyka Uniwersytetu
w Zadarze. Najserdeczniejsze podzigkowania skladam wspodlredak-
torom — KreSimirowi Bagiciowi i Mirandzie Levanat-Perici¢, ktorych
wktad w ostateczny ksztalt niniejszej monografii jest nicoceniony.

Leszek Matczak

-
(3]

Wstep






Periferija — teorija, poetika, politika
Peryferie — teoria, poetyka, polityka






https//doi.org/10.31261/PN.4028.03

Tvrtko Vukovié¢

Faculty of Humanities and Social Sciences
University of Zagreb
tvrtkovukovic@yahoo.com

@ nttps://orcid.org/0000-0003-0629-5367

Humanities at the Periphery
The Return to Philology
and the Importance of Literary Studies

Summary: The first chapter of the paper summarizes the devaluation process of the
humanistic values that has begun in the West a few decades ago. The question
is why and how the so-called knowledge societies marginalize humanistic kno-
wledge. The second, third, and fourth chapters are the proposal of the mission of
the humanities today: pushed out to society’s periphery, the humanities have the
task of preserving skills, experiences, and knowledge that so-called knowledge
society considers needless. Thereby, the paper advocates the importance of re-
turning to philology, as Paul de Man puts it in his article Return to Philology,
and tries to show the extent to which philology, ceasing to be national, becomes
a communal, political and ethical force.

Keywords: humanities, philology, study of literature, politics of literature

1. The spectre of humanities is haunting the market and the
university

“Do not study history or archaeology, you will not get a job. Study
natural sciences instead, that is profitable”. These words are a para-
phrase of the address of the President of the Republic of Croatia, Ko-
linda Grabar Kitarovi¢, to students during her visit to a high school in

! Jutarnji.hr, “Nastavnici povijesti s Filozofskog fakulteta o istupu Grabar-Kitarovié,” Ju-
tarnji list, September 15, 2019, accessed October 26, 2019, https:/www.jutarnji.hr/vijesti/
hrvatska/nastavnici-povijesti-s-filozofskog-fakulteta-o-istupu-grabar-kitarovic-neugodno-
smo-iznenadeni-da-predsjednica-ucenicima-sugerira-sto-da-ne-studiraju/9358640/.
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Sesvete. Although her statement may seem to someone as a reasonable
proposition, it is actually a faithful reflection of the empowerment of
the utilitarian worldview by spreading irrational fear: the spectre of the
humanities is haunting the market-oriented society and, consequently,
it must be exorcized as soon as possible so that the market and society
can move forward. The exorcism of the evil spirit of the humanities
is a widespread phenomenon today, and the painful side effects are
the consternation, lamentation, but also a strong resistance of the
scholars in the field of the humanities. These are, in my opinion, two
inseparable processes. The former is clearly visible in the relation of
modern societies to the humanities in the broadest sense. In Europe and
elsewhere in the world, the value of the humanities has been on the
decline. For several decades, it has been systematically neglected in the
public, denigrated as economic ballast, and very tendentiously ruined
as an institution. A reaction to this violent schism is a rethinking of
the importance of the humanities. This has in turn fostered numerous
discussions about the necessity of teaching and studying literature in
the educational system of primary and secondary schools and in the
framework of literary studies.

How the defamation of the humanities, which is neither sporadic
nor harmless, comes to light in the national public domain suitable
is exemplified by an anecdote from the current political and media
spheres. On April 2, 2019 the political talk show Otvoreno?, which runs
on Croatian Radiotelevision broadcast, focused on the issue of labour
shortages in the context of the upcoming tourist season. One of the
discussion participants, a technocrat close to the ruling establishment,
smugly blurted out a proposal for the solution to the crisis: let impo-
verished and underpaid female teachers from Slavonia work on the
Dalmatian coast and islands over the summer as cooks, waitresses or
cleaning ladies. This commonsensical bureaucratic proposal, which
apart from disbelief can cause discomfort and even nausea, echoes
public opinion about the place, role and value of the humanities today.
The proportion of its collapse and devaluation in our society is such
that it can no longer be terminologically designated as peripheral or
marginal. A more appropriate description of this trend would be: on the
edge of destruction. To some, this image of devastation may seem like
an excessively daring hyperbole, but I have decided to use exactly this

2 HRTI, “O turisti¢koj sezoni,” HRTI, April 2, 2019, accessed Jun 18, 2020, https:/www.
youtube.com/watch?v=C-RRsPSzlwg.
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https://www.youtube.com/watch?v=C-RRsPSzlwg

perception, keeping in mind a coverage titled The war against humani-
ties at Britain’s universities published in The Guardian®. The editorial
content of the article suggests that higher education in the UK is like
a battleground of a cruel combat for cost effectiveness and market effi-
ciency. Thereby, well-paid bureaucrats mystify the economic criteria of
evaluating and using knowledge and do not hesitate to deny humanities
departments funding and literally wipe these fields of study off the face
of the Earth.

The point at issue is a whole series of already hard-rooted pheno-
mena: the bureaucratization of work at universities, the monetization and
quantification of activities of pupils, students, and professors, slavery to
goals, outcomes and outputs under the pressure of market usability and
profitability*. In such an environment, the humanities naturally suffer
painful strokes. Its products, unlike those derived from the STEM area,
are less tangible and more difficult to describe in the economic langu-
age that has prevailed over universities. It may seem that the interest
and concern of the social and political elite for the natural sciences is
justified. But it is often a case of STEM hysteria, as it were, whose
symptoms, such as the persistent but rather unjustified denigration of
the humanities as an unbearable parasite or an annoying intruder at the
very least, indicate a severely ruined health of the so-called knowledge
society. That STEM hysteria is not just idle chatter is illustrated by
numerous examples arising from both the academia and high politics.
I will refer to two recent cases. Boris Podobnik, the vice dean of science
at The Zagreb School of Economics and Management, published a kind
of pamphlet on STEM in the Jutarnji list, daily newspaper. A text that
should speak about the social importance of the STEM area is reduced
to the banal fact that it is easier for people employed in the field of na-
tural sciences to get the big bucks. As expected, the author completely
circumvents a number of ethical issues that have been accumulating in
the background of vast social differences in opportunities for quality
education. However, he does not forget to discredit the humanities with
a cheap pun. Promoting a kind of technocratic dictatorship in education
he asks: “How to steer someone that would rather earn a living by re-

3 Alex Preston, “The war against humanities at Britain’s universities,” The Guardian,
March 29, 2015, accessed October 26, 2019, https://www.theguardian.com/education/2015/
mar/29/war-against-humanities-at-britains-universities.

4 Bill Readings, Sveuciliste u rusevinama (Zagreb: Meandarmedia, 2018). Cf. the chapters
Uvod and Ideja izvrsnosti.
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citing poems toward technology and mathematics?” It is disappointing
that a distinguished professor of physics and economics makes fun of
the humanities as extremely unprofitable and useless knowledge. How-
ever, this is not surprising given the fact that STEM hysteria is being
spread by the government itself. The minister of science and education,
Blazenka Divjak, openly welcomed the reduction of enrolment quotas
for humanities faculties whose competences are allegedly not so sought
after in the labour market. In doing so, she absolutised fiscal responsi-
bility and advocated for concern towards taxpayers, bearing in mind
exclusively the market and economic dimension of higher education®.

I am not sure whether any form of objective and accurate market
research has been conducted in Croatia. However, I am fully convinced
that minister Divjak does not understand the societal importance and
usefulness of the humanities, and that the government tendentiously
ignores the fact that society certainly does not want every aspect of
life match to economic logic. Perhaps a calculation could be made to
show that our society would prosper faster if everyone over the age of
sixty-five was euthanized. The question, however, is whether we should
rely on this kind of the mathematical calculation while evaluating the
direction of the progress of our community. In the technocratic culture
of financial capitalism, the objective is constantly identified with the
truth, despite the fact that objective observation of the market still
fails to determine its movement and prevent crises. Problems that have
antagonised the community, such as: when human life begins, how to
integrate minorities, how to prevent peer violence in schools, will not be
solved by physical measurements. For such things, as well as for many
other important matters we need a different kind of knowledge; namely,
knowledge that comes from the humanities.

A number of studies that seriously tackled both causes of the devalu-
ation of the humanities and its importance have been recently published.
The University in Ruins is a kind of classic of the genre. The Theory of
Miseducation: The Delusions of the Knowledge Society; Not for Profit:
Why Democracy Needs the Humanities; The Marketplace of Ideas: Re-
form and Resistance in the American University; The Usefulness of the

> Boris Podobnik, “Zasto je u hrvatskoj politici danas tako malo STEM-ovaca?,” Jutarnji
list, February 11, 2019, accessed October 26, 2019, https://www.jutarnji.hr/vijesti/hrvatska/
zasto-je-u-hrvatskoj-politici-danas-tako-malo-stem-ovaca/8369075/.

¢ Darija Radan Jakovéevi¢, “Ministrica Divjak za RD: Preporuc¢ujem Lori Vidovi¢ da se
bolje informira,” Radio Dalmacija, April 9, 2019, accessed October 26, 2019, https:/www.
radiodalmacija.hr/ministrica-divjak-za-rd-eksperimentalna-reforma-dobro-ocijenjena/.
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https://www.jutarnji.hr/vijesti/hrvatska/zasto-je-u-hrvatskoj-politici-danas-tako-malo-stem-ovaca/8369075/
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Useless and The Value of the Humanities are some of the more recent
attempts to offer clarification and possible solutions of circumstances
in which knowledge is valid only if it can be accounted for’. Bearing
in mind the publications mentioned above and including several more
from the field of literary studies, I will try to show why it is important
to preserve and nurture philology as a discipline par excellence in
the field of humanities for every community wishing to be happy and
prosperous. I agree with those who think that this debate should not
become a defensive lamentation. Politicians and their consultants, those
that shape our destiny and the destiny of our community, must hear our
arguments on the humanities as a necessary public good®.

2. Return to philology

Paul de Man is one of the most influential scholars who had a tre-
mendous impact on the successful institutionalization of deconstruction
and, in general, the so-called French Theory at American universities,
and consequently for its worldwide rise in the 1970s and 1980s’. Because
the Theory is a type of reflection on literature and culture that does not
cease to question the validity of its own starting points and methods
and the indisputability of the subject it deals with, it soon becomes, at
least in the eyes of the traditional academic, the scapegoat for the rapid
collapse of the influence of humanistic ideas'. In this respect, de Man’s
response to accusations that the Theory stimulates “the bankruptcy of
literary studies™! was interesting: we should return to philology. In

7 Bill Readings, Sveuciliste u ruSevinama (Zagreb: Meandarmedia, 2018); Konrad Paul
Liessmann, Teorija neobrazovanosti. Zablude drustva znanja (Zagreb: Naklada Jesenski
i Turk, 2009); Martha Nussbaum, Not for Profit. Why Democracy Needs the Humanities
(Princeton—Oxford: Princeton University Press, 2010); Louis Menand, The Marketplace of
Ideas. Reform and Resistance in the American University (New York—London: W. W. Nor-
ton and Company, 2010); Nuccio Ordine, The Usefulness of the Useless (Philadelphia: Paul
Dry Books, 2017); Helen Small, The Value of the Humanities (Oxford: Oxford University
Press, 2013).

8 Small, The Value of the Humanities, cf. the chapter Use and Usefulness, 59—-88.

° Francois Cusset, French Theory. How Foucault, Derrida, Deleuze, & Co. Transformed
the Intellectual Life of the United States (Minneapolis—London: University of Minnesota
Press, 2008).

1 That process is analysed in detail and convincingly by Rita Felski in The Limits of Cri-
tique. Rita Felski, The Limits of Critique (Chicago—London: The University of Chicago
Press, 2015).

' Paul De Man, “Return to Philology,” in The Resistance to Theory. (Minneapolis: Univer-
sity of Minnesota Press, 2002), 22.
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a polemical text titled Return to Philology de Man observes philology as
a discipline inherent in theoretical inquiry. He was particularly keen to
emphasize the importance of exploring “the structure of language prior
to the meaning it produces™?. It is, therefore, necessary to analyse the
experiential and pragmatic dimension of language that emerges beyond
the institutions and proven knowledge. Consequently, this would mean,
for the study of literature itself, that literature is no longer understood
as a source of historical and humanistic truths necessarily materialising
ungarbled during the process of hermeneutic interpretation. De Man thus
points out that literature has to be primarily analysed rhetorically and
poetically. Thereby, he does not articulate an adoption and application
of given rhetorical and poetic rules; above all, he focuses on a careful
analysis of the tools of producing and conveying meaning rather than its
revealing as a completed concept. Such philological reading could be an
understanding of the process of content forming and not the pursuit of
clarity and transparency of the content itself. In my opinion, it would be
of enormous benefit if we tried to defend today’s philology and, therefore,
the study of national literature as philology against the denigration for
impracticality and uselessness bearing in mind precisely these theses.
Starting from the assumption that language is an essence of human
thought and that the interpretation of the signs and its agency are in-
separable, I want to add to this discussion the idea of the politicalness,
practicality, and utility of philology. In The Powers of Philology", Hans
Urlich Gumbrecht reconsiders the power of philology today. In order not
to be another empty gesture of the academic nostalgia, philology must
shape a desire for making the past present by literally embodying it. He
remarks that it is a desire for a physical relationship to completely dis-
tant material things, including the texts, and for producing the effect of
touch, which, in the sense that touch is conceived by Jean-Luc Nancy'",
is always already a separation (a separation of writing from sense, of
analyses from final cognition, etc.). In Gumbrecht’s opinion, philology
is not an interpretative method that dematerializes cultural objects in
the hermeneutical process, but brings them to life, exposes them, simul-
taneously preserving some unavoidable and never completely transpa-
rent concealment. For example, he connects one of the most important
philological skills, the identification of fragments, with the imagination

12 De Man, “Return to Philology,” 24.

B Hans Urlich Gumbrecht, The Powers of Philology. Dynamics of Textual Scholarship
(Urbana—Chicago: University of Illinois Press, 2003).

4 Jean-Luc Nancy, Corpus (New York: Fordham University Press, 2008).



that literally feeds itself on the objects of the past and thus brings the
past to the present. This historical experience is based on the ability to
imagine and is never separated from the physical desire for the presence
of the past that suddenly appears by the materiality of the fragment.
Philological decisions, therefore, have characteristics of practical thin-
king that leads to creation. However, this creation is not ex nihilo; it
does not consecrate the role of the creator, it is rather a certain kind
of precise spacing and careful arrangement of the existing material
where that what cannot be discovered or arranged plays an important
role. Philology so teaches us how to include the non-inclusive without
underestimating it, how to reveal what is invisible to order and then
distribute it non-violently, and how to build rigor towards oneself and
the ideas of the discipline, law, and order by being prone to the distant,
foreign, and unknown.

I assume that the study of literature as philology should, among
other things, revise the idea of interpretation abandoning a hermene-
utical penetration into the depth of the truth of the text for the sake
of, for instance, the philological aspects of “writing commentaries™".
Commentaries do not narrow the text to the point of its final meaning
but broaden it, and making it in principle a never-ending, open field of
knowledge. This is precisely why Gumbrecht directly links commenta-
ries to Derrida’s idea of the supplementarity. Furthermore, commentaries
also refer to the importance of what cannot be completely scrutinized
and commented. The best texts of a culture are recognized by a large
number of commentaries, meaning that they persistently convey the
seed of illegibility or incomprehensibility, which is crucial both for
their survival and the survival of philological reading. In this regard,
the study of literature as philology, as phyla and logos, as fierce loyalty
to cognition that stems from language, should be able to be based on
a commitment to what appears as an unknowable boundary in that type
of the cognition. Such minute, cavilling, petty commenting based on
brushing against the non-transparency of textual material would be
a gesture that makes it impossible to close the meaning, but also a ge-
sture that combines the enchantment, surprise, curiosity, self-criticism,
attachment, and emotional fusion.

Today, when we feel on our own skin that the bureaucratized
university is increasingly dragging us into a dead end of quantification

5 Gumbrecht, The Powers of Philology, 41. Rita Felski in The Limits of Critique advocates
similar ideas. Especially cf. chapter Digging down and Standing Back.
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and utilization, philological work within the study of national litera-
ture should cherish sympathy for a persevering openness to what the
knowledge society considers as un-purposefulness. It would be an act
of fidelity to opening up a space in literature from which things, seen
from the perspective of the today’s world as uncanny, would emerge:
the usefulness of the useless. This is precisely the message of Werner
Hamacher’s 63rd philological thesis: “only what is disconcerting can be
loved; (...) only what is incomprehensible, only what is unanalyzable
(...) is a possible object of philology. But it is not an object, it is an area
in which philology moves and changes itself™'®.

3. The usefulness of the useless

You can often hear condemnation of the humanities, the study of
literature, and literature itself as useless for the modern world. In the
last two decades, a full range of research has been launched and an
enviable number of studies from a variety of disciplines — ranging from
philosophy, literary and cultural theory, psychology to linguistics, co-
gnitive studies of literature, and neuroesthetics — have been published,
aiming to demonstrate the utmost importance of reading, teaching, and
studying literature'’. Bearing in mind the alarming data published by
the American Academy of Pediatrics about the harmful effect of digital
media on the mental and physical health of the youngest population, and

16 'Werner Hamacher, “95 Theses on Philology,” Diacritics, vol. 39, no 1 (2008): 36.

17" Cf. list of literature: Janet Alsup, 4 Case for Teaching Literature in the Secondary School.
Why Reading Fiction Matters in an Age of Scientific Objectivity and Standardization (New
York-London: Routledge, 2015); Maggie Berg and Barbara K. Seeber, Slow Professor.
Challenging the Culture of Speed in the Academy (Toronto—Buffalo—London: University
of Toronto Press, 2016); Cristina Vischer Bruns, Why Literature? The Value of Literary
Reading and What It Means for Teaching (New York—London: Continuum, 2011); Robert
Eaglestone, Literature. Why it Matters (Cambridge: Polity, 2019); Rita Felski, The Limits of
Critiqgue (Chicago—London: The University of Chicago Press, 2015); Rita Felski, Namjene
knjizevnosti (Zagreb: Jesenski i1 Turk, 2016); Martha Nussbaum, Pjesnicka pravda. Knjizev-
na imaginacija i javni zivot (Zagreb: Deltakont, 2005); Martha C. Pennigton and Robert P.
Waxler, Why Reading Books Still Matters. The Power of Literature in Digital Times. (New
York: Routledge, 2018); Anita Peti-Stanti¢, Citanjem do (spo)razumijevanja. Od Citalacke
pismenosti do Citateljske sposobnosti (Zagreb: Ljevak, 2019); Mark William Roche, Why
Literature Matters in the 2Ist Century (New Haven—London: Yale University Press, 2004);
Dennis J. Sumara, Why Reading Literature in School Still Matters. Imagination, Interpre-
tation, Insight (Mahwah—New Jersey—London: Lawrence Erlbaum Associates Publishers,
2002); Lisa Zunsine, Why Me Read Fiction. Theory of Mind and the Novel (Columbus: The
Ohio State University Press, 2000).



the imbalanced and over-emphasized highlighting of the importance of
STEM knowledge in elementary and high school curricula, Pennigton
and Waxler warn that the time has come for an urgent debate about
the role of literature in the process of personal development, achieving
a higher quality of life, learning social skills or developing an ethical
responsibility. Taking into account numerous instances of experimental
research and various theoretical analyses, the authors conclude that the
importance of literature is multifaceted:

Connects us to our sensuous nature; arouses our emotions and can
both excite and calm us; engages the mind and the imagination in
ways that go beyond other media (...); builds vocabulary and ge-
neral knowledge; improves the ability to interpret information and
think for oneself; cultivates understanding of the self and the de-
velopment of individual identity; increases openness to new ideas
and experiences and thus enlarges creative potentials and the po-
ssibilities for change; inspires appreciation for human complexity
and improves the ability to read and understand others; fosters
empathy for other human beings; serves as a cultural bridge to the
key themes of human existence; raises complex ethical questions;
provides models for human life that are inspiring and that help
people create positive aspirations for the future (...)*.

Language and narratives are an inalienable part of human existence.
They allow us to gain experience and organize it, develop cognitive
abilities, form epistemological categories and ethical attitudes. The
narrative plots “entail conflicts, predicaments, trials and crises which
call for choices, decisions, actions and interactions, whose actual out-
comes are often at odds with the characters’ intentions and purposes™®.
Lyrical poetry, on the other hand, is an exceptional and incomparable
linguistic event. It places the reader “in a social situation”*’ requiring
thus an emotional and intellectual understanding of what does not
appear and cannot be understood in other communication situations.
Nevertheless, an intense encounter of a reader with fictional texts, be

8 Pennigton, Waxler, Why Reading Books Still Matters, 18—19.

19 Yiannis Gabriel, Storytelling in organizations: Facts, Fictions, Fantasies (Oxford: Ox-
ford University Press, 2000), 239. About the role of the storytelling in human existence
cf. Kristina Peternai Andri¢, Pripovijedanje, identitet, invaliditet (Zagreb: Meandarmedia,
2019), the chapter Zagovor knjizevnosti.

20 Jonathan Culler, Theory of the Lyric (Cambridge—Massachusetts—London: Harvard Uni-
versity Press, 2015), 221.
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they prose or lyric, relate to their performativity. Reading undoubtedly
promotes change, reshapes the reader’s consciousness and worldview,
and enables his cognitive development. It empowers us to build emoti-
onal intelligence and to become better integrated in society. Referring
to a number of recent neurological studies, Peti-Stanti¢ concludes that
reading has a positive effect on “our brains as well as our intellectual
development” and thus “greatly contributes to the well-being of each
individual™'. In recent years, cognitive studies of literature or research
in the field of so-called neuroesthetics have provided experimental con-
firmation of some of the theses I have just presented. I will refer here to
several compelling analyses.

The research titled Reading literary fiction improves theory of
mind®* shows that reading complex texts — which are, unlike the
popular ones, more semantically and semiotically demanding and in
a certain way bring to the reader what is difficult, foreign, or perhaps
repulsively — leads to better results in tests of the emotional, logical,
and social intelligence. Another illustrative analysis — Transportation
into a story increases empathy, prosocial behavior, and perceptual bias
toward fearful expression — measured an increase in empathy and
willingness to help others. The research participants first read a story
that encourages empathy, after which the level of their identifying with
the story plot was analysed, followed by a simple real-life experiment.
The participants who were more involved with the story of empathy also
showed more empathy in the real-life situation. A team study titled Can
classic moral stories promote honesty in children?** was conducted on
a population of children. Children who read a story about a hero who
succeeded because he was telling the truth lied to a lesser extend to
the researcher during follow-up questioning than children who did not

2 Peti-Stanti¢, Citanjem do (spo)razumijevanja, 52. Cf. Pennington, Waxler, Why Reading
Books Still Matters, the chapters A4 Closer Look at Reading and Psychological Effects of
Reading Literature.

2 David Comer Kidd and Emanuele Castano, “Reading literary fiction improves theory of
mind,” Science, vol 342 (2013), accessed November 17, 2019, http://science.sciencemag.org/
content/342/6156/377.full.

% Dan R. Johnson, “Transportation into a story increases empathy, prosocial behavior, and
perceptual bias toward fearful expression,” Personality and Individual Differences, vol.
55 (2012), accessed November 17, 2019, https:/blogs.baruch.cuny.edu/literatureandthebra-
in2019/files/2019/04/Johnson12.pdf.

2% Kang Lee and Victoria Talwar, Anjanie McCarthy, Ilana Ross, Angela Evans, Cindy
Arruda, “Can clasic moral stories promote honesty in children?,” Psichological Science,
vol. 25 (2014), accessed November 17, 2019, https://ggsc.berkeley.edu/images/uploads/Lee
et_al 2014 Can_Classic Moral Stories Promote Honesty in Children.pdf.



read the story. Finally, an analysis of reading unknown and complex
lyric poems* demonstrates, however, that merging with semantically
less accessible texts activates brain areas related to memory and intros-
pection.

These and similar forms of experimental research display that co-
mmon theoretical debates about how reading literature shapes critical
thinking and other valuable social skills are not far from the truth.
By reading literature, we adopt complex critical operations and ana-
lytical strategies that, apart from what has been mentioned, can help
us think better in other fields of the humanities, such as philosophy,
anthropology, and in areas and branches outside the humanities, such
as law, IT or political science. An interesting example in this regard
is the Oxygen project recently conducted by Google*. The aim of the
survey was to explore what skills are important to gain a successful
management career and leadership positions in the IT sector. The first
six characteristics are not related to technological knowledge, but have
strong links with the humanities: [an IT manager| “1) is a good coach;
2) empowers the team and do not micromanage; 3) creates an inclusive
team environment for success and well-being; 4) is productive and
result-oriented; 5) is a good communicator — listens and shares infor-
mation; 6) supports career development and discusses performance”?.
It is obvious that an IT manager has to be able to think analytically and
critically and to communicate successfully. In other words, she or he has
to be able to master basic humanities-related knowledge?. But despite
the general opinion that reading literature shapes critical thinking, there
is very little reliable empirical research to confirm this claim. Therefore,
I will advocate a presumption that I can defend more convincingly:
studying literature is involved in the developing of the critical thinking
and numerous other skills and activities that are important both to the
individuals and the entire community.

2 Adam Zeman and Fraser Milton, Alicia Smith, Rick Rylance, “By heart: An fMRI study
of brain activation by poetry and prose,” Journal of Consciousness Studies, vol. 20 (2013),
accessed November 17, 2019, https://www.researchgate.net/publication/263332872_By_He-
art_An_fMRI_Study_of Brain_Activation_by_Poetry_and_Prose.

26 Re:Work, “Learn about Google’s manager research,” Re:Work, accessed October 26, 2019,
https://rework.withgoogle.com/guides/managers-identify-what-makes-a-great-manager/
steps/learn-about-googles-manager-research/.

27 Re:Work, “Learn about Google’s manager research”.

8 Cf. for that matter Eaglestone, Literature. Why it Matters, 7879
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4. Philological work in the contemporary study of literature

I would like to point out, before presenting my thesis more pre-
cisely, that I understand literature as communication®. As almost
every form of communication, literary communication brings out
what matters, reveals what we care about, puts events, experiences,
and thoughts into language, gives them meaning, and emphasizes those
aspects of human life and our personality that are usually less visible.
The nature of literary communication lies in creativity. As any other
form of communication, it is an inventive act; it begs for our attention,
response, understanding of the tropes, digressions, or what has been
suppressed. In that sense, it is not detached from reality. It is rather
a real event, a process that involves comprehension, wonder, rejection,
acceptance, disbelief, and even boredom. Regarding that, the study of
literature allows us to understand clearly how we use language regu-
larly and how different languages — from media to politics — impact us
on a daily basis; it also enables us and to develop skills and abilities
to analyse the forms and content of those languages. Therefore, the
study of literature is a communal activity that involves connecting
with an interpretive community and sharing experiences in an open
debate about what may not have the final meaning. Therefore, the
study of literature should not be based on a violent injection of the
ultimate truths of literature into the bloodstream of feeble students.
In active communication, it should be able to shape and reshape
knowledge about understanding and managing symbols, about the
modes of production and transfer of meanings that ultimately change
others, the world and ourselves. In other words, the study of literature
breeds and educates critics, not in terms of their dealing solely with
literary criticism or with one-sided criticism of everything, but in
terms of a more thorough understanding and judgement of linguistic
communication and analysis of ambiguous communication-related
situations.

Generations of students in Croatian elementary and secondary schools
and universities have been familiar with the lyric of DobriSa Cesari¢. His
poem Vocka poslije kise (A small fruit tree after the rain) is one of those
poems whose influence on the collective national memory has not waned
for decades®. It has been learnt by heart, included in the most relevant

¥ Cf. Eaglestone, Literature. Why it Matters, the chapter What is Literature?, 1-22.
3 My translation: “Look at the small fruit tree after the rain: / It is full of raindrops and
it swings them again. / And a marvelous luxury of its branches / glitters in the sunshine



anthologies of national lyrics and analysed and commented on numerous
times*. When you read the poem in a classroom or in a seminar at the
university, you first enter into a dialogue with the lyrical tradition and
previous interpretations of the text. By close analysis, we discover a sym-
metrical formal structure based on the binarism and hierarchy derived
from it, then the repertoire of the tropes and other stylistic technics, the
nine-syllables iambic verse, the quatrain stanza, the romantic idea of the
authorship etc. In numerous former interpretations of the text you can fo-
llow a shift in aesthetic interests and analytical methods. In that manner
we necessarily nurture, secure and preserve the tradition and take care
of it. We can think of such philological work as protecting the vanishing
heritage and its fragile objects. In particular, it would be a certain kind
of restoration of a worn text that prevents it from being forgotten. This
work should not be confused with the conservatism and mystification
of the allegedly eternal values. It is a kind of journey through time: the
philologist seeks to animate the voices of the past, to begin conversations
with the distant and in the present time absent forms of life*2.

On the other hand, this preservation of tradition is under no circum-
stances just a conservation of it, a permanent protection from wear and
tear, but rather a translation or transport. Reading of this poem is always
an actualization of the inherited ideas in their present. The idea that
beauty is brief and ephemeral, which is the basic idea of Cesari¢’s poem,
migrates through time and in various ways connects with different
worldviews, contexts, interests and audiences, and raises new questions.
Such philological transportation transforms the idea: the philologist is
commonly used to recognising and listening to changes, heterogeneous
connections and unusual links. The philologist, therefore, knows how
to tame the strange and make it intimate, communicate with the ina-
ccessible and make it present, get in touch with the incomprehensible
or less understandable utterances. Reading heterogeneous symbols and
interpreting them is a socially useful activity that, for example, makes it
easier to cope with unfamiliar contexts or make less harmful decisions
in complex situations. The philologist is aware of the fact that the text of

dances. / But if the sun hides for a little while, / All that enchantment vanishes in style. / It
is once more, as it was before, / A common little tree, miserable and poor.”

31 On the extent of the influence of Vocka poslije kise and its reading in elementary school
on the formation of the outlook on the literary and social values mediated by literature cf.
Tvrtko Vukovi¢, Tko je u razredu ugasio svjetlo? (Zagreb: Meandarmedia, 2012).

2 In this section of the text, I rely on Rita Felski’s ideas formulated in The Limits of

Critique.
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the poem itself can change our Weltanschauung: following the transfor-
mation of the visual perspective in Vocka poslije kise could stimulate
change in our cognition or ethical attitude. Herein we can recognize so-
mething we could not before. From a poetic image that unites the known
and the unknown in one entity can emerge something that essentially
relates to all of us, to our fragile identities, which are both permanent
and impermanent. To recognise beauty in the flash of a moment is not
only an aesthetic but also a political event. Just as the political law allows
someone to vote and silences others, in the text the invisible comes into
the spectrum of the visible. The philologist therefore has in mind that
the fields of the aesthetic and politics are not separate. The politics is
always-already literary, just as literature is always-already political.
This corresponds with the issues of how to arrange, classify, and police
the discursive positions and its values, who is allowed to speak, who is
shown directly, who is being pushed aside, etc.*

The philological reading alike is therefore always critical. It is
a form of disagreement, objection, asking awkward questions, finding
out illogicality. Vocka poslije kise is a text that says one thing and does
another. We are dealing here with an allegedly unshakable binary op-
position between what is decaying (beauty, small fruit tree) and what
is firm (habitual, common, poor little tree), between what comes first
(poor little tree, it is again as it was) and what is derived from it (small
fruit tree). The border between the stanzas strengthens and secures
this distinction. Consequently, as the case may be, teaching contrast as
a rhetorical device in Croatian elementary schools is just part of the
lesson on this poem by Cesari¢. However, by close reading, the phi-
lologist recognizes that there is no real contrast, that small fruit tree
and poor little tree are in fact one entity, and that the distinction made
between the forms of its appearing is arbitrary and simply a matter of
perspective. The philologist further notes that the fleeting, imperma-
nent beauty is based on the idea that beauty consists of ornamental,
figurative as-trope-like features. And since a lyric poem is by its very
nature a figurative language, the philologist asks the question whether
its aesthetic value itself is fleeting and impermanent. Moreover, what is
the relation between that possible conclusion and Cesari¢’s other poems
by which he advocates that art, or literature, shapes eternal values?
Mostly, the philologist asks questions, enters into the intricate dialogue,
and is not always ready for consensus. A philological reading affirms

3 Cf. Jacques Ranciére, Politika knjizevnosti (Novi sad: Adresa, 2008).



an open conversation about the most serious problems. With reference
to Vocka poslije kise they may refer to how the aesthetic idea of beauty
is formed, on what basis one position in the hierarchy is privileged at
the expense of the other, and who is in the locus of power to arbitrate
about it. Critical philological reading is always a communal activity. It
is connected with the whole interpretive community, in which not only
other philologists participate but also pedagogues, cultural scientists, the
general public and the community at large. The issue of contrast, which
is raised in the curriculum of elementary schools along with teaching
this poem, is a political issue about the identities, divisions, differences,
confrontation, and background power. These problems are not socially
unbiased; they are not just the concern of literary historians or literary
theorists. Philological reading is critically involved in social reality.

However, this style of disagreement and problematization can be
connected by the philological critical reading to less aggressive and
judgmental forms of interaction with the text. Along with deconstruction
and demystification based on decomposition, a philological reading can
insist on the construction of new networks of meaning and common
worlds. Instead of highlighting the problem, it can, as I have already
explained, make an effort to add comments; instead of interrupting the
previous readings, it can struggle to include and translate them into
a new context; instead of challenging the tradition, it can seek to rein-
terpret it. Instead of simply demystifying the ideas of a pure, untouched
source and absolute primacy, or rejecting the thesis of contrast in Vocka
poslije kise, a philological reading can keep them and relate to other
ideas such as alienation or perspectivism. It can also create a situation
where these ideas will raise questions about other areas of human life
a little closer to today’s readers. Does not the idea of the difference
between the ornate small fruit tree and the misery of the poor little tree
actually coincide with the fashion-media makeover trend? Does this kind
of transformation not have different manifestations in today’s culture,
but still interconnected and close with Cesari¢’s poem? What can we
learn from it about the idea of humanity as mimicry, about identity as
a disintegrated and decaying image, about the insights that result from
enchantment and not logical thinking? Such a philological reading based
on the construction and connection teaches us, therefore, how to bring to
light what is concealed in the order of things and how to distribute this
sudden novelty non-violently; it gives us lessons on how to cultivate an
affinity to the foreign and the unknown, to question our own prejudices
and the deep-rooted opinions we consider unquestionable.

w
W

Tvrtko Vukovi¢: Humanities at the Periphery...



w
S

Periferija — teorija, poetika, politika / Peryferie — teoria, poetyka, polityka

An extreme effort has to be made to convince the government bure-
aucrats that the modes we think, speak, and use signs are irreplaceable
and necessary. For example, if the investment, exploratory and social
risks are inherent in the progress of today’s Western societies, we must
be able to explain that philology, as a “love for non sequitur,” is prone
to risk and peril, and as a consequence has the potential to aid that pro-
gress. Or, if one of the dominant narratives today is the narrative of the
effectiveness, we must be able to explain that complex knowledge about
reading and analysing literature provides a better understanding of our
desires, emotions, and judgments, as well as the desires, emotions, and
judgments of the other people. That can ultimately result in a number
of purposeful acts as risk-taking for social fairness or more complex
decision-making about the public good. Or we can simply remind po-
liticians that the vast majority of leaders in the democratic world are
educated in the field of the humanities and that the link between rhetoric
skills, critical thinking, assessing the situation, mediating ideas about
the well-being of the community on the one hand and the humanistic
ethos on the other is more than obvious.
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Humanistika na periferiji. Povratak filologiji i vaznost studija knjizevnosti

Sazetak: Prvo poglavlje rada sazima proces devalvacije humanistickih vrijednosti
koji je na Zapadu zapoceo prije nekoliko desetljeca. Pitanje je zaSto i kako tako-
zvana druStva znanja marginaliziraju humanisticko znanje. Drugo, trece i etvrto
poglavlje donose prijedlog zadataka za danasnje humanisticke znanosti: istisnute
na periferiju drustva, one imaju zadatak ocuvati vjestine, iskustva i znanja koja ta-
kozvano druStvo znanja smatra nepotrebnim. Rad stoga zagovara vaznost povrat-
ka filologiji, onako kako je to Paul de Man oblikovao u ¢lanku Povratak filologiji,
1 pokuSava pokazati u kojoj mjeri filologija, prestajuci biti nacionalna, postaje
komunalna, politicka i eticka sila.

Kljuéne rije¢i: humanistika, filologija, studij knjizevnosti, politika knjizevnosti
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Hrvatski problem s regionalizmom

Sazetak: Kako zbog svog geografskog polozaja, tako i zbog povijesnih okolnosti
Hrvatska je zemlja izrazite regionalne razli¢itosti. U ovome radu nastojim s je-
dne strane podsjetiti na neizbjeznost regionalne perspektive u pristupu odredenim
razdobljima, a s druge pronacéi odgovor na pitanje zasto regionalizam moze biti
nepoc¢udna metodologija (i ¢injenica). Osvrnut ¢u se na termine povezane s regi-
onalnom naracijom: geopoetiku, regiopoetiku, lokalnost, glokalnost, zavicajnost,
pogranicje i dr., kao i na isprepletenost regionalnog diskursa s diskursom pamce-
nja i identiteta. Novi regionalizam (¢ini mi se nedovoljno prisutan u hrvatskim
knjizevnoznanstvenim istrazivanjima), kao dio kulturne geografije i kulturnoan-
tropoloskih istrazivanja u tekstovima kulture, istrazuje zapis prostornog iskustva
1 reprezentacije prostora (regije) te tragove djelovanja u suprotnom smjeru: kako
tekst knjizevnosti/kulture djeluje na lokalni kontekst.

Klju¢ne rijeci: Hrvatska, regionalizam, zavicaj, identitet, poljski kroatisti, geopoetika

Puteno je, krvavo i strastveno vrijeme renesanse u Dalmaciji. Pa
ipak, dok su loznice nasih renesansnih pjesnika mirisale na spaja-
nje zanesenih tijela, kuhinje mirisima i za¢inima koji su dolazili
iz Venecije i Levanta, a krvavi socijalni sudari, poput hvarskoga
Puckog ustanka, masnim, zagasito crvenim tragom bojali oStrice
maceva, bodeza i mesarskih sjekira i nozeva, u obnovljenim
i ponovo pronadenim antickim uzorima i utjecajima mogla se
prepoznati i jasna, ali preSuCivana nazocnost srednjega vijeka
iz kojeg su se nasi renesansni korifeji miriSuci na sjeme, zacine
i hemoglobin probudili, a da taj san nikad nije zavrsio.!

! Veljko Barbieri, ,,U sjeni krilatih lavova,“ u Kuharski kanconijer. Gurmanska sje¢anja
Mediterana (Zagreb: Profil, 2002), 24.
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Rekonstruirajuc¢i renesansnu sliku Dalmacije, Veljko Barbieri u prici/
eseju’ o Sonetnim danima Hanibala Luci¢a na Hvaru® i o hrani koja se
kusala tom prigodom podsje¢a na ukorijenjenost te regije u antici, na
neminovan utjecaj najprije anticke Grcke, poslije Rima, zatim Bizanta
i Saracena. Prikazuju¢i obilje kulturnih izvora, predstavlja i viSestruke
utjecaje u renesansnoj sinkroniji, pa tako piSe: 1. sve aktualno i koz-
mopolitsko dolazilo je iz glavnog grada tadasnje drzave, iz Venecije,
2. obicaji i mentalnost drustva ostali su srednjovjekovni (zaostali),
3. manire i umjetnost — renesansne (aktualne), 4. ukus i navike — provin-
cijalni. U tom kotlu izmijeSanih znaenja i interakcija rodila se danasnja
palimpsestna slika Dalmacije, kao i njen okus i miris.*

Ve¢ se na osnovi navedenog fragmenta mogu naslutiti moguéi smje-
rovi, odnosno metodologije istrazivanja hrvatske kulture: postkolonija-
lizam (postovisnost), odnos centra i periferije, lokalnost — glokalnost,
regio- i geopoetika, kulturna i humanisti¢ka geografija, knjizevni regio-
nalizam i dr. (naravno, s neizostavnim diskursom pamcenja i identiteta).

Koncentracija na lokalno i regionalno u kroatistickim istrazivanjima
nije ne$to novo, posebno i neprimjenjivano,’® Stovise, to je perspektiva na
koju primoravaju same povijesne (i zemljopisne) okolnosti, sama stvar-
nost. U znanstvenoj, ali i u svakodnevnoj naraciji prisutne su prostorne,
lokalne, nadlokalne i1 regionalne odrednice kao Sto su mediteranski,
sredozemni, jadranski, srednjoeuropski/mitteleuropski, panonski,
balkanski, orijentalni. A sam znacaj regije (Dalmacije, Hrvatske, Slavo-
nije, Istre, Dubrovnika kao odvojene cjeline® — $to je posebno osjetljivo

2 Cf. Krystyna Pienigzek-Markovi¢, ,,0d przyjemnos$ci podniebienia do satysfakcji tozsa-
mosciowych 1 rozkoszy erotycznych,” u Male przyjemnosci. Katalog stowianski, ur. El-
zbieta Solak, Barbara Popiotek, i Bojana Todorovi¢ (Krakow: Wydawnictwo ,,scriptum®,
2016), 345-358; Jelena IvaniSevi¢, Od kuharice do knjizevnosti. Ogledi o kulinarskoj prozi
(Zagreb: Institut za etnologiju i folkloristiku, 2017).

3 Barbieri, ,,U sjeni,” 24-27.

4 Barbieri, ,,U sjeni,* 24.

> Od radova Tomislava Prpica (Knjizevni regionalizam u Hrvata) i Antuna Barca (,,Regio-
nalizam u knjizevnosti®) tiskanih 1936. do danas mogli bismo navesti brojne naslove koji na
razli¢ite nacine dodiruju regionalizam, no to nije mogucée s obzirom na ogranicen prostor
rada. Vidi, na primjer, Vinko Bresi¢, Slavonska knjizevnost i novi regionalizam (Osijek:
Matica hrvatska, Ogranak Osijek, 2004), 9-111 i Anna Boguska, ,,Granice wewnatrz granic.
Nowy regionalizm we wspotczesnej literaturze chorwackiej,” Slavia Meridionalis, br. 16
(2016): 541-564.

¢ Razliku izmedu Dalmacije i Dubrovnika naglasava Joanna Rapacka podsjecajuéi na
politicku i jezi¢nu granicu izmedu slobodnog $tokavskog Dubrovnika i mletackih cakav-
skih gradova Dalmacije, na osjecaj pripadnosti odredenoj domovini i drzavi te na lokalnu
knjizevnu tradiciju (Joanna Rapacka, ,,Rola regionalizmu w kulturze chorwackiej,” u Go-
dzina Herdera (Warszawa: Wydawnictwo Energeia, 1995), 75-76). Rapacka izdvaja Cetiri



pitanje’) na prirodan je nacin ovisio o zoni utjecaja u kojoj se trenutacno
nalazila.

Razvoj regionalnih istrazivanja (preispitivanja lokalnoga) uvjeto-
van je sljede¢im: 1. viSestoljetnim funkcioniranjem hrvatskih zemalja
u sklopu razli¢itih drzavnih tvorevina (Ugarsko Kraljevstvo, Mletacka
Republika, Osmansko Carstvo, Dubrovacka Republika, civilna i vojna
Hrvatska, Ilirske provincije, Francuska, Austrija, Austro-Ugarska)
i neizbjeznim prisvajanjem recentnih vrijednosti drzavnih i kulturnih
centara; 2. trojezi¢noscu, pa Cak i visejezi¢noscu (tri knjizevna jezika:
Stokavski, ¢akavski i kajkavski, ali i latinski, hrvatska redakcija staro-
slavenskoga, talijanski, njemacki, madarski); 3. tropismenoscu (latinica,
¢irilica, glagoljica) i 4. kulturno-civilizacijskom trodijelnos¢u Trojedne
Kraljevine (Hrvatska, Dalmacija, Slavonija).® Istrazivanje dopreporodne
hrvatske kulture i knjizevnosti ¢ini se ispravnim isklju¢ivo u regionalnoj
perspektivi. Ne ulazeci u raspravu o svijesti o pripadnosti nadregional-
noj nacionalnoj kulturi, ¢ije granice nisu bile ostre, treba imati u vidu
da je u dopreporodno doba neupitan bio osjecaj pripadnosti regionalnoj/
lokalnoj zajednici i kulturi s jasno odredenim granicama. Tradicija
hrvatske drzavnosti, nakon raspada Hrvatskog Kraljevstva, njegovala se
u sjevernom dijelu unutar Krune sv. Stjepana.

Medutim, jos je poCetkom devedesetih godina 20. stolje¢a Joanna
Rapacka primijetila da je uloga regionalizma na hrvatskom podrucju
bila razli¢ito vrednovana — ovisno o povijesnom trenutku i perspektivi —
najcesc¢e negativno, sto je proizlazilo iz uvjerenja hrvatskih kulturno-po-
litickih elita da je regionalizam ¢imbenik zastoja i jedna od glavnih pre-
preka na putu oblikovanja op¢enacionalnog modela hrvatske kulture, Sto
su elite smatrale najvaznijim ciljem svih drustveno-kulturnih procesa.’

regije hrvatske kulture: 1. dubrovacko-dalmatinsku regiju gradskog karaktera, 2. feudalnu,
plemensko-seljacku sjevernu Hrvatsku, 3. Slavoniju (turskim osvajanjima otrgnutu od sje-
verne Hrvatske i povezanu s juznom Ugarskom koju su kolonizirali pravoslavni Srbi) i 4.
Bosnu, regiju koju svojom smatraju tri kulture (muslimanska, srpska i hrvatska), s iznim-
nom ulogom franjevacke pismenosti u oblikovanju hrvatske nacionalne kulture (Rapacka,
,Rola regionalizmu, 74-79). O Cetiri regionalna identiteta govori i Bresi¢ izdvajaju¢i du-
brovacki, dalmatinski, kajkavski i slavonski. Zanimljiva je terminoloska nedosljednost au-
tora, koji osim tri prostorna pojma rabi cetvrti, kajkavski, koji ukazuje na jezi¢nu inost/
drugost.

7 Cf. Tomislav Bogdan, ,,Obrona wysitkow daremnych — Joanna Rapacka i badania historii
literatury chorwackiej,“ Poznarnskie Studia Slawistyczne, br. 14 (2018): 322.

8 Hrvatske su zemlje prvi put spojene u jednoj drzavi, a zatim u Kraljevini Srba, Hrvata
i Slovenaca (SHS), ali bez nekih dijelova koji su Rapalskim ugovorom, sklopljenim 12. stu-
denoga 1920, pripali Italiji: Istra, Rijeka, Cres, Losinj, Zadar, Lastovo.

 Rapacka, ,,Rola regionalizmu, 73.
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Regionalnu, kulturnu i jezi¢nu rasprSenost nastojali su poc¢etkom 19. st.
prekinuti prista$e ilirskoga i preporodnog pokreta® odlukom o kre-
iranju imaginarne, zamisljene moderne hrvatske nacije i nacionalnoga
(po strani ostavljam Sire koncepcije) hrvatsko-slavonsko-dalmatinskog
zajedniStva na temelju (nepostojeceg!) jezicnog (Stokavskog) jedinstva.
U Zagrebu, u okruzju prirodne kajkavstine, formira se, dakle, novi
Stokavski 1 srednjoeuropski centar. Novija knjizevnost vise nije poli-
centri¢na, nego jedinstvena, konsolidirana. Medutim, ve¢ je realizam sa
svojom okrenutosti stvarnosti znacio povratak lokalnom i regionalnom,
a moderna je donijela i povratak odbacenim regionalnim jezicima:
kajkavskome i ¢akavskome.

Nakon Drugoga svjetskog rata (pedesetih i Sezdesetih godina) kao
sve CeSca odrednica lokalnoga javlja se ne regija/regionalizam, nego
zavicajnost, koja je, ¢ini mi se, najjace eksponirana kod pisaca sredo-
zemnoga kruga (medu pjesnicima kod Jure Kastelana, Josipa Pupacica,
Nikole Mili¢evica — svi iz tzv. polji¢ke krajine), s time $to u njihovoj re-
alizaciji lokalnost oznacava osvijestenost i ukorijenjenost regije (zavicaja)
u antickoj tradiciji. Stoga primjerice Kastelan govori o pripadnosti istom
lokalitetu kojem je pripadao Homer; ne rabe¢i danasnje pojmove, on go-
vori o lokalnosti i glokalnosti. Sedamdesete godine donose revitalizaciju
kajkavskog i Cakavskog pjesnistva."’ No unato¢ tomu istrazivanja lokal-
noga i regionalnoga u Hrvatskoj u periodu Jugoslavije nisu se razvijala.
Razlog se ¢ini oc€itim: viSe se razmisljalo o nacionalnoj konsolidaciji
u okvirima viSenacionalne drzave nego o regionalnoj podijeljenosti koja
bi mogla oslabiti osjecaj identiteta i onemogucditi ili otezati potencijalne
zajednicke pokrete (na primjer hrvatsko prolje¢e 1971).

Nakon raspada Jugoslavije u Hrvatskoj opet nije bilo pogodno
vrijeme za regionalnu podjelu,'? ve¢ za ujedinjenje, i mozda se stoga
nerado istrazivao regionalizam u knjiZzevnosti."* Razlog je mozda bilo

19 Projekt opcehrvatske kulture prije se pojavio kod Marka Maruli¢a, Petra Zoranica,
u ozaljskom krugu i u katolicizmu.

' Bresi¢, Slavonska knjizevnost, 40—41.

12-Godine 1992. Mislav Jezi¢ je pisao: ,,Dok je Hrvatska bila raskomadana, hrvatski pjesni-
ci, obrazovani ljudi i politicki predvodnici nikad nisu napustili teznju da se Hrvatska ujedi-
ni i postojano su izgradivali vrlo slozen kulturni obrazac koji ¢e mo¢i ukljuciti sve regional-
ne pa i medukulturne razlike iz njihova kulturnoga okruzja. Sada, kada se Hrvatska rada,
ne smijemo izdati tu skladnu kulturnu gradnju niti zanemarujuci regionalne posebnosti, niti
ometajuci oslobodenje i potpuno ujedinjenje zemlje®, Mislav Jezi¢, ,,Nesto kulturoloskih
razmi$ljanja o regionalizmu u Hrvatskoj i Europi,” Drustvena istrazivanja, br. 1 (1992): 13.
13 Kao jedan od najvaznijih medu malobrojnim primjerima uvaZzavanja regionalnih razli-
ka u povijesti hrvatskih kulturnih tradicija Tomislav Bogdan navodi monografiju Zorana
Kravara o hrvatskom baroku (Zoran Kravar, Das Barock in der kroatischen Literatur



i to da se regija sluajno ne poistovjeti s perifernim, s provincijom,
drugorazredno$¢u i marginom; a mozda je taj ,,integracijski ¢imbenik*
plod u hrvatskom imaginariju snazno ukorijenjenog ideologema pred-
zida i praga istoka (muslimanskoga i pravoslavnoga), koji je znatno jaci
od ideologema mosta, a most je cijeli uski pojas Hrvatske: most izmedu
istoka i zapada te most izmedu sjevera i juga. Ta pak pitanja otvaraju
vrata istrazivanjima pograni¢nosti u znacenju koje terminu daje npr.
Maria Dabrowska-Partyka.'"* Most pretpostavlja supostojanje razlicitosti
i oprecnosti, a predzide — pripadnost zapadu, gdje regionalizam ozna-
¢ava samo jednu podjelu, na Sredozemlje i srednjoeuropejstvo, dakle
u oba slucaja pripadanje europskim srediStima i integralnost. Moju
pretpostavku o izbjegavanju regionalnog, geopoetickog/regiopoetickog
interpretacijskog kljuca kod povjesnicara knjizevnosti (na Sto je pozor-
nost obratila i Rapacka'®) neposredno potvrduje Evelina Rudan u svom
¢lanku o regionalnom identitetu u Cakavskom pjesnistvu Istre u kojem
govori o izvjesnom zazoru od regionalizma, otporu prema njemu i ne-
prepoznavanju njegove vaznosti,'® a posredno pak radovi u kojima se
umjesto o regijama govori o izrazitoj podjeli na sjever i jug!” — o razli-
¢itim karakteristikama junaka, o razlikama u predstavljenom svijetu,
razli¢itim temama, percepciji svijeta, svjetonazoru, metaforici, stilu.

(Ko6ln— Weimar — Wien: Bohlau, 1991)), inac¢e po mnogoc¢emu istomisljenika Joanne Rapacke.
Prema Bogdanu to je jedina novija opseznija knjizevnopovijesna sinteza nekog hrvatskog
knjizevnog povjesnicara koja je strukturirana po danas nepopularnom regionalnom kljucu.
Kravar pisce i djela analizira po ovim povijesnim regijama: Dubrovnik i Dalmacija, krug
oko Petra Zrinskog i Frana Krste Frankopana (ozaljski krug), kajkavska knjizevnost, Sla-
vonija. Sli¢no je i u drugim Kravarovim sintetskim radovima, na primjer u radu ,,Varijante
hrvatskoga knjizevnog baroka,” u Nakon godine MDC. Studije o knjizevnom baroku i do-
dirnim temama (Dubrovnik: Matica hrvatska, 1993), 39-69 (Bogdan, ,,Obrona wysitkow,*
323). Kao drugi od rijetkih primjera treba navesti rad Eveline Rudan u kojem prati iskazi-
vanje regionalnog identiteta u pjesnistvu Istre s obzirom na ove odrednice: jezik (kao izraz
i tema pjesama), izrazavanje prostora, kolektivni protagonisti (Evelina Rudan, ,,Regionalni
identitet u cakavskom pjesnistvu Istre 20. 1 21. stolje¢a (ili od ,sirotice* do ,krasotice’),*
u Polska i Chorwacja w Europie Srodkowej. Integracja europejska w tradycji i przyszlosci,
ur. Piotr Zurek (Bielsko-Biata: Wydzial Humanistyczno-Spoteczny ATH, 2007), 482).

4 Maria Dabrowska-Partyka, Literatura pogranicza, pogranicza literatury (Krakow: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2004).

15 Joanna Rapacka, ,,Funkcje taciny w regionalnych i ogolnonarodowych systemach litera-
tury chorwackiej,” u Srédziemnomorze. Europa Srodkowa Balkany (Krakéw: Universitas,
2002), 320-321.

16 Rudan, ,,Regionalni identitet,“ 480—48]1.

7 Na primjer: Bresi¢, Slavonska knjizevnost; Zvonimir Mrkonji¢, Suvremeno hrvatsko
pjesnistvo (razdioba) (Zagreb: Kolo Matice hrvatske, 1971); Mira Muhoberac, ,,Skice za
Mediteran: svjetlosna mizanscena Novakove proze,” Dubrovnik, br. 8 (1997): 129-138;
Pavao Pavlici¢, ,,Juzno od sjevera, sjeverno od juga, Dubrovnik, br. 8 (1997): 15-19.
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U tablicu ih sabire Vinko Bresi¢," a na poljskom tlu o njima pise Anna
Boguska, koja sintetizira konstatacije hrvatskih istrazivaca.”” Na sjeveru
dominira komplicirana sudbina preosjetljivog intelektualca ili umjetnika
i podroban opis zbilje (kao, na primjer, kod Miroslava Krleze), a na jugu
meduljudski odnosi (u Slobodana Novaka, Petra Segedina ili Ranka
Marinkovica).

Podjela je na sjevernu i juznu sastavnicu u hrvatskoj prozi jaca
— pa i vaznija — od mnogih drugih [...]. Hrvatska je, naime, mala
zemlja, ali je jedna od rijetkih koje su u isto vrijeme i srednjo-
evropske 1 mediteranske, a to se najbolje vidi upravo po prozi
koja se u nas piSe. Dvije grane naSega pripovjedastva — sjeverna
1 juzna — kao da pripadaju dvjema razli¢itim tradicijama, dvama
svjetovima, toliko su izmedu sebe razlicite.?

Citirani Pavli¢iCev tekst vrsta je nacrta za sustavnija istrazivanja, uz
eseje sabrane npr. u knjigama Kruh i mast (2003) te More i voda (2014).

Ne potvrduju se dakle teze Joanne Rapacke koja je tvrdila da su
regionalne posebnosti, duboko urezane u hrvatsku svijest, spremne
da se u svakom trenutku aktiviraju u otporu unifikacijskim teznjama
nacionalizma.”!

Dijalektika globalnog i lokalnog, opéeg i partikularnog, kao kon-
stanta u razvoju evropskih knjizevnosti i kultura od XIX. stoljeca,
danas se u Hrvatskoj, ¢ini se, ipak ne odvija na razini hrvatske
povijesne regije/hrvatska nacija, nego prije svega na razini hrvat-
ska nacija/procesi Sirega regionalnog i europskog povezivanja.”

Ozivljavanje regionalizma — koji je opéeeuropski proces i svojevr-
stan odgovor na proces europske integracije (i unifikacije) — neosporno
je. Tim vise u hrvatskim knjizevnim istrazivanjima iznenaduje slaba
prisutnost geopoetickih pristupa i istrazivanja usmjerenih na regionalne
specificnosti kao izvor inspirativnih poetoloskih i idejnih rjesenja.

Hrvatska regionalna Sarolikost privlaci, medutim, pozornost stra-
nih kroatista, uklju¢ujuéi poljske (osim spomenute Rapacke): Leszek

8 Bresi¢, Slavonska knjizevnost, 104-106.
1" Anna Boguska, ,,Granice wewnatrz.“
20 Pavlic¢i¢, ,,Juzno od,* 15-16.

2l Rapacka, ,,Rola regionalizmu,* 84.

22 Bogdan, ,,Obrona wysitkow, 325.



Matczak: Wiatr w literaturze chorwackiej. O figurze literackiej wiatru
w XIX- i XX-wiecznym pismiennictwie chorwackim strefy srodziemno-
morskiej (Vjetar u hrvatskoj knjizevnosti 19. 1 20. st. u knjiZevnosti
Mediterana), Poznan: Wydawnictwo UAM, 2004; Ernest Miedzielski
objavio je knjige Dwie twarze chorwackiej prozy przetomu tysigcleci
(Dva lica hrvatske proze na prijelomu tisucljeca), Poznan: Wydawnictwo
UAM, 2006. i Jednos¢ w roznicy, roznice w jednosci. Kartografowanie
przestrzeni kulturowej wspotczesnej Chorwacji na podstawie prozy
chorwackiej przetomu tysigcleci (Jedinstvo u razlici, razlike u jedin-
stvu. Kartografiranje kulturnog prostora suvremene Hrvatske na osnovi
hrvatske proze na prijelomu tisu¢lje¢a), Poznan: Wydawnictwo Nauka
i Innowacje, 2014; ja sam pisala o slici Zagreba i Osijeka u izabranim
knjizevnim primjerima, o regionalnoj Sarolikosti u kulinarskim esejima
Veljka Barbierija, o kulturnim krajolicima Pariza i Sarajeva u Ujevice-
vim feljtonima, dok je Anna Boguska 2016. objavila ¢lanak ,,Granice
wewnatrz granic. Nowy regionalizm we wspodlczesnej literaturze
chorwackiej* (Granice unutar granica. Novi regionalizam u suvremenoj
hrvatskoj knjizevnosti).

Sadasnji zaokret prema lokalnosti, regiji, trebalo bi — pretpostavljam
— povezati sa zaokretom prema pamcenju, Stovise, s pokuSajem spasa-
vanja pred nestajanjem. Primjer su toga zaokreta Panonizam hrvatske
knjizevnosti Gorana Rema i Sanje Juki¢ (2012)* te Cvelferica, pano-
nizam, pismo knjizevnosti, znanosti i kulture — Sestoknjizje osjeckih
znanstvenika u kojem je sabrano cjelokupno usmeno i pismeno stva-
ralastvo devet cvelferskih sela (Vrbanja, Soljani, StroSinci, Drenovci,
DPuri¢i, Racinovcei, Gunja, Rajevo Selo i Posavski Podgajci; Sanja Jukic,
Ruzica Psihistal, Goran Rem, Ivan Trojan, 2015). Oba Siroko zamisljena
istrazivacka projekta (panonski i cvelferski) upisuju se u prostorna
istrazivanja i otkrivaju duboke meduovisnosti ,,pisma“ i egzistencije.
Analiza panonskog pjesniStva vodi prema konstataciji o dominantnom
motivu vode u tekstovima (kise, poplave, magle, mocvare), vode koja
determinira identitet stanovnika, dok Cvelferica nastaje kao rezultat
stvarnog suocavanja s poplavom. Neposredan impuls za pripremu
tih ,,sabranih cvelferskih djela“ bila je tragi¢na poplava 2014. godine
i jednostavna ljudska reakcija humanista koji Zeli spasiti od zaborava
i koji je svjestan da promatra kraj, umiranje, nestajanje jednog svijeta,

# Panonizam je shvacen kao skup geografskih, povijesnih i kulturnih posebnosti karakte-
ristiCnih za djela nastala na podru¢ju Panonskog mora nekadasnje Panonske nizine. Anali-
zirane su pjesme koje sadrze panonske toponime ili ¢iji su autori svojom biografijom vezani
uz Panoniju.
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humanista — §to je vazno — angaziranoga u istrazivackim promatranjima
vlastitog kulturnog teritorija.

Istrazivanja tima iz Osijeka upisuju se u kulturnu geografiju i Siroko
shvaéena prostorna istrazivanja. Rezultat su ,,spacijalnog kulturnog za-
okreta®, zapocetog u Osijeku u 90-im godinama XX. st., ove monogra-
fije: Knjizevni Osijek, prir. Stanislav Marijanovi¢, Osijek, 1996; Slavon-
sko ratno pismo Gorana Rema, Osijek — Slavonski Brod — Vinkoveci,
1997; Osjecka citanka. Sretne ulice Helene Sabli¢ Tomi¢ i G. Rema,
Osijek, 2001; Slavonski tekst hrvatske knjizevnosti H. Sabli¢ Tomié
i G. Rema, Zagreb, 2003; Vinkovacka knjizevna povjesnica Ruzice
Psihistal i G. Rema, Vinkovci, 2009. Osim istrazivaca povezanih
s osjeckim sveuciliStem knjigu posveéenu slavonskom regionalizmu
napisao je i Vinko Bresi¢ (Slavonska knjizevnost i novi regionalizam,
Osijek, 2004). Specificne su oznake ,knjizevne slavonstine™ prema
Bresicu sklonost humoru, regionalizam realizma, dio stvaralastva na
njemackom (Svapska komponenta slavonstine nije predmet njegova
interesa) i (prema Goranu Remu) ,slavonsko ratno pismo®>* Bresi¢
govori o odsutnosti slavonskog teksta u povijesti hrvatske nacionalne
knjizevnosti,®® a navedena ,,produkcija“ slavonskog znanstvenog sredi-
Sta mozda je pokusaj da se ta rupa popuni. Prema Anni Boguskoj radi
se o emancipatorskom diskursu predstavnika Slavonije.?®

Anonimni autor teksta objavljenog u Glasu Slavonije (11. 6. 2016)
razloge danaSnjeg slavonskog ,regionalnog zaokreta“ vidi u slomu
hrvatskog proljeca (1971) koji je rezultirao odustajanjem od nacionalnih
projekata i koncentracijom (bezopasnom s gledista jugoslavenskih vlasti
i ideologije) na zavicaj.”’

Cuvena i slavna te tragi¢na hrvatska sedamdesetiprva, a i Dekla-
racija o hrvatskome jeziku iz 1967., granice su tih procesa u kojima
je svaki na$ zaviCaj, nakon manjih i veé¢ih Zrtava, iznova trazio
svoj identitet (...). ZaviCajnost se smatrala donekle bezopasnom.
Zato su mudri slavonski zavicajnici za tim prostorom slobode
i posegnuli.”®

24 Bresi¢, Slavonska knjizevnost, 24-28.

% [K]ritika i knjizevna povijest tek ¢e u nekoliko slucajeva naci razlog da svrate paz-
nju na posebnost uvjetovanu upravo slavonskom komponentom®, Bresi¢, Slavonska
knjiZzevnost, 24.

%6 Boguska, ,,Granice unutar,” 558.

27 U ovome se radu, dakle, regionalizam poistovjecuje sa zavi¢ajem, §to, naravno, nije isto.
2 (Bez autora) ,,Cvelferica: U Sestoknjiznome ¢udu uskrsnuo i Satan Panonski, Glas Sla-
vonije, 11. lipnja 2016.



Zbog odsutnosti metodologije prostornih istrazivanja u navedenim
radovima ne ubrajam ih u istrazivanja usredotocena na poetiku prostora
ili geopoetiku. I u radovima nastalim u 90-im godinama XX. st. ¢esto
ne postoji oStra demarkacijska linija izmedu rekonstrukcije knjizevne
slike regije, antologija 1 hrestomatija (npr. Osjecka citanka. Sretne ulice),
klasi¢nih povijesti knjizevnosti 1 geoprostornih studija.

Inspirativnom idejom novog pogleda na zajednicki teritorij knjizev-
nosti i zemljopisa (geografije) ¢ine se upravo regiopoetika® i geopoetika.
Na knjizevnost, poetiku, subjektivitet, jezik, Citanje i recepciju, zanrove
i sl. geopoetika gleda iz geografske, ali i performativne perspektive.
Zeli ne samo opisati nego i aktivno utjecati na lokalni kontekst, dovesti
do njegova preobrazaja. Zadatak je geopoetike promatranje interakcije
knjizevnosti i zemljopisnog prostora, dakle ne toliko reprezentacija
prostora koliko djelovanje i knjizevne prakse. Geopoetika — kao pojam-
u-akciji — pomice pozornost sa samog teksta na knjizevno stvaralastvo
poimano kao poiesis, dakle kao aktivnost koja pokreée tvorbu svjetova,
znacenja i dogadaja.*

Nov pristup zaviCajnosti pruza kategorija autobiografskih mjesta’
kao metoda istrazivanja pojava na granici knjizevnosti i geografije i kao
dio geopoetike. Ta se istrazivanja kre¢u u smjeru praéenja ovisnosti
izmedu razli¢itih mjesta i prostora koje opisuje odredeni autor i toga
kako se topografski gradila njegova biografija.’

» Regiopoetika nastoji odgovoriti na pitanje kako se regija odrazava u strukturi samoga
teksta, u poetoloskom smislu i u ekspresiji. Malgorzata Mikotajczak predlaze da se regio-
poetika razmatra dvostruko: (1) kao oblast koja se bavi strukturom knjizevnih djela u koji-
ma ,,progovara‘“ regionalno te (2) kao kulturno istrazivanje knjizevne ekspresije utemeljene
u iskustvu regije. Regiopoetika je, dakle, integrativan, kompleksan projekt unutar kojeg su-
postoje dva tipa istrazivackih procedura: poetoloska analiza i kulturna analiza (Malgorzata
Mikotajczak, ,,Regiopoetyka? Wstepne uwagi na temat nowego projektu,” u Nowa Humani-
styka: zajmowanie pozycji, negocjowanie autonomii. Ksiazka abstraktow (Poznan: Wydaw-
nictwo Rys, 2016), 72). Sli¢ne ciljeve pred novi regionalizam stavlja Bresic¢, pitanja na koja
treba odgovoriti jesu: karakter, odnosno struktura regionalne knjizevnosti i njezina veza
s prostorom, njezine znacajke, veza izmedu regionalne knjizevnosti i neke koja to nije (na
primjer slavonske i neslavonske), moze li se model regionalne knjizevnosti odrediti onim
S$to ona nije (na primjer, slavonska nije kajkavska ili ¢akavska, mediteranska ili sredozem-
na), §to je s njezinim moguéim varijantama (Bresi¢, Slavonska knjizevnost, 30-31).

3 Elzbieta Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i prakty-
kach literackich (Krakow: Universitas, 2014), 11.

3 Malgorzata Czerminska, ,,Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki,*
Teksty Drugie, br. 5 (2011): 183-200.

32 Taj su metodoloski pristup u istrazivanjima Ujeviceva stvaralastva iskoristile dvije polj-
ske slavistice: Sylwia Nowak-Bajcar, ,,(Auto)biografska mesta Augustina Tina Ujevica —
Dalmacija,” u Ja kao svoja slika. Diskurzivnost i koncepti autorstva Tina Ujevic¢a, ur. Ma-
rina Protrka Stimec i Anera Ryznar (Zagreb: Hrvatska sveuciliina naklada, 2020), 133149
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Geopoetika nudi i specifican instrumentarij: naracijske mape, knji-
zevnost idiolokalnosti, toponomasticki tropi, auto/bio/geo/grafije, lieux
d’imagination, knjizevnost i lektira kao geografski dogadaj, lektirna
putovanja, emotivne topografije, sonotopografije i osmotopografije,
emotivne topografije, knjiZevnost kao mjesto pamcenja.** Prostor, mjesto
i teritorij u toj perspektivi nisu samo predmet opisa, nego i operativni
pojmovi i znanstveni instrumenti.

Geopoetika (i srodne istrazivacke perspektive®*) u knjizevnim
istrazivanjima, tako mi se €ini, neizbjezan je odgovor na izazove suvre-
menog svijeta i kulture. Novi regionalizam (i njegove inacice) nije nova
istrazivacka perspektiva, ne donosi radikalnu promjenu paradigme,
nego, naprotiv, oznaCava kontinuitet, nastavak spacijalnih istrazivanja,
ali nudi pomicanje odredenih dominanti u okviru tekstova kulture,
koje je rezultat njih samih. U toliko Sarenoj, zanimljivoj i inspirativ-
noj hrvatskoj regionalnoj raznolikosti novi regionalizam i geopoetika
u knjizevnim istrazivanjima javljaju se kao neizbjezan pristup koji
mora rezultirati vrlo interesantnim knjiZzevnopovijesnim studijama.*
Prostorni obrat vise je otvoren proces nego ,,obradeno polje*.

Vrsta su prostornih istrazivanja kulinarski eseji Veljka Barbierija,
spomenuti na po¢etku ovoga rada, kojima autor vrsi kulinarsko mapira-
nje hrvatskog prostora (s dominantnom zainteresiranos¢u za Mediteran).
Njegovi su eseji rezultat dozivljaja prostora koji implicira identifikacijske

i Krystyna Pienigzek-Markovi¢, ,,Poznato i nepoznato. Kulturni krajolici Pariza i Sarajeva
u Ujevi¢evim feljtonima,” u Povijest, tekst, kontekst. Zbornik radova posveéen KreSimi-
ru Nemecu, ur. Masa Kolanovi¢ i Lana Molvarec (Zagreb: Hrvatska sveuciliSna naklada,
2020), 157-170.

3 Rybicka, Geopoetyka, 9.

3 Mislim na subdiscipline istrazivacke orijentacije kao $to su: kulturna geografija, antro-
pologija mjesta i prostora, geokritika, geokulturologija, geohumanistika, novi regionalizam,
ekoloski zaokret i sl.

3 Pozornost zasluZzuju ove poljske publikacije s podrucja novoga regionalizma i geopo-
etike: Anna Kronenberg, Geopoetyka. Zwiqzki literatury i srodowiska (L.6dz: Wydawnic-
two UL, 2014); Nowy regionalizm w badaniach literackich. Badawczy rekonesans i zarys
perspektyw, ur. Malgorzata Mikotajczak, Elzbieta Rybicka (Krakoéw: Universitas, 2012);
Geografia Wyobrazona regionu. Literackie figury przestrzeni, ur. Daniel Kalinowski, Mat-
gorzata Mikotajczak, Adela Kuik-Kalinowska (Krakow: Universitas, 2014); Centra — pe-
ryferie w literaturze polskiej XX i XXI wieku, ur. Wojciech Browarny, Elzbieta Rybicka,
Dobrawa Lisak-Gebala (Krakow: Universitas, 2015); Regionalizm literacki w Polsce. Zarys
historyczny i wybor Zrodet, ur. Zbigniew Chojnowski, Matgorzata Mikotajczak (Krakow:
Universitas, 2016); Od poetyki przestrzeni do geopoetyki, ur. Elzbieta Kononczuk, Elzbie-
ta Sidoruk (Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialtymstoku, 2012); Przestrzenie
geo(auto)biograficzne w literaturze, ur. Elzbieta Kononczuk, Elzbieta Sidoruk (Biatystok:
Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, 2015).



osjecaje i izjave. Nastaju na krizanju prostorne i kulturne geografije i geo-
grafije okusa. U Barbierijevim naracijama lokalnost je usko povezana
s glokalnoS¢u. Autor predstavlja Siroku lepezu uzitaka koje nudi hrana
i koji prekoracuju satisfakciju utazivanja gladi, dakle fundamentalnu fi-
ziolosku potrebu. Hranom se koristi u prostornom i kulturnom zaokretu
prema pamcenju, njegovanju lokalnoga, regionalnoga s jedne strane,
a s druge isti kod dopusta autoru dokumentirati pripadnost Dalmacije
zapadnoj kulturi, dakle omogucuje bijeg od lokalnoga i provincijalnoga/
perifernoga u glokalni prostor, pa ¢ak i u sam centar. Dalmacija se,
naime, pojavljuje kao kolijevka europske civilizacije i mjesto zbivanja
mnogih antickih mitova. Kao u prostornim istrazivanjima Barbieri
govori o migraciji (jela), o krizanju razli¢itih utjecaja: s centra na pe-
riferije 1 s periferija na centar, a u tim utjecajima pronalazi posebnost
regije koju opisuje. U njegovu je kartografiranju prisutno i nadnacio-
nalno jedinstvo, i lokalna specifi¢nost, i auto(geo)biografizam, i mjesta
pamcéenja, i senzori¢ka geografija.

Posezu¢i za alatom novog regionalizma, geo- i regiopoetike, hrvat-
ska knjizevna znanost mogla bi snaznije eksponirati unutarnje diferen-
cijacije nacionalne knjizevnosti i kulture, koje ne samo da su iznimno
inspirativne nego se njihovo osvjesc¢ivanje ¢ini nuZnim za upoznavanje
cjelovitosti identifikacijskih procesa i geografskih uvjetovanosti kultur-
nih procesa. Pluralizacija regionalnih naracija i polifonizacija paméenja
(pojmovi Rybicke*) mnogo su privlaénije od unifikacije nacionalne
zajednice koja neizbjezno ,,skriva™ unutarnje razlike, u kojima vidim
velik adut hrvatske kulture. Novi regionalizam ne oznaCava povratak
folklorizmu, kultiviranju zavic¢aja i regresivnhom lokalizmu, provin-
cijalnost, perifernost, sekundarnost ni konzervatizam, nego otkriva
inovativan i kriticki potencijal palimpsestnih regija (takoder u njihovoj
relaciji s centrom).

Literatura

Barbieri, Veljko. ,,U sjeni krilatih lavova.“ U Kuharski kanconijer. Gurmanska
sjecanja Mediterana. Zagreb: Profil, 2002.

Bogdan, Tomislav. ,,Obrona wysitkéw daremnych — Joanna Rapacka i badania hi-
storii literatury chorwackiej. Poznanskie Studia Slawistyczne, br. 14 (2018):
315-327.

Boguska, Anna. ,,Granice wewnatrz granic. Nowy regionalizm we wspodtczesnej
literaturze chorwackiej.“ Slavia Meridionalis, br. 16 (2016): 541-564.

% Rybicka, Geopoetyka, 6.

IS
N

Krystyna Pienigzek-Markovi¢: Hrvatski problem s regionalizmom



'S
(o]

Periferija — teorija, poetika, politika / Peryferie — teoria, poetyka, polityka

Bresi¢, Vinko. Slavonska knjizevnost i novi regionalizam. Osijek: Matica hrvatska,
Ogranak Osijek, 2004.

Czerminska, Malgorzata. ,,Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopo-
etyki.”“ Teksty Drugie, br. 5 (2011): 183-200.

Dabrowska-Partyka, Maria. Literatura pogranicza, pogranicza literatury. Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2004.

Ivanisevi¢, Jelena. Od kuharice do knjizevnosti. Ogledi o kulinarskoj prozi. Za-
greb: Institut za etnologiju i folkloristiku, 2017.

Jezi¢, Mislav. ,,Nesto kulturoloskih razmisljanja o regionalizmu u Hrvatskoj i Eu-
ropi.” Drustvena istrazivanja, br. 1 (1992): 13-23.

Jukié, Sanja, i Goran Rem. Panonizam hrvatskoga pjesnistva I: Studij Slava Pano-
nije; Panonizam hrvatskoga pjesnistva Il. Od Janusa Pannoniusa do Satana
Panonskog: interpretacije poetskih tekstova. Budimpesta — Osijek: Filozofski
fakultet Sveucilista Eétvosa Loranda u Budimpesti — DHK Ogranak slavon-
sko-baranjsko-srijemski — Filozofski fakultet u Osijeku, 2012.

Juki¢, Sanja, Ruzica Psihistal, Goran Rem, i Ivan Trojan. Cvelferica, panoni-
zam, pismo knjizevnosti, znanosti i kulture, svesci 1-5. Cvelferija — Osijek:
Udruga Duhovno hras¢ée — DHK Ogranak slavonsko-baranjsko-srijemski,
2015.

Matgorzata, Mikotajczak. ,,Regiopoetyka? Wstepne uwagi na temat nowego pro-
jektu. U Nowa Humanistyka: zajmowanie pozycji, negocjowanie autonomii.
Ksigzka abstraktow, 72—74. Poznan: Wydawnictwo Rys, 2016.

Pavli¢i¢, Pavao. ,,Juzno od sjevera, sjeverno od juga.“ Dubrovnik, br. 6 (1995):
15-19.

Pienigzek-Markovié, Krystyna. ,,0d przyjemno$ci podniebienia do satysfakcji
tozsamosciowych i rozkoszy erotycznych. U Male przyjemnosci. Katalog
stowianski, uredile Elzbieta Solak, Barbara Popiotek, i Bojana Todorovic,
345-358. Krakow: Wydawnictwo ,,scriptum®, 2016.

Rapacka, Joanna. ,,Rola regionalizmu w kulturze chorwackiej. U Godzina Her-
dera. Warszawa: Wydawnictwo Energeia, 1995.

Rapacka, Joanna. ,,Funkcje taciny w regionalnych i ogélnonarodowych systemach
literatury chorwackiej* U Srédziemnomorze. Europa Srodkowa Batkany,
314-339. Krakoéw: Universitas, 2002.

Rudan, Evelina. ,,Regionalni identitet u Cakavskom pjesnistvu Istre 20. i 21.
stolje¢a (ili od ,sirotice’ do .krasotice‘). U Polska i Chorwacja w Eu-
ropie Srodkowej. Integracja europejska w tradycji i przysziosci, uredio
Piotr Zurek, 478-506. Bielsko-Biala: Wydziat Humanistyczno-Spoteczny
ATH, 2007.

Rybicka, Elzbieta. Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspolczesnych teoriach
i praktykach literackich. Krakow: Universitas, 2014.

(bez autora) Cvelferica: U sestoknjiznome cudu uskrsnuo i Satan Panonski. Pristu-
pljeno 27. prosinca 2016. http://www.glas-slavonije.hr/304124/11/Cvelferica-
U-sestoknjiznome-cudu-uskrsnuo-i-Satan-Panonski.



The Croatian Regionalism Problem

Summary: Due to its geographic position and historical circumstances, Croatia is
a country of deep regional differences. In this paper I try to remind the reader,
on the one hand, of the inevitability of the regional perspective in approaching
certain periods and, on the other hand, to find the answer to why regionalism can
appear as an unpleasant methodology (and a fact?). I will refer to the terms rela-
ted to regional narrative: geopoetics, regiopoetics, locality, glocality, homeland,
boundaries, and so on, as well as the interrelationship of regional discourse with
a discourse of memory and identity. The new regionalism (seems to me — insuf-
ficiently present in Croatian literary research) as a part of cultural geography and
cultural-anthropological research in cultural texts, explores the record of spatial
experience and representation of space (region), as well as traces of action in the
opposite direction: how a text of literature/culture influences the local context.

Keywords: Croatia, regionalism, homeland, identity, Polish Croatists, geopoethics
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Periferni polemicki diskursi povodom
Mandiceve knjige Romani krize -
kriticki paratekst ili ,,politikantska uzbuna“?

SaZetak: Objavljivanje knjige knjizevnih kritika Romani krize Igora Mandié¢a u Beo-
gradu 1996. godine, kao i prigodna promocija u Srbiji, bili su povodom ostrih
napada hrvatskih medija na njezina autora. U ovom ,,slu¢aju’, koji je sdm Mandi¢
nazvao ,,hajkom kolegijalnog zbora elitnih komentatora“ zbog jedne ,,beznacaj-
ne knjige knjizevnih kritika“, moze se izdvojiti nekoliko perifernih razina koje
se pokusavaju nametnuti kao dominantne, odnosno izboriti za povoljniju diskur-
zivnu poziciju. Prije svega, kompleks perifernog u samom je statusu knjizevne
kritike, rubnog pisma, inferiornog u odnosu prema prestiznim diskursima bele-
tristike i knjizevne teorije. No, kako Mandi¢ u predgovoru Romana krize istice,
ovo ,,statusno i gradanski totalno obezvrijedeno pisanje, ma koliko bilo ‘sitno’,
uvijek je kao ‘simptom’ moglo biti upotrijebljeno za potpaljivanje kakve poli-
tikantske uzbune®. Bez obzira na ironijski modus ovakva stava, ,,politikantska
uzbuna“ koja je uslijedila u potpunosti se odmaknula od samog predmeta kojim
se ta Mandi¢eva zbirka bavila, odnosno od jednog desetljeca srpske i hrvatske
knjizevne produkcije, od 80-ih do 90-ih godina. Konac¢no, upravo to knjizevno
razdoblje, koje Mandi¢ odreduje kao desetljece nakon smrti J. B. Tita i M. Kr-
leze do pocetka raspada SFRIJ, kao posljednje desetljece knjizevnog i kulturnog
zivota u zajednickoj drzavi, nakon njezina raspada ostalo je i samo na povijesnoj
periferiji novonastalih nacionalnih kanona. Medutim, najbitnija periferna razina
cijelog ovog ,,slucaja“ dotiCe se samog pristupa knjizevnom korpusu kojim se ova
knjiga bavi, odnosno komparativnog proucavanja srpske i hrvatske knjizevnosti,
koje je u vremenu kada je objavljena, 1996. godine, s perifernih kulturnih pozicija
shvacéena kao radikalna politicka provokacija koja se javlja iz zajedni¢ke pros-
losti uime njezina obnavljanja. Premda se u radu posebna pozornost posvecuje
Mandicevu izboru srpskih i hrvatskih knjizevnih naslova, dakle samom sadrzaju
Romana krize, s obzirom na to da kulturni kontekst ove knjige nadilazi knjizev-
nokriticko vrednovanje desetlje¢a na koje se odnosi, njezin znacaj pokuSava se
sagledati iz aspekta polemickih diskursa koje je proizvela, pa makar i na periferiji
hrvatskih devedesetih.
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Kljucne rijeci: Igor Mandi¢, knjizevna kritika, komparativna povijest hrvatskog
i srpskog romana, postjugoslavenski kontekst

1. Uvod u viSestruko perifernu ,politikantsku uzbunu®

Vijest da je Igor Mandi¢ u Beogradu objavio knjigu pod naslovom
Romani krize u kojoj je sakupio 120 knjizevnokritickih prikaza srpskih
i hrvatskih romana, prethodno objavljenih u beogradskom ¢asopisu NIN
u razdoblju od listopada 1981. do srpnja 1990., na prvi pogled nema
nekog osobito uznemirujuéeg polemickog potencijala. No, premda je na-
vedeni podatak nalik informacijama kakve bismo danas mogli procitati
na bilo kojem portalu koji ima rubriku kulture, vijest o objavljivanju ove
knjige 1996. godine i o njezinoj promociji u Beogradu, hrvatski i srpski
mediji te su godine smjestili negdje izmedu skandala i spektakla. Na
ekskluzivnost tog dogadaja ukazuje reakcija samog casopisa NIN koji
je tim povodom 7. lipnja 1996. objavio intervju s Mandi¢em, s njego-
vom fotografijom na naslovnici i velikim natpisom ,,Igor Mandi¢. Hrvat
u Beogradu®. Nakon promocije i intervjua u NIN-u, uslijedili su oStri
napadi na Mandi¢a u hrvatskim glasilima, koji su trajali od lipnja 1996.
do veljace 1997. godine. Ovaj ,,slucaj”, sam Mandi¢ nazvao je ,,hajkom
kolegijalnog zbora elitnih komentatora™ zbog jedne ,,beznacajne knjige
knjizevnih kritika®, a tzv. ,.kronologiju hajke* s popisom od 31 ¢lanka
nastalog tim povodom objavio je 2002. u svojoj knjizi Bijela vrana. Na
tom su se popisu nasla samo dva clanka s podrskom Mandic¢u, a potpi-
sali su ih Boris Buden' i Boris Raseta?. Povodom ovog slu¢aja nastala
su 1 pisma koja je Mandi¢ razmijenio sa Stankom Lasi¢em, a koja su,
nakon §to su objavljena u Vijencu u srpnju 1997., izazvala nove reakcije
u hrvatskim i srpskim medijima, u poduzoj polemici koja je ostala
zabiljezena kao ,bugarsko pitanje hrvatske kulture™. 1z ove knjige,
kao 1 iz lavine polemicCkih reakcija koje je pokrenula moze se izdvojiti
nekoliko aspekata ili razina perifernog. Prva se razina odnosi na knjigu
ukoric¢enih knjizevnih kritika kao perifernu pojavu, stisnutu izmedu
umjetnicke i znanstvene proze; druga se razina odnosi na sam sadrzaj
knjige, tj. knjizevni korpus nastao u jednom perifernom razdoblju — to
je posljednje desetljece SFRJ, posljednje razdoblje kojemu se moglo

' ,Napukla tikva hrvatstva — ‘slu¢aj’ publicista Mandi¢a,” Arkzin, 19. srpnja 1996.
2, Otpor zoharskoj najezdi, Identitet, br. 2., VI-VII, 1996.
3 Usp. Ivana Trkulja (2013), Luketi¢ (2015: 228-235), Levanat-Peri¢ic¢ (2018: 288-290).
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pristupiti komparatisticki, s dijagnozom neke zajednicke krize, a koje je
nakon raspada zajednicke drzave pripalo novim nacionalnim povijestima
knjizevnosti, neelaborirano kao cjelina. Treca razina nadograduje se na
prethodnu, a ti¢e se pristupa tom korpusu — komparativnog prouc¢avanja
srpske i hrvatske knjizevnosti, koje devedesetih godina stiCe status
perifernog. Konacno, u reakcijama Stanka Lasi¢a, kao Sto ¢emo vidjeti,
i sama hrvatska i srpska knjizevnost u odnosu na svjetsku tretiraju se
kao periferne pojave. Razmotrit ¢u navedeno redom.

2. Periferan status knjige knjizevnih kritika

Kompleks perifernog u samom je statusu publicisticke, tzv. ,,prak-
ticne™ ili ,,tekuc¢e™ knjizevne kritike, rubnog pisma, inferiornog u od-
nosu prema dominantnim, prestiznim diskursima beletristike, knjizevne
teorije i povijesti knjizevnosti*. Time $to je jo§ sedamdesetih godina prvi

4 Mjesto knjizevne kritike s obzirom na odnos prema teoriji i povijesti knjizevnosti ¢esto
se predstavlja kao odnos inferiornog i ne posve znanstvenog zanra prema dominantnim
znanstvenim zanrovima. Za neravnopravan i nestabilan polozaj knjizevne kritike u su-
stavu znanosti o knjizevnosti u hrvatskoj je knjizevnoteorijskoj tradiciji osobito zasluzan
Svetozar Petrovi¢ svojim inzistiranjem na strogom odvajanju knjizevne kritike od teorije
knjizevnosti. O neznanstvenoj prirodi knjizevne kritike, kao i o povlaStenom polozaju te-
orije knjizevnosti Svetozar Petrovi¢ u vise se navrata eksplicitno izjasnio — ,,Knjizevna
kritika, zakljucili smo, nije nauka i nikada to nece postati“ [Nauka o knjizevnosti: izabra-
ni spisi, ur. Zdenko Lesi¢, (Beograd: Sluzbeni glasnik, 2009), 121]. Nadalje: ,,Odredujuci
knjizevnu kritiku kao kreativnu aktivnost upucenu na vrednovanje i tumacenje djela, jasno
je razlikujemo od teorije knjizevnosti, koju bismo mogli nazvati i naukom o knjizevnosti
u uzem, pravom smislu rije¢i. Bas je teorija knjizevnosti legitimni nasljednik tradicionalne
poetike i retorike* (Petrovi¢, Nauka o knjizevnosti, 129). PokuSavaju¢i prevladati jaz Sto
ga je izmedu knjizevne kritike i teorije knjizevnosti prokopao Svetozar Petrovi¢, Vladimir
Biti ukazuje na uzajamnu ovisnost kritike i teorije — ,,poetika pocinje tamo gdje kritika
zavrsava, kritika pak pocinje tamo gdje zavrsava poetika™ [Vladimir Biti, ,,Knjizevna kriti-
ka“ U Uvod u knjizevnost. Teorija, metodologija, ur. Zdenko Skreb i Ante Stamaé, 93137
(Zagreb: Graficki zavod Hrvatske, 1983), 95]. Podjednako, i kriti¢ar i poeti¢ar, smatra Biti,
moraju raspolagati nekim ,,apriornim znanjem o knjizevnosti; razlika je jedino u tome
Sto poetiCar mora znati $to je ,,vrijedna knjizevnost“, a kriti¢ar $to je ,.knjizevna vrijed-
nost™ (Biti, Uvod, 96). Distanciranje od knjizevne kritike Cesto se nastoji posti¢i i na po-
lju reguliranja odnosa knjizevne kritike prema povijesti knjizevnosti tako Sto se taj odnos
Cesto predstavlja kroz opreku neozbiljnog, neodgovornog, nezrelog pisanja prema odgo-
vornom, bitnom, ozbiljnom [viSe o tome usp. Miranda Levanat-Perici¢, ,,Knjizevna kritika
Igora Mandica i procesi (de)kanonizacije devedesetih,” u Komparativna povijest hrvatske
knjizevnosti. ,,Knjizevni kanon*. Zbornik radova s XX. medunarodnoga znanstvenog skupa
odrzanog od 28. do 29. rujna 2017. godine u Splitu, ur. Cvijeta Pavlovi¢, Vinka Glunéic¢-
-Buzanci¢ i Andrea Meyer-Fraatz, 280-294 (Split — Zagreb: Knjizevni krug Split — Odsjek
za komparativnu knjizevnost Filozofskoga fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2018), 283].



uveo praksu ukori¢avanja knjizevnih kritika objavljenih u publicistici,
Igor je Mandi¢ biljeSke s rubova knjizevnog zivota pretvorio u knji-
zevnopovijesnu ¢injenicu, relevantnu za vrednovanje jednog razdoblja.
Razloge zasto je knjiga tzv. ,tekucée kritike™ koja prati ,,svakodnevnu
knjizevnost* vazan arhiv podataka Mandi¢ iznosi u svojoj prvoj knjizi
knjizevnih kritika okupljenih pod naslovom Uz dlaku:

(...) iz nje se dadu crpsti stanoviti podaci o jednom vremenskom
odsjecku knjizevnosti, $to ih nitko drugi (ili mozda tek post
factum) nece zabiljeziti. Takva knjiga spasava od zaborava odre-
deni broj djela, dovodi na svjetlo dana neke autore, podsjeca na
stanovite duhovne situacije Sto inace lako i brzo tonu u zaborav.
Prakti¢na kritika je kalendar, spomenar, korpa za otpatke, knjiga
zalbi, notes redarstvenika i popis odli¢ja svoga vremena, sve to
pojedinac¢no u odredenoj prilici, a i sve to skupa.’

Dvadeset 1 Sest godina nakon objavljivanja prve zbirke knjizevnih
kritika, u predgovoru Romana krize Mandi¢ napominje kako je ovo
»statusno 1 gradanski totalno obezvrijedeno pisanje, ma koliko bilo
‘sitno’, uvijek kao ‘simptom’ moglo biti upotrijebljeno za potpaljivanje
kakve politikantske uzbune*. Ipak, uzbuna koja je uslijedila 1996. godine
u potpunosti se odmaknula od samog predmeta kojim se ta Mandi¢eva
zbirka bavila, odnosno knjizevne produkcije razdoblja koje je Mandi¢
odredio kao ,,desetlje¢e nakon smrti J. B. Tita i M. Krleze do pocetka
raspada SFRIJ“. U Romanima krize ovo desetljece otvara Ranko Ma-
rinkovié 1980. romanom Zajednicka kupka, a zatvara ga Dobrica Cosi¢
1990. romanom Vernik. Za naslov kojim omeduje to razdoblje — Romani
krize — Mandi¢ kaze da je nastao 1988. godine. U tom smislu ovaj je na-
slov neka vrsta onoga Sto Genette naziva ,,naknadnim* ili ,,odgodenim
paratekstom®. Naime, ,,kriza“ je naknadno upisana u korpus knjizevne
kritike koja je napisana osamdesetih godina, a pritom se ni u tom knji-
zevnom korpusu ni u prate¢im kritikama ne dijagnosticira kriza koja bi
se odnosila na aktualno desetlje¢e. Stovise, po opsegu reklo bi se da je
rije¢ o iznimno plodnom knjizevnom i izdavackom razdoblju — Mandi¢
je u tom razdoblju kritikama popratio 189 romana koje je napisalo 137
autora/ica. Ako se ni knjizevna produkcija ni ocjena knjizevne produk-
cije ne moze povezati uz krizu, ako ni sam sadrzaj te produkcije ne go-
vori niSta osobito o krizi, na $to se uopée kriza odnosi? Mozemo samo

> Igor Mandi¢, Uz dlaku. Knjizevne kritike 1965 — 70 (Zagreb: Mladost, 1970), 288.
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pretpostaviti da tim pojmom Mandi¢ upucuje na izvanknjizevnu zbilju
desetljeca u kojemu srpsko-hrvatski odnosi dolaze do zida, neposredno
prije raspada SFRJ, no koliko te zbilje dopire do knjizevne produkcije
koju on prati, sasvim je druga pric¢a, kojoj ¢emo se vratiti nesto kasnije
u osvrtu na razmjenu misljenja Stanka Lasica i Igora Mandica.

3. Periferizacija poredbenog pristupa srpskom
i hrvatskom romanu

Najbitnija periferna razina cijelog ovog ,,sluc¢aja“ dotice se samog
pristupa knjizevnom korpusu kojim se knjiga bavi, odnosno poredbenog
proucavanja srpskog i hrvatskog romana, zbog Cega je u vremenu kada
je objavljena, 1996. godine, shvac¢ena kao radikalna politicka provo-
kacija koja se javlja iz zajedni¢ke proslosti uime njezina obnavljanja.
Mandica se u hrvatskom tisku naziva ,,prodanom dusom®, ,hrvatskim
Handkeom®, ,,kolaboracionistom®, ,,najnovijim hrvatskim herostratom‘
,pobornikom nove Jugoslavije®, pa ¢ak i ,,zagreba¢kim Papuancem®s.
Sto je izazvalo ovakve reakcije; ima li povoda za njih u samoj knjizi ili
je samo u pitanju mjesto tiskanja i promocija, dakle Hrvat u Beogradu
devedesetih?

S obzirom na to da je u tom knjizevnokritickom arhivu pohranjeno
iskustvo jednog vremena koje prethodi tragi¢nom raspletu srpsko-hrvat-
skih odnosa, o¢ekivali bismo u njemu neke dijagnosticke znakove onoga
Sto slijedi, ili barem tragove vremena koji Mandi¢a upucéuju na naknadno
iS¢itavanje krize. No, u usporedbi s drugim Mandi¢evim tekstovima,
koji su nastajali ranije, sedamdesetih godina, to je blaga knjiga, gotovo
sasvim bez polemicke ostrine. Takoder, kritike i polemicki tekstovi koje
piSe nakon raspada SFRJ, devedesetih i nultih godina, neusporedivo su
zaoStreniji 1 provokativniji u odnosu prema hrvatskoj politickoj 1 kul-
turnoj zbilji od stavova zastupljenih u Romanima krize’. Primjerice,
njegova polemicka knjiga Hitna sluzba (u poglavlju ,Hitna sluzba za
provjetravanje hrvatske knjizevne garsonijere) ukljuCuje tekstove na-

¢ Tgor Mandi¢, Bijela vrana. Panorama (nekih) nasih dana 1995. — 1997. (Zagreb: Prosvjeta,
2002), 161-162.

7 Provokativne osvrte na hrvatsku kulturnu i politicku suvremenost devedesetih godina
Mandi¢ objavljuje u tjedniku Novosti i kasnije okupljene u knjizi pod naslovom Zauzeto
Hrvat! Privremena okupacija (4. X1I. 2009. — 12. XI. 2010.) samo jednog stupca u ,, Novosti-
ma*, samostalnom srpskom tjedniku (2011). Kriticke i polemicke tekstove iz devedesetih
objavljuje 1 drugim listovima te objavljuje u dvjema knjigama — Za nasu stvar. Kako se
postkomunizam kalio (1998) i Sloboda lajanja. Izuzet(n)i tekstovi 1990-93. (2011).



stale od kasnih devedesetih i nultih godina koji se takoder osvréu na
odnos prema srpskoj knjizevnosti, osobito u novonastaloj situaciji nakon
raspada zajednickog drzavnog okvira kada ona kao ,,novokomponirana
strana knjizevnost™ ulazi u Leksikon stranih pisaca (2001). Mandi¢ je
vrlo kritican prema izboru srpskih pisaca u Leksikonu, kao 1 opéenito
prema pristupu kojim se zanemaruje knjizevna vrijednost i relevantnost
autora za intelektualnu povijest, a vodi rac¢una isklju¢ivo o ravnomjernoj
zastupljenosti prema nacionalnoj pripadnosti pisca, §to Mandi¢ naziva
HKriterijima krvi i tla“. Naziva Leksikon ,knjizurinom*, , kapitalnim
Slamperajem*, primjerom hrvatskog ,,palanackog duha® koji izostavlja
cak 1 Radomira Konstantinovica itd. Osim S$to izravno optuzuje ured-
nicu za nemar, on se obrusava na povijest knjizevnosti koja se stavlja
u sluzbu nacionalne kulturpolitike, a Leksikon smatra dokazom kako
je »ta knjizevna znanost, kao samopodatna sluskinja politike napokon
kanonizirala one duhovne granice koje je na ovim prostorima stvorio
hrvatsko-srpsko-bosanski rat“®. Pritom se, za ironi¢no isticanje potrebe
»procis¢avanja“ hrvatskog knjizevnog kanona uzastopce koristi prostor-
nim metaforama koje upucuju na zivot u sku¢enom prostoru, potrebu
izolacije od ,,bu¢nih susjeda™ koji povremeno smetaju ,,kucajuci na
»pregradne zidove™:

Pregradujuci sve ranije izlaze i vrata, postavljajuéi na njih ¢vrste
police s etiketama, nasa je knjizevna garsonijera napokon odvojena
1 svoja na svojemu: mi smo tu, a na dohvat ruke su nam police sa
,,stranim® piscima.’

Granice prema naSim viSe ili manje prvim susjedima povucene
su kroz tkivo knjizevnosti, ponekad i skalpelom preko Zivog mesa
pojedinih pisaca (...). Tako u nasu garsonijeru (u kojoj je sve vis
dvis) iz susjednih prostorija vise ne mogu dopirati neugodni Sumovi,
glasovi ili mirisi iz kojekakvih susjednih knjizevnih kuhinja.'

U hrvatskoj knjizevnoj garsonijeri mozda je usko i zagusljivo, ali
je barem toplo i obiteljski. U njoj se, bogme, ni danas lakSe ne
dise, ali pri zamandaljenim vratima i zabrtvljenim prozorima, svi
barem udiSemo na$ hrvatski zrak."

8 Igor Mandi¢, Hitna sluzba. Razjasnidba mnogih nejasnoc¢a na hrvatskih bespuéima
proslog i ovoga tisucljeca 999.-005. (Zagreb: SysPrint, 2005), 159.

® Mandi¢, Hitna sluzba, 152.

10 Mandi¢, Hitna sluzba, 153.

' Mandi¢, Hitna sluzba, 154.
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Nadalje, Mandi¢ pod naslovom Knjizevno (ST)ratiste 1998. godine
objavljuje zbirku kritika koje su nastajale od 1991. do 1996./97. U toj
zbirci kojoj je podnaslov ,,Sedamdeset kritika o djelima sedamdeset
i sedam suvremenih hrvatskih pisaca™ Mandi¢ prati iskljucivo ,,hrvatsku
tekstualnost*!2, Predmet njegovih interesa devedesetih Cesto su knjige
onih pisaca koji se otvoreno deklariraju na strani desnog politickog spek-
tra, izrazito nacionalisticki odredenog, a tih godina sklonog i ustaskom
resantimanu. Znakovito, knjiga poc¢inje osvrtom na reprint Budakova
Ognjista®, za koje ¢e napisati da je ,,dosadna knjizurina“ koja bi mozda
bila podnosljiva za Citanje ,,kad bi bila skratena za Cetiri petine“!*.
Ne stedi ni suvremene autore bez obzira na to jesu li renomirani ili
se tek afirmiraju. Za Marinkovi¢ev Never More tvrdi da je ,,uzaludna
verbalna gimnastika®, ,literarno prenemaganje” i ,,lingvisticki ske¢'%;

12 Za ovaj pojam Mandi¢ kaze: ,,Shvacam tekstualnost kao svojevrsno ‘mreZasto oko’ ko-
lektivne izrazajnosti, dakle takvo oko koje omogucuje ‘mozaikalnu sliku’ (...) ovakvo je
obuhvacanje tekstualnosti bilo dobilo na uvid i djela ‘klasi¢nih’ pripovjedaca (romansijera,
novelista) i ‘apsolutnih pocetnika’; uvazenih esejista i novoproizvedenih rugaca u bukaca;
kriticara koji su se preobratili u pripovjedace i pripovjedaca koji su ‘presli’ u feljtoniste;
svakidas$njih kronicara kratkog daha i onih koji su se pokazali ‘filozofima’ svakodnevne
prakse; umornih tradicionalista i beskompromisnih inovatora; politickih aktivista, doku-
mentarista i memoarista; novinara koji ‘ulaze’ u knjizevnost i pisaca koji iz nje ‘izlaze’; go-
spodarstvenika, kolumnista, izbjeglica i dobjeglica...” (Mandi¢, Knjizevno (ST)ratiste, 12).
13 Ovoj se knjizi, kao i ulozi Mile Budaka u hrvatskoj politi¢koj stvarnosti devedesetih,
posvecuje i u drugim tekstovima objavljenim u zbirci Za nasu stvar. Kako se postkomuni-
zam kalio (Zagreb: Konzor, 1998) — ,,Los$ ideokrat i slab pisac* (105-111); ,,Ples knjizevnih
krabulja® (112-115); ,,Farizejski kvasac* (169-172). Figura Mile Budaka, ministra bogostov-
lja i nastave u ustaskoj vladi NDH, dozivljava neku vrstu politicke rehabilitacije nakon
raspada SFRJ kada se po njemu u Hrvatskoj imenuju Skole i ulice. Povijesna ¢injenica da
je rije¢ o ratnom zlo¢incu preoblikuje se u povijesnu pricu o zrtvi partizanskog terora i za-
branjenom pa ponovo otkrivenom piscu. To se uklapa u atmosferu ,,ustaske nostalgije* koja
vlada filtriranjem povijesti devedesetih godina. U zanimljivoj studiji preoblikovanja mitova
u kolektivnom pamc¢enju Holm Sundhaussen zapaza kako je nakon raspada monolitne jugo-
slavenske kulture sjec¢anja, prolazec¢i kroz ,hrvatski filter*, Drugi svjetski rat u Hrvatskoj
posve izgubio ,,auru narodnooslobodilacke borbe®, Sto je u konacnici dovelo i do nasilnog
razracunavanja s vlastitom kulturom sjecanja, tj. rusenja 3000 antifasistickih spomenika
[Holm Sundhaussen, ,,Jugoslavija i njezine drzave sljednice. Konstrukcija, destrukcija
i nova konstrukcija sjecanja i mitova,” u Kultura pamcéenja i historija, ur. Maja Brkljaci¢
i Sandra Prlenda, 239-284. (Zagreb: Golden marketing—Tehnicka knjiga, 2006), 264.].
S druge strane, na iskustvu poraza fasistickih kolaboracionista grade se novi utemeljujuci
autoviktimiziraju¢i nacionalni mitovi u kojima krvnici postaju zrtve, a izdajnici heroji. Igo-
ru Mandic¢u figura Mile Budaka oc¢igledno predstavlja neku vrstu exempluma tog podvoje-
nog odnosa prema povijesti. Na pitanje trebamo li pamtiti Budaka kao ratnog zlo¢inca ili
kao pisca, zakljuCuje u svom stilu — Budak je bio toliko 10§ pisac da ¢e nas manje sramotiti
ako ga budemo pamtili kao zlo¢inca (Mandi¢, Za nasu stvar, 1998: 105-111).

4 Mandié, Knjizevno (ST)ratiste, 17.

15 Mandié, Knjizevno (ST)ratiste, 60—63.



za Segedinov Frankfurtski dnevnik da je knjiga ,,kojom je autor utukao
svoje vrijeme kako je najbolje znao i umio®, ali za ,,nevinog Citatelja“ to
je ,,posve bespredmetna knjiga“®; za Ime zla Dubravka Horvati¢a da je
»svastara“ sastavljena od ,,bezvrijednih restlova“, kompletan ,.knjizevni,
knjiski i knjizarski podbacaj*'’; za knjigu Ljubavnici i ludaci Julienne
Eden Busi¢ da je ,teroristicki ljubi¢®, ,,stoput prozvakana pri¢a“ i jos$
jedan ,,propagandni letak u prazno“®. Knjigu Nedjeljka Mihanovica
Na putu do hrvatske drzavnosti (Govori 1990-1994) naziva ,,praznim
rije¢ima u tvrdim koricama*®, dok za pripovijedanje Hrvoja Hitreca
u Hrvatskoj bogorodici tvrdi da se spusta ,,duboko ispod svake razine
Citateljskog horizonta ocekivanja“°.

No ovi i sli¢ni tekstovi 90-ih ne izazivaju tu vrstu zestokih polemic-
kih reakcija u Hrvatskoj kakvu je izazvalo objavljivanje Romana krize
u Beogradu. Zasto?

Cini se kako najveca provokacija Romana krize lezi u nedostatku
provokacije, u pomirljivosti pristupa u vremenu kada se obostrano za-
htijeva i1 dozivljava raskid kulturnih veza. Naime, Mandi¢ spaja knjige
1 pisce iz hrvatske i srpske sredine koji su po ne¢emu (zanrovski, stil-
ski, tematski) srodni prate¢i ih poredbeno, na dva, ponekad i na Cetiri
kolosijeka. No, time §to osamdesetih godina spaja ono $to je postalo
razdvojeno devedesetih, on ponekad spaja nespojivo, veze koje nalazi
80-ih tesko je rekonstruirati 90-ih. Naknadna citanja pokazuju i neka

16 Mandié, Knjizevno (ST)ratiste, 67.

7 Mandi¢, Knjizevno (ST)ratiste, 59.

8 U kritici pod naslovom ,,Letak u prazno® ironijski se osvrée na pretencioznost autobio-
grafske ,,samosvijesti” autorice Busi¢, tj. polazne pretpostavke koju preuzima od Andree
Zlatar o ,,pravu na pri¢u® koju garantira odredeni ,,drustveni status autora“ te zakljuCuje
da je autoportret J. E. Busi¢ vazan po kriteriju doticaja s vaznim povijesnim dogadajima
— ,,Kao mlada djevojka, ona je 1969. godine u Becu naletjela na jednog hrvatskoga, profe-
sionalno-revolucionarnog djelatnika u emigraciji, zaljubila se, udala i — puf! — usla u povi-
jest®. A zatim je, smatra Mandi¢, ,,publicitet Sto ga je zaradila svojim sudioni$tvom u tim
dvojbenim akcijama, navelo gdu Busi¢ da povjeruje kako je njezin zivot vrijedan jednoga
‘romana’
Nietzchea, drzi da to radi kako bi ,,njihovom dubinom stvorila alibi za plitkost vlastite
introspekcije®. U kritici njezine knjige implicitno je prisutna i kritika politickog konteksta
u kojemu je jedan teroristicki ¢in pretvoren u izraz domoljublja, a Julienne Eden Busi¢
u mucenicu. To se osobito vidi u uzastopnom isticanju kako je ova knjiga zapravo rezultat
odredene tastine koju treba imati da bi se napisala autobiografija, no u ovom slucaju tu
tastinu potaknuo je probudeni politicki primitivizam u sprezi s ,,.krémarskim podzemljem

. Vrlo je skepti¢an prema funkciji njezina pozivanja na Shakespearea i citiranju

u emigraciji“ — ,,Istini za volju, gospoda se donekle opirala porastu vlastite vaznosti (...)
ali je na kraju morala podle¢i gangaskom ojkanju koje je od nje u€inilo junakinju za ‘nasu
stvar!’* (Mandi¢, Knjizevno (ST)ratiste, 215).

¥ Mandi¢, Knjizevno (ST)ratiste, 208.

20 Mandi¢, Knjizevno (ST)ratiste, 212.
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iznenadujuca rjeSenja u smislu potrage za vezama — naime, najopseznija
takva poredbena kritika posvecena je Ivanu Aralici i Miloradu Pavi¢u
1984. godine, kada Aralica objavljuje Duse robova, a Pavi¢ Hazarski
recnik. Mandi€ i sam u predgovoru 1995. naknadno zapaza da je povezi-
vanje ovih dvaju romana u kritici pod naslovom ,,Ekumenska masta“ bio
»odli¢an promasaj“ s obzirom na pozicije koje ta dva pisca zauzimaju
devedesetih u svojim nacionalnim sredinama — i Aralica i Pavi¢ tada
su dio politickog establishmenta, angazirani donekle ,,sukladno®, iako
na divergentnim pozicijama. U vezi ekumenizma spomenutog u naslovu
1984. Mandi¢ duhovito zapaza — ,kritiéno mjesto kritike i dalje ostaje
u priblizavanju nespojivog jer u duhu ekumenske tolerancije ne spajaju
se isti, nego razli¢iti*.”!

Postoje ipak (barem) dva mjesta u Romanima krize koja su u naknad-
nom citanju, odnosno u odgodenoj recepciji, mogla potaknuti raspravu
u hrvatskoj sredini 90-ih — prvo, to je Mandicev stav o tome da hrvatsko
romansijerstvo osamdesetih kvalitativno zaostaje za srpskim?, a drugo
je njegov sud o zenskom pismu koji naziva ,,kuhinjskom knjizevno§éu“?,
No, dok je prva tvrdnja (na koju ¢u se jo§ vratiti) izazvala polemicke
reakcije, druga nije. Razlozi za to dijelom se mogu pripisati tome §to je
ova druga provokativna kritika ve¢ bila polemicki potrosena (uglavnom
u reakcijama Slavenke Drakuli¢, jo§ 1984.), a u meduvremenu se i sdm
Mandi¢ (autoironijski) odmaknuo od tog stava. Vidi se to u njegovoj
gotovo eufori¢noj kritici Forsiranja romana reke (1988) Dubravke
Ugresi¢, u rijeCima kojim pozdravlja ¢injenicu da se u tom romanu
»hjegova malenkost* prepoznala u liku knjizevnog kriticara Ljustine
s kojim se u hotelskoj sobi obracunavaju feministkinje Dunja, Tanja
i Cecilija zbog njegova termina ,,kuhinjska knjizevnost***. No vjerojatno
ne bismo pogrijesili ako bismo tome dodali i pretpostavku da hrvatsku

2l Mandi¢, Romani krize, 6.

22 Te stavove iznio je u kritici pod naslovom ,,Dobro napisana beznacajna proza“ (NIN, br.
1675., 6. veljace 1983.) posvecenoj romanima Daska za suncanje (1982) Zvonimira Majdaka
i Slobodni pad (1982) Pavla Pavli¢ica (Mandi¢, Romani krize, 138-149). Donekle ove stavove
o razlici srpske i hrvatske knjizevnosti ponavlja i u kritici pod naslovom ,,Zagrebacka Skola
trivijalnosti (NIN, br. 1836., 23. ozujka 1986.) posveéenoj romanima Ponocni susret (1985)
Nevena Orhela, Celicni mjesec (1985) Pavla Pavli¢ica, Zavirivanje (1985) Gorana Tribusona
i Ne trazi me u sebi (1985) Ane Zube (Mandié, Romani krize, 276-278).

2 Sporni je izraz upotrijebio u kritici pod naslovom ,,Zenska imaginacija® (NIN, br. 1673.,
23. sije¢nja 1983.) u kojoj prati Cetiri romana: Put do subote (1982) Dase Drndi¢, No¢ iza
ogledala (1982) Maje Puri¢, Konaciste vlakopratnog osoblja (1981) Irene Luksi¢ i Divija
loza (1982) Ane Zube (Mandi¢, Romani krize, 135-137).

24 U kritici objavljenoj u NIN-u, br. 1960., 24. srpnja 1988. pod naslovom ,,Frankestajn kao
metod (Mandi¢, Romani krize, 339-341).



javnost sredinom 90-ih manje provocira Mandi¢eva negativna ocjena
proze Irene Vrkljan, Dase Drndi¢ i Irene Luksi¢ nego pozitivha ocjena
romana Dobrice Cosi¢a, na $to se uglavnom polemidari, pa i Stanko
Lasi¢ u svom Prvom pismu, osvréu s protivljenjem.

Dakle, kada je u pitanju vrednovanje srpskog i hrvatskog romana
80-ih, Mandi¢ smatra kako hrvatski roman zaostaje za ,,agresivnim
modernitetom srpskog pripovjedastva®“, da je 80-ih hrvatski roman
,»u udolini povijesnog talasa vlastite kreativnosti, a da je srpski na vrhu
tog istog vala“?. Hrvatskom romanu zamjera trivijalnost i eskapizam.
U kritici pod naslovom ,,Dobro napisana beznacajna proza“, posvece-
noj dvama romanima iz 1982. godine — Daske za suncanje Zvonimira
Majdaka i Slobodni pad Pavla Pavli¢i¢ca — Mandi¢ dijagnosticira ovakvo
stanje:

Roman koji uzmice pred zivotom, da bi u njemu trazio i vidio
samo ono neproblemati¢no, mozda je simptom smanjene vitalnosti
jedne nacionalne kulture, a mozda i pokri¢e povecane problema-
ti¢nosti zivota s onu stranu umjetnosti!*®

Nakon napada u tisku povodom objavljivanja Romana krize, Mandi¢
je poslao knjigu Stanku Lasi¢u, a on mu je odgovorio pismom koje je,
nakon $to je objavljeno u Vijencu, pokrenulo polemiku i u Hrvatskoj
i u Srbiji?’. No, Lasi¢evo pismo nije bilo toliko polemicki, koliko docira-
juéi intonirano. Bila je to svojevrsna lekcija profesora srpske i hrvatske
knjizevnosti na amsterdamskoj katedri. Lasi¢ je istaknuo svoje pozna-
vanje srpske knjizevnosti, uocio stilske razlike koje su se u povijestima
ovih knjizevnosti formirale, ali je naglasio kako zapravo ni jedna ni
druga knjizevnost nisu vise predmet njegova interesa. Nakon S$to je
u prvom dijelu pisma iznio pohvale Mandi¢evoj knjizi, upozorio je na
mimoilazenja, tj. neslaganja s Mandi¢em u nekim temeljnim pitanjima.
To se, izmedu ostalog, odnosi na ocjene pojedinih hrvatskih autora/ica
(Lasi¢, nasuprot Mandi¢u, cijeni Petra Segedina, Stjepana Mihali¢a, Vo-
jina Jeli¢a, Irenu Vrkljan), no najviSe prostora posvecuje razilazenjima
u ocjeni opusa (knjizevnog i politickog) Dobrice Cosi¢a. Za razliku od
Mandiéa koji visokom ocjenom vrednuje Cosi¢evu trilogiju Gresnik,

2 Mandi¢, Romani krize, 138.

26 Mandi¢, Romani krize, 138.

27 Pismo je pod naslovom ,,Moral tjeskobe“ Lasi¢ objavio u Vijencu, 31. srpnja 1997,
br. 93-94., str. 14-15., a Igor Mandi¢ na to je odgovorio svojim pismom pod naslovom
,.Vjezbanje skromnosti“, objavljenim u istom broju Vijenca, str. 16—17.
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Otpadnik, Vernik, Lasi¢ cijeni isklju¢ivo njegove Deobe, dok ga ostatak
opusa ostavlja ,,mnogo hladnijim*?®. Za Lasi¢evu knjizevnu topografiju
Cosi¢ je, kako on kaze, ,,zanimljiva literatura®“, no nista vise od toga.
Pogotovo nista usporedivo s ,velikim knjizevnim figurama®™ svjetske
knjizevnosti. No, iznad svega, Lasi¢u je neprihvatljiv Cosi¢ev politicki
angazman devedesetih, smatra ga glavnim ideologom srpskih ratova jer
je ,.kreirao misao o obrani koja je bila napad“®. Cini se kako je Lasiéu
upravo veza politikog i knjizevnog realizirana u liku Dobrice Cosi¢a
paradigmatski primjer na kojem gradi svoju usporedbu razlike izmedu
srpskog i hrvatskog romana. Stovise, iz te razlike Lasié je vidio sve ono
Sto ¢e slijediti 90-ih.

Mozda u komparaciji hrvatskog romana sa srpskim romanom niste
dovoljno eksplicitni u glavnoj razlici, ali ta se razlika, sre¢om, iz
Vase knjige sama po sebi namece i jasno vidi: hrvatska je knji-
zevnost bila bitno udaljena od stra$ne povijesti koja je zapocela
Kosovom, kulminirala Gazimestanom 1 zakrvavila se u Vuko-
varu. Koriste¢i se trivijalnim oblicima, hrvatska se knjizevnost
umnogome zabavljala boje¢i se povijesne ozbiljnosti (...) U tom
smislu ova knjiga otkriva duh koji ¢e u Srbiji definitivno stupiti
na scenu 1990., ali on uopcée ne naznacuje kakva ¢e biti Hrvatska
poslije 1990/91., jer hrvatski roman nije rekao ni rije¢i o duhu koji
¢e dominirati u tim godinama, osim ako Sutnja o tom duhu nije
implicitni govor o njemu.*

No iz javne razmjene pisama Mandi¢ — Lasi¢, na kraju je ostala
zabiljezena samo Lasi¢eva konstatacija iz njegova prvog pisma da ga
nakon raspada ,,jugoslavenskog kulturnog okvira“ ne zanima S§to se
dogada u srpskoj knjizevnosti jer je ona u u njegovim preokupacijama
dobila ,,status bugarske knjizevnosti“.*! Ova je izjava pokrenula reakcije
i hrvatskih 1 srpskih intelektualaca koji su se svrstavali u polemicke
tabore ,,lasi¢evaca™ i ,,mandi¢evaca“ (i to ne po nekom nacionalnom
kljucu). Iako su je pokrenuli, Mandi¢ i Lasi¢ ostali su izvan te polemike,
koja se odvijala kao svojevrsna diskurzivna komedija zabune — oni koji
su zdusno podrzavali Lasi¢a, zaboravili su na brojne naglaske njegova

2 Stanko Lasi¢, Clanci, razgovori, pisma, ur. Branko Matan (Zagreb: Gordogan, 2004),
455.

2 Lasi¢, Clanci, 456.

® Lasi¢, Clanci, 453.

3 Lasié¢, Clanci, 457.



pisma ,,Moral tjeskobe* s kojima se nacelno nisu slagali, kao i na brojne
Mandiceve stavove iz njegova pisma ,,Vjezbanje skromnosti®, koje su
i sami zagovarali dok su ga napadali*’. Tako je posve nezapazeno proslo
drugo Lasi¢evo pismo, kao i brojni intervjui, u kojemu on pokusava
objasniti ,,bugarsko pitanje*:

Pogrijesio sam §to sam za primjer uzeo srpsku, a ne, recimo
hrvatsku knjizevnost. A isto bih to mogao reci i za hrvatsku knji-
zevnost (...) Nije bitno pitanje hoée li se Citati srpska literatura
nego treba li uopée Citati i hrvatsku knjiZevnost? I u kojem je
smislu Citati? Jedini koji je dosad to pitanje postavio bio je mladi
Krleza. On je rekao da ga sitne ribe ne zanimaju.*

Dakle, i kada govori o hrvatskoj, srpskoj, bugarskoj, rumunjskoj,
madarskoj, litavskoj knjizevnosti, Lasi¢ ih vidi na periferiji ,,temeljnih
vrijednosti zapadne, tj. anticko judeo-kr$canske tradicije, a ,,vrhovi®,
»Himalaje®, ,,svjetionici® te tradicije nastali su po njemu u ruskoj, ta-
lijanskoj, engleskoj, njemackoj, francuskoj i $panjolskoj knjizevnosti.>*
U ovom autokoloniziraju¢éem stavu, Lasi¢eve ,male” knjizevnosti
bliske su onome Sto je razvijajuci koncept Weltliteratur Goethe nazi-
vao svojim ,,noénim $tivom“. Sto su za Goethea bili kineski romani
i srpska poezija, za Lasi¢a je bugarska knjizevnost — ,,Bugarska je
knjizevnost prostor zanimljivosti, ali ne duhovne nuznosti“* Stovise,
on optuzuje knjizevnike tzv. ,malih knjizevnosti“ za neskromnost
i lijenost:

Kad ste odrasli u kulturi u kojoj je zivio Shakespeare, ili Dante,
tesko cete misliti za sebe da ste velikan. Kad se jednom steknu
kriteriji gdje su veli¢ine, onda ostaje teski rad da bi im se pribli-
zili. Kod malih je naroda drugacije, i zato stvari stoje poprilicno
lose (...) Ruskom piscu ne treba mnogo da shvati svoju relativnost.
Dovoljno je samo da zaviri u Cehova i Dostojevskog. No, ako si
odgojen samo na Senoi, ili, §to ja znam, na Segedinu ili na Aralici,
onda ¢e ti domet biti osredn;ji.*

32 Detaljnije o tome usp. Levanat-Peric¢i¢, ,,Knjizevna kritika Igora Mandica, 289.
3 Lasié, Clanci, 395 (istaknula autorica).

* Lasi¢, Clanci, 395.

35 Lasi¢, Clanci, 457.

36 Lasi¢, Clanci, 394.
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Ovdje moram podsjetiti na Mandi¢evo misljenje iskazano jo$ davne
1970. kako ,,knjizevnost ne ¢ine geniji kalibra jednog Goethea, Mil-
tona ili Krleze* jer ,,knjizevnost je zbir prosje¢nosti“’’. Ova definicija
relevantna je upravo za ovu naSu raspravu o perifernom — gledana
u cjelini, knjizevnost je sastavljena mahom od perifernih pojava, kojima
se prakti¢na kritika mora baviti, za razliku od tzv. akademske kritike,
od koje se Mandi¢ programatski distancira nazivajuci je ,.teorijskim
maltretiranjem literature velikih primjera®. Prakti¢na se kritika bavi
upravo perifernim pojavama da bi, na neki nacin, obavila ,,prljav posao*
koji prethodi teorijskom ili, kako to satiricki o§tro Mandi¢ napominje,
»kabinetskom® poslu nasih ,,genijalnih sistematicara i mislioca™ koji

,jednom ili dvaput godi$nje snesu svoje teorijsko jajce®.®

Oni koji se nad Rilkeom mole bogu, Sto je apsolutno vazna stvar,
nista ne mogu kad ih zapljusne kanalska struja prosjecne, brbljave,
uporne, prepotentne, samozadovoljne, polupismene, necitke ,,pje-
snicke™ rije¢i. Oni koji se druze sa svojim kritickim bozima, od
Platona do Barthesa, od Tome Akvinskog do Lacana, mogu samo
di¢i ruke u zrak kad se nadu opkoljeni desecima pripovjedackih
i nemustih knjizurina, romansijerskim tetralogijama i kupusarama
svojih kolega. Pravu bitku vodi jedino prakti¢na kritika, taj odrod
teorijske kritike, homunkulus kritickog uma.*

Zaklju¢no, u ovoj polemici Mandi¢-Lasi¢ na kraju price vracamo se
na njezin pocetak — problemu odnosa dominantnih diskursa akademske
kritike prema perifernim (pozicijama) tekuée kritike, te problemu euro-
centri¢nog koncepta svjetske knjizevnosti koji na periferiji ostavlja sve
osim pet velikih knjizevnosti, kao jedinim relevantnim pitanjima koja su
prezivjela politikantsku uzbunu 90-ih povodom Mandi¢a u Beogradu.
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Peripheral Polemic Discourses on Mandi¢’s Book Romani krize
(The Novels of Crisis) - Critical Paratext or “Ward-Heeler’s Alarm“?

Summary: Publication of a book of literary reviews Romani krize (The Novels of
Crisis) by Igor Mandi¢ in Belgrade in 1996, as well as the book promotion in
Serbia, have been the subject of sharp attacks on its author in the Croatian media.
In this “case,” which Mandi¢ himself called “the chase of the collegial choir of
elite commentators” for an “insignificant book of literary reviews,” several peri-
pheral levels that are attempted to impose as dominant or to compete for a more
favorable discursive position can be distinguished. First of all, the complex of
peripheral is in the very status of literary criticism, the marginal letter, inferior to
the prestigious discourses of belletristic and literary theory. However, as Mandi¢
underlined in the foreword to The Novels of Crisis, this “by status wholly deva-
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lued writing, no matter how small, could always be used as a ‘symptom’ to raise
some sort of ward-heeler’s alarm.” Regardless of the ironic modus of this attitude,
the “ward-heeler alarm” that followed completely departed from the subject of
this Mandi¢’s collection, or a decade of Serbian and Croatian literary productions,
from the 80’s to the 90’s. Finally, precisely this literary period, which Mandi¢ de-
fined as a decade after the death of J. B. Tito and M. Krleza until the break-up of
the SFRY, as the last decade of literary and cultural life in a common state, after its
disintegration remained on the historical periphery of newly established national
canons. However, the most important peripheral level of the whole of this “case”
is concerned with the approach to the body of texts that this book deals with, i.e.
a comparative study of Serbian and Croatian literature. At the time it was publis-
hed in 1996, from peripheral cultural positions the comparative approach to the
Croatian and Serbian literature was perceived as a radical political provocation
that comes from the common past, in the wake of its renewal. In this work special
attention is given to Mandi¢’s choice of Serbian and Croatian literary titles, hence
to the very content of the Novels of Crisis. However, since the cultural context
of this book goes beyond the literary criticism of the decade to which it relates,
its significance is looked into from the aspect of polemical discourses this book
produced, even at the periphery of the Croatian nineties.

Keywords: Igor Mandié, literary reviews, comparative approach to Croatian and

Serbian novel, post-Yugoslav context
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Od ideologije do subverzije:
promisljanje jugoslavenstva u Hrvatskoj
u 21. stoljecu

Sazetak: Nakon raspada SFRJ i ,,otmice” jugoslavenskog imena od rezima Sloboda-
na Milosevica ¢inilo se da je jugoslavenstvo pojam koji pripada iskljucivo pros-
losti. Ono je izgubilo svoju nacionalno-integracijsku ulogu koju je imalo u 19.
stoljecu, pa i privilegiranu poziciju drzavne ideologije §to ju je uzivalo u obje
Jugoslavije. Medutim u osvit 21. stoljeca nekoliko hrvatskih intelektualaca na
Celu s povjesni¢arom i publicistom Draganom Markovinom jugoslavenstvu nasto-
ji udahnuti nov smisao. Izlaganje ¢e predociti 1 kontekstualizirati idejna polazista
njihova promisljanja jugoslavenstva kao subverzivne strategije i vrijednosne al-
ternative dominantnom kulturnom modelu u Hrvatskoj i u drugim zemljama bivse
Jugoslavije.

Kljucéne rijec€i: jugoslavenstvo, Dragan Markovina, Viktor Ivancié, Vjekoslav Perica,
Feral Tribune

Nakon raspada SFRJ i ,,otmice* jugoslavenskog imena od rezima
Slobodana Milosevica' ¢inilo se da je jugoslavenstvo pojam koji zauvijek

' ,,Otmicom” jugoslavenskog imena ovdje nazivam zloupotrebu jugoslavenskog imena kao
krinke za ostvarivanje velikosrpskog projekta. Naime Milosevicev je rezim ime Jugoslavija
zadrzao za federaciju Srbije i Crne Gore (Savezna Republika Jugoslavija), koja se na taj
nacin predstavljala kao jedina legitimna nasljednica SFRJ. U realnosti rije¢ je bila o drzavi
koja je izmedu 1991. 1 1995. vodila rat protiv Hrvatske i Bosne i Hercegovine s ciljem pripa-
janja dijelova njihova teritorija takvoj ,,krnjoj* Jugoslaviji. U mislima mnogih Hrvata takva
je politika — u suglasju s djelovanjem hrvatske medijske propagande — jugoslavensko ime
dovela u usku vezu s ratnim zlo¢inima i razaranjima. U Hrvatskoj je u njima poglavito 1991.
uvelike sudjelovala nekadasnja zajednicka Jugoslavenska narodna armija koja je vecéinski
pristala uz MiloSevica. I ta je ¢injenica bitno pridonijela poistovjecivanju jugoslavenstva sa
srpstvom, $to je postalo opée mjesto hrvatskog diskursa o Jugoslaviji.
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pripada povijesti. Kako je u svojoj posljednjoj knjizi Granice i sud-
bine: o jugoslavenstvu prije i poslije Jugoslavije (2014) ustvrdio jedan
od najangaziranijih (post)jugoslavenskih intelektualaca, hrvatski
i bosanskohercegovacki knjizevnik i publicist Predrag Matvejevié
(1932-2017):

Jugoslavenska ideja bila je neko¢ Juznim Slavenima putokaz
u povijesti, ponekad i lu¢ koja je sjala u tami. [...] Nosila je u sebi
nadu da ¢emo zajedno biti slobodniji, samostalniji i ja¢i nego
§to smo bili pod tudinom. Raspad Jugoslavije, nacin na koji se
odigrao i posljedice koje je ostavio, potisnuo je tu ideju na rub
proslosti.?

Covijek koji je 80-ih godina ulozio nemale aktivisticke napore
u spaSavanje Jugoslavije 1 suzivota njezinih gradana svih nacionalnosti
nepune tri godine prije smrti zapisao je i sljedece rijeci: ,,JuZznoslavenski
i jugoslavenski stavovi bivali su, uz ostalo, osloncem nasega razvitka,
jamstvom opstanka. To vise nije slucaj.® Medutim od takvog iskaza
prozetog osjecajem poraza, gubitka, pa i stanovite gor¢ine donekle odu-
dara Matvejeviceva tvrdnja da jo$ uvijek ,,[p]ostoji jugoslavenstvo koje
ne mora biti ni drzavnost ni nacionalnost, koje ne zaboravlja i ne brise
zajedniCki dio proslosti 1 povijesti u kojima su narastaji dijelili ideje
i ideale, nade i zablude, odugevljenja i razoaranja“.* Zelio bih naglasiti
kako je upravo takvo shvacanje jugoslavenstva zajednicki nazivnik svih
suvremenih promisljanja te donedavno naizgled povijesno ,,umirov-
ljene* ideje kojima je posvecen ovaj rad. No ta se promisljanja razlikuju
po tome Sto se ne zaustavljaju na rehabilitaciji pozitivnih aspekata za-
jedni¢kog povijesnog iskustva koju zagovara Matvejevi¢. Naime autori
poput novinara i knjizevnika Viktora Ivancica, povjesniara Vjekoslava
Perice, a posebno povjesnicara i publicista Dragana Markovine nastoje
jugoslavenstvu udahnuti nov smisao tako Sto ga u svojim esejima,
publicistickim tekstovima ili kolumnama koncipiraju kao subverzivnu
strategiju 1 vrijednosnu alternativu dominantnom nacionalistickom dis-
kursu u Hrvatskoj i u drugim zemljama bivSe Jugoslavije. U svome ¢u
izlaganju nastojati sazeti njihova idejna polazista, i to posebno u odnosu
na aktualnu stvarnost postjugoslavenskih drustava te na starije oblike

2 Predrag Matvejevi¢, Granice i sudbine: o jugoslavenstvu prije i poslije Jugoslavije
(Zagreb: VBZ, 2014), 7.

3 Matvejevi¢, Granice i sudbine, 268.

4 Matvejevi¢, Granice i sudbine, 268.



jugoslavenstva. Za pocetak valja podsjetiti na ¢injenicu da je koncepcija
jugoslavenstva nastala upravo na teritoriju danasnje Hrvatske, gdje je
u 19. stoljecu dobila oblik nacionalno-integracijske ideologije koja je
znacajno obiljezila formiranje moderne hrvatske nacije, kulture i znano-
sti.’ Svoj sredi$nji status jugoslavenstvo je zadrzalo i u 20. stolje¢u, kada
je u razli¢itim oblicima predstavljalo sluzbenu drzavnu ideologiju obiju
Jugoslavija.® Medutim s nestankom jugoslavenskog drzavnog okvira
ono gubi svoju dotadasnju centralnu poziciju na trziStu ideja te postaje
ili krinka za ekspanzivnu ratnu politiku (u sluc¢aju Srbije) ili ideoloski
bauk, sredstvo prozivanja politi¢kih protivnika i dezurni krivac za sve-
kolike nedace koje su poslije 1991. snasle Hrvatsku i druge drzave koje
su nastale na razvalinama Jugoslavije.

Antijugoslavenski narativ pri tome je bio i do danas ostao naj-
izrazeniji u Hrvatskoj, koja ¢ak svojim Ustavom zabranjuje mogucnost
stupanja zemlje u bilo koji oblik jugoslavenskog ili balkanskog dr-
zavnog saveza’ i u kojoj je, prema Markovini, ,,[z]ahvaljuju¢i pomno
uzgajanoj atmosferi [...] pozitivho govoriti o Jugoslaviji i jugosla-
venstvu gotovo zabranjeno, a svakako hereticno™.*® Te su Cinjenice
vazne za razumijevanje perifernosti pozicije s koje Markovina i drugi
suvremeni hrvatski intelektualci progovaraju o jugoslavenstvu. Time
Sto otvaraju ono Sto smatraju potisnutom traumom hrvatskog drustva
i dekonstruiraju njegove konstitutivne mitove, inzistirajuéi na suoca-
vanju s proslos¢u i predano se opiruci prevladavajuéem totalitarnom
stanju uma, oni svjesno prihvacaju nimalo bezopasnu etiketu nacio-
nalnih izdajnika te postaju meta razliCitih vrsta prozivanja, prijetnji
i napada.

5 Usp. Mirjana Gross, Vijek i djelovanje Franje Rackoga (Zagreb: Znanje, 2004); Mirjana
Gross, ,,Nacionalno-integracijske ideologije u Hrvata od kraja ilirizma do stvaranja Jugo-
slavije,“ u Drustveni razvoj u Hrvatskoj: od 16. stoljeca do pocetka 20. stoljeca, ur. Mirja-
na Gross (Zagreb: Liber, 1981), 283-306; Petr Stehlik, Izmedu hrvatstva i jugoslavenstva:
Bosna u hrvatskim nacionalno-integracijskim ideologijama 1832.—1878. (Zagreb: Srednja
Europa, 2015).

¢ Usp. Sonja Biserko, ur., Jugoslavija u istorijskoj perspektivi (Beograd: Helsinski odbor
za ljudska prava u Srbiji, 2017); Dejan Djoki¢, ur., Yugosiavism: Histories of a Failed Idea,
19181992 (Madison: The University of Wisconsin Press, 2003).

7 Ustav Republike Hrvatske od 1997. sadrzi ¢lanak koji glasi: ,,Zabranjuje se pokretanje po-
stupka udruzivanja Republike Hrvatske u saveze s drugim drzavama u kojem bi udruziva-
nje dovelo, ili moglo dovesti do obnavljanja jugoslavenskoga drzavnog zajednistva, odnosno
neke balkanske drzavne sveze u bilo kojem obliku* (Ustav Republike Hrvatske, Narodne
novine, 85/2010, pristupljeno 18. svibnja 2019, https:/narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbe-
ni/2010 07 85 2422.html).

8 Dragan Markovina, Jugoslavenstvo poslije svega (Zemun: MostArt, 2016 [prvo izdanje:
2015]), 26.
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U svojoj karakterizaciji novog oblika jugoslavenstva koje spomenuti
hrvatski intelektualci koncipiraju usredotocit ¢u se na stavove Dragana
Markovine (*1981) koji se najtemeljitije od svih posvetio promisljanju
uloge jugoslavenstva u suvremenim postjugoslavenskim drustvima.
U svojim se tekstovima uvelike nadovezao na razmisljanja starijih
kolega Vjekoslava Perice (*1955) i osobito Viktora Ivanci¢a (*1960), tako
da ¢u istovremeno detektirati mjesta na kojima je Markovina preuzeo ili
razradio njihove teze i stavove. Drzim kako se upravo Ivanci¢, jedan
od osnivaca i glavni urednik kultnog satiricko-politickog tjednika Feral
Tribune (1993-2008), najvaznijeg opozicijskog lista u Hrvatskoj 90-ih
godina,” moze smatrati rodonaéelnikom suvremene rekonceptualizacije
jugoslavenstva. Kroz Ivancic¢eve tekstove, uredivacku politiku Ferala ili
dugogodisnje autorovo insistiranje na tome da svoje knjige objavljuje
kod jedinstvenog izdavaca za cijelo srpsko-hrvatsko govorno podrucje
(beogradske Fabrike knjiga) provlaci se osebujno shvacanje jugoslaven-
stva. Kao $to ¢emo razmotriti, njegove se temeljne odlike podudaraju
s buntovnickim i slobodarskim duhom Ferala koji je izlazio sa znako-
vitim podnaslovom Glasilo hrvatskih anarhista, heretika i protestanata.
Svoje je shvacanje jugoslavenstva urednik tog vjerojatno medunarodno
najnagradivanijeg medijskog poduhvata u povijesti hrvatskog i (post)ju-
goslavenskog novinarstva'® sazeo u intervjuu koji je s njim 2015. vodio
Markovina:

Jugoslavenstvo je za mene stvar emancipacije. Budu¢i da nisam
drzavotvorni tip, da me ne zanimaju okultne radnje poput defini-
ranja drzava i granica, preuzimam to kao sasvim solidan model
pruzanja otpora aktualnome nasilju. Jugoslavenstvo u naSim pri-
likama nije nista drugo nego antinacionalizam u nesto odgovor-
nijem izdanju. Od nekog vremena na optuzbe da sam Jugoslaven
odgovaram potvrdno, jer mi je zadovoljstvo kada kletve padaju
u prazno. A Jugoslaven nisam po svojoj nacionalnoj pripadnosti,
ve¢ po svojoj nacionalnoj nepripadnosti; za mene to nije pitanje
stada, ve¢ pitanje angazmana."

> Usp. Boris Paveli¢, Smijeh slobode: uvod u Feral Tribune (Drugo, dopunjeno i likovno
obogaceno izdanje, Rijeka: Adamic, 2015).

1 Vjekoslav Perica i Mitja Velikonja, Nebeska Jugoslavija: interakcije politickih mitologija
i pop-kulture (Beograd: Biblioteka XX vek, 2012), 235.

' Viktor Ivanéié, ,.Viktor Ivan¢i¢ — podizanje spomenika Feralu bilo bi strasno,* inter-
vju vodio Dragan Markovina, Novi plamen, 25. veljace 2015, pristupljeno 18. svibnja 2019,
https://noviplamen.wordpress.com/2015/02/25/viktor-ivancic-podizanje-spomenika-feralu-
bilo-bi-strasno.



Kako dakle Ivanc¢i¢ dozivljava jugoslavenstvo i koje njegove ele-
mente istice? Kao prvo, naglaSava njegov emancipacijski potencijal
u odnosu na aktualnu stvarnost ¢ije dominantne narative dozivljava
kao nasilje nad slobodnomisle¢im pojedincem. Kao drugo, Ivanci¢evo
izrazito kriticko pozicioniranje prema stvarnosti postjugoslavenskih
drustava proizlazi iz otpora nacionalizmu s njegovim drzavotvornim
mitovima, odnosno onomu S§to dozivljava kao prevladavaju¢i javni
diskurs koji stremi jednoumlju i brisanju prava na bilo kakvu vrstu
razli¢itosti. Samu bit suvremenog jugoslavenstva, ukratko, poistovjecuje
s antinacionalizmom, odnosno, preciznije re¢eno, s antinacionalistickim
angazmanom. Upravo osobnu angaziranost mozemo nazvati tre¢om
kljuénom sastavnicom Ivanci¢eva jugoslavenstva, s time da kao ogle-
dan primjer takvog angazmana navodi svoje pristajanje na optuzbe
da je Jugoslaven. Medutim u Ivanci¢evu prihvacanju etikete Jugosla-
vena, koju hrvatski nacionalisti dozivljavaju kao najpogrdniju psovku
i najucinkovitije oruzje za diskvalifikaciju protivnika, krije se izrazito
subverzivna potka koja naruSava osnovne koordinate nacionalistickog
svjetonazora njegovih difamatora. Naime Ivanc¢i¢ naglasava kako nije
Jugoslaven u nacionalnom smislu rijeci, nego ,,po svojoj nacionalnoj ne-
pripadnosti“. Upravo takvo pozicioniranje smatra iskazom odgovornog
angazmana usmjerenog protiv nacionalistickog kolektivizma. S time je
usko povezan cCetvrti bitan element Ivanci¢eva jugoslavenstva, koji bih
nazvao izrazitom provokativno$éu u odnosu na prevladavajuée stanje
svijesti i konstitutivne mitove drustva u kojemu djeluje.'?

Dragan Markovina poistovjecuje se sa svim spomenutim sastav-
nicama Ivanci¢eva promisljanja te koncepcije. I on bit suvremenog
jugoslavenstva smjesta u antinacionalisticki angazman istiCuéi njegov
emancipacijski, odnosno subverzivni potencijal u odnosu na dominantnu
drustvenu klimu na postjugoslavenskom prostoru. Premda mu imponira
Ivanci¢ev dozivljaj jugoslavenstva kao individualnog ¢ina otpora repre-
sivno dozivljavanoj stvarnosti, Markovina suvremenom promisljanju ju-

12 Ta se provokativnost u Ivanéievu autorskom rukopisu nerijetko manifestira u sprezi
s dosjetkom. Tako je naslov svoje knjige Jugoslavija zivi vjecno (2011) skovao prema po-
pularnoj i u Hrvatskoj opéepoznatoj krilatici navijaca splitskog nogometnog kluba (,,Haj-
duk zivi vjecno®). Provokativnost naslova dodatno pojacava uvodni tekst knjige u kojemu
Ivanci¢ u urnebesno satirickom kljucu tumaci realnu plodnu suradnju kriminalnih struktura
iz razli¢itih dijelova nekadasnje SFRIJ i Siroko rasprostranjenu praksu bijega osudenih zlo-
¢inaca u susjedne drzave-nasljednice. Prezentira ih naime kao dokaz o postojanju zavjere
s ciljem ocuvanja Jugoslavije, i to prema planu utanacenu u tajnom programskom spisu
kolokvijalno nazivanom Protokoli dinarskih mudraca (usp. Viktor Ivanci¢, Jugoslavija Zivi
vjecno.: dokumentarne basne (Beograd: Fabrika knjiga, 2011), 8-18).
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goslavenstva u Hrvatskoj dodaje tri dimenzije — dijakronu, aktivistiCku
i vizionarsko-utopijsku. To nije nimalo iznenadujuc¢e uzmemo li u obzir
da je Markovina po vokaciji povjesnicar te da je donedavno bio pred-
sjednik manje politicke stranke koja ima ambiciju ponuditi alternativu
iznevjerenim biracima tradicionalne hrvatske ljevice.

Nastojeci da ,,historiografski progovori o rezultatima jugoslavenskog
iskustva®'* odnosno da odgovori na pitanje ,,zbog ¢ega je i kako doslo
do toga da Jugoslavija u Hrvatskoj od sinonima za euforiju 1918., postane
sinonim za tabu i autocenzuru 2018., u boljem slucaju, ili za psovku
u gorem™,* Markovina pronalazi historijsku podlogu i uzore za suvre-
meno shvacanje jugoslavenstva. Promisljanju te koncepcije najsustavnije
se posvetio u knjizi Jugoslavenstvo poslije svega (2015), dok je hrvatsko
iskustvo s jugoslavenstvom i Jugoslavijom obradio u knjizi Jugoslavija
u Hrvatskoj (1918.-2018.) — od euforije do tabua (2018). U oba publici-
sticki intonirana djela nastoji prevrednovati proslost jugoslavenstva, pri
¢emu istie njegove emancipacijske, utopijske i buntovnicke elemente,
dok osuduje njegove problemati¢ne manifestacije, kao §to su bile od
drzave propisivani nacionalni unitarizam ili nastojanja da se volja jednog
juznoslavenskog naroda nametne ostalima pod ruhom jugoslavenstva.
Istovremeno se suprotstavlja onomu Sto naziva falsificiranje ili presuciva-
nje jugoslavenskog iskustva u suvremenoj Hrvatskoj i u drugim zemljama
bivse Jugoslavije. U nastojanju da razobli¢i hrvatski antijugoslavenski na-
rativ i drzavotvorne mitove posvecuje iznimnu paznju elaboraciji tvrdnji
kao §to su ,,prva Jugoslavija omogucila da Hrvatska uopée prezivi kao
nekakav jedinstveni prostor, a druga ju je zapravo i stvorila®® ili da su
,hrvatsku drzavnost utemeljili [...] hrvatski i jugoslavenski partizani, na
celu s Titom, a ne nikakvi tisucljetni snovi i sli¢ne tri¢ice iz nacionalistic-
kog imaginarija“.' Upravo sa socijalistickom Jugoslavijom i kontekstom
njezina nastanka Markovina povezuje pozitivne aspekte jugoslavenskog
iskustva, koje izdvaja kao potencijalno svrhovite, odnosno inspirativne za
danasnje doba (meduratnu monarhisticku Jugoslaviju u tom smislu drzi
neproduktivnom). Rije¢ je o antifasizmu, meduetnickoj toleranciji i su-
radnji, ekonomskoj i drustvenoj modernizaciji te rodnoj emancipaciji.!’

B Dragan Markovina, Jugoslavija u Hrvatskoj (1918.—2018.) — od euforije do tabua (Zagreb:
Fraktura, 2018), 7.

4 Markovina, Jugoslavija u Hrvatskoj, 14-15.

15 Markovina, Jugoslavija u Hrvatskoj, 14.

16 Markovina, Jugoslavenstvo poslije svega, 65.

17 Istodobno Markovina podvrgava kritici one strane jugoslavenskog iskustva koje su prema
njegovu misljenju prouzrokovale raspad zajednicke drzave, a koje i dalje bitno obiljezuju
drustvenu i politicku stvarnost na postjugoslavenskom prostoru. Takvim negativnim jugo-



Medutim kljuénu ulogu u promisljanjima historijskih korijena su-
vremenog jugoslavenstva Markovina pripisuje jugoslavenskoj kulturi,
poglavito pop-kulturnoj sceni i imaginariju kasne SFRJ. Pri tome se
uvelike oslanja na teze Vjekoslava Perice iznesene u knjizi koju je
taj hrvatski povjesniCar napisao zajedno sa slovenskim kulturologom
Mitjom Velikonjom, a ¢iji je naslov Nebeska Jugoslavija: interakcije
politickih mitologija i pop-kulture (2012). Spomenuti autori u njoj
zagovaraju provokativnu tezu koja glasi da socijalisticka Jugoslavija
usprkos opée rasirenom uvjerenju nije umrla, ve¢ zivi zauvijek, ,,jer se
oko nje u meduvremenu konstruirala mitologija i to u nekim elemen-
tima krojena prema herojsko-mucenickoj matrici kosovske mitologije,
napose mita o takozvanoj ,Nebeskoj Srbiji‘, Sto [joj] garantira neku
vrstu besmrtnosti“® Prema Peri¢inu mi$ljenju u nastanku je takve
»Nebeske Jugoslavije klju¢nu ulogu odigrala ,,urbana i obrazovana
generacija rodena 1950-ih 1 1960-ih* koja je ,,0slobodena bremena
ekonomske zaostalosti, etnickih mitova i vjerskih dogmi, zamijenila
[...] puske elektricnim gitarama™ te ,,iskazala nevjerojatnu dinamiku
u popularnoj kulturi i sportu, znanosti i umjetnosti i stvorila novi tip
heroizma, razli¢it od partizanskog™.” Perica u esejisticki intoniranu

slavenskim nasljedem Markovina smatra tendenciju prema autoritarnom nacinu vladavine
i partijskoj drzavi, koncentraciju mo¢i u rukama povlastene elite oportunistickog mentali-
teta, propisivanje sluzbenih istina i povijesnih narativa s teznjom jednoumlju i eliminaciji
idejnih protivnika, pretjerano naglasavanje nacionalnog pitanja ili gradnju politickog legi-
timiteta na iskustvu rata.

8 Perica i Velikonja, Nebeska Jugoslavija, 8. Ovako autori u znaku polazne dosjetke ela-
boriraju meduodnos tih dvaju imaginarnih entiteta: ,,,Nebeska Jugoslavija® pojavila se kao
svojevrsni izazov 1 alternativa toj srpskoj nacionalnoj mitologiji jer je u meduvremenu srp-
ski nacionalizam otkrio da je svaka Jugoslavija negacija Srbije, pa se u tom djelomice slagao
s hrvatskim rivalom koji je glavnim neprijateljima hrvatstva oznacio Srbiju i Jugoslaviju
izmedu kojih je stavio znak jednakosti. I dok bitke izmedu ove dvije mitologije teku na
zemlji u popularnoj kulturi i sajberspejsu na Internetu, ni bitke na nebesima izmedu dvije
nebeske vojske heroja-mucenika ne bi trebalo iskljuciti. To bi moglo izgledati otprilike ova-
ko: s jedne strane postrojena je etnicki homogena svetosavska vojska, sve brkati i kosmati
Srbi sa sabljama i buzdovanima, sliéni onima §to su 1991. srusili SFRJ a uz gusle javorove ih
tako oslikali i opjevali neki kasniji stanovnici Scheveningena. Nasuprot njima postrojena je
multietnicka eksjugoslavenska nebeska vojska. To su partizani s ruénim bombama i §maj-
serima, uz njih postpartizanska generacija s elektricnim gitarama, koSarkaskim loptama
i teniskim reketima® (Perica i Velikonja, Nebeska Jugoslavija, 8).

19 Perica i Velikonja, Nebeska Jugoslavija, 63. Perica nije prvi autor koji isti¢e izuzetno
vaznu ulogu pop-kulture kao integrativnog faktora (post)jugoslavenskog prostora. Iz djela
napisanih o toj temi izdvojio bih knjigu Ante Perkovi¢a Sedma republika: pop kultura u YU
raspadu (2011), u kojoj taj hrvatski glazbeni kriti¢ar i publicist zagovara intrigantnu tezu
o postojanju specifiéne pop-kulturne republike u okviru SFRJ koja je prezivjela njezin ra-
spad: ,,Jzmedu Zagreba i Beograda, od Sezdesetih nadalje, s posebnim zamahom u zadnjoj
dekadi postojanja zajednicke drzave, stvaran je drugaciji zemljovid, utopijska zemlja u ko-
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dijelu knjige predstavlja ,,provizorni herojski panteon tog postpartizan-
skog narastaja sastavljen od istaknutih rokera, sportasa i filmasa, koji
i dalje ,,unato€ ratovima i podjelama* uzivaju izniman ugled na cijelom
postjugoslavenskom prostoru, a neki od njih i u svijetu.?’ Kao takvi
oni ,,pripadaju jedinstvenoj kulturi koju je nemoguée raskomadati®,
podsjecajuc¢i pak suvremenike na povijesnu Sansu koja je propustena
kad ta ,,generacija sjajnog potencijala“ nije ,,dobila priliku preuzeti
vodstvo zemlje*.?!

Markovina na tragu Peri¢inih razmisljanja smatra kako su pripadnici
tog narastaja stvorili jedinstvenu jugoslavensku kulturu, odnosno izni-
mno vrijedno duhovno nasljede koje su nakon raspada svoje zajednicke
drzave ocuvali i nadogradili nezavisni intelektualci, antiratni aktivisti
te protunacionalisti¢ki nastrojeni novinari i nakladnici na ¢elu s pokre-
taCima lista i biblioteke Feral Tribune. Markovina drzi da su upravo
feralovci ,,kroz uredivacku politiku i izbor autora, nastojali ocuvati
jedinstveni jugoslavenski kulturni prostor®, sto u kombinaciji s ,,[f]a-
naticn[om] odano[$¢u] koju je Feralova publika gajila prema vlastitim
novinama, umnogome olakSava razumijevanje Cinjenice zasto je ideja
jugoslavenstva opstala i bez drzavnog okvira. Koji joj u sustini i nije bio
potreban. Prije ¢e biti da joj je viSe Stetio, no koristio*.?> Napomenimo
da je opaska o Stetnosti drzavnog okvira na tragu Ivanci¢eva otpora
shvacanju jugoslavenstva kao drzavotvornog projekta. Medutim vazna
je takoder Cinjenica kako Markovina u svojim tekstovima izri¢ito na-
vodi da ideja jugoslavenstva danas postoji iskljucivo u sferi kulture, i to
upravo zahvaljujuéi generaciji pokretaca Ferala koji su ocuvali svijest
o jedinstvenom jugoslavenskom kulturnom prostoru prenijevsi je pri-
padnicima mladih generacija umjetnika, organizatora raznih kulturnih
projekata i druStvenih i humanistickih znanstvenika koji nisu optere-
¢eni drzavotvornim i nacionalno-romanti¢kim narativima te nesmetano

joj razli¢ite nacije i tradicije ne moraju biti problem, nego komparativna prednost. Elitna
je kultura bila preblizu elitama da bi si takvo Sto mogla dopustiti, ali ova je bezazlena,
samonikla pop sfera bila daleko od svacijih interesa. Do konca osamdesetih, u SFRJ je za-
ista postojala nevidljiva, sedma republika. Nadnacionalna, transteritorijalna i neograni¢ena
u dolaze¢im je vremenima nacije, zapiSavanja teritorija i borbe za granice prosla kao ¢udak
na vojnoj obuci. Ipak, odbila je biti nastavak rata drugim sredstvima. Izgubila je puno toga,
ali ne i dostojanstvo. Disala je plitko, neko se vrijeme uvjerljivo pravila da je mrtva. I prezi-
vjela. Jos uvijek prkosno pluta prema horizontu, s vodom do grla®“ (Ante Perkovi¢, Sedma
republika: pop kultura u YU raspadu (Zagreb — Beograd: Novi Liber — Sluzbeni glasnik,
2011), 21).

20 Perica i Velikonja, Nebeska Jugoslavija, 181.

2l Usp. Perica i Velikonja, Nebeska Jugoslavija, 63, 181, 245, 253.

22 Markovina, Jugoslavenstvo poslije svega, 26.



komuniciraju i suraduju s kolegama na citavom postjugoslavenskom
prostoru koji dozivljavaju kao svoj. Kako navodi Markovina:

Na kraju je kod ne malog broja mladih ljudi s ovih prostora ostala
svijest o jedinstvenom jugoslavenskom kulturnom prostoru unutar
kojeg su svi talentiraniji ljudi upuéeni jedni na druge zbog jezika
kojeg dijele 1 zbog zajednickih tema i nasljeda s kojim se trebaju
suociti. Ova vrsta svijesti daleko je od bilo kakve pomisli o stva-
ranju nove jedinstvene drzave, i to ne zbog toga $to to trenutacno
izgleda nemoguce, kao §to jeste, nego zato Sto su ti ljudi odbacili
fetiSizaciju drzave i bilo kakvih nacionalnih simbola.?

Upravo su takvi mladi i kreativni ljudi, koji ve¢inom ne raspolazu
iskustvom Zivota u Jugoslaviji, prema Markovini nositelji suvremenog
aktivnog jugoslavenstva, koje, za razliku od neproduktivne jugonostal-
gije starijih generacija, sadrzi izraZen emancipacijski potencijal u odnosu
na aktualnu stvarnost. Takvo jugoslavenstvo po njegovu misljenju ne
predstavlja samo politicku provokaciju, nego vodi izgradnji jedinstve-
nog jugoslavenskog kulturnog prostora suocCavajuéi postjugoslavenska
drustva s ,,odgovornos¢u za sve ono Sto se dogadalo u ratnim devede-
setim godinama i nakon njih“.** Nositelji suvremenog oblika jugosla-
venstva, po Markovininu misljenju, malobrojni su, potpuno im je strana
ambicija obnavljanja Jugoslavije, koju im pripisuju nacionalisti, djeluju
isklju¢ivo na polju Siroko shvacene kulture i jednom ¢e postati pokretaci
dubinske preobrazbe svojih mati¢nih drustava. Ili kako izravno navodi
Markovina:

[JTugoslavenska ideja ¢e konacno postati ono §to je izvorno trebala
biti. Most za povezivanje juznoslavenskih naroda, koji ih emanci-
pira, Siri im intelektualne kapacitete i tjera ih da napustaju kon-
cepte konzervativizma i zatvorenosti. S obzirom da je u konacnici
rije¢ o kulturnom sukobu izmedu modernizma i antimodernizma,
jasno je tko ¢e na kraju tu odnijeti prevagu.”

Utoliko se moze re¢i da Markovinino koncipiranje jugoslavenstva
sadrzi odredenu vizionarsko-utopijsku dimenziju, odnosno programsku
crtu koja ga izdvaja iz konteksta razmotrenih promisljanja jugoslaven-

2 Markovina, Jugoslavenstvo poslije svega, 27.
24 Markovina, Jugoslavenstvo poslije svega, 62.
» Markovina, Jugoslavenstvo poslije svega, 154.

~J
w

Petr Stehlik: Od ideologije do subverzije: promiSljanje jugoslavenstva u Hrvatskoj u 21. stoljecu



N

Periferija — teorija, poetika, politika / Peryferie — teoria, poetyka, polityka

stva u Hrvatskoj u 21. stolje¢u priblizavajuci ga nekadasnjem shvacanju
jugoslavenstva kao ideologije. Medutim i ono zapravo predstavlja prije
svega ¢in subverzije usmjeren protiv prevladavajuceg nacionalistickog
ideoloskog diskursa u Hrvatskoj i drugim zemljama bivse Jugoslavije.

S tim u vezi valja naglasiti kako nitko od spomenutih autora ne za-
govara obnavljanje jugoslavenske drzave. Ta se ideja u suvremenom jav-
nom diskursu u Hrvatskoj pojavljuje iskljucivo kao opée mjesto u javnim
nastupima i tekstovima zagrizenih nacionalista koji je pomnjivo njeguju
kako bi sacuvali njima nezaobilaznu figuru zakletog neprijatelja. I to
po pravilu koje je prikladno sazeo Ivan¢ié: ,,Sto je manje Jugoslavena
na popisima stanovnistva, to je viSe Jugoslavije na usnama hrvatskih
nacionalista. Sto je Jugoslavija u vecoj mijeri bivia, to je hrvatskim
nacionalistima aktualnija i potrebnija.“?® Markovina takvu opsjednutost
Jugoslavijom objasnjava tako ,,Sto je hrvatski nacionalizam nesiguran
u samog sebe 1 svoje narative™ jer su mu ,,glavni zagovaratelji mahom
konvertirani nekadasnji komunisti ili pak ljudi mijeSanog jugoslaven-
skog porijekla“ koji se ,,boje bilo kakvih usporedbi s jugoslavenskim
razdobljem, svjesni potpunog podbacaja samostalne Hrvatske®, pa tako
i ,,Cinjenice da jugoslavenstvo jest hrvatska ideja“.?’

Koliko god nekome zvucale provokativno teze o postojanju ,,Ne-
beske Jugoslavije ili jedinstvenog jugoslavenskog kulturnog prostora,
Markovina drzi kako ,,[n]e postoji doslovno nitko ili se barem za
takvoga ne zna, tko u hrvatskom javnom prostoru zagovara obnovu
ili novo stvaranje jugoslavenske drzave, a isto vrijedi i za ostale ne-
kadasnje jugoslavenske republike“.?® Ni suvremene rekonceptualizacije
jugoslavenstva u tom smislu nisu drzavotvorne, nego streme obnavljanju
medusobnog povjerenja medu ljudima na postjugoslavenskom prostoru,
nepristranom sagledavanju njihove zajedniCke proslosti te njegovanju
i nadogradivanju zajednickog kulturnog nasljeda. Kao takve one nemaju
za cilj jugoslavensku politicku integraciju, ve¢ prevladavanje duboke
i uvelike potisnute traume koju je u mislima nekadasnjih stanovnika
Jugoslavije proizveo krvav raspad njihove zajednicke drzave. Kako je
o toj temi prilikom nedavne okrugle godisnjice osnivanja prve (1918)
i druge (1943) Jugoslavije slikovito izjavio hrvatski i bosanskoherce-
govacki knjizevnik Miljenko Jergovi¢, Cije djelo zahvaljujuéi Sirokoj
regionalnoj recepciji zapravo potvrduje tezu o postojanju jedinstvenog

% Viktor Ivanci¢, ,,Bauk Jugoslavije,“ Novosti, 8. listopada 2011, pristupljeno 18. svibnja
2019, http://arhiva.portalnovosti.com/2011/10/bauk-jugoslavije.

27 Markovina, Jugoslavija u Hrvatskoj, 190.

2 Markovina, Jugoslavija u Hrvatskoj, 173.



kulturnog prostora: ,,[Jugoslavija] se rasprsnula kao flasa koja vam je
ispala na betonski pod iz ruke. Onda su ljudi bosim nogama tr¢ali preko
te sr€e 1 ranjavali tabane po toj raspadnutoj Jugoslaviji. Zaista nikome
ne pada na pamet da od te srée pravi bilo §ta.?

Da zakljuc¢im: jugoslavenstvo je u Hrvatskoj preslo put od centralno
pozicionirane nacionalno-integracijske, odnosno privilegirane drzavne
ideologije do sredstva svjesne subverzije jednog ideoloskog okvira op-
tere¢enog pitanjima nacije i drzave. No u odnosu na svoje starije oblike
zadrzalo je svoj emancipacijski potencijal i utopijsku dimenziju. LiSeno
drzavnog okvira i nacionalne mitologije jugoslavenstvo danas nalazi
utocCiSte prvenstveno u svome izvornom habitusu, to jest u sferi kulture.
Smatram da bez obzira na njegovu perifernost u odnosu na suvremeni
intelektualni mainstream, inovativno promisljanje jugoslavenstva koje
u Hrvatskoj, zemlji njegova nastanka, poduzimaju Dragan Markovina,
Viktor Ivanci¢ ili Vjekoslav Perica jest vrijedan pokuSaj osmisljavanja
alternative identitarnoj politici koja je odavno uzela maha i izvan pro-
stora nekadasnje Jugoslavije.
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From Ideology to Subversion: Thinking about Yugoslavism in Croatia
in the 21 Century

Summary: After the breakup of Yugoslavia and the “abduction” of Yugoslav name
by the regime of Slobodan Milosevi¢, it seemed that Yugoslavism is a concept so-
lely belonging to the past. Yugoslavism lost its national-integrational role it used
to have in the 19" century, as well as its privileged status of the state ideology,
which it used to enjoy in both incarnations of Yugoslavia. However, at the dawn
of 21* century several Croatian intellectuals — with historian and publicist Dragan
Markovina at the forefront — strive to reconceive Yugoslavism. The aim of the
paper is to present and contextualize their deliberations on Yugoslavism as a sub-
versive strategy and a value alternative to the dominant cultural model in Croatia
and the other countries of the former Yugoslavia.

Keywords: Yugoslavism, Dragan Markovina, Viktor Ivanc¢i¢, Vjekoslav Perica,
Feral Tribune
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Politika istine u Izvanbrodskom dnevniku
Slobodana Novaka'

Sazetak: U radu se analizira roman Slobodana Novaka Izvanbrodski dnevnik, nje-
gova naratoloska struktura i knjizevni postupci kojima razoblicuje govor §to ga
proizvode centri mo¢i u svakodnevnoj i oficijelnoj komunikaciji. Umjesto da se
roman promatra kao politicka alegorija, sloZena naratoloska struktura i stilistic-
ki brizljivo pripovijedanje upucuju na autoreferencijalnost romana. Pripovijest
0 Magistru uklopljena je u Magistrovo pisanje o tudim manipulativnim tehnikama
na njegovoj kozi. Pisanje je uspjesna praksa otpora manipulaciji percepcije zato
S$to ogoljuje njezine neizrecene pretpostavke i razotkriva mehanizme zlouporabe
emocija. Roman se Cita kao prostor slobode od jednoobraznih tumacenja referen-
cijom na politicko stanje u bivsoj Jugoslaviji, demonstriraju¢i svojom strukturom
da je pitanje slobode u knjizevnosti pitanje slobode knjizevnosti od raznih vidova
njezine instrumentalizacije.

Kljucéne rijeci: politika, manipulacija, emocije, pisanje, ogoljivanje postupka

O romanu Izvanbrodski dnevnik (1990) [1977] Slobodana Novaka
pisalo se iznenadujuc¢e malo, svakako netipi¢no za djelo proglaseno
,vrhuncem®? autorove prozne produkcije. Osim §to je predmet Tenze-
rina prikaza® i impresionisti¢kog Citanja Baci¢ Karkovi¢,* ukljuéen je

" Ovaj je rad sufinancirala Hrvatska zaklada za znanost projektom IP-2018-01-7020
,»,Knjizevne revolucije®.

2 Igor Mandi¢, Predgovor Izabranoj prozi Slobodana Novaka, sv. 160 (Zagreb: Nakladni
zavod Matice hrvatske, 1981), 7.

3 Veselko Tenzera, Citanje lektire (Zagreb: Skolska knjiga, 2001).

4 Danijela Baci¢-Karkovi¢, Drugo citanje (Rijeka: Izdavacki centar, 2005).
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u povijesne preglede kao $to su Milanjin® i Nemecov,® ali ostaje dojam
da je, poput drugih Novakovih proznih radova (mozda uz iznimku
generacijski vaznog Ilzgubljenog zavicaja), periferan romanu prethod-
niku Mirisi, zlato i tamjan. Oskudnost pocetne recepcije pripisivala se
politickoj alegoriji, koja da u kriticara pobuduje ako ne bas zazor, onda
barem oprez. No ni nakon osamostaljenja Republike Hrvatske nije se
prolilo mnogo tinte o njemu. Politicka alegorija pak proturjeci poetickim
odlikama koje imenuje KresSimir Nemec, naime visoka ironija i jezi¢no
maestralna izvedba; ¢emu ustrajati na jezi¢noj stilizaciji, zaSto bi roman
trazio ,,obrazovana recipijenta, dostojna partnera“’ ako je rije¢ o politic-
koj alegoriji? Na toj se vaznoj disonanci izmedu toga Sto jezik romana
govori, a §to ¢ini kriticari ne zadrzavaju, kao ni na analizi naratoloske
strukture romana, makar ju roman za sebe zahtijeva jer je nedvojbeno
,visoko osvijeStena autotematska proza“®. Roman zavreduje analiti¢ku
pozornost upravo zahvaljujué¢i pripovijedanju i jeziku: ,,Novak gradi
neobi¢nu prozu, koja je u nas bez presedana u svojoj dosljednosti.“* Po-
liticka alegorija reducira roman na onu vrstu udomacenog ludila protiv
kojeg pripovjedac ustaje, a to je zdrav razum, jednosmjerna tradicija,
kontinuitet povijesti te jezicna jednoznacnost i nefiguralnost. Iza Magi-
strove krinke ludila ne krije se nikakva suprotstavljena, konkurentska
ideologija, nego je ona sama manifestacija najzdravijeg odnosa prema
jeziku, napose u usporedbi s drugim likovima.

Zeleéi izbjeéi nevoljkost (struénih) Gitatelja koji su usprkos vlastitoj
spoznaji o romanu kao tekstu koji se obraca sofisticiranom Citatelju
propustili preuzeti sve one duznosti i obveze takva Citatelja, od kojih se
medu prvima namece istraga naslova knjige, ¢itam u Pomorskoj enci-
klopediji: brodski je dnevnik ,najvaznija brodska knjiga“!° koja sadrzi
precizne podatke o plovidbi, putnicima, posadi, teretu, a za njihovu
ispravnost odgovoran je zapovjednik. On se vodi i dok je brod u luci
i dok je u aktivnoj plovidbi. Izvedenica prefiksacijom ,,izvanbrodski
dnevnik® stoga ne ostvaruje najblizu tvorbenu vezu s dnevnikom — bi-
ljeZzenjem izvan broda o plovidbi ili ¢emu drugom mimo plovidbe — nego
sa sintagmom brodski dnevnik. Okazionalna sintagma ,,izvanbrodski

> Cvjetko Milanja, Hrvatski roman 1945. — 1990. (Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti
Filozofskog fakulteta u Zagrebu, 1996).

6 Kresimir Nemec, Povijest hrvatskog romana, sv. 3. (Zagreb: Skolska knjiga, 2003).

7 Nemec, Povijest hrvatskog romana, 128.

8 Nemec, Povijest hrvatskog romana, 128.

® Mandi¢, Predgovor, 9.

1 Pomorska enciklopedija, ur. Mate Ujevi¢, sv. 2. (Zagreb: Leksikografski zavod FNRJ,
1954), 95.



dnevnik® dakle ne upuéuje na paralelno knjigovodstvo, nego na pisanje
o jeziku knjigovodstva. Strukturalistickim se rjeCnikom to moze reci
i tako da je Sacica citatelja koja se uopc¢e upustila u pisanje o Novakovu
romanu zamijenila oznaCeno za referent: ,,treba napustiti tradicionalno
shvacéanje prema kojem je svijet denotata drugotnog sustava [umjetnicko
djelo, op. a.] identican svijetu denotatd prvotnoga [jezik, op. a.]. Dru-
gotni modelativni sustav umjetnickoga tipa gradi svoj sustav denotata
koji nije kopija nego model svijeta denotata u opéejezicnom znaéenju.!

Velik dio komike proizlazi iz Novakove umjesne verbalne manu-
fakture. Smijemo se likovima koji neprestano demonstriraju zabune
oko referencije; Magistar im se pak u sebi smije jer im ili podvaljuje
referencije ili udvostrucuje oznaceno za svoj racun. Ono $§to je za njega,
na razini priCe, verbalno ras¢is¢avanje zamagljiivanja, to se Citatelju
oCituje na razini pripovijedanja kao ogoljivanje postupka, isticanje
postupka brisanja granice izmedu referencije i oznacenog. U romanu se
zamagljivanjem naziva manipulacija tudom percepcijom zbilje, tudim
dozivljajem stvarnosti pribavljenim jezikom, osjetilima i emocijama;
sastoji se od poricanja, preusmjeravanja, suprotstavljanja i laganja, a re-
zultira klicom sumnje u vlastite spoznajne i perceptivne sposobnosti, kao
i u pouzdanost pamcenja. Dovoljno sustavno provedena, stvara osjecaj
gubitka razuma. Zamagljivanje se provodi, izmedu ostalog, usutkiva-
njem glasova, stavljanjem katanca na usta — okostalu frazu pripovjedac
¢e u pisanju razbiti drugom ¢vrstom vezom, homonimijom, kao §to ¢e
se vidjeti u nastavku rada. UtocCiSte glasova uSutkanih, zabranjenih ili
pridruzenih ludilu jest pisanje. Novakovo zamagljivanje ima ekvivalent
u op¢em uporabnom rje¢niku engleskog jezika, to gaslight,'” a oznacava
oblik psiholoske manipulacije. Vrijedi istaknuti da tu tehniku pomno
opisuje George Orwell u romanu 7/984. Winston radi u Ministarstvu
istine kojem je upravo jedina zadaca sustavni gaslight:

Cim bi se sve ispravke koje su taj as bile potrebne u pojedinaé-
nom broju Timesa skupile i usporedile, taj bi se broj preStampao,
izvorni bi se primjerak unistio, a ispravljeni bi se primjerak uvr-

' Jurij Lotman, Struktura umjetnickog teksta (Zagreb: Alfa, 2001), 64.

12U naslovu drame Gaslight (1938) britanskog dramaticara i romanopisca Patricka Ha-
miltona odnosno njezine popularnije filmske ekranizacije Gaslight (1944) stoji metonimija
manipulativne strategije koju upotrebljava junakinjin suprug, a sastoji se od opetovana pori-
canja da je smanjio jacinu plinskog svjetla (gaslight). Kad se junakinja pozali da je u prosto-
riji pretamno, on ju uvjerava da je sa svjetlom sve u redu, zbog ¢ega ona postupno posumnja
u stanje svojih zivaca. Upozoravam na metaforicku podudarnost izvornog znacenja rijeci
gaslight 1 Novakova iskoriStavanja polisemicnosti zamagljivanja.

~J
©

Andrea Milanko: Politika istine u [zvanbrodskom dnevniku Slobodana Novaka



2]
o

Periferija — teorija, poetika, politika / Peryferie — teoria, poetyka, polityka

stio na njegovo mjesto u arhivu. Ovaj proces neprekidnih izmjena
primjenjivao se ne samo na novine, nego i na knjige, ¢asopise,
pamflete, plakate, letke, filmove, zvu¢ne vrpce, karikature, foto-
grafije — na svu literaturu ili dokumentaciju koja bi iole mogla
imati kakvo politi¢ko ili ideoloSko znaéenje.

Zamagljivanje na djelu u pri¢i prokazuje se demontazom dijaloskih
dionica u pripovijedanju. Premda ,,svi znaju“ da brod ne moze krenuti
jer ga je zaustavila ,,[o]bjektivna magla, a jedino sam ja, znaci, onako
nepromisljeno pitao, i to bas krivoga, njega, kapetana®, zasto brod ve¢
nije krenuo, nedugo zatim, kad se brod ipak otisnuo iz pristanista, ,,jer
je bilo ocito da o Barbinoj voljici ovisi sve i putnici su mu povladivali
—,,0c¢e, oce! — bilo je poruga magli“ — Maestru je pristupio ,,opc¢inski
funkcionar* Sirena i ,,doviknuo m[u] agitatorski: — Eto vidite da moze
i po magli! Sve moze! Zasto ne bi i§lo?! Kako ne bi islo! — kao da sam
ono ja, a ne on, strepio za ,materijalna dobra i za ljudstvo‘!*“.!* Upravo
manipulacijom ,,sada se ta plovidba hoce prikazati kao rutinska stvar* te
,»oni nece nista priznati“,'s ponajmanje proturjecje izmedu ,,objektivne
magle i ,,Barbine voljice®. Kapetan ,,zamotao se odjednom u svoje
kapetansko dostojanstvo, nijem i nedoseziv*!® i nece razbistriti zamu-
¢ene pretpostavke i mutne iskaze. I dok ¢e kapetan snositi posljedice
za svoje jednostrane odluke ,,na Op¢ini“ — doduse, ,,on ¢e se ve¢ znati
POSTAVITI“ — Magistar je ,,slobodni ludak®, ,,jedini u svemu i sva-
¢emu®, ,,u maglenome izgnanstvu prezren®, bas kao Winston u Orwel-
lovu romanu."” No iz toga §to je manjina ne moze se zakljuciti da su mu
zakazali spoznajni i opazajni kapaciteti.

Struktura triptiha Izvanbrodskog dnevnika, relativna samostalnost
ili labavija povezanost medu dijelovima, nastala je na urednicki poticaj,
a ne iz autorove umjetnicke potrebe. Trodijelna se struktura tog ,,kripto-
-romana‘“®
serijalnu strukturu. U tom smislu blizak je tri godine poslije objavljenoj
Zajednickoj kupki Ranka Marinkovica — kojega je Novak ,literarni
potomak‘! — podnaslovljenoj ,,antiroman“. Ona ,,u malom tematizira

stoga ne izmiruje u hegelijansko jedinstvo, nego zadrzava

B George Orwell, 1984. (Zagreb: August Cesarec, 1983), 43.

4 Slobodan Novak, Izvanbrodski dnevnik (Zagreb: Globus, 1990), 11, 12, 15.
15 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 17, 16.

1 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 33.

17 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 33, 34, 78, 85, 16.

® Mandi¢, Predgovor, 7.

9 Tenzera, Citanje lektire, 107.



povijest vlastite vrste®.?® Iznose¢i problematiku pripovjednog posredo-
vanja izmedu dozivljajnog ja, koje je lik u pri¢i i nositelj autenti¢nog
iskustva triju putovanja, i pripovjednog ja, koje postaje pripovjedacem
romana,?! Novakov roman demonstrira na malom prostoru razvoj auto-
referencijalnosti romana. Dok pripovjedno ja osigurava vjerodostojnost
dozivljajnom ja, ono samo tu istu vjerodostojnost tek treba izgraditi
i prebacuje ju na Citateljeva leda. Dozivljajno i pripovjedno ja usko su
povezani premda pripovjedno ja nastoji ironijjom odrzati razmak medu
njima. Kao $to je to karakteristicno za Novakove romane, pripovjedna
situacija konstituira pri¢u usporedno s pripovijedanjem, no Novakov
,kvaziautobiografski“ pripovjeda¢ uvijek je ,rascijepljeni subjekt®,
»dvostruko odgojen subjekt koji nije samo prosao kroz dogadaje, nego
je zavr$io i (anti)roman®“?* To se neposredno svjedocenje dogadajima
podriva istom na razini pisanja, nigdje viSe nego u romanu Izvanbrodski
dnevnik. U prednji plan iznose se jezi¢ne mogucnosti ocite samo u pismu.
Primjerice, u pripovjedacevu se pripovijedanju posreduju informacije
priopéive samo u pismu: ,,Syrena se pozurio da ispri¢a Doktoru, kako
je on s Adrianszkoga mora“, no predocena legitimacija dokazuje da je
on samo — ,,Sirena. Nema onoga $to se ¢uje u njegovu izgovoru, onoga
i-grek, i ne kaze se je li ona sa dna mora, ili s krova odozgora. Prepusta
se na tumacenje. Ne iskazuje se odredeno. Ostavlja se sloboda...“?
Dok likovi lako mogu otkloniti nesporazum u neposrednoj interakciji,
Sto je istina, a Sto laz, koje su govornikove namjere, a koje nisu, to
nije moguce izmedu Citatelja i teksta romana. Razliku izmedu zbilje
i njezina posredovanja pripovjedac neprestano brise i ponovno ispisuje.
Povremeno o tome otvoreno obavjestava ogoljujuci postupak konstruk-
cije romana, no ponekad podmece Citatelju, toboze testirajuci njegove
filoloske kompetencije, ali zapravo se oslanjaju¢i na njegove Citateljske
strategije. Na primjer, instaliravsi pripovjedaca koji je ,,magister in
farmacia, a lingvistika je moj hobi“, toboznja granica izmedu struke
i hobija zapravo je granica izmedu sofisticiranog Citatelja knjiZevnog

2 Vladimir Biti, ,,Antiroman kao razgovor sa Sutnjom,” Republika, sv. 38, br. 10 (1982): 34.
2l Prijevod naslova romana na engleski Three Journeys (prevela Tamara Budimir, Zagreb:
Drustvo hrvatskih knjizevnika, 2012) fokusira lik putnika nasuprot izvorniku Izvanbrod-
ski dnevnik, koji naglasak stavlja na iskustvo pisanja. Misljenja sam naime da je iskustvo
pisanja, premda integrira iskustvo putovanja, njemu u svakom smislu nadredeno. Ovdje se
oslanjam na argumentaciju Franza Stanzela: ,,zaokruZzivanje zivota pripovjedaca u prvom
licu postize se tek zaokruzivanjem pripovjednog ¢ina“ (Vladimir Biti, ur., Suvremena teo-
rija pripovijedanja (Zagreb: Globus, 1992), 192).

22 Vladimir Biti, Doba svjedocenja (Zagreb: Matica hrvatska, 2005), 211, 212, 133.

23 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 62, 64.
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teksta i naivnog. Amatersko tumacenje ,,nalijepe” da ,,ugarski dolazi od
ugarak® te da je ,,magistar (...) [m]ag i star* o€ito je toliko promaseno da
ga ne bi ponudio nijedan lingvist amater — ali bi ga ostvario pjesnik kao
figuru paronomazije, podcrtavajuéi da znacenje podreduje suzvudju.?*
Drugim rije¢ima, dok se Magistar igra lingvista, Novak se sigurno time
poigrava, mozda ¢ak i Magistrovim izigravanjem lingvista. No onaj tko
se igra jezikom moze se njime igrati zato §to poznaje njegova pravila —
poput pisca, na primjer.

Prica i pripovijedanje u Izvanbrodskom dnevniku teku paralelno,
slicno kao u Mirisima, ali s puno vise ,,upadanja“ u unutarnji mono-
log, odnosno ,,ispadanja® iz pri¢e u pripovijedanje, Sto se onda cesto
ostvaruje kao unutarnji monolog, ali ne iskljucivo. Pripovjeda¢ Magistar
upotrebljava paralipse,” odnosno mi kao Citatelji nuzno pretpostavljamo
da je pisanje uslijedilo nakon price premda je zapravo pripovijedanje
proizvelo pricu. Paralipse, poput one o politickoj funkciji kapetana
i o Valeriji, naime da se ima ukopati ba§ u njegovu obiteljsku grob-
nicu, jedino se opazaju ako se pretpostavi da su prica i pripovijedanje
odvojeni i medusobno neovisni. U romanu Novak uglavnom dosljedno
pazi na samonametnuta ograni¢enja — odrzava unutarnju fokalizaciju
(,,Moj sjajni doktor Neno kao da je htio zakalamburiti®, ,,Ili mu se pako
podruguje‘®), raspolaze malocas spomenutim paralipsama, pa kad se
pojave iskakanja iz sustava, vrijedi ih ozbiljno razmotriti i odgovor-
nost pripisati — romanopiscu: ,,— Ma ne, ma ne — branio se ne znajuéi
zapravo Sto bi trebalo htjeti. Taj slucaj intervencije (romano)pisca
preobrazava cijeli roman u scenu pisanja, na kojoj se dovode u pitanje
Ciste naratoloske kategorije na Ciju smo se operativnost upravo oslanjali.
Primjerice, Magistra prati u Vrapce op¢inski funkcionar Sirena. Magi-
star slaze Sireni, zafrkancije radi, da je bacio sve njihove dokumente
u zahod dok su se vozili vlakom. Sirena se zabrine i oda Magistru da
je sad u problemu jer ne moze emigrirati, a htio je to putovanje s Magi-
strom iskoristiti za bijeg iz drzave. Magistar se sazali nad njim i preda
mu nedirnute dokumente. Sirena najzad otkrije da je emigracija bila
samo manipulativna krinka kojom je htio obuzdati daljnje Maestrove
eskapade 1 lakSe ga dovesti do Vrapca. Tijek dogadaja saznaje se tim
redoslijedom. Medutim, po Genetteovoj logici da pripovjedac¢ bira kad

24 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 47, 45, 39.

» Paralipsa je Genetteov termin kojim se oznadava vrsta alternacije, odnosno iznimna po-
vreda dominantnoga koda fokalizacije ispustanjem informacija koje bi prema uspostavlje-
nim pravilima trebale biti naznacene.

26 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 62.



¢e 1 koliko otkriti,”” Sirenino fingiranje emigracije moze se Citati kao
paralipsa koju pripovjeda¢ ostavlja u obliku istine, tako kako ju je on
kao lik primio, da bi ju tek poslije razotkrio kao laz. Pitanje je dakle je
li pripovjeda¢ namjerno presuéivao vaznu informaciju ne bi li Citatelja
poducio o strukturi manipulacije ili je pak Magistar tradicionalni pri-
povjedac koji bira pripovijedati kronoloSkim redom postuju¢i granice
fokalizatora? Ono se moze preoblikovati i na sljedeci, naratoloski nacin:
pripada li Sirenina lukavstina prici ili pripovijedanju? Izdvajam jos jedan
primjer koji zorno ilustrira nestabilnost granice izmedu price i pripovi-
jedanja, kad pripovjedac prenosi Sirenin govor, inac¢e dosljedno, sro¢no
i vjerno posredovan: ,,Moj voditelj upada u kupe, zatvara se lanci¢em,
otpuhuje, kaze mi da se sramim. Ne pretvaraj se, kaZe, da spavate;
slusajte, mesStre, $ta ¢u ti reéi...”® Tko je odgovoran za ukinuce i us-
postavu persiranja? Pripada li persiranje prici ili pripovijedanju?
Alegorijski klju¢ dakle ne otkljucava vrata iza kojih je povijesna zbi-
lja (Titova nesposobnost vodenja Jugoslavije, neuc¢inkovito rukovodstvo
oko njega, neumitna propast cjelokupnog politickog projekta titovske
(jugo)Slavije itd.), nego vrataSca na vratima. U Pogovoru Orwellovoj
1984. Erich Fromm upozorava kako ,,svatko tko u Orwellovu opisu vidi
samo jo$ jednu denuncijaciju staljinizma propusta klju¢ni element Orwel-
love analize. On zapravo govori o razvitku koji se zbiva i u zapadnim
industrijaliziranim zemljama, samo sporije“.? Postoji, osim naslova,
nekoliko razloga da se takvo tumacenje preispita. To da je autorova
ispovijest medu njima od sekundarne je vaznosti,*® ali dobiva na tezini
u svjetlu tvrdnje da je odlucio ne objaviti prozni fragment Silentium, ne
samo zato §to ga je, kada je to bilo aktualno, u tome Ivan Raos uspjesno
preduhitrio Zalosnim Gospinim vrtom nego zato §to je slutio da bi
njegov katolicki odgoj bio odmah, premda pogresno, tumacen kao ale-
gorija komunisti¢ke hijerarhije — pocela ga je ,,progoniti misao da to sve
[Silentium, op. a.] postaje prozirna satira o komunistickoj hipokriziji.*!

7 Usp. Gérard Genette, ,,Tipovi fokalizacije i njihova postojanost,” u Suvremena teorija
pripovijedanja, ur. Vladimir Biti (Zagreb: Globus, 1992).

2 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 39, op. a.

2 Erich Fromm, pogovor 7984. (New York: The New American Library, 1962, 257-267),
262.

% Novak je u razgovoru tvrdio da ,,nije ni pomislio“ na to da bi se brod Slavija mogao
u imaginariju ¢itatelja povezati s Jugoslavijom. Ta je asocijacija bila proglasena upravo ne-
porecivom od kolege pisca, ¢lana Komunisti¢ke partije, koji nije dvojio da se Novak tim
potezom jasno svrstao u nepocudne redove rusitelja rezima i odmah se zalagao za to da se
roman zabrani (Slobodan Novak, Izjasnjavanja (Zagreb: Matica hrvatska, 2010), 210).

3 Novak, Izjasnjavanja, 95.
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Sloboda je klju¢na Zelja neimenovanog pripovjedaca Magistra, zbog
Cega se, logi¢no, najvise gnusa njezine simulacije.*> Koliko ju podra-
zumijeva za tumacenje, toliko ju trazi u grobnici i ludnici: ,,Znam da
je u njoj [grobnici, op. a.] nesto od slobode $to sam je uzalud trazio
u ludnici Premda ,,zasticen ludackim imunitetom®, pojedinac nuzno
ne uziva istinsku slobodu. Sloboda nije kaos, ne sastoji se od toga da se
o kojecem izgovori ,,svoje!*, jer ,,reklo bi se da sam onda s pravom zbri-
nut tamo u Vrapcu® ili da ,,mogu uistinu izazvati i uvrijediti” prije nego
§to ,,dadu znak da me ne uzima ozbiljno*.** Naime pitanje je — ,,emu?;
sloboda se sastoji od mogucnosti izbora, koji uvijek uklju¢uje mogué-
nost i za da i za ne, a lokalna vlast ukida upravo to, ali ne izri¢itom za-
branom, nego manipulacijom emocijama.** Unutarnji monolozi takoder
izoStravaju da su ,,organi upravljanja“ pogresno protumacili Magistrove
namjere, jer on toboZe ,,pokazuje [...] nerazumijevanje?!*: ,,Oni samo
ozbiljno misle da ja nikako ne dam njima onu svoju grobnicu, kao $to
Primorkinja ozbiljno ne da svoju milu sestricu. A mene briga nije, meni
je sve svejedno. Niti dam, niti ne dam.”* Iskazima kao $to su: ,,I pitam
ih, naprotiv, ima li uop¢e ikakva smisla da se pokapamo tu kao ludi‘,
,» — U mojoj tombi, dakle, mjesta nema®, ,, — Nista od posla! Zbogom!
— zakljuCio sam nategu™ Magistar doista niti pristaje niti odbija, on
»samo na odlasku mirno rezimira [...]*. Tek kad se njegova cjelokupna
ispovijest/pripovijest prihvati kao otvorena moguénost da generira zna-
cenje, a da se to znacenje ne namakne skokom u jugoslavensku zbilju,
tek onda ,,[m]ozda nesto i bude od svega ovoga“.** Upravo tim rije¢ima
zavrsava pripovjedaceva pripovijest, upucujuci pokaznom zamjenicom
na dogadaje o kojima smo upravo ¢itali, no neodredenom zamjenicom
»svega“ i na tekst koji smo netom procitali. U tome je Magistar srodnik
Melvilleova pisara Bartlebyja:

32 Hopla!! Cijela je ova strategija onda ne$to poput slobodnih izbora!*“ (Novak, Izvanbrod-
ski dnevnik, 99).

3 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 115, 113, 106.

3% Novak, Izvanbrodski dnevnik, 101, a primjera manipulacije emocijama ima napretek:
,, — Morat ¢ete nas razumjeti, ,,Morate pokazati razumijevanje...”, ,,Slobodnim prethod-
nim dogovorom odluc¢eno je da ¢u ba$ ja neizostavno imati dobrovoljno razumijevanja
za taj komunalni slucaj®, ,,nekima fali postovanja prema mrtvima!®, ,,ako nedostaje pi-
jeteta, tu je zena ipak mrtva...“ (Novak, /zvanbrodski dnevnik, 95, 97, 99, 101, 102). Or-
well piSe kako je odlika totalitarne drzave ,,pod svaku cijenu kontrolirati misli i osjeca-
je svojih podanika barem u istoj mjeri u kojoj kontrolira njihove postupke* (Orwell,
1984., 139).

3 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 102, 104.

3 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 102, 104, 115.



Bartleby dovodi u pitanje upravo tu supremaciju volje nad po-
tencijom. Ako Bog (barem de potentia ordinata) moze doista
jedino ono sto hoce, Bartleby moze jedino bez htijenja, moze
jedino de potentia absoluta. No njegova potencija nije, zbog toga,
neucinkovita, ne ostaje neaktualizirana zbog neke mane volje:
naprotiv, ona sa svih strana premasuje volju (vlastitu kao i onu
drugih). Izokrenuvsi doskoCicu Karla Valentina (,,imati volje, to
sam htio, ali nisam se osjecao da bih to mogao*), za njega bi se
moglo kazati da je uspio mo¢i (i ne mo¢i), da to nije apsolutno
htio. Otuda nesvodljivost njegova ,,radije ne bih®. Nije da on ne bi
htio prepisivati ili da ne bi htio napustiti ured — jedino radije ne
bi to ucinio. Formula, toliko tvrdoglavo ponavljana, razara svaku
mogucénost uspostavljanja odnosa izmedu mo¢i i htjeti, izmedu
potentia absoluta i potentia ordinata. Ona je formula potencije.’’

Novakov Magistar utjelovljuje figuru pisara Bartlebyja i time ¢istu
potenciju, a posljedicno tomu figuru knjizevnosti. Kad do Magistra
dospije vijest da je sprovod ve¢ u crkvi i da je pregovaranje s op¢inskim
predstavnicima ,,ne$to poput slobodnih izbora®,*® Magistrova se pozicija
moze shvatiti ne kao odbijanje da glasuje za jednu jedinu stranku na
glasackom listi¢u i time kao otvorena gesta otpora, nego kao suzdr-
zanost da na izbore uopce izade. 1z te perspektive njegova zelja da se
ukopa ,,U arkadama. Medu ilircima“ nije puki hir ili pragmatizam,
zato §to je ,,i jef... to jest, ostat ¢e mi koji dinar!, nego logi¢an odabir
onoga koji zeli da mu je pokoj vje¢ni doista — vjeCan, bez bojazni da
»prije ikakve vjecnosti naidu obi¢ni pljackasi, a poslije nepogresivo
konzervatori“.** Njihova posljednja pocivaliSta nisu zanimljiva kole-
gama Indiane Jonesa,*® nego Magistrovoj nesudenoj struci, filolozima,
koji rade s tijelom teksta, a ne s tjelesima i posmrtnim ostacima. Nevolje
s mrtvacima — Harryjem* ili Valerijom — znaju biti jednako komicne

7 Giorgio Agamben, Bartleby ili o kontingenciji (Zagreb: Meandarmedia, 2009), 35.

¥ Novak, Izvanbrodski dnevnik, 99.

¥ Novak, Izvanbrodski dnevnik, 100, 106.

40 ima li Valerija uza se koplje, na primjer, $tit? E, nema. No onda! Liburni su zanimljiviji
mrtvaci nego nase rodene sestre i macehe, i zato ¢e se vratiti na svijet prije nego Sto misli-
tel“, ,, — Stitnike za noge su nagli... i §ta ja znam §ta! Broncu. Toliko toga! Zeljezo, koplja. ..
— Kacigu!* (Novak, Izvanbrodski dnevnik, 102, 103).

4 Novak preuzima motiv mrtvaca kojega premjestaju jer svakom namjerniku priusti mno-
ge neugodnosti iz Hitchcockova filma Nevolje s Harryjem (1955). Hitchcock je eksplicitno
naveden kad se Magistar sjeti ,,tri Hitchcocka™ (Novak, Izvanbrodski dnevnik, 86) u bolnici
za dusSevne bolesnike.
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kao nevolje s tumacenjem znacenja razgovora, sugovornikovih namjera
ili ponasanja; oznacitelji mogu, poput grobnica, primati bilo koje ozna-
ceno, iako neka viSe ili lakSe od drugih. Prekomjerno, jednosmjerno
tumacenje karakterizira paranoika*’ i jedno je od klju¢nih obiljeZja
totalitarnog pogleda na svijet. No isto je tako njegova slabost. Kao §to
kaze Magistar, ,,nitko ne ¢uje Sto u tudoj glavi tutnji“,* u tih ,,nekoliko
kubiénih centimetara u tvojoj lubanji“.** Dramati¢ne pogreSke nastajale
su upravo ,,[ p]rvih godina ove vlasti, kad nitko nije ,,mislio na te papire,
sve je nekako islo onako na... Citanje misli (...), pravi humanizam!*“,*
pa su bolesni zavrsavali na slobodi, a zdravi u ludnici. Premda su nam
tude glave nepronicne, Sirena bas to ne prihvaca:

— Pa eto ga! —klicao je lezerno i bodro — doslo je na ono vase:
Skoljka, vidite, Sumi!

— Ne — rekao sam odsutno — nisam mislio na to... Mislio sam
na neke druge stvari...*

Podrivacka gesta sastoji se od udvostrucenja, stavljanja maske na
masku, kao $to Charlie Chaplin lijepi lazne Hitlerove brkove i kopira
njegove krute kretnje ili kao Sto Novakov pripovjedac umece jos jedan
sloj znacenja ironijom, uvodec¢i tako diskontinuitet u prividni besavni
kontinuitet, jednosmjernost javnoga govora. Smijeh jest diskontinuitet:*’

na$ Visoki Predstavnik (...) pohvali susjede s kojima smo neko¢
zivo ratovali, da je, veli ,,ova spomen-kosturnica rezultat plodne
suradnje izmedu nasSe dvije zemlje®, §to je svakako u najvecoj
mjeri istinito i tocno, premda su sve u svemu to nase kosti, nas
mramor i sva ostala grada nasa, ali susjedi su ipak svojevremeno

4 Paranoik se ne smije“ (usp. Frangois Roustang, ,,How Do You Make a Paranoiac
Laugh?“ MLN, sv. 102, br. 4 (1987): 707-718) bas zato §to ne moze podnijeti pomisao da
znacenje titra izmedu doslovnog i prenesenog, izmedu denotacije i konotacije, zahvaljujuci
praznini koja podrzava Simbolicki poredak. Paranoik, naprotiv, vjeruje da postoji Drugi
Drugog, netko tko povlaci konce Simbolickog poretka s opasnim namjerama usmjerenima
osobno protiv njega. Pitanje: ,,Sto li mu je onda toliko straha ulilo, da moze ¢ak u meni
vidjeti lovca na ¢lanove Komore?!* (Novak, Izvanbrodski dnevnik, 58) stoga moze i ne mora
biti retoricko, ovisno o tome na kojoj se razini ¢ita, odnosno tumaci li se kao fokalizirano
ili nefokalizirano.

4 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 50.

4 Orwell, 1984., 30.

4 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 52.

4 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 48.

47 Usp. Roustang, ,,How To Make, 709.



na neki nacin te kosti proizveli, dakako, a to je takoder vazno i ne
smije se zanemariti njihov udio.*®

S jezikom niSta nije sigurno, ¢ak ni kad je u sluzbi ideologije i kad
se ¢ini da ,,nema kaosa, sve je naprotiv uskladeno jedno s drugim!®, jer
i onda mu se moze podmetnuti pripovjedna kora od banane na koju ¢e
se poskliznuti, kao §to to ¢ini pripovjedac:

— Volio bih vas vidjeti na sigurnom — spremno odgovori —
makar to bilo i1 kod prijatelja!
Umalo me opet spopao onaj divlji smijeh kao ono u parku. Jer
moj Sirena bio je nehotice duhovit, a §to ima smjeSnije od Ciste
nehotimi¢nosti!*

Magistar je neozbiljno Iud, ali to ne igra previse kad ,,Nema toga,
znate. Ne. Zdravih nema. Kao $to nema neporo¢nih™ i ,,sve je to,
kud god se okrenes, jedan isti kavez i umobolnica®, ,,Ali ludnica je,
naprotiv, meni ovaj uredni maxi-svijet, koji je sav izokrenut®. Ako su
uloge medusobno zamjenjive i relativne, ,,Luda li vas, i luda li mene! Ja
mogu biti oj ludi li vi, a vi mozete biti oj ludi li ja. Komora ili Vrapce.
Funkcionar ili pacijent. Dnevnice ili menaza®, to je stoga $to nemaju
nikakvo esencijalno uporiste.*

Jedino S$to je u romanu stvarno i $to izmice manipulaciji odnosno
hvatu jezika — premda jezik itekako su-djeluje u njegovoj ekspresiji —
jest empatija. Najvec¢i krimen ideologije sastoji se u tome §to zlorabi
empatiju protiv onih koji ju velikodusno iskazuju: ,,Pokazite samo da
ste Covjek, eto!”, ,,Svoju pricu o bijegu u inozemstvo zbog politickih
razloga izmislio je na licu mjesta, onako s nogu, kako se vec¢ to obicava
u igri s ljudskom sucuti i ¢asnim nacelima slobodnih gradana?! Nije ni
trepnuo!“;*! to $to su ,,neCasno dirnuli u osjecaje” i ,,racunali — poce on
ljudski i drugarski — na vase veée razumijevanje...” izaziva najvecu Ma-
gistrovu ljutnju i otpor. Manipulacija emocijama provodi se ,,bezobzir-
nim trikovima! Lazima!* te ,,izmisljenim svinjarijama“.>* Svi navodi sa
stranica 57, 67 1 68 pripadaju drugom dijelu triptiha, kad Sirena prizna
Magistru perfidan nacin na koji ga je privolio na suradnju do Vrapca.

“ Novak, Izvanbrodski dnevnik, 107.

4 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 54, 59.

30 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 63, 52, 53, 47.
3! Novak, Izvanbrodski dnevnik, 57, 68.

2 Novak, Izvanbrodski dnevnik, 68, 100, 67.
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1z toga dijelom proizlazi Novakov izbor pripovijedanja u prvom licu. To
kod njega nije samo umjetnicko, nego i eticko pitanje. To da je roman
»uznemirujuce djelo, duboko eticki motivirano bez premca posljednjih
godina u nas*> svakako dijelom ima zahvaliti odabiru pripovjedaca
u prvom licu, kojega pozicioniranost u dogadajima u kojima sudjeluje
i o kojima pripovijeda nuzno ¢ini pristranim, bez mogucnosti da uziva
autoritet sveznajuéeg pripovjedaca.

Nakon iskustva sa Sireninom manipulacijom Magistar zakljucuje na
brodu koji ga vozi prema Otoku na sprovod: ,,Danas bih mogao kao slo-
bodni ludak rikati okolo sve §to sam neko¢ presucivao. Pa i ono glavno.
Kada bi toga jos bilo. Samo — glavnoga viSe nema.“ Ako je u prvom
dijelu magla i bila privremeno neugodno stanje, u tre¢em je dijelu na-
stupilo sveopée zamagljivanje, a da se ne zna ,,5to odreduje trenutak
kada nadlezni pocCinju sa zamagljivanjem* i ve¢ se neodredeno vrijeme,
svakako ,,prije nego ikome svane®, udiSe ,,mirno otrov misle¢i da je
rezeda“’* Upravo se tog kataklizmikog scenarija najvise pribojavao
George Orwell, ideoloski posve suprotan Novakovim politickim staja-
listima, no po vokaciji pisca iznenadujuce blizak. U eseju ,,KnjiZzevnost
i totalitarizam™ na pitanje moze 1i knjizevnost prezivjeti u totalitarnim
okolnostima Sirokih razmyjera, ,,ako totalitarizam postane opcesvjetski
i stalan**® Orwell odgovara nedvosmislenim ne. Odatle pruzanje otpora
pisanjem dnevnika, aktivno$¢u u kojoj je oslonac potrazio Winston.
Valja dakle posegnuti duboko u jezi¢ne dzepove otpora da bi se raz-
bio frazem,’® ogolila pripovjedna situacija, poigravalo homonimijom
i polisemijom, upucivalo na konotativno i denotativnho znacenje. Nije
dakle nimalo sluc¢ajno $to u romanu /984. Veliki Brat sustavno radi na
tome da jezik ocisti od viSeznacnosti: ,,Svake godine sve manje i manje
rijeci, a djelokrug svijesti stalno sve uzi“*’ Za siguran put junakinje
u ludilo, primjecuje Stanley Cavell analizirajuéi film Gaslight, potrebno
je ,,uskratiti joj rijeci, njezino pravo na rijeci, na vlastiti glas“.*®

Sva tri dijela u prvi plan isturaju zametnutu polisemiju rijeci, prepu-
Stajuci tako Citateljevim asocijacijama da preuzmu palicu konstrukcije

3 Tenzera, Citanje lektire, 110.

* Novak, Izvanbrodski dnevnik, 78, 77.

3 George Orwell, Zasto pisem i drugi eseji (Zagreb: Naprijed, 1977), 139.

% A zato valjda i taj vrazji narod radije kaze katanac, da ne bi bio poslije prevaren — i da
mu ne bi stavili na usta rezedu” (Novak, /zvanbrodski dnevnik, 77).

7 Orwell, 1984., 56.

% Stanley Cavell, ,,Naughty Orators: Negation of Voice in Gaslight,* u Languages of
the Unsayable, ur. Sanford Budick i Wolfgang Iser (Stanford: Stanford University Press,
1996), 356.



znacenja. ,,Prepusta se na tumacenje* dokle se proteze zrakasto Sirenje
asocijacija na Skoljku — ,,morsku ili policijsku ili — s dna mora ili u$na
ili we Skoljka — ili za komoru — plinska, obscura, pesadiska, sanitecka,
Komora administracijska®. Onaj koji dakle u jeziku racuna (nada
se, o¢ekuje) i od jezika ocekuje, sklon je preracunavanju (jezicnom
i u novecu, kako nam pokazuje roman). Prvi dio pak razvija pricu iz
neologizma o (ne)sigurnosti plovidbe jednosmjernim morem, a posljed-
nji o jeziku kao palimpsestu. Nije dakle lud onaj koji upozorava na
polisemanticnost i performativnost jezika, nego onaj koji tvrdi da ga je
ocistio uime normalnih i za §to ekonomicniju uporabu, bas podudarno
s osobnom koristi. Ako se pritom oslanja na manipulaciju emocijama,
time ide usuprot temeljnoj svrsi komunikacije. Naime, o€ito se u tom
smislu komunikacija ne vodi da bi posiljatelj prenio primatelju kakvu
poruku, nego da bi se na primatelja djelovalo, a to ,,ne znaci znati ili
spoznati nego ciniti: djelovati na sugovornika, promijeniti situaciju
i odnose snaga u njoj“,” odnosno uspostaviti, izmijeniti ili zadrzati
neravnopravan odnos mo¢i.

U posljednjem se dijelu triptiha stapaju ilirci, Iliri i Syrena, meto-
nimija ozaljskoga kruga. Prica o iskopanoj nekropoli iz vremena Ilira,
koju stite arheolozi, dramatizira povijest hrvatskoga jezika i stvaranje
politicke zajednice na fikcionalnim temeljima, na znanstveno nedoka-
zanoj srodnosti. Novakov se pripovjeda¢ visekratno osvrée na ,,0zaljski
krug®, koji je prvi u hrvatskoj povijesti ponudio jedinstveno grafijsko
rjeSenje za grafijski razjedinjene govornike hrvatskih dijalekata; blizina
izrijekom evocirana Petra Zrinskog povla¢i za sobom Pavla Rittera
Vitezovica, uzora ilirskim preporoditeljima u kovanju duha nacije.*
Bila za tu ideju ujedinjenja zasluzna losa filologija ili manjkava histo-
riografija, Novakov pripovjeda¢ demistificira ,,ilirski ideologem*®! koji
je, premda fikcionalan, imao dalekosezne politicke posljedice. No taj je
cinizam do kraja romana zamijenjen spisateljskim optimizmom. Grafiju

% Shoshana Felman, Skandal tijela u govoru (Zagreb: Naklada MD, 1993), 23.

¢ _Na osnovi historijskolingvisticke analize sauvanih fragmenata ¢ini se da je Vitezo-
vi¢eva jezi¢na koncepcija pocivala na artificijelnoj trodijalektalnoj ilirskoj/hrvatskoj koine,
nalik onoj koja je jo§ sredinom 17. stolje¢a formulirana u ozaljskome krugu‘, $to je oc€ito bio
jezi¢ni preslik njegove integracionisticke ideoloske koncepcije® (Zrinka Blazevi¢, llirizam
prije ilirizma (Zagreb: Golden marketing — Tehnicka knjiga, 2008), 310).

¢ Zrinka Blazevi¢ definira ga kao ,,povijesno odreden pojmovni ili znacenjski kompleks
intertekstualnoga karaktera i velikoga performativnog potencijala koji tematizira zajed-
nicko podrijetlo, jezi¢no jedinstvo, teritorijalnu rasprostranjenost i iznimne kvalitete ,Ilira‘,
razli¢ito identificiranih unutar etnickog opsega slavenstva“ (Blazevi¢, Ilirizam prije
ilirizma, 337).
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i,,0vaj jezik koji zvacem / dijelec¢i ga sa Srbima kao zdjelu bravetine u /
socivici“ (Slamnig) ostavili su u nasljede upravo ilirci, dijelom da budu
upotrijebljeni kao orude kojim se rastvaraju okostali obrasci (politickog
i svakog drugog) misljenja i jezi¢nog djelovanja.

Ako vrijedi, kao Sto utvrduje Novakov Magistar, da ,,svaka je di-

ploma... i dijagnoza, ujedno. Jer svaka je dijagnoza ujedno i diploma*,®

tada je uz kroatisticku diplomu zasigurno prikvacena kakva dijagnoza,
a od nje boluje i pisac.”® Medutim, kako optimisti¢no upozorava Magi-
star, dijagnoza je ujedno i diploma, pa tko je za lijecenje bolesti uzroko-
vane manipulacijom hrvatskim jezikom pozvaniji od samog kroatista?
To je, doduse, lekcija istom istumacena — romanom.
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The Politics of Truth in Three Journeys by Slobodan Novak

Summary: This paper analyzes the novel Three Journeys (lzvanbrodski dnevnik)
by Slobodan Novak, in terms of its narrative structure and literary devices that
are being used to disfigure the speech produced by centres of power in both eve-
ryday and official communication. As opposed to political allegory, to which the
novel has been linked so far, it is argued that a complex narrative structure and
stylistically carefully crafted storytelling point to self-referentiality of the novel.
The story of Magistar is framed by Magistar’s writing of manipulative techniques
used by other characters against him. Writing is a successful resistance practice to
manipulation of perception because it exposes the unspoken assumptions of the
latter, as well as it reveals mechanisms of emotional abuse. The novel is read as
a place of freedom from a one-sided interpretation referencing the political state
in former Yugoslavia, demonstrating by its structure that freedom in literature is in
fact entitlement of literature to be free of any type of instrumentalization.

Keywords: politics, manipulation, emotions, writing, the exposing technique
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Periferno u globalnom?
Hrvatske serije u odnosu na domicilnu
i globalnu kulturu (Novine i Uspjeh)

Sazetak: Pocetna je teza rada da od osamdesetih, a osobito s usponom HBO-a pri-
mjecujemo razvoj drugacijeg tipa serija od dotad prevladavajucih, koje je kritika
nazvala kvalitetnim serijama kako bi ih razlikovala od uobicajenih serija. Navo-
de se najvazniji uvjeti nastanka kvalitetnih serija. Rezimira se razvoj hrvatskih
TV-serija do suvremenosti. Analiziraju se poetika i politika Novina i Uspjeha
s posebnim naglaskom na reprezentaciji (perifernog) prostora. U zakljucku se
Novine 1 Uspjeh prepoznaju kao kvalitetne serije, a taj se pojam problematizira
iz perspektive dvostrukog djelovanja serija —kao ekonomskih i kao kulturnih pro-
izvoda te se fokus stavlja na znacaj globalne interpretativne zajednice suvremenih
kulturnih svejeda koja svojim izborima uspostavlja vlastiti kulturni i simbolicki
kapital, ali time ujedno izgraduje i globalni kanon serija te barem djelomic¢no
ukida dihotomiju izmedu srediSnjeg i perifernog.

Kljuéne rijedi: kvalitetne serije, HBO, prostor, interpretativne zajednice, dvostruka
ekonomija

Na prvu se susre¢emo s izvjesnim paradoksom u naslovu i pro-
misljanju ove teme. Povr$no razmatranje zasigurno bi nas navelo na
zakljuCak da televizijske serije jesu periferne pojave u sveukupnosti
hrvatske kulture. Malo manje povrSan pogled na posljednjih nekoliko
desetljeca hrvatske kulture stavio bi u fokus desetak antologijskih,
kultnih ili kanonskih serija bez kojih je svako promisljanje hrvatske
(osobito popularne) kulture nepotpuno. Nakon zlatnog doba hrvatskih
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serija u vrijeme Jugoslavije, prva desetljeCa nakon Domovinskog rata
donijela su niz neuspjesnih, pa posljedi¢no neutjecajnih i zaboravljivih
serija, od kojih su one osobito lose ostale zapamcene u kolektivnom
sjecanju upravo kroz gledateljski i kriticarski konsenzus o njihovoj ne-
kvaliteti. Posljednjih dvadesetak godina serije imaju sve veéi globalni
kulturni utjecaj. Kulturni utjecaj i prestiz kvalitetnih' serija dostizu,
a Cesto 1 prestizu utjecaj filmova, a umnogome se mijenja i priroda
medija koja je serije davno konstituirala kao specijalan modus repre-
zentacije, ponajvise kroz servise kao §to su HBO i Netflix. Postavlja se
pitanje kakva je pozicija hrvatskih serija na rastu¢em globalnom trzi-
stu? I dok ¢e se nesto paznje posvetiti opéem izvozu hrvatskih serija,
glavni fokus bit ¢e na analizi hrvatskih serija koje se mogu pronaci na
spomenutom HBO-u i Netflixu. Zasto? Zeli se istraziti koliko se prije
uvrijezena dihotomija izmedu centralnog i perifernog unutar nacionalne
kulture promijenila u danasnjoj konstelaciji prakticne nerazlucivosti
granica izmedu nacionalne i globalne kulture. Moze li se u kontekstu
serija, kao i mnogih drugih proizvoda popularne kulture, uopce vise
govoriti o postojanju perifernog u geografskom, prostornom, a onda
i u kulturnom i politickom znacenju ako se s nekoliko klikova misem
heterogenijih interpretativnih zajednica? Koliko su kretanja u globalnoj
(popularnoj) kulturi utjecala na hrvatsku (popularnu) kulturu? Pitanje
je, naravno, retoricko, no ipak, pokazat ¢e se, slozenije nego Sto se
¢ini na prvi pogled. Sto je ,.kulturna dominanta® (Raymond Williams)
umnogome ovisi o distinkciji u burdjeovskom smislu, o habitusu,
o kulturnom, simbolickom te, naravno, ekonomskom kapitalu. Sto
zakljuciti iz pokuSaja hrvatskog ukljucivanja na globalno trziste tele-
vizijskih serija? Jesu li hrvatske serije danas zanimljivije gledateljima
diljem svijeta nego one §to su nastajale od Sezdesetih do osamdesetih
godina 20. stolje¢a? Utjece i komercijalna usmjerenost tih serija na nji-
hovu kvalitetu, shvac¢enu u vidu estetskih kriterija tzv. visoke kulture?
I mozda posljednje u nizu kljucnih pitanja ovoga rada, no ne i najmanje
bitno: kako se pripovjedni i idejni univerzum serija odnosi prema pi-
tanju perifernog, kako se uoblicuju i reprezentiraju razne manifestacije
perifernog u samim serijama, ponovno u usporedbi s horizontom ma-

' Ne rabi se kao kvalitativna odrednica, nego kao pojam uvrijezen u kritici za serije
koje nose niz zajednickih obiljezja, o cemu ¢e vise rijeci biti kasnije u radu. Neki auto-
ri, npr. Mittell, takav tip serija nazivaju kompleksnima; usp. Jason Mittell, Complex TV.
The Poetics of Contemporary Television Storytelling (New York: New York University
Press, 2015).
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ti¢ne, nacionalne kulture i/ili gledateljstva i, s druge strane, globalne
potencijalne publike. Naposljetku, sva ta pitanja vode, nadam se, i do
nenamjeravanog ucinka, a to je razmatranje metodologije pristupa tele-
vizijskim serijama. U hrvatskom se prostoru o serijama, izuzev televi-
zijske kritike, nije pisalo mnogo. Osim knjige Nikole Voncine Hrvatske
TV drame i serije (1956—1971) iz 2011. godine treba spomenuti mono-
grafiju Sanje Kovacevi¢ Kvalitetne TV serije. Milenijsko doba ekrana
(2017) koja se, doduse, bavi iskljuCivo stranim, to¢nije americkim
serijama. | inozemni autori isticu nepostojanje razradene metodologije
pristupa televizijskim serijama.> Mittell istice kako se Cesto nudila
mogucénost oslanjanja na ve¢ razvijene metodologije drugih medija
s kojima serije pretpostavljeno dijele neke sli¢nosti (film, knjizevnost),
no kako je to iz niza razloga manjkav pristup.® Druga je mogucnost
serije promatrati kroz optiku kulturnih i/ili politickih znacenja kao $to
se to ¢ini u okviru kulturalnih studija, koji su bili jedna od rijetkih
disciplina koje su serijama prije nedavnog booma pridavale istrazivacki
znacaj.* Ovaj ¢e rad nastojati obuhvatiti i poeticke (formalne) znacajke
analiziranih serija, ali i njihovo djelovanje u kulturnom i drustvenom
polju, pri ¢emu ¢e se glavne koordinate pronaci u: dvostrukoj prirodi
serija, kao kulturnog i ekonomskog proizvoda,’ kulturno-klasnom pro-
filu gledateljstva te razbijanju opreke centralno-periferno kroz nacin
prikazivanja, distribucije i cirkuliranja sadrzaja (on demand programi
i streaming) 1 pretpostavljenu aktivnu interpretativnu zajednicu koja
precizno Cita tekstualne i paratekstualne ispalo je: signale.

2.

U svjetskom kontekstu TV-serije su desetlje¢ima bile promatrane
kao nevrijedne paznje umjetnicke i kulturne javnosti, kao komercijalni
proizvod namijenjen isklju¢ivo neambicioznoj zabavi masovnih slojeva

2 Zan-Pjer Eskenazi, Televizijske serije, prev. Iva Brdar (Beograd: Ars Clio, 2013); Jason
Mittell, Genre and Television. From Cop Shows to Cartoon in American Culture (New
York — London: Routledge, 2004); Jason Mittell, Complex TV. The Poetics of Contemporary
Television Storytelling (New York: New York University Press, 2015).

3 Mittell, Genre and Television, xiii—xiv.

4 Luka Ostoji¢, ,,Pogrebnici u udarnom terminu. Dva metra ispod zemlje u druStvenom
i televizijskom kontekstu, (diplomski rad, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2012),
4-6.

> Eskenazi, Televizijske serije, 39.

¢ Mittell, Complex TV, 28-33.



u industrijaliziranim drustvima.” Naravno da je i u ranom razdoblju
TV-serija od pedesetih nadalje bilo onih koje su se izdvajale kvalitetom,
no prevladavajuca je produkcija bila sputana nizom ogranicenja za one
s ve¢im artistickim aspiracijama. Prvenstveno se to odnosi na kuce
koje su profit temeljile na reklamama, zbog ¢ega je njihov program za
gledatelje bio besplatan (prvenstveno se tu misli na americku ,veliku
trojku“ ABC, CBS i NBC), pa zele¢i doci do $to veceg broja ljudi, autori
oblikuju serije prema ukusu tzv. prosje¢nog gledatelja nude¢i atraktiv-
nost, zabavu, napetost i sadrzaje koji se lako prate.® Nadalje, reklamni
blokovi utje¢u na strukturu epizode i naracije jer se mora zadrzati gle-
datelja uz ekran unato¢ rascjepkanosti epizode zbog reklama. Kako se
radi o popularnim serijama namijenjenima najsiroj publici, dominiraju
neprovokativne teme; nasilje, seks i psovke su iskljuceni, a junaci su
gotovo nadljudskih sposobnosti uz obavezan optimisti¢an ton i sretan
kraj.’ Pocetkom 80-ih godina 20. stolje¢a nastupa novi period americke
televizije — uspon kabelskih televizija."® One su zbog pretplate bile
slobodnije u oblikovanju i usmjeravanju svog televizijskog programa
prema pozeljnoj strukturi gledateljstva. Time kao ozbiljni konkurenti
utjeCu i na velike televizijske kuce koje, ako Zele ostati u trziSnoj
utakmici, i same moraju poceti proizvoditi kvalitetniji i ambiciozniji
TV-sadrzaj," kao Sto su npr. serije Hill Street Blues (NBC), Njujorski
plavci (ABS), Twin Peaks (ABC), Zivot na sjeveru (CBS) i Seinfeld
(NBC). Time se bitka TV-ku¢a za komercijalni udio pretvara u jedan
od rijetkih primjera da takvi procesi u konacnici utjecu na rast kvalitete
televizijskog sadrzaja. Ipak, tek s agresivnom strategijom kabelske tele-
vizije HBO-a sredinom devedesetih zapocinje era onoga §to jos i danas
nazivamo zlatnim dobom televizijskih serija.”? HBO se nije morao
brinuti zbog oglasivaca ni paziti na podobnost sadrzaja za emitiranje,
Sto znaci da svjesno krece u stvaranje smjelijih i kontroverznih sadr-
zaja namijenjenih bogatijoj i obrazovanijoj publici kojoj nije problem
platiti dodatnih 15 dolara mjesecno za takav program, Sto dalekosezno
i nepovratno oblikuje demografsku segmentaciju trzista serija."* Time
su krajem devedesetih stvoreni svi preduvjeti za nastanak serija koje su

7 Eskenazi, Televizijske serije, 7-8; Sanja Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije. Milenijsko doba
ekrana (Zagreb: Jesenski i Turk, 2017), 16.

8 Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije, 16.

> Kovacevié, Kvalitetne TV serije, 16.

1 Eskenazi, Televizijske serije, 42.

' Eskenazi, Televizijske serije, 42.

12 Eskenazi, Televizijske serije, 43.

1B Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije, 21-22.
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promijenile kriti¢arsku i gledateljsku percepciju: Oz, Obitelj Soprano,
Seks i grad, Dva metra pod zemljom...

Tre¢i presudni korak u razvoju kvalitetnih serija bio je primjena
novih digitalnih tehnologija i uspon pretplatnickih videoservisa kao §to
su Netflix, Amazon 1 Hulu koji omoguduju tzv. streaming, tj. gledanje
serija 1 drugog videosadrzaja preko interneta. lako je tvrtka Netflix
osnovana jo§ 1997, punu ekspanziju dozivljava od 2010. naovamo, tako
da je danas njezin program uz pretplatu dostupan gotovo u svim ze-
mljama svijeta.

Dok je HBO postavio osnovne odrednice kvalitetne televizije kao
§to su probijanje naratoloSkih, sadrzajnih i stilistickih konvencija,"
Netflix donosi novinu u oblikovanju vremenske dimenzije konzumiranja
sadrzaja. Naime, za razliku od dotad uvrijezenog konzumiranja serija
epizodu po epizodu iz tjedna u tjedan, sezona Netflixovih serija izlazi
odjednom. Ta okolnost utjeCe na naraciju i narativnu strukturu samih
serija. Sezona je narativno zaokruzena cjelina, tempo pripovijedanja
puno je sporiji jer nema potrebe za velikim obratima i cliffhangerima.
Gledatelji ¢esto konzumiraju nekoliko epizoda odjednom (binge wa-
tching), ¢ime intenzivnije ulaze u seriju, §to kod njih budi ve¢i emoci-
onalni angazman i identifikaciju s likovima."

Uz navedeno treba naglasiti rafinizaciju i stilizaciju vizualnog
prikaza, pa su mahom suvremene kvalitetne serije osim nekonvenci-
onalnim pripovijedanjem i oblikovanjem likova obiljezene atraktivnom
i efektnom fotografijom.

Kao sto je ve¢ receno, do tih znacajnih promjena ne dolazi samo ili
prvenstveno iz larpurlartistickih razloga, nego su one umnogome ko-
mercijalno motivirane — jednom kad je stvorena nisa za takav tip kultur-
nog proizvoda, potrebno je ucvrstiti institucionalnu poziciju i1 zadrzati
vodecu poziciju na trziStu. S druge strane, ugrozene televizijske mreze
koje su do uspona HBO-a imale monopol morale su odgovoriti serijama
produciranim po HBO-ovu modelu, $to vodi do daljnjeg trziSnog Sirenja
istraZivanja novih moguénosti serijskog zanra.'®

Odgovor na pitanje o gledateljskoj i kriti¢arskoj recepciji TV-se-
rija u hrvatskom kulturnom prostoru nije tako jednostavan. Hrvatska
1 jugoslavenska filmska produkcija zapocela je mnogo kasnije nego
u zapadnoeuropskim zemljama i SAD-u, odnosno imperativ filmske
i televizijske kvalitete uspostavlja se od pedesetih godina 20. stoljeca,

4 Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije, 32—41.
15 Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije, 27.
16 Eskenazi, Televizijske serije, 44.



gotovo istovremeno s uspostavljanjem republickih TV-kuca. Zbog toga
film nije stigao ste¢i breme kulturnog kapitala u odnosu na televizijske
serije kao u drugim, filmski razvijenijim kulturama, $to se pokazalo
blagotvornim za medijsku recepciju TV-serija. O tome svjedoci veé spo-
menuta studija Nikole Vonc¢ine koja donosi vrlo detaljan i pedantan pre-
gled onodobne televizijske kritike, pa tako i o hrvatskim TV-dramama
i serijama. Prakticki od 1956, kada pocinje emitiranje TV-programa iz
zagrebackog studija, dramski, a manjim dijelom zabavni i djecji pro-
gram angazirano se ukljucuju u stvaranje jakog repertoara dramskih
emisija.”” Broj TV-pretplatnika 1960-ih konstantno raste, a krajem
tog desetlje¢a definitivno zapocinje zlatno doba TV-serija, kada one
broj¢ano i kvalitativno poc¢inju prevladavati u odnosu na TV-drame.'
No, promatramo li produkciju drama i serija Zanrovski, pokazuje
se da su kreatori TV-programa ocito vodili brigu o tome da postoji
ravnoteza izmedu tzv. ozbiljnih i zabavnih emisija. Radio-televizija
Zagreb provela je 1961/1962. anketu medu gledateljima s pitanjem
kojem bi zanru dali prednost u TV-programu: najveci broj ispitanika
izjasnio se za komediju i kriminalisticke sadrzaje, a drasticno manji
broj za temu NOB-a ili za adaptacije kazali$nih djela,” Sto jasno
ukazuje na ukuse i ocekivanja Siroke publike u smislu otvaranja popu-
larnim i svakodnevnim temama.? Ipak, prva serija u smislu epizoda
koje se nastavljaju jedna na drugu ekranizacija je Senoina klasika
Seljacka buna iz 1963. Time se naznacuje zeljeni smjer Televizije
da glavnina serija bude blize ocekivanjima visoke kulture ili pak da
ekranizira neke teme i probleme koje smatra suvremenima i aktual-
nima, §to u ve¢oj mjeri i ¢ini u drugoj polovici Sezdesetih serijama
kao S§to su Tu, negdje pokraj nas i Dileme. Potonje serije osmisljene
su kako bi se svidjele i gledateljstvu i kritiarima.?! Daljnji odmak
od literarizirane visoke kulture dolazi do izrazaja krajem Sezdesetih
i u sedamdesetima kada nastaju izvorne autorske serije koje se do
danas smatraju nedosegnutim vrhom televizijske kvalitete: Nase
malo misto (1969-1971), Mejasi (1970), Prosjaci i sinovi (1971),

7 Nikola Vonéina, Hrvatske TV drame i serije (1956—1971) (Zagreb: Matica hrvatska,
2011), 10-11.

8 Vonéina, Hrvatske TV drame i serije, 290, 465.

19 Von¢ina, Hrvatske TV drame i serije, 133.

2 Doduse, to istrazivanje pokazuje, gotovo burdjeovski, da su obrazovaniji gledatelji
u prosjeku skloniji sadrzajima bliskima poimanju visoke kulture, a manje obrazovani gle-
datelji zabavnim i humoristiénim sadrzajima (usp. Vonéina, Hrvatske TV drame i serije,
133-134).

2l Von¢ina, Hrvatske TV drame i serije, 290.
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Kuda idu divije svinje (1971), Gruntovéani (1975), Kapelski kresovi
(1975-1976) i Velo misto (1979—-1981). Pritom se moze konstatirati, bez
mogucnosti ulaska u dublje analize na ovome mjestu, da sve te serije
s jedne strane Cuvaju sponu s visokom kulturom, ponajvise komplek-
snim oblikovanjem karaktera i viseslojnos¢u samoga teksta koji omo-
gucuje razlicite razine interpretacije, a s druge se strane Zivopisnim
karakterima, humorom, dijalektom, tematikom bliskom svakodnevnom
iskustvu gledatelja oblikuju u polju popularne kulture. U sredi$njem
dijelu ovoga rada, analizom Novina i Uspjeha, postat ¢e jasnije u cemu
su te serije nastavljaci te slavne tradicije, a po ¢emu oznacavaju novu
paradigmu TV-serija, uzglobljenih u globalni popularnokulturni
kontekst.

Nakon krize devedesetih, od 2004. pratimo uspon raznolike, temat-
ski, zanrovski i kvalitativno, popularne i komercijalne serijske produk-
cije. Zasigurno su u tome razdoblju komercijalno najuspjesnije u zemlji,
ali 1 u inozemstvu, sapunice i telenovele (Villa Maria, Zabranjena
ljubav, Ljubav u zaledu, Ponos Ratkajevih, Ruza vjetrova, Dolina sunca,
Larin izbor, Kud puklo da puklo).** Navedene serije ne samo da su bile
popularne u regiji koja dijeli slicne drustvene i kulturne odrednice nego
su bile uspjesan izvozni proizvod u daleke zemlje drugacijih tradicija
(npr. Latinska Amerika, arapske zemlje). U tih 15 godina snimaju se
i obiteljske serije (Odmori se, zasluzio si, Stipe u gostima, Nasi i vasi),
sitcom (Bitange i princeze) i kriminalisticke serije (Mamutica, Patrola
na cesti, Poc¢ivali u miru, Balkan inc.).

Ipak, u nastavku ovoga rada usredotocit ¢u se na dvije recentne
serije u kojima spomenute osi analize kao $to su globalno, nacionalno,
periferno, popularno, visoko i komercijalno osobito dolaze do izrazaja.
Kao §to je ve¢ spomenuto, radi se o prvoj hrvatskoj seriji na Netflixu
— Novine 1 prvoj hrvatskoj seriji na HBO-u — Uspjeh. Koriste¢i se uvri-
jezenom terminologijom suvremenih kritiCara serija, Novine i Uspjeh
svojim su intencijama i na¢inom oblikovanja primjer kvalitetne televizije
koja nastaje kao reakcija na redovnu, uobi¢ajenu televiziju.?* Na ovome
mjestu pojam kvalitetne televizije moze se aproksimativno izjednaciti
s novinama koje nastupaju s erom HBO-a, no treba imati u vidu da se
prvi primjeri takvih serija javljaju 80-ih godina te se definiraju prven-

22 Valentina Star¢evi¢, ,,Petnaest godina hrvatskih sapunica, Lider, 29. prosinca 2019, pri-
stupljeno 17. sije¢nja 2020, https:/lider.media/lider-plus/lidertrend/petnaest-godina-hrvat-
skih-sapunica-129506.

2 Robert J. Thompson, Preface to Quality TV. Contemporary American Television and
Beyond, ur. Janet McCabe 1 Kim Akass (London — New York: 1. B. Tauris, 2007), xvii.



stveno onime $to nisu, u odnosu razlike prema tipu generickih serija
kao §to su Murder She Wrote, Trapper John ili MacGyver.*

Analizom poetike i politike tih serija pokusSat ¢e se odgovoriti na
pitanje o njihovu kulturnom i simbolickom kapitalu, imajué¢i u vidu
specificnosti danaSnjeg televizijskog trziSta. Postaju li te serije svojom
globalnom pretenzijom zapravo perifernima unutar tradicionalno
shvaéenog nacionalnog kulturnog polja? Tocnije, je li njihovo ciljano
ili stvarno gledateljstvo® generacijski, klasno, a onda, ako slijedimo
Bourdieuove teze, obrazovno i kulturno uvjetovano da ih gleda, o njima
razgovara 1 sudi te moze li se pronaci logika distinkcije u potrosnji
kulturnih proizvoda?*

3.

Novine su se pocele emitirati 2016. na HRT-u. Dosad su emitirane
dvije sezone s po 12 i 11 epizoda, a 2019. snimila se treca sezona koja
¢e 2020. biti prikazana. Godine 2018. obznanjeno je da je seriju kupio
Netflix, ¢ime je postala dostupnom u 190 zemalja s potencijalnim gleda-
teljstvom od pola milijarde ljudi.

Seriju su pratile gotovo nepodijeljene pozitivne kritike u domaéim
i/ili regionalnim medijima, a u stranima je osobitu paznju izazvala u la-
tinskoameri¢kim i skandinavskim zemljama.?”” U stranim je medijima
dobila nadimak Adriatic noir,”® po uzoru na vrlo popularan Nordic noir,
tj. na specifican stil koji su razvile skandinavske serije mra¢nim temama
i jednako mra¢nim vizualnim chicom te drustvenokritickom tematikom
ispod kriminalistiCkog narativa.?’

24 Thompson, Preface to Quality TV, xvii.

2 Svaki razgovor o gledateljstvu dok se serija jo§ stvara nuzno uklju¢uje samo projekciju
zeljenog gledateljstva i njegove reakcije u svrhu donosenja ekonomskih odluka (Eskenazi,
Televizijske serije, 38).

26 Tako su Bourdicuove teze o ukusu i distinkciji (1984) neizostavna referentna tocka u pro-
misljanju ove teme, u zakljuénim razmatranjima kratko ¢e se obrazloziti nedostaci i ogra-
nic¢enja njegovih uvida za suvremene tokove kulture.

77 Vanja Majeti¢, ,,Nebojsa Taraba o tajni uspjeha hrvatskih serija: Zivimo u svijetu u kojem
je stvarnost luda od najludeg scenarija,” Tportal, 12. sijecnja 2019, pristupljeno 17. sijeCnja
2020, https:/www.tportal.hr/kultura/clanak/nebojsa-taraba-o-tajni-uspjeha-hrvatskih-serija
-zivimo-u-svijetu-u-kojem-je-stvarnost-luda-od-najludeg-scenarija-foto-20190112.

28 Majeti¢, ,,Nebojia Taraba o tajni uspjeha hrvatskih serija: Zivimo u svijetu u kojem je
stvarnost luda od najludeg scenarija‘.

2 Winston Cook Wilson, ,,Nordic Noir. An Obssessive’s Guide to the Best Scandinavian
Crime Shows,* Spin, 21. ozujka 2018, pristupljeno 24. sijecnja 2020, https://www.spin.
com/2018/03/nordic-noir-guide-best-scandinavian-crime-shows/.
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Ono $§to je zajedniCko objema analiziranim serijama sveprotezni je
spoj kriminalisti¢kih i socijalnokritickih tema, od vrha do dna socijalne
strukture. Poprilicno se jasno moze is¢itati predodzba suvremenog hr-
vatskog drustva koju serije oblikuju, pri ¢emu se moze postaviti pitanje
radi li se o prilagodbi gledateljskom ukusu i ocekivanjima ili pak o au-
tonomnom autorskom stavu. Sam redatelj Dalibor Matani¢ priznaje da
je Zelio napraviti lokalno obiljezenu pri¢u koja moze biti i univerzalno
prihvacena.’® Svakako je to ambicija obiju serija, uvjetovana globalnim
platformama na kojima se prikazuju. Pritom su prepoznatljivi i strani
uzori, koji bi trebali u kolektivnoj gledateljskoj memoriji probuditi tu
globalnu prepoznatljivost i relevantnost: kultne serije Zica i Kuéa od
karata te skandinavske kriminalisticke serije. Takoder, u istome inter-
vjuu Matani¢ istice da mu je bilo vazno da ostvari specifian autorski
reziserski kod koji nije preslika neceg postojeceg, nego ipak stil u skladu
s vlastitim senzibilitetom. Navodi kao svoje uzore antiherojski film
sedamdesetih redatelja kao $to su Coppola i Friedkin.

Vizualni stil u Novinama zaista je osebujan, najées¢e nefunkciona-
lan, no kriti¢niji bi gledatelj konstatirao da je nepotrebno pretenciozan.
Epizode obiluju scenama iz zraka, snimanim dronovima, cCeste su ne-
motivirane usporene snimke i krupni planovi, neobjasnjiva zamucenja
kamere 1 no¢ne scene. Svojevrsni je lajtmotiv serije ponavljaju¢a scena
guranja glave u vodu (u svakoj epizodi to se dogada drugom liku),
¢ime se zeli prenijeti dominantan afekt moralne ukaljanosti svih aktera
serije. Ipak, svojevrstan artisticki ki€ ponajvise se oblikuje simbolickim
scenama koje nemaju ni okvirne veze s radnjom, a najces¢e prikazuju
zivotinjski svijet: kiSna glista koja zlokobno klizi nakon neke drama-
ticne scene, zohar koji izlazi iz boce dzina, prikaz velike i male ribe
u akvariju u krupnom planu, jata vrana i galebova itd.

Osnovni tematski fokus Novina prikaz je tranzicijskog i posttran-
zicijskog kronotopa prvenstveno obiljezenog premrezenoscu tajkunske,
politicke, crkvene, obavjestajne, pravosudne i medijske elite. Podjela na
pozitivne i negativne likove u strogom smislu ne postoji — nitko nije
moralno i/ili zakonski ¢ist, neovisno o ideoloskom ili svjetonazorskom
profilu. Naravno, neki su likovi oblikovani da budu simpati¢niji nego

3 Marko Njegi¢, ,,Dalibor Matani¢: Hrvati dobro znaju da veéina politi¢ara laje, miluje
zastavu ili je pale — da bi sakrili puno vecu koli¢inu putra koja im se cijedi s ¢elenki,”
Slobodna Dalmacija, 22. travnja 2018, pristupljeno 14. sije¢nja 2020, https:/www.slobod-
nadalmacija.hr/kultura/clanak/id/542055/dalibor-matanic-hrvati-dobro-znaju-da-vecina-
politicara-laje-miluje-zastavu-ili-je-pale--da-bi-sakrili-puno-vecu-kolicinu-putra-koja-im-
se-cijedi-s-celenki.



drugi, no i takve karakterizira sposobnost da prema potrebi Cine
losa djela.

Kao i u veéini danasnjih kvalitetnih serija (quality TV?') i ovdje
je u srediStu radnje svojevrstan antijunak, tj. antijunakinja. Ona je
novinarska zvijezda Dijana, beskompromisna i nepotkupljiva, no vise-
struko odredena kao Drugo: Srpkinja, neudana, promiskuitetna, sklona
alkoholu. Opcenito je tendencija ovih dviju serija, kao i velikog broja
suvremenih stranih serija, da su Zenski likovi jaci, ¢vrs¢i, principijelniji
i hrabriji od muskih.

Scene nasilja i seksa (pa i uzivanja u porocima kao §to su alkohol,
droga i kockanje) sluze gotovo kao zastitni znak po kojem se serije
izasle ispod HBO-ove kabanice razlikuju od uobicajenih (regular) serija
namijenjenih Sirokoj publici, a u Novinama se najcesce ¢ine poput de-
kora koji nije funkcionalan u razvoju radnje, nego sluzi kao mamac za
ciljanu gledateljsku publiku.

U prvoj sezoni u srediStu su interesa zakulisne igre u izgradnji
i urusSavanju carstva tajkuna Karduma, a osnovni zaplet pocinje
u trenutku kada Kardum kupi dnevnik Novine, ¢ime na vidjelo izlazi
sprega ekonomske i politicke sfere s jedne i medijske s druge strane,
a razvojem dogadaja u prvoj i drugoj sezoni i umijeSanost crkve-
nih i obavjestajnih krugova u osnovne zamasnjake politicke borbe.
U drugoj sezoni srediSnja su tema predsjednicki izbori, borba za mo¢
aktualne ljevicarske predsjednice Jelene Krsnik i njezina izazivaca
desnicara Ludviga Tomasevi¢a. On se razotkriva kao dijaboli¢an lik,
beskrupulozan i nemilosrdan makijavelist, izrazito nacionalistickog
1 konzervativnog svjetonazora. U oblikovanju njegova karaktera autori
se poigravaju drustvenom mimeti¢nos¢u, uspostavljanjem analogija
s drustvenom 1 politickom stvarnosti, npr. nacionalistickom politikom
zatvaranja granica u Europi i Americi te populistickim trendom drzav-
nika koji se pozivaju na volju naroda, ali i intertekstualnim odnosima
S poznatim stranim suvremenim serijama kao Sto su Kuca od karata
ili Borgen.*> Nakon medija i politiCkog sustava, u tre¢oj sezoni na redu
je pravosude. Takav fokus na razli¢ite drustvene podsustave u svakoj
sezoni, §to bi u konacnici trebalo dati nacrt funkcioniranja drustvenog
mehanizma, zacijelo je inspiriran Zicom — koju su mnogi kriti¢ari

31 Janet McCabe i Kim Akass, ur., Quality TV. Contemporary American Television and
Beyond (London — New York: 1. B. Tauris, 2007).

32 Maja Car, ,,Novine su prva serija na slavenskom jeziku koju je kupio Netflix,“ Vecernji
list, 3. travnja 2018, pristupljeno 14. sije¢nja 2020, https:/www.vecernji.hr/showbiz/novine-
su-prva-serija-na-slavenskom-jeziku-koju-je-kupio-netflix-1236709.

=y
o
g

Lana Molvarec: Periferno u globalnom?...



10

N

Periferija — teorija, poetika, politika / Peryferie — teoria, poetyka, polityka

proglasili jednom od najboljih serija svih vremena. S druge strane,
takvom se strukturom razotkriva i medusobna povezanost tih sfera, su-
Stinski temeljenih na prljavoj igri iza kulisa, na bespostednom ratu svih
protiv sviju.

Za odnos perifernog, sredi$njeg i globalnog u navedenim serijama
osobito je bitna reprezentacija prostora.

Rijeka, grad u kojem su snimane Novine, rijetko je prikazivana
na filmu i u serijama. Neimenovana u seriji, liSena je mimeti¢nosti
i drustvene reprezentativnosti, lokalnog i autenti¢nog kolorita. Drugim
rije¢ima, urbani prizori grada ne stvaraju predodzbu Rijeke na ekranu,
mimeticku reprezentaciju geografski, povijesno, socijalno i kulturno
obiljezenog prostora, nego stvaraju geografski neodreden urbani prostor
koji stvara svoj identitet iskljuCivo unutar serije, a ne uspostavljanjem
veza izmedu imaginiranog i stvarnog grada. Drugim rijeCima, pred
gledateljima je stilizirana konstrukcija luckog industrijskog grada koji
je popriste sveprozimajuceg kriminala, korupcije i borbe za mo¢.

U tom su smislu promasene poneke primjedbe, ponajvise gledatelja,
o odstupanju od realisti¢nosti prikaza — kao npr. da nitko u seriji ne
govori rijeCkim dijalektom ili da se ugovoreni tajni sastanak nikad ne
bi mogao dogoditi na tom mjestu jer je ono u stvarnosti prometno. To je
velika razlika u odnosu na prevladavajucu tradiciju hrvatskih serija koje
su izrazito lokalno i regionalno obiljezene (Nase malo misto, Velo misto,
Mejasi, Gruntovéani, Kapelski kresovi, Prosjaci i sinovi...).

U urbanom pejzazu Novina dominiraju prizori (¢esto no¢ni, kisni
ili olujni) luke, brodogradilista, dizalica, hangara, kontejnera, napu-
Stenih industrijskih postrojenja, u¢malih zgrada, pothodnika, velikih
prometnica, tunela, podzemnih garaza,” a posve se ignorira centar s
prepoznatljivim vedutama grada ili turistickim atrakcijama, ¢ime se
ocito Zeli izbjeci stvaranje poveznica stvarnog grada u drustvenoj stvar-
nosti i samosvojne konstrukcije urbaniteta u seriji. Jedino je lokalno
obiljezje prikaz karnevalske povorke na kraju prve sezone, no i njezina
je funkcija uspostavljanje karnevala kao globalne metafore, a ne prikaz
regionalnog folklornog Sarenila.

Prostor je i na sadrzajnom i na izrazajnom planu bitna tema i u se-
riji Uspjeh. Tocnije, upravo je ta tema prostora ¢ini aktualnom, gotovo
u datum pogodenom s danasnjim trenutkom, ¢ime se nesumnjivo Zeli
posti¢i visok stupanj drusStvene reprezentativnosti i mimeti¢nosti. Dok
su Novine svojim fokusom na tajkune, prirodu medija i politicku borbu

3 Ovakvom imaginacijom grada Novine su nesumnjivo hommage seriji Zica.



za vlast blize medijskim i knjizevnim** preokupacijama prvog desetlje¢a
21. stolje¢a, Uspjeh precizno detektira borbu za mo¢ raznih silnica jav-
nog i privatnog kapitala u borbi za prostor.

Gradevinski poduzetnik Lujo Kralj i arhitekt Haris Zele progurati
u gradskoj skupstini veliki projekt ,,Zagreb na Savi“. Glavni arhitekt
Haris Mujadzevi¢ ima griznju savjesti jer zna da gradu prijeti opasnost da
zavrsi pod vodom zbog projektnih propusta i Stednje na gradevinskome
materijalu. Presudna je tocka za zaplet zajednicka tajna koja jedne noci
udruzi Cetvero razli¢itih, dotad nepovezanih ljudi, od kojih je jedan spo-
menuti Haris: ubojstvo sina mafijaskog bossa. To ¢etvero ljudi heterogen
su presjek hrvatskog drustva: Iva, bankarica, s muzem kockarom koji
radi u gradskom uredu, Toni, nezaposlen mladi¢ pred ovrhom sa zenom
1 malim sinom, te ucenica Blanka koja ima oca branitelja, alkoholicara
i nasilnika i koja je bila u vezi sa spomenutim ubijenim mafijaSevim
sinom. Sli¢no kao i u Novinama oblikuje se pesimisticna slika drustva
u kojem su drustvene elite isprepletene s kriminalnim podzemljem, no
za razliku od te serije koja se koncentrira na sfere utjecajnih, moc¢nih,
Cesto i bogatih, medu kojima nema nevinih i moralno Cistih, Uspjeh
razmatra sukob malog ¢ovjeka s premrezenim ekonomskim i politickim
strukturama. Dakle, Toni i Blanka svaki na svoj nacin pokuSavaju
pruziti otpor moénim elitama, no ishod je bijeg ili poraz, smrt. Cak
i arhitekt Haris, pripadnik elite, kojeg su mucile moralne dileme, na
kraju potpisuje kapitulaciju i prigiba glavu pod poduzetnic¢ko-politicko-
-mafijaskim komplotom. Kako bi se naglasio (uzaludan) ¢in otpora,
netipicno za tradicionalne serije, Uspjeh rabi metatekstualne umetke, na
pocetku epizode Toni ima svojevrstan zagrobni stand-up nastup.

Prikazom prostora jasno se naglasava rascjep izmedu tzv. obi¢nih
malih ljudi i drustvene elite. Prvi zive i krecu se prvenstveno u Novom
Zagrebu koji je prikazan efektnim kontrastom zelenila i sivila nebodera,
Mosta mladosti i Mosta slobode. Elita je mahom prikazana u interije-
rima — ostakljenim, svijetlim, velikim prostorima jasnih, sterilnih linija
koji nepogresivo podsjecaju na proslavljeni skandinavski dizajn, a u se-
riji jasno signaliziraju svojevrsnu profinjenost, tj. nadilazenje vulgarnog
ukusa novobogatasa, koji svojim zivotnim prostorom, vilom s bazenom
na sjeveru grada, demonstrira mafijaseva obitelj. Osobito je, iz prostorne
perspektive, zanimljiva naslovna $pica serije koja objedinjuje simboli¢ki
nabijene, stilizirane prikaze Stakora koji jure kroz labirint, podsje¢ajuci

3 Mislim tu ponajvise na dominantne teme u najistaknutijim djelima tranzicijske knjizev-
nosti: Perisi¢, Vidi¢, Buli¢ itd.
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time na mraéne Spice skandinavskih serija ili npr. serije Pravi detektiv,
i nebodera Novoga Zagreba, odnosno tim se promisljenim vizualnim
prikazom prostora daje temeljna poanta serije o zlokobnosti i nemoguc-
nosti izlaska malog Covjeka iz labirinta kapitala, mo¢i i kriminala.

4.

Neupitno je da su kreatori dviju analiziranih hrvatskih serija No-
vine i Uspjeh svjesni promijenjene prirode medija te popularnosti tzv.
kvalitetnih serija, ali i njihova rastuceg ugleda, zbog cega je alternativni
naziv za takav tip serija i prestige TV.>> U prethodnom poglavlju istak-
nute su glavne odrednice koje priblizavaju te hrvatske serije takvom
suvremenom tipu serija: viselinijsko, kompleksno pripovijedanje, mo-
ralno ambivalentni likovi, naglasak na seksualnosti i nasilju, drustvena
kriti¢nost ispod kriminalistickog narativa, visoka produkcija i dotjerana
fotografija, jake autorske figure (poznati redatelji, istaknuta glumacka
imena).*® Pojam kvalitetna serija rabim prvenstveno kao tehnicki ili,
u najbolju ruku, Zanrovski termin koji podrazumijeva suvremene serije
kod kojih se moze raspoznati nekoliko navedenih zajednickih obiljezja,
a ne u smislu vrijednosne ocjene. Ipak, u oblikovanju pojma kvalitetna
serija primjetna je makar implicitna klasno-kulturna pristranost koja
se moze povezati s Bourdieuovim pojmovima distinkcije, ukusa, habi-
tusa i kulturnog kapitala.’” Drugim rije¢ima, moguée je pratiti proces
izgradnje umjetnicke legitimacije serija na temelju mreze Kkriticara,
medija i umrezenih globalnih gledateljskih (fanovskih) zajednica koje,
viSe nego ikad, stvaraju nova znacenja dinami¢nom interpretacijskom
komunikacijom,*® a ujedno su ekonomski i obrazovno iznad prosjeka,*
¢ime se jo$ jednom potvrduje da su estetski sudovi itekako povezani

3 Usp. Eric Thurm, ,,It’s not Prestige, It’s Just TV, Esquire, 27. travnja 2017, pristupljeno
25. sije¢nja 2020, https:/www.esquire.com/entertainment/tv/a54762/the-flaws-of-prestige-
tv/ ili Emily Van Der Werff, ,, TV is better than ever — yet we talk endlessly about the same
tiny handful of shows,” Vox, 11. svibnja 2017, pristupljeno 25. sije¢nja 2020, https:/Www.vox.
com/culture/2017/5/11/15587088/prestige-tv.

% Kovacevi¢, Kvalitetne TV serije, 32—41.

37 Pierre Bourdieu, Distinction. A Social Critic of the Judgement of Taste (Cambridge: Har-
vard University Press, 1984).

¥ Mittell, Complex TV, 28.

¥ Sarah Cardwell, ,,Is Quality Television Any Good? Generic Distinctions, Evaluations,
and the Troubling Matter of Critical Judgement,” u Quality TV. Contemporary American
Television and Beyond, ur. Janet McCabe i Kim Akass (London — New York: I. B. Tauris,
2007), 34.



s odnosima mo¢i.*® Takoder, ono §to je u jednom trenutku bilo origi-
nalno, inovativno i smjelo te razaralo konvencije zZanra i medija za koju
godinu pretvara se u Sablonu i konvenciju.* TrziSte i ciljana publika
vrlo su segmentirani, no i ukusi i sklonosti su eklekticni. Autori koji se
pozivaju na Bourdieua, ali ga ujedno i revidiraju, isticu da su danasnje
srednje 1/ili viSe klase postale mnogo propusnije i inkluzivnije u svojem
konzumiranju kulture, to¢nije da sve vise postaju kulturni svejedi,*? ru-
Se¢i donekle time klasne barijere konzumiranja visoke, odnosno popu-
larne kulture. Radi se o posljedici niza strukturnih procesa, no kulturni
svejedi, obrazovani i klasno situirani, a ujedno i manje iskljuc¢ivi od
svojih generacijskih prethodnika u teznji za intelektualnim, visoko-
estetskim proizvodima uvrijezeno shvacene visoke kulture, omogucuju,
medu ostalim faktorima, stvaranje niSe za tip kvalitetnih serija o kojem
se piSe u ovome radu.

S druge strane, ¢ini se kako je potencijalno hrvatsko gledateljstvo
nedovoljno brojno te posljedi¢no puno manje raslojeno, pa je gledanost
obiju serija u Hrvatskoj bila poprilicno mala, no autori i producenti to
pokusavaju kompenzirati dobrim odjekom i kritikama u inozemnim
medijima, osobito skandinavskim i $panjolskim.* Publika koja je serije
pratila ponesto je suzdrzana ili tek blago naklonjena, sudeci po reakci-
jama, komentarima i analizama na internetskim forumima.*

Specifi¢nost, prepoznatljivost i1 lokalni kolorit kroz preciznu
rekonstrukciju prostora, jezika, humora, mentaliteta i kulturnog ha-
bitusa, melodramatski ili humoristi¢ni popularni narativi, Sto su sve
dominantna obiljezja dosadasnjih kultnih hrvatskih TV-serija, nestali
su. Drugim rije¢ima, serije izlaskom na globalno trziste, paradoksalno,
gube svoju vaznost kao proizvod specificne nacionalne TV-kulture
i tradicije. Primjer Novina 1 Uspjeha pokazuje kako se poetikom i poli-

40 Mittell, Complex TV, 556.

4 Thurm, ,,It’s not Prestige, It’s Just TV*.

# Usp. Julien Duval, ,,Evolution of Tastes in Films and Changes in Field Theory,“ u Ro-
utledge Companion to Bourdieu’s Distinction, ur. Philippe Coulangeon i Julien Duval
(New York — London: Routledge, 2015), 94-108; Johs Hjellbrekke, Vegard Jarness i Olav
Korsnes, ,,Cultural Distinctions in an ,egalitarian® society,” u Routledge Companion to
Bourdieu’s Distinction, ur. Philippe Coulangeon i Julien Duval (New York — London: Ro-
utledge, 2015), 187-206.

# Sinisa Pavi¢, ,,Noviteti se nisu ba$ primili: brine 1i koga na HTV-u gledanost od 5 po-
sto?,“ Novi list, 29. listopada 2016, pristupljeno 16. sije¢nja 2020, http://www.novilist.hr/Sce-
na/TV/Noviteti-se-nisu-bas-primili-Brine-li-koga-na-HT V-u-gledanost-od-5-posto?meta_
refresh=true.

4 https:/www.forum.hr/showthread.php?t=970181; https:/www.forum.hr/showthread.php?t
=1126463, pristupljeno 19. sijecnja 2020.
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tikom te serije nastoje pozicionirati na suvremenom globalnom trzistu
serija slijede¢i uspostavljena pravila zanra kvalitetnih serija. Ujedno
se time udaljuju od lokalne publike, od kulturnog mainstreama, kako
»plebejskog™ koji najbolje utjelovljuju suvremene hrvatske sapunice
i obiteljsko-humoristi¢ne serije tako i visokokulturnog. S druge strane,
imajuci u vidu navedeno, na serije se moze primijeniti pojam srednjokul-
turnog (engl. middlebrow),® koji je, medu ostalim, i Bourdieu rabio za
filmsku umjetnost.*® Taj srednjokulturni put kvalitetnih serija posljedica
je nerazdruziva odnosa komercijalnog uspjeha i posljedicno profita te
kreativnosti i inovativnosti serija, ili kako je primijetio Alvey, potrebe da
industrijaneprestano ispituje granice konvencijau serijamakako bi stvorila
nove formule, to¢nije da se oslanja na invenciju u okviru konvencija.*’
Zbog temeljne prestrukturacije nacina funkcioniranja trzista TV-
serija preko on demand 1 internetskih servisa postavlja se pitanje je
li u budu¢nosti uopée moguce postaviti pitanje imaju li serije bitnu,
centralnu ili perifernu ulogu u nekoj nacionalnoj kulturi. Stvaraju se
globalne interpretativne zajednice C¢iji izbor i preferencije ovise o zna-
cenju, zadovoljstvu i drustvenom identitetu koji se stvaraju vezano uz
odredene serije,”® a time im to gledateljstvo povratno daje kulturnu
vrijednost. Globalne interpretativne zajednice, kojima pripadaju i hrvat-
ski gledatelji ako se svojim klasno-kulturnim preferencijama uklapaju
u njih, stvaraju globalnu popularnu kulturu unutar koje se oblikovao
globalni kanon (kvalitetnih) serija. U tom smislu serije Novine i Uspjeh
prvi su jasniji hrvatski pokuSaji pozicioniranja na globalnom trzistu
i sudjelovanja u ,,dvostrukoj ekonomiji* televizijskih serija, tj. sloZzenoj
razmjeni izmedu ekonomskog i kulturnog svih aktera, tj. producenata,
televizijskih kuca koje ih emitiraju i gledateljstva. Do sada ve¢ naznacen
prikaz perifernog prostora u samim serijama namece se kao model za
razumijevanje odnosa perifernog i globalnog u samom pozicioniranju
tih serija na trziStu. Prostor periferije konstruira se tako da se gube
lokalna prepoznatljivost i reprezentativnost te se on pretvara u globalno
prepoznatljiv znak koji nizom signala prenosi svoja znacenja pripadni-
cima interpretativnih zajednica koji ih mogu razumjeti. Stoga se kao
simptomati¢an za ovu zaklju¢nu liniju razmisljanja namece onaj aspekt

# Za upuéenu i informativnu genezu i pregled pojma vidi: Masa Grdesié¢, ,,Visoko, nisko,
srednjokulturno,” Muf, 27. studenoga 2015, pristupljeno 18. sije¢nja 2020, http:/muf.com.
hr/2015/11/27/srednjokulturno/.

4 Duval, ,,Evolution of Tastes in Films and Changes in Field Theory,“ 94.

47 Eskenazi, Televizijske serije, 23.

4 Eskenazi, Televizijske serije, 38.



radnje u Uspjehu koji tematizira preobrazbu gradske vizure, tj. gentri-
fikaciju prostora Zagreba oko Save, i prikazuje ju kao mjesto borbe za
profit. Sama logika serije (isto vrijedi i za Novine) €ini to isto — prisvaja
uvrijezeno nepopularne periferne urbane prostore radi stvaranja chica
Adriatic noira koji ¢e se potencijalno brendirati i pozicionirati na svjet-
skom trzistu kao atraktivan kulturni proizvod u eri kvalitetne televizije.
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The Peripheral in the Global?
Croatian Series in Regard to Global and Domicile Culture
(The Paper and The Success)

Summary: Since the 1980s, especially with the HBO rise, there has been a develop-
ment of different type of TV series that are designated as the quality TV series
in order to be distinguished from the regular TV series. The most important con-
ditions for the creation of the quality TV series are explained, followed by a short
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resume of the development of Croatian TV series. Furthermore, the paper analy-
ses poetics and politcs of the series The Paper (Novine) and The Success (Uspjeh),
with a special attention given to a representation of (peripheral) space. In con-
clusion, Novine and Uspjeh are recognised as the quality TV. This term is prob-
lematised through a perspective of series’ double effect — as both economic and
cultural products, with a focus on importance of global interpretive community of
contemporary cultural omnivores. Making their own choices, they establish their
own cultural and symbolic capital and at the same time construct global TV series
canon as well as partially deconstruct dichotomy of the central and the peripheral.
Keywords: quality TV, HBO, space, interpretive community, double economy
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Psovka i smijeh

Sazetak: U radu se istrazuje suodnos dvaju rubnih fenomena u hrvatskoj znanosti
o knjizevnosti, a to su psovka i smijeh. Psovka kao govorni zanr odreden op-
sceno-vulgarnim izrazima povezanim sa spolnim ili analnim tjelesnim podruc-
jem u suvremenoj se kulturi smjesta u kontekst tzv. negativnih veli¢ina. S druge
strane, smijeh je osnovna svrha komedije koja je u zanrovskoj hijerarhiji nize
pozicionirana vrsta, ¢esto i zapostavljena. Medutim, promatramo li psovku u kon-
tekstu Bahtinove ideje grotesknog realizma, rijeC je o afirmativnom i pozitivnom
fenomenu koji je pridonosio stvaranju slobodne karnevalske atmosfere i drugog,
materijalno-tjelesnog, smjehovnog aspekta svijeta. Hrvatske komedije druge po-
lovine 17. stoljeca (smjesnice), osim $to su dugo vremena bile na rubu knjizevno-
povijesnih proucavanja, u ovom nas slucaju prvenstveno zanimaju jer pripadaju
karnevalskom tipu obredno-predstavljackih formi narodne smjehovne kulture, ¢iji
je sastavni dio i psovka. Utvrduju¢i pojavnost psovke u smjesnicama s obzirom
na tip psovke (,,bludna psovka“, grdnja), usmjerenost psovke (govornik, slusatelj,
tre¢a osoba, neziva materija, zivotinje) i podrucje iz kojih se preuzimaju metafo-
ricno-uvredljive rijeci (dijelovi tijela, Zivotinje, etnicka skupina, konfesija, neziva
materija, ljudska osobina...), dobiva se uvid u umjetnicku sliku dubrovacke sva-
kodnevice predmodernog doba.

Kljucéne rijeci: psovka, smjesnice, svakodnevica, Dubrovnik

Velika tresnja koja je 6. travnja 1667. godine pogodila Dubrovnik
jedan je od prijelomnih dogadaja u dubrovackoj povijesti koji se Cesto
opisuje i kao ,,prva smrt Dubrovnika™. Osim znatne materijalne $tete
i demografske krize koja je primorala vlasteoski stalez da u svoje

' O tome vidi: Lujo Vojnovi¢, ,,Prva smrt Dubrovnika (6. aprila 1667),“ Letopis Matice Srp-
ske, sv. 86, br. 288 (1912): 52—69.
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redove po¢ne primati moéne pucke obitelji, posljedice velikog potresa
negativno su se odrazile i na knjizevnu produkciju u Gradu. UoCava se
pad estetske kvalitete dubrovacke knjizevnosti na hrvatskome jeziku,
izostanak velikih autora i velikih tema te okretanje manje vaznim drus-
tvenim temama, tj. trivijalnom, svakodnevnom i ,,malim®“ Zanrovima?Z.
U kontekstu dramsko-kazaliSnog zivota to znaci da ¢e ,,godina 1667. biti
ona crvena crta poslije koje ¢e se u kronologiji pojavljivati uglavnom
samo izvedbe komediografskog obiljezja™?. I dok je prva polovina 17.
stolje¢a bila u znaku tragikomickog teatra,* s godinom 1656. kada je
najvjerojatnije izveden Jerko Skripalo, a kontinuirano od 1681. pa do
1699. godine, dubrovackom ¢e pozornicom zavladati zanr tzv. smjesnica.
Rije¢ je o korpusu od deset sacuvanih komedija u prozi c¢iji naslovi,
navedeni prema pretpostavljenom kronoloskom redoslijedu nastanka/
izvedbe, glase: Jerko Skripalo, Dzono Funkjelica, Sin vjerenik jedne
matere, Mada, Starac Klimoje, Ljubovnici, Lukrecija ili Trojo, Simun
Dundurilo, Beno Poplesija i Pijero Muzuvijer.® Zanrovska odrednica
smjesnica prijevod je za zanr srodan talijanskoj ranobaroknoj komediji
ridiculosi, s tim da poetika smjes$nica potvrduje hibridni karakter ute-
meljen s jedne strane na odnosu prema eruditnoj komediji, a s druge
prema komediji dell’arte®. Cinjenica da su te komedije u svoje vrijeme
satuvane samo u rukopisima koji se, uglavnom osteceni, bez podataka
o0 autorstvu, a Cesto i bez naslovnih listova i datacije, otkrivaju i po¢inju
tiskati tek pocetkom 20. stolje¢a, zasigurno je jedan od razloga njihova
relativno rubnog polozaja u nacionalnoj knjizevnoj historiografiji.
Premda im se u novije vrijeme pridaje sve vec¢a pozornost u znanosti

2 Usp. Ivana Brkovié, Politicko i sveto. Identitet prostora i prostori identiteta u dubro-
vackoj knjizevnosti 17. stoljeca (Zagreb — Dubrovnik: HAZU — Zavod za povijesne znanosti
u Dubrovniku, 2018), 184.

3 Nikola Batusi¢, Povijest hrvatskoga kazalista (Zagreb: Skolska knjiga, 1978), 123.

4 Nerijetko se ukazuje i na sporadiénu komicku aktivnost u tom razdoblju. Primjerice,
Franjo Svelec kaze kako je teiko zamisliti svadbene svetanosti u privatnim kuéama bez
komickih predstava, a indikativno je i dvokratno izdavanje Drzi¢evih stihovanih drama
1607. i 1630., koje je zainteresirane moglo uputiti i na Drzi¢eve prozne komedije. O tome
vidi: Franjo Svelec, Iz starije knjizevnosti hrvatske (Zagreb: Erasmus naklada, 1998), 176.

> Postoje, medutim, razilazenja oko broja i naslova komedija koje se svrstavaju medu
smjesnice. Broj varira od osam pa do ¢ak etrnaest tekstova [v. Zlata Sundali¢ i Ivana Pe-
pi¢, O smjesnicama & smjesnice (Osijek: Filozofski fakultet Sveucilista J. J. Strossmayera
u Osijeku, 2011), 14-15], a kada je rije¢ o komediji Lukrecija ili Trojo, u novije se vrijeme
iznova ukazuje na njezino kotorsko podrijetlo [v. Aleksandar Radoman, ur., Lukrecija ili
Trojo. Komedija u tri ata (Cetinje: Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost, 2015), 5-37].
¢ Usp. Slobodan Prosperov Novak, Povijest hrvatske knjizevnosti. Od Gunduli¢eva ,,po-
roda od tmine* do Kaciceva ,,Razgovora ugodnog naroda slovinskog* iz 1756., 111. knjiga
(Zagreb: Antibarbarus, 1999), 564.
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o knjiZzevnosti,” u kontekstu hrvatske ranonovovjekovne komediografije
koja svoje vrhunce dostiZze u renesansnim ostvarenjima Marina Drzica,
Nikole Naljeskovi¢a, Martina Benetovica i Antuna Sasina, njihova je
pojava svakako od drugotne vaznosti. Osim toga, smjeSnice su ¢esto
bile na meti negativnih kritika zbog svog pucko-lakrdijskog karaktera,
shematicnosti, slabe kompozicije, stereotipnih likova, plitkih dijaloga
i opscenosti,® odnosno, pri vrednovanju se ¢esto zanemarivala njihova
dominantno scensko-ludi¢ka namjena (S. P. Novak) i pucka, karneval-
ska dimenzija narodnog smijeha. Stovise, na pocetku 20. stolje¢a Milan
Resetar tvrdi kako tim komedijama nedostaje: ,,(...) ono ¢ega bas u ko-
medijama najvise treba — zdravog neprisiljenog humora! Sale ima dosta,
ali ponajviSe je masna a slabo duhovita, a osobito u psovkama, koje
svaki Cas siplje, jezik je autoru razvezan“. I dok su novija istrazivanja
smjeSnica dokazala prisustvo kategorije smijeha na esteski viSoj razini
(aktualnost teme, likova i odnosa, tjelesna komika, ritam scenskog zbi-
vanja, intertekstualnost i dr.)'’, kategorija psovke ostala je, zbog pripad-
nosti nizem stilskom registru, u domeni negativnih ocjena. Upravo stoga
namjera je ovoga rada ukazati na afirmativan znacaj psovke u kontekstu
ekspresivnog jezi¢no-stilskog izraza smjesnica, u njezinu doprinosu
stvaranju slobodne karnevalske atmosfere, te ponajviSe s obzirom na
implikacije u vezi s reprezentacijama dubrovacke svakodnevice druge
polovine 17. stoljeca.

7 Potvrda tome su radovi A. Blasine (2003), S. Ereiz (2004), Z. Sundali¢ i I. Pepi¢
(2011).

$ Miroslav Panti¢ ocijenit ée Jerka Skripala sljede¢im rije¢ima: ,,Dana$njem &itaocu, medu-
tim, ta stara komedija ne donosi mnogo uzivanja; svatko, tko se odvazi da je procita, brzo
¢e se i lako sloziti s ocenom, koju je o njoj pre blizu pola veka izrekao Pavle Popovi¢, koji
se prvi nad njom zaustavio. ‘Lepa nije — govorio je Popovi¢ s razlogom — ni jaka, jo§ manje
fina; naprotiv. Ona ima dosta grubosti, a narocito pornografije i skatologije ... Ona nije ni
vesto sastavljena, i jedna vrlo plitka intriga sluzi joj kao osnov; rasplet je jos naivniji ..."*
[Miroslav Panti¢, ,,Nekoliko belezaka uz staru dubrovacku komediju Jerko S'kripalo,“ Anali
Historijskog instituta u Dubrovniku, sv. IV-V (1956): 393].

° Milan Resetar, ,,Cetiri dubrovacke drame u prozi iz kraja XVIIL. vijeka,” u Zbornik za
istoriju, jezik i knjizevnost srpskog naroda. Prvo odeljenje. Spomenici na srpskom jeziku,
knjiga VI (Beograd: Srpska kraljevska akademija, 1922), XI (isticanja I. M.).

0O tome vidi: Zlata Sundali¢, ,,Smijeh hrvatskih smje$nica,“ u Krlezini dani u Osije-
ku 2007. — 100. godina HNK u Osijeku / Povijest, teorija i praksa — hrvatska dramska
knjizevnost i kazaliste, ur. Branko He¢imovi¢ (Zagreb — Osijek: Zavod za povijest hrvatske
knjizevnosti, kazalista i glazbe HAZU: Odsjek za povijest hrvatskoga kazalista HAZU —
Hrvatsko narodno kazaliste: Filozofski fakultet, 2008), 287310 i Sundali¢ i Pepi¢, O smjes-
nicama & smjesnice.



Kada se spominje kategorija smijeha odnosno smijesnoga, onda
se uz nju uglavnom navodi i kategorija komicnoga, pri ¢emu se istice
terminoloska razlicitost tih dvaju pojmova. Tako se o smijesnome govori
kao o ,nizem", ,,neestetiCkom™ pojavnom obliku, a o komicnome kao
o ,visem®, ,estetiCkom™ fenomenu', odnosno, smije$nim se smatra
osobina Covjeka, a komi¢nim osobina situacije.'” Po uzoru na Proppa
koji, pozivaju¢i se na Puskinovu krilaticu ,,Drama je rodena na trgu
kao narodska zabava®, ne odvaja estetiku od zivota, tj. ne ¢ini razliku
izmedu tih dvaju pojmova te uvodi termin komika kojim obuhvaca
1 smijesno 1 komicno, i u ovome se radu uvazava znacenje komike koja
u najsirem smislu podrazumijeva sve ono $to izaziva smijeh. Od klju¢ne
vaznosti za razumijevanje i interpretaciju smjesnica njihov je pokladni
karakter jer pripadaju¢i karnevalskom tipu obredno-predstavijackih
formi narodne smjehovne kulture (M. Bahtin), one su pruzale jedan
naglaseno nesluzbeni, izvandrzavni i izvancrkveni — drukciji pogled na
svijet, Covjeka, ljudske odnose i Zivot uopce, Stovise,

osnovno karnevalsko jezgro te kulture uopste nije Cisto umetnicka
pozorisno-predstavljacka forma i uopste ne pripada oblasti umet-
nosti. To jezgro se nalazi na granici umetnosti i samog zivota.
U sustini, to je — sam zivot, ali uobli¢en na poseban nacin igrov-
nom slikom".

U Bahtinovoj koncepciji karnevala i grotesknog realizma u tom
smislu znacajnu ulogu ostvaruje upravo psovka kao oblik slobodnoga
uli¢nog govora. Ruski teoretiCar kulture razlikuje psovke, kletve i pro-
klinjanja kao zasebne govorne Zzanrove koji su u uvjetima prvobitnoga
opcenja imali uglavnom magijski, ambivalentni karakter te kao sastavni
dio drevnih smjehovnih kultova ,,ruse¢i i unistavajuci, one su istovre-
meno preporadale i obnavljale*®. U uvjetima karnevala psovka gubi
svoj magijski i prakti¢ni znacaj, ali s obzirom na to da je bila potisnuta
iz standardnih sfera govora, u karnevalskom ozrac¢ju doprinosi stvaranju

' Usp. Vladimir Propp [Prop], Problemi komike i smeha (Novi Sad: Dnevnik — KnjiZzevna
zajednica Novog Sada, 1984), 25.

12 Usp. Dunja FaliSevac, Smijesno & ozbiljno u staroj hrvatskoj knjizevnosti (Zagreb:
Hrvatska sveucili$na naklada, 1995), 29.

13 Mihail Bahtin, Stvaralastvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjega veka i renesan-
se (Beograd: Nolit, 1978), 13.

4 Bahtin, Stvaralastvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjega veka i renesanse, 24.
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drugog, slobodnog, smjehovnog aspekta svijeta.”> Osim toga, u osnovi
psovki, kletvi i proklinjanja nalazi se groteskna koncepcija tijela koja
proizlazi iz materijalno-tjelesnog nacela grotesknog realizma u kojem
preuveliCavanje 1 prenaglasavanje tjelesnog ima izrazito pozitivan,
afirmativan, preporoditeljski smisao. Zanimljivo je uociti i prirodnu,
biolosku vezu izmedu narodnoga smijeha koji ima tendenciju snizava-
nja $to u kontekstu tjelesnog znaci vezivanje za donji dio tijela (trbuh,
spolni organi, straznjica; snosaj, zacece, radanje, hranjenje, praznjenje
crijeva) i psovki za koje suvremena znanost kaze kako zauzimaju ,,donji
mozak®, tj. limbicki sustav koji je odgovoran za emocije, borbu ili re-
akciju te autonomne funkcije. S druge strane, ve¢ina govora funkcija
je ,viSeg mozga“, gornjeg sloja mozga ili mozdane kore, koji takoder
kontrolira voljne radnje i racionalnu misao.'

Mihail Bahtin takoder istice kako se od druge polovine 17. st.
postupno suzava i osiromasuje obredno-predstavljacki karnevalski
oblik narodne kulture, odnosno ,,dolazi do podrzavijavanja prazni¢kog
zivota, s jedne strane, i on postaje paradan, a s druge strane, do njegova
osvakodnevljavanja, to jest on ulazi u pojedinacni, domaci, porodicni
zivot™.” To zna¢i da funkcije grotesknog tijela (spolni Zivot, prehrana,
probava, obavljanje nuzde) prelaze na privatno-svakodnevni i individu-
alno-psiholoski plan, a novovjeka psovka gubi pozitivno nacelo te joj
osnovna funkcija postaje vrijedanje, prijetnja, poniZzavanje i verbalna
agresija.’”® Potvrdu takvoj znacenjskoj transformaciji komike i psovke
u kontekstu hrvatske komediografije ranoga novovjekovlja nalazimo
ponajprije u komediji Kate Kapuralica Vlaha Stullija iz 1800. godine.
Divna Mrdeza Antonina govori o izokretanju matrice na kojoj je
sazdana komedija od Plauta do 18. stolje¢a, §to u navedenoj komediji
znaci da

karnevalsko postaje naturalizirana stvarnost, niz scena u kojima
se psovkom, prenaglasavanjem tjelesnoga u svim svojim vido-
vima provocira smijeh gledatelja, ali ne oslobadajuc¢i smijeh koji
proizvodi pristanak na scensku igru rusenja jednog vrijednosnog

15 Bahtin, Stvaralastvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjega veka i rene-
sanse, 25.

16 Usp. Melissa Mohr, Holy Shit. A Brief History of Swearing (New York: Oxford Univer-
sity Press, 2013), 5-6.

'7 Bahtin, Stvaralastvo Fransoa Rablea i narodna kultura srednjega veka i rene-
sanse, 42.

8 Usp. Josip Uzarevi¢, Knjizevni minimalizam (Zagreb: Disput, 2012), 173-178.



sustava koji se nametao odozgo, nego smijeh onima odozdo koji je
osim osje¢aja nadmo¢i nuzno ostavljao i osje¢aj muénine."”

2.

Premda je godina 1667. za jedno vrijeme usutkala govor s dubro-
vacke pozornice, prema rije¢ima Miroslava Pantica:

Sre¢om, u zilavom i veselom Dubrovniku takvo stanje nije trajalo
dugo. I ¢im se zivot opet koliko-toliko vratio u ranije tokove, ¢im
su se prilike sredile a opasnosti otklonile, mladi Dubrov¢ani,
vlastela i pucani, opet su, kao ranije, bivali obuzimani brigom da
njihove ,,druzine®, o karnevalskim danima, ponude svome puku
malo smeha i ,,burlanja“ (...).*

Ipak, kada je rije¢ o kazaliSnim izvedbama u starom Dubrovniku,
potrebno je osvijestiti i postojanje onoga dijela publike koji je bio
najstrozi, a to je vladajuéi dubrovacki patricijat. lako nastaju na pragu
novoga doba, smjes$nice su jo$s uvijek dio dubrovackoga drustva koje
nastoji odrzati stalesko uredenje u kojem se oduvijek znalo ,,svacije
mjesto” (M. Panti¢), a drzavna politika je brojnim zabranama i ured-
bama regulirala kazali$ni zivot Grada.”’ U tome se, zapravo, ogleda
ambivalentna priroda karnevala i komedije za koje Umberto Eco kaze
kako: ,,nisu primjeri stvarnih prijestupa: naprotiv, oni predstavljaju vr-
hunske primjere jacanja zakona. Podsjecaju nas na postojanje pravila“??

Da je psovka bila pravilo, tj. konvencija karnevalskog tipa kome-
dije, ali koja se u posljednjim desetlje¢ima 17. stolje¢a pomalo pocinje
i zaboravljati, dokaz su dvije komicke situacije iz dviju smjeSnica. Prva
je dijalog izmedu mladoga gospodara Luke i njegova sluge FantaZzije
s pocetka Made:

¥ Divna Mrdeza Antonina, ,,Profaniranje sakralnoga u Covjeku — igre komike u teatru
ranog novog vijeka,” u Dani Hvarskog kazalista. Igra i svecanost u hrvatskoj knjizevno-
sti i kazalistu, 31, ur. N. BatusSi¢ [et al.] (Zagreb — Split: HAZU — Knjizevni krug, 2005),
86-87.

20 Miroslav Pantic¢, ,,Arhivske vesti o dubrova¢kom pozoristu druge polovine XVII veka,*
Zbornik radova Instituta za proucavanje knjizevnosti SAN, sv. XVII, br. 2 (1952): 39.

2 Vise o toj problematici u: Pantié, ,,Arhivske vesti,” 39—60.

22 Umberto Eco, ,,The frames of comic ,freedom’,” u Carnival!, ur. Umberto Eco, V. V. Ivanov,
Monica Rector (Berlin — New York — Amsterdam: Mouton Publishers, 1984), 6.
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LUKA: Fantazija, §to je? Koje mi glase nosis? Jes’ li ponio onu
knjigu gospoji Madi? Je li je primila? Je li Sto rekla? Je li dala od-
govor? Koji ti je afet ucinila? Kako te je pogledala? Reci delongo!
FANTAZIJA: Pu-u-u-u! odgovori, komu basta. Gosparu, in verita®
ja ne znam §to ¢u odgovoriti: uc¢inio mi si tolike interogacijuni*,
in concenza mia,” da sam doktur, ne bih ti umio opeta prolegati
§to si mi izgovorio.

LUKA: Rebambiti bestio da niente! po che pacienza a vuole*
pralju ti, jesi li opravio oni posao na koji sam te poslao?
FANTAZIJA: O, o, tako mi govori! Jesam eskvizito, ne moZe se
ljepse. (M, 290; isticanja I. M.)*’

Drugi je primjer scena razgovora izmedu barbijera (brijaca) Paska

i Trijeskala, djetiéa (sluge) starca Sima Stipavca iz komedije Pijero
Muzuvijer:

PASKO: Trijeskalo, podi uzmi na spicariji dekota od betonike,
kanfore, ulja od komomile e goma d’ edera®.

TRIJESKALOQO: Kako? kako? Nabrojio mi si toliko stvari, da ne
bih u Ses dana zapantio; ako ¢e§ da zapantim, govori mi jedno po
jedno.

PASKO: Dekota od betonike® ...

TRIJESKALO: Rekote od betonike — kanjara! neka i ja ozdravim,
uzet ¢u za viSe, er ti sam mrtav za njom.

(-..)

TRIJESKALO: Da §to mi si naredio? IStom tu prdi$ i para da
u tebi lezi velika sapijenca, a nabasko mi si tu po tvojoj Supljoj
dotrini njekijeh vragolija, da ne zna$ ni sam $to si reko.

PASKO: Kurvin magarce, neslana i neoprana svinjo, fe-
tida infama bestijo! ja prdim? ja ne znam Sto govorim?
Valja da imam pamet i za tebe! Orsu® pokli si tako injora-

23

24

25

26

27

uistinu

upit, pitanje

tako mi moje savjesti

Trabunjas kao dijete, niStavna zivino! Koliko li treba strpljenja

Svi citati iz smje$nica donose se prema izdanju: (Sundali¢ i Pepi¢), O smjesnicama &

smjesnice. U zagradi se navodi skrac¢enica naslova djela u obliku inicijala i broj stranice na
kojoj se citat nalazi.

2 { gume od brsljana

¥ ljekoviti napitak od srpca (bukvice, ranilista ili ranjenika)

3 hajde



nat, podi reci spicaru od moje strane da ucini fument od
sinigala®'.

TRIJESKALO: Tako, govori ljucki; sad te razumijem, a ne kako
maloprije po dokturiji. Velik je u tebi merdik®, cijeni§ da ¢e ti
gospar kolajinu darovati. (PM, 665—666; isticanja 1. M.)

U obje situacije primjecujemo kako psovka ima vaznu komunika-
cijsku ulogu, Stovise, ona je preduvjet komunikacije, a iz perspektive
govornih ¢inova predstavlja dobar primjer ilokucijskoga govornog
¢ina na temelju kojeg likovi razaznaju radi li se o zahtjevu, pitanju,
molbi, obecanju i sl.* Ipak, fenomenu psovke ovdje se nece pristupati
s lingvisti¢koga stajaliSta, nego u kontekstu malih literarnih formi, tj.
promatrajuci kako psovka, kao jedan od malih Zanrova Zivotne svakod-
nevice, ulaze¢i u novu nadcjelinu komedije, ,,modelira umjetnicku sliku
svakodnevice***. Pod psovkom se, na tragu shvacanja Josipa Uzarevica,
podrazumijevaju

oni izrazi kojih jezgru ¢ini opsceno-vulgarna (nepristojno-pro-
stacka) rije¢ povezana sa spolno-analnom tjelesnom zonom,
a osnovna funkcija takvih izraza jest vrijedanje, napad, verbalna
agresija ili, s druge strane, ranjiva i otrovna samoobrana te ocito-
vanje uvrijedenosti ili bespomoc¢nosti.’

S druge strane, one izraze koji ukljucuju potpuno ,,knjizevne* (ne-
prostacke) rijeci Sto vrijedaju same po sebi (npr. budala, dubre, podlac)
ili po svom ,,drugotnom* (prenesenom) znacenju (,,uvredljivi“ pred-
meti, zivotinje, biljke: svinja, kuja, panj, daska...) — Uzarevi¢ naziva
grdnjom.*® Posebnu skupinu govornickih oblika ili malih Zanrova ¢ine

31 topao oblog za hemoroide

32 U 8ali umjesto medik (‘lije¢nik’), a u znacenju govnar (tal. merdo — govno).

3 Usp. Pavao Miki¢, Mirjana Pehar, Marijan Miki¢, Psovka u hrvatskome i njemackome
Jjeziku (Mostar — Zagreb: Nakladnik Ziral, 1999), 23.

3% Prema Uzarevi¢, Knjizevni minimalizam, 10—11. Josip Uzarevi¢ u navedenoj knjizi bavi
se razli¢itim oblicima minimalisticke knjizevnosti, a zasebno poglavlje posvecuje upravo
psovci (rasprava ,,Fenomenologija psovke®, prvotno objavljena u ¢asopisu Republika, br.
5-6, 1999).

¥ Uzarevié, Knjizevni minimalizam, 171.

36 Prva opsezna rasprava o psovci u hrvatskoj znanosti knjiga je Bludna psovka iz 1962.
godine koju potpisuje franjevac Ignacije Gavran. Na nju se pozivaju uglavnom svi kasniji
istrazivaci, pa tako i Uzarevi¢ svoje shvacanje psovke povezuje s onim §to I. Gavran naziva
,,bludnom (seksualnom) psovkom®, a ono $to Gavran naziva ,,nebludnom psovkom®, on od-
reduje pojmom ,,grdnja“ (Uzarevi¢, Knjizevni minimalizam, 168).
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kletva, zakletva i1 proklinjanje, kod kojih je, za razliku od psovke, vise
zadrZan magijski smisao.”’

Glavni prostor karnevala, ali i mediteranskog grada uopce, pred-
stavlja ulica koja za sobom povla¢i neformalan nac¢in komuniciranja koji
ukljucuje i psovke i kletve, ali i cijelo dubrovacko stanovniStvo te one
koji su na duzem ili kra¢em boravku u Gradu.® U takvoj jednoj javnoj
predstavi komuniciraju razliciti tipovi kultura, na prvom mjestu elitna
i pucka kultura, ali i predstavnici ostalih tipova kulturalnosti. Kako bi se
rasvijetlile funkcije koje psovka ostvaruje prvenstveno u karakterizaciji
likova i oblikovanju razlicitih vrsta drustvenih odnosa i identiteta (sta-
leskih, bracnih, rodnih, etnic¢kih, konfesionalnih), osim pojavnosti i tipa
psovke, uzela se u obzir i usmjerenost psovke (govornik, slusatelj, treca
osoba, neziva materija, Zivotinje) te podrucje iz kojih se preuzimaju
metafori¢no-uvredljive rije¢i (dijelovi tijela, zivotinje, etnicka skupina,
konfesija, neziva materija, ljudska osobina, mitska i religiozna bica
i dr.).* Takvim usmjerenim ¢itanjem nametnula su se tri tipa odnosa
odredena uporabom razli¢itih oblika psovke: odnos gospodara i slugu,
bra¢ni odnosi te odnos Grada prema strancima.

2.1. Gospodari i sluge

Pluralitet i slozenost drustvenog realiteta dubrovacke zajednice
u velikoj je mjeri bila odredena i odnosom gospodara i sluga, tj. odno-
som predstavnika vlasteoskog staleza ili uglednijih gradana (trgovaca,
brijaca, kapetana, pekara) te puCana seoskoga podrijetla. Zaposljavajuci
se u Gradu kao radna snaga, potonji se ,djelomicno urbaniziraju,
preuzimaju neke kodove ponasanja i svijesti gradskog zivota, ali
istodobno naruSavaju njegovu profinjenost i elitnost“.** Prethodno na-
vedeni primjeri iz Made 1 Pijera Muzuvijera u kojima sluge inzistiraju
na psovackom diskursu dobar su pokazatelj kako je upravo taj odnos

3 Milivoj Solar kletvu definira kao ,,iskaz, podrijetlom iz magijskog uvjerenja u mo¢ rijeéi,
kojim se nekome Zzeli nanijeti zlo. Izraz je bijesa, srdzbe ili povrijedenosti, potaknut mitolo-
skim vjerovanjem kako ¢e se formulom izre¢ena namjera i ostvariti, a u novije vrijeme ima
prije svega karakter uvrede® [Milivoj Solar, Rjecnik knjizevnoga nazivija, (Zagreb: Golden
marketing — Tehnicka knjiga, 2000), 146]. Proklinjanje/prokletstvo smatra se najvisim stup-
njem kletve u kojem govornik priziva neku visu silu da kazni slusatelja, dok se u zakletvi
govornik na nesto obvezuje (usp. Miki¢, Pehar, Miki¢, Psovka u hrvatskome i njemackome
Jeziku, 43—44).

3% Valentina Gulin, ,,Antropoloska vizura povijesti. Drzi¢ev Dubrovnik,” Etnoloska tribina
sv. 26, br. 19 (1996): 164-165.

¥ Prema Miki¢, Pehar, Miki¢, Psovka u hrvatskome i njemackome jeziku, 81-88; 100-114.
40 Gulin, ,,Antropoloska vizura povijesti. Drzi¢ev Dubrovnik,” 158.



najcesce bio odreden psovkama. Pritom gospodari i gospodarice psujuci
drustveno nize pozicionirane sluge zapravo dodatno naglasavaju svoju
superiornost, dok sluge svoju frustraciju obi¢no iskazuju proklinjanjem
i kletvom, odnosno zazivanjem nadnaravnog autoriteta u gotovo bez-
izlaznim situacijama. U ulozi nadredenih prevladavaju muski likovi
gospodara: Jerko Skripalo, Jerko Kloka, Luka, Klimoje Zvréoka, Lovre
Kalebi¢, Trojo, Dzano, Beno Poplesija, Simo Stipavac, Pasko barbijer
i Frano Lopiza.

Najekspresivniji je Jerko Skripalo koji voli isticati svoj plemiéki
status (,,kad sam bio knez decembra®; ,,pocitacu te da prencipe [kao
knez]“; JS, 205), a u psovanju je nemilosrdniji prema seoskom kmetu
1 pudaru Mileti nego gradskom slugi Prhunu. Mileti najces¢e upucuje
zoopsovke (,,Laze$ ko pas! Kad si pito, jar¢e, mjedi...dosta ti je, svi-
njo.. /IS, 206/), s tim da ne izostaju ni bludne konotacije (,,Kurvin
ovne*, ,,Amo ga dosmuca’ kurvina magarca®; ,,Kurvini psi od nista“
/1S, 213; 232), pa ¢ak ni fizicko nasilje.” Prema Prhunu, koji se bavi
rjeSavanjem ljubavnih problema, Jerko je znatno blazi, uglavnom ga
oslovljava marijolu (lupezu), pri ¢emu ta rije¢ ne ostvaruje toliko znace-
nje pogrde, koliko funkcionira kao postapalica ili ¢ak odmilica. Hrana,
trajna preokupacija nikad sitih slugu, naci se u psovci kojom $krti starac
Jerko Kloka, ljut jer troSi njegov novac na hranu, djeti¢a Kusala na-
ziva: ,kurvin pasalijeru®®, ali i nastavlja s: ,,frasko* jedna* (DZF, 259)
i ,,Dosta rije¢i, a ti ées, bestiaccio®, bole vecerat!” (DZF, 260).

U odnosu na komediju Mada ve¢ je naveden primjer u kojem Fan-
tazija zahtijeva od mladog gospodara Luke da mu se obrac¢a psovkama,
no od pogrdnih rije¢i Luka ¢e Fantaziji uputiti tek jos dvije psovke:
,.via onamo, poltron** da niente!* i ,,Strasiva bestijo da niente” (M, 304),
i to u priliéno stresnoj situaciji kada se Fantazija nije dobro snasao
u zadatku.

Starac Klimoje, kelovna (ugledan Covjek, vlastelin), u istoimenoj,
najkracoj i mozda najmanje uspjeloj smjesnici ,,jer se zbivanje u njoj
vrlo brzo razrjeSava, a neki su likovi dosta slabo ocrtani‘“®, kao ni starac
Lovre iz najuspjesnije smjesnice Ljubovnici, nisu se u svom ophodenju
sa slugama uvelike koristili psovkama. Klimoje ¢e se naci izrazito

4 _MILETA: Ajmeh, ajmeh! pribi mi leda! ne udaraj po vratu* (IS, 214).

4 Prema pastalijer (tal. pasta — tijesto) — zderonja, koji mnogo jede ,,pastu” (tijesto)?
glupan, blesan

Bestijaca (tal. isp. bestijaca) — Zivotinja, zvijer; bitanga.

4 kukavica, ljen¢ina

46 Antonia Blasina, Hrvatska komedija 17. stolje¢a (Zagreb: Matica hrvatska, 2003), 79.
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uvrijeden ,titulom™ starca odnosno njezina pogrdnog oblika starezina
kojom ga oslovljava sluga Tikvulin te mu ¢e mu ostro uzvratiti: ,,Lazes
ko jebena didija¥, er sam mladi u te stvari nego sin“ (SK, 353). Frfante/
forfante®®, tovare, bestio da gniente — opsovat ¢e Trojo i Dzano svoje
sluge Zderu i Skapina, ali i Zdero, doduse govorom u stranu, izrazit
¢e svoju nevoljkost u obavljanju zadatka za Troja psovkom: ,,Koji je
beko futtuto* ucinio ove inferate ovako debele” (LiT, 442). Talijanski
vulgarizam cazzo (muski spolni ud; kurac) Cesta je poStapalica i gos-
podara i slugu, s tim da je osobito izrazena u govoru staroga trgovca
Bena Poplesije i starca Sima Stipavca. A u veé navedenoj sceni Pasko
je poslusao Trijeskala te mu ,,ljucki® uputio niz bludnih i zoopsovki:
,Pi! kurvina frasko merdoza®, injoranta Stivalo™!“, ,tako, bestijaco,
gdje sam ti ja to naredio?*, ,,Kurvin magarce, neslana i neoprana svinjo,
fetida infama bestijo! (PM, 665). Sluge poput Trijeskala, Kusala, Zdera
i Prozdora svoju ¢e ogorcenost sluzenjem oholim i skrtim gospodarima
i gospodaricama vise puta iskazati proklinjanjem i kletvama: ,,Vrag uzo
ko sluzi ovake govnogrisce!* (DZF, 260), ,Vrag uzeo i mestra“ (DZF,
268), ,,Pas je gonio™ (LiT, 460), ,,rda ubila sve mahnice koji su ko i oni
doktur (BP, 616).

I dok muske sluge psuju gotovo iskljuc¢ivo gospodari,® sluskinje
su na meti gospodara, a jo§ viSe njihovih Zena i udovica. Tako gospar
Lovre kritizira svoju sluzbenicu Veselu: ,,Muéi, burdelaco®, ovo se ide
unoci“ (LJ, 393), a Frano pe¢nik rabi vise varijacija bludne psovke prema
sluskinji Dzivi: ,,Kurvina ometino sasranal!“, ,Laze$ kako kuska!*>,
,Brzo doma, rofijano™ jaraska!“ (PM, 691). Pera, zena Jerka Skripala,
te udovice Lucija i Krila takoder nemilosrdno vrijedaju svoje sluskinje
grdnjama i bludnim psovkama: ,,Smrdeci grdi obraze*; ,Ceka’ me, spor-
kuljo (JS, 204), ,,Smrdec¢a smrdeéico, pobljuvana pobljuvando, si kuro

47 nitkov, hulja

“ lopov, hulja, nitkov

# jebeni jarce

govneni glupan

¢izma; prenes. budala

2 Jzuzetak je Pera, zena Jerka Skripala, koja psuje muZeva slugu Prhuna, npr. ,,Kurvin
manigodu* (JS, 230).

3 bludnica

% Suzana Marjanié, piSuc¢i o psovkama u jeziku DrziCevih dramskih djela, navodi kako
,.kuja, kao simbol bludnosti, u svim je slav. jezicima sinonim za kurvu, neobuzdanu djevoj-
ku, zlu Zenu* [Suzana Marjanic, ,,Psovke, u Leksikon Marina Drziéa, ur. Slobodan Prospe-
rov Novak, Milovan Tatarin, Mirjana Mataija, Leo Rafolt (Zagreb: Leksikografski zavod
,»Miroslav Krleza®, 2009), 639].

3 svodilja, svodnica

50

51



si pjana bila, i jo§ ima§ animo govorit!“ (JS, 232); ,,Dezertino®® jedna,
tako se po putim pustas” (M, 317); ,,Vodi me tamo, neiscesljanico™ (SK,
347). Nerijetko neka od sluskinja i odgovori gospodaru i gospodarici,
obi¢no kletvama poput: ,,Hodi, hodi — vece ti se nigda ne rodilo, sve ti
prugovi popasli, grad ti svu bastinu potuko, ni loze ne ostavio! sve ti se
ucinila bluta, a tebi dosla guta, ne imo mira ni na domu ni na dvoru!*
(Jg, 217), ,,osmrdila se zZiva na svijetu” (Jg, 204), ,.Vrag te zadusio* (BP,
614),,,rda ti obraz ubila”“ (BP, 637), ,,rda ubila ko te meStrom ucinio*
(PM, 689).

Budu¢i da su upravo sluge najaktivniji likovi jer angaZzirano su-
djeluju u rjesavanju ljubavnih problema svojih gospodara, oni postaju
1 suparnici koji nerijetko upadaju u neprilike i medusobne verbalne
sukobe. Verbalni napadi muskih sluga na druge muske sluge najcesce
uklju¢uju grdnje i bludne psovke: ,idem ti u kurve matere” (JS, 211),
jeda ste ugledali magarca oca” (JS, 212), ,Laze$, ko take nakazne
kurve sin...stroroga jarca sinu... jeda me tvoja kurva mati okotila...
kurvacat, rofijanski sinu... tako ti svijetle bile kurve gospode sisice...
neotrena magarca sinu® (JS, 229), ,kurve sinu od nista... oslogonski
sinu. .. jarca sinu“ (JS, 230). Kada pak izravno ili neizravno govore (o)
sluskinjama, onda rabe izraze: “ona dezerta rofijana“ (M, 294), ,,dezerta
kucko® (M, 320), ,.kucka bez koSijencije“ (M, 321), ,,Muci, balordo®
jedna“ (Lj, 390), ,,Muci kujo* (Lj, 413; SD, 515) i sl. Sluskinje pak ne
»muce” nego uzvracaju: ,,Smrdecega obisenjaka, ko bi reko da je lupez
u njemu’ (M, 329), ,.Idi Iudorijo... idi, pasalijeru” (SK, 344), ,,Gdje si,
zloCestarijo jedan... objeSenjace... galiote® sramotni* (LJ, 382), ,,Kur-
vina bestijo* (PM, 679).

Izuzevsi primjer medusobnog psovanja muskih sluga koji je bio
motiviran samom fabulom, u ovoj skupini odnosa primjecuje se jedna
karakteristika psovki upucenih Zenama sluskinjama, kako u asimetric-
nom odnosu mo¢i (gospodari — sluge), tako i u simetricnom odnosu
(sluge — sluge). Naime, najveci broj psovki upucen zenama sluskinjama
pogada njihovu seksualnu reputaciju oznacavaju¢i je uvredljivim ri-
je¢ima kurvo, rofijano i sliénim varijacijama. Cak i kad se psovkom
umanjuje muskarceva spolna uloga, prikazujuéi ga kao rogonju, jarca
(becco futtuto — jeben jarce), zapravo se posredno aludira na seksualnu
reputaciju zene. Takve psovke pogadale su srediSnju vrijednost dubro-

% razuzdanica, kurva
7 glupan, blesan
¥ hulja, lopov
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vacke druStvene zajednice — a to je bila ¢ast.” Povjesniarka Slavica
Stojan, obradujuci arhivski sudski materijal Dubrovacke Republike iz
razdoblja 17. 1 18. stoljeca, utvrdila je kako se najveci broj prituzbi kad
su u pitanju bile zene odnosio upravo na seksualnu klevetu. Posljedica je
to nastojanja svakoga pojedinca, bez obzira na stalez i imovinsko stanje,
da zadrzi dobro i ¢asno ime.®

2.2. Bracni odnosi

Tri braka zauzimaju zapazeno mjesto u korpusu smjeSnica — brak
Jerka i Pere u Jerku Skripalu, Rade i Margarite u DZonu Funkjelici te
Simuna i Dzive u Simunu Dundurilu. 1 dok prvi potvrduje staru du-
brovacku zenidbenu politiku sklapanja braka unutar istog, vlasteoskog
staleza®, u potonja je dva to pravilo narugeno. Naime, i Rade i Simun
su stranci (Bosanci), dok su Margarita i DzZiva Dubrovkinje. Sva tri
para prezentirana su kroz disfunkcionalne odnose koje karakteriziraju
stalne svade, medusobno vrijedanje i nepovjerenje. Brak Jerka i Pere
opterecen je problemom Jerkove nevjere, Rade i Margarita tesko se
nose s neplodno3éu, a Simun ima opsesivnu Zelju odlaska u Italiju jer
viSe ne zeli Zivjeti sa zenom. Pera je jako ljubomorna na muza, stalno
ga slijedi 1 uhodi te svoj gnjev izrazava brojnim vulgarnim izrazima,
psovkama i kletvama kao S$to su: ,,Pi, pi! rdavée od nista“ (Jé, 204),
,,Simija [majmun], ne¢e me kjariskat* (JS, 208), ,,Sjetan kilavce, sjetan
Sugavée, sjetan rdavée, sjetna mahnistino, pi, pi, rda te ubila!* (JS, 217),
,Kurvin zaprée, kurvin prdavée, kurvina starezino od nista!* (JS, 224),
»Kurvin pse od nista, kurvin smrade!* (J S, 223), ,,smrdeci pse od nista“
(IS, 230). Jerko, o¢ito bez razloga za ljutnju, psuje manje i neizravno,
odnosno o Zeni govori pogrdno kao o zmiji, aktualizirajuci tako znace-
nje njezine lukavosti koja ga ometa u preljubnickim namjerama: ,,zmije

9 Cast i sram bili su vazna osnova mediteranskog Zivota opéenito, a vezanost vlasteoskih
zena uz kuéni zivot i nesudjelovanje u javnom zivotu, objasnjava se kodeksom casti i sra-
ma, koji je prema nekima bitno odreden spolnim kategorijama [usp. Valentina Gulin Zrni¢,
,,O jednom pristupu drugom spolu u tri ¢ina: kaleidoskop zenskih slika u Dubrovniku 15.
i16. stolje¢a, u Covjek, prostor, vrijeme. Knjizevnoantropoloske studije iz hrvatske knjizev-
nosti, ur. Ziva Ben¢i¢ and Dunja Fali§evac (Zagreb: Disput, 2006), 116].

% O tome vise u: Slavica Stojan, ,,Zene psovacice i psovanje zene,“ u Zene u Hrvatskoj.
Zenska i kultuna povijest, ur. Andrea Feldman (Zagreb: Institut ,,Vlado Gotovac — Zenska
infoteka, 2004), 141-156.

" Morala je [Pera — op. I. M.] biti plemkinja kao i Jerko, jer su se onda brakovi i sklapali
jedino medu ¢lanovima istoga drustvenog staleza. Po obiCaju, morala je donijeti miraz,
koji se Jerku ¢inio nedovoljnim, pa joj to svakom zgodom predbacuje (Blasina, Hrvatska
komedija 17. stoljeca, 19).



pepeljuhe moje Zene* (JS, 205), ,,ona vipera [zmija ljutica] moja Zena“
(JS, 211), ,,rda moja zena“ (JS, 215).

Za Radin i Margaritin problem teZe je naci krivca, pa ipak Margarita
okrivljuje Radu. Rade psuje vise, tesko proklinje, ali treba uociti kako je
manji broj psovki i (za)kletvi upucen izravno Margariti: ,,tako mi hleba
i soli sad ti ¢éu glavu odsje¢! (DZF, 262), ,,svifia ti je i ovan otac!“
(DZF, 262), dok su ostale sastavni dio monologa i govora u stranu: ,,da
joj vrag i oca i mater u pako ponese! Ja li joj sam kriv er se ne moze
oprasit? Valahe ja sijem nivu veée nego me u mo¢ upada, i da je Bog
ubije, ne moze se napuhat. Ala bela versionum ami bolaki patlasum,
Bog joj utrobu ubio... da je ¢ujem Sto ¢e kuska lajat, a pak ¢u ‘oj se
najavit (DZF, 261), ,,neka lipses kako i kucka“ (DZF, 262). Margarita
vrijeda Radu psovkama koje ukazuju na njegovo ruralno, izvangradsko
podrijetlo: ,,VlaSino neoprana... Pi, nu Sto je Cis; svjetla je svina iz br-
loga!“ (DZF, 262), a u proklinjanju se prepoznaju aluzije koje nju vezu
uz gradsku kulturu i umjetnicku (petrarkisticku) poeziju: ,,Bog ubio Cas
i uru kad sam za tobom posla!“ (DZF, 262).

Svada izmedu Simuna i Dzive eskalirala je u trenutku kada se
Simun pojavio odjeven kao Talijan, zbog ega ga ljutita DZiva pogrdno
naziva: ,,ludorijo... mahnitée od nista... smrde¢i grdni obraze!... Vo-
njas ¢adinom i smetliséem od ognjiséa™ (SD, 531) i ,,smrde¢i vilane® od
nista (SD, 532). Atribut smrdeci &esto nalazimo u psovanju sluskinja,
a leksemi cadina, ognjisce te vilan ocita su aluzija na ruralno podrijetlo
Simuna. On pak, u skladu s ,,novim* talijanskim identitetom, isprva ne
pristaje na Dzivinu retoriku psovanja te kaze: ,,Ne stavljam se ja od tih
tvojih ludih besida. Ti si budala, i ¢ini mi se da je u tebi narav iStetila
dvi zene“ (SD, 531), eda bi ubrzo svoj ,,pravi identitet potvrdio psov-
kama i uvredama: ,,0tidi odtole, neslana dugonjo! E, e! da si u nasijema
vilajetima, valjala bi za ralj od peéi!“ (SD, 531-532).

2.3. Stranci u Gradu

lako se radnja smjesnica odvija u Dubrovniku, stalno prisutna am-
bivalentnost u odnosu prema gradskoj granici implicira i ambivalentne
kulturne identitete. Pokusamo li stoga odgovoriti na pitanje tko su stranci
(furistijeri), a tko domaci u Dubrovniku, odgovor nece biti jednostavan
ni jednoznacan. Potvrduje to i ¢injenica da se upravo u smjesnicama kao
§to su Pijero Muzuvijer, DzZono Funkjelica, Simun Dundurilo i Jerko
Skripalo, a za koje Franjo Svelec kaZe da ,,(...) vrve od mnogih elemenata

2 seljak, prostak
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iz dubrovackog Zivota, §to ih ¢ini punima i punokrvnima“ (Svelec 1974:
271), pronalaze primjeri razli¢itih etnickih (Bosanci, Talijani, Perastani)
i konfesionalnih (Zidovi) identiteta. Na specifi¢nost pojedinih identiteta
mogu upucivati razli¢iti elementi kulturnoga koda; jezik, odijevanje,
svjetonazori, obi¢aji, vjerovanja, poslovi i sL.%, s tim da se i kroz aspekt
psovke moze razmatrati njihova pojavnost i percepcija u dubrovackom
drustvu. U tom smislu izdvajaju se tri etnicko-konfesionalna identiteta:
Bosanci, Zidovi i Peratani.

Bosanci utjelovljeni u likovima Rade i Simuna, ve¢ spomenutih du-
brovackih zetova koji se teSko snalaze u ,,braénim vodama®, jednako se
nerado aciviliskaju (uljuduju, upitomljuju) i medu Dubrovcane. Njihova
etnicka drugost, izmedu ostalog, oznacena je i diskursom psovke, i to
osobito u odnosu na Radu koji izgovara teske uvrede, psovke, proklinja-
nja i kletve. Da Radina jezi¢na (ne)kultura u prostoru Grada ima kono-
tacije ruralnog i nekultiviranog, potvrduju i psovke Zzene mu Margarite
(svinjo, Vlasino) koje upucuju na njegovo izvangradsko podrijetlo. Kod
Simuna je situacija nesto druk&ija, on od svog problema neprihvaéenosti
u brac¢noj i dubrovackoj zajednici pokusava pobjeci u Italiju i u identitet
Talijana. I upravo ta ambivalentnost Simunova identiteta manifestira se
i kroz uporabu psovke. Dok se ponaSa kao Bosanac, za svoju Zenu Dzivu
kaZe: ,,moja sotona zena“ (SD, 518), rabi psovke i kletve poput: ,tako mi
soli i hliba... nijedna vuno... belaj te naso* (SD, 517), a odjeven kao
Talijan pokusava se suzdrzati od psovanja.

Lik Perastanina Pure Kuzinovica, koji za sebe ponosno kaze kako
je ,,plemi¢ od Perasta“, takoder ne nalazi mnogo zadovoljstva u Du-
brovniku. Prikazan je kao skrt, gramziv, strasljiv, a osobit je naglasak
stavljen na njegovu govornu karakterizaciju. Vrlo Cesto, gotovo na
razini poStapalica, PeraStanin rabi poklinjanja i kletve: ,,po tilo gresnje*
(BP, 590, 597, 600, 609, 622, 630, 635, 640, 647, 648, 653), ,vrag uzel
i groSe... tako mi morske pucine” (BP, 614), ,,po tilo djavlovo* (BP, 615,
635, 641, 653), ,,po svetog Tripuna“ (BP, 617, 647), ,tako ti visokijeh
nebesa,, (BP, 615), ,tako ti tvoje glave™ (BP, 620), ,,tako mi sveca koga
pjevam™ (BP, 625), ,tako ti Baha“ (BP, 625), od kojih neke i u svojoj
osnovi (spomen sv. Tripuna) isti¢u njegovo izvangradsko podrijetlo.

Za Zidove historiografija i knjizevnokulturna povijest kaze da su
najkulturnija i najobrazovanija etnicka grupa koja je zivjela na prostoru
Dubrovacke Republike, ali i premda su u Republici imali veéa prava
nego u nekim europskim zemljama, prava asimilacija u ljudskom

6 0O tome vise u: Sundali¢ i Pepi¢, O smjesnicama & smjesnice, 100-115.



i duhovnom smislu nije bila ostvarena.** Dubrovacki starci i vlaste-
lini iz smjeSnica ambivalentno se odnose prema Zidovima; kada su
im potrebni kao poslovni (lihvarski) partneri, onda su dobri, okretni
i galantni, ali kada nisu u moguénosti izvrSavati svoje poslovne oba-
veze prema njima, tada ih obasipaju psovkama i uvredama u Cijoj se
osnovi aktualizira upravo njihov etni¢ko-konfesionalni identitet. Tako
ée izrazito grubi $krtac Jerko Skripalo, u namjeri da ga prikaze lopo-
vom, trgoveu Medohainu uputiti niz teskih psovki: ,,Confessa, perfido
Ebreo [priznaj, prokleti Cifute], §to si doo ovdi?... assassino Israelita,
hahano merdoso, ladro trincato [razbojnice Cifute, ........ govneni, lu-
pezu ....... ]..., vucite ga jarca i psa nekrStena Samaritana u obor medu
prace” (JS, 228), ,,Lupezu, asasine [razbojnice], sa svom sinagogom i s
getom! — ja ¢u vas kjariskat vragolove!* (JS, 229). I Simo Stipavac, stari
i §krti Dubrovéanin, nakon §to nema novca platiti galantariju Zidovu
Natanu, pribjegava psovci kao izrazu verbalne agresije i zastraSivanja:
,,Perfido Ebreo, razza incredula, canaglissimo!®® jesam li ti reko da me
nije doma? Cazzo, che animo! Vidis, ako sad ne otides otole, navjesit ¢u
ti mortar na tu tvoju grintavu glavu® (PM, 702). Cak se i Simov sluga
Trijeskalo psovkom obra¢a Natanu: ,,Muc¢i, jeben Jebuzele*” (PM, 677),
a Natan, kao i Merdohain, ponizno i uplaseno odustaje od bilo kakve
polemike. Takav Natanov postupak moze se protumaciti kao kukavicki
ili kao oportunisticki (mozda ¢ak kao galantan), ali njegova ukupna
pojavnost u tekstu implicira i neke druge crte pojedinih dubrovackih
Zidova: ,,usluzan kada trguje, uporan kada trazi naplatu veresije, plasljiv
kada mu se preti, popustljiv kada se nade pred bezobzirnom silom®.*®
U svakom slucaju, izuzmemo li komediju Sin vjerenik jedne matere®,
veé je ranije zapazeno kako se Zidovi u smje§nicama prikazuju u boljem
svjetlu od dubrovackih likova kojima se pripisuju uobicajene stereotipne
predodzbe o Zidovima (8krtost, lihvarstvo).”

64 Usp. Dunja Fali$evac, ,,Dubrovnik — otvoreni i zatvoreni grad,” u Covjek, prostor, vrije-
me. KnjizevnoantropoloSke studije iz hrvatske knjizevnosti, 185-188; Miroslav Panti¢, Sus-
reti s proslos¢u (Beograd: Prosveta, 1984), 227-270.

65 Usp. Sundali¢ i Pepi¢, O smjesnicama & smjesnice, 105.

% Prokleti ¢ifute, nevjerna pasmino, veliki nitkove!*

§7 Jebuzel, pogrdno ime za Zudjela, o&ito prema biblijskim imenima Jebusej, Jezabel.

8 Panti¢, Susreti s prosloscéu, 253.

% Ta smje$nica nije bila predmet ove analize jer je jo§ uvijek dostupna samo u tesko &it-
ljivom rukopisu. Ipak, zna se da je u njoj karikirano prikazan zidovski obred obrezivanja,
zbog Cega je cijeli slucaj zavrsio na sudu (Falisevac 2007: 37).

" Usp. Dunja FaliSevac, Dubrovnik — otvoreni i zatvoreni grad: studije o dubrovackoj
knjizevnoj kulturi, (Zagreb: Naklada Ljevak, 2007), 37.
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3.

Zakljucuju¢i svoju raspravu o tragikomickom i komickom teatru
u Dubrovniku 17. stoljeéa Franjo Svelec kaze: ,,Ako bismo se na kraju
morali odluciti odgovoriti na pitanje koji je od tih dvaju zanrova bio vise
teatar, dakle nesto Sto, opcenito govoreci, uci ¢ovjeka biti Covjekom, bez
kolebanja odluéili bismo se za komediju“”" Takva Svel¢eva tvrdnja na
tragu je, zapravo, starih filozofskih spoznaja o antropoloskoj dimenziji
smijeha; jos je Aristotel smijeh odredio distinktivnim obiljezjem co-
vjeka’?, Henri Bergson naglasio njegovo dru$tveno znaéenje’, Mihail
Bahtin na primjeru karnevala pokazao kako humor vrac¢a covjeka
u njegovu materijalnost, tjelesnost, a u najnovije vrijeme filozof Simon
Critchley naglasio kako nas humor vraca i ,,mjestu, osebujnom i ograni-
¢enom efosu® (2007: 70)™. U tom smislu, i karnevalski smijeh smje$nica
dio je dubrovacke drustvene i kulturne stvarnosti druge polovine 17.
stolje¢a koja pokusava uspostaviti i obnoviti zivot Grada kakav je bio
prije Velike tresnje, te nije neobicno da se pritom vraca ve¢ prokuSano
uspjesnom modelu komic¢koga. Na temelju Citanja smjesnica kroz pojav-
nost jednoga malog zanra svakodnevice — psovke — 1 njegove funkcije
u oblikovanju likova, izdvojena su tri tipa odnosa odredena uporabom
razliCitih oblika psovke: odnos gospodara i slugu, bra¢ni odnosi te
odnos Grada prema strancima. Sva tri mogu se promatrati s obzirom na
izvanknjizevnu aluzivnost prema dubrovackoj svakodnevici premreze-
noj staleskim, rodnim i etnicko-konfesionalnim identitetima. Za vrijeme
poklada karakteristi¢no je da se u zivotu strogo hijerarhiziranog grada
(kakav je bio i Dubrovnik) razbijaju sve konvencije, potice sloboda
govora i okrece drustveni svijet naglavce, stoga je sasvim razumljivo da
upravo sluge, predstavnici pucke kulture, pozivaju svoje gospodare, vla-
steline i ugledne gradane na psovacki diskurs. Kad se uspostavi sloboda
govora prezentirana kroz psovku, raskrinkavaju se kulturoloski obrasci
svakodnevice. Psovka iz usta gospodara potvrda je njihove staleske
modi, ,,nesli¢ne zenidbe* dovode do verbalnog nasilja i disfunkcionalnih
brakova, a stranci u Gradu, uglavnom neprilagodeni i obiljeZeni svojim

™ Svelec, Iz starije knjizevnosti hrvatske, 201.

2 U djelu O dijelovima zivotinja kaze: ,,nijedna se Zivotinja ne smije osim ¢ovjeka“ [prema
Simon Critchley, O humoru (Zagreb: Algoritam, 2007), 33].

U Smijehu Bergson objasnjava: ,,Smijeh mora odgovarati odredenim zahtjevima za-
jednickog zivota. Smijeh mora imati druStveno znacenje” (Henri Bergson, Smijeh: esej
o znacenju komicnog (Zagreb: Znanje, 1987), 13.

™ Rije¢ etos pritom se razumijeva u svom starogrékom znacéenju, kao obicaj i mjesto, ali
i kao ¢ud i karakter (Critchley, O humoru, 70).



etnickim i(li) konfesionalnim identitetom, postaju predmet poruge
i omalovazavanja. Karnevalski smijeh i psovka doprinose reaktivnosti
kazali$nog izvedbenog ¢ina”®, medutim,

karnevalska sloboda strogo je kontrolirana. Zapravo je to samo
predstava slobode, umnogome sli¢na kazali$noj predstavi (...)
Karnevalski smijeh pomiruje, grijesi su izreCeni. Spaljivanjem
simboli¢noga krivca zajednica je ritualno ocis¢ena, ojaCana i spre-
mna za novi krug teske igre svakodnevice.”
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Swearing and Laughter

Summary: The paper examines the relationship between two marginal phenomena
in the Croatian literatury studies, swearing and laughter. Swearing is a speech gen-
re determined by the obscene and vulgar expressions associated with sex organs
or anal bodily area contextualized in the so-called negative values of contempo-
rary culture. On the other hand, laughter is the main point of the comedy that is
lower positioned and very often neglected in the hierarchy of genres. However,
swearing in Bakhtin’s concept of grotesque realism is an affirmative and positive
phenomenon that has contributed to the creation of a free carnival atmosphere and
other, material bodily, ridiculous aspect of the world. For a long time Croatian
comedies of the second half of the 17th century (smjesnice) were on the verge of
literary history studies. In this paper we are primarily interested in smjesnice be-
cause they belong to the carnival type of ceremonial-representational forms of the
culture of folk humor, with swearing as its integral part. The study analyses swea-
ring in smjesnice considering the type (swear words referring to sex and sexuality,
insult), the direction of swearing (speaker, listener, third person, inanimate matter,
animals) and the domain from which metaphorically-insulting words are taken
(body parts, animals, ethnic groups, confessions, inanimate matter, human quali-
ties...). Thus, different types of swear words provide an insight into the literary
representation of everyday life in premodern Dubrovnik.

Keywords: swearing, smjesnice, everyday life, Dubrovnik
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Homoseksualnost i rodni identitet
u suvremenoj hrvatskoj drami

Sazetak: Iako se u posljednje vrijeme Cesto tematiziraju, pitanja homoseksualnosti
i rodnoga identiteta u hrvatskom su drustvu i dalje marginalizirana. Unato¢ tomu
te se teme javljaju kao klju¢ni pojmovi unutar kojih se razvijaju dramski suko-
bi i likovi. Dvije predstave koje ¢e se analizirati nagradene su nagradom ,,Ma-
rin Drzi¢* za najbolji dramski tekst, a postavljene su u dva hrvatska kazaliSta —
ZKM-ui,,Kerempuhu®. Meduljudski odnosi unutar jedne obitelji kao i ljudi bliski
¢lanovima obitelji predstavljeni su u predstavi Tomislava Zajeca Ono sto nedosta-
je. Fokus je na Sesnaestogodisnjem Davidu, koji se, traze¢i nacin da komunicira
s roditeljima, mora boriti sa svojom seksualnoscu i zeljom da bude prihvacen
i voljen. U pogledu govora i fizickog €ina njegova unutarnja borba istodobno je
najvec¢i dramski sukob i razrjeSenje, tako da njegova homoseksualnost nije u fo-
kusu predstave. Druga predstava, Ja od jutra nisam stao Une Vizek bavi se pita-
njem rodnoga identiteta u danasnjem drustvu. Autorica predstave pripisuje Zenske
karakteristike muSkarcima uzimajuéi u obzir socijalne predrasude i ocekivanja.
Svaki je lik oznacen brojem, a razmjena replika medu njima uobicajen je oblik
zenskoga ¢askanja. Cilj je ovoga rada pokazati kojim se strategijama autori kori-
ste kako bi prikazali marginalizaciju spomenutih drustvenih skupina, kako likovi
zapoc€inju razgovor ili gube pravo na govor, ali 1 kako stupaju u dramski sukob.

Kljuéne rijeci: suvremena hrvatska drama, homoseksualnost, rodni identitet

1. Uvod

Rad ¢e se u prvom dijelu usredotociti na smjeStanje recentnih
dramskih uradaka Tomislava Zajeca i Une Vizek u hrvatsko dramsko
stvaralastvo, a time i na odredenje pojma suvremena hrvatska drama.
Objema je dramama nadtema odnos medu c¢lanovima obitelji. Ovim
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se radom zeli pokazati da, iako je u zadnje vrijeme ta tematika obilno
razradena i u dramskom pismu i na sceni, ona ipak nije do kraja
iscrpljena. Kada se u ve¢ narusene obiteljske odnose uplete pitanje
seksualnosti jednoga od ¢lanova obitelji, kao §to je slu¢aj u dramskome
tekstu Ono sto nedostaje, ili kada se nemogucnost rjeSavanja obiteljskih
problema prenosi kroz obiljeZja rodnoga identiteta prikazanoga u go-
voru likova, kao §to je to u drami Ja od jutra nisam stao, nemoguénost
dijalogizacije, dramskoga raspleta ili rjeSenja dramskoga sukoba postaje
naglaSenija. U drugom ¢e se dijelu na primjerima iz obiju drama po-
kazati kako se periferne teme homoseksualnosti i rodnoga identiteta
ogledaju na jezicnome i stilskome planu uz pomo¢ teorije govornih
¢inova i pozicije mo¢i u razmjenama replika. S obzirom na drustveni
kontekst u kojemu drame nastaju, pretpostavka od koje kre¢emo jest da
¢e homoseksualna osoba biti prikazana kao podcCinjena, a da ¢e se tema
rodnoga identiteta prikazati kroz socioloske pretpostavke ili stereotipne
rodne uloge.

2. Drustvena zbilja u suvremenoj hrvatskoj drami

O konfuznosti prilikom pojmovnoga odredenja zanrovske, stilske ili
vremenske odrednice govore i naslovi hrestomatija, dramskoteorijskih
znanstvenih ¢lanaka i knjiga. Tako Branimir Donat 1992. pise o post-
modernistickom remakeu u suvremenoj hrvatskoj drami,' ¢etiri godine
kasnije Velimir Viskovi¢ objavljuje clanak naslovljen ,,Izazovi pred
mladom hrvatskom dramom®,* a iste godine Andrea Zlatar objavljuje
,»Anticke teme u Mladoj hrvatskoj drami*.* Dubravka Vrgo¢ pak 1997.

piSe o novome pojmu nova hrvatska drama (primjeri dramskoga stva-

! Branimir Donat, ,,Postmodernisti¢ki remake u suvremenoj hrvatskoj drami,“ u Krlezi-
ni dani u Osijeku 1987 — 1990 — 1991: Krlezino kazaliste danas — Zadaci i dostignuca
suvremene hrvatske teatrologije, ur. Branko He¢imovi¢ (Osijek: HNK u Osijeku, 1992),
217-225.

2 Velimir Viskovi¢, ,,Izazovi pred mladom hrvatskom dramom,” u KrleZini dani u Osijeku
1995. Suvremena hrvatska dramska knjizevnost i kazaliste od 1968./1971. do danas, prva
knjiga, ur. Branko He¢imovic¢ i Boris Senker (Osijek — Zagreb: Hrvatsko narodno kazaliste
u Osijeku — Pedagoski fakultet u Osijeku — Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti, kaza-
lista 1 glazbe HAZU, 1996), 123-126.

* Andrea Zlatar, ,,Anti¢ke teme u mladoj hrvatskoj drami,” u Krlezini dani u Osijeku 1995.
Suvremena hrvatska dramska knjizevnost i kazaliste od 1968./1971. do danas, prva knjiga,
ur. Branko Hec¢imovi¢ i Boris Senker (Osijek — Zagreb: Hrvatsko narodno kazaliste u Osi-
jeku — Pedagoski fakultet u Osijeku — Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista
i glazbe HAZU, 1996), 127-132.
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ralastva s kraja 80-ih godina),* Jasen Boko pocetkom novoga tisuéljeca
odlucuje usporedno s terminom nova europska drama rabiti oznaku nova
hrvatska drama,’ a Boris Senker u naslovu daje naznaku Hrestomatija
novije hrvatske drame.®

Neusuglasenost je moguce protumaciti na nekoliko nacina: vecéina
teoreticara koji su se odlucili opisivati suvremeno stanje u hrvatskoj
drami to je Cinila tako da je na objavljivanje dramskih tekstova gledala
kao na generacijsku pojavu, odnosno na narastaj pisaca koji su rodeni
u nekoj dekadi. To je automatski znacilo da se i njihovo dramsko pismo
odlikuje odredenim stilskim obiljezjima, senzibilitetom, temama ili
prosedeima — vecina se tih teoreticara odlucivala za sintagmu mlada hr-
vatska drama. Oni koji su te iste dramske pisce oznacavali sintagmom
postmodernisticko dramsko stvaralastvo htjeli su ukazati na odnos tih
pisaca spram moderne i na potrebu ponistavanja prethodnih modela
hrvatskoga dramskog pisma.

1z naslova rada vidljivo je da ¢e biti koriSten termin suvremena
hrvatska drama zato Sto se zeli naglasiti da navedeni pisci nisu pred-
stavnici ne¢ega kao Sto je mlada hrvatska drama, za $to mislimo da
je ipak narastajna odrednica i $to povezujemo ponajprije sa stvaranjem
Mire Gavrana i njegovih dramskih pulena. Drame koje ¢e se analizirati
ipak pripadaju recentnoj dramskoj literaturi, ne samo zbog vremena
u kojemu su nastale i u kojemu se izvode nego zato $to im je zajednicko
ocrtavanje drustvene zbilje. Stoga mislimo da je suvremenost prikladan
nazivnik tih dviju drama i zato ¢emo se posluziti odredenjem suvre-
mene hrvatske drame koje daje Ana Lederer: to su dakle drame koje
nastaju pocetkom devetog desetljeca kada drustvena zbilja determinira
kazalisni i kulturni zivot, a takoder oznacuje i supostojanje dvaju ili
triju generacijskih nizova.’

Dramski su teoreticari i pisci zainteresirani za oslikavanje drustvene
zbilje,* a posebno su usmjereni na obiljezja posttranzicijskoga hrvatskog
drustva te globalizacije kojom smo, htjeli-ne htjeli, i mi kao drustvo

4 Dubravka Vrgo¢, ,,Nova hrvatska drama (primjeri dramskog stvarala$tva s kraja 80-ih
godina),” Kolo, br. 2 (1997): 80-93.

5> Jasen Boko, Nova hrvatska drama — izbor iz drame devedesetih (Zagreb: Znanje, 2002).
® Boris Senker, Hrestomatija novije hrvatske drame. Dio 2: 1941-1995. (Zagreb: Disput,
2001).

7 Ana Lederer, ,,Suvremena hrvatska drama,” u Hrvatska drama — Bilten Hrvatskog centra
ITI, br. 2 (Zagreb: Hrvatski centar ITI, 1995), 11.

8 Danijela Weber-Kapusta, ,,Drama i zbilja u hrvatskoj knjiZevnosti na izmaku 20. i pocet-
ku 21. stoljeca,” Dani hvarskoga kazalista: Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i ka-
zalistu, sv. 40, br. 1 (2014): 397-412.



zahvaéeni.’ Obitelj dakle nije niSta novo kada govorimo o tematskom
odredenju u drami, no novi su problemi s kojima se ¢lanovi obitelji
susrecu. Ono §to nam je donijelo postindustrijsko i postmodernisticko
drustvo svakako su izrazena individualizacija i subjektivnost pojedinca.
Prema tome, obitelj postaje svojevrsni inkubator stvaranja identiteta
pojedinca i privremeno okupljaliste i utociste. Lucija Ljubi¢ piSe o tome
Sto obitelj znaci pojedincima, odnosno likovima u suvremenoj hrvatskoj
drami od devedesetih naovamo. Obiteljski su odnosi u tim dramama
gotovo uvijek pod utjecajem ratnih ili poslijeratnih trauma pojedinaca,
zbog kojih pate svi ¢lanovi, ili gospodarske i ekonomske prilike direkt-
no utjecu na muskarce koji bi trebali biti oni koji se materijalno brinu
o ostalim ¢lanovima obitelji. PiSe i o redefiniranju Zenskoga identiteta
unutar obiteljske zajednice (Mrtva svadba, Posljednja karika), a u vezi
s nekim dramama postmodernisticki se pita ima li obitelj kao tradicionalni
pojam buduénost (Svinje, Dolina ruza, Moj sin samo malo sporije hoda).
Posebno se indikativnim ¢ini autori¢in zakljucak da se ,,u suvremenoj
hrvatskoj drami obitelj vezuje uz Zzensko rodno polje, dok se poslovni
svijet i materijalni obiteljski probitak vezuje uz muskarce, a on opet uz
drustvene uvjete. Obitelji se pridaje velika vaznost i vrijednost, no ona
je najcesce zrtva losih gospodarskih i politickih uvjeta“.'

3. Homoseksualnost u Zajecovoj drami Ono Sto nedostaje

Postavlja se pitanje kako se drama Tomislava Zajeca Ono sto ne-
dostaje uklapa u sliku obitelji u suvremenoj hrvatskoj drami. Dramski
likovi Mugkarac, Zena, Mlada Zena, Bolni¢ar, Humanitarac, David, Dje-
vojka, Ikebana i Djecak isprepleteni su rodnim ili obiteljskim odnosima
te ljubavnim vezama. Ve¢ nam je iz imena likova jasno da su naznacene
njihove rodne ili spolne te poslovne uloge koje obavljaju u drami. Jedini
likovi koji su navedeni imenom jesu David, Sesnaestogodisnji djecak,
sin Mugkarca i Zene, koji je homoseksualac, te Ikebana, ¢etrdesetjedno-
godisnja Zena, koju promatramo kao poveznicu medu likovima. Ona je
ujedno jedini lik koji funkcionira na dvjema komunikacijskim razinama
dramskoga jezika: komunicira s likovima, ali s obzirom na to da zna

° Lucija Ljubi¢, ,,Obitelj u suvremenoj hrvatskoj drami, u Kompleks obitelji i cetvrt
stoljeca tranzicije i globalizacije u hrvatskoj drami i kazalistu: KrleZini dani u Osijeku,
ur. Branko Hec¢imovi¢ (Zagreb — Osijek: HAZU, Zavod za povijest hrvatske knjizevnosti,
kazalista i glazbe — HNK u Osijeku — Filozofski fakultet u Osijeku, 2015), 162—168.

1 Ljubi¢, ,,Obitelj u suvremenoj hrvatskoj drami,” 168.
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o svakome liku ponesto, djeluje i kao pripovjedac te tako izravno ko-
municira s Citateljima, odnosno primateljima poruka. Ono §to je tema
ove drame i Sto nedostaje jest komunikacija medu likovima. Ono $to
nedostaje izravno utjece na likove kao individue i na njihove identitete,
ali 1 narusava njihove odnose, a time i savrSenu sliku obitelji. [zosta-
nak komunikacije pogubno djeluje na Davida koji, ne mogavsi dobiti
povratni odgovor na objavu svoje seksualnosti, izvr§ava samoubojstvo
i tako razrjesava dramski sukob koji nastaje. Homoseksualnost se kao
pojava u drami ne istice, ali je iz razmjene replika vidljivo da je ostavila
trag na odnose Zena — David, Mugkarac — David i Humanitarac — David.
Da im je sin homoseksualac, prva primjeéuje Zena nakon $to je zatekla
Davida odjevenoga u svoju spavacicu:

ZENA: Prije par dana usla sam u njegovu sobu, i on je bio u spa-
vacici. Mojoj spavacici.

IKEBANA: Razumijem.

ZENA: 1 ja sam mu rekla, rekla sam mu: ,,David, sto to radis?*
Rekao je: ,,Nista, mama.” Kao da nisam tamo, kao da ne postojim,
kao da nisam nista pitala. Rekao je: ,,Igram se.”“ I od onda —
IKEBANA: Sto.

ZENA: Je tako. Svaku veter. Poéeo je tako vjerbati violinu.
U mojoj —

IKEBANA: A vi?

Zena slegne ramenima.

IKEBANA: To je samo faza.

ZENA: Da.

Sute.

ZENA: Sto bih trebala raditi, $to mislis?

Tkebana, slegne ramenima, mahne prema MuSkarcu kojeg nazi-
remo kako i dalje razgovara na mobitel.

IKEBANA: A njemu ste rekla?

Zena klimne glavom.

IKEBANA: I §to on kaze?

ZENA: Nista. Da to ja."!

Uocavamo da se Zena potvrduje kao lik koji se postavlja poprili¢no
bespomoc¢no i nesigurno, ostavljena da se novonastalom situacijom bavi

' Tomislav Zajec, ,JOno S§to nedostaje,” KazaliSte: casopis za kazaliSnu umjetnost,
sv. XVIII, br. 61-62 (2015): 149.



sama. Muz konstantno provodi vrijeme na mobitelu i od njega ne dobiva
potporu, a od toga trenutka ni ona vise ne moze odrzati komunikaciju sa
svojim sinom Davidom iako se trudi. U dijalogu i razmjeni replika nje-
zina nesigurnost 1 bespomoc¢nost realiziraju se eliptinim recenicama,
Sutnjom 1 gestikulacijom koje naglasavaju izostanak komunikacije.
Sutnja, gestikulacija, razmjena replika koje nemaju smisla Zajecov su
izbor koji oznacavamo stilskim minus-postupkom.

lako sve navedeno mozemo oznaciti i obiljezjima razgovornoga
stila, u ovoj se drami ti postupci preoznacuju i uz faticku funkciju,
koju inace obavljaju, oni su sredstvo za karakterizaciju likova te simbol
neostvarena dijaloga, uspjeSne razmjene replika i razrjesenja konflikta.
Moze se re¢i da u Citavoj drami prevladava dijalog intimizacije u odnosu
na dijalog konflikta.'? Tako u dijalog intimizacije naj¢eS¢e ubrajamo ot-
krivanje osje¢anja, emocija i stanja, pri ¢emu mora postojati reciprocitet
i svojevrsna ravnopravnost sugovornika, jasno je ve¢ iz navedenoga
primjera da se u Zajecovoj drami dogada upravo suprotno — likovi nisu
ravnopravni, bore se da ih sugovornik shvati i naprosto nisu u moguc-
nosti izre¢i ili objasniti svoje misli. U nekim se sekvencama ¢ini kao
da se uopée ne razmjenjuju replike, nego da je na snazi monolog, i to
intimni monolog. S obzirom na to da se glavna nit radnje drame odvija
kada je David ve¢ mrtav, nama je kao Citateljima jasno da on kao lik ne
moze replicirati. Medutim Zena i dalje pokusava ostvariti komunikaciju
na sebi svojstven nacin:

ZENA: David —

Zena ceka. Vraca se u kuhinju. Stavija hranu na pladanj pa ga
odnosi ispred zatvorenih vrata, stavlja ga na pod.

ZENA: Dobro. Rugak ti je pred vratima, pa kad —

Nema odgovora. Zena se vraca u kuhinju. Za radnom plohom Cisti
ostatke hrane. Ostavlja ih. Ponovno odlazi do zatvorenih vrata.
ZENA: David... otvori§? ... Molim te —

Nema odgovora. Zena pokuca jos jednom.

ZENA: Jesi gladan... ima§ ru¢ak pred vratima, juhu i ... uje$
me _13

Promatraju se, a onda Zena naglo ustaje, prilazi vratima.
ZENA: David, a ho¢e§ mozda tost, §to kaze§?

12 Marina Katni¢-Bakarsi¢, Stilistika dramskog diskursa (Zenica: Vrijeme, 2003), 137-155.
1 Zajec, ,,Ono $to nedostaje,” 134.
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Zena odlazi do tostera i u njega stavlja dvije $nite kruha.
ZENA: Kupila sam toster. Toster. Od inoksa. Zene to obi¢no rade
kad se pokusavaju sabrati.'

Donosenje i nudenje hrane ostvarenje je faticke funkcije poruke
— Zena pokusava odrzati komunikaciju sa sinom &ak i kada shvati
da neée dobiti nista zauzvrat. Ipak, to je dokaz pokusaja intimizacije
i otvaranja dijaloga u kojemu bi se dijete osjecalo sigurnijim i voljenim.
Nudenje hrane simbolicki predstavlja jezik koji bi svi trebali razumjeti
i svojevrsnu ruku pomirenja. Tim ¢inom Zena takoder u potpunosti
ostvaruje rodnu ulogu koja joj je namijenjena i imenom, a koju joj
dodjeljuje i drustvo — pobrinuti se za kuc¢anske poslove i osigurati emo-
cionalnu stabilnost doma. Mugkarac je u odnosu na Zenu pasivan lik
— nekoliko ga puta tijekom radnje drame zatjeCemo kako telefonira te
je potpuno odsutan. Nakon situacije u kojoj Zena zatje¢e Davida u svo-
joj spavacici Muskarac izrijekom pere ruke od daljnjega razgovora sa
svojim sinom:

MUSKARAC: David, na$ sin.

ZENA: Sto s njim?

MUSKARAC: Ne mozes... ti mene nikad —

ZENA: Sto?

MUSKARAC: Ja nisam odgojen da razumijem to $to on radi.
Razumijes?

Zena ga pogleda, pa se nasmije, u nevjerici.’

Muskarcev odnos prema sinovoj seksualnosti odraz je drustvene
zbilje u kojoj su muskarci kao ¢lanovi obitelji zaduZeni za materijalno
zbrinjavanje obitelji te se od njih ne o¢ekuje emocionalna involviranost.
Nakon $to je govorom odredio svoju rodnu i obiteljsku ulogu, ograduje
se od bilo kakva komuniciranja sa sinom i osigurava svoju poziciju
pasivna promatraca.

Stanislavski je dramsku situaciju u kojoj se naizgled niSta ne
dogada, ali se likovi i njihovi odnosi do kraja mijenjaju, nazvao pod-
vodnim tokom. Najbolji primjer ostvaraja podvodnoga toka tipican je
cehovljevski dijalog odsutnosti komunikacije, potajnoga nezadovoljstva,
unutarnjih previranja i neverbaliziranih sukoba.”® U takvim dramama

4 Zajec, ,,Ono $to nedostaje,” 137.
15 Zajec, ,,Ono $to nedostaje, 140.
16 Katni¢-Bakarsi¢, Stilistika dramskog diskursa, 143.



u kojima prevladava dijalog intimizacije svaka naznaka konflikta
predstavlja stilsko teziste drame. Konkretno u Zajecovoj drami dijalog
konflikta dogodit ¢e se izmedu Davida i Humanitarca, §to je, moze se
re¢i, paradoksalno jer se na pocetku sekvence ¢ini kako bi David upravo
s Humanitarcem mogao dobiti ono $to mu nedostaje u obiteljskome
domu. Saznajemo da je David Humanitarca upoznao preko video-chata
te je scena u kojoj ih zatje¢emo smjestena u Humanitaréevu stanu nakon
Sto su se dogovorili da ¢e se vidjeti.

Dietrich Schwanitz napominje da se u dijalogu konflikta oba sudi-
onika stalno uzajamno optuzuju za krSenje pravila interakcije ili cak
za interakcijsku nesposobnost — pa moze do¢i do prekida interakcije.”
U dijelovima sekvence koji slijede bit ¢e jasno da se konflikt izmedu
dvaju likova ostvaruje na temelju nejednakih pozicija moé¢i u komu-
nikaciji, a koje se temelje na odrzavanju Griceovih konverzacijskih
maksima,”® ponajprije na odrzavanju maksime kvalitete. Humanitarac
od pocetka djeluje kao osoba koja se u komunikacijskoj situaciji postav-
lja iz nadmo¢ne pozicije — nalaze se u njegovu stanu, on je stariji, time
1 iskusniji 1, najbitnije, vodi dijalog tako Sto postavlja pitanja: 7esko si me
nasao? Das mi jaknu? A Zurimo nekud? Jesi za... popit nesto? Sjedni,
hoces sjesti?”® Navedeni niz pitanja djeluje kao svakodnevni razgovor
i razmjena replika izmedu ljudi koji mogu biti bliski, pa su postavljena
pitanja tu da prividno odrze komunikaciju iako se ne dogada nikakva
prava razmjena informacija.

U sljedecoj sekvenci Humanitarac na pocetku opet postavlja Stura
pitanja koja uglavnom sluze za odrzavanje komunikacije: 4 sto sviras?
Zasto? Jesi siguran? Rum-kolu? Jos ti je vrucée?, nakon Cega slijedi kon-
statiranje Davidova emocionalnoga stanja: /zgledas nervozno.*® Dakle
vidljivo je da je Humanitarac taj koji vodi razgovor, postavlja pitanja
i otvoreno primjecuje Sto se dogada s njegovim sugovornikom iako moze
i sam pretpostaviti da mu time ne olakSava. U tom se trenutku dogada

7 Dietrich Schwanitz, Teorija sistema i knjizevnost: nova paradigma (Zagreb: Naklada
MD, 2000), 104.

8 Grice je teoriju implikature razvijao nekoliko godina te je zakljudio da se uspje$an prije-
nos sadrzaja dogada samo ako lokutor i kolokutor postuju univerzalne konverzacijske mak-
sime: kvalitete, kvantitete, relevantnosti i nacina; H. Paul Grice, ,,Logic and conversation,*
u Sintax and Semantics 3: Speech Acts, ur. Peter Cole i Jerry L. Morgan (New York: Acade-
mic Press, 1975), 41-58; H. Paul Grice, ,,Further notes on logic and conversation,” u Sintax
and Semantics 9: Pragmatics, ur. Peter Cole (New York: Academic Press, 1978), 113-128;
H. Paul Grice, ,,Presupposition and conversational implicature,” u Radical pragmatics,
ur. Peter Cole (New York: Academic Press, 1981), 183—198.

19 Zajec, ,,Ono $to nedostaje,” 141.

2 Zajec, ,,Ono §to nedostaje, 142-143.
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promjena obrasca te David postavlja pitanje: 4 cime se ti ono bavis?*
Humanitarac gubi svoju poziciju moci te se sada on nalazi u pod¢injenoj
poziciji, §to se, naravno, o€ituje i u odgovoru: Ja... ve¢ par godina radim
u struci, i tako. U nekoj stranoj firmi, poceo sam jos§ uz faks.> Zatim
dolazi do prvog pokusaja preokreta pozicija, Humanitarac ponovno prvi
postavlja pitanje: Koliko ti imas godina, David?** David medutim ne
odgovara brojkom, nego konstatira da mu Humanitarac nije odgovorio
konkretno na pitanje. Humanitarac odgovara da radi u UNICEF-u, ali
pritom opet postavlja zahtjev Davidu: Okej, reci ti meni jednu stvar,
a da je prava istina. Bez — David ga prekida i odgovara: Ovog se trena
moj stari pakira i odlazi od doma. Sve svoje stvari, ali bez Zurbe, za-
pravo. Ostavlja mamu, ona tako hoce.*

Nakon §to su oba lika primijetila da je doslo do krSenja maksime
kvalitete, David se odlucuje za njezino postivanje i otvara se Huma-
nitarcu iznose¢i svoje emocionalno stanje. Ostatak razgovora intoniran
je tako da se David u potpunosti ogoljuje 1 time zapravo postaje onaj
koji je konverzacijski nadmocan. Humanitarac i dalje ostaje popri-
licno nezainteresiran i hladan te, ne mogavsi svoju poziciju ostvariti
konverzacijski, odlucuje djelovati fizicki nadmo¢no i siluyje Davida.
Dijalog konflikta razrijeSen je na nasilan nacin, a samoubojstvo kojemu
pribjegava David jedino je rjeSenje u bezizlaznoj situaciji — nakon S$to
je uvidio da privrZenost, empatiju i suosjecanje ne moze dobiti ¢ak ni
dijalogom intimizacije i iskrenosti.

4. Rodni identitet i spolno izmjestanje u drami Une Vizek
Ja od jutra nisam stao

Iz samoga naslova drame ve¢ se nadaje autori¢ina misao vodilja —
pokusaj parafraziranja i ismijavanja stereotipizacije rodnosti, pogotovo
rodnih uloga u danasnjem drustvu, jeziku kojim govorimo, ali i teorijskim
pregledima koji se bave feministickom 1 kritickom stilistikom ili lingvi-
stikom. Katni¢-Bakarsi¢® i Cale Feldman spominju pojam koji je u nagoj
teoriji dramskoga pisma nov — cross-gendering, pri ¢emu ga oznacuju
ili prevode kao spolna inverzija. Cale Feldman objagnjava na koje se sve

2 Zajec, ,,Ono §to nedostaje,” 143.
22 Zajec, ,,Ono §to nedostaje,” 143.
3 Zajec, ,,Ono $to nedostaje, 143.
24 Zajec, ,,0no $to nedostaje, 143.
» Katni¢-Bakarsi¢, Stilistika dramskog diskursa, 202.



nacine moze odvijati spolna inverzija ili metateza: ,,zamjena spola likova
unutar knjizevnog moguceg svijeta, zamjena spola lika i njegovog even-
tualno znanog stvarnog predloska ili spolno inverzno poistovjecivanje
autora s iskaznim subjektom.“?® U dramskom tekstu koji ¢emo analizirati
ne odvija se neka od navedenih metateza, nego je zacudno i gotovo ap-
surdno to Sto muskarci preuzimaju Zenski rodni identitet, Sto se ocituje
najvise u nacinu na koji govore, u njihovu medusobnom odnosu te njihovu
odnosu prema Zenama. Zanimljivo je da su muskarci oznaceni brojkama:
Jedinica, Dvojka, Trojka, Cetvorka, dok Zene imaju imena: Divna, Dobra,
Ljupka (vidimo da su oznacene pozitivno konotiranim pridjevima).

U dramskom svijetu navedeni su muskarci smjesteni u kuhinjski
prostor, ¢ekaju veceru koju sprema Jedinica (inace kuhar), piju i prisje-
¢aju se nekih proslih vremena te komentiraju odnose sa svojim Zenama,
profesionalni zivot, jadaju se i tracaju. Prevladava dijalog intimizacije,
uopce nema konflikta jer jedini neprijatelj — Zena — nije prisutan u pro-
storu u kojemu se nalaze, pa nastupaju slozno, gotovo zborski. Upravo
tako izgleda razmjena replika:

: Ja od jutra nisam stao.
: Pa sjedni malo.

: Pa bas bi i mog’o.

: Pa sjedni.

: Popij nesto.

: Samo jo§ moram...

: Gemist...

: 1li crno...

: Sto god Zelis.

: Mogao bi crnog.

: Nema crnog.

: Ima, ima. Evo sad ¢u.
: Nemoj ti, ja ¢u.

: Nemoj ti, on ¢e.”’

W N — DN — W N W — N W~ N —

Vidimo da je jezik sveden isklju¢ivo na fati¢ku funkciju, uopce nije
bitno koji lik izgovara koju repliku, dapace, one zajedno mogu djelovati
kao neciji monolog, koji bismo rodno stereotipno povezali s nekom

2% Lada Cale Feldman, Euridikini osvrti: o rodnim izvedbama u teoriji, folkloru, knjizevno-

sti i kazalistu (Zagreb: Naklada MD — Centar za Zenske studije, 2001), 213.
27 Una Vizek, ,,Ja od jutra nisam stao,” u Nagrada Marin DrZié: hrvatska drama 2017,
ur. Josip Panduri¢ (Zagreb: Disput, 2018), 13.
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zenom ili zenama. U ostatku dramskoga teksta uocavamo ostala je-
zi¢na obiljezja poput elipticnih reCenica, vulgarizama i zargonizama,
kliseiziranih izraza, dakle obiljezja razgovornoga stila koja se preregi-
striraju u knjizevnoumjetnicki i sluze iskljucivo za psiho-emocionalnu
karakterizaciju likova. Muskarce u drami zatjeCemo u agresivhome
raspolozenju — oni su potlaceni u svakodnevnome Zzivotu, pa se doka-
zuju govorom. Njihova se potlacenost ocituje u jezi¢nim izrazima za
zanimanja, ali i u nekim vulgarizmima:

2: A ti ¢es$ biti medu top 10 Sefova.
1: Haha, to ne postoji...?

2: A je I’ kuzite vi da se lista zove top 10 Sefica. K’o da su samo
Zene...

I: Opet ti s tim maskulinizmom... Tako se oduvijek zove taj
posao — Sefica kuhinje. Jo$ od prije 300 godina, §ta bi sad zbog
emancipacije trebali...

2: Nego S$ta nego bi trebali. Vi ste, naravno, primijetili da se svi
poslovi zovu Zenskim imenima...

1: Ne, nismo primijetili. Jer smo retardirani...

2: ...osim — ku¢nika. Za to ne postoji zZenska rijec.

Pauza.

3: Fakat — za kuénika nema rijec. Kako bi bilo zensko od ku¢nika?
Pauza. Razmisljaju.

2: Da, da — sada su kucketine, a onako bi bile kuckice!®

Navedeni dijalog mogli bismo oznaciti onim §to Katni¢-Bakarsi¢
naziva referencijalnim dijalogom, pritom se osvréuéi na referencijalnu
funkciju jezika.’* Kada usporedimo primjer fatickoga dijaloga s citira-
nim, vidimo da je u potonjemu i dalje na snazi odrzavanje komunikacije,
ali sada kao sekundarno svojstvo, dok je primarno oslikavanje drustvene
ili fiktivne zbilje u kojoj se nalaze likovi. Nama kao citateljima takvi
dijalozi sluze kao dodatne informacije o kontekstu u kojemu se likovi
nalaze te o dramskim situacijama na kojima se grade njihovi karakteri.
Upravo iz tih dijaloga, u kojima muskarci tematiziraju rijeci u kojima se
na planu izraza i sadrzaja jasno vide razlike izmedu muskoga i zenskoga

2 Vizek, ,,Ja od jutra nisam stao,” 14.
¥ Vizek, ,,Ja od jutra nisam stao, 33.
30 Katni¢-Bakarsi¢, Stilistika dramskog diskursa, 145.



roda, mi saznajemo da su muskarci u drami oni koje gazi zenska $tikla
te da su zene mocnije.

Osim na jezi¢nom planu muskarci komentiraju kako se zenska nad-
mo¢ ocituje u njihovim poslovima, u drzavi, musko-zenskim odnosima,
seksu, kucanskim poslovima, a upravo ih to suprotstavljanje povezuje
medusobno u omiljenoj aktivnosti kojoj pribjegavaju kada se nadu na
kuénim druzenjima — tracanju:

: Kad si zadnje ¢uo da je neka majka...
: Pa moja Zena, recimo...

: Da, da, znamo — tvoja Zena je najbolja.
: Nase zene su najbolje.

: Takvih nema!

: Da ih nema, trebalo bi ih izmisliti.

: Dobro, a §ta im fali?

: Sucuti?

: Marljivosti?

: Samokontrole?

: Sebi¢nosti im ne fali. Toga imaju i previse.
: Sta, opet éemo pljuvat’ po njima?*'

WL N = DN = W N = N = Wi

Drama se raspli¢e ondje gdje je i poCela — u stanu Jedinice. Nakon
muskoga pijan¢evanja zena dolazi u stan i zapocinje dijalog konflikta
koji se prividno rjeSava kompromisom, tako da muskarac saznaje da
nece morati uzeti rodiljski jer Zena ipak nije trudna te obznanjuje svojoj
partnerici da ¢e preuzeti funkciju glavnoga Sefa kuhinje u restoranu
u kojem je dotad bio souschef. U duhu tada steCene dominacije na
poslovnom planu muskarac zahtijeva od Zene da preuzme submisivnu
ulogu u seksualnom odnosu, na §to je njezina reakcija smijeh koji odje-
kuje zvonko nocénim morama obespravijenih muskaraca, kao konacna
potvrda njihove beskonacne nepromjenjive bespomocnosti. Potonji
citat izveden je iz didaskalija na kraju dramskoga teksta. NaglaSavamo
da se radi o didaskalijama i mjestu koje je stilski markirano, ne samo
u odnosu na ostatak teksta nego i opcenito u odnosu na suvremenu
dramsku proizvodnju i ostvarenje didaskalija u njoj. OCcit je ironijski
prizvuk koji autorica daje u didaskalijama, a koji oznacava njezin odnos
prema drustvenoj zbilji koja ju okruZzuje, a koja je optere¢ena rodnim
oznacavanjem i naglaSenom politickom korektnoscu.

3 Vizek, ,,Ja od jutra nisam stao,” 21.
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Autorica se odlucila upotrijebiti tjelesno, odnosno spolno izmjesta-
nje kako bi mogla komentirati stav drustva prema rodnoj problematici
u danasnje vrijeme, §to smatramo perifernom pojavom u suvremenoj
drami, ali i u prijasnjim razdobljima. Autorice jesu, pogotovo deve-
desetih, pisale o ulozi zene u drustvu, obitelji i ostalim drustvenim
skupinama, ali Zena je u njihovim dramama ve¢inom prikazana kao
drustveno obespravljeno bice koje se ipak ostaje boriti za svoj identitet
u okolini u kojoj zivi i s likovima kojima je okruzena, dok je muskarac
taj koji ne moZe ostvariti financijsku sigurnost, odnosno ono $to mu je
drustvo pripisalo da mora izvrSavati, te je stoga bespomocan i tragican
lik u hrvatskom dramskom pismu koji u vecini slucajeva ne uspijeva
isplivati iz posttraumatskoga posttranzicijskog sloma. Zato smatramo
da drama Une Vizek nije samo zrcalo autori¢ine drustvene zbilje, nego
i teorijskoga feministickog i kritickog promisljanja suvremene hrvatske
drame u kojemu se ve¢inom tematizira odnos autora (ne autorice) prema
suprotnome spolu lika koji stvara u svojoj drami.

5. Zakljucak

U zakljucku i na kraju analize mozemo potvrditi pretpostavke izne-
sene u uvodu. Homoseksualnost je u drami Tomislava Zajeca prikazana
kao periferna tema, ali ipak je posluzila kao poticaj za razvijanje odnosa
medu likovima Zene, Muskarca, Humanitarca i Davida. David je javno
iznoSenje svojega seksualnog opredjeljenja platio oduzimanjem vlasti-
toga zivota, a ostali likovi koji su mu bili bliski viSe nece biti isti. Pitanje
rodnoga identiteta u drami Une Vizek prikazano je stereotipizacijom
rodnih uloga, ona se igra s Citateljevim pretpostavkama i ocekivanjima
kada je u pitanju Zenski i muski rod. O objema temama u posljednje se
vrijeme u hrvatskoj javnosti dosta govorilo, ali se nakon analize ovih
dviju drama ¢ini da takve teme joS uvijek stidljivo izviru na povrsinu
suvremene knjizevne produkcije. Zbog toga smatramo da autori koji se
odlucuju pisati o njima, ¢ak i periferno u djelu ili periferno u odnosu na
ostatak knjizevne produkcije, to ne Cine iz Zelje da budu subverzivni,
nego da nastave oslikavati drustvenu zbilju, a istovremeno ju i komen-
tirati kroz dijalog likova, koji nije uvijek, vidjeli smo, iskljucivo dijalog
konflikta, nego ve¢inom dijalog intimizacije.

Sude¢i po radovima vecine dramskih teoreti¢ara, mozemo zaklju-
citi kako je suvremenu hrvatsku dramsku produkciju obiljezila tema
obitelji i oslikavanja drustvene zbilje. Iz te je perspektive zanimljivo



promatrati kako se analizirane drame uklapaju u taj okvir. Obiteljski
odnosi u naslovnim dramama ostaju tema koja se provlac¢i kroz dram-
sko pismo, ali autori ipak rade zaokret u odnosu na prijasnju dramsku
produkciju. U objema dramama gotovo u potpunosti izostaje dijalog
konflikta i Citatelj uvida ostvaraj faticke funkcije jezika. Moze se reé¢i da
je rezultat takve upotrebe jezika i dijaloga nestajanje dramskoga sukoba.
U danasnje doba komunikacije, kada smo povezaniji nego ikad prije,
paradoksalno je da ne znamo komunicirati. Prema tome, iako se ¢ini da
pravoga dramskog sukoba i nema, on se ostvaruje nevjestom upotrebom
jezika, odnosno nepostivanjem univerzalnih konverzacijskih maksima.
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Homosexuality and Gender Identity in Contemporary Croatian Drama

Summary: Homosexuality and gender identity issues, although lately often thema-
tized, are still marginalized in Croatian society. Nonetheless, these topics occur
as key concepts within which dramatic conflicts and characters are evolving. The
two plays which will be analyzed were awarded with Marin Drzi¢ award for the
best drama text and were staged in two Croatian theaters — ZKM and Kerempuh.
The interpersonal relationships within one family and people close to the family
members are on display in Tomislav Zajec’s play Ono §to nedostaje. The main
focus is on the sixteen-year-old David, who, appart from finding a way to com-
municate with his parents, has to struggle with his sexuality and the desire to be
accepted and loved. In terms of speech and physical act his inner struggle is the
greatest dramatic conflict and resolution at the same time, so his homosexuality is
not in the focus of the play. The second play Ja od jutra nisam stao by Una Vizek
addresses the issue of gender identity in today’s society. The author of the play at-
tributes female characteristics to men by taking into account social prejudices and
expectations. Each character is indicated with a number and their replica exchan-
ge is the usual form of a female chatter. The aim of this research is to show which
strategies are used by authors to show the marginalization of the mentioned social
groups, how characters are starting a conversation or losing the right to speak but
also how they are entering into a dramatic conflict.

Keywords: contemporary Croatian drama, homosexuality, gender identity
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Poetika splitskih rubnih
usmenoknjizevnih oblika

Sazetak: U radu se donosi prikaz rubnih usmenoknjizevnih oblika zabiljeze-

nih u gradu Splitu i njegovoj neposrednoj okolici kroz upisane i ispisane
grafite. U suvremenoj su teoriji knjizevnosti rubni usmenoknjizevni obli-
ci opisani kao dio nefikcionalne knjizevnosti koji uglavnom definiraju price iz
svakodnevice.
Ono $to svakako intrigira Citatelja i promatraca ovakvih oblika njihov je nagla-
Sen i dominantan humor. Predstavit ¢e se stoga, na korpusu izabranih splitskih
usmenoknjizevnih tekstova upisanih u grafite, kontekst tzv. vjecno zive medite-
ranske satire. Kroz grafite, kao dio knjizevne strukture, analizirat ¢e se nadalje
poetika malih literarnih formi kao najblizih oblika u knjizevnoteorijskoj zbilji
ranije determiniranih (suvremenih) poslovica i aforizama. Cilj je rada prije svega
predstaviti splitske grafite smjestene u podrucje rubnih usmenoknjizevnih oblika
i prikazati njihovu poetiku u koju je uklju¢ena neuobicajena komunikacija gdje
se autor grafita obraca ciljanom recipijentu ili pak skupini recipijenata. Posebno
¢e se dati osvrt i na zanimljivost grafita unutar svijeta rubnih usmenoknjizevnih
oblika. Naime, Cesto se dogada da sam grafiter postaje recipijent, a onda opet
i aktivan sudionik koji na vlastiti tekst grafita odgovara tako §to ga mijenja, pa ne-
rijetko i briSe' stvaraju¢i pritom nove forme i zanimljive (pre)oblike u (is)pisanoj
prici iz svakodnevice.

Kljuéne rijeci: rubni usmenoknjizevni oblici, splitski grafiti, prie iz sva-
kodnevice

! Josipa Tomasi¢. ,,Otpor, smijeh i uli¢na filozofija. Poetika grafita — novo izdanje knjige
Stipe Botice.” Vijenac 461 (2011): 7-8, pristupljeno 13. travnja 2019, http:/www.matica.hr/
vijenac/461/otpor-smijeh-i-ulicna-filozofija-237/.
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1. Uvod

,Kada palaca, nakon smrti njezina graditelja, postaje
stolnica, tada — moze se reé¢i — prestaje splitska proslost,
a pocinje sadasnjost.*?

Citatom Ivana Boskovica najavljuje se tema rada o onim splitskim
usmenoknjizevnim oblicima kao ilustratorima vremena u kojem trenutno
nastaju. Nazivaju se rubnima jer dodiruju nesto od tipicnog usmenoknji-
zevnoga i u strukturi i u funkcioniranju, a i zato §to samo jednim svojim
dijelom, rubno, zahvacaju modele i duh tradicijske knjizevnosti.’ Dakle,
na temelju prikupljenih, zabiljezenih i fotografiranih grafita, odredit ¢e
se njihova plodnost, motivske znacajke i prisutnost humora u takvim
oblicima. Taj ponekad grub, (samo)kritican, satirican pa i rugalacki ton
u zapisima ukazuje i na tipi¢an mediteranski model Zivljenja gdje je
smijeh prije svega i bijeg od surove stvarnosti kao i trajno paradoksalno
ironi¢no poigravanje s nemogucénos¢éu mijenjanja drustvenih, socijalnih
i ekonomskih prilika nabolje. Takoder, komparacijom s primjerima
iz drugih zemalja i gradova pokusat ¢e se prikazati tematsko-stilska
podudarnost proizasla iz bezdusnosti gradanskog zivota* i naglasene po-
trebe za izlaskom iz neke vrste anonimnosti, izrazavanjem svojeg stava,
upucéenoga prije svega istomisljenicima, kao mogucéeg stvaranja svojeg
identiteta®. U tom kontekstu, istiuéi kulturnoantropoloske odrednice,
Botica® za grafite kaze da imaju ,,identifikacijsku funkciju“, koju de-
finira kao ,,antropologijsku potrebu za ocitovanjem®. Stoga, unutar
poetike malih literarnih formi, grafiti su najblizi poslovici i aforizmu,
iako nemaju jedinstvenu poetiku. Grafiti nedvojbeno uz literarnost,
likovnost i jednostavnost ukljucuju i specificnu komunikaciju, dinamic-
nost i nestalnost upravo zbog brzog nestajanja.” Nadalje, ako se u rubne
usmenoknjizevne oblike mogu svrstati price iz svakodnevlja (ovdje su
to trac-price), grafiti i epitafi, onda njih valja motriti kao knjizevne
proizvode, stereotipne bar u svojoj modelskoj konstrukciji. Dakle, oni
nisu po komunikacijskim oznakama folklorni, ali su s folklorom blisko

2 Tvan Boskovi¢, ,,Sjeanje, pamcenje, identitet — Split u knjizevnosti Veljka Barbierija,*
Dani Hvarskoga kazalista, sv. 37, br. 1 (2011): 348.

3 Stipe Botica, Povijest hrvatske usmene knjizevnosti (Zagreb: Skolska knjiga, 2013), 505.
4 Drazen Lali¢, An¢i Leburi¢ i Nenad Bulat, Grafiti i subkultura (Zagreb: Alinea, 1991), 62—63.
5 Richard Lachmann, ,,Graffiti as career and ideology,“ American Journal of Sociology, sv.
94, br. 2 (1988): 229-250.

¢ Botica, Povijest, 508.

7 Tomasic, ,,Otpor, smijeh i uli¢na filozofija”.



povezani, pa se tu jo§ mogu svrstati natpisi na vréevima, na kuhinj-
skim zidnim tkaninama, na licitarskim srcima, spomenarski zapisi itd.®
U radu ¢e se nastojati i prikazati kako su price iz svakodnevlja cesto
poticaj za stvaranje grafita, §to ukazuje na to da se ta dva razli¢ita rubna
usmenoknjizevna oblika vrlo ¢esto vremenski i prostorno mogu kontek-
stualizirati, ali i nadopunjavati.

2. Grafiti

Grafiti su crtezi ili natpisi na zidovima, izvedeni kredom, ugljenom
ili sprejom, specificnog likovnog izraza i tipi¢ni za subkulturu velikih
gradova.” Autori su veéinom anonimni, a kroz spontani, neakadem-
ski umjetnicki izraz oslikavaju politicko i socijalno nezadovoljstvo
u urbanim prostorima (neko¢ npr. Berlinski zid), no to mogu biti 1 li-
kovni izrazi raznih supkulturnih grupa i pojedinaca (npr. na zidovima
Skola, u vlakovima podzemne Zzeljeznice i dr.). Oni su figure Zivota
koje jamce originalnost grada i osiguravaju njegov kolektivni identitet.
Jezik kojim se grafiteri sluze nije uvijek hrvatski standardni, dapace
piSu i razgovornim ili kolokvijalnim jezikom bez postivanja pravopisne
norme. Zanimljivo je da se danas sve viSe institucionaliziraju i komerci-
jaliziraju (npr. umjetnik K. Haring). U prilog tomu govori i ¢injenica da
se u samom Splitu posljednjih godina organizira oslikavanje zidova na
viSe lokacija u gradu. Naime, umjetnici grafita stvaraju svoje umjetnicke
radove u sklopu drugog izdanja xSTatic JAM-a, medunarodnog grafiti-
okupljanja i festivala street art umjetnosti.'’

Kako istice jedan od pionira hrvatske ulicne umjetnosti Slaven
Kosanovi¢ Lunar, pod pojmom grafita u kontekstu uli¢ne umjetnosti
podrazumijevamo svaku osmisljenu intervenciju u urbanom prostoru.
To moze biti, objasnjava Lunar, slovni stil, lik ili pak intervencija
koja udahnjuje novi zivot, odnosno novu zamisljenu ulogu nekom
objektu."

8 Maja Boskovi¢-Stulli, ,,O usmenoj knjizevnosti izvan izvornog konteksta,“ Narodna
umjetnost, sv. 19, br. 1 (1982): 41.

® Vesna Nosi¢, ,,Brodski tekstualni grafiti,* Croatica et Slavica ladertina, sv. 9/2, br. 9
(2013): 431-438.

10" Medunarodno okupljanje grafiti umjetnika ponovno u Splitu: Pogledajte $to su do sada
nacrtali®, pristupljeno 24. sijecnja 2020., https:/lokalni.vecernji.hr/gradovi/me-unarodno-
okupljanje-graffiti-umjetnika-ponovno-u-splitu-pogledajte-sto-su-do-sada-nacrtali-16143.

I Grafiti — umjetnost ili vandalizam?“, pristupljeno 19. sije¢nja 2020., http://modralasta.hr/
clanak/grafiti-umjetnost-ili-vandalizam.
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Grafitska djelatnost pocinje davno, ve¢ u spiljskim crtarijama (Re-
isner 1 Grosskamp), zatim staroegipatskoj, anti¢koj i srednjovjekovnoj
kulturi, a prvi su hrvatski grafiti napisani u srednjem vijeku (Salona
— epitafi i epigrami)®. Pojavu suvremenih grafita vezemo za Ameriku,
Philadelphiju, 1960-ih godina. No nesSto kasnije New York je postao
svjetsko sjediste grafitske djelatnosti, a izvor je hip-hop kultura u rap-
glazbi Bronxa. Iz Amerike su se postupno prosirili u veé¢inu gradova
Sirom svijeta'*, dok su se noviji hrvatski grafiti pojavili nakon Drugog
svjetskog rata te su to u pocetku bile uglavnom ,,politicke parole i ide-
oloske krilatice™.® U kontekstu kronologije nastanka u kontinuitetu
u Hrvatskoj donosi se Boti¢in'® nesto skraceni izbor:

Bolje trbuh od pljacke / nego grba od stihace. (Zagreb, 1992.)

U raju je dobro, ali u paklu je bolje ekipa. (Zagreb, 1993.)

Pijem, puSim, drogiram se, / ¢ini mi se, popravljam se. (Split,
1995.)

Zene nose §tikle / da im se jezik ne bi vukao po podu. (Dubrov-
nik, 1997.)

Da nije pripitomila muskarca, zena bi pripitomila neku drugu
zivotinju. (Zagreb, 1999.)

Nada je bogatstvo onih koji nista nemaju. (Mostar, 1999.)

Kakvi su me u¢ili, / mogao sam ispasti jo§ gori! (Pozega, 2000.)
Brak je ono sto dolazi / poslije zivota a prije smrti. (Osijek, 2001.)
Vlada Stedi / dvadeset ministara dijeli jedan mozak. (Zagreb,
2002.)

Radi mira u kuéi, srusili smo je do temelja. (Nova Gradiska, 2003.)
E moj narode, / lako te se zavede! (Karlovac, 2004.)

Da bi se obecanje ispunilo, ono mora biti prazno. (Kriz, 2005.)
Postao sam ateista, / ubili boga u meni. (Bjelovar, 2006.)

Boze, spasi nas kuge, / gladi i narodnjaka! (Zapresi¢, 2007.)

Vuk dlaku mijenja, / Crvenkapicu nikada! (Dubrava, Zagreb, 2008.)

12 Tomasi¢, ,,Otpor, smijeh i uli¢na filozofija“.

B Vesna Nosi¢, ,,Suvremeni tekstualni grafiti — vjezbe, Croatica et Slavica ladertina,
sv. 10/2, br. 10 (2014): 439.

4 Nosi¢, ,,Suvremeni tekstualni grafiti“, 439.

15 Zvonimir Mrkonji¢, Tvar kao paméenje: likovni eseji (Zagreb: Izdanja Antibarbarus,
2006), 128.

16 Botica, Povijest, 508.



Grafitima se u Hrvatskoj najprije ozbiljnije, u istazivaCkom smislu,
poceo baviti Drazen Lali¢ sa suradnicima Anci Leburi¢ i Nenadom Bu-
latom. No, medu znacajnije teoretiCare grafita kasnije su se svrstali i sam
Stipe Botica, Arif Klju¢anin, Reana Senjkovi¢, Vlatka Filip¢i¢-Maligec,
Zvonimir Mrkonji¢, Tomislav Saki¢ i Josip Uzarevi¢”, a u ovom ¢ée radu
biti prikazan i sakupljacki rad splitskog novinara Mladena Vukovica.

2.1. Klasifikacija grafita

lako postoje razliciti pokusaji klasifikacije grafita, najcesce se svode
na sadrzajni (ili motivski) i na formalni niz'*. Zeljko Predojevi¢ (2018)
pisSuci o tekstualnim grafitima istice njihov poslovican karakter te na-
vodi kako KreSimir Bagi¢” govori o njihovim stilskim osobitostima,
i Josip Uzarevi¢® takoder govori o njihovim minimalisti¢kim osobi-
tostima na razini sadrzaja, forme i izricaja, dok ih pak Stipe Botica?!
veze za usmenoknjizevnu poetiku. Narav ovog minimalistickog zanra
ogleda se u kratko¢i, a zanimljivi su i Siroj populaciji prihvatljivi upravo
zbog toga Sto su Cesto povezani i s drugim knjizevnim minimalistickim
zanrovima kao §to su becarac, ganga, dosjetka, poslovica, vic, izreka,
aforizam, paradoks, psovka, kraca lirska pjesma (ponekad i stih pozna-
tih estradnih umjetnika) ili pak slogan.”? An¢i Leburi¢ razlikuje tri vrste
osnovnih formi grafitnih izraza: ,,To su: 1. simbolicka forma 2. slikovna
forma i 3. tekstualna forma“.?® Pridodala im je i tzv. kombinirane vrste
formi grafitnih izraza: simbolicko-slikovna, simboli¢ko-slikovno-tek-
stualna simboli¢ko-tekstualna, slikovno-tekstualna.>* Radovan Vido-
vi¢® kategorizira grafite prema temama naslanjajuci se prije svega na
sadrzaj poruke, tj. nastoji odrediti njihovu semantiku: zabavna glazba,
sport, politika i sociologija, pobacaj, narkomanija te razne i neodredive.
Najdetaljniju tematsko-sadrzajnu kategoriju grafitnih prikaza dali su

17 Nosi¢, ,,Suvremeni®, 453.

8 Stipe Botica, ,,Grafiti i njihova struktura,” Umjetnost rijeci: ¢asopis za znanost o knjiZev-
nosti, sv. 45, br. 1 (2001): 80.

9 Kresimir Bagi¢, Rjecnik stilskih figura (Zagreb: Skolska knjiga, 2012), 162.

20 Josip Uzarevi¢, Knjizevni minimalizam (Zagreb: Kikagraf, 2012), 109-143.

2l Botica, Povijest, 508.

2 Zeljko Predojevié, ,,TESKI GRAFITI — o usmenosti u komunikaciji na druitvenim
mrezama na primjerima grafita poslovicnog karaktera,” Philologica LXXVII. Zbornik
Filozofickej fakulty Univerzity Komenského, ur. Sasa Vojtechova Pokla¢ (Bratislava: Uni-
verzita Komenského, 2018): 180—188.

2 Lali¢, Leburi¢ i Bulat, Grafiti i subkultura, 63—64.

24 Lali¢, Leburi¢ i Bulat, Grafiti i subkultura, 64.

25 Radovan Vidovi¢, ,,Splitski grafiti s jeziéne strane,” Cakavska ri¢, sv. 19, br. 1 (1991): 85.
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Lali¢, Leburi¢ i Bulat®, a to su: 1) grafiti vezani uz odnos prema zivotu
(svjetonazorski), 2) glazbeni grafiti, 3) grafiti vezani uz skolu, 4) grafiti
vezani uz alkohol i opojna sredstva, 5) grafiti vezani uz grupu i prijatelj-
stvo, 6) grafiti vezani uz ljubav i seks (opsceni sadrzaji), 7) grafiti vezani
za nasilje, 8) humoristicki grafiti, 9) motociklisticki (automobilisticki)
grafiti, 10) nacionalni grafiti, 11) religijski grafiti, 12) politicko-ideoloski
grafiti, 13) sportsko-navijacki grafiti, 14) teritorijalni grafiti, 15) ostali
grafiti.

U ovom radu posebna ¢e se pozornost usmjeriti na one grafite koji
imaju duhovit sadrzaj s obiljezjima splitskog tipi¢nog humora i na taj se
nacin oslanjaju dijelom na ,,splitske* teme.

2.2. Humor u splitskim grafitima

U humoru koji stvara jezik, svi su humoristicki postupci istodobno
i stilisti¢ki jer smijesan je, prije svega, jeziéni postupak. Sto god humo-
rist ¢inio, ¢ini to u jeziku i jezikom, poigrava se jeziénim materijalom.?’
Nadalje, zanimljivo je da se emocionalna intonacija grafita razlikuje po
temama, ali i po razdobljima. Grafiti, primje¢uje Vidovi¢?, koji donose
sadrzaje iz podrucja zabavne glazbe, uglavnom su mirnije intonirani,
deklarativni, manifestativni, aplauditivni, benigno navijacki, dok su
oni s temama iz politike, socijalnih odnosa, problematike abortusa,
narkomanije i nogometa (npr. HAJDUK 1 — IVAN PAVAO 2, DINAMO
15 — PAPA BENEDIKT 16)* cesto nabijeni eksplozivnim emocijama,
kao i agresivnim 1 bojovnim izrazima s ciljem krajnje angaziranosti
u danom trenutku. Nadalje, grafite kao usmenoknjizevne forme valja
motriti na nacin da su svojom strukturom vezani za usmenoknjizevnu
poetiku®® pa se poput grafita u drugim zemljama i drugim hrvatskim
gradovima mogu naci brojni podudarni tipovi figura sa splitskim grafi-
tima. Najcesce su to figure ironije (npr. CIVILIZACIJA? TO JE PUT OD
PECINE DO ATOMSKOG SKLONISTA)*, no i paradoksa i oksimorona
s ciljem da se tekstualno jasno izrazi kritika.>* Stoga, primjecuje Lali¢,
u grafitima sve vrvi od iskricavosti, nadmudrivanja (npr. GAVRILO

2 Lali¢, Leburi¢ i Bulat, Grafiti i subkultura, 62.

7 Jelena Vlasi¢ Dui¢, ,,Verbalni humor u Vucetic¢evoj ¢akavskoj poeziji,* Govor, sv. 8, br. 1
(2009) (prema Bergson 1987): 90.

2 Vidovié, ,,Splitski grafiti s jezi¢ne strane®.

¥ Iz privatne zbirke grafita Mladena Vukovica.

3 Botica, Povijest, 508-509.

3 Privatna zbirka grafita Mladena Vukovica.

2 Kresimir Bagié, Rjecnik stilskih figura (Zagreb: Skolska knjiga, 2012), 162.



PRINCIP? JE LI TO ONAJ KOJI JE UBIO POSLJEDNJEG KINESKOG
CARA JOHNA KENEDYJA?)*, trpkog humora, samohvala i poruga, $to
nam kazuje o tome tko smo, u kavom mjestu zivimo (npr. LAKSE JE
UCI U POVIJEST NEGO U AUTOBUS PROMETA)*, a mozda nam
i pokazuje kako bi se ono moglo promijeniti.*® Dakle, grafit je kao
jezi¢na struktura &esto aforizam (npr. TKO RANIJE UMRE, DUZE
JE MRTAV)*, odnosno poslovi¢no iskustvo (Cesto i frazeologizirano).
Cak i kad nemaju nikakvog smisla, kad po svom estetskom i poetskom
sadrzaju dosezu nulti stupanj, grafiti ipak uvijek pogadaju svojom semi-
oloskom drskosc¢u.”’

P | BLOM IEROOE T, -
(A '}Q Y S '51’_0

A

e

Slika 1. https://.dwcom//pri%% Slika 2. https://www.facebook.com/Splitski
8De-splitskih-zidova/g-45364847-156871  -grafiti-1568714746681115/
14746681115/

U ovim se grafitima kroz figure ironije i paradoksa iS¢itava stav
prema socijalno-ekonomskoj krizi u zemlji.*®

2.2.1. Podjela splitskih humoristiCkih grafita prema sadrZaju na koji
se odnose

Lali¢¥® splitske grafite s elementima humora dijeli na sljedeci nacin:
a) Grafiti ¢iji se sadrzaji odnose na (opcée)poznate humoristicke likove

Opcepoznati humoristicki likovi, koji su junaci filmskih serijala,

djecjih crtica i sl., npr. ALF, DIDA MRAZ i SNOOPY, sto ilustrira

3 Izvor: Iz privatne zbirke grafita Mladena Vukovica.

3% Izvor: Iz privatne zbirke grafita Mladena Vukovica.

3 Simon Critchley, O humoru (Zagreb: Algoritam, 2007), 21.

% Izvor: Iz privatne zbirke grafita Mladena Vukovica.

37 Michel Thévoz, ,,Zid kao erogena zona,“ Quorum, sv. 18, br. 1 (1988): 215.

% https://www.google.hr/search?biw=1366&bih=625&tbm=isch&sa=1&ei=j2QwXtO3PPu
Ek74PwrOXgAE&q=grafiti+u+spltu&oq=grafiti+u+spltu&gs _l=img.3...287607.290464..
291690...0.0..0.144.910.7j3.......0....1..gwswizimg.......0i67j0i10j0j0i10i30j0i5i30j0i8i30j0i30j
0i10i24.x3saVIRvkq4 & ved=0ahUK EwiTu9jT3qgbn AhV7wsQBHcLZBR AQ4dUDCAc&uac
t=5#imgrc=7SLknjR7UXgsM:

¥ Lali¢, Leburi¢ i Bulat, Grafiti i subkultura, 146.
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podsvjesnu teznju za odrzavanjem djecjeg statusa ili za ironiziranjem
svijeta odraslih, njihova rada, drustva, politike i sl.

b) Grafiti ¢iji su humoristicki sadrzaji subjektivno odredeni
U njima se naglaSavaju zamjenice ja/moj 1 formuliraju se glagoli
u prvom licu jednine. Na primjer: IDEN NA BROD DONICU MASLA
/' JA VOLIM KUPUS !/ JA + JA = JAJA | SUNCE SIJA KO TEPSIJA
U SRCU MI DEPRESIJA | UVIJEK ME UHVATE DOK PISEM PO
ZI... Nesto noviji primjer biljezi i Vukovi¢: VOLIO BIH BITI JUNAK
NEKE KNJIGE. BIBLIJE, NA PRIMJER.

¢) Grafiti s opéenitim humoristickim sadrzajima
To su smijesne poruke koje su neodredene i(li) crtezi koji asociraju
na humoristicke interpretacije s ciljem da budu odgovor na ve¢ napi-
sane grafite, ali s humoristickim nabojem.
BROTHERS O’ KAMILA, BRRRR... (i crtez glave) / BUNJE SITY,
CHALLENGER, ADVENTURE TEAM | CIOVO CITY | DIJAREJA
(zaokruzeno A) / HOP, HOP — DVA HULA HOP | I ZIMI I LJETI
GRASIN AIRWAYS LETI | JURE JE UKRO KASETU? | O’KAMILA
/ REZERVAT LUPAKA SUCIDAR....
U sadrzajnom kontekstu ove iste potkategorije isticu se i tzv. in-
tervencijski grafiti. Donosimo neke od zabiljezenih: BAZU JESI LI
SADA ZADOVOLJAN (intervencija na grafit OS DA NAPISEM BAZU
/ NEXT TIME (ispisano unutar srca — intervencija na grafit FALA NA
SLADOLEDU), TU I JA (intervencija na grafit KUD IDIJOTI).

2.3. Odnos prema recipijentu

Analizirajuéi recipijenta pucke knjizevnosti, Tomasi¢* pokazuje da
iz specifi¢nosti puckih recipijenata proizlaze poeticke zakonitosti toga
tipa knjizevnosti, odnosno da je rijeC o knjizevnoj poetici koja svoje
zakonitosti ne gradi prvenstveno na tekstu, nego u komunikacijskomu
odnosu izmedu teksta i recipijenta. Nadalje, pritom se poziva i na Ho-
racijevu maksimu da knjizevnost treba pouciti i zabaviti. Na taj nacin
ona postaje jedna od temeljnih odrednica pucke poetike, uz napomenu
da u puckom pogledu zabava kao kategorija svoju puninu dobiva tek
u spoju s korisnim.*' Stipe Botica** ,razli¢itost izraZajnih znacenja

40 Josipa Tomasi¢, ,,Recipijenti pucke knjizevnosti kao polaziSte za razumijevanje pucke
poetike,“ Narodna umjetnost, sv. 52, br. 2 (2015): 182—191.

4 Josipa Tomasi¢, ,,Pucka knjizevnost i kulturno paméenje na primjerima poetike Luke
Ilica Oriov¢anina,” Fluminensia, sv. 28, br. 2 (2016): 136—137.

4 Stipe Botica, ,,Grafiti i njihova struktura,“ Umjetnost rijeci: casopis za znanost o knjizev-
nosti, sv. 45, br. 1 (2001): 80.



grafita naziva formom, ,,neformalnost i neinstitucionalnost kao ko-
munikativni aspekt grafita“, odnosno komunikacijskim modelom, dok
»interakciju izmedu korisnika grafitnog komuniciranja“ komunikacij-
skom interakcijom, $to je svakako jedna posebnost grafita jer tada sam
recipijent postaje aktivan sudionik.

Na primjer:

a) izravno obracenje recipijentu:
LUD, KO OVO PROCITA | KO IMA NESTO PROTIV GRAFITA
NEKA SE POTPISE OVDE: | KRENI PREMA MENI! | KAKO TI
KUPUS |/ VI KOJI DOLAZITE, A NISTE POZVANI OSTAVITE

SVAKU NADU*®
b) obracanje recipijentu kroz napisan grafit i odgovor recipijenta grafitom

koji je napisan odmah ispod: U KRIZI SAM! — I JA (drugi autor) /

OCES DA TI PIVAN — NE JOS OCU ZIVIT! (drugi autor)* / BOG JE

MRTAV. NIETZCHE — NIETZCHE JE MRTAV. BOG.»

Grafiti mogu prenositi privatne poruke koje govore o osobnosti
grafitera ili o njegovim osjec¢ajima (slika 3). Takoder mogu biti i neka
vrsta besplatnih oglasa Sto prikazuje slika 4, a 1 odabrani primjeri iz
Boti¢ine*® knjige o suvremenim grafitima u Splitu: MINJAM SESTRU
Z4A AUSPUH OD KOZE | MINJAM MATER ZA MALU TEKU NA
KOCKE | MINJAM JEDNOSOBNU LAMPU ZA DVOSOBNU /| MI-
NJAM STAFNU ZA KRAFNU.

W T
)

Slika3.https:/www.facebook.com/pg/Split ~ Slika 4. http:/pogledaj.to/arhitektura/
ski-grafiti-1568714746681115/photos/7 kuda-plovi-dalmacijavino/

Na slici 3 prikazan je grafit u formi vica na skoli Teslinoj ulici,
a poznat je i na Sirem podruc¢ju Republike Hrvatske, pa ¢ak i u susjed-
nim drzavama, dok je na slici 4 napisan grafit na podu aludirajuci tako
na propast tvornice pica u Splitu, nakon procesa privatizacije.

* Vidovié¢, ,,Splitski grafiti s jezi¢ne strane,” 74—83.

4 Botica, Suvremeni hrvatski grafiti, 62.

4 Ugzeti primjer je iz privatne zbirke splitskoga novinara i knjizevnika Mladena Vukovica, koju
mi je ustupio za potrebe ovog rada 2019. godine, ali proces prikupljanja trajao je vise godina.
46 Botica, Suvremeni hrvatski grafiti, 74.
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Nadalje, vazno je istaknuti da su konzumenti grafita (potro$aci, recipi-
jenti) slucajni ili namjerni prolaznici koji ih i$¢itavaju kao ,,izlog supkulture®*’

Ipak su u ve¢ini slucajeva generalizirane poruke, one se najbolje
dekodiraju, i$¢itavaju i interkomuniciraju unutar odredene grupe ili
generacije, odnosno najées¢e medu mladom populacijom. Primjer je
takvog nerazumijevanja i ime irske rock-grupe U2, koje stariji gradani
ponekad ¢itaju kao ustasku parolu.*®

Autori grafita (grafitoskriberi, grafitari, grafiteri) naj¢esce su mladiéi,
anonimni adolescenti ili skupine adolescenata u urbanim sredinama.
Oni zele ostaviti svoj autohtoni trag pobune u beznadnom betonskom
gradskom sivilu®, $to je i vidljivo na primjeru (slika 5) gdje je prikazana
oglasna ploc¢a na procelju jezgre grada koja naruSava ljepotu i povijesnu
arhitekturu. Naime, oglasne ploce postaju grafiterima prostor za javno
obracanje gradskoj vlasti zbog toga Sto jo$ uvijek nema pravne osobe
koja je zakupila taj oglasni prostor da bi ga prodavala drugima. Dakle,
ovdje su grafiteri u biti aktivisti koji ukazuju na to da nije raspisan natje-
¢aj da bi se potencijalni koncesionari uop¢e mogli javiti.

g Q @
b‘\HC iubfc @
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Slika 5. https:/portalsplita.com/split/splitski-aktivisti-ponovno-napadaju-crvenim-
sprejem-porucili-nadite-zubic-vilu

47 Lali¢, Leburi¢ i Bulat, Grafiti i subkultura, 36.

“ Veljka Coli¢-Peisker, ,,Drazen Lali¢, An&i Leburi¢, Nenad Bulat: Grafiti i subkultura,”
Politicka misao, sv. 29, br. 2 (1992): 142-144.

4 Lali¢, Leburi¢ i Bulat, Grafiti i subkultura, 36.

50 Andrea Topié, ,,Sto se krije iza grafita punih bunta koji tajnovito ni¢u po centru Splita?
Misteriozni grafiter sprejevima razotkriva milijunsku aferu, poveo nas je u no¢ni dir

i sve nam ispri¢ao®, pristupljeno 10. ozujka 2019, https://slobodnadalmacija.hr/split/sto-se-
krije-iza-grafita-punih-bunta-koji-tajnovito-nicu-po-centru-splita-misteriozni-grafiter-spre-
jevima-razotkriva-milijunsku-aferu-poveo-nas-je-u-nocni-dir-i-sve-nam-ispricao-585625.



3. Price iz svakodnevlja

Prema Botici®!, u pricama iz svakodnevlja uglavnom se istice da je
ogovaranje glavna tema, jer je prije svega pric¢alacka razbibriga novoga
vremena.

U suvremenoj teorijskoj klasifikaciji ta bi se vrsta mogla ubrojiti
1 u trivijalnu knjizevnost zbog moguceg pricalackog iskustva kojim se
na lako prihvatljiv nacin prikazuje zbilja, neobicni i iluzorni dogadaji
kojima se golica recipijentska znatizelja, a koji se ostvaruju jednostav-
nim zapletima i nemaju odve¢ zahtjevnu stilizaciju. Sve su to, medutim,
opa mjesta teorije knjizevnosti te tekstovi koji pripadaju usmenoj
knjizevnosti i nemaju svoju posebnu teorijsku izgradnju.*

No takve se price pojavljuju od davnina, posebice od prosvjetitelj-
stva i romantizma, a potaknute su motivima iz Zivota i obicaja odredene
sredine i oslanjanju se na izvorni narodni osje¢aj i duh. U Splitu su
Cesta druzenja u kafi¢ima, a to su ujedno i prostori za tzv. zgode od
povjerenja, cakule koje Cesto prerastu u traceve, odnosno prigodne
razgovore u trenutcima odmora, dakle ovdje je rije¢ o metanaraciji,
odnosno pri¢anju o pric¢anju.

Prema mojim istrazivanjima, osoba koju se najvise ogovaralo u 2011.
godini u Splitu svakako je biv§i gradonacelnik Zeljko Kerum, koji je
zbog svoje lezernosti i neopterecenosti ¢esto u sredistu pozornosti kako
medija tako i svojih sugradana. Price ilustriraju nacin na koji gradani
dozivljavaju gradonacelnika, a sadrzaj je prije svega duhovit.

Vozi se Kerum avionom i pri¢a na mobitel, pride mu stjuardesa
i zamoli ga da ugasi mobitel. On se napravi da je ne ¢uje i na-
stavi dalje pricati. Stjuardesa ga ponovo upozori i on tada rece
osobi s druge strane da mora prekinuti jer da mu konobarica ne
da pricati na mobitel. Stjuardesa mu ljutito objasni da ona nije
konobarica. Kerum odgovara: Nega si pilot?! Stjuardesa se naljuti
i re¢e mu da on ima verzot-frizuru.>

Ili: ...da je Kerum u restoranu, nakon $to je pojeo ¢evapcice narucio
Sampanjac, i to najskuplji.>*

5! Botica, Povijest, 507.

52 Botica, Povijest, 506.

3 Tea-Tereza Vidovi¢ Schreiber, ,,Suvremene predaje grada Splita®“ (Doktorska disertacija,
Sveuciliste u Zagrebu, 2011), 116.

> Vidovi¢ Schreiber, ,,Suvremene predaje grada Splita,” 116.
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Slika 6. Kerum, bivsi gradonacelnik https://www.tportal.hr/
vijesti/clanak/kerum-na-grafitima-20090501
Autor: Leo Nikoli¢

3.1. Nepodnosljiva lakoca splitskih pricanja

Split kao grad od svog osnutka i dolaska cara Dioklecijana znao
je stvarati price u kojima se moze pronaci rugalacki sadrzaj, a tomu
u prilog ide i stalno izrugivanje s osobama na vlasti sve do danasnjih
dana. Ogovaranje koje samo po sebi preraste u trac, danas je postalo
i dio medijskog svijeta.” Cilj je traca da umanji idealiziranost tih osoba,
prikaze ih kao osobe sklone pogreskama. Sadrzajno i tematski tracevi
su sliéni, jedino se mijenjaju osobe.*® Najces¢i su likovi poznate osobe,
no to mogu biti i druge osobe ¢iji nacin Zivota ,,golica” znatizelju reci-
pijenta.”” No tesko je katkad odvojiti novinski, dakle medijski, pisano
posredovan tra¢ od usmenog, na ulici ili kavani prenoSenoga ogovara-
nja, ¢akule, traca, glasine i sl., $to je oznaka vremena u kojem Zzivimo
i nacina Sirenja pri¢a. Medijski tra¢, za razliku od usmeno prenosenog
traca, nastoji se pozvati na odredene fotografske zapise ili druge dokaze
kako bi bio vjerodostojniji, no i on je aktualan samo dok se ne pojavi
novi. Zanimljivost splitskog mentaliteta je u tome $to je on oduvijek
imao svoje ,,legende®, Zive ljude o kojima je pri¢ao unutar zidina na
jedan nacin, a izvana na drugi. Samo Spli¢anin ima tu ,privilegiju”
tracati svog sugradanina, dok ¢e se vrlo Cesto usprotiviti ako to radi
netko kome Split nije rodni grad. U skladu s tim, donosim tekst koji
je 2. ozujka 2008. Milorad Bibi¢ objavio u Slobodnoj Dalmaciji pod
naslovom ,,Jesi ¢uja za Dina i Grasu u postelji...“, a tu je pricu pripovi-
jedao cijeli grad. Sirila se nevjerojatnom brzinom, a bilo je i sluajeva

3 Vidovi¢ Schreiber, ,,Suvremene predaje grada Splita, 130
% Vidovi¢ Schreiber, ,,Suvremene predaje grada Splita,” 115.
7 Botica, Povijest, 506.


https://www.tportal.hr/vijesti/clanak/kerum-na-grafitima-20090501
https://www.tportal.hr/vijesti/clanak/kerum-na-grafitima-20090501

gdje su se neki pojavljivali kao svjedoci tog dogadaja. Milorad Bibi¢ tu
je pricu zapisao u cijelosti i, naravno, demantirao ju jer u vrijeme kad
se pojavila, naglasava Bibi¢, nitko od njezinih likova nije bio u Splitu.
Koliko se ¢esto pojavljuju isti protagonisti u pricama, ukazuje i Bibi-
¢eva konstatacija kako je u dvadeset godina ¢uo barem dvadeset traceva
vezanih za Dina Radu.*® Naime, pri¢anje moze rekontekstualizirati pri-
jasnja pricanja jer ,,prianje je pric¢a, dakle, pripovjedac, njegova prica
i njegova publika medusobno su povezani kao dijelovi istog kontinuuma
koji je komunikacijski dogadaj:*®

Zlatnu medalju, bez konkurencije, osvaja ovaj proSlotjedni trac
0 njegovoj ljubavnoj vezi s Petrom Grasom. Srebrnu kolajnu
zasluzuje prica da je Dino na svoj brod skupio nekoliko misica
i manekenki i isto toliko svojih prijatelja. I da se orgijalo oko
Paklenih otoka. Pa je policijska patrola upala na brod. I, kao na-
gradu, za Sutnju o cijelom slucaju, i oni su se prikljucili orgijanju.
Uz obilato seksa, viskija i marihuane... Bronca pripada tracu kako
je splitska policija u ACI marini u pretrazi Dinova broda nasla
veliku koli¢inu droge. Da je u tome sudjelovao i Petar GrasSo,
kojemu lije¢nici upravo spasavaju zivot u Istarskim toplicama jer
se Petar — predozirao! A u tom trenutku, dok se Petru, uz Dinovu
prisutnost, u Istri toboze spasavao zivot, Dino i Viktorija Rada,
zajedno s Petrovim roditeljima Zoranom i Snjezanom, i samim
Petrom, sjedili su na teraci restorana Grase seniora na Sustipanu.
Dino Rada je kao kosSarka$ osvojio brojne medalje i trofeje, ali je
sigurno 1 veliki Sampion po broju traceva u kojima je bio glavni
junak.®

Koliko se samo teskih prica pricalo o splitskom omiljenom pjevacu
Dinu Dvorniku, no kada je preminuo, Split je imao potrebu ukazati na
posebnost 1 vaznost jedne iznimne osobe poput Dina, a o tome svjedoci
1 grafit.

% Vidovi¢ Schreiber, ,,Suvremene splitske predaje,” 114.

% Dan Ben-Amos, ,,Toward a definition of folklore in context,” Journal of American Folk-
lore. Special Issue: Toward New Perrspectives in Folklore, sv. 84, br. 331 (1971): 10.

0 Milorad Bibi¢, ,,Jesi ¢uja za Dina i GraSu u postelji...*, Slobodna Dalmacija (nedjelja, 2.
ozujka 2008.): 8.
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Slika 7. Dino Dvornik. Grafit ispred zida zgrade ,,Elektrodalmacije”. Fotografirala
Tea-Tereza Vidovi¢ Schreiber.

4. Umjesto zakljucka

U Splitu su prisutni tekstualni i vizualni grafiti, no sva dosadasnja
istrazivanja ukazala su na to da su tekstualni grafiti mnogobrojniji,
ali ih se Cesto povezuje s vandalizmom®', dok oni vizualni poprimaju
status cijenjene umjetnicke vjestine unutar urbane ikonografije.®> Grafiti
kao djelatnosti, znak su odredenog kulturnog i drustvenog angazmana,
odnosno supkulture. U ovom se radu pokazalo da oni mogu pripadati
i kreativnom umjetnickom svijetu izrazavanja pa se u tom kontekstu
umjetnici grafiteri sluze tekstovima poznatih knjizevnika.

No ipak, stvaraju¢i svoju utopiju boljega svijeta, najéeS¢e neki
genius loci udahne Zivot praznoj plohi necega metaforicnoga i metoni-
mijskoga. No jednako tako ima u grafitima i anarhi¢noga, pobunjenoga,
zafrkantskoga, psovackoga i animalnoga, zbog cega se unutrasnja
dinamika i tenzija grafita oslanja prvenstveno na paradoks.®® Iako se
o grafitima (i to ne samo splitskim) pisalo mnogo, ipak nema prikaza
njihove cjelovite poetike stvaranja (osim Uzareviceva poglavlja u knjizi
Knjizevni minimalizam 2018. pod naslovom ,,Grafiti: prostor, mjesto,

" Ruprecht Skasa-Weiss, ,,Grafiti — zidno slikarstvo ili vandalizam,” Quorum, sv. 18, br. 1
(1988): 208.

2 Maroje Mrduljas, ,,Grafiti — dragocjen urbani fenomen: razgovor s Fedorom Kritoveem,*
Zivot umjetnosti, br. 73 (2004): 64.

% Botica, Suvremeni hrvatski grafiti, 221.



minimalizam™), a jedan od razloga moze biti upravo njihovo brzo
pojavljivanje i nestajanje. Uglavnom je poeticnost splitskih grafita, kao
i onih u drugim gradovima i drzavama, ostvarena u literarnosti, likov-
nosti i jednostavnosti. Takoder i na aktivnom uklju¢ivanju recipijenata
u komunikacijski proces, kao sto je i na splitskim primjerima pokazano,
recipijent postaje grafiter te nadopisuje sadrzaj grafita. S obzirom na to
da su u ovom radu doneseni i novi zapisi splitskih humoristickih grafita
novinara Mladena Vukovic¢a, u razgovoru s njim otkrio mi je na koji je
nacin prikupio tu poprilicnu zbirku grafita koju sam za potrebe rada
prikazala u nesto skra¢enom izboru:

Koristio sam knjigu Grafiti (Zagreb, Vecernji list, 2005: 232),
a 1 osobno sam ih zapisivao i snimao po Splitu i ostalim dalma-
tinskim gradovima. Primijetio sam da se neki grafiti ponavljaju,
da oni najduhovitiji brzo prelaze granice pa se neki njemacki ili
srpski grafit ve¢ za nekoliko dana mogu procitati i na splitskim
ulicama. Nisam naZzalost putovao u inozemstvo da bih potvrdio da
smo i mi izvezli nekoliko grafita u inozemstvo. Izabrane grafite
redovito objavljujem u mojoj humoristi¢koj emisiji ,,Kad se smijah
tad 1 bijah™ na HRT Radio Splita i na Facebook stranici.

Mozemo zakljuciti da citanje humoristickih grafita za radijsku
emisiju Mladena Vukoviéa nije slucajno jer je Split kao grad sklon tom
pomalo zajedljivom, podsmjehivackom mediteranskom tipu humora,
naprosto ima svoju publiku (recipijente), samo Sto sad uzivaju drukdiji
model prenosenja i dozivljaja ove supkulture.

Nadalje, unutar korpusa usmene knjizevnosti, kao dio rubnih
usmenoknjizevnih oblika, nalaze se i price iz svakodnevlja, koje nemaju
svoju posebnu teorijsku izgradnju te se rubnost u njima prema Botici®
nalazi na skliskom terenu da prijede u kic.

U radu su prije svega prikazane splitske trac-pric¢e i njihova mogué-
nost prelaska iz jednog oblika u drugi (od cakule do traca, glasine ili
pak suvremene predaje). Na pojedinim primjerima vidljivo je da trac-
price i grafiti ponekad nose istu poruku, no ponekad u njima moze biti
izreen suprotan stav.

Na kraju, vazno je istaknuti da ona tipi¢na splitska mediteranska
rastvorenost uma daje izgovorenoj, napisanoj ili improviziranoj misli,
rijeci, tekstu nekad teSko podnosljivu satiri¢nu obojenost, proizislu iz

% Botica, Povijest, 505.
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Ciste potrebe kazivaca na recipijentsko slusanje, a nekad i na daljnje
djelovanje, no ne dugo, do pojave neke nove intrigantne trac-pri¢e koja
nekad usput znaci i napuStanje svoje price.

Zanimljivo je da se za dva zadnja grafita (slika 9 i slika 10) veze
pri¢anje iz Zivota Borisa Situma.

Naime, sam autor mi je ispricao da ga je ¢esto u lokalnom kaficu
konobar Eco na odlasku pozdravljao: ,,Ajde, bog i ¢uvaj se psa“!
Borisa je taj pozdrav zaintrigirao i saznao da je knjizevnik Ve-
seljko Vidovi¢ boravio kao gost u OS , Trstenik* dok je Eco bio
tada ucenik te Skole. Konobar Eco je upamtio aforizam poznatog
knjizevnika i €esto ga kasnije koristio u Zivotu.

Ovdje imamo situaciju gdje autorski aforizam postaje grafit Sto je
svojevrsni pomak u odnosu na prijasnje grafite koji su ve¢inom ano-
nimni (ne i manje intelektualni), jer se nacin na koji je biran, oslikan
1 integriran u prostor savrSeno uklapa u urbanisti¢ku sliku grada. Dakle,
izgled neke fasade nije naruSen, ve¢ i arhitektonski i slikovno dobro
promisljen.

Na ovom primjeru, kao i u slu¢aju Dina Dvornika i Zeljka Keruma,
vidljivo je koliko se priCanja iz Zivota ispreplecu s grafitima, odnosno
kako jedan zanr prelazi, prerasta ili se pak interferira u drugi rubni
knjizevnousmeni oblik kazivanja isticuéi pritom i svojevrsni odnos
prema zivotu i postojanju uopce i jednog ¢ovjeka i njegova grada.

Nije li onda TRAZENJE SMISLA (grafit na Skalicama u Splitu,
2020.) u antropoloskoj potrebi za ocitovanjem osobnog stava uvijek
negdje raspeto izmedu izrazenih utopistickih ideala i zivljenih klisejizi-
ranih drustvenih struktura? Jer na kraju svake intrigantne pri¢e vazno
je samo znati: CUVAJ SE PSA — COVJEK JE NEVIDLJIV (grafit na
Trsteniku u Splitu, tekst knjizevnika Veseljka Vidovica®).

65 Veseljko Vidovi¢ novinar je i knjizevnik iz Splita. Zivi u Ulici Dinka Simunovi¢a na
Trsteniku, u jednoj od poznatijih splitskih cetvrti posebice po umjetni¢kom djelovanju na-
kon Domovinskog rata, a i po zanimljivoj arhitekturi koju je osmislio proslavljeni arhitekt
Dinko Kovacic.



Slika 8. Umjetni¢ki grafit u Ulici Dinka Simunoviéa. Fotografi-
rala Tea-Tereza Vidovi¢ Schreiber. Grafit je osmislila i oslikala
udruga ,,Kvart®, ¢iji je najpoznatiji ¢lan i predsjednik upravo
Boris Situm koji se bavi kiparstvom, a osobit interes pokazuje
prema prostornim intervencijama i ambijentalnim skulpturama.

Radi kao likovni pedagog. Clan je HULU-a Split na Trsteniku.

Umjetnicki grafit®® udruge ,,Kvart™ na Trsteniku, poznatoj splitskoj
cetvrti.

Slika 9. Umjetnicki grafit udruge ,,Kvart®  Slika 10. Umjetnicki grafit udruge
na Trsteniku, poznatoj splitskoj Cetvrti.  ,,Kvart™ na Trsteniku, poznatoj splitskoj

Fotografirala Tea-Tereza Vidovi¢ Schreiber.  Cetvrti.

6 Grafit u pothodniku koji veZe Ulicu Dinka Simunoviéa s Ulicom Borisa Papandopula.
Fotografirala Tea-Tereza Vidovi¢ Schreiber.
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Prilog 1:
Grafiti koje je skupio Mladen Vukovi¢, knjizevnik, novinar
i urednik Radio Splita

Ne daj se Ines, nije ti se ni mater dala!

Tko te voli manje od mene, neka mu Bog oprosti toliku mrznju!
Moja Zena i ja imamo neSto zajedni¢ko — vjencali smo se istoga
dana.

Brak je ono Sto dolazi poslije Zivota, a prije smrti.

Ako Pitagoru podijelimo s Pi, ostaje nam Tagora.

Gospode, daj mi strpljenja — ali brzo.

Volio bih biti junak neke knjige. Biblije, na primjer.

Muskarci imaju problem za svako rjeSenje.

Edipe, vrati se ku¢i, sve ti je oprosteno. Mama.

Prijatelj moga prijatelja je moj prijatelj. Prijatelj moje prijateljice
je moj neprijatel;.

Ljubav je stvar kemije, a seks fizike.

Nikada ne raspravljaj sa Zenom koja je umorna... ili odmorna.
Tko ovdje ne poludi, taj stvarno nije normalan.

U mladosti sam mislio da je novac sve, a sad sam u to siguran.
Diplomat je Covjek koji Cetiri puta razmisli prije nego niSta ne
kaze.

Dug ¢ine tri slova i bezbroj brojeva.

I mene ¢e moja mati mobitelom zvati — zapjeva mali Hercegovac.
Politika, olitikla, litika, itika, tika, taka, bum.

Gavrilo Princip? Je li to onaj koji je ubio posljednjeg kineskog
cara Johna Kenedyja?

Civilizacija? To je put od pec¢ine do atomskog sklonista.
Nepismenima pristup zabranjen!

U liftu vlada zakon antigravitacije.

Pusenje ti skracuje cigaretu.

Zar ti stalno moram ponavljati sto puta? — rece centimetar metru.
Odnos izmedu ¢ekica i ¢avla je — boli glava!l

Mubhe su najbolji novinari — odmah otkriju kad nesto zasmrdi.
Covjek je najsavrienije biée na svijetu, koje svaka budala moze
napraviti.

Sre¢a mi je okrenula leda. To je njezina omiljena poza.

Ako te udari struja, udari i ti nju!

Sve dobro u zivotu ili je nemoralno, ili nelagodno ili deblja.

TV bolje radi ako ga ukljucis u struju.



Jeftino ¢ekam autobus umjesto vas.

Utopljenicima je zabranjeno deranje u Tihom oceanu.

Drzi rastojanje, mi se 1 ne poznajemo.

Zasto piti i voziti kad moze$ pusiti i letjeti?

Nista se ne poboljSava starenjem.

Toliko je ruzan da moze traziti odstetu od roditelja.

Najvise ljudi umire u krevetu, a najmanje na tra¢nicama. Pouka:
spavajte na tracnicama.

Ako imas veliku guzicu, to moze biti vrlo jebena stvar.

Lakse je u¢i u povijest nego u autobus Prometa.

Ako netko zalijeva cvijece praznom kantom, ne mora znaciti da je
on lud, ve¢ da je cvije¢e umjetno.

Zasto Rambo nije glumio u Titanicu? Sve bi ih spasio!

Sto ima &etiri noge i ruku? Pitbull!

Najlaksi nacin da ti ime dode u novine jest da ih ¢ita§ dok prelazi§
ulicu.

Grijesiti je ljudski, ali je osjecaj bozanski!

Teorija relativnosti: jedna dlaka u juhi je relativno mnogo, a na
glavi relativno malo.

Bolje je biti malo udaren nego pretucen.

Obaram ljude s nogu. Alkohol.

Sto je TO niti je slobodna niti je Dalmacija.

Iman sat ali ne razumin kakvo je ovo vrime doslo.

Glasajte za pobjednika jer nikad se ne zna.

Droga svima a ne sve samo njima.

Vrac¢am se odmah — Godot.

Bolje vodit ljubav nego psa.

Bio sam ateist dok mi nisu rekli da sam Bog.

Bistar je — Vidi mu se kroz glavu.

Brak je ono $to dolazi poslije Zivota, a prije smrti.

Oprezan je onaj tko prije grmljavine opere kosu Samponom od
koprive.

Zasto se izlagati mamurluku? Ostanite pijani.

Parni stroj je pronaden posto se nije mogao pronaci neparni.
Subjekt trazi objekt radi glagola.

Ne budite praznovjerni to donosi nesrecu.

Bolje vrabac u ruci nego bijela fleka na ramenu.

Pusenje ti skracuje cigaretu.

Nitko nije beskoristan, svatko moze posluziti kao lo$ primjer.
Moramo usutkat one koji su protiv slobode govora.
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Rad je sladak ali ja sam Seceras.

Obozavam rad — mogu gledati satima kako drugo rade.
Zivi kao da ti svaki dan posljednji i jednog dana ¢es biti u pravu.
Bolje 6 sati u $koli nego ne spavati uopce.

Muska prostitutka — Prostitutak.

INFARKT — ma kakav bio od srca je.

Idealna cura je lijepa, pametna, bogata i moja.

Ne prepiri se s budalom, ljudi mozda nece uociti razliku.
Kakvi su me ucili mogao sam ispasti jo§ gori.

Birali ste pogresan broj — pa mi uop¢e nemamo telefon.
Budi kreativan i smisli neku novu pizdariju.

Bas je dobro $to pivo ne ostavlja mrlje od kave.
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The Poetics of Peripheral Forms of Oral Literature in Split

Summary: The paper presents the overview of peripheral oral forms recorded in

Split and its immediate surroundings in the form of written and inscribed graffiti.
In contemporary theory of literature, peripheral oral forms are described as a part
of the non-fictional literature mostly defining stories from everyday life.

What certainly intrigues readers and observers of these forms is their accentuated
and dominant humor. Therefore, in the corpus of selected oral texts written in
graffiti in the area of Split, we will present the context of the so-called everlasting
Mediterranean satire. Through the graffiti, as a part of the literary structure, the
poetics of short literary forms will be analyzed as the closest forms in the literary
reality of previously determined (modern) proverbs and aphorisms. The aim of
the paper is to present, first of all, graffiti located in Split, in the domain of peri-
pheral oral texts, presenting their poetics which includes unusual communication,
whereupon the author addresses the target recipient or the group of recipients.
Particular attention will be given to a review of the specifics of graffiti in the world
of peripheral oral forms in which the recipient is an active participant (Tomasi¢
2011), who replies to her/his own graffiti text, changing it and often erasing it,
thus creating new forms and (re)shaping the recorded everyday life stories.

Keywords: peripheral oral forms, graffiti recorded in Split, everyday life stories
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Sazetak: Hrvatska knjizevnost i kultura pripadaju trima susjednim civilizacijskim
i kulturnim krugovima: mediteranskom, srednjoeuropskom i balkanskom. Uloga
svakog od triju krugova te proporcije medu njima ovise o mjestu i povijesnom
kontekstu o kojem je rijec. Hrvatska je kultura i u dijakronijskoj i u sinkronijskoj
perspektivi ilustrativan primjer policentricne i (po)grani¢ne kulture ¢iji je identitet
prvenstveno mediteranski i srednjoeuropski. Njezina posebnost, originalnost i je-
dinstvo proizlaze iz bogatstva i raznolikosti kulturnih sadrzaja od kojih se sastoji.
Mediteranska je komponenta u toj cjelini vrlo raznovrsna i slozena. U radu se
istraZzuje znacenje kategorija prostora i mjesta u humanistici te uloga Mediterana
u hrvatskoj kulturi.

Kljuéne rijec¢i: Mediteran, hrvatska knjizevnost, policentri¢nost, pogranicje, prostor,
periferno

the condition of off-centeredness in a world of distinct
meaning systems, a state of being in culture while lo-
oking at culture, permeates twentieth-century art and
writing.?

! Prezentirani rad polazi od drugog poglavlja doktorske disertacije pisane krajem 1990-ih,
a objavljene 2004. na poljskom jeziku u knjizi pod naslovom Vjetar u hrvatskoj knjizevno-
sti. O knjizevnoj figuri vjetra u hrvatskoj knjizevnosti mediteranskog podneblja: Leszek
Malczak, Wiatr w literaturze chorwackiej. O figurze literackiej wiatru w pismiennictwie
chorwackim strefy srodziemnomorskiej (Poznan: Wydawnictwo UAM, 2004). Vise je od
polovice teksta novo.

2 James Clifford, ,,On Ethnographic Self-Fashioning: Conrad and Malinowski,“ Polska
Sztuka Ludowa — Konteksty, sv. 54, br. 1-4 (2000): 80.
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Kao svaka kulturna razlika Slezija je utopija, mjesto kojeg
nema, apsolutna stvarnost, u tom smislu da je u neku ruku
svugdje i istodobno nigdje.’

Quodque Historia Literaria desideretur.*

U zadnjih su se nekoliko desetlje¢a kategorije prostora i mjesta
vratile u mainstream humanistike u kojoj je tzv. prostorni (spatial
turn) odnosno topografski zaokret (fopographical turn) postao jedan
od najvaznijih. Opisujuci taj moment, Agnieszka Czyzak zakljucuje da
je truizmom postalo uvjerenje kako je modernizam bio epoha vremena
(povijesti, evolucije, napretka), a postmodernizam epoha prostora (isto-
dobnosti, konstelacije, entropije).” U znanosti interes za prostor stoji
iza prefikasa poput geo, eko 1 prije etno (potonji je danas malo manje
popularan; etnografski pristup sugerira da se istrazuje nesto iskonsko,
drevno i arhai¢no, etno je takoder povezano s istrazivanjima nacionalne
kulture).6

3 Jan P. Hudzik, ,,Zrozumie¢ Slask. Réznica kulturowa i genius lociy* Teksty Drugie,
br. 5 (2011): 239. ,,Slask, jak kazda réznica kulturowa, jest utopia, miejscem, ktorego nie
ma, rzeczywistoscia absolutna, w tym sensie, ze jest niejako wszedzie i nigdzie zarazem.”
4 Francis Bacon, cit. prema Stephen Greenblatt, ,,What is the History of Literature?,” Criti-
cal Inquiry, sv. 23, br. 3 (1997): 470—471. Greenblatt u eseju ,,What is the History of Litera-
ture?* pisSe da prema Baconu povijest kulture nije nista drugo nego skupljanje i istrazivanje
zapisa svih vremena koji govore o tome koje su se vrste znanosti i umjetnosti razvijale
u pojedinim razdobljima i na odredenim mjestima, o njihovim pocecima, njihovu razvoju,
njihovim migracijama (jer znanosti migriraju poput nacija) po razli¢itim dijelovima glo-
busa; i opet o njihovim padovima, i§¢ezavanju i preporodima. Greenblatt, ,,What is the
History of Literature?,* 471-472.

> Usp. Agnieszka Czyzak, Przestrzenie w tekscie, w przestrzeni tekstéw. Interpretacje (Po-
znan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2018), 8.

¢ O procesu etnografizacije regionalisti¢kog diskurza pise Malgorzata Mikotajczak, ,,Dys-
kurs regionalistyczny we wspolczesnym (polskim) literaturoznawstwie — pytania o status,
poetyke i sposob istnienia,” u Nowy regionalizm w badaniach literackich. Badawczy reko-
nesans i zarys perspektyw, ur. Malgorzata Mikotajczak i Elzbieta Rybicka (Krakow: Uni-
versitas, 2012), 38—40. Slucaj hrvatske knjizevnosti vrlo je specifican. Naime, i cakavska
i kajkavska tradicija nisu nesto nepoznato, zaboravljeno, siromasnije od Stokavstine. Svaki
ucenik u $koli upoznaje hrvatske regionalne tradicije. Prosje¢an Poljak o lokalnim tradici-
jama zna malo, u $koli ne u¢i o kulturnim razlikama i posebnostima pojedinih regija. Za
njega postoji opcenacionalni kanon i lektira, a poljski regionalni idiomi (poput kasupskog
i §leskog) nemaju bogatu tradiciju kao ¢akavska i kajkavska knjizevnost. Lada Cale Feld-
man konstatira da je u hrvatskom akademskom prostoru ,,naziv ,etnologija‘ (s ,folkloristi-
kom* kao svojom ,granom®), taj uvrijezeni europski termin za znanost o nacionalnoj kulturi,
uspio apsorbirati i dobar dio zadac¢a prekomorskih — zadugo prvenstveno egzotizmu drugih
kultura okrenutih — kulturnih antropologija“. Lada Cale Feldman, ,,Znanost, prostor, vrije-
me: obrisi (hrvatske) knjizevne antropologije.” u Covjek, prostor, vrijeme: knjizevnoantro-
poloske studije iz hrvatske knjizevnosti, ur. Ziva Benéi¢ i Dunja Fali§evac (Zagreb: Disput,
20006), 14.



U mnogim radovima nastalim prije postmodernizma osje¢a se svo-
jevrsna bojazan od interpretiranja kulture pomocu prostornih kategorija
te zazor od regionalizma i perifernosti. U modernoj knjizevnosti, kulturi
1 znanosti — onoj nakon antipozitivistickog preokreta koji je u znanosti
o knjizevnosti povezivan s formalizmom i strukturalizmom koji su pro-
pagirali ideju autonomnosti umjetnickog djela — ta se praksa smatrala
zastarjelom, podrijetlom iz 19. stoljeca kada se darvinisti¢ki vjerovalo
u vaznost mjesta i sredine iz koje potjece pisac (primjerice teorija fran-
cuskog filozofa, povjesnicara i kriticara Hippolytea Tainea o utjecaju
okoline i podneblja na stvaranje umjetnic¢kih djela), Sto je dovodilo do
deterministickih objasnjenja knjizevnih fenomena i do biografizma.

U postmodernizmu se odnos prema prostoru mijenja. U svojoj knjizi
pod naslovom Geopoetika. Prostor i mjesto u suvremenim knjizevnim
teorijama i praksama, vrlo vaznoj u poljskoj humanistici, Elzbieta
Rybicka primjec¢uje da je veza tzv. novog regionalizma s postmoder-
nizmom prilicno komplicirana — ,,novi se regionalizam u knjizevnosti
pojavio zajedno s postmodernizmom, a obje je struje spojio kriticizam
prema elitistickom modernizmu, prije svega prema njegovim univer-
zalistiC¢kim uzurpacijama i kozmopolitskim pretpostavkama®’ Maria
Dabrowska-Partyka piSe da je za modernisticku svijest karakteristi¢an
monocentrican model i1 nacin poimanja kulture, $to potvrduje i znan-
stveni i filozofski metajezik koji je kulturu opisivao kao cjelinu i koji
je, medu ostalim, a priori vrednovao pojedine njezine dijelove kao
centralne ili periferne.®

Kultura 1 znanost uvijek su prostorno situirane, a danas se ta ¢inje-
nica poimlje na nov nacin, ne jednosmjerno, u smislu utjecaja sredine
na pisca 1 djelo, ve¢ u smislu medusobnog prozimanja, cirkulacije, pri
¢emu se postulira istrazivanje meduprostora,’ odnosno knjizevnog,
umjetni¢kog, znanstvenog i politickog stvaranja/konstruiranja prostora.
Smjestanje prakse pisanja, stvaranja razlicitih tipova diskurza u odredeni
prostor, smjestanje prakse Citanja i recepcije u odredeni, dakako, kon-
struirani prostor, koncepcija uvjetovanih kontekstom, dakle prostorom
i vremenom interpretacijskih zajednica, postalo je dio metodoloskog

7 Elzbieta Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspolczesnych teoriach i prakty-
kach literackich (Krakow: Universitas, 2014), 38.

8 Maria Dabrowska-Partyka, Literatura pogranicza, pogranicza literatury (Krakow: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2004), 17.

° Elzbieta Rybicka: ,,geopoetika postaje svojevrsni meduprostor u kojem dolazi do interak-
cije 1 cirkulacije izmedu dvije pokretacke sile — s jedne strane knjizevne poiesis, s druge
strane prostora“. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspolczesnych teoriach
i praktykach literackich, 10.
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pristupa u knjizevnim i kulturnim studijima u skladu s uvjerenjem da
ne postoji nikakva univerzalna metoda ili metodologija te da interpreta-
tivne prakse nastaju u odredenom politickom, ekonomskom, kulturnom,
klasnom, rasnom, spolnom i sl. kontekstu.

U kozmopolitskoj, univerzalistickoj, modernoj knjizevnosti isticanje
prostora i mjesta nije bilo pozeljno. Potreba da se postane gradaninom
svijeta bila je toliko jaka da je zaviCaj, rodno mjesto bilo sporedno,
cak i ogranicavajuce. To je posljedica prosvjetiteljskog razumijevanja
civilizacije ,,kao procesa oslobadanja od naslijedenih sklonosti u po-
dru¢ju morala, znanosti, ekonomije, politike i tehnike. Umjesto da se
s njome miri, covjek je duzan mijenjati svoju prirodenu prirodu zeli li
postati odgovornim gradaninom svijeta. Podjele medu ljudima mogu se
skladno pomiriti jedino ako svatko tezi dosegnuti svoje idealno ja, preko
kojega svekolika raznolikost pojedinac¢noga ja tezi sjedinjenju s drugim
ljudima® (F. Schiller, Pisma o estetickom odgoju covjeka, 1795).1°

Kulture i znanosti poput poljske i hrvatske usle su u postmoderni-
zam s komunistickim naslijedem te kao ,,zrtve* projekta koji je Zygmunt
Bauman nazvao vrhuncem prosvjetiteljske misli."! U Poljskoj, i medu-
ratnoj i poslijeratnoj, postojale su tendencije zatiranja razlika i homoge-
nizacije drustva, Sto je doseglo vrhunac za vrijeme komunizma. S ob-
zirom na kategoriju perifernosti cijelu povijest prve i druge Jugoslavije
moglo bi se svesti na povijest natezanja izmedu pristasa centralisticke
drzave i zagovornika decentralizacije, federacije ili ¢ak konfederacije
u kojoj pobjeduju drugi (takve pojave nije bilo u Poljskoj). Samoupravni
i decentralizirani model jugoslavenskog komunizma bio je jedinstven
u cijelom komunistickom svijetu. Lokalno, regionalno i zavicajno uvijek
je bilo snazno prisutno u Jugoslaviji, a Hrvati, ¢ak i u vrijeme najjaceg
komunizma i unifikacije, branili su interese Hrvatske.

Dvije Jugoslavije u okviru kojih su se razvijale hrvatska knjizevnost
i kultura u 20. stolje¢u izazivaju velike kontroverze i krajnje suprotne
ocjene. U kontekstu triju kulturno-civilizacijskih krugova od kojih se
sastoji hrvatska kultura, to je vrijeme jacanja balkanskog elementa, koji
unato¢ tomu nikad nije postao dominantan. Nakon raspada druge Jugo-
slavije utjecaj 1 udio balkanske komponente slabi. Hrvatska se okrece
Srednjoj Europi i sve se viSe udaljava od Balkana. U prvi plan dolazi

" Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, Leksikografski zavod ,,Miroslav Krleza“, 2020,
pristupljeno 26. kolovoza 2020, http:/www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=34552.

' Zygmunt Bauman, Wieloznacznos¢ nowoczesna, nowoczesno$¢ wieloznaczna, prev.
J. Bauman, prijevod pregledao Z. Bauman (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
1995), 57-58.



srednjoeuropska 1 mediteranska komponenta hrvatske kulture. Tonko
Maroevi¢ konstatirao je krajem 1990-ih da je od svih krugova upravo
Mediteran najvazniji: ,,Koliko god uvazavali i mitteleuropske sastojke, pa
uracunavali i poneke uze balkanske komponente, proporcionalno znatno
preteze hrvatska participacija u sredozemnim spletovima i prepleta-
njima, te se sredozemni$tvo nameée kao nemimoilazna dominanta.!?
Medutim, Jasna Capo Zmega¢ zaklju¢ila je da ,,odredena rezerva/
uzdrzanost prema nacionalnoj izgradnji temeljenoj na mediteranskom
identitetu treba biti shvac¢ena u okviru ¢injenice da je mediteranstvo jo$
temelj za regionalni, a ne za nacionalni identitet Hrvata. Za razliku od
Francuza, Talijana i drugih mediteranskih naroda, Hrvati ne povezuju
svoje mediteranstvo s nacionalnim, nego s regionalnim identitetom.
Upravo regionalizam mediteranskog identiteta prije¢i da on postane
obiljezje nacionalnog identiteta®.® Dvadesetak godina poslije puno se
stvari oko nas promijenilo. S krizom velikih narativa doslo je i do krize
nacije, a s nastankom Europske unije do slabljenja znacenja nacionalnih
drzava. U tom kontekstu donekle nestaju nekadasnje razlike, suprotstav-
ljanje nacionalnog i regionalnog identiteta, velika disproporcija izmedu
njih, strah od regionalnog partikularizma koji toboze ugrozava centar
i univerzalisticke vrijednosti. Skloni smo smatrati kako ne postoji jedan
nacionalni identitet isti za sve, ve¢ da je on likvidan, neodreden i da
se sastoji od regionalnih identiteta. Danas je pitanje koji je element
dominantan u hrvatskoj kulturi i identitetu suviSno jer je stvaranje
jedinstvenog, precizno definiranog identiteta za sve naprosto nemoguce.
Usto velik broj ljudi ne zeli odustati od svojih regionalnih identiteta
1 poistovjetiti se s jednim narativom, kreiranim u centru.

Na regionalizam u hrvatskoj kulturi 1 znanosti o knjizevnosti poslije
1990. osvrnula se u svom ¢lanku ,,Hrvatski problem s regionalizmom®,
koji objavljujemo u ovome zborniku, Krystyna Pienigzek-Markovic.
Pozivajuéi se, medu ostalim, na radove Tomislava Bogdana'* i Eveline
Rudan,” poznanjska kroatistica konstatira da je pitanje hrvatskih regija

2 Prema: Jasna Capo Zmegaé, ,,Mediteranstvo kao regionalni identitet,” Vijenac, br. 125
(5. 11. 1998): 21.

13 Capo Zmegaé, ,»Mediteranstvo kao regionalni identitet,” 21.

4 Tomislav Bogdan kriti¢ki se osvrée na, kako ga zove, nacionalni esencijalizam u prika-
zivanju starije hrvatske knjizevnosti. Rije¢ je o prekomjernom trazenju nacionalnih osnova
u starijoj knjizevnosti i kulturi naustrb regionalne perspektive i regionalne razli¢itosti. Bog-
dan konstatira da regionalni klju¢ u hrvatskoj knjizevnoj historiografiji nije danas previse
popularan.

15 Evelina Rudan, ,,Regionalni identitet u ¢akavskom pjesnistvu Istre 20. i 21. stoljeca (ili
od ,sirotice* do ,krasotice®),“ u Polska i Chorwacja w Europie Srodkowej. Integracja euro-
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i njihove posebnosti jo$ uvijek osjetljivo i da nije dovoljno zastupljeno
u istrazivanjima. Nije ¢udno Sto ratne devedesete nisu pogodovale
bavljenju regionalizmom i razlikama u hrvatskom kulturnom identitetu,
jer je trebalo sve podrediti borbi za integritet, suverenitet i nezavisnost.
Zato se logi¢nim i prirodnim ¢ini sve veci interes za tu problematiku
danas, potaknut op¢im povecanjem vaznosti kategorija prostora i mjesta
u humanistici i drustvenim znanostima.

U poljskoj je slavistici i znanosti o knjizevnosti dugo prevladavao
superioran odnos prema regionalnoj knjizevnosti i istrazivanjima posve-
¢enim knjizevnosti pojedinih regija. Porast zanimanja za njih povezan
je s tranzicijom i decentralizacijom. Kad je rije¢ o slavistickom interesu
za regionalnu problematiku u Poljskoj, Joanna Rapacka svojedobno je
napisala da razmatranje sinteze povijesti hrvatske knjizevnosti kao jed-
nog sistema koji se razvija u vise centara nacionalne knjizevnosti ili kao
sume sistema regionalnih knjizevnosti ima svoju prakticnu, teorijsku,
ali i ideolosko-politicku dimenziju, da pripada ,,zaCaranim nacionalnim
problemima koje autsajder, §to je na tom podrucju uvijek stranac, treba
zaobilaziti ako posjeduje barem malo instinkta za samoodrzanje®.'®
Dijagnosticirajuéi stanje poljske knjizevne slavistike 1 opisuju¢i glavne
teme istrazivanja, Maria Dabrowska-Partyka konstatirala je 2013.
godine: ,,Mit i Povijest, Jezik i Teritorij, Tradicija i Kanon, Identitet
i Vrijeme, dakle posve modernisticke kategorije kojima se rijetko
suprotstavljalo, baumanovski receno, likvidne pojmove kao §to su Pro-
stor i Mjesto, Pamc¢enje 1 Pogranicje, sljede¢ih su godina neocekivano
postale sredi$nji predmet postmoderne slavisticke knjizevnoznanstvene
refleksije.“!” Sudeé¢i po tome, poljska slavistika napusta modernisti¢ke
kategorije te skre¢e pozornost na teme koje dosada nisu bile u prvom
planu. Za razliku od poljske u hrvatskoj je knjizevnoj i kulturnoj histori-
ografiji kulturna semantika kategorije prostora i mjesta prisutna i vazna
oduvijek. U odnosu na dopreporodnu knjizevnost i kulturu tesko je
u predstavljanju proslosti izbje¢i regionalnu podijeljenost, koja je ¢inje-
ni¢no stanje. Narodni je preporod zapoceo proces okupljanja ,,rasute
bastine. No osim znacenja koje imaju u dijakronijskim istrazivanjima,

pejska w tradycji i przysztosci, ur. Piotr Zurek (Bielsko-Biata: Wydziat Humanistyczno-
Spoteczny ATH, 2007).

" Joanna Rapacka, Srédziemnomorze — Europa Srodkowa — Batkany. Studia z lite-
ratur potudniowostowianskich, ur. Maria Dabrowska-Partyka (Krakow: Universitas,
2002), 297.

'7 Maria Dabrowska-Partyka, ,,Zwrot kulturowy w polskim literaturoznawstwie slawistycz-
nym, Pamietnik Stowianski, br. LXIII (2013): 48.



naime u sintezama povijesti hrvatske knjizevnosti, u kojima se regio-
nalna matrica ¢ini najboljom i neizbjeznom osnovom, prostor i regio-
nalna podijeljenost nisu nista manje vazni u sinkronijskim knjizevnim
istrazivanjima. U znanosti o knjizevnosti najpopularnija je podjela na
knjiZzevni jug i sjever,'® odnosno podjela na Mediteran i Srednju Europu,
na obalu i1 kopno. Za Pavla Pavli¢i¢a takva je podjela vaznija od drugih
klasifikacija:

Ali, vjerujem i sad da je moja slutnja bila tocna i da je podjela na
sjevernu 1 juznu sastavnicu u hrvatskoj prozi jata — pa i vaznija
— od mnogih drugih, poput podjele po generacijama, ili podjele
na ruralnu i urbanu ili angaZziranu i artisticku prozu. Hrvatska je,
naime, mala zemlja, ali je jedna od rijetkih koje su u isto vrijeme
i srednjoevropske i mediteranske, a to se najbolje vidi upravo po
prozi koja se u nas pise. Dvije grane nasega pripovjedastva — sje-
verna i juzna — kao da pripadaju dvjema razli¢itim tradicijama,
dvama svjetovima, toliko su izmedu sebe razlicite."

Knjizevni sjever i knjizevni jug obuhvacaju vise podrucja. U sjever
ulazi sjeverna Hrvatska (Hrvatsko zagorje i Zagreb kao dva posebna
knjizevna i kulturna fenomena) i Slavonija, a u knjizevni jug Dubrovnik,
Dalmacija, Hrvatsko primorje, Istra i otoci, dakle vrlo razliciti knjizevni
i kulturni prostori koji imaju svoju posebnost i svoj identitet.?* Vinko
Bresi¢ na pocetku knjige Slavonska knjizevnost i novi regionalizam vidi
regionalizam kao jednu od najvaznijih znacajki hrvatske knjizevnosti:

8 Takvu je podjelu uveo na pocetku XIX. stoljeca A. L. G. de Staél s ciljem revizije mita
Sredozemlja: poezija sjevera i poezija juga (fr. Littérature du Nord — littérature du Midi,
njem. Dichtung du Nord — Dichtung des Siidens). Prva potjece od Homera, obuhvaca grcku,
latinsku, talijansku, Spanjolsku i francusku knjizevnost iz razdoblja klasicizma, vodi se
nacelima harmonije, mjere, mira, predstavlja sredozemni ambijent i covjeka koji zivi u ve-
drom i radosnom okruzju. Druga obuhvaca englesku, njemacku, staroirsku i skandinavsku
knjizevnost, predstavlja divlju i mra¢nu prirodu koju nastanjuju utvare, izrazava tempera-
ment ljudi sa sjevera koji su skloni melankoliji, introspekeiji, koji su hrabri, sirovi i ponosni
te istodobno nemirni i napeti. Stownik terminow literackich, ur. J. Stawinski (Wroctaw:
Ossolineum, 1989), 373.

¥ Pavao Pavli¢i¢, ,,Juzno od sjevera, sjeverno od juga,“ Dubrovnik, br. 6 (1995): 15. Cijeli
broj tog dubrovackog casopisa posvecen je Mediteranu i naslovljen: Hrvatska kultura u oz-
racju Sredozemlja/Mediterana.

% Dunja Falisevac piSe o sljede¢im podru¢jima starije hrvatske knjizevnosti — Dubrovnik,
mletacka Dalmacija, Banska Hrvatska, sjeveroisto¢na Hrvatska. Usp. Dunja FaliSevac, Du-
brovnik otvoreni i zatvoreni grad. Studije o dubrovackoj knjizevnoj kulturi (Zagreb: Ljevak,
2007), 7. Falisevac piSe o dubrovackoj knjizevnosti i o dubrovackom segmentu hrvatske
knjizevnosti.
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Medu specifiénostima hrvatske knjizevnosti najcesce se spomi-
nju njezina ,.trojezi¢nost i tropismenost (Eduard Hercigonja) te
podjela na stariju, dopreporodnu, i na noviju, postpreporodnu
nacionalnu knjizevnost. S ovima u vezi je jo$ jedna znacajka,
naime, njezin regionalizam, uvjetovan s jedne strane geografskim,
s druge historijskim razlozima.”'

I Pavli¢i¢ i1 Bresi¢ izraduju modele, kataloge op¢ih mjesta tipi¢nih
za knjizevni sjever i knjizevni jug uzimajuéi u obzir razlike svjetonazor-
ske, poeticke i filozofske naravi. Spomenute koncepcije vrlo su poticajne
i sadrze znacCajan interpretacijski potencijal. Necu ih ovdje ponavljati,
ali ¢ini mi se da se vrlo zanimljive pojave radaju na presjeku, na mjestu
susreta, u meduprostoru, dakle kod pisaca koji nisu zatvoreni u svoju
sredinu, koji spajaju razli¢ita iskustva i svjetove.

U ovome ¢u radu pokusati predstaviti ulogu Mediterana kao jednu
od komponenata hrvatske kulture, prije svega s obzirom na njegovu pri-
sutnost u knjizevnosti. Dakle, regionalno, lokalno, periferno zanima me
ne kao u sebe zatvoren i ograden svijet, nego kao dio vece cjeline, kao
jedan od njezinih elemenata. U radovima koji donose jezi¢no-kulturnu
predodzbu Mediterana vazno mjesto zauzimaju antropologija, antro-
pogeografija, etnopsihologija, etnofilozofija, etnolingvistika, etnoloski
orijentirana povijest umjetnosti* ili etnomuzikologija*® te novija stru-

2 Vinko Bresi¢, Slavonska knjizevnost i novi regionalizam (Osijek: Matica hrvatska, Ogra-
nak Osijek, 2004), 9.

22 Etnoloski orijentirano misljenje prisutno je, primjerice, u ¢lanku Krune Prijatelja o dal-
matinskim slikarima: ,,Nije tesko i u modernom slikarstvu Dalmacije od Bukovca i Me-
dovica, preko Vidovi¢a i Tartaglie, Planc¢i¢a i Joba, sve do najmlade generacije, uociti ne
samo u tematici, ve¢ i u likovnom rje$avanju problema, neke posebne komponente, tipicne
za ovaj dio Hrvatske uz obale Jadrana. I dalmatinski pejzaz, kr$ i sunce, bura i maistral,
i ambijent nasih starih gradova, i arhitektura, klasi¢na i mediteranska, i temperament naseg
juznjaka sigurno su utjecali na tu neprijepornu specificnu notu u likovnom stvaranju ljudi
s nasih obala.“ Kruno Prijatelj, ,,Dalmatinska slikarska skola,” Mogucnosti, br. 1 (1955):
42. O pojmu periferijske umjetnosti i o staroj dalmatinskoj umjetnosti pise u drugom sve-
sku ovoga zbornika Ivana Prijatelj Pavi¢i¢ u radu pod naslovom ,,Utjecaj interpretacija poj-
ma periferijske umjetnosti Ljube Karamana i Miroslava Krleze na dalmatinsku povijest
umjetnosti®.

% U njoj se utjecaj mediteranske kulture na razvoj glazbe opisuje ovim rije¢ima: ,,U okvi-
ru recentne interpretativne etnomuzikologije koja glazbu nastoji shvatiti u kulturi ili ¢ak
kao kulturu, to jest kao simbolicki izraz odredene kulture, pitanje gdje pocinje Medite-
ran u hrvatskoj glazbi postaje itekako intrigantnim. Drzimo da je specificnost mjesavi-
ne i raznolikosti u glazbi dalmatinskih otocana, u glazbi hrvatskog Mediterana jedno od
njezinih bitnih obiljezja.” Jerko Bezi¢, ,,Glazba dalmatinskih otocana,* Vijenac, br. 125
(1998): 21.



janja u humanistici povezana s geofilozofijom, geopovijes¢u, geohuma-
nistikom, geopoetikom, geokritikom, geokulturologijom, geomedijima,
geobiografijom, geotekstom, geopoezijom, s geoheritage.** To §to se
ovdje bavim Mediteranom ne znaci da ga vrednujem i stavljam ispred
drugih kulturnih krugova, da je on za mene vazniji, zanimljiviji ili
ljepsi od drugih. Ono §to najvise fascinira stranca razlicitost je Hrvatske
1 njezina viSeznac¢nost koja proizlazi iz njezina grani¢nog polozaja, §to
je jedno od obiljezja hrvatske knjizevnosti koju Pavao Pavli¢i¢ zove gra-
nicnom knjizevnoséu definirajuci je kao knjizevnost ,.koja se nalazi na
mjestu dodira dviju veéih kulturnih i civilizacijskih cjelina®“? Hrvatska
svedena na jedan od spomenutih krugova bila bi liSena svog bogatstva
i razliitosti. Originalnost i neponovljivost hrvatskog kulturnog kapitala
krije se upravo u njezinu viseznacéju. Tesko je govoriti o tim kulturnim
i civilizacijskim krugovima kao odvojenim fenomenima. Pavli¢i¢ pri-
mjecuje da ,,[K]koliko god bilo tesko, valja granicu prihvatiti kao bitno
obiljezje vlastitoga identiteta, uvidajuci kako taj identitet nije ni bolji ni
gori od drugih, negrani¢nih identiteta. Ne bi bilo zgorega tome teziti
i na mnogo Sirem planu od literarnoga, a sasvim je sigurno dobro ako
se tako postupa u knjizevnopovijesnim istrazivanjima“.?

Pojam Mediterana rabio se u mnogim podrucjima humanistike.
Kad je rije¢ o knjizevnosti, kategorija Mediterana prisutna je u knji-
zevnokritickim, knjizevnopovijesnim, knjizevnoestetskim 1 knjizev-
noteorijskim tekstovima.”” Hrvati nisu u tome osamljeni. U svakoj
sredozemnoj zemlji susre¢emo uporabu tog termina u eksplikacijskoj
funkciji. Primjerice, za njim poseze Jean-Paul Sartre u poznatom eseju
An Explication of The Stranger: ,,The turn of his reasoning, the clarity
of his ideas, the cut of his expository style and a certain kind of solar,
ceremonious, and sad somberness, all indicate a classic temperament,

24 Geodiscipline navodim prema: Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspolczes-
nych teoriach i praktykach literackich, 62.

% Pavao Pavli¢i¢, Epika granice (Zagreb: Matica hrvatska, 2007), 7.

% Pavli¢i¢, Epika granice, 19.

" Pitanje prostora i mjesta istupa u prvi plan u mnogim interpretacijama knjizevnoga
stvaralastva. Dalibor Cvitan u eseju ,,Poslijeratna hrvatska poezija®“ skre¢e pozornost na
znacenje idioma kraja: ,,Idiom kraja — evo genijalne eliotovske formule u kojoj se splec¢u
svi konci jednog pjesnickog jezika. Od idioma kraja polazimo i njemu se uvijek vra¢amo.
Ujevicev hercegovacko-dalmatinski idiom [...], Tadijanovi¢ev i Cesaricev slavonski idiom,
Kastelanov i Pupaci¢ev dalmatinsko-zagorski i Paruni¢in mediteranski, Mihali¢ev karlo-
vacki, Slamnigov metkovicevsko-zagrebacki, Slavicekovo trazenje muzike rodnog medi-
murskog u knjizevnom zagrebackom [...] — primjeri su kako je sudbonosno za pjesnika
mjesto u kojem se naucio govoriti i mjesto u ¢ijem je govoru sazrijevao.“ Dalibor Cvitan,
Ironicni narcis (Zagreb: Matica hrvatska, 1971), 14.
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a man of the Mediterranean.?® Camus je smatrao da mediteransko
misljenje moze biti klju¢ za punu egzistenciju, otkrivanje prave mjere,
a da ga simbolizira krajolik Sredozemnog mora u kojem su u ravnotezi
suprotnosti sunca i mora, svjetla i sjene, te gréka misao rodena na tome
prostoru.?? O Mediteranu su pisali mnogi, medu ostalima Tin Ujevi¢
koji je primjecivao vezu izmedu prostora i uma:

Duh razvedenih obala i malih brdima isprekidanih otoka uci
rastavljati i dijeliti; on moze bolje da uoci vrijedne, ali zavrSne
malenkosti, da cijeni mjeru i bistro razmisljanje. Drugi umiju
bolje spajati, a s tim i pregoniti i zastranjivati. Ovo je ovdje duh
sitonazora. On uocuje bolje razlike, te i u samu raznovrsnost
vjeruje kao u vrijednost, on se trudi raditi, pregnuti i ostvarivati
— 1 s dosta malim sredstvima, ali s velikom pozornos¢u, pomnjom
1 nastojanjem; on odmjerava covjeka u oblik, svrhu i opseg nje-
gova djela, uzimajuci kao arsin odnosaj volje i treperenja u mozgu
s postignutim ucinkom i otiskom prstiju ruke. Taj duh posvuda
trazi mjerila 1 ispituje mogucénosti, te vjeruje u svoj posao, s kojim
se kasnije, nau¢ivsi poduku i propise postupka, prposno titra.*

S jedne strane tesko je naci preciznu i iscrpnu definiciju Mediterana/
Sredozemlja. Razli¢ite enciklopedije i rjeCnici Cesto se ograniCavaju
na zemljopisno znacenje termina i ne uzimaju u obzir njegovu bogatu
kulturnu semantiku. S druge strane konstatacije tipa mediteranska
kultura, mediteranske tradicije pomazu klasificirati odredene knjizevne
fenomene. Imamo, dakle, mediteranske teme, ikonografiju ili pojave

2 Jean-Paul Sartre, An Explication of The Stranger, prev. Annette Michelson, pristupljeno
10. travnja 2020, https:/sysprv.com/sartre_explication_stranger.html.

2 Usp. Peter Kunzmann, Franz-Peter Burkard, i Franz Wiedmann, Atlas filozofii, prev.
B. A. Markiewicz (Warszawa: 1999), 205.

3 Tin Ujevi¢, Odabrana djela Tina Ujeviéa. Eseji Il. Filozofijsko-kulturoloski uvidi. Misao
Istoka, knj. 5 (Rijeka: August Cesarec — Slovo ljubve, 1979), 131. Treba naglasiti da je Ujevié
daleko od deterministi¢kog i jednosmjernog shvacanja relacije izmedu prostora i umjetnika
te njegova stvaralastva. U vezi s tim on je pravi avangardni umjetnik koji zagovara autono-
miju umjetnosti: ,,Pripisuju Paulu Valéryju osobitu naklonost za bogostovlje Sredozemnog
mora i razne oblike uljudbe, koji u duhu skolskih predaja prolaze pod tim imenom. Ako je
to istina, on mozda tom naklono$¢u izrazava svoje navike i teznje svojega duha, koji zeli
stajati u skladu sa svojim izrazom. Na to on, i svatko drugi, u pojedinackom smislu moze
imati pravo, ali niSta viSe. Pa i na gornji ustupak moze se staviti jedna ograda poduprta
izjavom da je zabluda misliti da pisca, stilista, zbilja sudbonosnom nuzdom oblikuju njegovi
predmeti, zemljopisni izleti ili uporista itd. Rasporedi pisaca mogu biti veliki hirovi volje
i osobe, a njegovi predmeti izlike, vjezbe i prohtjevi imaginativnog ,stvaranja‘.” Ujevié,
Odabrana djela Tina Ujevica. Eseji 11. Filozofijsko-kulturoloski uvidi. Misao Istoka, 129.



s podrucja stilistike. Primjerice, odlikom mediteranizma smatra se
pisanje vezanim stihom.?!

Odgovor na pitanje gdje u kulturnom smislu poc€inje i zavrSava me-
diteranska, a gdje kontinentalna Hrvatska nije mogu¢. Vrlo je riskantno
dijeliti Dalmaciju, koja nije jednoli¢na, nego se sastoji od otoka, obale
i zagore koja se zove i zaledem. Povijesne su granice nestalne. Razlicit
teritorij zauzima rimska, bizantska, hrvatska, mletacka, francuska®
1 austrijska Dalmacija. U sjevernoj Dalmaciji razlikujemo jadranski dio
(otoci 1 obala) te dinarski. Prvi je tipicno mediteranski, drugi ponajprije
kontinentalni. U juznoj Dalmaciji, juznije od Neretve i Peljesca susre-
¢emo etnografski amalgam jadranske i dinarske zone. Razmisljajuci
o pitanju granica, Matvejevi¢ piSe o potesko¢ama pri njihovu odredi-
vanju:

Nisam uspijevao objasniti zasto je negdje pojas uz more tako
uzak i kratkotrajan ili pak zbog cega na malu razmaku od obale

31 Tonko Maroevié, Klik! Trenutacni snimci hrvatskog pjesnistva (1988—1998) (Zagreb: Im-
pressum, 1998), 244. Tonko Maroevi¢ u recenziji zbirke pjesama JakSe Fiamenga konstati-
ra da: ,,Druga komponenta Fiamengova mediteranizma, mozda i jaca od one tematoloske
i ikonografske, jest ljubav za zatvorenu formu i sklonost prema ¢vrstoj arhitekturi stiha.”
S mediteranizmom je ¢vrsto povezana dijalektalna poezija koja kreira svoj poseban svi-
jet 1 razvojnu paradigmu. Za recepciju dijalektalne poezije vaznim se pokazalo Nazorovo
pismo urednicima prve antologije ¢akavske lirike Petricu i Jelenoviéu. U njemu se pojav-
ljuju sintagme: ¢akavski sadrzaj i ¢akavska forma koje se poslije upotrebljavaju u opisu
tog pjesnistva. Pokusaj definicije fenomena mediteranizma nalazimo kod Tomislava Ladana
u clanku pisanom na engleskom jeziku i objavljenom u Casopisu Most. Ladan u ¢lanku
isti¢e ulogu stereotipnih sudova o Sredozemlju koji silno utjeCu na poimanje tog fenomena:
,.We can now give a fuller definition of the term ,Mediterraneanism‘. We can start by trying
out the lexical definition: (1) everything that belongs to the Mediterranean and is in some
way related to it: ranging from excavated objects to witticisims; (2) that which is ancient,
classical; (3) that which is sunny, bright, vital; (4) that which is intermingleg, syncretic;
(5) that which is unreliable, not to be taken seriously, phlegmatic... What do these five
possible connotations shows us? The first one is completely neutral. It covers the multi-
ple waterways, mainlands and skies (starting with the fish and the coastal cliffs to winds
and the heavenly bodies), as well as the salient features of human behaviour. The second
connotation already takes on a figurativ meaning — in this particular case it is positive and
commendable, in the same way that in the ultimate and penultimate case it is pejorative,
slightly calumnious, drawing its origins from popular stereotypes. While in the first neutral
connotation, there is something objective and reliable, the positive and negative elements in
the remaining connotations are already slightly biassed, thus becoming part of the volatile
and unfathomable domain of prejudices.” Tomislav Ladan, ,,The mediterranean and com-
mon mediterranean features,” Most, br. 39/40 (1974): 86.

32 Premda je francuska vladavina u Dalmaciji doista epizodna, nije moguce zaobici to krat-
ko razdoblje Ilirskih provincija zbog, primjerice, reforme prosvjete ¢ija je najvaznija zadaca
bila uvodenje mjesnog jezika — kako ga se onda zvalo — u skole.
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dolazi do tolikih mijena: iza prve gore prekida se veza s morem,
zemlja postaje zagorom koja je obicno slabije pristupacna ili
grublja, ljudi poprimaju razli¢ite obicaje, pjevaju druge pjesme
(na primjer balkanske gange), drukéije se natjeu (bacaju kamena
s ramena ili igraju Sije-sSete), u o¢ima pravih primoraca bivaju
manje ili vise tudi: zovu ih ponegdje Vlgji ili Viasi. Na drugom
mjestu, unato¢ gorskim lancima i drugim preprekama, pojavi
se opet mediteranski element, mijenjaju¢i i zemlju, i obicaje,
i same ljude.®

Mediteranska Hrvatska toliko je posebna da je Joanna Rapacka,
podsjecaju¢i na poznatu podjelu slavenskog svijeta talijanskog slavi-
sta Ricarda Picchija, koji je razlikovao dvije Slavije: Slavia ortodoxa
i Slavia romana, predlozila uvodenje treceg kruga koji je nazvala
Slavia mediterranea,** misle¢i pri tome na dalmatinske gradove Split,
Zadar, Sibenik, otok Hvar i, naravno, Dubrovnik gdje se razvila
vrhunska renesansna i barokna knjizevnost i kultura. Povrh toga Ra-
packa u svojim radovima dosljedno rabi pojam jadranske knjizevnosti.
U dopreporodnoj, dakle starijoj hrvatskoj knjizevnosti vodecu ulogu
imaju upravo mediteranski gradovi i sredine. Sjever, kopno, kontinent,
srednjoeuropska komponenta postaju zariSte hrvatske knjizevnosti
i kulture u 19. stolje¢u, kad se Zagreb konacno kristalizira kao pravi
centar, jezgra hrvatske nacije. Medutim, ideologija ilirizma podrazumi-
jevala je spajanje razlicitih tradicija. Kao primjer utjelovljenja glavnih
ideja hrvatskog narodnog preporoda ¢esto se navodio Ivan Mazuranié
koji u svom stvaralastvu spaja klasi¢nu tradiciju mediteranske kulture
s becko- i balkanocentri¢nim tendencijama.®

Proces spajanja odnosno ujedinjenja hrvatskih pokrajina nije tekao
brzo i glatko. Popularizacija ideja ilirskog pokreta pokazala se najtezom
upravo u Dalmaciji. Snazna talijanska manjina iz koje su potjecali inte-
ligencija i osjecaj kulturne posebnosti otezavala je Sirenje i prihvacanje
novih ideja. Nesumnjivi pristase zagrebackog pokreta bili su Stjepan
Ivicevi¢, Ante Zor¢i¢, Vladislav Vezi¢, Sime Ljubié, a njegovi kriti¢ari
Ante Kuzmani¢, pokreta¢ i urednik Zore dalmatinske, koji je zagovarao

3 Predrag Matvejevi¢, Mediteranski brevijar (Ljubljana: Graficki zavod Hrvatske, 1991),
61-62.

3 Usp. Joanna Rapacka, Zloty wiek sielanki chorwackiej. Studia z dziejow dubrownickiej
literatury pastoralnej (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 1984), 16.
3 Usp. Maria Bobrownicka, Narkotyk mitu. Szkice o swiadomosci narodowej i kulturowej
Stowian zachodnich i potudniowych (Krakow: Universitas, 1995), 68 i 82.



ujedinjenje Dalmacije s ostalom Hrvatskom, ali je upravo u Dalmaciji
vidio centar hrvatskog kulturnog Zivota, te talijanski pisac i leksikograf
iz Sibenika Nikola Tommaseo koji je, premda se ubraja u zagovornike
ilirizma, odlu¢no branio autonomiju Dalmacije. Upravo u Dalmaciji
formira se zadarski jezi¢no-kulturni krug ¢iji su pripadnici polemizirali
s Gajevom jezi¢nom koncepcijom predlazuci ikavicu umjesto Gajeve
jjekavice 1 juzni (dalmatinski) slovopis.

U budenju nacionalne svijesti dalmatinskih Hrvata vaznu je ulogu
imala Matica dalmatinska osnovana 27. srpnja 1862. u Zadru. Medu
njezinim najaktivnijim ¢lanovima bili su Mihovil Pavlinovi¢, Ivan
Danilo i Bozidar Petranovi¢. Matica je od 1901. do 1904. izdavala svoj
list — Glasnik Matice dalmatinske.

Illirske su ideje najkasnije zazivjele u Istri. Istra nije imala tako
impozantnu kulturnu bastinu kao Dalmacija. U Istri gotovo da nije bilo
slavenskog gradanstva koje je odigralo klju¢nu ulogu u ,,radanju nacije.
Najjaca slavenska tradicija na koju se oslanjaju zagovornici ilirizma bila
je glagoljicka pismenost, a odluc¢ujuc¢u ulogu u nacionalnom preporodu
u Istri odigrala je Crkva. Posebno je vazna djelatnost biskupa Jurja Do-
brile, zvanog istarski Strossmayer. Nove je ideje propagirao preporodni
casopis Nasa sloga (1870) koji je pokrenuo i uredivao pjesnik Matko
Bastijan. Vaznu je ulogu odigrala Druzba svetog Cirila i Metoda koja
se brinula za hrvatske Skole i borila se protiv odnarodivanja slavenskog
stanovnistva.

Proces stvaranja zajednicke knjizevnosti, knjizevnog i kulturnog
ujedinjenja hrvatskih krajeva traje prili¢no dugo. Ivo Franges zavrSetak
tog procesa vidi u razdoblju moderne: ,,Brojni dalmatinski pa i istarski
knjizevnici u razdoblju moderne — nakon dovrSena preporoda u Dal-
maciji, odnosno u Istri — ¢vrsto su povezali sjeverno i juzno stvaranje
u Hrvatskoj, pridonosec¢i na taj nacin kona¢nom konstituiranju takozvane
centralne, nacionalne knjizevnosti.*® Bez obzira na to Dubravko Jel¢i¢
u knjizi o Silviju Strahimiru Kranjcevi¢u primjecuje da: ,,i Kranjéevic
je, kao viSe-manje svi nasi knjizevnici koji nisu rodenjem Stokavci, zZivio
u pocetku s opterecenjem da ,ne zna jezik‘, kako su im samozadovoljno
znali predbacivati nasi Stokavski pedanti.*’

Izbor Stokavskog dijalekta za osnovicu standardnog jezika rezultira
time da cakavci i kajkavei odlaze u Bosnu, ne samo zato da bi naucili
Stokavski dijalekt nego i da bi nasli nove teme. Aleksandar Flaker u tom

% Tvo Franges, Povijest hrvatske knjizevnosti (Zagreb — Ljubljana: Globus, 1987), 245.
37 Dubravko Jel¢i¢, Kranjéevi¢ (Zagreb — Ljubljana: Globus, 1984), 200.

—r

79

Leszek Matczak: Mediteran u hrvatskoj knjizevnosti i kulturi. Pogled izvana



18

o

Periferija — teorija, poetika, politika / Peryferie — teoria, poetyka, polityka

kontekstu piSe o dvojici najvaznijih mediteranskih pisaca narodnog
preporoda, Luki Boticu i, prije svega, Ivanu Mazuranicu:

Primorac Mazurani¢ morao je po¢i ¢ak u Crnu Goru po motive
za svoga Smail-agu 1 u Gunduli¢ev Dubrovnik po stilsko-jezi¢ne
elemente ovog djela, a ve¢ je u svom na Cakavskom temelju iz-
gradenom dackom Pozdravu Vinodolu okrenuo leda svome moru
i krsu te oblikovao klasi¢ni arkadijski locus amoenus: Kad va
Skuroj Mikulinskoj gori, / Polag tebe koja se proteze, / Znadio
sam hodit doli-gori, / Vesel bil sam, izre¢ se ne moze. / Kad
vetraci ugodno puhahu, / Navadan bih gledati slavice, / V gnjizdu
svojem kada pocivahu, / Ter iz njega kazahu glavice. / (PSHK 32,
str. 107)

Gotovo tragi¢no zvuci iz ¢akavske perspektive ova arkadic¢no-ilir-
ska negacija jos uvijek zivog Cakavskog leksika i tvorbi, uz zadr-
zavanje karakteristiénih deminutiva koji u ¢akavskom pjesnistvu
traju sve do istarskih minijatura Drage Gervaisa, a ovdje, u toj
mladenackoj idili MaZzuranicevoj, iskazuju svoju strogu idilicno-
-elegijsku funkcionalnost.*®

Medutim, razli¢itost hrvatskih krajeva brzo nalazi mjesto u knji-
zevnosti nakon ilirske revolucije, u realistickoj prozi koja je u svoj idejni
i estetski program upisala zanimanje za lokalno. Za mnoge pisce mo-
zemo reci da se svjetovi prikazani u njihovim djelima raspadaju na dva
dijela, jedan povezan sa Zagrebom, drugi sa zavi¢ajem. Takvu podjelu
nalazimo, primjerice, kod Vjenceslava Novaka i Eugena Kumicica.

3% Aleksandar Flaker, Stilske formacije (Zagreb: Sveucilisna naklada Liber, 1976), 327-328.
Flaker je o stanovitoj okrenutosti ilirizma kopnu pisao i kasnije, analiziraju¢i medu osta-
lim hrvatsku himnu i podsje¢ajuc¢i na znakovitu Slavicekovu intervenciju i inkorporiranje
u tekst himne slike mora koje nema u imaginariju kontinentalnog Mihanovi¢a: ,,Mihanovi¢
je predlozio ,arkadijsku fresku‘ koja je obuhvatila ,brda i doline, bregove i livade® (Tomaso-
vi¢), medurijecje, omedena Savom prema jugu i Dunajem, prema istoku, prirodno se vezu-
juci za pastoralni znacaj juznohrvatske tradicije, negiraju¢i pak prostorne izlete europskog
romantizma. Ako europski romanticari, od engleskih ,lakista® do Lamartinea, Mickiewicza
ili PreSerna njeguju kult jezera ili pak uzburkanoga mora (Byron, Puskin, Mickiewicz koji
¢e more ugledati tek na Krimu), onda je Mihanovi¢ izraziti kontinentalac u knjizevnosti
koja je neko¢ znala obiljeziti cijeli jedan akvatorij izmedu Hvara i Brac¢a (Hektorovi¢). Sla-
vicekova intervencija s uvodenjem ,sinjega mora‘ ne moze opravdati ni podatak da u Miha-
novi¢a mozemo, bar u jednoj pjesmi, na¢i ,more /.../ i druge znakove primorskog obzorja‘
(Tomasovié).“ Aleksandar Flaker, ,,O globalizaciji prostora hrvatske knjizevnosti,“ u Cov-
Jjek, prostor, vrijeme: knjizevnoantropoloske studije iz hrvatske knjizevnosti, ur. Ziva Ben¢ié
i Dunja Falisevac (Zagreb: Disput, 2006), 231.



Zanimljivo je da su ti svjetovi zatvoreni jedan prema drugom, a ako se
susretnu, njihov susret zavrsava sukobom. Taj susret postat ¢e opée mje-
sto hrvatske knjizevnosti: podjelu na dva svijeta, na kopno te na obalu
i otoke, nalazimo i kod Petra Segedina, Ranka Marinkoviéa® te Slobo-
dana Novaka. Kod Novaka ona poprima simbolic¢ki karakter i postaje
opozicija otok — kopno, dobiva mnoga znacenja i postaje arhetipska,
¢ini strukturnu matricu veéine njegovih djela. Njome se pokriva sukob
izmedu mladenackih ideala i stvarnosti, sna i jave. I premda nema dvojbi
na kojoj je strani pis€eva simpatija, prelazak s otoka na kopno neizbjezan
je 1 neumitan. Otok i djetinjstvo za autora kratkog romana Izgubljeni
zavicaj (1954) zauvijek su izgubljeni trenuci i mjesta. Simbol su izgu-
bljenog raja i nevinosti. Pokusaj povratka na otok zavrSava potpunim
neuspjehom (Izvanbrodski dnevnik, 1977). Nakon Drugog svjetskog rata
dalmatinski su pisci odigrali vrlo vaznu ulogu na knjizevnoj sceni, prije
svega Petar Segedin, Vladan Desnica, Ranko Marinkovi¢ i Slobodan
Novak te mediteranski pjesnici Tin Ujevi¢, Vesna Parun, Jure Kastelan,
Josip Pupaci¢, Nikola Mili¢evi¢, Luko Paljetak, Jaksa Fiamengo, Arsen
Dedi¢, Tomislav Marijan Bilosni¢ i Boris Domagoj Bileti¢,*® koji su se
ponekad morali nositi s kritickom ocjenom i etiketom regionalizma.*!
Pisu¢i o regionalizmu, prostoru, mjestu, Mediteranu, posebnu pozor-
nost treba posvetiti dijalektalnoj knjizevnosti, prije svega dijalektalnoj

¥ Ivo Frange$ ovako karakterizira Marinkoviéev opus: ,,0O¢ito je dakle da je Marinkovi¢
usporedo vodio dvije matice svoje inspiracije: otocku i zagrebacku. Ve¢ u Albatrosu za-
poceo je svoju nesmiljenu, postkrlezijansku kritiku tamburlinstine (te mediteranske varijan-
te panonskoga glembajevskoga kompleksa), dok je u Hiljadu i jednoj noc¢i ne samo najavio
obecanje zagrebackog romana (koje je u Kiklopu, poslije Cetvrt stoljeca i odrzao), nego je
u Melkioru prikazao bogatiju ,odrasliju‘ varijantu Jube: u vecoj sredini i u krupnijim prob-
lemima.”“ Ivo Franges, Suvremenost bastine (Zagreb: August Cesarec — Matica hrvatska,
1992), 342.

40 Tim je pjesnicima knjigu posvetila zadarska kroatistica Sanja KneZevi¢. Sanja KneZe-
vi¢, Mediteranski tekst hrvatskog pjesnistva: postmodernisticke poetike (Zagreb: Naklada
Ljevak, 2013).

4 Na negativan odnos prema regionalnom ranih 1980-ih pozornost skre¢e Vladimir Pavi¢
u eseju objavljenom u Casopisu Mogucnosti u kojem od negativnih sudova kritike brani
prozu Ranka Marinkovica, ve¢ onda jednog od velikana hrvatske knjizevnosti: ,,Ulazeci
u svijet Marinkovi¢evih novela i proza opcenito [...] moramo i¢i oslobodeni jedne dosta
spominjane predrasude u vezi s tematikom tih novela, tzv. regionalizmom. [...] To folknero-
vsko zatvaranje u svoj svijet opasno je zbog Cesto pretjeranog straha nase i uopce knjizevne
kritike o umjetnickoj vrijednosti djela u kojima je piScev svijet ogranic¢en na fizicko egzisti-
ranje u jednom manje-vise zatvorenom krugu [...]. S ovakvih aspekata gledajuéi suvremena
kritika Cesto u trazenju novih ,opéejugoslavenskih® i ,op¢eljudskih® istina zanemaruje svako
djelo gdje je regionalnost jasno odredena, sudeci dosta plitko regionalizam jednog djela ako
mu je fiksirano vrijeme, prostor i mjesto radnje. Vladimir Pavi¢, ,,Proze Ranka Marinko-
vica,* Mogucnosti, br. 4 (1981): 421.
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poeziji koja je uvijek prostorno definirana i povezana s nekim mjestom,
u slucaju Mediterana cCakavskoj poeziji. Nakon jezi¢ne reforme Ljude-
vita Gaja prvi val dijalektalne poezije nastupa u drugom desetljecu 20.
stolje¢a, kad umiru trojica velikih pjesnika druge polovice 19. i pocetka
20. stolje¢a — Kranjcevi¢, Vidri¢ i MatoS. Nove pjesnicke vrijednosti
stvaraju dva kajkavca, Fran Galovi¢ i Dragutin Domjani¢* te jedan ¢a-
kavac, Vladimir Nazor. Sam Nazor ¢in pisanja na ¢akavskom dijalektu
komentira ovako: ,,Cakavac sam, u dusi, u biti svojoj, iako se izrazavam
Stokavstinom.”* Dijalektalna knjizevnost prisutna je u svakom razdo-
blju i ima kapitalno znacenje za hrvatsku knjizevnost 1 za razumijevanje
hrvatske kulture. Sime Vuéeti¢ u eseju o starijoj hrvatskoj knjizevnosti
konstatira: ,,Citajuéi ili sluaju¢i staru akavsku poeziju osjetio sam
da mi je to pravo materinji jezik, materinji govor, i dugo me smetala
Stokavska interpretacija stare Cakavske poezije u skoli, u kazalistu
i drugdje.** Danas VucetiCeve rije¢i zvue vrlo moderno, kao da su
pisane iz perspektive postkolonijalizma. Na drugom mjestu polozaj ¢a-
kavskog idioma usporeduje s pozicijom koloniziranog jezika: ,Citajuci
naSe dijalektalne cikluse ¢ovjek se moze sjetiti crnacke poezije, poezije
Skolovane djece kolonijalnih naroda, kako ih neki zovu.“* A da je bilo
i superiornih stavova prema dijalektalnoj i regionalnoj knjizevnosti,
usmjerenih iz centra, svjedoci vise primjera. U nekih hrvatskih knjizev-
nih kritiara i povjesni¢ara knjizevnosti nalazimo pejorativno obojene
termine koji se odnose na dijalektalnu knjizevnost, primjerice: ,,kampa-
nilizam, vernakularizam, socijalnost, kult majke i njegovih izvedenica
u smislu majéinstva zemlje 1 zavi¢aja, ambijentalna biocenoza i pucki
kolektivizam“** Pise se takoder o Antejevu kompleksu suvremene
cakavske knjizevnosti,* §to bi znacilo da u trenutku nestanka veze te
knjizevnosti s fizickim prostorom ona naprosto gubi svoju snagu, vri-
jednost i vitalnost.

4 Kajkavsku knjizevnost nakon ilirizma detaljno predstavlja Mario Kolar u knjizi Izmedu
tradicije i subverzije. Casopis Kaj i kajkavska knjizevnost (Zagreb: Filozofski fakultet Sve-
ucilista u Zagrebu, 2015). U cetvrtom poglavlju knjige, pod naslovom ,,Institucionalizaci-
ja kajkavske i decentralizacija hrvatske kulture® Kolar pise o drugom procvatu kajkavske
knjizevnosti u 1970-ima, koji se razlikovao od prvog u prvoj polovici 20. stoljeca jer ,,manje
se temeljio na jakim li¢nostima, a viSe na infrastrukturnim preduvjetima, odnosno na kon-
stituiranju institucionalnog i medijskog prostora za kajkavsku knjizevnost®.

4 Prema: Miroslav Sicel, ,,Knjizevnost moderne, u Povijest hrvatske knjizevnosti, knj. 5
(Zagreb: Sveucilisna naklada Liber, 1978), 292.

“ Sime Vudeti¢, Tin Ujevié i drugi (Zagreb: August Cesarec, 1978), 314.

4 Vuceti¢, Tin Ujevié i drugi, 298.

46 Neven Jurica, O pjesnicima (Rijeka: 1zdavacki centar Rijeka), 176.

47 Milorad Stojevi¢, ,Varijable humornih inscenacija, Cakavska ric, br. 1 (1986): 3-20.



Tvrditi da je hrvatska knjizevnost srednjoeuropska ili mediteranska
uvijek ¢e znaciti njezino reduciranje (kroz cijelu povijest Hrvatske
imamo svojevrsno rivalstvo izmedu juga — Mediterana i sjevera — Sred-
nje Europe). Takvo dijeljenje i odredivanje granica naprosto nije moguce.
Klju¢na je u tom kontekstu povijest Hrvatske. Naime, policentricna
hrvatska bastina i povijest sastoje se od lokalnih tradicija. Upravo su te
lokalne tradicije najjace i najstabilnije. One su zajamcile hrvatskom na-
rodu kontinuitet jer hrvatska kultura nema dominantne jezgre i osnove,
a Zagreb, premda pripada srednjoeuropskom krugu i ima status pravog
centra, hibridan je grad.

Pitanje prostora oduvijek je bilo krucijalno za hrvatski identitet
(kulturni, knjizevni, jezi¢ni, nacionalni). Prostor je i fizicka i mentalna
kategorija. Hrvatski kulturni prostor karakterizira viseznaénost. Cini se
da je svaki pokusaj da se izgradi jednoznacna, univerzalna kulturna pa-
radigma, u skladu s prosvjetiteljskim i modernisti¢kim idejama, osuden
na poraz. Hrvatski kulturni mozaik i njegove boje ovisit ¢e i 0 mjestu
i o vremenu o kojem je rijeC. Na pitanje kojem kulturnom krugu pripada
Hrvatska (mediteranskom ili srednjoeuropskom) nije moguce odgovoriti
jednoznacno. Nec¢emo reci da je nemoguce, naprotiv, ima vise moguc-
nosti, a nekadasnje kolonijalno, jednosmjerno shvacanje odnosa centra
i periferije ne odgovara svijetu u kojem zivimo. Mediteran kao i svaki
drugi segment hrvatske knjizevnosti i kulture razvija i obogacuje hrvat-
ski kulturni i nacionalni identitet.
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The Mediterranean in Croatian Literature and Culture
A View from the Outside

Summary: Croatian literature and culture belong to the three neighboring civiliza-
tional and cultural circles: the Mediterranean, the Central European and the Bal-
kanian. The role of each respective circle and the proportions among them depend
on the place and the historical context in question. In both diachronic and syn-
chronic perspectives, Croatian culture is an illustrative example of a polycentric
and (cross)border culture whose identity is primarily Mediterranean and Central
European. Its uniqueness, originality and unity stem from the richness and diver-
sity of the cultural content of which it is composed. The Mediterranean compo-
nent as a whole is very diverse and complex. This paper examines the importance
of the categories of space and place in the humanities and the role of the Mediter-
ranean in Croatian culture.

Keywords: Mediterranean, Croatian literature, polycentricity, border, space, peri-
pheral
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Lirska dikcija Severove publicistike

Sazetak: Potkraj 1974. i u toku 1975. u zagrebackom kulturnom dvotjedniku Oko
Josip Sever objavljuje 15 priloga u rubrici naslova ,,Sto je vidio Josip Sever“. Pri-
lozi su veoma raznorodni kako u tematskom tako u zanrovskom i stilskom smislu.
Ono $to ih povezuje jedinstvena je autorska optika i iznenadujuce uvodenje obilja
diskurznih ekskluziviteta karakteristi¢nih za lirski govor u novinsko-publicisti¢ki
kontekst. Clanak izdvaja i opisuje klju¢na obiljeZja izraza Severovih tekstova te
pokusava interpretirati smisao njihove grani¢nosti.

Kljuéne rijeci: dikcija, figura, igra rije¢ima, autorski pravopis, rima, ritam

Hrvatski kulturni zivot i karakter javnoga govora u sedamdesetim
1 osamdesetim godinama 20. st. znacajno je obiljezio dvotjednik Oko,
casopis kojemu je u kolofonu stajala odrednica — novine za aktualnosti
iz umjetnosti i kulture. Prvi broj Oka tiskan je 1973, tj. u vrijeme kada
je drustvo — poslije sloma Hrvatskoga prolje¢a — utonulo u duboku
Sutnju. lTako ga je dio hrvatske kulturne elite bojkotirao zbog snaznog
ideoloskog rezimskog pecata, taj je Casopis otvarao i problematizirao
goruce kulturne i drustvene teme, donosio obilje kritickih napisa o ra-
zlic¢itim umjetnickim praksama, objavljivao portrete i intervjue vaznih
protagonista jugoslavenske kulturne scene, promovirao brojne mlade
pisce, kriticare i intelektualce. Urednici Oka' posebnu su pozornost po-
svecivali onome Cega je u to doba najvise manjkalo — dijalogu, stvarnom
ili gdjekad fingiranom suceljavanju misljenja. Zastitni znak casopisa bio

! Casopis su uredivala trojica urednika: prvih devet brojeva Fadil Hadzi¢, idu¢ih 260 Goran
Babi¢ (1973-1982), naposljetku preostalih 195 Josip Brki¢ (1982—1990). Novu seriju ¢asopisa
s novom numeracijom i kolofonskom oznakom ,,novine za umjetnost, kulturu i drustvena
pitanja“ uredivat ¢e 1990. i 1991. Branko Cegec.
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je naime ,,Polemicki poligon®, najdugovjecnija rubrika i rubrika koja je
zauzimala najviSe novinskog prostora.

Povremeni, moglo bi se ¢ak re¢i povlasteni, suradnik Oka u ¢itavom
razdoblju njegova izlaZzenja bio je pjesnik Josip Sever, karizmati¢ni lirik
¢iji se poeticki koncept dijelom temelji na iskustvima ruske avangardne
poezije (napose Kruconiha, Hljebnikova i Majakovskoga), pjesnik koji
je skovao krilaticu ,,zvuk diktira smisao® kako bi izravno uputio na
zaumnu zvucnost svojih zbirki Diktator 1 Anarhokor, ali i na karakter
brojnih pjesama nadenih u njegovoj rukopisnoj ostavstini. Severovi su
stihovi tragali za magijom jezika, a strast i pomnja s kojom ih je javno
izvodio osigurale su mu ulogu lirskog Samana i brojne sljedbenike ili
pak — kako je zapisala njegova kolegica Sonja Manojlovi¢ — ulogu su-
vremenog Don Quijotea koji jase na hrptu knjiga.? U viSe navrata u Oku
su objavljivane Severove pjesme (pojedine i po viSe puta) te prijevodi
iz ruske i kineske poezije.* O njegovu statusu zorno svjedo¢i podatak
da su na stranicama Oka Goran Babi¢ i Radovan Pavlovski objavili
pjesme kojima su mu Cestitali rodendan.* Urednistvo je ocito u Josipu
Severu prepoznalo autora koji donosi novo iskustvo u domacu poeziju,
ali i osobu koja utjelovljuje privla¢nu udzbenicku figuru pjesnika boema
i zanesenjaka.

Na isteku 1974. Sever je u Oku dobio svoju rubriku. Zvala se: ,,Sto
je vidio Josip Sever®. Otvorio ju je dvodijelnim prilogom u kojemu su
formalno zdruZzeni pjesnicki i komentatorski diskurz. U lijevom stupcu
tiskana je njegova pjesma ,,Nafta®, a u desnom zapis ,,Sapat boja“ na-
stao u povodu izlozbe slika Boleslava Arka u Varazdinu.’ Kada se taj
prilog Cita s viSedesetljetnim odmakom, iskrsavaju brojna pitanja. Nije
naime izvjesno kako povezati supostavljene sutekstove. O poticaju da
se opjeva upravo nafta uzaludno je i nagadati, a do informacija o sli-
karstvu Boleslava Arka veoma se tesko probiti. Znatizeljnik se medu
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2 Sonja Manojlovi¢, ,,Covjek koji uznemirava. Josip Sever, Oko, 17. travnja 1975, 8.

* Najprije je 1973. u 12. broju Oka objavio pjesmu ,,Sonet®, a potom su mu do 1989. jo§
dvanaest puta tiskane pojedinacne pjesme ili pjesnicki ciklusi u tom Casopisu. Zanimlji-
vo je istaknuti da je Severova pjesma ,,1948—a (pismo Josipa Broza Josifu Dzugasviliju)®,
koja je konvenirala ideoloskoj poziciji urednistva, objavljena dvaput — 19. svibnja 1977. i 21.
veljace 1980. — u drugom navratu na naslovnici. Jos$ su tri Severova teksta tiskana na naslov-
noj stranici Oka: pjesme ,,Poslanica proleterskim pjesnicima“ (1. svibnja 1975) i ,,Balada
o hrvatskom ili srpskom jeziku‘ (21. travnja 1988) te proza ,,Bljeskanja* (12. studenog 1981).
4 Zanimljivo je da su mu obojica pjesnika Cestitala 37. rodendan, s tim $to je to Babi¢ u¢inio
pjesmom ,,Da je htio Joza Sever (umjesto Cestitke za rodendan)* u 87. broju Oka, a Pavlov-
ski ,,Rodendanskom zdravicom* nekoliko mjeseci poslije u 94. broju Oka za 1975.

> V. Josip Sever, ,,Nafta — Sapat boja. Uz izlozbu Boleslava Arka u Varazdinu,” Oko, 26.
prosinca 1974, 5.



ostalim moze pitati: Je 1i ,,Nafta™ prigodna pjesma? Upucuje li njezina
posveta (Njegovoj visosti slikarsko-putopisackoj) na tog slikara ili se
tice nekog sasvim drugog? Je li joj kojim slucajem povod velika naftna
kriza koja je zadesila svijet 1973. 1 1974? Tematizira li mozda koja od
Arkovih slika naftu? Jesu li u trenutku objavljivanja Citatelji Oka mogli
povezati lijevi i desni stupac Severova priloga? Itd. Zanrovski, Severov
je prilog diskurzivni amalgam — ¢ine ga pjesma i zapis koji se moze
odrediti kao prozna minijatura, mikroesej, kriticki osvrt, crtica. Stilski,
lirski se kod iz lijevog prelijeva i u desni stupac. U zapisu o Arkovoj
izlozbi Sever se vjesto koristi impresionistickim tehnikama portretiranja
autora i biljeZzenja dojmova o njegovim slikama. Pritom s povjerenjem
pribjegava deskripcijskom potencijalu metafore (modri zrak koji izaziva
plac, vulkan koji tiho zvoni, stvrdnuti smijeh) te pamtljivim antiteticki
formuliranim tezama koje ostavljaju dojam odrjesitosti govoreceg su-
bjekta — to se primjerice dogada kada ustvrduje da u Arkovu svijetu
»apstraktno predstavlja irealni svijet jave, a figurativno realni svijet sna‘“
te da taj slikar ,,ne galami bojama nego Sapce®.

Nakon uvodnog autor je 1975. objavio jo§ 14 priloga u rubrici ,,Sto
je vidio Josip Sever®. U njima ispisuje artisticke minijature o poznatim
1 nepoznatim pjesnicima i slikarima, vraca se u proslost, tematizira vla-
stitu privatnost, piSe lirizirane pripovijesti i oglede o plesu, ljetu, broju §,
putovanju u Kinu itd.

Publicistika i dikcija

lako su pitanja granica i funkcionalne pripadnosti pojedinih tek-
stova u polju diskurza relativna i ovise o promatracevu jezi¢cnom isku-
stvu, ipak je, ¢ini se, moguce tvrditi da Severova novinska publicistika
ima lirsku dikciju. Prije nego Sto to pokuSam obrazloziti, objasnit ¢u
smisao u kojem ovdje rabim inace prili¢no fluidne pojmove publicistika
i dikcija.

Publicistika (prema lat. publicus, javni) obi¢no se odreduje kao
literarno novinarstvo, ,,grana literature koja se bavi teku¢im pitanjima
politike i drustvenog zivota“ ili kao visi stupanj novinarstva — ,,druga,

<

viSa novinarska znanstvena disciplina“’ Na tragu takva shvaéanja ovdje

¢ V. Bratoljub Klai¢, Rjecnik stranih rijeci (Zagreb: Nakladni zavod Matice hrvatske, 1984),
1111.

7 V. Marko Sapunar, Osnove znanosti o novinarstvu (Zagreb: Epoha, 1995), 335. Opisujuci
novinarsko-publicisticki funkcionalni stil, Josip Sili¢ novinarstvo odreduje kao ,,pisanje
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taj pojam rabim kao naziv za ¢lanke, rasprave i studije, tiskane u novi-
nama, periodici ili knjigama, koji se bave razli¢itim javnim, kulturnim
i druStvenim temama. Publicisticki su prilozi analiti¢ni, angaZirani,
izrazito autorski intonirani. Oni na razli¢ite nacine ujedinjuju prigodnu
interpretaciju kakva dogadaja ili fenomena, literarnu Zzivost izlaganja
i popularne argumentacijske postupke. Stoga je publicisticki diskurz
»presjeciste razli¢itih diskursnih tipova“ javne komunikacije,® u njemu
se susrecu i na razlicite nacine suraduju razgovorni, beletristicki, admi-
nistrativni 1 znanstveni stil. NajceS¢e su publicisticke vrste komentar,
rasprava, esej, feljton, kritika, polemika, u novije doba kolumna.

Pojam dikcija (lat. dictio, govorenje, izrazavanje) izvorno u antici
upucuje na rjecnik karakteristican za govornika ili pisca te na stil iskaza.
K tome njime se oznaCava kategorija figura koja se tice gramatickog
rasporeda rijeci i oblika u kojemu se one pojavljuju u govoru, napose
razlic¢itih vrsta glasovnih ponavljanja (figure dikcije). Danas dikcija
uglavnom oznacava izgovor, jasan i razgovijetan izgovor koji ucenici,
govornici ili glumci mogu usavrSavati razli¢itim vjezbama, recitacijama,
zabavnim jezi¢nim igrama i sl. Ona je pritom ,,skup pravila kojim se
propisuje izgovor bilo s normativnog bilo s estetskog gledista®,” umijece
naglasavanja pri govorenju ili pjevanju teksta pred publikom, vazan
element glumceve izvedbe koji ukljucuje ,,intonaciju, tok, artikulaciju,
izgovor, glasno¢u itd.”!° (Encyclopeedia Universalis). Glumce, uostalom,
i pamtimo po osobitosti njihove dikcije i originalnosti njihova skandira-
nja. Leksikograf César-Pierre Richelet jos je u 17. st. francuski izgovor
kvalificirao atributima: lijep, plemenit, velik, ozbiljan, veli¢anstven,
zbijen, pateti¢an.!" Najposlije Gérard Genette u studiji Fikcija i dikcija,
tragajuci za pluralistickom teorijom literarnosti, predlaze da se pojam
dikcije supostavi pojmu fikcije, tj. da ga se u govoru o knjizevnosti rabi
u specijaliziranu smislu:
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i izdavanje dnevnih i periodi¢nih novina®, a publicistiku kao ,,tiskani materijal aktualnoga
kulturnog, knjizevnog i drustveno-politickog zivota u dnevnim i periodi¢nim listovima,
Casopisima i zasebnim tiskovinama® (Josip Sili¢, Funkcionalni stilovi hrvatskoga jezika
(Zagreb: Disput, 2006), 75).

8 V. Marina Kovacevi¢ i Lada Badurina, Raslojavanje jezicne stvarnosti (Rijeka: ICR,
2001), 100.

° ,,Diction, Larousse, pristupljeno 27. ozujka 2019,
https:/www.larousse.fr/dictionnaires/francais/diction/25355?q=diction#25238.

10 Diction, théatre,“ Encyclopadia Universalis, pristupljeno 27. ozujka 2019,
https:/www.universalis.fr/encyclopedie/diction-theatre/.

'V, Georges Molinié, Dictionnaire de rhétorique (Paris: La Livre de Poche, 1992), 117.



Fikcijska je literatura ona koja se prvenstveno namece imaginar-
nim karakterom predmeta, a dikcijska ona koja se prvenstveno
namece formalnim obiljeZjima [..] ne naustrb amalgamiranosti
i pomijesanosti.'?

Na temelju te opreke Genette govori o dvije vrste literarnosti: kon-
stitutivnoj (koja se temelji na fikcijskom karakteru djela, prema kojoj je
djelo literarno po svojoj prirodi — jednom i zauvijek) i kondicionalnoj
(koja se temelji na ukusu, prema kojoj je djelo literarno ako i kada ga
Citatelj takvim dozivi). U govoru o obiljezjima Severovih ¢lanaka u Oku
ponajprije ¢u imati na umu zenetovski smisao pojma dikcija.

Liriénost priloga tiskanih u rubrici ,,Sto je vidio Josip Sever® oéituje
se u njihovoj zanrovskoj kolebljivosti, ekskluzivnom jezi¢nom iskustvu
te, povremeno, u nestandardnoj ortografskoj i tipografskoj organizaciji
teksta.

Zanrovska kolebljivost

Severovi su prilozi svojevrsni zanrovski hermafroditi. Poput uvodnog,
jo§ ih Sest eksplicitno zdruzuje komentatorski i lirski diskurz. U drugom
prilogu ,,Djeca™ komentatorski je dio artistiCka najava tiskanja autorovih
prijevoda po jedne pjesme Sergeja Jesenjina i Vladimira Majakovskog.
U trecem, dvojnoga naslova ,Cudovisna Marija Cudina — Podlo presuci-
vani veliki pjesnik Vjekoslav Majer* spojeni su afektivni zagovori dvoje
pjesnika i po jedna njihova pjesma u Severovu izboru, drugim rije¢ima,
udvostruc¢ena je ve¢ videna dvojna kompozicija. U Cetvrtom prilogu
»Arhivar visina“ autor kao povod pretiskivanju pjesme ,,Vodopad* malo
poznatog Ive Poljicanina nudi Zivo intoniran portret tog ¢ovjeka. Sli¢na
meandriranja izmedu komentara i pjesme dogadaju se i u prilozima
»Ruke Ave Eva Lucija i Marija®, ,,Samotnici“ te ,,Zvjerinjak, cirkus ili
Skola“. Od slucaja do slucaja komentatorski dio varira izmedu biljeske,
crtice 1 portreta, a otisnute pjesme funkcioniraju kao vazni orijentiri
u svijetu u kojemu mnogo toga pocinje i zavrsava s poezijom.

Zanrovska kolebljivost karakterizira i priloge u kojima se lirski
diskurz ne pojavljuje eksplicitno. Uopcée ono $to sam dosad nazivao
komentarom zapravo je op¢i naziv za razliGite oblike raspravljackih'®

12 Gérard Genette, Fikcija i dikcija, prev. Goran Rukavina (Zagreb: Ceres, 2002), 23.
B Teoreticari i prakti¢ari novinarstva komentar nerijetko i pojasnjavaju kao ,,zajednicko
ime za niz analitickih i angaziranih Zanrova kojima novinarstvo ostvaruje svoju najvisu
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(ali 1 narativnih) tekstova. U Severa su to redom: biljeska, crtica,
panegirik,' kriticki portret, kratka prica, putopis, pismo, pjesma u prozi
i sl. U Sestom prilogu vrsna se pripadnost sugerira prvim recenicama
teksta (,,Ovo je poema o dvjema Zenama. Poema koje nema.”), dok se
u trinaestom prilogu ona naznacuje naslovom — ,,Kratki traktat o ljetu®.
Vazno je istaknuti da je viSe Severovih priloga mozaikalne strukture,
tj. da su sastavljeni od veceg broja kratkih fragmenata. U tom su
smislu kompozicijski najrazvedeniji prilozi ,,Ziro$ (ili zderanje nokata
bezubih)* koji ¢ini osam te ,,Vladar® koji ¢ini sedamnaest obrojcenih
dijelova. Fragmenti od kojih se recimo sastoji tekst ,,Ziro§ (ili zderanje
nokata bezubih)*“ prigodno bi se mogli ovako deskribirati: uvodna do-
sjetka — citat biografske biljeske — autorov dijalog sa Zirosevim slikama
— ludi¢ka tematizacija recenice ,,Kist je na neki na¢in Krist.“ — fiktivno
obraéanje Zirosu — komentar toboznje Severove kéeri — interpreta-
cijski luk potaknut reenicom ,,Ziro§ je Zid. — figurativni zakljudak
koji ukljucuje napomene o ,,majmunskom kriku boje* i promatracevu
»zderanju nokata®. Ta i takva fragmentarnost upucuje na to da je Josip
Sever pisac kratkog daha, da dogadajnost njegova teksta vise pociva na
iznenadujucoj slici, jezi¢noj dosjetci ili prigodnoj aforisti¢nosti nego na
klasi¢nom pripovijedanju ili discipliniranom razvijanju kakve teze.
Drzim da bi se rubrika ,,Sto je vidio Josip Sever* najprije mogla
odrediti kao kolumna, s tim da kolumnu pritom ne treba shvacati kao
zasebnu novinarsku vrstu s prepoznatljivim diskurzivnim obiljezjima,
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nego prije kao seriju tekstova okupljenih pod istim nadnaslovom na
istom mjestu u istim novinama koje njihov autor slobodno kreira i kada
je rije¢ o sadrzaju i kada je rije¢ o stilu. Stoga mi se na elementarnoj
razini prihvatljivim ¢ini opis iz novinarskog priruc¢nika koji kolumnu
ekstaticno predocuje gomilom glagolskih imenica — kao ,,polihistorovo
polje iskazivanja, susretanja, polemiziranja, razilaZenja; uveseljava-
nja, uozbiljavanja ili kroniCarenja; upozoravanja, dodvoravanja ili
komentiranja“.®

izrazajnu vrijednost” (Sapunar, Osnove znanosti o novinarstvu, 86) odnosno kao ,,perso-
nalni rod“ (Josip Biskup, Osnove javnog komuniciranja (Zagreb: Skolska knjiga, 1981), 104)
koji se moze pojaviti u analitickoj, polemickoj i humoristickoj formi.

“ PiSu¢i o pjesnicima i pjesniStvu, Severov govor nerijetko preuzima diskurz ekstati¢ne
pohvale Sto tim tekstovima pribavlja obiljezja panegirika (hvalospjeva, slavopojke), drevne
govornicke vrste koja porijeklo vuce iz anticke Greke.

15 Josip Grbelja i Marko Sapunar, Novinarstvo (teorija i praksa) (Zagreb: MGC, 1993),
144. Rije¢ kolumna kao naziv za stalnu novinarsku rubriku pocela se rabiti u novije doba,
u Hrvatskoj negdje pocetkom devedesetih godina 20. st. [zvorno znacenje lat. rijeci colum-
na jest stupac ili tiskana stranica. U vrijeme kada je Sever imao rubriku u Oku taj se naziv



Dapace, ustvrdio bih da je Josip Sever svojom kolumnom u Oku,
unato¢ krajnjoj otvorenosti publicistickoga diskurza, koji poput spuzve
upija elemente razli¢itih idioma, do te mjere maksimalizirao prisutnost
lirskih elemenata da joj je, gledano iz novinarskog ocista, priskrbio
rubni ili, gledano iz literarnog ocista, elitisticki status. Na motivsko-
-tematskoj razini ta se rubnost ili elitistiCnost ogleda u cinjenici da
Sever rijetko piSe o aktualijama, $to je gotovo jedina stalna toc¢ka koju bi
svaki publicist trebao postovati. Samo pet od petnaest njegovih kolumni
moze se donekle vezati uz aktualne dogadaje. Trima su povod izlozbe
koje Severa poticu na hvalospjeve njihovim autorima (ve¢ spomenutim
Boleslavu Arku i Ivanu Zirodu te Branku Vlahoviéu), dok su ostalim
dvjema povodi osnivanje knjizevnog kluba ,,Ivan Goran Kovaci¢“ i —
ljetna vruéina.

Uporista preostalih deset tekstova nalaze se u autorovoj lektiri,
sje¢anju, privatnosti, ludickoj imaginaciji i opsesivnoj zaokupljenosti
poezijom. Izdvojit ¢u tri primjera — jednu severovsku pripovijest i dva
severovska portreta. Prilog ,,Sansigoti* donosi pripovijest o Sus¢anima,
maloj autohtonoj zajednici koje pripadnici zive ili na otoku Susku ili
u americkom gradu Hobokenu. Ta je pripovijest izrazito razigrana, autor
slobodno povezuje daleku proslost i suvremenost, mistificira i humori-
zira povijest zajednice, asocijativno ju povezuje s drevnim Rimom, zvu-
kovno s Vizigotima i Ostrogotima, aludira na biblijske storije i, dakako,
poeziju, ovaj put apostrofom: ,,Omare Hajame, perzijski pjesnice, tu bi
ti naSao svoje carstvo! Tu u drzavi Sansigota.”'¢

U prilogu ,,Arhivar visina“ Sever portretira Ivu Polji¢anina,
»bohema i planinara®, ,,Prometeja“, prisje¢a se njihova prvog susreta
1960. na radnoj akciji u Grdelickoj klisuri, s rados¢u ozivljuje prizore
prebacivanja svih normi — ,,normi u kopanju zemlje i §ljunka, normi
u oblikovanju smijeha, normi u razbijanju svjetske dosade™.!” Tekst je
krajnje privatan, portretirana osoba malo poznata, a evocirano vrijeme

nije rabio. Medutim kolumnisticka novinarska praksa postojala je i prije nego §to je tako
imenovana. Grbelja i Sapunar (Novinarstvo (teorija i praksa), 144-145) navode obilje prim-
jera kolumni u hrvatskome novinskom prostoru prije nego §to je sam naziv usao u optjecaj
— kolumne su im primjerice rubrika ,,Argus“ Borisa Jankovic¢a u Vjesniku (pokrenuta 1956),
rubrika ,,Embargo Mirka Bili¢a u Vecernjem listu (pokrenuta 1959), rubrike Marija Bosnja-
ka o izdavastvu i televiziji koje je u prvoj polovici sedamdesetih vodio u Telegramu i Startu
te nekoliko rubrika koje su se ticale knjizevnosti, kulture i javnog zivota koje je vodio Igor
Mandi¢ (,,Sitnozor kulture®, ,,Kvadratura kulturnog kruga®, ,,Notes™ itd.). Smatram stoga da
se i Severova novinarska pustolovina post festum moze okarakterizirati kao kolumnisticka.
16 Josip Sever, ,,Sansigoti. (Fragmenti iz vece cjeline),” Oko, 3. travnja 1975, 7.

7 Josip Sever, ,,Arhivar visina (Ivo Polji¢anin),” Oko, 6. veljace 1975, 5.
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Citanje periferije / Czytanie peryferii

daleko od stvarnosti Citatelja Oka. No to nije prijecilo naSeg autora da
svoj zagovor intonira onako kako se to obi¢no ¢ini u pjesnic¢kom brat-
stvu — zarko, ekstaticno, s hiperbolom kao prikazivackim osloncem.

Za razliku od Ive Poljicanina Vladimir Nazor imao je posve drukciji
tretman. U prilogu ,,Vladar“ Sever se usredotocuje na knjizevni rad
i djelovanje tog pisca. Pritom se oslanja na biografiju i bibliografiju, kri-
tiku 1 lektiru, uzbudljivost metaforickog prikazivanja i, dakako, na — za
nj neizbjeznu — glasovnu asocijaciju, kojom i otvara tekst:

Vladimir i vladar. Jedna sudbena zvukovna podudarnost. Svlace-
nje i oblacenje.'®

Nazor je prikazan kao Covjek koji je uvijek htio i uspijevao vla-
dati, kao pisac koji nazorizira heksametre i ,,mjeri svaki stih s topom®,
koji se bori s Borani¢em, koji tridesetih ,,mrci papir, koji ,,u Drugom
svjetskom ratu suklja poput vulkana®, ,upada u citanke™, a njegova
»pedantna bradica kao kist slika jedno prevareno vrijeme*. Nazor je
u Severovu tekstu medu ostalim oslovljen i predocen kao: ,,gusar*,
»Zorki®, ,conte, di Dalmazia®, ,,¢isti Skrtac”, ,,predsjednik®, ,,Machia-
velli®, ,,kompilator®, ,,oponasatelj*, ,,isforsirani sjajnik®, ,,veliko dijete*,
»ratnik na nekakvom kljusetu, iza kojeg ide jedna krava®, ,botanik
s osusenim bilj¢icama, s ovapnjenim zilama®, ,,vidoviti Nazor*, ,,Nazor
na svijet”, ,,divota od Nazora®“ i sl. Iako se Josip Sever na nekoliko
mjesta trudi deklarativno iskazati postovanje spram golemog opusa tog
pisca, njegov je portret izrazito polemican. Klica te polemicnosti ocito
se krije u bitno razli¢itom shvaéanju poezije, nac¢inu pripadanja jeziku
i stihu nego $to je slucaj u Nazora. Strast s kojom je napisan taj tekst
mozda najjace probija u trenutku kada se povodom Nazora obrecne i na
Tina Ujevica:

Tin Ujevi¢ dijeli Nazoru komplimente. I, kao po obi¢aju, kom-
pletno laze.”

Podsje¢cam da je Ujevi¢ jedan od Severovih pjesnickih uzora,
upravo autor kojemu je posvetio dojmljivu pjesmu ,,Augustine, vi ste
gusta istina‘“.

Budu¢i da nisu izazvani dnevnim povodima, od tri prikazana samo
bi se tekst o Nazoru mogao ocekivati u novinsko-publicistickom kontek-

8 Josip Sever, ,,Vladar Vladimir Nazor, Oko, 12. lipnja 1975, 6.
1 Sever, ,,Vladar Vladimir Nazor,“ 6.



stu. U njemu suvremeni pjesnik nudi osobno videnje jednog od svojih
prethodnika, tj. oCituje se o kanonskom piscu, §to je uvijek dobrodosao
¢in koji bogati javni dijalog doti¢ne kulture. No tekstovi o Sansigo-
tima i Ivi Polji¢aninu viSe govore o Severovu statusu u ¢asopisu nego
o karakteru publicistickih priloga u tadasnjem Oku. Prvi izgleda kao
knjizevni tekst objavljen na rezervnom polozaju (u novinama), a drugi
kao privatna prijateljska gesta. Njihovo pojavljivanje ovjerava zapravo
¢injenica da ih potpisuje Josip Sever, autor kojemu je urednistvo ocito
namijenilo status suvremenog poete vatesa koji moze pisati o cemu god
i kako god hoce.

Jezi¢no misljenje

Lirska dikcija Severove publicistike najprezentnija je u tretmanu
jezika. Kako u poeziji tako i u tim tekstovima Sever nastoji prispjeti do
vlastita jezika, njime iskuSavati svijet i otkrivati karakter svoje subjek-
tivnosti. Poeticnost priloga u Oku dijelom se temelji na relativno Cestoj
upotrebi tropa koji — u usporedbi s uvrijezenim publicistickim tropima
— nose pecat izvornosti, uzdrmavaju ustanovljene diskurzivne poretke
i otezavaju recepciju.’’ Kao primjer tropi¢nosti Severove publicistike
izdvajam tek dva kratka ulomka iz teksta ,,Ples*:

Zniranci plesa Zniraju cipele plesa. Njihove zelene cipele.

Glad plesa izaziva ustanak plesa.

Djeca plesa do sedme godine prave bunt ideja, boja, linija.

To je trag.

Trag je na trgu potrgan kao ukoceni papir.

[...]

Plesimo! Igrajmo se! Trgajmo prste, za jedan krvavi buket, koji
¢emo dati bijelim damama!

Salvador Dali plese svojim brkovima po nebu.?!

20 Citatelj novina o¢ekuje neposrednu komunikaciju s tekstom, s minimalnim $umom u ko-
munikacijskom kanalu, $to znaci da i figure za kojima autor posegne trebaju biti referen-
cijalne, uglavnom stabilizirane semantike, Ciniti izlaganje privlacnijim a ne zagonetnijim.
Severove su metafore uglavnom inovativne, usporavaju recepciju i zahtijevaju interpretaci-
ju. O odnosima izmedu pjesnickih i novinskih metafora vidi: Caroline Huynen i Marc Lits,
,,La metaphore est-elle soluble dans la presse ecrite?,“ Recherches en communication, br. 2
(1994): 37-59.

2t Josip Sever, ,,Ples,” Oko, 26. lipnja 1975, 7.
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Ipak, ono po ¢emu je Severova publicisticka praksa nesumjerljiva
bilo kojoj drugoj njezina je akusticka gestualnost. Taj se autor kadsto
u tolikoj mjeri prepusta izazovima glasovne sugestije da zvuk postaje
okupljaju¢e nacelo njegova izlaganja i njegova misljenja. On napreduje
pomocu glasovnih veza koje uspostavlja medu rije¢ima i reCenicama,
a one oblikuju ritmizirane izraze i iskaze. Rezultat svega je izrazito
aluzivan tekst temeljen na poetskoj gesti koja je predracionalna, zaum-
na, otkrivacka. Djelovanje maksime ,,zvuk diktira smisao* ocito se iz
Severove poezije preselilo i u njegovu publicistiku. U tekstovima iz Oka
obilje je figura dikcije, medu inim asonanci, aliteracija, anafora, epifora,
etimologizacija, onomatopeja, paronomazija. Tu su, dakako, i konstruk-
cijski postupci poput enumeracije, parcelacije ili gomilanja jednorjecnih
reCenica, koji ritmiziraju tekst, a njegovu sintaksu ¢ine ekspresivnom.
Posebno pak mjesto pripada rimi i igri rije¢ima. Rima je neizbjezan
pratitelj Severova pisanja, on joj jednostavno ne moze odoljeti — gdjekad
funkcionira kao sazetak izlaganja, gdjekad se smjesti u samo srce meta-
fore, negdje je iskricava, a negdje humorna, npr.:

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Lucija je REVOLUCIJA >
Kist je na neki nac¢in Krist.”
Njegovo je ime strasno kao brasno.*

U tekstu ,,FA ili put u Nanking uz pratnju $aSavih rima*™ rima po-
staje jedna od tema teksta. Ona autora prati na putovanju u taj kineski
grad, njome potkrepljuje svoje izlaganje, razigrava ga i pretvara u lirsku
storiju. Ve¢ na pocetku iskazni subjekt konstatira ,,Nikako ne mogu za-
boraviti neke Sasave rime iz tog vremena.”, a nakon toga iz svog notesa
prepisuje razli¢ite rime i kontekstualne homonimne oblike rijeci koje se
isto pisu, slicno zvuce, a razli¢ito znace:

Covjek kise

crni oblaci kise
[-..]

zute 1 plave boje
Cega se boje
brojka s ¢eka
nekoga ¢eka

22 Josip Sever, ,,Ruke Ave Eva Lucija i Marija,” Oko, 6. ozujka 1975, 5.
2 Josip Sever, ,,Ziro§ (ili Zzderanje nokata bezubih),* Oko, 20. ozujka 1975, 5.
2+ Sever, ,,Ples, 7.



zore rude

iz nekakve taramtamtam
recimo bakrene rude
svice

ustat svi ¢e

prostori se duse suze

i jave se suze®

Putnik je oc€ito pjesnik, a opis putovanja u njegovoj izvedbi pretpo-
stavlja prepletanje predjela kroz koje prolazi i rimovanih parova koji mu
se roje u glavi. Pri kraju tog teksta Severova je imaginacija zaokupljena
imenom grada Fa na kojem inzistira jedan od njegovih suputnika. I opet
je na djelu jezi¢no misljenje, zvukovna asocijacija pokrece tekst, izlaga-
nje se posve onirizira i izmice uobi¢ajenoj logici:

A ja govorim: —
- FA
— kafa
— fakat
— fakir
— DO — RE — MI - FA (pjevam)
— fanatik
— faktura
— fakultet
— fantazija

Onda fatalisticki kazem: — To je zivot? Fala lijepa. I skacem
u Jang Dze Djang.

Nisam ga uspio preplivati kao $to je to uc¢inio Mao. Nisam se
ni utopio.

Izvadili su me. Samo se ja jo$ nisam uspio izvaditi iz ovih
ludih rima. Moram ih minirati. Moram ih minirati.
Stari moj, da si mi ziv i zdrav.
Kriv i prav.

Tvoj Sever Joza
kost i koza?*

% Josip Sever, ,,FA ili put u Nanking uz pratnju $asavih rima,* Oko, 20. veljace 1975, 5.
% Sever, ,,FA ili put u Nanking uz pratnju $aSavih rima,” 5.
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Lirska ludi¢nost tog teksta nije usputna ni dekorativna. Zvukovna
igra rije¢ima kojoj Sever pribjegava ,,podriva uobicajenu komunikaciju,
razdvaja oznacitelj i oznaceno, izaziva uzitak®.?” Pomocu nje autor na-
preduje, izaziva sljedecu recenicu i sekvencu, stalno iznova otvara tekst
neizvjesnosti buduc¢ih dogadaja. Evo joS jednog primjera:

A djeca su vulkan.

A vulkanizeri vulkaniziraju gume nekakvih djecjih tata.

Njih tate tatetaju.

Tatetaju se po tatarnosti. Te su tate na cesti tane. Tako glupo da ti
pamet stane.?®

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Igra rije¢ima postupak je kojim se iskazni subjekt samopropituje,
kojim se stvara tema i oblikuje svijet teksta. Pojedinacna se rije¢ pritom
poput malog svemira ,,0slobada konteksta i pokazuje da moze djelovati
sama®, priziva zvukovno srodne rije¢i te ,,sazima brojne kontekste
osobnih iskustava autora“? Severova opsjednutost zvukom, rimom
i ritmom djelatna je potvrda Huizingina misljenja da ,,pjesnistvo,
rodeno jednom u sferi igre, ostaje udomaceno u njoj“, za razliku od
religije, znanosti, prava ili politike koji su postupno izgubili dodirne
tocke s igrom, te da u pjesniStvu ,,pojave imaju drukcije lice nego
u ,obiénom Zzivotu‘, i povezane su drugim vezama, ne logi¢kima®>°
Dio priloga iz rubrike ,,Sto je vidio Josip Sever” doista funkcionira
poput pjesme’ — u njima su i tema i dogadaj jezicnoga podrijetla;
ako kakav stvarnosni dogadaj ili vanjska vijest i prodre u takav
tekst, oni bivaju podvrgnuti logici jezicnoga misljenja i znacajno
preobrazeni.

2V, Kre$imir Bagié, Rjecnik stilskih figura (Zagreb: Skolska knjiga, 2012), 152.

¥ Sever, ,,FA ili put u Nanking uz pratnju $asavih rima,” 5.

» V. Branko Vuleti¢, ,,Glasovna metafora. Hommage a Roman Jakobson,“ Umjetnost ri-
jeci, god. 16, br. 1-2 (1997): 105. Autor u navedenom ¢lanku govori nacelno o karakteru
pjesnicke rijeci. Dapace, on veze medu jezicnim znakovima pjesnickog teksta, slicne ovima
koje problematiziram u publicistici Josipa Severa, oznacava pojmom glasovna metafora. Taj
tip metafore odreduje kao ,,povezivanje razlicitih sadrzaja preko slicnosti i blizine njihovih
oznaditelja” (Vuleti¢, ,,Glasovna metafora,” 99).

3 V. Johan Huizinga, Homo ludens. O podrijetlu kulture u igri, prev. Truda i Ante Stamac
(Zagreb: Naprijed, 1992), 110.

31 Ponajprije imam na umu priloge ,,FA ili put u Nanking®, ,,Nista ili 8 u vodoravnom polo-
zaju i udvojeno®, ,,Ples* i ,,Spavac*.



PublicistiCki grafostilemi

U dva priloga iz Oka Josip je Sever ¢ak semantizirao izvanjezi¢ne
1 nejezicne elemente, konkretno pravopis, tipografiju i prostorni raspo-
red teksta. Radi se o prilozima ,,Spavac™ i ,,Nista ili 8 u vodoravnom
polozaju i udvojeno®. Artificijelnosti tih postupaka, koja je neocekivana
u novinsko-publicistickom kontekstu, valja pridodati tematsku i stilsku
artificijelnost obaju tekstova.

Prilogom ,,Spavac (osobni jubilej)* Josip Sever sam sebi Cestita 37.
rodendan. Tekst obiljezava izostanak interpunkcijskih znakova — velikih
slova, toc¢aka, zareza i sl. S obzirom na tematizacijsku ekskluzivnost,
takvim se zapisivanjem najprije asociraju pravopisni uzusi moderne po-
ezije, i to do te mjere da ih medijski kontekst (koliko god bio rastezljiv)
ne uspijeva do kraja pripitomiti. Tekst nalikuje solilokviju koji pokrece
logika asocijacija. Subjekt se obraca sam sebi gomilajuci afektivne
karakterizacije:

postovani gospodine josipe severu bolje receno probisvijetu jedna
nistarijo jedna teozofe nikogovi¢u katolicka krpo polutermopilski
klance ti glupa klincadijo napravljena od svoje nenadjedrene djece
Sto ti radis

idiote budisti¢ki promasaju

promasi ve¢ jednom

svoje mjesto u svijetu [...]*”

Govorni mlaz tec¢e ujedinjujuci blisko i udaljeno, priblizuje protu-
rjecno, omeksava granicu izmedu misli 1 izricaja, $to izostanak inter-
punkcije egzemplificira na razini zapisa. Subjekt teksta oslovljava se
i u drugom licu mnozine i u drugom licu jednine, tj. ritualno propituje
vlastito jastvo iz razli€itih oCi$ta, s pripadaju¢om (pseudo)ironi¢nom in-
tonacijom. Pri kraju teksta Severova se novinska autoapostrofa dodatno
Sifrira:

vas se odrekao vas ,,diktator on je u antologijama on je aristokrata
a vi se vucete od jedne rijeci do druge rijeci od jedne sintagme do
druge sintagme od jedne metafore do druge metafore vi padate
s nogu od hoda gospodine severu

32 Josip Sever, ,,Spava¢. Osobni jubilej,” Oko, 10. srpnja 1975, 5.
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Citanje periferije / Czytanie peryferii

a ,,diktator* to bezobrazno pseto raste i ujeda vi ga se Cak
osobno bojite hajde hajde spremite svoju drugu knjigu svoj ,,anar-
hokor*

mrzite ,,diktatora™ i zelite da ,,anarhokor* nadjedri ,,diktatora®

oni nikad nece pasti jedan drugom kao braca u zagrljaj*

Kolumnist Oka uvodi Ccitatelja u svoj pjesnicki svijet, otvara mu
vrata svoje radionice, ceremonijalno suprotstavlja dvije pjesnicke zbirke
kao konkurentna tekstualna bica koja uzrokuju rascijepljenost subjekta
izmedu razli¢itih poeti¢kih impulsa. Ekskluzivnost tog priloga sadrzana
je u Cinjenici da ga je mogao razumjeti samo Citatelj koji je dobar
poznavatelj suvremene poezije, upravo Severova opusa, tj. onaj koji
zna da je kolumnist Oka autor zbirke Diktator (1969) te da upravo pri-
prema zbirku Anarhokor. Nije nevazno primijetiti da su jedino naslovi
tih knjiga stavljeni u navodnike, §to su jedini interpunkcijski znakovi
u ¢itavome tekstu.

U prilogu ,,Nista ili 8 u vodoravnom polozaju i udvojeno* u sredstva
prikazivanja — uz jezik — promecu se tipografija i organizacija prostora.
Radi se o hermeti¢nom tekstu koji uz ostalo ukljucuje vizualnost, krip-
togramaticnost, tipografsku igru, zvukovnu asocijaciju.

Tipografija je ovdje izrazito vidljiva, ona ne samo da ekspresivno
tumaci tekst nego ga nadmasuje i uspostavlja vizualnu komunikaciju
s recipijentom. U podlozi te kolumne nalaze se stvaralacki postupci
preuzeti iz avangardnoga ili pak konkretnoga pjesnistva. U Metzlerovu
Leksikonu avangarde Armin Schifer kao obiljeZja avangardne tipo-
grafije izdvaja: graficku odnosno audio-vizualnu organizaciju stranice;
vizualno-sintakticko razglobljavanje jezika; semantizaciju pojedinacnih
slova, redaka i povrsine na kojoj se tiska; rasporedivanje znakova pisma
u odredene konstelacije; eksperimentiranje bojom i materijalom; inter-
disciplinarnost tipografskog rada.** Vec¢inu tih elemenata moguce je uo-
¢iti 1 u Severovu prilogu ,,Nista ili 8 u vodoravnom polozaju i udvojeno®.
U prvom njegovu dijelu, nalik kakvoj enigmatskoj vjezbi, fonemi koji
¢ine naslovnu rije¢ ,,NISTA® postaju materijal koji se oprostoruje vodo-
ravno, okomito i dijagonalno, pa se tekst koji slijedi i koji je kao zapis
konvencionalno organiziran nuzno doima kao potencijalno pojasnjenje
tipografske atrakcije. No nisSta od pojasnjenja — igra se nastavlja, samo
drugim sredstvima; konvencionalno organiziran zapis nudi prili¢no

3 Sever, ,,Spavac,” 5.
3 Hubert van den Berg i Walter Fahnders, Leksikon avangarde, prev. Spomenka Krajc¢evi¢
(Beograd: Sluzbeni glasnik, 2013), 312.
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nekonvencionalan tekst koji temu razvija igrom rijeci, palindromom,
aluzijom, ludi¢kom intertekstualno$éu. Rije¢i ,,NISTA“ pridruzuje se
njezin antonim ,,SVE®, a iz te opreke na koncu izrasta opreka izmedu
pospanog 1 nevideceg subjekta s jedne i svevidec¢ih heroja s druge
strane.

Meni se spava. Ja nisam vidio nista.
TiSinal!
Heroji su umorni. Oni su vidjeli SVE!*

Ukratko, Severov tekst konceptualno iskusava lingvisticke znakove
u razli¢itim polozajima, velicinama i kombinacijama. Njegov jezik ne
trazi izvantekstualni referent, on uvire u sebe, dogadaj koji se tematizira
znakovnog je karaktera. Ne treba posebno isticati da je recepcija takvog
teksta krajnje individualan, osamljenicki ¢in neizvjesna ishoda.

Zakljucak

Sve u svemu, publicisticka proza Josipa Severa zasicena je brojnim
elementima lirske dikcije. Kako sam nastojao pokazati, ta se dikcija u 15
priloga tiskanih u kulturnom dvotjedniku Oko ostvaruje barem trojako:
— Cestom uporabom jezi¢nih elemenata i postupaka koji su odredujuci,
tj. konstitutivni za liriku (stih, rima, metar),

— jezi¢nim misljenjem koje se zasniva na igri rijeima, zvukovnoj aso-
cijaciji i intertekstualnoj aluziji te

— razgranatom autorskom retorikom, osobito tropima, figurama dikcije
i figurama konstrukcije.

Tome svakako valja pridodati povremenu uporabu ekskluzivnih
postupaka organizacije teksta — pravopisnih i tipografskih grafostilema
koji se lirici nerijetko pripisuju kao inherentni. Sve su to obiljezja koja
potiCu Ccitatelja da Severove tekstove percipira kao estetske predmete,
kao potencijalne lirske iskaze u smislu spomenute Zenetovske kondicio-
nalne literarnosti.

Kada govorimo o fenomenima diskurza, uvijek treba imati na umu
da govorimo o uvjetnim kategorijama. Tako je i s lirskom dikcijom. Ona
se prije svega ti¢e naGina Citanja i strategija tumacenja teksta. Citatel]
moze liriCnost pripisati tekstu koji je zasi¢en dikcijskim elementima,

3 Josip Sever, ,,Nista ili 8 u vodoravnom poloZzaju i udvojeno,* Oko, 15. svibnja 1975, 3.



ali 1 tekstu u kojemu takvi elementi izostaju. U drugom slucaju razlozi
su obi¢no posve osobni — Stendhal je primjerice, u vrijeme pisanja
romana Parmski kartuzijanski samostan, svakog jutra c¢itao nekoliko
stranica Gradanskog zakonika nalazeci u jeziku tog spisa estetski ideal
verbalne umjerenosti, dok je Paul Valéry isti spis proglasio knjizevnim
remek-djelom.* Citatelj priloga iz rubrike ,,Sto je vidio Josip Sever ne
mora biti tako preuzetan i s tako ekstravagantnim osjecajem za estetsko
kakvi su bili Stendhal i Valéry. Severovi su tekstovi jednostavno kr-
cati dikcijskim elementima koji egzemplificiraju liriku. Njihova lirska
dikcija ocito nije samo posljedica ¢itanja, nego i posljedica autorskog
opredjeljenja da se u svakoj prilici o¢ituje kao pjesnik, Sto je u tekstu
»Samotnici® i sdm podcrtao tvrdnjom:

Svaki ¢ovjekov stvaralacki ¢in je diktat poezije.*’

Dapace, ne bi bilo tesko pokazati da dio Severovih tekstova iz Oka,
1 to onaj koji nije nastao iz potrebe da se pretrese kakva aktualnost,
prepoznatljivo obnavlja stilska obiljezja njegove poezije u publicistic-
kom kontekstu. Pritom najprije mislim na zvukovnu magiju jezika,
mikrotemati¢nost, tehniku montaze, (neo)avangardni angazman i civi-
lizacijski nomadizam.*® Lirska se dikcija tih tekstova realizira u stilu,
a stil je — kako je ustvrdio Genette — ,,mjesto kondicionalnih literarnosti,
odnosno onih literarnosti koje nisu automatski dodijeljene na temelju
konstitutivnoga kriterija poput fikcije ili poetske forme*.*

Ovdje sam se usredotocio samo na dvojbenu publicisticnost serijala
,Sto je vidio Josip Sever®, tj. na izrazitu kontaminiranost tih tekstova
elementima lirskoga koda. Isti se serijal moze motriti i kontekstualno,
medu inim u odnosu prema tadasnjim novinarskim i publicistickim
standardima, vladaju¢oj ideologiji, uredivackoj koncepciji i ideoloskoj
poziciji Casopisa Oko, s obzirom na autorovo shvacanje mjesta i uloge
poezije u drustvu, literarnog angazmana i sl. Takvi ¢e uvidi, jednom
kada ih bude, nedvojbeno dopuniti i produbiti ovdje artikulirano razu-

% V. Gabriel de Broglie, ,,La langue du Code civil,“ u Bicentenaire du code civil: Institut
de France, Académie des sciences morales et politiques, séance solennelle du lundi 15 mars
2004 (2004), pristupljeno 21. travnja 2019,
http://www.academie-francaise.fr/sites/academie-francaise.fr/files/broglie-code_civil.pdf.

37 Josip Sever, ,,Samotnici [Branko Vlahovi¢; Nada Jugovié],“ Oko, 17. travnja 1975, 5.

¥ O obiljezjima Severova pjesnic¢kog stila v. npr. Dubravka Orai¢ Toli¢, ,,Civilizacijski no-
madizam Josipa Severa,” u Josip Sever. Borealni konj (Zagreb: Mladost, 1989) i Kresimir
Bagié, Zivi jezici (Zagreb: Naklada MD, 1994).

¥ Genette, Fikcija i dikcija, 107.
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mijevanje pjesnikove publicisticke pustolovine i vremena u kojemu se
dogodila.
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Lyrical Diction of Sever’s Literary Journalism

Summary: Towards the end of 1974 and during 1975, in Zagreb-based cultural bi-
weekly Oko (The Eye), Josip Sever publishes 15 supplements in the section under
the headline “What did Josip Sever see“. Supplements are very diverse in themes
as well as in genre and style. What connects them are a unique author’s optics and
a surprising introduction of abundance of discourse exclusivities which are cha-
racteristic for lyrical speech in literary journalism context. This article singles out
and describes key characteristics of the expressions from Sever’s texts and tries to
interpret the sense of their edginess.

Keywords: Josip Sever, diction, wordplay, literary journalism, rhyme, typography
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Pierwsza wsrod nierownych -
przypadek Anki Topic

Streszczenie: W okresie czterdziestu lat austro-wegierskiego panowania w Bo$ni
1 Hercegowinie stopniowo poprawialy si¢ zaré6wno sytuacja spoteczna, gospo-
darcza, kulturalna, jak i potozenie kobiet, ktore zaczety uczestniczy¢ w zyciu
publicznym. Pracowaly w o$wiacie, byly thumaczkami i literatkami. W artykule
szczego6lng uwage poswigcono Ance Topié, pierwszej bosniacko-hercegowinskiej
poetce, autorce tomiku wierszy pt. Zagubiona gwiazda, ktory ukazat si¢ w 1909
roku. Analizie zostata poddana transformacja, jaka przeszta poetka, od tworczyni,
ktora w ludowo-romantycznym tonie i w altruistyczny sposob stawi ponadnaro-
dowe braterstwo i zgode¢ wszystkich narodéw Bosni i Hercegowiny, do trybu-
na, ktory dedykuje wiersze chorwackim osobistosciom w Bos$ni i propaguje ideg¢
o chorwackiej Bosni w ramach monarchii austro-wegierskie;.

Stowa kluczowe: literatura bosniacko-hercegowinska, poezja, Anka Topi¢

Czy istnieje co$ bardziej peryferyjnego w literaturze niz pisarki
i czy istnieje w Europie miejsce bardziej peryferyjne niz Bo$nia? Nie-
zaleznie od tego, w jaki sposob spojrzymy na literatur¢ — kobieta jako
autor sytuowala si¢ gdzie$ na marginesie. O samej zas Bosni trudno
rowniez powiedzie¢, ze jest blizej centrum — nawet jesli spojrzymy
na nig z Belgradu, Zagrzebia, Stambulu, Wiednia czy Brukseli, czyli
z perspektywy miast, ktore posiadaja jako taka samoswiadomos$¢ cen-
trum. Bos$nia to peryferie. Ponadto literatura chorwacka jako, ogdlnie
rzecz ujmujac, cze$¢ skladowa literatury bosniacko-hercegowinskiej,
réwniez nie znajduje si¢ w centrum, poniewaz takowego centrum:
chorwackiego, serbskiego lub bosniackiego, po prostu nie ma. W tym
sensie, chorwacko-bosniacka poetka Anka Topi¢, a zatem kobieta, ktora


https//doi.org/10.31261/PN.4028.14


pojawila si¢ w bosniacko-hercegowinskiej literaturze, trafia, jak sadze,
w samo sedno tytutowej dla catej monografii kategorii.

Anka Topi¢ jako poetka formowala si¢ w okresie austro-wegierskiej
okupacji Bosni i Hercegowiny. Wtedy tez rozpoczeta si¢ jej tworczosc.
Zainteresowanie historig 1 kulturg monarchii austro-wegierskiej oraz
skutkami wptywu jej rzadéw na obszarach, ktoére skolonizowata, na-
rodzilo si¢ na nowo i stato si¢ modne w latach 80. XX wieku, kiedy to
wielu wybitnych intelektualistow z Europy Srodkowej dazylo do zde-
finiowania i opisania $rodkowoeuropejskiego kontekstu kulturowego.
W Chorwacji moda ta w ostatnich latach powrocita. Z jednej strony
— negowanie tozsamosci chorwackiej jako batkanskiej, i z drugiej —
podkreslanie jej europejskiego charakteru wyrazity si¢ w ciagle powta-
rzanych tezach o wielowiekowej przynaleznosci kultury chorwackiej
do kultury zachodniej lub $rodkowoeuropejskiej, z jednoczesng ich
idealizacja 1 mitologizacja. To, ze poczatki narracji, ktora neguje bal-
kanski, potudniowostowianski udziat w budowie tozsamosci kulturowej
i narodowej w Bosni, siegaja jeszcze poczatku XX wieku, pokaze takze
niniejsze opracowanie, przy czym ma ono na celu uwypuklenie niekto-
rych faktéw $wiadczacych o tym, ze w omawianym okresie w Bos$ni
pojawiaty si¢ takze inne tendencje, ktore pozniej zostaty zepchnigte
na margines, a w ramach kulturowej rewizji przesztosci umyslnie si¢
je pomija.

I cho¢ przewrdt, jakiego dokonaly w Bosni i Hercegowinie w 1878
roku okupacyjne witadze monarchii, kiedy to Bos$nia przestata by¢
cze$cig osmanskiej 1 weszta w krag cywilizacji srodkowoeuropejskie;j,
przyniost ogromne zmiany w zyciu mieszkancow Bosni i Hercego-
winy, to nalezy mie¢ na uwadze, ze do najwazniejszych zmian — czy
to ekonomicznych, czy tez kulturalnych — dochodzito stopniowo. Dos¢
wspomnie¢, ze na poczatku ery austro-wegierskiej wsrod mieszkancow
Bosni panowat niezwykle wysoki poziom analfabetyzmu, wynoszacy az
97%, a takze ze w okresie rzadow austro-wegierskich wyzwolono okoto
41 tysiecy chlopow panszczyznianych, a pod koniec tego okresu, w 1914
roku, Bosni¢ wcigz zamieszkiwato ponad 90 tysigcy chtopskich rodzin'.
Umiejetnos¢ pisania i czytania byta znikoma, kultura literacka opierata
si¢ w glownej mierze na przekazach ustnych, niewielka liczba szkot
prowadzona byta przez instytucje religijne, a stolica kraju — Sarajewo,
zamieszkiwane przez okoto 50 tysiecy mieszkancow — nadal nie miata

' Noel Malcolm, Bosna. Kratka povijest. Prev. Zlatko Crnkovi¢. (Sarajevo: Buybook, 2011),
258.
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ani jednej ksiegarni’. Jednym z celéw imperium bylo zaszczepienie
w Bosni jego warto$ci cywilizacyjnych, poczawszy od rownosci wobec
prawa, az do wprowadzenia powszechnej edukacji i nowoczesnych roz-
wigzan technicznych, ale takze dowiedzenie wyzszosci habsburskiego
ideatu liberalizmu nad nacjonalizmem etnicznym?.

Wtadze monarchii natychmiast przystapily do wprowadzania
zmian w sferach spotecznej, ekonomicznej oraz kulturalno-o§wiatowe;.
Obowiazujacy wowczas system edukacji byl nie tylko niedostatecznie
wydajny, ale takze wolno si¢ rozwijal i zmieniat. Poczatkowo kazda
wspolnota wyznaniowa prowadzita wlasne szkoty, ktére panstwo
wspierato finansowo. Z czasem nowa wladza ustanowita panstwowe,
bezptatne szkoty, tzw. miedzywyznaniowe, w ktorych religia stata
si¢ przedmiotem obowigzkowym, wykladanym przez odpowiedniego
nauczyciela, zgodnie z wyznaniem®*. Chociaz w ciagu 40 lat austro-we-
gierskiej okupacji powstato 200 szkot podstawowych, 5 szkot srednich,
a takze kilka zawodowych, liczba uczniéw nie byla duza, zwlaszcza
wsérod ludnosci muzutmanskiej, ktéora w ten sposob manifestowata
powszechny opér przed wysytaniem chlopcow do szkot publicznych,
nie wspominajac o dziewczynkach, ktore praktycznie do szkot nie
uczeszcezaty®. W tym kontek$cie znaczgca zmiang przyniosto dopiero
wprowadzenie w 1909 roku powszechnego obowiazku szkolnego. Jesli
za$ chodzi o ksztalcenie na poziomie wyzszym, kobiety nie mogty
uczeszczac do szkot srednich, mogly natomiast posiadaé status wolnego
stuchacza®. Wyjatek stanowity jedynie szkoty nauczycielskie. Monar-
chia nie zamierzata wprowadzac kobiet do stuzby publicznej i1 ksztatcié
ich do wykonywania bardziej skomplikowanych prac, oprocz zawodu
nauczycielki.

Pozycja kobiet zar6wno w sferze prywatnej, jak i publicznej réznita
si¢ w miescie 1 na wsi. Wérdéd mieszkancow obszaréw wiejskich, nawet
po zapanowaniu rzadow monarchii austro-wegierskiej, bez wzgledu na
narodowos¢, nie zaszla istotna zmiana dotyczgca ich pozycji spoteczne;.
Kobiety angazowaty si¢ w prace na wsi: zajmowaty si¢ hodowla bydta,
rolnictwem, opieka nad dzie¢mi, rodzing. Swobodnie tez si¢ przemiesz-

Citanje periferije / Czytanie peryferii

2 Ljubica Tomi¢-Kovag, Poezija austro-ugarskog perioda (Sarajevo: Svjetlost, 1991), 11.

3 Pieter M. Judson, Povijest Habsburskog carstva. Prev. Karmela Cindri¢. (Zagreb: San-
dorf, 2018), 286.

+ Malcolm, Bosna. Kratka povijest, 264; Papi¢, Mitar. Skolstvo u BiH za vrijeme austro-
ugarske okupacije (Sarajevo: Izdavacko peduzece Veselin Maslesa 1972), 48.

5 Mitar Papi¢, Skolstvo u BiH za vrijeme austrougarske okupacije, 48.

¢ Snjezana Sudnjara, ,,Skolovanje Zenske djece u Bosni i Hercegovini u doba Austro-Ugar-
ske (1878. — 1918.),” Napredak, sv. 155, br. 4, (2014): 453-466.



czaly’. W miastach z kolei kobiety bos$niackie byly Scisle powigzane
z domem, swoboda przemieszczania si¢ byta ograniczona, a jesli chodzi
o zachowanie — pozadana byla powsciggliwos¢, a w ubiorze — zakrywa-
nie ciata. Moda, ktora przybyta ze Stambutu 1 wigzata si¢ z muzulman-
skimi obyczajami, byto noszenie feredzy® i zaru’, jednakze w miastach
zarobwno chrzescijanki, jak i zydowki, nakrywaty glowy feredzg ze
wzgledu na rozpowszechniony wowczas poglad, ze w przeciwnym razie
kobiety nie powinny pokazywac si¢ publicznie. W tym okresie, a zatem
w drugiej potowie XIX wieku, wskaznik piSmiennosci spoteczenstwa
wynosit skromne 3%, przy Sladowym udziale kobiet w tym odsetku.
Zamozne kobiety byly bardziej zwigzane z domem, a z kolei te nalezace
do klasy $redniej i warstw biedniejszych zmuszone byty do podjecia
pracy zarobkowej. Na przetomie XIX i XX wieku wiele kobiet wyko-
nywalo zatem prace chalupnicze, a takze pracowato w handlu, ustugach
oraz wykanczaniu wyrobow rzemie$lniczych'®. Pod koniec XIX wieku
feredza wyszta z mody, jednak wcigz nie zostato powszechnie przyjete,
by kobieta mogla dtuzej przebywa¢ sama w miejscach publicznych.
W takich miejscach z kolei mozna spotkac¢ kobiety pracujace jako sprze-
dawczynie (najczesciej wlasnych wyrobow; uprawiaja swego rodzaju
handel obwozny), sprzataczki toalet publicznych lub robotnice, ktére
wykonuja malo wymagajace prace rzemieslnicze. Zatrudnienie kobiet
pod rzadami austro-wegierskimi wzrosto, ale tylko w miastach, gdzie
w fabrykach tytoniu i tkalniach dywanéw zatrudniano chrze$cijanki
oraz w znacznie mniejszym stopniu muzutmanki'. Wsrdd nielicznych,
spotecznie akceptowanych zawodoéw, w ktorych kobiety pracowaly
w niewielkiej liczbie, byt zawdd lekarza i nauczyciela, jednakze w prze-
strzeni publicznej najczeSciej paraty si¢ dzialalno$cig filantropijng
i pracg humanitarna.

W pierwszych dekadach austro-wegierskich rzadéw na bosniacko-
-hercegowinskim terytorium praktyka ksztalcenia byta niezwykle

" Ljiljana Beljkagi¢-Hadzidedi¢, ,,U¢e$¢e muslimanskih Zena u tradicionalnim privrednim
djelatnostima u Sarajevu krajem 19. i pocetkom 20. vijeka.” W: Sve bih zemlje za Saraj’vo
dala, red. Dragana Tomasevi¢ (Sarajevo: Dobra knjiga, 2010), 59.

8 Orientalne damskie odkrycie wierzchnie podobne do ptaszcza, skrojone z czarnego lub
modrego grubego sukna, ktorym zakrywano takze glowe i cze$¢ twarzy. Zaktadaty ja mu-
zutmanki, kiedy wychodzity z domu.

 Rodzaj obszernego okrycia wierzchniego, z niekrojonego materiatu, ktory zebrany w pa-
sie tworzy! spddnic¢ w dolnej czgsci; jego gorna czgs¢ byla przerzucana przez glowe i ra-
miona. W odréznieniu od feredzy umozliwial swobodniejsze ruchy.

1 Beljkasi¢-Hadzidedi¢, ,,U¢e$¢e muslimanskih Zena u tradicionalnim privrednim djelat-
nostima u Sarajevu krajem 19. i poc¢etkom 20. vijeka,” 62

I Malcolm, Bosna. Kratka povijest, 261.
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skromna. Dziedzictwo kulturowe w duzej mierze podtrzymywala tra-
dycja ustna, potozenie kobiet silnie definiowata kultura patriarchalna,
wcigz nieliczne podstawowe instytucje oSwiatowe funkcjonowaty pod
religijnym szyldem, ponadto zajgcia w szkotach handlowych i woj-
skowych prowadzono w jezyku tureckim'?. Wiadze austro-wegierskie
natychmiast zaczely wprowadza¢ swoja polityke o$wiatowa w nowo
okupowanym panstwie, ktora z kolei byla zgodna z podstawowymi
politycznymi, ekonomicznymi i wojskowymi zatozeniami monarchii
oraz z postanowieniami traktatu berlinskiego — migdzy innymi pod-
niesieniem poziomu wyksztalcenia zacofanego kraju. Mimo ze byto
to tylko ksztalcenie pozorne — nie staly bowiem za nim przestanki
humanistyczne, lecz polityczne — biorac pod uwage panujacy wowczas
poziom kulturalny i o$wiatowy w Bosni, otwieraniec nowych szkot
i poszerzanie umiejetnosci czytania i pisania spowodowato znaczacy
postep’®. Jednym z powodow, dla ktérych nowa wiadza nie tylko nie
zlikwidowata szkot wyznaniowych (prowadzonych przez poszczegdlne
grupy religijne), ale dodatkowo wspierala je finansowo, powoli i stop-
niowo wprowadzajac w zycie plan o szkotach migdzywyznaniowych,
byta $wiadomos¢, ze ponowne ich zamykanie lub ograniczanie ich dzia-
falno$ci mogtoby wywotac opdr, ale takze poczucie, ze utrzymywanie
trzech, a wlasciwie czterech wspolnot religijnych utrudnia potencjalne
sprzymierzanie si¢ przeciwko okupantowi'. Edukacja dziewczynek
muzulmanskich istniata jeszcze za czasow rzadéow osmanskich i od-
bywata si¢ w mektebach — szkotach podstawowych prowadzonych
przez instytucje religijne, ktére w mniejszym stopniu mozna nazwac
szkotami, a w wiekszym: osrodkami edukacji religijnej. Na poczatku
lat 90. XIX wieku otwarto zreformowane czteroletnie makteby. Liczba
uczennic w nich byta jednak mata, a ponadto braty one udziat w niezbyt
wymagajacych zajegciach, ktérych celem bylo nauczenie dziewczynek
czytania, pisania, liczenia i prac recznych oraz wpojenie im adekwatnej
wiedzy religijnej®. Nieco lepsza sytuacja, jesli chodzi o liczbg zarowno
uczennic, jak i wprowadzonych ,,$wieckich” przedmiotéw, panowata
w katolickich szkotach podstawowych, ktore od 1871 roku w Bosni za-
ktadaty siostry zakonne Zgromadzenia $w. Vinka, a ktore to placowki
takze finansowane byly przez Wieden. Zdarzalo sie¢, ze wraz z uczen-

12 Tomié-Kova¢, Poezija austro-ugarskog perioda, 11.

Mitar Papi¢, Skolstvo u BiH za vrijeme austrougarske okupacije, 7.

Mitar Papi¢, Skolstvo u BiH za vrijeme austrougarske okupacije, 7-9.

5 Sugnjara, ,,Skolovanje Zenske djece u Bosni i Hercegovini u doba Austro-Ugarske (1878.
1918.),” 457.

13

14



nicami katolickimi w zajgciach braty udziat takze zydowskie, prawo-
stawne, a rzadziej rowniez muzutmanskie dziewczynki'®. Pozniej, na
przewazajacej czesci terytorium bo$niacko-hercegowinskiego, siostry
zakonne z innych zgromadzen, ktore ukonczyly Szkote Nauczycielska
w Zagrzebiu, zakladaly szkoty ludowe. Szkoty prawostawne z kolei
zwyczajowo nazywane byly serbskimi, a za instytucj¢ najbardziej za-
stuzong w ksztatceniu prawostawnych dziewczynek uwaza si¢ szkote,
ktorg zatozyly dwie Angielki: Miss Mackenzie i Miss Adeline Irby.
To wlasnie mury tej szkoty po raz pierwszy opuscila wicksza liczba
wyksztalconych dziewczat wyznania prawostawnego’. W samym sy-
stemie o$§wiaty nauczycielki, mimo ze miaty takie same obowigzki, jak
ich zawodowi koledzy, nie byly jednakowo wynagradzane, cho¢ w tej
samej mierze poswigcaly si¢ pracy nie tylko pedagogicznej, ale takze
angazowaty si¢ w dziatalno$¢ kulturalng. Zameznym nauczycielkom
czesto zmniejszano wynagrodzenie. Swego rodzaju atak na ich i tak
specyficzne polozenie spoteczne stanowito rozporzadzenie z 1908 roku
(ktore w 1913 roku zostalo zmienione w ustawg). Zakladano w nim, ze
nauczycielki, ktore nie wyszly za maz przed jego wejsciem w zycie, zo-
bowigzane sg do zachowania celibatu. W przeciwnym razie uwazac si¢
bedzie, ze dobrowolnie opuscity stuzbe nauczycielska'®. Jedyny wyjatek
stanowito zawarcie malzenstwa z nauczycielem.

Oprocz zmian wprowadzonych w systemie edukacji wazng role
w ksztatceniu, o§wiecaniu i modernizacji bo$niacko-hercegowinskiego
spoteczenstwa odegraty literatura i czasopisma. W okresie rzadow
austro-wegierskich w Bosni i Hercegowinie doszto do znaczacego wzro-
stu liczby czasopism'. Czasopisma stanowily wowczas najwazniejszy
sktadnik zycia literackiego, przede wszystkim ze wzgledu na to, ze
literature w postaci monografii publikowano niezwykle rzadko®. Jed-
noczes$nie pojawienie si¢ wspotczesnej literatury bosniackiej stanowito,
wedtug Vahidina Preljevicia, efekt imperium. W czasach panowania
monarchii austro-wegierskiej po raz pierwszy wyksztatca si¢ zycie lite-
rackie, drukowane sg czasopisma z regularnie wydawanymi dodatkami

6 Sugnjara, ,,Skolovanje zenske djece u Bosni i Hercegovini u doba Austro-Ugarske (1878.
—1918.),” 459.

7 Mitar Papi¢, Skolstvo u BiH za vrijeme austrougarske okupacije, 27.

8 Mitar Papi¢, Skolstvo u BiH za vrijeme austrougarske okupacije, 75.

19 Stijn Vervaet, Centar i periferija u Austro-Ugarsko (Zagreb—Sarajevo: Synopsis, 2013),
126.

20 Tbnel Rami¢, ,,Knjizevni Casopisi austrougarskog perioda kao prostor saobrazavanja
bosnjacke usmene tradicije i pisane knjizevnosti.” DHS — Drustvene i humanisticke studije:
casopis Filozofskog fakulteta u Tuzli, br. 1 (2016): 11-36.
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literackimi, antologie oraz ksigzki?'. To jednak czasopisma, o wicle
bardziej niz ksigzki, wptywaty na formowanie si¢ zycia literackiego
z jednej strony, z drugiej — na proces doswiadczania wspdlnoty jako
narodu. Podzial na grupy narodowe mieszkancow Bosni w epoce austro
-wegierskiej nie tylko nie zostal ukonczony, ale odbywat si¢ w ramach
zacietej konkurencji serbskiej i chorwackiej ideologii narodowej oraz
w kontekscie kolonialnego austro-wegierskiego dyskursu. Ta transfor-
macja ludno$ci, z wezesniej uformowanych religijnych i regionalnych
wspolnot w spotecznosci zorganizowane wedtug klucza narodowoscio-
wego, odbywala si¢ we wszystkich trzech grupach etniczno-religijnych,
z jednoczesnym statym ich kontaktem z osrodkami polozonymi poza
Bos$nig i Hercegowing?®.

Austro-wegierskie wladze nalegaty, by tresci czasopism miaty
utylitarny 1 dydaktyczny wydzwiek, co odbito si¢ takze na poezji,
ktéra miata charakter okoliczno$ciowy. Najczesciej byta to poezja
patriotyczna, zawsze zgodna z oficjalng polityka czasopisma, rzadko
majaca dodatkowy, estetyczny wymiar. Dotyczyto to wszystkich
czasopism: serbskich, muzutmanskich i chorwackich. Pod wzgledem
dyskursywnym publikowane w nich teksty byty do siebie zblizone.
Artykuty charakteryzowal ton o§wieceniowy, wykorzystywano w nich
narodowo zabarwiong retoryke, podkreslano ,,przebudzenie” i potrzebe
»Zachowania” swojej wspolnoty oraz zwracano uwage na niebezpie-
czenstwo ,,odnarodowienia”®. Jedyne ponadnarodowo zorientowane
czasopismo stanowita ,,Nadzieja” (Nada, 1895-1903), utworzona przez
austro-wegierski rzad ziemski. Pod wzgledem autorstwa i publiko-
wanych tresci ,,Nadzieja” byta niezwykle zréznicowana. Z kolei pod
wzgledem literackim oraz dzigki swojej szacie graficznej dordwnywata
podobnym czasopismom europejskim i kreowata wyobrazenie Sarajewa
jako waznego centrum kulturalnego. Ponadto ,,Nadzieja” byta jedynym
czasopismem w Bosni i Hercegowinie, ktore zajmowato si¢ spoleczng
1 osobistg sytuacja kobiet. One tez wspottworzyly zawarto$¢ czasopisma
— jako autorki i thumaczki.

W okresie okupacji, a nastepnie przytaczenia Bosni do dualistyczne;j
monarchii jednym z najwazniejszych zadan wtadz austro-wegierskich,
oprocz przeprowadzenia oczekiwanej przez chltopow reformy rolnej,
byta strategia postgpowania z trzema grupami wyznaniowymi. Finan-

2 Vahidin Preljevi¢, Nakon imperije. (Zagreb: Preporod, 2018): 11-14; Tomi¢-Kovaé, Poezija
austro-ugarskog perioda, 11-14.

22 Vervaet, Centar i periferija u Austro-Ugarsko, 130.

3 Vervaet, Centar i periferija u Austro-Ugarsko, 200.



sujac szkoly wyznaniowe, rzad wptywal na wybodr przedstawiciela
kazdej wspolnoty religijnej**, jednoczesnie zachowujac czujnos¢ co do
bosniackich katolikoéw tak, by nie byli uprzywilejowani w stosunku do
dwoch pozostatych wyznan. Religia stanowita wowczas najwazniejszy
fundament w budowaniu tozsamosci. Nalezy jednak wspomniec¢ proces,
ktory rozpoczat si¢ w potowie XIX wieku, a ktéry swoje zrodto miat
w Serbii i Chorwacji, i rozprzestrzenit si¢ takze w Bosni, a w wyniku
ktorego na jej terenie wsrod katolikow i prawostawnych zaczeta sze-
rzy¢ si¢ idea nowoczesnego narodu. Proces ten dotart zatem do kraju
1 mieszkancow, dla ktorych religia stanowita jednoczesnie jedyng ceche
wyrozniajaca w stosunku do innych narodéw. Jezyk i historia byty
wspolne dla wszystkich; jednakze niemoznos$¢ odizolowania trzech
wspolnot religijnych od ,,swoich” poza granicami Bos$ni i Hercegowiny
oznaczata takze niezdolnos$¢ do powstrzymania procesu budowy trzech
narodow, a nie jednego.

Czasopisma byty profilowane pod wzgledem narodowym i/lub
religijnym. Jesli chodzi o liczbg, w austro-wegierskim okresie historii
Boséni prym wiodly czasopisma katolickie: z 7 wytacznie religijnych,
az 6 byto katolickich, a jedno prawostawne. Wspotpracownikami oka-
zywali si¢ najczesciej duchowni, a dodatki mialy wyraznie religijny
charakter®®. W pozostatych, sprofilowanych narodowo, czasopismach
polityka redakcyjna nie zawsze byla jednoznaczna i jednocze$nie kon-
sekwentna w odniesieniu do narracji nacjonalistycznej. W tym kontek-
$cie kulturowym, ktory bardziej przypomina plac budowy niz dobrze
zorganizowang infrastrukture, Anka Topi¢ jako nauczycielka — pracuje,
a jako pisarka — wspotpracuje z wieloma bo$niacko-hercegowinskimi
czasopismami, ktére publikuja dodatki literackie. Pisata dla okoto
10 czasopism, wsrod ktorych nalezy wymieni¢ ,,Kurier Bos$niackich
i Hercegowinskich Franciszkanow” (Glasnik bosanskih i hercegovackih
franjevaca; 1887 dol941, z przerwa od 1913 do 1927 roku), ktory
zmienial tytul i miejsce wydawania, a w ktorego okolicznosciowo-
-dydaktyczny charakter wpisywala sie tworczos¢ Anki Topi¢, cho¢
sama autorka takze wychodzila poza te ramy, poswigcajac niektore
utwory egzotycznym krajom, trz¢sieniu ziemi w mie§cie Messini na
Sycylii czy $mierci habsburskiego arcyksiecia Rudolfa. Wspotpracowata
takze z czasopismami ,,Wieczorna Poczta” (Vecernja posta), ,,Krewny”
(Pobratim) oraz ,,Dziennik Chorwacki” (Hrvatski dnevnik; 1906—1918).

24 Malcolm, Bosna. Kratka povijest, 265.
» Tomi¢-Kovag, Poezija austro-ugarskog perioda, 22.
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W ostatnim eksponowata chorwacko$¢ Bo$ni, co byto zgodne z polityka
tego czasopisma, ktére podkreslato prace na rzecz intereséw Chorwa-
tow bosniackich. Oprocz tego pisata dla mostarskiego ,,Brzasku” (Osvit;
1898—1908). Z ,,Brzaskiem” sporadyczng wspotprace podejmowat takze
0. Grga Marti¢, a Anka Topi¢ na famach tego czasopisma poswigcita mu
utwor pochwalny zatytutowany Stawnemu Homerowi naszych piesni
(Slavnom Homeru nase pjesme). Dla ,,Brzasku” pisze takze wiersze
okoliczno$ciowe i patriotyczne, a swoim utworom nadaje pedagogiczny
i dydaktyczny charakter, zwracajac si¢ do swojego narodu: ,,Nie bede
nikim innym / Niz siostrg prawdziwg / Ktora mu male ziarenko /
Os$wiecenia daje / I podlewa je troskliwie / By wydato owoc (Sita liry
narodowej i jej wiersze; Mo¢ narodne lire i njene pjesme — Osvit 1904,
nr 41 10; [,,Ne ¢u da sam drugo / Ve¢ sestrica prava, / Koja malo zrnce
/ Prosvjete mu dava / I zaljeva brizno / Da uzraste plodom”]). W tychze
utworach akcentuje patriotyczne oddanie swojemu krajowi, jego prze-
sztosci 1 tradycji, ale tworzy takze autotematyczne utwory, w ktorych
wychwala sama poezje i jej znaczenie dla pisarza.

Kiedy jednak wysuniemy na pierwszy plan tematy narodowe i re-
ligijne, ktore w swojej poezji wykorzystuje Anka Topi¢, w odniesieniu
do wspomnianych wczesniej publikacji z czasopism wyrdznia si¢ jej
wspolpraca z dwoma tytutami, a pdzniej takze jej jedyna opublikowana
ksigzka. Pierwsze ze wspomnianych czasopism to ,,Kurier Bo$niacko-
-Hercegowinski” (Bosansko-hercegovacki glasnik; wydawany od 1 stycz-
nia 1906 roku, wygaszony w kwietniu 1907 roku), czasopismo ,,0 po-
lityce, ekonomii i literaturze”. Stworzyt je Omer-beg Sulejmanpasic,
ktory w artykule wstepnym podkreslit, Ze jest ono przeznaczone przede
wszystkim dla czytelnikow muzutlmanskich, przy czym zatozone zo-
stato w celu naprawy ztych relacji ,,migdzy nimi samymi i z innymi
bra¢mi”, 1 zaznaczyl, ze podstawowa idea czasopisma to ,,zjednoczenie,
zebranie 1 zaszczepienie mitosci wsrdéd narodu”, akcentujac, ze warunek
postepu calego spoteczenstwa stanowi zgoda, a o dwdch pozostatych
wspolnotach etnicznych méwi jako o braciach, ktorych tacza wigzy
krwi. Wspotpracownicy pisma, ktorego tre$¢ tworzyly zaréwno poli-
tyka, jak i literatura, byli przedstawicielami wszystkich trzech narodow,
a jako jedng z najbardziej aktywnych wspoipracownic mozna wskazaé
Anke Topi¢. Na tamach ,,Kuriera Bo$niacko-Hercegowinskiego” poetka
deklarowata si¢ jako patriota, a wlasciwie: patriotka, propagujac jednosc,
zgode i mito$¢ braterska, niezaleznie od przynaleznosci religijnej czy
narodowej. Poetka pisata o odziedziczonych warto$ciach, uwazajac je za
warunek przetrwania. W wierszu pod tytutem Dla Sarajewa (Sarajevu;



1906, 25) otwarcie przestrzega przed wspolnym obcym wrogiem: ,,na
tobie nieprzyjaciel gniazdo sobie wije / dla swojego potomstwa, to
mtode pokolenie; / pozbawia go tresci bogactwa jego / My patrzymy
spokojnie, bez zainteresowania, / Jakby to nam szczes$cie — a nie sobie
stwarzat / Nie znajgc ludzi / by nas tylko oszukiwat (,,u tebi duSman
gnijezdo sebi vije / Za potomstvo svoje, taj naraStaj mladi; / To mu
grdagju cijelu blaga naSeg vadi. [...] Mi gledamo mirno, bez ikojeg
mara, / Ko da sre¢u nama — a ne sebi stvara, / Ne znaju¢i lude / da nas
samo vara”). Z kolei w wierszu By brat si¢ z bratem zgodzit (Da pristaje
brat uz brata; 1906, 33) bezwzglednie rozkazuje deszczowi: ,,Zniszcz
nieprzyjaciela / By si¢ ojczyzna obstata” (Daj unisti duSmanina / Da
se spasi otadzbina) i zwraca si¢ do nieba: ,,I obr6¢ wszystko w ogien
/ co nieprzyjacielska nienawiscig zionie” (,,Te u pozar sve pretvori /
Sto dusmanskom mrznjom gori”). W wierszu Zgodzmy sie (Slozimo se,
1906, 27) zacheca: ,,Zgodzmy si¢ bez zadnych rdéznic, / By nas silnymi
widzieli obcey, / JesteSmy dzie¢mi jednej matki, / Pozbagdzmy si¢ samo-
lubnych bajek: / To jest twoje, a to moje / Tu sg nasi, a tam wasi stojg //
Jestedmy jedno, i jedno niech nam przyswieca, / Wszegdzie wtedy bedzie
wiadomym / Ze szanowa¢ trzeba nas i nasza sile, / Ktore teraz ostabty
od niezgody”. (,,Slozimo se bez razlike koje, / Da nas jakim ljudi tugji
broje, / Ta djeca smo zajedniCke majke, / Manimo se sebi¢njacke bajke:
/ To je tvoje, a ovo je moje! / Tu su nasi, tamo vasi stoje! / Jedno jesmo,
jedno nek nas prati, / Istom onda svuda ¢e se znati, / PoStivati nas i nase
sile, / Sto s nesloge sad su oslabile”).

W pierwszym utworze, w ktorym dokonuje personifikacji miasta,
ktorego jest mieszkanka, stanowiacego centrum lokalnej spolecznos$ci
kulturowej, ale takze miejsce, gdzie obca wladza, wypetnia swoja wole
za posrednictwem instytucji, siegajac po apostrofe, przedstawia Sara-
jewo jako stuchacza swojego lamentu, a w rzeczywistosci swoje prze-
stanie poetyckie adresuje do 0sob objetych lirycznym ,,my”, apelujac
do nich, by byli w stanie rozpoznaé oszustwa obcych wtadz i umocnili
si¢ we wspolnocie. Sarajewo jest metafora jego mieszkancow, z ktorym
,»ja” liryczne dzieli ten sam, pasywny los. Wiersz Zgodzmy si¢ takze
wyraza si¢ poprzez ,,my”, a 6w podmiot zbiorowy powotany jest do
tego, by stanowit spotecznos¢ wyjatkowa, bezinteresowna, swiadoma
wspolnego pochodzenia i potegi swojej wspolnoty, co w warstwie je-
zykowej ujawnia si¢ poprzez uzywanie trybu rozkazujacego. Ponadto
w dwoch pozostatych utworach wzywa sity przyrody, by pomogtly
w okietznaniu wroga, wskazujac jednoczesnie jego wyzszo$¢ nad skto-
conymi mieszkancami.
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W 1908 roku zostaje wydany zostaje tomik poetycki Zagubiona
gwiazda (Izgubljena zvijezda), pierwszy samodzielny zbidér wierszy
opublikowany w Bosni i Hercegowinie przez kobiete. W tym samym
roku, 30 grudnia, w numerze 30 sarajewskiego czasopisma ,,Bo$niacka
Wrézka” (Bosanska vila), ,jedynym serbskim czasopi$mie litera-
ckim w Boséni i Hercegowinie” i ,,najstarszym serbskim czasopi$mie
literackim na terenach zamieszkanych przez Serbow”, jak go okresla
sama redakcja, publikowanym wytacznie cyrylica, w kolumnie ,,Nowe
ksigzki i pisma” wsrdd 10 innych tytutdéw wystepuje w alfabecie ta-
cinskim réwniez: ,,Zagubiona gwiazda. Pierwszy zbior wierszy Anki
Topi¢. Sarajewo, wlasnym sumptem. Drukarnia Rista J. Savicia. Cena:
1,30 koron”. Finansowanie przez autorow wiasnych publikacji nie bylo
wowczas ewenementem, wrecz przeciwnie. Znaczna liczba ksigzek
ukazata si¢ we wlasnym wydaniu pisarzy.

Ksigzka nie pozostala niezauwazona, a krytycy podkreslali, ze
»autorka tego zbioru nie jest juz, jako zjawisko literackie, naszym
odbiorcom nieznana [...]. Wiersze zawarte w tym tomiku dowodza, ze
rzeczywiscie nie jest poczatkujaca na polu poetyckim [...]. Za tak na-
pisanymi utworami, gladkim stylem, rymowanym wierszem, musi sta¢
autor, ktory opanowat sztuke wyrazania swoich mysli i odczu¢. Dzieki
tym umiejetno$ciom poetka stworzyla w tym zbiorze seri¢ utworow
lirycznych, ktore dzigki szczerosci odczué i wrazen znajdg swoje miej-
sce w jej bratnich duszach. [...] Z pelnym przekonaniem polecamy ten
zbior naszej mlodej poetki, ktora niewatpliwie posiada talent poetycki”.
(Ljudevit Dvornikovi¢, ,,Behar”, nr 15, 15 grudnia 1908 roku). Wiersze,
ktore wykraczaja poza mysli i odczucia ich autorki, w tej pozytywnie
zabarwionej recenzji, zostaty catkowicie pominigte. Mowiac o potrzebie
pokonywania roznic, apelujac o budowanie wspolnoty w momencie tak
silnego procesu formowania si¢ trzech réoznych wspoélnot narodowych,
poetka manifestuje swoje zaangazowanie w kwestie polityczne i swoja
$wiadomo$¢ dwczesnej sytuacji spoteczne;.

Zagubiona gwiazda podzielona jest na kilka cykli: ,,Piesni ojczyz-
niane” (14 wierszy) i ,,Wiersze mitosne”, zlozone z trzech czesci: 1 —
»Dla ciebie $piewam” (14 wierszy); Il — ,,Twdj niewolnik” (9 wierszy)
i III — ,,Zwigdly jasmin” (20 wierszy). W ,,Piesniach ojczyznianych”,
w kontek$cie niniejszego opracowania najwazniejszych, uderzajgca
jest tematyka patriotyczna, ktéra nie ogranicza si¢ do chorwackiej
perspektywy, lecz zostata poszerzona o potudniowostowianska, a nawet
panstowianska perspektywe, podobnie jak w utworach, ktére publi-
kowata we wczesniej wspomnianym czasopi$mie ,,Kurier Bosniacko



-Hercegowinski”: ,,Narodzie odwazny, z mojej ukochanej Bosni, /
Ktory nigdy nie opadnie z sil, / Ja ciebie mituje i jeste§ mym bratem
kochanym, / Wiary tej zawsze starczato; / Czy to klaniat si¢, klgczat
czy stat, / Bog nam jeden dom darowal! Albo nad Batkanami wstaje
zorza, / Poranek nowy $wita; / Bo si¢ nardd z martwych / po stu latach
wstaje - / I w zgodzie szczescia szuka, / A brat brata wspiera odwaznie
/ W imig starej stawy: / ,,Jugostowianskiej” — Stodkiej rzeczywistosci!
(Nad nagrobkiem Jugostawii; Na grobistu Jugoslavije, s. 8). Piesni
ojczyzniane wychwalajg braterstwo, zgodg, pokrewienstwo (,,jesteSmy
dzie¢mi jednej matki”), Baltkany jawig si¢ jako wspdlne terytorium,
z kolei wiar¢ okresla si¢ jako przyczyne niezgody, w ramach ktorej nie
ma miejsca na pojednanie si¢ i uznanie swojej identycznosci (rownosci).
W wierszu Mitos¢ braterska (Bratska ljubav) podmiot liryczny mowi,
ze pochodzi z Bosni. Kontynuujac: ,,Dlatego w niej / Kazdy brat jest
ukochany, / Cho¢by nie byt / Z mojego narodu (?)! / Bo religia (wiara) /
Sieje tam niezgodg / Gdzie brat brata / Nie rozpoznaje” (,,Stoga u njoj /
Brat je svaki mio, / Ma on moga /Zakona ne bio! // Jerbo vjera / Razdor
tamo sije / Gdje brat brata / Upoznao nije”). Nieco p6zniej jednak, kiedy
to Anka Topi¢ zaczyna publikowaé¢ we wspomnianym juz czasopismie
»Dziennik Chorwacki”, ktore wyrdzniata etykieta: ,,nasz cel — nasze
srodki”, ktore zwracato si¢ wylgcznie do bosniackich Chorwatow
1 w ktorym podkreslano, ze jego zadaniem jest szerzenie i pielegnowa-
nie wylacznie chorwackiej §wiadomosci narodowej, poetka glosi idee
Boséni chorwackiej jako czesci macierzy chorwackiej, bedacej czescig
wielkiej Monarchii, i umieszcza poezje w ramy ,,oficjalnej propagandy
politycznej™?, a jej glos poetycki wpisuje si¢ w rejestr chorwackiego
nacjonalizmu na wytacznos¢. W tym okresie poetka przylacza si¢ do
etnicznego, a wlasciwie narodowego, obozu literackiego, jak wigkszos¢
jej kolegow ,,po piorze”, ze wzgledu na nietolerancje i uprzedzenia
narodowe, rozpowszechniane na tamach wigkszosci czasopism tego
czasu?’, co jest mimo wszystko catkowicie sprzeczne z przestaniami
o ponadnarodowym braterstwie i zgodzie wszystkich narodow Bos$ni
i Hercegowiny, ktore to akcentowata w swoich wierszach publikowa-
nych w ,,Kurierze Bosniacko-Hercegowinskim”.

Jak to si¢ zatem stalo, ze poetka, ktora wezesniej glosita potudniowo-
stowianska zgodg¢ 1 wspolnote trzech wyznan, staje si¢ chorwacka ,,tubg
propagandowg”™® i z przesadnym patriotyzmem wrédzy Chorwatom

2 Tomi¢-Kovaé, Poezija austro-ugarskog perioda, 283.
27 Tomi¢-Kovag, Poezija austro-ugarskog perioda, 357.
8 Tomi¢-Kovag, Poezija austro-ugarskog perioda, 283.
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lepsza przyszto§¢ w ramach monarchii, przypominajac im, ze jesteSmy
,»SWOI 1 na swoim tutaj”, a to wszystko zaledwie rok po wydaniu tomiku,
w ktérym pelna optymizmu i dobroci wzywa wytacznie do zgody,
przypominajac o pokrewienstwie i apelujac o stworzenie wspdlnoty
opartej na przesztosci, ktora jest gwarancja przetrwania w przyszto-
$ci? Trudno ustali¢, czy wynika to z przyczyn ekonomicznych, jak to
czesto ma miejsce w przypadku osob z nagla uswiadamiajacych sobie
swoje pochodzenie, czy tez prywatnych, na co wskazuja pogtoski, ze
beg®, z ktorym byta zwigzana i z ktérym miata takze przedwczesnie
zmartego syna, odmowil jej wzigcia rozwodu w swoim matzenstwie,
by zosta¢ z nia na stale. Potencjalni badacze tworczosci Anki Topic¢
powinni podgza¢ tym tropem, aby odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego
porzucita szeroka, jednoczaca ide¢ wspoélistnienia w swoim kraju na
rzecz teorii redukcyjnej, waskiej i nacjonalistycznej.

Poczatek XX wieku, w ktorym tworzyta Anka Topi¢, to czas in-
tensyfikacji serbskiego i chorwackiego dyskursu nacjonalistycznego, ale
takze czas umocnienia idei panislamizmu wsroéd ludnosci muzulman-
skiej w Bosni. W ojczyznie Anki Topi¢ przecinajg si¢ sprzeczne z sobg
interesy polityczne. Bo$nia i Hercegowina staje si¢ przestrzenig wzrostu
dla antagonizmoéw miedzy trzema narodami, a tendencje te najszybciej
dojda do glosu w literaturze i, opierajac si¢ na propagandzie politycznej,
nie dbajac tez o estetyke, dalej si¢ beda rozprzestrzeniaé. Istnieje jed-
nakze pewien wspolny mianownik dla wszystkich trzech grup etnowy-
znaniowych — mianowicie podkreslanie, z jednej strony, przywigzania
do Bosni jako ,kraju pochodzenia”, a z drugiej — ukierunkowanie
i przywigzanie do osrodkow poza jej granicami, takich jak Belgrad,
Zagrzeb i Stambut. Poetyckiego wyartykulowania panislamistycznych
idei dokonat jeden z najstynniejszych bosniackich poetow tego okresu —
Musa Cazim Cati¢, podczas gdy jeden z najbardziej znaczacych bosnia-
ckich poetoéw, o. Grgo Marti¢, poczatkowo Ilir i serbofil, przeksztatcit
si¢ w austrofila i poet¢ wyraznie prochorwackiego. Ta celowa strategia
utworzenia trzech narodow na bos$niackiej ziemi przyswojona zostata
wlasnie przez wspomnianych wczesniej poetow, wsrod ktorych znalazta
si¢ takze Anka Topi¢.

Jak wida¢, nawet czasopisma, pomimo swojego przewaznie naro-
dowego charakteru, nie byly konsekwentne w utrzymywaniu swoich
narodowo-ideologicznych ram. Podobnie nie jest mozliwe, aby wszyst-

2 W krajach turkofofiskich oraz cesarstwie osmanskim oznaczat pana, wladce. W pdzniej-
szym okresie panowania tureckiego w Bo$ni potomka tureckiej szlachty dziedzicznej.



kich autoréw tego okresu sklasyfikowa¢ wytacznie wedtug klucza naro-
dowego 1 przypisa¢ ich do konkretnej wspolnoty etnicznej. Obraz trzech
literatur, trzech czasopism, trzech wspolnot narodowych ma oparcie nie
tyle w rzeczywistosci, ile w pdzniejszych jej interpretacjach. Wigkszo$¢
autorow, ktéra w tym okresie tworzyla, nie spetniala nawet w niewiel-
kim stopniu rygorystycznych kryteriow estetycznych i stylistycznych
w literaturze, poniewaz swoje wysitki tworcze opierata przede wszyst-
kim na utylitaryzmie, a zwlaszcza budowie narodowej narracji. Aby
jednak uzyskac peten i zréznicowany obraz pradow poetyckich, ktorych
przedstawiciele podejmujg kwestie narodowe trzech $rodowisk: muzut-
manskiego, serbskiego i chorwackiego, a wlasciwie ponadnarodowego
— stowianskiego, a ktore nierozerwalnie zwigzane sg z tendencjami
dominujacymi w macierzach poza Bo$nig 1 Hercegowing, nalezy wzigé
pod uwage, ze wszystkie trzy literatury powstaja w tym samym jezyku,
oraz nie pomija¢ autorow takich, jak Anka Topi¢: ,,Wszyscy przybyli
z jednej krainy, / Dla ktorych jeden jest dom, / Ktorzy zgoda o zgode
walcza, / By narodowi szczgscia dzigki niej przysporzy¢, / Ja jestem
wasza, w jedno$ci z wami, / Bo bez zgody, kochani bracia, ciemno$¢
panuje” (,,Svi pridosli iz susjednog kraja, / Kojim jedna s nama je do-
maja, / Koji slogom za slogu se bore,/ Da narodu srecu snjome stvore; /
Ja sam vasa, u jedinstvu s vama, / Jer bez sloge nam je, brac¢o tama”).
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The First among the Unequal - The Case of Anka Topic

Summary: During four decades of Austro-Hungarian rule in Bosnia and Herzego-
vina, economic, social and cultural circumstances had improved, as well as the
position of women, who started participating in public life as educational workers,
translators and writers. In this article, special attention is drawn to Anka Topi¢,
first Bosnian-Herzegovinian women poet, who in 1909 published an individual
collection of poems Lost Star (Izgubljena zvijezda). The analysis focuses on her
transformation from a poet altruistically celebrating the transnational brotherhood
and unity of all peoples of Bosnia and Herzegovina in the romantic folklore spirit,
to a tribune writing occasional poems to Croatian notables in Bosnia and Herze-
govina and propagating the idea of a strictly Croatian Bosnia in the realms of the
Monarchy.

Keywords: Bosnian-Herzegovinian literature, poetry, Anka Topic¢
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Dvije autobiografije u stihovima

Sazetak: Iako su stihovi forma koju autobiografi rijetko biraju, povijest tog zanra
u hrvatskoj knjizevnosti ukazuje na to da autobiografi stihovima nisu sasvim ne-
skloni. Formu pjesme vezujemo za zacetke hrvatskog autobiografskog korpusa
i za prva autobiografskim diskursom obojena djela hrvatskih knjizevnika. Iako
smjestene na periferiji interesa teorije knjizevnosti koja se bavi autobiografijom,
autobiografske elemente u pjesmama susretat cemo u hrvatskoj knjizevnosti ve¢
od 15.1 16. stoljeca kod latinista, pa sve do danas, u zlatno doba autobiografskog
pisma. Tematiziraju¢i naklonost autobiografa prema stihovima (od heterogenih
autobiografija, u kojima se stihovi inkorporirani u autobiografije, do autobiografi-
ja pjesama), rad ukazuje na marginalizirani polozaj pjesni¢ke forme u istrazivanju
i definiranju autobiografije. Spomenuto potkrepljuje pregledom stihova u auto-
biografijama i autobiografijama u stihovima kroz povijest hrvatske knjizevnosti.
Posebno se detaljno zaustavlja na dvjema autobiografijama pjesmama, nastalim iz
pera dvaju vrSnjaka, autora hrvatske moderne, Ivane Brli¢-Mazurani¢ (Autopor-
trait iz Rogaske Slatine; 1932) i Vladimira Nazora (Autobiografija; 1927). Pove-
zane odabirom forme i tematsko-motivskom okosnicom (osvrt autora na vlastiti
zivot, identi¢nost autora, pripovjedaca i glavnog lika, retrospektivna perspektiva),
ove dvije autobiografije ukazuju na to kako se pjesnicka forma moze razliito
otvoriti formi autobiografije, nude¢i naglasak na intimnim elementima. Ne dovo-
decdi u pitanje tematiku, poziciju pripovjedaca/pjevaca u kazivanju ili stavu o zbi-
lji i dozivljenome, ovi osobniji i emotivniji elementi u pjevanju o sebi snazno ¢e
potisnuti faktografske elemente, ¢ija je dominacija u autobiografijama pocetkom
20. stoljeca jedna od znacajnih karakteristika.

Kljucéne rijeci: autobiografija, Ivana Brlic-Mazuranié, Vladimir Nazor
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1. Definicijom tesko uhvatljiva autobiografija

Prema jednoj od recentnih i najcitiranijih definicija autobiografije,
onoj Ph. Lejeunea!, autobiografijom moZemo nazvati prozni tekst
kojim o svojem zivotu u prvom licu prica istovjetni autor, pripovjedac
i glavni lik. Proza se nameée kao ne samo naj¢e$¢a nego i najpri-
hvatljivija forma, upravo svojom mogucnoscu retrospektivnog osvrta
koju nudi pripovjedacu, a koji se, za pogled na padine Zivota s vrha
zivotnog iskustva, doima najzahvalnijim. Tijekom stolje¢a autobio-
grafija je, potrebom da se progovori o sebi, svom zivotu i objasnjenju
njegova smisla iz perspektive glavnog lika, prozom ispisala zanimljivo
i frekventno, bogato podrucje. U smislu preferencije intimnih ili fak-
tografskih elemenata autobiografije variraju od autora do autora i nji-
hova kolebanja hoce li se privinuti vise knjizevnosti ili znanstvenom
diskursu. Oblikujuéi pri¢u o sebi i okusavajuéi se u autobiografskom
izri¢aju, autori biraju razliCite prozne forme izlazeci tako Cesto iz
okvira definiranja i svrstavanja. U formi putopisa pisana je na latin-
skom jeziku autobiografija Bartola Kasica, Cesto isticana kao pocetak
hrvatske autobiografije’, koju je autor pocCeo pisati 1646., da bi bila
objavljena tek tri stoljeca kasnije, 1940. Kao poznati putnik i misionar
koji je Cesto obilazio balkanske zemlje pod osmanskom vlas¢u, Kasi¢
piSe u formi putopisa, nalazeéi je najprikladnijom za pisanje o sebi.
Za iskaz o sebi, spontano ili ne, autobiografi biraju izricaj i formu
s kojom se najbolje mogu identificirati, pa u znamenitoj zbirci Auto-
biografije hrvatskih knjizevnika® ¢itamo putopisne memoare, dnev-
nicku prozu kao autobiografiju, autobiografije pisma, autobiografije
u crticama.*

Citanje periferije / Czytanie peryferii

! Autobiografija je retrospektivni prozni tekst kojim neka stvarna osoba pripovijeda vlastiti
osobni zivot; definiraju je Cetiri razliite to¢no odredene kategorije: jezik: pripovijedanje
(u prozi); tematika: osobni zivot, povijest razvoja licnosti; autor: identicnost (stvarnog) au-
tora, pripovjedaca i glavnog lika; te retrospektivna perspektiva pripovjednog teksta. Osno-
va svake autobiografije, dakle, identi¢an je odnos pripovjedaca, autora (ili potpisnika) i gla-
vnog lika. Taj tzv. autobiografski sporazum prepoznaje i ¢ini pouzdanim Citalacka recepcija
[Philippe Lejeune, ,,Autobiografski sporazum,” u Autor — pripovjedac¢ — lik, ur. Cvjetko
Milanja (Osijek: Svjetla grada, 2000), 202].

2 Vita Bartholomaei Cassii Dalmatae ab ipsomet conscripta, et dono dana a P. Raphae-
le Prodanello Ragusino P Raphaeli Tudisio, ex sorore filio (Autobiografija Bartola Kasica
Dalmatinca koju je Dubrov¢anin Rafael Prodanelo poklonio svojem necaku Rafaelu Tu-
disevicu).

3 Vinko Bresi¢, ur., Autobiografije hrvatskih pisaca (Zagreb: AGM, 1997).

4 Podatke o autobiografijama i sve citate navodim prema spomenutoj zbirci V. Bre§ic¢a
(Bresi¢, Autobiografije hrvatskih pisaca).



Na tragu takva razmisljanja moze se pretpostaviti da bi autobiogra-
fije pjesnika mogle biti spjevane u stihovima, no stihovi su u autobio-
grafskom diskursu daleko rjedi no pjesnici medu autobiografima, pa se
autobiografije u stihovima Cesto isti¢u kao iznimka s obzirom na formu.
Povijest hrvatske autobiografije ukazuje na to da autobiografi stihovima
nisu sasvim neskloni, no polozaj pjesme kao forme u istrazivanju i de-
finiranju autobiografije ipak je marginaliziran. Neopravdano je to jer
se autobiografski stihovi potvrduju ve¢ na samom ishodistu u povijesti
hrvatske autobiografije te se, mijenjajuci se u skladu s poetikama koje
(su)postoje kroz umjetnicke epohe, mogu pratiti, makar u tragovima,
ve¢ od 14. st lako smjeStene na periferiji interesa teorije autobiogra-
fije, autobiografske elemente u pjesmama susretat ¢emo u hrvatskoj
knjizevnosti veé od 15. i 16. stoljeéa kod latinista (I. Cesmickoga,
J. Sizgoriéa, A. Vranéica), a njihova linija moZe se pratiti sve do danas,
u zlatno doba autobiografskog pisma. U predgovoru svog Satira (1762)
M. A. Reljkovi¢ u desetercima isprepli¢e autobiografske podatke s onima
o nastanku samog djela, upucujuci tako autotematizacijom na, kasnije
Cestu, primjetnu teznju autobiografije k otvaranju novih mogucénosti
za interpretaciju autorove fikcijske knjizevnosti. Autobiografske zapise
u stihovima pise i franjevac M. P. Katanci¢ u pjesmi ,,Stirps Katanich®
(,,Rod Katanic¢a®) i autobiografiji ,,Vitam suam®, tiskane u knjizi Istri ad-
colarum geographia vetus (1826). No prijevod na hrvatski Katanci¢eve
pjesme objavljen je tek 1928., kada je pjesmu ,,Stirps Katanich* preveo
na hrvatski jezik I. Medved, odlucivsi zanemariti njezinu stihovanu
formu i prevesti je prozom, u znak naklonosti stajaliStu da spomenuta
autobiografija nema umjetnicke vrijednosti te da njome dominira njezina
faktografska vrijednost.®

Vise od stolje¢a nakon Katanc¢ic¢evih stihova, a samo godinu prije
njihova prijevoda i prerade u proznu formu, izlazi u casopisu Vijenac
autobiografija drugog pjesnika, ona Vladimira Nazora, spjevana
u jedanaestercima cetiriju katrena. Nekoliko godina kasnije i Ivana
Brli¢-Mazurani¢ osmercima oblikuje Autoportrait iz Rogaske Slatine’

> Andrea Zlatar, Autobiografija u Hrvatskoj: nacrt povijesti Zanra i tipologija narativnih
oblika (Zagreb: Matica hrvatska, 1998), 13.

¢ Tvan Medved, ,,Prvi dio Katanci¢eve autobiografije.” Nastavni vjesnik, sv. 36 (1928), 43.

7 Nazorovu pjesmu Autobiografija navodim prema Bresi¢, Autobiografije hrvatskih pisaca:
555; Autoportrait iz Rogaske Slatine Brli¢-Mazurani¢ navodim prema doktorskoj disertaciji
J. Azman [Jasna Azman, Autobiografska proza Ivane Brli¢-Mazurani¢ (Doktorska diserta-
cija: Sveuciliste u Zagrebu, 2010), 70-72.]. U vrijeme pripreme ovog rada za tisak pjesmu
u skracenoj inacici objavljuje D. Zima [usp. Dubravka Zima, Praksa svijeta. Biografija
Ivane Brli¢-Mazurani¢ (Zagreb: Naklada Ljevak, 2019), 331-332.].
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te tako nakon cijelog stolje¢a ovo dvoje autora povezuje u kontinuitet
pisanje autobiografije u stihovima u hrvatskoj knjizevnosti. Povezane
formom i razdvojene povodom nastanka (kao dio privatne zbirke
piSe Autoportrait iz RogaSke Slatine 1. Brlic-Mazurani¢, dok na
izravni drustveno poticajan ¢in, narudzbu, piSe pjesmu Autobiografija
V. Nazor), ove autobiografije, kao i novije, koje nastavljaju tradiciju®,
dokazuju da se vlastito ja moze opjevati i u jedinstvu autora, pjesnika
1 lirskog subjekta.

2. ,Moze li autobiografija biti napisana u stihu?*

Forma pjesme, dakle, u samim je pocetcima hrvatskog autobiograf-
skog korpusa i u prvim autobiografskim djelima hrvatskih knjizevnika.
Time hrvatski autobiografski korpus odgovora na pitanje u naslovu
ovog ulomka koje postavlja americki knjiZevni teoreti¢ar P. de Man’.
Ako stihovi koje autobiografija bira za svoj nacin izrazavanja ne dovode
u pitanje tematiku (osobni Zzivot, povijest razvoja li¢nosti), situaciju
autora ili poziciju pripovjeda¢a u kazivanju o sebi ili stavu o zbilji
i dozivljenome, Cini se da se autobiografija prepoznaje i u stihovima.
Premda izvan definicije, autobiografija u stihovima postoji, kao §to
postoji 1 roman u stihovima, zaklju¢uje D. Zanone; isto kao i roman
u stihovima — naprosto ne odgovara definiciji zanra'. Stovise, gledajuci
kroz povijest hrvatske autobiografije, ¢ini se da prakticki nema pisanog
oblika koji nije bio obuhvacen nekakvim elementima autobiografskog
diskursa ili bio predmetom proucavanja i interpretacije s pozicije auto-
biografskog.

Autobiografije u stihovima ili autobiografije pjesme otvaraju teo-
rijsku polemiku koja se moze zaustaviti ve¢ na pitanju termina — od
autobiografije u stihovima, autobiografije pjesme do autobiografskih sti-
hova, poput, primjerice, ispovjednog pjesniStva. U nastojanju precizni-
jeg definiranja ispovjednog lirskog pjesnistva T. Lemac u fokus stavlja
pitanje sebstva, promisljaju¢i odnos lirskog subjekta, autora ili nekog
sli¢nog lirskog entiteta. lako su unoSenje stvarnih, prozivljenih zivotnih
spoznaja ili biograficnost, kao dio nezaobilazna iskaza o zivotnom isku-
stvu, svojstveni lirici, ,,prikljuéni semanticki kod™ kojim biografi¢nost

8 Usp. autobiografije u stihovima Tina Ujevica (Autoportret i Autoportret bez reminiscen-
cije) i Autoportret Irene Vrkljan.

° Paul de Man, ,,Autobiografija kao raz-obli¢enje,“ Knjizevna kritika, sv. 19, br. 2 (1988): 119.
1 Damien Zanone, L'autobiographie (Paris: Elipses, 1996), 14-15.



ulazi u liriku nije jasan, pa je ,,prikaz stvarnosti u pjesmi opce (...) mje-
sto nepreciznog kritiCkog diskurza i najopCenitija kategorija“'. Premda
su se stihovi u povijesti hrvatske autobiografije potvrdili kao oblik
autobiografskog diskursa, lirsku pjesmu kao knjizevnu vrstu Lemac ne
vezuje za zanr autobiografije s obzirom na zZanrovsko ustrojstvo. Razlog
povezuje s izostankom autobiografskog ugovora kojim autobiografiju
definira Ph. Lejeune'?. Ova promisljanja osobito su poticajna u kontekstu
definiranja druge Nazorove autobiografije, koju ¢emo detaljnije opisati
u radu, a koju je u formi pjesme knjizevnik napisao na poziv i narudzbu
Casopisa Vijenac.® Stihovima posebna, jedna je u nizu narucenih au-
tobiografija knjizevnika, u kojoj se relacija lirskog subjekta i autora,
dozivljajnog i iskustvenog subjekta, postavlja u blizak i teSko odvojiv
odnos, sve do tocke izjednacavanja. Lirski subjekt i autor u svojstvu
ispovjednog glasa progovara (pjeva, kazuje o sebi) kroz medij (auto)bi-
ografskog diskursa koriste¢i njegovu fluidnost i gipkost prilagodbe bilo
kojoj knjizevnoj formi. Stihovi su tako forma koju autor (autobiograf)
izabire kao svoj nacin iskaza biografi¢nosti. Problem kriterija identi-
fikacije autora/pjesnika/lirskog subjekta, najdiskutabilnije polje ovakva
promisljanja, dodatno se potvrduje pjesnikovim potpisom, narudzbom
kao povodom nastajanja autobiografije, naslovom kao nedvojbenim
odredenjem. U tom slu¢aju mozemo govoriti o (auto)biografizmu autora
kao o elementu ispovjedne lirike, gdje je otisak monologa autorskog in-
timnog, prozivljenog, zivotnog iskustva podloga onome autora i lirskog
subjekta.

' Tin Lemac, U ime autora: prolegomena za teoriju i stil ispovjedne lirike (Zagreb: Bia-
kova, 2019), 11.

12 Lejeune, ,,Autobiografski sporazum,” 202.

13 Tiskana je na naslovnici, dok su ostale naru€ene autobiografije knjizevnika, vjerojatno
upravo zbog svoje forme, tiskane kao prilozi. Vijenac se medu ¢asopisima s pocetka proslog
stoljeca istiCe s najvise objavljenih autobiografija knjizevnika. Medu ostalima, objavljene
su u Vijencu autobiografije I. Krinjavija, J. Leskovara i D. Simunovié¢a, a iz Simunovi¢eve
Tragikomicne autobiografije [Vijenac (1926): 16—18] doznajemo da su autobiografije u Vi-
Jjencu ,tiskane zbijenijim i sitnijim slovima nego druge stvari®, ali i da uredni$tvo auto-
biografima nudi ,,poseban honorar* (Simunovié¢ 1926; u Bresi¢, dutobiografije hrvatskih
pisaca, 518). Osim Vijenca, autobiografije naruéuju i objavljuju Gasopisi Mladost, Zivot,
Vjesnik, Vedrina, Knjizevnik, Hrvatska revija, Knjizevni tjednik, Savremenik, Hrvatski dak,
Republika.
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3. Stihovi u autobiografijama i autobiografije u stihovima -
Lnajstariji ‘medij’ hrvatske autobiografije“!*

Nacini na koji se stihovi javljaju u autobiografijama kroz povijest
brojni su — od stihova inkorporiranih u autobiografije, citiranih ili auto-
rovih, do autobiografija pjesama, spjevanih u cijelosti u verse. Uopce, au-
tobiografije se oCituju kao zanimljive raznorodnim formalnim oblicima
diskursa, pa ¢e autori rado u njih umetati stihove, aforizme, dijaloge,
pisma, postizué¢i dinamiku i uvjerljivost retrospektivnog putovanja iz

.....

vima u korpusu autobiografija hrvatske knjizevnosti ukazuje na vaznost
kojom stihove odlikuju autobiografi, pa se, s obzirom na to, stihovi
kao neodvojiv dio autobiografije namecu kao zanimljivo podrucje za
kriticku i teorijsku recepciju. Ona se autobiografskim diskursom uopce,
u hrvatskoj i europskoj knjizevnoj teoriji, posljednjih desetljeca posebno
bavi, pa se podrucje teorije autobiografije ocituje kao vrlo frekventno
1 zivo, iako stihovi svejednako ostaju na marginama interesa. Buduci
da izbor forme ne mora nuzno utjecati na tematsku okosnicu (osobni
zivot, povijest razvoja li¢nosti) ili poziciju autora i pripovjedaca (lirskog
subjekta, pjevaca) u kazivanju o sebi, svom zivotu ili stavu o zbilji i do-
zivljenome, stihovi koje autobiograf bira za nacin pripovijedanja svoje
zivotne pri¢e mogu se tumaciti kao dio intencije da o sebi progovori na
sebi najblizi nacin.

Na tragu takva zakljucka rad ¢e opisati moguce interpretacije dviju
autobiografija pjesama, nastalih vremenski vrlo blizu, iz pera dvaju
vrs$njaka, autora hrvatske moderne; 1. Brli¢c-Mazurani¢ (Autoportrait iz
Rogaske Slatine, 1932) i V. Nazora (Autobiografija, 1927). Oboje autora
u vrijeme kada piSu autobiografije u stihovima imaju ve¢ iza sebe i na-
pisane i objavljene (prve!) autobiografije, pa je forma u stihovima nakon
proznih autobiografija njihov osobni izbor.

Prvu Autobiografiju V. Nazor pise 1910., kada ¢ée za potrebe A!/-
manaha srpskih i hrvatskih pjesnika i pripovijedaca urednik almanaha
Milan Curéin potaknuti pisce da, uz svoje priloge, posalju i ,kratak
svoj Zivotopis (...); koji kako ho¢e*?. U Almanahu je, medu ostalima,
objavljeno jo§ Sest autobiografija hrvatskih knjizevnika, a Nazorova je

¥ Bresi¢, Autobiografije hrvatskih pisaca, 21.
5 Milan Curéin i Branimir Livadi¢, ur. Almanah srpskih i hrvatskih pjesnika i pripovije-
daca 1910 (Zagreb, Beograd: Dionicka tiskara, 1910), 14.



autobiografija, poput ostalih, kratka i sazeta, s kronoloskim pregledom
dogadanja i naglaskom na nabrajanju faktografskih ¢injenica.'* Na poziv
casopisa Vijenac (broj od 1. 1. 1928.) Vladimir Nazor napisat ¢e u 52.
godini drugu i posve drukciju Autobiografiju, tiskanu na naslovnici
i datiranu sa Susak, XII 1927.

Ivani Brli¢-Mazurani¢ Autoportrait iz Rogaske Slatine takoder je
druga autobiografija. Na poziv JAZU-a 1916. godine napisala je u To-
puskom odulju proznu Autobiografiju' koja je trebala biti objavljena
u izdavacevu leksikonu ili Hrvatskom biografickom rje¢niku. Tako
naslovljena edicija nije objavljena, pa je Autobiografija objavljena tek
1930. u Casopisu Hrvatska revija. Pjesma Autoportrait iz Rogaske Sla-
tine 1. Brlic-Mazurani¢ datirana je s Rogatac, 9. srpnja 1932., a nalazi
se u jedina Cetiri preostala primjerka knjizice Smij se i kod kuce, koju je
Brli¢-Mazurani¢ u ograni¢enom broju priredila iskljucivo za obiteljsku
uporabu.

4. Autobiografije u stihovima - oblik Zivljenja svojih autora

4.1. Vladimir Nazor, Autobiografija, Susak, 1927.

Pjesmu Autobiografija Nazor pise u zrelom razdoblju svoga Zivota.
Nastala je u treCem od Cetiri razdoblja njegova stvaralastva, onom in-
timnom (od 1916. do 1936.), u kojem pisSe inspiriran autobiografskim
temama, vracajuci se samome sebi i trenutcima iz dozivljajne proslosti,
te iznosi svoje intimne strahove i strepnje [lirika (/ntima, Pjesni ljuvene,
Niza od koralja); novelisticki autobiografski zapisi (Price iz djetinjstva,
Price s ostrva, iz grada i sa planina, Tri pripovijetke iz jednog djecjeg
doma) 1 dnevnicki zapisi (Vecernje biljeske)].

Autobiografija je spjevana u jedanaestercima povezanim ukrStenom
rimom u Cetiri katrena. Pjesmu mozemo okarakterizirati kao autobio-
grafiju ponajprije stoga $to je poticaj pisanja narudzba autobiografije za
javnu objavu. Karakterizira je identicnost pjesnika (umjesto pripovje-
daca), autora i lirskog subjekta. Umjesto pripovijedanja karakterizira je
pjevanje o zivotu, sazima u sebi kroz retrospekciju pogled na ,,povijest

16 Usp. Sanja Grakali¢ Plenkovié, ,,Autobiografije hrvatskih knjizevnika u Almanahu srp-
skih i hrvatskih pjesnika i pripovijedaca 1910, u Rijecki filoloski dani, ur. Diana Stolac
(Rijeka: Filozofski fakultet, 2014), 97-105.
7 Brli¢-Mazuranic¢, 1. 1916. ,,Autobiografija® (Topusko), Hrvatska revija 111: 5/193, u Bresi¢,
Autobiografije hrvatskih pisaca, 521-531.
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razvoja li¢nosti“®, stoga se ova Autobiografija moze definirati odredni-
cama kojima autobiografiju odreduje Ph. Lejeune. Od uobicajenih au-
tobiografija odudarat ¢e nedostatkom biobibliografskih autobiografskih
podataka, no oni se, ako gledamo autobiografije hrvatskih knjizevnika
kroz stolje¢a prema danasnjici, ve¢ pocetkom proslog stoljec¢a osjetno
reduciraju.

Kratka i zbita samo formom, koju joj je autobiograf nametnuo
izabravsi stih, Autobiografija Sirinu zivotne vizije zbija u katrenima.
Elemente zivotne pri¢e naglasava formom koja ¢e Nazora kao pjesnika
potvrditi i u njegovoj unutarnjoj viziji sebe kao lirika. Neovisno o svim
zbivanjima na zivotnom putu umjetnika i ¢ovjeka, pjesnik gradi svoj
drukgiji, tezi, odvazniji put, onaj vlastiti, poseban i razlicit, optimisti-
¢an, snazan, borben, iscrpljujuéi (,,Slavne sam borbe vodio. I sto sam /
Sunasca sjajnih iznio iz mréka. / S0, med i tecnost jo$ u ustma nosam /
Hiljadu mora, saca i vrutaka.”)."”” Stihovi tematiziraju refleksije o promi-
Sljanju o Zivotu i njegovim ciljevima, ostvarenjima i smislu, s naglaskom
na intimnom i kontemplativnom kutu. Nazor u retrospektivnom osvrtu
pjeva o viziji osvrta na svoj zivotni put, koji karakterizira kovitlac
oc¢aja, ponosa, uspona i padova. U duboko intimnoj spoznaji o vlasti-
toj izoliranosti i usamljenosti pjesnika u sebi, ¢iji je zivot samo borba
i obrana, Siri svoju zivotnu pri¢u prorocanski zazivaju¢i svoje uzore,
vjeru, smisao i nit vodilju, Vodu ili Boga, povezujué¢i se iskustvom
s ljudima koji su u zivotu borbom dokazivali stajaliSta, od prorocan-
ske spoznaje o ljudskoj nemo¢i do teznje za smirenjem koje ne moze
do¢i. Motivi bitka, uzora, Boga ¢vrste su zajednicke okosnice mnogih
vizionara ili pjesnika, poput osobnih svjetionika ili misli vodilja. Za-
vr$ni stihovi odjekuju kao pjesnikov zivotni moto i prorocanska misao
u poruci za buduce generacije. Oni svjedoCe pjesnikovoj svijesti o vla-
stitoj, jedinstvenoj pjesnic¢koj vrijednosti, o sebi kao pjesniku proroku
(,,Bez Sake i bez grla kakvog Vode / Svoj zivot zivem nekom maglom
vit. / Al za sve ono Sto kroza me prode, / Iz jezgra mog ¢e jednom
ni¢i mit.”).%

Interpretirana u kontekstu cjelokupne Nazorove ostavstine, pjesma
Autobiografija dobiva svoj potpuniji smisao jer ¢e i povrSni poznavatelj
njegova knjizevnoga opusa uociti da se radi o umjetniku kojeg je auto-
biografski diskurs trajno zaintrigirao. Ova Autobiografija ogledalo je
njegova poimanja o sebi, doZivljaja samoga sebe — kao pjesnika, te ona,

Citanje periferije / Czytanie peryferii

¥ Lejeune, ,,Autobiografski sporazum,” 202.
¥ Nazor 1927, u Bresi¢, Autobiografije hrvatskih pisaca, 554-555.
20 Nazor 1927, u Bresi¢, Autobiografije hrvatskih pisaca, 555.



posluzimo se Lejeuneovim rije¢ima, ,,pripovijeda vlastiti osobni zivot
(...) povijest razvoja li¢nosti*?', ¢ine¢i to na osobit, metaforian, poetski
fluidan nacin. Ljubiteljima autobiografskog na taj su nacin otvorena
vrata neobi¢no intimne prirode umjetnika, a vrijedi nam to naglasiti
ako se sjetimo da su intimnije sfere u autobiografijama knjizevnici
moderne pazljivo skrivali.?> Osobito je to uocljivo kada znamo da su
one nastajale po narudzbi, na poticaj, pa ovakvo, intimnije otkrivanje,
izdvaja ovu autobiografiju u dragocjenu, rijetku skupinu. U stihovima
se iSCitava i naznaka ispovjednosti kao obveze da kao pjesnik ovjeri
svoj druStveni status i problematizira upravo svoju ulogu pjesnika
te, s obzirom na to da, odlucivsi odgovoriti na narudzbu stihovima,
pristaje na autobiografski ugovor, piSe o sebi svjesno potiskujuci
svoje privatno jastvo naustrb javnog i to onako kako o¢ekuje njegova
citalacka publika.

4.2. lvana Brlic-Mazuranic, Autoportrait iz RogaSke Slatine,
Rogatac, 1932.

Posljednjih desetljeca, u kojima je korpus najpoznatije nase knjizev-
nice za djecu u posebnom fokusu interesa teorijske i kriticke percepcije,
vaznost njezine korespondencije i neobjavljene ostavstine viSestruko
je naglaSavana, §to podvla¢imo u kontekstu njezina opisa kao autobio-
grafski vrijedne zbirke, pa time i Autoportraita iz Rogaske Slatine,
kao njezina dijela. U pismu majci (Brodsko Brdo, 2. kolovoza 1916.)*
tada ve¢ slavna, nedugo nakon Sto piSe Autobiografiju u Topuskom,
Brli¢-Mazurani¢ kaze: ,,Kao Sto vidi§ moji su listovi nastavak moje
autobiografije, naime to je biografija moje nadobudne i strahobudne
otrocadi. Ovo diskretno ukazivanje na autobiografsku vrijednost
privatne korespondencije vrijedno je ako se prisjetimo da nakon 1916.,
kada piSe prvu autobiografiju, Brlic-Mazurani¢ ni jedan svoj zapis
nece nazvati autobiografskim, a znamo da ispovjedan ton uopce nije
svojstven knjizevnici u javnom njezinu iskazu. Ukazujuéi u privatnoj
korespondenciji na svoju naklonost autobiografskom diskursu, autorica
jasno upucuje da bismo, utemeljivsi stajaliSte na njezinim rijecima,
pisma mogli nazvati tre¢om, razasutom autobiografijom epistolarnog

2 Lejeune, ,,Autobiografski sporazum,” 202.

22 Sanja Grakali¢ Plenkovi¢, Moderna u osobnom zrcalu: autobiografije hrvatskih moder-
nista (Rijeka: Ri-stream, 2018).

3 Prema Jasna Azman, ,,Zivot zapisan u pismima; iz rukopisne ostavstine Ivane Brli¢-
-Mazuranié,”” Hrvatska revija, sv. 13, br. 3 (2013): 13.
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karaktera. Pjesma je nadena u njezinoj privatnoj ostavstini koja nije bila
namijenjena objavljivanju. Tako Brli¢-Mazurani¢ zapisuje i trecu, oso-
bitu, svojevrsnu (opseznu) epistolarnu autobiografiju koja, stvarana kroz
vrijeme, svjedoCi i zapisuje Citav njezin zivot u brojnim pismima koja
je pisala ¢lanovima obitelji, suprugu, djeci, majci i ocu, te suradnicima
s kojima je radila na priredivanju svojih djela za tisak. Brli¢c-Mazuranic¢
bavila se sustavnim sredivanjem grade iz arhiva svoje obitelji i njezine
bogate ostavstine koja je ukljucivala i obiteljsku knjiznicu. Kao rezultat
proucavanja i istrazivanja grade objavila je tri sveska popracena biljes-
kama?*. Svijest o znacaju ovakve ostav§tine, nesumnjivo poznavanje
vaznosti strucne obrade pisane ostavstine obiteljskih i osobnih riznica
koje je posjedovala Brlic-Mazurani¢ vrlo su vazni ako ih povezemo
u kontekstu njezina osvrta na autobiografi¢nost njezinih pisama i njihov
znacaj u opisu i sagledavanju njezina zivota. Kao poznavatelj arhivske
obrade i1 proucavanja ostavstine i rukopisne grade, knjizevnica je bila
posve svjesna vrijednosti svakog svojeg zapisa. Zato Brlic-Mazurani¢
u svojim zapisima ostavlja svojevrsne tragove, poput iskaza u pismu
majci, kojima kao da zeli budu¢im proucavateljima svoje koresponden-
cije pomo¢i, a poneke, intimnije detalje svoga zivota ostaviti buduénosti
da ih otkrije. Ova ostavstina u pismima, zapisima, dnevnicima, svakako
je nezaobilazna zasebna tema, osobito s obzirom na to da je pripadala
vaznoj javnoj li¢nosti, podloznoj 1 paznji i sudu javnosti.

Svijest o tome iskazuje i 1916., pomno pripremivsi prvu autobio-
grafiju za izdanje JAZU-a i o¢i knjiZzevne publike, kao da je, svjesna
objavljivanja ostatka autobiografske grade u dalekoj buduénosti, pre-
Sutno odmicala interes javnosti sa svog privatnog zivota. Tako ¢e u prvoj
autobiografiji, u skromnosti ili svijesti svojevrsnog opterecenja koje
donosi vlastito portretiranje, u prvoj recenici izbje¢i nazvati autobio-
grafiju bas tim imenom. Radije ¢e re¢i ,,mala autobiografija“ i naglasiti
da ju je sastavila prema pitanjima koja joj Salje JAZU®. S istim ¢e
stavom od 1916., kada nastaje Akademijina Autobiografija, do trenutka
njezina objavljivanja, dakle do 1930., izbjeci ijedan zapis odrediti kao
autobiografiju. Naslovila je tako tek 1932. svoju pjesmu Autoportrait iz
Rogaske Slatine koju piSe u 58. godini, Sest godina prije smrti. Pjesmom
tematizira trenutnu Zivotnu situaciju te ona ostaje trajnim svjedokom
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24 Ivana Brli¢-Mazuranié, 1934. — 1935. Iz arhiva obitelji Brli¢ u Brodu na Savi, sv. I — IIL
Zagreb; Ivana Brli¢-Mazurani¢, 1948. 1z korespondencije Andrije Torkvata Brlica (Zagreb:
JAZU) [usp. Dubravka Zima, Ivana Brlic-Mazuranié¢ (Zagreb: Zavod za znanost o knjizev-
nosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 2001), 27].

» Brli¢-Mazurani¢ 1916, u Bresi¢, Autobiografije hrvatskih pisaca, 521.



o autori¢inom raspolozenju i razmisljanju o samoj sebi, o njezinoj sa-
moironiji i duhovitosti u vrijeme koje provodi na oporavku u toplicama
Rogaske Slatine. Pjesmu mozemo definirati propozicijama koje u sva-
kom tekstu koji karakteriziramo autobiografijom prepoznaje Lejeune;
tematiziranje osobnog zivota i trenutka u razvoju vlastite osobnosti,
potom identi¢nost autora, pripovjedaca i glavnog lika i retrospektivnu
perspektivu. Upravo je autoportret D. Zanone odredio osobinama opisa
trenutka i zaokruzenosti u odnosu na zivotni razvojni proces pojedinca,
koji tematizira autobiografija*. Izbor stihova za ispovjednu formu Auto-
portraita iz Rogaske Slatine nije nimalo slucajan. Aforisti¢ne i leprSave
istovremeno, odlikuje ih pripovjednost. Forma pjesme ¢ini se zahvalna
za ovakvu autobiografsku ispovijest, autobiografsku skicu ili kroki,
a tome se namece nekoliko objasnjenja. Najprije, oslikat ¢e trenutak
u zivotu, skicu u nekoliko poteza, autoportret sebe u svojim kasnim
50-im godinama, u ljeciliStu, usamljenu. Brli¢-Mazurani¢ poznaje dobro
hrvatsku knjizevnu tradiciju, ¢emu svjedoCe njezina djela, osobito ona
najranija, o ¢emu detaljnije ukazuje i u Autobiografiji (1916). Hrvatska
knjizevna bastina, posebice narodna, uz koju je veze odabir osmeraca,
kao dio njezina knjiZzevna nasljeda uocava se kao podtekst u podlozi ili
pozadini autoricinih stihova koje objavljuje na pocetku svog knjizevnog
stvaranja. [ako su njezina najslavnija i najcjenjenija djela pisana u prozi,
svoju ¢e naklonost stihovima i lirskoj formi i sama istaknuti, opSirno
je obrazlozivsi u Autobiografiji (1916), spomenuvsi kako nakon zbirki
Valjani i nevaljani i Skola i praznici (u kojima izmjenjuje osmerce,
sedmerce i Sesterce), nalazi da kombiniranje stihova i proze u knjizev-
nosti namijenjenoj djeci posebno dobro odgovara toj publici, pa ,,za
pisca dje¢jih knjiga ima u tom lakom izmjenjivanju neki poseban ¢ar“?.
Naklonost stihovima oc€ituje se i u njezinu izboru najdrazeg djela, pa
¢e zbirku pjesama Slike (1912) istaknuti kao ,,miljen¢e medu svojim
djelima“.?®

Buduc¢i da je narucena, prva Autobiografija, napisana 1916., a objav-
ljena tek 1930., dvije godine prije no Sto knjizevnica boravi u Rogaskoj
Slatini i zapisuje Autoportrait iz Rogaske Slatine, u proteklih 16 godina
zivota, profesionalnog i privatnog, mnogo je dogadaja koje bi valjalo
spomenuti u novoj, drugoj autobiografiji. No stihovi se izmicu biobiblio-

% D. Zanone autoportret, uz intimne dnevnike, memoare, lirsku poeziju i narativni filo-
zofski esej, smjesta u zanr koji naziva osobnom knjizevnoscéu (Zanone, Lautobiographie,
20-22).

27 Brli¢-Mazurani¢ 1916, u Bresi¢, Autobiografije hrvatskih pisaca, 527.

2 Brli¢-Mazurani¢ 1916, u Bresi¢, Autobiografije hrvatskih pisaca, 527.
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grafskim elementima i motivima vezanim za faktografiju. lako je medu
najvaznijim knjizevnim dogadajima svakako vrijedilo spomenuti slavu
njezine ,.knjizice®, kako naziva Cudnovate zgode Segrta Hlapi¢a u Au-
tobiografiji, koja 30-ih godina ve¢ zapocinje svoj dug put u prijevodima
na svjetsku knjizevno scenu, nece to uciniti. Ne¢e spomenuti ni nomi-
naciju za Nobelovu nagradu. No radi se o privatnom, ne i naru¢enom
autobiografskom zapisu, pa profesionalnim dogadajima iz knjizevnicina
zivota ovdje nije ni mjesto. Odjeci intimnih, obiteljskih detalja (poput
smrti supruga i gubitka oca i djece) naslu¢uju se u tonu i raspolozenju
lirskog subjekta — autorice. Ispod duhovite koprene i humoristicne
autoironije Autoportraita iz Rogaske Slatine Citamo snazne emocije usa-
mljene i neshvacene pjesnikinje. Spontanost nastanka pjesme ocituje se
u potrebi knjizevnice da sve zapisuje, kao poriv kojim je uvijek pazljivo
upravljala, no kratkom formom i stihovima porucuje da se zeli osvrnuti
samo na sukus svojih emocija u sadasnjosti, trenutku, autoportretu,
sada, u lje¢ilistu, na onaj usamljene ,,siede dame“%, Cije dane u ljedili-
Stu karakterizira nerazumijevanje, nepovjerenje zbog neprilagodenosti
i zabrinutost obitelji i ljudi kojima je okruzena. Duhoviti stihovi oslikat
¢e intimni portret u pedeset dva osmerca. Sve navedeno, a osobito nje-
zine spontane upute na koje nailazimo u privatnoj korespondenciji, ¢ine
Autoportrait iz Rogaske Slatine vrlo zanimljivim i vaznim u slaganju
mozaika o radu knjizevnice, u detektiranju i opisu jednog spontanog,
kreativnog trenutka u kojem na poziv pera, ,,zudnje za pisanjem®, kako
je naziva u Autobiografiji*’, odlucuje opisati intimnu Zivotnu situaciju
u kojoj se zatekla. Nezaobilazan je to poriv zbog kojeg ¢e progovoriti
o privatnom neuspjehu i intimnom trenutku bolesti i patnje kroz koje
prolazi, kao knjizevnica i pjesnikinja — stihovima.

Opseznost proze nije u ovom sluc¢aju i njezina prednost. Naprotiv,
za prizor iz zivota koji boji aforisticnoS¢u i autoironijom, osmerci se
¢ine svojom istovremenom narativno$cu i zivahnos¢u pravim izborom.
Pripovjednoscu su ritmi¢ni, a dinamika njihove izmjene pridonosi
osnovnom tonu autobiografije koju tek isprva dozivljavamo vedrom,
Saljivom i duhovitom. Nose zgusnutu, intimnu emociju kojom knjizev-
nica progovara o sebi, kada u trenutku intimne traume u njoj potice
stvaralacko-ispovjedno nadahnuée (,,Sama jedem, sama pijem, / Nit se
Salim, niti smijem — / Sama hodam, sama Se¢em, / Niti brbljam, nit
blebecem —) na literariziranje svoje ispovijesti stihovima (,,Ele, bit ¢e
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¥ Brli¢-Mazurani¢ 1932, u Azman, ,,Autobiografska proza Ivane Brli¢-Mazurani¢,” 71.
30 Brli¢-Mazuranic¢ 1916, u Bresi¢, Autobiografije hrvatskih pisaca, 527.



$to je bilo; / Drugim ‘boca’, meni ‘krilo’! / ... / Bar ¢u znat da na tom
svietu: / — Nema ‘banje’ za poetu. —).%!

Takvi se kontrasti emotivnih preokupacija naslu¢uju i u autori¢inoj
korespondenciji sljedecih godina te ¢e kulminirati pred sam kraj njezina
zivota, u autobiografskim ispovjednim pismima*. Konaé¢no, svoju izo-
liranost vezuje i za svoj knjizevni rad i poziv knjizevnice. U Autopor-
traitu iz Rogaske Slatine, privatnoj autobiografiji, pozicija pjesnikinje
i knjizevnice iS¢itava se u pozadini duhovito opjevane luckaste starice,
no tezina poziva na koju ¢e se osvrnuti u prvoj, javnoj Autobiografiji,
osmisljenoj za o¢i javnosti, odjeknut ¢e otmjeno i skladno, ucinivsi je
istovremeno skromnom i veliCanstvenom. Kao $to je to ucinila u Au-
tobiografiji 1 oslikala povijest svog duhovnog i intelektualnog razvoja,
pisat ¢e i u Autoportraitu iz Rogaske Slatine; sada bez optereCenja
formom predstavljanja vlastite licnosti kao javne, u iskrenoj samoci
i ispovjednosti, dnevnickim stihovima.

5. Autobiografija pjesnika kao ,pjesniCki napor da (se)
napiSe sebe“33

Na tragu razmisljanja R. Pascala, koji autobiografiji pjesnika pridaje
posebnu vrijednost jer ,,knjizevnost [...] nikada nije poziv kao ostali‘*,
autobiografije knjizevnika ne poimamo i ne dozivljavamo kao krono-
loski niz dogadanja, historiografski i dokumentima dokazljiv, ili niz
biobibliografskih podataka kojima su okvir godine ili izdanja — ¢itamo
je ponajprije kao rije¢ umjetnika, estetski trenutak.

Povezane odabirom forme i tematsko-motivskom okosnicom, ove
dvije autobiografije pjesme ukazuju na to kako se pjesnicka forma moze
otvoriti formi autobiografije, nude¢i podatan poetski prostor za naglasak
na intimnim elementima. Osobniji i emotivniji elementi u pjevanju o sebi
snazno ¢e potisnuti faktografske elemente, ¢ija je dominacija u autobio-
grafijama na razmedu stolje¢a jedna od znacajnih karakteristika. Ove
autobiografije pokazuju da se govoriti ili pisati o sebi moze (ili mora) na
razliCite nacine, i u spontanom nagonu i poticaju za pisanjem i — piSuci
na poziv. Potvrduju tako da stihovi koje autobiograf bira za svoj nacin

3 Brli¢-Mazurani¢ 1932, u AZman, ,,Autobiografska proza Ivane Brli¢-Mazurani¢,* 72.

2 Usp. Azman, ,,Zivot zapisan u pismima; iz rukopisne ostavitine Ivane Brli¢-Mazurani¢,
3 Zlatar, Autobiografija u Hrvatskoj: nacrt povijesti Zanra i tipologija narativnih
oblika, 32.

3 Pascal 1965, 161; prema Friederike Eigler, ,,O statusu autobiografskog teksta,” Kolo,
sv. 12, br. 2 (2002): 184.
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izrazavanja ne dovode u pitanje tematiku (osobni Zivot, povijest razvoja
li¢nosti), situaciju autora ili poziciju pripovjedaca u kazivanju o sebi ili
stavu o zbilji i doZivljenome. Oni u pozadini svog ,,zivotnog prizora‘
trenutka, odiSu nadasve iskreno$¢u ispovijesti, bili duhoviti, (samo)
ironi¢ni, (samo)kriti¢ni, (ne)zadovoljni ili zaneseni opojnoscu vjere
i nade. Osvrt na sebe autora ovih autobiografija pjesama interpretiramo
kao njihova najintimnija introspektivna poniranja, Sto ¢e, oslikavsi ih
u njihovoj tragicnoj zbilji, onoj pjesnika, najintimnijoj i najtragicnijoj,
potisnuti u drugi plan njihove slike kao vaznih autora i slavnih pisaca.

Citanje periferije / Czytanie peryferii
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Two Autobiographies in Verses

Summary: Although verses as a form are rarely chosen by autobiographers, the hi-
story of Croatian autobiography shows that some writers have had the inclination
towards writing autobiographies in verses. The form of a poem can be linked with
the beginnings of writing autobiographical texts and with the autobiographical
discourse in the works of Croatian writers. Even though it has not been in the
focus of interest of autobiographical theory, the autobiographical elements can be
found in the period spanning from the 15"- and 16™-century Croatian poetry in the
works of the Croatian Latinists up to the present time which represents the golden
period of autobiographic writing. Focusing on the autobiographers’ inclination to
write in verse (from heterogenous autobiographies, where verses are incorporated
into the text itself, to autobiographies poems), this paper shows the marginal place
that the form of a poem occupies in the field of researching and defining auto-
biography as a genre. The fact has been corroborated by providing an outline of
verses in autobiographies and autobiographies in verses throughout the history of
Croatian literature. Special attention is given to two autobiographies-poems, writ-
ten by two contemporary writers of Croatian Moderna — Ivana Brli¢c-Mazuranic¢
(Autoportrait from Rogaska Slatina; 1932) and Vladimir Nazor (Autobiography;
1927). Having in common the form and some themes and motifs (such as looking
back at their lives, the author, the narrator and the main character being one and
the same person, retrospective perspective), these two autobiographies show how
placing emphasis on intimate elements, the form of a poem can be used to write an
autobiography. Without putting into question the theme, the place of the narrator/
poet in telling about or taking attitude towards the reality or experiences lived,
factographic elements which dominate the early 20th century autobiographies,
here are largely overshadowed by the more personal and emotional elements.

Keywords: autobiography, Ivana Brlic-Mazurani¢, Vladimir Nazor
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Sudbina pjesniStva na rubu hrvatskoga
kulturnoga prostora na primjeru
Stipana Beslina iz Backe

SaZetak: U radu se najprije ukratko razmatra polozaj pjesniStva Sokackih Hrva-
ta u kontekstu hrvatskoga pjesnistva u vojvodanskom dijelu Backe, s osobitim
osvrtom na pjesnika Stipana BesSlina koji je zivio izmedu dvaju svjetskih rato-
va. Analizira se zastupljenost toga pjesnika u knjizevnosti mati¢ne domovine za
njegova Zzivota i kasnije, do najnovijega vremena. Donosi se tematski pregled
Beslinova pjesniStva, analiziraju se osnovne poetske, stilske i jezi¢ne znacajke
njegovih djela. Upozorava se da je BeSlinova pjesnicka sudbina viSestruko rubna.
Ruban je kao Sokackohrvatski pjesnik iz Backe, ruban je kao pjesnik katoliCke
orijentacije, ruban je kao pjesnik kojemu je prva zbirka objavljena gotovo tri-
deset godina poslije smrti, i to u politi¢ki vrlo nesklonu vremenu. Kao poetski
najuspjesnije isticu se Beslinove pjesme napisane neposredno prije prerane smrti
toga pjesnika.

Kljuéne rijeci: Stipan Beslin, Backa, pjesnistvo, rubnost

1. Uvod

Pokrajina Backa je do kraja Prvoga svjetskoga rata bila sastavnim
dijelom juzne Ugarske u okviru Austro-Ugarske Monarhije. Na tom
podrucju stolje¢ima zive brojni bunjevacki i Sokacki Hrvati. Nakon
potpisivanja Trianonskoga ugovora godine 1920. i raspada Monarhije, tu
je hrvatsku skupinu raspolovila drzavna granica jer je Backa podijeljena
medu dvjema drzavama. Dio ih od tada do danas zivi u drzavi Madar-
skoj, a drugi dio u razli¢itim drzavama juznih Slavena koje su nastajale
na tom podrucju. Taj je dio Backe od 2006. u sastavu tada osnovane nove
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drzave Republike Srbije, odnosno njezine sjeverne pokrajine Vojvodine.
U tom je dijelu Backe, u Sokackohrvatskom mjestu Backom Monostoru,
1920. godine (u tadasnjem Kraljevstvu Srba, Hrvata i Slovenaca) roden
pjesnik Stipan Beslin. Vazno je napomenuti da, kad je rije¢ o hrvatskim
piscima iz Backe, posebice onima iz vojvodanskoga dijela, neuspore-
divo je viSe bunjevackih autora nego Sokackih. U gradu Subotici, kao
srediStu vojvodanskoga dijela Backe, formirao se vrlo plodni suboticki
hrvatski knjizevni krug koji sve do najnovijega doba nastavlja djelo-
vati u na tom prostoru, a i danas je aktivan.! Medutim, veéina pisaca
toga knjizevnoga kruga rodom su bunjevacki Hrvati, dok su Sokacki
Hrvati, kad je rije¢ o knjizevnoj djelatnosti, bili i ostali u manjini. Sve
donedavno pisci subotickoga knjizevnoga kruga osjecali su se rubnima
u odnosu na cjelinu hrvatske knjizevnosti. Sto tek re¢i o Sokackim
autorima iz malih backih sredina, posebice onih u Vojvodini, koji su
opet nedvojbeno rubni u odnosu na suboticki hrvatski knjizevni krug?
Cinjenica je da su takvi autori nerijetko rubni i u umjetni¢kom pogledu.
Ali medu njima je bilo i ima pjesnika koji zasluzuju svoje mjesto ne
samo u okviru hrvatske knjizevnosti u toj dijaspori nego i u cjelini
hrvatske knjizevnosti.

2. Pjesnik Stipan Beslin

Izmedu dvaju svjetskih ratova takvo mjesto pripada, u okviru
hrvatske knjizevnosti nedovoljno ili slabo poznatomu pjesniku Stipanu
Beslinu, rodenomu (kako je ve¢ navedeno) 1920. u Backom Monostoru,
nedaleko od grada Sombora. Na tome rubu hrvatskoga kulturnoga pro-
stora od najranije je dobi bio orijentiran prema Zagrebu kao kulturnomu
srediStu svoga naroda. Tako je ve¢ kao trinaestogodi$njak poceo sura-
divati u zagrebackom listu za mladez Krijes, u kojem objavljuje pjesme
1 poetske crtice. Tada i idu¢ih godina objavljuje 1 pjesme u katolickom
mjesecniku za djecu i mladez Andeo cuvar, takoder u listu Kolo mla-
dezi, u Subotickoj Danici i zagrebackom vjerskom Casopisu Glasnik, te
u listu Svetiste sv. Antuna, takoder u Hrvatskom dnevniku. Kao tinejdzer
smatran je velikim pjesnickim talentom. Pjesme su mu objavljivali tada
istaknuti Casopisi za knjizevnost i kulturu, npr. Savremenik, Hrvatska
revija i Hrvatska prosvjeta.* Njegov pjesni¢ki razvoj trajao je, nazalost,

! Sanja Vuli¢, Vitezovi hrvatskoga jezika u Backoj (Subotica: NIU Hrvatska rije¢ — Matica
hrvatska Ogranak Subotica, 2009), 157-172.
2 Bela Gabri¢, ,,Stipan Beslin (1920-1941)," Suboticka Danica, sv. 19, br. 1 (1992): 87.
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nepunih osam godina jer je jedva navrSio 21 godinu zivota kada je
pocetkom travnja 1941. umro od suSice. Mladoga, prerano umrloga pje-
snika sjetio se te iste 1941. ugledni knjizevnik Vinko Nikoli¢ u ¢asopisu
Hrvatski narod. Vjerojatno su, upravo zahvaljuju¢i preporuci Vinka
Nikoli¢a, Beslinove pjesme bile uvrStene u knjigu Luigija Salvina 7/
Melograno (Lirica croata contemporanea), koja je objavljena u Zagrebu
1942. Bilo je jos pokusaja skretanja pozornosti na toga pjesnika, pa su
mu posmrtno pojedine pjesme od 1942. do 1944. objavljivane u subotic-
kom Casopisu Klasje nasih ravni, a u zagrebackom kalendaru Danica
1944. 1 1946. Medutim, njegova opsegom nevelika rukopisna pjesnicka
zbirka Tamna cesta, koju je (prema svjedoCenju kulturnoga povjesni-
Cara dr. Matije Evetovica) Beslin 1940. priredio za tisak®, nikada nije
kao cjelina pronadena, pa tako ni objavljena. Ta Cinjenica, kao i izrazito
krs¢anska orijentacija njegova pjesnistva bile su glavnim razlogom Sto
je njegovo pjesniStvo nakon Drugoga svjetskog rata preSu¢ivano punih
Cetvrt stoljeca, premda je za Zivota smatran velikim mladim pjesni¢kim
talentom. Tu je Sutnju prekinuo kulturni djelatnik Juraj Loncarevic¢
koji je 1967. u subotickom knjizevnom casopisu Rukovet objavio esej
0 njegovu pjesnistvu, a iste ga godine spominje i u Hrvatskim novinama
u austrijskom Gradis¢u. Usto u razli¢itim periodi¢nicima pocinje pisati
o Beslinovu pjesnickom opusu. Zahvaljujuci Loncarevicu, Beslin 1970.,
gotovo 30 godina poslije smrti, dobiva svoju prvu pjesni¢ku zbirku
Zaljubljeno proljece, koju je LoncCarevi¢ bio prisiljen objaviti u vlastitoj
nakladi jer za nju nije dobio sredstva. Ali i nakon toga o Beslinu se
malo govorilo, jo§ manje pisalo. Uglavnom su ga se prisjetili autori koji
su i sami rodom iz Backe: Marko Covié, Ante Sekuli¢, Bela Gabrié,
Ivan Sabatkai, Ivan Keravin. Dio ga se tih autora opet poceo prisjecati
pocetkom 90-ih, kada su mnoge do tada nepopularne teme ponovo
aktualizirane, pa tako i knjizevnost Hrvata u Backoj. Koliko se malo
o hrvatskim piscima iz Backe znalo, pokazuje i ¢injenica da su ponekad
svi svrstavani medu bunjevacke Hrvate, dok se na Sokacke zaboravilo.
Tako je npr. 1994. u Zagrebu tiskan tematski broj Casopisa Korabljica
s naslovom ,,Lipe ri¢i* i podnaslovom ,,Iz knjizevnosti bunjevackih Hr-
vata“ u izboru Stjepana Sucic¢a. Osim bunjevackih, u tu su zbirku, kao
da su Bunjevci, uvrstena i dva Sokacka pjesnika rodom iz Backe: Ante
Jaksi¢ i Stipan Beslin®. Unato¢ tomu, bila je to prigoda da se knjizevna

3 Matija Evetovi¢, Kulturna povijest bunjevackih i Sokackih Hrvata (Subotica: NIU Hrvat-
ska rije¢, 2010), 656.

4 Stjepan Suci¢, ,,Lipe ri¢i. Iz knjiZevnosti bunjevackih Hrvata,” Korabljica, sv. 2, br. 2
(1994): 29-50.



javnost ponovo prisjeti Beslina, koji je u toj zbirci zastupljen s dvjema
pjesmama.’

Zeleéi ponovo skrenuti pozornost na toga pjesnika, zajedno s njego-
vom suzavi¢ajnicom Marijom Seremesi¢ iz Batkoga Monostora, istraZi-
vala sam prije desetak godina Beslinovu dostupnu rukopisnu pjesnicku
ostavstinu. Te smo pjesme sabrale zajedno s onima ve¢ objavljenima
u novu zbirku, koju smo priredile za tisak i objavile 2011. u Somboru,
u nakladi Udruge ,,Urbani Sokci®. Zbog na¢ina na koje smo ulazile u trag
pojedinim pjesmama, nazvale smo je po Beslinovoj pjesmi naslovljenoj
Tajanstvenosti trag.

3. O Beslinovim pjesmama

Beslin je iza sebe ostavio barem 78 pjesama, ali do svih nije moguce
do¢i. Medu nedostupnima je i Sest od ukupno jedanaest pjesama koje je
Beslin objavljivao u listu Borovo 1935. 1 1936. Budu¢i da su knjiznica
i arhiv tvornice Borovo izgorjeli u Domovinskom ratu, nismo nasle
te pjesme, a one, koliko je poznato, nisu drugdje objavljene. Premda
najvjerojatnije nije rije¢ o pjesmama vece umjetnicke vrijednosti, bilo
bi ih zanimljivo naci, osobito pjesme ,,Batina obuéa“ te ,,Djeca i cipele
Bata“ kao primjer onodobnih promidzbenih pjesama za neki proizvod.

Osim pjesama za djecu, dok jo$ nije bio teSko bolestan, Beslin je
rado pisao pejzaznu liriku. On je pjesnik vezanoga stiha, pjesnik ugo-
daja, pod znatnim utjecajem pjesnika hrvatske moderne. Vrlo je Cesto
gradio izmjeni¢nu rimu, ali obi¢no u svakoj kitici zasebno, neovisno
o prethodnima. Jedna od takvih je njegova pejzazna pjesma ,,No¢ nad
poljima™:

Mjesec srebro toci kroz grancice jela
Na travu $to drhée od svjezine rane.
Odisu pod toplim krilom no¢i sela

I cvjetovi CasSke mirisne 1 sane.

Tiho kaplje rosa sa rascvalih grana

I kao biseri svjetluca se sjajni,
Zrakom struji miris plavih jorgovana
I Sapat borova zagonetan — bajni.

> Beslinovo ime Stipan u toj je publikaciji promijenjeno u Stjepan.
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Ako nije uspio drukcije, nastojao je rimovati barem drugi i Cetvrti
stih u svakoj kitici, kao npr. u pjesmi ,,Tiha no¢*:

Svilenim nitima no¢ omata polja

i njise. U mekoj kolijevci sanja selo.
A bjelasaju se zvjezdice na strnu,

to cvjeta na njem tiho srebro bijelo.
Budi se ¢eznja u ¢askama cvijeca
S$to mirisni dah noc¢i nad sobom cute.
U dnu je neba zaspao zuti mjesec

I zvijezde njegove sestrice Zute.

Svjetlucaju biseri u ostrom trnu
to suze su blistave ponosne rose.
I snovi necujno na zemlju slijecu
I miris tihi i laskavi nose.

Velikim dijelom svoga pjesnickoga opusa Beslin pripada hrvatskomu
neokatolickom pjesnistvu koje je, nakon Drugoga svjetskog rata do raspada
SFRJ, i u Vojvodini i u Hrvatskoj egzistiralo kao ideoloski nepozeljno,
a time i rubno pjesniStvo. Tako je Beslinova pjesnicka sudbina viSestruko
rubna: ruban je kao Sokackohrvatski pjesnik iz Backe, ruban je kao pjesnik
katolicke orijentacije i kao pjesnik kojemu je prva zbirka objavljena gotovo
trideset godina poslije smrti, i to u politicki vrlo nesklonu vremenu.

Upravo pjesme vjerskoga nadahnu¢a sacinjavaju znatan dio
Beslinova poetskog opusa. Nerijetko je nadahnut crkvenim freskama
i kipovima baroknih svetaca, pa pjeva o sv. Ambroziju, sv. Augustinu,
sv. Alojziju Gonzagi i sv. Lovri, o kojima piSe s mladenackim divlje-
njem. Pisao je i pjesme o sv. Ivanu don Boscu, sv. Jeronimu, sv. Franji
Asiskom, sv. Tereziji Avilskoj.

Ima i pjesama molitava, kao pjesma ,,Isusu“ koja pocinje stihom:
»lsuse dodi, ja te cekam®. Dio je pjesama u stilu hrvatskih puckih ma-
rijanskih poboZnosti, kao pjesma naslovljena ,,Molitva Gospi“, a koja
pocinje stihovima:

Ja te ljubim, o Marijo
zarom duse svoje.

Dijelom se svojih pjesama izravno doti¢e tema i motiva vezanih za
Hrvatsku, pa je jednu pjesmu posvetio zagrebackoj katedrali, a jednu
hrvatskomu knjizevnom velikanu Marku Maruli¢u.



Poetski su mu najuspjelije pojedine pjesme koje je napisao kada je
ve¢ bio teSko bolestan. U pocetku nastoji graditi slozeniju izmjeni¢nu
rimu tipa abab, cdcd, eaea, npr. u pjesmi ,,Prohujat ¢e svi dani zlobni*:

Prohujat ¢e svi dani zlobni

1 straSan nastat ¢e mir,

i s hrasta ¢e na hum moj grobni
muklo padati zir.

Padat ¢e, ah ja ¢u zaman

u grobu ¢ekati znam!

Kisa ¢e pljustit u suton taman
1 bit ¢u sam, o sam.

I snivat ¢u i rijeci strasne
nec¢e mi narusit mir.

Ptice ¢e plakat u sate kasne
i s hrasta padat ¢e Zir.

Ta je pjesma prvi put objavljena tek 2011. u zbirci Tajanstvenosti
trag. Prema Evetovic¢u®, bila je dio izgubljene rukopisne zbirke Tamna
cesta. O¢uvane su dvije rukopisne inacice te pjesme, koje su gotovo
istovjetne. Razlikuju se samo u 3. 1 4. stihu prve kitice. U prvoj inacici
su stihovi:

i s hrasta ¢e na hum moj grobni
muklo padati zir,

a u drugoj:

i s hrasta tu na hum moj grobni
muklo ¢e padati zir.

U zbirci Tajanstvenosti trag izabrana je prva inacica.

Beslin se postupno sve vise okretao slobodnomu stihu. Prozivljava
dusevnu muku zdvajanja, kao u pjesmi ,,Bolesna samoca“, koja pocinje
stihom:

Otiéi sve ¢e stazom zaborava.

¢ Evetovi¢, Kulturna povijest, 656.
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U toj se pjesmi pita:

Zasto se duse pracene tajanstvom,
nikad ne vrate iz svog nepovrata?

Sumnje u vjec¢nost duse, koje su ga pri pomisli na skoru smrt mucile,
a koje je izrazio u pjesmi ,,Bolesna samoca®, kr§¢anski zeli nadvladati
u pjesmi ,,Isus nije zadovoljan sa mnom-:

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Isus nije zadovoljan sa mnom
jer su tako crne pjesme moje

i Njegovo srce, ah, to srce

§to sulicom grdnom probito je
za me place u sumracju tamnom.

A ja zelim napisati nesto

prebijelo ko ljiljan Sto je,

al ne mogu. To sav Zivot, sav mi

ide cestom mrac¢nom, a ne plamnom.

Ipak, u pjesmi ,,Dusa” nastoji sam sebe utjesiti pred skorom smréu
pa pjeva:

I nije me briga

Smrt odnijet ne¢e nadahnuce svako.
Ostat ¢e bitno. To je dusa.

To je vapaj tijela u visine plave.

Tjesi se takoder skorim susretom s preminulim pjesnikom Aleksom
Koki¢em’, koji je kao i on iz Backe. Pjesma ,,Mome dragom Aleksi
Koki¢u™ zavrsava stihovima ,,i ja s zutim jabukama uskoro ¢u do¢i tu,
gdje si i ti

Doslovce nekoliko sati prije smrti dvadesetjednogodisnji Beslin
napisao je pjesmu ,,Tuzan dan“. Pomiren s neminovnim, potpuno svje-
stan svega, u krs¢anskom se duhu oprasta sa zivotom. Pjesma zavrSava
stihovima:

7 Knjizevnik i sveéenik Aleksa Koki¢ (1913. — 1940.), rodom iz Subotice, bio je pjesnik,
prozni pisac i autor igrokaza. Kao knjizevnik katolicke orijentacije omiljeni je knjizevnik
backih Hrvata.



Vatrena kola na cesti mra¢noj ¢ekaju.
Duso, spremi se i pozdravi u Sumi srnu.
Moje tijelo tako je slabo i umorno.

O ta blizina smrti, o ti koraci

sa zivotom rastajanje.

4. Osvrt na jeziéne i stilske znacajke Beslinova pjesnistva

Beslin je nastojao pisati normiranim hrvatskim knjizevnim jezi-
kom. Rodeni ikavac dosljedno je rabio ijekavski refleks jata. Nastojao je
birati i hrvatski leksik, ali zbog neznanja, a jo$ viSe zbog potreba rime
1 metra, u tome nije dosljedan. Zato se u njegovim stihovima susrecu
npr. srbizmi, naocari u znacenju ‘naocale’ (u pjesmi ,,Macja Skola®,
jednoj od najranijih Beslinovih pjesama). Neke od realizacija ponajprije
treba smatrati dijalektizmima, npr. imenicu vece ‘vecer’ u srednjem
rodu, kako je uobicajeno u govorima bunjevackih i Sokackih Hrvata
u Backoj. Zato nije cudno $to su pojedine Beslinove pjesme naslovljene
»vece; ,,Ljetno vece™; ,,VeCe nad poljima*.

Premda uobicajen u Beslinovu rodnom govoru, infinitiv bez
docetnoga -i Cesto je u njegovu pjesniStvu u sluzbi ritma i metra,
npr. u dvanaesterackom stihu Kod stola ¢e sluzit kraljica nam bajna
u pjesmi za djecu naslovljenoj ,,Poziv®, koja je cijela napisana u dva-
naestercima.

U sluzbi je rime dijalektizam njija ‘njise’ (tj. prezentski glagolski
oblik za 3. os. jd.), koji se rimuje sa zasija (u pjesmi ,,Don Bosku®):

Vedar ko nebo, kad mjesec zasija,
Ko dijete sto se u ljuljasci njija.

Sintagmom Jjuti jad da stisa, s konstrukcijom da + prezent, koristi
se zbog rime s akuzativnim oblikom misa (u pjesmi za djecu ,,Macji
jadi®):

U zubima nosi ugojenog misa
on ¢e joj donekle ljuti jad da stisa.

Inacicu neko neodredene zamjenice ‘netko’ rimuje s dijalektalnim
glagolskim pridjevom radnim reko ‘rekao’ (u pjesmi za djecu ,,Oglas®):
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I kraljevskog konja odveo je neko,
Premda nije nikom nista o tom reko.

Beslin voli stileme uobicajene u onodobnome pjesnistvu, kao npr.
nocca, sanak, tavan, tavna ‘taman, tamna’, uvehle ‘uvele’, ukljucujuci
i dvoslozni jat u gramatickom morfemu pridjevske sklonidbe: promukli-
jem glasom ‘promuklim glasom’ (u pjesmi ,,VeCe nad poljima™). S jedne
je strane tako pisao po uzoru na pjesnike hrvatske moderne, a istodobno
je tako dobio Zeljeni dvanaesteracki stih: Negdje gavran gace promukli-
Jjem glasom.

Beslin takoder rabi stileme u sluzbi rime. Tako se npr. u vise pje-
sama imenica maca rimuje s prezentom koraca ‘koraca’.

5. Kratka zakljuéna napomena

Pisudi o Beslinovu pjesni¢kom opusu, Bela Gabri¢? isti¢e da je Beslin
,,bio nas veliki pjesnicki talenat i niti jedan nas pjesnik sa toliko godina
nije uspio objaviti svoje pjesme u najuglednijim hrvatskim ¢asopisima
toga doba.“ Pritom je Gabri¢ vjerojatno mislio na hrvatske pjesnike
iz Backe, iz koje je i sdm bio rodom. Ako pak govorimo o hrvatskoj
knjizevnosti u cjelini, ostaje Cinjenica da iz danasnje perspektive nije
moguce realno procijeniti koliko je hrvatska knjizevnost izgubila smréu
dvadesetjednogodisnjega Beslina. Pitanje ostaje tim otvorenije imaju li
se na umu pjesme koje je mladi pjesnik, na rubu tjelesnih snaga, pisao
neposredno prije prerane smrti.
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The Destiny of Croatian Poetry at the Margins of Croatian Cultural Area
on the Example of Stipan Beslin from Backa

Summary: This paper presents a brief review of the position of poetry written by
Sokci Croats in the context of Croatian poetry in the part of Backa that belongs to
Vojvodina. Particular attention is placed upon the poet Stipan Beslin, who lived
in the inter-war period. We analyse the representation of the mentioned poet on
Croatian ground during his life till nowadays. In addition, Beslin’s poetry is the-
matically reviewed; his poetry, his stylistic and linguistic choices are researched.
It is shown that Beslin’s poetic destiny is marginalised from different aspects. He
is marginalised as a Sokavian poet from Backa, and as a poet who is Catholic as
well as a poet whose first book of poems was published thirty years after his death,
in a politically inconvenient moment. The poems Beslin wrote short before his
early death are considered his best poetic work.

Keywords: Stipan Beslin, Backa, poetry, marginality
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Zagorac kao lik periferije

u kontekstu kajkavske dopreporodne
svjetovne knjizevnosti i hrvatskoga
knjizevnog kanona 20. stoljeca

Sazetak: Kajkavska knjizevnost dopreporodnog razdoblja cesto se sagledavala kao
manje vrijedan segment nacionalne knjizevnosti i samim time kao periferna knji-
zevna pojava. Najcesce joj se zamjerao nabozni karakter, utilitarnost i didaktic-
nost. Tek s pojavom dijalektalne knjizevnosti u 20. stolje¢u kajkavstini ¢e se vra-
titi ravnopravnost u hrvatskoj knjizevnosti.

Rad ¢e se baviti analizom likova periferije koji se pojavljuju u razdoblju prosvje-
titeljstva u kajkavskoj knjizevnosti krajem 18. i pocetkom 19. stolje¢a. Odabrana
je upravo ta dionica kajkavske knjizevnosti jer u tom trenutku u nju ulazi svje-
tovna tematika koja, osobito u dramskom izrazu, doseze svoj vrhunac. U radu ¢e
se istraziti koje knjizevne tipove predstavljaju likovi periferije i koje vrijednosti
zastupaju. Odgovorit ¢e se na pitanje kako je izgraden lik Zagorca i po ¢emu je
on reprezentativan. Analiza ¢e obuhvatiti nekoliko naslova iz svjetovne kajkavske
proze i dramatike s kraja 18. i pocetka 19. stoljeca: djelo Adolf iliti kakvi su ljudi
Jakoba Lovrencica i dvije kajkavske dramske adaptacije koje su bile izvodene na
pozornici Skolskoga kaptolskog kazalista.

Buduc¢i da je ilirski pokret nasilno i neprirodno zaustavio kajkavsku knjizevnu
produkciju, kajkavstina je neposredno nakon njega bila namijenjena karakteri-
zaciji likova u smislu izrugivanja i postizanja komi¢noga efekta. Rad Ce istra-
ziti u kojem trenutku likovi kajkavskih periferija ponovno postaju inspirativni
hrvatskim knjizevnicima kao reprezentanti jedne sredine i svjetonazora. Poseb-
na paznja posvetit ¢e se analizi likova iz novelistickog ciklusa Hrvatski bog
Mars Miroslava Krleze i odgovorit ¢e se na pitanje koje su to univerzalne vri-
jednosti likova kajkavskih periferija i koja je njihova funkcija u nacionalnoj
knjizevnosti.

Kljucéne rijeci: kajkavska knjizevnost, lik periferije, Miroslav Krleza, Jakob Lovren-
¢i¢, anonimne kajkavske dramske adaptacije
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1. Uvod ili kajkavska knjizevnost dopreporodnog razdoblja kao
periferna pojava u hrvatskoj knjizevnoj historiografiji

lako kajkavska knjizevnost dopreporodnog razdoblja ima visesto-
ljetnu tradiciju, Cesto se u pregledima povijesti hrvatske knjizevnosti
sagledavala kao manje vrijedan segment nacionalne knjizevnosti i ve¢
samim time ona jest periferna knjizevna pojava. NajceSce joj se zamje-
rao nabozni karakter, utilitarnost i didakti¢nost, te se stoga sumnjalo
u njezinu literarnu vrijednost. Jedan od prvih negativnih opisa kajkav-
ske knjizevnosti dolazi iz pera don Sime Ljubiéa (1822-1896) kojega ¢e
kasniji povjesnicari knjizevnosti rado citirati u svojim pregledima. On
je zapisao:

[...] ni pjesniétvo ni proza nemaju u kajkavstini takova zastup-
nika, koi bi se sravniti mogao s hrvatsko-dalmatinskim i sred-
nje vrijednosti. Predmet radnjah kajkavskih spisateljah skoro je
sasvim poboznoga smiera, obi¢no prostomu narodu namienjen, te
jednostavne boje i podhvata, vise obzira vriedan glede jezika, jer
izmedu golema kala ondje se nerietko sjaje i dragi biseri.!

Zbog takva marginaliziranja u pregledima povijesti hrvatskih knji-
zevnosti taj segment nacionalne knjizevnosti zauzima mjesto na samoj
periferiji knjizevnih pojava.

Valja podsijetiti da kajkavska knjizevna produkcija nesmetano traje
viSe od tri stoljeca (od druge polovice 16. st.) i time svjedoc¢i o dosljed-
nosti nacionalnoga kontinuiteta i identiteta. Kroz to dugo razdoblje ,,[...]
kajkavski se govor potvrdio kao knjizevni jezik u svojoj funkcionalnoj
polivalentnosti*.? lako kajkavskih zapisa ima i prije 16. stoljeca,’ kaj-
kavsko je narjecje od 16. stolje¢a postalo knjizevnim jezikom, a u 17.
stoljecu ,,[...] kajkavski je knjizevni jezik bujan, funkcionalan i popri-
licno ujednacen, s brojnim knjizevnim djelima, a u 18. stoljecu taj jezik

! Mihovil Kombol i Slobodan Prosperov Novak, Hrvatska knjiZevnost do narodnog pre-
poroda: prirucnik za ucenike, studente i ucitelje knjizevnosti (Zagreb: Skolska knjiga,
1992), 179.

2 Jakob Lovrenci¢, Adolf iliti kakvi su ljudi, ur. Alojz Jembrih (Zagreb: Disput, 2002), 117.
3 Ivan Zvonar u knjizi Pregled povijesti kajkavske usmene knjizevnosti (1. dio) donosi cje-
lovit i iscrpan pregled kajkavske usmene knjizevnosti koja pocinje pjesmom ,,Hrst vskrse
iz mrtvih®, koja se smjesta u ,,predraskolno vrijeme®, a nastavlja se pjesmama s kraja 12.
i pocetka 13. stoljeca (Ivan Zvonar, Pregled povijesti kajkavske usmene knjizevnosti. I. dio
(Od prvih tragova do dvadesetih godina 20. stolje¢a) (Zabok: Hrvatska udruga Muzi zagor-
skoga srca, 2014), 63).
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dozivljava svoj zlatni vijek, s mno§tvom izvora najrazli¢itijega sadrzaja
i s najraznovrsnijom namjenom*.*

Poznavatelji kajkavijane slazu se da je osamnaesto stoljece stoljece
procvata kajkavske knjizevnosti.

Kajkavsko se osamnaesto stolje¢e ne zove bez razloga zlatnim
stoljecem kajkavske knjizevnosti. U tom razdoblju kajkavski knji-
zevni jezik dobiva mnogobrojne zadatke standardnog jezika i time
je napravio znatan korak prema svojoj standardnosti — sveopcoj
uporabnoj vrijednosti za cjelokupno javno djelovanje, izuzevsi
drzavne i parlamentarne poslove.’

Citanje periferije / Czytanie peryferii

No, kajkavska je knjizevna produkcija dozivjela nagao i neprirodan,
neorganski prekid kada je 1836. godine uveden novi pravopis u dva-
deset devetom broju Danice, koji je tiskan na Stokavskom knjizevnom
jeziku. Od toga trenutka kajkavskom se jeziCnom izrazu zatvaraju
vrata i on biva potisnut na margine znanstvenoga interesa, ali i u rubnu
upotrebu kao kajkavski jezi¢ni izraz u hrvatskoj knjizevnosti, te je
,hrvatskokajkavska rije¢ (p)ostala [je] u ilirskom pokretu (hrvatskom
preporodu) zapostavljena i omalovazavana. To pak svjedoci o Cinjenici
da su ideje iliraca svijest o postojanju kajkavske knjizevnosti potisnule
na marginu‘.®

Stvaranje na kajkavskom gotovo je u potpunosti prekinuto — izu-
zevsi pojedine ustrajne kajkavske pisce’ — osobito za vrijeme ilirizma

4 Alojz Jembrih, ,,Historijska svijest o kajkavstini danas,” u Kajkavski u povijesnom i sa-
dasnjem obzorju. Zbornik radova s okruglih stolova (znanstvenih kolokvija i skupova)
u Krapini 2002.-2006., ur. Nikola Capar i dr. (Zabok: Hrvatska udruga Muzi zagorskoga
srca, 2006), 21-30.

5 Antun Sojat, ,Kajkavsko narjedje kao knjizevni medij u starijem razdoblju hrvatske
knjizevnosti,“ u Jezicni i umjetnicki izraz na kajkavskom tlu. Zbornik radova sa znanstve-
nih skupova u Krapini, ur. Ivan Kalinski (Zagreb: Kajkavsko spravisce, 1993), 34.

6 Alojz Jembrih, Na izvorima hrvatske kajkavske knjizevne rijeci (Cakovec: Zrinski,
1997), 7.

7 Ignac Kristijanovi¢ (1796—1884) jedan je od tih ustrajnih kajkavskih pisaca. On ¢e na-
staviti pisati kajkavskim jezi¢nim izrazom u svojim gramatickim i naboznim spisima te
u kajkavskom kalendaru Danici zagrebackoj (1834—1850) koji je izdavao. Ostao je vjeran
kajkavstini do svoje smrti. I nakon ilirskoga uvodenja Stokavstine Kristijanovi¢ uporno pise
na kajkavstini, ostavsi, kako piSe Franges, ,,jedan od posljednjih zagovornika kajkavstine
kao knjizevnoga jezika* (Ivo Franges, Povijest hrvatske knjizevnosti (Zagreb — Ljubljana:
Nakladni zavod Matice hrvatske — Cankarjeva zalozba, 1987), 477). O Kristijanovicu je
pisao i Kombol koji je njegovu pojavu opisao kao ,,0osamljeni i nesuvremeni ostatak pobi-
jedene proslosti® (Mihovil Kombol, Povijest hrvatske knjizevnosti do narodnog preporoda
(Zagreb: Matica hrvatska, 1961), 413).



i u doba hrvatskih vukovaca. Kajkavstina se rabila u pejorativne svrhe,
za ismijavanje karaktera lika,® i to e trajati sve do modernoga vremena.
Krleza ¢e kajkavstinu osloboditi podrugljivoga i vratiti joj jezi¢nu rav-
nopravnost u prozi, a njezina ¢e upotreba oznacavati upravo Krlezinu
angaziranu jezi¢nu opredijeljenost.

Ilirizam je imao specifican odnos i prema cjelokupnoj kajkavskoj
knjizevnosti nastaloj prije njega. Knjizevna je historiografija stariju kaj-
kavsku knjizevnost Cesto prikazivala povrsno, propustajuci spomenuti
mnoge znacajne knjizevnike i njihova djela te povremeno navode¢i po-
gre$ne podatke o toj knjizevnosti.” Kakav je odnos hrvatske knjizevne
historiografije prema postojecoj hrvatskokajkavskoj knjizevnojezi¢noj
bastini najzornije doCaravaju sami autori knjizevnih pregleda. Tako
je Puro Surmin (1867-1937) napisao: ,,[...] u svoj mladoj ilirskoj
i kasnije hrvatskoj knjizevnosti nema spomena o radu kajkavaca prije
preporoda“'® a V. Jagi¢ (1834-1923) ,,[...] Provincijalna Hrvatska, od
pokle prihvatismo S$tokavstinu kao narjecje knjizevno, zapuStena je
sasvim, §to se ba§ ne moze pohvaliti*.'

Starija kajkavska knjizevnost ¢esto se dozivljavala samo kao knji-
zevnohistorijski moment. Odgovor na pitanje tko je kriv za taj negativni
odnos prema kajkavstini daje Alojz Jembrih, najbolji poznavatelj kajka-
vijane, navode¢i da je uzrok tomu, medu ostalim, nedovoljna komunika-
cija izmedu filologa kajkavaca."?

Tek s pojavom dijalektalne knjizevnosti u 20. stoljecu, s velikim
imenima poput Dragutina Domjani¢a (1875-1933), Frana Galovica
(1887-1914) i Ivana Gorana Kovaci¢a (1913-1943), kajkavstini ¢e se

8 Radi se o karakterizaciji likova koja se temelji na njihovu diskurzu. Obrazovaniji likovi
1 pripadnici viSega drustvenog sloja uvijek su govorili Stokavstinom, a neobrazovani i pri-
prosti, obi¢no seoskoga podrijetla, upotrebljavali su kajkavski jezi¢ni izraz. Tu je praksu
uveo Antun Nemci¢ (1813—-1849) u svojoj drami Kvas bez kruha ili tko ce biti veliki sudac
(1854), a nastavio ju je Adolfo Veber TkalCevi¢ (posebno u tekstu Zagrepkinja iz 1855). Ta
praksa dozivjet ¢e vrhunac u hrvatskom realizmu s Kovaci¢evim romanima U registraturi
(1888), Medu zabari i Fiskal (1882).

° Tu problematiku obradio je Ivan Zvonar u tekstu ,,Kajkavska knjizevnost do preporo-
da u povijestima hrvatske knjizevnosti,“ u Kajkavski u povijesnom i sadasnjem obzorju.
Zbornik radova s okruglih stolova (znanstvenih kolokvija i skupova) u Krapini 2002.—2006.,
ur. Nikola Capar i dr. (Zabok: Hrvatska udruga Muzi zagorskoga srca, 2006), 425-490.

9 Puro Surmin, Povijest knjizevnosti hrvatske i srpske (Zagreb: Tisak i naklada knjizare
L. Hartmana, Kugli i Deutsch, 1898), 803.

' Jembrih, ,,Historijska svijest o kajkavstini,” 22.

12 Alojz Jembrih u navedenom tekstu prvenstveno misli na urednike asopisa i novina na
kajkavskom podrucju koji imaju moguénost afirmirati pisanje na kajkavstini i o kajkavstini
te objelodaniti napore svojih kolega. Autor nastavlja da upravo takva praksa pogoduje gub-
ljenju historijske svijesti o hrvatskoj kajkavstini.
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vratiti ravnopravnost u hrvatskoj knjizevnosti. A moderna knjizevnost
i odnos Miroslava Krleze (1893-1981) prema kajkavstini ozivit ¢e
kajkavski jezik kao knjizevni jezik. Valja istaknuti da je kod Krleze
kajkavski samostalan jezik, a ne dodatak standardu. Kajkavstina je ,,[...]
samosvojan knjizevni iskaz — jezik koji se ravnopravno nosi s ostalim
slojevima jezi¢nog izbora i iskaza i manifestira snagom autohtone je-
ziéne izrazajnosti“."

Za analizu likova periferije koji se pojavljuju u razdoblju prosvje-
titeljstva u kajkavskoj knjizevnosti krajem 18. i pocetkom 19. stoljeca
odabrano je djelo Adolf iliti kakvi su ljudi (1833) autora Jakoba Lo-
vrenci¢a (1787-1842) te dva rukopisna dramska teksta, Veseli Fricek
(1826) i Ljudih merzenje i detinska pokora (1800) iz korpusa anonimnih
kajkavskih dramskih adaptacija. Odabrana su djela upravo iz te dionice
kajkavske knjizevnosti jer u tom trenutku u nju ulazi svjetovna tematika
koja, osobito u dramskom izrazu, doseze svoj vrhunac. I dramsko je
stvaralastvo kajkavskih pisaca u povijestima hrvatskih knjizevnosti
prolazilo jako loSe, §to ¢e se pokazati u nastavku teksta.

2. Jakob Lovrenci¢ (1787-1842) - kajkavski autor na periferiji

Jakob Lovren€i¢ i danas se pretezno smjeSta na samu periferiju
hrvatskih knjizevnosti s kraja 18. i pocetka 19. stoljeca, o cemu svje-
doci i Cinjenica da mu je ve¢ina djela ostala u rukopisu. Mnogi ¢e ga
knjizevni povjesniCari presutjeti, a oni koji ¢e ga spomenuti to ¢e uciniti
u negativnhom smislu. Primjerice, Kombol ¢e u svojoj povijesti napisati:
».-.] uvijek se kretao u knjizevnim nizinama [...]“, kao i da je ,,[...]
prevodio plitkog Eckartshausena koji je, ¢ini se, najvise odgovarao
njegovu ukusu [...]“"

Alojz Jembrih istaknut ¢e da se radi o piscu koji pripada kajkavskom
knjizevnojezicnom krugu pisaca iz 19. stoljeca uz Tita Brezovackoga
(1760-1805), Tomasa Miklousi¢a (1767-1833), Ignaca Kristijanovi¢a
(1796—-1884), Matiju Jandrica (1778—1828), Franju Strehea (1777-1841),
Josipa Vracana (1785-1849) i Tomasa Goric¢anca (1815-1837)." Lovren-

3 Krlezijana, Leksikografski zavod ,Miroslav Krleza, http:/krlezijana.lzmk.hr/clanak.
aspx?id=1670, pristupljeno 20. prosinca 2019.

4 Mihovil Kombol, Povijest hrvatske knjizevnosti do narodnog preporoda (Zagreb: Matica
hrvatska, 1961), 412.

15 Alojz Jembrih, Predgovor knjizi Adolf iliti kakvi su ljudi Jakoba Lovrenéica, ur. Alojz
Jembrih (Zagreb: Disput, 2002), 27.



¢i¢ je dobio skromno mjesto i u Leksikonu hrvatskih pisaca gdje je na-
vedeno da je ,,pjesnik, prozni pisac i prevoditelj“. Takoder se spominju
njegovi prijevodi igrokaza Rodbinstvo. Jeden veselo-igrokaz vu peterom
dogodu. Iz nemskoga na horvatski jezik prenesen po Jakobu Lovren-
¢i¢ (1822) i Predsud zverhu staliSa i roda (1830) prema njemackim
izvornicima,'® zbirke moralnih i poucnih pripovijedaka Kratka dobreh
derzanjih pripovedanja (1824), Kratka deset zapovedi bozjeh pripove-
danja (1825), Petrica Kerempuh iliti ¢ini i Zivlenje cloveka proksenoga
(1834) te Adolf iliti kakvi su ljudi.”

Djela Jakoba Lovrencic¢a najbolje je okarakterizirao Alojz Jembrih
navodeci da

[...] nisu izrazito poboznoga sadrzaja ve¢ svjetovnoga, s odrede-
nom i specificnom tendencijom moralno-odgojnih zasada kakvih
je tada u 18. i pocetkom 19. stolje¢a bilo u njemackoj knjizevnosti,
odnosno u pisaca koji su u svojoj dusi posjedovali ljudske i vjerske
osjecaje prozete moralnim vrlinama.'®

Branko Vodnik o Lovrencic¢u je napisao:

Lovrenci¢ je vjeran priverzenik (katolicke) crkve, ali on ne pri-
pada prvoj generaciji crkvi privrzenih ljudi, koji su se oborili bez
ikakva razmis$ljanja, u ime svete tradicije, na sve, $to je donosio
prosvjetiteljski racionalizam i kojima je rije¢ rasvicenje znacilo
isto §to 1 bezbostvo. Lovrenci¢ poput Brezovackoga pripada mla-
doj generaciji, koja je prihvatila bar one elemente prosvjetiteljskog
racionalizma, koji nijesu bili u opreci s osnovima nauke crkve, pa
ih priljubila svome vjerskom stanovistu.”

Po obiljezjima svojih pripovijedaka Lovrenci¢ pripada prosvjeti-
teljskom racionalizmu jer u njima prevladava moralno-odgojni sadrzaj,

16 Ovdje valja napomenuti da se ne radi o prijevodima, ve¢ o dramskim preradbama ili
adaptacijama. Navedene dramske adaptacije nastavljaju se na tradiciju anonimnih kajkav-
skih dramskih adaptacija izvodenih u zagrebackom kaptolskom sjemenistu od 1791. do 1834,
s jednim vaznim odstupanjem, a to je zadrzavanje zenskih dramskih lica u tekstu. Upravo
zbog te karakteristike navedeni dramski tekstovi nisu izvodeni na pozornici sjemenisnog
kazalista na Kaptolu koje je bilo primarno maskulino.

7 Dunja Falidevac i drugi, ur., Leksikon hrvatskih pisaca (Zagreb: Skolska knjiga,
2000), 430.

8 Alojz Jembrih, Predgovor, 124.

1 Prema Pogovoru Alojza Jembriha knjizi Jakoba Lovrenci¢a Adolf iliti kakvi su ljudi, 124.
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a naglasak je stavljen na ljudske vrline i ¢ovjekovu plemenitost. U sre-
distu je tih pripovijedaka pojedinac sa svojim vrlinama koji djeluje na
drustvo pokuSavajuci ispraviti njegove mane. Upravo ¢e takav pojedinac
biti glavni junak odgojnog romana Adolf iliti kakvi su ljudi.

3. Adolf iliti kakvi su ljudi (1833) — prvi hrvatski odgojni roman

Citanje periferije / Czytanie peryferii

3.1 Zanrovsko odredenje i pitanje originalnosti

Djelo koje je tiskano tek 2002. godine Jakob Lovrenci¢ sastavio je
prema njemackim uzorima. Odreduje se kao ,,slobodni prijevod-pre-
radba prema vise Eckartshausenovih (1752—1803) djela®* u koji je Lo-
vrenCi¢ ubacivao zgode iz narodnoga Zivota, lokalno ga boje¢i domac¢im
ambijentima i atmosferama.

Ni do danas djelo nije jednoglasno zanrovski odredeno, na §to je
upozorio ve¢ Alojz Jembrih u dodatku knjige pretiska.?’ Povjesnicari
knjizevnosti i autori leksikona taj su tekst razlicito Zanrovski odredivali:
,vrsta novele“,? ,,socijalni roman,? ,,roman razoCarana i od nedobrih
ljudi izvarana ¢ovjeka“,** ,,roman u pismima“,* ,,prvi hrvatski roman*,?
,»prva nasa novela“,?’ a posebnu konfuziju unosi odredenje iz Leksikona
hrvatskih pisaca gdje je nazvano ,,dulja pripovijest roman‘.?®

Buduc¢i da se tekst sastoji od dvanaest pisama, sedam zivotnih prica,
tri pouke 1 dvadeset Sest dnevnickih zapisa, tesko je odrediti zanr prema
formi. No, priredivac pretiska smatra da je Lovrenci¢ knjigom Adolf iliti
kakvi su ljudi ostvario ,,[...] model odgojna romana koji je nastao kao
produkt prosvijetiteljskoga 18. stoljeca i koji svoje tekstovne prjedloske
ima u Eckartshausenovim djelima [...]*,” pa ¢e se to zanrovsko odrede-
nje prihvatiti i u ovom radu.

20 Jembrih, Predgovor, 143.

2 Detaljnije o tome u Lovren¢i¢, Adolf, 138—139.

2 Surmin, Povijest knjizevnosti hrvatske i srpske, 145.

2 Branko Vodnik, natuknica ,,Jakob Lovren¢i¢,” u Narodna enciklopedija srpsko-hrvatsko-
-slovenacka, knj. 11., ur. Stanoje Stanojevi¢ (Zagreb: Bibliografski zavod, 1929), 691.

2 Kombol, Povijest hrvatske knjizevnosti do narodnog preporoda, 412.

2 Qlga Sojat, ,,Pregled starije hrvatskokajkavske knjizevnosti: od polovine 16. do polovine
19. stoljeca i jezi¢no-grafijska borba uo¢i i za vrijeme Ilirizma,” Kaj, sv. 8, br. 9-10 (1975):
65.

2 Dunja FaliSevac, ,,Slu¢aj Petrice Kerempuha,* Vijenac, sv. 5, br. 87 (1997): 4.

7 Dubravko Jel¢i¢, Povijest hrvatske knjizevnosti (Zagreb: P.I.P., 1997), 85-86.

28 FaliSevac, Leksikon, 430.

¥ Lovrenci¢, Adolf, 140.

)



Sto se ti¢e jezika kojim je ovaj odgojni roman pisan, valja podsjetiti
da je Lovrenci¢ pisao za varazdinsku citateljsku publiku i vazno mu je
bilo odabrati tip horvatskoga jezika, tocnije narodni kajkavski jezik va-
razdinske okolice.*® Dakako, kada se radi o adaptacijama s njemackoga
jezika, u njima se uvijek zadrzava poneka pohrvacena njemacka rijec.
Lovrenci¢ je vrlo vjesto prilagodio njemacki tekst duhu hrvatskoga je-
zika kajkavske osnovice.’! Takoder, zalagao se za istu stvar kao i ilirci,
a to je ,,[...] podi¢i zaboravljenoga, zapostavljenoga, izmucenoga i si-
romasnoga seljaka-kmeta, koji je bio gotovo jedini nosilac hrvatskoga
jezika“.?

3.2. Struktura djela Adolf iliti kakvi su ljudl

Na pitanje koja su njemacka djela posluzila Lovrenci¢u za ovaj tekst
odgovorio je Alojz Jembrih. On, naime, donosi nekoliko naslova Karla
von Eckartshausena koje je otkrio komparativnom metodom.*

Bez obzira na to Sto se ne radi o originalnom djelu, ve¢ o preradbi
njemackih tekstova, valja istaknuti da se Lovrenci¢ pri izboru vodio
odgojno-moralnom nakanom teksta, a njegovo umijeée prepoznaje se
u samoj kompilaciji odabranih izvora:

Eckartshausenovu misao je uspio prenijeti u svoj materinski hrvat-
ski jezik. U prijevod-preradbu izvrsno je znao interpolirati zgode
iz domacega Zzivota svakidasnjice, a narod koji se javlja u djelu,
kao §to sam pokazao, Lovren¢i¢ naziva ,bratjom Horvatima®
Drugim rije¢ima, Lovrenci¢ je izvorni njemacki tekst (preveo)

% Lovren¢i¢ se skrbio za materinski jezik, a njegov je knjizevni rad poticao i pohvalio
zagrebacki biskup Maksimilijan Vrhovac (1752-1827), o ¢emu svjedoce i dva pisma podrske
njegovu dotadasnjem radu, s posebnim naglaskom na Lovrenci¢evim zaslugama za pobolj-
Sanje jezika. Pisma je u cijelosti transkribirao A. Jembrih i objavio ih na pocetku knjizice
Jakoba Lovrenci¢a Adolf iliti kakvi su ljudi (2002).

3 Lovrenci¢, Adolf, 129.

2 Sojat, ,,Pregled starije hrvatskokajkavske knjizevnosti,“ 65.

3 S Lovrenéi¢evim se tekstom podudaraju dijelovi teksta ,,An meine Leser koji se nalazi
u Eckartshausenovoj knjizi Sammlungen zur Sittenlehre fiir alle Menschen... (Briin, 1788).
Nadalje, iz Eckartshausenova prvoga sveska Sittenlehre und Erzdhlungen fiir alle Stinde
der Menschen, zur Bildung der Herzen (1789) preuzeo je dio teksta za predgovor Adolfa.
Takoder, preradio je tekst ,,Von de Méadchennverfithrung* iz drugog sveska (1789: 186—-195)
i tekst ,,Beschluss von der Madchenverfiihrung® (1789: 207-212). Izvor za pisma interpo-
lirana u tekst Adolf iliti kakvi su ljudi Eckartshausenovo je djelo Originalbriefe ungliickli-
che Menschen. Als Beitrdge zur Geschichte des menschlichen Elends den Freunden der
Menschheit geweiht von dem Hofrath von Eckartshausen. Briinn, gedruckt und verlegt bei
Joh. Silv. Siedler. 1790. Lovrenci¢, Adolf, 141-146.
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prilagodio hrvatskoj jezicnoj frazi i leksiku, dao mu kulturni,
politicki i etni¢ki habitus.?*

Adolf iliti kakvi su ljudi ima uokvirenu kompoziciju. Knjiga po€inje
uvodom koji uokviruje glavnu pricu. Donosi se osnovna nit pri¢e o Adol-
fu, o njegovu podrijetlu i karakteru te se nagovjescuje njegov tragican
kraj. Njegov stric ne shvaca zasto je tako naglo umro, no uskoro nailazi
na dogadaje koje je Adolf zapisao, a pokraj njegova mrtvoga tijela
»[...] lezala je na stoleku odperta jedna nemska knjizica [...].% Nakon
toga slijede pripovijesti ,,Nesre¢ni Vilhelm* i ,,Marica iliti nesre¢na
nazlobnoga S$pana slednja“, a potom se prica opet vra¢a na Adolfa i niz
dogadaja iz njegova Zzivota.

Knjiga sadrzi pripovijest i pouku kojoj je polaziste pojedinac kao
nositelj moralnih vrlina i zagovornik vrijednosti propisanih religijom.

Citanje periferije / Czytanie peryferii

4. Anonimne kajkavske dramske adaptacije

Drugi izvor za analizu likova Zagoraca, uz Lovrencic¢ev tekst Adolf
iliti kakvi su [judi, dramski su tekstovi iz korpusa anonimnih kajkavskih
dramskih adaptacija izvodenih na pozornici sjemenisnoga kazaliSta na
zagrebackom Kaptolu izmedu 1791. 1 1834. godine. Radi se o Skolskom
kazalistu, a takva su kazalista obiljezila djelovanje crkvenih redova u 17.
i 18. stoljecu diljem hrvatskih prostora. Najvaznije su odlike Skolskih
kazalista: didakti¢nost (odgojna i moralizatorska kazalista), utilitarnost,
amaterizam glumaca i redatelja, nekontinuiranost u prikazivanju pred-
stava 1 nestalnost pozornica.

Anonimne kajkavske dramske adaptacije nastale su prema dram-
skim predloscima s njemackoga govornog podrucja ¢iji su najpopularniji
autori bili: August von Kotzebue (1761-1819), August Wilhelm Iffland
(1759-1814) i Karl von Eckartshausen. Adaptacije*® dramskih djela bile

3 Lovrenc¢i¢, Adolf, 142-143.

3 Lovren¢i¢, Adolf, 15.

3 Pavis pojam adaptacije odreduje ovako: ,,Pojam adaptacija Cesto se upotrebljava u smislu
,prevodenja‘ ili u smislu viSe-manje vjerne transpozicije, medutim, granicu izmedu ta dva
postupka nije uvijek lako povuci. U tom slucaju rije¢ je o prijevodu koji izvorni tekst pri-
lagodava novom kontekstu recepcije uz krac¢enja i nadopune koje se smatraju nuznima za
njegovu ponovnu procjenu. Novo Citanje klasika (sazimanje, novi prijevod, umetanje drugih
tekstova, nova tumacenja) takoder je adaptacija, kao i postupak prevodenja teksta sa stra-
nog jezika na nacin da ga se prilagodi kulturnom i leksickom kontekstu jezika adaptacije.
Zanimljivo je da se vecina prijevoda danas naziva adaptacijama, Sto potvrduje Cinjenicu



su uobicajena praksa diljem Europe na kraju 18. i na pocetku 19. sto-
ljeca, a jo$ su se nazivale lokalizacije” ili preradbe.

Zanrovski se kajkavske dramske adaptacije klasificiraju u tri sku-
pine: sentimentalno-gradanske drame, sentimentalno-vojnicke drame
i komedije.*

4.1. Poeticka obiliezja anonimnih kajkavskih dramskih adaptacija

Poetika anonimnih kajkavskih dramskih adaptacija povezana je
s teorijskim postavkama Johanna Christopha Gottscheda (1700—1766)
koji je smatrao da je moralna uloga najvaznija nakana drame. Prema
Gottschedovu tumacenju pjesnik je trebao odabrati likove koji ¢e se isti-
cati svojim vrlinama te Cije ¢e ponaSanje sluziti kao primjer gledateljima
ili ¢itateljima. Koliko je moralnu poduku smatrao vaznom, svjedoci
cetvrto poglavlje njegova djela Versuch einer critischen Dichtkunst
(1730) u kojem pise: ,,Prije svega, izaberi pouc¢nu moralnu poduku koja
¢e stvoriti osnovu za cijelu pricu u skladu s ciljevima koje zeli§ postici.
Zatim, napravi nacrt op¢ih okolnosti neke radnje koja vrlo jasno ilustrira
ovu izabranu pouku [...].**

Za anonimne kajkavske dramske adaptacije kljucan je pojam primjer
ili exemplum koji je u kazaliSnoj praksi sjemenista na Kaptolu poznat
kao pelda i glavni je povod za izvodenje predstave. Obraduju¢i mane
suvremenoga drustva, anonimne kajkavske dramske adaptacije trebale
su upozoriti i preodgojiti svoje gledatelje, jer je njihova poetika sadrzana
u prosvjetiteljskoj ideji da se svaka mana, bilo drustva bilo pojedinca,
moze ispraviti.

Poeticka obiljezja anonimnih kajkavskih dramskih adaptacija jesu:
didakticnost kao komponenta dramske strukture, didakti¢nost i dvoj-
nost naslova (prvi dio naslova iznosi glavni motiv ili temu, a drugi je
dio objasnidbeno-deskriptivni), afektivno-simbolicka imena dramskih

da je svaka intervencija u tekstu, od prevodenja do preispisivanja, novi stvaralacki ¢in te
da prelazak iz jednoga u drugi rod nikada nije nevin i da sa sobom nosi tvorbu znacenja“
(Patrice Pavis, Pojmovnik teatra (Zagreb: Izdanja Antibarbarus, 2004), 21).

37 Najpoznatije su i najpopularnije dramske lokalizacije u hrvatskoj knjizevnoj tradiciji
francezarije, koje su nastale na pocetku 18. stolje¢a u Dubrovniku. Radi se o dramskoj pre-
radbi, lokalizaciji i prilagodbi Moliereovih komedija dubrovackoj sredini, pri ¢emu se rabe
lokalno obojen jezik i domaca tradicija.

3 Zanrovska i tematska klasifikacija izvedena je u doktorskom radu Kristine Jug ,,Anonim-
ne kajkavske dramske adaptacije s kraja 18. i pocetka 19. stoljec¢a u hrvatskoj knjizevnosti
i kulturi” (Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2018), 83—88.

¥ Marvin Carlson, Kazalisne teorije, sv. 2: Povijesni i kriticki pregled gradanskih teorija
devetnaestog stoljec¢a (Zagreb: Hrvatski centar ITI, 1997), 10.
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lica, predgovori, pozdravi i oprostaji (izvan osnovne strukture dram-
skoga teksta), zavrSetci drama kao mjesto isticanja pouke, komponenta
gradanskoga sentimentalizma i scene placljivosti, pripovjedni karakter
drama u dugim monolozima i usmenoknjizevna tradicija (paremioloska
grada i narodne pjesme: popijevke, napitnice i zdravice).*’

4.2. Kajkavske drame na margini

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Da se takoder radi o perifernoj pojavi u hrvatskoj knjizevnosti,
posvjedocit ¢e sljedeci primjeri. Vladimir Gudel, piSuci o dvjema dra-
mama iz toga korpusa, zapisao je:

Ove dvije drame kao i svi ostali prijevodi kajkavski male su ili
nikakve vrijednosti, to su djela najnize vrste, tako zvana ducent-
-roba, za §to nam jamce i imena firma, koje su dramama opskr-
bljivale nase kajkavce. Sva su ta imena vise ili manje opskurna:
Eckartshausen, Gotter, Kotzebue, Iflland i dr.*!

Gudel ¢e potvrditi ono Sto su isticali mnogi knjizevni historicari
pisuci o kajkavskoj knjizevnosti: ,,Ova djela imaju joS samo vrijednost
za literarnoga historika §to su Arvatske knjige iz knjizevne neimastine
i duSevne sirotinje onoga doba, kao dokumenti, da se i onda dajbudi
nesto radilo...

Takoder, valja spomenuti da je prvo sveobuhvatnije djelo o ovome
korpusu, Izvori starih kajkavskih drama (1901) Nikole Andri¢a odredilo
njihovu daljnju recepciju. Naime, Andri¢ je u svojoj studiji pokuSao
dokazati da se radi o originalnim djelima profesora s Kaptola. Dakako,
u tome nije uspio, te je uslijedila veoma negativna kritika o tom dram-
skom stvaralastvu. Takoder, Andri¢ nije drzao ni do prevoditeljskoga
umijec¢a kaptolskih dramskih preradivaca, smatrajuci da su odstupanja
od originalnih tekstova prevelika: ,,Neplemenitost i nisko¢a Kotzebue-
ovog pogleda na svijet, u kajkavskim je preradama tako zabaSurivana
i izobrazivana, da sam pisac ne bi sebe prepoznao u hrvatskoj odori.
Njemacki Kotzebue nije onaj isti, koji je hrvatski.*

40 Jug, ,,Anonimne kajkavske dramske adaptacije,” 89-114.

4 Vladimir Gudel, Stare kajkavske drame (Zagreb: Tisak dionicke tiskare, 1900), 21.

42 Gudel, Stare kajkavske drame, 21.

4 Nikola Andrié, Izvori starih kajkavskih drama. Rad JAZU. Knjiga 146 (Zagreb: JAZU,
1901), 27.



5. Lik Zagorca - lik periferije

5.1. Pojam knjizevnoga lika

Pojam knjizevnoga lika mijenjao se tijekom povijesti i oblikovao
u razli¢itim perspektivama, stoga se ovisno o rodovima, zanrovima
i podzanrovima imenuje kao karakter, junak, osobnost ili figura.
U knjizevnosti i u znanosti o knjizevnosti interes za lik opada u 20.
stoljecu, preciznije, od razdoblja naturalizma otkada se ,,Covjek [se] vise
ne dozivljuje kao junak povijesnog zbivanja pa ¢ak ni kao protagonist
vlastitih namjera. Ono §to njime upravlja izmice njegovoj kontroli“.**
Knjizevni lik u 20. stolje¢u gubi stabilnost i jedinstvo. Od toga trenutka
biva sacinjen od proturje¢nih teznji koje na okupu drzi samo vlastito
ime — i to ime ,,[...] kao posljednji biljeg identiteta, postaje inicijalom,
fiktivnim 1 arbitrarnim, i tako prevodi lik u anonimnost everyman
egzistencije“.*

Pojam lika razli¢ito je tretiran u knjizevnoj teoriji, ovisno o pravcu
i vremenu u kojem se o njemu raspravljalo. U mimetickoj paradigmi
teorije proze lik se promatrao i oblikovao prema svojem zbiljskom
predlosku, on je ,fikcionalan prikaz osobe® i kao takav ,,jedan od naj-
mimeti¢nijih termina u kritickom vokabularu® koji je ,,najteze zadrzati
unutar fikcionalne okoline®.*¢ Tako ¢itatelji znaju da je lik sastavljen od
rijeci, ipak na njega reagiraju kao da je on njihov prijatelj ili suparnik
identificirajuéi se s njim. TeoretiCari odgovaraju na pitanje zasto je tomu
tako povezujuéi odnose u sferi knjizevne komunikacije s odnosima
u sferi svijeta zivota te zakljuCujuci da u prvoj dominira unutarnje nad
vanjskim. Takoder, napominju da ¢itatelji likove dozivljavaju preko
misli, pogleda i osjecaja, dakle prema onom unutrasnjem, dok ljude
dozivljavamo preko onoga vanjskoga: govora, ponasanja, gesti i sl.’

U semiotickoj paradigmi teorije pripovijedanja lik se vise nije raz-
matrao i ocjenjivao prema zbiljskome predlosku, ve¢ kao ,,[...] jedinica
ukupnoga tekstnoga sklopa“.* Strukturalisti su smatrali da treba krenuti
od price te da lik treba razmatrati prema funkciji koju dobiva u prici.
Takoder isticu vaznu razliku izmedu pri¢e (paradigmati¢ki odnosi)
i radnje (sintagmaticka cjelina), pa Barthes s obzirom na tu distinkciju

# Vladimir Biti, Pojmovnik suvremene knjizevne i kulturne teorije (Zagreb: Matica hrvat-
ska, 2000), 293.

4 Biti, Pojmovnik, 293.

46 Biti, Pojmovnik, 293.

47 Biti, Pojmovnik, 293.

4 Biti, Pojmovnik, 293.

N

59

Kristina Jug: Zagorac kao lik periferije u kontekstu kajkavske...



26

o

Citanje periferije / Czytanie peryferii

govori o distribucijskoj ($to je bilo dalje) i integracijskoj razini teksta
(o cemu se zapravo radi). Lik sudjeluje u obje, ,,[...] svojim radnjama
u prvoj i obiljezjima u drugoj“.*

Za razliku od strukturalista u prvoj fazi, koji su likove tretirali kao
aktante, Barthes 1970. smatra da su likovi postali sastavni dio ,,procesa
imenovanja“ koje izvodi Citatelj u ¢inu citanja. Temelje¢i svoje razmi-
Sljanje na Barthesovoj ideji, Chatman je 1978. ,,predlozio tretman lika
kao ,paradigme obiljezja‘ koja okomito presijeca sintagmaticki lanac
dogadaja $to ga sadrzi zaplet™®.

Ferrara 1974. nudi model u kojem ustvrduje da ,,dogadaji u fikciji
postoje zbog likova te zapravo jedino u odnosu prema likovima stje¢u
one kvalitete cjelovitosti i vjerodostojnosti koje im podaruju znacenje
i raspoznatljivost“.’! Iz toga koncepta proizlazi da lik ima klju¢nu ulogu
u organizaciji price jer ,,se sintagmaticka razdioba pri¢e moze izvesti
zapravo jedino iz njezine paradigmaticke organizacije u kojoj lik ima
kapitalnu ulogu‘.*

Naposljetku, lik se po¢eo promatrati prema komunikacijskoj poza-
dini, a ne viSe prema pri¢i. Bez obzira na to koliko je lik bio vazan
u znacenjskoj integraciji price, on je samo putokaz prema viSim razi-
nama komunikacije: pripovjedacu, implicitnom autoru i autoru-fikciji.
Takav model karakteristican je za postmoderne tekstove, uzdrmavajuci
hijerarhiju komunikacijskih razina s namjerom da Citatelj osvijesti svoj
konzumentski polozaj.

5.2. Lik Zagorca - lik u prirodi i iz prirode

Lik Zagorca ima jednu ustaljenu karakteristiku, a to je vezanost uz
periferiju. Podrijetlo lika koje je vezano uz toponim Zagorje, kao Sto
sama rije¢ kazuje: za-gorje, dakle neki prostor koji se nalazi iza gore,
primarno pripada ruralnoj sredini. Takoder, etnonim Zagorac odreden
je tom sredinom. To je veoma vazno jer iz toga proizlazi gradnja likova
Zagoraca u hrvatskoj knjizevnosti. Svi su odreda izgradeni na opreci
selo-grad i iz te opreke proizlazi njihovo ponaSanje. Radi se o likovima
koji se nikada ne¢e moci prilagoditi gradskoj sredini, pa tako nailazimo
na galeriju likova poput Ivice Ki¢manovica, Vida Trdaka, kao i manje
poznatih Adolfa ili Friceka.

4 Biti, Pojmovnik, 294.
0 Biti, Pojmovnik, 294.
U Biti, Pojmovnik, 294.
2 Biti, Pojmovnik, 294.



Pripovijest o Adolfu pocinje ulomkom: ,,Adolf bil je mlad i nepre-
vejan, potlamkam bi on na svet med ljudi stupil. Kaktigod prelepi cvetek
v tiho dolici zraste, tak zrasel je Adolf na ladanju; i nepoznan z ljudmi
sprezivel je dneve detinstva svoga v neduznosti* Adolf je odrastao
na ladanju i priroda mu je bliska. 1z prirode je ucio: ,,Jasno svetece
sunce, barSunska rumenost zorje, puna z diSucemi rozicami senokosa
i dumboreci skerl¢ec bili su Adolfovi podvuciteli.* On je predstavnik
naturalnoga, on u prirodi uc¢i i uziva. Zadovoljan je onime §to ima,
dobrodusan i skroman.

Slican lik nalazimo u anonimnoj kajkavskoj dramskoj adaptaciji
Ljudih merzenje i detinska pokora® (1800). Radi se o Edvardu koji se,
nakon §to je sagrijesio u gradu u kojem je upao u loSe drustvo i osra-
motio oca, vraca na ladanje s namjerom da se izlijeci od gradske zlobe.
Ovdje imamo obrnut slijed, ali zapravo se radi o istoj situaciji za lik.
Edvard se povukao u samocu i skromno zivi na ladanju. Priroda ga
okruzuje i krijepi: ,,Lastavice Cuirkaju milo, race i guske gaceju, marha
veselo na polju ishaja, i poljodelavec na polje Setuje, i zelim im mirno,
dobro i veselo jutro, ter tak je vse zivo i veselo.“*® Edvard u prirodi na
selu pronalazi mir koji je izgubio medu ljudima u gradu i prozivljava
svojevrsnu katarzu.

Priroda igra vaznu ulogu i u oblikovanju likova Zagoraca u Krlezinu
novelistickom ciklusu Hrvatski bog Mars. Naime, kada se zeli docarati
tragi¢no stradanje maloga Covjeka Zagorca, njegovo stanje povezuje se
s atmosferom zagorskoga pejzaza, ali onoga u blatnu jesen, maglovitu
i prohladnu:

Suma je postajala sve rjedom i teren se, §iroko modelovan, spustao
do potoka $to je onuda vijugao duboko zarezan u blato, kao da
je netko u onu gnjecavu i sivocrvenu ilovacu duboko zagnjurio
nadnaravnim i nokatim palcem i razderao zemlju, te se zemlja
cijedila gnojna i prljava kao stara rana. Vjetar je Suskao suhim
lis¢em kada je pao prvi hitac.”’

3 Lovrenti¢, Adolf, 13.

% Lovrencié¢, Adolf, 13.

5 MS, sign. R 4326, Zbirka rukopisa i starih knjiga, Nacionalna i sveuéili$na knjiznica
u Zagrebu.

% Ljudih merzenje i detinska pokora, MS, sign. R 4326, Zbirka rukopisa i starih knjiga,
Nacionalna i sveucili$na knjiznica u Zagrebu, 1800, 1. 16a.

37 Miroslav Krleza, Hrvatski bog Mars (Sarajevo: Svjetlost, 1977), 25.
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Takve slike prirode u Krlezinim novelama docaravaju stradanje
zagorskih seljaka. Svi ti likovi vezani su uz selo i u njihovu oblikovanju
priroda igra veliku ulogu. Za neke od njih ona je utociSte i bijeg od
grada, a kad je rije¢ o domobranima, opisuje stanje njihova duha i do-
Carava tragediju koja ih je snasla.

5.3. Lik Zagorca izgraden na opreci selo-grad

Svi likovi Zagoraca, bilo da se radi o osamnaestostoljetnoj kajkav-
skoj knjizevnosti ili pak o kasnijim razdobljima, bazirani su na opreci
selo-grad. Tipican je lik mlad Zagorac, najcesc¢e student ili mladi¢ koji,
trazeci posao, dolazi u grad, ne snalazi se u novoj sredini i biva razoca-
ran postupcima gradskoga Covjeka.

U sredistu je pripovijedanja pojedinac s ¢vrsto usadenim moralnim
vrijednostima. Taj je koncept u osnovi prosvjetiteljske ideje o individu-
alnoj odgovornosti za postupke i misli, odnosno ideje da pojedinac treba
djelovati na drustvo u kojem zivi tako da odgurne od sebe lose navike.
Lik mladoga Zagorca najceS¢e je naivan i nespreman za drustvene
odnose na koje nailazi u gradu. Njegove se moralne vrijednosti kose
s drustvom u koje dolazi. On zapada u bijedu zbog svoje pasivnosti, ne
moze se prilagoditi i postaje zrtva grada i mentaliteta gradskih ljudi.

Nijedan od tih mladi¢a ne poznaje svijet ni ljudsku zlobu: ,,Neduz-
nost Adolfova nije znala angelsko govoriti, a v sercu belzebuba nositi;
on je govoril kako je mislil, i zato vsakoga slednjega koraka njegvoga
sledila su odurjavanja i pregoni.”®

Adolf se u gradu suocava s nemoralnosti: ,,Kamgod je oko njegovo
pogledalo, povsud je videlo skazlivost, prevare, ogovarjanja, nazlobe,
fantljivosti i razvuzdanosti — z jenum re¢jum vsevdiljne nevolje.”’

Prevaren od gradskih ljudi, zali za selom i postenjem seljaka: ,,Ako su
takvi l[judi varaski, ne bu mi mogoce med njimi obstati. O dobri ti seljan!
Ja za sveto znam, da bi mi ti teh 25 fl. nazad bil podpunom donesel.“*

Nakon niza prijevara i lazi Adolf shvacéa koliko su prijetvorni ljudi
u gradu: ,,Ljudi varaski moraju serca prikladna i pripravna na vse imeti.
Sad na dobro — sad na zlo, denes na krepost, a zutra na malovrednost.
Jednu vuru Boga moliti, a drugu vuru bliznjega prevariti — guljiti i ote-
pati ga. Nekak tak je, na vse su prikladni i pripravni!“®!

% Lovrenci¢, Adolf, 14-15.
¥ Lovrencié, Adolf, 14.
0 Lovrenéi¢, Adolf, 48.
' Lovrenc¢i¢, Adolf, 57.



Prevrtljivost, zloba, koristoljublje i prijevare obiljezja su grada
u koji dolaze naivni i pasivni likovi Zagoraca. Njihova dobrota i naiv-
nost bit ¢e pobijedene od grada. Adolf je izrazito moralna osoba koja
zastupa postenje, zahvalnost i dobrodusnost, a grad na takve ljude gleda
ovako: ,,Za bedaka se derzi — i osmehava se od vezdasneh ljudih takov
Clovek [...].¢2

U rukopisnoj drami Veseli Fricek® (1826) glavni je junak mlad Za-
gorac koji dolazi u Zagreb na studij. On ¢e u gradu konzumirati sve ono
¢ega nema na selu (kazaliste, izlasci, djevojke, pi¢e, moderna odjeca,
obilje hrane...), upast ¢e u dugove, a potom i u moralnu degradaciju. Su-
protnost izmedu sela i grada ocituje se u Fricekovu susretu s ocem. Otac
je predstavnik marljivoga seljaka koji ustaje u $est sati i radi u polju, dok
je Friceka grad pokvario. On kazuje kako se zivi u gradu: ,,Vu varasu
se drugac zive. Ovde se gosponi stajeju ob 9 vuri. Onda se oblace do
10, ob 10 idu k zajutreku, onda malo puse do 11. Ob jedanajsti idu na
$pancir, onde su do jedne vure popoldan. Onda idu k obedu i tak dale
im to ide.”%*

Priprosti domobrani u Krlezinu novelistickom ciklusu pravi su
predstavnici sela. Oni su pasivni, §to je posljedica njihove dezorijentira-
nosti u bezumlju rata. ,,Seljak svoj zivot locira izvan aktualne realnosti.
[...] Seljaka se uvjerava da je pravi uzrok njihove nesre¢e ruski voj-
nik, na taj nacin dislocirajué¢i pravi izvor njihove nesrece, siromastva
i bijede. > Domobrani dolaze s periferije, oni su pasivni, duhovno
mrtvi i neupuceni u realni svijet. Poslusni su nadredenima, centru moc¢i,
i podnose svoju ulogu smatrajuci da je biti domobran ¢asno i plemenito.
Pasivnost se domobrana ,,[...] odnosi na misaonu inerciju, alijenaciju
koja je sveprisutna i koja onemogucuje pronalazenje smislenosti unutar
vlastitih postupaka“.®®

I domobranima je grad neprijatelj. Oni su predstavnici sela i nalaze
se u opreci prema gradu koji im otima od usta:

© Lovrenci¢, Adolf, 14.

% Rukopis anonimne kajkavske dramske adaptacije ¢uva se u zbirci rukopisa i starih knjiga
u Nacionalnoj i sveucilisnoj knjiznici u Zagrebu pod signaturom R 3972. Valja napomenuti
da se radi o radnom naslovu drame koji joj je dao Franjo Fancev prema glavnome liku dija-
ku Friceku rodom iz Hrvatskoga zagorja (Franjo Fancev, ,,Dva igrokaza hrvatske kajkav-
ske dramatike iz pocetka 19. vijeka, u Grada za povijest knjizevnosti hrvatske. Knjiga 15
(Zagreb: JAZU, 1940), 216).

% Veseli Fricek (MS, R 3972, 1826), 39.

% Stasa Bakliza, ,,Hrvatski bog Mars: analiza i lociranje hrvatske zbilje u srednjoevrop-
skom diskurzu,” Drugost: casopis za kulturalne studije, br. 1 (2010): 51-54.

® Dunja Mati¢, ,,Hrvatski bog Miroslav,“ Drugost: casopis za kulturalne studije, br. 1
(2010): 59.
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Kramar odnese pune korpe jaja i graha za dvije-tri zdjele, za sta-
kleni cilindar i pantljike; opancar na sajmu odere kozu s ¢ovjeka za
te proklete opanke; porezi natjeu, nameti vuku na jednu stranu,
financi i zandari na drugu, lugari, kancelisti, oficijali, kapelani,
ucitelji, svi oni nose i kradu: jaja i zivad, rakiju i vino, slaninu
i orahe (kao tvorovi i kune), a svi biju po muzu kao po marvi.*’

Grad je od pamtivijeka za zagorskoga seljaka prijetnja. Sve §to pro-
izvede 1 priskrbi oti¢i ¢e u grad gospodi. Likovi Zagoraca fiksirani su na
margini, a kada se nadu u centru (gradu), nisu sposobni za djelovanje,

ve¢ samo za ,,uzivljavanje u ulogu®.®®

5.4. Uloga religije u oblikovanju lika Zagorca

Religija zauzima vazno mjesto u oblikovanju likova Zagoraca.
Likovi iz analiziranih djela osamnaestostoljetne knjizevnosti veoma
eksplicitno pokazuju svoju vjeru i zazivaju Boga. Pri tome je vazno
napomenuti da likovi mladih Zagoraca obi¢no imaju figuru oca koja ih
savjetima upucuje kako treba zivjeti u duhu vjere: ,,.Ljubi Boga — ljubi
¢loveka — to su bili vsi moji navukov temelji, koje otec moj meni je
dal!*® ,Budi kreposten, sinko, i ljubi pajdastvo posteneh ljudih, ter
vuéi se iz ¢inov njihoveh poznavati*’

Likovi iz korpusa anonimnih kajkavskih dramskih adaptacija imaju
vjere i pouzdaju se u Boga. Dobar je primjer lik Edvarda koji je izgra-
den na motivu razmetnoga sina. Nakon S§to posrne u svjetovnom zivotu,
Zivi rastro$no i svojim ponasanjem povrijedi oca, on se iskupljuje tako
Sto zivi skromno, pozrtvovno i svoj zivot podreduje drugima cineci
dobra djela.

Adolfiz Lovrenci¢eva djela takoder je ponizan i vjeruje u Bozju mo¢.
Uzdaje se u druge ljude jer vjeruje da i oni zive po Bozjim zapovijedima.
Upravo takvo ponasanje ¢ini ga naivcem. On ¢e u svim moguéim situ-
acijama u kojima se nade izvuéi krac¢i kraj jer svi ¢e iskoriStavati
njegovu naivnost. Takoder, vidljivo je krS¢ansko prastanje i spremnost
na oprost bliznjemu. Nakon svih ponizenja i uvreda dozivljenih od
ljudi iz grada lik Zagorca i dalje ¢e se moliti za njihov spas: ,,Molemo
zazgano, bratja draga, da dobrotivna previdnost bozanska strese tverda

¢ Krleza, Hrvatski bog Mars, 12.

% Mati¢, ,,Hrvatski bog Miroslav,” 60.
% Lovrenc¢i¢, Adolf, 37.

0 Lovrenci¢, Adolf, 38.



i ljuta serca naSa i nje mehka i milostivna prot nesreci bliznjeh naseh
nacini!*“”!

No, na pitanje tko je kriv za nesre¢u u zivotu Adolf odgovara: ,,Na
srecno zivlenje preljubleni Otec Neba i Zemlje vas je stvoril, neg vi ste
si sami krivi na vseh nesrecah vaseh.”"

Kad je rije¢ o Krlezinim likovima, religija je prikazana s drukcijeg
gledista. Naime, Krleza propituje religiju i njezinu besmislenost u sud-
bini nemo¢nih domobrana. Opce je poznato da je Krleza cCesto pro-
pitivao religiju i crkvene predstavnike, on ,,(...) rado denuncira idejne
protivnike, osobito predstavnike Crkve, svec¢enike™” U ciklusu novela
Hrvatski bog Mars Krleza prikazuje rat kao najvecu covjekovu glupost,
koristec¢i se ironijom i groteskom kada ,,(...) ogor¢eno[og] ismijava[nja]
krsc¢anske slike Boga odnosno kr§¢ansko[ga] vjerovanje u dobroga Boga.
U tim djelima Krleza demitologizira i desakralizira poimanje Boga koji
se brine za svoje stvorove i koji ih §titi i brani“.

Za razliku od likova Zagoraca koji se pouzdaju u Boga, Krlezini
likovi to ¢ine mnogo tiSe. Domobrani znaju gdje je njihovo mjesto.
Svjesni su da ne mogu dosegnuti do Boga, jer postoji hijerarhija medu
ljudima:

Covijek nastoji da se §to vise priblizi pojmu Gospodina Boga, to je
jasno, a buduéi da je gospodin narednik blizi Gospodinu Bogu od
domobrana, to seljacina iz petnih zila nastoji kako da se dokopa
Casti, 1 idealom takvog seljacine postane zuti pertl sa tri nared-
nicke zvijezde.”

Kod domobrana je vidljiva rezignacija kada je u pitanju vjera. lako
su oni odvajkada vezani uz Boga, viSe se ne pouzdaju u njega jer ne
odgovara na njihove patnje.

Covjek se u njegovim djelima uzalud nada da ¢e mu Bog pomo¢i
i da ¢e ga osloboditi patnje i besmislena umiranja u ratnome
kaosu. Bog je ovdje prikazan kao onaj koji se ne brine za covjeka,

" Lovrenci¢, Adolf, 28.

2 Lovrencié¢, Adolf, 29.

7 Drago SimundZa, ,,Religiozni svijet Miroslava Krleze,* Crkva u svijetu, sv. 3, br. 35
(2000): 289.

™ Milan Spehar, ,,Bog u djelima Miroslava Krleze, Obnovljeni Zivot: ¢asopis za filozofiju
i religijske znanosti, sv. 3—4, br. 43 (1988): 233.

” Krleza, Hrvatski bog Mars, 54.
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veé ga ostavlja samoga 1 prepusStenoga samome sebi. Bog Suti na
ljudske vapaje. Bozja je Sutnja takoder mucno iskustvo Sto ga
Krlezini likovi Cesto dozivljavaju. Ono ide usporedo s iskustvima
patnje, smrti, animalnoga covjekova Zivljenja i nemoci da se
izdigne iznad svega toga ili promijeni svijet i Covjeka. Svagdje
se u Krlezinim djelima — otvoreno ili prikriveno — osje¢a mucna
Bozja Sutnja i ¢ovjekova srdzba na tu Sutnju.’®

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Krlezini likovi zapravo se vise ne nadaju BoZzjoj pomoci, pa poput
ordonansa Imbre izgovaraju: ,,Ne vjerujem ja vise u Boga, da Boga ima,
on bi ve¢ davno stjerao ljude u red.””’

U analiziranim tekstovima likovi Zagoraca Cesto su dehumanizi-
rani, gotovo animalizirani. To je, dakako, najvidljivije kod Krleze, ali
ne moze se zanemariti ni u dopreporodnoj kajkavskoj knjizevnosti.
Razlika je jedino u tome Sto Krleza rabi grotesku i ironiju Zele¢i biti Sto
eksplicitniji 1 time prenijeti mu¢nu atmosferu u kojoj se nalazi zagorski
kmet domobran. Adolf je takoder Zrtva animalisticke okoline koja ga je
potpuno unistila. On je takoder ponizen i uvrijeden, no kod njega je to
dovoljan razlog za umiranje, dok je kod zagorskih domobrana, koji su
stolje¢ima ugnjetavani, to poniZenje konstanta.

Kmetovi zagorski trebaju ¢esto i po nekoliko stotina godina dok
im se jedna stvar u mozgu objasni. Za vrijeme Matije Gupca obja-
snila se stvar kmetovima na momenat, pa onda opet ugasila i sada
vlada za gorom tama, a tome je ve¢ davno. Nije kmet dekadent,
i on jo$ kao najprimitivniji organizam mjeri svoje vrijeme na
vjekove a ne na minute...®

5.5. Od pojedinca do kolektivnog lika

Likovi kajkavskih periferija inspirativni su hrvatskim knjizevnicima
kao reprezentanti jedne sredine i svjetonazora. Krleza je odabrao upravo
Zagorce za glavne antijunake svojih novela jer oni predstavljaju ,,[d]i-
rektne, izravne, neposredne tabule rase, sirotinju potpuno odsje¢enu od
ideala unutar aktivne realnosti, realnosti koja se itekako tice njihovih

Zivota, ali koju bespomoc¢no uporno nastoje zanemariti*.””

7 Spehar, ,»Bog u djelima Miroslava Krleze,” 233-234.
7 Spehar, ,,Bog u djelima Miroslava Krleze, 234.

® Krleza, Hrvatski bog Mars, 120.

" Bakliza, ,,Hrvatski bog Mars,* 51.



Likovi Zagoraca stjerani su na marginu, oni su pasivne figure
kojima netko upravlja. Njima se poigravaju nadredeni, grad i rat. Oni
utjelovljuju naivne dobricine koji su zapravo izvan realnoga svijeta.
Krlezini domobrani postaju ,,mravlje drustvo™®® unutar kojega pojedinac
zbog nebitnosti vlastita identiteta moze biti okarakteriziran kao Svatko
(odsutnost vlastita imena) i Nitko. Domobrani su zateceni zajednickom
sudbinom koja vodi u propast, oni nisu individue, licnosti, ve¢ skup jed-
nakih sudbina. Sudbina svakoga pojedinca sudbina je svih domobrana.
Njihova je apatija gorka, oni su duboko inertni: ,,Umrijet ¢u. Pa nista.
I drugi umiru. Bog dao — pa Bog i ubija.“®!

Krleza je angaziran pripovjedac, on je ,,[...] jedan od zagorskih
seljaka domobrana zahvacenih uzasom ratnog stroja Habsburske mo-
narhije. Misli 1 osje¢aji zagorskih seljaka i Krlezine su misli i osjecaji“.*?
Zbog toga Citatelj sudbine domobrana dozivljava tako bliskima, kao da
se dogadaju bilo kojem Covjeku. No, zagorski domobrani rezignirani su
nad svojom sudbinom vjerujuéi da tako treba biti. Njihova ,,poslusnost*
1 ,,poniznost™ prema nadredenima i Bogu dosljedne su. Oni vise niti
postuju toga nadredenoga niti vjeruju u Boga, ali to prihvacaju kao neku
stalnost:

U vjekovnoj magli tlake i rabote, dimnice i kmetstva i batina,
u onoj feudalnoj magli koja se jo$ godine devet stotina i Cetrnaeste
pod vladom Franje Josipa Prvoga povijala nad nasim selom kao
zalosno velo, svi nasi junaci osjecali su taj svoj zivot kao neku
stvar jo§ od Gospodina Boga stvorenu, i njihov djed i pradjed
(ne budi im potuzeno) zivjeli su tako, pak $to tu ima da se misli
i Sto se tu moze? Sve to kako stoji stvorio je Sam Gospodin Bog
(slava Mu budi i dika), i muzi jesu bokci, kada ih je Sam Gos-
podin Bog bokcima stvorio, i tako je to zapisano na farofu i na
katastru, u paragrafima na kotaru i u zakonima kod suda, gdje
je Gospodin Bog postavio Gospodu, da paze na muze bokce, da
dobro vrSe deset zapovijedi Gospodnjih, da placaju porez i pri-
reze i namete i da idu u soldate, a kada se to Njemu svidi bogme
iurat®

80 Prema Michel de Certeau, Invencija svakodnevice (Zagreb: Naklada MD, 2002), 51.

81 Krleza, Hrvatski bog Mars, 254.

8 Branko Vuleti¢, ,,Angazirano pripovijedanje u Hrvatskom bogu Marsu Miroslava
Krleze,” Umjetnost rijeci, sv. 3—4, br. 52 (2008): 292.

8 Krleza, Hrvatski bog Mars, 11.
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Citanje periferije / Czytanie peryferii

S druge strane domobrani su prikazani kao stoka koja se vodi na
klanje. Ljudski zivoti prikazani su kao zivotinjski i time su domobrani
dehumanizirani, Sto je vidljivo u izrazima: ,,Mater vam bozju bistricku!
Mrcine vi lopovske! Svinje svinjske!*“?® | Krave vi bedaste!“,® , Pa
jesu li to ljudi!? [...] Sve ¢e ih povjesati po kestenovima satnijskog
dvorista.*

Dehumanizacija domobrana od strane nadredenih posljedica je
njihove pasivnosti i rezignacije. Likovi Zagoraca postaju samo bezlicna
masa poslana u bezumlje rata.

6. Zakljucak

Likovi periferije oduvijek su bili inspirativni knjizevnicima zbog
jedinstvenoga mentaliteta koji predstavljaju. Lik Zagorca oblikovan
je u kajkavskoj knjizevnosti na kraju 18. stolje¢a, to¢nije, u trenutku
kada u nju prodire svjetovna tematika, a to je s pojavom anonimnih
kajkavskih dramskih adaptacija i s nekoliko naslova kajkavske proze.
S ilirizmom nastupa averzija prema svemu kajkavskom, pa tako Zago-
rac postaje lik koji je primarno govorno oblikovan sa svrhom ismija-
vanja neukog, primitivnhog provincijalca. Lik Zagorca revitaliziran je
u modernoj hrvatskoj knjizevnosti i kod Krleze postaje simbol stradanja
maloga covjeka.

Zagorac je u knjizevnim djelima odreden svojom okolinom, dakle
podrucjem s kojega dolazi, on je reprezentant jedne sredine i svjetona-
zora. Zagorje mu odreduje periferni polozaj u knjizevnim djelima. On
je uvijek i nuzno periferna pojava, netko tko dolazi u zariste dogadaja
(grad) i tu biva unisten. Nemoralna okolina ne¢e prouzrociti destrukciju
dobrodusnih kmetova, ve¢ ¢e oni ostati nepromijenjeni, $to ih nuzno
vodi u propast.

Lik Zagorca predstavlja knjizevni tip antijunaka s univerzalnim
vrijednostima poput dobrodusnosti, pasivnosti, prihvacanja sudbine,
rezigniranosti, a njegova je funkcija s Krlezom nadrasla tipicnoga pro-
vincijalca i okvire regije. Krlezin domobran, zagorski kumek, postaje
univerzalni tip maloga Covjeka bacenog u besmisao ratovanja. On to
ratovanje ne razumije, ono nema nikakve veze s njime. Kod Krleze
likovi Zagoraca postaju marginalizirani kolektiv.

84 Krleza, Hrvatski bog Mars, 99.
8 Krleza, Hrvatski bog Mars, 56.
8¢ Krleza, Hrvatski bog Mars, 104.



Za oblikovanje likova Zagoraca klju¢na je opreka izmedu sela
i grada jer na njoj se temelji sukob tih likova s okolinom. Priroda se
takoder beziznimno javlja u njihovu oblikovanju, od idilicnih zagorskih
pejzaza do maglovitih 1 blatnih polja koja ocrtavaju njihovo psihi¢ko
stanje. I religija je vazan segment oblikovanja likova Zagoraca, no za-
nimljivo je da ona s vremenom sve vise slabi i na kraju gotovo nestaje.
Vaznu ulogu u oblikovanju likova Zagoraca svakako ima i govorna
karakterizacija. Kajkavstina kojom govore diskurs je podredenoga koji
je suprotstavljen centru (gradu, nadredenome) koji se koristi Stokavskim
jeziénim izricajem.

Zaklju¢no, lik Zagorca jest lik periferije od trenutka kada je uveden
u kajkavsku knjizevnost pa do dana$njih dana. On dolazi s periferije
i u sebi nosi periferiju, nosi ono §to je selo gradilo: moralnost, naiv-
nost, dobrodusnost, potrebu za prirodom i religioznost. Za lik Zagorca
karakteristicno je da ne preispituje tradicionalne koncepte vrijednosti
koji su utkani duboko u njemu. On je rezignirani antijunak koji moze
predstavljati bilo koji lik periferije koji se nade u zariStu moci.
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Zagorac as a Peripheral Literary Character in the Context of Kajkavian Secular
Literature of the Pre-lllyrian Movement Period and the Croatian Literary Canon
of the 20* Century

Summary: Kajkavian literature of the pre-Illyrian movement was often seen as a less
valuable segment of national literature and for that reason was already placed in
a peripheral literary phenomenon. That literature often was underestimated becau-
se of religious character, utilitarianism and didactics. In the 20th century, when
the dialectical literature emerged, Kajkavian literature was recognised as equal in
Croatian literature.

The main purpose of the paper is the analysis of peripheral literary characters
who were appearing in the Enlightenment period in Kajkavian literature at the
end of the 18" and beginning of the 19" century. In that period secular topics were
included in the Kajkavian literature and reached its culmination, especially in
the drama. The paper will explore which literature types are represented by these
literary characters and which civic values they represent. The analysis will cover
several titles from the secular Kajkavian prose and drama from the late 18" and
beginning of the 19 centuries, a work entitled Adolf iliti kakvi su ljudi by Jakob
Lovrenci¢ and Kajkavian drama adaptations performed on the stage of the school
theatre at Kaptol Roman-Catholic Preparatory.

The Illyrian movement forcefully and deliberately stopped Kajkavian literary pro-
duction. Immediately after the Illyrian movement Kajkavian language was used to
characterize a type of literary character whose purpose was mocking and creating
a comic effect. The work will explore at which moment the literary characters of
Kajkavian peripheries become inspirational to Croatian writers as representatives
of a certain milieu and worldview. Particularly interesting will be the analysis
of literary characters from the collection of stories Croatian God Mars by Mi-
roslav Krleza and the paper will answer the question on the universal values of
the literary characters of Kajkavian periphery and their purpose in the national
literature.

Keywords: Kajkavian literature, peripheral literary character, Miroslav Krleza,
Jakob Lovrenci¢, anonymous Kajkavian drama adaptation
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Periferni likovi u romanu U registraturi
Ante Kovacica

Sazetak: U radu autorica sagledava djelo jednog od najznacajnijih stvaralaca hrvatske
knjizevnosti Ante Kovacica, ¢iji roman U registraturi mnogi knjizevni kriticari i teo-
retiCari smatraju najboljim ostvarenjem hrvatskoga realizma. Rije¢ je o autoru koji
nije bio shvacen u vrijeme kada se njegovo djelo pojavilo, zbog Cega se na publiko-
vanje romana ¢ekalo dvadeset i tri godine. Nelinerana kompozicija teksta, elementi
fantasticke knjizevnosti i inovativan literarni postupak u kreiranju fabularno-sizejnog
toka dogadaja, zbunjivali su knjizevne kriticare epohe realizma, kao i Citalacku pu-
bliku, $to ukazuje na ¢injenicu da je Ante Kovaci¢ dugo tretiran kao periferni autor.
Budu¢i da se u romanesknom djelu opisuje bijeda i bespomo¢nost seljaka i nji-
hov revolt protiv feudalnog gospodstva u Hrvatskoj, predmet nase analize bice
usmjeren na karakterizaciju likova iz razli¢itih drustvenih slojeva, s posebnim
fokusom na ,,periferne likove* Kovaci¢eve proze. Terminom ,,periferni likovi‘
pokusacemo pribliziti one likove potéinjenih seljaka u odnosu na feudalno-kapi-
talisticki drustveni sloj i tako naglasiti njihovu ulogu u djelu u odnosu na ostale
junake i njihove sudbine.

Nasuprot likovima seljaka: Ivice Ki¢manovic¢a (koga drustveno uredenje pretvara
u lakeja 1 podlaca), Jozice Zgubidana (olienje siromasnog Zagorca), Anice (pa-
trijarhalne djevojke andeoskog lica), Mihe, Perice, susjeda Kanonika, Medonjica,
Kovaci¢ nam donosi grube, drasti¢ne slike moralnih posrtanja u gradu, a u koji-
ma dominiraju figure izoblicene do karikature. Suprotstavljanjem seoske sredine
gradskom Zivotu, autor pise ,,epopeju sela i grada“ u kojoj ,,periferni likovi“ po-
staju tragi¢ni. Ti su likovi nosioci elemenata ,,fantastickog realizma®, pri cemu
je njihova funkcija da prikazu sve izopacenosti jednoga drustva i najave pojavu
inovativnih postupaka pripovijedanja bliskih autorima moderne knjizevnosti.

Na kraju dolazimo do zakljucka da je Ante Kovaci¢ svojim djelom napravio isko-
rak u odnosu na generaciju realista pri cemu periferna pozicija njegova stvaralas-
tva nestaje pojavom modernih literarnih ostvarenja, ¢ime autor i njegovo djelo,
konacno, dobivaju zasluzeno mjesto u hrvatskoj knjizevnosti.

Kljuéne rijeci: Ante Kovaci¢, fantasticki elementi, inovativni postupci, demonski
likovi, drustvena izopacenost
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Ante Kovaci¢ pripada generaciji hrvatskih pisaca osamdesetih i de-
vedesetih godina 19. vijeka koje karakteriSe nacionalna i politicka potci-
njenost zemlje Austro-Ugarskoj Monarhiji. To je vrijeme naglog prodora
kapitalizma i sve veceg siromastva ljudi, naroCito seljaka koji pruzaju
otpor organizovanjem raznih pobuna i borbi. Vodeéa licnost knjizevnog
zivota bio je urednik lista Vijenac August Senoa, najznacajniji predstav-
nik stilske formacije romantizma, ali i autor koji je otvorio rani period
realizma u hrvatskoj knjizevnosti. Odredeni Senoinim djelom, javljaju
se mladi hrvatski realisti (Ante Kovaci¢, Eugen Kumici¢, August Ha-
rambasi¢) koji ¢e se svojim idejnim programom odigrati vaznu ulogu
u hrvatskoj knjizevnosti. Najznacajniji medu njima bio je Ante Kovaci¢
koga smatraju izdankom Senoina djela i bastinikom Senoina nasljeda
u knjizevnosti hrvatskog realizma.! Budué¢i da su glavni predstavnici
hrvatskog realizma uglavnom bili ljudi iz grada, ,,karakteristi¢no je da
se u najvecem dijelu hrvatskih romana iz vremena realizma seljak gotovo
i ne pojavljuje, ili, ako se pojavljuje, ¢ini to samo usput, a katkad i u vrlo
nesimpati¢nu osvjetljenju®.?> Kao djecak iz sirotinjske seoske porodice
koji se skolovao u gradu, Ante Kovaci¢ unosi lik seljaka u knjizevnost,
slikajuéi njegove probleme, njegov polozaj u svijetu i unutrasnje preoku-
pacije, stvarajuéi tako individualne junake svoje proze kao predstavnike
odredene drustvene sredine. Miroslav Sicel navodi da je Kovagié¢ jedini
realist koji je uspio osvijetliti panoramu drustvenih odnosa:

Nije se samo obracunavao sa strancima i politickom tradicijom
Hrvatske — ta je problematika bila samo jedan, i to gotovo usputni
aspekt njegova stvaralastva. Mnogo je vaznije to Sto je narocitu
paznju pri izboru tema posvetio problematici klasnih i socijalnih
odnosa u hrvatskom drustvu druge polovine 19. stoljeca.’

lako je tematika sela bila karakteristika literature evropskih realista,
»nije se u toj literaturi o selu osjecala teznja pisaca da zahvate seoski Zivot
u njegovoj cjelini i u njegovim izvorima®. Cini se da je Ante Kova¢i¢
jedan od rijetkih autora koji je svoje djelo posvetio upravo seljaku kao

! Mate Loncar, ,,Dvojnost stvarnosti i maste,“ u U registraturi, aut. Ante Kovacica (Beo-
grad: Rad, 1981), VIIL.

2 Antun Barac, ,,Selo u djelima hrvatskih realista, u O knjizevnosti (Zagreb: Skolska knji-
ga, 1986), 142.

3 Miroslav Sicel, ,,Knjizevnost predrealizma i realizma,” u Hrvatska knjizevnost (Zagreb:
Skolska knjiga, 1982), 101.

4 Barac, ,,Selo u djelima hrvatskih realista, 143.
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covjeku koji ima svoj unutrasnji zivot, ¢ovjeku koji osjeca, pati, strada,
¢ime je napravio zaokret u postupku gradenja fabule i oblikovanju svoje
vizije realistickog manira slikanja stvarnosti. Najbolji izraz knjizevnog
stvaranja Kovacic je ostvario u svom posljednjem romanesknom ostvare-
nju U registraturi, koji se ujedno smatra i najboljim romanom hrvatskog
realizma. Djelo se prvi put javlja u Casopisu Vijenac 1888. godine, gdje
izlazi u nastavcima, dok je integralan tekst publikovan 1911. godine.
Roman je izazvao brojne reakcije Citalaca, tako da je kritikovan zbog
svoje neobi¢nosti, proglasavan ,,nevaljalnim i pogubnim Stivom kojim
se truju hrvatska srca“.’ Optuzivali su autora zbog izrazitog pesimizma,
crnila i mracnih, demonskih likova. NajzeSc¢e kritike Kovaci¢eva djela
uputio je zagrebacki nadbiskup Ante Bauer koji je svoj napad iskazao
u formi pisma i uputio uredniStvu Vijenca kako bi izvrsio pritisak
i obustavio objavljivanje romana u ¢emu je i uspio.® Nijedan izdava¢
u Hrvatskoj nije se usudio da izda roman zbog cega se Stampanje djela
u posebnu knjigu ¢ekalo dvadeset i tri godine. Kako Milanovi¢ istice,
zahvaljuju¢i kriticarima hrvatske moderne ozivljeno je interesovanje
za Kovaci¢ev roman koji napokon dobiva zasluzene ocjene.” Milan
Marjanovi¢ upozorava da ,,ni jedan hrvatski pisac nema takva nacina
pripovijedanja, takve maste i temperamenta, a ujedno takva oStra
opazanja i karakteristicna opisivanja.® U svom tekstu ,,Budenje Ivice
Ki¢manovi¢a“ Ivo Frange$ ukazuje na zablude tadasnje kritike, njihove
predrasude i nemogucnost da shvate ,,neurednu* kompoziciju Kovaci-
¢eva djela, inovativnost forme, kao i elemente fantasti¢ne knjizevnosti,’
dok je Mato$ napisao da se ovaj autor za tadasnje prilike rodio pedeset
godina ranije te da se Kovaci¢ev roman ,,pojavio u vrijeme kad ga ni
kritika, a pogotovo prosjecni Citatelji, nisu mogli razumjeti. Odvise
se razlikovao od svega Sto se tada drzalo reprezentativnim modelom

romana‘“.'?

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Pomenuta desavanja koja su pratila stvaralacki rad Kovaciceva
romana impliciraju autora koji se, odstupanjem od poetickih konvencija,
izdvojio od svoje generacije hrvatskih realista te, zbog upotrebe razlici-

> Branko Milanovi¢, ,,0 Kovadicevom romanu U registraturi,* u U registraturi, aut. Ante
Kovacica (Sarajevo: Veselin Maslesa, 1978), 5.

¢ Marijan Jurkovié, Ante Kovaci¢ (Beograd: Prosveta, 1950), 25.

7 Milanovi¢, ,,O Kovaci¢evom romanu U registraturi, 5.

8 Milan Marjanovié, ,,.Dr. Ante Kovac¢i¢,“ u Hrvatska knjizevna kritika (Zagreb: Matica
hrvatska, 1950), 91.

 Vidi: Ivo Franges, ,,Budenje Ivice Ki¢manovica, u Stilisticke studije (Zagreb: Naprijed,
1959).

10 Strahimir Primorac, Zvjezdani pepeo (Zagreb: Mozaik knjiga, 2003), 7.



tih stilova i tehnika, dugo tretiran kao ,,periferni autor. Pojam periferni
u ovom kontekstu upotrijebljen je da oznaci jednu pojavu koju zbog
njezine autenti¢nosti nije bilo moguce shvatiti u vrijeme kada se poja-
vila. U Kovaci¢evu djelu prepoznaje se sinteza triju poetika: realisticke,
romanticarske i naturalisticke, u okviru kojih mozemo pratiti odredene
likove. S obzirom na to da je predmet naSeg rada ukazati na znacaj
perifernih likova u romanu U registraturi pokusacemo da opisemo je-
dinstvene likove seljaka kao periferne junake hrvatskog seljastva u cCije
se probleme nijedan autor prije Kovacica nije zagledao. Buduci da djelo
opisuje hrvatsko drustvo druge polovine 19. vijeka, autor je obuhvatio
dug raspon kako bi prikazao veliki broj likova; od izrazito realistickog
lika Ivice Ki¢manovica, fantastickog babe Hude ili romanticarskog lika
Laure. Zanimljivo je da se na okvirima romana, kao likovi, javljaju
ozivljeni spisi sudske arhive medu kojima se vodi zu¢na rasprava, tako
da roman prica Zivotopis registratora Ivice Ki¢manovi¢a obuhvatajuci
vrijeme od njegova djetinjstva do trenutka kad, zateCen u Laurinoj sobi,
mora napustiti Mecenin dom. Interferencijom realnih i fantasti¢nih ele-
menata, nelinearnim pripovijedanjem i razgranatim fabularno-sizejnim
tokom dogadaja, Kovaci¢ je ostvario modernost umjetni¢koga postupka
te potvrdio da je rije¢ o djelu koje zahtijeva moderna knjizevna tuma-
cenja. Ovako ,,Cudnovati“ litearani postupak bio je neobjasnjiv mnogim
kriti¢arima toga doba. Dimitrije Vucenov pronalazi da Kovaci¢eva pole-
mika medu fasciklama u sudskoj arhivi sli¢na postupku engleskog pisca
Ponatana Svifta u njegovu djelu Bitka knjiga. Radnja romana smjestena
je u Sent-DzZemsku biblioteku, u kojoj bibliotekar razmjesta knjige u bi-
blioteckom fondu kako bi novim piscima obezbijedio najbolja mjesta
na policama. Medutim, stare knjige dizu pobunu i zahtijevaju da budu
vracene na mjesta koja im prilice. Kako Vucenov objasnjava, nastaju
dvoboji izmedu raznih autora (Aristotela i Bekona, Homera i Fontenela
i drugih), a onda se Bitka knjiga prekida mistifikacijom, tipi¢cnom za
Svifta, da je zavrSetak rukopisa izgubljen.!! Ova knjiga nije prevedena
kod nas, pojasnjava Vucenov, tako da je bila nepoznata Citaocima juzno-
slovenskih prostora ¢ime se ukazuje na to da Ante Kovaci¢ nije mogao
znati za ovaj pripovjedni postupak kada je pisao svoje djelo. [ako okviri
pri¢a dviju knjiga U registraturi 1 Bitka knjiga korespondiraju jedan
drugom, Kovaci¢ev postupak predstavlja novinu i znacajan kvalitet
njegova djela u hrvatskoj prozi, koji Frange$ objasnjava rije¢ima: ,,Ima

' Dimitrije Vuéenov, ,,Predgovor, u U registraturi, aut. Ante Kovaci¢a (Beograd: Prosve-
ta, 1978), 10.
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pisaca, koji razvijaju teme, ima ih, koji razvijaju tehniku®,'” ukazujuci
tako na narusavanje ustaljenih knjizevnih obrazaca i inovativnost forme
kojom je autor obogatio svoju knjizevnost.

Budu¢i da je Kovaci¢ svoj zivot proveo u razocaranju, patnji, borbi
za boljim Zivotom, odraz te borbe, ,tog rvanja s prilikama i neprili-
kama, i neprijateljima, licnima i narodnima, stvarnima i fiktivnima,
raspolozenje je, Sto ga je Krleza u svom eseju o Kranjéevi¢u nazvao
laurizmom®."® Tragian udes koji ga je zadesio, Kovaci¢ ispoljava u naj-
snaznije modelovan zenski lik Laure, po kojoj je nastao pojam laurizam.
Pojavu ovog termina objas$njava nam Branimir Donat u svom ¢uvenom
tekstu ,,Na Hoffmannov nacin®, ¢iji dio eksplicitno navodimo:

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Sve ono §to u stranim knjizevnostima oznacujemo terminima
satanizam, dijabolizam, a izraz je najdublje ambivalentnosti do-
zivljaja, dakle sve ono §to je naoko abnormalno, no stvaralacki
uvjerljivo, mogli bismo u pomanjkanju boljeg termina, kada je
rije¢ o hrvatskoj literaturi, okrstiti imenom LAURIZAM, koji je
prvi upotrebio Miroslav Krleza.

Mozda je malo neobi¢no ime, no samo dotle dok se ne sjetimo
Laure, junakinje Kovaci¢evog romana U registraturi i njene
feneticke pojave, neobjasnjive i poeticne. Njen somnabulizam,
pervertiranosti, ¢udesnost scena u kojima zivi svojom izrazitom
romanesknom psihologijom, sve su to osobine koje nas zanimaju.
Tako ovim divnim romanom, ¢udesnoj i ¢udnoj amfibijskoj
kombinaciji analiza najtanjih stanja jedne morbidne i senzibilne
maste, uprljane svjezom tiskarskom bojom tek otisnutih Spalta
najbanalnijeg potroS$nog, feljton-romana, mi u hrvatskoj novijoj
knjizevnosti prvi put susre¢emo san kao stvarni, a ne kao do
tada — samo alegoricni medij nekog romanesknog zbivanja.
Ante Kovaci¢ bio je jedan od prvih naSih stvaralaca koji je
rije¢ san shvatio ne samo ako dekorativni epitet (uostalom
i Goethe ju je upotrebljavao u metaforicnom i dekorativnom
znacenju), a u tom je znacenju koristi cak i veéi dio nase su-
vremene poezije, iako vjeruje da njome izrazava sustinu svog
stava predmetima pjesme — ve¢ kao jedinu mogucnost dubokog
Zivljenja."

12 Franges, ,,Budenje Ivice Ki¢manovica,* 203.
B Franges, ,,Budenje Ivice Ki¢manovic¢a,* 208.
4 Branimir Donat, ,,Na Hoffmannov naéin,” Delo, god. VIII, br. 6 (1962): 718-719.



Laura nije samo ,,primjer romanti¢arskog lika fatalne Zene, ve¢ lika
spustenog do razine trivijalnog modela junaka iz tzv. hajducke nase
novelistike pedesetih godina“'> Ona je ,,Fatum, ona je degenerirana
zivotna sila, koja savladava i staro i mlado, i nosi razor i nesrecu, stra-
hotu i zvjerstvo u svom nagnucu za zivotom, za ljubavi, za uZitkom®.®
Ovo je lik koji ostavlja snazan utisak svojom vrelom krvi, svireposcu
i demonskom figurom koja dominira romanom. Zbog ovakvog postupka
u modelovanju njezina lika koji postaje ekstreman, mozemo govoriti
o Lauri kao perifernom liku, bliskom hajdu¢kim romanima ili roma-
nima fantasticke knjizevnosti. Periferan lik u ovakvom bi kontekstu
oznacavao junaka koji ne pripada svojoj epohi (stilskoj formaciji rea-
lizma), ve¢ se personifikovanjem njezinih strasti i pozuda odlazi u sferu
nadrealnog ili fantasticnog. Dakle, Laura pripada posebnom literarnom
univerzumu koji se u vrijeme pojave romana ne nalazi u centru rea-
listickog pripovjedackog tkanja, ve¢ pripada perifernom stilu hrvatske
knjizevnosti.

Ivica Ki¢manovi¢, ¢iju nam sudbinu retrospektivnom metodom pri-
povijedanja otkriva zivotopis registratora s poCetka romana, predstavlja
posebno modelovanog junaka Kovaci¢eva romana. lako su kriticari
u njemu vidjeli zivotni put mnoge seljacke djece koja odlaze u grad za
boljim zivotom, lik Ivice Ki¢manovica zahtijeva mnogo kompleksniju
psiholosku analizu. Na pocetku djela pratimo njegovo odrastanje na
selu, isticanje plemenitih osobina djecaka i izdvajanje od druge seoske
djece talentom i marljivim radom. Dolaskom u kucu svog ,,dobrotvora“
Mecene, Ivi¢in zivot dozivljava potpunu transformaciju. Od seoskog
djecaka koji nevinim pogledom na zivot upoznaje mracnu stranu grad-
ske sredine u kojoj se ne pronalazi, Ivica odrasta u zrelog momka koji
postaje zrtva fatalnog zenskog lika Laure. Tako se na fabularnoj osnovi
romana prati ispovijest triju likova: Ivice Kicmanovica, Laure i Mecene,
kao izrazitih predstavnika perifernih likova u djelu. lako Ivica upoznaje
Lauru u gradu, u kuéi ,,dobrotvora®“ Mecene, Laurino porijeklo i otkri-
vanje njezina bioloskog oca Mecene koga ubija, nalazi svoje korijene
u mracnoj sredini, svirepom i gnusnom ¢inu iz kojeg se rada demonska
Laurina figura. Opisom ovih likova doprinosi se mra¢noj atmosferi
romana, a smjeStanje radnje u dvorac ili samostan srednjovjekovnog
razdoblja podsjeca na obiljezja gotske price, odnosno gotskoga romana,
pri ¢emu tajanstveni dogadaji, srednjovjekovni ambijent i opis kuce,

5 Miroslav Sicel, Pisci i kriticari (Studije i eseji iz hrvatske knjizevnosti) (Zagreb: Naklada
Ljevak, 2003), 134.
16 Marjanovi¢, ,,Dr. Ante Kovadic,“ 98.
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mracni zapleti i mra¢na atmosfera djela upucuju na neke elemente
fantastickog realizma.

Pojedini kritiCari, poput Milana Marjanovica, smatraju da se medu
najbolje stranice hrvatske proze realizma ubraja djetinjstvo i prva
ljubavna no¢ Ivice Ki¢manovi¢a i njegovo budenje u Laurinoj sobi.
,»U prozi hrvatske knjizevnosti 19. vijeka nikad i nigdje dotad nije
ocrtana tako erotski naelektrisana atmosfera, tako smiono, i, u isto vri-
jeme, u kontekstu junakove dusSevnosti i njegova prelaza iz djetinjstva
u mladi¢stvo, kao i u oblikovanom i1 smisaonom kontekstu romana, tako
uspjelo.’7 Ova epizoda predstavlja kljuénu ulogu u Zivotu glavnoga
junaka koji postaje Zrtvom svog seljackog porijekla i fatalne Zene za
koju Sicel pise da je onaj usud ,koji iskljuéivo vodi ljudske sudbine,
nemoc¢ne da se odupru sili kojom ih vodi u propast; ona je motivacija
¢esto realno neobjasnjivih postupaka junaka s kojima dolazi u direktni
kontakt, oslobodilac zla koje prirodeno tinja pritajeno u svakoj ljudskoj
individualnosti, manifestirajuci se, prije ili kasnije u ja¢em ili slabijem
obliku u drustvenim i meduljudskim odnosima®.!® Prvi susret s Laurom
Ivica opisuje ovim rije¢ima:

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Ja ispadoh iz odaja mecene i sretnem na stubama divnu Lauru...
Ona mi se nasmijesi rajskim, pozudnim osmijehom, a u crnim
o¢ima usplamsa joj strast i hladnoca, neopisivo milje 1 ljut prezir,
andeoska dobrota i zmijska zloba..., sve to u jedan tren...

Ah, Laura..., ta Laura! ... "

Laurin lik okarakterisan je nizom kontrastnih osobina §to implicira
podvojenu ljudsku prirodu, andeosko i davolje u nama, dobro i zlo,
zivot i smrt. Opijenost njezinom ljepotom i erotskim nabojem s pocetka
romana prerasta u mrznju i Zelju za unistenjem koju nalazimo u pismu
koje Ivica upucuje Lauri:

... Na: Vi ste, zabludjela i iskvarena grijeSnica, unisli u mecenin
dom kao trgovkinja sa svojom vlastitom ljepotom i drazestima —
a mene ste ondje nasli, koga ve¢ iskvarise, istrgav§i me iz nevine
i slatke seljacke koljevke i od cCistih majc¢inih grudi... Vi ste
bili iskusni i lukavi — kako i ne u Vasem stalezu i zanimanju?
Ja sam Vam se svidio i Vi se zazeljeste moje mladosti, koja se

7 Milanovi¢, ,,O Kovaci¢evom romanu U registraturi, 12.
8 Miroslav Sicel, Kovacié¢ (Zagreb: Globus, 1984), 136.
¥ Ante Kovaci¢, U registraturi (Beograd: Rad, 1981), 64.



ve¢ bijaSe pretocila iz djetinjstva u mladi¢a, a Vi je zatekoste
u naponu i najljepsoj raspupalosti momacke svjezosti i dusevne
zaneSenosti... 2

Svjestan svoje naivnosti pred svireposc¢u ,,harambase™ Laure, Ivica
Ki¢manovi¢ pokusava da se oslobodi njezine neprijateljske sile, zeli da
pobjegne iz grada kao simbola poroka i grijeha i odlazi na selo kako
bi pronasao svoju sre¢u u ljubavi koju djevojka Ancica osje¢a prema
njemu. Lik Ancice predstavlja sustu suprotnost Lauri. Kao patrijarhalni
tip djevojke bozanskoga lica, Ancica je jedan od rijetkih likova u ro-
manu koja je simbol topline, ljubavi, pozrtvovanja, nevinosti, andeoskog
pogleda, ¢ija dobrota biva kaznjena svirepim zlo¢inom na kraju djela.
U prici ,,Krvava svadba™“ Ancica umire u krvolo¢nom ¢inu u kojem joj
Laura otkida grudi. Tim zlo¢inom Laura potvrduje demonsku figuru
u romanu, a njezini zvjerski zlo€ini (ubistvo oca Mecene, Mihe i Ferko-
nje) svoju kulminaciju dobivaju u toj sceni ubistva. Osakaceno tijelo dje-
vojke, ¢ije su oduzete grudi simbol Zenstvenosti, senzitivnosti, culnog,
erotskog, predstavlja osakacen lik Laure koja ovim davoljim ubistvom
prestaje biti ¢ovjekom. Njezin lik dobiva odsustvo ljudskih osobina
i prerasta u mracno stvorenje, personifikaciju demonske sile, koje i Ivicu
Ki¢manovic¢a vodi u smrt. Iako se Ivica Kicmanovi¢ smatra centralnim
likom romana, Laura je pokretacki mehanizam radnje i jezgro djela.
Ona je povezana sa svim likovima, poéev od Ivice, kumordinara Zorza,
Mecene, babe Hude, Ferkonje, Mihe, Kanonika, Ancice... ,,Ona je udes
sebi, ona je udes ¢itavoj knjizi“.! Roman zavrSava junakovim psihickim
rastrojstvom. On se odaje alkoholu i u deliricnom stanju u registraturi
izaziva pozar u kojem ¢e i sam izgorjeti.

Necete, ne, okrutnici! I onako je ve¢ na ‘krvavoj svadbi’ unistena
svaka svrha moga zivota... Tek me jo§ vuce i goni po svijetu ovo
jadno tijelo! Prah, pepeo i blato! ...

Sto da jo§ krzmam? Sto da jo§ izgledam? Ah, to ée biti divno,
bozanstveno — ha — ha- ha! Ipak je Lura majstorica! Oh! Laura!
... Laural... I upali lu¢, baci je u tekuéinu, i $to bi okom trepnuo,
usplamti sve i probukti strasan oganj, te razorna vatra zahvati svu
registraturu...?

2 Kovacié, U registraturi, 394.

2 Milorad Zivanéevié i Ivo Franges, Povijest hrvatske knjizevnosti. Knjiga 4 (Zagreb: Liber
i Mladost, 1975), 404.

22 Kovaci¢, U registraturi, 458.
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U posljednjim trenucima zivota Ivica se sjeca Laure, a dozivanjem
njezina imena ,,usvaja njen zivotni stav: uniStenje kao zivotni poriv
i nuznost!“* Milanovi¢ ukazuje na znacajan simbol vatre kao uniStenja
koje je ocekivan ishod junakova sloma u romanu: ,,Vatra tu ima simboli-
¢an smisao nesvodljiv na samo jedno znacenje: ona je paklena, ludacka
osveta, i pobuna protiv prividnog zivotnog reda i eto, u slucaju kao $to je
ovaj, spas iz haosa!“?* Tako je Laurin lik toliko snazno prikazan da domi-
nira ¢itavim djelom, smrti dvaju junaka, Ancice i Ivice, kao perifernih
likova Kovaci¢eva djela, izdizu se nad Laurinim ,hajdukovanjem jer
oboje stradaju zbog ljubavi i kao Zrtve Laurine nesreé¢ne sudbine.

Za razliku od likova koji ¢ine jezgro romana, realisticki modelovani
jesu likovi Jozice Zgubidana, zlog susjeda Kanonika i njegovih sinova
Pera i Mihe. To su likovi koji se po svojim karakternim osobinama
razlikuju pa se mogu paralelno pratiti njihove osobine. Jozica Zgubidan
seljacki je muzikant, ,vesela ljudina®, ,.Covjek suh, nasaden na dugac-
kim, tankim nogama‘?, a susjed Kanonik ,,¢ovjek malen, nabit, krupan,
kratka vrata i debele jake glave“.?® Kontrastno su prikazani i Kanoni-
kovi sinovi: ,,Miho bijase prava slika i prilika svoga oca. Malen, jak,
otresit i crnomanajst dje¢arac; teSko je ucio, a jo§ manje znao“.?’ Pero je
prikazan kao tih, povucen djecak koga su svi voljeli zbog mirne prirode.
Bio je ,,bjelokos kao janje, a slabusan i mekan poput kanarinca“ i uvijek
je ,,sanjario i zanosio se u neki nama nepoznati svijet“.?® U modelovanju
ovog lika prepoznaju se elementi romanticarske stilske formacije, kao
1 posebnog tipa oniricke fantastike, a to su vidoviti snovi, koji su dati
u funkciji modelatvornih principa, oni san pretvaraju u javu tako §to se
deSavanja u snu prevode na polje stvarnosti. Da pojasnimo.

Romanticarska vizija zivota, sanjarenje i odlazak u iracionalnu
sferu sastavni su dio Peri¢ine sudbine koja ga je vukla u neki drugi
svijet kojemu se on ,,miSicom usne* smijeSio. Jednom prilikom kada
ga je ucitelj pitao zaSto nije ucio, Perica odgovara da je sanjao da su
,»dosli andeli po njega da ga odvedu u neku, daleku, veliku i beskrajnu
livadu punu zelenila i cvijeca. Slatko me celivaju i grle, te mi Sapcu da
mi ne treba niSta uciti...“* Perica tada ima utisak da ga neko vuce i da

Citanje periferije / Czytanie peryferii

% Milanovi¢, ,,0 Kovacicevom romanu U registraturi,” 8.
Milanovi¢, ,,0 Kovaci¢evom romanu U registraturi,* 8.
Kovaci¢, U registraturi, 13.
Kovaci¢, U registraturi, 13.
Kovaci¢, U registraturi, 26.
Kovaci¢, U registraturi, 27.
¥ Kovaci¢, U registraturi, 26.



¢e poletjeti. Ovaj san ima proro¢ku funkciju jer Pericu zaista odvode
andeli: ,, ... Tek je izlepetao tankim rucicama poput ranjene pticice kad
umiruéi krilima uzleprse..., izvrnuo Siroko o¢i, iz kojih potekose vrele
suzice... i usnuo zavazda, te se preselio k svojima andelima, o kojima je
toliko puta slatko i ¢udnovato snivao...*

Mnogi likovi u romanu mogu se posmatrati kao oponenti. Osim
Jozice Zgubidana i Kanonika, Mihe i Pere, Mihe i Ivice, snaznu ka-
rakterolosku opoziciju ¢ine Laura i Anica. Prva je izrazito demonska,
hajducka figura, a drugu vidimo kao ,tanku vilu iz gorice* i ,,nevini
seoski andelak®“3' Misteriozno porijeklo likova, pustolovna zbivanja
i fantasticki elementi dati su kroz dvije retrospektivne radnje u cilju sli-
kanja Zivotnih puteva Mecene i Laure. Mecena je predstavnik gradske
sredine, predsjednik drustva ,,Poniznosti i ustrpljivosti“ u ¢iji je lik Ko-
vaci¢ inkorporirao osobine gluposti, licemjerstva i propadanja moralnih
vrijednosti. lako ga u plemi¢kom drustvu nazivaju ,,dobrociniteljem®,
Mecena je oli¢enje pokvarenosti, zlobe i bolesnog koje nalazimo u epi-
zodi o njegovu porijeklu. Laura je dijete Mecenina grijeha, posljedica
silovanja ,,gizdave vile* Dorice koja ¢e nakon tog zivotinjskog ¢ina po-
ludjeti i postati prosjakinjom. Tragi¢nost ovog lika sadrzan je u rijeCima
,,Srce mi vrati! DuSu mi vrati! PoStenje mi vrati!“*? Izrazito fantastiCan
lik je baba Huda, ,visoka, tanka, otrcana i suhonjava starica, sagnuta
tijela*®, blijeda i mrSava lica, Siljasta nosa, staklenih, sitnih i zelenkastih
o¢iju. Cudnovatost stari¢ina u pustosi u kojoj pronalazi Lauru i pomaze
joj da se vrati u gradsku sredinu, asocira na misteriozne likove iz bajki
koji se pojave niotkuda, a potom nestanu u neki tajanstveni prostor.

U kreiranju lika ruznog i ¢oravog djecaka Ferkonje, Kovaci¢ se slu-
zio realistickim postupkom kako bi prikazao svu negativnost, zaostalost
i zvjersko u Covjeku. To zvjersko nastaje no¢u kad se odigrava silovanje
Laure, a potom i ubistvo Mihe. Ovo je izrazito negativan lik koga Laura
u djelu naziva ¢oravom rugobom, a koji obiljezava njezino djetinjstvo
i asocira na scenu Mecenina silovanja Dorice, grijeha koji rada Lauru.
Time je Laurin lik predodreden za zlo koje nadvaladava cjelokupna
zbivanja u tekstu. U prvom dijelu romana lik Ferkonje opisan je kroz
Laurino djetinjstvo, dok se na kraju romana eksplicitno pojavljuje, ali ne
vise kao djecak, ve¢ kao mladic:

30 Kovaci¢, U registraturi, 41.
31 Aleksandar Flaker, Stilske formacije (Zagreb: Naklada Liber, 1976), 187.
32 Kovaci¢, U registraturi, 149.
3 Kovaci¢, U registraturi, 195.
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Taj svat bijase Corav na jedno oko, ali ga obasuSe silni brkovi
i brada. Lice i tijelo redio je i glatkao, da je bio tijelom pravi atlet,
a obrazima poput kakove izgubljene djevojke, koja je ve¢ davno
proigrala prve pupoljke divne mladosti svoje, a sad samo lovi
u tanke mreze svojih pozuda i svoje ljepote Sarene, jednodnevne
leptire, Sto najradije nadlije¢u na rascvalo i prezrelo cvijece.
(...) Laura u njem prepozna starog coravca Ferkonju. Ali kolika
je razlika od onda i sada! Taj novi svat tek $kilji na zdravo oko,
podsmijeva se na Lauru, pa se Sali, ponavlja i govori da mu nitko
nece haka do¢i...*

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Laura i Ferkonja osvetnicki su motivisani likovi, izrazito mracni,
pa se kao takvi svrstavaju u tipove razbojnika koji ¢ine razne zlocine.
Na taj nacin te likove tretiramo kao periferne u smislu provincijalizma,
zaostalosti, rusilacke funkcije u romanu.

Posebnom tipu likova pripada kumordinar Zorz, rodak Ivice Ki¢ma-
novica koji odlazi sa sela u grad da bi sluzio bogatom Meceni. Kumor-
dinar Zorz zaboravlja na svoje seljacko porijeklo izigravajuéi gospodina,
a ta mu uloga nikako ne pristaje. Pohlepa, zavist, primitivizam, samo su
neke od karakternih osobina tog seljaka.

I oca je na$ rodak Juri¢ gostio jelima i picem kakova on ni-
kada na nijednoj svadbi vidio ni mirisao. ViSe bijase Juri¢u na
umu njegova vlastita oholija i tastina nego li dobro djelo. ‘E,
da vidis, moj kukavni rodace, $to je gospodski zivot i da zna$
pripovijedati u nasem prnjavoru kako li zive u slasti i lasti go-
spodin kumordinar Zorz, prvi pod lustri§imusom! Gle, uzivaj pa
pamtil’...*

Tragikomicnost toga lika sastoji se u nesaglasnosti izmedu onoga
tko je on i §ta bi volio da bude. Kumordinar ZorZ, Mecenin sluga,
naziva sebe gospodinom kako bi se izdigao iz sredine iz koje je po-
tekao. ,,Vrijedni kumordinar Zorz“ i »rodakinja Laura™ bijahu dva
bi¢a ¢udnoga Mecenina doma.* Jasno je da je svaki junak u romanu
nosilac Kovaci¢evih li¢nih konflikata §to ukazuje na opoziciju razli-
¢itih poetickih strujanja. Zato je veéina epizoda ostvarena ,,izrazito
naturalistiCkim potezima, crnim, fatalistickim slikama, isticanjem

3 Kovaci¢, U registraturi, 434.
3 Kovaci¢, U registraturi, 37.
% Kovaci¢, U registraturi, 212.



primarnih Covjekovih uglavnom negativnih, neobuzdanih i stihijskih
instinkata®."’

Mozemo konstatovati da je Kovaci¢ stvorio jedinstvene likove
seljaka ¢ime je pomjerio realisticki manir pripovijedanja. Sicel nam
objasnjava: ,,Ako je neSto novo Kovaci¢ unio u hrvatsku knjizevnost
svog vremena, onda je to sigurno posebni ugao iz kojeg on posmatra
i analizira svoje junake i drustveno-politicke dogadaje, kao i na¢in na
koji prezentira svoje teme*“.*® Ako pomenemo samo ulogu Laure oko
koje se plete cjelokupna radnja romana, mozemo re¢i da je ona spe-
cifican tip koji doprinosi dinamicnosti djela i ¢ini njeno jezgro. Osim
toga, ona je ,tipi¢an lik intriganta s ciljem da ovezuje dogadaje, daje
im snagu akcije i dinamike, zapetljava i otpetljava radnju...“* Zbog
takvih ekspresivnih ili, po rije¢ima kritike, pretjeranih osobina njezina
lika, u knjizevnosti je nastao ve¢ pomenuti termin /aurizam. Nije nam
poznato da je u hrvatskoj knjiZzevnosti formiran slican pojam nastao na
projektovanju nekog lika kao §to je to slucaj s djelom U registraturi
u kojem je Laura zamisljena kao sporedna, a ne glavna junakinja. Ro-
manticarsko literarno stvaranje prvenstveno njezina lika, a onda i osta-
lih likova koji nijesu tipi¢ni predstavnici stilske formacije realizma,
objasnjava perifernu poziciju autorova djela. Recepcija romana nastalog
u epohi realizma iznenadila je kriticku i citalacku publiku zbog cega
je bilo potrebno da prode izvjesno vrijeme kako bi Ante Kovaci¢ bio
valorizovan na valjan nacin.

Pregledom kriti¢kih sudova, postaje jasno da je Kovaci¢ tipi¢ni
primjer talentiranog, izvanserijskog hrvatskog pisca koji je do-
slovno izgorio u u¢maloj, maloj, malogradanskoj naSoj sredini,
nedorasloj da shvati dalekoseznost njegovih literarnih inovacija,
otvaranje novih tematskih prostora, utvrdivanje poetike modernog
realistiCkog romana...*

1z tog razloga smatramo da je autor djelom U registraturi stvorio
autentine likove seljaka, kao i onih iz gradske sredine, koje smo u radu
posmatrali ne samo u kontekstu opozicije periferija-centar, ve¢ smo
pojam periferno vezali za onaj tip likova koji se svojim psiholoskim
portretom izdvajaju, pa kao takvi ne pripadaju ili samo odstupaju od

37 Sicel, Kovacié, 137.
38 Sicel, Kovacié, 86.
» Sicel, Kovacié, 136.

0 Sicel, Pisci i kriticari (Studije i eseji iz hrvatske knjizevnosti), 136.
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hrvatske knjizevnosti razvijenoga realizma. Njihova funkcija u romanu
jeste da prikazu hod vremena, polozaj hrvatskoga drustva, drustvene
i politicke krize Covjeka, tako da Kovacicevi likovi izviru iz ,,te bujice
vremena 1 zbivanja, i nestaju opet u njoj — njihove su sudbine samo
dio tog vremena i tog zbivanja“* Izrazito romanti¢arsko i fantasti¢ko
pripovijedanje upotpunjeno slikama stvarnosti, drustveno-analitickom
funkcijom djela i1 socijalno-psiholoskom motivacijom, ¢ine osnovna
poeticka nacela Kovaci¢eva literarnog postupka, karakteristicnog za
autore moderne knjizevnosti. Takvom koncepcijom romana Kovaci¢ je
ostavio najtrajniji dokument kriti¢ckog realizma u Hrvatskoj.

Citanje periferije / Czytanie peryferii
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Peripheral Characters in Ante Kovaci¢’s Novel U Registraturi
(In the Registry Office)

Summary: In this paper, the author examines a work of one of the most significant
Croatian literary writers, Ante Kovaci¢, whose novel U registraturi (In the Regi-
stry Office) is considered by many literary critics and theoreticians to be the best
writing of Croatian realism. It is an author who was not understood at the time
when his work appeared, which is why the text was published in the form of a no-
vel with a twenty-three year delay. Nonlinear composition of the text, elements
of fantasy literature and innovative literary process in creating a fabula and sujet
course of events confused literary critics as well as readership, which points to the
fact that Ante Kovaci¢ was treated for a long time as a peripheral author.

In this narrative text, the misery and helplessness of peasants and their revolt
against their feudal lords in Croatia are described, therefore the object of our ana-
lysis will be the characterisation of figures from various layers of society, with
a particular focus on the “peripheral characters” of Kovaci¢’s prose. Using the
term “peripheral characters” we will attempt to bring close those characters of
subjugated peasants in relation to the feudal-capitalist social layer and thereby
emphasise their role in the novel in relation to their fate.

Unlike the characters of the peasants — Ivica Ki¢manovi¢ (whom the social order

Marijana Teri¢: Periferni likovi u romanu U registraturi Ante Kovacica

turns into a lackey and scoundrel); JoZica Zgubidan (the personification of a poor
person from Zagorje), Anica (a patriarchal girl with an angelic face); Miha; Pe-
rica; the neighbouring Kanoniks; and the Medonji¢es — Kovaci¢ brings us harsh,
drastic images of moral vacillations in the city in which figures, distorted into
caricatures, dominate. By contrasting the rural environment with the city life, the
author is writing an “epopee of the village and city” in which the “peripheral
characters” become tragic ones. These characters are the carriers of elements of
“fantastic realism,” and their function is to show all the depravities of society and
to announce the phenomenon of the innovative processes of narration familiar to
authors of the modern literature.
Finally, we come to the conclusion that Ante Kovaci¢ made a step forward in
relation to the generation of realists, with the peripheral position of his creation
disappearing with the emergence of modern literary achievements, which ultima-
tely gives the author and his work a polished place in Croatian literature.
Keywords: Ante Kovaci¢, fantastic realism, innovative processes, demonic chara-
cters, social depravity
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Periferno kao izbor u romanu
Mirisi, zlato i tamjan Slobodana Novaka

Sazetak: U ovom c¢e se radu obraditi osobni izbor pojedinaca koji ¢e odabrati pe-
riferni Zivot na otoku koji je istovremeno njihov zatvor i njihova sloboda. Iako
zeljni bijega, protagonisti romana Mali i Draga ne bjeze s otoka. Oni su sustinski
zarobljenici vlastita izbora od kojega prividno pokusavaju da pobjegnu, ne bjezeci
jedino od odgovornosti i obaveza koje ih vezu za otok, odnosno za njegovanje
nepokretne starice Madone. U samoodricanju i potlaéenom obliku udovoljavanja
Madoninim prohtjevima, Mali dobrovoljno ispunjava njezine Zelje, svjestan be-
smisla u koji tone, svjestan otudenosti kojoj se ne moze oduprijeti. lako ¢e Mali
u jednom momentu izreéi sva svoja razocarenja, Citalac ih nece prihvatiti kao svi-
jest glavnog junaka o promasenosti zivota, ve¢ ¢e se u postmodernisticCkom mani-
ru ,,ukljuciti* u pisceva promisljanja i njegov odnos prema glavnom liku. Sustina
psiholoskog ne lezi u Cinjenici da se pisac poigrao s moguc¢noséu odbacivanja
glavnog lika, ve¢ mu je, naprotiv, omogucio da odabere svoj put koji ga je poveo
na otok na kojem ostaje. Ogoljenost zZivota svedena je knjizevnim postupkom
na krajnji ishod ovozemaljskog postojanja. Bez prisile, bez molbi, grubim reali-
stickim postupkom pisac ukazuje na muskost glavnog lika koji je nepokolebljiv,
ne odustaje od svojih ideala, ali istovremeno biva zarobljenik svojih navika. Uz
obilje biblijskih motiva i simbola, Slobodan Novak stvorio je aktera romana koji
izrasta iz pripovjednog zbivanja i koji nije jednoobrazan, ve¢ se u datim situacija-
ma mijenja, odupire, povlaci ili prilagodava. U atmosferi u¢malog otoka stvorena
je ironicna i zajedljiva proza Ciji su glavni protagonisti prihvatili perifernost kao
naviku.

Kljuéne rijeci: Slobodan Novak, Mali, Madona, ironija, periferno, samac, simbol,
izgubljenost
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1. O piscu

Hrvatski knjizevnik Slobodan Novak roden je 3. 11. 1924. u Splitu,
a umro je 25. 7. 2016. u Zagrebu. Pred kraj rata poc¢eo je da piSe poeziju,
a kasnije se usavrsio te je poceo da piSe prozna djela. Potice iz patri-
jarhalne porodice. Maturirao je u Prvoj hrvatskoj gimnaziji na Susaku.
Poslije mature stupio je u Narodnooslobodilacku vojsku, a nakon rata
nastanio se u Zagrebu gdje je diplomirao.' Rije¢ je o vrlo obrazovanom
piscu koji je zavrsio filozofski fakultet. S grupom istaknutih knjizevnika
pokrenuo je Casopis /zvor, a kasnije je pisao i za ¢asopis Krugovi. Radio
je kao lektor, kao urednik i novinar. Imao je i pokusaja kao dramaturg
u splitskom HNK-u.?

Pisu¢i stihove, stvorio je sopstveni stil, sarkasti¢an i poljuljanoga
subjektivizma. Prve stihove objavljuje u zbirci Glasnice u oluji 1950.
godine. Osim nje, Novak je 1953. objavio jo$ jednu zbirku poezije Iza
lukobrana. Njegovi stihovi natopljeni su emocijama koje su u bujicama
navirale iz njegove duse. U lirici je bio antidogmatik, pisao je anto-
logijske pjesme veoma izrazajne mo¢i, dok je njegov pripovjedni ton
u poeziji imao za temu odvajanje od kolektivizma koji je bio aktualan
u tom periodu.

Najznacajnije prozno djelo, roman Mirisi, zlato i tamjan izasao je
1968. godine, a za njega je Novak dobio NIN-ovu nagradu godinu dana
nakon objavljivanja. Mnogi su ga ocijenili reprezentativnim romanom
,ljudske situacije®.?

2. Istorijski okvir nastanka romana

Za razumijevanje perifernosti kao izbora, a potom i kao navike,
veoma je bitno objasniti stanje u Hrvatskoj, odnosno Hrvatske u ta-
dasnjoj Jugoslaviji. Imaju¢i na umu da je roman Mirisi, zlato i tamjan
izasao 1968. godine, u jeku ekonomije tadasnje Republike Hrvatske,
moramo se pozabaviti ¢injenicama uticaja ekonomskog i kulturoloskog
razvoja na tadasnjeg hrvatskog obi¢nog ¢ovjeka. Ne samo u Hrvatskoj,
ve¢ u svijetu, Sezdesete godine prosloga vijeka smatrane su ,,zlatnim

! Slobodan Novak, Mirisi, zlato i tamjan (Zagreb: Skolska knjiga, priredio Dusko Car,
1974), 5.

2 Novak, Mirisi, zlato i tamjan, 6.

3 Slobodan Novak, Mirisi, zlato i tamjan (Zagreb: Skolska knjiga, priredio Kresimir
Nemec, 2016), 5.
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godinama“, Razvoj industrijalizacije, pojava novih pokreta u kulturnom
miljeu, pocevsi od grupe Beatlesa, do pokreta hipika, znacajno je uticala
na mladez tadaSnje Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije.*
U okrilju filma Milosa Formana Kosa, stvarala se nova generacija mla-
dih koja je znacajno produbila jaz medu tadasnjim generacijama, osjetno
podvlacdeéi granicu izmedu ,,starih® i ,,mladih®, svrstavajuci ,,stare” na
periferiju zivotnih preokupacija svih onih koji su predstavljali ,,mlade®.
U takvoj produkciji narastaja javile su se i snazne promjene u musko-
zenskim odnosima, veca sloboda izrazavanja, a samim time nisu
izostale ni novosti u literaturi. Od pojave knjizevnosti u trapericama,’
do buntovnickih ispada u underground-literaturi, osje¢ao se procvat
novih suceljavanja neistomisljenika, bilo da su suprotstavljanja bila ba-
zirana na politickoj bilo na kulturoloskoj osnovi, radao se novi covjek,
u vecoj mjeri osloboden cenzura, ali jo§ uvijek s teretom pedesetih
u kojima je zapoceo razvoj industrijalizacije. ,,Industrijalizacija sama
po sebi nije donijela blagostanje™,° niti je smanjila drustvene razlike,
a zatvaranje trziSta pred stranim konkurencijama uskoro je stvorilo
velike probleme u dobitku spoljne trgovine. Definitivno, drustveni se
jaz nepovratno dubio, posebno u srednjem sloju stanovnistva, ¢ineci
njihova materijalna stanja neravnopravnima, a polozaj radnicke klase
nosio je u sebi klicu bunta koja ¢e se udruziti sa Strajkovima studenata,
a opste stanje nezadovoljstva sve CeSce ¢e se povezivati sa $to jacim fe-
deralizmom, ali i nacionalnim pitanjem.” Stoga nije cudno §to je [zvrsni

Citanje periferije / Czytanie peryferii

4 Bivsa je SFRIJ taj naziv dobila upravo u Sezdesetima. Naime, proglasenjem novog Ustava
1963. bivsi se naziv Federalisticka Narodna Republika Jugoslavija (FNRJ) mijenja u Socija-
listicka Federativna Republika Jugoslavija (SFRJ).

5 Termin ,,proza u trapericama“ poti¢e od hrvatskog kritiara Aleksandra Flakera i koristi
se i u obliku ,,jeans-proza“. ,,Prozu u trapericama/farmerkama“ Flaker definiSe kao knjizev-
ni pravac u kojem nastupa mladi pripovjedac koji govori o svom zivotu, o Zurkama, o skit-
njama, o bjekstvu iz grada, o svojim ljubavima, a sve to reflektuje kroz odbacivanje tradi-
cionalnih oblika i vrijednosti zivota u suprotstavljanju mladoga buntovnika koji ne zeli da
se uklopi u intelektualne i umjetnicke krugove. U Jugoslaviju je proza u trapericama stigla
Sezdesetih godina i dobija podrsku od rok-muzike i poezije. Ipak, postoje odredene razlike
izmedu hrvatske i srpske dzins-proze. Dok hrvatska dzins-proza opisuje gradsku omladi-
nu, u srpskoj verziji dominiraju huligani iz unutrasnjosti, losi momci iz predgrada, lokalni
Sampioni u sportu i deklasirani pripadnici drustva sumnjivog morala. Takode, hrvatski ju-
naci proze u trapericama bjeze iz civilizacije, dok srpski junaci proze u trapericama bjeze
u civilizaciju, u ovom slucaju grad Beograd predstavljao je najizrazitiju odrednicu civi-
lizacije. Ako bi se bijeg deSavao iz Beograda, onda se bjezalo prema zapadnoj Evropi ili
Skandinaviji.

¢ Zdenko Radeli¢, Hrvatska u Jugoslaviji 1945. — 1991. Od zajednistva do razlaza (Zagreb:
Skolska knjiga, 2006), 330-331.

7 Radeli¢, Hrvatska u Jugoslaviji 1945. — 1991. Od zajednistva do razlaza, 330-331.



komitet CK SKJ, na sjednici odrzanoj u martu 1962. godine, oznacio
tu godinu pocetkom kraja SFRJ.® Krecu¢i prema sredini Sezdesetih
godina, hrvatsko stanovniStvo bilo je izloZeno poboljsanom standardu,
porastom turizma i razvoju industrije koja je uticala klimi novih ener-
getskih valova upakovanih u veéu kupovinu kucanskih aparata koji su
finansijski postali dostupniji, posebno kupovini televizora, a samim tim
i reklama kao dio ekonomsko propagandnog programa uvelike je uticala
na oblikovanje pogleda tadaSnjega gradanstva. Definitivna promjena
gradanske svijesti doprinosila je urbanim tokovima koji su se sve vise
oslikavali u radnjama mladih: veca pojava nasilnistva, imigracije u ze-
mlje zapadne Evrope, prevashodno u Saveznu Republiku Njemacku,
zbog pojave nezaposlenosti koja je uticala na globalni nivo drustvene
1 ekonomske svijesti u ¢itavoj SFRJ. U takvom ambijentu i knjizevnost
je poprimala drugacije tematsko-motivske smjernice koje su ukazivale
na odnos mladih narastaja prema tradiciji. Krajem Sezdesetih godina
prosloga vijeka dolazi do pojave crnog talasa, kao posljedice otudenja
u drustvu. Pojavom sloboda u ponasanju doslo je istovremeno do pojave
nipodniStavanja onih koji drze vlast prema onima koji nisu ,vrsioci
vlasti. Pod velom propagande o boljoj buducnosti i progresu, ,,drugovi*
su imali priliku da se obraunavaju s politickim neistomisljenicima
Salju¢i ih u zatvore ili na Goli otok, permanentno uniStavajuci Citave
porodice, Sto ¢e usloviti pojavom marginalizovanih u jugoslovenskom
drustvu. U takvom miljeu hrvatski pisac Ivo BreSan izdat ¢e svoju ko-
mediju Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja,’ u Srbiji ¢ée Dragoslav
Mihailovi¢ izdati roman Kad su cvetale tikve'® i oba Ce pisca, poput
Slobodana Novaka, uperiti svoju ostricu na tadaSnju drustvenu margina-

8 Autor Zdenko Radeli¢ u svojoj knjizi Hrvatska u Jugoslaviji 1945. — 1991. navodi da je
ovakav zakljucak izveden na osnovu naknadnog Citanja stenograma i radnog materijala
prosirene sjednice [zvr$nog komiteta.

9 Ivo Bredan rodio se 27. 5. 1936. u Vodicama kraj Sibenika, a umro je 3. 1. 2017. u Zagre-
bu. Jugoslavenski i hrvatski knjizevnik i scenarist poznat po grotesknim tragikomedijama.
Veliki uspjeh dozivio je 1971. djelom Predstava Hamleta u selu MrduSa Donja. Drama je
tri godine kasnije adaptirana u istoimeni film Krste Papic¢a. Napisao je 23 izvedene drame,
dvanaest romana, dvije zbirke pric¢a i osam filmskih scenarija, ali je djelom Predstava Ham-
leta u selu Mrdusa Donja, oznaCivsi ga folklorom i puckim igrokazom te trojstvom jezika
u dijalogu (realan i agitpropovski, drugi folklorni i fosilni i treéi, Sekspirov jezik), postigao
najznacajniji uspjeh u svojoj karijeri.

1 Dragoslav Mihailovi¢, Kad su cvetale tikve (BIGZ, Beograd, 1968). Ovim romanom Mi-
hailovi¢ je zauzeo znacajno mjesto u srpskoj knjizevnosti i kulturi druge polovine XX. vi-
jeka. U vrijeme izdavanja roman je dozivio burne reakcije tadasnjeg socijalistickog rezima,
a uradenu predstavu koja je trebalo da se odigra, zabranio je, kako se govorilo, sam Josip
Broz Tito.
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lizaciju i opstanak ,,vje¢nih®, jer se pod komunistickom vlasé¢u desavao
privid bratstva i jedinstva i jednakosti, $to je i dovelo do kasnijih ratnih
desavanja devedesetih godina XX. vijeka.

2.1. Izmedu tradicionalnog i ideoloskog

U romanu Mirisi zlato i tamjan, Novak je postavio odnos tradicio-
nalnog i ideoloskog, vagajuéi ova dva oponenta kroz promisljanja glav-
noga lika, Maloga, koji se rastace u opstanku pred novim civilizovanim
silama. Bjeze¢i iz jednog mjesta na drugo, ne prepoznajuéi vlastiti usud,
da se dobrovoljno pretvara u zarobljenika otoka, on se odaje otockoj izo-
laciji koja je prostorni okvir za de$avanja u romanu. Zeleéi da prikaze
obi¢nog Covjeka iz drustva, Novak je kroz lik glavnog junaka dao sliku
kaznene politike komunizma i vjere, predstavio je svjetove generacija
i moralnih arhetipova koji su se kao protagonisti nasli u datom pro-
stornom okviru, omedivsi vrijeme na sedam dana. Brojkom sedam (7)
ukazao je na niz simbolika kojima je podvrgnuo svoj umjetnicki postu-
pak, pokusavaju¢i ukazati na ¢injenicu da je u vjeri spas, bez obzira na
krute komunisticke sprege. Daleko na periferiji s perifernim mislima,
junaci Novakova romana dali su oduska svojoj izolovanosti u mnostvu
simboli¢nih odli¢ja protkanih groteskom i ironijom.

3. Periferni obrisi egzistencije

U romanu Mirisi, zlato i tamjan Slobodan Novak stvorio je psiho-
loski profinjeno prozno tkivo'' s egzistencijalistickim predznakom, tako
da mozemo prepoznati sve probleme savremenog covjeka: nepripada-
nje, otudenost, depresivnost i neizvjesnost. Pored navedenog, Novak
se potrudio da, tematiziranjem ljudskih sudbina, u fokus umjetni¢kog
uvede uslovljene mehanizme psihe pod teretom drustvenih struktura,
kad se ogoljelo tkivo Covjekove prirode pretvara u isprazni objekat bez
moralnih vrijednosti. U suprotstavljanju, pisac je postavio likove koji
svojim stanjem ili radnjom proturjece. Glavni junaci su centar deSavanja
i kao takvi pravi su postmodernisticki riSelje knjizevnog platna i sve
S$to se deSava, posmatra se iz junakova ugla i prenosi na ¢itaoca. Svijet
junaka stvoren na margini izmedu groteske i ironije itekako je prijemciv

I Slobodan Prosperov Novak, ,Obratun s mentalitetom ratnih pobjednika,“ u Po-
vijest hrvatske knjizevnosti, svezak III, Sjecanje na dobro i zlo (Split: Marjan tisak,
2004), 106.



za Citaoca, jer u sebi nose sublimat psiholoskog, karakternog, podsvje-
sno pritajenog, do promjena krize svijesti koje kulminiraju ironi¢nim
epizodama. U solilokvijalnim sentencama upoznajemo svijet jednog
covjeka kroz samoga sebe i svjetove drugih likova kroz ovaj subjektivni
dozivljaj. U monoloskim oblicima kazivanja osjeca se ispovjednost, zato
i u romanu Mirisi, zlato i tamjan imamo ispovijest glavnoga junaka koji
je sukobljen sam sa sobom, sa svijetom i sa okruzenjem. Pruzajuci ne-
vidljivi otpor svemu navedenom, knjizevnik se poistovijetio s glavnim
likom, Malim. On u svojim romanima pruZza otpor prema tradiciji, koji
se biljezi u saodnosu likova.

3.1. Mali i Madona

Mali i Madona predstavljaju dva svijeta, novi i stari, a pisac pravi
jasnu razliku izmedu zablude o vjeri i prave vjere; odvaja nevjernike od
vjernika i unosi subjektivnost kroz autobiografi¢nost koju provlaci kroz
svoje likove 1 u datom momentu okreée leda vjeri, jacajuéi integritet
likova. Ophrvan mucninom beznada, razoCaran u drugove i sistem,
trazeci egzistencijalno utociste, odakle bi mogao da bezbriznije Skoluje
djecu od mizerne penzije, Mali ¢e se sa suprugom Dragom samovoljno
obreti na otoku, pristaju¢i da zive van civilizacije, njegujuci staru ne-
kadasnju bogatasicu, Madonu. U simbolici broja osamnaest (18) desava
se Madonino praznjenje crijeva (na svakih osamnaest dana) kada se
njezino tijelo napinje do iznemoglosti, a mirisi do paroksizma sputa-
vaju osjecaj ljudskosti onih koji brinu o njoj. Naoko periferan dogadaj,
intiman za svakog pojedinca, u ovoj knjizi dobiva simboliku ponovnog
radanja Madone (kojoj se ni najstariji mjeStani ne sje¢aju datuma
rodenja), kroz procis¢enje organizma. Praznjenje crijeva tek je jedan
u nizu remetilackih faktora nekog uzusa.”” U situaciji kada je sudbina
jednog lika zavisna od ogranicavaju¢ih mogucnosti drugoga lika (Mali
i Madona), kompletna se romaneskna struktura podvrgava ogranice-
nju: prostora, vremena, mogucnosti, mastanja. U takvim momentima
posustat ¢e i Mali: ,,Invalid invalida mora njegovati.“"* Mali je ovom
reCenicom jasno stavio do znanja svoj ogranicavajuci fizi¢ki status i sve
konsekvence koje iz njega proizilaze. Prozeta ironijom, ta reCenica
govori vise o njemu nego o Madoni koja lezi prikovana za krevet jer

12 Uzus (lat. usus upotreba, fr. usance) — upotreba; obicaj, navika; uzus fori (lat. usus fori)
sudski obic¢aj; uzusfruktuar (lat. ususfructuarius) pravno: uzivalac tude svojine; uzusfruk-
tus (lat. ususfructus) pravno: upotreba, uzivanje tude svojine.

13 Slobodan Novak, Mirisi, zlato i tamjan (Zagreb: Skolska knjiga, priredio Kregimir
Nemec, 2016), 17.
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on je muSkarac u srednjim ¢etrdesetima. ,,Svaka situacija koja se zbiva
u romanu odmah dobiva i svoj simboli¢ki odjek.“!

3.2. Ironija zivota

Ironizirajuéi zivot, glavni junak, Mali, periferno se postavio u od-
nosu na dva stanja: stanje zivota na zemlji i stanje duse nakon smrti.
Njemu je postalo svejedno da li ¢e i koliko zivjeti i kakvim kvalite-
tom zivota, jer smrt je jedina prava i istinska mjera da je Zivot zaista
postojao, stoga je ironija dominantni stilski postupak kojim se postize
diskurzivnost tona u romanu.

Pri tome treba da uzmemo u obzir Frojdovu psihoanalizu po kojoj
su iz svijesti kao centralnog pojma izvodeni kriterijumi na osnovu kojih
su procjenjivani svi drugi procesi. Nuznost i pretpostavke o nesvjesnom
Frojd izvodi iz iskustva praznina u cinjenicama svijesti. Svijest kao
iskustvo 1 kriterijum svijesti-povezanost-smisao zahtijevaju uvodenje
pretpostavke o nesvjesnom.'* Dakle, nesvjesno proSiruje paradigmu
svijesti 1 sustinski je ne dovodi u pitanje, jer je svijest model za koncep-
tualizovanje nesvjesnog, te otuda misao o smrti kao jedinom postojanju
covjeka.

Stoga su Novakovi likovi slobodni, sami odabiru svoj put, odreduju
svoju propast ili pobjedu. Ne staju¢i na put svojim likovima, prepu-
Staju¢i ith manirima postmodernistickog rukopisa, Slobodan Novak je
pisao svoje tekstove s premisom duboke ogorcenosti, unose¢i promisljaj
u ironi¢nim okovima i izvode¢i paradigmu jednoga drustva u lancima
prividne srece, aludiraju¢i na propast ovjeCanstva.

Citanje periferije / Czytanie peryferii

4, Periferna diskurzivnost tona u romanu

Kada samoca i izolacija postanu diskurs Zivota, onda se sasvim
jasno uocava periferni oblik bivstvovanja, van domasaja civilizacijskog
s vanjske tacke gledisSta bica, ali s unutrasnje tacke emotivne inteligen-
cije da se primijetiti zaparlozenost svih vrijednosti i manira, kojima je
bice nekada bilo podlozno. Upravo je ovaj vid perifernog pisac zelio
iznijeti na povrsinu teksta ukazujuci na osobenosti usamljenih i odbace-
nih koji u datom momentu bivaju izloZeni licnim sumnjama i porivima,
prigusenim nagonima i nerealnim fantazijama. Jer kada se Covjek od

¥ Novak, Mirisi, zlato i tamjan, 20.
15 Gordana Jovanovié, Interpretativni svetovi psihologije (Beograd: Plato books, 2012), 156.



Cetrdeset 1 pet (45) godina prepusti grubostima vremena, zanemarujuci
svoje zdravlje i svoj izgled, imamo odraz starosti u relativno mladu
tijelu. Prepustenost tijela pisac nesporno daje u sintezi s Luciferom.
Roman je prozet sjenkom biblijskih motiva i elemenata; zato se dovodi
u pitanje vjera i nevjera. U jednom dijelu romana imamo razgovor Boga
i Lucifera, a dijalog koji oni vode isti je kao i onaj izmedu glavnoga
junaka Malog i Madone, kada njih dvoje imaju dogovor o izdrzavanju;
isto kao Sto Bog i Lucifer sklapaju ugovor o podjeli svijeta. Ovdje je
rije¢ o vjecitom dualitetu izmedu dobra i zla. U ovom slucaju Mali je
»pali andeo™ koji je pokuSao da se otrgne pravilima koja su mu bila
nametnuta. On je nemoc¢an pred svojom sudbinom, za njega je uvreda
dostojanstva Sto mora da sluzi Madoni, i1 on je svjestan da ga Madona
iskori$¢ava, ali on se tome ne moze oduprijeti. Od oblika nemoci zapada
u pasivno stanje navike koja postaje podstanar njegovih misli i zaustav-
lja proaktivno djelovanje u zivotnim odlukama. Zakljucujemo da glavni
lik nije zlo, ve¢ je pod dejstvom bunta iz kojega proizilazi potreba za
konstantnim dokazivanjem. Pisac je Zelio da ukaze na Cinjenicu da svaki
covjek ima svoje unutrasnje nagone i potrebe, a najocitije ¢e se ispoljiti
u nedostatku drusStvenog zivota u otudenom svijetu mediokriteta koji
ne dozvoljavaju razvoj nijednom liku. Satkan od grijeha i strasti, ali
i straha, Mali ¢e biti podvrgnut testu (ne)morala kada ¢e neuspjesno
pokusati da obljubi mladu djevicu koja se sprema na redovnicki poziv.
A kada proradi nagon, istovremeno se rada ideja o nemoralnom. Zato
on postavlja granicu izmedu sebe i vjere, iako se jo§ u mladosti odrekao
vjere, on nije nevjernik, ali se ipak plasi osude i kritike drustvenog
miljea koji ima svoju uobrazilju.

Zeleéi da istakne svu ¢ud periferne egzistencije, pisac se potpomo-
gao biblijskim motivima grijeha i stradanja te Zrtvovanja neduznoga.
U ovom slucaju to je Mali koji nosi breme svoje porodice i kao muskarac
koji bi trebalo da bude stub porodice, on ,,korozira“ okajavaju¢i Mado-
nine grijehe i podvrgavajuéi se postupku samounistenja, bezrazloznog
objasnjenja vlastite nemo¢i.

,Ireba obozavati svoj otok i imati njegovu burnu povijest u malome
prstu, a ne samo Skrebetati ono $to kapelani Skrebe¢u na devetnicama.*“!®
U ovome citatu i lezi sva ironija jedne osudene perifernosti, jer prozni
junak insistira na tome da treba voljeti svoj otok, a opet ga proklinje jer
se na otoku osjeca kao zarobljenik. U momentima ocajanja on ¢e shva-

6 Slobodan Novak, Mirisi, zlato i tamjan (Zagreb: Skolska knjiga, priredio Dugko Car,
1974), 39.
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titi dualnost svoga lika, i kao takav on ¢e iskazati divljenje prema svojoj
zeni koja je uspjela godinama da izdrzi Madonin psiholoski i verbalni
teror, ali da u svemu tome sacuva svoju li¢nost i svoj identitet. Njegova
supruga Draga nije od onih koje treba zaliti jer se svojom voljom ukrcala
na brod i otisnula ka kopnu slobode, presavsi granicu izmedu duhovne
smrti i novog oblika Zivota, ali se ponovo vratila u otoc¢ku pustahiju. Vo-
ljom li¢noga izbora ona se odlucila na periferni oblik egzistencije kako
bi do kraja samounistenja bila podrska suprugu. Pisac je u ovom liku
zene ukomponovao i presudan ¢in vjernosti i dozZivotnog pozrtvovanja.
Ponovo suprotstavljanje zenskih likova donosi i nova razmisljanja o pi-
$¢evim svjetonazorima u kojima je Zeni mjesto kraj supruga, a njezina
je uloga nezamjenjiva, posebno $to njezinu ulogu nije uspjela preoteti
mlada redovnica. Draga nije samo zena i supruga, ona je majka, te je
piséevo razmisljanje nedvosmisleno: majka se ne moze zamijeniti. Zivot
na perifernim obroncima otoka nema previse desavanja, a retrospekcije
prekidaju naizglednu koloteCinu radnje. Retrospekcije stare Madone
u konstantnom su sudaru s dalekom proslosc¢u, a kontrastiranje sadas-
njosti i daleke proslosti kao da produbljuju vremenski jaz i ukazuju na
oCigledne generacijske suprotnosti.

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Takoder se neprekidno izmjenjuju i razli€iti vremenski planovi:
slike iz sje¢anja zivo naviru i sadasnjost uz iS¢ezavanje moguc-
nosti razlikovanja proslosti i suvremenosti. Zapravo smo suoceni
s vrlo uvjerljivim, minucioznim i realisticnim opisima starackog
ponasanja i fizioloskog funkcioniranja onemocalog organizma.'”

Nijedan lik u ovom romanu nije sputavan romanesknom pricom
0 uzrocima vlastitoga unistenja. Svi likovi svjesno progovaraju o sistemu
koji ih je zatvorio i progutao, poput Marinkovi¢eva Polifema, i okovao
ih u ljusture vlastitih misli. I pisac ponovo progovara kada kroz likove
umece svoju politiCku misao da je revolucija promasila dugorocan cilj,
jer ¢e se likovi do kraja romana boriti sa sistemom i drustvom.

Ja ni sa kojom Lucijom nisam imao nikad niSta. Pogotovu ne
s ovakvom zgoljavom kakva je u romanu. Govorio sam da je to
sve plod literarne imaginacije i da je sve to zapetljao onaj Mali...
Meni je to trebalo samo kao jo$ jedna deziluzija: svi odlaze, na-

7 Prosperov Novak, ,,Obracun s mentalitetom ratnih pobjednika,“ u Povijest hrvatske
knjizevnosti, 239.



pustaju Maloga, on gubi dodire sa okolinom, sa svima prekida
odnose, nije u stanju odrzati ni s kim trajne veze... Ta njegova
osamljenost postaje konstantom u romanu : odlazi Draga, najprije
fizicki, a poslije se otuduje od oto¢ne sudbine, odlazi postar
nezadovoljan i nesaslusan do kraja, odlazi Erminija, duboko po-
vrijedena i osumnji¢ena, odlazi Tunina ne iskamcivsi lijepu Zaru
za svoje masline, i nestajuci u nepovrat, odlazi Doktor bijesan, ne
osvojivsi svoje bakreno posude, svi odlaze, pa odlazi i ta Lucija
nedeflorirana, razoCarana i ponizena.'

Novakovo prozno ostvarenje karakteriSe se kao egzistencijalisticki
roman u kojem glavni lik pripovijeda u prvom licu; jer je pisac ostavio
glavnome junaku da sam pri¢a o svojoj propasti u kojoj je ironizirano
covjekovo postojanje. Stoga se postavlja pitanje koliko je covjek spreman
za izdrzi u vlastitoj sputanosti i duhovnoj nemoc¢i, dok s druge strane
imamo likove koji beskompromisno prihvataju svoje mjesto u drustvu
i koji teze da imaju povrSne stvari i ne biraju sredstva da bi dosli do
cilja, iako su njihovi ciljevi maliciozni i odraz su malogradanstine.
Slobodan Novak u ovom se romanu definitivno dokazao kao pisac koji
maestralno suprotstavlja ¢istotu ideje pojedinca i njegove nesavrsenosti,
logiku morala i ispraznost radnji, drustvenu krizu i licnu odgovornost
pojedinca. Njegov pojedinac egzistira samostalno, ne zato §to je moralna
ili drustvena gromada, naprotiv, zato $to je slomljen u drustvu u kojem
zivi 1 ne preostaje mu nista drugo do uzdanje u vlastite snage. Kon-
stantno poigravanje s ljudskom izdrzljivos¢u u ovom romanu dostiglo
je vrhunac u onim oblicima ironije koja se pretvara u grotesku u kojoj
se likovi slamaju psihicki, a citalac uziva u (tragi)komediji ljudskih
sudbina. Snaznom grotesknom podlogom svoga Stiva pisac je uspio da
njegov roman prepakovan u komediju Zivi na pozorisnim daskama punu
deceniju.”

8 Slobodan Novak, Mirisi, zlato i tamjan (pogovor napisao Velimir Viskovi¢, Beograd:
Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 2004), 233.

¥ Vinko BreSan, poznati hrvatski reZiser i dramaturg, povodom smrti Slobodana Novaka
izjavio je: ,,Jmao sam srecu i Cast da radim predstavu Mirisi, zlato i tamjan na Rije¢kim
ljetnjim no¢ima. Slobodan Novak je bio beskrajno otvoren covjek koji je s veseljem prihva-
tio moju ideju da njegov roman radim kao komediju, premda naslov nije tog zanra. Upravo
se zbog njega predstava odrzala 10 godina na repertoaru. (U Miljenko Jergovié, ,,Njegovi
romani jedina su autenti¢na povijest epohe,” Jutarnji list, 28. srpnja 2016, pristupljeno 19.
rujna 2020, https:/www.jutarnji.hr/naslovnica/miljenko-jergovic-o-slobodanu-novaku-nje-
govi-romani-jedina-su-autenticna-povijest-epohe-4560668).
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5. Strah

Postavljeno pitanje o uzro¢niku ponasanja likova dove$ce nas do
samo jednog rezultata — straha. Strah je u sustini zivota svih likova,
on je motivacioni izbor, uslovljeni podsvjesni mehanizam, sredstvo,
i kao takav prisutan kod svih aktera romana: strah od dinamike novog,
strah od promjene kakva god ona bila ili odakle god ona dolazila. Na
refleksnoj tacki perifernih obronaka jednog otoka, upitna je snaga
individualiteta kojom se dobija odgovor na perifernost kao oblik
bivstvovanja, na perifernost kao izbor. Valja se podsjetiti upozorenja
Herberta Markuzea (1898. — 1979.) koji je izrekao prije pola vijeka da
je pojam tehnickoga uma mozda i sam ideologija. Odnosno, primjena
i tehnika primjene predstavljaju vlast nad covjekom, nad njegovom
prirodom. I svrha i interes Zivota sastavni su dio konstrukcije jednoga
bic¢a, a nacin sprovodenja zivota je istorijsko-drustveni produkt. Stoga
je u ovom istorijsko-drustvenom okviru ono §to drustvo sa svim svojim
interesnim sferama namjerava da ucini s covjekom. Otuda gorcina kod
glavnog protagoniste Maloga na ime osamnaest godina od dana kada
su ga ,,drugovi“ penzionisali i poslali ga u ,,dobrovoljno zatocenistvo*
na otok i slanje djece na Skolovanje, daleko od svega onoga Sto je Cinilo
njegov i Dragin zivot. Pitanja mo¢i (politicke ili drustvene) i socijal-
nog konflika nisu ignorisana, ve¢ su predstavljena ili redefinisana kao
dio individualne psihicke bolesti, jer se ne naziru socijalne promjene.
Na diskursu psihologiziranja individualizovanih postupaka, uocit
¢emo i savremene tendencije Zivota, jer se u individualnim postup-
cima ,,0sje¢a” i slobodna volja za odabirom u duhu postmoderne. Po
Lyotardu postmoderni stavovi oznacavaju dalje odvracanje paznje od
drustvenog totaliteta, diskreditovanje zahtjeva za racionalnim utemelje-
njem te suspendovanje traganja za zajednickim i egzaltiranu afirmaciju
razlika.?® Postmoderni stav radikalizuje individualizaciju, na S§to je
svoj stav dao sociolog Zygmunt Bauman. Za razliku od tradicionalnog
identiteta, u modernom i postmodernom drustvu, identitet postaje
fleksibilan, li¢an, podlozan cestim preispitivanjima drustvenih uloga
i mogucnostima.?!

2 Lyotar, Zan-Fransoa. Postmoderno stanje (Novi Sad: Bratstvo-jedinstvo, 1988).
2 Zygmunt Bauman, Moderne und Ambivalenz (Frankfurt: Cornell University Press,
1991/1996).



Zakljucak

Mirisi, zlato i tamjan roman je o propasti jedne porodice, 0 margi-
nalizaciji jednog drustvenog sloja. Ovaj roman rastace zivote srednje
klase Republike Hrvatske Sezdesetih godina XX. vijeka. Sveden na
jedinstvo prostora i vremena, ogranicio je i likove u njihovu razvitku
te su dolaskom na otok svi oni bili izloZeni egzistiranju od dana do
dana. Na ovaj nacin knjizevnik je donio zgusnuto tkivo likova koji
zive ponaosob, svako za sebe, a opet svi u patoloskoj ,,vezi“ kojom
se brane od samoce. Ogranieni u prostornom i duSevnom smislu:
junaci u romanu imaju iskrivljene moralne i druStvene vrijednosti.
Stoga mozemo reci da je rije¢ i o socijalnom i 0 moralnom romanu,
s izvjesnim pretenzijama k romanu lika. Nose¢i ideju romana o co-
vjekovoj vjecnoj teznji za slobodom, pisac je ironizirao kompletan
sadrzaj zivotnog ambijenta i nametnuo improvizovanje u njemu. Od
ironizacije do improvizacije je gotovo nevidljiva membrana iza koje se
zive zivoti daleko od civilizacije, s konstantnim kritickim premisama
o komunizmu i socijalizmu, uz odsustvo samokriti¢ne svijesti kojom
bi napravili otklon iz postojece situacije. U ovakvom ambijentu zivoti
svih likova podredeni su nevidljivoj sili koja upravlja njihovom svije-
$¢u, a time i odlukama i radnjama. Besciljnost je postala prioritet koji
se privatizovao kroz sitne interese. Temeljno, okrutno beskrupulozno
privatizovanje svih interesa bio je glavni faktor koji je postmoderno
drustvo ucinilo tako spektakularno imunim na sistemsku kritiku i ra-
dikalno drustveno neslaganje s revolucionarnim potencijalom.?? Kako
individualizovanje odvrac¢a paznju od drusStvenog i jaca ironiziranje
u posmatrackoj prizmi likova u romanu, tako je njihov odabrani pe-
riferni obrazac sada umnogome jasniji. Tome doprinosi i drugacijost
proznog oblikovanja Slobodana Novaka, koji gradi potpuno druk¢iju
i neobi¢nu prozu, jer je sav svoj spisateljski kapital zalozio u svoje
ironijsko stvaralastvo.

Rastvarajuéi iluzije svake vrste, rugajuci se glupostima, frazama
1 patetici, Novakova kausti¢na ironija napada sve oko sebe, jednako
na individualnom kao i na socijalnom planu. Moramo je shvatiti,
u stvari, kao svojevrsno otreznjenje, koje medutim ne zavrSava
u nihilizmu, nego u rezignaciji. Tako se i zaklju¢uje ovaj roman:

2 Zygmunt Bauman, Moderne und Ambivalenz (Frankfurt: Cornell University Press,
1991/1996).
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,,0d toga §to ¢u ovakakav jo§ neko vrijeme pozivjeti, ne moze biti
velike gnjavaze.”?

U raznim vremenima i okolnostima jedno se djelo nece Citati, a ni
razumijevati na isti nacin, jer je Citalac proizvod iskustva, obrazovanja
i senzibilisanosti. To $to se neko djelo drugacije razumije i drugacije
tumaci u odredenim temporalnim okvirima, to ne znaci da se djelo
promijenilo. Naprotiv, djelo je ostalo isto, ali je pretrpjelo oscilacije
u percepciji. Isto se desilo s ovim djelom kod c¢italacke publike Sezdese-
tih i sedamdesetih godina prosloga vijeka, pa do danas. Pedeset godina
od nastanka ovaj roman ima svoju poruku jasniju u malodusnosti i op-
Stoj zelji za promjenom mrtvila koje je iluzorni okvir perifernog otoka
i likova na njemu.

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Nije dovoljno promijeniti svijet, to ionako ¢inimo, a to se uglav-
nom desava i bez nasih napora. Ono §to treba da ¢inimo, jeste da
tumacdimo te promjene, da bismo za uzvrat mogli da ih promije-
nimo tako da svijet ne nastavlja da se mijenja bez nas — i da na
kraju ne postane svijet bez nas.*
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Peripheral as a Choice in the Novel Gold, Frankincense and Myrrh Written by
Slobodan Novak

Summary: In this paper we will analyze the personal choice of individuals, who
chose peripheral life on the island which is their prison and their freedom at the
same time. Though eager to do so, the protagonists of the novel, Mali and Draga,
do not escape from the island. They are essentially prisoners of their own choice,
from which they apparently try to escape, not escaping only from responsibilities
and obligations that tie them to the island, that is, to nurturing a handicapped old
women Madonna. In self-deprivation and oppression satisfying Madonna’s wi-
shes, Mali voluntarily fulfills her desires, aware of the nonsense in which he dives,
conscious of alienation, which he cannot resist. Although, at one point, Mali will
pronounce all of his own disappointment, the reader will not accept it as the main
hero’s awareness about the failure of life but she/he will rather “involve” in a post-
modernist way in author’s thinking and his attitude towards the main character.
The essence of the psychological lies not in the fact that the writer played with the
possibility of rejecting the protagonist, but, on the contrary, enabled him to choose
his path, which led him to the island, on which he remains. The bareness of life
was reduced by the literary process to the final outcome of the earthly existence.
Without coercion or request, just by rough realistic method, the writer points to
the masculinity of the main character, who is firm, does not give up on his ideals,
but at the same time remains a prisoner of his habits. With the abundance of bibli-
cal motifs and symbols, Slobodan Novak created the hero of the novel who grows
out of the narrative events and who is not uniform, but in the given situations
he changes, resisting, retreating or adjusting. In the atmosphere of the stagnant
island an ironic and scathing prose was made, whose main protagonists accepted
peripherality as a habit.

Keywords: Slobodan Novak, Mali, Madona, irony, peripheral, single, symbol, alie-
nation
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Antemurale Christianitatis

hrvatske usmene knjizevnosti:

grani¢arski mentalitet Dalmacije kroz
usmenu epsku pjesmu i kulturalno
pamcenje o hrvatsko-osmanskim ratovima

Sazetak: Rad se bavi motivima kulturalnog pamc¢enja koji su zabiljeZeni u usmenim
epskim pjesmama i tradiciji u Dalmaciji (dolina Neretve i Boka kotorska). Terito-
rij Dalmacije granicio je s Osmanskim Carstvom u vrijeme hrvatsko-osmanskih
ratova te je usmena knjizevnost tog prostora iznjedrila usmenu epsku pjesmu kao
refleksiju prisilnih ratnih i sudbinskih kontakata. Ziveéi na granici kri¢anskog
i islamskog, razvio se poseban granicarski mentalitet iji se tragovi ocituju i u su-
vremenosti, ne samo u ¢uvanju bastinskih svetkovina nego i u kolektivnom sje-
¢anju koje definira vaznost opstanka svega $to je geoloski i kulturalno na margini
s prijete¢im ,,drugim®.

Kljuéne rije€i: usmena knjizevnost, kulturalno pamcenje, Hrvatska, Dalmacija, do-
lina Neretve, povijest, granicari, Boka kotorska

Uvod

Usmena epika zauzima vazno mjesto medu prikupljenim usmeno-
knjizevnim oblicima bez obzira na to radi li se o koli¢ini prikupljenog
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materijala, njegovoj kulturoloskoj i povijesnoj vrijednosti ili pak o knji-
zevnoumjetnickim analizama i vrijednosnim knjizevnim kategorijama.
lako je u suvremenosti u izvodackom i stvaralackom smislu izostav-
ljena, viseslojni aksiolo$ki obrasci preneseni su u najSirem znac¢enju vrlo
vjerno, ¢uvajuéi sjecanja na visestoljetnu egzistencijalnu problematiku
uzrokovanu osmanlijskom agresijom na hrvatske prostore i hrvatski
narod u znacajnim kulturoloskim, vjerskim i identitetskim oprekama.
Splet vrijednosti i kulturalnog pamcenja postao je dio dugotrajnog
taloga kolektivne svijesti i sje¢anja hrvatskog naroda danasnjice. Ti-
jekom puna Cetiri stolje¢a prenosenja kolektivnog iskustva hrvatskog
naroda prenosila su se pjevanja, kazivanja i kroniCarska zapisivanja
koja su doprinijela ocuvanju memorijskog koda ¢iji se tragovi i danas
uocavaju.!

Specificna hrvatska situacija od 15. do 18. stolje¢a u hrvatsko-
osmanskim ratovima smjestila je Hrvate na samu granicu s Osmanskim
Carstvom stavljajuci ih tako u graniCarsku poziciju konstantnih borbi,
svakodnevnih kontakata i povijesnih odnosa s neprijateljem. Nezahvalna
pozicija zivotne opasnosti tijekom nekoliko stolje¢a ipak nije hrvatsku
usmenu knjizevnost lisila umjetnickog stvaranja i bogatog epskog izri-
¢aja bilo da se radi o povijesnoj bilo o junackoj epici. Bez obzira Sto
pojedine deseteracke pjesme opjevavaju zaljubljivanja, vjencanja i lju-
bavne pri¢e uopcée, u pozadini tih romanti¢nih fabula uvijek je surova
i bespostedna stvarnost u funkciji okvira unutar kojeg su opjevani zivoti
i dogadaji prezentirani.?

Okosnica je istrazivanja hrvatska usmena epika koja u sebi nosi
mnoge obrasce, ideologeme i teme koje opisuju agresivni susret krsé¢an-
skog 1 islamskog svijeta na granicnim podruc¢jima Dalmacije i Osman-
skog Carstva. Opisujuéi taj krvavi susret razli¢itih kultura, usmena
epska pjesma donosi i svojevrsnu usmenu kroniku povijesti tog vremena
te ostavlja memoratski trag za razvijanje motiva kulturalnog pamcenja
koji se 1 danas mogu detektirati u zajednicama koje zive na podrucjima
turbulentne i nasilne povijesti.

Upravo zbog granicarske pozicije, visoke usmenoknjizevne produk-
tivnosti i samih tema hrvatske usmene epike, ovaj se rad bavi analizom
ne samo usmene epike nego i pojedinim osobinama kulturalnog pamce-
nja u kojem se izrazava vrijednosna dihotomija kr§¢anstvo/islam u od-

! Eduard Osredecki, ur., Hrvatske narodne junacke pjesme starijih razdoblja (Zeljezno-
-Bec¢: Biblioteka ,,Slavenska bastina®“, Hrvatsko Stamparsko drustvo, 1985), X.

2 Karlo Kosor, ur., Junacke narodne pjesme iz Imotske krajine: nova pjesmarica. Pretisak.
Sakupio Silvestar KutleSa (Imotski: Matica hrvatska Imotski, 1993), XIV.
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nosu izmedu Hrvata katolika i Turaka muslimana. Nimalo laskav susret
i sukob tih dviju kultura i civilizacija obraduje se u ovom radu posebno
proucavajuci dva teritorija u tadasnjoj Dalmaciji. Prvi dio rada bavi se
aksioloskim atribucijama i kolektivnim sje¢anjem koje su Hrvati u do-
lini Neretve ispoljavali prema Turcima u stoljetnim sukobima, a drugi
se dio bavi istim prouCavanjima, ali u okviru podrucja Boke kotorske
koja je na krajnjem jugu Dalmacije bila pod visestoljetnom mletackom
upravom u konstantnim sukobima s turskim agresorima, posebice
kad je rije¢ o sukobima izmedu okupiranog grada Risna i susjednog,
slobodnog grada pomorskih kapetana i plemica, Perasta. Kroz usmenu
epiku prikupljenu iz pjesmarica i kroz tradicijske i kulturoloske obrasce
kulturalnog paméenja, pokazat ¢e se odnos Perastana prema Turcima
iz stolje¢a medusobnih sukoba na granici muslimanskog i krs$¢anskog
svijeta. Takoder, pokusSat ¢e se determinirati viseslojnost aksioloskih
atribucija u pjesnickim primjerima. Dolina Neretve i Boka kotorska
nisu geografski povezane niti su imale zabiljezenih kontakata. Buduci
da su autori ovoga rada iz doline Neretve (Denis Vekic¢) i Boke kotorske
(Vanda Babic¢), cilj je da se iznesu opazanja aksioloskih atribucija i kul-
turalnog paméenja kroz prizmu antiturskih vrednovanja u pograni¢nim
podrucjima iz proslosti.

Predodzbe o Turcima u usmenim epskim pjesmama
doline Neretve

Pri proucavanju usmene epike doline Neretve i aksioloskim odje-
cima odnosa krscanskoga i muslimanskoga koriStene su rukopisne
zbirke prikupljene u 20. stolje¢u na podruc¢ju doline Neretve, a koje
se ¢uvaju u Institutu za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu. Rijec je
o zbirkama Folklorna grada iz Metkovica i s Peljesca koju je prikupio
Stjepan Stepanov 1964. godine (IEF rkp. 718), Folklor donje Neretve
i poluotoka Peljesca koju je prikupio Ivan Ivancan 1964. godine (IEF
rkp. 447), Folklorna grada s Peljesca i Neretve koju je prikupila Maja
Boskovi¢ Stulli 1958. (IEF tkp. 257), Narodne pjesme iz okolice Met-
kovica i s jednog dijela poluotoka Peljesca koju je prikupio Olinko
Delorko 1964. godine (IEF rkp. 434). Navedenim rukopisnim zbirkama
dodana je i zbirka Hercegovacke narodne pjesme koju je 1886. godine
prikupio katolicki bogoslov Pero Markovi¢ koji je bio rodom iz Draceva
blizu Gabele. Gabela je pograni¢no mjesto na obali Neretve i na samoj
granici s neretvanskom dolinom, koje je palo pod tursku vlast u 15.



stolje¢u. Samo ime mjesto je dobilo od turske rijeci gabala, u znacenju
carina.’?

Osim epskih pjesama iz rukopisnih zbirki koristit ¢e se i putopi-
sni zapisi kao 1 narativi memoratske funkcije o nekim dogadajima iz
neretvanske proslosti koji opisuju odnos Neretvana katolika i Turaka
i ,,poturica® muslimana.

Dolina Neretve tipi¢no je grani¢no brdovito podruc¢je Dalmacije
u doticaju s Osmanskim Carstvom i u konstantnom susretu s ,,drugim*.
Ti susreti oblikuju identitet ne samo u prepoznavanju onog §to je nere-
tvansko, nego i u prepoznavanju onog Sto to nije. Takva razgrani¢enja
s ,,drugim* posljedica su konstantnog i visestoljetnog zivota u nasilju,
nesigurnosti i okrutnosti. Takav nacin zivota oblikovao je mentalitet
koji je 1 danas ¢vrst u stavovima prema opéem ,,drugom‘ kao sto je to
vidljivo u epskim pjesmama iz tog kraja. Osim definiranja ,,drugog™
javljaju se i osobine granic¢arskog mentaliteta.

Takav princip deklariranja ,,mi-tabora“ i ,,drugog™ gotovo je tipi-
¢an za hrvatsku usmenu epiku, a odrazava se u kolokvijalnom govoru
i danas u dolini Neretve. O buntovnoj naravi Neretvana i spremnosti na
okrutnost svake vrste prema neprijatelju pise i Evlija Celebi, turski puto-
pisac koji je takoder pristran u velicanju svog tabora i nimalo naklonjen
kr§¢anima. Medutim, u osnovi usmene epske deseteracke pjesme stoje
sukobi izmedu protivni¢kih strana, a osnovna struktura pjesme ovisi
o tome kako se suprotstavljene strane povezuju ili razdvajaju u osnov-
nim principima djelovanja.*

Vazno je napomenuti kako se u neretvanskoj dolini vise ne pjevaju
usmene epske pjesme iako jos zive ljudi koji su vjesto pjevali uz gusle.
Medutim, sje¢anje na izvodenje usmene epike na tom je prostoru ostalo
ukorijenjeno kod starije muske populacije koja je tvrdila da je bila
svjedokom takve prakse u djetinjstvu. U neinduciranim kazivackim si-
tuacijama moze se ¢uti kako su najcesce epske pjesme bile junacke i one
koje su opjevale specifiéne sudbine slabo poznatih povijesnih lokalnih
pojedinaca. Primjerice, i danas se kroz Salu znaju recitirati epski dese-
terci Saljivog i podrugljivog tona o osobama koje su Zivjele sredinom
1 krajem 20. stoljeca, §to je od sadasnjice udaljeno nekih pedeset godina.
Mnogi stariji sugovornici s nostalgijom rado pripovijedaju kako su uz
vatru i ognjiste satima sluSali guslara kako pjeva o junacima iz daleke
proslosti. Stoga ne ¢udi da se uzorak aksioloskih atribucija zadrzao do

3 Gabélla — http://www.treccani.it/vocabolario/gabella (pristupljeno 5. prosinca 2019).
4 Alois Schmaus, ,,Iz studija o krajinskoj epici, u Usmena knjizevnost — izbor studija
i ogleda, ur. Maja Boskovi¢-Stulli (Zagreb: Skolska knjiga, 1971), 238, 239.
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danasnjih dana. Ovime se moze utvrditi kontinuitet izvodenja usmene
epske pjesme u dolini Neretve, a to dodatno prikazuje hermeti¢nost te
zajednice koja, iako u konstantnom susretu s globalizacijskim obrascima,
funkcionira kao jedna Siroka zajednica koju obiljezava isti mentalitet
i identitet, koliko god partikularan bio iznutra. Ova opazanja potvrdit ¢e
primjeri iz rukopisnih zbirki koji su pisana refleksija nekad Zive rijeci
koja je nasla mjesta u kolektivnoj memoriji Neretvana.

Analizom epskih pjesama iz navedenih zbirki uocava se kako se
razine vrednovanja epske zbilje i aksioloskog potencijala odvijaju kroz
leksi¢ku i iskaznu razinu, a legitimiranje pripovjedaca prisutno je u po-
jedinim pjesmama.’ Pojedine pjesme u sebi sadrze aksioloski postupak
u kojem se na sizejnoj razini izrazava odnos prema Turcima. Tako se
u rukopisnoj zbirci Olinka Delorka iz 1964. godine, u pjesmi br. 46.,
opisuje situacija gdje mladi Turcin od siromasnog muza Bogdana otku-
pljuje zenu.® Otkupljena Zena moli Tur¢ina da ju postedi jer se majci na
samrtnoj postelji zaklela da nece ljubiti Turéina.” Poslije se otkrije po
posebnim biljezima i znacima da je mladi Tur¢in zapravo njezin brat
u turskoj sluzbi. U samoj zakletvi koju je dala majci kao ispunjenje
posljednje Zelje vidi se tvrdokornost u nastojanju da se kr§¢ani i musli-
mani ne mijesaju te da se kceri ne udaju za Turke.

Sli¢no majc¢inoj predsmrtnoj zelji javlja se i motiv gdje majke odbi-
jaju prosnje Turaka njihovih kéeri. U radnji tih pjesama opisuje se odnos
izmedu krs¢anskog junaka ranjenog u boju protiv Turaka i njegove sestre
koja ga njeguje. Na sizejnoj razini dogada se uvijek isto — ranjeni junak
od sestre trazi malo vode, no ona se jada kako je teSko i¢i na bunar
po vodu jer tamo, na tom prostoru koji je zauzeo neprijatelj, obitava
Turcin (u slucaju ovih pjesama rije¢ je o Arapinu) koji je ve¢ prije trazio
njezinu ruku za vjen€anje koje je ona odbila. Turcin se zakleo da ce
je obljubiti iz osvete kada je sljedeci put zatekne pored bunara, a ona
u strahu slusa bratov savjet da se odjene u muskarca i tako donese vodu.
Napravivsi tako, ona prevari Arapina koji ju bezuspjesno lovi, a ona mu
se na kraju i naruga.

Neprijatelj se opisuje aksioloskom atribucijom crni Arapine ¢ime se
definira njegovo podrijetlo i vizualna tjelesna diferencijacija:

Citanje periferije / Czytanie peryferii

> Davor Dukié, Figura protivnika u hrvatskoj povijesnoj epici (Zagreb: Hrvatska sveudilis-
na naklada, 1998), 16-24.

¢ Olinko Delorko, Narodne pjesme iz okolice Metkoviéa i s jednog dijela poluotoka
Peljesca (IEF rkp. 434, 1964), 42—67.

7 Pjesma br. 46., str. 42—44. Kazivala Tada Brljevi¢, rod. Celi¢ 1874. Zapisao Olinko Delor-
ko 24. 5. 1964. u Momi¢ima.



Al za goron crni Arapine,

on je mene U matere pita’

devet lita i devet crni zima:

nit” sam ‘tila, nit'me majka dala,
pa mi se je, brate, on zakleja

da ¢e on meni lice obljubiti.?

Prostorna diferencijacija o€ituje se i u izrazu za goron odvajajudi
jasno prostor ,,mi-tabora“ u odnosu na prostor ,,oni-tabora“. Takoder,
¢vrsto razgranicenje tabora vidi se u zajednickom stavu majke 1 kéeri
u odbijanju prosnje. Sli¢no pjevaju i druge pjesme ove tematike:

Al za gorom crni Arapine,

on je mene u matere pita,
devet lita, devet crni zima,

nit sam tila, nit me majka dala,
pa se crni Arapin zareka,

da ¢e moje lice obljubiti

ako nigdi to kod vode ladne.’

I u ovom dijelu pjesme koriste se iste aksioloske atribucije, osim §to
se u gornjem primjeru pjesme dodatno naglasava blizak odnos sestre
i brata. U sljedecem primjeru vidljivo je legitimiranje pripovjedaca koji
se postavlja u funkciju tumaca i onog koji prepri¢ava dogadaj izvana.

(...) pa doziva sestru Andeliju,
da mu nosi vode ispid gore,

al pod goron crni Arapine,

pa ¢e njojzi obljubiti lisce."

Zanimljiva je uloga prostora gdje se, u ovom slucaju, brata i sestru
smjesta prostorno na goru, na brdo, a njihova neprijatelja ispod gore,

8 Stjepan Stepanov, Folklorna grada iz Metkovica i s Peljesca 1964. 1EF rkp. 718, 1964, 57.
Pjesma br. 41, str. 57. Pjevala Jela Jerkovi¢, rod. Sunji¢ 1902. u Rogotinu. Zapisao Stjepan
Stjepanov 24. 5. 1964. u Rogotinu.

¢ Kazivala Mara Sunji¢, rod. Dukmovi¢ 1911. godine u Opuzenu, zapisao Olinko Delorko
24. svibnja 1964. u Rogotinu. U Delorko, Narodne pjesme, pjesma br. 60, str. 63.

10 Kazivala Mande Bukovac, rod. Suton 1905. u Vidu, zapisao Olinko Delorko 18. svibnja.
1964. u Vidu. U Delorko, Narodne pjesme, pjesma br. 17, str. 18.
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odnosno u nize geografske razine. U jos jednom primjeru takve pjesme
istie se mrznja prema neprijatelju kroz uvredljive rijeci:

Seko moja, milovanje moje,
za gorom je crni Arapina,
Arapina, rodila ga kurva!
On ¢e tvoje obljubiti lisce!!!

Citanje periferije / Czytanie peryferii

DijaloSkom formom pripovjedac direktnije uvlaci slusatelja u vrlo
blizak odnos brata i sestre, posebno koristenjem fraze seko moja,
milovanje moje, a s druge strane postavlja opreku prema neprijatelju
omalovazuju¢i njegovo podrijetlo: Arapina, rodila ga kurva! Time se
daje jasna diferencijacija obiteljske povezanosti brata i sestre i neprija-
teljskog bludnickog obiteljskog okvira. Vidljivo je da je to najsnaznija
aksioloska atribucija koja se daje u tom tipu pjesme i izrazava strast
1 nevolju koje su pomijeSane u istovremenoj mrznji prema protiv-
niku i ljubavi prema najblizim ¢lanovima obitelji. Tim postupkom
pruza se suptilna poruka obiteljske ljubavi i jedinstva u savladavanju
neprijatelja, posebice kada je djevojacka Cast u pitanju. Slicno se
primjecuje i u drugoj pjesmi gdje se u negativnhom tonu govori o zloj
Omerovoj majci:

(...) za tu jubav nije niko znao,
samo kuc¢ka Omerova majka.'?

Proucavaju¢i rukopisne zbirke epskih pjesama u dolini Neretve,
uocava se prisutnost baladi¢nog epskog izricaja, dok su junacke pjesme
slabije zastupljene. Baladi¢ni ton vidljiv je u opisu odnosa u intimnom
svijetu protagonista, a ujedno je nabijen snaznim emocijama i suocava-
njem sa smréu.”

Obiteljsko zajednistvo i otpor prema Turcima vidljivi su u stihovima
gdje mladi¢ na smrtnoj postelji od sestre trazi da ubije konja kako ga
Turci ne bi uzeli sebi:

I Pjevala Kata Bukovac, rod. Suton 1888. u Vidu, zapisao Stjepan Stjepanov 18. i 19. svibnja
1964. u Vidu. U Stjepanov, Folklorna grada, pjesma br. 10, str. 18.

12 Kazivala Mila Grgurinovi¢, rod. Or$uli¢ 1926. u Kominu, zapisao Olinko Delorko 19.
svibnja 1964. u Kominu. U Delorko, Narodne pjesme, pjesma br. 28, str. 24.

B Davor Duki¢, ur., Usmene epske pjesme 1., Stolje¢a hrvatske knjizevnosti (Zagreb: Matica
hrvatska, 2004), 55.



Ve'go, Cujes, mila seko moja,
uzmi, seko, brijatkinju ¢ordu,
pa mi vodi konja do Morave,
odsjeci mu sa ramena glavu,
pa ga turi, seko, u vodicu,

da ga ne bi Turci pojasili!

A eto ti na kuli topovi,

pa se brani, seko, od Turaka!
Ja umirem, draga seko moja...
To izusti pa duSicu pusti.'

U sizejnoj konstrukceiji vidi se legitimiranje pripovjedaca kroz rijeci
ranjenog mladic¢a koji iznosi opée misljenje o Turcima i osobnoj imovini.
Kula s topovima postaje posljednje uporiste borbe protiv neprijatelja
jer funkciju ratnika nakon bratove smrti preuzima njegova sestra te se
i kulom s topovima diferencira zasti¢eni svijet od neprijatelja.

Pri uopéenom opisu Turaka iz percepcije ,,mi-tabora“ u pjesmama se
javljaju pojedini spomeni turske vojske koji nisu toliko obojeni mrznjom
koliko standardnom percepcijom prema neprijatelju.

U pojedinim se pjesmama tursku vojsku opisuje kao snaznu i mno-
gobrojnu, onu kojoj se ne moze zadati tezak udarac:

Svu poljanu Arap pritisnuo,
sve se crni ko pod nebom
konj do konja, junak do junaka.’

Osim opisa mnogobrojnosti vojske, u mitskom opisu njezina vojsko-
vode vidi se odraz postovanja prema snazi neprijatelja:

Cador jedan kod vode studene,
vas je zelen od svile zelene

na njem kita od suhoga zlata
pod njim sjedi crni Arapine.
pred ¢adorom koplje zalijeno
za koplje svezana kobila.'®

4 Pjevao uz gusle Vinko Jaki¢ pok. Pere, rod. 1923. iz sela Crniéi, zapisao Stjepan Stje-
panov 26. svibnja 1964. u Crni¢ima. U Stjepanov, Folklorna grada, pjesma br. 66,
str. 93.

15 Pjesma ,,Senjanin Ivan zeni Sestri¢ Marijana®, u Hercegovacke narodne pjesme, zapisao
Pero Markovi¢ 1886 (IEF. rkp. 247, 1886), 29.

16 Markovi¢, Hercegovacke narodne pjesme, 29.
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Citanje periferije / Czytanie peryferii

Iz ovih stihova vidljive su atribucije kojima se odaje posStovanje
prema neprijatelju ¢ija se mo¢ odrazava njezinim stupnjevanjem: cador
> voda > svila > zlato > Arapin > koplje > kobila. Dalje u pjesmi
opisuje se krvavi ishod muéne i gotovo izjednacene borbe krs¢ana
i muslimana:

Kad pogleda po Okuki pustoj,
brezine se glavam okitile
a doline krvi napojile.”

Na povratku junaka Sekule u pjesmi se spominju i sadisticki odnosi
prema neprijatelju gdje je junak na grivu konja zavezao otkinute turske
glave kao trofeje:

(...) kolika je griva u putalja
svu je grivu glavom nakitio
krvava mu do ramena glava.'®

Suborac Marko ukorava ga $to nosi glave pogubljenih neprijatelja,
a ne lovi roblje za prodaju kako bi majci donio novac:

Kopiljane dijete Sekule

Sto ne ¢uvas konja i gjevojke.
Sto ¢ée tebi Harapove glave
lasno ti je nakupiti mrtve.
Nakupi ih kopilane zive

zar je mati tvoja pacarica?
Zar ¢e$ nosit od Arapa glave
da ti pite kuha pacarice."”

Izuzetno okrutno postupanje prema protivnickim vojnicima
u ovoj pjesmi odrazava koli¢inu mrznje koju su krséani gajili prema
muslimanskim protivnicima, ali i ratnicku praksu prikupljanja trofeja
koji ne sluze ni¢emu nego stjecanju slike nemilosrdnog krs¢anskog
neprijatelja. Vrijeme u kojem se odvija epska pjesma vrlo je zlocudno

17 Markovi¢, Hercegovacke narodne pjesme, 36.
8 Markovi¢, Hercegovacke narodne pjesme, 37.
1 Markovi¢, Hercegovacke narodne pjesme, 37.



te ispunjeno masovnim zlo¢inima protiv civila i genocidima. Juraj
Divni¢ piSe o grozotama koje se ne mogu shvatiti iz danasnje per-
spektive niti se mogu i¢im opravdati. Tako opisuje prizore gdje hoda
preko djece koja su iS€upana iz razrezanih majcinih utroba, navodi
kako su Turci sjekli grudi i davali djeci da iz njih piju krv te kako su
majkama davali da piju djecju krv iz njihovih vratova.?® Nezamislivi
zloCini pocinjeni su u tim ratovima gdje nije bilo sudova ni pravde
koja bi mogla zadovoljiti oSte¢ene. U primjeru navedene pjesme rat-
nik kr§¢anin postupa prema porazenim muslimanima vrlo okrutno,
a usmena epska pjesma o tome pjeva bez cenzure i suzdrzavanja te
se moramo zapitati je li junak veéi ako je okrutan ratnik ili ako ima
razum i Cast da drukéije postupi u kritiénim situacijama. Citajuéi
pjesmu stjece se dojam kako je sama atmosfera u kojoj se odvija bitka
zapravo prikaz unutarnjeg stanja ratnika u njoj. Time se prizor opi-
jenosti ratnika krvlju sagledava u sloju ratne okrutnosti koja junake
dovodi na granicu izmedu ljudskog i zivotinjskog. Junak je u ovoj
pjesmi prikazan realisticno ili, bolje re¢eno, necenzurirano. Stoga je
nezahvalno i uzaludno epske junake dijeliti po etnickoj osnovi na dobre
ili loSe jer epska pjesma progovara o okrutnom Zivotu s obje strane.”!
Sizejnim postupkom i karakterizacijom likova te opisom krvolo¢nog
vojevanja prikazuje se borba kroz Sto okrutnije postupanje prema
neprijatelju, no junak u pjesmi, Kraljevic Marko, kudi takav oblik
ratovanja jer je na Stetu junaStvu i obiteljskoj monetarnoj stabilnosti
kroz stjecanje plijena. Okrutno postupanje s neprijateljem i1 uzimanje
glava kao trofeja nije nepoznato u epikama drugih naroda.?> Ovdje se
ne moze govoriti o etnickom trofejnom specifikumu, nego o okrutnoj
praksi srednjovjekovnog ratovanja koje je zasnovano na drevnim
predodzbama u kojima se smatralo da snaga i volja protivnika stoji
,»u njegovoj glavi®.

Vrednovanjem na leksickoj razini uocava se i atribuiranje neprija-
teljskog tabora izrazima dobar aga, glava od Turaka ili silene balije. Ali
odmah se vidi pejorativno koristenje atributa balija. Sli¢no se odrazava
u istoj pjesmi gdje se ujedno uvazava snaga protivnika, ali i njihova
okrutnost i ¢injenje nepravde kr§¢anima:

2 Davor Duki¢, Sultanova djeca. Predodzbe Turaka u hrvatskoj knjizevnosti ranog novo-
vjekovlja (Zadar: THEMA, 2004), 18.

2 Maja Boskovi¢-Stulli, O usmenoj tradiciji i Zivotu, Uporaba narodne pjesme (Zagreb:
Konzor, 1999), 144.

22 Olinko Delorko, ur., Narodne epske pjesme I, Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti (Zagreb:
Matica hrvatska, Zora, 1964), 12, 13.
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A kad dodu silene balije,
Arap kupi turske dumurdzije.
Sve dvojstruko oni otimase,
od kr§¢ana silom uzimase.?

Pod terminom balija misli se na islamizirane stanovnike Bosne
i Hercegovine koji su u vrijeme turskog carstva bili turski podanici. Taj
se termin zadrzao do danasnjih dana u pogrdnom znacenju. Istodobno
se junaka pjesme, Andriju Simiéa, naziva zmijom Sarovitom &ime se
izrazava njegova snaga i lukavstvo:

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Rodi majka zmiju Sarovitu

a u Grudu, selu kruSevitu

eto gori u Hercegovinu,

u nevoljnoj turskoj pokrajini.?*

U jednoj se drugoj pjesmi primjerice Turke atribuira kao neprija-
telje lisene ljudskih vrlina, opisuje ih se kao snazne i imaju atribucije
predatora:

...pade Marjan po kamenoj stini —
za njim Turci kano mrki vuci.”

Dalje se, u ranije navedenoj pjesmi, Andrija Simi¢ u Ljubuskom zali
na sudu zbog prijetnji ubojstvom i otimanja pri sukupljanju danka. Tom
se pjesmom poopceno prikazuje turska pravda u kojoj ni junak ne moze
posti¢i pravdu kada sudac izrice opuzbu protiv njega:

Sudac ne slusa tuzbe Andrijine,
ve¢ mu veli: ,,Sikter kaurine!
Nisu Turci kako vi velite,

ve¢ protiva njima govorite!*?

2 Kazivao Stanko Nikoli¢ pok. Ivana, rod. 1880. u selu Momi¢i, zapisao Stjepan Stepanov
22. svibnja 1964. u Momic¢ima. U Stjepanov, Folklorna grada, pjesma br. 158, str. 216.

2% Kazivao Stanko Nikoli¢ pok. Ivana, rod. 1880. u selu Momici, zapisao Stjepan Stepanov
22. svibnja 1964. u Momi¢ima. U Stjepanov, Folklorna grada, pjesma br. 158, str. 216.

» Kazivao Vinko Jaki¢ pok. Pere, rod. 1923. iz sela Crniéi, zapisao Stjepan Stepanov 26.
svibnja 1964. u Prudu. U Stjepanov, Folklorna grada, pjesma br. 165, str. 249.

26 Kazivao Stanko Nikoli¢ pok. Ivana, rod. 1880. u selu Momi¢i, zapisao Stjepan Stepanov
22. svibnja 1964. u Momic¢ima. U Stjepanov, Folklorna grada, pjesma br. 158, str. 218.



Time se jo$ jednom Turke atribuira vrednovanjem na sizejnoj razini
gdje junak, kr$¢anin kojeg se naziva kaurinom, ne uspijeva dobiti pravdu
sudskim putom pa uzima stvar u svoje ruke govoreéi:

Ja tebe necu ni moliti!
Odsad moja pravica ¢e biti!*’

Ovi primjeri govore o opcoj predodzbi turske vlasti te se jasno
diferenciraju tabori neprijateljstva. Osim op¢ih predodzbi, u pjesmama
nabijenim snaznim emocijama i tragi¢nim ishodom javljaju se i motivi
koji na izrazito brutalan nacin opisuju surove zivotne situacije koje
najCesce rezultiraju smréu nevinih. O tome svjedo¢i i turski putopisac
Evlija Celebija u svom Putopisu, o ¢emu ¢e biti rije¢i kasnije u tekstu.
U navedenim primjerima vide se osobine impulzivnosti i tragicne strasti
koja se javlja kod turskih protagonista. Primjerice, u jednoj se pjesmi
Osman ispovijeda majci govore¢i o svojim pretenzijama potaknutim
strascu:

O, starice stara majko moja,

otkad sam se od tebe rodio i na moje noge podigao,
ja ne vidoh ljepse zenske glave

§to sam ljubu Vide Danicica.

Da se nisam junak ozenio,

Danici¢a ja bi pogubio,

s njegovom se ljubom ozenio.*®

Imanentno vrednovanje na sizejnoj razini vidljivo je u dvije pjesme
gdje se u usmenoj epici neretvanskoga kraja opisuje tragi¢éna impulziv-
nost mladog muslimana koji u bijesu uzrokuje smrt nevinih. U ruko-
pisnoj zbirci Folklorna grada iz Metkovica i s Peljesca, u pjesmi broj
155, vidi se jasno navedeno vrednovanje koje postavlja tragi¢an ¢in na
sami kraj pjesme kada se odvija kulminacija i razrjeSenje radnje, ali bez
katarzi¢nog ucinka jer Sok izazvan djelovanjem turskog mladica ostaje
poput opomene u zraku gdje se ekstremno ponasanje postavlja rame uz
rame s tragicnim ishodom.

27 Kazivao Stanko Nikoli¢ pok. Ivana, rod. 1880. u selu Momici, zapisao Stjepan Stepanov
22. svibnja 1964. u Momi¢ima. U Stjepanov, Folklorna grada, pjesma br. 158, str. 218.

28 Kazivala Jerka Radi¢, rod. Dragobratovi¢ 1910. u Slivnu, zapisala Maja Boskovi¢-Stulli
22. rujna 1956. u Opuzenu. U Folklorna grada s Peljesca i Neretve 1956, prikupila Maja
Boskovi¢ Stulli (IEF rkp. 257, 1956), pjesma br. 7, str. 188.
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Zakukala stara majka Cafer-begova:

Cafer-beze, ludo dijete, Sto mi dovede!

dovede mi ludo mlado, lude od sebe

Tvoja ljuba, moja snasa nece da radi

vec¢ se bijeli 1 rumeni i asikuje!

Skoéi se Cafer-beze na Gardak,

jami sablju, sablja zveknu, ljuba jeknu, ¢edo proplaka.”

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Legitimiranje na razini vrijednosne atribucije ocituje se u sinta-
gmama [udo dijete 1 lude od sebe, a vrednovanje na siZejnoj razini u za-
dnjim stihovima gdje se u sazetom informativnom diskursu odrazava
silovitost postupka koji je doveo do tragedije. Atribucijom ludosti koju
ak i Cafer-begova majka deklarira, opisuje u pjesmi jednog bega kao
impulzivnog, ludog ubojicu zene. Ovaj je prizor dovoljan da se u svijesti
slusatelja razvije svijest o znacajnim pojedincima begovskog podrijetla
iz protivnickog tabora.

Sli¢no pjeva i druga pjesma koja takoder na sizejnoj razini ostvaruje
imanentno vredovanje pripadnika ,,oni-tabora®. Ivo turska pijanica pri-
kazuje poturicu kao alkoholicara koji ne samo da nije dobar muz i otac
nego je i lo§ musliman jer se ne suzdrzava od alkoholnih pica, tim vise
$to osim vina pije i rakiju.

Da sam znala, ne bi Maru dala,
jer je Ivo turska pijanica;

do po no¢i s Turcin vino pije,
od po no¢i vino i rakiju!®

Medutim, najtezi grijeh poturice Ive nije u odavanju pic¢u, nego
u rezultatu opijanja koji dovodi do tragi¢ne i krvave posljedice u kojoj
decimira svoju buducnost kroz smrt Zene i nerodena djeteta:

(...) dok je Mara otvorila vrata, vadi Ivo noza iza pasa
pa udara Maru u srdasce,

kako je lako udarija,

na nozu joj sina izvadija.*!

» Kazivala Manda Ere§, rod. Zmijarevi¢ 1896. u selu Plinovi, zapisao Stjepan Stjepanov 18.
1 19. svibnja 1964. u Vidu. U Stjepanov, Folklorna grada, pjesma br. 155, str. 211.

3 Kazivala Tomica Jel¢i¢, rod. Batinovic¢ 1892. u selu Vrdesne, zapisao Olinko Delorko 21.
svibnja 1964. u Krvavcu. U Delorko, Narodne pjesme, pjesma br. 42, str. 45.

31 Kazivala Tomica Jel¢i¢, rod. Batinovi¢ 1892. u selu Vrdesne, zapisao Olinko Delorko 21.
svibnja 1964. u Krvavcu. U Delorko, Narodne pjesme, pjesma br. 42, str. 45.



Sli¢no sizejnom postupku u prethodnom primjeru, i ova pjesma
zavrsava upravo u trenutku tragi¢nog dogadaja do kojeg je vodila cijela
radnja pjesme. Jasno je da se u pjesmi tragedija objasnjava zlim dje-
lovanjem pojedinca koji je pod potpunim utjecajem alkohola i zestoke
naravi. Time se ubojstvo ne opravdava, nego i dodatno osuduje jer
u bijesu i pijanstvu Ivo ubija ne samo zenu nego i svoju buduénost, svoje
dijete.

Zanimljivo je da se ubojstvo nozem i u suvremenosti komentira
u dolini Neretve kao ,turski nacin“ rjeSavanja nesuglasica. Nepo-
vjerljivost prema Turcima i muslimanima rezultirala je imanentnim
postupcima vrednovanja u epskoj pjesmi doline Neretve toliko da su se
razvile i uzrecice koje se pronose kroz pjesme poput u Turkinje vire ne
imade. Pjevaci epskih pjesama neretvanskog kraja ne suzdrzavaju se od
sirovih, brutalnih opisa u kojima ne izostavljaju mucne dijelove, ve¢ ih
legitimno uvrstavaju u pjesmu poput opomene i memorata na dogadaje
koji su uzrokovali Turci. Tako se u jednoj pjesmi spominju zlo¢ini nad
civilima kada mladi¢, hajduk, otima djevojku za prijatelja i pita je bi li
prepoznala Komjena barjaktara:

Ja bi lako njega poznavala,

kad je dijete u matere bilo.

Turci su mu dvore porobili,

staru majku konjin pogazili,

i sad mu se na miSici znade
konjska plo¢a i dvanaes’ ¢avala.*

Pjesmom se prenosi sjecanje na zlodjela koja su Turci poc€inili nad
civilima koje bi potlacili. U ovim stihovima jasno je vidljiva predodzba
o Turcima u postupanju sa zarobljenicima i civilima. U ovoj se pjesmi
poseze za radikalnim primjerom turskog sadistickog odnosa prema ne-
prijateljima opisujuéi tragic¢no djetinjstvo junaka pjesme. On je obiljezen
traumom koje se na moze rjesiti ni zaboravom jer o njoj svjedoci otisak
potkove konja u obliku oziljka na junakovoj ruci. Tim je motivima
anonimni pjesnik u pjesmu o otmici djevojke utkao sjecanje na tursko
sadisticko ophodenje prema kr$¢anima dodajuc¢i na kraju uzrecicu da
u Turkinje vire ne imade kako bi krilaticom podsjetio kakav odnos ne-
povjerenja prema Turcima kr§éani trebaju nositi u kolektivnom sje¢anju.

32 Kazivala Jerka Radi¢, rod. Dragobratovi¢ 1910. u Slivnu, zapisala Maja Boskovic¢-Stulli
22. rujna 1956. u Opuzenu. U Boskovi¢-Stulli, Folklorna grada, pjesma br. 10, str. 203.
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Sli¢no gore navedenim predodzbama o Turcima u jednoj pjesmi se
javlja i junak Marko Kraljevi¢ kao sudac i krvnik za necasni ¢in turskog
protagonista pjesme. U rukopisnoj zbirci nalazimo vrlo zanimljiv size
u kojem ranjeni junak pluta rijekom dok nije naiSao na bogobojaznu
i pravednu Turkinju djevojku koju zamoli da mu pomogne, a on ¢e njoj
zauzvrat darovati bogatstvo. Djevojka, sestra Mustaf-age javi bratu Sto
je vidjela, a brat je poslusa i dode sam do ranjenika. No, vidjevsi da
ranjenik ima sablju okovanu zlatom i draguljima, u pohlepi uzme sablju
i odsjece glavu ranjeniku i pusti ga niz rijeku:

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Sve se misli Ture Mustaf-aga,
sve se misli $to bi ucinio,

sve mislio, na jedno smislio —
otpasa mu tri ¢emera blaga,
njem’otpasa a sebi pripasa,
otpasa mu brijatkinju ¢ordu —
¢ordom ma’ne, o’sjeCe mu glavu,
pa ga baci u vodu Maricu.*

Kad je doSao u carevu vojsku, Marko Kraljevi¢ saznaje za sablju i,
vidjevsi da ona pripada kraljevskoj obitelji, u bijesu njome odsjeca glavu
Mustaf-agi. Taj je size vrlo zanimljiv jer se ponovno opisuje negativna
i necasna karakterna osobina mladog age koji je plemenita podrijetla.

Razljuti se Kraljevi¢cu Marko,
drmnu sabljom i desnicom rukom,
o’sjeCe mu s ramena glavu.**

Nije nepoznato da se lik Marka Kraljevica u epskim pjesmama
postavlja kao sudac i izvrSitelj kazne. To je vidljivo 1 u primjeru gdje
u epskoj pjesmi poucava sultana pravdi. Cesto ga se moze vidjeti kao
tipi¢nog srednjovjekovnog feudalca, nasilnog i okrutnog.*

Zanimljivost je da se u pjesmi u opreku stavljaju brat i sestra. Brat
Mustaf-aga je pohlepan i ubojica, a sestra je bogobojazna i postena.

¥ Kazivao Vinko Jaki¢ pok. Pere, rod. 1923., iz sela Crniéi, zapisao Stjepan Stjepanov
26. svibnja 1964. u Prudu. U Stjepanov, Folklorna grada, pjesma br. 162, str. 228-229.

3 Kazivao Vinko Jaki¢ pok. Pere, rod. 1923., iz sela Crni¢i, zapisao Stjepan Stjepanov
26. svibnja 1964. u Prudu. U Stjepanov, Folklorna grada, pjesma br. 162, str. 231.

3 Tyrtko Cubeli¢, ur., Epske narodne pjesme (Zagreb: Skolska knjiga, Moja biblioteka, Iz-
bor iz narodne knjizevnosti, 1956), 29.



Znacaj njezine pravednosti vidi se i u ostvarenju kletve koju je izrekla
bratu:

Na $ta si se, brate, polasio,
a na jadnu sablju okovanu —
i da bog da, o’sjekla ti glavu!*

Motivi kulturalnog paméenja u odnosu prema Turcima

Putopisi iz stoljeca hrvatsko-turskih ratova dragocjeni su izvori in-
formacija o kulturoloskim i povijesnim okolnostima koje mogu dodatno
rasvijetliti kontekstualnost usmenih epskih pjesama. Za Hrvatsku,
a i za Bosnu i Hercegovinu, znac¢ajan je Putopis Evlije Celebije (Evliya
Celebi) iz 17. stoljeca u kojem se mogu iscitati pojedini kontekstualni
isje¢ci koji svjedoCe o odnosu koji su stolje¢ima odrzavali Hrvati
i Turci. Celebija tako piSe o napadu na kri¢ane koji su nosili turski
plijen iz vojnog pohoda. Jasno se mogu iscitati kakvi su bili odnosi
u krvavim sudbinama pograni¢nog zivota kada su uskoci ratovali protiv
Turaka: ,,Tada su ih docekali stanovnici ove varo$i i nakon dugotrajne
borbe oteli 20 zarobljenika koje je neprijatelj bio zasuznjio i prisilili
ga da baci 17 odsjecenih glava (koje je nosio sa sobom). (...) Iduci
odatle prema zapadu dosli smo u grad Gabelu, krajnje mjesto islamske
krajine.”’

Plijen odsjecenih glava opisan je kao motiv u prikupljenoj pjesmi
u kraju koji se naslanja na dolinu Neretve, a nalazi se s ,,onu stranu®
turske granice, u rukopisnoj zbirci Hercegovacke narodne pjesme koje
je skupio Pero Markovi¢ 1886. godine.

Osim krvavih pohoda, Celebija je u nekoliko redenica opisao i po-
grani¢nu buntovnu narav Neretvana, u kojima se iskaz vojnika u Kuli
Norinskoj tumacio kao vjerodostojan i valjan: ,,Kad smo mi, zatim, rekli
da bismo Zeljeli na putu uz Mostar, razgledamo i vilajet Ljubusko, to
nam norinske gazije nisu odobrile rekavsi: ‘neprijatelj je jako buntovan,
i mi odustaSmo od te namjere’ (...)*3

% Kazivao Vinko Jaki¢ pok. Pere, rod. 1923., iz sela Crni¢i, zapisao Stjepan Stjepanov
26. svibnja 1964. u Prudu. U Stjepanov, Folklorna grada, pjesma br. 162, str. 231.

37 Evlija Celebija, Putopis. Odlomci o jugoslavenskim zemljama (Sarajevo: Svjetlost, 1967),
460.

38 Celebija, Putopis, 460.
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Citanje periferije / Czytanie peryferii

Buntovna narav bila je temelj nestabilnosti odnosa i mrznje prema
Turcima koje se u potpunosti dozivljavalo kao osvajace koji su direktni
neprijatelji mira i egzistencije Neretvana koji su Zivjeli u samoj dolini
i u brdima oko doline.

Krvav i nasilan Zivot, ubojstva, gubitak osobe iz obitelji, ekonomska
nestabilnost, siromastvo 1 nasilna smrt obiljezili su objektivnu stvarnost
tog vremena i u skladu s objektivnim povijesnim temeljem na koji se
usmene epske pjesme nadograduju, ¢uvaju se kolektivna sjecanja koja
prerastaju u kulturalno pamcenje i ponegdje u obicajnu praksu. Primjer
predaje o krvavom sukobu koji je planuo izmedu dva hajduka Neretva-
nina i Turcina ostao je zabiljezen u jednoj obitelji iz Vida kao obiteljska
predaja koja se Cuvala generacijama. Dva su hajduka sreli Turcina,
izazvali sukob pogrdnim rije¢ima te mu odsjekli glavu samo zato
Sto je TurCin, bez obzira §to je bio naoruzani trgovac sa zajamcenim
pravima. Grob Turéina i danas se nalazi na mjestu gdje je ubijen te se
sve do suvremenosti donosilo kamenje ¢ine¢i tako kamenu gomilicu na
tom mjestu. Obicaj je to koji je ostao jo§ iz antickih ilirskih vremena.
O suvremenom nastavku kontinuiteta noSenja kamenja na ilirske gomile
moglo se posvjedociti i osamdesetih godina dvadesetog stolje¢a u sjeve-
rozapadnim brdima doline Neretve.

O tom sukobu pripovijeda i Zeljko Volarevi¢ Spiri¢ u Zupnom gla-
silu mjesta Vid pod nazivom List Zupe Gospe Snjezne:

Neki Tur¢in Lali¢, iz Ljubuskoga, putova iz Stona doma preko
Pruda. Vise Pruda u Prudskoj dragi, na mistu zvanom MrSina
rupetina, da su ga saletjela dva ajduka i zavikali: Stani, Turcine,
da ti tvoga sveca Muameda! A Turéin odvrati: Sto to reée, pasce
lajavo? I masi se za pusku. Nato jedan ajduk skoc¢i, privali ga
s konja, a drugi mu odsice glavu. Kad su ga pritresli kod njega ne
nadose nista do li oku soli. A jerbo ga smakoSe na njiovoj strani
tribalo ga je privuéi na nasu stranu, da se ne bi Turci osvetili. E,
a kako ga vukoSe na brzinu da ne bi kogod naisa i vidija, u prisi su
mu zaboravili glavu. U to dodose Turci i kad vidise glavu daleko
od tila govorili su medu se: ,,Aii, koliki je junak bija, koliko je
bez glave iSa.“ Nu, kad skontaSe Sta je bilo, skupili se svi Turci
iz Vitine, Ljubuskoga i Gabele da ¢e ga osvetiti. Kazu, da se cilo
brdo od Bobovista do Planini¢a gaja crljenilo od turskih kabanica.
U to zazvone zvona u Vidu jerbo se zapalila neka Stala, a obicaj
je bija da se zvonin narod digne na uzbunu. Turci se pripadose
i utekoSe vicudi: ,,Bizmo, jadna nan majka! Iza nji stoji Rim i Bec.



Nemremo nista. Spasavajmo glave!*

I tako je taj sukob proSao bez vecih Zrtava. Ovako je meni pri¢ao
moj djed. Moguce da neki znaju i vise. Grob ubijenoga Lali¢a
se nalazi i dan danas podno Klacinske drage. Obicaj je bio da
svaki prolaznik na nj baci bar jedan kamen. To pamtim jer sam
i sam kao dijete u tom kraju ¢uvao ovce. Na tom mjestu se nalazi
poprili¢na gomilica kamenja.*

Vidljivo je da se sukobi razvijaju i zbog upucene pogrde na racun
neprijatelja. I ova prica svjedoCi o mrznji, nestalnosti, previranjima i na-
silnoj smrti u pograni¢cnom podrucju u kojem se nalazi dolina Neretve.
Ova predaja, koja je vjerojatno nastala negdje u 18. stolje¢u, zadrzala
se prema iskazu kazivaca sve do 21. stoljeCa kao memorat lokalne
zajednice.

U kontekstu kolektivnog sjecanja na krvava vremena sukoba
s ,,drugim“ i danas se mogu Cuti pojedini memorati u fragmentima
usmenoknjizevnog izricaja kada je rije¢ o pjesmama, predajama ili
izrekama. Ovdje se moZe vidjeti spomenuta norinska kula prema ¢ijem
je imenu nastalo i istoimeno mjesto s druge strane Neretve. Kulu su,
kao $to je poznato, izgradili Turci u Sesnaestom stolje¢u kao krajnju
kontrolnu toc¢ku svoje uprave i Neretvina rije¢nog toka koji je drukcije
izgledao prije austrijske intervencije. Kula je nekoliko puta mijenjala
svoje vladare, ovisno o ratnoj i politi¢koj sre¢i u tom trenutku. Danas
je zasti¢eni kulturni spomenik, a na dijelu koji je okrenut prema rijeci
Neretvi 1934. godine Neretvani su postavili spomen-plocu obiljezavanja
uskrsnuca Isusa Krista, ali nisu zaboravili staviti i dio koji spominje
i 250. godisnjicu oslobodenja od Turaka:

NA USPOMENU
1900 GODISNJICE
ODKUPLJENJA RODA LJUDSKOGA
PO
ISUSU KRISTU
I
250 GODISNJICE
OSLOBODJENJA NERETVE OD TURAKA
OVAJ ZNAK

» Zeljko Volarevi¢ Spiri¢: ,,Dvi-tri crtice iz proslosti zupe,* List Zupe Gospe Snjezne, br. 5
(2005), Zupni ured Vid, Vid (https:/www.vid.hr/zupni-list/5broj/5-dvitricrtice.htm, pristu-
pljeno 15. studenoga 2019.).
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Citanje periferije / Czytanie peryferii

SVOIE VIJERE, UHVANJA I LIUBAVI
NAROD NERETVE
1934 GOD.
POSTAVI.

Tim natpisom ostvaruje se onaj kontrastivni identitetski marker
koji je prisutan i danas, a o€ituje se u jasnom definiranju ,,drugog"
1 jasnom predodzbom vlastita identitetskog koda. Sama diferencijacija
vjere u Isusa Krista i oprecno postavljanje u odnosu na Turke Nere-
tvane svrstava na ,,medu’ obrane od ,,drugog” i drugovjernog cemu
je svjedok sama spomen-ploc¢a. Osim toga, svake godine, sada ve¢ 21
godinu, pored norinske kule veslaju i prolaze sudionici Maratona lada,
amaterskog sportskog natjecanja u utrci starih izvornih plovila, ,,lada“
doline Neretve. Natjecanje u kojem je 2019. godine sudjelovalo 286
veslaca i kojim se Neretvani sjec¢aju slavnih gusarskih dana iz vremena
kada su Neretvani pretkrSc¢anske vjere pod knezom Domagojem pu-
stosili istocnom obalom Jadrana. Specifi¢ni vjerski identitetski marker
sveprisutan je i o€ituje se i u ponekim uzreCicama koje se i dandanas
koriste u kolokvijalnom govoru, a refelksija su stoljetne netrpeljivosti
prema turskom, a i muslimanskom. Odnosi s ,,drugim™ definirani su
nasiljem, a logicna posljedica jest kulturalno i kolektivno pamcenje
kroz usmenoknjizevne oblike na svim razinama usmene knjizevnosti.
Primjerice, samo u izrekama kao §to su Prosa’ je kraj mene k'o kraj
turskog groblja, Cese se oda me k'o krme o dzamiju ili U sto vira
za sto lira jasni su obrasci netrpeljivosti koji se ocituju u pejorativ-
nom i ponekad blasfemi¢nom izricaju. Tako se kod Turaka spominje
pasja vira 1 sl.

Pro¢i pored neke osobe ko kraj turskog groblja znaci ne obracati
pozornost na tu osobu ili ¢ak okrenuti glavu u gnusanju. Izreka koja go-
vori o neprimjerenom kontaktu svinje i dzamije jasna je u diferencijacij-
skom kontekstu muslimanske zabrane konzumiranja svinjetine, a ovdje
se ide 1 korak dalje, pa je uocljiv pejorativan odnos prema dzamiji. Time
se ponovno percepcija prema muslimanskom prenosi u svakodnevicu jer
se implicira na spoj kulturoloskih osobina koje ne smiju biti spojene.
U sto vira za sto lira* uzre€ica je kojom se nastoji opisati percepcija
Neretvana koji Turke vide kao nepovjerljive, prevarantske, prevrtljive
ljude koji su nadasve koristoljubivi, necasni i nevjerni dogovoru. Uzre-
¢icom se izrazava uvjerenje da bi Turci presli na sto vjera za sto lira

40 Osmanlijska lira, turska lira. Sluzbeni novac Carstva.



i time ,,prodali” sva svoja uvjerenja. Izraz pasja vira otprije je poznat
i kod Alberta Fortisa koji ga pripisuje stanovnicima Dalmatinske zagore
u obliku netrpeljivosti i nepovjerenja prema Talijanima i svim drugim
narodima s kojima su u doticaju*, a raspravu o pod nazivom ,,Izraz —
pasja vira“ napisao je Aldo Vinko Gladi¢.* Tim se izrazom izrazava
nepovjerenje prema Turcima koji ne odrzavaju obecanje i koji unato¢
privrzenosti svojoj vjeri ne odrzavaju rije¢ niti se ponasaju u skladu
s vjerskim postulatima.

Predodzbe o Turcima u usmenim pjesmama Boke kotorske

Povijest Boke kotorske od kraja 15. stolje¢a obiljezena je bliskim
kontaktom s Turcima koji su osvojili Herceg Novi i Risan i time ugrozili
opstanak Bokelja katolika koji su pod zastitom MleCana pokusavali
preoteti osvojene im krajeve od turske okupacije. Nepovoljna stolje¢a
prolazila su u konstantnim sukobima i opasnostima te svako stoljece
do pada turskog carstva obiljezavaju velike bitke, osvajanja gradova,
otmice, vojevanja, hajducija, megdani, uzimanje roblja, otimanja i ubi-
janja. Boka kotorska je sa svojim gradovima uz more bila na bliskoj
granici s turskim osvaja¢ima i u tim je stolje¢ima predstavljala granicu
izmedu kr$¢anskog i muslimanskog, bokeljskog i turskog, mediteran-
skog i osmanlijskog.

O turbulentnim i krvavim vremenima granic¢arskog zivota u Boki
kotorskoj svjedoCe povijesni spisi, dokumenti, isprave i memoari.
Kultura sje¢anja u najstarijim zapisima nailazi na knjizevne tekstove
o sukobima s Turcima u pro§lim stolje¢ima pa ih nalazimo i u najsta-
rijim peraSkim pjesmaricama Nikole Mazarovi¢a i Nikole Burovica.
Rije¢ je o rukopisnim zbirkama cije su pjesme zapisivane od 17. do
19. stolje¢a na podrucju Boke kotorske. Povijesna je tematika u usme-
nim epskim pjesmama tih rukopisnih zbirki sveprisutna i najvise se
oslanja na sukobe s Turcima. Epski desterac u Perastu dobiva posebnu
pozornost kao i ciklus pjesama o hajducima i uskocima.”® Nikola
Burovi¢ svojim je zapisivanjem skupio 130 narodnih pjesama u onom

4 Alberto Fortis, Put po Dalmaciji (Split: Marjan tisak, 2004), 37.

4 Aldo Vinko Gladi¢é, ,JIzraz ‘Pasja vira’, Zadarska revija, sv. 39, br. 4 (1990): 457-
469.

4 Vanda Babi¢, Kulturalno pamdéenje — ogledi o hrvatskoj kulturi i knjiZevnosti Boke
(Tivat: Hrvatsko nacionalno vije¢e Crne Gore, 2016), 46.
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obliku koji su one imale krajem 17. stoljeca.** Analizom pjesmarica
uoceno je kako se pripadnici ,,oni-tabora™ (Turci) gotovo nikada ne
nazivaju pogrdnim nazivima niti ih se omalovazava. Jedino se u dva
navrata mogu pronaci stihovi koji izrazavaju nepovjerenje i netrpe-
ljivost prema Turcima. No takvo stanje ne treba zavarati jer su epske
pjesme iz tih zbirki pune opisa ubijanja Turaka, sjece glava, ratnih
okrutnosti i nevolja. Naj¢es¢e se opisuje odvodenje u roblje i sjeCenje
protivnickih glava. Zanimljivo je primijetiti kako postoji nekoliko pje-
sama koje se u obliku varijanti nalaze u Burovi¢evoj i Mazarovicevoj
pjesmarici.*

Proucavanjem pjesama epskog karaktera u Mazarovi¢evoj pjesma-
rici uocavaju se slicni aksioloski postupci kao i drugdje u Dalmaciji.
Epska zbilja i aksioloski potencijal pronose se kroz leksicku i iskaznu
razinu.*® Vecina pjesama ne Koristi negativne aksioloSke atribucije na
leksickoj razini, ali u sebi sadrze aksioloski postupak u kojem se na
sizejnoj razini izrazava odnos prema Turcima. Tako, primjerice, sve
relevantne pjesme koje spominju krs¢anskog neprijatelja najcesée kori-
ste izraze bez aksioloSkog potencijala kao Sto su Turci, silni Turci i sl.
U vedini pjesama iskazuju se atributi koji predstavljaju Turke u svjetlu
junastva, snage ili mo¢i.

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Od pusaka i od nakarad
Od turskije konja i sokola
Od junaka Osman kapetana®’

Sli¢no okupljanje za borbu u duelu, megdanu, opisuje pjesma broj
197 u pjesmarici Nikole Burovica:

SastaSe se dvije silne vojske

SastaSe se nasred duga polja

Jedna turska a druga krstjanska

Ali izleze Turcin dobar junak

S bojnijem kopljem na konju dobromu*®

4 Babi¢, Kulturalno pamdéenje, 46.

# Pjesma broj 125 u Mazarovi¢evoj pjesmarici varijanta je pjesme br. 202 u Burovicevoj
pjesmarici. Isto je pjesma br. 1 verzija one u Burovi¢evoj pjesmarici pod brojem 190.

4 Dukié, Figura protivnika, 16-24.

47 Aleksandar Radoman i Adnan Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 7
(Cetinje: Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost, 2018), 38.

4 Radoman i Cirgi¢, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 197, str. 302.



Slicni su 1 drugi primjeri gdje se pozitivnho prikazuje Turke,
ali ne u njihovu slavu, nego u korist junaka koji se protiv njih bore.
Cest je motiv postizanja najveée asti na megdanu, instituciji dokazi-
vanja istinskog junastva.* Tako se u pjesmi o risanskom napadu na
Perast pjeva:

A te vrle risanske delije
I tu stase hladno vino piti
Medu sobom turski govoriti®

U pjesmi o junackoj bitci izmedu Bokelja i Turaka neprijatelja se
oslovljava sa silna turska vojska, a ve¢ kasnije u pjesmi se istu porazenu
tursku vojsku opisuje kao veliku i jaku: tu silni izginuse Turci.>!

U pjesmi o glasovitom peraskom boju Turci se opisuju takoder
u aksioloskoj atribuciji koja oznacava vaznog i znamenitog neprijatelja
kojeg su krs¢ani pobijedili:

Rizman aga junak glasoviti
dode vrli ago Mehmed ago®

Nije to rijedak aksioloski postupak u usmenoj epici jer se time
legitimira vaznost i slava protivnika kojeg porazavaju pripadnici ,,mi-
tabora“ i time stjecu slavu vecu od njegove. Medutim, ve¢ u nastavku
pjesme eksplicitno se opisuje kako su PerasStani uzeli svoj dio pobjed-
nickog plijena:

Kad to ¢uo Kolovi¢u Krile

On odsece Memedovu glavu

A ostali mladi Perastani
Sedamdeset i tri glave o$ekose>

Sli¢no je 1 u pjesmi ,,Pjesna Svati od Novoga u Bilecu™ gdje se
opisuje tragi¢na svadbena povorka Turaka koju napadnu peraski hajduci

49

Davor Duki¢, Tematoloski ogledi (Zagreb: Hrvatska sveuciliSna naklada, 2008), 53.
Radoman i Cirgi¢, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 112, str. 201.

5 Radoman i Cirgi¢, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 133, str. 264, 265.
2 Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 114, str. 209, 210.
3 Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 114, str. 211, 212.
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i potpuno je uniste. Tako se na pocetku pjesme opisuje ljepota i slava
mladenaca i svadbene povorke koja pod slutnjom da ¢e se dogoditi zlo
krec¢e put Herceg Novog:

Velja se je Ceta podignula

Od Novoga carevoga grada
Kad se zeni faljeni Alaga
Lijepe je svate sakupio

Sedam stotin svatova junaka
Sve Novljana i izbor Ri$ljana’*

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Medutim, kako pjesma ide prema kraju, tako se sveCani ton pjesme
preobrazava u tragediju gdje stihovi ne oklijevaju opisati zlodjela mladih
hajduka Perastana koji:

Pogubise sedam stotin svata
I ufatise trideset i pet bula
I pred njima ljepotu devojku

Posekose ljepotu devojku
I trideset i pet bula.®

Autor pjesme ne komentira opjevani dogadaj, nego ga iznosi kao
dokument vremena jer pjesma zavrSava veselim povratkom hajduka
u Perast. Budu¢i da su otmice i krvoproli¢a svadbenih povorki bili
relativno Cesti dogadaji u obiteljskim proslostima kr$¢ana na granici
s Turcima, nije nepoznato da su hajduci takoder robili turske svadbene
povorke iz osvete ili iz dokazivanja junastva i borbene spretnosti. Treba
imati na umu da su svadbene povorke u proslosti bile u potpunosti
naoruzane skupine koje su jamcile sigurnost slavlja i mladenaca. Takav
dogadaj opjevan je u pjesmarici Nikole Burovi¢a gdje je Ivo Senjanin
ubio cijele svatove, a prezivjela se mladenka obraca otkinutoj djeverovoj
glavi:

Stala je jadna glave izbirati
I nasla je jadna vojna glavu
Ne héela je od srama ljubiti

¢ Radoman i Cirgi¢, ur., Pjesmarica Nikole Mazarovié¢a, pjesma br. 127, str. 249,
55 Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 127, str. 251.



Neg je stala suncu obracati
Ter je stala glavi govoriti®®

Takoder je iz povijesnih zapisa poznato kako je odvodenje roblja
posljedica ratnog plijena kao drevne vojne prakse mnogih, ako ne i svih,
naroda. [z danasnje perspektive nema opravdanja za stjecanje plijena
i robova na Stetu porazene strane, no u proslosti nije bilo tako. O tome
svjedocCe i primjeri iz Mazarovi¢eve pjesmarice. Plijen se uzima s obje
zaracene strane kao nagrada, a odsjecene glave sluze kao vojni trofej
junaka istaknutih u borbi. Takvi barbarski postupci bili su prisutni
u proslosti ratovanja gdje se borilo ,,prsa o prsa“, a tragicno je da je
takva praksa bila prisutna i u 21. stoljecu, a obavljali su je teroristi tzv.
IDIL-a (engl. ISIL). Epske su pjesme podsjetnik da barbarstvo nema
vremensku omednicu i da ono nije obiljezje daleke proslosti.

U pjesmama ove rukopisne zbirke Cesto se spominju odsjecanja
glave, bilo da je rije¢ o samom zaru borbe bilo o trofejnom skupljanju
nakon poraza neprijatelja. Sakacenje u borbi ili nakon borbe konstantni
je motiv koji se proteze kroz mnoge pjesme i na taj nacin one koriste
realisticke, necenzurirane motive koji poput memorata sluze da u kolek-
tivnom sjecanju ostane razorna snaga rata:

Jadne pjesne zalosne popijevke
Njeka place brata iSeCena

A uz hrabra mladahna devera
Njeka brata puskom ubijena
Bratucede bez bijelije ruka
Vjerenike bez rusije glava.’’

Verzija ove pjesme nalazi se u Burovi¢evoj pjesmarici gdje se,
iako stilski ljepse, opisuje isti dogadaj. I u jednoj i u drugoj pjesmarici
istiCe se bjezanje Kotorana koji su u boju ostavili na milost i nemilost
Perastane.™

Vojnicko trofejno sjeCenje glava i njihovo odnoSenje spominje se
u jo§ jednoj pjesmi gdje Bokelji dovikuju Perim Begovicu i Aliji Mamur
Pasinicu:

56 Aleksandar Radoman i Adnan Cirgié, Pjesmarica Nikole Buroviéa, pjesma br. 205

(Cetinje: Fakultet za crnogorski jezik i knjizevnost, 2017), 321.
57 Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 1, str. 24.
58 Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Burovic¢a, pjesma br. 190, str. 289-291.
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Kunemo ti se Bogom i vjerome
Necete poéi ni ponijet glave™

Sam se eksplicitan ¢in ne opisuje vjerojatno zato $to mu nije mjesto
u pjesmi, pa se ograni¢ava samo na pojam sjece glava i time kratko

opisuje krvav pohod:

I tu Turke jadne pogubise

Citanje periferije / Czytanie peryferii

I svi ostali od Boke junaci
Vise od trista osijecali glava®

U ovoj se pjesmi najvise ocituje aksioloska atribucija Turaka gdje
se ne suzdrzava u negativnom prikazu neprijatelja u vjeri i naciji.
U zdruZzenoj bitci Bokelja, ,,latina* iz Dalmacije, Talijana, ,,Rvata“ pape,
Maltezana, Toskanaca i MleCana protiv Turaka, pripadnici krs¢anskog
,mi-tabora“ prikazuju se u jako pozitivnom svjetlu unato¢ realisticnom
opisu bitke koja je imala oscilacije u intenzitetu. Sukladno netrpeljivosti
prema Dubrov€anima, u ovoj se pjesmi njih prikazuje kao izdajice
koje su u dosluhu s Turcima u Herceg Novom te im javljaju kada ce
drugi kr$¢ani napasti. Na kraju pjesme nudi se svojevrsna molitvena
struktura kojom se zakljucuje cijela bitka uz zelje da se Boka ,,0¢isti
od Turaka:

Podaj nami junacko dobice

Da dobijemo neprijatelje nase

Da iS¢eramo iz Evrope Turke

Da ova strana ¢ista nam ostane
Da Muhamed medu nam ne smrdi
Tvoja sveta vjera nek se uzvisi

Po svem svijetu vjera tvoja®

Jasno je vidljiva netrpeljivost i mrznja koja proizlazi iz krvave
borbe za opstanak pod okupatorom kojeg se atribuira kao vjerskog
i stranog neprijatelja koji oneciS¢uje prostor u kojem zive Bokelji, pa
1 Europljani. Budu¢i da se u pjesmi spominje krs¢anski savez s medite-

9 Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 10, str. 48.
6 Radoman i Cirgi¢, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 115, str. 217,
6 Radoman i Cirgi¢, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 115, str. 220.



ranskog prostora Europe, uocava se na molitvenom dijelu identifikacija
s europskim vjerskim i teritorijalnim kontekstom. U tom se kontekstu
aksioloskim atribucijama vjerske pripadnosti i Casti opisuje krS¢anske
vojnike:

Na njima su mladi kavaljeri
Koji idu krvcu prolijevati
A za svetu krvcu Jezusovu®

Netrpeljivost koja rezultira krvavim posljedicama opisana je u pje-
smama u kojima turski junaci bivaju osakaceni ili ubijeni na isti nacin,
tj. odsijeca im se desna ruka i glava:

Bijelo mu je lice nagrdio
Desnu mu je ruku o$ekao.”

Turski megdandZzija Osman kapetan vraca se iz duela protiv Vicka
Bujovi¢a, ali bez desne ruke. Odsijecanje desne ruke spominje se
iu 109. pjesmi gdje se opisuje sukob i vojevanje Bokelja protiv $panjol-
skog vojvode D. Karla koji je javno osramotio dvije sluzbenice iz obitelji
Bujovica. Sude¢i po sakacenju, radilo se o Karlovoj obljubi djevojaka.
Kasnije se u pjesmi spominju sakaéenja koja su nehumana i osveta
u kojoj stradava i nevina Karlova nevjesta [zabela. PeraStani se osvecuju
D. Karlu na krajnje surov nacin:

43 Spanjula pogubise

A D. Karla ziva ufatise

I s njim mladu ljubu Izabelu
Koja bjese Spanjulska nevjesta
Izabelu mladu obljubise

A pred o¢i vojvode D. Karla

D. Karlu smo mladi odvrnuli
Jo§ mu desnu osijecu ruku

I sramotna justa osijecaju
Koja ljubise mlade sirotice.*

& Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazarovi¢a, pjesma br. 115, str. 213.
63 Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 7, str. 40.
¢4 Radoman i Cirgi¢, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 109, str. 191.
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Odsijecanje desne ruke simboli¢an je, objektivan i krvav nacin
sakacenja neprijatelja. U ovom slucaju sluzi za sramocenje, a u dru-
gim je slucajevima simbol jer se odsijeca ona ruka koja macevatelja
¢ini snaznim. To je upravo ona ruka kojom se macuje, snazna ruka.
Otkidajuci neprijatelju desnicu u kontekstu sakacenja oduzima mu se
snaga na simboli¢an i objektivan nacin. Silovanje u ovoj pjesmi do-
datni je gnjusni osvetnicki zlo¢in koji trpi nevina Zrtva zbog nevjere
i zlodjela svojeg muza. Tema ove pjesme opjevana je i u Burovicevoj
pjesmarici, ali u stilu bugarStice pod brojem 2. Pjesma pripovijeda
na sliCan i stilski bogatiji nadin o osveti Perastana koji postupaju
identicno kao S$to je opisano u epskoj pjesmi u pjesmarici Nikole
Mazarovica.®

Surova stvarnost tog vremena nosila je sa sobom krvave posljedice
ve¢ spomenutih odsijecanja glava i uzimanja plijena, a koji se Cesto
spominju u pjesmama ove pjesmarice:

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Posece ga Kolovicu
Rusu glavu odnese mu

I odore ponese mu
Svilen ¢urak i andzara

I srebrena dzeferdara

A pusti konjic ute¢e mu®®

Odsijecanje glava u boju spominje se u gotovo akcijskom momentu
kada pjesnik s uzitkom pjeva o strahoti ratovanja i zaru bitke:

Da se kome nagledati druze
De ono turske odlije¢u glave
Da ti je bilo pogledati pobre
Kako pasa uz Kotobje struze®’

O slicnim krvavim rezultatima bitke govori se i u pjesmi koja opi-
suje pomorsku bitku. Ratne strahote i potrosnost ljudskih zivota vidljive
su u naturalistickom opisu:

Zato pada jedan na drugoga
Nasred broda zato ucinise

65 Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Burovic¢a, pjesma br. 2, str. 22-24.
6 Radoman i Cirgi¢, ur., Piesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 102, str. 169.
¢ Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 103, str. 172.



Strasna rpa grdno zamrSena
Od mrtvijeh i ranjenijeh ljudi®®

Ratne grozote koje se dogadaju u centru bitke opisane su natu-
ralisticki 1 u pjesmi gdje se opisuje bitka kod Draca u kojoj sudjeluju
i Bokelji pod kapetanom Purom Banovim.

Njeki muka probivenom glavom
Njeki stiska ranu na prsima

1z koje mu potok krvi tece
Onome je trbuh isprovaljen

Od komada zrna gvozdenoga

I sred poda ispod rane jeci

Prijekom smrti svaki umirase
Njekom ruka pade odseCena
Njekom glava visi ramena
Njeki pada probijen ispod grla®

U ovim sluc¢ajevima opisuje se grubost i surovost ratovanja u kojem
patnja i muka koju prozivljavaju vojnici zasjenjuje Cast, viteStvo, junas-
tvo 1 hrabrost. Svatko moze postati zrtva u ratovanju. U tom kontekstu
pjesnik ne istiCe junastvo jedne ili druge strane, ve¢ fokus stavlja na
posljedice ratovanja koje su ujedno i antiratne opaske i realitet koji se
donosi slusatelju koji ¢e biti buduéi svjedok ratovanja i u bliskom su-
sretu sa smréu. Medutim, u drugim se pjesmama siZejno teziste stavlja
na ¢asno i necasno vojevanje gdje se aksioloskim postupkom siZejnog
tipa opisuje Turke koji su vjerolomni i bez Casti. Ratovanje na prijevaru
u epskoj se pjesmi smatra ne¢asnim pa se tako u stihovima navodi kako
su Turci ulovili Grila iz Perasta koji se proslavio kao gusar od Malte:

Kada Turci Grila pogubise

I njegova brata rodenoga

Na prijevaru ispod Draca grada
Povedose Grilovu ljubovcu

I nje sestru, i nje sluzbenicu

U suzanjstvo paSe skadarskoga’

68 Radoman i Cirgi¢, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 140, str. 300.
¢ Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 139, str. 288-291.
™ Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 141, str. 302.
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Turska prijevara ponovno se spominje u istoj pjesmi gdje se vidi
kako pjesnik aksioloskim postupkom identifikacije zali za junakom
pjesme:

Nego zalim Grila gospodara
Koga Turci pod Drac ufatise
Na prijevaru da ih Bog ubije”!

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Prijevara i vjerolomstvo smatraju se vrlo necasnim djelima u rato-
vanju i kr$¢ansko-turskom odnosu. Tako se u pjesmi ,,od brace Vicko-
vi¢a“ opisuje tursko vjerolomstvo i neCovjecno ponasanje u krvolo¢noj
obijesti. Majka moli sinove da ne idu kod Turaka u Herceg Novi jer se
boji da ¢e njihovo obecanje o sigurnosti osmero brace Vickovica biti
razvrgnuto i pogazeno.

Mili Boze manita junaka
Sto mi Ture prijevaru radi
Niti vodi milu bracu svoju
Jer su Turci vjere i nevjere
Oni sinko radu prijevari’

U ovoj pjesmi majka simbolizira starije generacije koje odlikuje mu-
drost i pronicljivost, a nadasve iskustvo u odnosima s Turcima, a njezini
mladi sinovi predstavljaju gotovo naivnu novu generaciju koja ¢asno
drzi do zadane rije¢i i oCekuje da ¢e i njihov neprijatelj do nje drzati.
Medutim, kako je majka u pjesmi bila u pravu, svih osam Vickovica
pogiba na prijevaru u Herceg Novom.

Pe su pili tu su i pospali

Kad videse 30 Turaka
Pogubise 8 Vickovica

I ruse im odsekose glave

Pak se s glavam po trpezi igru
Kako da su od zlata jabuke”

Prijevara je joS snaznijeg odjeka zato §to se u pjesmi spominje da
je organizator krvave veGere aga Ale, pobratim devetoga brata Simuna

™ Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 141, str. 303,
™ Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazaroviéa, pjesma br. 137, str. 275.
3 Radoman i Cirgié, ur., Pjesmarica Nikole Mazarovica, pjesma br. 137, str. 277.



Vickovica, koji im obecava sigurnost: A evo ti moju vjeru davam. Tako
majcina slutnja ostaje kao sintagma koje su se mnogi stanovnici pogra-
nicnih podrucja drzali, a drze se joS i danas: Jer su Turci vjere i ne-
vjere / Oni sinko radu prijevari. Do jednakog zaklju¢ka dolaze mnogi
pogranicni stanovnici koji ¢uvaju sjeCanje na prijetvornost u ratovanju
i vjerolomstvo u odnosima.

Peraski boj i peraski ceremonijali u kontekstu kulturalnog
paméenja

Peraski boj je op¢i naziv za glasovitu bitku u kojoj su se Perastani 15.
svibnja 1654. godine obranili od mnogobrojnog turskog okupatora.’* Bitka
je ostala u kolektivnom sjecanju Perastana, a i drugih Bokelja, posebno
zato $to je u tom trenutku obrana bila od velikog geopolitickog znacaja
jer Perast nije osvojen i zato Sto su Perastani kvalitetnom pripremom
napravili iskorak u vojnom umijecu s obzirom na to da su tocno trideset
godina prije pretrpjeli teski poraz u kojem je u roblje odvedeno oko Ceti-
risto stanovnika Perasta i okolice. Peraski boj u Mazarovicevoj pjesmarici
opjevavaju tri pjesme. To su pjesme broj 102, 114, 118 i svaka na svoj
nacin opisuje dogadaj koji je ostavio veliki trag u kolektivnom sjec¢anju
Perastana. Pobjeda nad mnogobrojnim Turcima imala je odjeka i u kra-
jevima koji su bili daleko od Boke kotorske. Tome svjedoCi 1 svecani
dogadaj kada je Petar Zrinski, praunuk Nikole Subi¢a, osobno posjetio
Perast i u tom posjetu poklonio Perastanima svoj mac koji se i danas ¢uva
u Muzeju grada Perasta.” Peraski boj u kontekstu peraskih ceremonijala,
rituala sje¢anja na ¢udesnu obranu od Turaka, dio je kulture Crne Gore,
ali je prije svega neprijeporno i hrvatska kulturna bastina.”® PeraStani
zaslugu za obranu od Turaka pripisuju zastiti Bl. Djevice Marije, svoje
pokroviteljice. Opéina Perast iz zahvalnosti se zavjetovala da ¢e svake
godine na taj dan pobjede obaviti sve¢anu ophodnju sa slikom Bogorodice
preko cijeloga grada, $to se odrzalo i do danas.”” Ophodnja slike preko
grada zasniva se na kolektivnom sje¢anju u kojem su Perastani, ¢im su
saznali da Turci organiziraju napad na Perast, prenijeli sliku Bogoro-
dice s otoka Gospe od Skrpjela u sam grad i time se predali zagovoru

™ Vanda Babi¢, ,,Boka kotorska, zaljev svetaca i hrvatske kulture” (Zagreb — Tivat: Hrvat-
sko nacionalno vije¢e Crne Gore, Jutarnji list, 2019), 46.

> Babic¢, ,,Boka kotorska“, 46.

6 Babi¢, Kulturalno pamdéenje, 39.

7 Babié, Kulturalno pamcéenje, 37.
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BL Djevice u spasenje. Prvi dokaz o svecanoj procesiji odluka je Malog
vijeca iz 1726. godine, koja se nalazi u Nadzupskom arhivu u Perastu.
Ta je odluka sacuvana zajedno s Knjigom ceremonija peraske op¢ine iz
1743. u kojoj se nalazi to¢an opis odvijanja proslave.”® Sve¢ana ophodnja
sa slikom Gospe s otoka Gospe od Skrpjela u kontinuitetu se odrzava od
15. svibnja 1654., i to je zabiljeZzeno u dokumentu iz 1754., ali i u epskim
ostvarenjima peraskih pjesnika.”” Mnoge narodne i umjetnicke pjesme iz
Boke kotorske vezane su za taj dogadaj, a trajan op¢i spomen na pobjedu
jest velika ,,srebrna ploca“ (zavjetni dar) $to se svake godine prislanja na
Gospinu sliku te natpis koji je Andrija Zmajevi¢ dao uklesati na hrvat-
skom jeziku u procelje Zupne crkve tako da podsjeca na boj i pobjedu nad
Turcima.*

Osim te svecanosti u spomen na istu pobjedu u ovom se kraju odrza-
vao obiCaj gadanja kokota (pijetla). Uz sudjelovanje Bokeljske mornarice
natjecatelji bi gadali kokota na dasci koja je stajala na povrsini mora.
Pobjednik natjecanja dobivao je ru¢nik s ispisanom godinom pobjede
nad Turcima (1654.) i godinom odrZavanja natjecanja. Peraski je cere-
monijal ritual koji spada u podrucje kulturnog paméenja jer predstavlja
oblik predaje i uprizoravanja kulturnog smisla.®*!

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Zakljuéna razmatranja

Hrvatska usmena epika Dalmacije, posebno u ciklusu junackih
pjesama, nudi knjizevnoumjetni¢ku i kulturnopovijesnu okosnicu
dogadaja i odnosa koji su nastali u nestabilnim vremenima sukoba
krS¢anskog i islamskog svijeta, hrvatskog i osmanlijskog svijeta. Takve
ratne okolnosti i susreti s ,,drugim® stvorile su povoljno tlo za nove
ideoloske i identitetske obrasce koji se oblikuju ne samo zivotom u do-
diru, nego se reflektiraju i na usmenu epsku deseteracku pjesmu koja
se gotovo identificira tim sukobom i netrpeljivoséu suprotnih strana.
Odnosi s ,,drugim® definirani su nasiljem i logi¢na posljedica jest kul-
turalno i kolektivno pamcéenje kroz usmenoknjizevne oblike na svim

" Sa8a Brajovi¢, U Bogorodicinom vrtu. Bogorodica i Boka Kotorska — barokna poboZnost
zapadnog hris¢anstva (Beograd: Plato, Biblioteka Posebna izdanja, 2006), 266, 267.

" Brajovi¢, U Bogorodicinom vrtu, 267.

80 Babi¢, ,,Boka kotorska®, 46—47. Natpis glasi: POSLEDGNA VREMENA I NARODI DA
NEBIZABORAVILI SLAVITI DESNIZU BOXIU KOJA NA XV SVIBNJA GOD. MDCLIV.
OBRANI PERAST OD CUDNOVATE SILLE TURSKE PODA PERASTANOM SLAVNO
DOBITIE OVA VIECNA USPOMENA POSTAVI SE.

8t Babi¢, Kulturalno pamcenje, 37-38.



razinama usmene knjizevnosti. Primjerice, samo u izrekama kao §to su
Prosa’ je kraj mene ko kraj turskog groblja, Cese se oda me k’o krme
o dzamiju ili U sto vira za sto lira jasni su obrasci netrpeljivosti koji
se oCituju u pejorativnom i ponekad blasfemi¢nom izri¢aju. Tako se
kod Turaka spominje pasja vira i sl. Usmena knjizevnost, a posebno
epska pjesma i memorati u dolini Neretve reflektiraju visestoljetno
identitetsko oblikovanje u antiturskom svjetlu. Zivot Neretvana
u konstantnom dodiru s Turcima rezultirao je stvaranjem specificnog
identitetskog koda koji se prenosio i u odgoju s generacije na generaciju
te je uzrokovao razvoj netrpeljivosti prema stranom, drugom i tudem.
Neretvani su bastinili epsku deseteracku pjesmu kojom se prenosio
identitetski obrazac koji je definirao negativan stav prema Turcima
s kojima su bili na suprotnim stranama granice. Usmene lirske pjesme
u neretvanskoj dolini pjevaju ponajvise o ljubavi mladih bilo da je
rije¢ o ljubavnim pjesmama bilo baladama. No usmene epske pjesme
u ovom kraju obiljeZene su teskom povijes¢u koju su Neretvani zivjeli.
U putopisima s kraja 19. i pocetka 20. stoljeca vidi se kako Neretvani
izrazavaju gnusanje i prema Dubrovfanima i prema MleCanima jed-
nako kao i prema Turcima. Stanje je to uvjetovano teskim zivotom
i nestabilnostima.

Usmene epske pjesme Boke kotorske, posebice one iz rukopisnih
zbirki Nikole Burovic¢a i Nikole Mazarovi¢a, nude jasnu sliku o per-
cepciji Turaka i spektru aksioloskih atribucija pripadnika ,,mi-tabora*
i ,,oni-tabora®, Kao i u drugim epskim pjesmama u Dalmaciji, epske
pjesme Boke okarakterizirane su konstantnim ratovanjima, uzimanjem
roblja kao plijena, zlodjelima s turske strane, hrabrom borbom Bokelja,
napose Perastana, u o¢uvanju svog teritorija i samobitnosti. Zanimljivo
je kako se u rukopisnim zbirkama nalazi veliki broj bugarstica, po-
Casnica i pjesama za kolo, dok se epske pjesme okupljaju oko tema
povijesnih sukoba s Turcima. Takoder, opaza se kako se u pjesmama
Mazarovi¢eve rukopisne zbirke Cesto spominju odsijecanja glave, bilo
da je rijeC o samom zaru borbe bilo o trofejnom skupljanju nakon po-
raza neprijatelja. Sakacenje u borbi ili nakon borbe konstantni je motiv
koji se proteze kroz mnoge pjesme i na taj nacin one koriste realisticke,
necenzurirane motive koji poput memorata sluze da kolektivno sjecanje
zapamti razornu snagu rata. Baladicnost bugarstica i lirski moment
prisutni su i u epskim pjesmama dviju pjesmarica iz Boke jer se uocava
kako je struktura epskih pjesama gotovo jednoepizodna i fokusirana na
samo jedan lik i jedan dogadaj i Cesto su kra¢e forme od sedamdese-
tak stihova. Aksioloske atribucije u leksickom su smislu u bokeljskim

w
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epskim pjesmama uglavnom neutralne ili uzvisuju neprijatelja u sluca-
jevima gdje se pripadnik ,,mi-tabora“ bori protiv njega.

U tim se osnovama razlikuju stilovi epskih deseterackih pjesama
u dolini Neretve 1 u Boki kotorskoj.

Zaklju¢no se moze primijetiti kako je dolina Neretve polozajem
i povijesnim kontekstom navezana na zapadnu Hercegovinu i Dalma-
tinsku zagoru te je opusom epskih pjesama bliska tom izricaju temama
i stilom koji se oCituje u epskoj pjesmi namijenjenoj pjevanju uz gusle.
S druge strane, promatrajuci aksioloske atribucije bokeljskih epskih
pjesama, uocava se da je mediteranski aspekt Boke kotorske predomi-
nantan s naglaskom na bugarstice u kojima one nastaju i zive. lako su
oba podrucja u dijelu svoje povijesti stolje¢ima bila na krvavoj granici
s Turcima, prostorni polozaj i usmjerenost prema unutrasnjosti ili prema
moru uvjetovao je i odnos prema epskoj deseterackoj pjesmi koja se
nesto intenzivnije afirmirala primjerice u dolini Neretve nego u Boki
kotorskoj. Sam broj turcizama mnogo je manji u bokeljskoj epskoj pje-
smi, a prisutniji su romanizmi koji upucuju na mediteranski aspekt te
vrste usmenoknjizevnog izricaja.

S druge strane, dolina Neretve jasno pripada onom ,,brdskom® men-
talitetu koji je Zivotom na granici usvojio veliki broj turcizama, a koji
se javljaju u svakodnevnom govoru i danas, bez razumijevanja da se
radi upravo o njima. Neretvani su i danas nepovjerljivi prema novom
1 prema promjenama uopce jer su tijekom povijesti nesvjesno gradili
mentalitet u kojem opstanak ovisi o koherentnosti zajednice i ¢vrstom
ocuvanju lokalne tradicije zasnovane na katolickoj vjeroispovjesti i hr-
vatskoj etnickoj pripadnosti.

I na kraju, osim Arhiva HAZU, BogiSi¢eva arhiva u Cavtatu, Peraski
zupski arhiv posebno je bogat rukopisnim pjesmaricama koje u sebi
sadrze najveci dio bugarstica i epskih pjesama koje govore o Peraskom
boju koji je kulturom sje¢anja ozivotvorena slika u peraskim ceremoni-
jalima, mozda i jedan od najboljih primjera koncepata kulturalnog pam-
¢enja, gdje imamo kulturalno oznacen dogadaj koji komunicira unutar
jedne knjiZzevnosti, a ima slojevito 1 viSezna¢no kulturalno znacenje
i kompleksne unutrasnje veze s maticama kojima pripada. Dakle, po
Assmannu imamo $kolski primjer kulturalnog pamcenja koje se poklapa
sa svim onim §to unutar jedne grupe funkcionira kao smisao pa zato
ovaj primjer formira jedan prostor u koji bez lomova ulaze i mimeticko
i pam¢enje stvari i komunikativno pamcenje. Peraski ceremonijal ritual
je koji spada u podrucje kulturalnog paméenja s obzirom na to da pred-
stavlja oblik predaje i uprizoravanja kulturnog smisla.



Nadopunjeno pjesmama iz rukopisnih zbirki koje su donedavno
bile nepoznate Siroj javnosti i u ovom se radu citiraju prema tran-
skipciji priredivaca pjesmarice Nikole Burovi¢a i Nikole Mazarovic¢a
u crnogorskom jezicnom idiomu one transferiraju u prostor ,,drugog"
1 ,,drugacijeg” ¢ime se ne gubi nista od njezine izvornosti, a kulturom
sje¢anja tvori se nova slika knjizevnosti i njezine moguc¢nosti da nam
u 21. stolje¢u ozivi slike i motivski nas prodrma tako da bolje vidimo
sli¢nosti, ali i razlike, Sto ¢e biti predmet sljedeceg rada.
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Antemurale Christianitatis of Croatian Oral Literature: Frontiersman Mentality
of Dalmatia Through Oral Epsonic Song and Cultural Memory in Croatian-
Ottoman Wars

Summary: The paper presents the motives of cultural memory which were recorded
in the oral epic poems and in the tradition in Dalmatia (the Neretva Valley and
Boka kotorska). The territory of Dalmatia bordered with the Ottoman Empire at
the time of the Croatian-Ottoman wars, thus the oral literature of this area produ-
ced oral epic poem as a reflection of forced war and fateful contacts. Living on
the frontier of Christianity and Islam has brought up a special frontier mentality
which can be traced in modernity, not only through the preservation of the heri-
tage festivities, but also through collective memory which defines the importance
of the survival of everything that is geologically and culturally on margin with the
threatening “other”.

Keywords: oral literature, cultural memory, Croatia, Dalmatia, the Neretva Valley,
history, frontiersmen, Boka kotorska
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Crni Popaj Stefa Bartolica
kao ostvarenje moralne periferije

Sazetak: Ovaj se rad bavi interpretacijom stripovnog lika Crnog Popaja ¢iji je autor
Stef Bartoli¢. Kontroverzni lik tog fikcionalnog nasilnika shva¢amo donekle kao
metaforu ekstremnog poimanja slobode koja, unato¢ njegovoj odvratnoj naravi,
govori vise o naSim moralnim pravilima nego zakonski propisi i eticka nacela.
Pojave poput droga, seksualnog zlostavljanja i nasilja u okviru naSeg metaforic-
kog razmisljanja shva¢amo kao iskrivljeno zrcalo koje, usmjereno prema nasoj
svakodnevici, otkriva pravu narav ¢ovjeka koji jo§ nije istupio iz Zivotinjskog
univerzuma.

Kljuéne rije¢i: Crni Popaj, moral, zakon dzungle, hrvatski strip, Stef Bartoli¢

U svome se radu posvecujemo Crnom Popaju, jednom od najzanim-
americkog pomorca poznatog Sirom svijeta koji se zove samo Popaj
(engl. Popeye). Crni Popaj zanimljiv je prije svega po tome $to utjelov-
ljuje kontroverzije povezane s opéim moralnim pitanjima svakodnevice,
no ne radi se o obi¢nim pitanjima dobra, zla ili pravde, nego o kon-
kretnijim pitanjima Cija srz zna dovesti do burnih drustvenih diskusija
i prepucavanja. Bilo da se radi o drogama, nasilju, maltretiranju zena
ili nekrofiliji, sva ta pitanja nalaze se na granici onoga $to je dopustivo,
a dobrim dijelom i iza nje. Moralna periferija po nasem misljenju
oznacava prostor na kojem se ostvaruju najcrnje moguénosti moralnih
dilema.

Medutim Crni je Popaj lik koji je kljuéno povezan s hrvatskim
stripovnim podzemljem, dakle s kulturnom periferijom. Nastao je 1992.
godine u jednom od ateljea zagrebackog Grafickog fakulteta. Ondje
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je izlazio studentski ¢asopis Grafomanija, koji je prvi put ugostio lik
Crnog Popaja. Osim u Grafomaniji pojavljivao se izmedu 1992. i 2003.
godine uglavnom u stripovnim i umjetni¢kim Casopisima kao Sto su
Puls, C'empres, Reporter, Reporterov Comixer, Bruh ili Nomad, odno-
sno u anarhistickim i pankerskim fanzinima poput Stripoholica, Porno
Smeca Radikala ili Drzave. Pojavio se €ak i u najtiraznijim novinama
i Casopisima kao S$to su Vecernji list, Slobodna Dalmacija i Nacional.
Njegov prodor iz stripovnoga undergrounda na stranice dnevnog tiska
trajao je kratko, no u hrvatskom stripovnom stvaralastvu ostavio je
vazan trag.

Crni je Popaj bio, vazno je spomenuti, kolektivna tvorevina —
u izradi crteza i scenarija njegovih pustolovina sudjelovalo je desetak
autora, medu kojima se posebno isticu doajen suvremenog hrvatskog
stripa Darko Macan,? u naslovu nasega rada ve¢ spomenuti Stjepan
,Stef Bartoli¢ te Satan Panonski,’ koji je autor nekoliko scenarija.
Pojavivsi se u okvirima hrvatskog stripovnog undergrounda, Crni je
Popaj najprije bio utjelovljenje buntovnistva u stilu pankerske estetike:
od tipicne pankerske frizure i odjece preko nacina prezivljavanja na
ulicama ratne 1 poslijeratne Hrvatske do odnosa prema vlasti, policiji
i zakonu. Crni je Popaj lik poremecenog karaktera koji ne mari za Stete
koje ostavlja za sobom ako ima $to pusiti i piti.

Deset godina Crnog Popaja i njegovih pustolovina koje su bile
razbacane po raznim Casopisima i fanzinima sazela je antologija Crni
Popaj: Rekapitulacija objavljena 2003. godine na inicijativu nakladnika
Novo hrvatsko podzemlje. Autori antologije, skriveni iza anonimnih
nadimaka, opisali su Crnog Popaja ovim rijeima:

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Crni je Popaj hrabro, kao nitko prije ili poslije njega, stupio na po-
zornicu ne mareci o tome da li ¢e ga narod zakucati na kitu srama
ili ga dozivotno nositi na rukama okrunjenog vijencima lovora
i drugih vrhunskih hortikulturnih dostignu¢a ljudske civilizacije.
Bolio ga je kurac!*

' Anonymous, ur., Crni Popaj: Rekapitulacija (Zagreb: Novo hrvatsko podzemlje, 2003), 8.
2 Darko Macan (1966-) profesionalni je autor i urednik stripovnih knjiga, jedan od najvaz-
nijih likova suvremenog hrvatskog stripa. Izdavao je legendarni magazin za strip Q-strip,
dobitnik je brojnih nagrada, piSe i crta za francusko trziste.

3 Satan Panonski, pravo ime Ivica Culjak (1960-1992), bio je hrvatski pank-pjeva¢ poznat
po ekscentriénom ponasanju i performansima. Poginuo je kao vojnik Hrvatske vojske tije-
kom borbi u Vinkovcima. Njegov zivot i djelo inspiracija su za stripovni lik Malog Ivice iz
stripova Dubravka Matakovica.

4 Anonymous, Crni Popaj, 8.



Lik Crnog Popaja Cesto se referirao na Hrvatsku odnosno Jugosla-
viju, na njezinu kulturu, politiku, povijest, narode i nacije i sl. Tako je
na primjer ljetovao na Hvaru, rugao se poznatome autoru partizanskih
stripova Julesu,® opijao se s urednicima stripovnih ¢asopisa poput Kre-
Simira Zimonic¢a,® obradivao tekstove Dead Kennedysa, referirao se na
hrvatsku kinematografiju itd. Osim kritici drustva i drustvenih pojava
pokazao se sklonim alkoholu, drogama, psovci, seksu na sve moguce
nacine i neCemu S$to bismo mogli nazvati ,,fekalnim oruzjem* u psovac-
kom i doslovnom smislu. Nije nikakvo ¢udo da je Spinat, omiljena biljka
americkog Popaja, u pustolovinama Crnog Popaja zamijenjen jednom
drugom biljkom ¢iji latinski naziv glasi cannabis.

Istini za volju, kvaliteta pojedinih stripova veoma je razlicita, bilo
na razini crteza bilo na razini scenarija. S jedne strane nalazimo odli¢ne
viceve kojima nedostaje spretna crtacka ruka, dok s druge strane Cesto
nailazimo na izvrstan crtez bez ikakve scenaristicke ideje. Naravno,
ima iznimaka koje potvrduju pravilo: primjerice Darko Macan i odli¢no
crta i ima duhovite i originalne viceve. Medutim najbolje je ostvarenje
Crnog Popaja ono Stjepana Bartoli¢a, poznatijeg pod nadimkom Stef,
¢iji je originalni crtacki stil toliko upecatljiv da je njegovu Crnom Po-
paju bio posvecen poseban broj magazina Q-strip u kojem su tiskane tri
dulje price koje su predmet analize u ovome radu.

Bartoli¢, roden 1967. godine u Zagrebu, bio je povezan s hrvatskom
pankerskom scenom, jedan od njegovih najcjenjenijih stripova, Gluhe
laste, govori o pankerskom bendu koji se devedesetih godina bori ne
samo za vlastiti opstanak i uspjeh nego i protiv vladavine gluposti i li-
cemjerja. Njegov Crni Popaj iznimna je pojava, semioticki socna prica
koja ne govori samo o nekom modernom drustvu, nego njegov glavni lik
komunicira preko oceana sa svojim brati¢em, pomorcem Popajem, koji je
u odredenom smislu problemati¢an jednako kao Bartolicev Crni Popaj.

Pomorac Popaj E. C. Segara, koji je inspiracija Crnom Popaju, prvi
se put pojavio 1929. godine u stripu Thimble Theatre i odmah postao
jedan od najpopularnijih crtanih likova u SAD-u.” Kasnije je bio junak

5 Jules, pravo ime Julio Radilovi¢ (1928-), jedan je od najpoznatijih crtaca stripova na pro-
storu bivse Jugoslavije. Svjetski poznat postao je sa stripovima Herlock Sholmes 1 Partizani.
Godine 2010. dobio je nagradu ,,Andrija Maurovi¢“ za zivotno djelo i doprinos hrvatskome
stripu.

¢ Kre$imir Zimoni¢ (1956-) bio je ¢lan poznate grupe stripovnih umjetnika Novi kvadrat,
urednik nekoliko stripovnih ¢asopisa i predstavnik mladeg narastaja Zagrebacke skole crta-
noga filma. Njegova Zlatka jedna je od najpoznatijih junakinja hrvatskoga stripa.

7 The Editors of Encyclopaedia Britannica, ur., ,,Popeye,“ Encyclopaedia Britannica,
26. srpnja 2019, pristupljeno 30. ozujka 2020, https://www.britannica.com/topic/Popeye.
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crtanih i igranih filmova, no njegovo je porijeklo iz stripa, §to vecina
gledatelja crtanih filmova ne zna. U Drugom svjetskom ratu postao je
heroj americke propagande. Taj je period njegova zivota najkontrover-
zniji. Tada se poput mnogih drugih junaka stripa (Kapetan Amerika,
Superman i sl.) pojavljivao u propagandnim filmovima i stripovima koji
su na ksenofoban nacin prikazivali pripadnike drugih naroda, ponajprije
onih s kojima je SAD zaratio. Primjerice Japanci su prikazivani kao
lukave kukavice i mongoloidne Zzivotinje, S§to nije neuobicajeno kada
se radi o grafickoj propagandi, a moze se usporediti s prikazivanjem
Zidova u nacistickoj Njemackoj ili Nijemaca u partizanskom stripu
bivse Jugoslavije, odnosno s prikazivanjem Srba u hrvatskim ratnim
stripovima iz 90-ih godina 20. stolje¢a (naravno da vrijedi i obrnuto).

Najjaci udarac Popaj je pretrpio poc¢etkom 21. stoljeca kada je utvr-
deno da izvor njegove snage — Spinat — uopce ne sadrzi toliko zeljeza
koliko se mislilo, nego deset puta manje. Tim mitom o $pinatu nije se
godine. Znanstvenici su za tu ,Jlaz*“ znali jo§ u tridesetim godinama
prosloga stoljeca, no cijela se prica prosirila tek zahvaljujuéi internetu
sedamdeset godina poslije.® Medutim nova istrazivanja o Spinatu iz
2012. godine pokazala su da je zapravo pri¢a o maloj koliini zeljeza
u Spinatu bila lazna, no mit o njemu ve¢ je cirkulirao svijetom, a Popaja
viSe nitko nije izvukao iz groba.

Bartoliceva Crnog Popaja s americkim pomorcem povezuje i nje-
govo drustvo, uglavnom Badzo (engl. Bluto) i Oliva (engl. Olive), koji
se kod drugih crtaca Crnog Popaja gotovo ne pojavljuju. Karakteristike
tih triju likova, za razliku od originala, potpuno su iskrivljene. Popaj je
nasilan, okrutan, bezobziran, nepristojan, narkoman i alkoholiCar koji
redovno tuée svoju djevojku. Oliva je rezignirana zena koja dopusta
Popaju da je zloupotrebljava, dok je Badzo, koji je zaljubljen u Olivu,
dobar i brizan momak koji podnosi sve udarce od Zivota kako bi Olivi
pomogao da prezivi pakao koji joj prireduje Popaj.

Popajev lik utjelovljuje neke od ljudskih osobina koje sigurno ne
smatramo pozitivnima. Na prvom je mjestu njegova nasilnicka narav.
Dok americki Popaj sa svojim krivim nogama i nespretnim rukama
izgleda kao bolesnik, a do snage dolazi tek nakon konzumacije $pinata,
Bartoli¢ev je Popaj gomila misi¢a kojoj se suprotstavljaju samo oni naj-
hrabriji ili najgluplji. Cak ni njegovo lice bez oka ne izaziva suéut, nego

8 Lydia Ramsey Pflanzer, ,,Spinach doesn’t have as much of a key nutrient needed in your
blood as you might think,“ Business Insider, 16. lipnja 2017, pristupljeno 30. ozujka 2020,
https://www.businessinsider.com/spinach-iron-levels-nutrition-myths-2017-6.



strah ili gadenje. Crni Popaj nikad ne razmislja o mirnom rjeSavanju
situacije, Cak je ponosan na to Sto tuce svoju djevojku, kojoj mora
»nabubriti usne jer nisu pusacke (vidi sliku 1), te svoje ,,prijatelje*
1 nepoznate ljude, kao da je lik iz Zonijeve pjesme koji ,,voli kada bjeze
/ gazi kada leze*’ Takav ga bijes obuzima uglavnom kad nema droge
ili novca za nju. Mozemo dakle reci da je droga dio njegova identiteta.

Pavel Pilch: Crni Popaj Stefa Bartoliéa...

Slika 1. Stef Bartoli¢, Crni Popaj (Zagreb: Mentor, 2008)

Popajeva nasilna narav najvise dolazi do izrazaja u njegovu odnosu
prema zenama. On je najgore oliCenje mizoginije i macizma, Sto poka-
zuje odnos prema njegovoj djevojci Olivi ¢iji je Zivot posve upropastio.
Upoznao ju je tako Sto ju je silovao pred Badzom iako je znao da je
Badzo u nju zaljubljen. To je poveznica s americkim Popajem, s tom
razlikom $to je ameri¢ki Badzo okrutan i mizogin, dok je Bartoli¢ev
dobar, njezan i pacifist. Popaj je Olivu ,,navukao na iglu“, dakle po-
stala je ovisna ne samo o drogi nego i o njemu koji pribavlja novac
i kupuje drogu za oboje. Popajeva mizoginija prikazana je u sceni
u kojoj siluje Badzinu djevojku u WC-u kluba tijekom koncerta, dok
Badzo ispod pozornice moli Olivu da ostavi Popaja. Popaj ga uhvati

° Djecaci, Istina (Zagreb: Croatia Records, 2011).
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na djelu i istuce ga tako da Badzo ostane bez svijesti, a poslije ga ubije
u bolnici. Vrhunac je Popajeve okrutnosti i brutalnosti scena u kojoj
dolazi u crkvu na Olivinu sahranu i siluje njezin les. Kad zavrsi, odlazi
uz rijeci ,,Moje saucesce!* (vidi sliku 2). Nitko od prisutnih ni prstom
ne mrdne kako bi ga sprijecio u tom odvratnom ¢inu. Moralna nakaza

‘G‘

Crni Popaj jednostavno, kao i njegov americki rodak, uvijek pobjeduje,
s tom razlikom $to se Crni Popaj ne brine zbog ,,kolateralne $tete®, koja
je golema i nepopravljiva.

Citanje periferije / Czytanie peryferii

Slika 2. Bartoli¢, Crni.

Postavlja se pitanje kako uopce interpretirati lik Crnog Popaja.
On nije simpatiCan gangster, poput junaka Tarantinovih filmova, ni
ambivalentan junak crne dusSe kojeg, iako ga ne prihva¢amo, mozemo
donekle razumijeti. Bartoli¢ev je Crni Popaj jednostavno utjelovljenje



zla. Mozemo ga u odredenoj mjeri smatrati simbolom suvremenog vre-
mena — brutalnom silom koja iz sebi¢ne koristi gazi po zivotima drugih
ne obaziruéi se na Stetu koju pravi. Silom koja ne postuje drustvo, dr-
zavu, vlast ni zakone, osim zakona dzungle koji Hrvatski jezi¢ni portal
definira kao ,,stanje bezakonja, nasilja, zakon jacega“,"” a to je upravo
Popajev slucaj.

Vratimo se na trenutak naslovu naSeg rada i pitanju: gdje je moral?
Crnom Popaju taj je pojam nepoznat, on slijedi neki svoj kodeks
koji uglavnom sadrzi jedno pravilo: radi Sto god hoces, a za druge
ne mari. Popaj kao crna sila zgazi sve $to moZzemo smatrati civilizi-
ranim, dobrim odnosno moralnim. Ne poznaje ni sucut ni empatiju,
a najgore je od svega to Sto ga drustvo u kojem Zzivi mrzi, ali u isto
vrijeme Suti.

Uostalom, ve¢ naslovnica stripa zorno prikazuje Popajevo drustvo
i odnos izmedu njega i njegovih prijatelja — Badzo, Oliva i svi drugi
su nasmijani, dok su im lica umazana krvlju, a Popajevi su zglobovi
oblijepljeni flasterima (vidi sliku 3). Crni je Popaj proizvod drustva
koje je izgubilo svoju bazu, izrastao je kao najsebicniji sebi¢njak medu
sebicnjacima, a da je bio samo malo pametniji, otiSao bi u visoku
politiku ili postao tajkun ili mafijas. No njegova je ideologija kaoti¢ni
anarhizam, nisu mu simpaticni nikakvi oblici drustvenog sustava
ili hijerarhije i od subverzije brzo se okrenuo (samo)destrukciji. Crni
Popaj nije utjelovljenje moralne propasti samo kao stripovni ili fikcio-
nalni lik, nego i sdm strip provocira izborom tema — nasilje, seksualne
perverzije, mizoginija, droga, ubojstva itd. subverzivno djeluju protiv
stripovnog mainstreama u kojem uvijek pobjeduju Superman i njemu
slicni (super)heroji. No u pri¢i o odbojnom liku pred kojim svi klece
ipak nalazimo malo nade. Naime i Popaja je stigla neka vrsta karme,
te on umire na isti nacin kao $to je ubio svog prijatelja Badzu — nje-
gov mu nazoviprijatelj Oskar zbog sitnog novca za drogu smrska lice
palicom.

Crnoga Popaja moramo Ccitati na drugaciji nac¢in od onoga koji
nam se sam po sebi namece: moramo ga Citati kao metaforu. Crni je
Popaj prije svega urlik u uho nagluhoga drustva koje je zaspalo u iluziji
o vlastitoj savrSenosti. No niSta nije savrSeno, naprotiv: svijet Crnoga
Popaja ekstreman je laboratorij koji pokazuje mane naseg drustva.

19 Hrvatski jezi¢ni portal, ,,Dzungla,” pristupljeno 30. ozujka 2020, http://hjp.znanje.hr/in-
dex.php?show=search_by id&id=fF5hXBQ%3D&keyword=d%C5%BEungla.
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Slika 3. Bartoli¢, Crni.

On u sebi sadrzi i hrani najgore ostatke barbarstva koji jo§ uvijek
zive u nasoj sredini. Dok je paznja usredotoCena na drogu ili nasilje,
marginalizirano je postupno preuzimanje moci onih koji posjeduju
medije, kapital ili politicku mo¢. Crni je Popaj apolitican lik u smislu
da mu nije prihvatljiva nikakva politicka doktrina. Njegov je anarhizam
izraz totalne slobode. Ta je sloboda, doduSe, izopacCena jer ugrozava
slobodu drugih, ali unato¢ tomu Popaj ostaje najslobodnijim covjekom
u svome fikcionalnom svijetu, a to je ono §to zabrinjava. Naime volimo
se smatrati civiliziranima, dok nam Popaj bezobzirno kaze da smo
jos uvijek zivotinje. Svakodnevna borba za opstanak nalik je na borbu
za zivot u divljoj prirodi, ljudi umiru od gladi zbog neimastine, dok
drugi zderu u svojim zlatnim palacama. Popajev kaziprst upozorava na
nepravdu s kojom se svakog jutra budimo, no ujedno nam njime Zzeli



iskopati slijepe oc¢i kako bismo bolje vidjeli. Nemojmo se plasiti njegova
brutalnog ponasanja, ono je samo maska iza koje se krije neugodna
istina.

Crni je Popaj, ponovimo na kraju, moralna nakaza, moralno upitan
lik, utjelovljenje najgorih ljudskih osobina, a moze se Citati i kao meta-
fora bezobzirnosti koja vlada odredenim (uglavnom ekonomski motivi-
ranim) drustvenim odnosima svakidasnjice, s jednom bitnom razlikom:
Popaja se moze lako identificirati pa ga izbjegavati, zatvoriti korice
knjige, ostaviti ga na polici knjiznice, dok to, nazalost, ne mozemo
uciniti s licemjerjem koje vlada naSim zivotima. Crni Popaj, iako od-
vratan i gnusan, sadrzi onu vrijednost koju pripisujemo umjetnosti: zna
uperiti prst u ono §to smo navikli zanemarivati, prezirati i zaboravljati,
a to je istina da su naSa drustva jo$ uvijek daleko od moralnih ideala
kojima teze.
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Black Popeye by Stef Bartoli¢ as a Realisation of Moral Periphery

Summary: This text deals with the interpretation of the comic character Crni Popaj
(Black Popeye) written and drawn by Stef Bartoli¢. We find the controversial
personality of this fictional abuser as somewhat of a metaphor for the extreme
conception of freedom, which, despite its disgusting nature, speaks more to our
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moral rules than laws and ethical principles. Phenomena such as drugs, sexual
abuse and violence within our metaphorical thinking are understood as a distorted
mirror that, directed toward our daily lives, reveals the true nature of man who has
not yet emerged from the animal universe.

Keywords: Crni Popaj, morality, jungle laws, Croatian comics, Stef Bartoli¢
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Raz jeszcze o liryce kajkawskiej
sprzed odrodzenia narodowego -
uwagi o repertuarze gatunkowym

Abstrakt: Literatura kajkawska sprzed odrodzenia narodowego jest wzglednie stabo
zbadana i w niedostatecznym stopniu wlaczona do korpusu literatury narodowe;j.
Ten jej peryferyjny status stanowi w duzej mierze skutek proceséw politycznych
i narodowos$ciowych majgcych miejsce od lat trzydziestych XIX w., w ktorych
kluczowa rolg¢ przyznano literaturze sztokawskiej. Gdy juz badano element kaj-
kawski, w centrum zainteresowania byly przede wszystkim ksi¢gi drukowane.
W odréznieniu od prozy kajkawskiej sprzed odrodzenia narodowego, gtownie
autorskiej i najczeSciej drukowanej, kajkawska liryka zachowata si¢ przewaz-
nie jako anonimowa i przepisywana r¢cznie, a niejeden z licznych kajkawskich
$piewnikow do tej pory nie doczekal si¢ wydania krytycznego. Przedmiotem
niniejszych rozwazan bedzie Pjesmarica Nikole Safrana. Chodzi o najobszer-
niejszy rekopismienny zbidr poezji, ktory, obok kilku tacinskich, zawiera ponad
180 $wieckich wierszy kajkawskich. Duza objetos$¢, pokazna liczba piesni, ktore
pojawiaja si¢ tez w innych kajkawskich $piewnikach, a takze jego réznorodnos¢
gatunkowa i tematyczna czynig ten zbior reprezentatywnym dla bardziej szczego-
towych badan jego sktadu gatunkowego oraz cech poetyckich kajkawskiej liryki
swieckiej.

Stowa kluczowe: kajkawska liryka $wiecka, Pjesmarica Nikole Safrana, gatunki li-
ryczne

W czasie, gdy dawng literature chorwacka zaczgto wydawac i badac
w sposOb bardziej usystematyzowany — zwlaszcza od ustanowienia
serii wydawniczej ,,Stari pisci hrvatski” éwczesnej Jugostowianskiej
Akademii Nauki i Sztuki (JAZU) w latach 60. XIX wieku — literatura
kajkawska nie byta w centrum zainteresowania chorwackich filologow,
poniewaz, w kontekscie procesow narodowosciowych, nacisk ktadziono
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na literature sztokawska. Pismiennictwo kajkawskie nie mogto konku-
rowaé ani z tworczoscig pisarzy dubrownickich, ani Andriji Kacicia
Miosicia — czy to pod wzgledem jezyka, czy to ideologii, czy to tema-
tyki. Tak oto element kajkawski — w czasie, gdy (kajkawski) Zagrzeb
stat si¢ stolica mtodego narodu, ktéry swa tozsamos¢ opart na dialekcie
sztokawskim — znalazt si¢ na peryferiach literatury narodowej'. Z kolei
na peryferiach tego peryferyjnego korpusu — pismiennictwa kajkaw-
skiego — znalazta si¢ stara kajkawska liryka $§wiecka, ktora pozostata
stabo zauwazalng w zasadzie do dzi$’.

Mimo ze pierwszy wazniejszy zbior poezji kajkawskiej ukazat si¢
drukiem jeszcze w 1899 roku (M. Srepel opracowal ok. 30 wierszy
z rekopisu Pjesmarica Nikole Safrana), wydanie to nie przyczynito
si¢ istotnie do zwigkszenia zainteresowania badaniem i publikacja
korpusu, ani tez nie zmienito znacznie stosunku do starej liryki kaj-
kawskiej, a w historiografii literackiej przewazato przeswiadczenie, ze
w potnocnozachodniej, kajkawskiej, czgsci Chorwacji liryki $wieckiej
w zasadzie nie bylo. Pojedynczy badacze, co prawda sporadycznie, ale
jednak zwracali uwage na to, jak znaczacy i cickawy jest ten element.
W latach 20. i 30. ubiegtego wieku Franjo Fancev przeprowadzit liczne
badania i opublikowatl niemato prac dotyczacych glownie $wieckiej

! Dychotomia centrum — peryferie, w ramach ktorej w chorwackiej historiografii literackiej
rozpatruje si¢ piSmiennictwo kajkawskie, zarysowuje si¢ oczywiscie dopiero po odrodze-
niu narodowym. Starajac si¢ (re)afirmowaé starg literature kajkawska, Olga Sojat zwrocita
uwage na zgota odmienny status, jaki ten element miat przed odrodzeniem narodowym,
w szczegolnosci w zwiazku z jezykiem: ,,Pokazna liczba dziet powstaltych w kajkawskim
jezyku literackim od pol. XVI do pol. XIX w. dowodzi, ze jezyk ten nie byt jakim$ ograni-
czonym, zasciankowym narzeczem. Byla to nie tylko mowa Zagrzebia i okolic, lecz rowniez
literackie medium kregow intelektualnych calej dwczesnej potnocnej Chorwacji; jezyk, do
ktérego pisarze podchodzili z szacunkiem, ktory z mitoscig pielggnowali i przez stulecia
szlifowali” (Olga Sojat, ,,0 umjetnickoj vrijednosti kajkavskih pjesnickih tekstova u Citari
octochordi.” W: Citara octochorda. Komentari i studije, red. 1. Spralja, L. Zupanovi¢ (Za-
greb: HAZU, 1998), 289. Nawet sceptyczny wobec osiggnig¢ literatury kajkawskiej Zoran
Kravar uznat kunszt kajkawskiego, ktory dzisiaj postrzegany jest ,,nie tylko jako jezyk lite-
racki uporzadkowany pod wzglgdem ortografii, lecz takze — by¢ moze — jako swego rodza-
ju autonomicznie efektywny obiekt estetyczny. Pomimo swej ideologicznej ograniczonos$ci
i duzej monotematycznos$ci, znaczna liczba dziet siedemnasto- i osiemnastowiecznych pisa-
rzy kajkawskich sprawia wrazenie §wiezych i istotnych. Jest to gldwnie zastugg ich jezyka”
(Zoran Kravar, ,,Moderni stil u bezvremenoj knjizi (Barokni elementi u pjesmarici Citara
Octochorda).” W: Dani Hvarskog kazalista. Hrvatsko kajkavsko pjesnistvo do preporoda
t. 19, red. Nikola Batusi¢ et al., (Zagreb, Split: HAZU, KKS, 1993), 110.

2 Jeszcze na peryferiach tego korpusu sa utwory w innych jezykach, przede wszystkim po
facinie, ponadto po niemiecku i troch¢ po wegiersku, zawarte w licznych starszych zbio-
rach; rowniez te wiersze stanowig wazny segment kultury literackiej pétnocnozachodniej
Chorwacji.



poezji kajkawskiej. Pod koniec lat 60. i w latach 70. wiele waznych
badan i transkrypcji zawartych w rekopisach utworéw opublikowata
Olga Sojat w nowo powstatym woéwczas czasopiémie Kaj. Publikacje
te miaty wielkie znaczenie na poziomie regionalnym oraz dla odbior-
cow zawodowo zajmujacych sie starg literatura. W 1970 roku wydano,
jako dwa tomy cieszacej si¢ uznaniem serii wydawniczej ,,Pet stoljeca
hrvatske knjizevnosti’?, jej antologi¢ XVI- i XVII-wiecznej literatury
kajkawskiej, reprezentatywna na poziomie krajowym. Obecnie liryka
$wiecka intensywnie zajmuje si¢ Ivan Zvonar®.

Cho¢ marginalizowana w historii literatury, liryka ta byla najpraw-
dopodobniej szeroko reprezentowana i mozna by ja zapewne okresli¢
jako zjawisko masowe. Do jej rozpowszechnienia z pewnoscig przyczy-
nit si¢ element muzyczny — spora liczba utworéw byta przewidziana do
$piewania (0 czym najdobitniej $wiadcza uwagi w niektoérych $piewni-
kach lub przynajmniej dopiski ad notam przy pojedynczych piesniach).
Z dtugowieczno$ci i rozpowszechnienia niektérych utworéw mozna
wnosi¢, ze przynajmniej jeden segment liryki kajkawskiej jeszcze do
niedawna byt Zywy i popularny. W korpusie starej literatury kajkawskiej
ta liryka stanowi mainstream; co wigcej, okazala si¢ ona zywotniejsza
niz kajkawska proza i dramat, gdyz kajkawskie $piewniki przepisywano
przez caty wiek XIX, a wykonania niektorych piesni zanotowat Vinko
Zganec jeszcze w pierwszej éwierci XX wieku.

W odroéznieniu od licznych dziet prozatorskich, ktore byty druko-
wane, liryke przekazywano niemal wytacznie w rekopisach, a zacho-
wany korpus imponuje objetoscig. Oprécz pojedynczych utworow, co
do ktorych bez watpienia mozna stwierdzi¢, ze naleza do literatury
popularnej (chorw. narodna knjizevnost), wigkszo$¢ korpusu mozna
zaliczy¢ do literatury ludowej (chorw. pucka knjizevnost)®, gdyz cho-
dzi tu o teksty, ktore w duzej mierze powstaty jako literatura pisana,

3 W antologii Sojat znalazla si¢ réwniez proza, jednak jest ona wazna ze wzgledu na wybor
tekstow z XVI- i XVII-wiecznych $piewnikow. W tej znaczacej i wptywowej serii wy-
dawniczej pominigta zostata niestety literatura kajkawska XVIII wieku (Olga Sojat, red.,
Hrvatski kajkavski pisci. I. Druga polovina 16. stoljeca; 1. 17. stoljece (Pet stoljeca hrvatske
knjizevnosti, t. 15/1, 15/11) (Zagreb: Matica hrvatska — Zora, 1977),

4 Opracowal on jedyny jak do tej pory usystematyzowany spis $piewnikow, ktory przygo-
towat na wystawe Kajkaviana Croatica. Zawart w nim 23 $piewniki, a w p6zniejszych pra-
cach opisal takze wiele innych zbioréw. (Alojz Jembrih, red., Kajkaviana Croatica. Hrvat-
ska kajkavska rije¢ (Katalog izlozbe), (Zagreb, Donja Stubica: Druzba Braca hrvatskoga
zmaja, Muzej za umjetnost i obrt, Kajkaviana, 1996).

> Termin pucka knjizevnost i in. oraz fenomen literatury ludowej objasnia Maja Bosko-
vi¢-Stulli, ,,O pojmovima usmena i pucka knjizevnost i njihovim nazivima.” W: Usmena
knjizevnost nekad i danas (Beograd: Prosveta. 1983).

349

Lahorka Pleji¢ Poje: Raz jeszcze o liryce kajkawskiej sprzed odrodzenia narodowego...



35

o

Na periferiji kanona / Na peryferii kanonu

autorska, lecz ani autorstwo, ani nienaruszalnos$¢ tekstu nie sg wazne
dla tego typu literatury w takim stopniu, jak dla liryki autorskiej, takiej
jak np. dubrownicka. Wiele utwordow, oprocz tego, ze nie wskazuje si¢
ich autora (a autorzy przynajmniej niektorych piesni z pewnoscig byli
znani w czasie powstawania $piewnikdéw), notowanych jest w licznych
zbiorach, ale zazwyczaj w r6znych wariantach.

W kwestii repertuaru gatunkowego starej liryki kajkawskiej nalezy
wzig¢ pod uwage, co nastepuje. Zbiory, ktore powstawaty przed odro-
dzeniem narodowym na terenie poéinocno-zachodniej Chorwacji, r6znig
si¢ miedzy soba (takze) pod wzgledem medium jezykowego — niektore
sa w calosci napisane po chorwacku (kajkawsku), ale czesciej zawieraja
réwniez utwory po tacinie, a czasem nawet po niemiecku i wegiersku.
Zawarte w nich pie$ni nie sg opatrzone osobnymi tytulami, lecz za-
zwyczaj nagtdwkami wskazujacymi na aspekt wykonania, a czasem tez
gatunek, do ktorego nalezy dany utwor®. W jednym $piewniku uzywa
si¢ terminu cantilena (Hrvatski drzavni arhiv, nr 312). Najczesciej,
zarowno w chorwackich, jak i tacinskich piesniach wystepuje termin
cantio’ (ktory po pierwszej wzmiance moze zosta¢ zastapiony przez
alia; jak w zbiorach Varazdinska pjesmarica, Scrbaciceva pjesmarica,
Fodrocijeva pjesmarica i Bedekoviceva pjesmarica). Niekiedy nagtowki
zawierajg bardziej szczegdtowe oznaczenie: cantio de amore, cantio ri-
dicula, cantio vernalis/verna, cantio de be[l]lo, cantio rusticorum, can-
tio de venatore itd.® Liczba tych przydawek jest wzglgdnie ograniczona.
Wydzielaja one piesni pod wzgledem tematu, i to na najogdlniejszym
poziomie. Gdzieniegdzie przy cantio znajduja si¢ tez w charakterze
przydawki wezsze, bardziej precyzyjne okreslenia Cantio de lepore,
Cantio de merula, Cantio de Zriny Petro (wszystkie te trzy nagtéwki na-
leza do utworéw w dialekcie kajkawskim), albo jeszcze precyzyjniejsze

¢ W wigkszo$ci $piewnikow nie zachowata si¢ strona tytutowa, dlatego nie znamy ich ory-
ginalnych tytulow; zachowane tytuty zas zawierajg terminy wskazujace, ze chodzi o teksty
przeznaczone do $piewania (religijne: Cithara octochorda i Cantuale; $wieckie: Canticum
cytharaedorum cytarizantium cum cytaris suis, Cantilenae antiquae...; liczne zbiory z ty-
tutem Popevke...).

7 Termin cantio, jak pisze Koraljka Kos, wystepuje jako zbiorowa nazwa pie$ni kosciel-
nych, a doktadnie nowszej grupy $piewow, ktore pojawiajg si¢ jako cze$¢ nabozenstwa i li-
turgii, a potem, ,,pod koniec sredniowiecza [...] rozwijaja si¢ w piesn koscielng w jezyku
narodowym”, Koraljka Kos, ,,Napjevi Pavlinskog zbornika.” W: Pavlinski zbornik 1644.
Transkripcija i komentari, red. K. Kos, A. Sojat, V. Zagorac (Zagreb: HAZU, 1991), 345.

8 Oprocz wyzej wymienionych, w $piewnikach pojawiaja si¢ tez inne nagtowki (np. cantio
pulchra), ale niektore sg wlasciwe wylacznie utworom po tacinie (np. cantio vacationalis
w zbiorze Pjesmarica Ignaca Bedekoviéa, zawarta takze w zbiorze Pjesmarica Jurja Scr-
bacica jako Alia de vacationibus).



Cantio de parente quodam ut sua filia claustrum peteret hortante (takze
przy piesni w jezyku wernakularnym). Jed