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1. UVOD

Umjetnicka djela na papiru, specifi¢no grafike, moguce je sacuvati dugi vremenski period za
koriStenje 1 uzivanje pod uvjetom da se njihovom ¢uvanju i zastiti pristupi strucno i
adekvatno, prvenstveno razumijevanjem obiljezja papira i drugih nositelja grafickog otiska.
Papir, kao organski materijal kojem je proces propadanja neizostavna, ali i odgodiva
¢injenica, zahtijeva brigu u smislu preventivne zastite, redovitog odrzavanja ali po potrebi i
sloZenijih konzervatorsko-restauratorskih intervencija. Prvi korak u njezi bilo koje zbirke
grafika je razumijevanje potencijalnih Stetnih ¢imbenika i minimiziranje ili uklanjanje uvjeta
koji mogu uzrokovati Stetu. [zloZenost Stetnim ¢imbenicima kao $to su svjetlost, vlaga,
povisene temperature i zagadivac¢i mogu ubrzati propadanje radova na papiru, a svi ti i slicni
¢imbenici mogu utjecati na materijale na razlicite nacine i promijeniti vizualnu ravnotezu
samog djela. Drugi je korak u oCuvanju i zastiti slijediti osnovne smjernice za njegu,
rukovanje 1 ¢iS¢enje. Umjetnicka djela na papiru posebno su osjetljiva na ostecenja
uzrokovana loSim rukovanjem ili neodgovaraju¢im nac¢inima skladiStenja koji mogu
uzrokovati Citav niz fizi€kog i kemijskog propadanja. Uspostavljanje i provedba najboljih
praksi za rukovanje, prikaz i skladiStenje neki su od najvaznijih koraka u zastiti umjetnickih
djela. Sre¢om, suvremene tehnologije 1 istrazivanja omogucuju kontrolu unutarnjih prostora
kako bi bili prikladni za radove na papiru. Konzervatori, kustosi i drugi stru¢njaci osmislili su

najbolje postupke za rukovanje, izlaganje i pohranu umjetnina.

Svrha ovog rada je dati sazeti pregled povijesti Graficke zbirke Nacionalne i sveuciliSne
knjiZnice u Zagrebu (u nastavku: NSK), nac¢ina na koji prikuplja i obraduje gradu te ¢uva,
odrzava 1 restaurira grafi¢ke listove. Na izabranim primjerima grafika Martina Koluni¢a Rote,
Andrije Meduli¢a i Rembrandta iz Graficke zbirke opisat ¢e se osnovna obiljezja njihovih
grafickih tehnika 1 upotrebljenih materijala kao 1 poduzetih radova preventivne zasStite 1
konzervatorsko-restauratorskih radova iz 16. 1 17. stolje¢a. Fokus je stavljen na upotrebljene
graficke tehnike izrade, strukturu papirnog nositelja, odnosno medija, specifi¢ne

institucije te nacina na koji se praksa u Hrvatskoj razlikuje ili usporeduje s drugim europskim

1 svjetskim institucijama koje ¢uvaju istovjetnu gradu.



2. POVIJEST I GRADA GRAFICKE ZBIRKE NSK

Zacetci Graficke zbirke NSK mogu se smjestiti visSe od 300 godina nakon dolaska Isusovaca
u Zagreb 1606. godine i osnivanja, onoga §to ¢e kasnije postati, NSK.! Pa iako je nacionalno
znacenje 1 vaznost knjiznica stjecala stolje¢ima, tek je 1918. godina oznacila sluzbeni pocetak
inicijative osnivanja Hrvatske graficke zbirke, koju je pokrenulo povjerenstvo za ocuvanje
umjetnickih i histori¢kih spomenika i umjetnika grafiara?, uz potporu istaknutih li¢nosti toga
doba poput Mencija Clementa Crn¢ica, Bele Cikosa Sesije, Branka Senoe, Ljube Babica,
Tomislava Krizmana i Ferde Kovacevi¢a. Temeljem inicijative, 28. listopada 1918. godine
odrzana je sjednica Odbora Biblioteke u kojoj se donose odluke o osnivanju zbirke 1 njenim
zadacima: ,,... prikupljanja, obrade i ¢uvanja grafickih listova svjetskih i domacih graficara s
posebnim naglaskom na stvaranju fundusa grafickih radova suvremenih hrvatskih
umjetnika."* Sr7 je fundusa, prema ranije navedenim umjetnicima, trebala predstavljati
bogata privatna zbirka grafickih listova kranjskog plemica i polihistora Johanna Weicharda
Valvasora*, otkupljena 1690. od strane Metropolitanske knjiZznice Prvostolnog kaptola
zagrebackoga, 1 predana na pedesetogodi$nju pohranu SveuciliSnoj knjiznici u ljeto 1914.
godine.’ Prvog je voditelja Zbirka dobila 21. svibnja 1919. godine, redovitog profesora
povijesti umjetnosti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, dr. Artura Schneidera, a iste je
zime, 18. prosinca,’ banskom naredbom izdan i objavljen Statut Graficke zbirke.” Prema

Statutu, Zbirka je trebala sadrzavati:

1. Zbirku grafickih listova (to ukljucuje drvoreze, bakroreze, bakropise, litografije i

izvorne crteze)

1 Mastrovié, M. Dokumentiranje, izlaganje i predstavljanje Graficke zbirke Nacionalne i sveucilisne knjiZnice. //
Muzeologija. 41/42(2004), str. 175-182. URL: https://hrcak.srce.hr/77512 (20.09.2021.)

2 Frank, C. M.; lli¢ Oluji¢, T.; Kari¢, M.; VlIasi¢ Juri¢, V. Linija ljepote — trag nadahnuda : 100 godina Grafi¢ke
zbirke Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu. Zagreb : Nacionalna i sveuciliSna knjiznica u Zagrebu :
Galerija Klovi¢evi dvori, 2019., Str. 6.

3 Schmidichen, N. Zbirka crteZa hrvatskih umjetnika u Nacionalnoj i sveuéilisnoj biblioteci u Zagrebu,.

// Informatica museologica. 20, 1-2(1989), str. 82-84. URL: https://hrcak.srce.hr/145058 (20.09.2021.)

4 Schmidichen, N. Zbirka crteZa hrvatskih umjetnika u Nacionalnoj i sveuéili$noj biblioteci u Zagrebu,.

// Informatica museologica. 20, 1-2(1989), str. 82-84. URL: https://hrcak.srce.hr/145058 (20.09.2021.)

5 Frank, C. M; lli¢ Oluji¢, T.; Kari¢, M.; Vlasi¢ Juri¢, V. Linija ljepote — trag nadahnuda : 100 godina Grafi¢ke
zbirke Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu. Zagreb : Nacionalna i sveuciliSna knjiznica u Zagrebu :
Galerija Kloviéevi dvori, 2019., Str. 6.

6 The National and University Library in Zagreb : 1607-2007 : on the occasion of the 400th anniversary / uredio
Aleksandar Stipcevic. Zagreb : The National and University Library, 2007. Str. 85.
7 The National and University Library in Zagreb : 1607-2007 : on the occasion of the 400th anniversary / uredio
Aleksandar Stipcevic. Zagreb : The National and University Library, 2007. Str. 85.
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Zbirku knjiga s izvornim grafickim listovima
Zbirku portreta

Zbirku topografijskih listova

Zbirku arhitektonskih crteza te

A e

Priru¢nu knjiznicu.

Takoder, navodi se da se stara grafika ne sakuplja, a postoje¢a Valvasorova zbirka ne
upotpunjuje, osim ako se radi o domac¢im grafic¢arima (misle¢i pritom na Hrvate, Slovence 1
Srbe)? ili najznacajnijim svjetskim graficarima, ako za takvu nabavu bude bilo raspoloZivih
sredstava.” U prvim godinama rada pa sve do pocetka Drugog svjetskog rata, i fond Zbirke,
ali i nacini rada, zastite, rukovanja i pohrane i$li su ukorak s tada$njim nacelima muzejske
struke 1 stru¢njaka, konzervatora i restauratora, koji su radili na sabiranju 1 upotpunjavanju
kolekcija suvremenih umjetnika, ali i na preuzimanju ve¢ postojecih djela smjestenih u
Knjiznici kao i akvizicije novih "starih" majstora, poput Hotzendorfovih akvarela i
Rembrandtovih bakropisa. Godine nakon Drugog svjetskog rata nepovoljne su za rad
cjelokupne knjiznice, jer dolazi do promjene u radu 1 organizaciji brojnih institucija,
ukljucujuci 1 Graficku zbirku. Slijedom odluke tadasnjeg ministra za obrazovanje, Ante
Vrkljana (¢ije je miSljenje bilo potaknuto stavom Grge Gamulina da sve grafike i crtezi
trebaju biti okupljeni na jednom zajedni¢kom mjestu)!'®, Zbirka se trebala preseliti iz
postojeée zgrade na Maruli¢evom trgu u zgradu Moderne galerije na Strossmayerovom trgu,
zajedno sa svojom priru¢nom knjiznicom, jer se smatralo da je u postoje¢em prostoru
nedovoljno dostupna i zanemarena.!! Vaznost knjizne grade, prvenstveno stru¢nih,
referentnih 1 priru¢nih knjiga iz umjetnosti i povijesti umjetnosti, uvidio je i tadasnji ravnatelj
knjiznice Matko Rojni¢, koji se protivio njihovom preseljenju na novu adresu, smatrajuci
kako je logi¢nije da se grafike 1 crtezi premjeste, a tiskana grafika (dobivena kao obavezni

primjerak) i knjige zadrZe na postoje¢em mjestu, jer u suprotnom institucija biva liSena

8 Ujedinjenjem kraljevina Srbije i Crne Gore s Drzavom Slovenaca, Hrvata i Srba nastalo je 1. prosinca 1918.
Kraljevstvo Srba, Hrvata i Slovenaca (Kraljevstvo SHS) koje je obuhvadalo nekoliko drzava, a prema udjelu
stanovnistva najvise je bilo Srba, Hrvata i Slovenaca.

% Grafi¢ka zbirka Kr. Sveucilisne knjiznice u Zagrebu. // Narodna starina 10, 25(1931), str. 107-110. URL:
https://hrcak.srce.hr/67348 (20.09.2021.)

10 The National and University Library in Zagreb : 1607-2007 : on the occasion of the 400th anniversary / uredio
Aleksandar Stipcevic. Zagreb : The National and University Library, 2007. Str. 86.

11 Frank, C. M.; lli¢ Oluji¢, T.; Karié, M.; VIa$i¢ Jurié, V. Linija ljepote — trag nadahnuéa : 100 godina Graficke
zbirke Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu. Zagreb : Nacionalna i sveuciliSna knjiznica u Zagrebu :
Galerija Kloviéevi dvori, 2019., Str. 7.
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velikog i vaznog dijela stru¢ne literature. To¢an datum preseljenja Zbirke nije poznat, ali od
studenog 1946. godine navodi se da je smjestena na drugom katu Moderne galerije.'?
Povratak u Sveucilisnu knjiznicu dogodio se desetljece kasnije: pod predsjednistvom
umjetnika Jerolima Mise, Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, skrac¢eno JAZU
(danas Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti ili HAZU) 11. sijecnja 1957. godine donosi
odluku da se grada Zbirke vrati u NSK, §to je sluzbeno i izvrSeno 25. sijeCnja iste godine.
Medutim, neprocjenjiva Valvasorova zbirka, iako sastavni dio cjelokupne zbirke, zadrZana je
u tadaSnjoj Modernoj Galeriji, te je kasnije dosla u vlasnistvo Kabineta Grafike HAZU
(tadasnje JAZU)." Djelatnici Zbirke idu¢ih se 40 godina aktivno bave zadacima pohrane,
obrade i organizacije koriStenja neknjizne grade. Tijekom godina fond se sustavno
povecavao, zbirka se proSirila dodatnim vrstama grade, a od 1980. godine zapocinje i
izdavacka djelatnost same Graficke zbirke.!* Pod vodstvom Mikice Mastrovié, zbirka ulazi u
eru digitalizacije grade, a preseljenjem u novu zgradu NSK 1996. godine dobiva se
najsuvremeniji, adekvatan, spremisni prostor s optimalnom klimatskom regulacijom, velika
gitaonica za korisnike i radni prostori za djelatnike.!®> Nove tehnologije, razvoj digitalizacije,
tehnike obrade grade i kompjuterizacija, omogucili su i nastavljaju to Ciniti kako bi se
bogatstvo fonda moglo prezentirati u novim medijima, poput virtualnih izlozbi koje su Cesta 1

dobro prihvaéena pojava 21. stoljeéa.'¢

Od svog utemeljenja prije preko stotinu godina, Graficka je zbirka najstarija
institucionalizirana i brojcano najveca zbirka te vrste. Danas njen fond obuhvaca djela
hrvatskih, ali 1 brojnih stranih slikara 1 graficara, iznimne umjetnicke kao i dokumentarne
vrijednosti 1 znacenja. Sustavno je podijeljena na razdoblja od XVI. do XX. stoljeca,
razglednice, ekslibrise, graficke mape, stripove, plakate te referentnu zbirku. Neka od

najvecih imena domace ali 1 strane umjetnicke scene zastupljena su viSe stotina crteza,

12 Neki podaci govore u prilog da je sav materijal Grafi¢ke zbirke u cjelosti predan Modernoj Galeriji tek u
ozujku 1947. godine.

13 The National and University Library in Zagreb : 1607-2007 : on the occasion of the 400th anniversary [ uredio
Aleksandar Stipcevic. Zagreb : The National and University Library, 2007. Str. 86.

¥ Frank, C. M.; lli¢ Oluji¢, T.; Karié, M.; VIa$i¢ Jurié, V. Linija ljepote — trag nadahnudéa : 100 godina Graficke
zbirke Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu. Zagreb : Nacionalna i sveuciliSna knjiZznica u Zagrebu :
Galerija Kloviéevi dvori, 2019., Str. 8.

15 Mastrovi¢, M. Dokumentiranje, izlaganje i predstavljanje Graficke zbirke Nacionalne i sveuciliSne knjiznice. //
Muzeologija. 41/42(2004), str. 175-182. URL: https://hrcak.srce.hr/77512 (20.09.2021.)

16 Frank, C. M.; lli¢ Oluji¢, T.; Karié, M.; VIa$i¢ Jurié, V. Linija ljepote — trag nadahnuéa : 100 godina Graficke
zbirke Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu. Zagreb : Nacionalna i sveuciliSna knjiznica u Zagrebu :
Galerija Kloviéevi dvori, 2019., Str. 9.
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grafika, grafickih mapa, ilustriranih plakata i ovitaka knjiga. Neki od najvecih umjetnika
hrvatskog podrijetla obiljezavaju razdoblje 16. stolje¢a. Majstori cinquecenta Julije Klovi¢,
Andrija Meduli¢ i Martin Rota Koluni¢ isti¢u se vrhunskim bakropisima i bakrorezima, dok
graficki listovi veduta gradova i portreti Rembrandta van Rijna ¢ine okosnicu zbirke 17.
stolje¢a. Gotovo da ne postoji hrvatski umjetnik koji u Zbirci nije zastupljen barem jednim
radom, no velika se dokumentarna i kulturalna vaznost mora pridati radovima stranih
umjetnika; tako je prosvjetiteljsko 18. stoljece zastupljeno crtezima baroknog arhitekta
Fischera von Erlacha i njegovim poznatim rekonstrukcijama svjetskih gradevina, medu
kojima je i Dioklecijanova palaca u Splitu. Zbirka nikako ne bi bila potpuna bez impresivnog
broja djela 19. stoljeca, koje je donijelo novu tehniku litografije i s njom procvat prizora iz
hrvatske proslosti umjetnika poput Vlahe Bukovca, Mate Celestina Medovic¢a, Otona
Ivekovica i Izidora Kr$njavog. Neki od najinventivnijih graficara i prvaka hrvatske ali i
svjetske umjetnosti obogacuju zbirku 20. stoljeca. Znacajan broj grafika i crteza predstavlja
osnivace same Zbirke, pri ¢emu se posebno isticu Babicevi radovi iz serije S puta po
Spanjolskoj te Kraljeviéev dobro poznati crtez Portret majke. Niz znagajnih domacih i stranih
umjetnika poput Josipa Racic¢a, Milivoja Uzelca, Ede Murti¢a, Georgea Grosza, Oskara
Kokoschke i Andyja Warhola ¢ine okosnicu ove zbirke. Od 1960. godine Zbirka aktivno
skuplja i ukljucuje razglednice, ekslibrise, graficke mape i plakate. Oko 150 tisuca
razglednica, koje ve¢inom prikazuju hrvatske gradova i mjesta, nastale su na prijelazu iz 19.
u 20. stoljece 1 ¢ine vazan 1 pouzdan izvor promjena koje su se vriemenom dogodile te sluze
brojnim struénjacima u istrazivanju povijesti. NSK je takoder dom najvecoj zbirci domacih i
stranih ekslibrisa u Hrvatskoj, koji svjedoce o provenijenciji i vlasni§tvu nekih od
najistaknutijih djela pisane literature, dok se graficke mape, kao prvenstveno likovna djela,
isticu svojom jedinstvenos$cu i osebujnoscu, mogu pohvaliti stotinama primjeraka pisanih 1
slikanih priloga. Najstariji domaci ilustrirani plakati mogu se pronaci u Zbirci, a zacetke
njihove pojave mozemo smjestiti na kraj 19. stoljeca. Poseban umjetnicki znacaj pripisuje se
Art Nouveau plakatima Tomislava Krizmana, Ljube Babi¢a, Frane Branka Angeli
Radovanija, Mirka Rackog, Ivana Mestrovic¢a 1 Ote Antoninija. Medu najvrjednijim
plakatima koji se ¢uvaju u Zbirci, svakako su oni Borisa Bucana, pri ¢emu Zbirka ima kopiju
svakog plakata koje je umjetnik ikada napravio.'” Cak 50ak tisu¢a sa¢uvanih plakata svjedoci

su vremena, promjene, komunikacije i1 kulture, kako u Hrvatskoj, tako i u svijetu. Posljednja

17 The National and University Library in Zagreb : 1607-2007 : on the occasion of the 400th anniversary / uredio
Aleksandar Stipcevic. Zagreb : The National and University Library, 2007. Str. 87-89.
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vazna forma vizualne ekspresije koja se ¢uva u Grafickoj zbirci je strip. S viSe od 500 strip-
crteza velikana Andrije Maurovié¢a'®, NSK je s ponosom vlasnik najveée i sustavno
najpotpunije zbirke ovog umjetnika, koji ¢ini bogati dijapazon umjetnicke bastine stripa od
najranijih primjeraka iz 1935. godine kada pocinje sa serijalom Vjerenica maca, sve do

slavne Gricke vjestice iz 1962. godine."

3. OBRADA GRADE GRAFICKE ZBIRKE NSK

Izgradnja fonda zbirke koja ima veliko nacionalno, ali 1 svjetsko znacenje, zahtjevan je posao
koji se mora odradivati s velikom paznjom, stru¢nosc¢u i unaprijed usustavljenim
parametrima. Zbirke znacajnih opsega, kao Sto je uostalom 1 Graficka zbirka NSK, mijenjaju
se, nadopunjavaju i reorganiziraju tijekom vremena te je za njihovo pravilno vodenje i
odrZzavanje kao 1 priblizavanje grade korisnicima vazno odrediti smjernice po kojima ¢e se
vitalan posao niza stru¢njaka zaposlenih u samoj Zbirci odvijati bez zastoja. Sama je NSK,
to¢nije zaposlenice njene Graficke zbirke, izdala Smjernice za izgradnju i zastitu Graficke
zbirke Nacionalne i sveucilisne knjiznice u Zagrebu. Te su Smjernice, naravno podlozne
promjenama i izmjenama koje idu ukorak s dogadajima unutar samog odjela, a njihova je
svrha:

- odrediti organizaciju fonda Zbirke grafika

- odrediti vrstu grade koju ¢e Zbirka prikupljati

- odrediti nacin prikupljanja Zeljene grade

- odrediti nacine njenog koriStenja

- odrediti naCine i metode njene zastite.

O organizaciji fonda, vrsti grade, nainima njenog prikupljanja i1 zastiti dosad je ve¢ bilo
rijeci, pa se fokus sada stavlja na nacine obrade ne-knjizne grade, svojstvene Grafickoj zbirci
NSK.

Postupak obrade grade, u ovom slucaju specifi¢no grafickih radova na papiru, provodi se od

pocetka do kraja u sluzbenim prostorijama Graficke zbirke. Nabava je prvi korak, nakon koje

18 Grafi¢ka zbirka. Nacionalna i sveudili$na knjiznica u Zagrebu, 2001. URL: https://www.nsk.hr/graficka-zbirka/
(20.09.2021.)

19 The National and University Library in Zagreb : 1607-2007 : on the occasion of the 400th anniversary / uredio
Aleksandar Stipcevic. Zagreb : The National and University Library, 2007. Str. 89.
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se grada mora formalno 1 sadrZajno obraditi. [znimno je vazno provesti cjelokupnu
dokumentaciju o gradi, unijeti podatke o njoj u inventarnu knjigu (za svaku vrstu grade koji
Zbirka posjeduje postoji zaseban dnevnik i inventarna knjiga) te ju strojno katalogizirati (za
gradu kao Sto su crtezi 1 grafike dodatno se izraduju i1 katalozni listi¢i). Strojna katalozna
obrada radi se u formatu MARC 212° prema propisima objedinjenoga izdanja ISBD-a (engl.
International Standard Bibliographic Description, hrv. Medunarodni standardni
bibliografski opis).>' Djelatnice Graficke zbirke NSK u kataloznoj se obradi koriste i PPIAK-

om tj. Pravilnikom i prirucnikom za izradu abecednih kataloga.*

Unutar institucije kao §to je knjiznica, likovna i vizualna grada trebala bi se obradivati na
nacin koji ¢e korisniku, neovisno o tome radi li se o stru¢njaku ili o laiku, dati adekvatan uvid
Formalna obrada grade trebala bi biti prvi i osnovni korak u obradi, neovisno o vrsti grade
koja se obraduje. Ona je takoder vrlo usko povezana s predmetnom obradom. Predmetni
sadrzaj vizualne grade mora biti jasno vidljiv u formalnom opisu; najc¢es¢e formalni podaci
potrebni za opis nisu dio samog umjetnickog djela tj. artefakta kojeg se obraduje, te je u tom
slu¢aju iznimno vazno napraviti kvalitetan opis sadrzaja obradivanog predmeta. Tu je
potrebna velika stru¢nost osoba koje se time bave, jer je Cesto potrebno konzultirati veliki
broj izvora kako bi se pronasli to¢ni i relevantni podaci (podaci o autoru, godini nastanka i
naslovu djela vrlo su rijetko naznadeni na samom djelu).??

Standardizacija odrednica i nazivlja za obradu likovne, ne-knjizne grade presudna je u
pravilnoj identifikaciji objekata. Naime, na standarde se moZze gledati kao na skup
prihvac¢enog znakovlja koji ¢ine zajednicki jezik potreban za pronalazak podataka o opisanoj
gradi. Prilikom verbalnog tumacenja vizualnih objekata komunikacija se moze uspjesno
ostvariti jedino putem oslanjanja na utvrdene i prihvacene standarde; svako likovno djelo

skup je tri nedjeljiva elementa (sadrZaja, oblika i materijala) i nacin na koji ¢e se njihovo

20 Format MARC 21 za bibliografske podatke osmisljen je kao nosac bibliografskih informacija o tiskanom i
rukopisnom tekstualnom materijalu, raCunalnim datotekama, zemljovidima, glazbi, stalnim resursima,
vizualnim materijalima i mjeSovitom materijalu. Bibliografski podaci obi¢no ukljucuju naslove, imena, teme,
biljeske, podatke o publikaciji i podatke o fizickom opisu stavke.
(https://www.loc.gov/marc/bibliographic/bdintro.html)

21 |SBD. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2021. URL:
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=27888

22 Vukadin, A. Novi pravilnik za katalogizaciju u kontekstu medunarodnih naéela i standarda. // Vjesnik
bibliotekara Hrvatske. 59, 1/2(2016), str. 51.

23 Vlasi¢ Juri¢, V.; lli¢ Oluji¢, T. VaZnost odrednice za vrstu i fiziko obiljeZje pri sadrZajnoj obradi i analizi likovnih
djela : na primjeru likovne grade iz Graficke zbirke NSK u Zagrebu. // Vjesnik bibliotekara Hrvatske. 57, 1-
3(2014), str. 379-381.
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vizualno znacenje pretvoriti u verbalno, znacit ¢e 1 uspjeh ili neuspjeh u prenosenju poruke o
predmetu.?*

U kontekstu vizualne grade, vazno je da se ne zanemare odrednice za vrstu i fizicko obiljezje
(one se najces¢e dodaju uz opce pojmove 1 geografske odrednice). Kategorije koje
podrazumijevaju odrednice za vrstu i fizi€ko obiljezje nuzne su disciplini povijesti umjetnosti
koja izucava 1 definira takvu vrstu vizualne grade jer daju informacije o procesima ili
tehnikama izrade, oblicima 1 veli€ini predmeta, vrstu materijala koji je koristen, nacin na koji
je djelo projektirano i prikazano te potencijalnoj namjeni. Neke vrste ne-knjizne grade, kao
Sto su graficki radovi, jednaku ¢e vaznost imati 1 zbog svoje umjetni¢ke kao 1 predmetno-
sadrzajne vrijednosti, a na korisniku je da procijeni Sto predstavlja njegov element interesa.
MozZe se re€i da je osnovni cilj sadrzajne obrade pretvaranje vizualnog u verbalno. To ¢e
podrazumijevati odredivanje materijalnog obiljezja (radi li se o crtezu, grafici ili nekoj trecoj
tehnici), tehnike kojom je djelo nastalo (za grafike razlikujemo visoki tisak, duboki tisak,
plosni tisak, kombinirani tisak te sitotisak*) kao i motiviku samog djela (je li rije¢ o portretu,

o pejzazu, gradu ili neCem drugom).

Kvalitetna sadrZajna obrada u mnogocemu ovisi i o strukturiranom rje¢nik temeljenom na
prirodnom jeziku. To znaci da prilikom opisa istog ili sli¢cnog pojma ili pojave nema nekoliko
razlicitih naziva/identifikatora/deskriptora, ve¢ da se prepoznaje vrsta koja se obraduje i
sukladno njenim karakteristikama 1 vrsti, dodijeli joj se jedan naziv. Sadrzajna obrada koristi
se umjetnim jezicima za pronalaZzenje informacija, pri cemu se maksimalno nastoji postivati
pravilo jednoznacnosti; u suprotnom moze do¢i do zbunjivanja i, prilikom pretrazivanja i
opisivanja, krivih odgovora i informacija. Vrsta opisnog standarda (nota bene: ovo se odnosi
na vrste rjecnika 1 standarda vezanih uz umjetnicka podrucja vizualne kulture) koja
trenutacno dobiva veliku koli¢inu pozornosti i prolazi kroz ¢itav niz fundamentalnih
promjena svakako su kontrolirani rjecnici u obliku fezaurusa. Veliki broj njih postoji ve¢
stolje¢ima, a zbog svoje dinamic¢ne prirode, kako bi ostali aktualni, relevantni i korisni
moraju se stalno kontrolirati i1 revidirati. Predmetna podrucja kulture i umjetnosti nazalost

nisu u potpunosti obradena takvom vrstom rje¢nika, ali brojne medunarodne institucije 1

24 Mastrovié, M. Graficka zbirka Nacionalne i sveuciline knjiZnice u Zagrebu // Zbornik radova Savjetovanja
Konzerviranje i restauriranje papira 4: Graficki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv,
UNESCO Office in Venice. Zagreb : Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 36.

%5 Dragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 26-
27.
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udruzenja razvili su sljedeée tezauruse koje povjesnicari umjetnosti, kustosi i katalogizatori
specijalizirani za obradu ne-knjizne, likovno-umjetnicke grade, rado konzultiraju:
- Library of Congress Thesaurus for Graphic Materials TGM I: Subject Terms
- Library of Congress Thesaurus for Graphic Materials TGM I1: Genre and Physical
Characteristic Terms

- The Getty Research Institute The Art and Architecture Thesaurus.

Specificnost ovih fezaurusa je Sto se opsegom svojeg sadrzaja fokusiraju na umjetnosti i

namijenjeni su definiranju naziva za vrste i fizicka obiljeZja likovnih djela tj. grade.*®

26 Zinkham, H.; D. Cloud, P.; Mayo, H. Providing Access by Form of Material, Genre, and Physical Characteristics:
Benefits and Techniques. // The American Archivist, 52, 3(1989), str. 305-309.
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4. GRAFICKE TEHNIKE DUBOKOG TISKA

Kada se govori o grafickim tehnikama koje su se upotrebljavale kroz povijest pa do danas, u
umjetni¢kim krugovima 16. i 17. stoljeé¢a svakako se isti¢e tehnika dubokog tiska (intaglio)?’,
¢ija je glavna odlika tiskovna forma u kojoj su elementi udubljeni u odnosu na ostatak
povrsine, §to rezultira udubljenim crteZom na samoj plo¢i (matrici) 1 neznatno reljefnim
otiskom na papiru.?® Matrice su uvijek metalne, i u periodu 16. i 17. stoljeéa najéesée su bile
napravljene od bakra ili njegovih slitina, iako danas postoje brojne druge varijacije manje
skupih metala, poput cinka, Zeljeza, aluminija, mjedi i sli¢nog.* Pa iako su bakropis,
bakrorez i1 suha igla tehnike dubokog tiska, prema nac¢inu na koji se crteZ prenosi na plocu 1

dalje umnozava, ne spadaju u istu kategoriju:

a) suha igla i bakrorez (zajedno s mezzotintom) pripadaju tzv. suhoj tehnici, u kojoj se
udubine na matrici izraduju graverskim alatima na mehanicki na¢in

b) bakropis (kao 1 tehnika mekog voska ili vernis-mou 1 akvatinta) je tehnika nastala
jetkanjem ili kemijskim pripremanjem ploce/matrice djelovanjem kiselina (najcesce
duSi¢nom 1 klornom kiselinom, te Zeljezovim kloridima i drugim sastojcima) na

nezastiéeni dio metala ploce.*

Iako su mnoge tehnike potrebne za izradu otisaka bile poznate 1 prije 15. stoljeca, glavni
razlog njihovog masovnog Sirenja i dalekoseZzne uporabe bila je povec¢ana dostupnost
papira.’! Naime, do pronalaska stroja za izradu papira 1799. godine, sav se papir proizvodio
ru¢no, usitnjavanjem starih krpa i drugih dostupnih materijala koje bi se mijesalo s vapnom
ili sodom te ih se potom presalo i susilo na zraku.*? Za ranije spomenute graficke tehnike
umjetnici su koristili graficki papir, vrstu papira koja je po svojim karakteristikama
(gramaturi, proizvodnji, sastavu vlakana i slicnom) posebno namijenjena upravo tiskarskim

nacinima umnoZzavanja crteza. Papiri koriSteni do polovice 19. stolje¢a, na kojima su

27 Thompson, W. The Printed Image in the West : History and Techniques. Department of Drawings and Prints :
The Metropolitan Museum of Arts, 2003. URL: https://www.metmuseum.org/toah/hd/prnt/hd prnt.htm
(20.09.2021.)

28 Tiskarske tehnike. // Hrvatska enciklopedija. Mreino izdanje. Zagreb : Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. URL: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=61456 (20.09.2021.)

2 Griffiths, A. Prints and Printmaking : an introduction to the history and techniques. London : British Museum
Publications, 1980. Str. 34.

30 Dragojevié, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 27.
31 Thompson, W. The Printed Image in the West : History and Techniques. Department of Drawings and Prints :
The Metropolitan Museum of Arts, 2003. URL: https://www.metmuseum.org/toah/hd/prnt/hd prnt.htm
(20.09.2021.)

32 Dragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 12.
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reproducirana sva djela kojima se bavi ovaj rad, pripadaju skupini bezdrvnih grafickih
papira®, nastalih prije 1844. godine kada je pocela masovna proizvodnja papira
usitnjavanjem drva tj. dodavanjem do 60% drvenjade u papirnatu kasu ili pulpu.** U bezdrvne
grafike papire ubrajamo sve koji u svom sastavu imaju 5% ili manje drvenih vlakana®, a
neke od glavnih karakteristika ovakvih papira su dugovjecnost, dugotrajnost i oCuvanost zbog

viSe kvalitete sastojaka koriStenih u njihovoj proizvodnji.

4.1. GRAFIKE MARTINA ROTE KOLUNICA U GRAFICKOJ ZBIRCI NSK

Prema dosada$njim istrazivanjima i dostupnim informacijama, visokokvalificirani zanat
graviranja tj. izrade bakroreza (halkografija), koji podrazumijeva upotrebu klinastog
metalnog alata pod nazivom burin (rezbarsko dlijeto ili dubac) za izradu ostrih brazdi na
metalnoj povrsini plo¢e/matrice, svoju adaptaciju najvjerojatnije vuce iz zlatarstva. U Italiji
je, na primjer, taj specifican medij imao porijeklo u firentinskim niello plocama,
napravljenim od zlata ili srebra ¢ije su brazde bile ispunjene niello-masom, mjeSavinom
rastaljenog srebra, bakra, olova i boraksa pomijesanog sa sumporom?¢, kako bi se zasjenio
sam dizajn.’” Jedan od najranijih prakti¢ara ove tehnike, bio je firentinski zlatar i nielist Maso
Finiguerra (1426.-1464.) koji je uspostavio vrlo plodno tlo za kasnija vrhunska djela dvaju
talijanskih slikara, Andree Mantegne 1 Antonia Pollaiuola. Povezanost ove grafi¢ke tehnike 1
samog slikarskog zanata rezultirala je velikim brojem cudesnih grafika, medutim takoder je
ogranicCila samostalan razvoj gravure kao zasebnog umjetnickog izraza, mahom jer se tehnika
bakroreza koristila kako bi se prvenstveno reproducirale veé postojeée slike.*® Postupak
izrade bakroreza spor je 1 zahtjevan, te od umjetnika traZi veliko znanje 1 iskustvo rukovanja

potrebnim alatom. Osim toga, za kvalitetan bakrorezni otisak, morao se upotrebljavati i

3 Dragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 13.
34 Dragojevié, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 10.
35 Dragojevié, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 13.
36 Niello. // Hrvatska enciklopedija. MreZno izdanje. Zagreb : Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2021. URL:
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=43726 (20.09.2021.)

37 Thompson, W. The Printed Image in the West : Engraving. Department of Drawings and Prints : The
Metropolitan Museum of Arts, 2003. URL: https://www.metmuseum.org/toah/hd/engr/hd engr.htm
(20.09.2021.)

38 Engraving. // Encyclopaedia Britannica. 2018. URL: https://www.britannica.com/art/engraving.
https://www.britannica.com/art/engraving (20.09.2021.)
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odgovarajuce pripremljen papir: visokoupijajuéi, navlazen, dovoljno snazan da se ne trga i ne

odvaja prilikom tiska te prijem¢iv za masnu boju.*

Opus Martina Rote uglavnom je reprodukcijski, §to nije neobicno s obzirom na potraznju
talijanskog trziSta sredinom 16. stoljeca, kada je graficka reprodukcija bila visokotrazena
praksa za tadasnje umjetnike. Vazno je napomenuti kako je u grafici mozda najistaknutiji
fenomen individualizma, pri ¢emu dva grafi¢ara ne pribjegavaju finalizaciji identi¢ne verzije
dva djela, tj. vidljiva je razlika izmedu kopiranog dijela i originala. Upravo u tome lezi
veli¢ina umjetnika, a i u Rotinom se radu vidi promisljeni odabir gustoce linija, sjencanja,
kontrasta te kompozicija pozadine. Neke od karakteristika tehnike "klasi¢nog talijanskog
bakroreza", koju je utemeljio talijanski grafi¢ar Mercantonio Raimondi (a Martin Rota je bio
njegov sljedbenik) koristi 1 Koluni¢, kao $to su eksperimentiranje bakropisnom iglom, nizanje
paralelnih linija potrebnih za sjencanje te pazljivo Srafiranje kako bi se dobio dojam
plasti¢nosti.*’ U vrijeme kada je Rota do$ao u Veneciju, 60-ih godina 16. stoljec¢a, pod
utjecajem Giovannija Battiste Franca, zvanog I Simolei, nova je bakropisna praksa ve¢ bila
utemeljena 1 Rota ju je, kopirajuci nekoliko Francovih crteza, prisvojio te njegove matrice

dobivaju meksi izgled crteza koriStenjem bakropisne igle.

Osim talijanskih autora, na Rotu je veliki utjecaj imala tehnika nizozemskog graficara,
Corneliusa Corta, koji je poznat po uvodenju nove tehnike realizma u svoje radove. Upravo je
od njega Martin Rota preuzeo efekt povrsinskog realizma, u kojem pomocu dijagonalnih
linija (za razliku od dotada koristenih okomitih 1 vodoravnih) dobiva ve¢u dinamiku i,

posljedi¢no, veéi realizam.*!

Druga polovica Sezdesetih 1 poCetak sedamdesetih godina 16. stolje¢a u Rotinom opusu
oznacavaju period najintenzivnije produkcije grafickih listova, $to se poklapa i s nastankom
bakroreza Pokolj nevine djecice koji se nalazi u Grafickoj zbirci NSK (Slika 1). Radi se o
zrcalnom ponavljanju postojeceg crteza G. B. Franca (kojeg je 1 sam preuzeo s Raimondijeve
reprodukcije Rafaelovog crteza iz oko 1520. godine), a Rota velikom vjestinom i

majstorstvom docarava tadasnje maniristicke efekte oblikovanja tijela, napete volumene i

3% Arbanas, N. Graficke tehnike. // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4: Graficki
materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb : Hrvatski
restauratorski zavod, 2004. Str. 23-24.

40 pelc, M. Renesansa. Zagreb : Naklada Ljevak, 2007. Str. 593.

41 Freedberg, S. J. Painting in Italy : 1500 — 1600. London. 1993. Str. 504-533.
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skracenja. U nacinu sijencanja i oblikovanja pojedinih dijelova pozadine, ponajprije krosnji

stabala i oblaka, vidljivo je koristenje laganih poteza bakropisne igle, koja je potom jetkana.*?

Slika 1. Pokolj nevine djecice, 1569. (bakrorez; 145 x 181 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&i1d=10639

(Napomena: graficki radovi Martina Rote Koluni¢a oznaeni su brojevima 1. — 7. te se svi

nalaze u Grafickoj zbirci Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu.)

Od 7 grafickih radova obradenih u ovom radu, dva su bakroreza iz njegove bolje
dokumentirane becko-praske faze (prikaz Georga Edera [Slika 2] i cara Ferdinanda 1., oba
datirana u 1575. godinu), dok preostali prema atribuiranoj dataciji pripadaju talijanskoj fazi
koja je, s prekidom 1570. godine kada se umjetnik nakratko vra¢a u Sibenik, trajala od 1565.
do 1572. godine.* Taj je period ovjekovjecen medaljonskim portretima znamenitih li¢nosti
nastalih za portretnu zbirku Imagines quorundam principium et illustrium virorum izdanu u
Veneciji 1569. godine od strane Bolognina Zaltierija.** Kao sljedbenik Mercantonija
Raimondija®, prilikom viSegodinjeg boravka u Veneciji posvetio se tzv. reprodukcijskoj
grafici. Bakrorez iz 1569. godine, Pokolj nevine djecice (napravljen prema predlosku

Giovannija Battiste Franca), njegovo je crtacki najzahtjevnije djelo tog perioda.*®

42 pelc, M. Martin Rota Koluni¢ i Natale Bonifacio : djela u hrvatskim zbirkama : Kabinet grafike HAZU. Zagreb :
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti : Kabinet grafike, 2003. Str. 33.

43 pPelc, M. Renesansa. Zagreb : Naklada Ljevak, 2007. Str. 17.

4 Pelc, M. Renesansa. Zagreb : Naklada Ljevak, 2007. Str. 168.

4> Utemeljitelj klasi¢nog talijanskog bakroreza, rodom iz Bologne, koji je usavrsio bakroreznu tehniku kojom ¢ée
se sluziti graficari 16. stoljeca

46 pelc, M. Martin Rota Koluni¢ i Natale Bonifacio : djela u hrvatskim zbirkama : Kabinet grafike HAZU. Zagreb :
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti : Kabinet grafike, 2003. Str. 7.
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Slika 2. Georg Eder, 1575. (bakrorez; 96 x 91 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=15125

Maniristicke tendencije vidljive na portretima zbirke Zaltieri, koja gotovo da se moze
okarakterizirati kao "numizmaticka" s obzirom na to da profilni prikazi istaknutih licnosti u
velikom broju slucajeva potjecu od kovanica prema kojima su onda izvedeni u grafici. Ovalni
su medaljoni (popularna i rado koriStena forma tog vremena) prostorno i zivo kompozicijski
rijeSeni, od iscrtkane pozadine do volumena figura unutar okvira koji je u grafickoj verziji
proSiren novim ukrasnim vrijednostima udubine, iscrtkanim pozadem lista i bujnom
dekoracijom specifiénom za ovu vrstu grafickog portreta. Bakrorezi Graficke zbirke NSK
koji pripadaju ovom tipu portreta, Jan van den Boeck (Slika 3) 1 Violante Pigna (Slika 4),
dokazano su nastali prema medaljama Etiennea de Holandea” i Andree Cambija zvanog

Bombarda.*®

47 Pelc, M. Renesansa. Zagreb : Naklada Ljevak, 2007. Str. 168.
48 pelc, M. Renesansa. Zagreb : Naklada Ljevak, 2007. Str. 173.
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Slika 3. Johannes van den Broeck, 1568. Slika 4. Violantis Pignae, 1568. (bakrorez;
(bakrorez; otisak 184 x 130 mm) preuzeto iz: otisak 167 x 126 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id= https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id
600302 =15126

Za preostale Rotine radove u Zbirci ne moze se sa sigurnosc¢u reci prema kojim su
predlo$cima nastali: bakrorezi iz 1570. s prikazima Alda Pia Manuzia*® (Slika 5) i njegovog
nasljednika Paola Manuzia (Slika 6) moguce da su nastali prema medalji ili nekom drugom
grafickom predlosku, koje se u to vrijeme moglo na¢i na naslovnim stranicama knjiga koje je
Aldo Manuzio tiskao, dok se za portret cara Ferdinanda I. (Slika 7) iz 1575. godine najcesc¢e
uzima predloZak u medalji J. Deschlera nastao 1561. godine.>® Ne zna se, medutim, na koji su

nacin ovi radovi dosli u Graficku zbirku NSK kao ni podatak tko ih je 1 kad nabavio.

49 Aldo Pio Manuzio, veliki venecijanski tiskar, porijeklom iz Bassiana, osnovao vrlo produktivnu vlastitu tiskaru
i prvi koristio kurzivni stil tiska
50 pelc, M. Renesansa. Zagreb : Naklada Ljevak, 2007. Str. 188., 221.
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Slika 5. Aldo Pio Manuzio, 1570. Slika 6. Paolo Manuzio, 1570. (bakrorez;
(bakrorez; 187 x 126 mm) preuzeto iz: 189 x 137 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id= https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=
15157 15156

Slika 7. Ferdinand 1., 1575. (bakrorez; otisak 218 x 151 mm, list 244 x 176 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=10638
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4.2. GRAFIKE ANDRIJE MEDULICA U GRAFICKOJ ZBIRCI NSK

Dok je graviranje evoluiralo iz zlatarsko-rezbarskog zanata, tehnika bakropisa, prilikom koje
se rezanje metala obavlja djelovanjem specifi¢nih kiselina, usko se veze uz trgovinu
oklopima, koja je bila posebno razvijena pocetkom 16. stoljeca u juznoj Njemackoj, od kuda 1
potjecu prvi datirani bakropisni radovi. Kao i1 kod drugim grafickih tehnika, priprema ploce
vazan je korak u osiguravanju Sto kvalitetnijeg krajnjeg rezultata. Proces izrade bakropisa
ukljucuje prekrivanje metalne ploce slojem laka ili voska otpornog na kiseline po kojem
umjetnik potom grebe posebnom iglom za jetkanje kako bi se izloZio metal ploce ispod sloja
laka. Po zavrSetku procesa jetkanja, cijela se plo¢a umace u kiselinu, ¢ija je uloga da izjede
linije na kojima je metal izlozen.’' Bakropis je vrlo zahvalna umjetni¢ko-graficka tehnika, jer
autoru dozvoljava brojne intervencije i slozene kompozicije bez puno otpora materijala. Za
brojne je umjetnike ova tehnika bila vrsta kratkoro€nog eksperimentiranja s materijalom i
tehnikom, jer je lakSe izvediva od ranije spomenutog bakroreza. Medutim, unatoc
jednostavnosti osnovnog izvedbenog principa, brojne moguce varijacije imaju direktan i
indirektan utjecaj na zavrsni rezultat. Materijal ploce (bakrena, cin¢ana, aluminijska,
magnezijska), kiseline (dusi¢na kiselina, klorovodi¢na kiselina, Zeljezni klorid), ja€ina
fiksatora, vrijeme "izjedanja", vrsta podloge (ground) te na€ini umnozavanja sve su elementi

koji utje¢u na kvalitetu i izgled kona¢nog rada.>?

U svojim crtezima i bakrorezima Meduli¢ ostaje prvenstveno slikar, i na navedenim je
djelima primjenjivao izrazito slikarske elemente 1 koristio efekte koji su vidljivi na njegovim
freskama i uljanim slikama.>* Kao i njegov pretpostavljeni ugitelj, i Meduli¢ je autor
grafickih radova manjih dimenzija; izradeni su iglom jednoli¢nim crtama i tonom, osjencani
paralelnim ili prekrizenim potezima. Figure, sve muske, ¢vrste su i jasnog stava, razbarusene
kose 1 brade, Siljastih prstiju, leprSave odjece, Cesto ponovljene u drugoj varijanti ili obrnutom
polozaju®* (u Grafi¢koj zbirci to je vidljivo u primjerima svetog Filipa, Simuna i Mateja koji

se ponavljaju dva puta u razli¢itim varijantama). I u tehnickom je pogledu (pritom se misli na

51 Thompson, W. The Printed Image in the West : Etching. Department of Drawings and Prints : The
Metropolitan Museum of Arts, 2003. URL: https://www.metmuseum.org/toah/hd/etch/hd etch.htm
(20.09.2021.)

52 Ftching. // Encyclopaedia Britannica. 2018. URL: https://www.britannica.com/art/printmaking/Etching
(20.09.2021.)

53 Enciklopedija likovnih umjetnosti 1-4, Zagreb : Leksikografski zavod FNRJ, 1960-1966. Sv. 3. Str. 433.

54 Uvodi¢, A. Andrija Meduli¢ nazvan Schiavone : dalmatinski slikar XVI. stoljeca. Split : Galerija umjetnina
Primorske banovine, 1934. Str. 56.
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nacin crtanja), mnostvo primjetnih sli¢nosti, iako se Meduli¢ okurazuje u svojem stilskom

stvaralastvu inovativnijim metodama koristenja suhe igle.

Suha igla jedna je od najjednostavnijih intaglio metoda, a ukljucuje koristenje ostre olovke ili
igle za izradu linija izravno na metalnoj ploci. Prednost ove metode je Sto prilikom izravnog
urezivanja alatkom po ploc€i, metalni ostaci s obje strane crta sadrze gusti film tinte koja se
prilikom tiskanja ispisuje kao bogata, iznimno glatka crna boja. Medutim, glavni je
nedostatak ove tehnike brza tros$nost, jer se radi velike osjetljivosti proreza na plo¢i moze
proizvesti vrlo ogranicen broj otisaka, ne vise od deset. To je jedan od glavnih razloga zasto
renesansni 1 barokni majstori 1 umjetnici nisu koristili ovu tehniku masovno pa ¢esto ni
samostalno (uz izuzetak 15.-stoljetnog gravera i slikara poznatog kao Majstor
amsterdamskog kabineta), a ukoliko bi se odlucili za nju, to je naj¢esce bilo kao zavrSna
dorada na bakrorezima ili bakropisima. Interesantno je da je kod tehnike suhe igle tiskarska
naklada vrlo ogranicena; zbog sniZzavanja grebena (dio Zlijeba koji nastaje pritiskom 1
povlacenjem celi¢ne igle po povrsini ploce) svakim novim otiskom, ploca se ubrzano trosi i
izvorna se kvaliteta otiska smanjuje, te je stoga 25 do 30 otisaka maksimalan broj koji bi se

trebao moéi kvalitetno reproducirati.>

Meduli¢evi kasniji bakropisi napreduju u ritmu i tehnici, §to je pogotovo naglaseno u
sjen¢anju pozadine kako bi se prednje figure jasno plasticki istaknule.’® Odmak od tipi¢nog
parmigianesknog stila najbolje se o€ituje u tehnici suhe igle i lazurnog sjencanja (velatura)
kojima bi zavrSavao svoje radove. Suha igla nije bila tehnika koja se povezuje ili pripisuje
Parmigianinu, a Meduli¢ se njome koristi vrlo smjelo i spretno: ublazava i spaja osjenc¢ane
dijelove 1 prekriva laganim tonovima bijele plohe. Pa dok neki ne misle da je u tehnici
dubokog tiska ostavio trajnijeg utjecaja, mnogi ipak isticu da je bio pretea novih tehnickih
metoda koje su se nadalje upotrebljavale 1 usavrSavale. Svakako je potrebno naglasiti da je u
ovisnosti o Parmigianinu, Meduli¢ plodan i originalan umjetnik, ¢ija djela, iako inspirirana

uciteljevim, obiluju snaznom inovativno$¢u i iznimnim ekspresivnim sposobnostima.>’

55 Arbanas, N. Grdfi¢ke tehnike. // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4: Graficki
materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb : Hrvatski
restauratorski zavod, 2004. Str. 24.

%6 pelc, M. Martin Rota Koluni¢ i Natale Bonifacio : djela u hrvatskim zbirkama : Kabinet grafike HAZU. Zagreb :
Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti : Kabinet grafike, 2003. Str. 7.

57 Uvodi¢, A. Andrija Meduli¢ nazvan Schiavone : dalmatinski slikar XVI. stoljeca. Split : Galerija umjetnina
Primorske banovine, 1934. Str. 57.
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(Napomena: graficki radovi Andrije Meduli¢a oznaeni su brojevima 8. —22. te se svi nalaze
u Grafickoj zbirci Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu. Sve grafike radene su

tehnikom bakropisa i suhe igle, a dimenzije su navedene kraj svakog pojedinog rada.)

Petnaest izvornih bakropisa koje posjeduje 1 cuva NSK 1 koje obraduje ovaj rad nisu,

medutim, prvi radovi koje je Meduli¢ napravio s temom Krista i apostola.

Bt [t b

Slika 8. Sv. Andrija Slika 9. Sv. Bartolome;j Slika 10. Sv. Filip (207 x
(221 x 115 mm) preuzeto iz: (212 x 127 mm) preuzeto iz: 129 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?0  https://digitalna.nsk.hr/pb/?0 https://digitalna.nsk.hr/pb/?0
bject=info&i1d=574537 bject=info&id=574545 bject=info&id=574551
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Slika 11. Sv. Filip (207 x Slika 12. Sv. Ivan (221 x 130  Slika 13. Sv. Jakov Mladi

129 mm) preuzeto iz: mm) preuzeto iz: (213 x 128 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?0 https://digitalna.nsk.hr/pb/?0 https://digitalna.nsk.hr/pb/?0
bject=info&id=574544 bject=info&id=574540 bject=info&id=574550

Foleler bfoe Al et Regss L P bR
Slika 14. Sv. Juda Tadej Slika 15. Krist (222 x 115 Slika 16. Sv. Matej (213 x
(211 x 124 mm) preuzeto izz mm) preuzeto iz: 118 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?0  https://digitalna.nsk.hr/pb/?0 https://digitalna.nsk.hr/pb/?0
bject=info&i1d=574549 bject=info&i1d=574534 bject=info&i1d=574543
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Slika 17. Sv. Matej (213 x Slika 18. Sv. Pavao (221 x Slika 19. Sv. Petar (219 x

126 mm) preuzeto iz: 124 mm) preuzeto iz: 123 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?0  https://digitalna.nsk.hr/pb/?0 https://digitalna.nsk.hr/pb/?0
biject=info&i1d=574276 bject=info&id=574546 bject=info&id=574275
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Slika 20. Sv. Simun Slika 21. Sv. Simun Slika 22. Sv. Toma (211 x
(221 x 130 mm) preuzeto iz: (218 x 128 mm) preuzeto iz: 125 mm) preuzeto iz:

https://digitalna.nsk.hr/pb/?0 https://digitalna.nsk.hr/pb/?0 https://digitalna.nsk.hr/pb/?0

bject=info&i1d=574649 bject=info&id=574203 bject=info&id=574547

Prva serija, nastala desetljeée i vise prije bakropisa pohranjenih u knjiznici (Lili Frohlich-
Bum navodi 1536. i 1538. godinu)*® dimenzijama je manja (118 x 60 mm) i uvjerljivo je
nastala prema seriji bakropisa ve¢ spomenutog Majstora FP (ili Majstora F. P.) (Slika 23),
koji je svoje radove bazirao na Parmigianinovim crtezima, da bi ih potom kopirao Meduli¢
(Slika 24), i to izravno s Maestrovih bakropisa a ne s crteza, $to je vidljivo u poziciji i

orijentaciji likova na plocama.

Slika 23. Majstor FP, sv. Juda, bakropis Slika 24. Andrija Meduli¢, sv. Juda, iz

bakropis iz serije Krist i apostoli, 118 x 57 serije Krist i apostoli, 119 x 59 mm, NSK,
mm, Muzej umjetnosti Metropolitan, preuzeto iz: https://hrcak.srce.hr/223952

preuzeto iz: https://hrcak.srce.hr/223952

8 Eréhlich-Bum, L. Andrea Meldola [/ Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des allerhéchsten
Kaiserhauses. Be¢, 1913-1914. Str. 159-162.
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Bakropisi iz njegovog kasnijeg razdoblja ipak su nesto veci, tehnicki bolje napravljeni 1
originalni radovi na kojima je vidljivo Meduli¢evo osobno majstorstvo te djelomi¢no
oslanjanje na druge talijanske majstore toga doba, poput Beccafumija i Raimondija (Slika 25)
(Cesto slobodno iskoristava maniristicke crtacke efekte koje kombinira s predloScima i
motivima pronadenim na djelima i njegovih prethodnika ali i suvremenika).> Zbirka
bakropisa koja se danas nalazi u Nacionalnoj i sveucili$noj knjiznici pripadala je
kolekcionaru umjetnina Richardu Fordu (¢iji su inicijali 1 vidljivi na nekoliko grafickih
listova). Ona, medutim, ne sadrzi sve bakropise svetaca koji su originalno ¢inili dio ciklusa
(prema otiscima koji nedostaju najvjerojatnije se radi o prikazu Krista, svetog Andrije i
Jakova Starijeg; bakropis Krista koji je dio postojece zbirke NSK pretpostavljena je ranija i
slabija verzija na kojoj nema numeracije ni monograma kolekcionara kao drugi listovi) ali
svakako predstavlja najcjelovitiju seriju Krista i dvanaest apostola koja se nalazi u Hrvatskoj.
Poznat je podatak da je tih 15 bakropisa kupio 1921. godine tadasnji i prvi voditelj Graficke
zbirke, dr. Artur Schneider, za 4.500 kruna, i da su onodobno upisani u Dnevnik Zbirke pod
inventarnim brojem 1432-1446. U Dnevniku stoji podatak da se radi o "...Petnaest izvornih
bakropisa iz serije Isukrst i dvanaest apostola..." autora Andrije Medulic¢a (Schiavone), a na
jednom je mjestu olovkom napisano: Lj. Babié, aukcija u Sloveniji. ®® Drugih podataka o

nabavi bakropisa nema.

9 Flego, V.; Pelc, M. Andrija Meduli¢. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa : Hrvatski biografski leksikon URL:
https://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=11880 (20.09.2021.)

0 Mastrovié, M. Bakropisi Andrije Meduli¢a u Grafi¢koj zbirci Nacionalne i sveuéilisne knjiznice u Zagrebu.
// Radovi Instituta za povijest umjetnosti. 29(2005), str. 107-124. URL: https://hrcak.srce.hr/223952
(20.09.2021.)
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Slika 25. Marcantonio Raimondi,
Sv. Matej, bakrorez, 82 x 49 mm,
Nacionalna knjiznica Francuske,
preuzeto iz:
https://hrcak.srce.hr/223952

o A O 3 3
Slika 26. Andrija Meduli¢,
sv. Matej, bakropis iz serije
Krist i apostoli, NSK,
preuzeto iz:
https://hrcak.srce.hr/223952
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4.3. GRAFIKE REMBRANDTA HARMERSZOONA VAN RIINA U GRAFICKOJ
ZBIRCI NSK

U kontekstu bakropisnih radova, Rembrandta se ¢esto naziva eksperimentalnim graficarem,
djelomicno zbog inovativnog pristupa obradi i koriStenju bakrenih ploca, djelomi¢no radi
jedinstvene raznolikosti papira 1 drugih medija na kojima je tiskao svoje radove. lako se
koristio raznim tehnikama, bakropis je ipak bio primarno sredstvo pomocu kojeg je izradivao
svoje grafike.®' Vazno je napomenuti da bakropisna tehnika u to vrijeme nije bila nista novo
(poznata je jo$ od srednjeg vijeka, a procvat je dozivjela u 15. stolje¢u)®, ali je zbog svoje
izvedbene jednostavnosti bila sve popularnija, te je polako istisnula tradicionalniju tehniku

graviranja tj. izrade bakroreza, koja je bila znatno radno intenzivniji proces, ¢esto skup 1 spor.

Ve¢ na samim pocecima svoje karijere, Rembrandt je imao naviku doradivati svoje radove
nakon $to je ploca ve¢ bila kemijski tretirana uranjanjem u kiselinsku kupku. Kako je za ovu
vrstu rada koristio burin (Slika 29) ili rezbarsko dlijeto (tipi¢no koriSteno za bakroreze),
ovakve radove bi to¢nije bilo kategorizirati 1 kao bakroreze i kao bakropise. Nadalje, on je
prvi umjetnik koji je u potpunosti iskoristio potencijal suhe igle, kao samostalnu (77i kriza,
1653. godina®) ili zajedno s drugim intaglio tehnikama® (LeZeéa gola Zena, 1658. godina®).
Bakrene ploce najbolji su medij za ovu tehniku, iako su vrlo tanke 1 krhke, a ispupCenjima
(Slika 27) prijete ravnanja tijekom procesa tiskanja ako se prejako pritisne na plocu. Jedini
nacin da se osigura veci broj tiskanja je ojacavanje bakrene ploce celikom elektrolitickim
taloZzenjem, pri ¢emu se dobiva vrlo tanka prevlaka koja Stiti unaprijed napravljena
ispupcenja 1 ne oStecuje originalni dizajn. Medutim, to je moguce iskljucivo za ploce
napravljene od bakra, §to zna¢i da one od cinka ili aluminija ne podlijezu ovakvoj zastiti.5

Na nekim se Rembrandtovim radovima vidi koriStenje suhe igle, $to je o€ito u pojavi

51 |z ovog se razloga njegovi otisci ¢esto genericki nazivaju bakropisima, $to u pravilu nije toéno, jer to nije bila
jedina tehnika koju je koristio.
52de Heer, E. Nel Segno d’Rembrandt : Technique of Etching. Venecija. 1999. Str. 46-51.

83 |vins Jr., W. M. Prints by Six Masters from the Warburg and Other Collections. // The Metropolitan Museum
of Art Bulletin. 36, 2 (1941), str. 51. URL: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/354631
(20.09.2021.)

54 Thompson, W. The Printed Image in the West : Drypoint. Department of Drawings and Prints : The
Metropolitan Museum of Arts, 2003. URL: https://www.metmuseum.org/toah/hd/drpt/hd drpt.htm
(20.09.2021.)

85 Hollstein, F. W. Dutch & Flemish Etchings, Engravings, and Woodcuts : 1450-1700. 2008. Str. 295. URL:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/337063 (20.09.2021.)

56 Drypoint. // Encyclopaedia Britannica. 2018. URL: https://www.britannica.com/topic/drypoint (20.09.2021)
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njeznijih 1 meksih linija (Slika 28), koje se naZalost radi pritiska tiskarskog stroja i savitljive

prirode bakrene ploce vrlo brzo trose.

Slika 27. urezane linije, Slika 28. linije suhe igle, Slika 29. linije nastale

preuzeto iz: de Heer, E. Nel  preuzeto iz: de Heer, E. Nel  burinom, preuzeto iz: de

Segno d’Rembrandt : Segno d’Rembrandt : Heer, E. Nel Segno

Technique of Etching Technique of Etching d’Rembrandt : Technique of
Etching

Unato¢ vrlo obe¢avaju¢em pocetku u Leidenu, produkcija bakropisa tijekom 1630-ih nije bila
tako velika kako bi se moglo o¢ekivati. Pa ipak, taj je period iznjedrio nekoliko remek-djela
graficke tehnike, izmedu ostalog 1 niz njegovih autoportreta, kojima pripada 1 ve¢ spomenuti
Autoportret iz 1638. godine koji se ¢uva u Grafickoj zbirci NSK.%7 Veliku umjetnicku
vaznost ovih radova prepoznao je i dr. Izidor Kr$njavi, koji je 1919. godine Zbirci poklonio
cak 87 bakropisa, "... medu njima dva dragocjena bakropisa Rembrandtova...". Pretpostavlja
se da su ti bakropisi bili poklon Zbirci nakon §to je ona prethodno, u istoj godini, otkupila 31

izvorni crtez iz zbirke Kr$njavog za 1500 kruna.®®

Za razliku od njegovih ranijih (ali i znacajnog broja kasnijih) autoportreta, ovi su bakropisi
odlican primjer jasnog, linearnog pristupa umjetnika grafikama tog perioda, pri cemu
Rembrandt sve ¢esce koristi bakropisnu iglu kao da je olovka, stvarajuci grafike koje vise
nalikuju fino izvedenim skicama, a sve je ucestalija i uporaba suhe igle, iako su radovi
izvedeni iskljucivo ovom tehnikom iznimno rijetki i autoportreti ne pripadaju skupini radova

koje izvodi na taj na¢in.®

57 Napomena: grafi¢ki radovi Rembrandt oznaéeni su brojevim 30. i 31. te se nalaze u Grafi¢koj zbirci
Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu.

68 |zvjestaj za godinu 1919/20., Zemaljska vlada, Odjel za bogostovlje i nastavu, sign. XI - 191., Sveudili$na
biblioteka - Graficka zbirka, HDA 80=XI-191_1918

59 Fucci, R. Rembrandt's Changing Impressions. New York : Columbia University, 2015. Str. 18.
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Slika 30. Autoportret, 1638. (bakropis; 134  Slika 31. Covjek u sjenici, 1642. (bakropis;

x 102 mm) preuzeto iz: 73 x 60 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id= https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=
15161 15163

Iako su Rembrandtove grafike bile u medunarodnom opticaju od samog pocetka, dobro je
poznato da je tocnu tehniku, proces i inovativne tiskarske metode umjetnik zadrzao za sebe,
odbijajuci ih podijeliti sa svojim ucenicima. Za Rembrandta je cijeli proces nastanka
bakropisa bio relativno samotan 1 duboko individualiziran aspekt njegovog stvaralastva.
Tome u prilog ide i ¢injenica da su neke navike, poput obrade bakrenih ploc¢a i dorade veé
gotovih grafika, stvorile specificne, individualne utiske na nacin krajnje netipic¢an za medij
kojemu je primarna svrha, prema Williamu Ivinsu, "masovna proizvodnja ponovljivih

vizualnih izjava".”

U odnosu na svoje suvremenike i niz drugih graficara ali i tiskara tog doba, Rembrandt se
isti¢e i po uporabi prosirene lepeze razli¢itih papira i drugih materijala za svoje radove. lako
je poznato da su se osim tradicionalnog papira koristili nepapirni materijali poput veluma ili

svile (iako je to bilo uglavnom za tiskanje nekoliko istaknutih otisaka za posebno skupe

70 Dickie, Stephanie S., In His Milieu : Thoughts on the Market for Rembrandt's Portrait Etchings, Amsterdam
University Press, 2006., str. 149-152
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projekte ili narudZbe), ne postoje dokazi da je umjetnik ikada stvarao na svili. Velum je pak,
ponekad bio njegov izbor; najcesce se upotrebljavao prilikom drugog ili ¢ak treceg otiska,
kao na primjeru 77i kriza iz 1653. godine. PovrSinska svojstva veluma (vrste pisaceg
materijala dobivenog od koze mladih teli¢a) uvelike se razlikuju od tradicionalnih papirnih
materijala po svojoj upojnosti- kao iznimno higroskopan materijal, velum ¢e ili apsorbirati
vodu iz ili otpustati vodu u okolinu, ovisno o klimatskim uvjetima. Mediji poput boje ili tinte
imaju manje higroskopna svojstva §to znaci da ¢e 1 oscilacije biti manje te ¢e tonski u€inci na
povrsini veluma biti intenzivniji 1 jaci, jer ¢e se tiskarska tinta zadrzavati na povrSini, ¢ime se
stvara efekt sjena, manje ostrih i naglih linija te bogatstva tonaliteta.”! Ono, medutim, po
¢emu se opus bitno razlikuje od ostalih umjetnika, je Rembrandtov interes i koristenje
razli¢itih vrsta azijskih papira, ¢ija je znaCajnija uporaba zabiljeZena od 1647. godine

nadalje.”> Rembrandtove grafike koriste kao podlogu dvije osnovne vrste azijskih papira:

"Japanski" papir po tonu spada u teze papire, a najcesce je blijedo smede boje

"Kineski" papir tonski je svjetliji i tanji od japanskog.”®

Preliminarne analize pokazuju da je sastav ova dva papira ipak razliit: japanski se uglavnom
sastoji od gampi vlakana (Slika 32), dok kineski ¢ine bambus 1 mitsumata vlakna. Rembrandt
je japanski papir kao i velum koristio za dobivanje posebnih rezultata prilikom uporabe suhe
igle, jer je meksi ton smanjio inace vrlo vidljivi kontrast izmedu nastalih linija i papira. Kineski
je papir pak, zbog svoje iznimno tanke prirode omogucavao prijenos njeznije nijansiranih

tekstura s bakrene plo¢e na papir.”

"L vins Jr., W. M. Prints by Six Masters from the Warburg and Other Collections. // The Metropolitan Museum
of Art Bulletin. 36, 2 (1941), str. 51. URL: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/354631
(20.09.2021.)

72 Vazno je napomenuti da je koridtenje "egzoti¢nih" papira i materijala omoguéeno nizozemskim umjetnicima,
pa tako i Rembrandtu zahvaljujuci snaznoj trgovackoj aktivnosti Vereenigde Ooostindische Compagnie ili
Nizozemske Isto¢noindijske kompanije, koja je u periodu od 1635. do 1690. godine kao jedino drustvo u
Indijama ostvarivala znacajan profit u trgovini. lako je kod Rembrandta zabiljeZzena uporaba azijski papira tek
od 1647. godine, postoji vjerojatnost da ih je on koristio i prije toga.

73 Obje su vrste papira najvjerojatnije nastale u Japanu, unato¢ konvencionalnom imenovanju koje se koristi
kako bi se razlikovali, te se u ovom radu zadrzava takvo imenovanje radi lakseg razlikovanja.

74 Fucci, R. Rembrandt's Changing Impressions. New York : Columbia University, 2015. Str. 19-20.
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Slika 32. Razli¢ite debljine, vrste 1 boje gampi japanskog papira, papira preuzeto iz:

https://paperconnection.com/gampi-101/

Medutim, bakropisi koje posjeduje Graficka zbirka NSK nastali su prije spomenute 1647.
godine, koja se uzima kao pocetna godina Rembrandtovog ucestalijeg koristenja azijskog
papira (u odredenoj se literaturi spominje i naziv orijentalni papir)” i teSko da se moze govoriti
o tako ranoj uporabi japanskog papira. Godine izvedenih bakropisa (1638. 1 1642.) pripadaju
periodu umjetnikovog stvaralastva u Amsterdamu, kada je koriSteni papir bio uvozni proizvod
iz Francuske ili Japana’® (¢emu svjedoci vodeni Zig na bakropisu iz 1638. godine koji se ¢uva

u amsterdamskom Rembrandthuis muzeju).”’

Dapace, bakropisi i bakrorezi izvodili su se na
brojnim vrstama bijelog, europskog papira, koji je za razliku od sjajnog bojanog japanskog
papira bio znatno tvrdi i deblji matirane povrsine.”® Poznato je da su Rembrandtovi prvi
bakropisi "Cisti" tj. da ne koristi naknadno suhu iglu kako bi napravio manje izmjene ili
popravke. Tek od 1640-tih javlja se sve ve¢i broj radova koji su doradeni barSunastim linijama
suhe igle. To je jedan od razloga zaSto svi njegovi bakropisi postoje u nekoliko stanja (od 10
paina vise), ponekad s manjim preinakama, a nekad i kao potpuno izmijenjene kompozicije’,

Sto se onda ocituje i na razli€itoj vrsti papira koju je koristio za razlicite otiske svojih bakropisa.

7> Bidrklund, G.; Rembrandt's Etchings True and False : A Summary Catalogue in a Distinctive Chronological
Order and Completely lllustrated. 2. izd. Stockholm : Biérklund, 1968. Str. 165-179.

76 White, C. Rembrandt as an Etcher : A study of the artist at work. 2nd ed. London : A Zwemmer Ltd., 1969.
Str. 13-14.

77 Museum het Rembrandthuis, Self-portrait with plumed hat URL:
http://collectie.rembrandthuis.nl/ais/Details/collect/183

78 Stijnman, A. Experiment and trial : technical development of the 17th century intaglio printmaking. // In
Monte Artium. 3(2010), str. 123. URL: https://www.brepolsonline.net/doi/pdf/10.1484/J.IMA.1.102082
(20.09.2021.)

7% de Heer, E. Nel Segno d’Rembrandt : Technique of Etching. Venecija. 1999. Str. 46-51.
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Dok je japanski papir koristio za prva dva do tri otiska kada je stanje bakrene ploce najbolje i
otisak je najjasniji®’, za sukcesivne je otiske vjerojatnije upotrebljavao europski papir, zvan i

cartridge ili oatmeal papir, vrstu grubog prljavobijelog papira koristenog za umatanje.®!

80 Ozaki, A. Rembrandt and Japanese Washi Paper : Toward an Aesthetic of Black. IMAGES, PHILOSOPHY,
COMMUNICATION, Aesthetics and Thought in Japan and the World. Milano : Mimesis, 2021. Str. 80-81.

81 Rutgers, J.; Standring, T. J. Rembrand t: Painter as Printmaker. Yale : Yale University Press, 2018. Str. 107.
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5. UZROCI OSTECENJA I ZASTITA

U sklopu ovog rada, kada se govori o zastiti umjetnicke bastine, prvenstveno se misli na
preventivnu zaStitu umjetnina na papiru, koji je, u kontekstu ovih ali 1 brojnih drugih radova
tijekom povijesti, bio i ostao jedan od najznacajnijih nositelja kulturne bastine. Sama je
preventivna zaStita iznimno vazan dio cjelokupne zastite, a odnosi se na niz mjera 1 koraka
kojima se nastoje prevenirati ili barem smanjiti prouzrocena propadanja, bilo da su nastala
prirodnim putem ili ljudskom, najce$¢e nepaZzljivom, aktivnos¢u. Potrebno je naglasiti da
preventivna zastita i konzervatorsko-restauratorski postupci nisu istovjetni pojmovi, niti da se
bave istim aspektima brige o umjetninama: preventivna zastita ne zadire u materijal
predmeta, dok se konzervatorsko-restauratorskim postupcima intervenira u materijale
predmeta, nakon Sto je Steta ve¢ po€injena, s ciljem sanacije oStecenja, konsolidacije

materijala i rekonstrukcije nedostajuéih dijelova.®

Ne moze se u potpunosti govoriti o preventivnoj zastiti umjetnina na papiru te potencijalno
potrebnim restauratorskim postupcima bez da se paznja posveti glavnom elementu zasluznom
za prenosenje slikovnog prikaza - papiru. U ovom se kontekstu radi o starom papiru, terminu
kojim se radi distinkcija izmedu papira koji su proizvedeni ru¢no, od kvalitetnijih materijala,
1 onih koji su proizvedeni mehanicki. Papir ima svoja specifi¢na fizikalna i kemijska svojstva,
1 ovisno o njima, interventni ili preventivni postupci se specificno odreduju za svaki pojedini

komad. Kada se radi o fizikalnim svojstvima papira, govorimo o:

1. Mehanic¢kim svojstvima i svojstvima ¢vrstoce
Povrsinskim svojstvima

Optickim svojstvima

Eall

Propusnosti na tekucine

Uz to, papir je i visoko elasti¢an, higroskopan materijal; njegova kvaliteta, ocuvanost i izgled
ovise o koli¢ini vlage u okolini i sukladno oscilacijama iste, vlaga unutar samih celuloznih
vlakana papira ¢e se povecavati ili ¢e opadati. Pa ipak, unatoc ¢injenici da se papir koji se
obraduje u ovom radu smatra iznimno kvalitetnim, trajnim i postojanim, ne smije se
zanemariti ¢injenica da, iako ocuvan, on jest napravljen od organskih sirovina relativne

(ne)stabilnosti 1 to direktno utjece na promjenu njegovih svojstava i ograni¢avanje kakvoce i

82 Dragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 5-6
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trajnosti. Pritom su najveci gubitci u kvaliteti vidljivi u smanjenju mehanicke ¢vrstoce,

opti¢kih svojstava i kemijske stabilnosti.®®

Ostecenja papira najcesce se mogu podijeliti na 4 vrste, od kojih svaka ima svoje zakonitosti i

pristupe u prevenciji ili intervenciji. To su:

Fizikalna ili fizicka oStecenja
Kemijska oStecenja

Bioloska oste¢enja

b=

Mehanicka ostecenja

5.1. FIZIKALNA ili FIZICKA OSTECENJA

Ovakva vrsta oStecenja najceSce se odnosi na destabilizaciju svojstava strukture papirnog
nositelja, kao $to su krtost, hidroliza, oksidacija, foksing (engl. foxing®") i sli¢no.®® Uzroke
nalazimo u svjetlosti, toplini i vliazi. Organski su materijali zbog svog sastava znacajnije
osjetljivi na svjetlost i ona je faktor koji moze dovesti do diskoloracije papira, slabljenja i
pucanja celuloznih vlakana te $tetnih kemijskih reakcija. Toplina® ima veliki utjecaj na
brzinu starenja papira i ubrzavanje kemijskih reakcija ako nije primjerena. Papir kao biljni
materijal ima sposobnost apsorpcije toplinske energije $to rezultira toplinskom razgradnjom i,
posljedi¢no, toplinskom oksidacijom. Ovisno o stupnju povisenosti temperature i izlozenosti
UV svjetlu, razgradnja papirnih elemenata kao $to su lignin, hemiceluloza i celuloza odvija se
razli¢itim tempom, ali posljedica je ista - kruta i osjetljiva celuloza koja rezultira suhim i
lomljivim papirom. Kada je rije¢ o vlazi, naj¢eSc¢e se misli na relativnu viagu (RV), kojom se
izrazava odnos stvarne i maksimalne koli¢ine vodene pare koju zrak moze sadrzavati pri istoj

temperaturi; vazno je napomenuti da zrak, uslijed maksimalnog zasicenja, pri razli¢itim

8 Cerni¢ Letnar, M. Papir kao nositelj kulturne bastine u: Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i
restauriranje papira 4: Graficki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drZzavni arhiv, UNESCO Office
in Venice. Zagreb : Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 50-52

84 Foksing (engl. foxing) je dobno uvjetovani proces propadanja koji uzrokuje pojavu smedecrvenih mrlja na
povrsini papira; razlozi nastajanja nisu potpuno jasni i mogu se pripisati pojavi gljivica, oksidaciji Zeljeza i bakra
te sastavu samog papira.

8 Dragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 50
86 Tu treba razlikovati pojmove toplina i temperatura: temperatura oznacava stupanj topline ili hladnoce t;.
zagrijanosti ili ohladenosti nekog tijela ili okoline i ne moZe prelaziti s jednog tijela na drugo, ali se moze
izjednacavati; toplina, s druge strane, ima upravo to svojstvo prelaska s jednog entiteta na drugi i nije ju
ispravno koristiti u ovom kontekstu.
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temperaturama moze sadrZavati i razliCite koli¢ine vode (topliji zrak moze drzati vise vode od
hladnog). Oc¢uvanje kvalitete papira u ovisnosti je o relativnoj vlazi, jer apsorpcijska svojstva
papira znace da se promjene vlage u okolini papira izravno odrazavaju na sadrzaj vlage u
papiru. Kao 1 u svemu drugome, balans je kljuc, jer promjene vlage izazivaju stres vlaknima

papira zbog naizmjeni¢nog bubrenja (previsoka RV) i stezanja (preniska RV).%’

5.2. KEMIJSKA OSTECENJA

U kontekstu oStec¢enja koja nastaju na papiru, kemijski se uzro¢nici mogu podijeliti na
vanjske 1 unutarnje. Zrak, koji struji neometano ¢ak i u najkontroliranijim uvjetima, sadrZi niz
Stetnih plinova i Cestica molekularne razine koji mogu doprinijeti znac¢ajnom i trajnom

oStecenju papirnog nositelja, 1 posljedi¢no nepovratno devastirati vaznu kulturnu bastinu.

je poznato oksidacijsko sredstvo poslije fluora i zbog promjena do kojih dolazi njegovim
"spustanjem" u nize atmosferske slojeve, blize Zemljinom tlu i industrijskim zonama velikih
gradova, vrlo je otrovan. Na sobnoj temperaturi raspad molekula kisika odvija se relativno
sporo, dok je pri visokim temperaturama taj proces iznimno brz i uzrokuje oksidaciju gotovo
svih metala te unistenje svih organskih spojeva®, jer fundamentalno mijenja svojstva
materijala organskog podrijetla, kao $to je papir, ¢ime uzrokuje stvaranje kiselih oblika u

papiru i smanjuje im vijek trajanja.

Sumporni i du$i¢ni oksidi svrstavaju se u drugu skupinu kemijskih onecis¢ivaca, tzv. kisele
onecis¢ivace’; sumporov dioksid tako u kontaktu s vlagom iz zraka i kisikom stvara
sumpornu kiselinu koja je jedan od najjacih kiselinskih spojeva i iznimno je snazno

oksidacijsko sredstvo, a dodatni problem predstavlja i njezina higroskopnost, pri ¢emu

87 Pilipovi¢, D. Uzroci ostecenja papira // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4:
Graficki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb :
Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 55-56.

88 pilipovi¢, D. Uzroci ostecenja papira // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4:
Graficki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb :
Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 55-56.

8 Ozon. // Hrvatska enciklopedija. MreZno izdanje. Zagreb : Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2021. URL:
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=46028 (20.09.2021.)

% pilipovi¢, D. Uzroci ostedenja papira // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4:
Graficki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb :
Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 56.
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snazno veze vodu na sebe, $to kod organskih materijala moze dovesti do pougljenja i

razgradnje celuloze.’!

Osim navedenih spojeva Stetnih plinova, kemijska onecis¢enja ocituju se i u vidu spora, klica
1 krutih Cestica, poput prasine, pijeska 1 katrana, koji na fizikalno-kemijski na¢in dovode do
mehanickih oStecenja, prljanja i izobli¢avanja papira. Dosad spomenuti uzroci pripadaju
vanjskim uzro¢nicima jer utjeCu na degradaciju organskih materijala, u ovom slucaju papira,

1zvana tj. vezu se na prirodne komponente papira.

Kada se govori o unutarnjim uzrocima, tu se prvenstveno misli na kvalitetu papira, njegov
sastav, udio drvenjace, lignina i ostalih spojeva koji mogu utjecati na kiselost i trajnost. Tinte
1 tvari koje su sadrzane u samom papiru mogu Stetno djelovati na trajnost i stanje grade zbog
kompleksnih reakcija 1 procesa koji se dogadaju izmedu podloge tj. nositelja 1 same tinte. Te
su reakcije strogo uvjetovanje ¢imbenicima kao $to su uvjeti okoliSa, postupci cuvanja,
potencijalna ljepila ili anorganska punila. Dodatno, kemijski sastav tiskarske tinte, odnosno
boje, koja je koriStena prilikom tiskanja (u sluc¢aju grafika) takoder je vazan faktor; poznato je

da oksidacijsko djelovanje Zeljeza, bakra i cinka na celulozu ima efekt razgradnje.””

5.3. BIOLOSKA OSTECENJA

Ovaj tip ostecenja uzrokuje biolosku infekciju grade, a Cimbenici koji ¢e biti faktor u tim
procesima rasti ¢e 1 razmnoZavati se razli¢itim tempom. Ovisno o pH vrijednostima,
temperaturi, vlazi, atmosferi i samom organskom sadrzZaju nositelja, razli¢iti mikroorganizmi
rasti ¢e 1 padati ovisno o uvjetima koji su osigurani. Generalni je konsenzus da je visoka RV,
izmedu 60 i 90%, optimalna za ubrzano Sirenje mikroorganizama te se njenim smanjenje, kao
uzrokovana mikroorganizmima nisu uvijek vidljiva golim okom i ponekad ih je moguce
razaznati tek pod UV svijetlom, dok se druga manifestiraju u obliku vidljivih tragova mrlja,

nastalih od nekih vrsta spora.”?

91 Sumporna kiselina. // Hrvatska enciklopedija. MreZno izdanje. Zagreb : Leksikografski zavod Miroslav KrleZa,
2021. URL: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=58765 (20.09.2021.)

92 pilipovi¢, D. Uzroci o$tecenja papira // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4:
Graficki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb :
Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 56.

9 Dragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 53
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Ostecenja nastala djelovanjem bakterija uglavnom se razaznaju i klasificiraju prema

temperaturi koja je potrebna za njihov rast i razvoj. Dijele su u tri skupine:

- Psihofilne bakterije koje mogu rasti na temperaturama od -5 do 30 °C, iako su im
optimalni uvjeti izmedu 10 1 20 °C

- Mezofilne bakterije rastu ve¢ na temperaturama od 10 pa do 40 °C, ali najveci razvoj
je zabiljezen od 20 do 40 °C

- Termofilne bakterije trebaju visoku temperaturu, pri ¢emu im je optimalan raspon od

50 do 60 °C, ali se razvijaju i od 25 pa do iznimno visokih 80 °C.**

Enzimi igraju vaznu ulogu u nacinu na koji bakterije djeluju na papir, jer se pomocu njih
dogada razgradnja lomljenjem glikozidnih veza polimera, koje su glavna gradivna veza u

celulozi.””

Kad se radi o plijesni i gljivicama, najvazniji faktor koji ¢e odrediti kolika ¢e biti njihova
prisutnost, i posljedi¢no, koli€ina potencijalne Stete, jesu nekontrolirani mikroklimatski
uvjeti, prvenstveno vlaga i temperatura. Kod plijesni se oneciSéenja evidentiraju kao obojani
oblici uvjetovani bojom same plijesni (zelene, ljubicaste, ruzicaste, smede, crvene, crne ili
purpurne) ili kao produkti njihovog metabolizma. Naime, neke vrste ne¢e napadati sama
vlakna, ve¢ ¢e se fokusirati na ljepilo, dok ¢e druge izravno uniStavati celulozu. Plijesni su
iznimno otporni organizmi koji stvaraju, pri adekvatnim uvjetima, brzorastuce kolonije i
mogu prezivjeti u ¢itavom rasponu ekstremnih temperatura: od -10 do ¢ak 110 °C. Zbog
njihove kemijske kompleksnosti zato ni ne postoji univerzalno otapalo, jer se svaka plijesan
mora tretirati kao zaseban slucaj koji ima svoje karakteristike 1 svaki je pristup individualan.
Vecina mjesta na kojima se Cuva vrsta grade koja se obraduje u ovom radu iznimno pazljivo
pristupa kontroli mikroklimatskih uvjeta u spremistima, jer zna da je jednom zapocetu
infekciju sporama plijesni nemoguce zaustaviti, ali ju je moguce deaktivirati stvaranjem
nepovoljnih uvjeta za njihov daljnji rast (tu se prvenstveno misli na smanjenje relativne vlage
ispod 60% jer su tada spore i plijesni neaktivne i ne mogu prouzrociti daljnju Stetu papiru).
Stari papir ugrozen je ako nisu osigurani vrlo kvalitetni uvjeti njegovog ¢uvanja i spremanja.

Naime, kao §to je ranije receno, papiri prije sredine 19. stoljeca proizvodili su se drugacijim

% Pilipovi¢, D. Uzroci o$tecenja papira // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4:
Grafi¢ki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb :
Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 56.

9 polisaharidi. // Hrvatska enciklopedija. MreZno izdanje. Zagreb : Leksikografski zavod Miroslav Krleza,
2021. URL: https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=49216 (20.09.2021.)
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metodama, a po sastavu je ¢esto vidljiv visoki udio starih krpa (oko 50%). Kad se na to doda
¢injenica da je kao ljepilo koristena Zelatina ili Skrob (jer nisu uzrokovale promjenu strukture
biljnih vlakana), stvara se savrSena podloga za rast mikroorganizama i njihovo je djelovanje

pojacano. %

PovrSinska oStecenja u vecini se slucajeva o€ituju u obliku reljefnih struktura na papiru, jer
insekti tj. kukci "rovare" i stvaraju kanale. Gotovo svi kukci trebaju visoki stupanj RV ili
prisutnost vode kako bi bili aktivni 1 kako bi polegli jajasca ili stvorili ¢ahure 1z kojih ¢e izaci
licinke. Prevencija se sastoji u dobrim provjerama uvjeta u spremistima ili prostorima u
kojima se ¢uva ili izlaZe grada ovog tipa te u slucaju zaraze, ograni¢avanje regulacije vlastite

temperature zamrzavanjem na temperaturama od -18 do -30°C.”’

Osim kukaca, glodavci (miSevi i §takori) fizicki osteéuju papir kako bi si stvorili gnijezda®, i
to se na papirnoj gradi oCituje u nestalim rubnim dijelovima ili rupama progrizenim kroz
cijelu povrsinu (Slika 33). Nadalje, glodavci mogu svojim urinom nanijeti veliku Stetu, jer
ona sadrzi mokrac¢nu kiselinu koja uzrokuje razgradnju celuloznih vlakana, degradaciju i

diskoloraciju papira.”’

% Pilipovi¢, D. Uzroci ostecenja papira // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4:
Grafi¢ki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb :
Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 57-58.

97 Pilipovi¢, D. Uzroci ostecenja papira // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4:
Graficki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb :
Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 58.

%8 pilipovi¢, D. Uzroci ostecenja papira // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4:
Grafi¢ki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb :
Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 59.

9 Janacékovi¢, S.; Koci¢, K.; Mladiéevi¢, Z. Suzbijanje Stetnika na staroj i rijetkoj knjizni¢noj gradi u Narodnoj
knjiZnici Srbije. // Vjesnik bibliotekara Hrvatske. 58, 3/4(2015), str. 169. URL: https://hrcak.srce.hr/156686
(20.09.2021.)
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Slika 33. OStecenja na papiru nastala djelovanjem kukaca, preuzeto iz:

https://printcouncil.org/care-of-prints/

Arhivi 1 knjiznice institucije su koje, nazalost, ¢esto imaju visoki stupanj ovakve Stete.
Nasrecu, zbirke umjetnina na papiru imaju relativno malen broj slucajeva u kojima su
mikroorganizmi bioloski ostetili gradu i uzrokovali njeno propadanje, pogotovo u danasnje
doba, ali takve situacije i dalje su moguce i potrebno je da ih se ozbiljno shvati i da se
intervenira ¢im se one primijete. Odrzavanje Cistoce, stalna kontrola 1 brza intervencija u
slucaju zaraze najbolji su nacini da se zbirke jo$ dugi vremenski period koriste 1 Cuvaju.
Karantena i viSednevno pomno promatranje novopridoslih ili zarazenih papira svakako je

preporucljiva metoda prevencije i intervencije.

5.4. MEHANICKA OSTECENJA

Poderotine, ogrebotine, pukotine, rupe, nedostajuci dijelovi, povrSinska oStec¢enja, nabori i
pregibi, razlicita uvijanja, rezovi, kalanja i udubine sve se ubrajaju u mehanicka ostecenja
koja ¢esto nastaju nepaZzljivim 1 neprofesionalnim rukovanjem osjetljivog papirnog materijala
1 grade. Brojna navedena oSte¢enja mogu prouzrociti trajnu i nepopravljivu Stetu papiru;
opetovano stvaranje nabora ili oStri pregibi uzrokuju kidanje celuloznih vlakana §to moze

uzrokovati poderotinu i trajno ostetiti strukturu papira.'® Citav niz razli¢itih vrsta estica,

100 pragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 51-
61
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pogotovo onih vecih kao §to je prasina, moZe izazvati mehanicka oSte¢enja. Prasina
predstavlja ozbiljan problem jer ju nikad nije moguce u cijelosti ukloniti, a lako se stvori
unutar zatvorenih prostorija. Mineralne Cestice najzasluznije su za povrsinska ostecenja i to u
trenutcima kada se uklanjaju s povrsine, prilikom rukovanja gradom ili ¢iS¢enjem. Razlog
tome, zbog kojeg je vazno poznavati sastav prasine, njena svojstva i najbolji nacin uklanjanja,
je Sto takve Cestice najcesée sadrze veliki udio kiselih soli i metalnih iona te uzrokuju
hidrolizu'!, kojom se stvaraju novi spojevi koji su u velikom broju slu¢ajeva jake kiseline,

§to rezultira iznimnim slabljenjem papira i krtosti.!??

5.5. DRUGE VRSTE OSTECENJA PAPIRA

Osim svih ovih, ukratko, navedenih vrsta oSte¢enja 1 njihovih izravnih i neizravnih uzroc¢nika,
za papir 1 grafiku potrebno je spomenuti i nekoliko specifi¢nih oste¢enja koja se mogu
primijetiti na papirnim nositeljima, a najces¢e nastaju zbog nepazljivog rukovanja gradom,
neadekvatne pohrane ili nedovoljno provjerenog pakiranja i transporta. Ljepila, na primjer,
mogu zadati velike probleme prilikom uklanjanja i ako se ono ne odradi stru¢no, moze doc¢i
do trajnog oStecenja 1 nepovratnog unistenja papira. Prema podrijetlu, ljepila dijelimo na ona
na bazi prirodnih sirovina (to su biljna i zivotinjska ljepila) i na sintetska ljepila. Biljna
ljepila o kojima se uglavnom govori jesu Skrobna, dekstrinska, te ona napravljena od
prirodnih smola 1 kauc¢uka, dok zivotinjska ljepila mogu biti tutkala dobivena od prerade
kostiju i koze'® (postoje kostana, koZna, riblja i Zelatinska tutkala) ili kazeinska ljepila, koja
nastaju zagrijavanjem tj. kemijskim reakcijama bjelanéevine kazeina s kiselinama.'® Susenje
ljepila stvara adhezijsku vezu i slijepljeni spojevi tada posjeduju najveéu ¢vrstocu; to se
dogada jer mediji u kojima se ljepilo primjenjuje, bilo da je to voda ili neko organsko otapalo,

hlape ili tvari koje sa¢injavaju samo ljepilo kemijski reagiraju.'%

101 pilipovié, D. Uzroci osteéenja papira // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4:
Grafi¢ki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb :
Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 59.

102 pragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Priru¢nik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 50

103 | jepila. // Hrvatska enciklopedija. MreZno izdanje. Zagreb : Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2021. URL:
https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=37713 (20.09.2021.)

104potisk, V. Graficka dorada. Zagreb : Skolska knjiga, 1997. Str. 8-9.
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Postoje ljepila koja se aktiviraju na pritisak i ona koja se aktiviraju na toplinu i razlike izmedu
njih potrebno je znati prepoznati kako bi ih se moglo adekvatno ukloniti. Generalno je pravilo
da se takve vrste ljepila mogu ukloniti isklju¢ivo organskim otapalima, a ljepljive trake, koje
se u nemalom broju sluc¢ajeva nadu na umjetninama na papiru, zbog dugotrajnog stajanja i
neprimjerenih uvjeta ¢uvanja mogu dovesti do trajnog oSte¢enja i promijeniti boju papira i
medija. Potpunim prodiranjem ljepila u podlogu, odnosno papir, do¢i ¢e do stvaranja
prozirnog, kozastog izgleda s ¢esto potpunim ili barem djelomic¢nim gubitkom medija.
Vodotopljiva ljepljiva traka ili pik traka zapravo je reverzibilna jer se moze aktivirati vodom i
njena Steta ¢e se najvise o€itovati dugotrajnim stajanjem koje ¢e prouzro€iti stvaranje mrlja

na papiru.'%

ZraCenje (nazvano joS i radijacija) vrsta je elektromagnetske energije koja generira kemijske i
fotokemijske reakcije Sto uzrokuje promjene na materijalu i njegovim svojstvima. Te su
promjene nepovratne (ireverzibilne) i, iako na prvi pogled mozda ¢ak nisu ni uocljive
(svakako ne golim okom), akumuliraju se i uzrokuju stetu. Vidljivo svjetlo, koje mi mozemo
raspoznati, u rasponu je valnih duljina od 400 do 760 nm; sve ispod ili iznad tih parametara
ljudsko oko ne moze vidjeti niti primijetiti i upravo izlaganjem umjetnina na papiru takvoj

vrsti zra¢enja dolazi do oStecenja.

Dva su izvora svjetla: prirodno svjetlo koje dolazi od Sunca i umjetno svjetlo. Neovisno o

njihovoj prirodi, svi izvori svjetla emitirat ¢e UV, IR 1 vidljivo zracenje u nekom omjeru.

5.5.1. INFRACRVENO ZRACENIJE

Infracrveno zracenje (IC ili IR- infrared radiation) je vrsta zracenja zasluzna za kataliziranje
kemijskih 1 fizikalnih toplinskih reakcija jer 1 nju osje¢amo kao toplinu, $to ¢e rezultirati
prekomjernim zagrijavanjem papira, promjenom njegovog volumena i dehidracijom. Ta
dehidracija znaci da papir gubi svoje svojstvo elasticnosti i postaje krt 1 osjetljiv. Osim Sunca,
ovakvu vrstu zracenja emitiraju i razna grijaca i svjetleca tijela, poput halogenih zZarulja i
Zarulja sa Zarnom niti. Vrlo je vazno naglasiti da umjetnine na papiru nikada ne smiju biti
izloZene direktnom utjecaju IC zracenja, bilo da se to odnosi na izravan utjecaj Sunca ili

nekog umjetnog svjetleéeg tijela koje emitira visoku razinu IC zracenja.'"’

106 pragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 56
107 pragojevié, A.; Laszlo, Z., Priru¢nik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 38
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5.5.2. ULTRAVIOLETNO ZRACENJE

Za razliku od IC zracenja, ultravioletno zracenje (UV- ultra-violet light) ljudskom je oku
nevidljivo a nije ga moguce ni toplinski osjetiti. U dodiru s materijalom, to ¢e izazvati
fluorescenciju (nazvana joS 1 luminiscencija) koja je zamjetna na papiru. Jedan od glavnih
razloga zasto je UV zracenje tako Stetno za bilo koju vrstu organskog materijala, a napose
papira, je u duzini frekvencije- krace frekvencije imaju visi stupanj energije od dugih Sto
posljedi¢no rezultira brzim, burnijim i $tetnijim fotokemijskim reakcijama. OStecenja koja
nastaju UV zraCenjem dogadaju se u kratkom vremenskom periodu 1 najStetnija su vrsta za
umjetnine. Najidealnije bi bilo kada UV zracenja uopce ne bi bilo (Sto je moguce u
spremiStima i Cuvaonicama, te se adekvatni uvjeti trebaju svakako osigurati), a u brojcanim

omjerima ovaj tip zratenja mjeri se u:

1. mikrowatt lumenima (WW/lumen)- izvor svjetlosti ne bi smio emitirati vise od 75
uW/lumena, a preporucena je koli¢ina ispod 25 pW/lumena

2. miliwatt po cetvornom metru (mW/m?)- ova se jedinica odnosi na koli¢inu UV-a na
samim predmetima te ona ne bi smjela prelaziti 20 mW/m?, a idealno bi bilo da bude i

manje od 6 mW/m?.

5.5.3. VIDLJIVA SVJETLOST

Svjetlo predstavlja ozbiljan izvor oSte¢enja i opasnosti za umjetnine na papiru. S obzirom na
njegovu kumulativnu prirodu 1 ¢injenicu da sustavno 1 dugo izlaganje papira ¢ak 1 niskim
razinama osvjetljenja moze znaciti visoki stupanj oStecenja, treba se pozabaviti tzv. ukupnom
koli¢inom izloZenosti svjetlu. Za razlicite tipove papira i umjetnine izvedene na razli¢itim
medijima, ta ¢e brojka prihvatljive koli¢ine izloZzenosti znacajno varirati ali optimalno bi bilo
da se ona nalazi izmedu 12 500 luks sati/godina (za visoko osjetljivo gradivo, kao $to je papir
s velikim udjelom drvenjace) i 50 000 luks sati/godina (za manje osjetljive predmete).'%
Ljudsko ¢e oko primijetiti elektromagnetsko zracenje od 400 nm (ocitovat ¢e se ljubicastom
bojom) do 720 nm (manifestira se kao crvena boja) i iako se moze ¢initi kao veliki raspon, to
je zapravo jedan vrlo mali 1 ograniCeni spektar, koji iako iznimno vaZan jer nam dozvoljava

percepciju boja i nijansi, i dalje je energija i Stetan je za umjetnine. Vidljiva se svjetlost mjeri

108 piasevoli, J. Zastita od svjetla // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4: Graficki
materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drZavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb : Hrvatski
restauratorski zavod, 2004. Str. 72.
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u luksima (Ix) 1 za umjetnine na papiru presudno je da ne budu osvijetljene s vise od 50, a
maksimalno 55 luksa. Optimalna jacina rasvjete razlikovat ¢e se ovisno o mjestima gdje se ili
pohranjuje ili koristi papirna grada. Dok je 200-300 luksa prihvatljivo osvjetljenje u
Citaonicama, u spremistima je ta brojka znatno niza, i kre¢e se od 50 do 200 luksa. Pritom se
to odnosi isklju¢ivo na umjetnu rasvjetu, a prirodno se svjetlo treba u potpunosti eliminirati.
Svi izvori svijetla koji emitiraju vise od 75Smw po lumenu UV zrafenja zahtijevaju neku vrstu

filtriranja.'%

IzloZenost zraenjima za papir ima brojne posljedice koje u velikom broju slucajeva nisu
rjesive 1 trajno degradiraju papir i njegove karakteristike. Ako su direktno izloZeni razli¢itim
vrstama svjetlosti, papiri pozute, posmede, postanu krhki i lomljivi, a sve su to posljedice
fotokemijskih reakcija koje se iznimno brzo odvijaju na 1 u organskim materijalima.
Odredene vrste tinta ili tiskarskih boja u kombinaciji s papirnim nositeljem i stupnjem i
vrstom zraenja mogu se promijeniti, pigmenti mogu kemijski reagirati i papir se moze
potpuno unistiti. To vrijedi i za nevidljiva oStecenja koja Cesto rezultiraju kemijskim
procesima identi¢nima prouzrokovanim kiseloS¢u te su i Stete sukladno tome istovjetne kao

da se radi o kiselom papiru. '

5.6. UVIETI CUVANJA I OPREMA GRAFICKIH LISTOVA

Uvjeti u spremiStima 1 prostorima ¢itaonica (ako se grada daje na rukovanje ili koriStenje)
imaju znacajan utjecaj na zastitu gradiva i njen Zivotni vijek. [znimno je vazno ne samo
osigurati ve¢ i1 konstantno odrzavati optimalne uvjete koji ¢e sprijeciti oSte¢enje ili
propadanje papirnog materijala. Smanjivanje ili potpuno eliminiranje uzro¢nika oste¢enja kao
Sto su svjetlo, nametnici, plijesan, onecis¢en zrak, oscilacije u temperaturi i relativnoj vlazi te
razli¢ita zraenja primarni je cilj preventivne zastite 1 Cuvanja grade obradene u ovom radu,

ali i opcenito.

Kada se govori o optimalnim uvjetima za bilo koju gradu, pa tako i papirnu tj. grafike, treba

razlikovati uvjete koji su optimalni za posjetitelje 1 sve one koji ¢e rukovati ili se osobno

109 Musnjak, T. IFLA-ina nacela za skrb i rukovanje knjZni¢nom gradom [ sastavili i uredili Edward P. Adcock,

110 pragojevié, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 40
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koristiti gradom 1 uvjete koji su najbolji i najprikladniji za samu gradu, kada se njome ne
rukuje i kada je ona u pohrani. Poznato je i znanstveno dokazano da mikroklima'!! tijekom
dugoro¢nog skladistenja papirnog materijala ima znacajan i trajan utjecaj na njenu zastitu i
stanje. Generalno je pravilo da su elementi mikroklime (u ovom kontekstu temperatura i
relativna vlaga) medusobno ovisni i da, proporcionalno snizavanju njihovih vrijednosti,
papirni materijal zadrzava svoja fizicka svojstva i izgled odnosno ne dogada se proces
ubrzanog propadanja. Vazno je izbjegavati prevelike oscilacije 1 razlike u uvjetima izmedu
prostora za pohranu i ¢itaonica ili radionica. Prema opéem pravilu o cuvanju muzejskih
predmeta (u Sto spadaju i1 graficki radovi obradeni u ovom radu, iako su oni pohranjeni u
jedan od prioriteta, 1 adekvatan kompromis postize se u temperaturnom rasponu od 20 do 22
°C. Medutim, papir trazi nesto nizu temperaturu, od 17 do 19 °C, iako se smatra da ta brojka
moze i¢i i do 20 °C ali nikako ne smije prelaziti 24 °C."'> IFLA (engl. International
Federation of Library Associations and Institutions; hrv. Medunarodni savez knjiznicarskih
drustava i ustanova) pak navodi objedinjenu temperaturu i za boravak ljudi 1 za ¢uvanje

umjetnina od papira, i ona je od 16 do 21 °C.'"?

Osim pravilne temperature, vazno je osigurati i optimalnu relativnu vlagu zraka; kod RV
vazno je naglasiti da zrak pri apsolutnom zasi¢enju moze sadrzavati razli¢itu koli¢inu vode
ovisno o temperaturi. Tako ¢e topliji zrak sadrzavati vise vode od hladnog zraka, §to je
izmedu ostalog jo$ jedan razlog zasSto je u prostorima za pohranu i ¢uvanje umjetnina na
papiru presudno odrzavati nisku razinu RV. Temperatura i RV u medusobnoj su ovisnosti i
obrnuto su proporcionalne su svojim promjenama: kada temperatura pada, RV raste, 1
obrnuto. To znaci da na njih moze utjecati niz vanjskih ¢imbenika kao $to su godisnja doba,
blizina vodenih povrSina, razni oblici vlage, vlaZzna okolina 1 sli¢no. Ni preniska RV kao ni
previsoka ne ¢ini dobro papiru. Ako postotak RV padne ispod 30%, papir mora nadoknaditi
taj gubitak iz vlastitih izvora, svoje organske strukture, §to ¢e u prvo vrijeme Ciniti
otpustanjem vode s povrsine, a potom i iz molekularne strukture, $to ¢e rezultirati

dehidracijom, smanjenom elasti¢noscu i krtoS§¢u. Ako je RV pak previsok, iznad 70%, papir

111 pod pojmom mikroklima, negdje ¢e se govoriti i o kriptoklimi, misli se na temperaturu i relativnu vliagu
zraka. lako postoje i neki dodatni elementi koji ¢ine mikroklimu, oni se ne smatraju presudnim u oSteéenju
papira i ovdje ih se ne spominje.

112 pragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 29
113 pureau, J. M., Clements, D. W. G., IFLA Priniples for the preservation and conservation of library materials,
The Hague: International Federation of Library Associations and Institutions, IFLA Section on Conservation,
1986., str.7

49



¢e nabubriti, nabirati se 1 potencijalno se zaraziti insektima ili mikroorganizmima. Pozeljni
RV standard za papire nazalost ne postoji''4, ali srednja mjera za papir se kre¢e izmedu 40 i
50%, s mjese¢nim oscilacijama ne veéim od 5%.!!'> IFLA stavlja raspon RV izmedu 40 i
60%.!'® Odredivanje optimalne vrijednosti relativne vlage stvar je kompromisa, a pri
postupku veliki utjecaj ¢e imati ¢imbenici kao $to su svojstva zbirke, lokalni klimatski uvjeti i
raspoloziva sredstva za nadzor mikroklimatskih uvjeta. Ako se ovi ¢imbenici uzmu u obzir,

sljedeci parametri ¢e biti presudni za osiguravanje o¢uvanosti papirnog materijala:

- koli¢ina vlage dovoljna za odrzavanje elasti¢nosti materijala (papira)
- koli¢ina vlage dovoljno niska da uspori propadanje grade 1 sprijeci razvoj kukaca 1

plijesni

cen e

Jedan od ciljeva preventivne zastite svakako je trajno ¢uvanje zbirki ili pojedinih jedinica
grade, 1 zbog toga je vazno pobrinuti se da uvjeti pohrane i cuvanja budu ispunjeni u
potpunosti, Sto ¢e ovisiti o vrsti grade koja se pohranjuje i ¢uva. Pravilno odrzavanje,
nadziranje sigurnosti i mjere zaStite sastavni su dio mjera nadzora okoline. Sama zgrada
knjiZznice takoder treba biti uredena tako da odgovara zahtjevima zastite. Novije zgrade, koje
su specifi¢no gradene i projektirane za odredenu namjenu (kao sto je izmedu ostalog i NSK),
u prednosti su pred starijim gradevinama koje su svoju ulogu prenamijenile u knjiznicu iz
neke druge (Cest slucaj jesu gradske vile i1 palace koje su naknadno postale zgrade knjiznica).

Ti zahtjevi obuhvacaju brojne aspekte planiranja, kao $to su:

oblik i polozaj zgrade

- gradevinski materijali (odredeni materijali u danim okolnostima mogu stvoriti
povoljnije mikroklimatske uvjete)

- materijali za unutarnje uredenje

- materijali za namjestaj 1 opremu

114 Razli¢ite udruge i organizacije imaju i razli¢ite standarde za adekvatnu RV: AIC (American Institute of
Conservation) za papir preporucuje RV izmedu 30 i 50%; americki NPS (National Park Service) i australski HCC
(Heritage Collections Council) pak taj omjer stavljaju izmedu 45 i 55%.

115 pragojevié, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 30-
31

118 International Federation of Library Associations and Institutions. IFLA Section on Conservation. 1986. Str. 7.

117 Mudnjak, T. IFLA-ina nacela za skrb i rukovanje knjZni¢nom gradom [ sastavili i uredili Edward P. Adcock,

ey .
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- vrstarasvjete.

Za gradu koja zahtijeva strogi rezim odrzavanja specifi¢ne temperature i relativne vlage, kao
Sto je izmedu ostalog 1 grada obradena u ovom radu, vazno je stvoriti potpuno zatvoreni

prostor unutar zgrade koji ¢e biti namijenjen ¢uvanju upravo takve vrste materijala.

Prvi korak u svim nastojanjima da se uvjeti cuvanja poboljSaju je postizanje nepropusnosti
same zgrade. To se odnosi na kontroliranje ulaska zraka, otezavanje pristupa Stetocinama,
smanjivanje gubitka topline kao 1 atmosferskih 1 krutih zagadenja (razli¢iti plinovi,

isparavanja, Cestice Cade i praSine i slicno). Neki od postupaka jesu:

osiguravanje dobro uc¢vrséenih vrata i prozora

- adekvatno provjetravanje pravilnim koriStenjem ventilatora i prozora

- koriStenje metode izolacije u slu€aju porasta ili gubitka topline

- filtriranje prejakih ili Stetnih izvora svijetla (oblaganje UV folijama ili koriStenje
posebnih zarulja)

- zatamnjivanje spremista

- koriStenje odgovarajuce zastitne ambalaze

- dobra zastita zgrade od atmosferilija u kiSnim i hladnim mjesecima.

KnjiZnica, a pogotovo specifi¢ne zbirke, kao §to je 1 Grafi¢ka zbirka NSK, trebale bi imati
razvijeni sustav GPK-a: grijanja, prozracivanja i klimatizacije. Takav bi sustav trebao
omogucavati nadzor mikroklime tijekom godine, odrzavati sustav klimatizacije na stalnoj
razini svakodnevno te prevenirati bilo kakva iskljucenja ili promjene u namjestenoj
vrijednosti optimalne temperature i vlage. Takoder, vazno je za takav sustav da posjeduje
adekvatnu vrstu proc¢iS¢avanja zraka koja ¢e raditi prema optimalnijem i najrelevantnijem
standardu za specifi¢nu vrstu grade, te je neophodno da se svi sustavi redovito i stru¢no

odrzavaju.''8

Za osiguravanje povoljnih uvjeta i maksimalne zaStite umjetnina na papiru, vazno je koristiti
kvalitetne 1 pouzdane mjerne instrumente. Termometri se koriste za mjerenje temperature, a
higrometri za mjerenje RV, ali se najcesc¢e objedinjuje u termohigrometre koji imaju dvojaku

funkciju. Elektronicki digitalni termohigrometri (Slika 34) moraju stalno biti prisutni u

118 Musnjak, T. IFLA-ina nacela za skrb i rukovanje knjZni¢nom gradom [ sastavili i uredili Edward P. Adcock,
Marie-Thérése Varlamoff, Virginia Kremp. Zagreb: Hrvatsko knjizni¢arsko drustvo, 2003. Str. 26-38.
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prostorijama i njihova se vrijednost mora redovito o€itavati i biljeziti nekoliko puta dnevno.
O tim se vrijednostima naj¢es¢e vodi dnevniku, koji je iznimno koristan (ako se redovito
upotrebljava i vodi na pravilan nacin) u sluc¢ajevima kada dode do odredenih ostecenja ili
degradacije grade, jer je onda moguce vidjeti iz dnevnickog zapisa je li pitanje neadekvatne
temperature ili RV. U sluc¢ajevima kada posjedovanje i montiranje fiksnih digitalnih
termohigrometara nije moguce, postoje pokretni digitalni termohigrometri, koji se po potrebi
mogu prenositi iz prostorije u prostoriju, ovisno gdje su potrebna mjerenja temperature i RV.
Skuplja, ali naprednija opcija od termohigrometara jesu elektronicki uredaji za automatsko
biljeZenje podataka (engl. electronic datalogger) (Slika 35), mjerni instrumenti koji mjerenja
obavljaju u programiranim vremenskim razmacima; ti vremenski periodi mogu trajati od par
mjeseci do jedne godine, a ponekad i dulje od toga, a najvaznija je stavka $to su mjerenja
neprekidna i bez ikakvih intervencija. Uz to, ve¢ina uredaja ima mogucénost spajanja na
racunalo preko kojega se mogu ocitati svi podaci, voditi statistika i izradivati graficki prikazi
stanja. Najéesce je preporuka da se koriste loggeri koji u sebi ve¢ imaju ugradeni displej
(engl. display), jer je vizualno ocitavanje onda moguce na licu mjesta, bez potrebe
uklju¢ivanja racunala.''® U spremistima NSK postavljeni su dataloggeri, koji se o¢itavaju

jedanput mjese¢no, a prema potrebi i cesée.!?”

———mmoxr

0l E‘:
U
nn-«

u.u

|
—~auick
Bmuﬂw" PRESS /D,
i PRESS 200
press STOP Al
e~ (i)

Slika 34. Digitalni termohigrometar, Slika 35. Digitalni dataloggeri, preuzeto iz:
preuzeto iz: https://www.hioki.com/global/products/compact-
https://www.tequipment.net/HT- data-loggers/wireless-compact/id_6070
Instruments/HTA 106/Hygrometers/

Osim mjernih instrumenata, jedan aspekt opreme zauzima iznimno vazno mjesto u

osiguravanju dugotrajnosti i oCuvanosti grafickih radova — rasvjeta. Zajedno s rasvjetnim

119 Dragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 33-
34

120 11i¢ Oluji¢, T.; Krstié, D. Smjernice za izgradnju i zastitu Graficke zbirke Nacionalne i sveucilisne knjiZnice u
Zagrebu. Zagreb : Nacionalna i sveuciliSna knjiznica u Zagrebu, 2018. Str. 8.
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tijelima, ona ¢ini jedan od glavnih uzroka propadanja umjetnina na papiru prekomjernim
zracenjem, ako nije adekvatno postavljena i izabrana. lako jedna od glavnih mjera zastite i
cuvanja umjetnina na papiru je njihovo pohranjivanje u mraku, naravno da to ne¢e uvijek biti
moguce. U slucajevima kada se radovi iz nekog razloga, bilo da je odlazak na odredene
restauratorske zahvate, davanje na koriStenje ili posudba za izlozbu, ipak moraju izloZiti
svijetlu, to bi se trebalo svesti na minimum 1 §to kra¢e vremenske intervale. Kao i u svemu,

vazno je posti¢i kompromis u prezentaciji umjetnine i brige o njenom ocuvanju za kasnije.

Pravila za rukovanje 1 izlaganje umjetnina na papiru ne razlikuju se puno kada se radi
mjerama za ¢uvaonicu ili spremiste i mjerama propisanim za radne prostore i ¢itaonice.
Dnevna svjetlost se svakako mora eliminirati, jer UV zracenje koje ona emitira previse je
Stetno za ovu vrstu grade. Generalno, konsenzus je postignut o maksimalnoj koli¢ini luks-sati
koje jedan graficki rad moze primiti u godini dana: 45 000 luks-sati, a s obzirom da je
dozvoljena maksimalna koli¢ina luksa 50, to ¢e znaciti da ¢e u tromjese¢nom periodu
umjetnina moc¢i biti izloZzena po 10 sati; u razdoblju od 6 mjeseci, taj ¢e se broj sati, logi¢no,

prepoloviti 1 rad ¢e smjeti biti izloZen 5 sati tolikom broju luksa.

S obzirom na to da su ¢uvaonice mjesta pohrane, a ne mjesta za rad, boravak u njima bi se
trebao svesti na minimum i rasvjeta bi se trebala koristiti u slu¢ajevima kada se odredenim
radom treba rukovati ili kada se treba provesti provjera. Radne prostorije i ¢itaonice
predvidena su mjesta gdje korisnici, u odredenim okolnostima, mogu vidjeti gradu i takva
mjesta ne mogu biti u potpunosti zamracena 1 izolirana od prodora UV zraenja. Glavni je
razlog udobnost korisnika, ali to ne znaci da se zanemaruje zastita umjetnina. Debeli, gusti
zastori 1 UV filteri na prozorima dobar su nacin kontrole koli¢ine zracenja, a jednako je vazno

i kakva e se rasvjetna tijela koristiti.!'?!

Postoje razlicite vrste rasvjete 1 njihova se svojstva vidno razlikuju te je, u nastojanjima da se
osigura maksimalna oCuvanost graficke grade i umjetnina na papiru, Zarulje potrebno pomno
izabrati. Tako na primjer klasi¢ne, inkandescentne zarulje sa zarnom niti kao 1 svjetlovodno
svijetlo emitiraju relativno malo ili ne emitiraju uop¢e UV zraenja, ali se jako zagrijavaju i
predstavljaju potencijalnu opasnost od pozara. Halogene volframove zarulje 1 fluorescentne
zarulje, iako 3 do 5 puta trajnije, emitiraju i toliko puta viSe UV zracenja, iako su

ekonomicnije (pogotovo fluorescentne). Za njih je svakako preporuka koristenje UV filtera.

121 pragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 42-
46
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Ledice ili LED Zarulje trenutno su najbolje rjeSenje osvjetljenja jer ne emitiraju UV zracenje i

znatno se manje zagrijavaju.

Kada se radi o mjerenju svjetla i UV zracenja, obavlja se biljezenje podataka o rasvjetnoj
jacini i razini UV zraCenja. Ta se mjerenja trebaju odradivati nekoliko puta godiSnje, ovisno o
godisnjim dobima, jer su njihove oscilacije 1 promjene Cesto uvjetovanje istim. Svjetlometar
ili luks metar mjeri rasvjetnu jacinu vidljivog svjetla u luksima (lumen/m?). Da bi se takva

mjerenja odradila, moguce je koristiti 1 kameru s ve¢ ugradenim svjetlometrom (Slika 36).

Slika 36. Razlic¢ite vrste digitalnih svjetlometara, svjetlometara preuzeto iz:

https://www.snapdeal.com/product/Im919-light-meter-photometer-digital/640627722720

https://industrial-meters.com/products/cem-professional-digital-40k-fc-foot-candle-meter-

400k-lux-light-luxmeter-with-usb-interface

UV-metar pak mjeri koli¢inu UV zracenja i mikrovatima UV zracenja po lumenu (Slika 37).

UV zracenja koje ¢e ovaj uredaj ocitavati odnose se na valne duljine krace od 400

nanometara (nm).!??

122 Musnjak, T. IFLA-ina nacela za skrb i rukovanje knjZniénom gradom [ sastavili i uredili Edward P. Adcock,
Marie-Thérése Varlamoff, Virginia Kremp. Zagreb: Hrvatsko knjizni¢arsko drustvo, 2003. Str. 31-32.
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Slika 37. Razli¢iti modeli digitalnih UV metara, preuzeto iz:
https://www.amazon.com/Lutron-UV-340A-Electronic-Digital-Electric/dp/BOOBPQ3GUY

https://www.intl-lighttech.com/product-group/uvc-light-meters-detectors

5.6.1. OPREMA UMJETNINA NA PAPIRU

Dosad spomenuta oprema 1 optimalni uvjeti koje je potrebno osigurati za maksimalan ostanak
1 o€uvanje grafickih listova koji su tema ovog rada, samo su jedan od aspekata zastite
umjetnina na papiru. Oni se uglavnom odnose na elemente koji nisu u izravnom doticaju sa
samim umjetninama, a oprema koja ¢e se obraditi u ovom dijelu rada specifi¢no je vezana uz

materijale 1 metode neposredno odgovorne za fizicko stanje grafika.

Opremanje sluzi kako bi se umjetnine fizicki zastitile od oStecenja i kako bi se omogucilo
njihovo indirektno rukovanje. Sve umjetnine na papiru trebaju neutralnu okolinu i adekvatna
oprema treba omoguciti papiru da na prirodan na¢in odgovara promjenama uvjeta okoline.
Takoder je vazno osigurati potporu 1 puferiranje kiselosti umjetnina (za sluc¢aj da se radi o
vrsti papira koja zahtjeva takav tretman), $to ¢e u konacnici poboljsati dostupnost djelima na

najsigurniji nacin.

Prije nego djelo na papiru uopée krene u proces opremanja, vazno je odrediti njegov format.
Format papira odnosi se na oznaku veli¢ine i medusobnog odnosa stranica papira, i u
danaSnje je vrijeme to standardizirani broj. Medutim, nekada su formati papira bili odredeni

od strane tvornicara ili proizvodaca papira, $to je znacilo da su se veli¢ine i proporcije veoma
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razlikovale, ovisno o vrsti papira, proizvodacu, mjestu proizvodnje i samom umjetnickom
radu. Njemacki su proizvodaci papira 1883. godine dogovorili uvodenje normalnih formata,
koji su naisli na Siroku i rasprostranjenu primjenu, a od kraja Drugog svjetskog rata, to¢nije
1920. godine, u brojnim su europskim zemljama uvedeni standardni formati papira. Na
njemackom standardu DIN 476 razvio se danasnji ISO 216 standard (Slika 38); medutim, s
obzirom na vrijeme nastanka umjetnina na papiru obradenih u ovom radu, ne moze se

govoriti o standardnim formatima 1 dogovorenim dimenzijama.

ISO paper sizes (plus rounded inch values)

Format A series B series C series

inxin

0 B41 x 1189|33.11 x 46.81|1000 = 1414|39.37 = 55.67|917 = 1297|36.10 = 51.08

Size mm x mm inxin mm x mm inxin mm x mm

1 504 x B41 |23.39 x 33.11|707 = 1000 |27.83 x 39.37 648 = 917 |25.51 = 36.10
2 420 x 584 |16.54 x 23.39 500 =< 707 |19.69 x 27.83 458 x 648 |18.03 x 25.51
3 207 x 420 |11.60 x 16.54|353 = 500 [13.90 x 19.69|324 = 458 |12.76 = 18.03
4 210 x 207 |B.27 = 11.60 |250 = 3563 |(9.84 = 13.90 220 x 324 |0.02 x 12.76
5 148 x 210 |5B3 x B.27 |176 x 250 |6.93 x 9.84 |162 x 220 |6.38 = 9.02

] 105 = 148 413 =583 (125x176 (4092 =603 |114=x162 4.409 x 6.38

7 |74x105 |281 =413 BB =125 346 = 492 B1 =114 |3.19 x 4.49

8 52 x 74 205=291 62=x88 244 = 3.46 |57 = B1 2.24 x 3.19

8 |37 =52 1.46 = 205 44 = 62 1.73 = 244 40 % 57 1.57 = 2.24
10 |26 x 37 1.02x 146 |31 x 44 1.22x1.73 |28 x 40 1.10 x 1.57

Slika 38. tablica ISO 216 standarda za format papira, u milimetrima i in¢ima, preuzeto iz:

https://philipstockleyartist.com/our-essential-guide-to-paper-sizes-and-why-they-are-

important-to-artists/

Za nestandardne formate, uobicajeno je i opéeprihvaceno da se prvo navodi visina, a potom
Sirina papira.'?® U nekim ¢e slu¢ajevima bakrorezni ili bakropisni otisak biti manji od papira
na kojem se otiskuje, te ¢e tada biti navedene dvije dimenzije: prva se odnosi na dimenzije

otiska (visina x §irina otiska), a druga na dimenzije cijelog papira (visina x §irina papira).

123 Dragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 17-
18
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Standardno opremanje papira i drugih dvodimenzionalnih predmeta naj¢e$¢e obuhvaca
podlogu ili poledinu i prozor. Vazno je naglasiti da razli¢ite zemlje i razlicite institucije za
opremu imaju sebi svojstveno nazivlje; americki i britanski konzervatori i knjiznicari za to
koriste naziv background 1 windows (Sto se u prijevodu slaze i s naSim nazivljem), dok
slovenski kolege za to koriste rije¢ paspartu (franc. passe partout, "onaj koji prolazi
svugdje'). Vazno je napomenuti da je, iako uvrijezen izraz oprema (Slika 39), medu

knjizni¢arima 1 konzervatorima-restauratorima NSK c¢esto koriSten izraz paspartu za

cjelokupnu opremu.

Slika 39. Dijelovi opreme- podloga i prozor, preuzeto iz: https://www.klug-

conservation.fr/La-configuration

Neovisno kako se oprema definira, njena je uloga fizicka zastita umjetnina na papiru i ona bi
trebala biti napravljena od trajnog papira tj. kartona. S obzirom na to da su kartoni u
izravnom doticaju s papirom, oni moraju biti neutralni (engl. non acid) i nepuferirani (engl.
non buffered).'** Cesto se upotrebljavaju kartoni koji imaju i druge oznake, kao §to su:
conservation, archival ili museum quality (konzervatorska, arhivska ili muzejska kvaliteta).!?

Kako bi se osigurala maksimalna djelotvornost opreme, postoje odredeni ¢imbenici koje je

vazno imati na umu prilikom njenog izbora. To su:

- materijal od kojeg je oprema izradena

124 Nepuferirani materijali u sebi ne sadrze alkalne tvari, poput kalcijevog karbonata, te nece tijekom vremena
razviti kiseline iz okoline. Zato su puno bolji izbor za trajnu pohranu od puferiranih materijala.
125 pragojevié, A.; Laszlo, Z., Priru¢nik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 70
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- koriStena metoda fiksiranja umjetnine na papiru na podlogu
- funkcionalnost opreme

- estetika opreme.

Papiri, kartoni i ljepenke proizvodi koji se uglavnom medusobno razlikuju po svojoj
gramaturi'?® i debljini. Papire se ve¢inom definira gramaturom od 5 do 225 g/m?, kartone
gramaturom izmedu 150 i 600 g/m? pri ¢emu one koji su izmedu 150 i 250 g/m? zovemo i
polukartonima te ljepenke kojima je gramatura iznad 225 g/m?. Kao $to je vidljivo, njihove se
vrijednosti preklapaju pa je standardizacija gotovo nemoguca; ove su vrijednosti uvrijezeni

"standardi" prakse.'?’

Ljepenke, definirane kao ¢vrsti, kompaktni, ravni materijal napravljen od nekoliko slojeva
istovjetnog sastava, gramature vece od 600 g/m? 1 debljine vec¢e od 1mm, razlikuju se po

nekoliko karakteristika, koje ¢e odrediti njihovu upotrebu i primjenu:

- vlaknasti sadrzaj
- vrsta punila
- vrsta keljiva

- vrsta primjesa.'?®

Za dugotrajnu pohranu i ¢uvanje osjetljivog gradiva te bastinskih predmeta, kao §to su
uostalom i bakropisni i bakrorezni primjeri ovog rada, ljepenka koristena za paspartue i druge
dijelove zastitne opreme mora biti tzv. ljepenka za paspartue arhivske ili muzejske kakvoce.
Te su ljepenke napravljene od visoko kvalitetnih celuloznih vlakana lana, pamuka ili kemijski
izbijeljenih drvnih vlakana, koji osiguravaju kemijsku stabilnost te zadovoljavaju kriterije
trajnosti 1 postojanosti materijala. Ljepenka prihvatljiva za pohranu predmeta bastine moze
sadrzavati samo celulozna vlakna koja su nastala iz visokokvalitetne kemijske pulpe

napravljene od krpa ili drva, pulpu koja je nastala u ili neutralnom ili slabo luZnatom mediju

126 Gramatura je povrsinska masa papira izrazena gramima po ¢etvornom metru (g/m?).

127 Dragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 12
128 Carni¢ Letnar, M. Papir kao nositelj kulturne bastine u: Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i
restauriranje papira 4: Grafi¢ki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office
in Venice. Zagreb : Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 49-53.
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te luznatu zalihu naj¢esc¢e u obliku kalcijevog karbonata (CaCOs), u manje od 2%. Prisutnost

129 30

aluminijevog sulfata, opti¢kih izbjeljiva¢a'?’ ili bojila strogo je zabranjena.!

Iako su ljepila vec¢ ranije spominjana (u kontekstu vrste oste¢enja umjetnina na papiru), kada

se radi o fiksiranju predmeta na podlogu, dijelimo ih na:

- ljepila u dodiru s originalnim papirom

- ljepila kojima se povezuju dijelovi opreme (paspartua).

Umjetnicki predmeti na papiru smiju do¢i u kontakt samo s ljepilima koja su reverzibilna 1
kemijski stabilna te ne¢e uzrokovati Stetu ili bilo kakvu degradaciju papira; u tu kategoriju
ubrajamo ljepila na bazi Skroba i celuloze, specificno metilceluloze (MC) ili
karboksimetilceluloze (CMC)."*' Skrobna su ljepila u §irokoj upotrebi veé stolje¢ima, a
moguce ih je proizvesti od brojnih sirovina, pri ¢emu je najkvalitetnije ono napravljeno od
pSenice. Zbog svojih karakteristika, kao $to su postojanost boje tijekom vremena i
reverzibilnost, omiljena su u konzervatorsko-restauratorskim radovima.'*> Kada se govori o
ljepilima koja se koriste za fiksiranje ili povezivanje dijelova paspartua ili opreme, koja ne
dolaze u kontakt sa samim umjetnickim predmetom, tada je moguce koristiti sinteticka
ljepila, samoljepive vrpce i razliCite folije. Pa ipak, i u tu se svrhu mogu koristiti samo
kemijski stabilna i certificirana ljepila; vazno je znati da njihovo uklanjanje s povrSine
podloge gotovo uvijek uzrokuje oste¢enja, potencijalnu promjenu bolje ili zamrljanost
predmeta.'® Pri u¢vri¢ivanju umjetnine na podlogu posebna se paZnja mora obratiti ljepilu ili
trakama koje Ce se koristiti za njihovo osiguravanje (Slika 40). Trake koje se smiju koristiti
za lijepljenje moraju biti napravljene od trajnog papira, za §to je najbolje upotrijebiti japanski
papir. Vrsta japanskog papira koja se najcesce koristi u ovu svrhu je kozo, Cesto primjenjivan

i u konzervaciji i opremanju zbog svoje snage prilikom namakanja, dugih snaznih vlakana

129 sastojci koji se Eesto koriste kako bi se poveéala bjelina papira i ljepenke, ali su iznimno fotoosjetljivi. Pri
duzem vremenskom izlaganju svjetlu dolazi do vidljivog zatamnjenja, Sto moZe ostetiti umjetninu na papiru.

130 Kemp Weidner, M. Damage and Deterioration of Art on Paper Due to Ignorance and the Use of Faulty Materials. //
Studies in Conservation. 12, 1(1967), str. 5-24.

131 NEDCC, Storage and handling : Storage Enclosures for Books and Artifacts on Paper. Northeast Document
Conservation Centre URL: https://www.nedcc.org/free-resources/preservation-leaflets/4.-storage-and-
handling/4.4-storage-enclosures-for-books-and-artifacts-on-paper (20.09.2021.)

132 pragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 75
133 yodopivec, J. Zastita umjetnina na papiru ulaganjem u paspartue // Zbornik radova Savjetovanja
Konzerviranje i restauriranje papira 4: Graficki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv,
UNESCO Office in Venice. Zagreb : Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 117.
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(10-15 mm) 1 velike savitljivosti. Postoje razli¢ite varijante kozo papira, pa se tako kurotani
kozo (100 grama) koristi i kao poledina za opremanje listova, a kozo papiri manje gramature

za pri¢vri¢ivanje na podlogu.'**
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Slika 40. Pri¢vr§¢ivanje s pomocu papirnatih traka koriStenjem tzv. T-nacina, preuzeto iz:

https://printcouncil.org/care-of-prints/

U slucajevima kada nije moguce ili preporucljivo koristiti ljepila topljiva u vodi, pribjegava
se metodi pricvrséivanja umjetnine bez lijepljenja tj. postavljanja s pomocu uglova (Slika 41).
Uglovi se smiju upotrebljavati ako su odgovarajuce ¢vrstoce 1 nece ni na koji nacin
uzrokovati oStecenja papira ili medija. Potrebno ih je napraviti na nacin da nisu vidljivi kroz
okvir paspartua. Moguce je kupiti ve¢ gotove uglove, koji da bi mogli biti koriStenu u svrhu
opremanja papirnih nositelja moraju imati oznaku Archival Mounting Corners (arhivski
uglovi za opremanje), ali ih veliki broj institucija samostalno izraduje, kao $to je 1 NSK.
Materijal koji se smije koristiti za njihovu izradu je ili poliesterska folija, kao $to su Melinex,
Mylar 1 Hostaphan, ili ¢vrsti trajni papir. Praksa u Nacionalnoj i sveucili$noj knjiznici, barem

za grafike obradene u ovom radu, je upotreba ¢vrstog trajnog papira koji se na specifican

134 Washi arts, Conservation and Repair Papers URL: https://www.washiarts.com/learn#/conservation-and-

repair/ (20.09.2021.)
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nacin presavija kako bi savrSeno odgovarao svakom pojedinom djelu i osiguravao njegovu

maksimalnu zastitu.'?
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Slika 41. Metoda pri¢vr§¢ivanja pomocu uglova (bez ljepljenja), preuzeto iz:

http://www.reframingphotography.com/content/mounting-matting-and-framing

135 Kosek, J. M. Conservation Mounting for Prints and Drawings: A Manual Based on Current Practise at the
British Museum. London : Archetype Books : British Museum, 2004. Str. 17-18.


http://www.reframingphotography.com/content/mounting-matting-and-framing

5.6.2. OPREMA CUVAONICE I SPREMISTA

Cuvaonica je mjesto u kojem se zbiva stalni proces brige o umjetninama te radi toga ona
mora imati osiguranu maksimalnu zastitu i optimalno koristenje umjetnina. Ako je dobro
napravljena 1 pravilno odrzavana, cuvaonica je jedan od krucijalnih faktora preventivne
zastite 1 trajnog Cuvanja umjetnina na papiru. Idealno je da su unutar cuvaonice osigurani
povoljni mikroklimatski uvjeti, da je kontrolirana koli¢ina svjetlosti te da je sprijeCena pojava
nametnika i Steto€ina. Svaka bi umjetnina trebala biti optimalno opremljena i imati svoje
adekvatno mjesto, koje nece utjecati na njenu degradaciju ili unistavanje. Prostor bi trebalo
efikasno osigurati od provale, krade ili pozara, mikroklimatski uvjeti bi trebali biti pod
konstantnom kontrolom kako bi se oscilacije prevenirale ili smanjile na minimum, zastita od
StetoCina i oneciS¢enog zraka redovito bi se trebali provoditi i prostor bi trebao biti €ist i suh.
Grada Zbirke NSK smyjestena je u tri spremiSne prostorije u kojima se razvrstavanje odvija
prema svojstvima samih predmeta. Najvrjednija je grada smjeStena u tzv. trezorskom
spremiStu s kontroliranim ulazom i automatskom dojavom za gasenje pozara halonom 1301.
Preostale dvije spremi$ne prostorije te ¢itaonica, opremljene su sprinkler sustavima za
gaSenje rasprSenom vodom. Jedino mjesto koje nije opremljeno alarmom 1 kontroliranim
ulazom je ¢itaonica s Referentnom zbirkom.!'*® Vazno je da se u blizini umjetnina na papiru
ne upotrebljavaju nikakva sredstva na bazi klora ili amonijaka, jer su oni izrazito abrazivne
kemikalije koje trajno oSte¢uju gradu. Prilikom provodenja zastite od Stetocina, plijesni ili
nametnika treba obratiti paznju na naftalin, insekticide 1 fungicide koje se koristi u
zatvorenim prostorijama, poput Citaonica, jer su to idealna mjesta za njihovu aktivaciju.
OdrZavanje spremiSnog prostora i provodenje preventivnih mjera odvija se na kvartalnoj

razini u prostorima NSK.
Materijali za opremu i uredenje prostora cuvaonice u velikoj ¢e mjeri ovisiti o:

- vrsti umjetnina

- broju umjetnina

- intenzitetu upotrebe

- intenzitetu izloZenosti

- dostupnim financijskim sredstvima

138 11i¢ Oluji¢, T.; Krstié, D. Smjernice za izgradnju i zastitu Graficke zbirke Nacionalne i sveucilisne knjiZnice u
Zagrebu. Zagreb : Nacionalna i sveuciliSna knjiznica u Zagrebu, 2018. Str. 9.
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- kapacitetu ¢uvaonice.

Umjetnine na papiru, kada su potpuno obradene i opremljene odgovaraju¢im materijalom,
gradu drzati u horizontalnom poloZzaju, uloZenu u odgovarajué¢e mape ili kutije. Iako svaka
umjetnina mora biti opremljena zasebno, pozeljno je da u mapama 1 kutijama postoje
separatori izmedu njih, pogotovo u slucajevima u kojima je vise umjetnina zajedno. S
obzirom na to da odredene vrste drvenog namjestaja (ladicari 1 police od hrastovine) sadrze
razli¢ite smole 1 tanin koji se aktivno izluuju, mjesta za pohranu bi trebala biti od
emajliranog metala ili drva koje ne sadrzi aktivne sastojke Stetne za papir. Iverice, mediapan
ploce, tvrda drva poput bukovine, polivinil-klorid i acetat, nitrat celuloze, poliuretan i
polistiren tj. stiropor, samo su neki od Stetnih materijala koje bi svakako trebalo izbjegavati
prilikom opremanja ¢uvaonica. Cuvaonica Grafitke zbirke NSK prakticira upotrebu metalnih
ormara ladicara razli¢itih dimenzija i dubina, u koje se slazu mape ili pojedina¢ni, opremljeni
papiri (Slika 42). U svakoj od ladica postoje pomi¢ni separatori (po Sirini i dubini)
napravljeni od istog materijala kao 1 ostatak ladiCara, koje je moguce prilagoditi veli¢ini
umjetnina koje se u njima ¢uvaju (najduzi crtez 1320 x 3300 mm i najSira grafika 1560 x
2096 mm za koje su potrebni veci ormari). Neovisno o na¢inu opremanja umjetnina na
papiru, vazno je da one ne mijenjaju svoje mjesto i da se ni na koji nacin ne doprinosi
njihovom oste¢enju dok su u pohrani. Opremljena djela moguce je slagati jedno na drugo
(ako su opremljena podlogom 1 paspartuom), ali ne viSe od 7 komada; isto se postupa 1 kada
ih se ulaZze u mape. U ladicama je opremljene umjetnine najsigurnije grupirati prema
formatima. Mape se takoder moZe slagati jednu na drugu, ali ne viSe od 5 komada, jer u

suprotnom prijeti pojava uleknuéa gornjeg sloja mape, njeno pucanje i ostecenje papira.'’

137 Dragojevi¢, A.; Laszlo, Z., Prirucnik preventivne zastite umjetnina na papiru, Zagreb : Crescat, 2010., str. 78-
79
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Slika 42. Razli¢ite vrste metalnih ladicara za trajnu pohranu umjetnina, preuzeto iz:

https://spacesaverinteriors.com/flat-file-cabinets/
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5.7. MJERE I POSTUPCI ZASTITE, KONZERVIRANJA I RESTAURIRANJA
5.7.1. DEFINICIJE OSNOVNIH POJMOVA

U kontekstu ovog rada, vazno je jasno definirati vrste tehnika i postupaka kojima se provodi
cuvanje 1 briga o umjetninama na papiru. Prema terminologiji koju je usvojio I[COM-CC
(engl. International Council of Museums - Committee for Conservation; hrv. Medunarodni
muzejski savjet - komitet za konzerviranje-restauriranje), pod glavnim pojmom ocuvanja ili
konzervacije (engl. conservation) materijalne kulturne bastine spadaju srodni termini:
preventivno ocuvanje ili preventivna konzervacija (engl. preventive conservation), popravno
ocuvanje ili popravna konzervacija (engl. remedial conservation) i obnova ili restauracija
(engl. restoration). Ti se pojmovi razlikuju prema ciljevima mjera i radnji koje obuhvacaju.

Definicija svakog pojma slijedi:

Ocuvanje ili konzervacija — oznacava sve mjere i radnje usmjerene na ocuvanje materijalne
kulturne bastine, osiguravajuci njezinu dostupnost sadasnjim i budu¢im generacijama.
Konzervacija obuhvaca preventivno ocuvanje, popravno ocuvanje (sanaciju) i restauraciju.

Sve mjere i radnje trebaju postivati znacaj i fizicka svojstva predmeta kulturne bastine.

Preventivno o¢uvanje ili preventivna konzervacija — odnosi se na sve mjere i radnje
usmjerene na izbjegavanje i minimiziranje buduceg pogorsanja ili gubitka. Izvode se unutar
konteksta ili okoline predmeta, ali ¢eS¢e grupe predmeta, bez obzira na njihovu dob i stanje.
Ove mjere i radnje su neizravne - ne ometaju materijale 1 strukturu predmeta te ne mijenjaju
njegov izgled. Primjeri preventivnog ocuvanja su odgovarajuce mjere i radnje za registraciju,
skladiStenje, rukovanje, pakiranje i transport, sigurnost, upravljanje okoliSem (svjetlost,
vlaga, zagadenje i suzbijanje Stetocina), planiranje u hitnim slucajevima, obrazovanje osoblja,

svijest javnosti te uskladenost sa zakonima.

Popravno ocuvanje ili popravna konzervacija (negdje se navodi i kao sanacija) —
podrazumijeva sve radnje izravno primijenjene na stavku ili skupinu predmeta s ciljem
zaustavljanja trenutnih procesa oSte¢enja ili jacanja njihove strukture. Ove radnje provode se
samo ako su predmeti u tako krhkom stanju ili se pogorSavaju tako brzo da se mogu izgubiti
u relativno kratkom vremenu. Ove radnje ponekad mijenjaju izgled samog predmeta. Primjeri

ovakve vrste o¢uvanja su dezinsekcija tekstila, desalinizacija keramike, otkiseljavanje papira,
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dehidracija vlaznog arheoloskog materijala, stabilizacija korodiranih metala, konsolidacija

zidnih slika te uklanjanje korova s mozaika.

Obnova ili restauracija — definira sve radnje izravno primijenjene na jednu, stabilnu stavku
s ciljem olakSavanja njenog uvazavanja, razumijevanja i uporabe. Ove se radnje provode
samo kada je stavka izgubila dio svog znacaja ili funkcije kroz prethodne izmjene ili
pogorSanja. Obnova se uvijek mora temeljiti na postivanju izvornog materijala. Vazna je
velika stru¢nost 1 razumijevanje materijala, jer takve radnje najes¢e mijenjaju izgled
predmeta. Primjeri restauracije ukljucuju retuSiranje slike, ponovno sastavljanje slomljenih

skulptura, preoblikovanje koSare i popunjavanje gubitaka na staklenoj posudi.!®

Prema IFLA-inim nacelima za skrb i rukovanje knjiznicnom gradom konzervacija je

definirana kao:

"Odredeni postupci koji se provode radi usporavanja propadanja i produljenja trajnosti
predmeta izravnim djelovanjem na njegova fizikalna ili kemijska svojstva. Popravak

oSte¢enih uveza ili neutralizacija papira primjeri su konzervacije."'*’

American Institute for Conservation (kratica AIC; hrv. Americki institut za konzervaciju)
koristi pojam preventivna skrb (engl. preventive care) za definiranje preventivne
konzervacije. Prema Institutu, ona predstavlja "... ublaZzavanje propadanja i oSte¢ivanja
kulturnog dobra formuliranjem i implementiranjem planova i djelovanja odgovaraju¢im
uvjetima okolisa, rukovanjem i nac¢inom ¢uvanja u ¢uvaonici, na izlozbi, prilikom pakiranja,
transporta i uporabe, integralnom zastitom od bioloske aktivnosti, spremnoS§¢u na izvanredne

situacije i promjenom formata tj. dupliciranjem."!*

ECCO (engl. European Confederation of Conservator-Restorers' Organisations; hrv.

Europska konfederacija konzervatorsko-restauratorskih organizacija) definirala je 2002.

138 |COM-CC. Terminology to characterize the conservation of tangible cultural heritage. 2008. URL:
http://www.icom-cc.org/242/about/terminology-for-conservation/#.YRFdzYgzZPY (20.09.2021.)

139 International Federation of Library Associations and Institutions. IFLA Section on Conservation. 1986. Str. 7.

140 American Institute for Conservation. AIC Definitions of Conservation Terminology, AIC Directory 2010 :
Washington. Str. 18-19.
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godine preventivnu skrb kao preventivno konzerviranje koje se sastoji od neizravne aktivnosti
u svrhu usporavanja propadanja i sprjeCavanja Steta stvaranjem uvjeta optimalnih za o¢uvanje
kulturne bastine koliko god je to kompatibilno s njezinom drustvenom uporabom. Te bi
aktivnosti trebale obuhvacati pravilno rukovanje, transport, uporabu, skladiStenje i izlaganje.

U svrhu o¢uvanja izvornih djela, moZe se povuéi i pitanje izrade faksimila.'*!

5.7.2. NAJCESCE PRIMJENJIVANI KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI
POSTUPCI

Cesto je tesko jasno razgrani¢iti gdje jedna mjera zastite podinje a druga zavr$ava; u
nemalom broju slu¢ajeva one su isprepletene, jer umjetnine i materijali koji zahtijevaju
odredenu vrstu intervencije ili preventivnu zaStitu ne biljeZe samo jedan problem. U nastavku
se navode odredeni konzervatorsko-restauratorski postupci koji su primjenjivi za vrstu grade
obradene u ovom radu. Naravno, treba uzeti u obzir stanje svakog pojedinog predmeta,
njegovu buducu uporabu, estetsku vaznost, karakteristike samog medija te u konacnici
procijeniti koje je postupke potrebno 1 prihvatljivo izvesti, kako bi se izvorno stanje

maksimalno ocuvalo.

PREGLED I POCETNO IZVJESCE

Obradi uvijek prethodi pazljiv pregled svakog predmeta. Prije pocetka rada konzervator ¢e
dati pisano izvjesce s opisom predlozenih postupaka. Povecala i UV svjetiljke su medu
alatima koji se mogu koristiti tijekom ove prve faze. Prije bilo koje obrade vodom ili

otapalom ispituje se topljivost svih medija.

[ZRADA DOKUMENTACIJA

Tijekom obrade, konzervator vodi pisane biljeske o svim postupcima, pazljivo biljezeéi sve
kemikalije i materijale koje se koriste. Svaki se predmet fotografira prije i poslije tretmana, a
povremeno 1 tijekom. Fotografije odabranih pojedinac¢nih stavki koje predstavljaju stanje
velike skupine slicnih objekata mogu biti dovoljne kada fotografiranje svih ne bi bilo

prakti¢no.

141 ECCO Professional guidelines, URL: http://www.ecco-eu.org/ about-e.c.c.0./professional-guidelines.html
(20.09.2021.)
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CISCENJE POVRSINE

PovrSinske necistoce, prljavstina i ¢ada uklanjaju se mekom ¢etkom, nekemijskim
vulkaniziranim gumenim spuzvama ili neabrazivnim materijalima za brisanje, kao $to su
vinilne gumice, koje dolaze u blokovima ili samljevene u granulama. Pamuk navlazen
organskim otapalom takoder se ponekad koristi za uklanjanje povrsinske prljavstine. (O

tehnici ¢iS¢enja povrsine 1 materijalima koji se koriste viSe ¢e rijeci biti u nastavku.)

UKLANJANIJE PLIJESNI, OSTATAKA INSEKATA I DRUGIH NAKUPINA

Nakupine, ukljuc¢ujué¢i mrlje insekata i plijesni, obi¢no se uklanjaju skalpelima, aspiratorima
ili specijaliziranim usisava¢ima. Plijesan i naslage insekata najbolje je pojedinacno ukloniti
mehanic¢kim putem. Za podizanje plijesni preporucuje se mali usisavac ili HEPA usisavag.'*
Nije uvijek moguce ukloniti sve tragove plijesni, jer micelij moZe biti duboko ukorijenjen u
papiru. Fumigacija, nekad standardni tretman za plijesan i insekte, danas se rijetko provodi
jer kemijski fumigatori mogu imati Stetne ucinke i na osoblje i na artefakte. Metoda dubokog

smrzavanja mozZe biti prikladna za ubijanje insekata.'*’

KONSOLIDACIJA I FIKSIRANJE

Kad je to apsolutno potrebno, odlomljeni ili tro$ni mediji konsolidiraju se odgovaraju¢im
prirodnim ili sintetickim materijalom kako bi se zaustavio ili barem usporio stalni gubitak. U
slu¢aju da je poZeljno ili potrebno oprati papirni artefakt, mala podrucja boje topljive u vodi
ponekad se mogu popraviti cetkom nanesenom razrijedenom sintetickom smolom. Ovaj
tretman moze omoguciti pranje bez gubitka boje, ali je prakti¢an samo za izolirana podrucja
topljivih medija. Sredstva za fiksiranje i u¢vrs¢ivanje trebaju biti stabilni, ne smiju uzrokovati

diskoloraciju 1 moraju biti reverzibilna.

UKLANJANJE PODLOGA

Ako je objekt postavljen na podlogu koja nije dio njegove izvorne strukture, a ona je
destruktivna ili neodgovarajuca, treba je ukloniti ako je moguce bez dovodenja objekta u
opasnost (Slika 43). Ponekad se uklanjanje podloge moze obaviti u vodenoj kupelji. Ako se

predmet ne moze staviti u vodu, potrebno je suho uklanjanje mehanickim putem. Parna ili

142 HEPA usisivag (engl. high efficiency particulate air) ima visokouginkovit filtar koji zadrzava 99,7% svih krutih
Cestica veli¢ine do 0,3 mikrona i koriste se za uklanjanje plijesni jer ne rasprsuju spore te tako sprjecavaju
njihovo Sirenje.

143 Naglo snizavanje temperature na najmanje -35 °C i odrzavanje zarazene grade u tim uvjetima nekoliko dana
pokazalo se kao ucinkovita metoda unistavanja vecine kukaca u razli¢itim stupnjevima razvoja.
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lokalizirana primjena vlage moze pomo¢i pri mehanickom uklanjanju podloge, osobito
posljednjeg sloja podloge neposredno iza predmeta. Uklanjanje lomljivog papira s ¢vrste

podloge dugotrajan je i zahtjevan proces.

- 4

Slika 43. Uklanjanje podloge od izvornog djela, preuzeto iz:

http://www.theconservationcenter.com/works-of-art-on-paper

UKLANJANIJE STARIH POPRAVAKA ILI TRAKA

U proslosti su se prilikom popravka ¢esto upotrebljavali materijali Stetni za papir, poput
komercijalnih traka i ljepila koja ostavljaju mrlje. Popravci izvedeni ljepilima na vodenoj
bazi, poput zivotinjskog ljepila, mogu se ukloniti u vodenoj kupelji, lokaliziranom primjenom
vlage ili oblogama ili parom. Sinteticka ljepila i samoljepljive trake osjetljive na pritisak
obi¢no se moraju otopiti ili omeksati organskim otapalom prije nego Sto se uklone. Toplina je

ponekad korisna za uklanjanje ovakvih popravaka.

PRANIJE

Pranje vodom cesto je korisno za papir. Ono ne samo da uklanja prljavstinu i pomaze u
smanjenju mrlja, ve¢ moze isprati i kisele spojeve i druge proizvode razgradnje koji su se
pomodi pri njegovom ravnanju. Iz tih razloga pranje bi moglo imati koristi kod artefakata kod
kojih diskoloracija ili prljavstina nisu jasno vidljive. Svaki medij prethodno je paZljivo ispitan
na osjetljivost na vodu. Kad materijali dopustaju, predmeti se uranjaju u filtriranu vodu.
Povremeno se u vodu dodaje pazljivo kontrolirana koli¢ina kemijskog spoja kako bi se pH
povisio na blago alkalnu razinu. To pomaze u procesu ¢is¢enja te neutraliziranju i uklanjanju
kiselina. Artefakti s topljivim medijima mogu se lokalizirano oprati, oprati plovkom ili oprati

na usisnom stolu.
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Slika 44. Pranje grafickih radova u destiliranoj vodenoj kupki, preuzeto iz:

https://www.library.ucla.edu/blog/preservation/2019/03/25/giving-eighteenth-century-

engravings-a-bath

RAVNANIJE

Izravnavanje je uvijek potrebno nakon bilo kojeg tretmana vodom. Obi¢no se radi izmedu
upijajuceg papira ili filca pod umjerenim pritiskom. Oblozeni predmeti ponekad se osuSe 1
stisnu rastezanjem na japanskoj kari-bari podlozi ili na ravnoj povrSini poput akrilne ploce.
Stru¢njaci ne oCekuju nuzno da papirnati predmeti leze savrseno ravni. Papir prirodno

valovito reagira na fluktuacije u okolisu.'**

ALKALIZACIJA (DEACIDIFIKACIJA)
Iako jednostavno ispiranje vodom smanjuje kiselost, ponekad se preporucuje dodavanje

alkalnog pufera u papir. To je prikladno za papire koji ¢e biti podvrgnuti kiseloj hidrolizi ¢ak

144 NEDCC, Conservation procedures : Conservation Treatment for Works of Art and Unbound Artifacts on
Paper. Northeast Document Conservation Centre URL: https://www.nedcc.org/free-resources/preservation-
leaflets/7.-conservation-procedures/7.5-conservation-treatment-for-works-of-art-and-unbound-artifacts-on-
paper (20.09.2021.)
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1 nakon pranja, kisele papire koji se ne mogu prati i kisele papire koji ¢e biti kapsulirani.
Ponekad se alkalizacija postize potapanjem u vodenu otopinu alkalne tvari poput
magnezijevog bikarbonata ili kalcijevog hidroksida. Ako su prisutni mediji topljivi u vodi,
artefakt se moze tretirati nekvasno alkalnom soli otopljenom ili suspendiranom u organskom
otapalu. Nevodene otopine obi¢no se nanose prskanjem. lako je dodavanje alkalnog pufera
Cesto korisno, takve kemikalije mogu uzrokovati promjenu ili ¢ak oste¢enje odredenih
komponenti umjetnickog djela. Na primjer, neke boje mogu se promijeniti ako su izloZzene
alkalnim uvjetima. Ova promjena moze biti trenutna ili se moze dogoditi s vremenom. 1z tog
razloga se alkalizacija ne preporucuje za sve materijale. Kao i svi konzervacijski postupci,
odluka o alkalizaciji mora se donijeti od slucaja do slucaja i treba je prepustiti kvalificiranom

konzervatoru.

SANACIJE OSTECENJA

Poderotine se prvo moraju pazljivo poravnati i zatim popravljati, obi¢no na nali¢ju, uskim
trakama izrezanog japanskog papira (Slika 45). Trake su zalijepljene trajnim ljepilom koje ne
ostavlja mrlje, poput Skrobne paste ili metilceluloze. Ponekad se koriste sinteticka ljepila
kada artefakt ne podnosi vlagu. Fini, proziran japanski papir koristi se kako bi se izbjeglo

zadebljanje 1 zamagljivanje teksta ili slike na poledini, ako takvo $to postoji.

Slika 45. Koristenje japanskog papira za popravak poderotina, preuzeto iz:

http://www.theconservationcenter.com/works-of-art-on-paper
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POPUNJAVANIJE PODRUCJA GUBITKA PAPIRA (REKONSTRUKCIJE NOSITELJA)
Rupe ili gubici papira mogu se pojedina¢no napuniti japanskim papirom, papirnom masom ili
papirom pazljivo odabranim po tezini, teksturi i boji kako bi odgovarao izvorniku. Potonja je
opcija koja oduzima najvise vremena (a time i najskuplja), obi¢no rezervirana za umjetnicka
djela. Ako konzervator ima potrebnu opremu, viSestruko punjenje celuloze na jednom listu
manje estetske vaznosti, konzervatori ih mogu jednostavno podrZzati i dopustiti pozadinskom
listu da vizualno popuni izgubljena podrucja. Pozadinski listovi mogu se tonirati kako bi se

razlika u izgledu podrucja gubitka smanjila.

PODLAGANIJE I OJACANJE POLEPINE

Posebno slabi ili lomljivi papiri ili listovi s brojnim poderotinama mogu se pojacati
podlaganjem drugim listom papira. U pravilu, podloga bi trebala biti nesto laksa od originala.
Japanski papir, rucno ili strojno izraden od visokokvalitetnih celuloznih vlakana poput kozo
vlakana, uobicajen je materijal za podstavu, iako se zapadno proizveden papir povremeno
koristi. Podloga je zalijepljena razrijedenom pastom na bazi skroba, metilcelulozom ili

njihovom mjeSavinom.
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6. KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKA DJELATNOST NSK

cey e

obuhvaca brojne preventivne i kurativne mjere koje se primjenjuju na cjelokupni fond, a
provode se sustavno razli¢itim metodama i tehnikama. Preventivna se zastita prvenstveno
provodi se u svrhu sprjeavanja biokemijskog propadanja grade, odnosno usporavanja
prirodnog i1 ubrzano procesa starenja materijala. Odjel zastite i pohrane NSK samostalno
obavlja slozene konzervatorsko-restauratorske zadatke. lako se svakom pojedinom predmetu
pristupa individualno i za svaki postoji sustavno i pazljivo vodena pisana dokumentacija,
ovdje ¢e biti opisan najces¢i postupak konzervacije za vrstu grade obradene ovim radom, a to
je klasicno povrsinsko ciscenje.

Restauracija grade ovisi o stupnju oStec¢enja i samoj vrsti grade; nju provode iskusni
struénjaci razli¢itim metodama, od laminacije (ako je rije¢ o oSte¢enim novinama i starijoj
tiskanoj gradi), klasi¢ne, ru¢ne metode koja se koristi za oStecene rukopise, inkunabule,
crteze, grafike 1 druge neknjizne predmete do metode dolijevanja papirne kase, koja se

primjenjuje za teSka oStecenja stare i rijetke grade.

6.1.  POVRSINSKO CISCENJE
Ciséenje povriine papira tehnika je koja se moZe smatrati i vrstom odrzavanja i aktivnim

oCuvanjem ili aktivnom konzervacijom. Odluka §to ukloniti i je li uklanjanje uopce potrebno
prvi je korak; razumijevanje o ¢emu se radi moze pomoc¢i pri donosenju te odluke. Iako nije
uvijek potrebno ili pozeljno ukloniti sve povrSinske naslage sa starih papira, ¢iS¢enjem
povr§ine moZe se poboljsati pojava i izgled artefakta. Cis¢enjem povrsine moguce je ukloniti
tvari koje bi, u konac¢nici, mogle uzrokovati Stetu abrazije, prijenosa, kiselosti ili
ponavljajuceg rasta plijesni. Ciséenje povrsine je tehnika koja se ne temelji na vodi ili na
otapalima za smanjenje ili uklanjanje povrsinskih naslaga na papirnom materijalu. PovrSinsko
¢is¢enje moze biti neovisan tretman ili tehnika izvedena prije daljnjih tretmana (na primjer,
moze prethoditi popravljanju) kako bi se sprije¢ilo ukorjenjivanje bilo kakvih naslaga u
strukturu papirnih vlakana. Cigéenje povriine, medutim, neée ukloniti jaka zaprljanja ili mrlje
koje su usle u sastav papira, poput obojenja nastala djelovanjem plijesni ili opekotina

podloge. Cis¢enje povriine u veéini je sluéajeva prikladno za uklanjanje:

* prljavstine

* praSine
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* Cade
* plijesni
» nakupine (ljepljivih ili vostanih naslaga koje su stvorile povrSinske nakupine)

* izmeta insekata.

Ako je papirna grada stabilna, ¢vrsta i bez dokaza da ¢e tijekom cis¢enja doé¢i do oStecenja ili
uklanjanja vaznih slojeva, sljede¢i korak je procjena koja vrsta materijala ¢e se uklanjati 1
koji je najbolji nacin za to uciniti. Da bi se utvrdilo hoce li ¢is¢enje uzrokovati ikakvu Stetu,
prvo je potrebno provesti ispitivanje niskog utjecaja. To znaci da je najbolje odabrati 1 o€istiti
manje, nenametljivo podrucje kako bi se vidjele potencijalne negativne reakcije: uklanjanje
ili razmazivanje tinte ili grafita, oStecenja povrSine papira ili poderotine na papiru. Kako bi se
izbjeglo trganje papira, potrebno je pazljivo Cetkati prema vanjskom dijelu lista, izbjegavajuci
okomite poteze kistom. Svi potezi moraju biti izvedeni laganim dodirom i poja¢anom

njegom, pogotovo za krhke papirne predmete.

Materijali za ¢iS¢enje

Izbor materijala za ¢iS¢enje treba biti pazljivo i ispravno proveden. U knjiZznicama se Cesto
nalazi oprema za ¢iSéenje i brisanje namijenjena gradi koja moze podnijeti nesto grublji
tretman, $to u slucaju grafickih radova nije moguce. Platnene vrecice koje otpustaju male
koli¢ine granuliranih Cestica za povrSinsko trljanje papira ili blokovi nalik plastelinu koji
skupljaju prljavstinu previSe su abrazivni i lako mogu uzrokovati oSte¢enja papirnih vlakana i
gubitak tinte ili boje s grafi¢kih predloZaka. Takoder su kemijski nestabilni i mogu dovesti do
trajnih ostecenja ako se ukorijene u celulozna vlakna papira. Prikladni i primjereni alati imaju

posebne kvalitete koje ih ¢ine sigurnima, a u to se ubrajaju:

« Cetkice (kistovi): Za sve postupke ¢idéenja povrsina, koriste se Giste, mekane &etkice
napravljene od prirodnih vlakana (Slika 46). Dobro pravilo za provjeru mekoce je da je
cetkice koje se koriste za papir moraju biti dovoljno mekane da se mogu koristiti na ljudskom
licu ili straznjoj strani ruke. Ovakve ¢etke ne smiju se koristiti za mokar rad, a sve Cetke koje
se koriste na pljesnivim materijalima trebaju biti temeljito o¢iS¢ene nakon uporabe i ne

koristiti se u druge svrhe.
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Slika 46. Meka Cetkica za povrsinsko ¢is¢enje napravljena od dlake sibirske vjeverice,
preuzeto iz:

https://www.nedcc.org/assets/media/documents/Preservation%20Leaflets/7 2 SurfaceCleani

ng_2018.pdf

* HEPA vakuum: Kad je zaprljanje jako ili ukljucuje plijesan, ¢etka se moze koristiti u
kombinaciji s usisiva¢em visoke ucinkovitosti filtriranja Cestica zraka (HEPA). HEPA
usisivaci s regulacijom brzine zra¢nog usisa pozeljni su kako bi se sprijecila oStecenja

papirnog materijala pri visokom usisu.

* Spuzve za ¢iS€enje povrsine papira od prljavstine ili ¢ade (Slika 47): Ove vulkanizirane
gumene spuzve izvorno su razvijene za uklanjanje ¢ade nakon pozara i pokazalo se da su vrlo
ucinkoviti alati za ¢iS¢enje papira. Primjenjive su za samo za povrSinsku uporabu i nisu iste

kao spuzve koje se prodaju pod nazivom kemijske spuzve.

Slika 47. Specijalne spuzve za povrSinsko ¢iS¢enje ade 1 prljavstine, preuzeto iz:

https://www.nedcc.org/assets/media/documents/Preservation%20Leaflets/7 2 SurfaceCleani

ng_2018.pdf
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Vinilne gumice: naribane mrvice vinilnih gumica za brisanje poput neobojane Staedtler Mars
plasticne gumice smiju se upotrebljavati za ¢iS¢enje povrsine i dostupne su za konzervatore

u "namrvljenom" obliku. Naribane vinilne gumice nece ostaviti iza sebe naslage kada se
pravilno uklone s povrsine papira. Gumice se ne smiju koristiti u obliku bloka zbog njihove

abrazivnosti i mogucnosti pretjeranog ¢iS¢enja.

Manje, lokalizirane naslage prljavstine mogu se smanjiti njeZnim trljanjem spuzvom za
¢is¢enje povrsine ili komadom vinilne gumice. Kad se koristi potonje, gumicu je najbolje
izrezati u oblik koji ¢e optimalnije odgovarati samoj oneciS¢enoj povrsini tj. mrlji, jer ¢e to
rezultirati najboljim oblikom ¢iS¢enja. Bilo kakvo trljanje ako je potrebno i moguce, treba biti
obavljeno kratkim, nasumi¢nim potezima kako bi se izbjeglo stvaranje uzoraka 1 linija na
povrsini, a svakako je potrebno provjeriti povrSinu papira svakih toliko kako bi bili sigurni da
se ne trusi ili ne oste¢uje. Cis¢enje uvijek treba raditi od unutrasnjosti prema vanjskom rubu
papira kako bi se sprijecilo kidanje papira, a i kako bi se prljavstina potaknula na pomicanje s
povrsine. Gumica 1 spuzva su tro$ni materijali i prilikom njihovog zaprljanja, potrebno je
ukloniti oneciS¢eni dio prije nego se nastavi CisS¢enje. Ako nikakva prljavstina ne ostaje na
spuzvi ili gumici, treba prekinuti s ¢iS¢enjem: pretjerani rad na samo jednom mjestu moze
jako lako rezultirati oSte¢enjima papirnatih vlakana 1, nazalost, njihovim trganjem. Prilikom
lokaliziranog ¢iS§¢enja manjih povrSina potrebno je paziti da se ne pretjera, jer to moze
rezultirati dojmom da je ostatak predmeta znatno prljaviji. Potrebno je maksimalno
izbjegavati ikakvo trljanje ili brisanje tiskanog ili nacrtanog medija, kao $to su izmedu
ostalog 1 graficki radovi, jer se takvim mehanickim postupcima moze ukloniti izvorni
materijal i potencijalno razmazati manje kvalitetne koriStene tiskarske boje. Kako bi se
izbjeglo doticanje takvih podrucja, moze se koristiti zaStita od poliestera (Melinex) ili pH
neutralni papir. Isto se moze koristiti i prilikom ¢iS¢enja oko poderotina ili napuknuca-

poliesterska zastita osigurat ¢e da se papir dodatno ne ostecuje.

Cada je supstanca koja se u pocetku moze &initi kao prljavitina; iako je to amorfni ugljikov
prah, koji nastaje nepotpunim izgaranjem ili termickim raspadom organskih tvari na visokoj
temperaturi, sastoji se od kuglastih Cestica koje ¢e formirati ve¢e nakupine. Ako se prilikom
¢iS¢enja povrsinska prljavstina razmazuje umjesto da se skupi, vjerojatnije je da je ta
pretpostavljena prljavitina zapravo ¢ada. Cadu treba ukloniti spuzvom za ¢iséenje povrsine

ravnim pokretima prema gore i prema dolje (bez vodoravnog trljanja bo¢no u stranu) po
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cijelom dokumentu. SpuZva je dizajnirana za skupljanje ¢ade koja se zalijepi za nju i tako se

sprje¢ava daljnje razmazivanje.'*’

Pljesnivi materijali o¢iti su kandidati za ¢iS¢enje povrsina, ali vazno je napomenuti da se
povrsinski moZe Cistiti samo neaktivna plijesan. Opcenito je aktivnu plijesan lako prepoznati
jer je vlazna, sluzava i razmazuje se prilikom dodira, dok je neaktivna suha i praskasta, pa je
njeno ¢iS¢enje moguce obaviti mekim kistom. Za deaktivaciju plijesni vazno je izolirati
zarazeno podrucje 1 smjestiti materijale u prostor gdje ¢e se susiti u uvjetima RV manje od
45%. Moguce ju je 1 zamotati u vosStani papir te zamrznuti na 48 sati kako bi se grada
posusila i zaustavilo Sirenje plijesni. Uklanjanje plijesni zahtijeva posebne mjere opreza kako
bi se izbjeglo Sirenje spora na druge materijala 1 za sprjeCavanje alergijskih reakcija kod ljudi.
Potrebno je obavezno raditi na izoliranim mjestima s odgovaraju¢om zastitnom opremom. U
slucaju teske zaraze ili zaraze posebno vrijedne i umjetni¢ke grade, posao je potrebno

povjeriti konzervatoru. !4

Uklanjanje ljepljivih naslaga s povrsine (Cesto se nazivaju nakupine kada izvor nije poznat)
moze se smatrati vrstom ¢iS¢enje povrsine. Najcesce takve ljepljive naslage nastaju od ljepila
iz traka osjetljivih na pritisak. Ostala vrste mogu biti kapljice od voska, naslage hrane, mrtvi
insekti i drugi manje poznati materijali. Ljepila s traka osjetljivih na pritisak ostecuju papir i
mogu uzrokovati lijepljenje stranica. Kako bi th odvojili, potrebno je njezno utrljati ljepljive
ostatke kratkim potezima posebne vrste gumice. Taj proces moze dugo potrajati, ali brojni
njezni potezi na kraju ¢e rezultirati odvojenim ljepilom bez oSte¢enja papira. Ako je papir
previse lomljiv i krhak da izdrzi ovu vrstu obrade, treba podstaviti stranice ili upotrijebiti
celulozni prah na ljepilu. Ljepljive naslage iz drugih izvora mogu se s papira ukloniti 1 putem
mikroSpatule ili vrhom igle. Neovisno o koriStenoj metodi, potreban je iznimno veliki oprez

prilikom uklanjanja naslaga, kako bi se uklonile samo one, a ne i temeljna papirna vlakna.

145 NEDCC, Preservation Leaflet : Conservation Procedures : Surface Cleaning of Paper Str. 1-2. URL:
https://www.nedcc.org/assets/media/documents/Preservation%20Leaflets/7 2 SurfaceCleaning 2018.pdf
(20.09.2021.)

148 Musnjak, T. IFLA-ina nacela za skrb i rukovanje knjZniénom gradom [ sastavili i uredili Edward P. Adcock,

ey .
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Kod slucajeva u kojima se nakupilo nekoliko slojeva naslaga, ponekad je dovoljno primijeniti

samo lagani pritisak kako bi se ona razbila te ju je potom jednostavno ukloniti ¢etkicom.'*’

6.2. KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI NA GRAFIKAMA
MARTINA ROTE KOLUNICA I REMBRANDTA VAN RIJNA

lako ¢e se u kontekstu grafickih primjera obradenih ovim radom uglavnom govoriti o
najcesce primjenjivanim metodama restauracije klasicnom rucnom metodom 1 ojacavanjem
oslabljenog lista japanskim papirom, vazno je spomenuti i ukratko opisati metodu
restauriranja grafika dolijevanjem razrijedene papirne mase. Ovaj se postupak u NSK
sustavno provodi ve¢ 20 godina i otvara cijeli niz novih moguénosti o¢uvanja i restauracije
knjiZne 1 ne-knjizne grade; pogotovo je primjenjiv za staru i vrijednu papirnu gradu. Postoje
dvije varijante ove metode: ru¢na i strojna.'*® Ru¢na je metoda poznata jos od sredine 19.
stoljeca, a u ve¢em se broju slucajeva pocela primjenjivati nakon Drugog svjetskog rata u
SSSR-u i Cehoslovackoj. Prilikom ruénog postupka oste¢eni se dokument stavlja na deblji
komad filca, ravnomjerno se namoci kako bi se izbjeglo boranje i potom se metalnom Zlicom
ili nekim drugim pomagalom nanese unaprijed pripremljena papirna masa na podrucja koja
su oSte¢ena. Potom se sve prekrije drugim slojem filca i presa pod pritiskom. Nakon §to se
ocijedi visak vode, na mjestima koja nedostaju nastaje "popune" od papira, ispreplitanjem
vlakana s vlaknima papira dokumenta, s minimalnim prelaskom materijala na originalni
dokument. Ru¢na izvedba zahtijeva veliku vjestinu 1 uvjeZbanost, a vremenski ne traje krace
od klasi¢nih metoda ru¢nog restauriranja. Zato je pojava i izum stroja za dolijevanje
razrijedene papirne mase krajem 1950-ih uvelike ubrzala i pojednostavila proces. Osteceni se
dokument stavlja na ¢vrsto, vrlo gusto metalno sito, oko kojega se nalazi okvir razlicite visine
(ovisno o moguénostima i izvedbama stroja), koji ima moguénost podizanja kao se poklopac.
List se na situ prvo navlazi kako bi se izravnali nabori, potom se spusti okvir te se zatim
nalije papirna masa. Ovisno o izvedbi stroja, ispod sita s dokumentom moze se ukljuciti
vakuum ili se naglo otpustiti voda, Sto ¢e utjecati na brzinu prolaska papirne mase kroz
dijelove koji nedostaju na dokumentu. Ovakvom ¢e procedurom nastati manje ili viSe

homogeni list, koji se potom stavlja na susenje te se po potrebi naknadno premazuje ljepilom

147 NEDCC, Preservation Leaflet : Conservation Procedures : Surface Cleaning of Paper Str. 3-4. URL:
https://www.nedcc.org/assets/media/documents/Preservation%20Leaflets/7 2 SurfaceCleaning 2018.pdf
(20.09.2021.)

148 Njegat, S. Mogudnost restauriranja grafika upotrebom papirne mase. // Zbornik radova Savjetovanja
Konzerviranje i restauriranje papira 4: Graficki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv,
UNESCO Office in Venice. Zagreb : Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 85.
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(najcesce metilceluloznim ili polivinilacetatnim). Ovisno o veli€ini stroja tj. sita, ovisit ¢e i
koli¢ina istovremeno restauriranih listova.

Potrebna papirna masa moze se dobiti usitnjavanjem i ukuhavanjem starog papira ili se moze
izravno naruéiti ih tvornice.'* Najbolje je upotrebljavati kraéa vlakna kao $to su kemijske
pulpe (koja se nijansiraju Zutom, naran¢astom, crvenom, plavom, sivom ili nekom drugom
bojom kako bi odgovarala boji originalnog dokumenta) a mogu se koristiti i pamucna vlakna
nastala preradom sjemenki pamuka (engl. /inters). Radi optimalnog ojacavanja Cesto se
koriste kombinacije duzih i krac¢ih vlakana, poput pamucnih, lanenih a rijetko i japanskih.
Kako bi se vlakna bolje i ¢vrSée povezala najcesce se koriste kemijski spojevi poliakrilamid 1
kationski skrob (Empresol).

Ova metoda restauriranja dobar je nacin za gradu koja je tesko oStecena djelovanjem
insekata, jer oni uniStavaju papir tako da rovarenjem stvaraju mnostvo rupica ostrih rubova
koje su uglavnom povrsinske prirode, pri cemu sama podloga ostaje dovoljno ¢vrsta. Kada su
u pitanju dokumenti osteéeni vlagom i plijesni, Sto znaci da je sam list papira u veéini
oslabljen i krhak, ova bi se metoda trebala izbjegavati. Ne preporucuje se koriStenje ni kada

je u pitanju grada oStec¢ena djelovanjem kisele tinte ili ako sadrzi boje topive u vodi.

Odredene radnje prethode samom restauriranju ovom metodom. Grada se mora pomno
pregledati, $to ukljucuje provjeru debljine papira, pH vrijednosti, topivosti tinte u vodi te
stanja papirnog nositelja. Uglavnom se obavlja suho ¢iS¢enje mekim kistom 1 gumicom u
granulama, a ukoliko mrlje postoje, one se mogu pazljivo ukloniti skalpelom. Papir se potom
mora oprati i neutralizirati u vodenoj kupki kalcijeva hidroksida. U nekim je slucajevima
potrebno obaviti i dezinfekciju, ovisno o vrsti mrlja i oStecenja koja se zateknu. Dezinfekcija

se obavlja koristenjem 5%-tne otopine timola u 96%-tnom alkoholu.'>

S obzirom na dobro stanje grafickih radova, konzervatorsko-restauratorske su intervencije, na
svu srecu, bile minimalne i rijetko se obavljaju. U nastavku se daju opis, materijali, tehnike i
vizualni prikazi restauracije jednog bakroreza i1 jednog bakropisa na Odjelu zastite i pohrane

zagrebacke NSK: Rembrandtov bakrorez Covjek u sjenici i bakropis Martina Rote Koluni¢a

149 Ribkin-Puskadija, T. Restauriranje dokumenata na papiru dolijevanjem - nadopunjavanjem dijelova koji
nedostaju razrijedenom papirnom masom. // Arhivski vjesnik. 16, 1(1973), str. 406-407.

150 Njegat, S. Mogudnost restauriranja grafika upotrebom papirne mase. // Zbornik radova Savjetovanja
Konzerviranje i restauriranje papira 4: Graficki materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv,
UNESCO Office in Venice. Zagreb : Hrvatski restauratorski zavod, 2004. Str. 86-89.
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Pokolj nevine djecice. Sve informacije dobivene su prilikom osobnog odlaska u ranije

spomenuti Odjel, razgovorom i ljubaznom pomo¢i restauratorske majstorice Karmen Jurisic.

6.2.1. POKOLJ NEVINE DJECICE, MARTIN ROTA KOLUNIC, 1569.

U trenutku dolaska na Odjel, grafika je bila opremljena zastitnom kosuljicom od muzejskog
kartona i poliesterske folije. Onecis¢enja su uglavnom identificirana kao prasina i prljavstina.

Po samoj sredini grafike, okomito, jasno je vidljiv pregib (Slika 48).'!

Slika 48. Jasno vidljiv okomiti pregib po sredini grafike i kisela papirna traka, snimljena pod

UV svijetlom, preuzeto iz: privatni izvor

Mehanicka su oste¢enja zamije¢ena na donjem lijevom uglu koji je vidno oslabljen i
presavijen te na samom donjem lijevom rubu, koji je bio znacajno istanjen i na tri mjesta su

bili vidljivi nedostaci veli¢ine 1 mm (Slika 49).

151 Ovakva vrsta i pozicija pregiba istovjetna je pregibu vidljivom na primjerku grafike londonskog V&A muzeja.
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Slika 49. vidljivi nedostaci i oslabljeni ugaoni dio papira (crveno istaknuti), preuzeto iz:

privatni izvor

Povrsinska oStecenja nadena su na recto strani. Analizom pod povecalom lako je do¢i do
pretpostavke da su ona nastala radi ulijepljenih dlaka u samom papiru koje su se tijekom
vremena odvojile. Na nali¢ju grafike pronadeno je sveukupno 11 takvih ostecenja. Gornji
lijevi rub imao je vidnu poderotinu, spojenu tankim japanskim papirom na nalicju. Analiza
mikrouzoraka same grafike pH olovkom (pH pen) potvrdena je pretpostavka da papir u svom
sastavu nema kiselinske tvorbe. Lijevi je rub grafike, recto, bio fizikalno-kemijski oStecen.
To se oStecenje manifestiralo u zutosmedoj boji koja je odudarala od boje nositelja tj. papira.
Na desnom su rubu, verso, nadeni ostaci papirne trake kojoj je kiselost dokazana pH penom.
Promjena boje na licu podudarala se s ulijepljenim ostacima kisele trake na nali¢ju. Na

srediSnjem lijevom rubu recto pronadene su tri mrlje boje hrde, znatnijeg intenziteta.

Radovi koji su izvrSeni na grafici ukljucuju uklanjanje papirnate trake s poledine, mehanicki,
pomocu skalpela; utvrdivanje pH stanja ostataka papirnate trake na verso strani uzimanjem
mikrouzoraka i dokazivanjem kiselosti pomo¢u pH olovke. Konzervacija je ukljucivala
¢iS¢enje lica i nali¢ja grafike mekom Wishab gumicom u granulama i vatom. Za restauraciju
je odluceno ojacati oslabljeni lijevi ugao japanskim papirom vrste Usumino shiro 17 g/m?

(Slika 50) 1 natrij-karboksimetilceluloznim ljepilom.
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Slika 50. Ojacavanje lijevog ugla japanskim papirom Usumino shiro, preuzeto iz: privatni

1zvor

6.2.2. COVJEK U SJENICI, REMBRANDT VAN RIJN, 1642.
Prije stru¢ne obrade grafike primijec¢ena su odredena oSte¢enja i promjene, kako na samom

otisku tako i na papirnom nositelju.

Nali¢je grafike ima jasno ispisana Cetiri broja; tri su broja napisana olovkom a jedan Zeljezno-
galnom tintom. Grafika je na desnom rubu verso zalijepljena za podlogu (paspartu) vrpcom
japanskog papira dimenzija 6,9 x1 cm. Papirna podloga, debljine 12 um, ru¢ne je izrade i
bijele boje. Lice i nali¢je bakropisa vidno je oneciS¢eno prasSinom 1 prljavstinom. Uglovi su
mehanicki oSteceni: stanjeni su, a 1 povrsinski sloj je oSte¢en. Gornji desni ugao fizi¢ki
nedostaje i restauriran je (dubliran) japanskim papirom adekvatne debljine. Donjem rubu
bakropisa nedostaje vrlo mali dio papirne podloge, dimenzija 1.2 cm od desnog ruba.

Porozne rupe slabijeg intenziteta i foksing (engl. foxing) nadene su na gornjem sredisnjem

dijelu, verso (Slika 51).
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Slika 51. lice bakropisa UV svjetlom; vidljiva su oStecenja i foxing, preuzeto iz: privatni izvor

Radovi izvrSeni na grafici ukljucuju mehani¢ko odvajanje papirnate vrpce kojom je crtez
zalijepljen za podlogu, od same podloge, skalpelom te isti postupak 1 za nali¢je rada.
Ispitivala se i dokazala kiselost uzorka podloge 1 spojne vrpce grafike i podloge pH-penom;
prilikom ispitivanja grafike pH-penom utvrdeno je da je papir luznat. Cis¢enje lica i nali¢ja
grafike izvrSavalo se gumicom od prirodnog kaucuka i gumicom Maimeri. Potom je odlu¢eno
da ¢e se nali¢je grafike prskati 50%-tnom otopinom izo-propilnog alkohola. Cijela je grafika
oprana u lagano luznatoj otopini kalcijevog hidroksida [Ca(OH):] i suSena pod laganim

teretom.

Grafika je restaurirana s nali¢ja: sredina gornjeg ruba, desni ugao i sredina donjeg ruba, te
sredina lijevog ruba grafike. Sredina gornjeg ruba bila je dijelom fizi¢ki odvojena od grafike
te je taj dio ranije bio podvrgnut restauratorskom zahvatu i retusiran. Taj isti dio je novim
restauratorskim zahvatom (nakon ¢iS¢enja i pranja) vracen na mjesto (Slika 52). U
konzervatorsko-restauratorskim radovima koristeno je natrij-karboksimetilcelulozno ljepilo,
demineralizirana (omekSana) voda i japanski papir Tosa-Usushi 15g/m?. Nakon ojac¢avanja

istanjenih dijelova grafike, ona je stavljena izmedu 2 lista Holitexa, duplog upojnog papira,
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izmedu 2 komada pustova (debljine 1 cm) te suSena pod laganim teretom. Nakon suSenja,

viSak japanskog papira je izrezan na format izvornika.

N

R b

Slika 52. bakropis prije i poslije konzervatorsko-restauratorskih radova, lice; bakropis prije i
poslije konzervatorsko-restauratorskih radova, nali¢je, NSK (s lijeva na desno, gornja dva

prikaza pa potom donja dva), preuzeto iz: privatni izvor
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Slika 53. potpuno opremljena i obradena grafika spremna za pohranu u Spremiste Graficke

zbirke NSK, preuzeto iz: privatni izvor
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7. KOMPARATIVNI PRIMJERI U SVJETSKIM MUZEJIMA I INSTITUCIJAMA

U kontekstu ovog poglavlja, vazno je definirati odredene pojave i aspekte vezane uz
produkciju grafickih radova obradenih ovim radom, kako bi se dao uvid u uvrijeZene prakse
primjenjivane na medunarodnoj razini, koje su relevantne i za spomenutu gradu. Na kraju se
donose iscrpne komparativne analize 1 primjeri obrade 1 zastite grafickih listova istih majstora
1 njihovih grafickih radova iz muzejskih institucija u Londonu (muzej V&A, Britanski
muzej), Amsterdamu (Rijksmuseum, Rembrandthuis) i Chicagu (Umjetnicki institut).
Otisak (engl. print) je originalno graficko djelo, zamisljeno kao izvorno umjetnicko djelo, a
ne kopija postojeceg djela napravljenog u nekom drugom mediju. Za razliku od slika ili
crteza, najcesce postoji veci broj otisaka, pri Cemu je svaki nastao s iste (ili blago
modificirane) ploce tj. matrice. Sveukupan broj ostvarenih otisaka naziva se izdanje ili
naklada (engl. edition). Umjetnici su poceli s masovnim potpisivanjem i numeriranjem
svakog otiska po¢etkom 20. stoljeca kako b1 se osiguralo da ¢e u opticaju biti samo ona
izdanja koja su namjeravali napraviti. PloCe tj. matrice ne smiju se koristiti u izradi naknadnih
grafika bez izri¢itog dopustenja umjetnika. Postupak tiskanja pojedinih izdanja stoga je
jednako vazan za autenti¢nost tiska kao i sam ¢in obrade ploce. Svi bi otisci trebali biti Sto je
moguce vizualno blize jedni drugima, ako ne 1 identi¢ni.
S obzirom na to da je tiskanje grafika (neovisno radi li se o bakrorezu ili bakropisu) metoda
koja nece proizvesti samo jedan otisak, vazno je objasniti odredene izraze kada je rije¢ o
identifikaciji grafickih radova.
Kao $to je vec ranije receno, izdanje predstavlja ograniceni skup identi¢nih otisaka izradenih
s iste ploCe. Ako postoji razlika u kvaliteti, boji tinte ili ¢ak papiru, takve se otiske ne bi
trebalo smatrati dijelom izdanja. Izdanja su oznacena na prepoznatljiv nain: posebnim
brojem otiska, zatim kosom crtom (/) i na kraju ukupnim brojem otisaka u izdanju.
Npr. 1/10 — otisak broj 1 od ukupno 10 identi¢nih otisaka.
35/75 - otisak broj 35 od ukupno 75 identi¢nih otisaka.

Osim tiskanja numeriranog otiska, postoji i nekoliko drugih oznaka razli€itih znacenja koje
dopustaju umjetnicima da oznace svoje otiske kako bi objasnili o kakvoj se vrsti otiska radi.
Takve posebne vrste oznaka i¢i ¢e na mjesto koje inae oznacava broj izdanja.

- A/P (engl. Artist's Proof) — oznaka kojom se daje do znanja da je rije¢ o 10% ukupnog

broja otisaka koji ostaju u vlasnistvu umjetnika. Najcesce su tiskani istodobno s

ostatkom izdanja i imaju isti visoki standard.
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- B.A.T (fran. Bon a Tirer, hrv. dobro za povuci) — oznaka za prvi savrSeni otisak koji
se izvla€i iz matrice; najcesce ostaje u vlasniStvu izdavackog ateljea ili tiskare.

- Stanje (engl. state) - nakon uredivanja, ploce se povremeno preraduju kako bi se
proizvelo ono §to se naziva sekundarno ili drugo stanje. Drugo stanje moze se urediti 1
nasloviti kraj odgovarajuceg primjerka; moze biti oznaceno 1 drugacijim brojem

unutar izdanja.!>?

Da bi se nesto moglo nazvati originalom ili izvornikom, odredeni kriteriji ipak moraju biti
zadovoljeni. Umjetnik vlastoru¢no mora izraditi matricu koja ¢e se tiskati i svaki otisak
mora imati kompletnu opremu: potpisom tj. signaturom umjetnika, oznakom
naklade/izdanja i1 rednim brojem koji taj otisak zauzima u nakladi. S obzirom na to da se
ista matrica koristi opetovano za viSestruko tiskanje grafickih listova, njihova koli¢ina se
takoder mora ograniciti, §to se naziva limitom. Taj broj otisaka u pojedinoj nakladi smije i
moze odrediti iskljucivo sam umjetnik. Za odredene je graficke tehnike unaprijed odreden
maksimalan broj otisaka s obzirom na nacin izrade; u slucaju suhe igle, zbog brze
troSnosti ureza na ploci, naklada smije sadrzavati maksimalno 30 otisaka. Sve iznad toga

nema izvornu kakvoéu i ne moZe se smatrati originalnim djelom.!>’

S obzirom na nacin i tehnike izrade umjetnickih djela na papiru obradenih ovim radom,
logi¢no je zakljuciti da primjerci koji se pohranjuju 1 nalaze u Grafic¢koj zbirci NSK nece
biti jedini na svijetu. Dapace, u slu¢aju Rembrandtovih grafika, provedeno je preko 15
zasebnih studija o na¢inu na koji je umjetnik stvarao, vaznosti njegovih "ranih" radova i
identifikaciji razlicitih stanja i naklada velikog opusa majstora bakroresca. Za ovaj su rad
konzultirane sljedece institucije (osobnim dolaskom, elektronickom postom 1
pretrazivanjem online izvora na web stranicama):

1. The British Museum (Britanski muzej, London)

2. Victoria and Albert Museum (V&A, Muzej Viktorije i Alberta, London)

3. Rijksmuseum (DrZavni muzej u Amsterdamu, Amsterdam)
4

Rembrandthuis (Museum Het Rembrandthuis, Muzej Rembrandta, Amsterdam)

152 prints and Printmaking : some basic Terms and Protocols URL:
https://inkmasterscairns.com.au/sites/default/files/pdf/Printmaking%20 Glossary%20and%20protocols.pdf

(20.09.2021.)

153 Arbanas, N. Grafi¢ke tehnike. // Zbornik radova Savjetovanja Konzerviranje i restauriranje papira 4: Graficki
materijal / Hrvatski restauratorski zavod, Hrvatski drzavni arhiv, UNESCO Office in Venice. Zagreb : Hrvatski
restauratorski zavod, 2004. Str. 21-24.

87


https://inkmasterscairns.com.au/sites/default/files/pdf/Printmaking%20_Glossary%20and%20protocols.pdf

5. The Art Institute of Chicago (Umjetnicki institut u Chicagu, Chicago)

7.1. BRITANSKI MUZEJ, LONDON
Odjel za tisak 1 crteze (engl. Department of Prints and Drawings) Britanskog muzeja cuva

jednu od najvecih svjetskih zbirki umjetnic¢kih radova na papiru. Broje oko 50.000 crteza i
viSe od dva milijuna otisaka koji ocrtavaju razvoj graficke umjetnosti i produkcije od 1400.-
ih sve do danas, sa posebnim fokusom na Sirenja u Americi i Australiji.

Zbirka zapadnjackih grafika i crteza Britanskog muzeja moze se pratiti joS od vremena Sir
Hansa Sloanea, ¢iji je osobni, vrlo bogati fond sadrzavao album crteZa njemackog
renesansnog majstora, Albrechta Diirera. Do 1830-ih, graficka se zbirka uvelike prosirila
ostavstinama (poput Rembrandtovih otisaka koje je ostavio Clayton Mordaunt Cracherode
1799. godine) ili darovima (najraniji dar je iz 1816. godine). Godine 1835. Muzej je kupio
zbirku nizozemskih i flamanskih grafika i crteza Johna Sheepshanksa. To je oznacilo pocetak
ambicije prikupljanja grafickog fundusa koji prikazuje razvoj i Sirenje grafike od 1400-ih do
danas. Odjel nastavlja dodavati suvremena 1 povijesna djela na papiru kroz poklon, ostavstinu
i otkup. Zalaze se za istrazivanje, katalogiziranje i dijeljenje zbirke.!>*

Spomenuta zbirka sadrzi veliki broj grafika obradenih ovim radom: zbirku na temu Krist i
apostoli Andrije Meduli¢a, Cetiri bakroreza Martina Rote Koluni¢a (Violantis Pignae,

Johannes van den Broeck, Georg Eder 1 Ferdinand I) te nekoliko stanja Rembrandtovih

bakropisa iz 1638. i 1642. godine, Autoportret i Covjek u sjenici.

7.1.1. POHRANA
U komunikaciji s djelatnicima Odjela, Cuvarom grafika i crteza zbirke Simon Sainsbury

Hugom Chapmanom, i pomo¢nicom kustosa talijanskih i francuskih grafika prije 1880.
obitelji Smirnov Sarom Vowles, vidljivo je na koji se na¢in obraduju, cuvaju i pohranjuju
graficki radovi ove vrste.

Otisci su gotovo svi pohranjeni potpuno opremljeni, ali ne uokvireni, u posebno dizajniranim
kutijama (engl. Solander box), u sigurnim ormarima za pohranu. Odjel koristi podloge
napravljene u nekoliko standardnih veli¢ina koje oni imenuju prema tradicionalnim
odgovaraju¢im dimenzijama papira: "kraljevski" (engl. royal), "carski" (engl. imperial),
"atlas" (engl. atlas) 1 "starinski" (engl. antiquarian). Sve kutije za pohranu su izradene

posebno kako bi pristajale ovim podlogama. Grada se ne nalazi u stalnom postavu jer je

154 https://www.britishmuseum.org/our-work/departments/prints-and-drawings
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materijal osjetljiv na svjetlost i UV zracenje, pa se prikazuje samo tijekom kratkotrajnih
relevantnih izlozbi ili kada ih korisnici zatraze osobno u svrhu proucavanja. Izlozbe opcenito
traju maksimalno Cetiri mjeseca, a proucavanje grade na zahtjev se odrzava u posebnoj
¢itaonici. U slucaju izlozbe, za njihovu se prezentaciju koriste posebni zidni ormarici
postavljeni u Galeriji (engl. Prints and Drawings Gallery) te bi oni bili pricvr§éeni na plocu
unutar svoje opreme (podloge i1 prozora) iza stakla; ako se radovi izlazu u jednoj od
muzejskih velikih izloZbenih galerija koja nema namjenske vitrine za crteZe, u tom ih se
slu¢aju mora uokviriti 1 pri¢vrstiti vijcima na zidove.

Kad grada postaje dijelom Zbirke, standardna je praksa da se otisci skidaju sa stare podloge
(osim ako se ne nalaze na podlozi koja ima neki poseban povijesni znacaj, $to nije slucaj s
ovim grafikama), te se opremaju materijalima Britanskog muzeja koji su posebno izradeni po
mjeri, standardnih beskiselinskih podloga za o¢uvanje. Potom ih se prenosi u kutije kako bi
se zastitile od svjetlosnih 1 temperaturnih fluktuacija. Ponekad se otisci ponovno opremaju
prije izlaganja, ako je podloga stara i viSe ne odgovara modernim standardima. S obzirom na
to da su radovi u vrlo dobrom stanju, manja restauracija provodi se kada rad koji postaje

dijelom zbirke ima neko povrsinsko ostecenje.!*

7.1.2. KRATKA USPOREDBA

ANDRIJA MEDULIC

O vaznosti pravilne identifikacije i odredivanja stanja grafickih radova vec¢ je ranije bilo
rijeci, a u kontekstu ovog rada to je posebno vidljivo prilikom usporedbe primjeraka koji se
nalaze u Zagrebu 1 onih u Londonu 1 drugim europskim i svjetskim gradovima. Tako na
primjer, Britanski muzej u svojoj zbirci ima dvije verzije bakroreza s prikazom sv. Jakova
Mladeg (Slika 54), od kojih se jasno navodi da je primjerak iz zbirke Claytona Mordaunta
Cracheroda iz 1798. godine zna¢ajno preradeno kasnije stanje (Slika 55).1°¢ Tako se za
primjere koji su pohranjeni u NSK (Slika 56) ne zna tocno koje je stanje, usporedbom s
onima iz Britanskog muzeja, moglo bi se govoriti o kasnijem stanju (najvjerojatnije drugom)

¢emu u prilog idu izgled i dimenzije otiska.

155 privatna elektroni¢ka posta sa zaposlenicima Britanskog muzeja u Londonu
156 The British Museum, St. James URL: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_W-1-181
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Slika 54. sv. Jakov Mladi, Slika 55. sv. Jakov Mladi, Slika 56. sv. Jakov Mladi,
prvo stanje, Britanski muzej,  preradeno stanje, Britanski primjerak iz NSK, moguce
preuzeto iz: muzej, preuzeto iz: preradeno stanje
https://www.britishmuseum.o https://www.britishmuseum.  (?),preuzeto iz:
rg/collection/object/P_Nn-32- org/collection/object/P_W-1-  https://digitalna.nsk.hr/pb/?
9 181 object=info&id=574550

Sli¢na bi se usporedba mogla napraviti i za bakropis s prikazom sv. Jude Tadeja. lako je
primjerak pohranjen u NSK (Slika 59) zrcalni prikaz dvaju (Slika 57 i 58)koji se nalaze u
Britanskom muzeju (primjer iz NSK ima Judu okrenutog na desno, s lijevom rukom na
prsima dok u desnoj drzi knjigu; britanski primjer je obrnut), prema karakteristikama otiska,
dimenzijama rada, potezima suhe igle i izgledu samog prikazanog lika, i u ovom bi se slucaju
moglo govoriti o drugom ili barem kasnijem stanju. Medutim, tesko je sa sigurnos$¢u govoriti
o tome, jer je bakropis iz londonskog muzeja znacajno preradeno kasnije stanje, dok za
Meduli¢ev rad u zagrebackoj knjiZnici ne moZemo sa stopostotnom sigurnos$¢u govoriti o
preradi. Sli¢nost u dimenzijama i istrazena povijest zagrebackih bakropisa najvise idu u

prilog tezi o preradenom kasnijem stanju.'’

157 The British Museum, St Jude URL: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_Nn-32-12
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Slika 57. sv. Juda Tade;j, Slika 58. sv. Juda Tade;j,
prvo stanje, Britanski muzej, preradeno stanje, Britanski
preuzeto iz: muzej, preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.  https://www.britishmuseum.o
org/collection/object/P_W-1- rg/collection/object/P_Nn-32-

Slika 59. sv. Juda Tade;j,
primjerak iz NSK, moguce
preradeno stanje (?),
preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?

179 12

object=info&id=574549

Pomalo je zbunjujuca situacija vezana uz bakropis s prikazom Krista; na zagrebackom se

primjerku (Slika 62) nalazi oznaka da je rije¢ o prvom stanju (engl. first state), iako se, ako

ga se usporedi s londonskim primjerima, teSko moze povezati s njihovim prvim stanjem

(Slika 60). Prije bi se moglo govoriti o nekom kasnijem, preradenom stanju. Medutim, 1

dimenzijama (222 x 115 mm) je bakropis iz NSK blizi prvom stanju u Britanskom muzeju

(223 x 116 mm)'® nego kasnijem preradenom (Slika 61). Vizualno se dobiva dojam kao da je

zagrebacki otisak kombinacija prvog i kasnijeg stanja bakropisa iz londonskog Britanskog

muzeja.'>’

158 The British Museum, Jesus Christ URL: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_Nn-32-1
159 The British Museum, Jesus Christ URL: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_W-1-176
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Slika 60. Krist, prvo stanje,
Britanski muzej, preuzeto iz:
https://www.britishmuseum.o
rg/collection/object/P_Nn-32-

Slika 61. Krist, kasnije
preradeno stanje, Britanski
muzej, preuzeto iz:
https://www.britishmuseum.

Slika 62. Krist, primjerak
1z NSK, moguce preradeno
stanje (?),preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?

1

org/collection/object/P_W-1-

object=info&id=574534

176
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MARTIN ROTA KOLUNIC

lako se za graficke radove Martina Rote nazalost ne navodi o kojem se stanju radi ni kada su
u pitanju hrvatski (Slika 64 1 66) a ni londonski primjeri (Slika 63 1 65), usporedbom
bakroreza iz dvije institucije vidljiv je nacin na koji je umjetnik kontinuirano stvarao i da je
kvaliteta otiska odrzana. S obzirom na veliku sli¢nost radova, lako bi se moglo zakljuciti da
su tiskani u isto ili priblizno isto vrijeme, a jedino $to bi to moglo potvrditi je uzimanje

uzoraka tiskarske tinte, vrste papira 1 potencijalnog vodenog Ziga (ukoliko postoji).

e

Slika 63. Martin Rota Koluni¢, Ferdinand I, Slika 64. Martin Rota Koluni¢,

Britanski muzej, preuzeto iz: Ferdinand I, NSK, preuzeto iz:
https://www.britishmuseum.org/collection/obje  https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&
ct/P_1864-0514-249 1d=10638
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Slika 65. Martin Rota Koluni¢, Violantis Slika 66. Martin Rota Kolunié¢, Violantis

Pignae, Britanski muzej, preuzeto iz: Pignae, NSK, preuzeto iz:
https://www.britishmuseum.org/collection/obje  https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&
ct/P_1873-0510-2993 1d=15126

REMBRANDT

Kao i raniji primjeri, Britanski muzej takoder brine 1 pohranjuje nekoliko stanja
Rembrandtovih bakroreza iz 1638. (Slika 67, 68, 691 71) 1 1642. godine (Slika 72, 73 1 74),
koji su tema ovog rada. Za razliku od Meduli¢a i Rote Kolunica, nizozemski je umjetnik
znatno istrazeniji i na¢ini njegove obrade bakrenih ploc¢a predmet su velikog broja sluzbenih
studija stru¢njaka i poznavatelja flamanske umjetnosti 17. stolje¢a. Kada se radi o
promjenama stanja, nisu sve bile odmah vidljive kolekcionarima i stru¢njacima. Lagani
prepravci ili prilagodavanje prolaza tu i tamo mogli su lako promaknuti oku. IzraZenije
promjene, osobito u ikonografiji ili kompoziciji, zasluzuju raspravu kao zasebna kategorija
promjena. Zapravo postoje neke dosljednosti u specifi¢nim vrstama ikonografije koje bi
umjetnik prilagodio. Sesiri i pokrivala za glavu, na primjer, ¢esta su mjesta mijenjanja
tijekom njegove karijere, kao i zavjese i prostori blizu ili unutar prozora. Takoder, Rembrandt
je bio sklon preobrazavanju odredenih zanrova neprimjetno vise od drugih: portreti su ¢esce
preradeni nego pejzazi, na primjer. Usprkos opseznom katalogiziranju Rembrandtovih

otisaka i detaljnoj analizi promjena pojedinih djela, njegove promjene stanja zahtijevaju vise
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prou¢avanja u smislu Sire kategorizacije i upotrebe tijekom umjetnikove karijere.'® U
nastavku se daju usporedni prikazi londonskih i zagrebackih otisaka (Slika 70 i 75), s

navedenim stanjima za one koji su poznati.

| TR
Gp s

Slika 67. Rembrandt, Autoportret, 1638., drugo stanje (ocrtana celjust, vodeni Zig
Strasbourskog ljiljana), Britanski muzej, preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_F-4-25; Slika 68. Autoportret, 1638.,

drugo stanje (ocrtana ¢eljust, vodeni zig klaunovske kape s petokrakim ovratnikom),

160 Fycci, R. Rembrandt's Changing Impressions. New York : Columbia University, 2015. Str. 20.
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Britanski muzej, preuzeto iz: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_F-4-26;

Slika 69. Autoportret, 1638., drugo stanje (ocrtana ¢eljust, vodeni zig baziliska smjesta se u
kasniji period izmedu 1641.-1647. godine §to je indikacija uporabe druge vrste papira),

Britanski muzej, preuzeto iz: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1910-0212-

376 ; Slika 70. Autoportret, 1638., stanje nepoznato (moguce drugo?), NSK, preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=15161 (¢ita se s lijeva nadesno, gornja dva

prikaza pa potom donja dva)

Slika 71. Autoportret, 1638., Cetvrto stanje (precrtan potpis, iz izdanja Recueila koje je

objavio Henri Louis Basan oko 1810. godine), Britanski muzej, preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1941-0327-11-3
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Slika 72. Rembrandt, Covjek u sjenici, 1642., Britanski muzej, preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1855-0414-269; Siika 73. Covjek u

sjenici, (doradeno kistom i sivom tintom),1642., Britanski muzej, preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1844-0625-18 ; Slika 74. Covjek u

sjenici, (dio nekadasnjeg albuma Thomasa Phillipea iz 1808.-1810. godine), 1642., Britanski

muzej, preuzeto iz: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_F-6-1; Slika 75.

Covjek u sjenici, 1642., NSK, preuzeto iz: https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=15163

(¢ita se s lijeva nadesno, gornja dva prikaza pa potom donja dva)
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7.1.3. KORISTENE TEHNIKE I MATERIJALI U ZASTITI
Prema dobivenim podacima i ranije navedenim informacijama, Britanski je muzej obavljao

samo nuzne manje restauratorske zahvate na prethodno navedenim radovima. S obzirom na
to da je grada doSla u relativno dobrom stanju u instituciju, ve¢ih zahvata nije bilo, a u
nastavku se navode radovi 1 materijali izvedeni i koriSteni na bakropisima Andrije Medulica 1
Rembrandta; za Martina Rotu Koluni¢a informacija o restauratorskim intervencijama nema
(Sto poteze pretpostavku da je njihovo stanje bilo dovoljno dobro da se grada opremi i smjesti

u odgovarajuce kutije).

S obzirom na to da su radovi iz serije Krist i apostoli bili dio albuma, za ¢iS¢enje, obradu i
opremanje prvo ih se pazljivo trebalo ukloniti iz albuma. Potom se otisak odize skalpelom s
prethodne podloge vrlo laganim podrezivanjem kako se izvornik ne bi unistio. Papirni ostaci 1
ljepilo uklanjaju se nakon nanosenja Cellofas B3500 (otopine natrij karboksimetilceluloze)
koja olakSava struganje skalpelom 1 brisanje papira vatom navlaZzenom u vodi. Istanjena se
podrucja, kao i poderotine, podrzavaju i ojacavaju koriStenjem japanskog papira Kuranai
Natur 1 Abra Skrobnog ljepila (na bazi pSenice). Potom se papir pritiS¢e 1 nakon toga
adekvatno oprema.'®' U slucaju kada postoje rupe ili mjesta na kojima papir nedostaje a
ometa sami vizualni aspekt rada, za ispunu se koristi japanski papir Tonosawa, a za toniranje
nedostataka iskljucivo Winsor & Newton umjetnickim bojama, koje sadrze organske i
anorganske pigmente te arapsku gumu (arabicu). Primjer ovakvog tretmana vidljiv je kod

intervencija na bakropisu Andrije Meduli¢a Krist iz 1540.-1563. godine.'®?

Obrada i tretman Rembrandtovih radova nesto je malo drugaciji jer je tehnika, vrsta papira,
stanje te vrijeme nastanka gotovo stoljece kasnije. Rad se fizicki uklanja s prethodne podloge,
a za necistoce se koristi teku¢ina od Cu/minala (neionskog celuloznog etera). Ostaci ljepila
uklanjaju se vatom uronjenom u toplu vodu. Oslabljena podrucja i poderotine ojac¢avaju se
japanskim papirom i Abra Skrobnim ljepilom (na bazi pSenice). Zatim slijedi ovlazivanje
preko kapilarne podloge (engl. capillary matting) 1 Gore-Texa u komori. PritiS¢e se ispod
staklenih utega. Umece se 1 oprema pomocu Tengujo japanskih papirnih traka i Culminal

ljepila (na bazi neionskog celuloznog etera).'®

161 Treatment of Western Art on Paper : St James. The British Museum. URL:
https://www.britishmuseum.org/collection/term/11195:1 (20.09.2021.)

162 Treatment of Western Art on Paper : Jesus Christ. The British Museum. URL:
https://www.britishmuseum.org/collection/term/7366:1 (20.09.2021.)

163 Treatment of Western Art on Paper : Rembrandt Self-portrait. The British Museum. URL:
https://www.britishmuseum.org/collection/term/38006:1 (20.09.2021.)
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7.2. MUZEJ VIKTORIJE I ALBERTA, LONDON
Zbirka grafika (engl. Department of Prints) londonskog muzeja V&A obuhvacajuéi likovnu

umjetnost i komercijalnu proizvodnju, sadrzi vise od 500 000 predmeta koji sezu od razdoblja
15. stolje¢a do danas. U posjedu su brojne nacionalne zbirke plakata i tapeta, kao 1 jedna od
najboljih svjetskih zbirki japanskih grafika napravljena pomocu drvenih blokova. Takoder,
zbirka sadrzi 1 tiskani dizajn za dekorativnu umjetnost, topografske i portretne grafike, modne
ploce, karikature 1 satiricne otiske, Cestitke i reklamne grafike koje su sluzile za pakiranje.
Medu zbirkama likovnih grafika nalaze se djela renomiranih umjetnika, od Diirera,
Rembrandta i Hokusaija do Matissea, Davida Hockneyja, Bridget Riley i Damiena Hirsta.
Zastupljeni su svi tradicionalni graficki procesi, alati, blokovi i tiskarske ploce. Zbirka i njeni
djelatnici nastavljaju prikupljati djela koja prosiruju definiciju "tiska", ukljucujuéi i one koji
koriste nove digitalne medije.'%

U kontekstu ovog rada, spomenuta zbirka sadrzi dva graficka djela spomenuta ranije:
bakrorez Martina Rote Koluni¢a Pokolj nevine djecice iz 1569. godine 1 bakropis Rembrandta
iz 1642. godine, Covjek u sjenici.

Za potrebe ovog rada ostvaren je kontakt s dr. Sarom Grant (kustosicom Graficke zbirke),
Susan Catcher (viSom konzervatoricom za papir) i Juliet Ceresole (pomo¢nicom kustosa).
Korespondencijom putem elektroni¢ke poste i osobnim odlaskom u muzej dobio se uvid u
stanje 1 nacin pohrane spomenutih grafickih radova; nazalost, Rembrandtov bakropis (Slika
82) nije bilo moguce vidjeti uzivo radi privremene nedostupnosti. Otisak se trenutacno nalazi
na Odjelu restauracije i konzervacije i s nekolicinom drugih radova istog autora u procesu je
ponovnog opremanja za sigurnu pohranu.'®

Prema dobivenim informacijama, bakrorez Pokolj nevine djecice (Slika 76) muzeju je 1874.
godine poklonio velecasni Alexander Dyce, po kome je i nazvana cijela mapa u kojoj je i
pohranjen ovaj rad. List je potpuno opremljen na stari nacin (engl. old style) tzv. zatvorenom
opremom koja ima papirnu straznju podlogu.'®® Sli¢no kao i Britanski muzej, V&A takoder

imenuje svoje kutije za pohranu (engl. Solander box) prema dimenzijama listova koje

pohranjuje, pa se ovaj primjerak nalazi u Imperial kutiji dimenzija 749 x 543 mm. Papir je u

164 print Collection. Victoria and Albert Museum. URL: https://www.vam.ac.uk/collections/print#intro
(20.09.2021.)

165 U trenutku pisanja ovog rada, bakropis je neopremljen i odvojen od svoje prethodne podloge u kojoj se
nalazio.

166 papir koristen kao podloga prilikom opremanja grafi¢kih listova praksa je koju muzej vise ne koristi; s
obzirom da je rad jos uvijek opremljen na taj nacin, moguce je sa velikom sigurnoscéu zakljuciti da je opremljen
u trenutku kada je doSao u posjed muzeja ili neko krace vrijeme nakon toga.
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generalno dobrom stanju 1 medij je stabilan, a bilo kakvi konzervatorski ili restauratorski
radovi izvodit ¢e se u slucaju posudbe, za potrebe izlozbe ili postava. Otisak je na tzv. laid
papiru (Verge papir, ruéno radeni bezdrvni papir rebraste teksture dobivene od rebara
metalnog sita) s podstavom od pergamentnog, tkanog papira (engl. wove paper).'®’ Na grafici
je vidljiv trodimenzionalni preklop, Sto mozda ukazuje na to da je rad izvorno bio dio neke
knjige ili u formi knjige. Toj tezi dodatno ide u prilog €injenica da su lijeva i desna strana
blago oste¢ene i zamjetne su mrlje. S obzirom na stabilnost i dobro generalno stanje, opremu
1 pohranu ovog lista, radovi koji bi se izvodili ukljuc¢ivali bi minimalno interventno ¢iS¢enje
povrsine, pranje u hladnoj vodi kako bi se smanjile vidljive mrlje i uklanjanje podloge. Potom
bi se rad osusio na zraku, kontrolirano se navlazio i poravnao. Za prikazivanje rubova rada,

oprema bi bila izdignuta i izradio bi se prozorski okvir (Slika 78).'%8

=
Sngrucat by wanr

Slika 76. Martin Rota Koluni¢, Pokolj nevine djecice, 1569., muzej V&A, preuzeto iz:

osobna fotografija autorice rada

167 papir. // Tehnicka enciklopedija, Zagreb: Grafi¢ki zavod Hrvatske, 1987.
168 privatna elektroni¢ka posta sa zaposlenicima muzeja Viktorije i Alberta u Londonu
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Slika 77. Martin Rota Koluni¢, Pokolj nevine djecice, 1569., NSK, preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=10639

Slika 78. Opremljeni graficki list bakroreza Pokolj nevine djecice, preuzeto iz: osobna

fotografija autorice rada

101


https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=10639

Slika 79. lijevi gornji rub Slika 80. vidljivi preklop lista ~ Slika 81. desni gornji rub

lista s vidljivim smedim po sredini i svjetle mrlje uz lista s vidljivim smedim
mrljama, preuzeto iz: donji rub, preuzeto iz: mrljama i vertikalni preklop
privatna fotografija autorice privatna fotografija autorice papira, preuzeto iz: privatna

rada) rada) fotografija autorice rada)
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Slika 82. Rembrandt, Covjek u sjenici. Slika 83. Covjek u sjenici, 1642., NSK,

1642., muzej V&A, preuzeto iz: preuzeto iz:
https://collections.vam.ac.uk/item/O517016 https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=
/man-in-an-arbour-print-rembrandt-van- 15163

rijn/
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7.3. RDKSMUSEUM, AMSTERDAM

Drzavni muzej u Amsterdamu (niz. Rijksmuseum) nacionalni je muzej Nizozemske. Od
svojih zavidnih pocetaka kao Nacionalna umjetnicka galerija sa sjediStem u den Haagu na
samom pocetku 19. stolje¢a do modernog nacionalnog muzeja u srcu Amsterdama od 1885.
godine, sada je dom preko 800 godina nizozemske povijesti u obliku slika, grafika,
fotografija i skulptura, od 1200.-ih do danas. Osim stalnog postava kojemu je muzej dom, na
godisnjoj se razini ostvari nekoliko manjih i ve¢ih izlozbi, neke prezentacijom grade koja se
ve¢ nalazi u posjedu Rijksmuseuma a nerijetko i putem (medu)narodne posudbe. Kao
samostalna institucija u zasebnoj, namjenski izgradenoj zgradi 1885. godine, osniva se i
zasebna Graficka zbirka u sklopu koje se nalaze bakropisi Rembrandta van Rijna obradeni

ovim radom.'®’

Graficka zbirka Rijksmuseuma pohranjuje ¢etiri Rembrandtova bakropisa iz 1638.,
Autoportret (Slika 84-87), i jedan bakropis iz 1642. godine, Covjek u sjenici te bakrorez
Martina Rote Koluni¢a koji prikazuje Pokolj nevine djecice (Slika 88). Zbirka takoder ima tri
bakroreza Andrije Meduli¢a s prikazima apostola Petra (Slika 89), Filipa (Slika 90) i Mateja
(Slika 91) medutim oni se ne mogu povezati s radovima koji se pohranjuju u NSK; iako je
tematika iste tj. vrlo sli¢ne prirode (Krist i 12 apostola), vremenski okvir i izgled se ne
podudaraju s nasim, zagrebackim primjerima (vremenski se okviri uvelike preklapaju, ali
tesko da se moze govoriti o istoj seriji radova). U radu ¢e biti dani vizualni prikazi isklju¢ivo

radi informativnosti.

U razgovoru s Trineke Kamerling, informacijskom specijalisticom za zbirke i arhive, sve su
grafike adekvatno opremljene i pohranjene u mape napravljene od beskiselinskog kartona.
Mape se potom stavljaju u Solander kutije odgovarajuc¢ih dimenzija (ovisno o radovima koji
se pohranjuju u pojedine mape) koje se zatim stavljaju okomito na police u metalnim
muzejskim stalcima u spremistu sa strogo kontroliranim mikroklimatskim uvjetima.
Trenutacno se nalaze u prostoru od 18°C i RV 50%. Grada koja je u pitanju pohranjena je u
ovom spremi$tu od 2013. godine, kada je zavrSena posljednja velika obnova cijele muzejske
zgrade i njenih zbirki. Veéina grade u Zbirci bila je pohranjena na drugim mjestima unutar
muzeja od 1982. godine- prije toga, ne moze se govoriti o postojanju stvarne klimatske

kontrole prostora.

169 History. Rijksmuseum. URL: https://www.rijksmuseum.nl/en/about-us/what-we-do/history (20.09.2021.)
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Kad se grafike izlazu, uokviruje ih se u standardne kolekcijske okvire s prozorskim nosacem i
antirefleksnim muzejskim pleksiglasom. Razina svjetla tada nije i ne smije biti ve¢a od 50
luksa bez UV zracenja. Zadnji radovi koji su bili izlozeni u sklopu izlozbe "Svi Rembrandti"
u Rijksmuseumu u Amsterdamu od 14. veljace do 6. listopada 2019. godine jesu Autoportret
i Covjek u sjenici. Nijedan navedeni primjer nije nedavno (u posljednjih 20 godina)
konzerviran. U proslosti se izvje$¢e o o¢uvanju nije uvijek pisalo za svaku intervenciju na

grafikama, pa podataka o obradi nema.!”°

Slika 84. Autoportret, 1638., kasnije stanje(?), Rijksmuseum, preuzeto iz:
http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.35678; Slika 85. Autoportret, 1638., drugo

170 privatna elektroni¢ka posta sa zaposlenicom Rijksmuseuma u Amsterdamu
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stanje (?), Rijksmuseum, preuzeto iz: http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.35679
; Slika 86. Autoportret, 1638., dokazano kasnije stanje (upotreba drugacije vrste papira za
otisak), Rijksmuseum, preuzeto iz: http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.35680 3;

Slika 87. Autoportret, 1638., stanje nepoznato (svakako se radi o kasnijem stanju, moguce i o
radionici drugog tiskara te o potencijalno kasnijoj godini otiska), Rijksmuseum, preuzeto iz:

http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.35681 (¢ita se s lijeva nadesno, gornja dva

prikaza pa potom donja dva)

Slika 88. Pokolj nevine djecice, 1569., stanje nepoznato (moguce ranije stanje od
zagrebackog zbog dimenzija lista koji je znatno veci kod nizozemskog primjerka; primjer iz
NSK ima vidno odrezan lijevi rub), Rijksmuseum, preuzeto iz:

http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.65815
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Slika 89. sveti Petar, 1532.-  Slika 90. sveti Filip, 1532.-  Slika 91. sveti Matej, 1532.-
1563., Rijksmuseum, 1563., Rijksmuseum, 1563., Rijksmuseum,
preuzeto iz: preuzeto iz: preuzeto iz:
http://hdl.handle.net/10934/  http://hdl.handle.net/10934/  http://hdl.handle.net/10934/
RMO0001.COLLECT.172232 RMO0001.COLLECT.172231 RMO0001.COLLECT.172230

107


http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.172232
http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.172232
http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.172231
http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.172231
http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.172230
http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.172230

7.4. MUZEJ REMBRANDTA, AMSTERDAM
Muzej Rembrandta (niz. Museum Het Rembrandthuis) jedinstveno je mjesto u srcu

Amsterdama; prostor u kojem je sam umjetnik zivio i radio gotovo 20 godina svog zivota i u
kojem je boravio na vrhuncu svoje karijere. Ova je zgrada sama po sebi remekdjelo povijesti,
jer je muzej vise od 100 godina a usto 1 stvarni prostor u kojem je Rembrandt stvorio neka od
svojih najvecih umjetnickih djela. Kraljica Wilhelmina sluzbeno je otvorila Muzej 10. lipnja
1911. Na prijedlog slikara Jana Vetha, jednog od ¢lanova prvog upravnog odbora muzeja,
odluceno je okupiti zbirku Rembrandtovih bakropisa, za koju je teSko da bi se mogla bolje
prikazati nego u ku¢i u kojoj je vecina njih napravljena. Od samih je zacetaka zbirka brzo
rasla. U svibnju 1913. trideset tri Rembrandtova crteza iz poznate engleske zbirke J.P.
Heseltine prodana su na aukciji u Amsterdamu. Muzej je uspio nabaviti ¢ak 4 od njih; godine
1914. Jan Veth se vratio iz Berlina s devetnaest bakropisa. Zbirka u sadaSnjem obliku pruza
gotovo potpuni pregled Rembrandtovog rada kao grafi¢ara: 260 od 290 bakropisa koje je
napravio ¢uvaju se u Muzeju. Nabava cetiri originalne ploce za jetkanje 1993. bila je od
velike vaznosti. Do tada su Cinili dio grupe od 78 bakrenih ploca koje su ostale zajedno otkad
se prvi put spominju u popisu amsterdamskog prodavaca tiska Clementa de Jonghea. De
Jonghe je ploce vjerojatno nabavio izravno od samog Rembrandta. Zahvaljujuc¢i darovima
razlicitih institucija, vlade i mnogih privatnih osoba, muzej je mogao kupiti Cetiri najbolja i
najbolje o¢uvana primjerka.

Osim zbirke bakropisa, crteza i bakrenih ploca samog majstora, Muzej posjeduje 1 manji broj
slika Rembrandtova ucitelja, njegovih u€enika i suvremenika. Posljednjih godina muzej je
sve vise koncentrirao svoje napore na prikupljanju grafickih djela umjetnikovih prethodnika 1
sljedbenika. Medu najvaznijim akvizicijama su otisci lajdenskih umjetnika Jana Lievensa i
Johannesa van Vlieta, koji su obojica blisko suradivali s Rembrandtom. Politika prikupljanja
ne usredotocuje se samo na umjetnike na koje je Rembrandt izravno utjecao. Muzej je
prosirio svoju mrezu i1 ukljucio njegove kasnije europske sljedbenike, medu njima i mnoge
njemacke i austrijske umjetnike iz 18. stoljeca. Zbirka sada sadrzi bakropise Christiana

Wilhelma Dietricha, Georga Friedricha Schmidta i drugih.!”!

Cilj 1 misija muzeja je
predstaviti izniman zna¢aj Rembrandta najSiroj 1 najvecoj publici u amsterdamskoj kuéi u

kojoj je Zzivio i radio.!”

171 History of the Collection. Museum het Rembrandthuis URL: https://www.rembrandthuis.nl/en/collection-
and-research/collection/history/ (20.09.2021.)

172 Organization. Museum het Rembrandthuis URL: https://www.rembrandthuis.nl/nl/over-het-
museum/organisatie/ (20.09.2021.)
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Rembrandthuis posjeduje gotovo kompletnu zbirku Rembrandtovih svjetski poznatih
bakropisa.

Rembrandtova slobodna upotreba linije, jedinstvena duboka crna boja mnogih njegovih
bakropisa i majstorska upotreba suhe igle bili su vrlo popularni, a mnogi su tadasnji
kolekcionari tiska aktivno trazili njegova djela.

Graviranje nije bilo sporedna stvar kada je u pitanju Rembrandt. Njegovi se otisci ne mogu
smatrati inferiornim nusproduktima njegovih slika, koje su danas mnogo poznatije.
Rembrandt je svoju graficku umjetnost shvacao vrlo ozbiljno gotovo cijeli svoj radni vijek -
tijekom prvih godina kao mlad umjetnik u Leidenu, gradu u kojem je roden, i dok je bio na
svom vrhuncu uspjesan majstor u Amsterdamu. Tek kad se blizio kraj zivota, postupno je
odustajao od bakropisa.

Rembrandt je napravio izvanrednu seriju od 32 autoportretna bakropisa od koji je ve¢ina
proizvedena u razdoblju 1628.-1630. godine, kada je Rembrandt jo$ Zivio u Leidenu. Ovi
radovi su vrlo malih dimenzija, ve¢ina njih prikazuje samo glavu, iako se u nekim
sluajevima moze vidjeti dio gornjeg dijela tijela. Na tim ranim autoportretima Rembrandt je
vjezbao prikazivanje izraza lica: pred ogledalom je izvodio svakakve grimase i biljezio ono
Sto je vidio na ploci za bakropis. Time se naucio pokazivati raspoloZenja i emocije. Ovi su
mu bakropisi takoder bili korisni za prouc¢avanje nacina na koji mu je svjetlo padalo na lice, a
nauceno je upotrijebio za figure u ve¢im kompozicijama. Rembrandt se preselio u
Amsterdam 1631. godine i1 do tada je ve¢ bio poznati umjetnik, a uspjeh mu se ponajbolje
ogledati u autoportretima. Za brojne se autoportrete odijevao u skupe kostime s egzoti¢nim
dodacima, kojih je posjedovao veliki broj. Nakon 1640. godine Rembrandtovi portreti postaju
trjezniji, a njegov posljednji autoportret datira iz 1648. godine, kada je umjetnik imao 42

godine.!”

Za potrebe ovog rada uspostavljena je vrlo informativna komunikacija s Davidom de Wittom,
viS§im kustosom Muzeja. Prema njegovim informacijama, pohrana je vrlo sli¢na praksi u
drugim muzejskim institucijama, pa tako i u NSK: kao najsigurniji na¢in pohrane i rukovanja
takvom vrstom grade smatra se pohrana u Solindor kutije koje se slazu na police u strogo

kontroliranim mikroklimatskim uvjetima od 20°C i1 50% RV zraka.

173 Etchings. Museum het Rembrandthuis URL: https://www.rembrandthuis.nl/en/collection-and-
research/collection/etchings/ (20.09.2021.)
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Otisci se lijepe na podloge pomocu papirnatih traka koje se postavljaju na sva Cetiri ruba lista.
Obrub opreme prelazi okvire tj. rubove otiska kako bi se osiguralo da ostanu prili¢no ravni.
Otisci su u opremi standardne veli€ine, u istim formatima koje koristi Rijksmuseum, a
uklapaju se u okvire standardne veli¢ine s pleksiglasom. Muzej ih aktivno prikazuje i zato
vrlo pazljivo prate njihovu izloZenost svjetlu pomocu Excel tablice. Grada se takoder
redovito posuduje za izlozbe u drugim muzejima, prilikom ¢ega Muzej propisuje maksimalnu
dopustenu svjetlosnu izloZenost od 50 luksa i tromjesecno izlaganje svake dvije godine
(izlozenost svjetlu, bez UV zracenja, na bazi standardne 8-satne dostupnosti). Muzej u
vlastitoj instituciji op¢enito dopusta samo 40 luksa prilikom izlaganja.

Restauracija nije karakteristicna za ove radove, jer ih je Muzej ve¢ nabavio u vrlo dobrom
stanju 1 opcenita je politika institucije da se papir §to manje €isti jer to umanjuje njegovu
vrijednost. U nekoliko slu¢ajeva su se preventivno popravljale manje poderotine pomocu
japanskog papira sa straznje strane grafickog lista, ali ve¢ih konzervatorsko-restauratorskih

zahvata nije bilo.'7*

Zbirka grafika sadrZi po jedan primjerak Autoportreta iz 1638. godine (Slika 92) 1 jedan
primjerak Covjeka u sjenici iz 1642. godine (Slika 93). O stanjima se ne zna gotovo nista:
jedina indikacija potencijalnog drugog ili kasnijeg stanja bakropisa iz 1638. godine je vodeni
zig francuskog ljiljana/krune s francuskim ljiljanom, koji se pojavljuje i na primjeru iz
Britanskog muzeja ali pod drugim nazivom (Britanski muzej vodeni Zig takvog izgleda
naziva Strasburskim ljiljanom, medutim ovisno o tome gdje je papir napravljen, moze se
zvati 1 francuskim ljiljanom). Postoje mnoge varijacije vodenog ziga Strasburski ljiljan. On je
viSe prozai¢no poznat i kao Fleur-de-Lis na okrunjenom Stitu, ili jednostavno Fleur-de-Lis
(izraz izveden iz srediSnjeg elementa dizajna). Vodeni zig - u uporabi od 1600. godine do 19.
stoljeca - nije bio ograni¢en samo na papire napravljene u Strasbourgu ve¢ se nasiroko
pojavljuje u Nizozemskoj (osobito u Amsterdamu), a donekle i u Engleskoj 1 Njemackoj.
Mnoga od ovih mjesta koristila su manje cvjetnu verziju koja je sacuvala osnovne

komponente - okrunjeni tit koji okruzuje ljiljan.'”

174privatna elektronitka posta sa zaposlenikom Rembrandthuisa u Amsterdamu
175 Churchill, W. A. Watermarks in paper in Holland, England, France, etc., in the XVII and XVIII centuries and their
interconnection. Amsterdam : Nieuwkoop B De Graaf, 1985. Str. 83—84.
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Slika 92. Autoportret, 1638., drugo stanje Slika 93. Coviek u sjenici, 1642., stanje
(vodeni Zig francuskog ljiljana ide u prilog ~ nepoznato (?), Rembrandthuis, preuzeto iz:

da se radi o kasnijem otisku), https://collectie.rembrandthuis.nl/ais/Details

Rembrandthuis, preuzeto iz: [collect/156
https://collectie.rembrandthuis.nl/ais/Details

/collect/183
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7.5. UMJETNICKI INSTITUT, CHICAGO

Umjetnicki institut u Chicagu osnovan je kao muzej i $kola likovne umjetnosti 1879. godine,
kritiéno doba u povijesti Chicaga, jer je gradanska energija bila posvecena obnovi metropole
uniStene velikim pozarom 1871. godine. Institut je svoj stalni dom pronasao 1893. godine,
kada se uselio u zgradu izgradenu zajedno sa samim gradom za Svjetsku kolumbijsku izloZbu
na krizanju avenije Michigan i ulice Adams; ta zgrada - ¢iji ulaz okruzuju dva poznata
broncana lava - ostaje "ulazna vrata" muzeja 1 danas.

U skladu s akademskim podrijetlom institucije, 1901. izgradena je istrazivacka knjiznica;
potom je uslijedilo osam velikih proSirenja galerijskog i administrativnog prostora, a
najnovije je Moderno krilo, otvoreno 2009. godine. Stalna zbirka narasla je s gipsanih
odljevaka na gotovo 300.000 umjetnina na poljima u rasponu od kineske bronze do
suvremenog dizajna i od tekstila do umjetni¢kih instalacija. Zajedno, Skola umjetni¢kog
instituta u Chicagu 1 muzej Umjetnickog instituta u Chicagu sada su medunarodno priznati
kao dvije vodeée umjetni¢ke institucije u Sjedinjenim Drzavama.'’®

Odjel za tisak 1 crteze sadrzi uglednu zbirku radova na papiru koja datira od 15. stoljeca do
danas. S fundusom od 11 500 crteza i 60 000 otisaka, zbirka ukljucuje Sirok raspon djela
posebnog znacaja s podrucja francuskih grafika i crteza iz 19. stoljeca; britanskih, francuskih
i talijanskih crteza; grafika starih majstora, s vrhunskim prikazima djela Albrechta Diirera,
Rembrandta van Rijna, Francisca Goye 1 Jamesa McNeilla Whistlera; opsezni fundus 20.

stoljeéa i stalno rastu¢u zbirku suvremenih djela na papiru.'”’

......

stvaralackim fazama, za potrebe ovog rada relevantan je bakropis iz 1638. godine,

Autoportret, koji je dio znacajne zbirke Clarence Buckingham (Slika 94).

U komunikaciji s Kate Howell, voditeljicom ¢itaonice 1 asistenticom zbirke tiska i crteza,
potvrdeno je da se graficki rad nalazi u ranije spomenutoj zbirci tj. da je njezin stalni dio.
Trenutacno je, ali 1 generalno, neizlozen, potpuno opremljen, zasticen posebnom vrstom

prozirne folije otporne na masnoéu'’® i smjesten u Solander kutiju. Veéinu umjetnina koje se

176 Art Institute Chicago. History URL: https://www.artic.edu/about-us/history (20.09.2021.)

177 Art Institute Chicago. Prints and Drawings Collection URL: https://www.artic.edu/departments/PC-
13/prints-and-drawings (20.09.2021.)

178 Engl. glassine, uglavnom prozirni papir otporan na masnodu, izraden od fino mljevene, izbijeljene celuloze
koji svoju visoku prozirnost postize vrlo ostrim satenskim zavrsetkom.
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nalaze u sklopu te ili drugih zbirki muzej pohranjuje unutar same institucije tj. nema potrebe
za vanjskim spremi$nim prostorom. Za sve opremljene radove dimenzija ispod 22 x 28 inca
(559 x 711 mm) izraduju se posebne kutije u koje se grada smjesta, a za sva djela ve¢ih
dimenzija od toga, institucija koristi plosnate mape od beskiselinskog kartona. S obzirom na
dobro generalno stanje i izgled materijala ovog otiska, nikakve restauratorske 1
konzervatorske intervencije nisu na njemu nedavno izvedene. Posebna Citaonica u sklopu
Odjela mjesto je na kojem se mogu zatraziti radovi za osobno proucavanje, medutim nikakvo
rukovanje gradom nije dozvoljeno. Korisnicima je dopusteno iskljucivo gledanje grade koja
je postavljena na poviseni stalak, pod optimalnim kutom, a vidljivost olakSava prozirna folija

koja §titi samo djelo.!”

Slika 94. Autoportret, 1638., moguce Slika 95. Autoportret, 1638., NSK, ) preuzeto
drugo ili kasnije (?), Umjetnicki institut u  iz:

Chicagu, preuzeto iz: https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=15

https://www.artic.edu/artworks/29216/sel 161

f-portrait-in-a-velvet-cap-with-plume

179 privatna elektroni¢ka posta sa zaposlenicom Umjetni¢kog instituta u Chicagu
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8. ZAKLJUCAK

lako ovaj rad ima naizgled dihotomni karakter koji dozvoljava jasno razgranicavanje dva

cey e

ceny e

bastine. Papir, kao nositelj glavne slikovne poruke 1 medij putem kojeg se prenosi
nevjerojatno vizualno bogatstvo, prirodno je sklon naglom propadanju i brzem troSenju; Zivot
bez njega nezamisliv je, ali sam Zivotni vijek papira sklon je velikim oscilacijama.
Istrazivanje za ovaj rad iznjedrilo je vrlo vaznu spoznaju o kvaliteti papira koji je koriSten za
izradu grafickih radova Andrije Meduli¢a, Martina Rote Koluni¢a i Rembrandta van Rijna;
¢injenica koja nije nimalo zanemariva kada se uzme u obzir vrijeme i tehnike nastanka
obradenih grafickih radova. Zastita i restauratorsko-konzervatorska djelatnost grafickog
materijala na papiru predstavljaju vaznu znanstveno utemeljenu djelatnost koja svakodnevno
pridonosi daljnjem, naprednijem oCuvanju ovakve vrste grade. Istice se kao djelatnost
neophodno potrebna i nezamjenjiva ne samo u knjiznicama, ve¢ i u srodnim institucijama,
koje su $ti¢enici velikog kulturnog blaga. Upravo iz tog razloga nuzno je aktivno razvijati
nove metode, koristiti nove materijale i upoznavati se s novom opremom i na¢inima brige;
sve uloge kojima se vrlo ozbiljno pristupa i koje se pazljivo provode u sklopu Graficke zbirke

NSK.

U kontekstu Graficke zbirke Nacionalne i sveucili$ne knjiznice u Zagrebu vazno je istaknuti
ulogu koju cijela institucija, a posljedi¢no i njeni specifi¢ni odjeli, imaju u o¢uvanju, brizi i
zastiti nacionalne bastine. Od svojih zaCetaka na samom pocetku 16. stolje¢a pa do danas,
Zbirka je sustavni sakupljac, najstarija institucionalizirana i najveca zbirka grafickih radova u
impresivnom razdoblju od preko 400 godina u Republici Hrvatskoj. MoZe se pohvaliti
bogatim i zavidnim fondom radova domacih i stranih umjetnika, koji imaju iznimnu
obrazovnu, dokumentarnu 1 umjetnic¢ku vrijednost. Medutim, kao 1 u svakoj instituciji
ovakvog znacaja 1 obujma, zaStita i metode oCuvanja ne mogu se i ne trebaju povjeriti samo
jednom odjelu ili osobi; vazno je naglasiti medu djelatnu suradnju koja omogucuje
generacijama korisnika, proslih, sadasnjih i budu¢ih, neometano, kvalitetno i dostupno
rezultate kada je u pitanju prezentacija grade koja im je povjerena na cuvanje, djelovanje u
sklopu zadanih smjernica i pruzanje grade na koriStenje, sve u vrijeme Cesto rastu¢ih
financijskih 1 fizickih pritisaka koje prozivljavaju knjiznice. Umjetnost grafike i sve njene

forme imaju veliki potencijal i svijetlu buduénost jer predstavljaju nezamjenjivu riznicu
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povijesnih i kulturnih informacija; vaznost koju ovakva grada zauzima na lokalnoj, ali 1
globalnoj razini dodatno je istaknuta u njenoj vidljivosti i dostupnosti putem online zbirki i
platformi. Hibridno doba i tiskanih i digitalnih oblika realnost je koju institucije poput NSK
ne samo da prihvacaju, ve¢ i aktivno koriste kako bi se priblizile svojim korisnicima, olaksale
rad svojim djelatnicima i izvrsile jednu od najvaznijih uloga svake kulturne institucije:
pobrinule se za ocuvanje svojih zbirki. U usporedbi sa svjetskim institucijama koje posjeduju
sli¢ne zbirke, a koje su u kontekstu ovog rada uglavnom konzultirane upravo zahvaljujuci
digitalizaciji, vrlo je jasno da NSK ne zaostaje za njima i da ide ukorak s novim praksama

koje se primjenjuju u obradi i vidljivosti specijalnih zbirki.
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10. POPIS SLIKOVNIH PRILOGA

Slika 1. Pokolj nevine djecice, 1569. (bakrorez; 145 x 181 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=10639 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 2. Georg Eder, 1575. (bakrorez; 96 x 91 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=15125 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 3. Johannes van den Broeck, 1568. (bakrorez; otisak 184 x 130 mm) preuzeto iz:

https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=600302 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 4. Violantis Pignae, 1568. (bakrorez; otisak 167 x 126 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=15126 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 5. Aldo Pio Manuzio, 1570. (bakrorez; 187 x 126 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=15157 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 6. Paolo Manuzio, 1570. (bakrorez; 189 x 137 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=15156 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 7. Ferdinand 1., 1575. (bakrorez; otisak 218 x 151 mm, list 244 x 176 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=10638 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 8. Sv. Andrija (bakropis, suha igla ; 221 x 115 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574537 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 9. Sv. Bartolomej (bakropis, suha igla ; 212 x 127 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574545 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 10. Sv. Filip (bakropis, suha igla ; 207 x 129 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574551 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 11. Sv. Filip (bakropis, suha igla ; 211 x 129 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574544 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 12. Sv. Ivan (bakropis, suha igla ; 221 x 130 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574540 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 13. Sv. Jakov Mladi (bakropis, suha igla ; 213 x 128 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574550 (pregledano 01.09.2021.)
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Slika 14. Sv. Juda Tadej (bakropis, suha igla ; list 211 x 124 mm) preuzeto iz:

https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574549 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 15. Krist (bakropis ; 222 x 115 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574534 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 16. Sv. Matej (bakropis, suha igla ; 213 x 118 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574543 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 17. Sv. Matej (bakropis, suha igla ; 213 x 126 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574276 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 18. Sv. Pavao (bakropis, suha igla ; 221 x 124 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574546 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 19. Sv. Petar (bakropis, suha igla ; 219 x 123 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574275 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 20. Sv. Simun (bakropis, suha igla ; 221 x 130 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574649 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 21. Sv. Simun (bakropis, suha igla ; 218 x 128 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574203 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 22. Sv. Toma (bakropis, suha igla ; 211 x 125 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=574547 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 23. Majstor FP, sv. Juda, iz serije Krist i apostoli, 118 x 57 mm preuzeto iz: Mastrovic,

M. Bakropisi Andrije Meduli¢a u Grafickoj zbirci Nacionalne i sveucilisne knjiznice u

Zagrebu. // Radovi Instituta za povijest umjetnosti. 29(2005) URL:
https://hrcak.srce.hr/223952

Slika 24. Andrija Meduli¢, sv. Juda, iz serije Krist i apostoli, 119 x 59 mm preuzeto iz:
Mastrovi¢, M. Bakropisi Andrije Medulica u Grafickoj zbirci Nacionalne i sveucilisne

knjiznice u Zagrebu. // Radovi Instituta za povijest umjetnosti. 29(2005) URL:

https://hrcak.srce.hr/223952 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 25. Mercantonio Raimondi, Sv. Matej, 82 x 49 mm preuzeto iz: Mastrovi¢, M.

Bakropisi Andrije Medulica u Grafickoj zbirci Nacionalne i sveucilisne knjiznice u Zagrebu.
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// Radovi Instituta za povijest umjetnosti. 29(2005) URL: https://hrcak.srce.hr/223952
(pregledano 01.09.2021.)

Slika 26. Andrija Meduli¢, sv. Matej preuzeto iz Mastrovi¢, M. Bakropisi Andrije Meduli¢a u
Grafickoj zbirci Nacionalne i sveuciliSne knjiznice u Zagrebu. // Radovi Instituta za povijest

umjetnosti. 29(2005) URL: https://hrcak.srce.hr/223952 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 27. urezane linije u bakropisnoj tehnici preuzeto iz: de Heer, E. Nel Segno d’Rembrandt
: Technique of Etching. Venecija. 1999. Str. 46-51. (pregledano 01.09.2021.)

Slika 28. linija suhe igle kod Rembrandta preuzeto iz: de Heer, E. Nel Segno d’Rembrandt :
Technique of Etching. Venecija. 1999. Str. 46-51. (pregledano 01.09.2021.)

Slika 29. linije nastale burinom ili rezbarskim dlijetom preuzeto iz: de Heer, E. Nel Segno

d’Rembrandt : Technique of Etching. Venecija. 1999. Str. 46-51. (pregledano 01.09.2021.)

Slika 30. Autoportret, 1638. (bakropis; 134 x 102 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=15161 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 31. Covjek u sjenici, 1642. (bakropis; 73 x 60 mm) preuzeto iz:
https://digitalna.nsk.hr/pb/?object=info&id=15163 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 32. Razlicite debljine i vrste gampi japanskog papira preuzeto iz:

https://paperconnection.com/gampi-101/ (pregledano 01.09.2021.)

Slika 33. Ostecenja na papiru nastala djelovanjem kukaca preuzeto iz:

https://printcouncil.org/care-of-prints/ (pregledano 01.09.2021.)

Slika 34. Digitalni termohigrometar preuzeto iz: https://www.tequipment.net/HT-

Instruments/HTA106/Hygrometers/ (pregledano 01.09.2021.)

Slika 35. Digitalni data logger preuzeto iz: https://www.hioki.com/global/products/compact-

data-loggers/wireless-compact/id_6070 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 36. Razlic¢ite vrste digitalnih svjetlometara preuzeto iz:

https://www.snapdeal.com/product/Im919-light-meter-photometer-digital/640627722720

https://industrial-meters.com/products/cem-professional-digital-40k-fc-foot-candle-meter-

400k-lux-light-luxmeter-with-usb-interface (pregledano 01.09.2021.)

Slika 37. Razli¢iti modeli digitalnih UV metara preuzeto iz:
https://www.amazon.com/Lutron-UV-340A-Electronic-Digital-Electric/dp/BOOBPQ3GUY
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https://www.intl-lighttech.com/product-group/uvc-light-meters-detectors (pregledano

01.09.2021.)

Slika 38. tablica ISO 216 standarda za format papira, u milimetrima i in¢ima preuzeto iz:

https://philipstockleyartist.com/our-essential-guide-to-paper-sizes-and-why-they-are-

important-to-artists/ (pregledano 01.09.2021.)

Slika 39. Dijelovi opreme- podloga i prozor preuzeto iz: https://www.klug-

conservation.fr/La-configuration (pregledano 01.09.2021.)

Slika 40. Pri¢vrs¢ivanje s pomocu papirnatih traka koriStenjem tzv. T-naCina preuzeto iz:

https://printcouncil.org/care-of-prints/ (pregledano 01.09.2021.)

Slika 41. Metoda pri¢vrS¢ivanja pomocu uglova (bez ljepljenja) preuzeto iz:
hitp.//www.reframingphotography.com/content/mounting-matting-and-framing (pregledano

01.09.2021.)

Slika 42. Razlicite vrste metalnih ladicara za trajnu pohranu umjetnina preuzeto iz:

https://spacesaverinteriors.com/flat-file-cabinets/ (pregledano 01.09.2021.)

Slika 43. Uklanjenje podloge od izvornog djela preuzeto iz:

http://www.theconservationcenter.com/works-of-art-on-paper (pregledano 01.09.2021.)

Slika 44. Pranje grafickih radova u destiliranoj vodenoj kupki preuzeto iz:

https://www.library.ucla.edu/blog/preservation/2019/03/25/giving-eighteenth-century-

engravings-a-bath (pregledano 01.09.2021.)

Slika 45. KoriStenje japanskog papira za popravak poderotina preuzeto iz:

http://www.theconservationcenter.com/works-of-art-on-paper (pregledano 01.09.2021.)

Slika 46. Meka cetkica za povrSinsko CiS¢enje napravljena od dlake sibirske vjeverice
preuzeto iz:

https://www.nedcc.org/assets/media/documents/Preservation%20L eaflets/7 2 SurfaceCleani

ng_2018.pdf (pregledano 01.09.2021.)

Slika 47. Specijalne spuzve za povrsinsko ¢iS¢enje Cade i prljavstine preuzeto iz:

https://www.nedcc.org/assets/media/documents/Preservation%20Leaflets/7 2 SurfaceCleani

ng_2018.pdf (pregledano 01.09.2021.)
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Slika 48. Prikaz poledine grafickog lista snimljen pod posebnim svjetlom preuzeto iz:

privatni izvor

Slika 49. Uvecani i oznaceni dijelovi grafickog lista sa vidljivim oSte€enjima preuzeto iz:

privatni izvor

Slika 50. Uvecani dio grafickog lista sa izvedenim ojacavanjem pomocu japanskog papira

preuzeto iz: privatni izvor

Slika 51. Prikaz lica grafi¢kog lista snimljen pod posebnim svjetlom, sa vidljivim

oStecenjima preuzeto iz: privatni izvor
Slika 52. Primjer bakropisa prije i poslije izvedenih radova preuzeto iz: privatni izvor
Slika 53. Opremljen graficki rad spreman za pohranu preuzeto iz: privatni izvor

Slika 54. . sv. Jakov Mladi, prvo stanje, Britanski muzej preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_Nn-32-9 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 55. sv. Jakov Mladi, preradeno stanje, Britanski muzej preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_W-1-181 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 56. isto kao i fotografija 13.

Slika 57. sv. Juda Tadej, prvo stanje, Britanski muzej preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_W-1-179 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 58. sv. Juda Tadej, preradeno stanje, Britanski muzej preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_Nn-32-12 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 59. isto kao i fotografija 14.

Slika 60. Krist, prvo stanje, Britanski muzej preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_Nn-32-1 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 61. Krist, kasnije preradeno stanje, Britanski muzej preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_W-1-176 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 62. isto kao i fotografija 15.

Slika 63. Ferdinand I., Britanski muzej preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1864-0514-249 (pregledano 01.09.2021.)
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Slika 64. isto kao i fotografija 7.

Slika 65. Violantis Pignae, Britanski muzej preuzeto iz:
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1873-0510-2993 (pregledano
01.09.2021.)

Slika 66. isto kao i fotografija 4.

Slika 67. Autoportret, 1638., drugo stanje (ocrtana celjust, vodeni zig Strasbourskog ljiljana),
Britanski muzej preuzeto iz: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_F-4-25

(pregledano 01.09.2021.)

Slika 68. Autoportret, 1638., drugo stanje (ocrtana celjust, vodeni zig klaunovske kape s
petokrakim ovratnikom), Britanski muzej preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_F-4-26 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 69. Autoportret, 1638., drugo stanje (ocrtana celjust, vodeni zig baziliska smjesta se u
kasniji period izmedu 1641.-1647. godine Sto je indikacija uporabe druge vrste papira),
Britanski muzej preuzeto iz: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1910-0212-

376 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 70. isto kao i fotografija 30.

Slika 71. Autoportret, 1638., Cetvrto stanje (precrtan potpis, iz izdanja Recueila koje je
objavio Henri Louis Basan oko 1810. godine), Britanski muzej preuzeto iz:
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1941-0327-11-3 (pregledano
01.09.2021.)

Slika 72. Covjek u sjenici, 1642., Britanski muzej preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1855-0414-269 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 73. Covjek u sjenici, (doradeno kistom i sivom tintom),1642., Britanski muzej preuzeto
iz: https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1844-0625-18 (pregledano
01.09.2021.)

Slika 74. Covjek u sjenici, (dio nekadasnjeg albuma Thomasa Phillipea iz 1808.-1810.
godine), 1642., Britanski muzej preuzeto iz:

https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_F-6-1 (pregledano 01.09.2021.)
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Slika 75. isto kao i fotografija 31.

Slika 76. Pokolj nevine djecice, 1569., muzej V&A preuzeto iz: osobna fotografija autorice

rada
Slika 77. isto kao i fotografija 1.

Slika 78. Opremljeni graficki list bakroreza Pokolj nevine djecice preuzeto iz: osobna

fotografija autorice rada

Slika 79. lijevi gornji rub lista sa vidljivim smedim mrljama preuzeto izosobna fotografija

autorice rada

Slika 80. vidljivi preklop lista po sredini i svjetle mrlje uz donnji rub preuzeto iz: osobna

fotografija autorice rada

Slika 81. desni gornji rub lista sa vidljivim smedim mrljama i vertikalni preklop papira

preuzeto iz: osobna fotografija autorice rada

Slika 82. Covjek u sjenici. 1642., muzej V&A preuzeto iz:
https://collections.vam.ac.uk/item/O517016/man-in-an-arbour-print-rembrandt-van-rijn/

(pregledano 01.09.2021.)

Slika 83. isto kao i fotografija 31.

Slika 84. Autoportret, 1638., kasnije stanje(?), Rijksmuseum preuzeto iz:
http://hdl.handle.net/10934/RM0O001.COLLECT.35678 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 85. Autoportret, 1638., drugo stanje (?), Rijksmuseum preuzeto iz:
http://hdl.handle.net/10934/RM0O001.COLLECT.35679 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 86. Autoportret, 1638., dokazano kasnije stanje (upotreba drugacije vrste papira za
otisak), Rijksmuseum preuzeto iz: http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.35680 3
(pregledano 01.09.2021.)

Slika 87. Autoportret, 1638., stanje nepoznato (svakako se radi o kasnijem stanju, moguce i o
radionici drugog tiskara te o potencijalno kasnijoj godini otiska), Rijksmuseum preuzeto iz:

http://hdl.handle.net/10934/RM0O001.COLLECT.35681 (pregledano 01.09.2021.)
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Slika 88. Pokolj nevine djecice, 1569., stanje nepoznato (moguce ranije stanje od
zagrebackog zbog dimenzija lista koji je znatno veci kod nizozemskog primjerka; primjer iz
NSK ima vidno odrezan lijevi rub), Rijksmuseum preuzeto iz:

http://hdl.handle.net/10934/RM0001.COLLECT.65815 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 89. sveti Petar, 1532.-1563., Rijksmuseum preuzeto iz:
http://hdl.handle.net/10934/RMO001.COLLECT.172232 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 90. sveti Filip, 1532.-1563., Rijksmuseum preuzeto iz:
http://hdl.handle.net/10934/RMO0001.COLLECT.172231 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 91. sveti Matej, 1532.-1563., Rijksmuseum preuzeto iz:
http://hdl.handle.net/10934/RMO0001.COLLECT.172230 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 92. Autoportret, 1638., drugo stanje (vodeni zig francuskog ljiljana ide u prilog da se
radi o kasnijem otisku), Rembrandthuis preuzeto iz:

https://collectie.rembrandthuis.nl/ais/Details/collect/183 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 93. Covjek u sjenici, 1642., stanje nepoznato (?), Rembrandthuis preuzeto iz:

https://collectie.rembrandthuis.nl/ais/Details/collect/156 (pregledano 01.09.2021.)

Slika 94. Autoportret, 1638., moguce drugo ili kasnije (?) stanje (u usporedbi sa primjerkom
iz NSK 1 Britanskog muzeja, jace ocrtana brada upucuje da se potencijalno radi o naknadnom

otisku), Umjetnicki institut u Chicagu preuzeto iz: https://www.artic.edu/artworks/29216/self-

portrait-in-a-velvet-cap-with-plume (pregledano 01.09.2021.)

Slika 95. isto kao i fotografija 30.
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Care and conservation-restoration interventions of the 16th and 17th centuries graphic work
in The Print Collection of The National and University Library in Zagreb

Sara Brasnovié¢

SUMMARY

The paper addresses processing practices of paper material within the Print Collection of the
National and University Library in Zagreb, with a focus on the 16" and 17" century
collections of and original graphic works by three artists: Andrija Meduli¢, Martin Rota
Koluni¢ and Rembrandt van Rijn. Five chapters present the history and beginnings of the
Graphic Collection, ways of collecting material then and now, an overview of graphic
techniques used to make the works, characteristics and significance of individual collections
and items, detailed procedures of care, protection, treatment and storage in the context of
space in which is preserved and a comparative study on care and conservation methods was
conducted in other European and world cultural institutions that preserve identical art objects.
Emphasis was placed on highlighting the importance of preventive care, the methods by

which it is conducted, and the techniques and materials used in its implementation.

Keywords: care of graphics, conservation, Print Collection, National and University Library,

Meduli¢, Rota Koluni¢, Rembrandt
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