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1. Uvod

Zivot u suvremeno doba podrazumijeva prilagodbe te promjene koje od pojedinaca traze
razvoj novih posebnih znanja i vjestina koje omogucuju predvidanje, ali i stvaranje potrebnih
promjena u drustvu. Budu¢i da su promjene sastavni dio zivota modernog Covjeka, ne cudi
kako zahtjevi trziSta radne snage podrazumijevaju ,,stvaranje proaktivnih, samopouzdanih,
ambicioznih 1 kreativnih pojedinaca® (Deli¢, Peri¢ i Oberman Peterka, 2016:58). Posljedi¢no,
inoviranje ciljeva odgoja prisutno je diljem Europe jo$ od devedesetih godina dvadesetog
stoljea. Promjene koje su tom prilikom donesene stavljaju naglasak na razvoj ucenika,
njegovo samopostovanje kao 1 pripremu za zivot u multikulturalnom drustvu uz razvijanje
vrijednosti kao $to su tolerancija, mir i prihvacanje vjerskih rasnih, spolnih i svih ostalih
razliCitosti (Buljubasi¢-Kuzmanovi¢, 2006). Upravo tu se nalazi i svrha poucavanja
sociologije te politike 1 gospodarstva — demokratski politi¢ki odgoj priprema i obrazuje mladi
nara$taj za ,,razvoj demokratske svijesti znanja i1 sposobnosti koje omogucuju djelovanje na
politicke procese u drustvenoj zajednici (Besker, 1997:212). Medutim, klju¢ni problem s
kojim se Skolstvo opéenito, a zatim sociologija partikularno susreée jest upravo nedostatak
ukljucenosti ucenika u nastavu zbog pribjegavanja 'ex-cathedra' frontalnom nacinu
poucavanja. U takvom se nacinu poucavanja nastavnik tretira kao netko tko naprosto prenosi
znanje na jasno odreden nacin koji ukljucuje definirane nacine u€enja i poucavanja, testiranja
1 evaluacije ucenika. Poseban se naglasak stavlja na ucenje Cinjenica, Sto obeshrabruje
ucenicka nastojanja da aktivno sudjeluju u nastavi i preuzimaju inicijativu u procesu ucenja
(Dobrota i Benkovi¢, 2013). Tome u prilog govore i brojna istrazivanja koja pokazuju da je
vrsta 1 kvaliteta interakcije koja je prisutna u odnosu ucenik-nastavnik uvelike povezana s
ishodima ucenja, pa tako nastavnici tokom interakcije mogu zauzeti razli¢ite uloge —
obrazovnu, evaluativnu, motivacijsku, socijalnu ili pak rukovoditeljsku. Medutim, najvaznija
je upravo reakcija uCenika na aktivnosti poucavanja, odnosno, hoc¢e li ucenicima biti
dozvoljeno preuzeti inicijativu, izraziti svoje ideje 1 misljenje, te hoce li se ucenicko misljenje
uvaziti. Kako bi se minimiziralo koriStenje frontalnog oblika poucavanja, a maksimizirala
ukljucenost ucenika, potrebno je poticati samostalno ucenje. Samostalno ucenje
podrazumijeva maksimalnu aktivnost ucenika uz pasivnu ulogu nastavnika, gdje uc¢enik mora
imati razvijene razliCite vjeStine, poput ,,vjeStina pracenja procesa poucavanja®, kao §to su

»svrhovito slusanje, pravljenje biljezaka, povezivanje i1 usporedba s postoje¢im znanjem* te



,»vjestine organizacije i1 elaboracije teksta, rjeSavanja problema, pohrane informacija, kritickog
misljenja“ 1 slicno. Promjene obrazovanja u 21. stolje¢u zahtijevaju pomak od pristupa gdje
centralna uloga pripada nastavniku prema uceniku usmjerenom pristupu, odnosno
,.poucavanje vodenim otkrivanjem koje poti¢e uéenje otkrivanjem* (Simié¢ Sagi¢, 2011:236).
KoriStenjem samostalnog ucenja, takoder kod ucenika razvijamo vjeStine kreativnog
razmiSljanja koje se ne poticu koriStenjem frontalnog i individualnog pristupa. Kreativno
poucavanje podrazumijeva koriStenje razlic¢itih metoda koje ¢e ucenika nagnati da razmislja o
kreativnim rjeSenjima za odredene probleme, usto, ucenici na taj nacin razvijaju svoje
stavove, emocionalnu inteligenciju te se socijaliziraju (Aladrovi¢ Slovacek, Sinkovi¢ i
Visnji¢, 2017). Budu¢i da se prilikom ucenja 1 poucavanja gradiva sociologije Cesto
pribjegava pamcéenju velikih koli¢ina Cinjenica, kreativno ucenje i poucavanje moze posluziti
kao 'lijek' za revitalizaciju nastave sociologije. KoriStenjem samostalnog ucenja kao i
kreativnih pristupa ucenju i poucavanju kod ucenika razvijamo ‘“komunikaciju, suradnju,
informacijsku pismenost, medijsku pismenost, fleksibilnost i prilagodljivost, inicijativnost,
socijalne i interkulturalne vjestine, produktivnost, odgovornost i vodstvo* — vjestine koje

ucenike pripremaju za zZivot u suvremenom drustvu (Russell, 2012:66).



2. Cilji svrha rada

Cilj 1 svrha ovog rada je prikazati strip kao alat za kreativno ucenje i poucavanje
sociologije. Na§ zadatak je predstaviti uenicima strip kao sredstvo za promisljanje drustva,
identifikaciju druStvenih problema te usvajanje slozenih socioloskih teorijskih koncepata.
Ovaj rad predstavlja doprinos raspravi o nacinima i uc¢inkovitosti koristenja kreativnih tehnika
ucenja 1 poucavanja u nastavi sociologije. Cilj nam je provjeriti koliko ¢e samostalna izrada
stripa pobuditi kreativnost kod ucenika te koliko ¢e u€enici samostalnom izradom vlastitog
stripa mo¢i demonstrirati usvojenost gradiva. Takoder, tim ¢emo putem ispitati ucenicku
motiviranost, samostalnost i1 aktivnost. Svrha ovog rada je doprinijeti kreativnim nacinima
poucavanja sociologije, kao 1 osvijestiti strip kao pristupacno i efektivno sredstvo za razvoj

ucenicke kreativnosti i socioloske imaginacije.



3. Sto je kreativnost?

Kreativnost se moze definirati na mnogo nacina. Runco i Jaeger isticu kako je za
kreativnost klju¢no supostojanje originalnosti i djelotvornosti. lako je originalnost izrazito
vazna da bi se neko djelo ili misao smatrali kreativnim, sama po sebi nije dostatna.
Djelotvornost je komponenta koja umotvorinu ¢ini kreativnom pridaju¢i joj dodatnu
dimenziju korisnosti, uporabljivosti ili pak primjerenosti koje se poistovjecuju sa vrijednosti
navedene umotvorine (Runco i Jaeger, 2012). Dorfler, Baracskai, Velencei navode kako se
koncept kreativnosti izvodi iz pojma kreacije odnosno stvaranja. Naime, kreativnost
podrazumijeva stvaranje necega Sto prije nije postojalo. Autori isticu kako kreativnost
obuhvaca stvaranje nove ideje koja se zatim moze iskoristiti za stvaranje nove vrijednosti,
odnosno novog djela koje ima odredenu vrijednost (Dorfler, Baracskai i Velencei, 2010).
Prema McWilliam i Dawsonu, kreativnost se moze definirati kao ,,pobjeda nad navikom uz
pomo¢ originalnosti“ te isticu kako kreativni kapacitet u svojoj srzi podrazumijeva
»pomicanje ideje iz jednog stanja u drugo“ koje se moze pospjeSiti razvojem vjestina
kritickog miSljenja (McWilliam 1 Dawson, 2008:635). Kozbelt et al. citiraju
Csikszentmihalyija (1988), odnosno nabrajaju tri komponente koje su vazne za kreativnost:
,domena, odnosno znanja koja postoje u odredenoj disciplini u odredenoj tocki u vremenu®,
zatim pojedinac koji usvaja znanja i ,,producira varijacije“ na te spoznaje te naposlijetku
,»polje koje se sastoji od drugih eksperata i ¢lanova discipline® koji odluc¢uju koje se inovacije

trebaju sacuvati 1 koje su zaista kreativne (Kozbelt et al., 2010:39).

Postoje brojni kriteriji koje je potrebno zadovoljiti kako bi se neko djelo ili misao
smatrali kreativnim. Runco 1 Jaeger kao jedan od kriterija navode ,,vrijednu inventivnost®,
odnosno nastojanje da se postizu razli¢iti rezultati u poprilicno konstantnoj i suptilnoj
modifikaciji originalnih navika. Vazno je da navedene modifikacije budu malene, ali vidljive 1
podloZne sugestijama. Stoga mozemo zakljuciti kako ,,vrijedna inventivnost* podrazumijeva
mijeSanje vlastitog stila s vanjskim podrazajima koje rezultira novim kreativnim rjeSenjima
(Runco 1 Jaeger, 2012:93). Drugi kriterij kojeg Runco i Jaeger spominju je prilagodljivost
stvarnosti. Kako bi se neka umotvorina smatrala kreativnom 1 originalnom ona mora biti do
neke mjere uporabljiva u stvarnome svijetu, odnosno mora se prihvacati kao ,,odrziva, korisna
ili zadovoljavajuca‘“ unutar odredene grupe u odredenom trenutku u vremenu (Runco i Jaeger,
2012:94). S druge strane, Weisberg, smatra kako je kljucan element u nazivanju odredenog

proizvoda kreativnim taj da je taj proizvod nov. Naime, ukoliko netko proizvede nesto $to je



ve¢ prije proizveo, taj se proizvod ne moze smatrati kreativnim (Weisberg, 2006). Nadalje,
sami pojam kreativnog misljenja podrazumijeva izmis$ljanje novih stvari — inovacija, koje
proizvode kreativni ljudi tokom kreativnog procesa koji se sastoji od psiholoskih procesa
ukljucenih u proizvodnju inovacija. Inovacijama se mogu nazivati rjeSenja za jednostavne
probleme 1 zagonetke, kao 1 izumi koji su radikalno promijenili svijet (Weisberg, 2006). Da bi
se izum smatrao kreativnim, mora ispunjavati zadatak za koji je dizajniran, bilo da se radi o
kreativnom umjetnickom djelu, koje bi trebalo imati publiku koja ga cijeni, kreativnoj
znanstvenoj teoriji koja nam pomaze u razumijevanju onih koncepata koje obuhvaca ili pak
kreativnom rjeSenju za problem koje bi taj problem moralo i rjeSavati (Weisberg, 2006).
Prema Weisbergu, do kreativnog mis$ljenja dolazi kada pojedinac namjerno proizvede
inovativan proizvod tijekom obavljanja odredenog zadatka. Nije vazno cijeni li drustvo taj
proizvod ili ne, sama ¢injenica da je proizvod nov i inovativan podrazumijeva da je taj
proizvod 1 kreativan. Stoga moZemo zakljuciti kako je svaki novi proizvod koji je proizveden
namjerno, ujedno i kreativan proizvod, a osoba koja ga proizvede je kreativna osoba
(Weisberg, 2006). Medutim, postoje dva aspekta ,,novosti“ koja je potrebno razlikovati —
,»hovost™ za osobu 1 ,,novost za svijet. Primjerice, ukoliko pojedinac osmisli istrazivanje koje
je ve¢ provedeno, a on za to nije znao, njegova je ideja svejedno kreativna jer je njemu nova.
Dok god nismo svjesni da je nasa ideja ve¢ osmiSljena, ona je za nas bila nova i kreativna.
Stoga mozemo zakljuciti kako kreativni proces ili kreativno razmisljanje obuhvaca misaone

procese koji rezultiraju proizvodima koji su za pojedinca novi (Weisberg, 2006:60).



4. Tko su 'kreativci'?

Dorfler, Baracskai i Velencei navode kako razlikujemo osobnu kreativnost i Kreativnost s
velikim K, koja uz osobnu kreativnost uklju¢uje domenu znanja i znanstveno polje u kojem
pojedinac Zeli biti kreativan. Cak i najkreativnija osoba moZe biti kreativna samo u polju u
koje je upucena 1 kojem zna dovoljno (Dorfler, Baracskai i Velencei, 2010). Dorfler,
Baracskai 1 Velencei razlikuju Cetiri razine znanja u smislu kognitivnih shema; pocetnik moze
imati nekoliko desetina, novak nekoliko stotina, stru¢njak nekoliko tisu¢a, a majstor nekoliko
desetaka tisu¢a shema. Pocetnik e, bez obzira na talent, gotovo sigurno smisliti kreativne
ideje koje ¢e jednostavno biti pogreSne ili ¢e se strucnjaku Ciniti naprosto trivijalnima.
Kreativac mora do¢i do visoke razine znanja u odredenom polju prije nego li ¢e postati
sposoban ostvariti znacajne kreativne rezultate (Dorfler, Baracskai i Velencei, 2010). S druge
strane, Sternberg isti¢e kako, iako je potrebno da pojedinac ima dovoljno znanja o odredenom
znanstvenom polju kako bi ga unaprijedio, prekomjerno znanje o polju moze rezultirati
zatvorenom perspektivom i smanjenom kreativno$¢éu (Sternberg, 2010). Kerr 1 McKay pak
poblize definiraju individualnu kreativnost te istiCu kako je individualna kreativnost
uvjetovana kompleksnom kombinacijom ,,faktora osobnosti, kognitivnih stilova i moguénosti,
relevantnom stru¢nosti, motivacijom te socioloskim i kontekstualnim utjecajima®. Kreativni
pojedinci imaju Siroke interese, neovisni su u prosudbama, samostalni su u promisljanju te su
otvoreni za nova iskustva. Upravo je otvorenost za nova iskustva u dosljednoj korelaciji s
mjerama kreativnosti. Kreativni pojedinci takoder imaju 1 veliku sposobnost apsorpcije novih
znanja, vrlo su angaZirani te se izlaZzu izazovima kojima zZele doskociti kreativnim rjeSenjima

(Kerr 1 McKay, 2013:22).

McWilliam 1 Dawson tvrde kako za kreativnost nije dovoljan samo ,,individualan genij®,
ve¢ je vazno da kreativne ideje budu ekonomski vrijedne te dostupne za opazanje i ucenje.
Autori isticu da je kreativna sposobnost ona sposobnost koja omogucuje ,,razvoj ideje iz
jednog oblika u drugi* koji omogucuje razvoj kreativnih vjestina 1 kapaciteta (McWilliam 1
Dawson, 2008:635). Sternebrg se za pojasnjenje kreativnih pojedinaca koristi investicijskom
teorijom. Autor tvrdi kako su kreativni ljudi oni koji su ,,voljni i sposobni 'kupiti jeftino 1
prodati skupo' u domeni ideja““, odnosno, oni koji su spremni uhvatiti se u koStac s idejama
koje su relativno nepoznate, ali imaju potencijal za rast (87). Prema investicijskoj teoriji,
kreativnost zahtijeva supostojanje Sest razliCitih, ali povezanih resursa: intelektualne

sposobnosti, stilovi razmisljanja, osobnost, motivacija i okoliS. Strenberg posebice istice tri



najvaznije intelektualne vjestine: ,,sinteticka vjestina sagledavanja problema na nove nacine i
izlazak iz okvira konvencionalnog misljenja, analiticka vjeStina prepoznavanja ideje koju
vrijedi slijediti, a koju ne te prakti¢no-kontekstualna vjestina uvjeravanja drugih u vrijednost
svojih ideja* (Sternberg, 2010:88). Sto se tide stilova razmiljanja, Sternberg posebnu paznju
pridaje legislativnom stilu razmisljanja koji podrazumijeva preferenciju kritickog razmisljanja
i odluku razmis$ljanja na nove nacine. Kljucna stavka za kreativnho misljenje je takoder i
,»Sspremnost za prevladavanje prepreka, spremnost na razumne rizike, spremnost za toleriranje
dvosmislenosti 1 samoucinkovitost. Naposlijetku, intrinzicna motivacija usmjerena na
zadatak te podrzavajuc¢i okoli§ koji nagraduje kreativne ideje utjeCu na sposobnost i
motivaciju pojedinca za kreativno razmisljanje (Sternberg, 2010:89). Sternberg takoder
navodi da je kreativnost prema investicijskoj teoriji uvelike odluka. Budu¢i da se radi o
odluci, to znaci da pojedinac moze razvijati svoju kreativnost, ali i da nastavnik, poticanjem i
nagradivanjem, moZe osnaziti u¢enike za stvaranje, analizu 1 'prodaju’ novih ideja (Sternberg,
2010). Postoje brojni primjeri odluka kojima pojedinac moze razviti kreativnost. Neke od
njih su ,,redefiniranje problema, analiza pretpostavki, poticanje stvaranja novih ideja, vjera u
sebe, odgoda =zadovoljstva, dozvoljavanje pogreSaka, nagradivanje kreativnosti,
prepoznavanje Cinjenice da znanje moze pojacati, ali 1 otezati kreativnost™ i brojne druge
(Sternberg, 2010:91). Mozemo zakljuciti kako uz samog pojedinca, na razvoj kreativnosti

utjeCu 1 vanjski faktori, kao Sto su primjerice roditelji ili nastavnici.



5. Kreativno poucavanje i poucavanje za kreativnost

Rinkevich istice kako kreativnost poboljSava uCenje Cine¢i ga znacajnijim od obi¢nog
ucenja napamet. Kreativnost takoder olakSava ucenje teskih ili 'zastrasujuéih' predmeta, kao
Sto su matematika, fizika, kemija, ali i drustvene znanosti. Autorica navodi kako se ucenicka
nenaklonost spram tih predmeta uvelike smanjila ukoliko su oni bili poducavani na kreativan
naCin. Koristenjem kreativnih nacina poucCavanja Skolski su se predmeti osuvremenili, a
nastavnici su planirali sate na nac¢ine koji omogucuju vise ucenickog istrazivanja (Rinkevich,
2011). Budu¢i da kreativnost pogoduje ucenju, uceni¢kim postignuéima i kognitivhom
razvoju, kreativno poucavanje i ufenje nesumnjivo je korisno i za nastavnike i za ucenike
(Rinkevich, 2011:222). Stockard i Ritter isticu kako kreativho poucavanje otvara vrata
Lumjetnosti i ljepoti, filozofiji i povijesti, ljudskoj prirodi i psihologiji“ (Stockard i Ritter,
1959:549). Prema Jeffreyju i Craft, razlikujemo kreativno poucavanje i poucavanje za
kreativnost. Naime, kreativno poucavanje podrazumijeva ,,koriStenje mastovitih pristupa kako
bi ucenje bilo zanimljivije i efikasnije, dok poucavanje za kreativnost podrazumijeva oblike
poucavanja kojima je cilj razviti kreativno misljenje i ponasanje kod mladih (Jeffrey i Craft,

2004:77).

Kreativno poucavanje se interpretira kao zaokupljenije s ,,djelotvornim pouc¢avanjem®,
dok je kod poucavanja za kreativnost glavni cilj ,,osnazivanje ucenika“. Povezanost izmedu
kreativnog poucavanja i pouCavanja za kreativnost ocituje se u njihovim zajedni¢kim
svojstvima — relevantnosti, posjedovanju, kontroli i inovaciji (Jeffrey 1 Craft, 2004:77).
Kreativne sposobnosti mladih ljudi najbolje ¢e se razvijati u atmosferi u kojoj su nastavnikove
kreativne sposobnosti pravilno angazirane. Nastavnici to postizu tako da iskustvo ucenja
ucine relevantnim za ucenike kako bi im bilo zanimljivo. Ukoliko nastavnici osiguraju
relevantnost kurikuluma i pedagoskih pristupa, ucenici ¢e ,,0sjecati vece 'vlasniStvo' nad
znanjem, procesima ucenja, te posljedi¢nim vjestinama i spoznajama* jer je njihov angazman
u ucenju bio izravno povezan s njthovim direktnim interesima (Jeffrey 1 Craft, 2004:80).
Peters tvrdi kako nastavnici moraju izgraditi okruzenje za ucenike koje ,,minimalizira prijetnje
ucenju i maksimalizira privlatnost ucenja i osobnog rasta“, Sto ¢e rezultirati uklju¢enjem
ucenika u proces ucenja i smanjenjem uceniCkog otpora (Peters, 1975:114). Ucenik 1
nastavnik moraju zajedno biti ukljuceni u kreativni proces ucenja koji Peters definira kao
,proces postajanja osjetljivim na probleme, na nedostatke i praznine u znanju“. Proces se

nastavlja ,spajanjem dostupnih informacija, identificiranjem elementa koji nedostaje,



trazenjem rjesenja, formuliranjem hipoteza, ispitivanjem hipoteza, njihovim usavrSavanjem i
priop¢avanjem rezultata® (Peters, 1975:115). Reeve takoder istice vaznost atmosfere i
poticajnog okolisa za kreativno poucavanje. Autor navodi kako upravo poticajna atmosfera u
ucionici odreduje hoce li ucenici biti znatizeljni, proaktivni i visoko ukljuceni, ili ¢e biti
otudeni, nezainteresirani 1 pasivni. Kljucni sastojak za poticajnu atmosferu u ucionici je
nastavnikov stil motivacije ucenika, posebice ako se radi o stilu koji podupire autonomiju
ucenika. Ukoliko je ucenicima osigurana autonomija u ucionici, njihova motivacija,
ukljucenost 1 uspjesno funkcioniranje u Skoli proizlazi iz ,,meduljudski koordiniranog
procesa® izmedu nastavnika i u¢enika (Reeve, 2006:225). Na sli¢nu preporuku nailazimo i u
Nacionalnom kurikulumu nastavnog predmeta sociologija, gdje se kao neki od preporucenih
nacina rada navode ,,suradnicko ucenje i pouCavanje za razvijanje pozitivnih druStvenih
vrijednosti, kreativni oblici pogodni za razvijanje inovativnosti i osobnosti, izbornost zadataka
kao nacin razvoja odgovornosti i integriteta® te ,,sudjelovanje u vodenim raspravama i javnim
argumentacijama u pogledu aktivnoga uklju¢ivanja u nastavu sociologije” (Nacionalni
kurikulum nastavnog predmeta sociologija, 2017:10). Kada su interakcije izmedu nastavnika i
ucenika ucestale 1 uspjeSne, nastavnici poprimaju dvostruku funkciju: funkcioniraju kao
,vodi¢i“ koji strukturiraju prilike za ucenja, ali 1 kao ,sistem podrSke* za njegovanje
uceniCkih interesa te omogucéavanje ucenicima da ,,internaliziraju nove vrijednosti, razviju
vazne vjestine 1 druStvenu odgovornost®. Ukoliko je ucionica doista organizirana na takav
'podrzavajuéi' nacin, ucenicke Skolske aktivnosti zadovoljavaju ucenicke potrebe, interese i
preference $to rezultira visokom motivirano$¢u ucenika. Kada su ucenici visoko motivirani,
spremni su na aktivan angazman 1 smisleno ucenje (Reeve, 2006:226). Nastavnici koji
podrzavaju autonomiju ucenika pripomazu motiviranju ucenika ,prepoznavanjem i
njegovanjem ucenickih potreba, interesa i preferencija” i stvaranjem ucionica koje poticu
ucenike da se oslanjaju na svoje osjecaje koji vode njihovo ponasanje i djelovanje (Reeve,
2006:228). Slazu se 1 Jeffrey 1 Craft koji navode kako ,,inkluzivna uc¢ionica* koja ukljucuje
ucenike u odluc¢ivanje o kurikulumu i1 temama kojima ¢e se baviti rezultira osjecajima
,posjedovanja i kontrole* nad u€enjem te se ucenici kreativnije i aktivnije ukljucuju u proces
stjecanja znanja (Jeffrey 1 Craft, 2004:83). Reeve isti¢e kako okoli§ koji podupire ucenicki
autonomiju ,,obuhvaca i njeguje ucenikove psiholoske potrebe, osobne interese i integrirane
vrijednosti®“. Podupiranje tih intrinziénih motivacijskih resursa vrlo je korisno, budu¢i da
ucenici koji su poducavani na nacin da se njihova autonomija podupire i poStuje iskazuju
velik broj pozitivnih obrazovnih ishoda, ukljucujuéi vecu percepciju kompetencije, visu

motivaciju, povecanu kreativnost, sklonost prihvacanju izazova, povecano konceptualno
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razumijevanje, aktivno procesuiranje informacija, ve¢i angazman, bolje fizicko i mentalno
zdravlje, bolji akademski uspjeh te jacu akademsku upornost, nego je to slucaj za ucenike koji
su u potpunosti pod kontrolom nastavnika (Reeve, 2006:228). Kozbelt et al. takoder
naglaSavaju vaznost autonomije za kreativno poucavanje, ali i sam razvoj kreativnosti. No, s
druge strane isticu kako previSe autonomije moze rezultirati gubitkom fokusa i usmjerenosti
kod ucenika (Kozbelt et al., 2010). Nadalje, Reeve tvrdi kako nastavnici koji njeguju
unutarnje motivacijske resurse uc¢enika pronalaze nac¢ine da koordiniraju nastavne aktivnosti
koje nude ucenicima s ucenickim preferencijama, interesima, osjec¢ajima zadovoljstva,
osjecajima izazova, kompetencijama i sposobnos¢u donosenja odluka (Reeve, 2006). Prema

Reeveu, nastavnici trebaju koristiti sljedeca ponasanja kao potporu ucenickoj autonomiji:

1. Pozorno slusati
Pruzanje mogucénosti za uc¢enike da rade na svoj nacin

Pruzanje prilika ucenicima za govor

> » D

Organiziranje materijala za u¢enje tako da ucenici mogu manipulirati predmetima i
ukljucivati se u razgovor, umjesto da pasivno gledaju i sluSaju

Poticati trud i upornost

Hvaliti znakove poboljSanja

Nuditi savjete koje omogucuju napredak ucenicima koji su 'zapeli’'

Odgovarati na pitanja i komentare u¢enika

A S I AR

Jasno komunicirati potvrdu u¢enikovih perspektiva (Reeve, 2006:231).

Jeffrey 1 Craft tvrde kako ¢e ucenici biti viSe uklju€eni u nastavu 1 spremni razmisljati
kreativnije ukoliko ih se potice 1 pohvaljuje te ukoliko se njihova kreativnost prepoznaje i

njeguje uz pomo¢ znatiZelje 1 pruzanja prilika za kreativno izraZzavanje (Jeffrey i Craft, 2004).

Sli¢no tome, Craft et al. naglaSavaju kako kreativno ucenje razvija sposobnost ,,mastovitih
aktivnosti“, §to dovodi do ishoda koje ,,odgovarajuci promatraci® procjenjuju kao originalne i
vrijedne. To nas dovodi do zakljucka da je kreativno ucenje viSe od ,,ucenja samog po sebi®,
vec se sastoji od uklju¢ivanja maste, proizvodnje ishoda koji moze biti proizvod ili ideja te
utvrduje potrebu da takve ishode odgovarajuc¢i promatraci ocjenjuju kao originalne i vrijedne.
Odgovarajuéi promatraci u razli¢itim kontekstima mogu biti nastavnici, druge odrasle osobe
ili ¢ak 1 sami ucenici (Craft et al., 2007:4). Stripovi takoder mogu posluziti kao sredstva za
razvoj socioloske imaginacije u sklopu nastave sociologije. Rautenberg tvrdi kako su dvije

kljucne komponente socioloSke imaginacije stereotip i amblem. KoriStenjem tih dviju
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komponenti izrazavamo zamisljenu sliku drustva koju konstruiramo u nasoj svakodnevici, kao
i u nasim kolektivnim idejama o drustvu. Ono $to je posebice znacajno kod stereotipa i
amblema jest upravo njihova povezanost sa slikama i slikovnim prikazima. Stereotipi se tako
vezu uz primjerice karikature, dok amblemi, Cesto povezivani sa simbolikom razmjene ili
trgovine, aristokratske obitelji, drzave, sportskog tima ili pak politicke stranke svoj slikovni
prikaz pronalaze u logotipu ili pak grbu (Rautenberg, 2010). Budu¢i da su slike ,,materijalne
reprodukcije materijalne stvarnosti®, mozemo zakljuciti kako su one djelomi¢no 'proizvedene’
kroz mentalnu aktivnost pojedinca, odnosno kako su slike dio ,kreativnog zamisljenog* te
mogu posluziti kao sredstva za interpretaciju stvarnosti i prisjecanje proslosti budu¢i da su
vezane za stvarnost znaCenjem (Rautenberg, 2010:127). Budu¢i da ucenje i poucavanje
podrazumijevaju uvodenje ucenika u simboli¢ki svijet, Santana i Arroio tvrde kako stripovi,
piktoralni prikazi 1 grafike omogucuju ucenicima da upijaju nove informacije, ali i sami
dolaze do svojih zakljuc¢aka te samostalno pronalaze odgovore na pitanja o druStvu. Ucenici
na taj nacin aktivno sudjeluju u koristenju svoje imaginacije kako bi popunili praznine medu
slikama i povezali slikovne materijale sa situacijama s kojima se susrecu u svojim privatnim i
druStvenim Zzivotima (Santana i1 Arroio, 2010). Sentiirk 1 Simsek takoder isticu kako
koriStenjem stripova u nastavi u€enici uz komunikaciju i pismenost, razvijaju i imaginaciju te
postaju motiviraniji i spremniji za ucenje (Sentiirk i Simsek, 2021). S druge strane, Wissman
naglaSava korisnost koriStenja slikovnica za razvijanje socioloske imaginacije, no smatramo
kako se iste tvrdnje mogu odnositi 1 na stripove. Wissman definira sociolosku imaginaciju kao
kapacitet Citatelja da ,,shvati misli, osjecaje 1 dozivljaje likova® i mo¢ da se to shvacanje
prenese na stvarni svijet 1 situacije. Odnosno, ucenici su osposobljeni ,,formirati veze s
fikcionalnim likovima koriStenjem socioloske imaginacije. Druga definicija socioloske
imaginacije koju Wissman koristi jest ,,sposobnost vizualiziranja onoga $to bi trebalo biti i Sto
bi moglo biti u naSem manjkavom druStvu, na ulicama gdje zivimo, u naSim Skolama*
(Wissman, 2019:15). Nadalje, Wissman predlaze Cetiri komponente poucavanja koje dovode
do razvijana socioloske imaginacije kod ucenika, a to su ,,odabir tekstova koji proSiruju
mastoviti krajolik, poticanje ucenika da zamjecuju estetske atribute slikovnica, njegovanje
Citanja kao ¢ina kreativnosti i stvaranje prostora za agenciju i aktivizam* (Wissman, 2019:16).
U kontekstu ovog rada odabrana su tri stripa za koja smatramo da 'proSiruju mastoviti
krajolik', kroz didaktizaciju ucenici ¢e biti potaknuti da 'zamjecuju estetske atribute' stripova,
ali 1 'njeguju Citanje kao ¢in kreativnosti', dok ¢e naposlijetku njihova samostalna izrada

stripova predstavljati njihovu 'agenciju i aktivizam'.
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6. Koristenje stripova u nastavi sociologije

Buduc¢i da su medijske poruke dominantne u naSim zivotima te da smo okruzeni razli¢itim
oblicima medija, od knjiga, preko casopisa, filmova, televizije, racunalnih igara, pa do
Interneta, Morrison, Bryan i Chilcoat tvrde kako bi nastavnici trebali pomo¢i ucenicima da
postanu ,kriticki korisnici® razliCitth medijskih izvora. Na taj ¢e nacin ucenici moci
prepoznati utjecaj popularne kulture na njihov identitet i razviti kriticku medijsku pismenost,
ukljucujuéi sposobnost procjene sadrzaja medijskih poruka (Morrison, Bryan i Chilcoat,
2002:758). Budu¢i da su stripovi vazan dio popularne kulture, ali su istovremeno i poznati i
bliski ucenicima, oni mogu posluZziti kao sredstvo za poucavanje medijske pismenosti, ali 1
brojnih drugih relevantnih koncepata. Kara i Brooks definiraju strip kao ,,dokument sastavljen
od piktoralnih i drugih slika u namjernom redoslijedu* kojemu je cilj prenijeti informacije ili
proizvesti estetsku reakciju u promatracu (Kara i Brooks, 2020:1754). Bolton-Gary istice
kako se stripovi popularno koriste u udzbenicima kao sredstvo za ilustraciju teorijskih
koncepata te na taj nacin olakSavaju komplicirane pojmove i1 povecavaju zanimanje ucenika
za tekst koji se nalazi pred njima (Bolton-Gary, 2012). Stripovi takoder mogu posluziti kao
sredstvo za ilustraciju kljuénih pojmova, ali mogu i 'razvedriti' u¢ionicu koriStenjem humora i
slikovnih prikaza (Bolton-Gary, 2012:390). Stripovi takoder mogu oprimjeriti edukacijske i
psiholoske konstrukte te na taj nain povecati interes ucenika za odredenu temu i pobliZze
ilustrirati komplicirane ili teSke koncepte. Povezivanje koncepata sa ilustracijama omogucava
ucenicima konstrukciju znanja u viSe modaliteta. Naime, uz koriStenje vizualnih znakova,

ucenici se takoder ukljucuju u ,,jezi¢ne modalitete viSe razine* (Bolton-Gary, 2012:391).

Stripovi se mogu koristiti za uspostavljanje pozitivnog afektivnog konteksta 1 interesa u
teorijama poucavanja i ucenja, te poticu ucenike da nastave kriti¢ki razmisljati o najboljim
praksama za ucenje i angaZzman u nastavi (Bolton-Gary, 2012). Whitley navodi kako slikovni
prikazi mogu ucinkovito ilustrirati teSku ili izazovnu temu, §to ih ¢ini ,,idealnim alatima* za
poucavanje (Whitley, 2013:188). Williams naglaSava kako su stripovi ,,mo¢ni alati za
poucavanje* buduc¢i da citanje 1 stvaranje stripova potice ucenike da postanu vjestiji u
kritiCkom konzumiranju i stvaranju tekstova koji ispituju sloZene pojmove (Williams,
2008:13). Stripovi su mocan alat koji pomaze ucenicima da zamisle buducnost, razumiju
povijesne dogadaje, istrazuju vlastite narative, razvijaju empatiju i uce o slikama, tehnologiji,
tekstu i dizajnu (Williams, 2008:18). Prema Snyderu, stripovi i crti¢i se Cesto koriste kao

vizualna ilustracija odredenog koncepta u socioloSkim tekstovima i drugim nastavnim
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materijalima. Autor istice kako strip uz dijalog, sadrzi i1 crteze koji sluze kao ,,graficka
ilustracija 'smjeStenosti' price, razmjestaja interaktanata, njihove odjece, gesta i izrazenih
emocija“. Iz pedagoske perspektive, prica i odgovaraju¢i vizuali poticu ucenike na
razmiSljanje o raznim socioloski relevantnim porukama (Snyder, 1997:239). Stripovi u
nastavi su korisni i zato S§to aktiviraju cijeli mozak ¢ime se olakSava ,,dvostruko kodiranje®,
odnosno zahtijevaju koriStenje obje mozdane hemisfere odjednom ¢ime omogucuju vizualno
i verbalno ucenje. Nadalje, koriStenje slika koje prate tekst pospjesuje retenciju informacija te
¢ak pomaze razumijevanju novih pojmova (Kara i Brooks, 2020:1754). Bolton-Gary takoder
istice kako takav tip ,,dvostrukog procesuiranja“ koji uklju¢uje emocije, odnosno humor i
vizuale, odnosno slike i tekst, olakSava usvajanje gradiva koje se bavi apstraktnim pojmovima
(Bolton-Gary, 2012:390). Sli¢no tome, Jacobs tvrdi kako stripovi predstavljaju 'multimodalne
tekstove' koji ukljuCuju viSe vrsta stvaranja znacenja, Cime jacamo pismenost kroz
ukljucivanje vizualnih i1 drugih vrsta pismenosti. Ukoliko prihvatimo ideju multimodalne
pismenosti i povezemo ju sa koriStenjem stripova u nastavi, mozemo pomo¢i ucenicima da se
kriticki ukljuc¢e u stvaranje znacenja koja postoje svuda oko njih, buduc¢i da multimodalni
tekstovi ukljucuju ,,veéi dio sadrzaja na Internetu, interaktivne medije, novine, televiziju, film,
udzbenike 1 mnoge druge tekstove u nasem suvremenom drustvu® (Jacobs, 2007:21).
Williams isti¢e kako nastavnici koji vjesto koriste stripove u svom nastavnom programu nude
ucenicima brojne mogucénosti da dekonstruiraju navedene tekstove na vise razina. Takva
slojevita dekonstrukcija moze ukljucivati ,,analizu price, autorovu namjeru, likove i kontekst
kao 1 odnos izmedu dizajna, rije¢i i slika* (Williams, 2008:13). Schwarz isti¢e kako je
sociologija odli¢no podru¢je za koriStenje stripova, budu¢i da stripovi pomazu obogatiti inace
pomalo suhoparne udzbenike. Autorica napominje kako pomocu stripova u¢enicima mozemo
predstaviti teme o kojima oni inaCe ne bi razmisljali te im na taj nacin mozemo pomoc¢i da

zamisle odredene situacije ili dogadaje kojima prije nisu svjedocili (Schwarz, 2002).

Jedna od najvaznijih prednosti upotrebe stripova u nastavi upravo je ¢injenica da stripovi
nude ,,alternativne poglede na kulturu, povijest i ljudski Zivot te daju glas manjinama i onima
s razli¢itim svjetonazorima“ (Schwarz, 2002:289). Prema Snyderu, stripovi su vazni ,,kulturni
indikatori* vrijednosti 1 uvjerenja. Zbog toga mozemo zakljuciti kako stripove vrijedi koristiti
1 proucavati zato Sto su ogledala popularnih stavova, ukusa i obicaja, ali i zato Sto zrcale
drustvene vrijednosti u likovima heroja, heroina i zlikovaca (Snyder, 1997:240). Whitley tvrdi
kako se u poucavanju sociologije ¢esto zanemaruje ,,istrazivanje vizualnog svijeta“, iako se

koriStenjem vizuala lako ilustriraju vrijednosti, uvjerenja 1 norme odredene grupe ljudi.
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Identifikacija vizualnih komponenti kulture jedan je od centralnih mehanizama =za
razumijevanje nacina na koje ljudi konceptualiziraju druStvene fenomene. lako istrazivanja
pokazuju da su vizuali ,,moéni alati za prezentaciju izazovnih nastavnih jedinica®, takvi su
slikovni prikazi ¢esto izabrani i implementirani bez konzultacija s ucenicima, isklju¢ivo kroz
nastavnikov izbor. Whitley naglaSava kako to predstavlja propustenu priliku nastavnika da
aktivira ucenicko sudjelovanje i da ,proSiri materijale i koncepte predmeta na drustveni i
vizualni svijet ucenika® (Whitley, 2013:196). Morrison, Bryant i Chilcoat tvrde kako je
upotreba stripova u nastavi korisna budu¢i da su stripovi dio popularne kulture. S obzirom da
je popularna kultura ,,integralni dio zivota*® vecine srednjoSkolaca, ne cudi kako njeno
koriStenje u nastavi moze dovesti do smanjenja diskrepancije izmedu privatnih zivota u¢enika
i njihovog zivota u $koli, a na taj se nadin moze i ,legitimizirati“ velik broj ucenickih
izvannastavnih aktivnosti i projekata. KoriStenje popularne kulture u nastavi takoder doprinosi
razvoju kritickog misljenja kod ucenika, posebice razvojem sposobnosti biranja i procjene
medijskih sadrzaja po kriterijima kvalitete i to¢nosti, budu¢i da su Cesto izlozeni takvim
izvorima. Nadalje, popularna kultura se tako naziva s razlogom, upravo zbog toga Sto su
ucenici izloZeni takvoj vrsti sadrzaja kao i zato $to u njima uzivaju. Zbog toga ¢e se ucenici
radije angazirati u rasprave ili ¢e lakSe usvojiti zahtjevno gradivo (Morrison, Bryan i Chilcoat,
2002:759). Williams tvrdi kako, uz kriticko misljenje i kreativnost, stripovi imaju potencijal
stvaranja osjecaja empatije 1 ,,ljudske povezanosti medu ucenicima, posebice kada se bave
temama kao $to su rat, mir ili pak ljudska prava. Nastavnici mogu na taj nacin stvoriti priliku

da potaknu empatiju, znatiZelju i sudjelovanje ucenika.

Osnazivanje uenika za stvaranje tekstova moZe posluziti kao 'ispusni ventil' za njihovu
potrebu da sudjeluju, budu sasluSani, istrazuju vlastite prie i nauce vise o relevantnim
drustvenim problemima (Williams, 2008:15, 17, 18). U Nacionalnom kurikulumu nastavnog
predmeta Sociologija takoder se predlaze izrada stripova kao ,,preporuceni nacin rada®“ u
poucavanju razli¢itih nastavnih cjelina. Prema Nacionalnom kurikulumu, na taj se nacin
potiCe interes ucenika za sociologiju 1 osvjeStavaju se njezine uloge u ,razumijevanju i
prac¢enju drustvenih odnosa, pojava 1 procesa®“. Nadalje, ucenika se ukljucuje u oblike rada u
kojima povezujemo socioloske pojmove i pristupe sa ,,suvremenim zbivanjima u neposrednoj
zivotnoj okolini na kriti¢ki, kreativan i inovativan nacin®“. Kao sredstva za ostvarivanje
navedenih ciljeva preporucaju se rasprave, eseji, plakati, prezentacije, mini istraZivanja, kao 1
debate, sociodrame, terenske nastave, ili pak samostalna izrada stripova. Na taj se nacin

omogucuje da u€enici sami proucavaju, istrazuju, obraduju i1 prezentiraju nastavne sadrzaje
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(Nacionalni kurikulum nastavnog predmeta Sociologija, 2017:13). Morrison, Bryan i Chilcoat
takoder tvrde kako, ucenici kojima je omogucéeno da izraduju vlastite stripove, na taj nacin
razvijaju nove razine pismenosti buduci da je format stripova popularan i lako dostupan.
stvaranjem stripa, odredeni koncept prestaje biti ,,dosadan i beznacajan* kao $to bi to inace
bio, ve¢ dobiva jednu novu dimenziju. dizajniranje stripa poti¢e ucenike da budu kreativni u
pisanju, ali 1 pruza prilike za Sirenje lingvisticke inteligencije ucenika, kao 1 istrazivanje i
prosirenje vizualno-prostorne inteligencije (Morrison, Bryan i Chilcoat, 2002:759). Bolton-
Gary takoder tvrdi kako ucenici imaju visestruke koristi od samostalne izrade stripova;
primjerice na taj se nacin ucenici poticu na pronalazak divergentnih nacina za povezivanje
novog znanja sa ve¢ usvojenim (Bolton-Gary, 2012). Prema Schwarz, ucenici kroz izradu
stripova mogu istraziti pitanja poput toga kako boja utjece na emocije, kako slike mogu
stereotipizirati ljude, kako kutovi gledanja utjecu na percepciju i kako stvarnost ili nedostatak
iste utjeCu na poruku djela (Schwarz, 2002). Prema Kerr i McKay, izrada stripova pomaze
ucenicima pri razvoju prostorno — vizualne kreativnosti koja podrazumijeva sposobnost
zamisljanja novih dizajna i manipulaciju mentalnim 3D slikama kao i sposobnost prenoSenja
tih ideja na papir (Kerr i McKay, 2013). Izrada stripa od ucenika zahtijeva da odrede S$to je
najvaznije u ponudenoj literaturi te da izabrane kljucne pojmove zatim i sazmu, parafraziraju,
a zatim 1 logi¢no organiziraju. Daljnja prednost ovog pristupa je $to ucenicima nudi priliku da
usavrSe svoje istrazivacke vjeStine. Kao metodolosko sredstvo, strip moze suziti opseg
istrazivanja i omoguciti u€enicima da ,kristaliziraju sloZena pitanja u logic¢ne i uredne obrasce
razumijevanja“. Tijekom procesa oblikovanja stripova, ucenici odabiru 1 prikupljaju
relevantne informacije koje potom analiziraju prikazuju na vizualni nacin koji sluzi
informiranju, ali 1 zabavljanju citatelja. MoZzemo zakljuciti kako su ucenici na taj nacin
ukljuceni u medupredmetne aktivnosti koje obuhvacaju ,jezi€nu umjetnost, vizualnu

umjetnost 1 nastavne sadrzaje* (Morrison, Bryan 1 Chilcoat, 2002:760).
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7. Didaktizacija stripova

Ovaj Ce se dio rada sastojati od didaktizacije triju stripova — ,,Persepolis* autorice Marjane
Satrapi, ,,Madaya Mom* autora Dalibora Talaji¢a te stripa ,,Maus‘ autora Arta Spiegelmana.
Navedeni stripovi odabrani su jer se bave socioloski relevantnim temama kao §to su rodne
uloge, rodna diskriminacija, etnicka diskriminacija, imigracija i kulturoloske razlike. Strip
Persepolis autorice Marjane Satrapi pri¢a pricu o autori¢inu zZivotu od Seste do Cetrnaeste
godine. Tokom tih godina Iran se nosi sa ruenjem Sahovog rezima, trijumfom islamske
revolucije i razaraju¢im posljedicama rata s Irakom. Persepolis je istodobno pric¢a o odrastanju
1 podsjetnik na cijenu rata 1 politicke represije. Strip Madaya Mom autora Dalibora Talaji¢a,
prica pricu o opsadi sirijskog gradi¢a Madaye. Price o potlacenosti, gladi i izolaciji kljucne su
teme stripa koje pozivaju na suosjeéanje kao i na razgovor o psiholoskim i socijalnim
promjenama koje proizlaze iz opsade. Madaya Mom prica je jedne majke s kojom se nazalost
mogu poistovijetiti brojni ljudi Sirom svijeta. Strip Maus, autora Arta Spiegelmana prica je o
prezivljavanju holokausta. Kroz razgovor s ocem, autor ozivljava pricu o borbi i1
prezivljavanju kroz koriStenje razgranatih socijalnih mreza, snalazljivost i hrabrost. Strip
pokriva teme kao $to su rat, ratno zatocenistvo, getoizacija i ostale klju¢ne teme vezane uz
holokaust. U nastavku slijedi didaktizacija navedenih stripova. Navedena didaktizacija
podrazumijeva svojevrsnu sociologizaciju putem vodenih pitanja. Pitanja su osmisljena kao
poveznica sa gradivom sociologije. Od ucenika se ocekuje da prepoznaju-primjenjuju-
vrednuju ponudene stripove kroz kriticko promisljanje zadanih pitanja. U definiranju ishoda
osmisljenih zadataka koristena je Bloomova taksonomija buduci da se uobicajeno drzi da visi
misaoni procesi 1 kriti€ki procesi zapo€inju s primjenom u toj taksonomiji. Prepoznavanje,
primjena 1 vrednovanje pripadaju kognitivnom podru¢ju Bloomove taksonomije te
podrazumijevaju usvajanje znanja, primjenu tog znanja u rjeSavanju problema te prosudivanje
korisnosti odredenog znanja za rjeSavanje zadanog problema. U slu¢aju zadataka osmisljenih
u sklopu ovog rada, mozemo govoriti i o prepoznavanju kao ostvarenju afektivnog podrucja
Bloomove taksonomije budu¢i da se radi i o prepoznavanju pozitivnih vrijednosti kao §to su
tolerancija, otvorenost, suradnja, solidarnost, odgovornost, angazman, a ne samo O

prepoznavanju informacija (Bloom, 1956).

7.1.  Zadatak: Osvrt na strip Marjane Satrapi
Predmet: Sociologija

Tema: Persepolis, Marjane Satrapi
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Duzina: 1800-5400 znakova (1-3 kartice)

Obvezna forma: uvod, razrada, zakljuc¢ak

Kljuc¢na pitanja na koja treba obratiti paznju u stripu:

1.

2
3.
4

Zasto Marjane Zeli postati proro¢ica? Sto primjeéuje u drustvu?
Opisi na koje sve segmente Zivota utjecu klasne razlike u stripu.

Koji su razlozi iza zatvaranja Skola na pocetku islamske revolucije?

. Na koji nacin ljudi izrazavaju svoju pripadnost

fundamentalistima/revolucionarima.

U stripu se susre¢emo s pomanjkanjem hrane i goriva uslijed rata.
Pronadi primjere takvih nestaSica u izvjeStajima iz hrvatskog
domovinskog rata i usporedi.

Na koji se nacin manipulira osobama slabijeg socioekonomskog
statusa da bi se prikljucili vojsci?

Usporedi kriminalne aktivnosti islamskog rezima (pogubljenja, crno
trziSte, silovanja) sa kriminalnim aktivnostima nekog drugog

totalitarnog rezima (komunizam, fasizam, nacizam).

7.2. Zadatak: Osvrt na strip Dalibora Talaji¢a
Predmet: Sociologija

Tema: Madaya Mom, Dalibor Talaji¢
Duzina: 1800-5400 znakova (1-3 kartice)

Obvezna forma: uvod, razrada, zakljucak

Kljucna pitanja na koja treba obratiti paznju u stripu:

1. Na koji na¢in promjena prehrambenih navika uslijed opsade utjece
na emocionalno 1 psiholosko stanje likova?

2. Opisi primjere propagande koji se spominju u stripu te kakav oni
utjecaj imaju na 'odabir strana' vanjskih sila u opsadi?

3. Do kojih drustvenih promjena dolazi uslijed opsade?

4. Usporedi opisanu opsadu sa izvjeStajima iz jo§ neke poznate opsade
1z povijesti (Vukovar, Sarajevo, BecC...)

5. Na koji nacin se ljudi pokuSavaju osloboditi opsade i1 kako ¢e to
utjecati na njihove Zivote?

6. Zasto je Madaya 'grad smrti'?
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7.3. Zadatak: Osvrt na strip Arta Spiegelmana
Predmet: Sociologija

Tema: Maus, Art Spiegelman
Duzina: 1800-5400 znakova (1-3 kartice)

Obvezna forma: uvod, razrada, zakljucak

Kljucna pitanja na koja treba obratiti paznju u stripu:

1.
2.

Zasto se 'prezivjeli' druze pretezito s drugim 'prezivjelima'?

Izdvoji primjere humora kojim su se Zidovi sluzili kako bi se lakse
nosili s progonom.

Objasni simboliku razlicitih Zivotinja koja predstavljaju etnicke skupine

— Zidovi miSevi, Poljaci svinje, Nijemci macke i Amerikanci psi.

. Izdvoji primjere dehumanizacije Zidova koje su opisane u tre¢em

poglavlju, epizodi o ratnom zarobljenistvu.

Opisi vaznost socijalnih mreza glavnog lika i na koji su mu nacin one
pomogle u prezivljavanju.

Objasni motive Zidovske policije i Zidova koji su prokazivali druge

sakrivene Zidove.
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8. Akcijsko istrazivanje

8.1. Istrazivacko pitanje

Ovim diplomskim radom Zelimo doprinijeti koriStenju kreativnih metoda u poucavanja
sociologije. Pritom ¢e nam pomo¢i koriStenje stripa kao nastavnog sredstva. Zadatak nam je
odgovoriti na pitanja: Hoce li ucenici treceg razreda gimnazije pokazati kreativnost u
samostalnoj izradi stripa na temu devijantnosti? Hoce li samostalna izrada stripa pospjesiti
usvajanje gradiva o devijantnosti? Hoce li ucenici biti aktivni i motivirani za samostalnu

izradu stripa?

8.2. Metodologija

Kako bismo odgovorili na naSa istrazivacka pitanja, vazno je odabrati metodologiju
koju ¢emo provesti u sklopu diplomskog rada. Za istrazivanja u skoli ¢esto se koriste akcijska
istrazivanja. lako se dugo smatralo kako je za uspjeSno istrazivanje vazno izbjeéi svaku
umijeSanost u praksu koja se istrazuje, preuzimanjem aktivne uloge u Skolskim istrazivanjima
ucitelji postaju ,refleksivni prakti¢ari“ koji za cilj svojih istrazivanja imaju ,,unapredenje
kvalitete odgojne prakse*. Akcijska istrazivanja predstavljaju ,,0blik drustvenog inzenjeringa
ili druStvenog menadZmenta® koji se bavi uvjetima 1 u€incima razli¢itith oblika druStvene
akcije (Bognar, 177-8). Akcijska istrazivanja ne provode se na ljudima, ve¢ s ljudima, buduci
da podrazumijevaju aktivno sudjelovanje svih zainteresiranih sudionika $to znaci da uloge
istrazivaca i onih na kojima se istraZivanje provodi nisu odvojene, ve¢ svi sudionici, ovisno o
svojim mogucnostima 1 potrebama sudjeluju u svim etapama istrazivanja. Akcijsko
istrazivanje sistematican je proces ,,promatranja, opisivanja, planiranja, djelovanja, refleksije,
evaluacije, modificiranja®. Medutim, te etape se ne moraju nuzno ostvarivati odredenim
redoslijedom ve¢ je moguce zapoceti istrazivanje na jednom mjestu, a zavrSiti ga negdje
sasvim neocekivano. U akcijskim istraZzivanjima je u centru akcija, tako da prikupljanje
podatka sluZi informiranju sudionika istrazivackog procesa kako bi tijekom cijelog procesa
istrazivanja mogli unositi potrebne promjene sa svrhom unapredivanja prakse u skladu s

postavljenim ciljevima. Svako akcijsko istrazivanje se stoga sastoji od tri aspekta:
1. prikupljanje podataka o akciji kako bi Sto jasnije mogli dokumentirati Sto se dogadalo

2. interpretacija podataka kako bi mogli objasniti §to se dogodilo

19



3. evaluacija onoga S$to je ucinjeno kako bi se mogle uciniti preinake u daljnjim aktivnostima

(Bognar, 182-4).

8.3. Uzorak

Uzorak ovog istrazivanja jest ciljan i namjeran. Buduci da se istrazuje uloga kreativnosti u
nastavi sociologije, izabrani su ucenici treceg razreda Privatne klasicne gimnazije s pravom
javnosti i1z Zagreba koji sluSaju dva sata sociologije tjedno. U istrazivanju je sudjelovalo 26
ucenika. Budu¢i da se radi o neprobabilistickom uzorku koji nije reprezentativan za
populaciju, rezultati ovog istrazivanja ne mogu se generalizirati na opéu populaciju ucenika

treceg razreda gimnazijskih programa.
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9. Evaluacija ucenickih uradaka

Ovaj ¢e se odlomak pozabaviti evaluacijom ucenickih stripova na temu devijantnosti
prikupljenih u Privatnoj klasi¢noj gimnaziji s pravom javnosti iz Zagreba. Evaluirat ¢e se
uceni¢ko razumijevanje koncepta devijantnosti, kreativnost i originalnost u prikazu tog
koncepta, pridrzavanje zadanoj duljini 1 formi stripa kao i ¢injeni¢na to¢nost prikazanog u
stripu. Duljina nastavne izvedbe bila su tri nastavna sata. Sam zadatak iziskivao je od ucenika
da zadovolje sljedece kriterije — za polaziSnu tocku izrade stripa od ucenika se trazilo da
odaberu jednu od triju obradenih teorija devijantnosti — teoriju etiketiranja, teoriju ucenja i
teoriju anomije. KoriStenjem izabrane teorije od ucenika se traZilo da osmisle scenarij te
razrade socijalne profile likova koje ¢e kasnije ukomponirati u vlastiti strip. Oekivalo se da
ucenici uvazavaju klju¢ne pretpostavke odabrane teorije te onda posve proizvoljno izrade strip
u minimalno 20, odnosno maksimalno 25 slika. U€enicima su ponudeni primjeri uspjesnih
uradaka prijasnjih ucenika. U sklopu zadatka bilo je moguce ostvariti maksimalno pet bodova,
po jedan za zadovoljenje svakog od sljedec¢ih kriterija: pravilno koriStenje teorije, pravilan
opis radnje, pravilan opis uloge glavnog lika, predaja na vrijeme te naposlijetku duzina stripa.
Ukoliko su pri prvoj predaji ucenici imali prekratak strip imali su moguénost dorade istog.

Broj bodova je odgovarao kona¢noj ocjeni. Evaluirano je ukupno 26 ucenickih radova.

9.1. Teorija etiketiranja

Teorija etiketiranja pristupa devijantnosti sa stajaliSta simbolickog interakcionizma.
Posebna paznja posvecuje se procesu kojim neki ljudi ,,bivaju oznaceni devijantnima®, zatim
pocinju sebe dozivljavati takvima sve dok se konacno tako ne pocnu i ponaSati. Osnovna
pretpostavka ove teorije jest da je devijantnost ,,stvar druStvene definicije* te da nijedna osoba
ili ¢in nisu sami po sebi devijantni. Ova se vrsta devijantnosti najviSe javlja medu pojedincima
koji imaju malo drustvene mo¢i (Fanuko, 2007: 100, 101). Teorija etiketiranja podrazumijeva
svjesno 1 namjerno ponasanje pojedinaca koji 'devijantan' ¢in prihvacaju kao dio svog
identiteta. Budu¢i da razlicita drustva njeguju razliCite vrijednosti 1 norme, razliita ponasanja
pojedinaca rezultiraju razli¢itim reakcijama, odnosno okolina odreduje zasluZuje li pojedinac

za svoje ponasanje nagradu ili kaznu (Bosnjak, PaStar, Vukeli¢, 2020).

Od 26 analiziranih stripova, tek njih Cetiri su se bavila teorijom etiketiranja. U tri slucaja

ucenici su eksplicitno naglasili kako se radi upravo u teoriji etiketiranja u naslovu stripa,
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medutim jedan od ta tri stripa svojim opisom teorije i radnje, kao 1 opisom glavnog lika viSe
odgovara teoriji ucenja jer se bavi likom koji postane alkoholi¢ar po uzoru na svog oca,
odnosno opisuje nau¢eno ponasanje. Ostala tri stripa zadovoljavaju sve kriterije zadatka, a
bave se etiketama alkoholiara 1 ovisnika o drogama, etiketom 'glupog nogometasa', kao i
temama problematicnih obitelji nizeg socioekonomskog statusa. Za navedena tri stripa
predlazemo ocjenu odlican, dok ¢emo se sa stripom koji viSe odgovara teoriji ucenja

pozabaviti u odlomku koji slijedi.

9.2. Teorija ucenja

Teorija ucenja, odnosno teorija kulturalne transmisije naglasava sli¢nosti izmedu
nacina na koji se uci prosjecno ponasanje i nacina na koji se uc¢i devijantno ponaSanje. Vecina
se devijantnog ponasanja prema teoriji u¢enja usvaja u primarnim grupama, kao $to su obitelj
ili pak skupinama vr$njaka. Ova vrsta devijantnosti najbolje objasnjava delikvenciju,
maloljetnicke bande te devijantne subkulture (Fanuko, 2007). S obzirom da vecina ljudi
nastoji pripadati viSe grupa, ne ¢udi da ista osoba ponekad mora uciti razli¢ite norme ili
vrijednosti. Taj se proces u sociologiji naziva diferencijalna asocijacija i podrazumijeva kako
svi imamo jednake Sanse biti prihvadeni ili neprihvaceni od svoje okoline te je od presudne
vaznosti koje ¢e vrijednosti ili norme prevagnuti kod pojedinca, odnosno koji ¢e uzori ostaviti

snazniji dojam na pojedinca (BoSnjak, Pastar, Vukeli¢, 2020).

Uvjerljivo najveci broj ucenika bavio se upravo ovom teorijom devijantnosti, cak 14
ucenika, odnosno 15 racunamo li primjer iz prethodnog odlomka. Od navedenih 15 ucenika,
svega pet je u naslovu stripa naglasilo da se radi upravo o navedenoj teoriji. Svi predani
stripovi zadovoljili su 3 kriterija — pravilan opis teorije i radnje, pravilan opis glavnog lika te
su bila predana na vrijeme. Od 15 stripova njih Sest nije zadovoljilo zadanu duzinu, dok se
najkradi strip sastojao od svega pet slika te je navedeni strip izraden digitalno. Unato¢ tome
Sto su ucenici imali priliku doraditi stripove, navedenih Sest ucenika nije iskoristilo tu priliku.
Stripovi su se bavili temama alkoholizma, ovisnosti o kockanju, podmicivanja, nasilja u
obitelji, krade, ovisnosti o drogama, prikljuivanja punk subkulturi te navijackoj subkulturi.
Jedan od stripova koji se bavio obiteljskim nasiljem u potpunosti je zamijenio tekst za boje,
odnosno nije sadrzavao dijaloge ve¢ je kompletan proces ucenja prikazan bojama. Za osam
stripova koji su zadovoljili sve kriterije predlazemo ocjenu odli¢an, dok za sedam stripova —

Sest koji su bili prekratki te strip koji je krivo kategoriziran predlazemo ocjenu vrlo dobar.
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9.3. Teorija anomije

Teorija anomije ili teorija strukturalnog pritiska podrazumijeva brze socijalne
promjene koje rezultiraju nesigurnos¢u ljudi glede toga Sto se od njih ofekuje bududi da se
stare norme ne ¢ine relevantnima, a nove su ,,nejasne i nedovoljno odredene* da bi mogle
posluziti kao smjernice za ponaSanje. Osnovna pretpostavka teorija anomije jest da drustvo
nstrukturalnim pritiscima stvara devijantnost te se koristi za objasnjavanje kriminalnog
ponasanja ,,nizih slojeva® koje je motivirano novcem (Fanuko, 2007:98, 101). Robert K.
Merton bavio se reakcijom na anomiju te je razvio tipologiju druStvenih reakcija na ,,napetost
druStveno prihvatljivih ciljeva i sredstava kojima se pojedinci sluze* — konformizam ili
prilagodba, inovacija ili novost, ritualizam ili ponavljanje, povlacenje i pobuna; pritom
Merton samo konformiste izdvaja kao one koji jo$ nisu devijantni (BosSnjak, Pastar, Vukeli¢,

2020:121).

Cak osam ucenika izradilo je stripove na temu teorije anomije. Od navedenih osam
stripova, svega jedan uéenik je u naslovu naglasio da se radi upravo o toj teoriji. Sest u¢enika
je zadovoljilo prva tri kriterija - pravilan opis teorije 1 radnje, pravilan opis glavnog lika te su
bila predana na vrijeme, odnosno na prvi se pogled moglo zakljuciti o kojoj se teoriji radi,
iako to nije bilo naglaseno. Medutim, dva ucenika su zadovoljila samo kriterij predaje na
vrijeme — oba stripa bila su bez dijaloga ili bilo kakvog popratnog teksta te se nije moglo
zakljuciti o ¢emu se tocno radi, koji su motivi glavnog lika ni koja je poanta price. Od ta dva
uratka jedan je bio i1 prekratak, svega devet slika, medutim navedeni je uradak bio crtacki
izvanredno izveden, a njegov autor nesumnjivo talentiran. Od ta dva stripa, kraci se bavio
tematikom gubitka posla (no nije obuhvatio kriminalnu komponentu), dok se duZzi bavio
razli¢itim prikazima kriminala. Od preostalih Sest stripova, ¢ak Cetiri su bila prekratka, a teme
kojima su se pozabavili ukljucivale su pljacku, samoubojstvo, vjersku diskriminaciju, kradu
automobila te gubitak identiteta. U€enica koja je jedina naglasila koriStenje teorije anomije
pozabavila se razradom cetiri nafina adaptacije na anomiju — konformnost, inovacija,
ritualizam, povlacenje te njezin strip predstavlja svojevrsnu 'mentalnu mapu' koja moze
olaksati ucenje navedenih adaptacija. Od osam stripova, za svega dva predlazemo ocjenu
odli¢an budu¢i da su ucenici zadovoljili sve propisane kriterije. Za Cetiri stripa predlazemo
ocjenu vrlo dobar, budu¢i da su stripovi bili prekratki. Za jedan strip predlazemo ocjenu

dobar, jer iako je sama tematika nejasna, zadovoljava kriterije duzine i predaje na vrijeme. Za
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jedan strip predlazemo ocjenu dovoljan jer zadovoljava samo kriterij predaje na vrijeme, no

istovremeno je izvanredan crtacki.
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10. Rasprava

Kako bismo mogli odgovoriti na zadana istrazivacka pitanja vazno je kontrastirati
ucenicke radove i ocijeniti njihovu originalnost, inovativnost i kreativnost. Budu¢i da je prvo
istrazivacko pitanje na koje trazimo odgovor: Hoce [i ucenici treceg razreda gimnazije
pokazati kreativnost u samostalnoj izradi stripa na temu devijantnosti? Vazno je odrediti koje
¢emo komponente kreativnosti traziti u navedenim radovima. Budu¢i da po standardnoj
definiciji kreativnost podrazumijeva originalnost i korisnost uzet ¢emo ta dva kriterija kao
polazne toc¢ke za analizu ucenickih uradaka. S obzirom da kreativnost podrazumijeva i
komponentu inovativnosti, odnosno ¢injenicu da ideja mora biti nova autoru, iako ne mora
biti nova stru¢njacima, to ¢emo takoder uzeti u obzir. Imajuéi navedene kriterije na umu,
mozemo reéi kako su ucenici doista pokazali kreativnost u samostalnoj izradi stripova $to se
oCituje u izboru tema za prikaz devijantnosti. Naime, iako su ucenici mozda pribjegavali
sliénim opéim temama — kao S§to su nasilje, alkoholizam ili ovisnost, svaka je prica bila
ispri¢ana na drugi nacin — od porijekla likova, do njihovih medusobnih odnosa, nac¢ina na koje
su postali devijantni ili pak iskaza same devijantnosti. Ucenici su pokazali veliku dozu
kreativnosti u osmis$ljanju samih pri¢a, zamisljanju i oblikovanju likova — §to fizicki, Sto
psihicki, te su price varirale od onih koje se dogadaju 'ovdje i sada' do zamisljenih prostora iz
maste i futuristickog prikaza radnje. Kreativnost se takoder ocituje u umjetnickom pristupu —
neki su se ucenici vise oslanjali na razradu teksta od same razrade crteza, neki su u potpunosti
izostavili tekst u korist boja ili grafickog prikazivanja, dok su neki jednaku paznju posvetili i
tekstu 1 crtezu. Koristeni su takoder 1 razliciti tipovi likova — ljudi, zivotinje ili pak izmiSljena
fantasticna bic¢a. Kreativnost se takoder o€itovala u samoj realizaciji stripa — iako je vecina
ucenika strip crtala ru¢no, na papiru, nekolicina ucenika stripove je izradila digitalno. 1z svega
nabrojenog mozemo zakljuciti kako svi ucenicki stripovi zadovoljavaju prvu komponentu
kreativnosti — originalnosti, kao i komponentu inovativnosti, budu¢i da su se ucenici potrudili

da izrade 'nove' price.

Sto se ti¢e komponente korisnosti, smatramo kako je i ona u velikoj mjeri zadovoljena.
Prvo, stripovi su izrazito korisni za ucenike, koji su pomocu njih bili sposobni razumjeti
komponente ponudenih teorija devijantnosti. Nadalje, uc¢enicki uradci mogu biti korisni 1 za
buduce generacije ucenika kojima ¢e posluziti kao model za izradu vlastitih stripova, ali 1 kao
alat za lakSe ucenje i pamcenje teorija devijantnosti. Time nam se ukazuje i pozitivan odgovor

na drugo istrazivacko pitanje: Hoce li samostalna izrada stripa pospjesiti usvajanje gradiva o
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devijantnosti? Odgovor na to pitanje mozemo pronaci i u vezi izmedu ucenickih socijalnih
profila i samog prikaza likova u stripu. Za analizu ¢emo se prvenstveno posluziti primjerom
socijalnog profila koji se nalazi u prilogu (12.5.) i uspjeSnog stripa koji mu korespondira
(12.6. u prilogu — naslov Sre¢ko). Usporeduju¢i socijalni profil lika Srecka i njegovu
egzekuciju u uceniCkom stripu, mozemo primijetiti da je ucenik usvojio osnovne postavke
odabrane teorije devijantnosti, kao §to su slicnost izmedu nacina na koji se uci prosjecno
ponasanje i nac¢ina na koji se uci devijantno ponasanje te Cinjenica da se takvo devijantno
ponasanje usvaja u primarnim grupama, kao Sto su obitelj ili pak skupinama vrSnjaka — u
slucaju stripa Srecko brat. Ucenik se odlucio za prikaz tinejdzerove ovisnosti o kockanju sto
se takoder uklapa u teoriju ucenja, buduci da ona podrazumijeva maloljetni¢ku delikvenciju.
Ucenik je dobro promislio 1 o socijalnoj pozadini glavnog lika te je stvorio uvjerljivu i Zivotnu
pri¢u koja vjerno prikazuje izabrani oblik devijantnosti. Budu¢i da je Srecko okarakteriziran
kao osoba sa visokom sklonosti dokazivanju 1 eksperimentiranju, a istovremeno i kao bistar
djecak koji ima povjerenja u svoje roditelje, mozemo zakljuciti kako je ucenik u potpunosti
usvojio postavke odabrane teorije devijantnosti te navedeni strip moze posluziti i ostalim
ucenicima za u€enje i ponavljanje. I ostali ucenici su vrlo spretno povukli poveznicu izmedu
socijalnog profila i izrade samog lika. Najuspjesniji su bili ucenici koji su odabrali teoriju i
etiketiranja i teoriju ucenja, a istovremeno, stripovi o tim teorijama devijantnosti ¢ine vecinu
analiziranih uradaka — ¢ak njih 18. Od navedenih 18 stripova, svi su demonstrirali poznavanje
1 razumijevanje osnovnih postavaka izabrane teorije devijantnosti, uz iznimku jednog stripa
gdje je ucenik strip naslovio kao teoriju etiketiranja, a socijalnim profilom prikazao teoriju
ucenja. Ucenici su koristili razli¢ite primjere devijantnosti, medutim obracali su paznju na to
kako je do te devijantnosti doSlo 1 da se ti izvori poklapaju s postavkama odabrane teorije.
Likovi su snaZzno okarakterizirani te su uvjerljivi, a price demonstriraju razvijenu sociolosku
imaginaciju i razumijevanje gradiva. Sto se ti¢e teorije anomije, ona se pokazala malo
izazovnijom za ucenike. Od osam ucenika, Sest je imalo snaznu poveznicu izmedu socijalnog
profila lika 1 izabrane teorije devijantnosti. Ostalo dvoje u€enika izradilo je nejasne stripove
koji pokazuju njihovo nerazumijevanje izabrane teorije i1 potrebu za daljnjim ucenjem 1
informiranjem. Medutim, preporu¢amo detaljnije istraZivanje ove hipoteze na ve¢em uzorku i

uz testiranje znanja ucenika nakon izrade stripova.

Sto se ti¢e posljednjeg istrazivackog pitanja: Hoce li ucenici biti aktivni i motivirani za
samostalnu izradu stripa? Mozemo re€i kako se aktivnost i motiviranost ucenika ocituje u

Cinjenici da su svi ucenici svoje uratke predali na vrijeme. NeSto manja motiviranost
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zamjecuje se kod 11 ucenika koji su predali prekratke stripove te koji ih, nakon ponude da ih

dorade, nisu odlucili produziti.
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11. Zakljucak

Kreativnost podrazumijeva prisutnost originalnosti 1 djelotvornosti, budu¢i da
djelotvornost obogacuje umotvorinu korisnos¢u, uporabljivoséu 1 primjerenoséu cCime
navedena umotvorina ostvaruje svoju vrijednost. Djelo ili ideja je kreativna ukoliko je nova,
odnosno ukoliko njezin tvorac ili izumitelj stvori novu vrijednost za koju prije nije znao ili
koju prije nije smislio. Odredena umotvorina ili proizvod dakako mora biti 1 prilagoden
stvarnosti, odnosno mora biti uporabljiv u stvarnom svijetu kako bi mogao ostvariti odredenu
vrijednost za one koji ga koriste. Navedeni proizvod svoju vrijednost dostize obavljanjem
zadataka za koji je osmiSljen, bilo da se radi o umjetnickom djelu ili o kreativnom rjeSenju za
problem. Kako bismo mogli biti kreativni i inovativni vazno je da posjedujemo odredenu
razinu znanja o temi kojoj Zelimo kreativno doprinijeti. Cak i najkreativniji pojedinac moze
biti kreativan samo u onom polju o kojem zna dovoljno. S druge strane, prekomjerno znanje o
polju moze rezultirati zatvorenom perspektivom i nemoguénoscu kreativnog razmisljanja 1
rada. Kreativni pojedinci imaju Siroke interese, neovisni su u prosudbama, samostalni su u
promisljanju te su otvoreni za nova iskustva $to je u dosljednoj korelaciji s mjerama
kreativnosti. Kreativni pojedinci takoder imaju i veliku sposobnost usvajanja novih znanja,
vrlo su angazirani te se izlazu izazovima kojima Zele pronaci kreativna rjeSenja. Medutim,
vazno je da kreativne ideje budu inovativne te dostupne za opazanje i uc¢enje, odnosno, vazno
je da 'kreativci' budu spremni uhvatiti se u koStac s idejama koje su relativno nepoznate, ali
imaju potencijal za rast. Kljucna stavka za kreativno misljenje je takoder 1 spremnost za
prevladavanje prepreka kao i spremnost na preuzimanje razumnih rizika, zatim spremnost za
toleriranje dvosmislenosti te samoucinkovitost. Jo§ jedna klju¢na komponenta je 1 intrinzi¢na
motivacija usmjerena na zadatak kao i okoli§ potice na kreativnost nagradivanjem kreativnih
ideja. Budu¢i da je prema investicijskoj teoriji kreativnost odluka, svaki pojedinac moze raditi
na svojoj kreativnosti, ali 1 nastavnik moZe poticanjem i nagradivanjem osnaziti ucenike za
stvaranje, analizu i1 'prodaju' novih ideja. kreativnost poboljSava ucenje ¢ine¢i ga znaajnijim
od obi¢nog ucenja napamet. Kreativnost takoder olakSava ucenje teskih ili 'zastraSujucih’'
predmeta, kao Sto su matematika, fizika, kemija, ali 1 druStvene znanosti. S obzirom da
kreativnost pogoduje ucenju, ucenickim postignu¢ima 1 kognitivhom razvoju, kreativno

poucavanje 1 uenje nesumnjivo je korisno i za nastavnike i za ucenike.

Kreativne sposobnosti uc¢enika najbolje se razvijaju u atmosferi u kojoj su nastavnikove

kreativne sposobnosti pravilno angazirane na nacin da se iskustvo ucenja ucini relevantnim za
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ucenike kako bi im bilo zanimljivo. Razvojem relevantnih kurikuluma i koriStenjem
relevantnih pedagoskih pristupa, ucenici ¢e osjecaju vece 'vlasnistvo' nad nauc¢enim kao i nad
procesima ucenja te vjestinama i spoznajama koje rezultiraju tim procesima. Uspostavom
poticajne atmosfere u ucionici odreduje ucenici bivaju znatizeljni, proaktivni i visoko
ukljuceni, odnosno u manjku takve atmosfere postaju otudeni, nezainteresirani i pasivni.
Kljucni sastojak za poticajnu atmosferu u ucionici je poticanje autonomije ucenika. Ucenici ¢e
takoder biti viSe ukljuCeni u nastavu i spremni razmisljati kreativnije ukoliko ih se potice i
pohvaljuje te ukoliko se njihova kreativnost prepoznaje i njeguje uz pomoc¢ znatizelje i
pruzanja prilika za kreativno izrazavanje. Klju¢na uloga koju nastavnici imaju u okviru
nastave sociologije jest pomoc¢i ucenicima da postanu kriticki korisnici razli¢itih medijskih
izvora kako bi ucenici bili sposobni prepoznati utjecaj popularne kulture na njihov identitet i
razviti kritiCku medijsku pismenost, ukljucujuc¢i sposobnost procjene sadrzaja medijskih
poruka. S obzirom da su stripovi vazan dio popularne kulture, ali su istovremeno 1 poznati i
bliski ucenicima, oni mogu posluziti kao sredstvo za poucavanje medijske pismenosti, ali i
brojnih drugih relevantnih koncepata, kao i izvori humora, ali i alati za povecavanje interesa
ucenika za odredenu temu i konstrukciju znanja u viSe modaliteta. Povezivanje pri¢e uz
odgovarajuce slikovne prikaze potice u€enike na razmisljanje o raznim socioloski relevantnim
porukama, ali i da potaknu empatiju, znatizelju i sudjelovanje uc¢enika. Poticanje u¢enika na
stvaranje tekstova moze posluziti kao 'ispusni ventil' za njihovu potrebu da sudjeluju, budu
saslusani te da istraZzuju vlastite price i nauce viSe o relevantnim drustvenim problemima.
Samostalna izrada stripa od ucenika trazi da odluce $to je najvaznije u ponudenoj literaturi te
da izabrane klju¢ne pojmove zatim i saZmu, parafraziraju, a zatim 1 logi¢no organiziraju, ¢ime

im se nudi prilika da usavrse svoje istrazivacke vjestine.

Analizom ucenickih uradaka na temu devijantnosti (teorija etiketiranja, ucenja 1 anomije)
dosli smo do zakljucka kako je velika vec¢ina ucenika dosegla dovoljnu razinu znanja kako bi
izradila stripove koji obuhvacaju pravilno koriStenje teorije, pravilan opis radnje te pravilan
opis uloge glavnog lika. Vecina ucenika drzala se propisane duljine stripa. Ucenici su
kreativno pristupili izradi stripa te je svaki strip bio jedinstven 1 originalan. Stilovi u¢enika su
se razlikovali, a uCenici slabijih crtackih sposobnosti ¢esto su tu 'manjkavost' kompenzirali
detaljnom razradom price koja je bila vrlo zanimljiva i edukativna. Kod nekih se ucenika
mogao primijetiti manjak motiviranosti te je izbor teorije kod njih bio nejasan, a stripovi
prekratki. Vec¢ina u¢enika dobro je promislila o zadatku i trudila se S$to to¢nije 1 kreativnije

objasniti 1 prikazati izabranu teoriju devijantnosti koriste¢i se realnim 1 zivotnim primjerima
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razvijaju¢i na taj nacin 1 sociolosku imaginaciju. Nadamo se da smo ovim radom pokazali
kako koriStenje kreativnosti i stripova u nastavi sociologije doprinosi lakSem i efikasnijem
ucenju te da smo doprinijeli shvacanju stripa kao pristupacnog i efektivnog sredstva za razvoj

ucenicke kreativnosti i socioloske imaginacije.
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12. Prilozi

12.1. IsjecCci iz stripa Marjane Satrapi

BEFORE ME THERE HAD BEEN A FEW OTHERS|

AT THE AGE OF SIX | WAS ALREADY SURE | WAS THE LAST
PROPHET. THIS WAS A FEW YEARS BEFORE THE REVOLUTION,

t/

AND, ABOVE ALL, BECAUSE
MY GRANDMOTHER'S KNEES
ALWAYS ACHED.

| WANTED TO BE A PROPHET... BECAUSE MY FATHER
HAD A capiLLaC.

BECAUSE ‘
OUR MaID '

DID NOT EAT

WITH US.

m
&0

WE DEMONSTRATED IN THE GARDEN OF OUR HOUSE.

THE REVOLUTION IS
LIKE A BICYCLE . WHEN
THE WHEELS DON'T
TURM, IT FALLS,
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12.2. Isjecci iz stripa Dalibora Talajica

Food is not the only type of fuel that is scant in the area. The city has not had any
electricity for six months. Madaya Mom says the family uses a car battery to charge their
phones but even that is dependent on the level of fuel that they have left.

The family told us that a gallon of fuel cost the equivalent of U.S. $8.64 prior to the siege in
July. Now, it costs about U.S. $90 per gallon

§ - A

WA= 7

NG e TR WY ' =t
"They say they are besieging the town because there are fighters and terrorists here
but that's not the reality. At the beginning of the events, a few people took up arms

and now they are either dead, fled or imprisoned. There are no gunmen left in th
town so why are we still besiege




12.3. Isjecci iz stripa Arta Spiegelmana

MALAL LOOK WHO'S — she was a Survivor oo, like

HERE'! ARTIE! most of my pavents’ {riends.
H\, ARTIE. LET ME

" TAKE YovR COAT, /]

¢ i ?@yﬁﬁﬁ/
B
3

%

=

A
He was yamarred. Mala

T

? _ _: -~ . B :‘ 5
.:w S0 WE LIVED AND WORKED A FEW WEEKS FOTSISS
bl IN THE STABLE UNTIL THEY TOOK US TO AN

ENEN BIGGER PRISONER oF WAR CAMP, P

A S 2

YES, ANP WE'RE
-/ ST LEFTTO Fi
IN THESE TENTS.

CoLp THAT AVTUMN. %

/

f

-| ALL OVER EVRGPE 1T WAS $0 FREEZING
4 THAT BIADS FELL FROM TREES.

THEN WAS A SELECTION, WITH PEOPLE SENT
EVTHER o THE LEFT, E\THER T0 THE RIGHT.
; AT
OLD PEOTLE, FAMILIES WITH [}
LOTS OF KIP5, AND PEOPLE €
WITHOUT WORK CARDS ARE ’
ALL GOWG T0 THE LEFT!

.-//"..

WHEN WE WERE EVERYBODY INS\DE , GESTATO
WITH MACHINE GUNS $URRDOUNDED THE $TADI
R ——— 5] L
S LINE UP BY FAMILY &
) AT THE TRBLES TO &
B REGISTER! QUICKLY!
-

URDERSTOOD THIS '
$T BE VERY BAP. ]

wi TN YV, 1"'ﬁ

33



12.4. Tekst zadatka za izradu stripa

Zadatak Strip. Nacrtajte strip o devijantnosti tako Sto ¢ete iskoristiti jednu od teorija kao
polaziste za pri¢u odnosno scenarij. Najprije razradite socijalni profil svoga lika uvazavajuci
klju¢ne pretpostavke odabrane teorije, a onda posve proizvoljno napisite pricu u njemu/njoj ili
viSe njih. Broj slika je min-20 max-25. Pogledajte primjere. Mozete dobiti maksimalno 5
pluseva, a broj pluseva poklapa se s ocjenom. Prvi plus dobivate za pravilno koristenje teorije,
drugi plus za pravilan opis radnje, tre¢i plus za pravilan opis uloge glavnog lika, Cetvrti plus
da ste zadac¢u predali na vrijeme, a peti plus je za duzinu stripa.

Socijalni profil Ime:

Materijalni status obitelji

Odnos izmedu roditelja

Kwvaliteta odnosa na
roditeljima

Nasilje 1 alkoholizam u
obitelji

Odgojni stilovi roditeljstva

Skolski uspjeh

Interes za Skolu

Vannastavne aktivnosti

Nacin provodenja
slobodnog vremena

Nacin zabave

Osobne ambicije

Vaznost statusa u grupi

Sklonost dokazivanju

Sklonost eksperimentiranju

Stav prema zakonu
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12.5. Primjer socijalnog profila

Socijalni profil

Ime: Srec¢ko

Materijalni status obitelji

Visa srednja klasa

Odnos izmedu roditelja

U braku

Kvaliteta odnosa na | Losa kvaliteta (slaba komunikacija,
roditeljima rijetko su zajedno)

Nasilje 1 alkoholizam u|Nema

obitelji

Odgojni stilovi roditeljstva | Nikada ih nema kod kuce

Skolski uspjeh Odlikas

Interes za Skolu

U¢i samo za ocjene, jer mu je cijeli
zivot ve¢ organiziran, Skola kao
takva ga ne interesira

Vannastavne aktivnosti

Nema

Nacin provodenja slobodnog
vremena

Igrice

Nacdin zabave

DruZenje sa starijim bratom

Osobne ambicije

Nema

VaZnost statusa u grupi

U S8koli ga pamte po bratu (brat
pohadao istu Skolu)

Sklonost dokazivanju

Visoka

Sklonost eksperimentiranju

Visoka

Stav prema zakonu

Ne boji se krsiti pravila, jer zna da
¢e ga roditelji izvuci
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12.6. Primjeri uspje$nih u€enickih uradaka

36



37



38



39



40



41



42






44



13. Literatura

Aladrovi¢ Slovac¢ek, Katarina; Sinkovi¢, Zeljka i Vi$nji¢, Nikolina (2017). ,,The Teacher’s
Role in the Creative Teaching of Literacy*. Croatian Journal of Education, 19(1), 27-36.

Besker, Marko (1997). ,,Politicko obrazovanje u srednjoj Skoli. Kamo i1 kako dalje?*.

Politicka misao : casopis za politologiju, 34(3), 211-230.

Bloom, Benjamin S. (1956). Taxonomy of Educational Objectives, Handbook I: The
Cognitive Domain. New Y ork: David McKay Co Inc.

Bognar, Branko (2006). ,,Akcijska istrazivanja u skoli“. Odgojne znanosti, 8(1), 209-228.

Bolton-Gary, Cynthia (2012). ,,Connecting Through Comics: Expanding Opportunities for
Teaching and Learning*. US-China Education Review, 4, 389-395.

Bosnjak, Zvonimir; Pastar, Zlata; Vukeli¢, Anton (2020). Sociologija, Zagreb: Profil Klett.

Buljubasi¢-Kuzmanovié, Vesna (2006). ,,Sto se od $kolovanja oéekuje u Hrvatskoj, a §to u

Finskoj*. Zivot i §kola, 15(1), 29-45.

Craft et al. (2007). ,,Teacher stance in creative learning: A study of progression®. Journal of

Thinking Skills and Creativity, 2(2), 136—147.

Deli¢, Anamarija; Peri¢, Julia i Oberman Peterka, Suncica (2006). ,Jacanje kapaciteta
poucavanja kroz razliCite metode poucavanja usmjerene na studente kroz metodoloske

radionice®. Prakticni menadzment : strucni casopis za teoriju i praksu menadzmenta, 7(1), 58-

62.

Dobrota, Marina 1 Benkovi¢, Sladana (2013). ,,Comparing ’Ex-Cathedra’ and IT-Supported
Teaching Methods and Techniques: Policy of Teaching Practices. Croatian Journal of

Education , 16(3), 91-108.

Dorfler, Viktor; Baracskai, Zoltan i Velencei, Jolan (2010). ,,Understanding Creativity*.
Transactions on Advanced Research, 6(2), 18-26.

Fanuko, Nenad (2007). Sociologija, Zagreb: Profil.

Jacobs, Dale (2007). ,,More than Words: Comics as a Means of Teaching Multiple
Literacies*. The English Journal, 96(3), 19-25.

45


https://hrcak.srce.hr/politicka-misao
https://hrcak.srce.hr/index.php?show=toc&id_broj=8580
https://hrcak.srce.hr/practicalmanagement

Jeffrey, Bob i1 Craft, Anna (2004). , Teaching creatively and teaching for creativity:
distinctions and relationships*. Educational Studies, 30(1), 77-87.

Kara, Helen i1 Brooks, Jenni (2020). ,,The Potential Role of Comics in Teaching Qualitative
Research Methods*. The Qualitative Report, 25(7), 1754-1765.

Kerr, Barbara i McKay, Robyn (2013). ,,Searching for Tomorrow's Innovators: Profiling
Creative Adolescents*. CREATIVITY RESEARCH JOURNAL, 25(1), 21-32.

Kozbelt et al. (2010) ,,Theories of Creativity”“. U Kaufman, J.C. i Sternberg, R.J. (Ur),
Cambridge Handbook of Creativity, 20-47.

McWilliam, Erica i Dawson, Shane (2008). ,,Teaching for Creativity: Towards Sustainable
and Replicable Pedagogical Practice. Higher Education, 56(6), 633-643.

Morrison, Timothy G., Bryan, Gregory i Chilcoat, George W. (2002). ,,Using Student-
Generated Comic Books in the Classroom®. Journal of Adolescent & Adult Literacy, 45(8),
758-767.

MZO (2017). Nacionalni kurikulum nastavnog predmeta sociologija, Zagreb.

Peters, William H. (1975). ,,The Open Classroom and Creative Teaching®. The High School
Journal, 59(3), 112-121.

Rautenberg, Michael (2010). ,,Stereotypes and Emblems in the Construction of Social
Imagination®. Qutlines. Critical Practical Studies, 2(1), 126-137.

Reeve, Johnmarshall (2006). ,, Teachers as Facilitators: What Autonomy-Supportive Teachers
Do and Why Their Students Benefit”. The Elementary School Journal, 106(3), 225-236.

Rinkevich, Jennifer L. (2011). ,,Creative Teaching: Why it Matters and Where to Begin®. The
Clearing House, 84(5), 219-223.

Runco, Mark A. i Jaeger, Garrett J. (2012). ,,The Standard Definition of Creativity*.
Creativity Research Journal, 24(1), 92-96.

Russell, William B. (2010). ,,Teaching Social Studies in the 21st Century: A Research Study
of Secondary Social Studies Teachers' Instructional Methods and Practices®. Action in

Teacher Education, 32(1), 65-72.

46



Satrapi, Marjane (2007). Persepolis: The Story of a Childhood, New Y ork: Random House

Schwarz, Gretchen E. (2002). ,,Graphic Novels for Multiple Literacies®. Journal of
Adolescent & Adult Literacy , 46(3), 262-265.

Sentiirk, Mehmet i Simsek, Ufuk (2021). ,,Educational comics and educational cartoons as
teaching material in the social studies course. African Educational Research Journal, 9(2),

515-525.

Snyder, Eldon E. (1997). ,, Teaching the Sociology of Sport: Using a Comic Strip in the
Classroom*. Teaching Sociology , 25(3), 239-24.

Spiegelman, Art (1997). Maus: A survivor's tale., New York: Pantheon Books

Sternberg, Robert J. (2006). ,,The Nature of Creativity”. Creativity Research Journal, 18(1),
87-98.

Stockard, William H. i Ritter, Betty (1959). ,,Creative Teaching®. The Clearing House, 33(9),
549.

Simi¢ Sasi¢, Slavica (2011). ,,Interakcija nastavnik-u¢enik: Teorije i mjerenje*. Psihologijske

teme, 20(2), 233-260.
Talaji¢, Dalibor (2016). Madaya Mom, New Y ork: Marvel

Weisberg, Robert W. (2006). Creativity: Understanding Innovation in Problem Solving,

Science, Invention, and the Arts, New Jersey: John Wiley & Sons.

Whitley, Cameron T. (2013). ,,A Picture Is Worth a Thousand Words: Applying Image-based
Learning to Course Design®. Teaching Sociology ,41(2), 188—198.

Williams, Rachel Marie-Crane (2008). ,,Image, Text, and Story: Comics and Graphic Novels
in the Classroom®. Art Education , 61(6), 13-19.

Wissman, Kelly K. (2019). ,,Reading Radiantly: Embracing the Power of Picturebooks to
Cultivate the Social Imagination®. Bookbird: A Journal of International Children s

Literature, 57(1), 14-25.

47



Sazetak

Cilj je ovog diplomskog rada prikazati strip kao sredstvo za kreativno ucenje i
poucavanje sociologije te ucenicima predstaviti strip kao sredstvo za promisljanje drustva,
identifikaciju drustvenih problema te usvajanje slozenih socioloskih teorijskih koncepata.
Ovaj rad sastoji se od tri dijela. Prvi dio bavi se teorijama kreativnosti i kreativnim pristupima
ucenju i poucavanju te grafickim materijalima kao izvorima za uéenje i poucavanje u nastavi
sociologije. Drugi dio rada sastoji se od didaktizacije triju stripova — ,,Persepolis® autorice
Marjane Satrapi, ,,Madaya Mom* autora Dalibora Talajica te ,Maus® autora Arta
Spiegelmana. Navedeni stripovi odabrani su jer se bave socioloski relevantnim temama kao
Sto su rodne uloge, rodna diskriminacija, etnicka diskriminacija, imigracija i kulturoloske
razlike. Tre¢i dio rada sastoji se od primjene u nastavi i evaluacije primjene, odnosno
evaluacije ucenickih stripova na temu devijantnosti prikupljenih u Privatnoj klasi¢noj
gimnaziji s pravom javnosti iz Zagreba. Evaluirano je uceni¢ko razumijevanje koncepta
devijantnosti, kreativnost i originalnost u prikazu tog koncepta, pridrzavanje zadanoj duljini i
formi stripa kao i Cinjeni¢na to¢nost prikazanog u stripu. lako se nastava sociologije u
srednjim Skolama rijetko povezuje s uenickom kreativno$c¢u, vjerujemo da smo ovim radom
pokazali kako koriStenje stripova kao sredstava ucenja i poucavanja i kao alata izrazavanja za
ucenike doprinosi razvoju kreativnog 1 kritickog misSljenja te boljem usvajanju klju¢nih

socioloskih koncepata.

Kljucne rijeci: Kreativnost, Kreativno poucavanje, Strip, Devijantnost

Summary

The aim of this thesis is to present comics/graphic novels as a means of creative
learning and teaching of sociology, as well as to present graphic novels to students as a means
of thinking about society, identification of social problems and the adoption of complex
sociological theoretical concepts. This paper consists of three parts. The first part deals with
theories of creativity and creative approaches to learning and teaching, as well as graphic
materials as sources for learning and teaching sociology. The second part of the paper consists

of the didactization of three comics - "Persepolis" by Marjane Satrapi, "Madaya Mom" by
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Dalibor Talaji¢ and "Maus" by Art Spiegelman. These comics were chosen because they deal
with sociologically relevant topics such as gender roles, gender discrimination, ethnic
discrimination, immigration, and cultural differences. The third part of the paper consists of
the application in teaching and evaluation of the application, i.e. evaluation of student comics
on the topic of deviance collected in the Private Classical Gymnasium in Zagreb. The
student's comics were evaluated on the grounds of their understanding of the concept of
deviance, their creativity, and originality in the presentation of this concept, adherence to the
prescribed length and format of the comic, as well as factual accuracy shown in the comic.
Although teaching sociology in high schools is rarely associated with student creativity, we
believe that this paper has shown how to use comics/graphic novels as a means of learning
and teaching, and as a tool of expression for students which contributes to the development of

creative and critical thinking and better adoption of key sociological concepts.

Key words: Creativity, Creative teaching, Comic/Graphic novel, deviance
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