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Uvod

Na pitanje:,,Tko su bili Bizantinci?* Dion C. Smythe dovitljivo je i pomalo ironi¢no srocio
odgovor 1 Bizantince definirao kao ljude koji su stanovali na podrucju isto¢nog Mediterana,
govorili grcki, a nazivali se Rimljanima, zivjeli na vrhovima stupova, krali tude relikvije i
kopali ljudima o¢i. * lako ovaj odgovor ne treba shvatiti ozbiljno, ¢ak djelomi¢no odgovara
percepciji Bizanta od strane zapadnog, suvremenog druStva. Bizant se, medu ostalim, u
srednjovjekovnoj povijesti istice i1 polozajem svojih Zzena i mnogim istinski moc¢nim i

utjecajnim vladaricama.

U bilo kojem sloju srednjovjekovnog drusStva, u bilo kojem periodu srednjeg vijeka, Zene su
imale manje prilika i izbora u Zivotu od muskaraca, iako se na njih gledalo kao na svojevrsno
bogatstvo — one su muskarcima bile potrebne kako bi vodile kucanstva i osigurale
nasljednike.? S druge strane, Zene na pozicijama mo¢i percipirale su se kao politi¢ki akteri,
¢ija su djela kronicari hvalili ili kritizirali, pa ih se tako nekad ne gleda samo kao zastupnice
svojih sinova i o¢eva, ve¢ ponekad i kao punopravne nasljednice svojih o¢eva, $to je svakako
u kontrastu s pogledom na Zene poput onog Tome Akvinskog koji ih je smatrao nepotpunim
muskarcima.® Govoreéi o Zenama na pozicijama moéi, toénije vladaricama, one su u srednjem
vijeku imale specificne karakteristike. Idealna je vladarica morala pokazivati odlu¢nost i
temelj je upravo njen brak s vladarom. ,,Sudjelovanje kraljice u zemaljskoj vladavini kao
boZzanski autoritet uspostavljen putem braka jedna je od kljuénih komponenti svake

ceremonije krunjenja kao javnog ¢ina legitimacije.**

U Bizantu, za razliku od zapadnog dijela Carstva, svjedo¢i se kontinuiranom utjecaju Zena na
politiku i kulturu. Zenama je ovakav utjecaj omoguéen specifi¢nim uvjetima u bizantskom
drustvu, to¢nije, kombinacijom uvazavanja rimskog prava, grckog obrazovanja i tradicije te

prakse kriséanske monogamije. Zene su u Bizantu tako bile obrazovanije od svojih

! Dion C. Smythe, ,,Insiders and Outsiders u: Liz James (ur.) A Companion to Byzantium , West Sussex: Wiley -
Blackwell Publishing, 2010., str.67.

2 Judith Bennett, Ruth Karras ,,Women, Gender, and Medieval Historians* u: Judith Bennett, Ruth Karras (ur)
Oxford Handbook Of Women And Gender In Medieval Europe, Oxford: Oxford University Press, 2015., str: 2,
10.

® Isto, str.10.

* Amalie Fofel ,,The Political traditions of Female Rulership in Medieval Europe® u: Judith Bennett, Ruth
Karras (ur.) Oxford Handbook Of Women And Gender In Medieval Europe, Oxford: Oxford University Press,
2015, str. 71.



suvremenica na Zapadu, dok su zakoni omogucavali Bizantinkama jednaka prava nasljedstva
svojih roditelja kao i sinovima, uz — za one na vrhu drustvene ljestvice — moguénost
ostvarivanja vlastitih prihoda putem iznajmljivanja svojih posjeda. Nije naodmet primijetiti
kako — iako se i u Bizantu to pravo zenama nekada oduzimalo — Zensko pravo na nasljedstvo
nije univerzalno usvojeno ni u 21. stolje¢u, a oduzimanje nasljedstva Zenskoj djeci nije
nepoznato ni na ovim prostorima. Govoreci o povoljnijem poloZaju Zena u Bizantu ne treba
zanemariti klju¢nu ulogu Konstantinove majke Helene ¢ija uloga u sinovoj vladavini postavlja
uzor njenim nasljednicama koje postaju aktivnije u gradnji, darivanjima i sudjelovanju u
vlasti. Pozicija carice naglasena je i veli¢inom njenih odaja i njenom pratnjom, njenim
slugama eunusima koji su imali identi¢na zaduzenja kao carevi sluge — primjerice riznicari,
sluge koji organiziraju ceremnije i slicno. Na Kraju, prisutnost carice na dvoru bila je
neophodna za njegovo normalno funkcioniranje, jer je zbog podjele dvorjana na muske i

o . . . . .. 5
Zenske carica morala biti prisutna na svim slavljima na dvoru.

Stoga se ovaj rad fokusira upravo na percepciju zena u bizantskom druStvu i prikaze
bizantskih carica od 325. godine do 1056. godine. Prikazi kao takvi, i ikonografija prikazanih

motiva, svjedoCi vaznosti ovih vladarica i razini njihova utjecaja.

® Vidi u: Judith Herrin, Unrivalled Influence: Women And Empire In Byzantium, Princeton, Ney Jersey:
Princeton University Press.



1. Percepcija Zena u Bizantu

1.1. PoloZaj Zena u Bizantu

U odnosu na poznate uloge zena u periodu klasi¢nog Rima, nizak status u ranom srednjem
vijeku u Europi i potpuno podreden polozaj u islamskim zajednicama osnovanim u 7. stoljecu,
zene u Bizantu pokazuju se kao prilicno utjecajne. Ovo se vidi na primjeru prominencije
mnogih carica i aristokratkinja koje su djelovale na Zivot na dvoru, bile ekonomski aktivne i
ostavile za sobom pisanu ostavitinu demonstrirajuéi pritom kvalitetu vlastitog obrazovanja.®
Pismenost je opcenito bila veca na Istoku nego na Zapadu, a ocigledno je i da su neke Zene
bile iznimno obrazovane o klasi¢noj gr¢koj misli. Ana Komnena (gré. Avva Kopvnvn,
bizantska princeza i povjesnicarka, 1083. - oko 1153.) svakako je najpoznatija medu njima, ali
i druge, nize rangirane dvorjanke ucile su klasi¢ni grcki i pisale poeziju i himne. Obrazovanje
zena imalo je i diplomatsku ulogu, to jest, pripremalo je bizantske princeze koje su boravile
izvan Bizanta na njihovu funkciju ambasadorica Bizanta, kao §to je to bila primjerice Teofano
(gré. Ogopavm, oko 955. - 991.), bizantska princeza koja je udajom za Otona Il. postala

rimsko-njemacka carica, a kasnije je vladala u ime sina Otona III. ’

Opcenito govoreci, vecina pisaca izraZzava pozitivne stavove o zenama, onda kada su one
zatvorene unutar obiteljskog zivota, dok je bilo kakvo odstupanje od takvog nacina Zivota
proklinjano od strane crkve. Stoga se zakljuCuje kako je percepcija Zena u Bizantu bila
dvojaka. Unutar bizantske kr$¢anske tradicije Zene se dozivljavalo kao primjere vrlina,
djevice, blazene majke i svete udovice. Nasuprot tome, prostitutke i djevojke koje se smatralo
razuzdanima, ili pak obi¢ne Zene koje su, primjerice, jednostavno voljele plesati u javnosti
predstavljane su kao ugroza aktualnom druitvenom poretku. ® Jasno je, dakle, da se uloge
Zena u javnosti ne mogu usporediti s ulogama dostupnim muskarcima. Ipak, neke su bile
ukljucene u prodajne aktivnosti — radile su u malim obrtima ili vodile vlastite obrte od kuce,
prodavale pripremljenu hranu na ulici ili prodavale proizvode u gradu. U 10. stoljecu javljaju
se zapisi 0 dvije aristokratkinje, Eudokia Hetairiotesa i Sofija, koje su bile vlasnice trgovina i
vjerojatno zaposljavale zene u svojim buticima. Takoder, djelovanje Zena u predstavama i

zabavama bio je oblik javnog djelovanja dostupan Zenama koji im je omogucavao da postanu

® Herrin, 2013., str.XVI.
" Herrin, 2013., str. XVIII.
8 Herrin, 2013., str. 127,128.



slavne i ozloglasene. Uz to, kako se smatralo neprimjerenim da se muskarci bave Zenskim

tijelima, Zene su bile te koje su radile kao lije¢nice drugih Zena i kao primalje.’

Majcinstvo se smatralo temeljnom zenskom ulogom i majke su bile te koje su uvodile
djevojcice u zenski rad, primjerice predenje i pletenje. U nekim slucajevima djevojkama se
prenosila i profesionalna obuka, kao $to je ona zabavljacice, gostionicarke ili ¢ak prostitutke.
Kako je zenski rad u kontekstu ruralnih zajednica ukljucivao i poljoprivredne zadace, postoje
prikazi u ilustriranim rukopisima koji prikazuju zene kao sudionice u agrikulturnim zadacima
poput muznje krava, ovaca ili koza, brige oko peradi, podrezivanja loze i sli¢no. Medutim,
zbog nedostatka zapisa 0 zanatima i poslovima kojima su se bavile Zene, teSko ih je to¢no
definirati. Mnogi indirektni dokazi upucuju da su Zene sa posebnim kompetencijama
sudjelovale u iznimno vaznim Zivotnim dogadajima od rodenja do smrti — primalje koje su
pomagale zenama da dijete sigurno porode ili pak narikace koje Zaluju za pokojnikom
tradicionalnim funerarnim napjevima (myrologoi) — uloge koje su zahtijevale odredena
profesionalna znanja.’® lako o Zenama u srednjem vijeku nemamo toliko zapisa kao o
muskarcima, uocavaju se razli¢itosti u dobi Zena i muskaraca koje ukazuju na to da su odrasle
zenske osobe ranije u zivotu dostizale odredene ciljeve — zene napreduju kroz stadije zivota
ranije nego muskarci.™" Ovo nije za¢udna informacija, i gotovo je ustaljen obrazac kroz

povijest, medutim zanimljivo je kako zapisi u prilog tome sezu i do srednjeg vijeka.

Stupanjem u brak Bizantinke stjecu vlastitu imovinu u obliku miraza i poklona od supruga.
lako je suprug kontrolirao imovinu Zene, ona je pravno gledano pripadala njoj i nije se smjela
prodavati bez Zeninog eksplicitnog dopustenja. Zene su takoder imale pravo ostaviti svoju
imovinu sukladno vlastitim zeljama i, o¢ekivano, najces¢e su ju ostavljale djeci. lako su
muskarci Cesto zlorabili vlasniStvo svojih supruga i u pravnim zapisima postoje mnogobrojni
primjeri Zena ¢ije imovine su pronevjerene, neosporivo je kako su zene imale odredenu
sigurnost koju im je omogucavala vlastita imovina, kao $to je primjerice samostalna odluka o

ponovnoj udaji u slucaju smrti prvog supruga.'?

Nasuprot stupanja u brak, odbijanje udaje smatralo se najozbiljnijim remecenjem uobicajenih

oc¢ekivanja od zena. Odabirom samackog zivota, Zene su se uglavnom pozivale na legitimnu

° Vidi u: isto.

0 vidi u: isto.

1 Vidi u: Eve Davies »Age, Gender and Status: A Three-Dimensional Life Course Perspective of the Byzantine
Family” u: Leslie Brubaker, Shaun Tougher (ur.) Approaches To The Byzantine Family, Surrey: Ashgate
Publishing Limited, 2013.

12 Isto, str. 141.



alternativu posvecivanja svog zivota vjeri. Kako se ovo smatralo izrazom duboke poboznosti i
istinske privrzenosti vjeri, obitelji koje su se nekad u takvim situacijama bunile i pokusavale
zene sprijeciti u tom naumu — pogotovo kada se radilo o mladim nasljednicama koje su svoje
bogatstvo htjele darovati potrebitima ili ih donirati crkvi — bile su primorane prihvatiti ovakve
zivotne odabire. Tako su Zene koje su stupale u samostane postale Kristove nevjeste putem
ceremonija koje su simbolizirale duhovnu bra¢nu zajednicu, a taj novi period u njihovom
zivotu oznacen je i $iSanjem kose i noSenjem crnih ogrtaca kao svojevrsni ekvivalent tonzuri i
habitu monaha.*® Naravno, postavlja se pitanje jesu li sve Zene koje su se odluivale za
ovakav zivotni put zaista osjecale takvu intenzivnu privrZzenost kr§¢anstvu ili im je, Sto se ¢ini
vjerojatnije, odlazak u samostan omogucavao jedini druStveno prihvatljivi bijeg od neZeljenog
braka.

Dobrostojeée Bizantinke u brak su mogle stupati i putem odabira na sajmovima mladenki koji
se se organizirali kada bi princ bio spreman za Zenidbu, prilikom ¢ega bi dvorjani obilazili
zadovoljila kriterije odbora, a kasnije i same carice. Kathryn Ringrose spominje izvjestaj
izlozbe mladenki iz djela Filareteov Zivot koje je napisao njegov unuk Niketas. koji opisuje
odabir Marije iz Amnije (gré¢. Mapia, oko 770. - nakon 823.) kao mladenke za Konstantina
(gr¢. Kovotavtivog €7, oko 770. - prije 805.), sina carice Irene (gr¢. Eipivn 1 Abnvaia, 752. -
803.) u ranom 9. stoljeéu.® Tom prilikom dvorjani stizu u Paflagoniju™ gdje su zapazili
Filareteove tri unuke koje im predstavlja njihova majka i koja ih, uz desetak drugih djevojaka,
prati u Konstantinopol. Prilikom prezentacije na dvoru Marija je odabrana kao nevjesta i

ubrzo se udaje za Konstantina VL., a njene sestre takoder se udaju za prestizne supruge.'®

Ljepota je bila izrazito vaZna u bizantskom druStvu. Vracéajuci se na Cinjenicu da se u Bizantu
govorilo grékim jezikom i da su se preuzele anti¢ke tradicije, valja spomenuti kako je jedna
od njih bila i gréka tradicija vjerovanja da ljepota tijela reflektira ljepotu duse. Tako je
preuzeta tradicija brige o tijelu u vidu pazljivog odrzavanja i druStvenog uvjetovanja.
Standardi ljepote su, za razliku od suvremenih, detaljnije opisani za muskarce nego za Zene pa
iz ranog perioda carstva nisu dostupni mnogi opisi, ali uvid u standarde aristokratske ljepote

pronalazi se u izvjeStajima o0 upravo spomenutim bizantskim sajmovima mladenki iz 9.

3 Isto, str. 141, 142.

 |Isto, str. 366.

1> Anti¢ka pokrajina u Anatoliji, u Maloj Aziji (op.a.).
'® Herrin, 2013., str. 88.



stolje¢a.’’” Tako se, primjerice, o i obrve ocjenjuju po tradicionalnim grékim standardima
fizionomije, a posebno se cijeni svjetla kosa — plava ili crvena, kao i svijetla put kod Zena,

koja upuéuje na to da osoba vrijeme provodi uglavnom u zatvorenim prostorima.*®

Fizicka ljepota spominje se i u djelu Konstantina VII. Porfirogeneta (gré. Kovortavtivog 0
ITopeupoyévvnrog, 905. - 959.) De Cremoniis aulae byzantine, traktatu iz 10. stoljeca, koji
dvorske ceremonije promatra na gotovo enciklopedijski nacin i opisuje ih iz perspektive
dvorskih sluzbenika koji prireduju te sekularne rituale.'® Kathryn Ringrose navodi kako De
Ceremoniis jasno naglasava ljepotu kao dio javnog imidza bizantskog dvora:
,Dvorjani, posebice oni koji su u javnosti stajali najbliZe carskoj obitelji, birani su zbog svoje
ljepote. Ljepota i dostojanstvo zemaljskog dvora u Konstantinopolu tezilo je replicirati

zamiSljen rajski dvor, s carskom obitelji kao predstavnicom rajske obitelji, dok su eunusi na
dvoru koji su se isticali svojim izgledom predstavljali rajske andele.*“*

Odjeca i1 ornamentacija takoder predstavljaju status i vaznost osobe, ali i rodni status, upucuju
na to o kakvom se ritualu radi, koje je doba godine i u kojoj je mjeri ceremonija religiozne ili
svjetovne prirode. Sve ovo upisano je na odore koje nose klju¢ni ljudi na dvoru. Najbolji
dokazi u prilog vaznosti odjece su primjerice mozaik Justinijana i Teodore u Ravenni i kasniji
oslici u gornjoj galeriji Svete Sofije s prikazima careva i carica. Boje, materijali i uzorci
usiveni u svilene tkanine na odjec¢i odreduju rang onog tko ju nosi, a odredeni praznici
zahtijevaju posebne boje i nakit. Tako je, primjerice, noSenje vecih bisera dopusteno samo
carskoj obitelji i njihovim eunusima, ali i njihovim konjima.?! Prikazivanje raskosi postaje
standard u Bizantu — uobicajeni su prikazi carica optoCenih nakitom, biserima i dragim
kamenjem, §to je u kontrastu s ranijim, skromnijim prikazima rimskih carica. Tako primjerice
Livija (lat. Livia Drusilla, 59./58. g. pr. Kr. - 29. g. n. Kr.), unato¢ tome $to je bila jedna od
najimucnijih Zena u Rimu, nije prikazivana tako da se naglasi njeno bogatstvo i rasko$. Ona se
prikazuje naglasavajuéi vrline koje su se tradicionalno pripisivale i najvise cijenile kod
Rimljanki, a to su krepost i plodnost — prikazi vladarica kao izuzetno krijeposnih s jedne, i
izuzetno plodnih s druge strane, bit ¢e standardizirani sve do vladarica teodozijanske kuce 4.
stoljeca. Element plodnosti naglasava se i kod Konstantinove majke Helene (gr¢. ‘EAévn, lat.

Flavia Julia Helena, oko 246/248. - oko 330.) jer ju to ¢ini dinastickim matrijarhom poput

" Kathryn Ringrose ,,The Byzantine Body* u: Judith Bennett, Ruth Karras (ur.) Oxford Handbook Of Women
And Gender In Medieval Europe, Oxford: Oxford University Press, 2015.,str. 365.

'8 Ringrose, 2015., str. 366.

9 De Cremoniis“ u: Oxford Dictionary of Byzantium, Volume 1, (ur.) Alexander P. Kazhdan, New York:
Oxford University Press, 1991., str. 595.

% Ringrose, 2015., str. 366.
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onih Julijevsko-Klaudijevske dinastije, a samo naglaSavanje plodnosti kroz prikaze majki-
bozica i personifikacija bitno je kako bi se istaknula ¢injenica da cari¢ina plodnost i radanje
nasljednika omogucava odrzavanje dinastije. Aelia Flavia Flaccilla (356. - 386.) bila je prva
carica kod koje ta plodnost i mogu¢nost donosenja djece na svijet nije eksplicitno naglaSena
jer da bi se to naglasilo morala bi se iskoristiti poganska referenca (personifikacija, bozanstvo,
itd.), Sto ne bi bilo u skladu s posveéenosti kr$¢anskoj vjeri. Stoga se moze govoriti o
kristijanizaciji carstva kao elementu koji igra vaznu ulogu u promjeni naéina prikazivanja
carica. Carice se kasnije prikazuju i u pobjedi sa svojim carevima ili zajedno na prijestoljima
kao $to je sluCaj s Justinom II. (gr¢. ‘Tovotivog, lat. Imperator Caesar Flavius lustinus
Augustus, oko 520. - 578.) ili Sofijom (lat. Aelia Sophia,oko 530. - oko 601.).22

Uz ve¢ spomenuto, kada se govori o poziciji i pravima Zena u Bizantu, svakako valja
spomenuti Justinijanov zakon. Justinijanova (gré¢. Tovotviavdg,, lat. Flavius Petrus Sabbatius
lustinianus, 482. - 565.) reforma zakona bila je cjelokupna reforma zakonskog sustava i kao
takva se nije bavila samo pitanjima polozaja Zena, ali je zahvacala i takve regulative pa,

izmedu ostalog, donosi ostrije kazne za zlo¢ine pocinjene nad Zenama.

,Justinjjanov zakon, koji bez sumnje oblikuje sam Justinijan, navodi kako tezi pomoci
zenama koje zive nedostojnim nacinom Zzivota zbog 'slabosti svog spola' (imbecillitate sexus)
da se vrate poStenom nacinu Zivota.“?® Justinijanovo zakonodavstvo pokazuje ,,odlu¢nost
braniti status Zena i njihov polozaj u braku® i to je posebno naglaseno 530-ih godina kada je
iznesen program reforme prava koji se uvelike tice braka 1 obitelji. Ravnopravnost spolova
naglaSava se na viSe mjesta — naglaSavanje kako nema razlike medu spolovima kada se govori
o sluzbi Bogu; zalaganje za jednake kazne za Zene 1 muskarce; iznoSenje opravdanih razloga
za rastavu braka; podrZava se neraskidanje braka gradanina i oslobodene osobe (prethodno u
ropstvu), ¢ak i u slucajevima kada muzevi postanu senatori. Takoder, reguliraju¢i polozaj
zena u drustvu, donose se zakoni koji dopustaju glumicama da se odreknu svoje profesije uz
kaZznjavanje onih koji ih pokusavaju sprijeciti u tom odricanju; glumicama je dopustena udaja
za muskarce bilo kojeg ranga i statusa; zabranjuje se prisiljavanje Zena na prostituciju. Donosi
se legislativa o seksualnim prekrSajima koja obuhvaca slu¢ajeve silovanja, otmice i zavodenja
svih Zena, dok se u slu¢aju otmice robinja propisuje smrtna kazna, $to je novost, jer prethodno

se takvi zlo€ini nisu procesuirali ako su Zrtve bile Zene nizih staleza, kao Sto su gostionicarke,

%2 Vidi u: Diliana Angelova, ,,The Ivories of Ariadne and Ideas about Female Imperial Authority in Rome and
Early Byzantium® u: Gesta, Vol. 43, No. 1 (2004.).

% Lynda Garland, Byzantine Empresses: Women and Power in Byzantium AD 527-1204, Oxfordshire: Taylor
&Francis e-Library, 2002. (1. izdanje London:Routledge, 1999.), str.14.



glumice, robinje i sl. NaglaSava se pravo Zena na raspolaganje vlastitim mirazom — prije nego
bi suprug smio zaduziti miraz svoje supruge, ona je eksplicitno morala dati svoje dopustenje
dva puta, jer se uzimalo u obzir da je prvi put mozda bila pod utjecajem onog $to joj je suprug

rekao pa se kasnije predomislila.?*

1.2. Zene i kr§éanska vjera

Krs¢anstvo je, kao uostalom i veéina svjetskih religija, sustinski patrijarhalno te su kroz
povijest glavni akteri bili muSkarci. Medutim, zene su oduvijek vezane uz vjeru i crkvu, iako
im povijesno, uz odredene iznimke, nije omoguéeno djelovanje unutar vjere po kojem bi
ostale zapamc¢ene. Kao §to ¢e se izloziti u ovom poglavlju, zene su vjeru shvacale kao osobno
vaznu i posebno su bile vezane uz ikone, koje su im omogucavale da svoju religioznost
dozive u okviru vlastitog doma za kojeg su, kao S§to je ve¢ spominjano, ionako bile vise
vezane od muskaraca. Takoder, valja istaknuti 1 ulogu bizantskih vladarica u procesu vra¢anja
ikona nakon perioda ikonoklazma ¢ime se carice Irena (gré. Eiprjvn, oko 752. - 803.) i
Teodora (gr¢. ®godmpoa, 0ko 815. - nakon 867.) smjestaju upravo medu one iznimke Zena ¢ije

je politicko djelovanje u okviru crkve ostalo relevantno i zapaméeno do danas.

Opcenito, smatra Judith Herrin, u periodu ranog kr$canstva razvijene se Cetiri uloge Zena
posvecenih vjeri: muéenice, posveéene djevice, Zene koje sluze kao ministrae i one koje
djeluju kao zastitnice 1 pokroviteljice vjere. Mucenice se isti¢u u ovoj skupini kao Zene koje
su putem progona i muceniStva postizale ravnopravnost s muskarcima, jer ni kr§¢anska ni

carska vlast ne &ini razliku muskaraca i Zena u kontekstu mucenistva.?>

Kako je ve¢ spominjano, one Zene koje su bile posebno posvecene vijeri, ili su pak htjele
izbje¢i udaju, mogle su oti¢i u samostan. Zenski samostan predstavlja oblik izrazavanja vjere
dostupan zenama koji je donekle javan i koji im je pruzao discipliniranu rutinu religioznog
zivota pod upravom Zene na ¢elnoj poziciji. Ipak, valja napomenuti kako ni samostani nisu
bili u potpunosti autonomni i u ovlasti zena jer su ovisili o vanjskoj intervenciji sve¢enika koji
donosi euharistiju. Ali pod upravom opatice, Casne sestre bile su odgovorne za sve aspekte

samostanske organizacije — od obrazovanja do upravljanja nekretninama. lako nije bilo

2 Vidi u: Garland, 2002.
% Herrin, 2013., str. 135.



raSireno kao u musSkim samostanima, 1 u Zenskim samostanima zabiljezeno je izvodenje

liturgijskih napjeva i prepisivanje rukopisa.”®

Medutim, one zene koje nisu bile vezane uz samostane, najces¢e su svoju vjeru prakticirale

unutar svog doma, Stujuci ikone.

.....

estetiku, a ujedno predstavljaju i raskid s klasi¢nim izvorima. Pojam potice od grcke rijeci
eikon koja obuhvaca sve vrste prikaza, ¢ak i skulpturu. U povijesti umjetnosti ovaj pojam
primarno oznacava prikaz svete osobe naslikan na drvenoj plohi i namijenjen $tovanju, a
pro§irenjem znalenja, pojmom ikona nazivaju se i zidne slike, mozaici i minijature.?’
Krséanske ikone javljaju se ve¢ oko 200. godine nove ere, a kako su smatrane adaptacijom
poganskog obicaja ve¢ od svoje pojave izazivaju polemike. | ti rani spomeni ikona referiraju
se na iskazivanje poboznosti unutar domacdinstva, a upravo dom ostaje primarno mjesto
razvoja kulta Stovanja ikona kroz cijelu povijest pravoslavlja. Svako kucanstvo je tako imalo
poseban kut kuce rezerviran za postavljanje i $tovanje ikona, takozvani to eikonostasi.?®
Tadasnji kronicari navode kako su Zene svoju vjeru izrazavale i odrzavale kroz privatan odnos
sa svecima putem ikona u svojim domovima, iako naravno ne postoje zapisi od strane obi¢nih
zena o tome kako su se one osobno povezivale s ikonama. Ipak, spominje se kako su se Zene
osjecale posebno povezano sa svecima prikazanim na ikonama, pa ¢ak primale poruke i upute
od njih koje su ojacavale njihovu vjeru i1 produbljivale njihove prakse Stovanja. Moguce je da
su takvi izvjeStaji donekle fabricirani kako bi osigurali pobjedu nad ikonoklazmom 787.
godine i 843. godine. Unato¢ tome, razvidno je kako su Zene imale koristi od osobnog
kontakta s ikonama 1 izravnog odnosa s njima po ¢emu se nisu nuzno razlikovale od
muskaraca, ali valja napomenuti kako je muskarcima Stovanje ikona bila samo jedna od

mnogih vjerskih praksi koje su im bile dostupne.?®

Logi¢no je zakljuciti kako je privrzenost Zena ikonama povezana s njihovim Zivotnim
statusom koji nalaze da su primarno vezane uz dom, imaju ogranicen pristup crkvama, nisu
sve mogle teziti monastickom idealu, a izraZzavanje vjere unutar sekularnog drustva bilo je

ograni¢eno. ,,Budu¢i da im je bozanski blagoslov bio potreban kako bi im zivot ucinio

26
Isto, str. 138.
" Thomas F. Mathews, Byzantium: From Antiquity to the Renaissance, New York: Harry N. Abrams, 1998.,
str.43.
28 Mathews 1998., str 45.
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podnogljivijim svesrdno su se uzdale u ikone.“* Najpoznatije su svakako Irena (gre.
Eipnvn, oko 752. - 803.) i Teodora (gré. @=odmpa, oko 815. - nakon 867.) koje su vratile
sluzbenu politiku Stovanja ikona nakon perioda ikonoklazma — Irena 787., a Teodora 834.

godine.

Stovanje ikona i dalje pruZa vjernicima nacin iskazivanja privatne odanosti i privrzenosti
kakvu nije mogucée iskazati putem redovnih crkvenih misa. Stoga ikone ukazuju na
nepromijenjenu tradiciju koja seze u rane periode kr§¢anstva kada su Zene, marginalizirane i
bez mogucnosti obnasanja adekvatne i zadovoljavajuée uloge u drustvu i Crkvi, pronasle

nacin kako izraziti svoju posvecenost vjeri putem ikona.*

2. Bizantske carice od 325. do 1056. godine

Diplomski rad donosi biografije i prikaze bizantskih carica od Konstantinove majke Helene
(lat. Flavia lulia Helena) koja stupa na vlast 325. do Teodore Porfirogenete (gré. ®@codmpa
[Mopgpupoyevitn, oko 980. - 1056.) koja vlada 1056. godine. Kako se radi o periodu dugom
731 godina, u sklopu ovog rada nije moguce posvetiti jednaku paznju svakoj od vladarica, niti
su one jednako zastupljene u povijesnim i suvremenim izvorima, pa se naglasak stavlja na one
carice koje su se istaknule kao posebno utjecajne. Za biografije carica rad se primarno, ali ne
iskljucivo, oslanja na knjige autorica Lynde Garland i Anne McClanan.

2.1. Od dinastije Konstantina Velikog do teodozijanske dinastije (306. - 379.)

U periodu od stupanja Konstantina Velikog (lat. Flavius Valerius Aurelius Constantinus
Augustus, 272./273. - 337.) na vlast do vladavine Teodozija (lat. Flavius Theodosius , 347. -
395.) kao najprominentnija Zenska figura istice se Konstantinova majka Helena.
Konstantinovoj dinastiji, medu ostalima, pripadaju i njegova supruga Fausta (lat. Flavia
Maxima Fausta, 289. - 326.), te k¢i Konstanca (lat. Constantia ili Constantiana, rodena
izmedu 307. i 317. - preminula 354.). Medutim, u kontekstu ovog rada valja se ipak posvetiti

%0 |sto, str. 61.
31 |sto, str. 152.
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Heleni koja je vazna kako zbog svoje uloge u Sirenju krS¢anstva i1 po koriStenju svojih mnogih

— caricama prethodno nedostupnih — ovlasti, tako i zbog nacina prikazivanja ove carice.

2.1.1. Helena (Flavia lulia Helena, oko 250.- oko 330.)

Helena je rodena u Drepanonu, bila je skromnog porijekla i navodno radila kao gostionicarka
kada je upoznala Konstancija Klora (lat. Flavius Valerius Constantius, oko 250.- 306.) s
kojim je dobila sina Konstantina. Helena zauzima jednako vazno mjesto u carstvu kao i
Fausta, Konstantinova Zena, te obje dobivaju status auguste oko 325. godine. Uz Helenu se
vezu mnoge price i legende, najistaknutija od kojih je Helenin navodni pronalazak Svetog

. e oo 2
kriza s kojim je Gesto i prikazana.’®

Konstantin, kao osniva¢ Novog Rima, postavlja novi ideal za careve koji ¢e do¢i nakon njega i
koji ¢e se, umjesto s Romulusom ili Augustom odsada usporedivati s Konstantinom 1 teziti
tome da ih se proziva ,Novim Konstantinom®. Uzdizu¢i Helenu na razinu suvladarice
Konstantin uzdiZze i njen status kao zenske Suosnivaéice Konstantinopola, na koju ¢e se
kasnije referirati carice pa ¢e tako, uz ,,Novog Konstantina“ za careve, posebna Cast pripasti
caricama koje ¢e se prozivati ,,Novim Helenama®. Helena nije bila partnerica samo na
simboli¢noj razini veé se bavila poslovima svog sina u Rimu, gdje boravi od 312. godine do
svoje smrti. 324. godine, kada Konstantin postaje samostalni vladar i po¢inje nositi carsku
dijademu, sa sli¢nim dijademama pocinju se prikazivati i njegova supruga Fausta i majka, sto
upucuje na ¢injenicu da je Konstantin dobrovoljno dijelio simbol svoje carske moc¢i sa svojim

augustama.®

Helena je dijelila milodare i odobravala pomilovanja u vlastito ime, djelovala kao mecena,
donirala vojsci, koordiniraju¢i milodare s Konstantinom koji joj povjerava vlast nad carskom
riznicom. Jo§ jedna Helenina ovlast naglaSava razmjere njene moéi — carica je bila u
mogucnosti dijeliti oprost zatvorenicima i1 protjeranima, vjerojatno prvenstveno krS¢anima

koje je progonio Licinije (lat. Valerius Licinianus Licinius, oko 265.- 325.), sto je do tada bila

%2 Helena“ u: The Oxford Dictionary Of Byzantium (Volume 2), Alexander P. Kazhdan (ur.), New York: Oxford
University Press, 1991., str. 909.

* Diliana N. Angelova, Sacred Founders:Women, Men, and Gods in the Discourse of Imperial Founding, Rome
throught Early Byzantium, Oakland: University of California Press, 2015., str. 118,120.
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ovlast isklju¢ivo cara koji putem carskog dekreta moze dozvoliti povratak prognanicima ili

ukidanje zatvorske kazne.**

Spisatelji Euzebije i Ambrozije naglasavaju Heleninu carsku poboznost — Euzebije naglasava
njenu izgradnju crkava, posebice onih u cast Kristova zivota, a Ambrozije govori 0
pronalasku i koristenju svetih relikvija. Kasnije carice pod utjecajem Helene imitiraju ove
karakteristike sluze¢i kao pokroviteljice crkava, traze¢i relikvije, zalazu¢i se u teoloskim

debatama.®®

Nije poznato kada Helena boravi u Konstantinopolu, a ne postoje ni konkretni dokazi to¢nih
graditeljskih aktivnosti, ali njeno ime povezuje se s dva podru¢ja unutar grada — Augusteion,
trg pred pala¢om na kojem Konstantin odaje pocast Heleni postavljajuéi na njega porfirni stup
s kipom carice i Helenianai — ¢etvrt nazvana po carici u kojoj se nalazio kompleks c¢ija
izgradnja joj se pripisuje i koji ukljucuje kupaliste, palacu i crkvu. Uz caricu se veze i grad

Helenopolis kojeg Jeronim prepoznaje kao Helenin rodni grad Drepanon.

Govoreéi o Heleni, valja se referirati i na pri¢u koja se uz ovu caricu najvise veze, a to je ona
o pronalasku Svetog Kriza. Tijekom druge polovice 320-ih godina tlo se Cistilo kako bi se
postavili temelji za novu crkvu u Jeruzalemu, crkvu Svetog Groba koja je posvecena 355.
godine, prilikom ¢ega su pronadeni fragmenti drva za koje se tvrdilo da su ostaci kriza na
kojem je Krist bio razapet. Dakle fragmente su pronasli radnici, a navodno je jeruzalemski
biskup Marcius bio taj koji je obavijestio Konstantina o ovom pronalasku. Pedesetak godina
kasnije pronalazak se pripisuje Heleni.*” Ambrozije navodi kako je Helena otkriveni Sveti
Kriz i Svete Cavle poslala Konstantinu, koji ovaj pronalazak tumaci kao potvrdu kri¢anstva
monarhije, ¢ime se omogucuje carevima da se sluzbeno predstavljaju kao krs¢ani. Ambrozije
na ovaj nacin ujedno objasnjava i1 zaSto s Helenom pocinje prikazivanje carica kao figura
autoriteta — Helena se u ovom kontekstu javlja u aktivnoj ulozi stvaranja kr§¢anske monarhije,
a njene se nasljednice onda takoder prikazuju kao figure autoriteta putem svog simbolickog

podrijetla od Helene, to jest, putem nasljedivanja Helenine uloge.38

% |Isto, str. 145.

% Vidi u: isto.

% vidi u: isto.

% Timothy Barnes, Constantine: Dynasty, Religion and Power in the Later Roman Empire, West Sussex: Wiley
— Blackwell Publishing, 2014. (1. izdanje 2011.), str.31.

% Angelova, 2004., str.8.
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1. Bron¢ani nov¢i¢ (follis) s prikazom carice Helene, Antiohija, oko 325.

Prikazi Helene na kovanom novcu obiljezavaju prijelaz na novu vrstu prikaza, a u radu se
prikazuje primjer iz Antiohije datiran oko 325. godine. Prethodno rimske carice nisu
prikazivane s posebnim obiljezjima moci, ve¢ eventualno s ukrasima u obliku polumjeseca na
glavi uz natpis Augusta ili Diva Augusta. Prvi znak promjene pojava je dijademe na glavi
carice. Kada Konstantin postaje samostalni vladar 324. godine majku Helenu i suprugu Faustu
proglasava augustama. Tada se Helena, na odredenim primjerima i Fausta, prikazuju s
dijademom, tocnije - vrpcom oko glave opto¢enom dragim kamenjem koja se ¢ini kao da je
upletena u frizuru carice, kao §to se vidi na prikazu bronc¢ane kovanice s Heleninin likom,
¢ime se prikaz carice poCinje ujednaCavati s prikazom cara, koji se prikazuje sa slicnom
dijademom. Diliana Angelova kao temeljnu razliku naglasava kako dijademe kod cara
izgledaju kao konkretan atribut mo¢i, dok se kod carice ¢ine kao dio frizure i stoga kao
dekorativni element. Na reversu, dakle na straznjoj strani nov¢ica, nalazi se personifikacija uz
natpis SECVRITAS REI PVBLICE S$to znaci sigurnost Republike, a i prikazan lik upravo je
personifikacija sigurnosti, to jest, Securitas. Pripisivanje Heleni upravo ove personifikacije
nadalje potvrduje veli¢inu i vaznost njene uloge. Prikazivanje personifikacije ili bozanstva na
reversu tipi¢no je za rimske numizmaticke prikaze — primjerice, novc€i¢i S portretom cara
Hadrijana na ¢ijim reversima se nalazi Sol, Konkordija, ili pak Fortuna.® Stoga, ovaj noveié
svjedoCi upravo tome kako s Helenom zapo€inju promjene u polozaju i prikazu carice, ali

valja napomenuti kako se 1 dalje slijedi rimski nacin prikazivanja.

Nakon klju¢ne promjene u prikazu, carice ¢e s vremenom biti prikazivane sa svim atributima

carske mo¢i osim vojne odore. Dakle, carice se s viemenom pocinju prikazivati s dijademom,

% vidi: http://www.ancient-roman-coin.com/hadrian-coins-imperial.
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nosec¢i carsku odjecu, sjedeci na prijestolju 1 drze¢i Zezlo i globus.40 A upravo teznja prema
prikazivanju sa svim atributima mo¢i upucuje na neslaganje s argumentom o dekorativnosti
dijademe koju nosi Helena. lako je dijadema zasigurno imala i estetsku funkciju, to jest, kao
dekoracija koja naglasava bogatstvo carice, ¢ini se logi¢nim pretpostaviti da je takoder bila i
atribut moc¢i, pogotovo kada se uzme u obzir Helenin status 1 njene brojne ovlasti. Logi¢nije
se ¢ini zakljuciti kako je dijadema kod carica bila upletena u kosu iz jednostavnog razloga §to
su kroz povijest zenske frizure raznolikije i viSe su se ukrasavale. Mozda bi se stoga moglo
re¢i da je estetsko bilo uklapanje dijademe u zensku frizuru, dok je sama dijadema bila atribut

mod¢i.

2.2.Teodozijanska dinastija (379. - 457.)

Teodozijanska dinastija zapocela je stupanjem na vlast Teodozija I. Velikog (lat. Flavius
Theodosius , 347. - 395.) za vrijeme ¢ije vladavine je Rimsko Carstvo posljednji put bilo
jedinstveno, a nakon njegove smrti njegovi sinovi preuzimaju vlast — Honorije (lat. Flavius
Honorius, 384. - 423.) na Zapadu i Arkadije (gré. Apkadiog, oko 377. - 408.) na Istoku.** U
kontekstu ovog rada teodozijanska dinastija sluzi kao odlican primjer kontinuiteta
prominentnih Zzenskih figura koji je prethodno spominjan pa se tako iznose biografije,
postignuca i prikazi carica ove dinastije, uz napomene o daljnjem razvoju ikonografije prikaza

zenskih imperijalnih figura.

2.2.1. Flacila (lat. Aelia Flavia Flaccilla, 356. - 386.)

Aelia Flaccilla bila je prva supruga Teodozija 1., koji je vladao od 379. do 395. godine,
porijeklom je iz Spanjolske i poznata je bila po svojoj brizi za siromasne:** ,Grgur iz Nise
opisuje njene karakterne osobine, a jedna od najistaknutijih bila je njena filantropija koja se
manifestirala u velikodunim darivanjima siromasnima.“* Flacila je nosila titulu auguste

nakon $to ju je okrunio sam Teodozije.* Pojavljuje se na kovanom novcu.

0 Angelova, 2015., str. 184, 185.

“ Vidi u: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=60849.

*2 Vidi u: Kenneth G. Holum, Theodosian Empresses:Women and Imperial Dominion in Late Antiquity,
Berkeley: University of California Press, 1989.

** AnneMcClanan, Representations of Early Byzantine Empresses: Imageand Empire, New York: Palgrave
Macmillan, 2002., str. 19.

* Vidi u: Holum, 1989.
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2. Zlatni nov¢i¢ (solidus) s prikazom carice Aelie Flaccille, Konstantinopol, 383.- 386.

Kovanica s prikazom Flacile iz Konstantinopola koja se datira 380-ih godina takoder donosi
prikaz carice s dijademom vezanom vrpcama oko glave, kao §to je bio slucaj i kod prikaza
Helene i Fauste. Novost koju uvodi Flacila u standard prikazivanja carica jest paludamentum
zakopc¢an ukrasnom fibulom na desnom ramenu. Moguce je da su se neke prethodne auguste
takoder prikazivale s paludamentumom, vojnim plastem koji nose carevi i koji postaje jedan
od simbola mo¢i, ali kao $to je napomenuto, s Flacilom to postaje standardni motiv na
prikazima. Flacila se prikazuje bogatije okicena od svojih prethodnica i njena dijadema ima
izgled razradene carske krune, a uz to nosi i ogrlicu i nausnice $to upucéuje na zakljucak kako
s Flacilom ne zapocinje samo dijeljenje vise carskih atributa ve¢ i naglasavanje raskosi koje

se danas smatra karakteristicnom za bizantske likovne prikaze.

Na reversu ovog solidusa nalazi se krilata Viktorija koja sjedi i na $tit ukucava znak Hi-Ro, to
jest, Kristov monogram, uz natpis SALVS REI PVBLICAE.* Tako se i na Flacilinom
primjeru vidi slijedenje rimskih uzora, medutim posebno je zanimljivo kako se na reversu
ovog novcica krs€anski motivi mijeSaju s poganskim S§to upucuje na zalju¢ak kako poganske
prakse i prikazi nisu nestali pojavom kr§¢anstva ve¢ su se asimilirali. Takoder, na ovaj nacin
uspjeSno se istovremeno naglasava kako je Bizantsko carstvo krS¢ansko, uz anticko

povezivanje vladara s pobjedom putem personifikacije pobjede Viktorije.

*® Angelova, 2015., str. 186.
15



2.2.2. Aelia Galla (preminula 394.)

Aelia Galla, ¢ija godina rodenja nije poznata, bila je druga supruga cara Teodozija I. za kojeg
se udala nakon smrti njegove prve supruge Flacile 386. godine. Gala je trebala slijediti
primjer svoje prethodnice i roditi potomke, ali od barem tri trudnoce samo jedno dijete
prezivielo je do odrasle dobi, njena slavna kéi Gala Placidija.*® Prikazi ove carice nisu

poznati.

2.2.3. Eudoksija (lat. Aelia Eudoxia , gré. Aikio Evdoéia, preminula 404.)

Aelia Eudoxia supruga je Flacilinog i Teodozijevog sina, cara Arkadija. Eudoksija je
okrunjena 9. sije¢nja 400. godine i pretpostavlja se da ju je, kao i Flacilu, okrunio sam car i
predao joj carsku dijademu i purpurni paludamentum.*’ Posebno se isti¢e njena posveéenost
radanju i odgoju djece. ,,Zena je dijelila postelju s Arkadijem devet godina i pet mjeseci, od
Cega je barem Sest godina provela noseci carevu djecu.” Nakon tri kéeri — Flacile, Pulherije i
Arkadije, stize iS¢ekivani nasljednik Teodozije II., a zatim jo§ jedna k¢i - Marina. Nakon
Marine, rodene 403. godine Eudoksija ponovno ostaje trudna, medutim tragi¢no umire pri

pobaéaju.48

3. Zlatni nov¢ié (solidus) s prikazom Aelie Eudoksije, Konstantinopol, 400.-404.

Od krunjenja 400. godine do smrti 404. godine kuje se novac s njenim likom koji slijedi
oblikovanje Flacilinog, ali unosi i novosti. Tako je Eudoksija na primjeru iz Konstantinopola

prikazana s rukom iznad glave koja ju kruni lovorovim vijencem i prepoznaje se kao Dextera

%6 |Isto, str. 45.
47 Isto, str. 65.
*8 Holum, 1989., str. 53, 54.
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Dei.*® Ikonografski model Dextera Dei, to jest, bozje desnice koja blagoslivlja nije specifi¢na
niti za Bizant niti za teodozijansku dinastiju, ve¢ se koristi opcenito kroz povijest umjetnosti.
Primjeri ovakve ikonografije pojavljuju se u umjetnosti kako Isto¢nog, tako i Zapadnog
Rimskog Carstva. U crkvi Sant' Apollinare in Classe u Ravenni na vrhu mozaika apside
imamo bozju ruku koja se spusta kako bi dodatno naglasila Isusovu bozansku narav. Ruka se
nalazi nad krizem u ¢ijem srediStu se nalazi medaljon s Isusovim likom. Ovakav motiv
prikazan je i na ikoni Bogorodice s Djetetom na tronu uz Svetog Jurja i Svetog Teodora iz 6.
stolje¢a koja se Cuva u samostanu Svete Katarine na Sinaju. Takoder, vladarima koji su
prikazani uz motiv bozje ruke on daje legitimitet i porucuje promatra¢u da vladara
blagoslivlja sam Bog. Takav prikaz moZe se na¢i primjerice iznad Karla Celavog na Psaltiru
Karla Celavog u Vivijanovoj bibliji nastaloj sredinom 9. stoljeéa ili na prikazu Otona III. iz
Liutharovog evandelistara koji nastaje krajem 10. stoljea. Revers nov¢ica slijedi prikaz
Flacilinog — krilata Viktorija sjedi i ukucava znak Hi-Ro na §tit, uz natpis kao na reversu
novcica s prikazom Helene, SECVRITAS REI PVBLICE.

Takoder, carica Eudoksija je prikazivana i na izgubljenim javnim spomenicima — 400. godine
Arkadije daje podiéi trijumfalni stup na kojem je carica prikazana uz njega. Bizantski tekst iz
prijelaza 8. na 9. stoljece, svojevrsni turisticki vodi¢ kroz Konstantinopol — Parastaseis
Syntomoi Chronikai spominje vise spomenika koji prikazuju caricu pa se tako spominju
srebrne skulpture carice Eudoksije s kéerima, bronc¢ana skulptura na stupu, kao i jos§ jedna na

Augusteionu.>®

3.1.1. Eudokija (Aelia Eudocia Augusta, gré¢. Evdoxia, oko 401. - 460.) i
Pulherija (Aelia Pulcheria, gré. Iloviyepia, 398/399. - 453.)

Carica Eudokija bila je supruga Teodozija Il. (gré. ®sodocioc Theodosios; 401. - 450.) koji
vlada jos od 402. kada ga sa samo godinu dana starosti otac proglasava suvladarom, sve do
svoje smrti 450. godine. Pulherija je bila sestra Teodozija Il. i svojevrsna suparnica Eudokiji,
Sto je pomalo ironi¢no s obzirom na price iz 8. i 9. stolje¢a koje navode kako je upravo
Pulherija Teodoziju skrenula pozornost na Eudokiju. Eudokija se isti¢e po gradnjama u
Palestini, to jest Svetoj zemlji, gdje potice izgradnje mnogih objekata, medu kojima su i

crkva Svetog Petra i crkva Svetog Stjepana. S druge strane, Pulherija, koja se rano u zivotu

* Holum, 1989., str. 65.
% McClanan, 2002., str. 19.
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zavjetovala na celibat, okre¢e se pokroviteljstvu u slavu Bogorodice pa tako osniva crkve
Bogorodice od Blahernaja, Bogorodice Hodegetrije i Bogorodice od Halkoprateje.
PrivrZenost Bogorodici moze se povezati s kultom Djevice Marije koja je na koncilu u Efezu
431. godine proglasena Theotokos, to jest, proglasena Bogorodicom, a dodatno se
popularizira i putem Eudokijinog otkri¢a ikone Djevice Marije koju je navodno naslikao sam

sveti Luka.>!

Nakon Teodozijeve smrti 450. godine, Pulherija kao augusta prenosi carsku vlast. Olakotna
je Cinjenica upravo ta da se Pulherija nije udavala, jer bi je muz putem braka udaljio od
pravno gledane blizine bratu, to jest vladaru. Medutim, kako je ona neudana sestra pokojnog
vladara na nju spada ovlast odabrati novog cara te ona odabire Marcijana (gré. apkiavog, 0ko

392.- 457. g.) za svog suvladara. Nakon njene smrti 453. godine, novi car joj odaje pocast

porfirnim sarkofagom postavljenim u mauzolej Konstantina Velikog.*

4. Bjelokost s prikazom procesije za relikviju, tzv. Trier Adventus Ivory, ranobizantski period, danas u
Landesmuseumu, Trier

Bjelokosni prikaz koji se danas nalazi u riznici katedrale u Trieru mozebitno prikazuje caricu
Pulheriju, iako se u pitanje dovodi i to koje su osobe prikazane, i koji je tip ceremonije

prikazan, kao i datacija i mjesto gdje ploca nastaje.

5 |sto, str. 21, 22.
52 vidi u: isto.
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arhitekturalni okvir i grupa sluzbenika koji se nalaze u srediStu prikaza. Arhitektura na
prikazu definira njegovu strukturu i fokusira paznju promatrac¢a na ono §to se odvija u prvom
planu. U pozadini je prikazana arkada s kolonadama u tri razine s ulazom na lijevom kraju
koji moguce predstavlja Halke (gré. Xaixf ITOAn), ulaz u pala¢u kojeg omeduju dva
korintska stupa s prikazom Krista na timpanu, izrezbarenog u relativno visokom reljefu,
prikazanog s aureolom. Gomila se okupila kako bi svjedocila — pretpostavlja se — prijenosu
relikvija. Gornja razina ispunjena je dvama redovima promatraca koji su individualno
oblikovani do razine struka. Na desnoj strani nalaze se gradevinske cjeline koje predstavljaju
crkvu koja je u procesu izgradnje. Isto¢na apsida crkve djeluje kao odvojena gradevina. Na
krovu crkve prikazani su i graditelji, kako bi promatracu bilo jo$ jasnije kako se radi o crkvi
u izgradnji. Nasuprot crkve, redovnici koji stizu koc¢ijom, koja nalikuje prijestolju, na krilima
drze kovéeg — relikvijar. Ko&iju sa strane krasi prikaz triju figura.”® Na desnoj strani, ispred
ulaza u crkvu prikazana je carica koja do¢ekuje grupu muskaraca koji joj prilaze. Jedan od
muskih likova dodaje svitak bogato oki¢enoj i sve¢ano odjevenoj carici koja nosi dugi kriz

oslonjen na rame.

Ovu caricu kao Pulheriju identificiraju Kenneth Holum i Gary Vikan, a kao dogadaj navode
translaciju relikvija Svetog Stjepana, a njihovu teoriju razvija Leslie Brubaker koja navodi
kako bjelokost prikazuje dogadaj iz 5. stolje¢a koji ukljucuje caricu Pulheriju, ali da je sama
bjelokost nastala vjerojatno kasnije, u 9. ili ranom 10. stolje¢u. Uz to, Brubaker predlaze
doba vladavine Irene ili Teodore jer smatra da je to doba bilo posebice pogodno za
prikazivanje ranijih bizantskih carica.>* S druge strane, Christa Schug - Wille navodi kako
bjelokost prikazuje Helenu, iako ta teorija nije naisla na opce priznanje. Za argumente u
prilog prikazu Helene navodi kriZ koji carica nosi preko ramena kao Helenin atribut. Uz to,
upucuje 1 na vjerojatnost da se radi o prikazu u spomen crkve u Trieru koju je utemeljila
Helena. Navodi da bjelokost potice vjerojatno iz 6. ili 7. stoljeca i da ,,ovakav gradevni tip
crkve ne bi se medutim mogao smjestiti u Carigrad kao novogradnja.>® Anne McClanan se
priklanja teoriji o prikazu Pulherije. Naime, kako je ve¢ spomenuto, Eudokija je otkrivala
relikvije, a Pulherija sponzorirala izgradnju crkava pa nije naodmet napomenuti i kako je

Pulherija dala izgraditi crkvu u Konstantinopolu. *® lako je kriz preko ramena Cest

%3 Vidi u: isto.

> |Isto, str. 25.

% Christa Schug -Wille, Bizant i njegov svijet, Rijeka: ,,Otokar Kredovani, 1970., str. 125.
% McClanan, 2002., str. 22.
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ikonografski motiv vezan uz prikaze Helene, ipak se izglednijim ¢ini da se radi o prikazu
Pulherije. Helena nije jedina koja se prikazuje s krizem preko ramena i to nije neuobicajen
ikonografski motiv na temelju kojeg se moze sa sigurno$éu reéi da je rije¢ o Heleni.”’
Poveznica prikaza prijenosa relikvija s Eudokijom koja donosi relikvije za koje Pulherija
daje izgraditi crkvu ¢ini se kao snazan argument u prilog identifikaciji upravo Pulherije.
Takoder, neuobicajenim se ¢ini da bi Helena bila prikazana s krunom s pendilijama i bogato
okicena, s obzirom na to da je prikazivana s dijademom i opcenito vise kao Rimljanka njego
njene nasljednice. Takoder, moguce je da se motiv kriza pojavljuje upravo kako bi se
asociralo na Helenu i povezalo s njom. Na kraju, iako to ne zna¢i nuzno ispravnost, u ovom
sluaju nije naodmet uzeti u obzir kako se viSe autora recentnijih radova priklanja tezi o

prikazu Pulherije na ovoj bjelokosti koju adekvatno argumentiraju.

2.3. Leonidska(457. - 518.) i Justinijanova dinastija (518. - 602.)

Leonidska dinastija naslijedila je teodozijansku i vladala do 518. kada na vlast stupa Justin |.
(lat. Flavius lustinus Augustus, gré. Tovotivog, 450. - 527.) ¢ime zapocinje vladavina
justinijanske dinastije koja traje do 602. godine. Leonidsku dinastiju obiljezila je Arijadna,
kao izuzetno vazna figura dinastije, ¢ijih je carskih prikaza saCuvan znatan broj, zbog cega joj
se u radu posvecuje posebna pazZnja, a zatim se predstavljaju prominentne vladarice

justinijanske dinastije — Teodora i Sofija.

2.3.1. Arijadna (Aelia Ariadne, gré. Apuadvn, oko 450. - 515.)

Arijadna je bila bizantska carica, k¢i Leona 1. (lat. Flavius Valerius Leo Augustus, gré. Aéwv
A' 6 Op@g, 401. - 474.) i Verine, supruga Zenona (lat. Flavius Zeno Augustus, gré. Znqvov,
oko 425. - 491.) i Anastazija I. (lat. Flavius Anastasius Dicorus Augustus, gré. Avactdotog,
oko 430. - 518.). Zenonov i njen sin, Leon Il., proglasen je cezarom 473. i kao najblizi muski
potomak naslijedio je kraljevstvo nakon smrti Leona I. od dizenterije 474. godine. Kako je
Leon Il. bio premlad da vlada samostalno, Arijadna i Verina uvjerile su Leona I. da Zenona
okruni za suvladara. Nakon Leonove prerane smrti, Zenon postaje samostalni vladar, a

Arijadna carica. Nakon Zenonove smrti 491. Arijadna kao augusta ima moguénost birati

" Npr. Kirist s krizem, vidi u: Angelova, 2015., str. 258.
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prijestolonasljednika i drugog supruga te za tu funkciju odabire Anastazija I. koji je bio
dvorski silentiarius (osoba zaduZena za red i tiSinu), i S kojim nije imala djece. Arijadna
umire 515. u Konstantinopolu i pokopana je u crkvi Svetih Apostola, a Anastazije je 518.
pokopan uz nju.®® Njena vladavina predstavlja prelazak na izmijenjenu percepciju carskih
Zzena u periodu ranog Bizanta. Njene teodozijanske prethodnice, uz odredene novitete,
uglavnom slijede rimske slikovne uzore i ikonografske motive, dok se s Arijadnom pocinje
razvijati novi senzibilitet, Cemu u prilog ide i ¢injenica da prikazi Arijadne ne nose njeno ime

jer njen carski identitet nadmasuje individualna znacenj a.”

5. Bjelokosni diptih u ¢ast konzula Klementinusa, 513., danas u Merseyside County Museum, Liverpool

%8 Vidi u: Angelova, 2004.
% McClanan, 2002.,str. 65.
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Najraniji prikaz carice Arijadne na konzularnom diptihu, danas u muzeju Merseyside
County u Liverpoolu, nastao je povodom Klementinusovog konzulovanja (lat. Flavius Taurus
Clementinus Armonius Clementinus) 513. godine. Ploce su razdvojene i drveni okvir dodan
vjerojatno u kasnom osamnaestom stoljecu.®’ Plohe dijele gotovo identi¢nu kompoziciju i
ikonografiju s odredenim razlikama u detaljima, kao §to su uzorak na postolju i prikaz darova
na dnu prikaza gdje dva lika koja flankiraju konzula pokazuju sadrzaj svojih vre¢a. Na
prednjoj strani bjelokosti ispisano je ime konzula, dok straznja strana iznosi njegove titule na
latinskom jeziku. U medaljonu iznad konzulove glave na obje strane prikazan je
Klementinusov monogram ispisan slovima grékog alfabeta. Sredi$nja figura konzula sjedi na
svojevrsnom prijestolju bez naslona (sella curulis) i flankirana je personifikacijama
Konstantinopola i Rima koje su veli¢inom jednake srediSnjoj figuri. Personifikacije
Konstantinopola i Rima nerijetko su se pojavljivale na novéi¢ima iz 4. i 5. stoljec¢a kako bi
naglasile ravnopravnost careva koji vladaju isto¢nim i zapadnim dijelom Carstva. Na vrhu
obje strane diptiha nalaze se po dva medaljona razdvojena elegantno oblikovanim krizem;
Arijadnin prikaz nalazi se na desnoj strani, dok je car prikazan s lijeva — ovakvi upareni
portreti promatrac¢u porucuju kako je vladavina cara i carice bila zajednicka. | na kovanicama
je uobicajeno da car zauzima lijevu stranu prikaza, dok suvladar ili carica stoje s desne strane

— kao $to je u bizantskoj umjetnosti uobicajeno 1 prikazivanje Bogorodice s desna Kristu.®

% Clementinus Diptych:https://www.liverpoolmuseums.org.uk/artifact/clementinus-diptych.
81 Vidi u: McClanan, 2002.
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6. Anastazijev konzularni bjelokosni diptih (druga plo¢a unistena), 517., danas u Victoria and Albert
Museum, London
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7. Anastazijev konzularni bjelokosni diptih, 517., danas u Cabinet des Medailles, Pariz

Poznati su i diptisi s prikazom Arijadne koji se datiraju oko 517. godine i obiljezavaju dolazak
na vlast konzula Anastazija. Anastazije (lat. Flavius Anastasius Paulus Probus Sabinianus
Pompeius Anastasius) je bio pranecak istoimenog cara. Danas se bjelokosti nalaze u Parizu i
Londonu, a postoji i crtez izgubljenog diptiha iz 18. stoljeca iz Limogesa. Diptisi slijede istu
kompoziciju iako se nacin rezbarenja razlikuje.®? Prikazuju konzula na prijestolju flankiranog
korintskim stupovima na kojima se nalazi zabat. Na vrhu zabata nalaze se tri portreta sa
srediSnjim prikazom cara i prikazom carice s desne strane. U usporedbi s medaljonima na
Klementinusovom diptihu, i ovi prikazi slijede kasnije numizmaticke konvencije vezano za

prioritet prikaza tri figure na jednoj strani novc€ica: car zauzima sredi$nji dio, sekundarna

82 McClanan, 2002., str. 74.
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figura se nalazi s desne promatracu, a tercijarna na lijevoj strani novéica.®® S obzirom na tu

konvenciju, Arijadna je imala drugo mjesto u hijerarhiji na ova dva prikaza.

Jedan od konzularnih diptiha iz 517. godine bio je podijeljen izmedu muzeja u Berlinu i
londonskog Victoria and Albert muzeja. Medutim, tijekom Drugog svjetskog rata berlinska
plo€ica je uniStena, stoga preostaje ona sacuvana u Londonu. Osnovna kompozicija odgovara
ostalim konzularnim diptisima Anastazija — korinstki stupovi flankiraju konzula na prijestolju,
a u podnozju se vidi prikaz igara koje je sponzorirao konzul, uz kojeg su personifikacije
pobjede. Iznad zabatnog dijela plohe nalaze se tri medaljona. Car zauzima sredis$nji medaljon,
a protuteza medaljonu s prikazom carice jest prikaz Anastazijevog rodaka prokonzula

Pompeja.®*

Diptih iz 517. godine koji se danas nalazi u Cabinet des Medailles u Nacionalnoj biblioteci u
Parizu donosi slabije definiran prikaz zbog povrSinskih o$tecenja uslijed veceg izlaganja
vanjskim utjecajima, ali moze se razaznati kako se na vrhu kompozicije iznad zabata nalaze

tri medaljona s prikazom cara na tornji¢u iznad prikaza njegove supruge i konzula uz njega.”

Arijadna se na medaljonima u osnovi prikazuje na isti na¢in, iako postoje razlike u detaljima -
onima koji prikazuju njezino lice i njezinu carsku odoru. Na diptihu konzula Klementinusa
carica je prikazana s krunom s pendilijama i nosi masivnu ogrlicu u nizovima optoc¢enu
draguljima. Na obje polovice diptiha koji je bio podijeljen izmedu Berlina i Londona,
Arijadnina kosa je ovalnog oblika s dvije pletenice koje su djelomi¢no prekrivene dijademom.
Arijadnine krune razlikuju se u detaljima medusobno, pa se tako ¢ak razlikuje i kruna na

plo¢ama pariSkog diptiha Sto svjedo€i vrhunskoj vjestini maj stora.®

83 |sto, str.74.
8 Vidi u: isto.
8 |sto, str. 76.
% Vidi u: isto.
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8. Bjelokost s prikazom carice Arijadne (474.?-513./515.), danas u muzeju Bargello, Firenca
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9. Bjelokost s prikazom carice Arijadne (474.?-513./515.), danas u Kunsthistorisches Museum, Be¢
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Arijadnine bjelokosne plocice (474.?-513./515.) dva su panela iz 6. stoljeca, od kojih je danas
jedan u Kunsthistorisches muzeju u Becu, a drugi u muzeju Bargello u Firenci. Plocice
prikazuju krs¢ansku augustu kao partnericu cara i kao nositeljicu imperijalne modi,
dramati¢no se razlikuju¢i od ranije rimske tradicije. Prije pokrStavanja postojale su dvije
centralne ideje o imperijalnoj moé¢i — car kao bog i njegova pobjeda kao bozanski dar —
tijekom tog perioda polozaj carice vizualno se ostvaruje stapanjem s prikazom majke-bozice,
bozanstava pobjede ili simbolicnu ulogu majke vojske dok u 5. i 6. stoljecu carica postaje
careva suvladarica, partnerica. Car i carica vladaju zajedno i ova se promjena legitimizira
djelomi¢no kroz prikaze Helene koja sa sinom Konstantinom ima partnerski odnos u

carstvu,®” kako je u radu prethodno napomenuto.

Obje plocice iznimno su kvalitetne izrade, gotovo trodimenzionalne i prikazuju caricu s
insignijama carske moci $to ukljucuje paludamentum povezan na desnom ramenu fibulom
optocenom dragim kamenjem, opto¢enu dijademu, kraljevsku jabuku ili globus cruciger,
zezlo prikazano na firentinskoj bjelokosti i tron s baldahinom na beckoj bjelokosti. Na oba
prikaza carica nosi raskosne ogrlice od dragog kamenja i gotovo da su optoc¢ene biserima koji
vise s njihovih kruna (pendilije), obrubljuju njihovu odjec¢u i ukrasavaju cipele i ¢ak se i nakit
¢ini kao da je u svrhu naglasavanja viSe imperijalnih atributa nego Zenstvenosti carice. Obje
carice imaju prikaze na tablionu (pravokutna oznaka na paludamentumu ispod prsiju) —
firentinska donosi prikaz cara, dok se u slu¢aju becke plo¢ice ne moze adekvatno raspoznati

o kojem se prikazu radi — moguée o personifikacija grada.®

Dakle, carica na ovim prikazima nosi sve atribute moc¢i. Paludamentum, koji bi svakako bio
purpurne boje i tadas$nji promatraci bjelokosnih plocCica percipirali bi paludamentum kao
purpurni jer je to oduvijek vladarska boja. Zatim, Zezlo kao simbol moci carstva Cesto
simbolizira i samo carstvo i tradicionalan je atribut bogova, u carsku ikonografiju ulazi
putem asociranja vladarskih obitelji uz boZanstva. Sa Zezlom su prikazivane i1 Livija
(lat. Livia Drusilla, 59./58. g. pr. Kr.- 29. g. n. Kr., supruga rimskog vojskovode Tiberija
Klaudija Nerona u prvome braku, a zatim supruga cara Augusta), Domicija (lat. Domitia
Longina, 53. - oko 130., supruga cara Domicijana), Faustina Mlada (lat. Annia Galeria
Faustina Minor oko 125. - 175./176.) i Julija Domna (lat. lulia Domna, 167. - 217., druga

supruga cara Septimija Severa).®® Medutim, Zezlo postaje sluZbeni atribut cara najvjerojatnije

%7 Angelova, 2004. str.1.
% Vidi u: Angelova, 2004.
% Preuzeto s: https://www.enciklopedija.hr/.
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krajem 3. stoljeca. Slijedi motiv kraljevske jabuke, to jest, globus cruciger koji sluzi kao
simbol kr§¢anske vladavine nad svijetom i u ovom kontekstu se taj motiv pojavljuje 420-ih
godina s Teodozijem Il. dok se sfera kao takva koristi za simboliziranje moéi jo§ od
razdoblja Republike. Zatim gesta otvorenog dlana poloZenog na koljeno, koja je ikonografski
carska i simbolizira velikodu$nost ili donaciju i sli¢na je Konstantinovoj gesti poklanjanja na
slavoluku u Rimu, a prethodno je spomenut i primjer kovanice na kojem je carica Eudoxia na
poledini prikazana na ovaj na¢in. Takoder, prijestolje s baldahinom simbolizira nebo i poput
zezla preuzima se od bozanstava, dok visoka prijestolja mijenjaju sellu curulis oko 200.
godine, pa se tako na prijestoljima s visokim naslonom od 5. stolje¢a na kovanicama
pojavljuju, primjerice, Gala Placidia i ve¢ spominjana Eudoksija.”’ Uz Dilianu Angelovu,

Christa Schug-Wille takoder na prikazima identificira Arijadnu.”

S druge strane, Anne McClanan iznosi tezu da bjelokosne plo¢ice ne prikazuju Arijadnu
nego Sofiju, caricu koja je vladala u drugoj polovici 6. stoljeca, $to podupire navodeéi kako
je Sofija prva carica koja je na kovanicama prikazana kako drzi globus cruciger. Navodi i
kako ne postoji nijedan prikaz Arijadne na tronu, ¢ime se dodatno istice Cinjenica da Sofija
na numizmatickim prikazima sjedi na tronu. McClanan smatra da Arijadna, iako neupitno
politicki vaZna, nije uZivala puni status suvladarice kakav je Sofiji bio omoguéen.’® Eileen
Rubery, pak, u svom radu zakljucuje kako je najizglednije kako se radi o prikazima Arijadne,
ali u razli¢itim periodima njenog Zivota, navode¢i kako je na plocici iz Beca prikazana
Arijadna kao plemkinju prije nego je postala carica, a na plocici iz Firence kao carica. Ovo
argumentira tako da navodi kako na beckom prikazu nema carskih atributa. Naime, Rubery
smatra da globus cruciger, ¢est simbol u 5. stoljecu, simbolizira bozju vladavinu zemaljskim
svijetom ali da, kako nije naveden kao specificna regalija za neku odredenu ceremoniju, nije
kao takav atribut carske moc¢i. Uz to napominje kako carica na prikazu iz Beca ne nosi krunu
niti zezlo.” Ipak, svakako se najizglednijim ¢ini da obje bjelokosti prikazuju upravo caricu
Arijadnu. Globus cruciger apsolutno se moze smatrati simbolom mo¢i i uvijek se veze uz
prikaze vladara. Takoder, bjelokost u Becu prikazuje zenski lik koji nosi krunu. Iako ona nije

ista kao na plocici iz Firence, ve¢ je spomenuto kako se Arijadna prikazuje s razli¢itim

® Angelova, 2004., str.4.

™ Schug-Wille, 1970., str. 120.

' Mcclanan, 2002., str. 176.

" Vidi u: Eileen Rubery, ,,The Vienna 'Empress' Ivory and its Companion in Florence: Crowned in Different
Glories?“ u Anthony Eastmond, Liza James (ur.), Wonderful Things: Byzantium through its Art, Papers from the
Forty-Second Spring Symposium of Byzantine Studies, London, 20—-22 March 2009, New York: Routledge, 2016.
(1. izdanje 2013.), str. 99-115.
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krunama. Nadalje, Rubery naizgled previda Ccinjenicu da je figura u befkom
Kunsthistorisches muzeju prikazana na prijestolju, koje je apsolutni simbol mo¢i, kao i to da
je carica prikazana u gesti poklanjanja, to jest, velikodusnosti. Takoder, postavlja se pitanje
zaSto Arijadna ne bi bila prikazana sa svim atributima moc¢i, ili prikazana na prijestolju, iako
nisu poznati drugi takvi prikazi ove carice? McClanan govori 0 Sofijinoj ve¢oj moc¢i i statusu
suvladarice, medutim Arijadna je apsolutno bila klju¢na figura na bizantskom dvoru. Kao §to
je u radu ve¢ spomenuto, Arijadna je bila carica putem koje su carevi ostvarivali pravo na
prijestolje — Arijadna uvjerava svog oca Leona I. da okruni njenog supruga Zenona kao
suvladara, koji nakon smrti njihova sina i prijestolonasljednika postaje samostalni vladar, a
nakon Zenonove smrti ponovno je na Arijadni da odabere supruga, to jest
prijestolonasljednika Anastazija I. Stoga, uzevsi u obzir kako carevi upravo putem braka s
Avrijadnom ostvaruju vladarski legitimitet nije teSko zamisliti da bi kao takav, moglo bi se

re¢i svojevrsni kljuc¢ mo¢i u Bizantu, bila prikazivana kao punopravna suvladarica.

10. Mramorna skulptura Zenske glave, kasno 5. stoljece, danas u muzeju Louvre, Pariz

Uz bjelokosne prikaze, Arijadni se pripisuju i tri mramorne skulpture koje se nalaze u
Lateranskom muzeju u Rimu, u pala¢i Palazzo dei Conservatiori u Rimu i u Muzeju Louvre

u Parizu, i sve imaju standardizirana obiljezja. Primjer iz Louvrea prikazuje Zensku figuru
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oblog lica, bademastih ociju i kose prekrivene ukrasnom kapom ukraSenom dragim kamenjem
koja je vjerojatno u funkciji krune. I ostali primjeri, kao i ovaj pokazuju mnoge konvencije u
portretiranju vladara i vladarica u to vrijeme. Moze se sa sigurnoS¢u pretpostaviti da datira iz
kasnog 5. stolje¢a i da predstavlja Arijadnu. Medutim, vaznost individualne identifikacije se
¢ini prenaglasena. 4 Opcenito, u to doba imperijalna skulptura sluzi predstavljanju carske
moc¢i 1 plasiranju simbola carske mo¢i u javnost, viSe nego prikazu konkretne individue. Ovo
se moze povezati kako sa ostalim prikazima bizantskih carica, gdje izostaju detalji
fizionomija, ali i s imperijalnim prikazima, od skulptura tetrarha koje takoder ne teze

prikazivanju stvarnog izgleda vladara ve¢ simboliziranju njihove moc¢i 1 utjecaja.

Anastazijev nasljednik Justin 1. (lat. Flavius lustinus Augustus, gr¢. Tovotivog, 450. - 527.)
imao je suprugu Eufemiju (izvorno Lupicina), medutim ona se vrlo rijetko spominje u
povijesnim izvorima i ne postoje sacuvani slikovni prikazi, iako se spominje mala skulptura
Eufemije koja se nalazila u blizini crkve Svete Eufemije.” Ipak, izostanak informacija o
Eufemiji i njenih prikaza navodi na zakljucak da se njen autoritet i vaznost za carstvo ne moze

mjeriti niti s onim njene prethodnice, niti s onim njene nasljednice, Teodore.

2.3.2. Teodora (gr¢. @coddpa; oko 500. - 548.)

Teodora je rodena oko 497. godine i vladala je od 527. do svoje smrti 548. godine. Bavila se
glumom, $to je vjerojatno znacilo i da se bavila prostitucijom. Poseban zakon je donesen kako
bi se Zena takvoga statusa, uz to i majka kéeri koju je dobila izvan braka, mogla udati za cara

Justinijana.”

Teodora ostaje zapamcéena kao najpoznatija i najprepoznatljivija bizantska carica, iako je
saCuvan samo jedan njezin potvrdeni prikaz. Moze se pretpostaviti kako je klju¢ Teodorine
popularnosti odstupanje od onoga $to su ljudi tada, ali i danas, uobi¢ajeno ocekivali od carice.
Takoder, Teodorin suprug Justinijan bio je iznimno uspjeSan car koji je djelovao u svrhu

obnove Carstva, poznat je dakle po svojoj rekonvisti, kao i po uspjeSnom suzbijanju pobune

™ Vidi u: McClanan, 2002.
™ Isto.
"® Garland, 2002., str. 13.
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navijaca, poznatoj kao pobuna Nika u kojoj je klju¢nu ulogu djelovanja na carevu odluku

odigrala upravo carica. ”’

U radu ve¢ spominjani Justinijanov zakon koji se bavi i pravima Zena takoder se na odreden
naéin povezuje s Teodorom. Justinijan je kontrolirao prostituciju i proglasio sve ugovore sa
svodnicima zakonski nevazeéima, a Prokopije navodi i kako je carski par jednu palacu
prenamijenio u samostan za zene koje su se bavile prostitucijom ne slobodnom voljom, ve¢ iz
potrebe, jer su Zivjele u teskom siromastvu.’® Dakle, iako Teodora nije nuZno imala kljunu
ulogu u Justinijanovoj reformi zakona vezanih uz Zene, moze se pretpostaviti da joj je bilo u
interesu olaksati zivote zZena niZeg socijalnog statusa, a moguce je i da je carica ve¢ vlastitom
povijeS¢u utjecala na druStvene promjene u Konstantinopolu. Medutim, bilo bi pogresno
zakljuciti da se Teodora bavila ovim pitanjima isklju¢ivo zbog svoje prethodne karijere —
valja zapamtiti kako se od carica tradicionalno o¢ekuje zalaganje za potrebite, ukljucujuci

onda i Zene niskog drustvenog statusa.’

Prokopije u svom djelu Tajna Povijest posvecuje puno paznje Teodori, za koju smatra da je
zacarala Justinijana 1 na taj nacin opravdava carevu ljubav prema supruzi koja se smatra
dominantnom u njihovom odnosu. U neupitno pretjeranom djelu Tajna Povijest, koje izmedu
ostalog donosi tvrdnju da su Justinijan i Teodora utjelovijenje demonske namjere unistavanja
svijeta, Prokopije govori kako Teodora pogoduje karijerama sebi bliskih ljudi, kako redovito
sudjeluje na sastancima senatora i carevih savjetnika i pritom zauzima stav o odredenim
pitanjima. Covjek kojem Justinijan dodjeli odredenu funkciju bez prethodnog savjetovanja s
caricom, zasigurno ¢e nesretno skoncati. Teodora odlucuje o sastavu porota na sudenjima.
Teodora si uzima za pravo kontrolirati svaki ogranak javnih poslova. Ima ovlasti kaznjavati
generale 1 imenovati nove, ima ¢itavu vojsku Spijuna koji ju obavjestavaju o dogadajima u
gradu, itd.®° Prokopijeve uvelidane pri¢e i pretjerane optuzbe ipak sluze kao potvrda da je

carica bez sumnje imala veliku mo¢ i stvarnu prisutnost i uklju¢enost u javnim poslovima.

" Pobuna Nika naziv je pobune navijaga koja je izbila 532. godine u Konstantinopolu i ime je dobila po rije¢i za
pobjedu koju su pobunjenici zajedno izvikivali na Konstantinopolskom hipodromu. Pobunjenici su prodrli do
carske palace Sto je navelo cara Justinijana da se odlu¢i na bijeg iz grada. Medutim, Teodora je utjecala na
njegovu odluku i nagovorila cara da angazira vojsku na Celu s Belizarom i obracuna se s pobunjenicima. Ovim
obracunom koji je navodno rezultirao s ¢ak 30 tisuca ljusdkih Zrtava Justinijan je, zahvaljuju¢i Teodori, o¢uvao
svoju carsku poziviju i ¢ast. Vidi u: Garland, 2002.

8 Isto, str. 17.

™ |sto, str. 18.

# vidi u: Procopius, The Secret History, G.A. Williamson (prev.), London: Penguin Books, 1981. (1. izdanje
1966.).
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Cini se kako je Teodora, osim po svom monumentalnom portretu u Ravenni, ostala
najpoznatija po tome §to se prethodno bavila glumom i po silnim kontroverzama koje uz nju
veze Prokopije. Takva vrsta politicke defamacije, iako danas manje misticna i s manje
aludiranja na magijske sposobnosti, postoji i danas. Nepravednim se ¢ini takvo videnje carice,
koja ne samo da je vladala uz iznimno uspjeSnog vladara, ve¢ se pokazala i kao izvrsna
savjetnica caru ¢emu svjedo¢i i njeno djelovanje u kontekstu pobune Nika, kada se car
umjesto napustanja dvora odlu¢io na obracunavanje s pobunjenicima upravo po savjetu svoje
supruge. Teodora je tako Justinijanu spasila ne samo prijestolje, ve¢ i Cast. Nasuprot
Prokopijevim pricama o neprirodnoj opCinjenosti cara svojom suprugom, dobiva se dojam

stvarne suradnje i bliskog odnosa carskog para.
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Nisu poznati prikazi carice iz ranijeg razdoblja, ali zato je satuvan monumentalni portret
carice u mozaiku u Ravenni, u apsidi crkve San Vitale, dovrSenoj 547. godine, nakon §to je
Bizant ponovno zauzeo grad.®' Prikaz potvrduje Prokopijev opis carice, koji ¢ak ni u djelu
Tajna Povijest ne opovrgava njezinu ljepotu, opisujuci kako je bila privla¢na, ali niska, imala
ljupko lice, bila relativno svijetle puti, iako ne potpuno blijeda i uvijek imala bistar 1 oStar
pogled.?? Valja spomenuti da Teodorin portet, unato& podudaranju s Prokopijevim opisom,
ipak ne donosi potpuno individualizirane fizicke osobine carice, te je i ovaj prikaz do

odredene mjere standardiziran.

Justinijan i Teodora u Ravenni su prikazani u donekle realnom prostoru. Car stoji na zemlji ali
u pozadini je apstrahirana zlatna pozadina, dok je carica prikazana pred ulazom u crkvu pred
kojim se nalazi kantaros. Oboje su prikazani s aureolama i svim carskim regalijama. Donose
darove crkvi, car patenu — mali okrugli pozlaceni tanjuri¢ na kojem stoji hostija za vrijeme
mise,®® a carica kalez. Car i carica prikazani su jedno nasuprot drugome. Lica su oblikovana
koriste¢i staklene tesserae, Sto je tehnika tipi¢na za Italiju, dok je u Bizantu uobicajeno
koriStenje kamenih. To znaci koriStenje viSe boja i ovo je jedan od rijetkih prikaza bizantskih
carica u boji, a upravo taj bogati kolorit ostavlja izrazito jak dojam na promatrac¢a. Car i carica
prikazani su uz pratnju. Teodori dvojica muskih likova omoguéuju ulazak u crkvu, a slijede ju
dvorjanke, dok je Justinijan prikazan u pratnji biskupa i vojske. Uz Justinijana stoji njegov
general Belizar, a pretpostavlja se da je njegova supruga Antonina prikazana s lijeva Teodori.
Car i carica su odjeveni u paludamentume i nose krune, okic¢eni su kako bi se naglasio njihov
imperijalni status. lako su neke carice prije Teodore prikazivane s tablionom (primjerice
Arijadna), carica ovdje nije prikazana s tablionom kakav se nalazi na Justinijanovom plastu.
Ipak, njen status naglasava paludamentum koji je originalno sluzio kao vojni ogrtac, a i prikaz
Sveta tri kralja na njegovom obrubu. Takoder, carica je prikazana s mnogim ukrasima,
bogatom ogrlicom od bisera, a s krune joj vise duge pendilije. Pretpostavlja se da je mozaik
nastao nakon 548. godine, to jest, nakon Teodorine smrti i stoga sluzi kao svojevrsni posmrtni

komemorativni prikaz.*

*1 Garland, 2002., str. 21.

®2 Vidi u: Procopius, 1981.

® patena, definicija, preuzeto s: https://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=46973.
8 Vidi u: McClanan, 2002.
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14. Ranobizantska mramorna skulptura glave carice, Castello Sforcesco, Milano

U milanskom Castellu Sforzesco nalazi se mramorna glava koja se datira u 6. stoljece i
prikazuje ranobizantsku caricu. Skulptura je pronadena u Milanu, unutar srednjovjekovnog
zida 1 moguce je da prikazuje Teodoru. Ovakva kruna nalik na kapu, to jest bogato ukraseno
pokrivalo za glavu koje prekriva kosu® nije poznato ni na jednom primjeru prije ranog 5.
stoljeca, $to navodi na kasniju dataciju, dok izostanak pendilija navodi neke autore da
skulpturu datiraju u period ranog 5. stolje¢a. Medutim, skulptura se ne moze datirati na
temelju ove krune nalik na kapu jer se vecina carica prikazuje s razli¢itim dijademama i

krunama.®®

% eng. snood (op.a.).
% Vidi u: isto.
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Skulptura je oblikovana u skladu s bizantskim na¢inom prikaza — carica je prikazana s velikim
bademastim o¢ima, dugim nosom, malim usnama i bradom i nosi krunu nalik na kapu koja je
bogato ukrasena dragim kamenjem. Kako tada prikazi nisu tezili realizmu nemoguée je
zakljuciti radi li se o Teodori, ili uopcée predloziti o kojoj bi se drugoj carici moglo raditi jer
nije moguée dovoljno precizno datirati skulpturu, ne postoji dovoljno komparativne grade
koja bi pomogla u povezivanju ove skulpture s prikazima Teodore, i opéenito se moze Samo
nagadati. Ipak, moze se zakljuciti da ova mramorna skulptura ne prikazuje tip carice kao opc¢i

vizualni znak carske moci ve¢ konkretnu vladaricu 5. ili 6. stoljeca.

)

-
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i

®)
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15. Mramorni kapiteli s monogramom carice Teodore, Sveti Ivan Teolog, Efez, 6. st

lako se ne radi o prikazu carice, nije naodmet spomenuti sacuvane monograme cara i carice
na kapitelima u crkvi Svete Sofije, cari¢in monogram u medaljonu u crkvi Svete Sofije i
natpis u crkvi Svetog Sergeja i Bakha koja je takoder u Istanbulu, kao 1 kapiteli s cari¢inim
monogramom u crkvi Svetog Ivana Teologa u blizini Efeza.®” Monogrami carice upuéuju na
njenu ulogu pri izgradnji i opremanju crkve — moze se zakljuéiti da su monogrami svojevrsni

dokaz ukljucenosti carice u gradnju, to jest, sponzoriranje iste. Ovo je jo§ jedan argument u

8 Vidi u: Angelova, 2015.
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prilog tome da je Teodora suvereno vladala i adekvatno koristila svoje ovlasti, nastavljajuci
viSestoljetnu tradiciju doniranja crkve. Kada se ¢injenici da su monogrami sacuvani do danas
pridruzi Cinjenica da su neke Teodorine nasljednice upravo njeno ime uzimale kao svoje
carsko ime, moze se zakljuciti da je opca percepcija Teodore bila pozitivna, nasuprot onome

kako ju predstavlja Prokopije.

U izvorima se spominju i danas izgubljeni javni prikazi carice u Konstantinopolu i njegovoj
blizini, kao $to je monumentalni mozaik na kojem je prikazana sa suprugom povodom vojnih
uspjeha na Halke ulazu u palacu, stup na kojem je bila skulptura carice nedaleko od kupelji
Arkadiannae, prikaz imperijalnog para u kupelji u Konstantinopolu, a moguce da je prikaz
Teodore postojao i u crkvi Svetog Ivana u blizini Efeza koju Justinijan daje ponovno izgraditi

i gdje je pronaden jedan od kapitela s monogramom carice.®

2.3.3. Sofija (lat. Aelia Sophia oko 530. - oko/nakon 601.)

Sofija je bila supruga cara Justina Il. (lat. lustinus lunior, gr¢. Tovotivog, oko 520. - 578.) i
vladala je od 565. godine do oko 601. godine. Kada su 565. godine Justinijanovi ostaci
preneseni u crkvu Svetih Apostola — koju je osnovao Konstantin, a Justinijan obnovio
dodajuc¢i odvojeno svetiSte sjeverno od crkve za sebe 1 Teodoru koja je umrla 17 godina prije
njega — vlast preuzimaju Justin Il., sin Justinijanove sestre Vigilante, i Sofija, Teodorina
neéakinja.89 Teodora je navodno Zeljela da Sofija bude njena nasljednica i moguce da ju je za
tu ulogu pripremala i sama.® Ve¢ u vrijeme stupanja na vlast, Sofija se isti¢e kao prominentna
supruga vladara. Sofijina uloga u vladi bila je ne samo utjecajna, ve¢ i javno prepoznata, te
preuzima i vraca sluzbenu titulu Aelia, koju Eufemija i Teodora odbacuju, nakon $to su tu

titulu nosile teodozijanske carice.”

Justin od 572. godine mentalno obolijeva pa se tako navode mnogi primjeri njegova ludila —
Sofija nareduje instaliranje resetki na strani palace gdje boravi car jer se Zeli baciti kroz
prozor, grize cuvare, a aktualni tra¢evi u gradu navode kako je car pojeo dvojicu Cuvara, kako
se plasi bauka na ¢iji spomen se skriva pod krevet i slicno. Ovo je znacilo da se carstvo za

savjete o upravljanju okrece Sofiji i ona preuzima vlast, poput carice Arijadne koja 491.

8 \idi u: McClanan, 2002.
® Garland, 2002., str. 38.
% |sto, str. 41.

% |sto, str. 42.
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godine nakon smrti supruga preuzima duznost odabira novog cara. Medutim, Sofija je otprije
bila neizostavna figura u vladavini svog supruga, cemu kao potvrda sluze i bronc¢ane kovanice
iz prve godine Justinove vladavine koje prikazuju par na tronu, oboje u punoj carskoj

opremi.®?

Sofija za nasljednika odabire Tiberija (lat. Tiberius Constantinus, gré. TiBépiog
Kwvotovtivog, 520. - 582.) kojeg Justin u periodu mentalne stabilnosti posvaja kao sina i
nasljednika 574. godine, a 579. godine on postaje august. Medutim, Sofija nije bila u
potpunosti zadovoljna vlastitim odabirom, jer je Tiberije ve¢ imao suprugu Ino, a Sofija se
nadala da ¢e se nakon Justinove smrti preudati za novog cara. Sofija je Ino ignorirala u
potpunosti, i Ino u doba kada je Tiberije bio cezar nije boravila na dvoru, unato¢ ¢ak i
Justinovim molbama Sofiji da dopusti Tiberiju da supruga bude uz njega. Tek kada Tiberije
postaje august Ino dolazi na dvor i uzima carsko ime Anastazija (lat. Aelia Anastasia),
senatori 1 patrijarh je docekuju 1 sve€ano joj predaju carske oznake. Anastazija se uz Tiberija
pojavljuje na kovanicama oko 578./579. godine, na tronu i sa zezlom, na isti na¢in kao i Sofija
prije nje. Odbijaju¢i mogucnost zenidbe, Sofija preuzima status majke kraljice, §to joj
ograni¢ava prethodno dostupne ovlasti.”® Medutim, kao starija vladarica Sofija je i dalje
smatrana izvorom carske mo¢i pa ju se stoga ukljucuje u odabir nasljednika kada Tiberije 582.
godine umire, te preporu¢a Mauricija (lat. Mauricius, gré. Mavpikiog, 539. - 602.) koji zeni
Tiberijevu kéer Konstancu. Posljednji spomen carice Sofije potjece iz 601. godine i govori

kako se Sofija pridruzuje Konstanci u izradi krune za cara.**

,Usporedujuéi je s njenom tetom, jasno je da je posjedovala vise stvarne moci od Teodore i da je
njome otvorenije rukovala, ali je istovremeno imala tu nesre¢u da je nadzivjela supruga iz kojeg je

njen status tehnicki proizlazio.“*

Skulpture podignute u Konstantinopolu naglasavaju ravnopravnost vladavine cara i carice —
Ivan Efeski spominje dva kipa Justina i Sofije, kao i grupu skulptura na stupovima koje u luci
postavlja dvorski sluzbenik Narzes, a sastoji se od Justina, Sofije, njihove kéeri Arabije i —

ovisno o izvoru — Justinove majke Vigilante ili samog Narzesa. Na Milionu u centru grada

%2 Vidi u: isto.
% Vidi u: isto.
% |sto, str. 56.
% |sto, str. 57.
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ttakoder je stajala grupa skulptura koja je prikazivala Sofiju, Arabiju i1 Sofijinu necakinju

Helenu.%®

16. Bron¢ani nov¢i¢ (follis) Justina II. i Sofije, Cyzicus, 567.-587.

Carica Sofija nije prikazivana na zlatnim kovanicama s prikazom Justina Il., ali se redovito
prikazuje na bron¢anim kovanicama, kao i na nekim srebrnim primjercima, gdje se prikazuje
uz supruga od pocetka vladavine. Na bron¢anim kovanicama car i carica tipi¢no su prikazani
na visokim prijestoljima na prednjoj strani jedno do drugog. Car u desnoj ruci drzi globus
cruciger,a carica Zezlo kriznog oblika.®” Detalji se zbog stanja kovanica ne mogu jasno
raspoznati, ali vidljivo je kako je na reversu u sredistu veliko slovo M iznad kojeg je kriz,
natpis anno nalazi se s lijeve strane, slova KVZ ispod i nema prikaza personifikacije.
Takoder, iako se ovaj primjerak datira u period do smrti Justina II., bilo bi logi¢no zakljuciti
kako je ova kovanica nastala prije 579. godine kada Tiberije postaje august, a izgledno je i da
je nastala prije nego Sto je Tiberije proglasen cezarom, to jest, Justinovim nasljednikom 574.

godine.

% |sto, str. 58.
" Vidi u: McClanan, 2002.
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17. Crux Vaticana, srebro, Sancta Sanctorum, Vatikan, 6.st.

Osim prikaza na kovanicama, preostaje spomenuti prikaz na srebrnom, pozla¢enom
procesijskom krizu koji se danas nalazi u kapelici Sancta Sanctorum u Vatikanu. Kriz je s
prednje strane bogato ukrasen dragim kamenjem, a na prednjoj strani se nalazi i urezani natpis
koji potvrduje da se radi bas o ovom carskom paru, dakle Justinu II. i Soﬁji.98 Uz to, na
prednjoj strani nalazi se kapsula namijenjena pohrani relikvije. Straznja strana kriza izvedena
je tehnikom iskucavanja i prikazuje motiv Agnus Dei u sredini, dok su na krajevima lijevo i
desno prikazani car i carica, a na gornjem i donjem kraju prikazan je Krist u medaljonu. Car i
carica prikazani su kao biste u polozaju orans. Car nosi krunu s tri izboc¢ine u obliku suze koje
mu se spustaju na ¢elo. Oboje su prikazani s ukraSenim ovratnicima, a carica nosi dijademu s

dva reda bisera i dugim pendilijama koje joj vise uz lice.

2.4. Od Heraklijeve (610. - 711.) do dinastije Makedonaca (867. - 1056.)

Heraklijeva dinastija koja zapocinje kada je s vlasti 610. godine svrgnut tiranin Foka (gr¢.
dokdc, 547. - 610.). Medu caricama Heraklijeve dinastije istice se Martina, djelomi¢no
nepovoljnim politickim polozajem koji svjedoCi naravi bizantskog drustva, ali i
numizmatickim prikazima koji svjedo€e kontinuitetu prikazivanja carica sa simbolima moc¢i 1
prisustvu caric¢inog lika u svakodnevnom zivotu u Bizantu. Ipak, u ovom periodu svakako se
najvise isti¢u dva perioda ikonoklazma. Kao §to je ve¢ spominjano, upravo su carice bile

zasluzne za povratak prakse Stovanja ikona — Irena, carica koja pripada sirijskoj dinastiji te

% McClanan, 2002., str. 163.
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uvelike utjecala na proglasenje ikonoklazma herezom 787. godine, i Teodora, supruga
posljednjeg cara amorijske dinastije Teofila (gré. ®sdpiroc, oko 812. - 843.), koja je 843.
godine svladala ikonoklazam.

2.4.1. Martina (gr¢. Mapriva, preminula nakon 641. g.)

Godine 610. egzarh Kartage Heraklije (gré. ‘Hpdxheioc, preminuo 610.) Salje svog
istoimenog sina (gr¢. Hpdxieiog, oko 575. - 641.) kako bi svrgnuo tiranina Foka (gr¢. ®dmkag,
547. - 610.) koji je pogubio prethodnog cara Mauricija. Herklije je bio uspjesan u svom
naumu i priznat je kao car nakon smaknuca Foke. Na dan krunidbe, 5. listopada 610., car je
oZenio svoju zaru¢nicu, Eudokiju (Fabia Eudokia). *® Herklije je imao dvoje djece s
Eudokiom, koja je umrla od epilepsije 612. godine. Nakon njene smrti, 613. ili 614. godine
Heraklije Zeni svoju necakinju Martinu koja se uz njega i njegovog posinka Heraklija
Heraklonasa (Heraklije Konstantin, gré. Kovotavtivog ‘HpdxkAeiog, 626. - 642.) pojavljuje na
bron&anim kovanicama. Martina vlada od 613. ili 614. do 641. godine.'®

Heraklije pred smrt 641. godine ostavlja carstvo svojim sinovima, Heraklonasu i Konstantinu
(lat. Heraclius Constantinus, gré. ‘Hpdaxielog Kovotavtivog, 612. - 641.), koji vladaju kao
ravnopravni carevi pod titulama Konstantina Ill. i Heraklija Il. Martinu carevi trebaju
uvazavati kao majku i caricu §to Martini osigurava odredeni utjecaj u vladavini. Konstantin
umire nakon samo tri mjeseca vladavine, stoga Heraklonas, kojem je tada bilo petnaest
godina, automatski nasljeduje prijestolje i dijeli administrativne poslove s Martinom. Martina
nije bila voljena vladarica, narod ju opéenito nije volio, kao ni vojska, sveéenstvo, senat, a ni
konstantinopolske stranke. Teofanes navodi kako su Heraklonas i Martina vladali Sest mjeseci
prije pobune u studenom 641. godine. Teofanes (Teofanes Bizantski, gré. ®@g6pavnc o
Bulavtiog) takoder navodi kako je senat odbacio vladare i naredio da se Heraklonasu odreze
nos, a Martini jezik, prije nego Sto ih se protjera u egzil. Heraklonas je osakacen kako bi mu
povratak na prijestolje bio onemogucen, dok je sakacenje Martine vjerojatno prozaslo iz

animoziteta koju je javnost prema njoj osj ecala.’

,Martina je za sobom ostavila ugled ambiciozne spletkarice koja je otrovala zakonitog cara u
svrhu osobnog dobitka. Ovo je gotovo u potpunosti neopravdano, te je njoj dodjeljena uloga

% Garland, 2002., str. 61.
100 |sto, str. 62.
101 v/idi u: Garland, 2002.
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zrtvenog janjeta koje snosi odgovornost za gubitak Sirije, Palestine i Egipta od Arapa:
Herkleiosov incestuozan brak i monotelitisticko u¢enje uéinilo je Boga nemilosrdnim prema
carstvu, a pobjede Arapa smatraju se dokazima bozanskog nezadovoljstva.«'%

o .
D
\3 7‘,

-4.\

"L

18. Bronéani nov¢i¢ (follis) s prikazom Haraklonasa, Konstantina i Martine, Konstantinopol, 615.-
24.

Martina se pojavljuje samo na bron¢anim kovanicama. Na primjeru iz Konstantinopola
prikazana je kako stoji lijevo od cara, koji je u sredini, dok je s desne strane njegov sin
Konstantin. Sva tri lika prikazana su u hlamidama, s krunama i kako drze globus cruciger.
Detalji se ne mogu raspoznati, $to zbog Cinjenice da se — generalno gledajuci, bron¢ani
novac najvise koristio i zbog Cesto nepreciznog kovanja. Uz to, kovanice su se u Bizantu
Cesto ponovno prekucavale kada je doslo do promjene vlasti i tako se pretpostavlja da je
poprili¢an broj Heraklijevih kovanica prethodno prikazivalo Foku.!®® Stoga su satuvane
kovanice ¢esto u vrlo loSem stanju i prikaz jedva raspoznatljiv ili neraspoznatljiv. Revers je
takoder oStecen, ali moZze se prepoznati kako slijedi prikaz poput onog na reversu kovanice

Sofije i Justinijana, s velikim slovom M u sredi$tu i uz natpis anno s lijeve strane.

192 Garland, 2002., str. 72.; monotelitizam: svojevrsno nasljedstvno monofizitizma koje ne prihvaéa dvojnu
Kristovu narav. Vidi u : ,,Monotheletism“ u: u: Oxford Dictionary of Byzantium, Volume 2, Alexander P.

Kazhdan (ur.), New York: Oxford University Press, 1991.
1% McClanan, 2002., str. 144,145,



19. Bronéani nov¢ié (follis) s prikazom Herakliosa Konstantina i Martine, Ravenna, 616./17.

Ovaj bron¢ani nov¢ié sigurno nastaje u Ravenni, §to potvrduju slova RAV na dnu prikaza
na poledini kao kratica za grad Ravennu. Kompozicija je uobiCajena, dvojica muskih
likova prikazana su u lorosima i s krunama na kojima su krizevi. Martina, prikazana s
lijeve strane cara, nosi krunu koja ima tri vrska i s koje vise duge pendilije. Moguce je
raspoznati da je njena odjeCa ukrasena dragim kamenjem i ovaj prikaz, iako naravno
neusporedivo jednostavniji, McClanan povezuje s Teodorinim prikazom u obliznjoj crkvi
San Vitale nastalim stoljece ranije. ' Sli¢nosti su upravo navedene duge pendilije, kruna s
tri vrSka 1 oki¢en odjevni predmet. McClanan isti¢e vaznost utjecaja prikaza na mozaiku na
onaj na kovanici jer svjedoci o ,reciprocitetu medu kategorijama carskih prikaza koje se
Cesto drze odvojenima zbog modernog razdvajanja 'visoke kulture' od svakodnevnih

predmeta.“105

10% \/idi u: McClanan, 2002.
105 Isto, str. 146.
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2.4.2. Irena Sarantapekaina (gré. Eipnvn Xapavroam)yowva, oko 752. - 803.)

Irena je rodena u Ateni, pretpostavlja se izmedu 750. 1 755. godine, i dolazi na dvor kada je na
sajmu mladenki odabrana kao nevjesta prijestolonasljednika Leona IV. (Leon Kazaros, gr¢.
Aéov A" 6 Xalapog, 150. - 780.). Upravo je Irena navodno bila prva carica odabrana na
sajmu mladenki. Na vlast stupa u ime svog desctogodisnjeg sina Konstantina VI. (gr¢.

Kavotavtivog, 771.- prije 805.) nakon Leonove smrti 780. godine.'%

Irenina posvecenost ikonama, mogucée prenaglasavana u izvorima, bila je iskrena Cemu
svjedo¢i ¢injenica da, kada patrijarh Terazije (Sveti Terazije, gr¢. Ayiog Tapdotog oko 730. -
806.) 785. godine pise anti-ikonoklasticko ispovijedanje vjere papi Hadrijanu (lat. Hadrianus
I.) i poziva patrijarhe u Aleksandriji i Antiohiji na koncil, Irena od pape trazi da posalje
izaslanike na koncil. U svibnju 787. godine organiziran je nicejski koncil na kojem je
ikonoklazam jednoglasno proglasen herezom. Svi prisutni potpisali su dokument, koji je
kasnije dostavljen u palac¢u u Konstantinopolu kako bi ga potpisali i Irena i Konstantin.
Usprkos uobi¢ajenoj praksi, Irena dokument potpisuje prije svog sina.*®” Razvidno je kako je
upravo djelovanje carice omogucilo povratak ikona, to jest, carica je osigurala uvjete koji su

ikonofilima omoguc¢ili da izglasaju proglasavanje ikonoklazma herezom.

Kada je doSlo vrijeme za Konstantinovu Zenidbu, prvi odabir supruge bila je karolinska
princeza Rotruda (Hruodrud, oko 775. - 810.), druga k¢éi Karla Velikog 1 Hildegarde.
Medutim, kako Karlo Veliki odgada poslati Rotrudu u Konstantinopol, Irena raskida zaruke 1
okrece se bizantskoj praksi sajmova mladenki na kojem za suprugu Konstantinu odabire

108
(

Mariju iz Amnije™" (gré¢. Mopia, oko 770. - nakon 823.) ¢iji je odabir na sajmu mladenki

spominjan prethodno u radu.

Konstantin uz suradnike planira preuzimanje vlasti od majke, ali ga u tom naumu prekida
potres zbog kojeg on 1 Irena moraju oti¢i iz palace. Irena saznaje za Konstantinov plan, daje
uhapsiti i bi¢evati sudionike zavjere, te ih tjera u egzil, dok Konstantina takoder zatvara vise
dana kako bi ojacala svoj polozaj dominantne vladarice i tjera vojsku na zakletvu da ¢e joj
sluziti dok je ziva. Medutim, Konstantin se uz pomo¢ vojske ipak dokopao vlasti 790. godine.

Kako se nije snasao u samostalnoj vladavini, ve¢ dvije godine kasnije vraca Ireni titulu carice

1% vidi u: Garland, 2002.

7 vidi u: isto.

1% Marija od Amnije bila je unuka svetog Filaretea. Marija je dobila ime po svom mjestu rodenja Amniji. Vidi u:
Ringrose, 2015.

46



i narednih pet godina na novcu se Irena prikazuje s prednje strane, a Konstantin na pozadini

1% Jrena nastavlja teziti dominantnoj poziciji u carstvu i Koristi carevo

kao bradati mladic.
izbivanje iz Konstantinopola kako bi okrenula dvor protiv Konstantina. Velika podrska koju
je Irena uzivala omogucila je hapsenje Konstantina, koji je doveden u palacu i kojeg Irena
daje oslijepiti u istoj odaji u kojoj je roden.**® Ovaj potez, koji izaziva opée gnuSanje javnosti
I potencijalno ubija Konstantina — ostaje nepoznato je li Konstantin umro uslijed posljedica
osljepljivanja — istovremeno omogucuje Ireni da vlada samostalno. Irena je prva bizantska
carica koja daje kovati novac na kojem je njen lik prikazan s obje strane kako bi naglasila
samostalnost svoje vladavine i preuzima titulu Eirene basilissa. S druge strane, upravo
¢injenica da na bizantskom tronu vlada Zena vjerojatno je potaknula Karla Velikog da se 25.
prosinca 800. godine okruni za rimskog cara — papa Lav Ill. koji ga kruni iznosi argument da
je prijestolje, s obzirom da na njemu sjedi Zena, tehnicki prazno.*** Einhard u svom Zivotu
Karla Velikog ne spominje ovo direktno, ali konzultiraju¢i se s ovim izvorom i predgovorom
Sidneya Paintera, stjeCe se dojam kako se Bizant percipirao kao gr¢ko carstvo, a spominjuéi
Konstantina Einhard ga naziva ,,carem Grka“."*? Teofanes navodi kako Karlo Veliki razmatra
poslati mornaricu u ekspediciju prema Siciliji, ali onda se predomislja i odlucuje na drugu
varijantu — oZeniti Irenu. Salje ambasadore kako bi se ugovorio brak, ali prije no $to su
ambasadori Karla Velikog napustili grad vlast preuzima Nikefor (gré. Nukneopog, 750. - 811.)

— 3. listopada 802. godine, a Irena je protjerana ¢ime zavrSava njena vladavina.'®

Irena tako, ne neopravdano, ostaje zapamcena kao ¢astohlepna vladarica:

,Ne postoje dokazi koji bi ukazali da je Irena, kada je dala oslijepiti Konstantina, tezila i¢em
drugom osim osiguravanju vlastitog polozaja. Istina je da je on suradivao sa vojnim
zapovjednicima i sluzbenicima koji su sluzili pod njegovim djedom i ocem, ali to je bilo
ocekivano: oni su mu na kraju krajeva bili jedini temelj mo¢i. Da je Konstantin planirao
ponovno uvesti ikonoklazam Teofanes bi nam to sigurno rekao i iskoristio to kako bi opravdao

Irenine postupke.“*

S druge strane, valja zapamtiti i ono pohvalno:

,Irenin najvec¢i trijumf, koji je doveo do njene kanonizacije, nije bilo samo vracanje §tovanja
ikona, ve¢ vracanje ikona mirnim putem i bez kontroverzi. Nijedan biskup nije negodovao na

%9 vidi u: isto.

10 sto, str. 86.

"L Isto, str. 87.

Y2 v/idi u: Einhard, The Life of Charlemagne, Sidney Painter (predgovor), Michigan: The University of
Michigan press 1966. (1. izdanje 1960.).

3 Garland, 2002., str. 89.

14 Isto, str. 94.
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nicejskom koncilu, kada su samo godinu ranije ikonoklasti¢ki biskupi trijumfalno proglasili
«115

pobjedu kada je raspusten koncil u Konstantinopolu.

20. Nov¢i¢ (solidus) s prikazom carice Irene, prijelaz 8.-9.st., Konstantinopol

Zlatna kovanica s prikazom Irene na obje strane nastaje na prijelazu 8. u 9. stoljece u
Konstantinopolu. Carica je prikazana sa mnostvom atributa carske moc¢i kojima naglasava
svoju dominantnu poziciju vladarice - sa zezlom s kriznim zavrSetkom, globusom
crucigerom, krunom na kojoj je kriz uz koji su dvije trokustaste izbo¢ine i S koje vise
pendilije. Carica je prikazana u lorosu, $to je novost, a sluzi naglasavanju njene moci, bas
kao 1 ostali atributi mo¢i koji su prikazani. Naime, loros je bio vrsta ogrtaca koja je
preuzeta od rimske toge konzula, to jest, ogrtaca trabea triumphalis. Loros je bio bogato
ukraSen dragim kamenjem i ukrizen na prsima, tako da je jedan dio tkanine padao ravno
prema podu dok se drugi preklapao od iza desnog ramena preko prsa do lijeve ruke. Kao
luksuzni odjevni predmet bio je rezerviran samo za najviSe rangirane Clanove dvora, a
vladari su lorose nosili u posebnim prilikama, poput, primjerice, Uskrsa.''® Takoder,
¢injenica da se carica prikazuje na obje strane novcica sigurno je sluZila naglaSavanju
njenog autoriteta 1 apsolutne naravi njene vladavine. Ipak, zanimljivo je uociti kako
pojavom caric¢inog lika na reversu umjesto personifikacije, natpisa ili bozanstva, ona kao
da preuzima osobine svih tih figura koje su se prije pojavljivale na straznjoj strani nov¢ica,

pa tako njen lik Bizantincima jam¢i pobjedu , sigurnost, i sli¢no.

15 Isto, str. 92.
116 | oros “ u: Oxford Dictionary of Byzantium, Volume 2, (ur.) Alexander P. Kazhdan, New York: Oxford
University Press, 1991, str. 1251.



2.4.3. Teodora (gr¢. @goddpa, oko 815. - nakon 867.)

Ikonoklazam je kao carska politika ponovno aktualan u razdoblju izmedu 815. i 842. godine i

ponovno je carica zasluzna za povratak ikona — u ovom slucaju carica Teodora 843. godine.

,»Teodora je imala mnogo tog zajednickog s Irenom: obje su bile ikonofilke udane za ikonklaste,

s kojima se pretpostavlja da su imale konflikte zbog osobnog $tovanja ikona; obje su sazvale

vazne crkvene koncile; obje carice oslanjale su se na eunuhe za pomo¢ u vladavini; obje su

vladale u ime svojih mladih sinova, koji su se ispostavili nezrelima i u potrebi za vodstvom, ¢ak

i nakon §to su postali punoljetni, uz to $to su bili podlozni utjecajima mladih Zena; u oba slucaja

sinovi su zamjerali utjecaj svojim majkama i pokusali ih svrgnuti s vlasti.“*’
Takoder, obje carice bile su beskompromisne u odrzavanju moci. lako Teodora nije imala
namjere rijeSiti se vlastitog sina, povezuje ju se sa zavjerom ubojstva vlastitog brata
Bardasa (gr¢. Bapdog). Teodora se 830. godine, nakon §to je odabrana na sajmu mladenki,
udala za Teofila (gré. ®eogpiiog, oko 812. - 843.), Eufrozioninog sina, to jest, unuka
Konstantina VI. i Marije iz Amnije. Teodora i Teofil imali su dva sina i pet kéeri. Stariji sin
Konstantin utopio se kao dijete pa Teodora nakon Teofilove smrti od dizenterije vlada u
Mihaelovo (Mihael III., gré. MuanA, 840. - 867.) ime, jer je on tada imao samo dvije

godine.'®

:nwm' m-mm uxsd"pauymycw‘v"p"l&pn ”,(w *exm'moryntké'
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21. Teodorine kéeri, Skyllitzes Matritensis, kasno 11. st., Biblioteca Nacional de Espana

Y7 Garland, 2002., str. 95.
118 v/idi u: isto.
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Kako je Eufrozina (gr¢. Ebppooivn, oko 790. - nakon 836.) takoder Stovala ikone, i odrasla
uz praksu $tovanja ikona, podutava Teodorine kéeri praksi §tovanja ikona'® §to je prikazano
na ilustraciji iz iluminiranog rukopisa Skyllitzes Matritensis koje nastaje u periodu kasnog

jedanaestog stoljeéat.120

Teodora je u proces vracanja ikona krenula pomirljivo uz pricu o tome kako je u periodu
zalovanja za muzem imala viziju kako se Teofila golog odvodi na mucenje. Medutim, kada je
povorka dosla do Halke ulaza u palacu vidjela je ¢ovjeka na tronu pred slikom Krista kojem
o¢ajna pada pred noge, a on joj govori da je zbog njenih suza i vjere Teofilu oprosteno.
Crkveni koncil kojim je vraena praksa $tovanja ikona odrzan je u kuci bliskog cari¢inog
podanika, eunuha Teoktistosa (gré. @sdktiotog), a uz caricu i Teoktistosa prisutni su bili jo§

121 Nakon koncila redovnici i biskupi koje je Teofil protjerao vraéeni su

cari¢ina braca i rodak
i u Svetoj Sofiji proslavljen je ,trijumf pravoslavlja®“. U to vrijeme na kovanom novcu
Teodora je prikazana na prednjoj strani, dok su na straznjoj njen sin i prijestolonasljednik

Mihael i kéi, princeza Tekla (gré. ©ékAa, oko 822./23. - nakon 867.).1%

Teodora vlada uz svog najblizeg suradnika, eunuha Teoktistosa do 855. godine kada vlast
preuzimaju Teodorin sin Mihael i brat Bardas koji bili su nezadovoljni dotadasnjim stanjem -
Bardas zato §to je Teodorina obitelj, iako dobro zbrinuta, isklju¢ena iz vladavine, dok je
Mihael zamjerao Teoktistosu i Teodori §to su ga, zabrinuti zbog afere s Eudokijom Ingerinom

123 ozenili za Eudokiju Dekapolitissu (grc.

(gre. Evdokia Iyyepiva, oko 840. - oko 882.),
Evdokia 1 Aexamoriticon) Koja je kao nepoznata djevojka odabrana za carevu suprugu na
sajmu mladenki. Mihael i Bardas organizirali su zavjeru za koju se pretpostavlja da nije
trebala rezultirati Teoktistosovom smréu veé kaznjavanjem i posramljivanjem, ali je
Teoktistos ubijen. Mihael tada postaje vladar, ali ve¢inu poslova u zemlji kontrolira Bardas u
periodu za koji se navodi da je bio svojevrsna bizantska renesansa, obiljezena pogotovo
kulturnim prosperitetom, a Teodora je udaljena s dvora i poslana u samostan, gdje su

prethodno poslane i njene kéeri. '

9 Vidi u: isto.

20 vidi u: John Skylitzes, A Synopsis of Byzantine History 811-1057, John Woirtley (prev.), New York:
Cambridge University Press, 2010.

121 v/idi u: Garland, 2002.

122 1sto, str. 102.

2 Eudokija Ingerina bila je bizantska carica, supruga bizantskog cara Bazilija I. i ljubavnica njegova
prethodnika Mihaela III.;pretpostavlja se da je njen otac Inger bio skandinavskog porijekla.Vidi u: ,,Eudokia
Ingerina“ u: Oxford Dictionary of Byzantium, Volume 2, (ur.) Alexander P. Kazhdan, New York: Oxford
University Press, 1991.

124 Vidi u: Garland, 2002.
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Ovaj desetogodisnji period prosperiteta privodi se kraju kada se Mihael pocinje intenzivno
druziti s Bazilijem (Bazilije 1. Makedonski, gré. Booileiogc 6 Makedov, 811. - 886.),
konjusarem iz Makedonije'?® kojeg Mihael proglasava suvladarom u svibnju 866. godine,
mjesec dana nakon $to je Bazilije ubio Bardasa, na $to car Mihael nije regirao. Moguce je da
je Bazilije proglasen suvladarom kako bi se osiguralo da djeca Mihaelove ljubavnice Eudokije
Ingerine budu rodena kao plemstvo. Naime, Bazilije je primoran rastati se od svoje Zene
Marije i ozeniti Eudokiju Ingerinu, koja je u to doba trudna s Mihaelovim sinom.
Istovremeno, Mihaelova sestra i bivSa redovnica Tekla postavljena je kao ljubavnice Baziliju.
,.Cini se da je poanta cijele parade bila osigurati da Mihaelov sin kojeg nosi trudna Ingerina

. . < 12
bude 'roden u prupuru’, iako pogresnom covjeku. %

Nakon $to Mihael poziva patricija Baziliskianosa da isproba carske papuce, Bazilije i
Eudokija postaju zabrinuti za sigurnost vlastitih poloZaja i po¢inju kovati urotu protiv Mihaela
na $to je car upozoren u rujnu 867. godine, a navodi se kako je Mihaela prethodno i Teodora
upozoravala na Bazilija kao mogucu prijetnju. Mihael je ubijen kasnije tog mjeseca, 24. rujna
867. godine kada su ga u snu pogubili Bazilije i njegovih osam prijatelja.**’ Tako prethodno
konjusar, a tada suvladar Bazilije, postaje bizantski car Bazilije 1., zacetnik dinastije

Makedonaca.

Teodora je pustena iz samostana u vrijeme kada Bazilije preuzima vlast i umire brzo nakon.
Slicno kao Irena, najbolje je zapamcéena po vracanju prakse Stovanja ikona, kao Zena s
karakterom, sposobna voditi carstvo, iako joj kasniji izvori nisu nakloni, sto je ocekivano, jer
su makedonski povjesnicari, uzdizu¢i dinastiju Makedonaca koja zapocCinje s Bazilijem,

izrazito negativno prikazivali one koji su joj prethodili.*?®

22. Nov¢ié (solidus) cara Teofila povodom krunjenja kéeri, 830-e, Konstantinopol.

125 |sto, str. 105.
128 |sto, str. 106.
127 |sto, str. 106.
128 |sto, str. 108.
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Zlatni nov¢i¢ s prikazom Teofila nastao je povodom krunjenja negove tri starije kéeri — na
prednjoj strani prikazani su car, carica i k¢i Tekla, a na straznjoj strani prikazane su kéeri Ana

i Anastazija.'®

Car je prikazan s krunom s tri kriza na vrhu i nosi paludamentum, dok su
auguste prikazane u lorosima. Auguste na straznjoj strani nose krune identi¢ne onoj s kakvom
je prikazana Irena na svojoj kovanici gdje je prikazana na obje strane — na vrhu krune u
sredini je kriz uz kojeg su dva trokutasta vrha. Na prednjoj stranici Tekla i Teodora prikazane
su s krunama na kojima su samo trokutni zavrSeci, moguce zbog natpisa koji onemogucuje

sredi$nji motiv kriza. Sve na krunama imaju i pendilije koje im vise uz lice.

2.5. Makedonska dinastija (867. - 1056.)

Posljednja dinastija koju zahvaca ovaj rad dinastija je Makedonaca koja je zapocela s
vladavinom Bazilija 1. Makedonskog 867. godine. U ovoj dinastiji posebno se isti¢u
kontroverzne carice Teofano (gré. Ocopaved, 941. - preminula nakon 978.) i Zoe
Porfirogeneta (gr¢. Zon [Mopeupoyévvnm, oko 978. - 1050.), iako valja spomenuti i supruge
cara Leona VI. (gré. Aéwv LT 0 XZogodg, 866. - 912.) i caricu Teodoru (gré. Ocodmpa
[Topevpoyevitn, oko 980. - 1056.), sestru Zoe Porfirogenete, koja je, vladajuc¢i do 1056.
godine, bila posljednja vladarica ove dinastije. Na primjeru vladarica ove dinastije moze se
uvidjeti kako se bizantsko druStvo drugacije odnosi prema vladaricama koje smatraju
nelegitimnima — kao §to je slucaj s Teofano ili prethodno spominjanom caricom heraklijeske
dinastije Martinom, a kako prema sestrama koje su — kako im ime govori — rodene u purpuru i
stoga smatrane legitimnim 1 punopravnim vladaricama koje uzivaju podrSku bizantskog

drustva.

2.5.1. Supruge Leona VI. Mudrog (gré. Aéov XT7 6 Xo@og, 866. - 912.)

Leon VI. vladao je od 886. do 912. godine. Bio je sin Eudokije Ingerine i sluZbeni sin Bazilija
Makedonskog, ali kao $to je ve¢ spomenuto, Eudokija je bila ljubavnica Mihaela III., a Leon

je roden samo Cetiri mjeseca nakon svadbe Bazilija i Eudokije, stoga postoji opravdana

129 |sto, str. 99.
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sumnja u to da je Bazilije bioloski otac Leona VI. koji nasljeduje Bazilija umjesto Bazilijeva
sina Konstantina iz prvog braka koji umire 879. godine. Pitanje oCinstva stoga je bitno zbog
odrzavanja dinastije, a jedan od Leonovih prvih poteza na vlasti - sakupljanje Mihaelovih
ostataka 1 premjesStanje u crkvu Svetih Apostola uz odavanje carske pocasti, takoder implicira

da je sam Leon smatrao Mihaela svojim ocem.*®

Leonova prva supruga bila je Teofano Marinakiou (gré. ®copavd, 866./67. - 895./96.) s
kojom je dobio kéer Eudokiju. Nakon Eudokijine prerane smrti Teofano Zeli rastavu braka i
o¢ekuje kako ¢e Leon zatim oZeniti Zoe (gré¢. Zon Zaovtlawva, preminula 899./900.), koja je
bila careva ljubavnica jo$ od prije stupanja u brak s Teofano. Konstantinopolski patrijarh je
medutim uvjerio Teofano kako bi takvo postupanje bilo pogresno pa do sluzbene rastave nije
doslo, ali Teofano se od tad posvecéuje vjeri uz nastavak obnasanja sluzbenih carskih duznosti
do smrti 895. ili 896. godine. Ubrzo nakon smrti proglaSena je sveticom i Leon daje graditi
ctkvu u njenu cast i svetiSte za njene relikvije. Zoe, s druge strane, prati Leona na
putovanjima i prije smrti supruge, a nedugo nakon njene smrti Zoe i Leon stupaju u brak.
Medutim, Zoe takoder ubrzo umire, krajem 899. ili poc¢etkom 900. godine, a Leo daje graditi
crkvu Svete Zoe i proglasava svoju kéer Anu augustom kako bi se carske ceremonije koje
zahtijevaju prisutnost carice mogle normalno odvijati. Medutim, Ana zbog udaje za Luja Ill.
Provansalskog odlazi na Zapad $to znaci da na dvoru nema carice pa je Leon ponovno u
potrazi za suvladaricom, to¢nije — tre¢om suprugom. Dok su se drugi brakovi u Bizantu
tolerirali, tre¢i nisu bili drustveno prihvaceni. Prije Leona, pretpostavlja se od vremena carice
Irene, civilni zakon zabranjuje tre¢e brakove i1 smatra djecu rodenu U treCem braku
nelegitimnom. Ipak, zbog vaznosti carice na dvoru Leon uspijeva pridobiti ¢ak i opoziciju da
prihvati njegov tre¢i brak s iznimno lijepom Eudokijom Baiane (gré. Evdokio Boiovr,

preminula 901. g.).**

Medutim, Eudokija umire pri porodu, a sin Bazilije nedugo nakon nje. Tako Leon sa 35
godina kao trostruki udovac jo§ nema muskog nasljednika, a ni Leonov brat Aleksandar jo$

nije imao djece.*®

Leon zatim zapocinje vezu sa dvorskom damom Zoe Karbounopsinom (Zoe s ugljano crnim
oc¢ima, gré¢. Zon KapBovoyiva, preminula nakon 919.) koja je 905. rodila sina Konstantina

(gré. Kmvotavrtivog [oppupoyévvntog, 905. - 959.). Konstantin je roden u palaci, sukladno

130 |sto, str. 109.
131 vidi u: isto.
132 |sto, str. 114.
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obicaju u purpurnoj odaji Porphyri, $to pokazuje kako su Leon i Zoe Zeljeli predstaviti svog
sina kao porphyrogennetosa — rodenog u purpuru, to jest, punopravnog nasljednika
vladajuceg cara. Unato¢ protivljenju konstantinopolskog patrijarha Nikolasa, Leon u sije¢nju
906. godine, tri dana nakon krStenja sina, Zeni Zoe kako bi se osigurao Konstantinov
legitimitet 1 njegovo pravo na prijestolje ¢ime Zoe postaje caricom Rimljana. 133 |pak, nakon
Leonove smrti 912. godine Zoe ne vlada u ime svog Sestogodisnjeg sina Konstantina, veé je
kao skrbnik postavljen Leonov brat Aleksandar koji Zoe tjera iz palace. Nakon njegove smrti,
konstantinopolski patrijarh Nikolas je taj koji ne dopusta Zoe povratak na dvor. Zoe u veljaci
914. godine organizira pu¢ uz pomo¢ ¢lana kraljevskog vijeca Ivana Eladasa. Ipak, unato¢
uspjesnoj pobuni, Zoe je 920. ponovo primorana oti¢i s dvora u samostan Svetog Euthymia u

Petrionu.3*

23. Nov¢i¢ (follis) s prikazom Konstantina VII. i Zoe Karbounopsine, 914.-19., Konstantinopol

Broncani nov¢i¢ koji prikazuje Zoe Karbounopsinu i Konstantina VII. prikazuje majku i sina
kako zajedno drze kriz u sredistu prikaza. Car prikazan s desne strane nosi paludamentum i
krunu s kakvom su prikazane Irena i Teofilove kceri auguste. Carica prikazana na lijevoj
strani nosi loros i krunu na kojoj je kriz i s koje vise pendilije. Nov¢i¢ je nastao u periodu
kada je Zoe ponovno na dvoru, stoga ne ¢udi da daje kovati novac kako bi naglasila svoj
status vladarice nakon §to je bila protjerana s dvora. Cinjenica da Zoe drzi kriz zajedno s
prijestolonasljednikom Konstantinom simbolizira zajedniStvo njihove vladavine i tako ponovo

naglaSava cari¢inu mo¢ na dvoru. Na reversu follisa nalazi se natpis +CONS/TANTINO/CE

133 v/idi u: isto.
13% vidi u: isto.
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ZOH bA/SILIS RO/MEON - imena Konstantina i Zoe, kao i ime Romanosa 1., koji ¢e kao

sposoban admiral nakon invazija Bugara postati suvladar.'*

2.5.2. Teofano (gr¢. Ogogava, 941. - preminula nakon 978.)

Teofano je bila supruga cara Romanosa Il. (gr¢. Popavoc, oko 938. — 963.), nasljednika i
jedinog sina Konstantina VII. Porfirogeneta, koji je nakon pet kéeri roden 939. godine.
Teofano je vladala od oko 955. do oko 976. godine. Car Romanos pogiba u lovu s 24 godine,
uz prisutnost sumnji o trovanju, pa Teodora postaje vladarica u ime svojih sinova Bazilija
(Bazilije II. Porphyrogennetos, gré. Baoiielog IToppupoyévvntog, oko 958. g.- 1025. g.) i
Konstantina (Konstantin VIII. Porphyrogennetos, gré. Kovotavtivog H™ IMopeupoyévvnrog,
960. g.- 1028. g.) po ovlastenju senata i patrijarha. Tada je Teofano navodno bila u ljubavnoj
vezi s generalom Nikeforom Fokom (Nikefor II. Foka, gré. Nuneopog ®wkdc, oko 912. g.-
969. g.), za §to ne postoje legitimni dokazi. Ipak, nakon $to trupe u Kapadokiji Nikefora
priglasavaju carem 963. godine, Nikefor i Teodora stupaju u brak ¢ime Nikefor postaje

staratelj Teofaninih sinova i tako jaca svoje pravo na prij estolje.136

Sest godina kasnije, 969., Teofano uz svog novog ljubavnika Ivana Tzimiskesa (gré. Todvvng
0 TCyuokng, oko 925. - 976.) i pristase planira ubojstvo supruga. Urotnici su se sakrili u
cari¢ine odaje 1 kada je car obavijeSten o tome da postoji urota sugerirano mu je da pretrazi
zenske odaje. Car Nikefor poslao je dvorskog sluzbenika u provjeru odaja, ali kako je bilo
iznimno neuobicajeno da muskarci zalaze u zenske odaje, dvorski sluzbenik iz postovanja
prema carici nije provjerio cari¢ine privatne odaje $to je omogucilo ubojstvo cara. Nikefor je
ubijen u vlastitoj odaji i njegova glava je navodno prezentirana njegovim tjelohraniteljima
kako ne bi doslo do daljnjih pobuna, a Ivan je proglasen za cara. Ivan je osigurao da
Romanosovi sinovi ostanu suvladari i prijestolonasljednici kako bi izbjegao osudu javnosti.
Ipak, kako je konstantinopolski patrijarh odbijao okruniti Ivana u Svetoj Sofiji dok se Teofano
ne udalji s dvora, Ivan nije oZenio svoju ljubavnicu i sudionicu njegove urote ve¢ je Salje u

egzil na otok Prokonnesos.™’

135 "Romanos I. Lekapenos “ u: Oxford Dictionary of Byzantium, Volume 3, (ur.) Alexander P. Kazhdan, New
York: Oxford University Press, 1991, str. 1806.

13 Vidi u: Garland, 2002.

B7Vidi u: isto.
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,,Teofano je ocito bila uzrujana Sto ju je odbacio ljubavnik, koji ju je iskoristio kao odskocnu
dasku prema moéi i onda ju napustio: kao ¢lanica dinastije koja je zapocela s Eudokijom
Ingerinom, koja je ocigledno bila upetljana u ubojstvo Mihaela Il1., ali ostala neizazvana carica
Bazilija 1., i koja je ukljucivala Zoe Karbounopsinu koja je nadmudrila svoje oponente kako bi
dosla na poziciju mo¢i, Teofano je mozda ocekivala da ¢e njena uloga u ubojstvu Nikefora biti
prihvacéena ili se barem previdjeti, ali nije imala sre¢e.“'*®

Naposlijetku, Teofano je dozivjela povratak na dvor nakon Ivanove smrti 976. godine kada je

sin Bazilije vraca u palacu gdje ponovno zauzima svoj poloZaj carice.®

71 e\ &
AXTHE joy T vt Epaguy - r(mwwmwmf’mmo"wéml

/ " - L]
r—,‘-(‘;f MTOVTOT L) R

i ——r—m
z ¥

=Pl
. ( -t / .
?er =243 ""‘u« /m,, Kel JJ.J",/‘ U.L"f"")“a "L)v".'/u VVEIKe yewy + &) ”E'rf/""wi (—;l"ﬂgwfko,
! .

24. Teofano truje Konstantina VI1., Skyllitzes Matritensis, kasno 11.st., Biblioteca Nacional de Espana

Prikaz iz ve¢ spominjanog jedanaestostoljetnog Skyllitzes Matriensis donosi prikaz Teofano
kako daje otrovati oca svog supruga, cara Konstantina VII. Na lijevoj strani prikaza carica
svojim podanicima predaje otrov koji jedan od njih predaje caru. Ovakvi prikazi carice ne
cude, s obzirom da ju se sumnji¢ilo 1 za ubojstvo prvog supruga i naglaSavao njen
promiskuitet. Ovakav odnos prema carici zasigurno je rezultat njene ukljucenosti u ubojstvo
svog drugog supruga Nikefora Foke, koja je potvrdena. Medutim, za razliku od ukljuc¢enosti u
tu zavjeru, vrlo je mala vjerojatnost da je carica bila kriva za smrt svog prvog supruga
Romanosa koji je poginuo u lovu, a jo$ je manje izgledno da je Teofano, u doba kada jos nije
bila ni carica, imala ikakve veze sa smréu Konstantina VII., a kamo li da ga je upravo ona

dala otrovati.

138 |sto, str. 134.
139 |sto, str. 135.
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2.5.3. Zoe (gré. Zon IMopgupoyévvnty, oko 978. - 1050.) i Teodora (gré. @codmpa,
Mopoeupoyevity, oko 980. - 1056.) Porfirogeneta

Bazilije 1l. (Bazilije II. Porphyrogennetos, gré. Baociielog IToppupoyévvnroc, oko 958. -
1025.), Teofanin sin vlada 49 godina, a nakon njegove smrti 1025. naslijedio ga je brat
Konstantin (Konstantin VII. Porphyrogennetos, gré. Kovotavtivog H™ ITopeupoyévvnrog,
960. - 1028.). Konstantin VIII. umire 1028. godine. Kako Konstantin nije imao muske
potomke, njegove kéeri Zoe i Teodora (gré. @codwpa ITopeupoyevitn, oko 980. - 1056.)
smatrane su njegovim legitimnim nasljednicama. Zoe je imala tri supruga koji su postali
carevi upravo putem braka s njom i, poput svoje bake Teofano, s ljubavnikom Mihaelom
(Mihael IV. Paflagonijski, gré. Muyamh (A") 6 Iagiaydv, oko 1010. - 1041.) planira ubojstvo
cara Romanosa Ill. (Romanos III. Argiros, gré. Popavog I Apyvpdc, 968. - 1034.). Uz to,
postoje i nepotvrdene tvrdnje o zavjeri Zoe protiv svog drugog supruga Mihaela IV., negovog
necaka Mihaela V. (gré. Myond E’, oko 1015. g.-1042. g.) i njegova brata Ivana
Orfanotroposa (gr¢. Tmavvng 6 Opeavotpdeog). lako je istinitost tih navoda upitna, daje uvid

u to kako su suvremenici dozivljavali Zoe.**

Prvi suprug Zoe Porfirogenete i odabrani nasljednik Konstantina VIII. bio je Romanos
Argiros (Romanos III. Argiros, gré. Pouavog I' Apyvpdc, 968. - 1034.). Romanos je veé bio
ozenjen, ali kada je odabran kao prijestolonasljednik njegova je supruga bila primorana
povuéi se u samostan, a on zeni Zoe u studenom 1028., tri dana prije Konstantinove smrti.
Zoe je tada imala ve¢ pedesetak godina i nije uspijevala zanijeti, unato¢ konzultiranju s
lije€nicima, koriStenju magic¢nih amajlija 1 sliéno. Shvativ§i da nece dobiti nasljednika,
Romanos se udaljava od Zoe, pronalazi ljubavnicu i brani Zoe pristup carskoj riznici,
ograni¢avajuc¢i njeno troSenje propisanim dzeparcem. Zoe, frustrirana ovakvim razvojem
dogadaja ubrzo na dvoru primjeéuje Mihaela (Mihael IV. Paflagonijski, gré. MiyomA (A") 6
MagAiaydv, oko 1010. - 1041.), brata visoko rangiranog eunuha lvana Orfanotroposa
(orphanotropos - ,,direktor siroti$ta“), s kojim uskoro zapocinje aferu. Nakon nekolicine
neuspjesnih Zoeinih pokusaja trovanja supruga Romanosa, Mihaelovi sluge u prisutnosti Zoe

utapaju cara.'*

Zanimljivo je istaknuti kako je percepcija Zoe bila poprili¢no drugacija od one njene bake,

Teofano. Naime, za razliku od sudjelovanja Teofano u uroti protiv cara kako bi na to mjesto

149 |sto, str. 136.
¥ vidi u: isto.
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dovela svog ljubavnika, koje se smatralo krajnje nedoli¢nim, ¢ini se da je javnost gotovo
potpuno ignorirala ulogu Zoe u ubojstvu Romanosa. lako nije vjerojatno, moguce je da
javnost nije znala za njenu ukljucenost. Ipak, puno izglednijim c¢ini se tvrditi kako je javnost
bila privrZena carici jer su je smatrali legitimnom nositeljicom carske moc¢i i stoga ju tretirali i

percipirali na drugaciji nacin od onog kako su tretirali 1 percipirali Teofano.

Nakon Romanosove smrti Zoe inzistira na tome da Mihael bude okrunjen za cara, unatoc
upozorenjima svojih sluzbenika i obiteljskih ¢uvara. Mihael je proglasen carem istog dana
kada je Romanos ubijen. Unato¢ sumnjama koje je mozda imao, nakon pedesetak kila zlata,
od kojih je pola placeno njemu osobno, a pola kleru, patrijarh Aleksios Stoudit bio je vise
nego voljan vjencati par, unato¢ zakonu koji udovicama propisuje period Zalovanja u trajanju
od godinu dana. Tako je, uz prihvacanje od strane naroda, Mihael je proglasen carem
Mihaelom IV. Paflagonijskimm dan nakon ubojstva Romanosa, koji je ubrzo zaboravljen.
Cini se da je u poéetku zajednica Zoe i Mihaela bila sretna, ali nakon nekog vremena Mihael
se pocinje bojati za svoj polozaj, a strahu pridonose i upozorenja njegove brace, pa Zoe
zatvara u zenske odaje i ogranicava joj kretanje. Takoder, kako je Mihael patio od epilepsije,
nije se ocekivalo da ¢e dugo vladati, pa je valjalo pronaci nasljednika — lvan Orfanotropos
predlaze Mihaelovog necaka istog imena kojeg Zoe sluzbeno posvaja i imenuje cezarom.
Mihael V. (gré. Myan) E’, oko 1015. - 1042.) dolazi na prijestolje uz pristanak Zoe, nakon
smrti Mihaela IV. u prosincu 1041. godine. Kada je ¢ula da je car na samrti, Zoe je, sada
slobodna kretati se, prehodala grad kako bi posjetila Mihaela u samostanu Svetog Kuzme i
Damjana — medutim, car joj nije dopustio da ude. Novoproglaseni car Mihael V. u prvih pet
mjeseci svoje vladavine udaljuje svoje rodake s dvora, a Zoe u travnju 1042. Salje u samostan
na otoku Prinkipo, uvjeren da ga pokuSava otrovati. Navodi o pokuSaju trovanja od pocetka su
smatrani neutemeljenima i mnogi dvorjani, trgovci i ¢lanovi klera zabrinuti su za cari¢inu
sigurnost. PristaSe carice tada se odlucuju na potez koji ¢e promijeniti situaciju na dvoru —
odlaze po cari€inu sestru Teodoru u samostan u Petrionu. Teodora se prvotno opirala odlasku
iz samostana, ali nakon §to je primorana do¢i u Svetu Sofiju gdje joj cjelokupna elita
Konstantinopola odaje pocast Teodora preuzima kontrolu nad situacijom. Nakon pobuna koje
su trajale od 19. do 21. travnja i navodno odnijele oko tri tisuce Zivota Teodora je proglasena

caricom uz Zoe, a Mihael je razrijeSen duznosti i oslijepljen.142

12 v/idi u: isto.
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Teodora 1 Zoe vladaju zajedno dva mjeseca i u tom periodu Teodora kao mlada vladarica
tijekom pojavljivanjana dvoru sjedi malo iza Zoe. U ovom periodu carice daju kovati novac sa
zajedni¢kim portretom. Puk i vojska zadovoljni su caricama koje namiruju sudske parnice,
donose odluke vezano uz poreze i adminstraciju, ugos¢uju ambasadore i opéenito preuzimaju
sve carske duznosti. Ipak, Zoe je navodno bila iznimno ljubomorna na sestru i nesretna Sto
svoj polozaj mora dijeliti, a ujedno i nezadovoljna bavljenjem administracijom i samo dva
mjeseca kasnije Zoe, kojoj je tada bilo oko Sezdeset i Cetiri godine, organizira puc i preuzima
svu mo¢ u Bizantu. Zoe nije bila zainteresirana vladati sama, pa trazi novog supruga i nakon
vise konstantinopolskih plemica koji su odbijeni odlucuje se za Konstantina Monomaha (gr¢.
Kwvotovtivog ®” Movopdyog, oko 1000. - 1055.) s kojim je bila bliska za vrijeme vladavine
svog prvog supruga Romanosa. Kako je ovo bio treéi brak za oboje nije ih vjencao patrijarh
ve¢ svecenik, ali je patrijarh pristao okruniti Konstantina koji krunidbom postaje Konstantin
IX. Monomah. Konstantin je u vrijeme stupanja u brak sa Zoe ve¢ niz godina imao ljubavnicu
Mariju Sklerianu kojoj je bio posvecen i navodi se kako Zoe govori o njoj ve¢ na njihovom
prvom sastanku. Zoe Skleraini Salje pismo kojim ju poziva u Konstantinopol i obecaje
prijateljsku suradnju. Uskoro, Konstantin viSe nije skrivao svoju vezu s Sklerainom koja
dolazi na dvor i ima odaju uz carevu, te s njom javno zivi kao sa suprugom, unato¢
negodovanju Bizantinaca koji su i dalje smatrali Teodoru i Zoe svojim legitimnim

caricama.'®®

Skleraina umire 1045. godine i pokopana je u crkvu Svetog Jurja Mangana, a Konstantin se
daje pokopati s njom umjesto sa Zoe, koja umire 1050. godine, vjerojatno u sedamdeset i
trecoj, te je pokopana u crkvi koju je sama osnovala posveéenu Kristu Antiphonetu uz prikaz

Konstantina kako plaée uz njenu grobnicu.***

Nakon §to je Zoe umrla, Teodora ulazi u konflikt s Konstantnom, smatraju¢i kako car ima
ambicije oZeniti svoju ljubavnicu, gruzijsku princezu u zatoceniStvu na dvoru. Stoga, nakon
careve smrti 1055. godine Teodora preuzima vlast i postaje samostalna carica, ujedno

posljednja carica dinastije Makedonaca.'*

3 vidi u: isto.
144 vidi u: isto.
145 |sto, str. 165.
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25. Nov¢ié (solidus) s prikazom carica Zoe i Teodore, 1042.

Zlatne kovanice nastale u periodu zajednicke vladavine carica Zoe i1 Teodore prikazuju ih
kako zajedno drze zastavu, moguce labarum - vojnu zastavu kasnijih rimskih careva koju je
uveo Konstantin I. kada je po&eo podupirati kri¢anstvo, nakon 312. godine.'*® Prikazane su sa
ukrasenim zrakastim krunama s pendilijama, u lorosima i s bogatim bisernim ogrlicama. Uz
obje stoje njihova imena, ali i bez natpisa mogle bi se raspoznati — ne zbog individualiziranih
potreta, dapace, oblikovanje lica ne pokazuje individualne crte carica, ali zna se da se Zoe
pojavljivala u javnosti ispred Teodore i sjedila malo ispred nje pa je logi¢no zakljuciti da ¢e i
na ovom solidusu ona biti ipak nesto veée prikazana. Ovo je takoder jedinstveni primjer
prikaza dvije suvladarice kako dijele vlast kao gotovo ravnopravne i stoga jedini primjer u
ovom radu gdje se ne naglaSava dijeljenje mo¢i i zajedniStvo vladavine cara i carice ve¢ dviju

sestara kojima je mo¢ predana rodenjem, a ne udajom.

148 | abarum u : https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=34968.
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26. Zoe Porfirogeneta i Konstantin VII1. Monomah uz Krista, juzna galerija Svete Sofijea,

Konstantinopol.

Zoe i Konstantin prikazani su uz Krista na apstrahiranoj zlatnoj pozadini na mozaiku u juznoj
galeriji crkve Svete Sofije u Konstantinopolu. Zoe Kristu donosi svitak, a Konstantin vreéicu,
vjerojatno s novcem. Poklone nude Kristu ¢ija je aureola ukraSena upisanim krizem, za
razliku od obi¢nih aureola carskog para. Krist na krilu drzi knjigu i desnom rukom
blagoslivlja. Konstantin i Zoe prikazani su izrazito bogato odjeveni, oboje su prikazani u
koznim lorosima koji su ukraseni dragim kamenjem i biserima. Navodi se kako je Zoe
prikazana kao ve¢ ponesto starija, Sto se na prvu mozda ne bi zakljucilo gledaju¢i mozaik, ali

moZe se pretpostaviti da njena blaga pogrbljenost i svijetla kosa aludiraju na zreliju dob.*’

Y7 v/idi u: Garland, 2002.
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27. Kruna Konstantina IX. Monomaha, c. 1041., Hungarian National Museum, Budimpesta

Osim prikaza na mozaiku i na kovanicama, Zoe je prikazana i na kruni svog supruga. Ovaj
prikaz upucuje na sveprisutnost carskih prikaza, ali i na to da se Konstantin prikazuju¢i Zoe i
Teodoru uz sebe ocito htio povezati s dinastijom Makedonaca. Uz to, kruna prikazuje
vrhunski rad u metalu, koji za razliku od kovanog novca, omoguéava mnogo bogatiju izvedbu

u razli¢itim tehnikama.

Ovaj predmet luksuzne izrade vjerojatno je bio darovan caru nakon politickog ili vojnog
uspjeha, moguce njegovog povratka iz egzila, u skladu s rimskom tradicijom darovanja cara
krunom nakon uspjesne vojne kampanje'*®, a tanke metalne trake uz rubove plogica i rupice

. v v .. Y- - v . 14
koje su na plo¢icama probusSene sugeriraju da se plocCice Sivalo na potpornu koznu tkaninu. ’

18 \idi u: Etele Kiss: ,,The State of Research on Monomachos Crown and Some Further Thoughts u: Olenka Z.
Pevny Perceptions of Byzantium and Its Neighbors (843 - 1261), The Metropolitan Museum of Art: Yale
University Press, 2000.
19 Kiss, 2000., str. 65.

62



Krunu Kosntantina IX. Monomaha ¢ini sedam zlatnih plocica s polukruznim zavrSecima,
ukrasenih tehnikom emajliranja i cloisonné-a. Plocice prikazuju Konstantina, Sest zenskih
figura i Svetog Petra i Svetog Andriju u medaljonima. Uz cara su prikazane posljedne
vladarice iz dinastije Makedonaca: Zoe i Teodora. Idu¢e dvije Zenske figure prikazuju
plesacice, a preostale dvije vrline Istinu i Skromnost. Apostoli prikazani kao sekundarni likovi
u medaljinima sluze kao referenca na Rim i Konstantinopol i, kao i personifikacije Rima i
Konstantinopola koje su se prikazivale prije, predstavljaju Zapad i Istok, to jest, zapadnu i

isto¢nu crkvu. '™

Nadalje, dvije plo¢ice uz one s prikazima carica prikazuju figure plesacica koje plesu s
vrpcama, koje — za razliku od ostalih likova prikazanih na kruni sa zelenim aureolama, imaju
plave aureole. Uz ove ploCice nalaze se prikazi personifikacija koje se identificiraju putem
natpisa — Skromnost koja drzi ruke prekrizene preko prsa i Istina koja podize svoju desnu

ruku prema ustima.™*

Plesacice prikazane sa Salovima pojavljuju se i u islamskoj ikonografiji,
ali valja napomenuti kako su ¢est motiv na bizantskim minijaturama. Kako plesacice imaju
aureole moze se pretpostaviti da njihov prikaz simbolizira nesto svec¢ano i1 bozansko, ali kako
u bizantskoj crkvi nije bilo ritualnih plesova, valja zakljuciti kako je uloga prikaza plesacica
simboli¢ka — vjerojatno prikazuju Gracije prilikom adventusa, to jest, ceremonijalnog dolaska.
S druge strane, prikazi plesa pronalaze se u biblijskim pri€ama o Mojsiju 1 Davidu gdje
alegorijski obiljezavaju pobjedu, stoga nije iskljueno da na ovom primjeru plesacice takoder
simboliziraju carsku pobjedu. Personifikacije su takoder pomno odabrane kako bi bile u
skladu s vrlinama koje promovira crkva. Takoder, vinove loze koje ukrasavaju plocice S
plesacicama, te vitice i ptice na rubovima plocica s prikazima vladara primjeri su horror vacui
efekta koji nije atipiCan za apstraktno-linearni stil kojem se pripisuje ova kruna, a ujedno
simboliziraju i Rajski vrt.*®* Takoder, ve¢ spomenute vitice, biljke i ptice prikazane na
ploc¢icama mogu Se interpretirati kao metafore carskih vrlina — car stvara vrt izobilja, to jest,

svoje carstvo, ili je on sam simbol vrta vrlina.**®

130 vidi u: https://mnm.hu/en/collections/archaeological-department/mediaeval-goldsmith-collection.

11 Kiss, 2000., str. 60.

2 Vidi u: Kiss, 2000.

5% Vidi u: Enamel Plaques and Medallions: ,,The Crown of Constantine IX Monomachos* u: Helen C. Evans,
William D. Wixon (ur.) The Glory of Byzantium: Art and Culture of the Middle Byzantine Era A.D. 843 — 1261,
Metropolitan Musaum of Art: New York , 1997.
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29. Medaljon s prikazom dvostruke krunidbe, 11. st., Khalkhuli triptih, Georgian National Museum, Tbilisi
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31. Medaljon s prikazom carice i lvana Krstitelja, 11. st., Khalkhuli triptih, Georgian National Museum,
Thilisi
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Khalkhuli triptih napravljen je za prikaz Djevice u emajlu i originalno se nalazio u
istoimenom manastiru u sjeverozapadnoj Gruziji te sluzio kao oltar u crkvi posvecenoj
Djevici, a danas se nalazi u Gruzijskom Nacionalnom muzeju. Centralna figura Djevice datira
se u 10. stoljece, dok se pripadajuci trodijelni okvir datira u prvu polovicu 12. stolje¢a. U
zlatni okvir uklopljeni su i medaljoni izradeni u tehnici cloisonné emajla koji prikazuje Zenske
figure u carskoj opremi u interakciji sa svecima, za §to se u bizantskoj umjetnosti ne pronalazi
izravna paralela. U triptih su, osim tri medaljona s prikazima carica, uklopljeni i drugi
gruzijski i bizantski medaljoni izradeni tehnikom emajla za koje se ne zna kako su stigli u

Gruziju, iako se moze pretpostaviti da su bili diplomatski pokloni. ***

Od tri medaljona s prikazom carica jedan prikazuje scenu dvostruke krunidbe, to jest,
prikazuje Bogorodicu kako kruni dvije carice, drugi susret carice i andela, dok treéi prikazuje
caricu kako izmjenjuje pozdrave s Ivanom Krstiteljem. Zacudno je $to nema natpisa na
medaljonima, jer je uobifajeno za bizantske prikaze u emajlu da nose i natpise, kao §to je

slu¢aj i na prethodno spominjanoj kruni Konstantina IX. Monomaha.*>

Kriszta Kotsis tvrdi kako su medaljoni nastali u 11. stoljecu te identificira prikazane carice
kao Zoe i Teodoru Porfirogenetu. Poblize ih datira u 1042. godinu, tvrde¢i kako je
najizglednije da su medaljoni nastali kao odgovor na pu¢ koja je za cilj imala svrgnuti Zoe s
vlasti, ali je rezultirala zajednickom vladavinom sestara. Kotsis se referira i na spominjanog
Etelea Kissa, te povezuje medaljone s prikazima u emajlu na kruni Konstantina IX.
Monomaha — sli¢an i pojednostavljen loros, ovalna lica, male crvene usne, pogled u stranu, i
sliéno.™® Autorica zakljuuje kako su ova tri medaljona, s obzirom na to da imaju vise
sliénosti s prikazima na Monomahovoj kruni nego s ostalim emajliranim medaljonima triptiha,
nastala u bizantskoj radionici u jedanaestom stoljecu, potencijalno istoj radionici u Kojoj
nastaje i Monomahova kruna.™’ Takoder — iako se, opéenito govoreéi, gruzijski povjesniGari
umjetnosti okre¢u identifikacijama gruzijskih kraljica na medaljonima, valja razmotriti
identifikaciju Zoe i Teodore koje su bile jedinstven primjer suvladarica. ,,0d devetog do

jedanaestog stolje¢a nije bilo drugih carskih Zena koje su zajedno vladale bez muskog

%4 Vidi u: Kriszta Kotsis, ,,Mothers of the Empire: Empresses Zoe and Theodora on a Byzantine Medallion
Cycle® u: Medieval Feminist Forum: A Journal of Gender and Sexuality 48, No. 1, 2012.

' Kotsis, 2012., str. 5.

0 Vidi u: isto.

7 Vidi u: isto, str. 16,
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suvladara i ne postoje primjeri samostalnih prikaza dviju vladarica u ovom periodu, osim

. .. e . 158
prikaza koji se pripisuju ovim sestrama.*

Na prvom od tri medaljona (sl. 29) Bogorodica je prikazana u tamno plavom ogrtacu, kako
stoji na postamentu i podiZze ruke prema krunama carica koje joj stoje s lijeva i desna. Carice
su prikazane u lorosima, s kruna im vise pendilije, u lijevoj ruci obje drze svitak, a desni dlan
drze pred prsima. Jedna carica prikazana je neSto veCom od druge, kao i na prethodno
spominjanom zlatnom nov¢icu s prikazom carica, stoga se moze zakljuciti kako veca figura
predstavlja stariju sestru Zoe. Valja naglasiti kako je ovo prvi primjer prikaza Bogorodice
koja kruni vladarice, do tada je uobicajeno bilo da je Krist taj koji je prikazan kako kruni
vladare. Naime, Bogorodica je zastitnica Konstantinopola i smatra se da joj je grad bio
posvecen, kult Bogorodice jaca i razvija se, te ona postaje i vojna zastitnica i ona koja donosi

pobjedu, stoga odgovara ideoloskim potrebama sestara.**®

Na drugom medaljonu (sl. 30) prikazan je andeo u plavom ogrtacu kako prilazi carici i
pokazuje desnom rukom prema njoj, dok u lijevoj drzi svitak. Carica koja je identificirana kao
Zoe prikazana je identi¢no kao i na prethodnom primjeru. Prikaz slijedi ikonografski model
biblijske scene Navjestenja i modificira ga pozicioniranjem carice na mjesto Bogorodice, §to
se vidi po interakciji figura i polozaju njihovih tijela. Ipak, dlan Stap s kojim se inafe na
prikazu NavjeStenja prikazuje Gabrijel 1 vreteno s kojim se prikazuje Bogorodica zamijenjeni
su svitcima. Umetanjem carice u scenu NavjeStenja ona se simboli¢ki povezuje s jednim od
najvaznijih dogadaja liturgijskog kalendara, kao $to je bilo uobicajeno i da se muski vladari
povezuju s liturgijskim kalendarom. Ovdje je odabirom scene naglasena i1 dodatna

komponenta nade za nastavak carstva, to jest nada za dolaskom nasljednika na prijestolje.'®

Tre¢i medaljon prikazuje caricu kako podignutih dlanova prilazi Ivanu Krstitelju (sl. 31),
jednom od najpopularnijih svetaca u Bizantu. Izmedu likova prikazano je nisko stablo na koje
je oslonjena sjekira. Kao 1 prethodni primjeri, ovaj medaljon donosi modifikaciju
ikonografskih modela, u ovom slu¢aju triju scena — kada se prikazuje sam, lvan Krstitelj
prikazan je sa svitkom na koji je upisan citat o jaganjcu Bozjem s kakvim je prikazan i na
ovom medaljonu. Nadalje, prikazi Krstitelja kako propovijeda obi¢no su smjesteni u krajolik

u kojem je prikazano stablo na koje je oslonjena sjekira. Takoder, kada se Krstitelj prikazuje s

158 Kotsis, 2012., str. 18.
159 vidi u: isto.
189 v/idi u: isto.
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Kristom, obi¢no prikaz ukljucuje samo njih kao ﬁgure.161 Moze se pretpostaviti da je uz
Krstitelja prikazana Teodora koja se poveznicom s Krstiteljem referira na vlastitu proslost u
samostanu. Ujedno, aludiraju¢i kompozicijski na prikaze Krista i Krstitelja naglasava se
Teodorina bozanska carska mo¢ koja se izjednaCava s onim njenih prethodnika, careva
dinastije Makedonaca koji su naglaSavali svoju mo¢ putem referiranja na ovog popularnog

sveca.?

Zakljuéno, sva tri medaljona s prikazima carica na gruzijskom Khalkhuli triptihu sluze
naglasavanju carske moc¢i i1 autoriteta sestara suvladarica, te njihovom izjednacavanju s
muskim prethodnicima, ali pritom donose nove, vrijedne ikonografske modele, koji vjerojatno

nastaju upravo za prikaze ovih dviju carica.

4. Utezi s likom carice

Posebno poglavlje rada posveéeno je ranobizantskim utezima s prikazom carice. Ovi utezi
predstavljaju jedinstven fenomen — oc¢ekivano je da novac kao uporabni predmet nosi lik cara
ili carice, dok je zaista neobi¢no uvidjeti kako je carski prikaz krasio i svakodnevne predmete
na kojima se carski prikaz ne bi oc¢ekivao. Takoder, kako ove prikaze nije moguce pridruziti
odredenoj carici ili dinastiji, spominju se zasebno. Od ¢etrnaest saCuvanih primjera, samo njih
tri su ostala neidentificirana, dok se ostale identificira kao carice teodozijanske dinastije —
Eudokiju, Eudoksiju, Gallu Placidiju ili Pulheriju. Kako bi se identificirale carice koristila se
usporedba s numizmati¢kim prikazima, gdje je medutim fizionomija izrazito tipizirana, kao i
fizionomija carica prikazanih na utezima. Stoga je u ovim prikazima na utezima vrlo tesko,

mozda i neutemeljeno prepoznavati identitet konkretne carice.

Osim utega s prikazom carica poznati su i utezi s prikazom Atene koja kao bozica mudrosti
ujedno simbolizira ravnotezu i preciznost, a koji se u Bizantu nastavljaju koristi paralelno s
onima Koji prikazuju carice. U Bizantu su ovakvi utezi pronalazeni na razli¢itim lokalitetima,
ali valja napomenuti kako ih je samo nekolicina pronadena u Konstantinopolu, dok je vecina
pronadena u provincijama, a posebno na podrucju Male Azije. Takoder, postoje 1 utezi s

prikazima muskih likova koji se datiraju od 4. do 6. stoljeca i koji su prethodno pogresno bili

181 Kotsis, 2012., str. 39.
182 v/idi u: isto.
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interpretirani kao prikazi Konstantina I. Medutim, kao i kod prikaza carica, ovakve su
identifikacije neosnovane. Zanimljivo je — i neuobicajeno kako na utezima prevladavaju
prikazi carica, dok je na drugim vrstama utega, primjerice staklenim i bron¢anim, dominirao

prikaz cara. 1%

32. Crtez vage s utegom bizantske carice

Utezi s prikazima bizantske carice kre¢u se od trinaestak do okvirno 25 centimetara visine,
teZe okvirno od 1,5 kilograma do Sest kilograma. Utezi prikazuju oki¢ene Zenske likove, a ono
Sto potvrduje da se radi o prikazima carica su bogato ukrasene kape koje sluze kao krune, dok
masovnu produkciju implicira prikazivanje carice kao tipa, umjesto konkretnog portreta
individualne carice. Utezi su najvjerojatnije izradivani tehnikom izgubljenog voska, uz
naknadno obradivanje detalja pri neSto hladnijoj temperaturi nakon cega se unutraSnjost

v g v 1. .- 164
punila zeljezom do zeljene tezine. ®

183 \/idi u: McClanan, 2002.
184 vidi u: isto.
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33. Uteg s prikazom bizantske carice, 5.st., Metropolitan Museum of Art, New York

Jednostavniji primjer utega iz 5. stoljeca (sl. 33) prikazuje caricu koju prepoznajemo po
ukrasenoj kapi nalik kruni i svitku u ruci — ¢ime se potvrduje njena pismenost i upucuje na
visok drustveni status. Uteg na vrhu ima kruzni privjesak kojim se objesi na kuku vage. Ovaj
prikaz ne donosi puno atributa carske moci, ukrasna kapa je vrlo jednostavna i izgleda gotovo
kao obi¢na kapa, cari¢ina odjeca jednostavna je i nije ukrasena. Fizionomija je tipi¢na za
prikaze u Bizantu — velike bademaste oc¢i, dugi nos, male usne i brada i visoke jagodice. Kako
se ovaj uteg ne moze preciznije datirati nema se na temelju Cega prepoznati identitet odredene

carice. Prikaz potvrduje navod Anne McClanan, da je prvenstvena namjera prikazati tip carice.
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34. Uteg s prikazom bizantske carice, 400-450., Metropolitan Museum of Art, New York

Drugi je primjer (sl. 34) preciznije datiran od prethodnog. Smjesta se u period koji zahvaca
teodozijansku dinastiju, tocnije, u prvu polovicu 5. stolje¢a. Stoga je ovdje valjano
pretpostaviti kako uteg zasigurno prikazuje neku od carica teodozijanske dinastije, $to je ocito
bio povod pripisivanju prikaza Pulheriji ili Eudoksiji, iako nema nikakvih konkretnih atributa
po kojima bismo prepoznali odredenu caricu. Ipak, o¢ito je kako je ovaj likovni prikaz znatno
detaljniji od prethodnog. Uteg, kao i1 prethodni, ima ocicu na vrhu, kao i kuku kojom se
direktno moze okaciti na vagu. Carica je prikazana s tipi¢no bizantskom fizionomijom i drzi
svitak u ruci, §to je jo§ jedna sli¢nost s prethodnim primjerom. I ova carica nosi kapu
ukrasenu dragim kamenjem, bogatije ukrasenu nego na prethodnom primjeru. S dijademe se
uz cari¢ino lice spustaju pendilije, a moze se pretpostaviti da prikazuju biserne pendilije.
Carica nosi bogatu ogrlicu u tri reda. Odjeca je, kao i na prethodnom primjeru, jednostavna i
moze se pretpostaviti da se radi o jednostavnoj tunici, mozebitno tipa palla. Donji dio utega

ukraSen je isprepletenim vrpcama koje nisu dio cari¢ine odore.
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Kao $to navodi McClanan, ovi utezi su, kao i kovanice, odli¢ni primjeri prisutnosti carskog
prikaza u svakodnevnom Zivotu u carstvu. '®> Povijest umjetnosti esto ima tendenciju
fokusirati se na luksuzne umjetnicke predmete, pa nerijetko ovakvi primjeri ostaju zanemareni,
a ipak sluze kao vrijedan prilog razumijevanju vizualne kulture Bizanta. Kovanice i utezi koje
ljudi svakodnevno koriste govore o sveprisutnosti carskih prikaza, zahvacajuci ¢ak i one Koji
su ,,nenametljivi poput uzorka zidne tapete.“'®® Valja spomenuti i paralelu s utezima koji
prikazuju bozicu Atenu — kao §to je spomenuto, utezi s prikazom bas ove bozice koristili su se
jer Atena kao bozica mudrosti predstavlja i preciznost i ravnotezu. Stoga nije naodmet
pretpostaviti kako je uteg s prikazom carice takoder sluzio kao svojevrsna garancija
preciznosti mjerenja, a ujedno i kao figura koja nadgleda transakcije, ¢ime se dodatno
naglaSava sveprisutnost carskog autoriteta i carske moc¢i. Uz to, Cinjenica da se utezi s
prikazom Atene i oni s prikazom carice koriste paralelno svjedo¢i i ispreplitanju boZanske i
carske mo¢i 1 svojevrsnom simboli¢kom stapanju figure koja oznacava mudrost s figurom
koja oznacava vlast. Takoder, ovakvo paralelno koriStenje utega s poganskim motivom uz
uteg krS¢anskih carica svjedoCi i bogatstvu bizantske kulture, te daje naslutiti kako pojava,
jacanje 1 afirmacija krS¢anstva i stvaranje krS¢anskog drustva nije znacila odbacivanje svega
poganskog, ve¢ asimilaciju starijih motiva. Nadalje, koriStenje utega s motivom Atene jos je
jedna potvrda kako se Bizant zaista oslanjao na gr¢ku kulturu koja ih odreduje vise od njihove
vlastite percepcije sebe kao Rimljana. Naposlijetku, ovi primjeri podsjecaju kako su carski
prikazi bili toliko uobicajeni da im vjerojatno vecina ljudi nije pripisivala posebnu vaznost. Iz
danasnje pozicije prouCavanja Bizanta, ne ¢udi upisivanje znacaja svakom predmetu i pokusaj
identifikacije svakog prikaza, ali vjerojatno to nikad nije bila namjera — lik carice ili Atene na
utegu zasigurno je simboliziralo sve prethodo spomenute karakteristike, ali one su vjerojatno
ostajale nezamijecene u kontekstu trznice — opravdano je pretpostaviti da kupci nisu previse
paznje obracali na to kakvim to¢no utegom se njihova roba vaze, kojom caricom se njihova
roba vaze i vaze li se uopce utegom s prikazom carice ili onim s prikazom Atene. Ljudski je

pretpostaviti da su kupci na trznici bili usmjereni na kvalitetu robe i poStenje transakcije.

185 v/idi u: isto.
188 |sto, str. 60.
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5. Zakljuéak

Diplomski se rad, kako mu i naziv govori, bavi prezentacijom lika vladarice od
Konstantinove dinastije, zaklju¢no s dinastijom Makedonaca. Kao okvir rada iznesene su neke
opéenitosti i specifi¢nosti Zivota Zena u Bizantu i njihova poloZaja u drustvu. Zene u Bizantu
bile su ograni¢ene u svom javnom djelovanju 1, kao i u ostatku srednjeg vijeka i
srednjovjekovnog drustva, podredene muskarcima od kojih su imale manje prava i izbora u
zivotu. Ipak, Bizantinke se isticu kvalitetom svog obrazovanja, koje nije bilo ograni¢eno
isklju¢ivo na najvise slojeve druStva, mogle su posjedovati vlastitu imovinu, bilo im je
omoguceno odlucivati o drugoj udaji, pozicija Zena u niZzim staleZim drustva bila je povoljnija
uslijed zakonskih regulativa koje su se pobrinule za osiguravanje boljih zivotnih uvjeta od

onih u drugim dijelovima ranosrednjovjekovnog drustva.

Bizantske su carice imale izniman utjecaj na druStvo, bilo svojim doniranjem crkvi,
sponzoriranjem gradnji, ili pak aktivnim politi¢kim djelovanjem. Rastuéi utjecaj carica vidljiv
je kada se prati njihovo djelovanje — Helena ima prethodno vladaricama nedostupne ovlasti;
Teodora ima jasno vidljiv utjecaj na careve odluke; ve¢ mnogo puta spominjane Irena i
Teodora ¢ija politicka mo¢ se najbolje predocava njihovim povratkom Stovanja ikona, dok je
Ireni uspjelo i preoteti vlast od prijestolonasljednika i vlastitog sina Konstantina; Zoe i
Teodora Porfirogeneta koje predstavljaju svojevrsni presedan — njih bizantsko drustvo
percipira kao punopravne nasljednice prijestolja, i kao takvima im pokazuju ve¢u odanost

nego njihovim prethodnicama, ali i njihovim suvladarima.

Ova progresija vaznosti polozaja carica razvidna je i kada se u obzir uzmu njihovi prikazi.
Najvise sacuvanih prikaza bizantskih carica su oni na kovanicama, a na svim prikazima, od
kovanica do mozaika, carice su prikazane na nacin koji se percipira kao tipi¢no bizantski — ne
prikazuju se s individualiziranim fizionomskim obiljezjima, ve¢ se razlikuju po odorama,
krunama i tehnici prikaza. Sve su prikazivane s bademastim oc¢ima, oblim licima, duguljastim
nosevima 1 visokim jagodicama. Ovakvi standardizirani prikazi, osim §to su percipirani kao
tipi€no bizantski, zapravo su tipicni za rani srednji vijek. Naime, naglasak — za razliku od
perioda antike, viSe nije na raspoznavanju odredene osobe ve¢ na simbolici carske moci i
vladavine. Ovo je posebno naglaseno upravo u brojnim obiljezjima carske moc¢i koji se
pronalaze na svim prikazima bizantskih carica. Helena se kao prva prikazuje s dijademom,
carice teodozijanske dinastije nadalje uvode novosti u prikaze pa je tako s Flacilom zapocelo

ucestalo prikazivanje carica u paludamentumima, slijedi Eudoksija koja je prikazana s
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motivom Dextera dei koji donosi bozansku potvrdu njene imperijalne funkcije i sli¢no.
Leonidska carica Arijadna donosi novi model — carica se prikazuje s mnogobrojnim
regalijama, svaka od kojih sluzi naglaSavanju njene mo¢i. Sofija i Justin II. prikazivani su
zajedno jedan do drugog na prijestoljima, a naglaSavanje cari¢ine moc¢i kulminira Ireninim
kovanicama na kojima se carica prikazuje s obje strane. Naposlijetku, upravo iznimna
privrZzenost Bizantinaca Zoe i Teodori Porfirogeneti svjedoCi o nesto drugacijoj percepciji
zena od strane Bizantinaca — to §to su carice zene nije bila otegotna okolnost i temelj za
osporavanje njihove vlasti. Nakon visestoljetnog naglasavanja upravo moci carica — nasuprot
prethodnog naglasavanja krijeposti i plodnosti — stvaraju se preduvjeti za uvazavanje carica
Sto kao samostalnih vladarica, §to kao cijenjenih politickih aktera. Tako rad zavrSava
Teodorom, koja kao posljednja vladarica dinastije Makedonaca vlada samostalno i prihvac¢ena

je kao samostalna vladarica.

Zanimljivo je da se prikazi carica pronalaze na utezima koji su se koristili na trznicama. Oni
donose tip carice standardiziranih obiljezja, bez individualizacije, pa ih je vrlo tesko povezati
s odredenom vladaricom. Uz kovanice, i ovi predmeti pomazu u osvjestavanju da je carska
mo¢ zastupljena i u svakodnevici puka, naglasavaju sveprisutnost carske mo¢i i autoriteta U
svim slojevima drustva i na svim mjestima u Bizantu, a ujedno svjedoce i jaini vizualnog
identiteta Bizanta. Dapace, valjalo bi re¢i ne samo carske moci, ve¢ i Zenske carske moci 1
zenskog carskog autoriteta koji prethodno nije naglaSavan na ovakav nacin, niti u ovakvoj
mjeri. NaZzalost, dio grade koji bi posebno posvjedocio raskosi carica, kao Sto su skulpture 1
mozaici, uglavnom su kroz povijest izgubljeni, ali ako bi se zaklju¢ivalo uzimajuéi u obzir
mozaik s prikazom Teodore u crkvi San Vitale, moze se pretpostaviti kako su i drugi prikazi
luksuzne i umjetni¢ke izrade ostavljali jednako snazan dojam na promatrace kao i ovaj

mozaik, Koji jos i danas zadivljuje promatrace.

Uz to, Cinjenica da su neke od carica bile toliko ozloglaSene, opravdano ili neopravdano, i da
im je bilo omoguéeno djelovanje koje nije u skladu s onim $to se od njih o¢ekuje (bilo da se
radi o osljepljivanju vlastitog nasljednika, zanemarivanju propisanog jednogodisnjeg perioda
zalovanja nakon smrti supruga, ili 0 neCem drugom), jo$ je jedan argument u prilog tome da
su carice u Bizantu ipak imale poprili¢ne slobode. lako su cesto bile kaznjavanje za svoja
nedjela, ve¢ i to da imaju moguénost manipuliranja vlasti, sudjelovanja u urotama,

organiziranja puci, i sli¢no, upucuje na raspolaganje znatnom koli¢inom politicke mo¢i.
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Na kraju, iako izlazi iz okvira povijesti umjetnosti, bilo bi zanimljivo istraziti uzroke i
posljedice izvrtanja Cinjenica, ili pak ¢istog klevetanja, poput onog u Prokopijevoj Tajnoj
Povijesti, koje su kroz povijest mijenjale percepciju vladarica sto se ¢ini posebno grubo kada
je rijeC o Zenama na pozicijama moci 1 Zenama koje imaju utjecaj na muskarce na pozicijama
moci. Takoder, zanimljivo bi bilo prouciti i kako se prikazuju svete Zene u Bizantu, kako se
taj prikaz razlikuje od prikaza carica, a kako od prikaza svetih Zena u ostatku
srednjovjekovnog svijeta, te na koji nadin bizantski prikazi utjeCu na prikaze u drugim
kulturama. Ipak, prvenstveno se kao prirodna progresija ovog rada namece potreba za
bavljenjem caricama koje su naslijedile one spominjane u radu — koje su im bile ovlasti, kako

su percipirane i, naravno, kako su prikazivane.
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SUMMARY

The introduction of the master's thesis Representation of the Empress's Image in Byzantium
(From Constantine the Great to the End of the Macedonian Dynasty) brings a short overview
of women'’s life during the Byzantine Empire, addressing the following questions — how their
life differed from the life of their contemporaries in the West, what rights they had, what were
some social requirements that they had to fulfill, what was their perception in the Byzantine
society and what religious practices they engaged in. Perception of and expectations from
Byzantine empresses is also discussed, as well as certain phenomena typical of Byzantium

like bride-shows or the particular focus that was put on physical beauty.

The centre of the thesis focuses on female Byzantine rulers from the time of Constantine the
Great when his mother Helena sets the foundation for the development of the perception and
representations of Byzantine empresses to come, to the Theodosian Dynasty - Flaccilaa,
Eudoxia, Eudocia and Pulcheria; Leonid Dynasty marked by the empress Ariadne; Justinian
and Heraclian Dynasties — unjustly infamous Theodora, Sophia, Martina, Irena, Theodora,
wives of the emperor Leo VI from the Dynasty of Macedonians, as well as empress of the
Macedonian Dynasty Teophano. The thesis ends describing the final period of the rule of the
empresses Zoe and her sister Theodora, the last ruler of the Dynasty of Macedonians. Finally,

as a separate phenomenon, early Byzantine weights with the image of empress are described.

KEY WORDS: Byzantium, Byzantine empresses, perception of women in Byzantium,

representations of Byzantine empresses, women in Byzantium
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