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1. Inledning

Syftet med denna studie ar att undersoka hur begreppet "the square” anvinds i Ruben Ostlunds
film The Square! for att visa allestiddes narvarande sociala problem. Innan jag tittade pa filmen,
associerade mig ordet square med begransning, separation, marginalisering. Det visade sig i
filmen att “’the square” bér sadana idéer, men filmen vardar dem inte utan pekar pa dem. Den
pekar pa sociala ytterliga viktiga och vardagliga problem som paradoxalt nog har blivit osynliga
pa grund av deras frekvens. Saledes forblir manniskor som dagligen soker var hjalp, sdsom
tiggare och hemlosa, osynliga i sitt eldnde. Ostlund skildrar den moderna viérldens problem,
fran politisk (in)korrekthet, segregation, konsumism, snobbism, till den moderna konstvarlden
som forlorade sin verkliga vits. Allt detta &r verkligen kopplat till olika filosofiska koncept som
begreppet “the square” bar. Ostlund ger oss mycket noggrann och viélbekant skildring av
manskligt beteende genom sina filmer, och genom The Square forstarker han ytterligare klyftan
mellan samhéllet som det borde vara och det samhélle som det verkligen &r. Man kan till och
med séga att hela filmen kan ses som ett sociologiskt experiment. Ostlund visar vardagliga
situationer manga kan relatera till, vilket far tittaren att tdnka och projicera sina tankar och

upplevelser.

The Square &r det perfekta exemplet pa den typ av film som kan utmana var standpunkt om
sociala problem och moraliska fragor. Han sa: ”Som filmregissér har jag naturligtvis intresserat
mig for filmers paverkan p4 ménniskans verklighetsuppfattning och agerande” (Ostlund: 204).
I sin studie av The Square papekar Georges Bandak att filmen portratterar det svenska samhallet
sa han argumenterar att tittarna fran andra lander maste ga utover sina kulturella ramar for att
forstd den kulturella kontexten som visas i filmen. A andra sidan handlar filmen ocksd om
viktiga allmé&nna samhéllsproblem som alla kan relatera till. Det vill sdga att den inte
problematiserar uteslutande svenskt socialt och politiskt klimat, utan portratterar problem som
ar ganska vanliga i den globala moderna varlden. Den allomfattande kérnan i mansklig natur

som kan ses i allt Ostlunds arbete ger det en varldsomfattande betydelse (Bandak 2018).

1| detta arbete anvands den internationella titeln The Square i stallet for den svenska Rutan eftersom begreppet
square innebar manga interessanta konnotationer inom film- och samhallsvetenskap.



2. Ruben Ostlunds filmstil

”Det finns ménga faktorer som paverkar hur vi ser och vad vi ser, d& vi tittar pd en bild”
(Nemert, Rundblom: 14). The square” ir runt omkring oss. Ruben Ostlund illustrerar detta

med sina bildrutor genom hela filmen - och vad ar en bildruta annat &n ”the square”?

Hans filmer &r valdigt realistiska, inte bara pa grund av de sakliga och vélbekanta
vardagsscenerna, utan pa grund av hur han filmar det. "Han sétter kameran pa stativ och
anvinder ldnga tagningar” (Robey, s. Gustin: 1). Ostlunds inspirationskalla ar "tableau-stil".
”Berittelse 1 en bild, d.v.s. scener eller sekvenser inspelade i en ram, statisk kamera, i
omfattande bredare planer och med jamn belysning. En sadan ram-scenen eller sekvensen
omfattar den rundade handelsen och visar den i dess helhet och utan scenanalys” (Tomi¢: 84).
Det &r just "tableau-stil" som visar Roy Anderssons inflytande pa hans arbete. Det verkar som
en mosaik i vardagen. Bildrutor — sekvenser som endast ar anslutna genom diskontinuerlig

redigering upplever vi som en optisk illusion — bilderna far liv.

Ruben Ostlund soker ett personligt engagemang hos tittaren. Ostlund uppmuntrar, eller till och
med kraver, ett aktivt deltagande med sina filmer snarare &n vad som uppfattas som den normala
passiva konsumtionen av massproducerade och ideologiskt konservativa underhallningsfilmer
(Sorfa: 94). Ostlund anvinder langa tagningar — en tagning ar det vi ser mellan tva klipp i
filmen. Det anvander man exempelvis i scener dar askadare ska ges tid att tdnka efter och
grundligt betrakta det man ser. Langa tagningar gor att tittarna kan uppfatta allt innehll. Dess
varaktighet gor det mojligt for tittaren att uppleva och ytterligare utveckla dess innehall. Langa
tagningar ar sarskilt inriktade pa det reflekterande. Det far till och med tittaren att kanna sig lite
obehaglig.

”Publiken kédnner inte att den tréffat en person om den inte sett honom i nérbild” (Nemert,
Rundblom: 15), och Ruben Oslund gor just det. ”Genom att varken forstirka med filmmusik,
narbilder eller en rorlig kamera later Ostlund tittaren sjalv analysera situationerna som utspelar
sig pa duken” (Gustin: 1-2). “Det ar ocksé effekten Ruben Ostlunds filmstil far. Eftersom vi
hela tiden forceras mot detaljerna av den begransade ramen — sa tvingas vi se och fundera, soka
med blicken, p ett annat satt 4n vad vi ar vana vid. Ostlunds férmaga att spela i olika plan av
bilden och lata oss se de minsta detaljerna kommer just ur bildernas statiska kvalitet (Pallas).
Ostlunds film féredrar en Iang tagning framfor redigering och flyttar betoningen fran

psykologisk och kanslomassig identifiering med karaktarerna till ett socialt utrymme. Genom



att redigera forlorar filmen sin verklighetskénsla. Mer exakt sagt, genom att redigera filmen blir
den liksom forfalskad.

I Ostlunds morkt roliga filmer tar det moderna livet form som en serie av samtidigt forédande
och absurda kriser i det vastliga borgerliga samhallet. Och genom att satta in karaktarer fran
olika sociala varldar i bildrutan intensifierar han spanningarna i filmen. Vad Stojiljkovi¢ mérkte
mycket bra ar att den kalla estetiken och den exakt placerade kameran pa The Square paminner
om Haneke och hans uppdrag att ifragasatta, skapa och forstarka radslan bland bourgeoisien
(Stojiljkovi¢). Som ndmnts i David Sorfas analys av Hanekes -filmer diskuterar Bordwell de
interna formella egenskaperna hos det han kallar "art-cinema narration”. Han hévdar att
konstfilmen lagger mer tonvikt pa syuzhet, det satt pa vilket beréattelsen beréttas (plot i motsats
till historien) & Hollywoodfilmen (Bordwell, s. Sorfa: 96). | samtida filmskapande &r granserna
mellan diegesis (filmens beréttelsevarld) och nondiegesis (betraktarens vérld) ganska suddiga.
Filmer visas inte langre helt enkelt framfor oss fran ett sakert avstand. Istallet utsétter de oss
och konfronterar oss pa alla méjliga sétt. Pa detta sétt ar vi inte bara askadare. Vi deltar, vi
utmanas och tvingas att svara (Laine 2010: 51). Denna 6nskan att tittare pa bio ska “tinka” dr
en som kan forstas inom konstfilm historia som en filmkonst som &r mer intresserad av filosofi,

specifikt existentialistisk filosofi (Sorfa: 94).

3. Vad &r ”the square”?

Enligt Stojiljkovi¢, kan termen "square" tolkas pa tre satt. For det forsta ar det ett torg — i bade
bokstavlig och metaforisk meningen &r torg en plats dar manniskor mots for att utbyta asikter
och erfarenheter eller bara umgas. For det andra betecknar samma ord en rektangel som en
geometrisk form, ett utrymme avgrénsat av kanter. For det tredje anvands samma ord for att
beskriva en konservativ person, inte sa mycket i socio-politisk mening, men i betydelsen av en
person som mycket séllan kommer ut ur sin begransade komfortzon” (Stojiljkovi¢). Rutan ar
skapad av Kalle Boman och Ruben Ostlund, pa initiativ av konst- och designmuseet
Vandalorum i Varnamo och har fungerat som inspiration till Ruben Ostlunds film The Square.
Filmens titel hanvisar till namnet pa den konceptuella utstallningen pa Moderna museet i
filmen. Den beskrivs som: ”Rutan &r en frizon dar tillit och omsorg rader. I den har vi samma
rattigheter och skyldigheter utan 4tskillnad” (Ostlund 2017: 20). | bokstavlig bemarkelse kan
vi se den som ansvarsgranser. | alla fall, behéver dessa granser inte nddvandigtvis vara ett trangt

utstallningsomrade i ett museum. Detta fysiskt placerade utrymme béar med sig mycket bredare
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idéer som mojliggor dess tillvaxt. Det ar en plats dér vi hjalper varandra. En plats dar vi inte
ignorerar varandra. En plats dar vi ar de som &r redo att hjalpa, men ocksa de som kan be om
hjalp. “The square” skulle paminna oss om var roll som ansvarstagande och tillitsfulla
manniskor. De utopiska idéerna som den framjar ar i sjalva verket grunden till ett funktionellt
samhalle. Ett samhélle som saknar medansvar kan inte bygga en battre morgondag. Var och en
av vara individuella verk ar samtidigt ett kollektivt arbete, ett kollektivt ansvar. Inget vasentligt
problem som uppstar bland manniskor kan losas individuellt utan kollektivt. Varje enskilt

problem, oavsett om det &r litet eller stort, paverkar hela livssystemet, hela samhallet.

Filosofer Berislav Covi¢ och Mile Marin¢i¢ hénvisar i sitt arbete till Hans Kiing, narmare
bestamt till hans idé och projekt om "vérldsetos". Begreppet varldsetos lagger tonvikten pa
varje individs etiska ansvar utgaende fran universella grundlaggande manskliga vérden. De
grundlaggande principerna i varldsetiken framjar en kultur av icke-vald och vordnad infor varje
liv, solidaritet och en rattvis ekonomisk ordning, tolerans och jamlikhet. Endast pa detta satt
bildas samhéllets sunda grundvalar (Covié — Maringi¢ 2016: 473). Darfor kan man i viss grad

forknippa begreppet “the square” med Kiings varldsetos idéer.

Naturligtvis kan sociala fragor inte betraktas objektivt, men i konsten ar objektivitet inte ens
malet. Malet &r att fa en battre forstaelse for de idéer som “the square* frimjar och att se skonhet
i den. Estetik ger oss en sadan tolkningsfrihet mest. Enligt Platon ar till exempel begreppet det
vackra inte relaterat till ndgot konkret fenomen utan uteslutande till idéer. For Platon, men
ocksa for Aristoteles, ar det viktigt att skilja mellan form och fason. Fason (morphe) &r bara en
materia, medan formen (eidos) ar tanken pa detta fenomen. Vi kan villkorligt siga att fason &r
en extern form och en idé en intern form. Nér det géller begreppet “the square” kan man ocksa

skilja fason (ett utrymme avgransat av kanter) fran form (tanken som det bér i sig sjalv).

3.1. Vad ér problemet med “the square”?

| Sverige, men ocksa i den moderna varlden stravar manniskor efter jamlikhet, sa fragan uppstar

var kommer de kulturella, ekonomiska och andra eliterna ifran?

Vi har poéngterat de positiva sidor av konceptet “the square”, men den kan ocksa ses fran ett
annat perspektiv - det ar ’the square” som kan orsaka problem och inte den som ger l6sningen.
Det faktumet att ’the square” skapades i forsta hand talar vidare att ménniskor inte langre har

empati for varandra. Vi lever inom sina egna ramar och &r i princip helt ointresserade av andras

5



problem. Filmen The Square understryker ocksa detta faktum. | ett kdnsloméssigt samhélle och
gemenskap skulle det inte finnas nagot behov av en sadan kvadrat. Att ta bort statyn av kungen
for att sitta upp “’the square” skickar ett meddelande om att vi inte langre behéver hjaltar. Pa
nagot satt forutsatter uppfattning om jamlikhet att var och en av oss kan vara en hjalte. Fastén
den har installningen ar optimistisk, visar filmen att konceptet “the square” inte gér nagon
forandring i verkligheten utan sprider det en 16gn om jamlikhet bland helt ojamlika manniskor.
En hjalte ar en person som har gjort en viss férandring, en person som utmarker sig for sina
prestationer, en person som skjuter framat och raddar. Som visas i filmen finns det en kronisk
brist pa mansklig plikt att hjalpa i det moderna samhallet. Om “the square” representerar grinser
for vart ansvar betyder det att det som &r utanfor ”the square” inte dr vart ansvar och, med andra
ord, inte ar vart problem. Att sitta pa “’the square” for att ndgon ska hjilpa dig betyder att du har
statt i en ram och isolerat dig fran de andra. Det kan ocksa upplevas som en fornedring, att man
alls behdver nagot sadant for att fa hjalp. Hjalp soks direkt och det faststallda granser avskaffar
kontakten med andra, skiljer den som &r i elande. Den som soker hjélp ska inte befinna sig i ett
trangt, slutet utrymme. Hemldsa och tiggare &r i en typ av kvadrat, och de forblir osynliga for
alla som passerar. De som behover hjélp ska inte vara stangda och separerade, de bor vara aktiva
deltagare som vill och kan ndarma sig till andra. Immigrantpojken fran filmen &r ett perfekt
exempel pa ndgon som inte tvekade att komma ut fran “the square” — han sokte hjalp och rattvisa
utanfor sin komfortzon. Manniskor som kampar for existens, oavsett om det ar ytterligheter
som hemldsa eller bara arbetarklassen, soker inte efter annu storre isolering, utan soker de efter
kérlek, gemenskap och samvaro. Fran detta kan vi ocksa titta pa “the square” frén klassens sida.
Eliten placerade sig ocksa i en typ av kvadrat med sina dyra bilar, stora hus som éar isolerade

fran andra och deras problem.

Aven konstmuseet i filmen innehaller egenskap av “the square”: opersonliga vita vaggar som
skapar slutna utrymmen, fa besokare, visuell observation utan ljud, besdkare som snabba flyttar

fran rum till rum och vakter som sitter bara pa sina stolar (s. Nazarbaeva: 1).

Filmen skildrar ett bisarrt rikt svenskt samhalle, en kall och alienerad véarld. Med tanke pa detta
kan “the square” tolkas mer som en flykt dn en konfrontation. Om vi tittar pa Christian ar han
inte bara pa “the square” i detta sammanhang, utan ar han ocksa en “square” person som
beskrivs tidigare i detta arbete. Inte bara att hans virld och hans ’square” liv ar extremt bekvama
och ordnade enligt faststéllda regler (s. Stojiljkovi¢), utan ar han ocksa sa begransad av sitt eget
perspektiv att han inte gar utover granserna for sin egen egoism. Det ar egentligen egoism som

forhindrar protagonisten Christian att hdja sig éver sin egen sjalviskhet och verkligen anamma
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de idéerna av rutan som han sjélv uppmuntrade. Han tror att en béttre varld kan byggas men
samtidigt har han besvar med att se sina egna egoistiska behandlingar. Aven om han inte hade
avsikt att gora ont, visas det att ett mal som anses bra ibland har daliga konsekvenser. Christian
blir sd besatt av sin egen rattvisekdnsla att han forsummar att overvaga allt utanfor sit
perspektiv. Aven om han uppmuntrar uppvaknandet av moral i samhéllet, agerar Christian som
en moralisk partikularist som foljer sitt eget omddme, och det omdomet &r ganska felaktig.
Aven pa hans arbetsplats kan vi se klyftan mellan avsikt och garning. Samtida moraliska vérden
utmanas av egocentrisk marknadsekonomi (s. Nazarbaeva: 1), precis som Christians moraliska
varden utmanas av sin egen egocentricitet. Nyckeln till hans beteende ar i narcissism. ”Denna
storning kannetecknas av sjélvupptagenhet, sjalvoverskattning, kritikkanslighet. Parallellt med
en grandios sjalvbild finns en 1ag sjalvkansla som gor dem oerhort sarbara for kritik, de kan
reagera mycket kraftigt nar de blir utsatta for kritik. VVanskap varderas ur ett nyttoperspektiv
och de har latt for att utnyttja manniskor i deras narhet” (Carlsson 2004: 7). Christian saknar
empati mot andra, anvander andra ménniskor och utnyttjar sin maktposition och har inga riktigt

djupa relationer med nagon.

A ena sidan 4r han dvertygad om att hans handlingar och méal & moraliskt korrekta. A andra
sidan undviker han att smutsa handerna, bokstavligen och metaforiskt. Han ar kér i sin status
och mycket paranoid om allt som kan forstora hans perfekta liv. Som en sadan person &r han
avsedd att falla (s. Stojiljkovi¢). P4 sé sitt blir han berévad idén om "the square” och nar sin
egen moraliska botten. Fran protagonist blir han en antagonist. Han inser att han var en del av
problemet. Han var den som inte var redo att hjalpa. Han var den som satte forst sina egna

behov.

Det ar mycket latt att férddma Christians moraliskt omotiverade behandlingar, men varje
individ har verkligen hamnat i en situation i sitt liv ndr man misslyckades med att géra ratt.
Richard Dawkins, med hanvisning till teorin om darwinism, talar om den sjalviska genen som
den dominerande medfodda egenskapen hos levande varelser. Lyckligtvis har vara hjarnor
kommit fram till den punkt dar vi kan gora uppror mot vara egna sjalviska gener (s. Dawkins:
10). Ett till synes osjélviskt beteende &r ett som, ytligt observerad, visar sig ofta vara en process
av uppenbar osjalviskhet, men i sjélva verket kan det kallas for forkladd sjélviskhet (s. Dawkins:
19). Med hanvisning till Amotza Zahavija, hdvdar Dawkins att osjalvisk givande kan vara ett
budskap om Overlagsenhet: "Titta hur mycket jag ar ovanfor dig, jag har rad att ge dig en
present!" (Dawkins 2006: 5). Osjélviskhet inom en grupp ar ofta oskiljaktig fran sjalviskhet

mellan olika grupper. Osjalviskt offer utnyttjas tyvarr ofta. Sadan exploatering sarar altruism.
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Det &r just oansvarigt beteende som medfor ett antal konsekvenser som &r grunden for sociala
problem som portrétteras i filmen. En plats utan tolerans och omsorg for andra &r en plats som
oppnar vagen for sjalviskhet och hyckleri. Det som starkt paverkar en individ att forsumma sitt
sociala ansvar #r det sd kallade “askadareffekten”. Enligt en teori beskrivs askadareffekten som:
”Miénniskor dr mindre bendgna att hjilpa till i en nddsituation nér de dr med andra an nar de ar
ensamma. Ju storre antal desto mindre sannolikt ar det att nagon kommer att hjdlpa” (Tapper
2016: 13). Manniskor ingriper sallan med oréattvisa for att de forlitar sig pa andras bedomning
av situationen och lamnar ansvaret for de andra. Anledningen till det ligger i den vanliga tron
att nagon annan skulle gora béttre for att hjalpa dem som &r i nod. Vidare vill manniskor inte
vara inblandade i nagonting om de sjdlva kan komma i besvér (s. ibid. 2016: 13). | filmen
bevisas detta av den legendariska forestéliningen av Terry Notary dar en ganska stor grupp
manniskor ignorerar kvinnans fortvivlan pa grund av radslan och sitt eget ego. Den scenen
betecknar en fullstindig avhumanisering. Ruben Ostlund tror att “the squares” praktiska
funktion kan hjilpa till att 16sa detta problem. Han péstér: Rutan skall pAminna oss om att vara
vaksamma och visa omsorg om alla, inte bara fotgingare” (Ostlund 2017: 9). Men min 3sikt ar
att fornuftet inte kan skilja och klargéra alla aspekter av vad moral dr. Som den
museiutstallningen i filmen visar, kan moralen ocksa kannas och det &r inte bara var sinnes

slutledning.

4. Slutsats

I grund och botten ville jag med detta arbete undersoka vad som fascinerade mig mest i filmen,
och det &r just konceptet av “’the square”. Filmen ger ett perfekt exempel pa att en viss situation
skapar en viss reaktion utan den traditionella hdndelse berattande. Ménniskor bor inom sina
egna "squares", med andra ord, inom granserna for sitt (med)ansvar. Den gransen kan paverka
deras reaktion, hur de fungerar i samhallet och vilken roll de tar pa sig. Genom en noggrann
beskrivning av nutida sociologiska problem varnar Ostlund for bristande samarbete bland
manniskor och deras separering. Han beréttar inte historien om en individ, utan sdtter han den
I de positioner och dilemman som vem som helst kan befinna sig i. Naturligtvis kan tolkning
av ’the square” ga i olika riktningar, men det &r just detta faktum som bidrar till dess skonhet
och djup. Som samhalle saknar vi den verkliga solidariteten. Solidaritet mot dem som ar mindre
maéktiga, som lider, som ar fortryckta. Endast genom solidaritetsprinciperna kan vi bygga en

sund grundval for samhéllet.
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6. Sazetak

Cilj ovog rada bio je razraditi koncept “kvadrata” u sklopu filma Rubena Ostlunda Kvadrat,
upravo radi poveceg prostora za njegovu interpretaciju. Na pocetku rada spomenute su
odredene karakteristike Ostlundova filma jer su bitan element u opéem dojmu koji njegovi
filmovi ostavljaju za sobom na gledatelje. Upravo je svojim filmskim tehnikama i temama
koje u svojim filmovima obraduje otvorio kriticarima moguénost neiscrpne analize. U
prvom sam se dijelu rada fokusirala na opis onoga $to bi ’kvadrat” mogao biti, kao i na
utopijski dio ideje koju u sebi nosi. Drugi se pak dio odnosi na neizbjeznu raspravu o
problematici koju ideja ’kvadrata” uz sebe veze. Upravo taj problematski dio koncepta nosi
ostru Kritiku suvremenog drustva, upozoravaju¢i na njegove kljuéne manjkavosti. U biti,
film sugerira da suvremenom dru$tvu nedostaje istinska solidarnost, potrebna za izgradnjom

zdravijeg 1 zaista jednakopravnog drustva.

7. Abstract

The aim of this paper was to elaborate the concept of “the square” in Ruben Ostlund’s film
The Square, precisely because of the great number of ways in which it can be interpreted.
At the beginning of the paper, certain characteristics of Ostlund's film are mentioned
because they form an important part in the general impression that his films leave on
viewers. With the film techniques and themes that he deals with in his films, he opened the
possibility of inexhaustible analysis for critics. In the first part of the paper, | focused on
the description of what “rhe square” could be, and the utopian part of the ideas it carries.
The second part refers to the inevitable discussion about the issues that this same idea
implies, but it is precisely the problematic part that carries critical messages for modern
society and warns of its crucial shortcomings. In essence, the film suggests that modern

society lacks the true solidarity needed to build a healthier and truly equal society.
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