Faderns roll i Bergmans filmtrilogi

Purdev, Tibor

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2021

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University of
Zagreb, Faculty of Humanities and Social Sciences / SveuciliSte u Zagrebu, Filozofski
fakultet

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/um:nbn:hr:131:150282

Rights / Prava: In copyright/Zasticeno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-06-26

Repository / Repozitorij:

1 50 Filozofski fakultet

Faculty of Humanities ODRAZ - open repository of the University of Zagreb
Faculty of Humanities and Social Sciences

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLIL

zir.nsk.hr


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:131:150282
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.ffzg.unizg.hr
https://repozitorij.ffzg.unizg.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/ffzg:4798
https://repozitorij.unizg.hr/islandora/object/ffzg:4798
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ffzg:4798

Zagrebs universitet
Filosofiska fakulteten

Institutionen for skandinavistik

Examensarbete:

FADERNS ROLL | BERGMANS FILMTRILOGI
THE ROLE OF THE FATHER IN BERGMAN'S FILM TRILOGY

ULOGA OCA U BERGMANOVOJ FILMSKOJ TRILOGIJI

Tibor Durdev

Handledare: Janica Tomié, fil.dr.

Zagreb, 2021



Innehall

S 101 1= [V o OSSPSR 1
2. Bakgrund och sammanhang..........ccccovviiiiiiini e 2
2.1. Sjilvbiografiska motiv: Erik Bergman och familjen.................c............. 2
2.2, ENTIUMIIIOQE c.oveiiiceceec e 3
3. Sdsom i en spegel (1061) ........ccooiiiiiiiiiiiii s 4
4. Nattvardsgiisterna (1963) ...........ccooviiiiiiii i 6
5. TYStNAEN (1963)....ccciieiieiiieiieeie ettt e ra e esne e e e 8
B.  AVSIULNING . ..iiiiiece e et reene s 10
7. Litteraturforteckming: .............ocooiiiiiiiii e 11
T L ATTKIAI e e 11
8. SamMMANTAttNINGAN ......ccoi i 12
8.1. ULOGA OCA U BERGMANOVOJ FILMSKOJ TRILOGIJI ........... 12

8.2. THE ROLE OF THE FATHER IN BERGMAN'S FILM TRILOGY 13



1. Inledning

Ingmar Bergman var en av de storsta filmregissérerna i Sverige och dven i varlden. Under sin rika
och framgangsrika karridr regisserade Bergman 49 langfilmer mellan 1944 och 2003. Dessa filmer
varierar i genre, lingd, stil och motiv. Fran komedier (Sommarnattens leende, 1955) till
ungdomsuppror (Sommaren med Monika, 1953) och familjedrama (Fanny och Alexander, 1982)
till existentiella drama (Smultronstdllet, 1957) — hela vigen till den néstan experimentella
konstfilmen Persona (1966). Aven om alla dessa filmer varierar i de nimnda aspekterna, &r
Bergman kind eftersom hans filmer alltid verkar mycket personliga och har en viss dos kinslighet.
En av de viktigaste influenserna i hans filmer och bocker &r hans barndom. Bergmans barndom
och uppvixt paverkades starkt av hans far Erik, som var prést. Detta hade ett stort inflytande pé
Bergman, bade som person och som regissor. Pa 1960-talet regisserade Bergman tre filmer: Sasom
i en spegel (1961), Nattvardsgdsterna (1963) och Tystnaden (1963). I dessa filmer ifragasitter
Bergman manniskans forhéllande till Gud, tro, familj och auktoritet. Pa grund av detta kallas dessa
filmer Trostrilogin eller bara En filmtrilogi (Tomi¢ 2020: 4,8). Ett av huvudmotiven i alla tre
filmerna &r faderns figur och roll. Detta motiv betonas béde bokstavligt och metaforiskt. Bergman
stracker motivet fran familjeforhallanden och fordldraskap till den hogre auktoriteten (Gud) med
anviandning av bade familje- och religiosa teman genom dessa tre filmer. Syftet med detta
examensarbete r att analysera alla olika sitt pa vilka detta motiv dr ndrvarande och anvinds i alla
tre filmerna i En filmtrilogi och sedan jaimféra dem med Bergmans liv och barndom, med hjélp av
hans halvfiktiva biografier och sjdlvbiografier, for att fa en béttre inblick i vad dessa filmer

symboliserar och representerar.



2. Bakgrund och sammanhang

2.1. Sjalvbiografiska motiv: Erik Bergman och familjen
Aven om detta examensarbete inte ir ett forsok att rekonstruera Bergmans verkliga forhillande till
sin far (utan snarare analysen av figuren i texter, filmer och litteratur) behdvs en viss bakgrund for

att fi en bittre insikt ndr huvudmotiven analyseras och diskuterades.

Erik Bergman (1886-1970) var en luthersk prast. Han var gift med Karin Bergman tills hon dog
1966. De fick tre barn: sénerna Dag och Ingmar och dottern Margareta. Erik var en strikt far till
Ingmar och hans syskon. Han pratade sdllan med Ingmar (vars smeknamn var Pu) och slog ofta
honom. Detta beskrivs vil i den sjdlvbiografiska romanen Séndagsbarn (1992) dér Bergman
beskriver hur Erik en sondag slog Pu flera ganger for att han inte lydde honom (Bergman 2011:
92-93). Ingmar skulle vara rasande, redan som barn, pa sin far och skulle ha valdsamma tankar
om att straffa och déda Erik (Bergman 2011: 93). Hur Bergman kénde for sin far, redan som barn,
visas ocksa vil 1 denna roman nér Pu (Bergman) ljuger for Erik att han aldrig 6nskat att hans far
skulle d6 (Bergman 2011: 88). Senare, nér Erik var i sina sista ar av livet, erkdnde Ingmar for
honom att hans syskon och han alltid var ridda for att han skulle sld dem, vilket var en
overraskning for Erik och nagot han aldrig insett (Bergman 2011: 96). Oavsett, sokte Ingmar sin
fars godkénnande i manga situationer i sitt liv och arbete. Detta avbildas bra i Regissoren (2006),
en roman av Alexander Ahndoril, ddr Ingmar (néstan desperat) vill att hans far ska 14sa hans manus
for filmen Nattvardsgiisterna (1963). Aven om Erik och Karin aldrig skildes var deras dktenskap
fullt av konflikter och Karin tinkte ofta pa att ta barn och 1dmna Erik (Bergman 2011: 61-62).
Bergman skriver att Karin var redo att skilja sig fran Erik, men tyckte ocksd synd om honom
eftersom han led av depression och de bestimde sig for att stanna tillsammans for barnens skull
(Bergman, 1988: 17). Senare, efter Karins dod, insag Erik att han aldrig riktigt kinde Karin som
en person efter att ha ldst hennes dagbok (Bergman 2011: 94).



2.2. En filmtrilogi

Innan analysen av alla tre filmerna i trilogin &r det ocksa viktigt att forsta nar Bergman i Sitt opus
gjorde dessa tre filmer. Fran 1950- till 1970-talet uppstod en rorelse som kallades filmmodernism.
Rorelser som “’den franska nya vagen” representerade modernismen i filmen under den tiden med
bland annat dessa huvudmotiv: avvikelse fran den realistiska stilen for skildring och filmning,
strdvan efter att uttrycka det inre tillstandet (kénslor, intellekt, medvetenhet, osv.) och flytta
handlingen fran den “objektiva och yttre varlden™ in i huvudpersonens medvetenhet (Peterli¢ 2008:
224).

Sé& nir Bergman filmade En filmtrilogi under 1960-talet var det pa hdjden av modernismrorelsen
nir regissorer som Jean-Luc Godard filmade Till sista andetaget (4 bout de souffle, 1960) som
anses vara en av de viktigaste filmerna inom denna rorelse (Peterli¢ 2008: 224). Ett av ”symptom”
pa modernism i filmen var att nd karaktirer som dr psykologiskt komplexa ménniskor ur vars
perspektiv tittaren ser vérlden och dessa karaktdrer dr atminstone i ndgon viktig komponent ofta
regissorens “alter ego”. Dessa motiv uppnds genom subjektiva och “regissors” bildruta och
monologer som ofta dr interna (Peterli¢ 2008: 227) och nérvaron av en ton av séllsynt allvar dér
avsdgelse av oavsiktlig humor passar (Matthews 2003) som gynnar motiv for reflektion Gver
psykologiska processer. Bergman var ocksa en av representanterna for filmmodernismen: Persona
(1966) var hans mest kénda film som &r associerad med denna rorelse (Elsaesser 2016). Men ”spar”
av modernism i Bergmansfilmer kan hittas fore Persona (1966) eftersom han som regissér och
forfattare 6vergick fran mer klassiska till modernistiska teman, trots att hans filmer fore 1960-talet
(sérskilt Smultronstdllet, 1957 och Det sjunde inseglet, 1957) inte pa nagot sitt kan anvdndas som
en synonym till klassisk stil som Hollywoodfilmer anvinde f6re den perioden, under den, och dven
efterat. Dessa ’spar” kan hittas i En filmtrilogi. Bergman narmade sig dessa filmer med tanken pa
reduktion. Det mérktes i hans filmtekniker: till exempel anvinde han sina néra bildruta for att
isolera sina karaktdrer och for att betona deras inre tillstind (Ebert 2008). Denna reduktion fanns
ocksa tematiskt. Reduktion av platser och karaktéirer — alla tre filmerna har bara ett fatal karaktirer
och en eller fa platser ddr handlingen dger rum (en 6, en kyrka och ett hotell). Detta betonas i filmer

och deras allménna teman — reduktion i en metafysisk mening av det ordet (Koskinen 2010: 23).



3. Sdsom i en spegel (1961)

Sdasom i en spegel (1961) ar den forsta filmen i En filmtrilogi. Det blev erként bland kritikerna i
hela virlden och vann en Oscar for ”Basta icke-engelsksprakiga film” 1962. Det finns bara fyra
karaktdrer i filmen. Karin (Harriet Andersson), en ung kvinna som diagnostiserats med schizofreni,
aterforenar sin familj 1 sitt hus pa en 6. Hennes yngre bror Minus (Lars Passgard) och hennes man
som &r ldkare (Max von Sydow) finns dér liksom Minus och Karins far David (Gunnar
Bjornstrand) som dr forfattare och har just atervint fran Schweiz. Filmen dger rum under ungefar
bara 24 timmar nér familjen traffas och njuter av en semester. Nér filmen fortsétter kinner Karin
sig mer och mer sjuk och hivdar att hon besoks av Gud. Filmen slutar med att en ambulans kommer
1 en helikopter for att dverfora Karin till sjukhuset och den sista scenen 4r en konversation mellan
far och son. Eftersom det bara finns fyra karaktérer i filmen undersoker Bergman nog var och en
av deras personligheter (Purvis 2013). Det finns ett visst avstdnd mellan dessa fyra karaktirer,
sarskilt mellan David och hans barn, Minus och Karin. Minus beklagar tidigt i filmen att hans far
aldrig talar till honom (Bergman 1966: 16). Det dr intressant att Pu sédger nagot liknande i
Sondagsbarn (1992) nér han och Erik dr ensamma i tdget och han konstaterar att denna séllsynta
mojlighet att tala med Erik maste gripas (Bergman 2011: 88). Detta betonas éterigen i slutet av
filmen. Minus har dntligen ett samtal med sin far, varefter han sdger: ”Pappa talade till mig!”
(Sdasom i en spegel, 1961). Forhallandet mellan Minus och David speglar forhdllandet mellan
Bergman och hans far, som precis som karaktiren i filmen inte kunde hitta en kénslomaissig
koppling till sin far. Denna symbol for auktoritet dr oatkomlig for honom. Detta avstand kan tolkas
ytterligare — om Davids kalla forhéllande till sina barn representerar det dndlosa avstandet mellan
oss och Gud, skulle det géra Minus till Guds son eller Jesus som aterigen ndmns 1 Séndagsbarn
(1992) dér Pu jamfor sig med Jesus pa korset medan han sitter mellan sin fars knén (Bergman

2011: 108).

Sjdlva filmens titel 4r en religios referens eftersom den kommer fran Bibeln (1 Korintierna 13) dér
det anges att var formaga att se virldens sanna vidsen (menande Gud) ér férdunklad (Purvis 2013).
Karin, som under hela filmen hor en rost som hon tror dr Gud, &r utan tvekan filmens huvudperson.

Hon utarbetar filmens titel och kopplingen till oférmégan att veta om Gud existerar eller inte.
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Bergman ldmnar betraktaren for att avgora om Karin hér Gud, djavulen eller klinisk demens
(Matthews 2003). Undertexten hér ar ett faktum att Karin blir hdngiven till denna rost i sitt huvud
som representerar Gud, men i slutdndan dyker han aldrig upp och ldmnar henne tom och pa randen
av galenskap (Purvis 2013). Det visar hur Bergman kinde sig for denna typ av hdngivenhet, som
varar en livstid om man till exempel ar prést, och som lamnar en tom eftersom man aldrig riktigt

kan veta nagot som helst (men mer om det senare).

”Vad ska jag gora? Jag ar ju bara honom. Att identifiera mig med, menar jag. Forra gangen kunde

jag dela upp mig sjilv i tre. Pojken, ldkaren, forfattaren.” (Ahndoril 2006: 36).

Aven om det 4r mest meningsfullt att tolka Minus som ung Bergman, maste det ocksé sigas att
han inte dr den enda karaktdren 1 filmen som till viss del representerar regissoren. Som det framgar
av citatet ovan identifierar Bergman sig med bade Martin och David. Férutom att vara en avlagsen
far 4r David ocksaé ett portritt av konstndren som en charlatan som hjértlost utnyttjar sin dotters
sjukdom och representerar Bergmans ldgsta sjalvkénsla (Matthews 2003). David kidnner ndje med
att studera sin dotters sjukdom och nér Karin ldser det i hans dagbok konfronterar Martin honom

om det i en scen dir de tva reser till staden:

”MARTIN: Du har en gud att florta med i dina romaner, men jag kan séga att bade din tro och ditt
tvivel ar mycket lika overtygande. Det som &r mest sldende &r din fruktansvirda

uppfinningsrikedom.

DAVID: Tror du inte att jag vet det?

MARTIN: Varfor fortsétter du da med det? Varfor gor du inte ndgot mer anstindigt?
DAVID: Och vad skulle jag goéra?

MARTIN: Har du skrivit ett enda sant ord under hela ditt litterdra liv, svara mig om du kan?
DAVID: Jag vet inte.” (Sdasom i en spegel, 1961)

Hela denna dialog talar Bergman till sig sjilv, ddr Martin representerar en objektiv synvinkel och
David, forfattaren, dr mer reflekterande och introspektiv, men viktigast av allt, osaker pa sitt arbete
(Purvis 2013). Aven om var och en av de tre manliga karaktirerna i den hir filmen representerar
Bergman pa ett sétt dr forhdllandet mellan Minus och David en tydlig och stark metafor till faderns

roll i den hidr filmen sévil som de religiosa motiven. Det ar véldigt intressant att liknande
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beskrivningar finns i Bergmans sjdlvbiografiska roman, Lanterna magica (1987). Till exempel
beskriver Bergman sin far som en person som har en utmérkt forméga att maskera sin osikerhet
infor andra. Men nér han var ensam var Erik nervos, irriterad och depressiv (Bergman 1988: 134)
vilket liknar mycket hur David skildras i filmen. Vidare liknar det ndmnda avstandet och kylan
mellan David och hans barnforhéllandet mellan Erik och hans familj ndr Bergman beskriver att

termen “kérlek” var nagot hans far bara pratade om i kyrkan (Bergman 1988: 284).

4. Nattvardsgdisterna (1963)

Nattvardsgdsterna (1963) ar den andra filmen i En filmtrilogi. Filmens huvudperson dr Tomas
Ericsson (Gunnar Bjornstrand), en priast som kdmpar med sin tro. Liksom i Sdsom i en spegel
(1961) har den hér filmen ocksa bara nagra fa karaktdrer. Forutom Tomas finns det ett gift par
Karin (Gunnel Lindblom) och Jonas Persson (Max von Sydow) och ocksa Marta (Ingrid Thulin),
en larare som &r kér 1 Tomas. Guds tystnad dr ocksé aterigen ett starkt motiv 1 den hér filmen och
det Oversitts i huvudpersonens oférmaga att kommunicera med en man som soker trost och ocksa
brist pa karlek i sitt forhdllande till lararen Marta (Tomi¢ 2020: 8). Det finns en reduktion pa alla
nivéer 1 denna film. Bortsett frdn endast ett fatal karaktdrer och platser (kyrka, skola) minskas
dialogen 1 filmen vilket betonar tystnaden som till och med uppnaddes genom att eliminera
naturliga ljud pa filmens uppsittning (Tomi¢ 2020: §). Tiden minskas ocksa: filmen dger rum bara
pa en sondag. Jonas dr deprimerad och begar sjdlvmord, vilket gor att Tomas ifragasétter Gud och
tron dnnu mer ndr han avvisar Mértas kérlek. Det dr just den scenen 1 skolan som anses vara den
mest brutala i alla Bergmans-filmer, dven om den géller verbal och inte fysiskt vald (Tomi¢ 2020:
10). Denna uppfattning att mentalt lidande ar virre 4n fysiskt utarbetas senare i filmen nédr Algot
(Allan Edwall), en man vars kropp har lammats av en jarnvdgsolycka och som hjélper i kyrkan,
forklarar till Tomas hans tolkning av Kristi lidande. Han tror att det var vérre for Kristus att 6verges
av sina larjungar och i slutindan Gud, hans himmelske fader, &n det var att drabbas av
korsféstelsens fysiska smarta. Rogert Ebert utarbetar detta motiv genom att skriva att Kristus led
for att han ocksa blev bestort av Guds tystnad (Ebert 2007). I slutdndan bestimmer Tomas sig for
att leda kyrkan med bon, trots att det inte finns ndgon annan &n Marta nirvarande eftersom alla

méinniskor, inklusive Kristus (som Algot sa), lider av Guds tystnad.
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Det dr mycket mer direkt och tydligt i Nattvardsgdsterna (1963) att Bergman identifierar sig med
Tomas, men likheterna med Bergmans biografier dr ocksa starka. Den Goda viljan (1992), en
halvbiografi om Bergmans foréldrar visar en slaende parallell — Erik har en troskris medan han
arbetar som byprast i norra Sverige (Tomi¢ 2020: 9). Huvudpersonens namn i Nattvardsgdsterna
(1963), Tomas Ericsson — foreslar ett ord spel dar hans efternamn kan tolkas som ’sonen till Eric
/ Erik” som dr en direkt metafor for Ingmar. I romanen Regissoren (2006) sdgs denna tolkning som
att Tomas representerar Bergman vid manga tillfallen: ”Jag tror att det dr darfor jag maste gora en
film om mig sjalv som prést, sdger Ingmar. For att visa honom hur det skulle se ut.” (Ahndoril
2006: 23). Romanen foljer Bergman fran tiden han skrev manuset fér denna film till premiéren.
Ingmar vill visa Erik hur han skulle se ut om han hade blivit prést, precis som Erik ville. Detta
kommer till uttryck i filmen ndr Tomas och Mirta pratar under korning. Tomas sdger: ”Det var
faderns och moderns drom att jag skulle bli prast” (Nattvardsgdsterna, 1963). Detta ar en av
anledningarna till att Bergman bad sin far genom hela romanen att 1dsa hans manus. Han ville veta

hur hans far skulle reagera:

”Ingmar kliar sig i huvudet genom baskern och borjar beritta for sin far om den film han ska gora,
om prasten som fOrstar att han har forlorat sin tro. Som kénner att han bara latsas vara prést. (...) —

Jag har faktiskt med mig manuskriptet. En forsta version. Det dr inget mésterverk, men...”
(Ahndoril 2006: 46).

Fadern ar dock inte intresserad av manuskriptet och inte heller av Bergmans filmer, vilket far
honom att soka godkdnnande &nnu mer under hela romanen. Négot liknande gér Bergman med
avstandet mellan Minus och David i Sasom i en spegel (1961) diar Minus skriver en pjas for sin far
som latsas tycka om det. Minus soker hans uppmaérksamhet och godkdnnande genom att imitera
sin far som &r forfattare. Samtidigt skriver Bergman en film om en prést och vill visa den for sin
far som ér prést. I slutet av Regissoren (2006) gick Erik och sag Bergmans film. Han ringde honom
efterat och sa bara till honom att han var glad att han inte hade last manuskriptet tidigare nér Ingmar
hade velat det (Ahndoril 2006: 236). A andra sidan sdger Erik senare i romanen att Tomas

(huvudpersonen) paminde honom om sig sjilv och hans ensamhet (Ahndoril 2006: 237). Detta

! Har dr det viktigt att ndmna att Ahndorils roman 4r en fiktionaliserad biografi. Det vill siga att mdnga moten och
dialoger i romanen &r Ahndorils tolkning, sérskilt Ingmars och Eriks forhdllande och darfor inte bor forstas som ett

bokstavligt samtal mellan dem.



stiller tvivel hos Bergman sjélv nir han ifragasitter sig sjalv om Tomas verkligen dr en skildring
av honom. Nir hans fru Kéabi fragar honom om Tomas ar en representation av hans far svarar han:
”Jag har inte hunnit tinka sé langt, sdger han. Om jag inte dr pristen, s maste... Nej, jag vet faktiskt
inte” (Ahndoril 2006: 238).

Detta visar att Erik hade ett stort inflytande pa Ingmar oavsett deras avlagsna forhallande (eller
snarare pa grund av det). Faderns roll &r dnnu tydligare i Nattvardsgdsterna (1963), men mer som
en metaforisk far, det vill siga Gud. Nattvardsgdsterna (1963) ger liknande motiv som Sdsom i en
spegel (1961) angdende Guds tystnad och komplexa karaktarer som slits mellan tro och eldnde.
Men Ebert hdvdar att det finns mer tystnad i den hér filmen &n bara Guds tystnad och att detta
motiv kopplar ihop alla karaktidrerna. Tomas fru &r insvept i gravens tystnad, Tomas &r tyst bade
pé behovet av fiskare och som svar pa Martas kédrlek. Fredrik, kyrkoorganisten ar tyst pa det sétt
att han inte uppmarksammar gudstjansten och 6nskar att den ska vara 6ver och fiskarens fru, som

inte &r tyst och ber om hjélp, far ingenting (Ebert 2007).

5. Tystnaden (1963)

Tystnaden (1963), den sista filmen i trilogin, fick ursprungligen titeln Guds tystnad som ansluter
den direkt till de tva foregdende filmerna (Braudy 2003). I sin artikel om filmen (”The Silence”,
2003) havdar filmkritikern Leo Braudy att trots att filmen kan kopplas till de tva foregéende i En
filmtrilogi eftersom den utforskar uttryckliga fragor om religios tro (Braudy 2003), &r filmen delvis
ett forspel till Bergmans senare filmer eftersom fokus flyttas frdn Gud till ménniskor, det vill sdga
fran teologi till psykologi. Koskinen hévdar nagot liknande. Hon argumenterar for att det religiosa
temat “inte alls ndmnts” (Koskinen 2010: 41) i Tystnaden (1963), utan snarare skiljer sexualiteten
den tredje filmen i denna trilogi. Detta uttrycks ockséa i Bergmans egen dagbok som han skrev
under inspelningen av Tystnaden (1963) dir han skrev att han kdnner att han har ett extra 6ra och
ett 6ga som stirrar in i hans hjarna (Koskinen 2010: 16). Detta pekar bade att han dr mer intresserad
av vad som finns inuti individen, ens tankar och kénslor och ocksd, som Koskinen skriver, denna
film drar inte bara 6gonomradet utan ocksa orat (Koskinen 2010: 16). Filmens huvudpersoner ar

tvd kvinnor och en ung pojke som anlénder till ett konstigt hotell. De tva kvinnorna &r systrar:
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Ester (Ingrid Thulin) och Anna (Gunnel Lindblom) och Johan som &r Annas unga son.
Reduktionen betonas aterigen: fa karaktérer, en plats och film sker under en kortare (obestdmd)
period. Men hér tar Bergmans reduktion till en annan niva. Som titeln pa filmen foreslar minskas
filmdialogen avsevért (dven i jamforelse med Nattvardsgdsterna, 1963) och det fiktiva landets
sprak dar karaktdrerna &r ocksa fiktiva. Utanfor hotellet pagar ett krig, men det blir aldrig klart
vilket krig det dr. Bade jordisk och himmelsk far ar franvarande fran Tystnaden (1963) (Braudy
2003) vilket (tillsammans med krig) indikerar att allt hopp och mening ar forlorat. Motivet for
tystnad finns i alla tre filmerna, men det betonas mest i Tystnaden (1963), den sista filmen i En
filmtrilogi, som forbinder dessa filmer trots de nimnda skillnaderna i denna film. Beskrivningen
av Johan liknar nagot av beskrivningen av Pu i Sondagsbarn (1992), sarskilt hans frisyr, kortdrmad
skjorta med korta byxor och sandaler (Bergman 2011: 17-18). Under hela filmen vandrar Johan
genom hotellet. Ju lingre filmen utvecklas framtrader Johan som en slags tolk for sin omgivning
och existens (Koskinen 2010: 124). Eftersom han &r ung &r vérlden inte hopplos f6r honom, dven
om det verkar som om det dr svart for honom att bearbeta virlden, vilket betonas med att Johan

standigt gnuggar 6gonen (Koskinen 2010: 124).

Anna och Ester representerar tva sidor av en hel person. Ester (som &r dversittare) dr allvarligt
sjuk och dor langsamt. Det Vill séga att hennes kropp &r Sjuk och bara hennes arbete héller henne
vid liv. Anna dr en motsats till sin syster: hon definieras nédstan helt fysiskt (Braudy 2003) vilket
uttrycks mest erotiskt nir hon har sex med en ung man hon tréffade. Detta ér ett tema som Bergman
fortsétter att utforska i Persona (1966). Det dr intressant att Bergman anvinde samma tva

skadespelerskor som i Nattvardsgdsterna (1963): Ingrid Thulin och Gunnel Lindblom.

| Tystnaden (1963) ar faderns roll svarare att tolka, men detta 6ppnar stérre utrymme att analysera
moderskap eftersom de tvd kvinnorna dr ansvariga for Johan. Det dr formodligen mest uttryckt i

slutet nér Ester och Johan har ett kdnsloméssigt adjo:

”ESTER: Jag har skrivit ett brev till dig som jag lovade. Det ligger pa golvet, om du kan hitta det.
Det ar viktigt! Du kommer att forsta” (Tystnaden, 1963).

I alla tre filmerna &r breven ett viktigt satt for att koppla ihop Bergmans karaktarer. I Sasom i en

spegel (1961) skriver Martin till David att Karins sjukdom é&r obotlig. I Nattvardsgdsterna (1963)



uttrycker Mirta sina kénslor till Tomas med ett langt brev och i Tystnaden (1963) lamnar Ester

(som &r doende) Johan ett brev som innehéller det hemliga meddelandet som Johan ldser i slutet.

6. Avslutning

Aven om de tre filmerna i En filmtrilogi har skillnader, kan de alla kopplas till detta citat: ”Gud ar
kérleken, kdrleken ar Gud” (Nattvardsgdsterna, 1963). Denna symbol for auktoritet som ar alltid
avldgsen och tyst, dr vad karaktirerna i alla tre filmerna kimpar med. Reduktion ar ocksa ett s&
starkt motiv som kan anvéndas som en ldnk mellan filmer i En filmtrilogi. Minskning av platser,
karaktérer, tid, dialog och till och med kamerarorelser ar ocksa karakteristiska (Ebert 2007).
Faktum édr att reduktionen &r linken som Bergman anvinde for att koppla ihop dessa filmer.
Karaktérer i En filmtrilogi slits med Guds tystnad, vilket framkallar ett nodvéandigt och till och
med hysteriskt behov av kontakt och kommunikation (Elsaesser 2016). Det visas med en
bokstavlig tolkning, som i Sasom i en spegel (1961) dar faderns roll betonas mest pa ett direkt satt
med forhallandet mellan David och hans barn, sérskilt Minus. | Nattvardsgdsterna (1963) visas
faderns roll delvis i huvudpersonen Tomas sjalv. Han &r en bild av hur Bergman skulle se ut om
han uppfyllde sin faders dnskan och blev prist. A andra sidan, & Tomas delvis en representation
av Bergmans far, hans ensamhet och arbete. | bada dessa filmer utvidgas faderns roll till den
allsméktige fadern — Gud, den hogsta symbolen for auktoritet. Guds tystnad dr ett motiv som
forbinder dessa filmer och karaktérer i dem. Detta kopplar ocksa de tva forsta filmerna till den
tredje. Oformagan att kommunicera och att ha varma och meningsfulla relationer &r ett av de
avgorande motiven i En filmtrilogi som symboliserar bade Bergmans kénslor for sin far och for
religion vilka ar sammanfldatade. Matthews skriver att Bergman i ”den férsummade sonens” roll
hittade sin ”optimism” av den tredje filmen, pa grund av vilken ar Tystnaden (1963) kulmen i den
néstan totala kosmiska ogiltigheten (Matthews 2003). Det kan verkligen ses att ”Guds tystnad”,
bland annat, innebar Bergmans dvergang till mer ”filmiska filmer” dar fokus ligger pa ett visuellt
uttryck (Tomi¢ 2020: 9). Det ér darfor att Tystnaden (1963) ofta jamfors med Persona (1966) dar
Bergman aterigen anvénder bade tystnadens motiv (nu som ett tecken pa protest) och tva kvinnor

som héller pd att bli en hel person.
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8. Sammanfattningar

8.1. ULOGA OCA U BERGMANOVOJ FILMSKOJ TRILOGIJI

Ingmar Bergman bio je jedan od najvecih i najvaznijih filmskih redatelja u povijesti filma. Tijekom
nepunih 60 godina karijere, Bergman je rezirao 49 dugometraznih filmova. Velik utjecaj na
njegovo stvaralastvo imalo je njegovo djetinjstvo, posebice njegov otac Erik, koji je bio luteranski
sveéenik. O&ev strogi odgoj izuzetno je utjecao na Bergmana kao osobu i kao redatelja. Sezdesetih
godina Bergman je rezirao tri filma: Kroz tamno ogledalo (1961), Pricesnici (1963) te Tisina
(1963). Ti filmovi ¢ine tzv. Filmsku trilogiju (En filmtrilogi). Analiziraju¢i uloga oca u svakom od
tri filma, interpretira se kako je Bergman u svojim filmovima prikazivao figuru oca kao simbol
autoriteta, koji se Cesto pretapa u prikaz Bergmanova odnosa prema religiji i najve¢em autoritetu

od svih — Bogu.

Kljucéne rijeci

Ingmar Bergman, "Filmska trilogija", uloga oca

12



8.2. THE ROLE OF THE FATHER IN BERGMAN'S FILM TRILOGY
Ingmar Bergman was one of the greatest and most important film directors of all time. In almost
60 years of his career, Bergman directed 49 feature films. His childhood had a great influence on
his work, and he was especially affected by his father Erik, who was a Lutheran priest. His father's
strict upbringing had a great influence on Bergman, both as a person and as a director. In the 1960s,
Bergman directed three films: Through a Glass Darkly (1961), Winter Light (1963) and The
Silence (1963). These films make up the so-called Film Trilogy (En filmtrilogi). Analyzing the
role of the father in each of the three films, it is interpreted how Bergman portrayed the figure of
the father in his films as a symbol of authority that often dissolves into Bergman's relationship

with religion and the greatest authority of all — God.

Key words

Ingmar Bergman, "Film trilogy", the role of the father
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