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1. Inledning

Roy Andersson anses vara en av varldens mest unika filmregissorer. Hans karriéar
borjade pa 1960-talet under vénsterrérelsen inom den svenska filmindustrin, da han tillhérde
en ny vag av filmskapare som ville fora filmkonsten narmare vanligt folk, i motsats till den
davarande hogkonstnarliga inriktningen inom Svenska Filminstitutet (Brodén, 2014, ss. 104—
105). Anderssons forsta stora filmupplevelse var nar han var tonaring och sag en film om
manniskor fran lagklass i Rom (Andersson, 1997, s. 107). Filmen var Cykeltjuven av den
italienska regissoren Vittorio De Sica (s. 110). Andersson tankte pa manniskor som gjorde
filmen och hur de maste ha brytt sig om dem som inte ses som viktiga i samhallet. Han
skriver att denna film, liksom andra socialt medvetna filmer som Luis Bufiuels Viridiana,
paverkade de budskap som han senare i sitt liv skulle forscka formedla genom sina verk (s.
111). Hans Levandetrilogi bestar av tre filmer: Sanger fran andra vaningen (2000), Du
levande (2007) och En duva satt pa en gren och funderade pa tillvaron (2014). I filmerna
utforskar Andersson kortfattat sagt vad det innebér att vara en manniska. Malet med detta
examensarbete &r att utforska och analysera de filmtekniker som Andersson anvande for att

skapa sina distinkta bilder i dessa filmer.

2. Roy Anderssons syn pa konst

For sin konstuppfattning tar Andersson exempel pa poeten Ezra Pound. Han skriver
att "Konsten ger oss kunskap om den ménskliga naturen, den andliga ménniskan, sedd om
tankande och kénnande varelse.” (Andersson, 1997, s. 88). Han citerar vidare den text som
Pound skrev och som Andersson anser vara korrekt, trots att Pound blev fascistanhéngare
flera ar efter att han hade skrivit den. Enligt Pound maste konsten ge korrekta beskrivningar
av manniskor, annars ar den jamforbar med ett forfalskat vetenskapligt arbete (s. 88). Om en
konstnar, enligt Pound, forsoéker med sina beskrivningar av manniskor att passa in i det
allmanna folkets smak eller i de radande etiska asikterna, ar konstnaren en I6gnare och
representerar inte konsten pa ett korrekt satt (s. 89). | det ljuset ser Andersson sin roll som
konstnar att visa den manskliga naturen, men ocksa att formedla ett humanistiskt budskap
(Hanke, 2019, s. 76). Han vill fa tittarna att bli medvetna om sin existentiella situation och
darmed ompréva hur de spenderar den tid de har kvar. | sina filmer insisterar han pa att visa
sma vardagliga 6gonblick som manniskor vanligtvis inte tanker pa, nagot som han och hans

team kallar "trivialism” (s. 78). Genom att skildra ménniskor i dessa 6gonblick avslgjar han



det moderna samhaéllets nackdelar. | en scen fran Sanger, som Brodén (2014) namner, fastnar
en man med fingret i en tagdorr (s. 126). Denna héandelse stor de andra runtomkring honom
och kastar ut dem ur deras vardagliga handelsel6shet. Eftersom de inte vet hur de ska reagera
behandlar de honom som ett barn. Scener som dessa skapar en tragikomisk bild av
manskligheten genom att visa manniskors svagheter, nagot som paminner om element fran
Charlie Chaplins och Buster Keatons stumma komedier (Hanke, 2019, s. 79). Darfor kallas
Andersson ibland for ”Slapstick Ingmar Bergman” (It's Hard to be Human: The Cinema of
Roy Andersson, 2021).

3. Levandetrilogins filmsprak

Anderssons uttryck i Levandetrilogin kannetecknas av de sa kallade tableaux vivants.
Som Chinita (2018) nimner, ir de “komplexa bilder”, scener inramade pa nastan samma sétt,
som skapas genom en kombination av langa tagningar, skarpedjup och den standigt
ndrvarande stillheten (ss. 70, 74). Som Psarros (2017) skriver: ”Andersson anvénder sig av
stillhetens alla aspekter: fran scenografin till skadespelarna, stillheten blir hans varuméarke
och hans sétt att tdnka och skapa sin egen vérld.” (s. 7). Anderssons inspiration till denna
filmteknik kommer fran malerikonstvarlden, namligen den franske malaren Jacques Callot
och hans malning Les Grandes Miséres de la guerre (Andersson, 1997, s. 29). Malningen ar
skiktad och forutom den huvudsakliga handelsen, en avrattning som star i fokus, visar den
andra figurer som fangats i samma 6gonblick (s. 29). Detta fick Andersson att inse fordelarna
med en sadan komplex bild jamfort med narbilder, namligen den stora objektivitet som den
ger (ss. 29, 31). Andersson inspirerades dartill av André Bazins realism i sitt skapande av
tablderna i film: T also believe, like the film theorist André Bazin, that you should let the
audience explore the image and decide what is important and unimportant. You don't have to
point this out with scenes or close-ups, but let the audience discover it.” (Andersson i Yang,
2013, s. 40). Dessutom, som namnts av Chinita (2018), féredrog Bazin film framfor malning
eftersom den kan ge en genuin och objektiv bild av vérlden i ett givet dgonblick, medan en
malning enligt honom bara ar en aterskapande bild av verkligheten som dessutom paverkas

av konstnaren som skapar den (s. 74)



3. 1. Utrymme och kamera

Andersson lagger stor vikt vid den beréttelse som férmedlas genom rummets
utseende. Som han sjdlv beskrev det: "Rummet definierar manniskan och blottlagger virdet
av och forutsattningarna for forverkligandet av de drdmmar ménniskan eventuellt har.
Rummet talar sanning.” (Andersson, 1997, s. 176). Foljaktligen & rummen i dessa tre filmer
alla genomténkta till minsta detalj. Som Hanke (2019) konstaterar &r allt nara kameran byggt
i verklighetstrogna proportioner (s.74). For att forstora studiorummet och forstarka djupet i
bilden anvander Andersson den filmteknik som kallas for trompe-/'eil. | malarkonsten
anvands denna teknik for att skapa en tredimensionell struktur i malningen fran betraktarens
synvinkel (Wade & Hughes, 1999, s. 1115). Djupet kompletteras av en kansla av statiskhet
som uppnas genom kameran som inte ror sig och genom mycket langa tagningar. Sasom
Hanke (2019) papekar har Andersson for avsikt att visa oss sitt budskap utan att anvanda
vanliga filmtekniker for att antyda dess innebdrd, det vill sdga, utan specialeffekter,
kamerarorelser, suggestiv narbilder, kameraskarning eller liknande (ss. 74-75). Istallet
overlats tolkningen till betraktaren som betraktar den fran en stabil synvinkel, precis som nar
man besoker ett konstgalleri och analyserar malningar. Psarros (2017) beskriver dock ett
exempel pa Anderssons lek med kamerapositionen i en scen fran Du levande (s. 34). |
karaktaren Annas drom blir askadarna framfér hennes fonster en spegel av filmens publik. |
nasta tagning, efter en klippning, befinner sig kameran i den gruppen av askadare, vilket
accentuerar dess roll som publikens dga. Aven om hans estetik med tablaer var influerad av
Bazins realism, &r Levandetrilogin ett avsteg fran en ren realism och ndgot som Andersson
kallar "figurative abstraction” (Film Quarterly, 2015). Genom att lagga till skarpedjup i sina
statiska tablaer okar han kanslan av konstgjordhet, vilket framgar av ett namnt exempel pa en
scen i Duva dar en flicka pa balkongen blaser bubblor i luften (Chinita, 2018, s. 74). | en platt
och horisontellt komponerad bild dyker en annan flicka upp genom dérren och kommer upp
pa balkongen. Som en av producenterna i filmerna sager ar tanken att gora inspelningsplatsen
’sé realistisk som mgjligt, men utan att géra den for realistisk” (Johan Carlsson 1 Smith,
2020). Ett annat kdnnetecken for Anderssons tableau-estetik ar att utrymmena ar
sammanhangande (Chinita, s. 74). Pa grund av det satt pa vilket de ar inramade och brist pa
rorelse i utrymmet ser betraktaren en skiktad bild som kréver deras dgonroérelse, vilket ger ett
intryck av centralitet. Dessutom ar huvudpersonen alltid placerad i mitten av bilden, oavsett

kameraposition.



Utrymmen i Roy Anderssons filmer &r oftast beldgna i en urban miljo. N&r han
beskriver sitt arbete med projektet 90 minuter 90-tal, som foregick Levandetrilogin, ndmner
han anstrdngningarna med att hitta den ratta miljon for sina scener (Andersson, 1997, ss. 54—
55). Han beskriver den precision som maste uppnas med férhallandena i de bilder han skapar,
vilket i slutdndan leder till en perfekt komposition som ”man inte kan tdnka sig att det kunde
goras pa ett annat sétt” (s. 55). Han forklarar att mélet var att hitta en avskalad och tidlos
miljo, dar det &r mojligt att etablera en koppling till det civila livet i staden. De vérldar som
visas i Roy Anderssons filmer ar sa kallade icke-platser”, som kinnetecknas av vardaglighet,
allménhet och abstrakthet (Augé i Chinita, 2018, s. 71). Dessutom &r hans scener placerade
pa platser som visar pa ensamhetens oundvikliga dde i det manskliga samhéllet. Dessa platser
ar kopplade till konsumtion, sdsom barer och restauranger, de ar dessutom platser med hdg
mansklig rorlighet, sasom tag- och busstationer eller festivaler, eller de ar av naturliga skél
ensamma platser, sasom sjukhusavdelningar. Nar Smith (2020) skriver om dessa platser och
den atmosfar av ensamhet och isolering som kannetecknar dem, hanvisar hon sarskilt till

Edward Hopper och hans malningar.

3.2. Karaktarerna

De tragikomiska drag i Anderssons filmer &r mest uttalade genom hans karaktérernas
natur och beteende. Karaktérerna har sina inre och yttre verkligheter (Yang, 2013, 89). Deras
yttre verklighet innebdr att de ar missforstadda och isolerade fran samhallet, vilket
understryks av att de kdmpar for att tala ordentligt med varandra. Deras kommunikation
bestar ofta av klumpiga fraser och klichéer, som efterliknar det absurda i vardagliga smaprat
(s. 90). Pa utsidan ar de uppenbart lividsa och apatiska, men genom drémliknande sekvenser
far vi en inblick i deras inre sinnestillstand (s. 84). Dessa scener visar kontrasten mellan
karaktarernas verkliga liv och deras 6nskningar och pekar pa den plagsamma verklighet de
lever i (ss. 84-85). | en tidigare namnd scen fran Sanger visar Annas bréllopsdrém att hon
och hennes make ror sig langs jarnvagssparen i sin lagenhet, de ar foralskade och traffar
intressanta manniskor pa vagen — en ouppnaelig lyx for alla som ar fast i en ororlig och enslig
stadsverklighet (s. 86).

Nar det galler sjalva skadespelarna, foredrar Andersson att ge rollerna at personer fran
olika samhallsskikt, olika bakgrunder, aldrar och kroppsformer (Film Quarterly, 2015). De ar

vanligtvis oprofessionella och ibland hittade Andersson dem till och med av en slump. De &r



vitt sminkade och verkar berévade pa livet, vilket passar in i den allmanna atmosfaren i
Anderssons tablaer. Deras ljusa ansikten forvandlar dem till vandrande lik, vilket paminner
om att doden &r vad de alla har gemensamt. Som det star i artikeln har Andersson inspirerats
for skapandet av sina karaktarer av den italienske regisséren Federico Fellini och av malarna
Edward Hopper, Otto Dix och Georg Scholz. Fran Scholz fick han namligen de surrealistiska
inslagen och inslagen av groteskhet samt forfall fran Dix. Anderssons karaktarer
representerar den allméanna manskligheten. Pa grund av detta, som artikeln forklarar, ar de
kladda i generiska klé&der, vilket gor att de forlorar sin individualitet. De &r i sjalva verket

arketyper snarare an utvecklade karaktérer (Yang, 2017, s. 4).

Som Psarros (2017) skriver, ar karaktérerna oftast stilla, men ibland lagger Andersson
till rérelser som accentuerar de andra karaktarernas stillhet ytterligare (ss. 31-33). Djupet och
stratifieringen i de komplexa bilder han skapar gor det mojligt for honom att skapa dessa
kontraster mellan bakgrund och forgrund, vilket gor att karaktérerna i den ena &r i rorelse
medan de i den andra &r stilla. Pa grund av scenernas skiktning blir dessutom karaktérerna
askadare till en annan handelse som sker i den andra planen och leder tittare genom vad som
hander. | Sanger befinner huvudpersonen sig i forgrunden, han star i sin butik med sin son
och tva man fran forsakringsbolaget och kommenterar protester i bakgrunden. Dessutom
finns det oftast en skillnad mellan hur manliga och kvinnliga karaktarer agerar, som papekats
av Psarros (s. 30). Skillnaden i kén bidrar till motséttningen mellan stillhet och rorelse,
namligen de kvinnliga karaktarerna som ar ett rorligt element i filmerna och de manliga
karaktérerna som oftast smélter in i stillheten. Mannen i Anderssons filmer kan darfér anses
som symboler for oféranderlighet och uniformitet. De kvinnliga karaktarerna a andra sidan &r
de som kan visa sina kanslor och de flesta av dem tilldelas roller som gor dem rorliga. I en
scen fran Duva, som Psarros papekar, beordras kvinnorna att lamna baren, medan méannen
maste sta stilla. I en annan scen, under en sexuell handling mellan en manlig och en kvinnlig

karaktér, dominerar kvinnan éver en man som ligger stilla.

3.3. Musik och ledmotiv

Anderssons tablaer ar inte bara visuella. Hans konstnérliga uttryck innefattar
dessutom poesi och musik. Sjélva titeln pa Du levande ar hamtad fran Johan Wolfgang von
Goethes Romerska elegier (1790), som papekas av Hanke (2019, s. 79). Han forklarar

sammanslagningen av film och poesi som en teknik som anvénds for att na égonblicken av



avslojande, den sa kallade aletheia (5.79). Andersson citerar darfor poesin samt anvander den
i en modifierad version i sin film Sanger fran andra vaningen. En rad ur en dikt av poeten
César Vallejo forekommer i Sanger i form av ett ledmotiv om upprepas i flera scener i
filmen. Den peruanska modernistiska poeten, vars poesi préglas av en trostlos atmosfar och
en individs hjalpléshet i det samhélle hen lever i, var en stor inspiration for Andersson, som
refererade till honom som “en av virldens absolut fridmsta poeter” (Andersson i Lindqvist,
2010). Den viktigaste scenen for detta ledmotiv, som Brodén (2014) forklarar, ar nar en ung
man, sonen till huvudpersonen Kalle, behandlas for depression pa ett sjukhus (s. 125). Enligt
sin far blev han galen efter han borjade att skriva poesi. Nar han far hora orden “édlskade vare
de som sitter sig” fran Vallejos dikt grater han pa grund av att han blir pAmind om att det var
han som satte sig ner for att reflektera ver samhéllet och hur illa manniskor behandlas av
varandra. | Duva, det centrala ledmotivet 4r en mening som upprepas i hela filmen: ”Vad
roligt att hora att ni har det bra.” Som Yang (2017) framhaller, maste karaktéarerna alltid
upprepa denna fras for den andra personen i telefonen (s. 1). Eftersom hela filmen behandlar
fragan om mansklig lycka eller olycka finns det en existentiell fraga knuten till dessa stunder
i filmen. Frasen i sig sjalv &r en uttryck for sjalldshet och ytlighet (Tucan, 2016, s. 2). Med
den, forsoker karaktérerna att skapa ett intryck av sin egen lycka for de manniskor de talar
med (Yang, 2017, s. 1). Personen hor inte dock vad de séger forsta gangen. Med den absurda
situation som skapas genom upprepningen av den sedvanliga, prosaiska frasen skapar
Andersson ett intryck av att manniskor inte verkligt bryr sig om andra, &ven om de forsoker

gora det.

Som Hanke (2019, s. 80) forklarar, anvander Andersson musiken for att koppla
samman scener eller for att framh&va det budskap som visas med bilden (ss. 80-82). Som
soundtrack i trilogin anvander han garna traditionell musik och jazzmusik fran New Orleans
och musik fran 1930-talet, fran den tid da nazismen var pa frammarsch. Hanke forklarar
sammanblandningen av bild och ljud i ett exempel fran Duva, dér i en scen med koloniala
soldater som begar en grymhet mot afrikanska slavar, skrikandet 6vergar i kuslig musik och
efter det far vi se aldre personer fran dverklassen titta pa det. Musiken fortsatter till nasta
scen, dar karaktaren Jonathan kanner skuld for en grymhet som han tankte pa, med vilket

Andersson signalerar att grymheter som begatts i det forflutna fortfarande &r aktuella.

Som framkastats av Psarros (2017) bidrar musiken i Anderssons filmer till bildens
stillhet (s. 27). Hon lyfter dock fram musiken som en rorlig del av filmen. Ett exempel ges

aterigen fran Sanger, dar en melodi som spelas pa flojt och dragspel upprepas med



variationer i tempo och ljudstyrka for varje instrument. I slutet av filmen blir laten mindre
glad och langsammare, vilket bidrar till kanslan av sorg och melankoli — ”Melankolin som
tog dver bilden nar ocksa soundtracket” (s. 27). | Sanger blir ljudet diegetiskt nar en kvinna
spelar flojt (s. 28). Melankolin patvingas dock aterigen av det faktum att hon sitter stilla,

medan en annan person bakom henne ror fingrarna for att spela.

3.4. Anakronismer

Andersson har stravat efter att visa de traumatiska handelserna och deras
konsekvenser for manskligheten genom sina verk (Yang, 2013, s. 155). Enligt forklaringen
ansag han att han hade ett ansvar att paminna om férintelsen pa grund av den skuld han kéande
for mansklighetens rakning (163). Sarskilt i Duva anvander Andersson element fran historien
och kombinerar dem med nutiden, vilket skapar en anakronistisk estetik. Yang (2017) anser
att forklaringen till anvandningen av anakronismer i litteraturen ocksa kan tillampas pa
tolkning av filmer (s. 6). De kan i sjdlva verket ha en subversiv funktion och anvandas for att
avsldja och utmana de accepterade historiska ideologiska antagandena (Rothberg i Yang, s.
6).

Anderssons anvéandning av anakronismer i Duva kan ses som en uppféljning av de
tekniker som redan férekommit i hans tidigare filmer. Som Yang (2013) férklarar anvande
han i Sanger scener med spoken som kommer upp fran de doda och hemsoker de levande (s.
157). Spokena ar personifieringar av mansklighetens tidigare misstag, hos levande karaktarer
fungerar de som en manifestation av skuld. | detta sammanhang anvénder Andersson
anakronismer i Duva for att reflektera 6ver det svenska imperialistiska forflutna och dess
konsekvenser i nutiden. | en tidigare ndmnd scen leder soldater afrikanska slavar in i en
cylinder med inskriptionen “Boliden” dér de ska torteras. Yang forklarar att det &r en
hénvisning till den oetiska verksamheten i det svenska gruvbolaget med samma namn som
inskriptionen i Chile pa 1980-talet, vilket kopplar sasmman det moderna Sverige med det
forflutnas kolonialism (Yang, 2017, ss. 17-18). Det &r ytterligare en blandning av historiska
referenser dar de brittiska soldaterna representerar det brittiska imperiet och schéaferhund ar
en koppling till Nazityskland och forintelsen (ss. 16—-17). | en senare scen visas
huvudpersonen Jonathan nar han funderar pa om en hemsk sak som han har tankt pa var en
drom eller inte, vilket antyder att skulden fran det forflutna manifesteras i nuet (Hanke, 2019,
s. 82).



Aven om Anderssons tillvigagangssitt att visa historiska grymheter pa detta satt har
motts av kritik som anklagar honom for att trivialisera dessa handelser och minska deras
individuella betydelse (Charlotte Wiberg i Yang, s. 7-8), godkénner Yang Anderssons
anvandning av anakronismer och h&vdar att historiska h&ndelser inte behover refereras till
separat for att behalla sin betydelse (s. 9). Andra scener i Duva med anakronistiska inslag
visar Karl XI1, Sveriges 1600- och 1700-talsmonark, och hans armé i en bar, pa véag till slaget
och pa vég tillbaka efter ett nederlag. De, som Yang forklarar, bar pa element fran det
forflutna bade genom sitt utseende och sitt beteende, namligen genom sitt satt att behandla
kvinnor och sin installning till hierarki (s. 13-15). Enligt Yang visar de slutet pa den svenska
stormaktstiden, efter ett nederlag mot Ryssland, samtidigt som kvinnorna i baren grater Gver
de forlorade liven. Dessa scener kan darfor tolkas som en kritik mot svensk och europeisk

imperialism och en varning for krigets konsekvenser.

4. Slutsats

Roy Anderssons Levandetrilogi, som paminner om den tidiga filmen, sticker ut bland
de andra, moderna filmkreationerna. Anderssons tragikomiska bilder ger oss en inblick i
mansklighetens triviala 6gonblick och utgor en slags spegel av oss sjalva. De &r tablaer med
komplexa och skiktade scener, langa obearbetade bilder och brist pa rorlighet, som
representerar nagot som liknar levande malningar. Pa grund av denna egenskap hos dem &r
det upp till askadaren att dra slutsatser i analysprocessen. Temat om det moderna samhéllets
existentiella fragor och kritiken av det forflutnas misstag ar dock allestades narvarande i alla
tre filmerna. Andersson insisterar pa det estetiska sambandet mellan karaktarerna och de rum
de befinner sig i. | detta avseende atféljs hans livlidsa karaktarer som knappt talar och ror sig
av dystra och sterila icke-platser”. Dessutom forenar dem musiken och de repetitiva fraserna
till en audiovisuell helhet. Det som sticker ut fran Anderssons vanliga tablaer ar de scener
som bryter av fran den 6vergripande tragikomiska stamningen och forvandlar den till en
oroande bild av vastvarldens historiska och moderna misstag, som de anakronistiska scenerna
i Duva och scenerna i S&nger som skildrar narvaron av spoken fran det forflutna. Aven om
Levandetrilogin bryter mot realismen, lyckas den fortfarande att formedla ett

sanningsbudskap om méanniskan, vilket Andersson uttryckte som konstens viktigaste roll.
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5. Sazetak
Trilogija o Zivljenju: filmska poetika Roya Anderssona

U ovom radu proucavaju se filmski postupci u filmovima iz trilogije zivljenja Svedskog
redatelja Roya Anderssona. Prema Anderssonovu misljenju, svrha je umjetnosti prikazati
istinu o ¢ovjeku. U svojim filmovima stoga Cesto prikazuje trivijalne dogadaje kojima navodi
gledatelje na poistovjecivanje s njima. Njegovo stvaralastvo obiljezile su tzv. tableaux
vivants — zive slike kojima unosi elemente slikarstva u filmsku umjetnost. To postize prije
svega vrlo dugim kadrovima koji postaju pojedinacne scene, kao i ustrajnom nepomicnoséu
kamere te bezivotnim izgledom i ponaSanjem likova u kadru. Kombinacijom elemenata iz
proslosti 1 sadasnjosti Andersson stvara anakronisticke slike kojima izrazava kritiku
europskog 1 Svedskog kolonijalizma te njihova prisustva u sadasnjosti. Osim vizualnog
izri¢aja, Anderssonove filmske slike upotpunjene su i lajtmotivima; frazama, glazbenim

isjecima te citatima iz poezije, koji se ponavljaju kroz filmove.

6. Abstract
The Living Trilogy: Roy Andersson's Film Poetics

This paper explores the film techniques in films from the Living Trilogy by Swedish director
Roy Andersson. According to Andersson, the purpose of art is to show the truth about
humanity. In his films, therefore, he often depicts trivial events, through which he urges
viewers to identify with them. His work is marked by the so-called tableaux vivants — live
paintings, through which he introduces elements of painting into film. He achieves this
primarily through filming very long shots, which become individual scenes, as well as the
persistent immobility of the camera and the lifeless appearance and behavior of the characters
in the frame. Combining the elements from the past and present, Andersson creates
anachronistic images with which he expresses criticism of European and Swedish colonialism
and their relevance in the present. In addition to their visual expression, Andersson’s film
images are complemented by leitmotifs; phrases, musical excerpts and quotes from poetry,

which are repeated throughout the films.
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