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1. UvOD

Brodsko kolo jedna je od poznatijih, a nerijetko se moze Cuti i najstarija smotra folklora u
Hrvatskoj. Kao sudionik i ¢lan KUD-a Ivan Filipovi¢ (Velika Kopanica) i prateéi sestru na lzboru za
najliepsu Hrvaticu prije petnaestak godina, stekao sam dojam autoriteta smotre kao jedne od vaznijih
u Hrvatskoj. Usporediva je s Pakovackim vezovima 1 Vinkovackim jesenima, no ipak nije na razini
Medunarodne smotre folklora Zagreb. Sudjelujuéi u publici, a i tijekom neobaveznih razgovora s
poznanicima - folkloraSima, shvatio sam da je autoritet Brodskoga kola oslabio zadnjih desetak
godina. Kako je doslo do toga, bilo je polazi$no pitanje ovoga istrazivanja, no prikupljanje podataka
za oblikovanje istrazivanja otkrilo je niz ¢cimbenika (od politickih, preko financijskih do stru¢nih) koji
su slozeni i ¢ija bi potpuna analiza premasila okvire jednoga diplomskog rada. Medutim, jedan od
¢imbenika koji odrazava festivalizaciju tradicijske kulture u Slavonskom Brodu su programske
knjizice s rasporedom dogadanja i prikazima raznih etnografskih sadrzaja u okviru popratnih
dogadanja. Programske knjizice izdavane su od 1976. godine (s izuzetkom 1992. godine kada smotra
nije ni odrzana zbog ratnih okolnosti u gradu) i pogodan su materijal za istraZivanje na viSe razina.
Cilj je ovoga rada predstaviti, analizirati i protumadciti predstavljanje etnografske bastine u
1976. do 2018. godine odgovorit ¢e se na tri pitanja koja su se nametnula pri istrazivanju: oblikovanje
vizualnog identiteta smotre, obrazlaganje svrhe i cilja smotre narativom u uvodnom tekstu te odabir
etnografskih motiva (pjesme, plesovi, obicaji, tekstil, rukotvorstvo, poezija) za prezentaciju smotre
javnosti. Sastavni dio programske knjizice bili su i tekstovi popratnih etnografskih izlozaba koje je
Muzej Brodskoga Posavlja organizirao sam ili u suradnji s KUD-ovima s podru¢ja brodskog Posavlja.
U analizu ée biti ukljudeni i samostalni katalozi izlozbi koji nisu bili dio programske knjizice.!

Polustrukturiranim intervjuom sa Zvonimirom Toldijem?, etnologom i povjesni¢arom, umirovljenim

! Djevojacka kitnja (1976), Muske narodne nosnje (1978), Svilogojstvo (1980), Tkalje podcrkavacke zupe (1997)

2 Zvonimir Toldi roden je 1944. u Vinkovcima. Djetinjstvo je proveo u Babinoj Gredi, a srednju $kolu zavr$io je u
Slavonskom Brodu. Diplomirao je etnologiju i povijest na Filozofskom fakultetu SveuciliSta u Zagrebu. Od 1968. godine
radi u Muzeju Brodskog Posavlja gdje je prikupio znac¢ajnu etnolosku zbirku te utemeljio bogatu fototeku 10 000 pozitiva
i negativa. Autor je brojnih izloZbi od kojih su najpoznatije Narodna obucéa (1972), Djevojacka kitnja (1975), Muske
narodne nosnje (1978), Dijete i njegov svijet (1979), Svilogojstvo (1980), Malo narodno pokuéstvo (1984), Ukrasavanje
ogledalcima (1982). Objavio je niz etnoloskih ¢lanaka i tekstova o povijesti Slavonskoga Broda. Autor je knjiga Razigrani
doro (1983), Stihom od Berave do Orljave (1985), Nek se spominje i pamti I. (1987) i Il. (1994), Brod na Savi - dva zlatna
doba (1991), Dvoje leglo troje osvanulo (1999), Duni vjetre ladovane (2003) i drugo. Clan je Stru¢nog odbora
Medunarodne smotre folklora u Zagrebu, smotre folklora Brodsko kolo, prosudbenog odbora na Pakovackim vezovima te
priredbe Mladost i ljepota Slavonije u Starim Mikanovcima. Za svoj rad dobio je brojne nagrade i priznanja: Herderovu
nagradu (1970), Medalju Slavonskog Broda (1983), Nagradu oslobodenja Broda (1990), Red Danice hrvatske s likom
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muzejskim savjetnikom Muzeja Brodskog Posavlja i dugogodisnjim suradnikom smotre, a i ¢itanjem
znacajne literature, osvjetljava se i pitanje uloge struke u oblikovanju i organizaciji smotri folklora.
Osim toga, sudjelovanje na smotri u ulozi izvodaca, a kasnije 1 promatra¢a, omogucilo mi je
usmjeravanje na odredene probleme, a potom i stvaranje kritickog stava o njima. Ti se problemi
ponajvise ti¢u same organizacije smotre, njezine medijske (ne)prisutnosti, a i predstavljanja folklornih
skupina na sceni.

Polazi$na literatura, koja je uvjetovala teorijski okvir te usmjerila istrazivanje, temeljila se na
istrazivanjima festivala, posebno festivalizacije bastine 1 smotri folklora u Hrvatskoj, a koja ¢e u
narednom tekstu biti detaljnije pojasnjena. Kulturnoantropoloske osvrte na festivale dale su Skrbi¢
Alempijevié¢ i Kelemen u djelu Grad kakav bi trebao biti. Etnoloski i kulturnoantropoloski osvrti na
festivali (2012), §to je u ovom radu posluzilo za definiranje pojma festival te praksu festivalizacije
bastine. O smotrama folklora u Hrvatskoj pisali su razni autori koji su dionicu svog znanstvenog
djelovanja posvetili istrazivanju toga fenomena i njegove problematike (posebno koncepta izvornosti
kao neuralgi¢ne tocke smotri folklora). Za ovo istrazivanje najrelevantniji su bili radovi Naile
Ceribasi¢ (usp 1992, 2003, 2008), Stjepana Sremca (usp. 1978, 2001) i Tvrtka Zebeca (2002). O
Brodskom kolu najvise je pisao Zvonimir Toldi (usp. 2004), a oblikovanje smotre moze se pratiti i
kroz programske knjizice. Svakako treba spomenuti i zbornik radova sa stru¢no-znanstvenoga skupa
Predstavljanje tradicijske kulture na sceni i u medijima, koji su organizirali Institut za etnologiju i
folkloristiku i Hrvatsko etnolosko drustvo u povodu cetrdesete godisnjice zagrebacke Medunarodne
smotre folklora 2008. godine. Teorijski se okvir ovoga rada posebno odnosio na selekciju i
predstavljanje bastine. Raymond Williams u svom tekstu The Analysis of Culture (usp. 1965) uvodi
pojam selektivne tradicije koja funkcionira kao poveznica zivljene kulture (dostupne onima koju su
zivjeli u odredenom vremenu i na odredenom prostoru) i zabiljezene kulture (kultura nekog razdoblja).
Koncept selektivne tradicije u ovome istrazivanju otkriva nam kojim se elementima kulture smotra
folklora Brodsko kolo predstavlja javnosti putem programske knjizice. Na to se nadovezuju i nacini
predstavljanja u svakodnevnom zivotu koje je istrazivao Erving Goffman (usp. 2000). On nam otkriva
utjecaj pojedinca na situaciju u kojoj se predstavlja na odredeni nacin koji drugima ostavlja dojam

koji on zeli i koji druge navodi da dobrovoljno sudjeluju u skladu s njegovim planovima.

Marka Maruli¢a (1996), Red hrvatskog pletera (1996), Godisnju nagradu grada - Stit Berislavi¢a (2000), HED-ovu
nagradu za zivotno djelo (2008).
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U radu se istrazivacki rezultati iznose u Cetirima cjelinama: predstavljaju se teorijska polazista;
zatim se Brodsko kolo sagledava u kontekstu smotri folklora u Hrvatskoj; usmjeravamo se na ulogu
etnologa na smotrama folklora te na analizu programskih knjizica. U poglavlju o teorijskim
polazistima definirat ¢e se festivali 1 festivalizacija baStine koja sa sobom u Hrvatskoj veze i
problemati¢an koncept izvornosti i autenti¢nosti bastine, a vezan je uz pocetke smotri folklora na
nasem podrucju. U sljede¢em ¢e se poglavlju Brodsko kolo smjestiti u sinkronijski pregled smotri
folklora u Hrvatskoj. Oba poglavlja uza se vezu i autoritete na smotrama. U slu¢aju prezentacije
bastine na Brodskom kolu stru¢ni je odbor, koji je nasuprot organizacijskom odboru (s uglavnom
politickim teznjama), izgradivao sliku ,,izvorne* smotre folklora. Kona¢no, analiza programskih
knjizica, usmjerena na vizualni identitet, narativ uvodnoga teksta i etnografske teme prikazane u
njima, dat ¢e odgovor na koji na¢in i kojim sredstvima se Brodsko kolo predstavljalo javnosti te kakva

je slika o toj manifestaciji stvarana od 1976. do 2018. godine.

1.1. Festivali(zacija)

Na osnovu prou¢avanja etnografske grade i teorijske literature o festivalima, Kelemen i Skrbi¢
Alempijevi¢ zakljuCuju (usp. 2012:47-48) da su festivali javna dogadanja s jasnim vremenskim,
prostornim i programskim okvirom. Festivali su u svojoj srzi predstavljacki i svojim zamisljenim
okvirom Zele uputiti odredenu poruku, a u njihovo organiziranje upisana je svrha proslave. U njih se
ukljucuju tri donekle odijeljene skupine aktera: organizatori, izvodaci 1 publika. Festivalski okvir nije
nepropustan jer mnoge festivalske izvedbe mogu iskoraciti izvan zamisljenih okvira. Nadalje, festivali
su arene raznolikih praksi i glasova, interakcija 1 naracija te vazna kulturna pojava, ali 1 proces koji
rezultira proizvodnjom novih kulturnih pojava. Organizatorima festival moze biti sredstvo obracanja,
slavljenja, ali 1 otpora, odnosno medij kojim se odasilje poruka. Osim toga, ima 1 svoju politiku koja
odrazava institucionalnu pozadinu, a odnosi se na sluzbeni program, zamisljene puteve kojima bi
festival, prema Zeljama organizatora, trebao i¢i, pa 1 medijskim porukama, promidzbenim
materijalima, opisima festivala i slicno (ibid. 14).

Festivali su kulturni prostori i vazno je istraziti kakva je to kultura koja se prezentira na sceni.
Dvije omiljene kategorije hrvatske festivalske scene, ,.tradicija“ i ,,proslost™, ne svjedoce o nacinu na
koji su nasi pretci Zivjeli ve¢ o nasoj percepciji kako su zivjeli, a u vecini slu¢ajeva govore o tome
kako tumac¢imo proglost prema suvremenim kriterijima (usp. Skrbi¢ Alempijevi¢ i Mesari¢ Zabgié

2010:320). Radi se o autenti¢nosti koja nije zauvijek prikovana uz pojedine predmete, mjesta, kulturne



prikaze i dogadanja ve¢ se nanovo utjelovljuje u pojedinim interpretacijama i uvijek se moze ponovno
konstruirati i zadobiti razli¢ito znadenje u razli¢itim kontekstima (usp. Kelemen i Skrbi¢ Alempijevié
2012:73). Govoreci o festivalima, nuzno je govoriti o autenti¢nostima koja se nadmecu, produktima
odredenih dru$tvenih sila ukljucenih u procese kulturne (re)invencije i potroS$nje unutar konteksta
postoje¢ih drustvenih veza (usp. Robert Shepherd 2002:195-196, prema Kelemen i Skrbi¢
Alempijevi¢ 2012:74). Tim slijedom, nuzno je govoriti i 0 nac¢inima odabira subjekata autenticnosti
(u ovome sluc¢aju odabira etnografskih motiva) i njihovoj prezentaciji, stoga ¢e se naredna poglavlja
dotaknuti teme festivalizacije baStine, odnosno njihova koriStenja i tumacenja u festivalskom
kontekstu, a osim toga i njihove prezentacije. Uz folklorne festivale nerijetko se vezu koncepti poput
folklora i folklorizma te izvornosti i autenti¢nosti bastine pa ih je vazno razjasniti te iznijeti misljenje

struke koja se na odabranim primjerima ve¢ niz godina bavim (re)definiranjem tih pojmova.

1.2. Festivalizacija tradicije/bastine

Procesi festivalizacije u posljednjih pola stoljeca snazno obiljezavaju tradicijsku glazbu i ples u
mnogim europskim zemljama (Ronstérm i Malm 2000, prema Ceribasi¢ 2008:7), pa tako i u
Hrvatskoj. Jedno teorijsko tumacenje gleda na festivale kao na suvremene obicaje koji sposobno$céu
simboliziranja i transformiranja ispunjavaju neke od drustvenih potreba (Cooley 2001:243-250.,
prema ibid.). Drugo tumacenje, polazeci od folkloristicke teorije o tekstu, teksturi i kontekstu,
folklornost festivala argumentiraju tezom kako je svaki kontekst, ukljucuju¢i i festivalski, ,,prirodan
(autentican, izvoran) bas za onu izvedbu koja se u njemu zbiva“ (Lozica 1990:197, prema Ceribasi¢
2008:7).

Festivali tradicijske glazbe, plesa, obi¢aja i no$nji na nagem su podru¢ju poznatiji kao smotre>
folklora. Odrzavaju se od dvadesetih godina prosloga stoljeca, a od samih pocetaka u osmisljavanju
njihova programa sudjeluju etnolozi i folkloristi te su primjer primjene etnoloSke i folkloristicke
znanosti u kulturne svrhe. Programi su bili selektivni, najve¢im dijelom obuhvaceni i prepoznati u

okviru koncepcije izvornosti koja se svidjela ne samo strucnjacima, predstavnicima tzv. povijesne

3 Pri definiranju festivala, Kelemen i Skrbi¢ Alempijevi¢ izmedu detaljnog analiziranja i drugih definicija sli¢nih
dogadanja, osvréu se i na pojam smotra koji obuhvaca dogadanja dvadesetih godina prosloga stolje¢a u organizaciji
Seljacke sloge, a koja Sezdesetih dobiva svoje nasljednike u folklornim smotrama koje su i danas prisutne te ¢ine jedan od
ustaljenih okvira za predstavljanje hrvatske (seljacke) kulture. Medutim, naglasavaju da se taj pojam u engleskim
prijevodima prevodi kao festival s namjerom upucivanja na nesuglasnost oko definicije i razli¢ite nomenklature za takva
dogadanja (usp. 2012:40). U ovome radu koristit ¢e se naziv smotra zbog samoga naziva istrazivanoga primjera Brodskoga
kola kojemu i danas u podnaslovu stoji sintagma ,,smotra folklora®, a koja se do devedesetih godina i sluzbeno nazivala
Smotra folklora Slavonski Brod.
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etnologije, nego i publici, a i samim izvodac¢ima (usp. Vitez 2001:176). U prvoj Jugoslaviji (izmedu
dva svjetska rata) smotre folklora pridonijele su, uz pomoc¢ stru¢njaka etnologa, ujednacavanju
nacionalne kulture, dok su u drugoj Jugoslaviji (1945.-1990.) razvijale novu jugoslavensku i
socijalistiku kulturu ponad nacionalnih, regionalnih, kulturnih i ostalih razlika u drustvu. Sezdesetih
godina pokrenute su do danas aktivne smotre folklora poput Medunarodne smotre folklora Zagreb
(1966.) te regionalne kao Pakovacki vezovi (1967.) i Vinkovacke jeseni (1966.). U pocetcima su
novopokrenute smotre folklora bile poticaj za osnivanje i rad novih KUD-ova i folklornih priredbi na
svojim podrucjima, ali i za Sirenje novih sadrzaja na svojim manifestacijama. U srediStu su pozornosti
tih manifestacija njegovanje i o¢uvanje hrvatske tradicijske kulturne bastine, ali se uz njih vezuju i

brojni turistic¢ki, gospodarski, sajmeni, kulturoloski i ini sadrzaji (usp. Gligorevi¢ 2018:11).

1.3. Selekcija i predstavljanje (izvorne/autenti¢ne) bastine

Smotre su predmet etnoloskog i folkloristickog interesa jer pokazuju na koji nacin skupine (kao
predstavnici svojih zajednica) vide sebe i kako se zele predstaviti drugima (usp. Ceribasi¢ 1992:19).
SrediSte je ovoga rada na predstavljanju festivala publici etnografskom baStinom i to u mediju
programske knjizice koja je bila dostupna publici na smotri, a koja danas ima i vaznu dokumentacijsku
vrijednost za Brodsko kolo, a i za fenomen smotri folklora na drZzavnoj razini. Predstavljati nesto, u
ovome slucaju etnografske motive, nije jednostavan, a ni jednoznacan proces. O temi predstavljanja
u svakodnevnom Zivotu pisao je Erving Goffman (usp. 2000) razradivsi ju na nekoliko primjera
socijalnih interakcija, no teorijske se postavke mogu primijeniti i na materijalne nac¢ine predstavljanja.
Kako se predstavljamo u svakodnevnome Zivotu? Pojedinac na situaciju utjece tako $to se predstavlja
na odredeni nacin koji drugima ostavlja dojam koji on zeli i koji ih navodi da dobrovoljno sudjeluju
u skladu s njegovim planovima (usp. 2000:17-18.). Goffman naglasava kako izvoda¢ moze u
potpunosti biti preuzet svojim ¢inom/djelovanjem, odnosno moze vjerovati da je impresija stvarnosti
koju donosi na pozornici stvarna stvarnost, a ¢esto je i publika uvjerena u njegovu stvarnost (usp.
Goffman 2004:59-60.). Takoder, Goffman Kkoristi i termin ,,nastup* kojim oznacava cjelokupnu
aktivnost pojedinca koja se odvija dok on stoji ispred skupine promatraca te ima utjecaj na te
promatrace. Termin ,,fasada* pak oznaCava onaj dio nastupa koji definira situaciju za one koji
promatraju nastup, a obuhvaca standardni ekspresivni repertoar pojedinca koji on koristi svjesno ili
nesvjesno tijekom nastupa pri ¢emu su neke od karakteristika relativno stalne, a neke se mijenjaju

ovisno o vremenu i situaciji (usp. Goffman 2000:36-40.). Dakle, ,,fasada‘ bi u slu¢aju smotri folklora



bila izvornost, to jest izvorni/autenti¢ni folklor i bastina, odnosno drustveno prihvacene vrijednosti
koje su cak i viSe primijenjene na festivalima nego u svom svakodnevnom ponasanju, a sve u svrhu
ostvarivanja boljeg dojma (usp. ibid. 48). Bastina se predstavlja publici koja je nerijetko pripadnik
out-grupe, autsajderima (usp. Noyes 2007:50, prema Nikocevi¢ 2012:8), a vazno je naglasiti da
bastinu uglavnom prepoznaju i definiraju osobe koje su na odredenim pozicijama mo¢i (djelatnici
ministarstva, muzealci, znanstvenici). U izvjesnoj je mjeri Kritiziran top-down odnos inherentan
pojmu bastine (usp. Nikocevi¢ 2012:8). Postavlja se pitanje kojim se etnografskim motivima
predstavlja bastina na izvornim smotrama folklora, odnosno tko je i na kakav naéin izabrao motive,
kako ih je prezentirao te konacno obiljezio cjelokupni identitet smotre. Za odgovor na to pitanje
potrebno je razjasniti i koriStenje pojma izvornosti u domacoj znanstvenoj literaturi.

U slucaju smotri folklora pojavom gradskih folklornih skupina stvorena je nova kategorija
izvodaca koju je trebalo razlikovati od samih nositelja seljacke folklorne tradicije. Seljacke su
folklorne skupine nazvane izvornima jer su gradske skupine na sceni predstavljale stilizirane folklorne
oblike (usp. Sremac 2008:239), to jest koreografirani folklor. O izvornosti i njenoj kritici raspravljala
je Ceribasi¢ (usp. 2003) u svojoj studiji o glazbi na smotrama folklora u Hrvatskoj. Na samom pocetku
rasprave predstavlja nam dvije dominantne struje definiranja folklora i folklorizma u hrvatskoj
znanstvenoj i strucnoj literaturi. Prva struja, polaze¢i od konteksta izvedbe, komunikacije 1 procesa
kao vaznih odredbi folklornih pojava, smatra da su folklor i folklorizam prepleteni te da se medu njima
brisu razlike, odnosno da je folklorizam dio folklora. Medutim, takva interpretacija nije imala velikoga
utjecaja na koncepciju smotri folklora na naSem podrucju. Druga struja oStro razlikuje te termine, a
njihov odnos razmatra na razini produkata — pjesmi, plesova i no$nji. Prema toj interpretaciji, folklor
bi bio ono §to je izvorno, a folklorizam njegova suprotnost (usp. Sremac 2008:259). Temeljnu studiju
u hrvatskoj znanstvenoj literaturi o odnosu folklora i folklorizma napisala je Maja Boskovi¢-Stulli
(usp. 1971). Poziva se pritom na Moserovo odredenje folklora kao posrednog prenosenja i
prikazivanja oblika narodne kulture te na Bausingerovo kojemu je vazna odrednica folklorizma
prikazivanje fenomena narodne kulture izvan njihova izvora, s novim funkcijama i svrhama (usp.
1971:172-173.). Za razliku od prethodnog videnja izvornosti kao ,,autenti¢nog folklornog blaga‘“
(ibid. 174), ovdje je naglasak na kontekstu izvodenja, funkcijama i svrsi, a vrijednosni sudovi izostaju.
Prema njezinom misljenju, folklor prelazi u folklorizam kada zadobije vrijednost, odnosno kada se
pojavi zanimanje za njega 1 kad se to zanimanje podrzava prenosenjem folklora izvan lokalnog i

regionalnog okvira (ibid. 166-171.). Dakle, smotre bi bile primjer folklorizma. Slijede¢i tu ideju,



Ceribasi¢ zakljucuje da ,,folklor postaje folklorizam ¢im u sredinu u kojoj se zbiva autentican folklor
dotakne bilo kakav interes izvan nje same, od stru¢noga ili znanstvenoga do politickoga i
komercijalnoga“ (usp. 2008:266). Vaznost studije Boskovi¢-Stulli lezi u tome $to je zakljucila da se
folklor i folklorizam ne ocituju samo na razini produkata - folklorizam nije bezvrijedni suvremeni ki¢
nego mnogolika pojava koja je postojala i prije, a folklor ne obuhvaca samo nepromjenjivu starinsku
tradiciju nego i suvremene pojave okrznute folklorizmom (ibid. 268). Ceribasi¢ joj pak zamjera $to ti
termini za Boskovi¢-Stulli ne izlaze iz koncepcije izvornosti, a za primjer navodi nove utjecaje koji
se mogu primijetiti u nastupima folklornih skupina na MSF Zagreb zbog manjka stru¢nih pregleda.
Pita se nisu li ti utjecaji, to jest nestajanje i mijenjanje, a i nepopravljive mjesavine i dalje dio
autenti¢ne tradicije te §to je uopée ,,autenti¢na tradicija“ (ibid. 267). lzvornost je termin koji se u
stru¢noj literaturi javlja Sezdesetih godina, a u sebi zbraja odlike narodne kulture iz druge polovice
tridesetih godina — seljacko, starinsko, domace i €isto, bez utjecaja. Smotre pocivaju na predodzbi o
gotovo nepromijenjenom nekada$njem nacinu zivota koji se ostvaruje u pjesmama, plesovima i
nosnjama (usp. Ceribasi¢ 2003:260-261). Koncepcija izvornosti temelji se na predodzbi o moguénosti
prepoznavanja najstarijih i autohtonih oblika odredene kulturne sredine, odnosno postojanja jednog,
nedinami¢nog kulturnog sloja. To je u suprotnosti s dinamickim poimanjem kulture jer sugerira
statiCnost trenutka koji se vremenski to¢no ne odreduje, a najcesce je rijeC o najstarije poznatim
oblicima. S druge strane, takav postupak selekcije olakSavao je komunikaciju izmedu stru¢njaka 1
suradnika na terenu, a takva primjena je u praksi i danas. Problem je $to se takvom selekcijom
predstavlja ono najbolje $to je dugim trajanjem i predstavljanjem estetski izbruSeno (usp. Vitez
2001:176-177).

Koncept izvornosti nerijetko se povezuje i s tradicijom koja je prema danaSnjem shvacanju
suvremena konstrukcija projicirana u proslosti da bi u sadasnjosti tumacila nastale odabire elemenata
koji u odredenom trenutku odgovaraju interesima i vrednotama zajednice u sadasnjosti (usp.
Hobsbawm 1983, prema Capo Zmega¢ 1998:15). Odabir elemenata Raymond Williams naziva
selektivnom tradicijom koja s jedne strane spaja zivljenu kulturu dostupnu samo ljudima koji su zivjeli
u odredenom razdoblju na nekom prostoru te zabiljezenu kulturu koja obuhvaca sve od umjetnosti do
svakodnevnih c¢injenica 1 ¢ini kulturu nekog razdoblja (usp. Williams 1965, prema Kelemen
2005:394). Selekcija zapocinje samim odabirom perioda, a odredeni dijelovi biraju se zbog svoje
vrijednosti, stoga je selekcija i posrednik u konstruiranju tradicije kako bi se kreirao identitet za
odredenu grupu (usp. Williams 1998:54). Nikocevi¢ (usp. 2008:145) smatra da tradicija postaje



»globalna ¢injenica, svacija i ni¢ija, a konzumenti te konstrukcije su ponajc¢esée urbani.“ Bastina je
novi nac¢in kulturne produkcije danas, koja svoje ishodiste ima u proslosti (Kirshenblatt-Gimblett
1998:7, prema ibid.), a imenuju je, biraju i njeguju strukture moc¢i pa u pravilu mora biti prikladna,
reprezentativna i politicki korektna, a Cesto je na liminalnom prostoru izmedu sjec¢anja i zaboravljanja.
Vecina stru¢njaka smatra da svojom ukljuéenoséu u smotru pripomaze spaSavanju izvornosti
postvarajuéi izvornost u pjesme, ples i nos$nju, a ignorirajuci i druge znacajke poput konteksta, uporabe
1 funkcije (usp. Ceribasi¢ 2008:260). Nadalje, Ceribasi¢ uocava (ibid. 261) da se na smotrama izvode
1 pjesme 1 plesovi izumljeni 1 nakon Drugoga svjetskoga rata, Sto se kosi s definicijom izvornosti.
Zakljucuje da je izvornost utoliko fikcija, ali ipak temelj diskursa suvremenih smotri:
»mozda stoga jer svojom stabilno$¢éu, nepromjenjivoséu, Cisto¢om i kolektivnoséu moze
pruziti uto¢iSte razlomljenim identitetima, pripomaze izgradnji velikih ideja nacionalnog ili
drzavnog jedinstva ili pak svojom neuhvatljivosc¢u i fikcionalno$¢u profesionalni angazman
stru¢njaka uciniti neophodnim* (ibid. 262).
Isto usmjerava i prakse koje se predstavljaju izvornima na smotrama folklora, a nisu dio
svakodnevnoga zivota. Izvodaci su stoga i stvaratelji izvornosti, 0dnosno izvornost je u tom kontekstu
»suvremena estetska koncepcija i suvremena praksa koja se upire na negdasnju svakodnevnu praksu*
(ibid.). Zbiljska je srodnost sa zbiljskom negdasnjom praksom nevazna jer sadrzi samu srz koncepcije
izvornosti. lzvornost je i vazna odrednica identiteta jer gotovo svaka folklorna skupina na repertoaru
ima lokalno specifi¢nu pjesmu ili ples (ibid. 264).

Dakle, pojam izvornost u kontekstu smotri folklora i dalje je problemati¢an jer se i dan danas
javlja u diskursu festivalizacije razli¢itih tradicijskih oblika. Mnoga su istrazivanja potvrdila da se
izvornost temelji na odabiru najpoznatijeg najstarijeg povijesnog sloja etnografske bastine koji
definira taj pojam, a potom se i prezentira javnosti. Osim toga, selekcija etnografske bastine proces je
kojim upravljaju oni u poziciji moci, najceS¢e organizacijski odbori, koji selekcijom izravno i
neizravno nastoje ispuniti vlastite ciljeve. Nametanje koncepta izvornosti otvara pitanje u kojoj mjeri
nadredeni uspijevaju, odnosno ne uspijevaju, opravdati vlastitu definiciju izvornosti selekcijom, a
potom i prezentacijom etnografske bastine. Vazno je naglasiti da selekciju prolaze elementi u kojima
se prepoznaje vaznost za zajednicu. lako Brodsko kolo od samih pocetaka u podnaslovu smotre nosi i
naziv ,,smotra izvornoga folklora®, pristup samom konceptu izvornosti mijenjao se tijekom godina.
Struéni i organizacijski odbor je u uvodnim tekstovima prvih programskih knjizica definirao ciljeve

smotre, a u tom je narativu bilo prisutno i njegovanje izvornih kulturnih elemenata. lako je njegovanje
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posljednje vrijeme vizualni materijal prevladava. Ovim ¢e se istrazivanjem moci pratiti |

(re)definiranje toga pojma odabirom, a zatim i prezentacijom kulturnih elemenata.



2. BRODSKO KOLO U KONTEKSTU SMOTRI FOLKLORA U HRVATSKOJ

Naila Ceribasi¢ (usp. 2003) analizirajuci period smotri folklora u trajanju od osamdesetak
godina zakljucuje da su one vazan ¢imbenik procesa homogenizacije nacionalne zajednice te da su
oblikovale i/ili ocrtavale ideje zajednicke proslosti te pridonijele mobilizaciji nacionalnih osjecaja i
uspostavi komunikacijske mreze unutar nacionalne zajednice (usp. ibid.:19). Za potrebe ovoga
istrazivanja nije potrebno ulaziti u opseznu povijest smotri folklora u Hrvatskoj o kojoj su pisali brojni
autori: Stjepan Sremac (1978, 2001), Grozdana MaroSevi¢ (1992), Naila Ceribasi¢ (2003), Tvrtko
Zebec (2002), a na temelju rezultata njihovih istrazivanja ukratko ¢e se iznijeti ideje, postavke i ciljevi
od samih pocetaka smotri folklora do danas. Povodom 40. obljetnice Brodskoga kola Zvonimir Toldi
objavio je kratku monografiju smotre pod nazivom Brodsko kolo: 40 godina promicanja folklorne
bastine. U njoj je opisao prve folklorne manifestacije u gradu, objasnio poticaje i uzore za smotru,
opisao suradnju muzeja i smotre te iznio opseznu dokumentacijsku gradu smotre od 1968. do 2004.
godine, $to ujedno ¢ini i temeljnu gradu za ovo istrazivanje.

U procesu razvoja glazbenog amaterizma u hrvatskim selima vaznu ulogu odigrala je Seljacka
sloga, prosvjetna i dobrotvorna organizacija, utemeljena 1925. godine s ciljem unapredivanja i Sirenja
kulture na selu. Svoj je procvat Seljacka sloga dozivjela tridesetih godina kada je u vecini sela imala
svoje ogranke s organiziranim teCajevima opismenjavanja, Citaonica te pjevackih i tamburaskih
zborova. U politickom je smislu bila pod utjecajem Hrvatske seljake stranke i1 idejom obnove
cjelokupne hrvatske kulture na osnovama tradicijske kulture sela. U glazbenom programu Seljacke
sloge zagovaralo se izvodenje harmonizacije i obrada narodnih napjeva te novih kompozicija

(Y34

skladanih u ,,narodnom duhu® Sto se nastavljalo na ideje iz 19. stoljea o stvaranju nacionalne
glazbene kulture. Nakon prekida rada stranke (1929.-1935.) Seljacka se sloga vrac¢a prvotnoj
neostvarenoj zamisli o pjevanju neobradenih starih napjeva svoga zavicaja ¢ime je ucinjen zaokret
prema izvodenju neobradene i nestilizirane seoske glazbe, i to poglavito starijeg tradicijskog sloja
(usp. Marosevi¢ 2008:251). U razdoblju izmedu Prvoga i Drugoga svjetskog rata Seljacka je sloga na
brodskom podruc¢ju imala 24 ogranka, a poticala je oCuvanje narodne umjetnosti, nosnji, plesova te
pokrenula pokrajinske smotre folklora uz sredisnju u Zagrebu. U tome razdoblju odvilo se nekoliko
pokrajinskih smotri u Slavonskom Brodu, a na njima su nastupali ogranci s toga podruc¢ja. Osim toga,
na najvaznijoj, zagrebackoj smotri, nastupali su ogranci s brodskog podrucja (usp. Toldi 2004:5-11).

U razdoblju nakon Drugoga svjetskog rata djelatnost glazbenih amatera nastavila se razvijati

u pravcima zacrtanim prije rata. Novo je vrijeme donijelo i novu ideologiju koja je amaterizmu
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nametnula nove kulturne modele po mjeri viSenacionalnog drustva koje se urbanizira, a s ciljem
predocavanja idili¢nosti visenacionalne zajednice i prikazivanju njihove kulturne razlicitosti u
monolitnom jedinstvu (usp. MaroSevi¢ 2008:251-255.). Na brodskom podrucju odrzavaju se brojne
folklorne manifestacije opéinskog, rajonskog i kotarskog karaktera. Pedesetih godina dolazi do
gasenja pojedinih ogranaka Seljacke sloge, no Sezdesetih se godina folklorna drustva ponovno
osnivaju (usp. Toldi 2004:5-15.). Pedesete godine donijele su izrazitu nesklonost prema seoskoj
kulturi kao zapreci industrijskom razvoju zemlje i socijalistickom preobrazaju drustva $to se oCitovalo
1 u repertoarima glazbenih amatera. Seljacka sloga, iako je svojim djelovanjem nastojala obnoviti i
razviti djelatnost i prilagoditi je novim uvjetima, biva istisnuta s pozicije organizatora seoskoga
glazbenog amaterizma te joj se djelovanje svodi samo na prosvjetu. U okruZju nove ideologije biva
proglasena konzervativnom organizacijom Sto je zaustavilo obnavljanje i osnivanje ogranaka, a
nerijetko i raspustanja te osnivanja u organizacijskom obliku kulturno-prosvjetnog ili kulturno-
umjetni¢kog drustva. Pjevacki zborovi i tamburaski orkestri usmjeravaju se i dalje na izvodenje
umjetnickih skladbi za te sastave, a ,,narodni zborovi“ ogranaka Seljacke sloge profiliraju se u plesno-
glazbene folklorne skupine koje djeluju kao posebne sekcije unutar KUD-ova, a vrlo rijetko ih prati
glazbena pratnja. Takva evolucija folklornog amaterizma sasvim je razumljiva jer joj je krajnji cilj
nastupanje na sceni, odnosno smotri, a scena nije najpogodniji medij za samostalno izvodenje
folklorne glazbe zbog stati¢nosti 1 slabijeg ostvarivanja veze s publikom (usp. MaroSevi¢ 2008:255—
257). Ples, kao neverbalni nacin komunikacije, postaje meduprostor u kojemu je dopuSteno
dodirivanje sa starinskim i domacim, jer je prema vladajucoj ideologiji tradicionalno pjevanje ili
prikazivanje obicaja (karakteristika smotri seljacke kulture izmedu dva rata) previse isticalo seljacku,
nacionalnu 1 tradicionalno religioznu kulturu (usp. Zebec 2002:95). I1zvodenje narodnih plesova na
sceni razvilo se u dva tipa. Prvi je svojstven seoskim skupinama koje izvode zavi¢ajni folklor bez
vec¢ih intervencija u strukturu plesa, a drugi je povezan uz koreografirane plesove pojedinih regija, $to
je karakteristi¢no za gradska drustva. Zajednickim nastupanjem na smotrama doslo je do medusobnog
utjecaja pa su odredeni koreografski zahvati uneseni 1 u ples seoskih skupina, pogotovo
novoosnovanih unutar omladinskih organizacija i seljackih radnih zadruga, a neSto manje u ograncima
Seljacke sloge (usp. Marosevi¢ 2008:255).

Sezdesete godine prosloga stoljeéa unijele su promjene u politicki diskurs, a slijedom
inauguriranja razliCitih i podupiru¢ih gospodarskih moguénosti socijalisticki Covjek postao je korisnik

potroSackih dobara, odnosno turist, potrosa¢ posebnog, pretezno ljetnog iskustva. Razvoj turisticke
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potraznje i ponude omogucio je da se u Hrvatskoj u drugoj polovici Sezdesetih godina utemelji
nekolicina regionalnih smotri folklora i sredi$nja zagrebatka Medunarodna smotra folklora. Na taj se
nacin narodna umjetnost vratila u javnost, odnosno ponovno postala vrijednos¢u koju je bilo moguce
interpretirati na razlicite nacine: kao bogatstvo kulture i tradicije, jugoslavensko bogatstvo, nacionalno
bogatstvo koje ¢uva nacionalnu samobitnost i opire se jugoslavenskoj hegemoniji, kao bogatstvo s
trziSnim potencijalom i bogatstvo ljudskih skupina koje ga stvaraju. Do kraja osamdesetih godina
organizatori 1 stru¢njaci ukljuceni u organizaciju i produkciju smotri ¢esto su se oslanjali na drugu
interpretaciju, a radili u prilog opiranja jugoslavenskoj hegemoniji. Bili su suzdrzani u gledanju
tradicije kroz prizmu trziSnoga potencijala, dok su posljednju koristili samo kao krilaticu jer su stvarni
ljudi, a i komercijalni interesi, mogli ugroziti izvornost — temeljnu odliku promicane narodne
umjetnosti. Tako su vodece smotre izvornoga folklora pokrenute Sezdesetih godina pocivale na
koncepciji, to jest glazbenim, plesnim 1 odjevnim oblicima §to ih je promicala Seljacka sloga u drugoj
polovici tridesetih godina. Izvornih izvodac¢a, medutim, nije postojalo u istoj mjeri kao tridesetih
godina pa su smotre dopustale i izvodenje onoga $to ne zivi kao tradicijska praksa, nego je nauceno i
uvjezbano uz pomo¢ stru¢nih voditelja i uz nadzor struénjaka smotri (usp. Ceribasi¢ 2003:255-257).
Dakle, radi se o amaterskom njegovanju zavic¢ajne folklorne tradicije, koje je i sama MSF poticala
izbornim Kriterijima. Tako stariji slojevi tradicije nastavljaju Zivot u programima amaterskih
folklornih skupina te postaju simboli kulturnog identiteta svog zavicaja te vrijednosti nacionalne
kulturne bastine (usp. Marosevi¢ 2008:256-257). Pokrajinske smotre stru¢njaci nisu posjecéivali pa su
se na njima pojavljivali i elementi koji nisu imali pristup zagrebackoj smotri, izvodile su se pjesme i
plesovi novije tradicije (usp. Sremac 2008:232), a razlozi su prakti¢ne potrebe - da se omoguci
nastupanje vec¢em broju skupina s razli¢itim programom, a 1 starije tradicije u mnogim krajevima nisu
bile sastavni dio zivota (usp. ibid. 237). Najautenti¢nije su izvedbe bile iz mjesta koja su imala zive i
kontinuirane tradicije tako da su na smotrama bile prisutne viSe ili manje uspjesne rekonstrukcije.
Medutim, ne postoji univerzalan kriterij odredivanja autenti¢nosti. Moguce je poznavanje lokalnih
prilika, odnosno izvrSeno terensko i studijsko istrazivanje, ali nekad ni to nije dovoljno jer izvodaci
na svoj nacin prihvacaju rezultate pa i rekonstrukcije te dolazi do deformacija 1 mijesanja (usp. ibid.
238). Sremac (usp. ibid. 232) je jos 1978. predlozio stru¢njacima ulogu pedagoga jer ¢e selo, to jest
izvodaci s vremenom izgraditi oblike koji odgovaraju danasnjem stanju. To nas dovodi to teme uloge
struke u cjelokupnom procesu organizacije smotre. Struka je sveprisutna, od gotovo samih pocetaka

tridesetih godina, a revitalizacijom smotri Sezdesetih godina zapocinje se i propitivati njezina uloga.
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Medutim, Smotra folklora Slavonski Brod razvijala se u neSto drukéijem smjeru od drugih
pokrajinskih smotri. Uzore je trazila u praksama Medunarodne smotre folklora Zagreb, a devedesetih
je smotru rascjepkala na niz dogadanja o kojima ¢e rijec biti kasnije u tekstu.

Nerijetko se moze ¢uti da je Brodsko kolo najstarija smotra folklora u Hrvatskoj (Toldi
2004:22; usp. Gligorevié¢ 2018:11), a i sama smotra se tako promovira.* Pritom je vazno naglasiti da
se do 1991. naziva Smotra folklora Slavonski Brod, a o promjeni imena bit ¢e rije¢ kasnije u tekstu.
Prve su godine odrzavanja brodskih opc¢inskih smotri nejasne zbog kontradiktornih izvornih
podataka®. Takoder je i nejasno zasto su organizatori 1963. godinu uzeli kao podetak brodske smotre
folklora jer je smotri na brodskom podrucju bilo i prije te godine. Toldi zakljuuje da se od tada
odrzavaju kontinuirano, ali se tek od 1968. godine mogu pratiti organizacija i sudionici smotre (usp.
Toldi 2004:14). Povodom Dana mladosti 1968. godine Centar za kulturu Radni¢kog sveuciliSta u
zajednici s Op¢inskim prosvjetnim vije¢em organiziralo je smotru s ciljem da ,,postane tradicionalna
i podsticaj za ozivljavanje kulturnog amaterizma u selima brodskog Posavlja“ (Brodski list, 31. maj
1968. prema Toldi 2004: 14). Jedna od ideja bila je i odrzavanje smotre svake godine u drugom mjestu
kao ,,daljnji podsticaj njegovanju narodne umjetnosti ovoga kraja, koja u posljednjih godinu, dvije
ima sve vise privrzenika“ (Brodski list, 25. srpnja 1970. prema ibid.). Intenzivnije djelovanje smotre
pocinje od 1973. godine kada se u program Smotre folklora ukljucuje se i Muzej Brodskog Posavlja.
Zajednica za kulturu i RKUD Duro DPakovié konzultiraju etnologa muzeja Toldija. On je osmislio
upecatljivi vizualni identitet motiva kola s vunenih narukvica sticli iz fundusa muzeja, a osim toga, u
programu Smotre postavlja i etnografsku izlozbu. Godine 1974. smotra nije odrZana, a do 1975. bile
su natjecateljskog karaktera kada su pobjednici bili nagradivani novc¢ano ili harmonikom (usp. Toldi
2004:16). Hrvatske smotre folklora rijetko su bile natjecateljskog karaktera, ve¢ su se na manjim
lokalnim 1 regionalnim smotrama birala ,,bolja* drustva koja su svoju op¢inu zastupala na veéim
smotrama, primjerice Brodskom kolu, Pakovackim vezovima \ Vinkovackim jesenima (usp. Zebec
2002:96).

Prekretnicu u organizaciji smotre donijela je 1976. godina kada je pratila 23. kongres Saveza

udruzenja folklorista Jugoslavije. Te godine na smotri pocinje raditi i stru¢ni programski odbor

4 https://brodsko-kolo.com/ (posjeéeno 15. kolovoza 2019.)

5 Novine Brodski list iz 1968. godine donose reportazu s informacijom da se povodom Dana mladosti organizirala prva
smotra omladinskih folklornih grupa slavonskobrodske komune. Dvije godine kasnije, iste novine donose informaciju da
¢e prva smotra folklore slavonskobrodske komune biti odrzana u Trnjanima za vrijeme Partizanskog dana. Godine 1972.,
ponovno iste novine s proslave u Trnjanima biljeze informaciju o desetoj Op¢inskoj smotri folklornog amaterizma. (usp.
Toldi 2004:14)
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(Mihael Feri¢, Zvonimir Toldi i Kre§imir Simi¢). Smotra dobiva i unaprijed tiskani program sa
zapisima plesova, pjesama i obi¢aja. lako vecina pokrajinskih smotri nije ,,optere¢ena problemom
autohtonosti pa se u repertoarima nalaze i elementi novije muzicke i plesne tradicije* (usp. Sremac
2008:238) ponajvise iz prakticne potrebe omogucivanja nastupanja vec¢em broju grupa, Smotra
folklora Slavonski Brod od samih pocetaka inzistira na izvornosti programa. Poznavanje autenti¢nosti
moguce je jedino uz dobro poznavanje lokalnih prilika, odnosno uz solidno izvrSeno terensko i
studijsko istrazivanje (usp. ibid. 111) Sto su struc¢njaci ukljuceni u organizaciju i Cinili. Mjesecima
prije smotre obilazili su sela na podruc¢ju brodskoga Posavlja u kojima su postojale folklorne skupine.
S njima su vodili razgovore i zajedni¢ki osmisljavali reprezentativan program za izvedbu na smotri
folklora. Ta se praksa odvijala sve dok je stru¢ni programski odbor imao moguénosti obavljati takva
istrazivanja.

Domovinski je rat jo$ vise pojacao teznju vracanju tradicijskim vrijednostima i kulturi, ali je i
doveo do uvrStavanja starijih domoljubnih pjesama u repertoare smotri. Prisutna je i tendencija
obnavljanja starih tradicija pa se tako slavonskobrodska smotra od 1991. godine javlja pod nazivom
Brodsko kolo®, to je jedna od priredbi na smotri, a predstavlja obnavljanje tradicije igranja kola na
dan sv. Stipana, zastitnika brodske zZupe. Novina je bila i nastupanje skupina koje nisu s podrucja
brodskog Posavlja (usp. Ceribasi¢ 1992:24). Od te godine smotra u organizaciji Folklornog ansambla
Broda dobiva i novi vizualni identitet, a program se smotre Siri i obogacuje novim sadrzajima (usp.
Toldi 2004:22-23.). Tijekom cijele godine odrzava se deset velikih folklornih programa: smotra
puckih igrokaza u Sikirevcima, smotra folklornih pjevackih skupina Slavonije, Baranje i Srijema Alaj
pjevam i pjevati znadem, smotra djecjih folklornih skupina Igra kolo maleno, smotra folklornih
pjevackih skupina Brodsko-posavske zupanije u Donjoj Bebrini Kad zapjevam i malo zagudim,
smotra crkvenog puckog pjevanja, smotra koreografiranog folklora To je zemlja Hrvatska, smotra
svatovskih zaprega Bijelo biserje Slavonije, smotra izvornog folklora Brodsko-posavske zupanije
Sokadijo sve ti je na glasu, revija hrvatskih narodnih no$nji i izbor najljepse Hrvatice u narodnoj nosnji

i hrvatska smotra sviraca na tamburi samici u Donjim Andrijevcima Oj samice drvo javorovo, ko te

6 0d 1967. do 1969. godine uz smotru folklora odrzava se i priredba, odnosno prednatjecanje, zvana Brodsko kolo na
kojima su birane djevojke u najljep§im narodnim nosnjama. Ideju je inicirao dr. Zvonko Bencevi¢, utemeljitelj Pakovackih
vezova, a organizatori te ,,folklorno-turisticke™ priredbe bili su Turisticko drustvo i Drustvo nasa djeca. NajljepSe od
sudionica bi nakon toga isle na slican izbor na Pakovackim vezovima. Tradicija ,,brodskog kola* poznata je jo§ od 18.
stoljeca. Na glavom trgu bi se na sve vece blagdane — Svetog Stipana Kralja (zastitnik zupe, spomendan se slavi 20.
kolovoza), Sveto Trojstvo i na Tijelovo, plesalo kolo poslijepodne nakon vecernje mise. (Toldi 2004: 17-18, 23)
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sviro, nikad ne bolovo (ibid.).” Vaznost razli¢itih specijaliziranih programa leZi u ideji o izbjegavanju
stereotipiziranih modela predstavljanja reprezentativnih primjera lokalne glazbene i plesne bastine te
0 potvrdivanju raznolikosti folklornih tradicija (usp. Ceribasi¢ 2008:16).

Smotra Brodsko kolo nije prosla nezamijec¢eno kod struke. Na 33. Medunarodnoj smotri
folklora Zagreb predstavljeno je 35. Brodsko kolo u okviru nedjeljne priredbe Folklor Slavonije i
Srijema te uz reviju narodnih nosnji Svila suska, slingeraj se siri, a u crkvi sv. Katarine izveden je i
program crkvenog puckog pjevanja. U Klovi¢evim dvorima odrzana je izloZzba Muzeja Brodskog
Posavlja Dvoje leglo — troje osvanilo te na istome mjestu i radionica Suvremena izrada narodnih
nosnji u Slavoniji i Srijemu (usp. Toldi 2004:94). Stru¢njaci su odobravali djelovanje Brodskoga kola
od samih pocetaka. Posebno su pozdravili tematske smotre te njegovanje tradicijske kulture i
narodnoga stvaralastva toga dijela domovine (Zdenka Lechner i Manda Svirac, usp. Toldi 2004:106).
Tako je, primjerice, Naila Ceribas$i¢ za Brodsko kolo 1998. godine rekla da je:

,jedna od najboljih manifestacija hrvatskog folklora koja s jedne strane izrazito nastoji

ocuvati i obnavljati upravo starinski tradicionalni sloj, a s druge strane osjecati ovo vrijeme,

Sto pokazuje izuzetan broj publike, jer oblikuje takve programe koji mogu nai¢i na

senzibilitet suvremenoga Covjeka istodobno niSta ne oduzimajuci tradicijskoj kulturi.

Smotra je pomno oblikovana zahvaljujuéi iznimnoj pomo¢i i zalaganju vasih domacih

stru¢njaka koji suraduju s Brodskim kolom. Nikakvih primjedbi niti zamjerki nemam za

Brodsko kolo, jer je to zavidno organizirana i stru¢no pripremljena smotra. Mozda jedino

treba razmisliti o izravnijem otvaranju publici, njenom ve¢em uklju¢ivanju u programe (Sto

imamo u Zagrebu, ali 1 na drugim svjetskim smotrama), moZzda kroz nekakve folklorne

radionice 1 slicno* (usp. ibid.).

Zahvaljujuéi ulozi struénoga odbora, Brodsko kolo postalo je atipi¢na pokrajinska smotra folklora.
Za razliku od smotri na kojima se, osim sadrzaja baziranog na tradicijskim kulturnim oblicima, nude
i sadrzaji koji na njima zaraduju (poput sajmova, koncerata i sli¢no), Brodsko je kolo i nakon
proSirivanja sadrzaja na desetak programa tijekom godine, ostalo pri njegovanju tradicije. No,
zadovoljava 1i njegovanje tradicije suvremene festivalske potrebe? Nije strana Cinjenica da je
posjetitelja na ovoj manifestaciji, posebno na centralnom dogadanju u lipnju, svake godine sve manje,

a isti slucaj je i s folklornim skupinama. Je li problem u zasi¢enju tradicijom ili manjku popratnoga

" Vazno je napomenuti da su i pojedini popratni programi, poput smotre svirata na tamburi samici, imali svoje kratke
programske knjizice koje su takoder donosile etnografske tekstove, ali zbog opsega istrazivanja, nisu analizirani.
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folklornog sadrzaja kojega je i Ceribasi¢ 1998. godine predlozila, a i manjku sadrzaja koji nije nuzno
vezan uz smotru poput gastronomske ponude, koncerata komercijalne glazbe, sadrzaja za djecu, a na
kojega struka nevoljko pristaje na drugim smotra poput Pakovackih vezova? Naravno, ne smije se
ignorirati ni ¢injenica da su Pakovacki vezovi nastali u turistiCke svrhe, cemu Brodsko kolo nikada
nije tezilo. Takoder, postavlja se pitanje je li organiziranje niza manjih smotri tijekom godine
uzrokovalo i rascjepkavanje publike koja je pratila samo odredene dogadaje. To su samo neki od
problema o kojima organizacijski, a i stru¢ni odbor treba odgovoriti ako im je u interesu daljnji
opstanak ove smotre. Veliki pecat na ovoj smotri ostavio je upravo struc¢ni odbor, nekad vise, a nekad
manje uspjeSno. Biti etnolog na smotri folklora ponekad se €ini kao dvosjekli mac, a kakve je

zakljucke donijela hrvatska etnologija o toj problematici, odgovorit ¢e naredno poglavije.

2.1. Etnolozi i smotre folklora

Jos od djelovanja Seljacke sloge, na podruc¢ju smotri folklora dvadesetih godina prosloga stoljeca
u organizaciju su bili ukljuceni etnolozi. O njihovom djelovanju i istaknutim pojedincima detaljno su
pisali Naila Ceribasi¢ (usp. 2003) i Stjepan Sremac (usp. 2001). Posao priredivanja smotri, koji su do
sredine tridesetih godina obavljali glazbenici, preuzeli su ,,narodnoznanstveni stru¢njaci (etnolozi-
etnografi), kojima je struka upoznavati i proucavati cijelu narodnu kulturu* (Bratani¢ 1941:22, prema
Zebec 2008:46). Bratani¢ je ve¢ tada uoCio da najvecu vrijednost nose smotre na najmanjim i
najudaljenijim selima koje su organizirali seljaci, odnosno kultura duse i srca koju Seljacka sloga
osobito mora pripaziti od napasti moderne civilizacije. Takoder, 1 za zagrebacku smotru je zakljucio
da nosi znacaj parade, a potrebna je iz drugih razloga — na njoj nastupaju najbolji s manjih smotri
(usp. Bratani¢ 1941:38-40, prema ibid.) koji su dolazili ¢ak i iz najudaljenijih krajeva §to govori o
znacaju koji su sudionici pripisivali toj smotri.

Na koji su nadin etnolozi dobili legitimaciju medu seljacima te kako se stvorila suradnja?
SrediSnjica, to jest, obrazovana organizacija srediSnje smotre u Zagrebu, oblikovala je kriterije
reprezentativnosti 1 prema njima odlucivala Sto je narodno, nacionalno, starinsko 1 lokalno, a $to je
uvezeno i nepozeljno u narodnoj kulturi (usp. Zebec 2008:46-47.). Posebna paznja posvecivala se
nos$nji koja je, prema Bratanicu (usp. 1941:17), morala biti izradena u potpunosti kod kuce ili u selu.
Proglasi s tekstovima takve tematike utjecali su i na manje seoske smotre koje se organiziraju od
sredine tridesetih godina pa se stvaraju odredeni kanoni prema kojima se skupine pripremaju, a zatim

1 prezentiraju na smotri. Struénjaci su smatrali da netaknutu i prirodnu seljacku kulturu treba
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predstavljati u javnosti kao doprinos svjetskoj kulturi, a kod obrazovanih je vazno upoznavanje s tom
kulturom, ali i da od smotri najvise koristi ima znanost etnografija (ibid. 37-46.). Smotre folklora
nastale Sezdesetih godina uvelike su se oslanjale na slogaSke smotre seljacke kulture iz tridesetih
godina pa su nerijetko oslonac pri organizaciji trazili u etnolozima ¢iji su pristupi od samih poc¢etaka
velikim dijelom temeljili na subjektivnim vrijednosnim orijentacijama (usp. Ceribasi¢ 2003:163).
Vaznu ulogu u organizaciji te selekciji repertoara odigrava struka, odnosno netko izvana, §to rezultira
novim kontekstom zivota tradicije, odnosno upravljanjem, selekcijom i redukcijom. Opasnosti takvih
postupaka pak rezultiraju selektivnom tradicijom koja vodi u tradicionalizam kojemu je posljedica
ogranicen i klizejiziran program, stoga stru¢ni i umjetnicki odbori festivala nastoje mijenjati kriterije
1 pronalaziti nove pristupe predstavljanja tradicije prilagodene suvremenom trenutku (usp. Marosevié¢
2008:256).

Strucni odbor smotre folklora u Slavonskom Brodu obilazio je folklorne skupine mjesecima prije
smotre kako bi s njima odabrali repertoar koji ¢e izvesti na smotri. ,,Ljudi su bili sretni §to im je netko
dosao i ukazao i pokazao $to valja i ne valja®, zakljucio je u razgovoru Toldi, napomenuvsi da je svrha
obilazaka bila smanjivanje ponavljanja pjesama i plesova, a i narodnih no$nji na smotri jer su folklorne
skupine ve¢ 1 tada imale ,,Sablonske izvedbe*. Osim toga, u suradnji s folklornim skupinama istraZivali
su i na scenu postavljali obicaje koji nisu bili prije izvedeni te organizirali etnografske izlozbe
usmjerene na razli¢ite oblike narodnoga rukotvorstva. Stru¢ni odbor poticao je i ukidanje
natjecateljskog karaktera koje je ,,sijalo zlu krv* medu skupinama. Medutim, kako se osnivalo sve
vise drustava na podrucju zupanije, pothvati obilaska (i to na dobrovoljnoj bazi) svih skupina postali
su neizvediva ideja pa se uvid u rad skupina dobivao kroz manje seoske smotre koje su bile osnivane
devedesetih godina. Javna praksa hrvatskog folklora je u koncepcijama, pristupima, htijenjima i
usmjerenjima devedesetih godina bila pluralisti¢nija nego prije, a izgubila je ,,0zbiljnost” §to ju nosi
¢vrsta organizacijska i prosudbena struktura. Iako je Vitez (usp. 1999:276, prema Ceribasi¢ 2003:291)
predlozila stvaranje tijela ili centra koje bi sustavno brinulo o ocuvanju i prezentaciji tradicijske
kulture te razli¢itim suradnjama s ministarstvima 1 institucijama poticalo djelatnosti poput istrazivanja
do primjene etnoloskih znanja u odgoju, obrazovanju, kulturi, turizmu 1 ostalim gospodarskim
granama, Ceribasi¢ ne vjeruje da bi ,,takvo tijelo moglo promicati pluralizam i emske kategorije te
propitivati implikacije vodec¢ih teorijskih nacela te razvijati refleksivnu svijet o nacinima
predstavljanja lokalnih zajednica i1 njihovih tradicija® (usp. ibid. 291). Prijeporna pitanja hrvatske

javne prakse folklora ne odnose se na to $to se izvodi nego tko su dopustivi nositelji tradicije i njezini
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ovjereni poznavatelji. Suvremene smotre folklora i dalje ustraju na starijem sloju tradicijske glazbe,
ali upitno je da samo seoske folklorne skupine imaju pravo na tradiciju i da kona¢ne sudove o tome
Sto su stariji slojevi tradicijske glazbe donose strucni voditelji skupina u suradnji sa stru¢njacima
smotri. CeribaSi¢ smatra (usp. ibid. 299) da stru¢njacima ne bi trebala pripadati zavr$na rije¢ u
pitanjima starinske tradicije jer se njihovo znanje, u najboljem slu¢aju, odnosi na poznavanje pisanih
izvora 0 narodnoj kulturi 19. 1 20. stoljeca. Starinska tradicija i negdasnja praksa nisu istovjetne pa bi
oni trebali pomo¢i samo u priblizavanju informacija folklornim grupama, a njihova je samoinicijativa
o tome kako ¢e se predstaviti, §to ¢e odabrati te smatrati izvornim. Etnolozi bi trebali pomo¢i u
izbjegavanju banalizacije, uniformnosti i estradnom prikazivanju folklora §to nerijetko namecu
,hedovoljno upuceni glazbeni voditelji i koreografi®, zakljucuje Manda Svirac u raspravi o folklornim
manifestacijama (2001:174). Brojni su struénjaci u raspravi iznijeli svoje misljenje o nedovoljnom
valoriziranju stru¢njaka te pretvaranju smotri folklora u promidzbene, politi¢ke, gospodarstvene, a
najmanje smotre folklora, odnosno eksploatacije kulturne bastine u svrhe na koje stru¢njaci ne mogu
utjecati. lako se u raspravi spominju i popratni sadrzaji smotri poput igraonica, radionica i sajmova,
zakljuceno je da su to njezini neizostavni dijelovi (ibid.) jer susmotre mjesta na kojima su se prepletale
te sve silnice. Zakljucci rasprave zalazu se za promicanje kulturne bastine smotrama i sprje¢avanjem
nekontroliranog koristenja bastine na trziStu, stvaranjem stru¢noga tijela u okviru HED-a, osnivanjem
vijeca za kulturu u sklopu Ministarstva kulture koje bi kontroliralo vrsno¢u programa i financija
(nov¢ano podrzavati samo programe koje potpisuju ili preporuce struénjaci) i snimanjem emisija o
etnoloskim problemima kako bi se Siru javnost upoznalo s etnologijom kao znanos¢u (ibid. 175).
Iako se misljenje struke o vlastitoj ulozi na smotrama folklora nakon niza rasprava promijenilo,
neupitni su autoritet i vaznost stru¢noga odbora u organizaciji Brodskoga kola. Utjecaj strategija
stru¢nih odbora u organiziranju smotri folklora nije nepoznat i nuzno lo§. Medutim, kada se misljenje,
ovisno o trenutku 1 poloZaju pojedinca iz struke, ali i izvan nje, namece stru¢noj i kulturnoj javnosti,
s vremenom se oblikuju pojedini kanoni i stereotipi. Oni se ponavljaju unutar struke i javnoga mijenja
pa se postavlja pitanje o €ijoj autenticnosti je rijec (usp. Zebec 2002:107) 1 Cija autentiCnost se
predstavlja. Iz danasnje perspektive, moglo bi se re¢i da je biranje reprezentativnih i autenti¢nih
dijelova bastine odredenog lokaliteta bilo problemati¢no, no s druge strane, vrSeéi obilaske terena,
folklorne skupine nisu dobivale samo moralnu podrsku, ve¢ i priznanje za svoje djelovanje. Stru¢ni
je odbor Brodskoga kola razgovorima s posljednjim nositeljima tradicijskog sloja, koje je folklorna

skupina sceni smotre predstavljala, ne samo dobio vrijedan etnografski materijal, ve¢ i dao povratnu
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informaciju folklornoj skupini o legitimnosti njihove prezentacije na sceni, kao i o ,,najoriginalnijim®

dijelovima njihove bastine koja je bila snazan marker njihova identiteta.

19



3. PREDSTAVLJANJE ETNOGRAFSKE BASTINE KROZ PROGRAMSKE KNJIZICE

I KATALOGE IZLOZABA

IS¢itavanje 1 analiza sadrzaja programskih knjiZica iznjedrilo je tri teme koje ¢e se obraditi
ovim istrazivanjem: vizualni identitet smotre, uvodni tekstovi i etnografske teme. Te tri komponente,
je 1 uz etnografske teme, a uvodni tekstovi nam pak otkrivaju namjere organizatora, to jest ciljeve
smotre, koje su vezane i uz sam proces odabira popratnih etnografskih tema. Ovim istrazivanjem pod
pojmom etnografske teme, u analizi programskih knjizica, podrazumijevaju se elementi koje je stru¢ni
odbor odabrao za prezentaciju, a od kojih su najzastupljeniji notni zapisi pjesama i plesova, opisi
izvedbe plesova i kinetografi, fotografije sa smotre ili osoba u narodnim no$njama te opisi obicaja ili
rukotvorina.

Programske knjiZice popratni su tiskovni, a ujedno i vizualni materijal smotre od 1976. godine,
a u njima su publicirani rasporedi svih programa u okviru Smotre folklora Slavonski Brod, prigodni
etnografski tekstovi, notni zapisi, tekstovi pjesama i opisi plesova, fotografije s terena i sa same
manifestacije, a ponekad i tekstovi popratnih etnografskih izlozbi.2 Do godine 1981. izdavac
programskih knjiZica je Samoupravna interesna zajednica kulture op¢ine Slavonski Brod, zatim Savez
kulturno umjetnickih drustava opéine Slavonski Brod, a od 1991., kada smotra mijenja ime u Brodsko
kolo, izdavaci su Folklorni ansambl Broda te u nekoliko navrata Turisticka zajednica Zupanije. Osim
njihove dokumentacijske i etnografske vrijednosti, iz njih se moze is¢itati i na€in na koji se smotra
vizualno i tekstualno predstavljala publici putem medija programske knjizice. Notne zapise zapisivali
su Mihael Feri¢, DPuro Ivankovié¢, Nikola Novosel i Antun Baco, kinetografe 1 opise plesova Snjezana
Missoni, a obicaje je zapisivao Zvonimir Toldi. Fotografije u programskim knjizicama u vlasnistvu
su Muzeja Brodskog Posavlja kojima je ta institucija predstavila svoj etnografski fundus $iroj javnosti.
Muzej je svoj fundus predstavljao i kroz popratne etnografske i likovne izloZbe koje su gotovo svake
godine bile organizirane u sklopu smotre. Nerijetko su izlozbe postavljane u suradnji s folklornim
skupinama pa bi, osim izlozaka iz fundusa, bili izloZeni 1 primjerci u osobnom vlasnistvu.

Zorica Rajkovi¢ je u prikazu programske knjiZice sa smotre iz 1980. godine uocila da
nedostaju cjeloviti podatci o zabiljezenoj gradi (zapisiva¢ tekstova pjesama, vrijeme i mjesto

zapisivanja, kazivaci), no dala je pohvalu publikaciji kao dokumentu o jednoj folklornoj priredbi te o

8 Programske knjiZice nisu paginirane pa ¢e kao referenca u daljnjem tekstu biti navedena samo godina.
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gradi koju objavljuje (usp. 1981:387). Naila Ceribasi¢® (usp. 1992:19-25) je analizirala nekoliko
programskih knjizical® s fokusom na izvedbene tocke folklornih skupina. Analiza je pokazala
frekventnost pojedinih glazbenofolklornih vrsta, ukalupljenost izvedbi, ali 1 posebnosti. Tako je uocila
Cetiri vrste izvedbenih tocaka: prikaz obicaja, pjesma, pjevano kolo (bez instrumentalne pratnje) i
jedno kolo ili splet kola uz pratnju. Osim toga, analiza je pokazala da se ,.ispletanjem tradicijskih
napjeva i plesova kako glazbenih strukturnih predlozaka oblikuju nove, predstavljatke smislene
cjeline, razli¢ite od onih u (nekadasnjoj) svakodnevici* (ibid. 21). Problem nastaje kada skupine i
nakon niza nastupa ne napustaju postavljeni model na osnovu kojega one oblikuju i njeguju mit o
izvornosti koji izvode. Autorica naglaSava da se kod izvedbi na smotrama ,,doista radi o tradicijskoj
glazbi i plesu kao predlosku te o povrSinskoj sli¢nosti oblika koji pripadaju sasvim razli¢itim
kontekstima pa onda i razli¢itim smislenim cjelinama“ pritom pri kontekstima misle¢i na, S jedne
strane kontekst smotre, a s druge strane povijesnost izvora o nekadasnjem zivotu glazbenofolklornih
pojava i dijelom prakse danasnje svakodnevice (ibid. 22).

Iz programskih se knjizica, osim odabrane tri komponente, moze isc¢itati nekoliko razliitih
diskursa, a jedan od svakako upecatljivih odrazava politiku socijalistickoga razdoblja. Sveprisutna
politizacija, o kojoj neée biti puno govora u ovoj analizi jer je za nju potrebno istrazivanje vetega
opsega koje bi moglo donijeti kvalitetne zakljucke, doticala se i smotre folklora u Slavonskom Brodu.
NajviSe se ocitovala u povodima odrzavanja smotre te pjesmama 1 plesovima koji su zabiljezeni u
istrazivanja, pa ¢e Utjecaji politizacije biti spomenuti u analizi uvodnih tekstova gdje su se ispreplitali

s ciljevima i ideologijom smotre te u analizi etnografskih tema.

3.1. Vizualni identitet smotre i programske knjiZice

Najuocljiviji dio programske knjizice u formatu kvadrata je njezin vizualni identitet. Znak smotre
predlozen je 1973. godine, kada je ostvarena suradnja Muzeja i Smotre, jo§ 1 prije nego $to su
programske knjizice bile njezin sastavni dio (usp. Toldi 2004:23). Muzejski etnolog Toldi za vizualni
identitet predlozio je motiv kola s vunenih narukvica stic/i iz fundusa muzeja (prilog 1). Jednostavno,
a ipak upecatljivo rjesenje sastojalo se od crvene podloge s crvenim tockicama koje su stvarale obris

tijela djevojaka koje su se drzale za ruke i stvarale kolo. Isto rjesenje, ali na zutoj podlozi, posluzilo

9 Bila i u stru¢nom odboru
10 Za godine: 1980., 1981., 1982., 1988., 1990. i 1991.
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je i za naslovnicu zbornika, ve¢ spomenutog, 23. kongresa Saveza udruzenja folklorista Jugoslavije
koji se odrzao u Slavonskom Brodu 1976. godine.

Vizualno rjeSenje kola sa sticli krasilo je i pozivnice, plakate i diplome, a zadrzalo se do 1991.
godine kada je prihvacen novi znak, motiv bijele slinge S marame coska/kaluta, takoder iz fundusa
Muzeja (prilog 2). Likovno rjeSenje plakata i diploma izradio je dizajner Boris Ljubici¢ iz Zagreba.
Kockice hrvatskog grba, crvene i srebrne boje, uzeo je kao podlogu na bijeloj slingi, a iznad je bio
natpis Brodsko kolo smotra folklora Brodskog Posavlja. Ostali propagandni materijali, ukljucujudi i
programske knjizice, imali su samo $lingu na plavoj podlozi, a iznad je ,,razigranim‘ crvenim slovima
pisalo Brodsko kolo, a od 1998. godine plakati i diplome su prilagodeni ovom rjeSenju (ibid.).

Od 2007. godine, kada se mijenja format knjizice, na naslovnoj strani ostala su samo crvena
»razigrana® slova pri vrhu. U sredini je bila fotografija kola jedne od folklornih skupina koja je
nastupala prija$njih godina, a ispod nje naziv Smotra folklora Slavonski Brod s odgovaraju¢om
godinom. Pri dnu se nalazi obojeni shematski prikaz djevojaka u radnoj narodnoj nosnji koje plesu
kolo, a desno od toga je maleni kvadrat s bijelim coskom na plavoj podlozi koji sadrzi i logo
organizatora smotre - Folklornog ansambla Brod (prilog 3).

Iako shematizirani i jednostavni, vizualni identiteti bili su upecatljivi i prepoznatljivi, Sto im je i
bio glavni cilj. Odabir motiva s dijelova narodnih nosnji, sticli i ¢oska/kaluta, svjedoCi o odabiru
tradicijskih oblika koji su za zajednicu vrijedni Cuvanja, a nose pecat izvornoga i autenticnoga. Osim
toga, navodi i na promisljanje o izdvajanju etnografskih motiva iz njihova konteksta te o visestrukoj
primjeni u suvremenosti. Motiv kola sa sticli podsjecao je na tradiciju plesanja kola na kirvaj, a i
nagovijestio je imenovanje bezimene smotre folklora 1991. godine u Brodsko kolo. Promjena naziva
smotre velika je promjena identiteta, a zahtijevala je promjene i na drugim poljima poput vizualnog

identiteta s motivom coska/kaluta koji je prisutan i dan danas.

3.2. Uvodni tekstovi programske knjiZice

Prve godine izdavanja programskih knjizica bile su formativne u smislu koncepcije i cilja smotre,
a i samoga sadrzaja programskih knjizica. Uvodni tekstovi su se s godinama reducirali da bi na pragu
tisu¢lje¢a u potpunosti nestali iz programske knjizice. Autori tekstova su samo u pojedinim
slucajevima bili potpisani pa se ne moze sa sigurnoscu iscitati radi li se 0 tekstu osobe iz
organizacijskog ili stru¢nog odbora smotre. Medutim, njihov sadrzaj nam daje u uvid uplitanje

politizacije, odnosno suvremenosti, u cilj i svrhu smotre folklora koja se bazirala na izvornosti
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pjevackih, plesnih pa i obicajnih praksi na podru¢ju brodske Posavine. Ve¢ prva programska knjizica
iz 1976. godine kada je Slavonski Brod bio domacin 23. kongresa Udruzenja saveza folklorista
Jugoslavije u uvodnom tekstu potice sudionike kongresa, odnosno ,najistaknutije folklorne
stru¢njake™ (usp. Samoupravna interesna zajednica kulture Opcine Slavonski Brod, 1976:s.p.), na
razmiSljanje o tada aktualnim pitanjima na koje ¢e 13. Smotra folklora Slavonski Brod pokusati dati
odgovor. Ta se pitanju ti¢u problema usavrSavanja stru¢nih kadrova, koreografa, zapisivaca,
obradivaca 1 drugih, zatim nacina i postupaka za pronalazenje novih izvornih pjesama, plesova i
obicaja kojima ¢e se upotpuniti program izvornih folklornih skupina te problematiku koreografskih
zahvata 1 stilizacija u sredinama gdje izvorna pjesma i ples ne egzistiraju, a postoji Zelja za time.
Postavlja se i pitanje jesu li izvorne grupe i KUD-ovi dovoljna snaga koja se svojom programskom
orijentacijom mogu suprotstaviti Sirenju ,,kic¢a i neukusa (ibid.)* te kako sprijeéiti njihov utjecaj na
izvorni folklor. Osim toga, potice se 1 sprjeavanje bezobzirne trgovine etnografskom bastinom.
Odgovori na ta pitanja najvise bi trebali pomo¢i radu KUD-ova kojima ¢e stru¢njaci moci pruziti
bogatije sadrzaje rada. Knjizica donosi detaljne opise programa koje su izvele folklorne skupine, a
ukljucuje povijest rada skupine, opis nosnje te tekstove svih pjesama koje su izvedene na sceni.
Koncept izvornosti, 0 kojem je pisano ranije u tekstu, najbolje se o€ituje u prvome vecem tekstu
povodom smotre 1977. godine. U uvodnom tekstu Ivo Markovié, ¢lan odbora smotre, pise da ¢e
manifestacija ,,iznijeti na svjetlo dana ono najbolje $to imamo u nasoj folklornoj bastini* i ,,pokazat
¢e da se s mnogo postovanja i ponosa odnosimo prema kulturnim tekovinama nasih predaka‘ (Lakic,
1977:s.p.). Tradicijska kultura koja ,,u Zivotu naSeg naroda ima izuzetnu vaznost” i koja ¢ée ,.kroz
pjesmu i igru ozivjet minule dane nasih baki i djedova” jer ,,narod bez tradicije nije narod* (ibid.),
gotovo je identi¢no poimanju narodne kulture 30-ih godina. Tekst idilicno opisuje sela brodske
Posavine pomocu etnografskih motiva kao $to su bijele seoske kuce, Sljivici i narodne nosnje:
,»hanizana poput lanca od Luzana do Vrpolja, ¢ije karike su bijele seoske kuce utisnute u
svoje zelene §ljivike 1 voénjake tako ¢e i povorka ucesnika Smotre biti prekrasan derdan
satkan od narodnih noSnji razdraganog i1 raspjevanog svijeta, okic¢enih zlatom lijepih
djevojaka i momaka, snasa i veselih tamburasa“ (ibid.).
te nastupe folklornih skupina:
,Kroz naSu mladost, vedru slavonsku pjesmu, cilik Zica sa tambura, vrisak djevojaka i

nemirne mladosti, vratit ¢emo se pro§losti s ljubavlju 1 poStovanjem i tihom sjetom koju budi
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dodir sa starinom iz koje buja jedan novi zivot, ¢vrsto vezan uz proslost i svoju lijepu zemlju*

(ibid.).
Medim, nasuprot tom idealiziraju¢em narativu stoji posveta 85. rodendana tadasnjeg predsjednika
Josipa Broza Tita i 40. godi$njice njegova dolaska na ¢elo KPJ: ,,(KUD-ovi Op¢ine Slavonski Brod)
zele da na dostojan nacin proslave jubileje najveceg sina nasih naroda, koji je cijeli svoj zivot ulozio
za progres Jugoslavije i slobodu njenih naroda i narodnosti (ibid.). Politicka obojanost smotre
kasnijih godina nije se snazno iskazivala u narativu uvodnoga teksta ve¢ kroz posvete smotri
politickim dogadajima nakon Drugoga svjetskoga rata i izvedbama pjesama iz toga perioda. Tada su
na nekoliko stranica programske knjizice tiskani stihovi i notni zapisi posveceni Josipu Brozu Titu.
Njima su se slavili Titovi politi¢ki i vojni pothvati, velicalo ga se kao ,,narodnog heroja® i ,,vodu
radnoga naroda“ kojega su ,,dobili u krvi*, a shodno time velicao se i rad kojim se doprinosilo
postojanju, a i opstojanju komunizma kao politi¢kog sustava.

Sljede¢e dvije godine, 1978. i 1979., u uvodu stoji da je smotra ,,stalan oblik njegovanja
tradicijske kulture i zivog narodnog stvaralaStva“ i ,,snazan poticaj svjesnom ¢uvanju i razvijanju
naslijedenog kulturnog blaga“ te ,,pruza uvid u rezultate jednogodisnjeg rada kulturno-umjetnickih
drustava®, a osim toga prikazuje 1 ,,raznoliku folklornu bastinu naSeg zavicaja 1 narodno stvaralastvo
jos$ uvijek prisutno u nasoj svakodnevici® (Laki¢, 1978:s.p.). Njegovanje tradicijskih elemenata
prisutnih u suvremenosti, mahom narodnoga rukotvorstva izrade i ukraSavanja odjece, pokazalo se u
kasnijim godinama kao jedan od klju¢nih koncepata smotre, a (ne)izravno inzistiranje na tome
njegovanju i odrZavanju dalo je velik doprinos odrZavanju nematerijalne bastine na podrucju brodske
Posavine. Iako bi takav princip vjerojatno bio uspjesniji i uz radionice na kojima bi se tradicijske
tehnike prenosile 1 na mlade naraStaje, popratne etnografske izlozbe, koje su nerijetko bile i putujuce,
posjetiteljima su osvijestile prisutnost tradicije u suvremenosti. Ve¢ jedna od prvih izlozaba
Djevojacka kitnja (1978.) predstavila je zadnju generaciju djevojaka koje su se odijevale tradicijski.
Osim nje, vazno je spomenuti i izlozbe kao $to su Svatovski peskiri — danas (1985.), koja je
tematizirala ukrasavanje i primjenu svadbenih ru¢nika u tome trenutku te u dva navrata izlozbu
suncane ¢ipke, Motivi (1990.) i Suncane cipke sela Sikirevaca (2008.)!!, kojom se ukragavaju razliiti
predmeti.

Pocetkom osamdesetih godina mijenja se narativ uvodnih tekstova. Osim sintagmi kojima se

potvrduje legitimitet smotre, fokus se prebacuje na nedefinirana povijesna razdoblja koja su ,,bogata

11 Predstavljena i na 11. Medunarodnom festivalu ¢ipke u Lepoglavi
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riznica“ (Feri¢ et al, 1980:s.p.) kulture. Smotrom se prikazuje ,,bogatstvo autenti¢nog narodnog izraza
stvaranog na tlu ovog dijela Slavonije, a ispunjena je ,,raznolikim sadrzajima od kojih neki nose u
sebi breme stoljeca, a saCuvani do danas, zivi su zapis o naSoj proslosti“ (ibid.). Godine 1981. prijenos
tradicije s koljena na koljeno slikovito je opisan kao ,,0blik oCuvanja narodnog stvaralaStva
prenosenog s pokoljenja na pokoljenje do nasih dana, ogledalo originalnih nepatvorenih,
neiskrivljenih kulturnih vrijednosti nastalih u narodu* (Feri¢ et al, 1981:s.p.), a godinu kasnije
organizatori smotre pozivaju i posjetitelje ,,da zajednickim snagama istrazimo i pokaZzemo raznolikost
naseg duhovnog stvaralastva‘“ (Feri¢ et al, 1982:s.p.). Iako su ovi tekstovi bili liSeni o¢ite politizacije
koja je bila prisutna u uvodnim tekstovima prvih programskih knjiZica, repertoar izveden na smotri
svjedocio je suprotno. Sveprisutna politizacija svakako je unosila vlastiti program u ,,izvorni“ program
smotre folklora, a koji je bio izveden kao uvertira u folklorni program. Kao $to je spomenuto, smotre
su bile uglavnom posvecene politickim dogadajima, $to je u nekoliko navrata naglaseno i na naslovnici
programske knjizice (npr. 1985. i 1986. godine), a Radni¢ko kulturno-umjetnicko drustvo (dalje:
RKUD) DPuro bakovié izvodilo je koreografirane spletove plesova i pjesama NOB-a, katkad u
narodnim no$njama toga podrucja, a katkad u radnickim odjelima te no$njama ,,naroda i narodnosti
SFRJ*“. Koreografije RKUD-a je postavljala i SnjeZzana Missoni, ¢lanica stru¢noga odbora smotre.
Sli¢an repertoar pjesama i plesova NOB-a izvodili su i KUD-ovi, s podrucja brodske Posavine, u
narodnim no$njama. Primjerice, KUD Matija Gubec iz Slavonskog Kobasa je 1978. godine izveo
pjesmu Slavonski smo mladi partizani koja nije dio repertoara iz ,,minulih dana nasih baki i djedova“
(Laki¢, 1978:s.p.). Zanimljiv je i nastup lzvorne folklorne grupe Ravni kod Titovog UZica s kojom je
grad Slavonski Brod bio partner, na smotri isklju¢ivo izvornog folklora brodskog Posavlja. Analiza
(folklornog) programa izvedenog na smotri nije u fokusu ovoga istrazivanja, no mogla bi doprinijeti
istraZzivanjima utjecaja politizacije na festivale, odnosno u ovom sluc¢aju proZimanja teznji
organizacijskog i struénog odbora. Nekoliko programskih knjizica sadrzi i pjesme iz razdoblja
Narodnooslobodilacke borbe ¢iji su notni zapis i tekst tiskani na crvenoj podlozi inace crno-bijele
programske knjiZice ¢ime se naglaSavala njihova vaznost u kontekstu smotre. Opsezni narativi koji
poticu na Cuvanje 1 odrzavanje folklorne bastine na §iroj razini, ne samo kroz smotru u Slavonskom
Brodu (koja je pak bila prilika za njihovo prikazivanje ¢uvanja i odrZzavanja), nestaju iz programske
knjizice sredinom osamdesetih godina.

Utjecaj suvremene politicke situacije na smotru folklora ocit je u narativu programskih

knjizica u poratnom razdoblju devedesetih godina ¢iji je autor Mihael Feri¢, ¢lan stru¢nog odbora.
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Osim $to se naglasavaju samostalnost i neovisnost Hrvatske u oslobodenoj Brodsko-posavskoj
Zupaniji, ponovno se koristi narativ s kraja sedamdesetih godina kojim se potvrduje legitimitet smotre
kao ,,stalni oblik njegovanja tradicijske kulture i Zivog puckog stvaralastva®, ali 1 ,,snazan poticaj
svjesnom ¢uvanju i razvijanju naslijedenog kulturnog blaga* (Feri¢ et al, 1991:s.p.). Medutim, ovoga
puta je ,.kulturno blago i nasljede* naglaseno kao ,,jedno od obiljezja naSe nacionalnosti®, a taj marker
identiteta dodatno je potvrden recenicom: ,,Duh naseg naroda je neunistiv! Pa i za tako okrutnog i
nemilosrdnog neprijatelja! Neka to zna i upamti!* (Feri¢ et al, 1993:s.p.). U tome narativu iz 1993.
godine upucuje se na ratna stradanja koja su se odrazila na rad folklornih skupina, ali 1 na ratne zrtve:
,»Mnogi nam se plesaci, pjevaci i svira¢i ne mogu pridruziti jer su u Hrvatskoj vojsci na braniku
domovine, a neki i nisu vise medu nama“ (Feri¢ et al, 1993:s.p). Jedan od posljednjih uvodnih
tekstova, iz 1995. godine, gleda na smotru kao poticaj za rad folklornih skupina, to jest osnivanje
novih i obnavljanje starih skupina, ali i kao pohvalu za kontinuitet onih na koje ratna zbivanja nisu
utjecala. Od 1996. godine uvodni tekst nestaje iz programske knjizice.

Utjecaj politizacije na smotre folklora nije nepoznanica, medutim valja ih promatrati kao odraz
duha vremena i uloge organizacijskog odbora smotre bez kojega se ona ne bi odrzala. Svakako, ta
tema je plodno tlo za daljnja istrazivanja, posebno prisutnost repertoara nastaloga nakon Drugog
svjetskog rata na smotri ,,izvornoga folklora“. Ceribasi¢ (usp. 2003:261-262) ih tumaci kao utocista
razlomljenim identitetima multinacionalne drZzave, no nestanak toga repertoara u ratnom razdoblju
devedesetih godina otvorio je vrata za promiSljanje o novim vrijednostima i traganju novoga
nacionalnog identiteta. On se na Brodskom kolu djelomi¢no realizirao rascjepkavanjem smotre na niz
dogadanja tijekom godine ¢ime se zeljelo pokazati postojanje viSe razina bastine 1 tradicije. Tako se
osim pjesme, plesa 1 obiCaja brodskog Posavlja izvedenih na centralnom dogadanju, na scenu
postavlja i koreografirani folklor iz cijele Hrvatske, pucki igrokazi, svatovske zaprege, revije narodnih
nos$nji, sviranje tambure samice i crkveno pucko pjevanje. lako su narativi uvodnih tekstova nerijetko
pozivali na ¢uvanje bastine koja se u tom diskursu definirala kao neiskvarena, stoljetna i izvorna,
vazna je ipak realizacija onoga §to je napisano kao cilj smotre. Definiranje smotre kao poticaja za
¢uvanje 1 razvijanje naslijedenog kulturnog blaga realizirano je terenskim istrazivanjima stru¢noga
odbora kojima su se folklorne skupine upoznale s tradicijskim oblicima i eventualno posebnostima
svoga lokaliteta, a koje su mogle nastaviti njegovati i prezentirati na sceni. Prezentacija na sceni,
odnosno rezultat jednogodiSnjeg rada folklornih skupina takoder je bio jedan od ciljeva smotre. U

kojoj je to mjeri bilo (ne)uspjeSno prelazi granice ovoga istraZzivanja pa ¢e zakljucci o tome biti
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preskoceni. Ono §to je najvaznije bilo je prikazivanje narodnoga stvaralaStva jos uvijek prisutnog u
svakodnevici. To nisu izvorni tradicijski oblici jer su se vremenom transformirali i prilagodavali
drustvenom kontekstu, ali odrzavanje tih oblika vazno je za oCuvanje identiteta zajednice. Njih je
muzejski etnolog Toldi prezentirao izlozbama koje je nerijetko radio i u suradnji s folklornim

skupinama koje su te tradicijske oblike odrzavale na zivotu.

3.3. Etnografske teme

cen .

vve

njima biti prezentirani. Prva ¢e izdanja iz toga razloga biti nesto detaljnije obradena kako bi se stvorio
uvid u postupak koncipiranja koji se kasnije ustalio.

Prva knjizica iz 1976. godine pozornost je usmjerila na prezentaciju folklornih skupina i njihova
nastupa - donosi kratku povijest skupine, opis nos$nje U kojoj nastupaju, program te tekstove pjesama
(bez notnoga zapisa). Godinu kasnije u publikaciji je koriStena dokumentacijska grada Muzeja
Brodskog Posavlja te tonski snimci i fotografije Smotre iz 1976. godine, a neke pjesme i plesovi
zapisani u knjizici izvedeni su i te godine. Na kraju stihova narodnih pjesama zapisani su kazivaci,
godina njihova rodenja i lokalitet, medutim fotografije su bez opisa (prilog 4). Prikazani su dijelovi
narodne poezije — zagonetke, izreke i popularni becarci. Posebno su interesantni becarci koji govore
0 suvremenim temama rada u tvornici, posebno Agrokombinatu Jasinje, koji je bio i pokrovitelj te
lokalnoj tvornici Puri Pakovié | inozemstvu:

Pitaju me kojeg sam zanata, berem grozde Agrokombinata.
Ala imam mladog majstorcica, u tvornice Pure Pakovica.
Diko moja u drugoj drzavi, makar mi se na radio javi.
Lolo moja i ja nesto vredim, nosim mini da robu ustedim.
Iste te godine, odrzana je i izlozba Djevojacka kitnja Koja je prezentirala ponovu, to jest novu odje¢u
koju je djevojka dobivala u adolescentskom razdoblju za razlicite prigode (veci blagdani, kirvaj). Vrlo
bogat vizualni materijal kataloga donosi niz fotografija djevojaka koje su tada nosile tradicijsku
odjecu i koje su se bas te godine ponovile u nju.
Na smotri 1978. godine odrzan je tematski program vezan uz etnografa Luku Ili¢a Oriov¢anina

(1817.-1878.) i njegovo djelo Narodni slavonski obicaji iz 1846. godine kojim je ,,ostavio vjernu sliku
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narodnog Zivota slavonskog sela sredinom proslog stoljeca®, a smotra ¢e nastaviti ,,Oriov¢aninov rad

cenv e

cey e

ukratko, a donose informaciju o sadrzaju, akterima, vremenu odrZzavanja te znacenju. Posljednje se
interpretira u duhu kulturno-povijesne etnologije dominantne na nasem podru¢ju do sedamdesetih
godina. Zapis je vremenski definiran, no opis je gotovo povijesni, u duhu Gavazzijeva pristupa u djelu
Godina dana hrvatskih narodnih obicaja (1939). Toldi je obicaj kicenja bunara u Gundincima iz
1978. godine interpretirao kao ,,(vjerovanje) da obnovljeno mlado zelenilo sadrzi vitalnu snagu, koja
se moze prenijeti na dom i sve Zivo u njemu‘ no napominje da je to znaCenje ,,izgubljeno, pa je taj
obicaj samo dje¢ja zabava“, a u toj konstataciji moze se iS¢itati njegovo pracenje suvremenih
etnoloskih strujanja. lako je znanost napustila takav pristup i fenomene promatra u suvremenom
drustvenom kontekstu, funkciji i povijesnim promjenama, laicima paznju privuku tekstovi s
interpretacijama. Neki od opisanih obicaja (prilog 5) su primjerice svatovska grana (Trnjanski Kuti,
1968.), busari (Stari Perkovci, 1974.) i vincac (Velika Kopanica, 1978.). Ono §to je posebno
interesantno su shematski motivi za Saranje jabuka voskom. Shematski motivi vaZan su dio
programske knjizice jer pridonose konceptu odrZavanja narodnog stvaralastva jo§ prisutnoga u
svakodnevici, odnosno mozemo ih interpretirati kao prilog uputama (opisima odredenih pojava
narodnog stvaralastva). Te godine popratna izlozba nosila je naziv Muske narodne nosnje brodskog
Posavlja. Za razliku od izlozbe iz 1976. godine, fotografije su vec¢inom bile iz prve polovice 20.
stoljeca, a uz njih su priloZeni i shematski prikazi odjece.

Godine 1979. zapoceo je niz smotri tematskoga sadrzaja. lako tematski pristup daje moguénost
razumijevanja konteksta tradicijske glazbe 1 plesa, Sto ujedno omogucuje i dulje te Sire poznavanje
odredene kulturne forme (usp. Vitez 2008:113), jedan od najteZih zadatak u cuvanju folklorne bastine
upravo cuvanje i zastita obicaja (usp. Lozica 2008:241-249 [1985.]). Obicaji izvan svog konteksta
mijenjaju prirodu, a ¢uvati obicaj u kontekstu znaci vrlo Cesto i zaustaviti povijesni proces. Pitanje
inscenacije ukljucuje jos nekoliko problema. Obicaji sadrze mnoge elemente predstavljanja, ali su kao
cjelina snaznije vezani u zivotnom kontekstu i njihovo postavljanje na scenu, s dominantnom
estetskom doradom, osjetit cemo kao glumu (ibid. 248). Ipak, praksa tematskih smotri bila je
inovativna u prezentaciji folklorne bastine na sceni, $to je s oduSevljenjem prihvatila i struka, ali o
takvom pristupu vise se raspravljalo koncem devedesetih kada je MSF ZG zapocela s praksom

tematskih smotri. Te 1979. godine smotra je bila posvefena obicajima uz poslove koji su u
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nazivima (preslica, greben, lopar, otavnjak) te pjesmama koje su pratile rad (Zito Zele ja i moja Zelja
[Sibinj], Kosci kose livadu zelenu [Zadubravlje]). Obradena je tema iZimace, drvene naprave za
gnjecenje 1 cijedenje voca, koja je bila saCuvana u tri sela brodskoga Posavlja te zanimljiva tema
proizvodnje kreca u kre¢noj peci u selima na obroncima Dilja. Zapisani su i be¢arci vezani uz poslove,
od koji se pojedini mogu interpretirati i kao kritika socijalistickoga drustva:
Ja i dika isli za svinjama, cilo selo gledalo za nama.
Pitaju me kojeg sam zanata, cesem krave Agrokombinata.

Programska knjizica iz 1980. godine donosi i prijevode kraéih etnografskih tekstova (opisi uloga i
rekvizita) na njemacki jezik, a sredis$nji tekst o svadbenim obicajima, koji su bili tema smotre, nije
preveden. To je ujedno 1 jedini prijevod programske knjizice. Tematski tekst u kratkim crticama
opisuje svadbene obicaje na tom podrucju s naglaSenim posebnostima u pojedinim selima. Fotografije
prate sredi$nju temu, a prikazuju uglavnom rekvizite (svatovski kruh, cutura, causev $tap) i uloge u
svadbi (dever i deverusa, kuvaci i kuvacice, cajo). Izneseni su i shematski prikazi ukraSavanja
prekrivaca ponjava (prilog 6). Etnografska izlozba Svilogojstvo te godine nije pratila temu smotre.
Njome se nastojalo prikazati postupak izrade svile - od opisa manufaktura koje su se time bavile,
uzgoja dudovog svilca i odmatanja ¢ahura pa do kona¢nog produkta. Toldijevi izvori su povijesni
dokumenti, a opisuje postupak izrade, ukraSavanje i izradu odjece od svile, uz ilustracije pomagala i
kona¢nih produkata. Povijesni dokumenti pomogli su mu za pracenje fenomena svilogojstva u
brodskom kraju, posebnosti arhitekture pogona za obradu svile te utjecaj manufakturne proizvodnje
svile u brodskim selima.

Godine 1981. tema su bili proljetni obicaji, no etnografski tekstovi ne prate temu smotre. Uz
rezbarenje. Ova programska knjizica donosi kratke etnografske tekstove o ukrasavanju dukatima (sa
shematskim prikazima vezivanja), kalupima od olova i kositra koji su sluzili uglavnom za lijevanje
nakita i shematskim prikazima motiva te o dje¢jem glazbenom instrumentu klepetaljci koja se izraduje
od cesljugovine. Svi tekstovi ilustrirani su fotografijama.

Smotra folklora 1982. tematizirala je maskiranja i Sale, ne samo za vrijeme poklada nego i za
vrijeme svinjokolja, svadbi, a piSe 1 da ,,riznica narodne kulture sadrZi jo§ mnogo toga nevidenog na
naSim smotrama pa je na svima nama da zajednickim snagama istraZzimo i1 pokazemo svu raznolikost

naSeg duhovnog stvaralaStva® (usp. Feri¢ et al. 1982:s.p). U programsku knjizicu, uvrsten je tekst
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popratne izlozbe Ukrasavanje ogledalcima s odgovaraju¢im fotografijama i shematskim prikazima
nacina priSivanja ogledalaca na odjecu.

Dvadeseta godiSnjica smotre, 1983. godine, u programsku knjizicu unijela je kratak pregled
dotadas$njeg programa s popisom dogadanja u okviru smotre te sudionicima. Folklorne skupine su na
njoj izvele ,,najuspjelije tocke* svoga dotadasnjeg repertoara, a te tocke popratili su i zapisi pjesama i
smotre, uvele 1 vazne dokumentacijske elemente. Naime, na jednom su mjestu izlistani svi nastupi
Cije su sastavnice (repertoar, voditelji, pocimalje, no$nja) razlomljene i popisane. Godine 1983. prvi
je put odrzana i djecja smotra pa su u knjizicu ukljuceni i opisi dje¢jih igara, pjesama i plesova.
Sumiranje podataka prikazano je i ¢etrdesetu godisnjicu smotre u posebnoj publikaciji.

Na smotri 1984. godine u programima KUD-ova prvi je put izvedeno i vise kola koja ne
pripadaju ovoj regiji kao $to su rokoko, kukunjesée, sirota, durdevka, kolenike, carlama, ali je u
etal. 1984:s.p.), a za neka su prikazani ¢ak i notni zapisi. Tema izlozbe je bila Malo narodno pokucéstvo
kojom je obradena tema malog pokudéstva karakteristicnog za to podrucje. Radi se o manjim
predmetima izradenim od drveta do ,,evolucije unutrasnjeg uredenja seoske kuce® (ibid.) na prijelazu
u 20. stoljece (prilog 7).
povremenim izmjenama koje ne narusavaju koncept. Obavezan je popis programa i njihov sadrzaj, a
iznose se notni zapisi i tekstovi pjesama te opisi kola i kinetografi koja se izvode na smotri (prilog 8).
narodnih rukotvorina, ponajvise tekstila, iz fundusa muzeja ili u suradn;ji s folklornim skupinama te
pojedincima iz odredenih lokaliteta. Fotografije etnografskog sadrzaja uglavnom prate izloZzbu, a
rezultat su ili terenskog istraZivanja ili su fotografirane na prijaSnjim smotrama. U neSto manjem
opsegu su opisi obicaja, becaraca i pjesama koji su od pocetka dominirali sadrzajem programske
knjiZice pa bi se moglo zakljuciti da se do sredine osamdesetih postigao vrhunac prikazivanja i
predstavljanja etnografskih tema, a programska knjiZica, osim $to je donosila vremenik odrzavanja
programa na smotri, postala je i katalog aktualne izloZbe.

Svatovski peskiri — danas bila je tema popratne izlozbe uz smotru 1985. godine sa zakljuc¢kom
da se ,,u novije vrijeme svatovski obi¢aji u ovom dijelu Slavonije sve viSe gube i Cesto su peskiri jedini

vidljivi znak tradicijskog® (usp. Feri¢ et al. 1985:s.p.). Fotografije prikazuju nacine izradivanja
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razlicitih vrsta peskira na tkalaCkom stanu, a pjesme tematiziraju udvaranja prije svadbe. Opisan je
postupak izrade od tkanja do ukraSavanja, a zatim i koriStenja u svadbi. Godinu kasnije, izlozba
Zlatom krpani poluci tematizirala je Zensku narodnu no$nju, a fotografije su prikazivale djevojke i
udane zene u zlatnim polucima, to jest zlatom krpanim trokutastim maramama koje su
,»hajskupocjenije”. Izlozbom se htjelo pokazati ,,svu raznolikost materijala, boja, motiva i tehnika
zlatoveza™ (usp. Feri¢ et al. 1986:s.p.). Izlozba iz 1987. godine ponovno je tematizirala narodne

nosnje, no ovoga puta Sivane po uzoru na gradansku odje¢u druge polovice 19. stoljeca. U

cey .

cenv e

se 1 kolorizirane fotografije, ve¢inom nastale na terenskim istrazivanjima (prilog 9). Izlozba Samoucki
stolci (1988.) prikazuje fundus od sedamnaest stolica iz zbirke etnografskog odjela muzeja. Samoucki
stolci nastali su pod utjecajem alpskih kulturnih strujanja od formiranja VVojne krajine. Stajali uz
procelje stola, a svoju prvobitnu funkciju izgubili su raspadom kuénih zadruga i promjenom u nacinu
stanovanja. Godine 1989. izlozba Bili jastuk slingovan tematizirala je presvlake za jastuke, jastusnice,
a njome se nastojalo prikazati sve vrste ukrasa u tkanju, vezu 1 ¢ipki, koji su primjenjivani na ovim
tekstilu za svakodnevnu primjenu. Godine 1990. izloZzba Motivi ponovno se osvrnula na ru¢ni rad na
tome podrucju, a njome je opisana izrada i primjena te ¢ipke.

Pocetak devedesetih, osim novoga vizualnog identiteta, donio je 1 nove popratne programe u
okviru smotre pa se ,,neko¢ jednodnevna folklorna smotra pretvorila u kulturnu 1 tradicijsku
manifestaciju od vise tjedana i mnogo raznolikih programa“ (usp. Feri¢ et al. 1994:s.p.) - promocije
knjige, ,,vasar kola¢a®“, revija no$nji, smotra svatovskih zaprega, natjecanje dvoprega, Sveta misa,
djecja smotra. Godine 1991. gostuje KUD Bunjevacko kolo iz Subotice ¢ime se program sluzbeno Siri
i izvan podrucja brodskoga Posavlja (ako se ne uzme u obzir gostujuci nastup Izvorne folklorne grupe
Ravni kod Titovog Uzica 1977. godine). Postupak Sirenja smotre van granica podrucja brodskog
Posavlja postupno je doveo i do organiziranja veceri koreografiranog folklora To je zemlja Hrvatska
1996. godine. Uvodenje novih programa nije bila posebnost samo ove smotre. Dapace, razdoblje
devedesetih godina prosloga stoljeca donijelo je odredene promjene u predstavljanju tradicije na
podrucju cijele Hrvatske. Umjesto standardnog kriterija predstavljanja folklornih tradicija odredenog
kulturnogeografskog podrucja osnivane su specijalizirane smotre posvecene specificnim dijelovima
tradicija, specifi¢nim pristupima ili pak specifi¢énim nositeljima tradicija. Razlamanje Brodskoga kola

na viSe manifestacija kojima se njeguju razliciti tradicijski oblici (primjerice smotra crkvenog puckog
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pjevanja, smotra sviraca na tamburi samici, smotra folklornih pjevackih skupina) primjer je upravo
takve prakse. Rije¢ je o umnazanju legitimnih bastina, zanrova, nositelja tradicija, festivalskih
programa i okvira, institucija i mehanizama potpore, $to u cjelini vise nije moguce objasniti tezom o
hibridnom spoju izvornosti i stilizacije (usp. Ceribasi¢ 2003:293-299.). UmnaZanje programa znacilo
je 1 uvodenje rasporeda istih u sadrzaj programske knjizice pa etnografski sadrzaj u njima odlazi u
drugi plan. Godine 1992. smotra, zbog ratnih dogadanja, nije odrzana. Godine 1994. odrZzana je revija
narodnih nosnji iz cijele Zupanije, a zapisano je i BoZi¢no kolo u programskoj knjizici §to je rezultat
predstavljaju samo notni zapisi i tekstovi pjesama, izvedenih uglavnom prijasnjih godina na popratnim
programima smotre. Izbor za najljepsu Hrvaticu prvi je put organiziran 1997. godine, a utjecaj toga
izbora vidi se i na daljnjim programskim knjiZicama u kojima je na samom pocetku bila fotografija
proslogodisnje pobjednice (prilog 10), kao i fotografije njenih pratilja. Time se sadrzaj prikazan na
fotografijama prosirio na etnografsku bastinu cijele drzave, ne samo brodskoga Posavlja. Naime,
najljepsa Hrvatica mogla je biti iz bilo kojeg dijela Hrvatske, pa i dijaspore. No, Etnografske izlozbe
devedesetih godina usmijerile su se na narodnu nosnju brodskoga Posavlja i njezinu izradu — Zenske
narodne nosnje Slavonskog Kobasa (1991.), Kobaske marame (1994.), Nosnje Starih Perkovaca
(1995.), Zlatovez Sibinja (1996.), Tkalje podcrkavacke Zupe (1997.). Godine 1998. i izlozbe prelaze
granice brodskoga Posavlja. Tada je odrzana izlozba Obnova ruha otoka Mljeta’?, rezultat projekta
obnove ruha otoka Mljeta, zapocetog 1997., a temelji se na “prijenosu” uzoraka svilenog veza s
pokrivala za glavu na mljetskim Zenskim narodnim noSnjama, tzv. Skufije, na razli¢ite uporabne
predmete.'® Godine 2005. izlozba Kobaske gugine svile djelomi¢no se referira na izlozbu Svilogojstvo
1z 1980. godine. Odrzana je godinu prije u Slavonskom Kobasu pa je zbog toga uvrStena u program
Brodskoga kola - ,,neka se kobasko svileno ruho pokaze i neka se za njega zna“ (usp. Feri¢ et al.
2005:s.p.). Sljedeca se godina zadrzava u istom lokalitetu i u istoj suradnji s KUD-om Matija Gubec

.....

iz kojega su prikazana kajislije, bijela reljefna platna s motivom uzduznih pruga, i jegman, vrsta

.....

12 program rada DESE je bio smisljeni odgovor na tadagnju situaciju u gradu prepunom izbjeglica i prognanika. U tom
¢asu DESINE aktivistice su smatrale najnuznijim pomo¢i traumatiziranim Zenama prognanicama i izbjeglicama, koje su
besciljno lutale gradom, ne radeci nista i cekajuc¢i humanitarnu pomo¢. Trebalo je izmisliti bilo kakvu aktivnost, u koju bi
se one mogle ukljuciti, kako bi se osjecale korisnima, kako bi ponovno mogle pronaci vlastitu kreativnost, povratiti svoje
dostojanstvo. (http://desa-dubrovnik.hr/o-nama/tko-smo-bili-1993/, posje¢eno 14. rujna 2019.)

13 https://www.slobodnadalmacija.hr/dalmacija/dubrovnik/clanak/id/18449/tehnologija-i-tradicija-mobitel-u-mljetskom-
vezu (posjec¢eno 14. rujna 2019.)
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primjenu u suvremenosti pronaslo u stolnjacima, zavjesama, ali i u odje¢i.

Godine 2007. programska knjizica objavljena je u novome formatu oblika pravokutnika, a na
naslovnoj strani nalazila se fotografija jedne folklorne skupine iz brodskoga Posavlja koja plese kolo.
Unutar knjizice fotografije su obuhvacale nastupe raznih folklornih skupina na smotri folklora te
Izbora za najljepsu Hrvaticu, ¢ija je pobjednica krasila i uvodnu stranicu knjizice. Etnografske izlozbe
2007. i 2008. godine nastavile su s prikazivanjem tradicijskih oblika koji su svoje mjesto pronasli i u
suvremenosti. HPD Matija Gubec iz Tavankuta predstavilo je 2007. godine slike i predmete izradene
od slame. Obnovljena tradicija izrade predmeta od slame seze u Sezdesete godine prosloga stoljeca
kada u sklopu HPD-a brojne samouke Zene izraduju predmete od slame i slike sa scenama iz
Bunjevackog zivota. Godine 2008. ponovno su predstavljeni motivi, a ta izlozba bila je predstavljena
i na 11. Medunarodnom festivalu ¢ipke u Lepoglavi. KUD Sloga iz Sikirevaca predstavio je izradu
suncane ¢ipke u tome mjestu jer se nigdje u brodskim selima ne motiva koliko u Sikirevcima. Godine
2009. Citaoni¢ko drustvo Seljacka sloga iz Babine Grede predstavlja izlozbu Babogrecko ruvo, a
2010. KUD Kolo iz Donje Bebrine izlozbu Bebrinsko cvice Sareno. Tim izlozbama ponovno se u
fokus stavlja narodna nos$nja, u prvom slucaju u Sirem smislu, a u drugom vezena Sarenim svilenim
koncem. U pojedinim programskim knjizicama moze se pronaci i notni zapis, ali se one nakon 2010.
godine fokusiraju isklju¢ivo na prikaz rasporeda programa na smotri uz fotografije iskljucivo s

programa smotre, no ovoga puta nisu ograni¢ene samo na sudionike iz brodskog Posavlja, nego 1 Sire
(prilog 11).

sadrzaja koji su se smanjivali s godinama. Prema rije¢ima Zvonimira Toldija, obiteljski i zdravstveni
razlozi uvjetovali su njihovu slabiju aktivnost, a nije postojalo adekvatne i zainteresirane mlade snage
koja bi mogla nastaviti njihov pristup ovoj manifestaciji. Prve, formativne godine za programsku
knjizicu, nastojale su prikazati Sto viSe etnografskog sadrzaja, mahom pjesama s notnim zapisima,
fotografijama u narodnoj nosnji, a 1 raznih predmeta za narodno rukotvorstvo pa do opisa plesova 1
obicaja. Osamdesetih godina etnografska izlozba ulazi u programsku knjizicu i okupira njezin sadrzaj
Sto nije nuzno lose jer poziva gledatelje na posjet Muzeju. U poslijeratnom razdoblju devedesetih
dolazi do blage stagnacije u prikazivanju etnografskog sadrzaja zbog Sirenja smotre na vise dogadaja

.......

mijenja, no etnografski se usmjerava iskljuc¢ivo na Brodsko kolo i popratne smotre — pjesme i njihovi
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notni zapisi izvedeni su na centralnoj smotri ili na nekoj od drugih folklornih programa, fotografije
prikazuju nastupe folklornih skupina na smotri. Vaznim se pokazao i Izbor za najljepsu Hrvaticu Cija
fotografija zauzima cijelu jednu stranicu programske knjizice. Takav postupak navodi na zakljucak
da je smotra s prikazivanja tradicije brodskoga Posavlja vaznost prebacila na potvrdivanje vlastite

legitimnosti.

3.4. Komparativna razmatranja programskih knjiZica

Analiza programske knjizice kao dijela festivalizacije bastine, odnosno na¢ina prezentacije smotre
folklora publici i sudionicima, nije odgovorila samo na polazi$na pitanja, ve¢ je otvorila i niz novih.
Time se pokazala vrijednim izvorom za analizu jedne folklorne manifestacije na vise razina — od
politickih, preko ekonomskih pa do cuvanja tradicije, koji su bili temelj ovoga istrazivanja.
Ispreplitanje je razlic¢itih diskursa i narativa na festivalima neizbjezno jer su pogodne platforme za
ispunjenje ciljeva razli¢itih interesnih skupina. Pri ovome istrazivanju interesna skupina bio je stru¢ni
programski odbor koji je vrSio selekciju repertoara izvedenoga na smotri. Svjetlo najviSe pada na
etnologa 1 povjesni¢ara Zvonimira Toldija, muzejskog savjetnika u Muzeju Brodskog Posavlja, ¢ije
je djelovanje bilo klju¢no u prezentaciji etnografske bastine brodskoga Posavlja na Brodskom kolu.
Naime, kroz selekciju tradicijskih oblika, koji su zatim prezentirani na popratnim etnografskim
koja pak devedesetih godina $iri svoje granice i izvan toga podrucja kada su osnovani razni folklorni
programi koji su omogucili sudjelovanje i skupinama iz drugih dijelova Hrvatske. lako odabir
tradicijskih elemenata znaci odbacivanje odredenog broja elemenata neko¢ zivljene kulture (usp.
Williams 1965), on je nuzan pri stvaranju prepoznatljive slike jedne folklorne manifestacije.
Nezahvalan je proces biranja elemenata koji ¢e biti prepoznatljivi i korisni, a i drustveno prihvacéeni
kao vrijedni pa se odabir pokazuje kao vazan put u predstavljanju sebe drugima. Medutim, izbor je
tradicijskih elemenata gotovo uvijek politicki motiviran, politicki iskoriSten te oblikovan od strane
moci - politicke, ekonomske pa i strucne (usp. Rihtman-Augustin 2001:93). Pojam ,,izvornosti*“ bio
je posebno njegovan u gotovo idilicnim uvodnim tekstovima koji su podsjecali na prosla vremena 1
pozivali na ¢uvanje baStine, medutim, analiza programskih knjiZica i izlozbi, pokazala je da je
,»izvornost” na ovoj smotri bila fokusirana na o¢uvanje tradicijskih oblika, osobito onih koji su jos§

zivjeli u Zivotima sudionika smotre i koji su se mogli prilagoditi svakodnevnom trenutku. Definiranje
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smotre kao poticaja za Cuvanje i razvijanje naslijedenog kulturnog blaga realizirano je terenskim
istrazivanjima stru¢noga odbora preko kojih su se folklorne skupine upoznale s tradicijskim oblicima
svoga lokaliteta te koje su mogle nastaviti njegovati i prezentirati. Rezultat jednogodiSnjeg rada
folklornih skupina bio je takoder jedan od ciljeva smotre, medutim to nije istrazivacko pitanje ovoga
rada pa ¢e zakljucak o tome biti izostavljen. Najvaznije je pak bilo prikazivanje narodnoga stvaralastva
jos uvijek prisutnog u svakodnevici, na $to su uvodni tekstovi mahom pozivali. Publiku se poticalo na
o¢uvanje takve, mogli bismo ju nazvati, ,,odrzive bastine” — kroz direktno navodenje primjera, opise
obicaja i postupaka izrade rukotvorina i shematskih prikaza koji su sluzili kao uputa i inspiracija. Tako
se mogu primijetiti becarci Koji su primjerice opjevali rad u tvornicama i u inozemstvu te narodno
rukotvorstvo poput tkanja platna, izrade motiva, ukrasavanje svatovskih peskira (Sto je posebno
naglaseno u nazivu izlozbe Svatovski peskiri — danas) i izradivanja predmeta od slame. O njima ne
mozemo govoriti kao o izvornim tradicijskim oblicima jer su se vremenom transformirali i
prilagodavali druStvenom kontekstu, ali odrzavanje tih oblika vazno je za oCuvanje identiteta
zajednice.

Analiza smotri kroz povijest pokazala je da je u nasim uvjetima glazba uvijek bila prvo podrudje
zanimanja te se nacionalna simbolika osobito prepoznavala u glazbi 1 nosnji, a tek je onda postupno
do izrazaja dolazio i ples (usp. Zebec 2008:45), a sli¢no je bilo i s Brodskim kolom. Sarolik spektar
sadrzaja u programskim knjizicama obuhvacao je razliCite elemente etnografske bastine 1 tradicijskih
oblika — od notnih zapisa pjesama, kinetografa i opisa plesova, opisa obi¢aja, zapisa narodne poezije,
fotografija raznih tradicijskih predmeta i narodne nosnje, a kona¢no i fotografija sa same smotre.
Medutim, sadrZaj je s godinama opadao. Prve, formativne godine za programsku knjizicu, nastojale
su prikazati Sto vise navedenog etnografskog sadrzaja. Osamdesetih godina popratna etnografska
izlozba smotre ulazi u programsku knjizicu i zauzima veéinu njezinog sadrzaja, $to nije nuzno lose jer
poziva gledatelje na posjet Muzeju. NaZalost, u poslijeratnom razdoblju devedesetih dolazi do blage

stagnacije u prikazivanju etnografskog sadrzaja zbog Sirenja smotre na viSe dogadaja ¢iji je raspored

cen .

cey .

centralnoj smotri ili na nekom od drugih folklornih programa, a fotografije su prikazivale nastupe
folklornih skupina na smotri. Vaznim se pokazao i 1zbor za najljepsu Hrvaticu ¢ija fotografija i dan

danas zauzima cijelu jednu stranicu programske knjizice. Takvi postupci navode na zakljucak da se
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smotra s prikazivanja tradicije brodskoga Posavlja usmjerila na potvrdivanje vlastite legitimnosti. Na
primjeru Brodskoga kola narodna nosnja se pokazala kao jedan od klju¢nih elemenata etnografske
bastine brodskoga Posavlja. Od vizualnog identiteta, koji je u oba navrata bio inspiriran primjercima
no$nje iz fundusa muzeja pa preko niza fotografija u kojima modeli na smotri ili terenu poziraju
prikazujuéi bogatstvo narodne nosnje do vrhunca u Izboru za najljepsu Hrvaticu. Ne smiju se iskljuciti
ni etnografske izlozbe, koje nisu samo pokazivale nosnju iz fundusa muzeja, a ponekad i nosSnju s
terena (kada je suradnja u organizaciji izloZbe ostvarivana u suradnji s folklornim skupinama), ve¢ su
tematizirale i tradiciju izrade narodne no$nje ili pak njezinih elemenata u suvremenosti — tkanje platna,
¢ipka (motivi), ukrasavanje svatovskih peskira. Brodsko kolo nije izolirani primjer takvog pristupa
narodnoj nosnji. Petra Kelemen (usp. 2005:397) istrazujuci selektivnu tradiciju na primjeru udruge
Cuvarica ognjista Krasno, uotava da je nosnja, zbog svoje vizualnosti, izrazit nositelj selektivnosti.
Njoj se ne daje Cesto preciznija vremenska odrednica, kao $to se daje pjesmama i plesovima, ve¢ je
njeno obiljezje ,,Siroko vremenski odredena starina“ (ibid. 397). Time je proces selekcije tradicije
pojacan, a njegov rezultat konstrukt narodne nosnje koji je tesko smjestiti u vremensko razdoblje,
odnosno raspoznati granice onoga Sto Williams (usp. 1965) naziva zivljenom kulturom.
Fotografijama su pak, osim narodnih no$nji, prikazani predmeti iz fundusa muzeja, a 1 fotografije
sa smotre koje su potvrdivale njezin kontinuitet i davale joj legitimnost koja je za vrijeme vecéih
prezentirani mnogi (nepoznati) obicaji, istrazeni tradicijski oblici ¢iji su kazivaci bili posljedn;ji
nositelji, ali i prikazani tradicijski oblici koji su se prilagodavali suvremenom trenutku. Ne smije se
iskljuciti ni rad etnologa muzeja van smotre folklora koji je obavljao terenska istrazivanja i objavljivao
razli¢ite knjige kojima je obuhvatio podruc¢je brodske Posavine, ali 1 Sire. U publikacijama su teme
bile detaljnije obradene, a programska je knjizica bila povoljan medij za prezentaciju i upoznavanje
publike, barem u kratkim crtama, s etnografskom bastinom toga podrucja. No, izvornost se djelomi¢no
pokazala kao dvosjekli mag. Zainteresiranost folklornih skupina za sudjelovanje na smotri s godinama
je opadala. Folklorne skupine su znale da ¢e biti pozvane na Brodsko kolo pa Toldi napominje da su
drustva bila vise oduSevljena pozivom na Pakovacke vezove | Vinkovacke jeseni (folklorne
manifestacije na razini drzave) jer su za njih bili odabrani i ,,nije im problem bio di¢i se u devet sati
ujutro za mimohod i ¢ekati nastup do pet popodne, dok je u Brodu sve bilo problem* ($to je znacilo
ustajanje u rane jutarnje sate kako bi na vrijeme stigli na mimohod). U tom pogledu, vazno je

promisliti i o generacijskom jazu ¢lanova folklornih skupina koji imaju razli¢ite poglede kako na
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smotre, tako i na samu definiciju izvornosti. Kako istice Frank Dubinskas (usp. 1982:118), izvedbama
na sceni simbolicki se rekonstruira nezaboravna mladost starijih ¢lanova, a za mladu je generaciju
¢lanstvo u folklornoj skupini privlatno ne samo zbog ponosa na vlastitu seosku kulturu i potrebe
¢uvanja nego i zbog druzenja, fizicke i psihicke rekreacije, zabava, izleta, putovanja i slicno. Ovim
razmi$ljanjem zelim naglasiti kako principi koncipiranja bilo kakvih festivala, pa tako i onih koji se
temelje na njegovanju tradicijskih oblika, moraju pratiti suvremena drustvena strujanja i zahtjeve. To
bi pak znaCilo da inzistiranje na Cuvanju i odrzavanju odredenih oblika, odnosno njihovo

»okamenjivanje* u vremenu, nije adekvatan put za egzistenciju festivala.
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4. ZAKLJUCAK

Ovo istrazivanje, analizom i komparacijom programskih knjizica Smotre folklora Slavonski
Brod/Brodsko kolo iz razdoblja od 1976. do 2018. godine, pokusalo je prikazati nacine predstavljanja
Brodskoga kola javnosti kroz tri sastavnice: vizualni identitet, narativ uvodnoga teksta i odabir
etnografskih tema. Te tri komponente medusobno Su zavisne pa ih je pri analizi svake bilo vazno
ukljuciti i odredujuée elemente druge dvije — vizualni identitet vezan je i uz etnografske teme, a uvodni
tekstovi nam pak otkrivaju namjere organizatora, to jest ciljeve smotre, koje su vezane i uz sam proces
odabira popratnih etnografskih tema. U ovome istrazivanju interesna skupina bio je struéni
programski odbor koji nije samo vrsio selekciju repertoara izvedenoga na smotri, nego je i sudjelovao
u koncipiranju programske knjizice. Kroz selekciju tradicijskih oblika, koji su zatim prezentirani na
brodskoga Posavlja. lako selekcija tradicijskih elemenata znaci odbacivanje odredenog broja
elemenata, ona je nuzna pri stvaranju prepoznatljive slike jedne folklorne manifestacije. Devedesetih
godina Brodsko kolo §iri svoje granice i izvan podru¢ja brodskog Posavlja kada su osnovani razni
folklorni programi koji su omogucili sudjelovanje i skupinama iz drugih dijelova Hrvatske. Pojam
»izvornosti“ posebno je bio njegovan u idilicnim uvodnim tekstovima koji su podsjecali na prosla
vremena i pozivali na ¢uvanje bastine, no vazna je realizacija stavki navedenih u njima: smotra kao
poticaj za Cuvanje i razvijanje naslijedenog kulturnog blaga, prezentacija jednogodi$njeg rada
folklornih skupina i njegovanje narodnog stvaralastva. Analiza programskih knjizica i kataloga izlozbi
pokazala je da je ,,izvornost” na ovoj smotri bila fokusirana na ocuvanje tradicijskih oblika, osobito
onih koji su jo§ zivjeli u Zivotima sudionika smotre i Koji su se mogla prilagoditi svakodnevnom
trenutku. Selekcija tih elemenata najvise se oCitovala pri odabiru elemenata iz narodnoga rukotvorstva
(primjerice shematski prikazi za ukrasavanje drvenih predmeta) i narodnog pjesni¢kog stvaralastva
(becarci kojima su opjevane suvremene teme). Medutim, najprisutniji tradicijski oblik u sve ti
komponente je svakako narodna no$nja. Ona je u mnogim slu¢ajevima, ne samo folklornih
manifestacija nego i izvan njih, zbog svoje vizualnosti izrazit nositelj selektivnosti (usp. Kelemen
2005:397) i vrijednosti jer joj se Cesto ne daje precizna vremenska odrednica, kao §to se daje
primjerice pjesmama i plesovima. Narodna noSnja posluzila je kao inspiracija za oba vizualna
identiteta Brodskoga kola - prvi je bio motiv kola sa sticli, a devedesetih je iskoristen motiv §linganog

¢oska/kaluta. Nadalje, narodna noSnja bila je, uz notne zapise i tekstove pjesama, najprisutniji sadrzaj
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su izradu, ukrasavanje i promjene narodne nosnje, ali 1 primjene u svakodnevici.

Utjecaj politizacije u smotre folklora nije nepoznanica, no valja ih promatrati kao odraz duha
vremena i uloge organizacijskog odbora bez koje se smotra ne bi odrzala. Politizacija je najocitija u
uvodnim tekstovima prvih programskih knjizica te poslijeratnim s pocetka devedesetih godina. Prvi
narativi velicali su Josipa Broza Tita, a devedesetih su se fokusirali na oslobadanje teritorija Hrvatske
i sje¢anje na poginule. lzrazito je plodno podrucje za daljnje istrazivanje Brodskoga kola utjecaj
politike koji se vrsio izravno i neizravno na smotru. Iako osjetljiva i metodoloski zahtjevna tema,
utjecaj politizacije moze nam dati odgovore o odnosima mo¢i na festivalima, a tako i o uplivima
onodobnih drustvenih i politickih suvremenih strujanja koji se mogu iscitati iz repertoara izvedenog
na sceni. Taj repertoar navodi nas na promisljanje $to je uopée smatrano tradicijom, $to je bilo
prihvaceno kao tradicija, koji elementi su bili dobrodosli, a koji zabranjeni? Kao izdvojene primjere
navodim pjesme i plesova NOB-a, nastale nakon Drugoga svjetskog rata, a i plesove poput
tradicije brodskoga Posavlja, ali su se ,,udomacila® ve¢ niz godina. Osim toga, postavlja se 1 pitanje
zadovoljava li samo njegovanje tradicije suvremene festivalske potrebe. lako Brodsko kolo nikad nije
bilo turisticki orijentirano poput drugih folklornih manifestacija, ve¢ spomenuta Cinjenica da je
posjetitelja na ovoj manifestaciji sve manje navodi nas na razmiSljanje je li doSlo do zasi¢enja
tradicijom ili nedostaje popratnog folklornog, a i drugog sadrzaja poput gastronomske ponude,
koncerata komercijalne glazbe, sadrzaja za djecu 1 sli¢no.

Odabir je reprezentativnih i autenti¢nih dijelova bastine mozda problematican, no s druge strane,
vrseci obilaske terena, stru¢ni odbor Brodskoga kola je folklornim skupinama davao ne samo moralnu
podrsku, ve¢ i priznanje za djelovanje. Osim toga, folklorne skupine su dobivale i povratne
informacije o legitimnosti njihove prezentacije na sceni kao i o reprezentativnim dijelovima njihove
bastine koja se, kroz repetitivnost odredene izvedbe kroz godine, pokazala kao vaZan marker
identiteta. ,,Ova publikacija zavreduje paznju i potvrdu ne samo kao dokument o jednoj folklornoj
priredbi nego i zbog grade koju objavljuje, zakljucila je Zorica Rajkovi¢ 1980. godine u recenziji
programske knjizice (usp. 1981:387). Dodao bih jos§ da je i vazan medij u upoznavanju publike s
radom i djelovanjem etnoloske struke, kao 1 upoznavanje s tradicijskom kulturom toga podrucja, a
osim toga i dokument izvanmuzejskog rada, sredstvo komunikacije s drugim smotrama i

manifestacijama te institucijama.

39



PRILOZI:

SMOTRA FOLKLORA

SLAVONSKI BROD '78

Sann,
R B0
-~

Sa _SSassany Vaeay " b aah  J T
S ana o e ....‘..: QenManatINtlay

LY
["a Sa%%csactan 22229900088 W

PPN S — T

B e e
- Tasea  sacngesa~
PR o

e
{See cneEe B e v SO0 ooy SUS vt P S8 TECC

Prilog 1. Vizualni identitet smotre od 1973. do 1991. godine; autor: Marino Mihalj, rujan 2019.

28. Slavonski
Smotra folklora Brod '91.

Prilog 2. Vizualni identitet smotre od 1991. godine; autor: Marino Mihalj, rujan 2019.
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SMOTRA FOLKLORA

Slavonski Brod 2007

Prilog 3. Format programske knjizice od 2007. godine; autor: Marino Mihalj, rujan 2019.

U Ivana zelena livada

Po njoj pasu $arena goveda.
Sva goveda govedara nema,
Govedar je Marica djevojka.
Svilu prela Marica djevojka,
Svilu prela brsljan pripredala.
Kad je Mari Zega dodijela,
Baci prelju pod visoku jelu,

A vreteno u zelenu travu.
Otud ide Ivo momée mlado
Pa govori Marici djevojki:

Bi li sio, bi li te ljubio?

Ja sam Ivo mladana djevojka,
Ni mi majka ruvo izvezala,
Kad izveze za tebe ¢u poci

I'u tvoje bijele dvore dodi.

Tomica
Javor Jela (1927)

Prilog 4. Stranica programske knjizice 1977. godine; izvor: LAKIC, Nebojsa. 1977. Smotra folklora Slavonski Brod '77. Slavonski

Brod: Samoupravna interesna zajednica kulture opéine, s.p.
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Svatovska prana — KUMOVA KITA,
Trojanski Koti 1968

Svatovska grama je dio skomove (astie, 2
to je sve ono {0 ce kum poklonit o svad
bi (peCenka, koladi, veliki dukat § =kumova
kitae}. Granu kite farenim pupirima. bom-
bonima, spucavicamae, Leitsrskism  kolads
ma i ciparelama, 2 pa srh = postavi pet
jabuka

Kumovu ¢ast démose smiadi kumetvis o
dom miadodenje. Svatovaku grams stave na
stol pred miadence.

*Prikazivanjes pokions miadencima zapoli-
nje smunianjems grane. Obiino kam plat
tajvide, pa ona ostane misdenki

Danas s umjcsic granc smuniss vara sa
plastitnim cvijecem,

Fosoe 1. Cralenr

Prilog 5. Opis obitaja Svatovska grana u programskoj knjizici iz 1978. godine; izvor: LAKIC, Nebojsa. 1978. Smotra folklora
Slavonski Brod '78. Slavonski Brod: Samoupravna interesna zajednica kulture opé¢ine Slavonski Brod, s.p.

Prilog 6. Shematski prikaz ukra3avanja prekrivata ponjava u programskoj knjizici iz 1980. godine; izvor: FERIC, Mihael i Zvonimir
TOLDI. 1980. Smotra folklora Slavonski Brod '80. Slavonski Brod: Samoupravna interesna zajednica kulture op¢ine Slavonski Brod,
s.p.

42



MALO NARODNO POKUCSTYO

uredenju kuce slavonsko-brodskog
ko pokudstvo: kreveti, stol, stolice,
sladicaris, »

Posavija uz v
Klupe, sanduci,
visoki_jednokriini i

min frpezican, »sandu-
et »me.ceu, adolopaks, nsem-

drugog pokuéstva i pomagala, koje fakoder obuhva-
¢amo ovom temom i izlozbom.!

Pogledajmo redom 3o se od ovih pred:
nalazilo u pojedinim prostorijama kué
e N e e S
(wkucarima, skoljebi na stanu«, »ambarue...).

uéia — kuhinji jelo se za wirpezicor
nicome, smalom senijome
noge s kruznom u
stalno mijesto,
hihaba e nanaied
m Zeljadi i ola
b ok 14 odrath Jel za velikim Wiclam djeca
su jela za hrpezicom. Za trpezicom se jelo sjedeéi
ox sronofcines, actolt i sjedilo na niskim
stolicama s naslon
b e prikladi-smaekovix,
jiw, tronozni wsadzacis, a bakreni koteo visio

me, »si-
niskim sfolom na cetiri

9

amac. Uz sid se nalazla »klupticoe za
posudu s vodom-»éabarw, vkebale, »7banju«.
zaficane za »Hiénjake, nkasicarnike objesen na
Sifne potreptine odlagane su u resefkaste npolicice
takoder objesene na zid. U kuhinii se mogao nati
jos nstalak za luéu, drveni fenjer, e razni aéivilucic.
U sobi dominira velike pokuésivo. Od malog
pokuésiva fu se u wproteljue nalatio uaradeni ormarié
za stakleno posude-vdolapak, nobloéake. Ispod nieq:
haao o, mani] sormaniée  kojem ie Kid mllioxorh
feglama. ‘Nijedna soba nile bila bez wificicac, »rl

njih bi'se nasli r

bercic u kojima su fkalje driale xc urec,
»éunkovee, Gazda zadruge Euvao Je e o
mente i novac u malom »sanduckue. Skriveo ga je

pod svojim krevetom ili za glavnom sobnom gredom.
1 u sobi jo bio néiviluke, fenjer, & bogatiji su imali
visecu staklenu Iampu-»kunde\ Na zidovima sobe

slike svetaca, ogledalo,

u o svirau-r
o zadrutnim kuama bilo gostinsks, a
8. Od malag pokué-
shva u gostinskoj sobici za istadi je viesalicu »Dobro
julrow na koju se objesi dekorafivni rucnik, cesto i
on s nevezenim nafpisam aDobro futox. | u sobic
je bio néiviluks, ogledalo, U sabici-ostavi na-
lazil se uglavnom razno po Onsde, 3 d e pokae
siva sa grede je visio stolak za kruhove-nkruinjake,
skeiin
Poneki predmet malog pokuésiva bio je i
strimus kuce, . na zid objesena knki—lkhnka«
od prirodno zakrivljenog drveta, koja je slutila kao
viesalica. Tu se znao naéi i grublji fronozoc napravijen
od ogranaka.
Na kraju da se spomene i sklopiva klupica »iam-
licaw koja se pod rukom nosila u crkvu i na nioj s
siedilo za vrijeme mise.! Spominje se u protlosti

komadima debl
s heano), ‘pa. ». obeirom e evd tonkeifu: mogl
bi ih takoder svrstati i u poku 0.
1z nabrojanog vidimo da je u kuéi bio znatan
broj ovih predmefa. | dok je veliko pokuésivo veé
od druge polovice 19. sioljeca bilo uglavnom pro-
izvod seoskih stolara-sfiZljeras, ovo malo radili su
s dlucanl sac i jesu neki predmefi
espreinije, grublie i ali zafo Zeiée oni su
ob]-k! Ilkovnog izras vite nego veliko poku-
pokuésiva ima od najjednostavnijeg (fro-
o ngunkl, skljukex od priredno zakrivijenog
drveta), do onog koje kao i veliko pokuéstvo nosi
ukusn Jacaterifiéne 23 gradanke stiove koncs 15.
stoljeca gradenog ormarica
dolapka_ rame ogledal
Takoder je vaino evolucija unufragnjeg
uredenja seoske kuée nije uvijek i3la paralelno s op-
&m razvojem. Ekonomski napredek sela u drugoj

Prilog 7. Katalog izloZbe Malo narodno pokuéstvo u programskoj knjizici iz 1984. godine; izvor: FERIC, Mihael et al. 1984

. Smotra

folklora Slavonski Brod '84. Slavonski Brod: Savez amaterskih kulturno umjetnickih drustava opcine Slavonski Brod, s.p

LIvo

Dvanaesti takt

Prva cetvrtina: desnom nogom korak u mjestu

Kolo je zapisano u Bickom Selu 1985. godine. Izvelo ga je

Druga osmina
Druga osmina: desnom nogom korsk u mjestu

lijevom nogom korak u mjestu

KUD »Bidani«. lzvodi se u zatvorenom mijesovitom kolu, s

u ko)em]se plesaci uhvate »u kriz« ispred pojasa plesaca. Kod IX, X, ;(l“ i x)w f;'\(/h‘ "XO\I;T'G'CI“SG izvode prema
Kolo se izvodi uz pjesmu i famburasku pratnju. centru kﬂ'a_- i, i aktovi su isti kao
Prvi takt i XX, X1 i XII, ali se frokoraci izvode prema nazed iz
Prva etvrtina: lijevom nogom korak u lijevu siranu kruga.

Druga efvrtina: desna noga se primakne do lijeve, na
nju se ne prenosi tezina tijela.

Drugi fakt

Prva cetvrtina: lijevom nogom korak u lijevu stranu

Druga cetvrfina: desna noga se primakne do lijeve, na
nju se prenosi fezina tijela.

Treéi fakt

Prva Cetvrtina: desnom nogom korak u desnu stranu
Druga Eetvrtina: lijeva noga se primakne do desne, na

nju se prenosi fezina fijela.

Cetvrti takt

Prva cetvrfina: desnom nogom korak u desnu stranu
Druga &efvrtina: lijeva noga se primakne do desne noge,
na nju se ne prenosi fezina fijela.

Peti i 3esfi takt jednak je prvom i drugom, a sedmi i osmi
— treem i Eefvriom.

Deveti faki

Prva Zetvrtina: lijevom nogom korak u mjestu
Prva osmina: desnom nogom korak u mjestu
Druga osmina: lijevom nogom korak u mjestu

Deseti takt

ina: desnom nogom korak u mjestu
jevom nogom korak u mjestu
desnom nogom korak u mijestu

ijevom nogom korak u miestu
desnom nogom korak u mjestu
Druga osmina: lijevom nogom korak u mjestu

LIVO, kolo uz-fotbunre (M-bi-d = con 30)
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Prilog 8. Opis kola Livo u programskoj knjizici iz 1985. godine; izvor: FERIC, Mihael et al. 1985. Smotra folklora Slavonski Brod

'85. U povodu 40 godina oslobodenja zemlje i pobjede nad fasizmom. Slavonski Brod: Savez amaterskih kulturno umjetnickih

drustava op¢ine Slavonski Brod, s. p.
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Momci i djevojke iz Donje Bebrine
snimio Z. Toldi

Kuvatice kaki su rezanci,
Dvoje jaja, a tolika raja.

Rezanci su iz Slavonskog Broda,
Jela su i' i bolja gospoda.

Aoj kume, sirotinjski Boze,
Uz tebe se ziviti ne moze.

Nagem kumu obrijali kumu,
| prodali vunu u komunu.

Domacine idi do batine,
Kad na sebi nema$ ni aljine.

Svatovi se kite ruzmarinom,
A mladenci do godine sinom.

Prilog 9. Prve kolorizirane fotografije u programskoj knjizici iz 1988. godine; izvor: ANCIC, Janja et al. 1988. 25 Smotra folklora

Slavonski Brod '88. Slavonski Brod: Savez amaterskih kulturno umjetnickih drustava opc¢ine Slavonski Brod, s.p.

JOSIPA JAGATIC
iz Siska

najliepsa Hrvatica
u narodnoj no$nji
izabrana na
"Brodskom kolu"
2003. godine.

Snimio:
Darko Jankovi¢

Djevojka iz Velike Kopanice

snimio Z. Toldi

Kuvacice Marije i Julke,
Sve ste dale, samo niste curke.

Svi svatovi nakiceni perju,
Nasa mlada do godine cerju.

Svi svatovi naki¢eni vinom,
Nasa mlada do godine sinom.

Oj &ausu, idi u Kanadu,
Da i tamo budalu imadu.

Kuvaéice kaka vam je sarma,
Kaka-taka, sva je puna dlaka.

| dosad su dolazile prije,
Al su prije bile postenije.

Prilog 10. Stranica posveéena pobjednici Izbora za najljepsu Hrvaticu u programskoj knjizici 2004. godine; izvor: FERIC, Mihael et
al. 2004. Brodsko kolo. 40. smotra folklora. Slavonski Brod 2004. Slavonski Brod: Folklorni ansambl Broda, s.p.
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Sgra kolo madenol

23. SMOTRA DJECJIH FOLKLORNIH SKUPINA

Co jio aemlic Iorvatskal

SMOTRA FOLKLORA

1KUD "SLOGA", Sikirevci
Voditelj: Marina Sarevi¢

2 KUD "POSAVAC”, Kaniza
Voditelj: Dijana Petrovic

3 DOBROVOLJNO PREDSTAVLJAJUCE DRUSTVO

djeca Slavonskog Samca i Krusevice
Voditelj: Mandica Nikolic

4KUD "VEZ", Rustica
Voditelj: Josip Rakic

5 FOLKLORNI ANSAMBL BRODA,
Slayonski Brod, mlada skupina
Voditelji: Mirjam Corluka, Sanja Prebeg

6KUD "RADINJE, Sice
Voditelj: Ruzica Vrakic

7 KUD “SIROKOPOLJAC", Siroko Polje
Voditelj: Dario Bolfek

8 KUD "LUKA LUKIC", Brodski Varos
Voditelji: Sun€ica Kauri¢, Damir Butkovic¢

KUD "Luka Ilic Oriovcanin”, Oriovac

a 29.05.2011.

9 KUD "BRODSKI BISERI"
(Sijekovac), BiH
Voditelj: Marica Manot

» Mocila Gornja

10 KUD "LUKA ILIC ORIOVEANIN, Ori
Voditelj: Zeljka Corak SESts

11 FA"TUROPOLJE", Velika Gorica
Voditelj: Marija Milicevi¢

12 KUD "TOMISLAV", Donji Andrijevci
Voditelj: Durdica Spajic

13 KUD "PODVINJE", Podvinje
Voditelj: Barbara Mikulici¢

14 Kulturni centar "GATALINKA", Vinkovci
Voditelj: Tamara Opacic¢

15 HKUD "TRENK", Nova Gradiska
Voditelj: Katarina Straga

16 FOLKLORNI ANSAMBL BRODA
Slavonski Brod, starija skupina
Voditelji: Mirjam Corluka, Sanja Prebeg

1 KUD "PODVINJE", Podvinje
- PJESME | KOLA SLAVONIJE .
Koreografija i voditelj: Marija Tripic

2 KUD "GRADINA", Polaca
- PJESME | PLESOVI POLACKOG KRAJA
Voditelj: Ante Baci¢

3KUD "EUGEN KUMICIC", Slavonski Brod
“SOROM, SOROM LADOM!", pjesme i plesovi
Brodskog Posavlja
Koreografija i voditelj: Nikola Kramar

4KUD "TANCEC”, JalSevec Nartski, Dugo Selo
- PJESME | PLESOVI POSAVINE, okolice Zagreba
Voditelj: Srecko Zmalec

5KUD "KUPINA", Kupina
“SOKADIJO, SVE Tl JE NA GLASU!", pjesme i
plesovi Brodskog Posavlja
Koreografija i voditelj: Marijana Vrdoljak

6 HKD “NAPREDAK", Uskoplje, BiH
- USKOPALJSKO PRELO
Voditelj: Dr. Tvrtko Krajina

7 HKGD "DUNAV", VUKOVAR
- PJESME | KOLA SLAVONIJE
Voditelji: Zlatko Hegedus, Dario Gelo

8 HKUD "DRIJEVA", Gabela, BiH
- PJESME | PLESOVI GABELE
Voditelj: prof. Nikola Beno

9 KUD "GRANICAR", LuZani
- MEDIMURSKI PLESOVI
Koreografija i voditelj: Jadranka Petrik

10 KUD "LUKA ILIC ORIOVCANIN", Oriovac
- "PROCVJETALA RUZICA RUMENA', pjesme i
kola Oriovca
Koreografija i voditelj: Snjezana Missoni,
glazbena obrada: Zeljko Pavlovic

11 UKPD "TARAS SEVCENKO", Kaniza
- HOPA
Koreografija i voditelj: Zeljko Has
12 KUD "DRUGA MLADOST", Slavonski Brod

- PJESME | KOLA BRODSKOG POSAVLJA
Koreografija i voditelj: Drago Dubravéic

13 KUD "BISERNICA", Sapci
- BUNJEVACKI PLESOVI
Koreografija i voditelj: Mirko Damjanovi¢

14 KUD "ZORA", Piskorevci
- PJESME | KOLA PISKOREVACA
Voditelj: Mato Rucevic

KUD "Tancec, JalSevec Nartski

Prilog 11. Stranice programske knjizice iz 2011. godine; izvor: BABOSELAC, Mata et al. 2011. 47. Brodsko kolo. Smotra folklora.

Slavonski Brod 2011. Slavonski Brod: Folklorni ansambl Broda, 6-7.
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Predstavljanje etnografske bastine na smotrama folklora. Primjer Brodskog kola.

Cilj ovoga rada je predstaviti, analizirati i protumaciti predstavljanje etnografske bastine u
tradicijske kulture u Slavonskom Brodu su programske knjizice s rasporedom dogadanja i prikazima
raznih etnografskih sadrzaja u okviru popratnih dogadanja. Polaze¢i od teorijskih postavki
festivalizacije baStine, seclektivne tradicije i teorija predstavljanja, analizom i usporedbom
programskih knjizica od 1976. do 2018. godine odgovorit ¢e se na tri pitanja koja su se nametnula pri
istrazivanju: oblikovanje vizualnog identiteta smotre, obrazlaganje svrhe i cilja smotre narativom u
uvodnom tekstu te odabir etnografskih motiva (pjesme, plesovi, obicaji, tekstil, rukotvorstvo, poezija)
za prezentaciju smotre javnosti. Polustrukuriranim intervjuom sa ¢lanom stru¢noga odbora, otkriva se

i uloga struke u procesu predstavljanja bastine.

Kljuéne rijeéi: Brodsko kolo, Smotra folklora Slavonski Brod, programska knjizica, selektivna

tradicija, predstavljanje bastine, festivalizacija bastine
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The Representation of Ethnographic Tradition in Folklore Festivals: the Case of Brodsko kolo

Festival.

The goal of this thesis is to show, analyze and interpret how ethnographic tradition is presented
in the program booklet of Brodsko kolo, a folklore festival. One of the elements reflecting
festivalization of traditional culture in Slavonski Brod are such booklets, which contain a timetable of
festival performances and various ethnographic content, such as events related to the festival. Using
the theoretical framework of festivalization, selective tradition and representation theories as our
starting point, the thesis will analyze and compare the program booklets from 1976 to 2018 and answer
to three main issues that arrived from the research: formation of the festival's visual identity, an
explanation of its purpose and goal through an analysis of the introductory narrative and the choice of
ethnographic motifs (songs, dances, customs, textile, handicraft, poetry), as well as the presentation
of the festival to the public. With a semi-structured interview with a member of the technical
committee, the thesis will also point to the role of ethnographic profession in the process of

representing tradition.

Key words: Brodsko kolo, Slavonski Brod folklore festival, program booklet, selective tradition,

representation of tradition, festivalization
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