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Naila Ceribasi¢ diplomirala je 1990. 1 magistrirala 1993. na Odsjeku za muzikologiju Muzicke
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etnomuzikologije. Autorica je knjige Hrvatsko, seljacko, starinsko i domace: Povijest i
etnografija javne prakse narodne glazbe u Hrvatskoj (2003.), Sezdesetak znanstvenih ¢lanaka,
stotinjak stru¢nih radova te urednica pet zbornika. Bila je ¢lanica uredniStva znanstvenih
Casopisa Narodna umjetnost (1999.-2011.) i Ethnomusicology (2009.-2010.) te urednickih
odbora casopisa Ethnomusicology Forum (2013.-2016.), Translingual Discourse in
Ethnomusicology (2014.-), International Journal of Traditional Arts (2016.-) i Muzika (2018.).
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2000., Ro¢ 2004.). Od 2011. je i c¢lanica Izvrsnog odbora ICTM-a. Sudjelovala je na
sedamdesetak medunarodnih znanstvenih skupova ICTM-a i drugih strukovnih organizacija,
kao 1 na petnaestak domacih skupova. Na planu primjene etnomuzikoloskih znanja, od posebne
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nacionalnoj, a zatim i na medunarodnoj razini. Od 2012. je zastupnica I[CTM-a u UNESCO-u,
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nastavila 1 suradnja s TajnisStvom Konvencije pri UNESCO-u u vodenju radionica za jacanje
kapaciteta 1 joS nekoliko programa te clanstvo u upravnom odboru foruma nevladinih
organizacija akreditiranih u Konvenciji (2018.—2020.). Na domacoj se razini istice njezino

sudjelovanje u produkciji folklornih manifestacija (napose zagrebacke Medunarodna smotra
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SAZETAK

Rad o Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog predstavlja koncepcijski novum u istrazivanju
kulturnih ustanova u Hrvatskoj buduci da se Dvorana ne shvaca iskljucivo kao glazbena
lokacija ve¢ kao sloZena organizacija koju oblikuju prostorna rjeSenja, druStvene prakse,
kulturne politike, ljudska iskustva, upravljacke smjernice i specifi¢ni nepisani uzusi. Cilj rada
bio je istraziti programsko-prostorne aspekte i drustvenu ulogu Lisinskog od idejnih zacetaka
do danas pri ¢emu su koriStene metode analiziranja arhivske i medijske grade te terensko
istrazivanje na ,,domacem terenu®, odnosno radnoj lokaciji istrazivacice u kojoj je autori¢ina
autoantropoloska pozicija sudionika-insajdera (istrazivacéa) i sudionika-svjedoka (sugovornika)
omogucila sveobuhvatnije zahvacanje istrazivacke teme. Uvodna poglavlja pojasnjavaju
drustvene prilike, odnosno postoje¢u infrastrukturu koncertnog Zivota Zagreba koja je
prethodila budu¢oj Dvorani, kronoloski je popratena izgradnja Lisinskog, odabir imena i
svecano otvorenje, a gusto ispisanim etnografskim opisom prolazi se po njezinim prostorima,
pojasnjava njihova funkcionalnost i prakse koje se ondje odvijaju, ali i odnos priredbi prema
prostorima Dvorane. Rad daje uvid u uzuse poslovanja, produkcijske uvjete i proces realizacije
priredbi. Izvedbe u Lisinskom razlozene su ovisno o nacinu koriStenja prostora, pri ¢emu se
posebna pozornost posvecuje priredbama koje koriste mnogostruke aspekte prostornosti.
Drustvena uloga Lisinskog propituje vise aspekata: poticaj Dvorane umjetnickom stvaralastvu
hrvatskih autora, njezinu ekskluzivnost i istovremenu dostupnost svim drustvenim slojevima te
Lisinski kao brend. Polivalentnost prostora, odlicna akustika i programska koncepcija,
Lisinskom nije omogucila samo daljnji razvitak i Sirenje glazbene kulture, ve¢ je Dvorana

postala trajna vrijednost za hrvatsku kulturu.

Kljuéne rije¢i: Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog, izgradnja koncertne dvorane,
izvedbe u Lisinskom, koncertni ciklusi, ugovaranje i realizacija priredbi, organizatori koncerata,
medunarodna kulturna suradnja, Zagrebacka filharmonija, Koncertna direkcija Zagreb, prostori

glazbe, drustvena uloga Lisinskog



PROSIRENI STRUKTURIRANI SAZETAK NA ENGLESKOME JEZIKU

Vatroslav Lisinski Concert Hall is one of the most significant national cultural institutions. It
has been the centre of musical and cultural life in Zagreb and Croatia for more than 45 years.
This PhD study represents conceptual novelty in the research of cultural institutions in Croatia
since the Hall is not perceived exclusively as a musical location but as a complex organization
formed by spatial solutions, social practices, cultural politicies, human experiences,
management guidance and specific unwritten codes of conduct. Main goal of the thesis was to
explain programme and spatial aspects, and social role of Lisinski from inception until today
using data analysis methods in archival and media research, and fieldwork on a ,,home field®,
i. e. within a working place of the researcher; auto-ethnographic position of participant-observer
and participant-informant enabled a more comprehensive examination of the subject. Alongside
the existing publications and relevant articles about the Lisinski Hall, this thesis provides
historical overview of the concert venues in Zagreb in comparison to the development of
musical life in former Yugoslavia and other countries (chapter 3). Building on the existing
literature and especially archival sources, the thesis also chronologically traces the process of
the building's construction, from the initial concept and the selection of the location, through
the “Conceptual Design Competition” for the Croatian Heritage Foundation in 1957, to the
choosing of the Hall’s name and the two-day gala opening on December 29 and 30, 1973
(chapter 4). Thick ethnographic description allows the reader to walk through the Hall spaces
and to observe their interior decorated with many art works such as sculptures, busts, tapestries,
wall inlaids made of wood and aluminium, etc. (chapter 5). It also allows to gain insights into
the organizational structure, business practice, distribution and coordination of work,
production conditions and realization of different events, and the relationship with the City of
Zagreb as the owner of the Hall (chapter 6). Particular attention is paid to the Concert
Management Zagreb, the leading concert organizer and promoter in the Lisinski during the
1970s and 1980s and to its business methods, emphasizing in particular a successful cooperation
with the former Soviet Union, German Democratic Republic (DDR) and other countries of the
former Eastern, as well as Western Europe and other parts of the world. As for performances
taking place in the Hall, it has been used as a space for concerts, multifunctional space, scenery
space, and space for screening of (animated) motion pictures and musical-theatrical works,
along with the events that combine its different capacities, in particular the Saturday at Lisinski
and the Kindergarten on Sunday series. An extensive chapter delineates in detail the various
series and individual events belonging to these different categories of performances (chapter



7). The following chapter deals with the social role of the Hall (chapter 8). One aspect pertains
to its technical and acoustic capacities which stimulated the creation of new musical and
theatrical works; a large number of works had premiere there, and management of the Hall
founded award for the best classical music composition of Croatian authors. Following a long-
lasting discussion about the Hall’s exclusivity versus its promotion of cultural diversity, this
research has revealed a constant care for the redistribution of cultural goods to all social classes,
the attention given to social and educational components of the programmes, and the endeavour
towards democratization of culture, disclosing thus the perception of the Lisinski as a place for
high-class people as incorrect. Further on, the Hall has initiated numerous programmes related
to humanitarian aid, especially as a response to tragedies and war consequences. It has also
continuously stimulated young musicians, providing them concert space and creating special
programmes for the youngest audience. In that, it has collaborated with numerous art groups.
At the same time, Lisinski is a representative place of power, connected to and dependent on
the state and local governments. It is a ceremonial place which has hosted countless events
associated with state holidays, politically important dates, commemorative performances and
memorial concerts. On the other hand, the following subchapter deals with the Hall as a sort of
market-driven place of power, revealing the most popular artists and best sold concerts held in
the Hall, and referring to the ongoing public discussions on this issue. Eventually, Lisinski is
recognized as a brand; it has become an expression of social power and an agency in forming
social relations. In conclusion (chapter 9), the thesis recapitulates how the spatial versatility and
excellent acoustics of the Hall have enabled growth and popularization of classical music in the
country, high-quality performances, programme diversity, higher production and organizational
standards, wider audience of classical music and cultural programmes in general. The Hall is
of ultimate importance for the musical and cultural life in Zagreb, as well as for Croatia as a
whole. As a result of quality programmes and eminent artists, it has outgrown the city and the

state, and has itself become a powerful asset of Croatian culture.

Keywords: Vatroslav Lisinski Concert Hall, building's construction of the concert hall,
performances in Lisinski, concert series, performance contracting and realization, concert
organizers, international cultural cooperation, Zagreb Philharmonic Orchestra, Concert

Management Zagreb, musical spaces, social role of Lisinski



1. UvOD

Po ¢emu je glazbeni Zagreb poznat u 20. stoljecu? U literaturi prevladavaju tri osnovna
odgovora: po jednom festivalu — Muzi¢kom biennalu Zagrebu, reproduktivnom ansamblu
— Zagrebackim solistima, i lokaciji — Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog (Bezic,
2009: 403).

Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog ve¢ je viSe od 45 godina nezaobilazno mjesto
glazbenog 1 kulturnog Zivota Zagreba 1 Hrvatske. Dvorana je ,,jedan od simbola suvremenog
Zagreba i srediSnje mjesto odrzavanja brojnih velikih manifestacija, kongresa, medunarodnih
festivala, gostovanja i koncertnih ciklusa“ (Bili¢ i Ivankovi¢, 2006: 539-540). Lisinski je kao
koncertni prostor gotovo svakodnevno prisutan u medijima, a relativno Stura literatura
monografskog i leksikografskog tipa uglavnom ga sagledava kroz prizmu arhitektonskog

objekta, njegova uredenja i opc¢enitog znacenja za glazbeni i kulturni zivot grada Zagreba.

U ovom radu Dvorana se ne shvaéa iskljué¢ivo kao glazbena lokacija ve¢ kao sloZena
organizacija koju oblikuju prostorna rjeSenja, druStvene prakse, kulturne politike, ljudska
iskustva, upravljacke smjernice i specifiéni nepisani uzusi. U tom smislu, disertacija predstavlja
koncepcijski novum u istrazivanju kulturnih ustanova. Dio rada bit ¢e nainjen po uzoru na
sli¢na istrazivanja na podrucju organizacijske antropologije, odnosno proucavanja organizacija
u Sirem kontekstu koja je inicirala Susan Wright (Wright, 1994a). Posljednjih deset godina
objavljeno je niz antropoloskih istraZivanja raznih vrsta organizacija, od korporacija (Batteau,
2013), vladinih (Neyland, 2013) i nevladinih organizacija (Roper, 2013), manjih ili ve¢ih tvrtki
(Dahles i Koning, 2013; Puljar D'Alessio, 2018), ali i zdravstvenih institucija (Unruh i Pratt,
2008). Premda neki razlog procvata organizacijske antropologije nalaze u zaposlenicima koji
su ujedno i antropolozi (Jordan i Caulkins, 2013), drugi provode viSegodisnja istrazivanja u
organizacijama s kojima nisu otprije bili u poslovnim ili nekim drugim istrazivackim vezama.
Medu njima je Georgina Born koja je zasluzna za uvodenje novog etnografskog podrucja —

analizu zapadnoeuropskih kulturnih organizacija.

Njezine opsirne etnoloske i kulturnoantropoloske studije o uglednim kulturnim institucijama
poput BBC-ija kao najvece svjetske korporacije za emitiranje radijskog 1 televizijskog

programa (Born, 2004) i IRCAM-a, tj. Instituta za glazbu i akusti¢ka istrazivanja u Parizu



(Born, 1995) djelomi¢no nalikuju pojedinim tematskim dijelovima disertacije. Njezin rad o
pariSkom Institutu za glazbu i akusticka istrazivanja (Institut de recherce et coordination
acoustique/musique, IRCAM) smatra se jednom od prvih etnografija ugledne zapadno-kulturne
organizacije. Pariski IRCAM jedan je od najvecih istrazivackih centara posvecen istodobno
umjetnickom stvaranju i znanstvenom istrazivanju glazbe i zvuka u susretu s novim
tehnologijama.® Centar je osmislio skladatelj Pierre Boulez koji je upravljao Institutom od
otvorenja, 1977., do 1992. godine i bio dominantna li¢nost koja je nadgledala sve segmente
rada — od glazbene produkcije, reprodukcije i naposljetku, njegovog imidza u javnosti.
Skladatelj je IRCAM nazivao ,,utopijskim brakom vatre i vode“ (Boulez, 1986: 490) koji
pokusava postiéi dijalog glazbe i znanosti, odnosno umjetnosti i tehnologije. Georgina Born je
gotovu cijelu 1984. godinu boravila u Institutu kao sudionica-promatracica proucavajuci
unutarnju dinamiku Institucije (u radu je npr. portretirala IRCAM-ove skladatelje, podatkovne
znanstvenike,? tehni¢are i tajnice), odnosno brojne sukobe i konflikte izmedu ljudi unutar i
izvan IRCAM-a, glazbene i znanstvene strane Instituta, izmedu onih za koje je posao racionalan
i matematicki i onih koji ga smatraju umjetno§¢u — izmedu predstavnika komponirane
,2umjetnicke* glazbe poput Bouleza i pobornika improvizirane glazbe. Georgina Born propituje
pokusaj zadrZavanja statusa i1 legitimnosti Instituta u eri dominacije trziSnog poslovanja i
nestalnosti politicke 1 kulturalne klime, odnosno pokuSava predociti nacine kojima IRCAM
zadrZava autonomnost usprkos komercijalnim i politickim pritiscima. Naposljetku, autorica
propituje reprezentativnost njegova statusa u odnosu na kompleksan odnos izmedu glazbe 20.
stoljeca, tehnologije i institucije te otkriva kontradiktorni efekt svojevrsne institucionalizacije

avangarde.

Pet godina boravka Georgine Born u BBC-iju (Born, 2004) kao najvecoj svjetskoj korporaciji
za emitiranje radijskog i televizijskog programa bilo je ujedno i najdugotrajnije nezavisno

bavljenje tom institucijom ikada unutar BBC-ija. Autorica se koncentrirala na uzbudljivo

1 Uz Javnu informacijsku knjiznica i Nacionalni muzej moderne umjetnosti, IRCAM je dio Nacionalnog centra
umjetnosti i kulture Georges Pompidou, slozene kulturne i umjetni¢ke ustanove nazvane prema francuskom
predsjedniku Georgesu Pompidouu koji je za svojega mandata (1969. — 1974.) pokrenuo ideju o njegovoj izgradnji.
2 Eng. data scientist.
http://www.infotrend.hr/clanak/2015/4/data-scientist-%E2%80%93-podatkovni-alkemicar,83,1141.html (2020-
01-15)


https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?ID=49377
http://www.infotrend.hr/clanak/2015/4/data-scientist-%E2%80%93-podatkovni-alkemicar,83,1141.html

razdoblje korporacije kasnih 1990-ih, ujedno posljednje godine djelovanja direktora Johna
Birta. Njezina kombinacija reportaze i kulturalne povijesti nudi istovremeno prikaz povijesti
BBC-ija i osobne portrete tamoSnjih zaposlenika: producenata, direktora, urednika, racunovoda
i menadZera. Bavi se burnim recentnim dogadanjima u toj uglednoj kulturnoj korporaciji, ali i
budu¢im izazovima satelitskog i digitalnog emitiranja. Georgina Born daje pomalo
kontroverzni prikaz te velike svjetske radiodifuzijske organizacije, i do tada neviden uvid u
njezin rad te brojne probleme s kojim se kulturna institucija suocava, ne libe¢i se kritizirati

politiku tadasnjeg direktora.

Medu postoje¢im istrazivanjima inozemnih znanstvenika o koncertnim dvoranama u svijetu
dominiraju radovi koncentrirani najéeS¢e na pojedine aspekte poput akustike prostora,
arhitekture ili na problematiku vezanu uz publiku. Tek se nekoliko radova bavi dvoranom kao
prostorno-programskom cjelinom, ali i problematizira Siri druStveni kontekst. Kao
najutjecajnije za ovo istrazivanje izdvajaju se disertacije o dvoranama Concertgebouw u
Amsterdamu (Cressman, 2012) i Auditorium (Clague, 2002) u Chicagu te knjiga u kojoj Small
(1998) teoriju glazbovanja, tj. eng. musicking, pojasnjava koriStenjem gustog etnografskog
opisa u prikazu funkcioniranja koncertne dvorane i realizacije priredbi. Dvorana
Concertgebouw u Amsterdamu posluZila je Cressmanu (2012) kao svojevrsna studija slucaja
kojom oprimjeruje aspekte glazbene kulture u Amsterdamu, ali i u Nizozemskoj. Njezino
otvorenje 1888. oznacilo je demokratizaciju umjetnosti (pojava javnih koncerata), promjenu
paradigme u glazbenoj kulturi Nizozemske (i ujedno zacetak tradicije ozbiljne glazbe) te Sirenje
ideje superiornosti ozbiljne glazbe nad drugim glazbama. Buduc¢i da je Lisinski otvoren ¢ak 85
godina kasnije, on nije donio prekretnicu u profesionalizaciji tradicije ozbiljne glazbe u Zagrebu
I Hrvatskoj, no njegove arhitektonsko-akusticke osobine omogucile su kvalitetnije uvjete
postojeceg glazbenog Zivota, vise umjetni¢ke standarde u izvedbenom smislu i stvaranje novih
vrijednosti u programskom oblikovanju. No, za razliku od ove disertacije, Cressmanov se rad
ne dotice ni repertoara Dvorane niti njezinog funkcioniranja ve¢ fokus ostaje na novinama u

poimanju umjetnicke, osobito ozbiljne glazbe.

S druge strane Claguev (2002) Auditorium u Chicagu, otvoren 1889., samo godinu dana poslije
Dvorane Concertgebouw, utjelovljuje multifunkcionalni koncept u kojemu kazali$no-koncertna
dvorana koegzistira s luksuznim hotelom i uredskim prostorom kao osloncima financijske

odrzivosti. Za razliku od prikaza amsterdamske Dvorane, Clagueva disertacija o Auditoriumu



je obuhvatnija i viSeslojnija; osim $to daje uvid u druStveno-kulturne prilike koje su prethodile
otvorenju ¢ikaskog Auditoriuma i propituje polozaj glazbe u americkoj kulturi krajem 19.
stolje¢a, Clague problematizira konkretne glazbene institucije i glazbene pojave uzimajuci ih
kao uporista za odabir multifunkcionalne koncepcije. Rad nadalje tematizira strukturno-
tehnicke dijelove i ¢imbenike Auditoriuma poput akustike, pozornice, koncertnih orgulja,
gledaliSta, prostorija za najam, uredskih prostora, glazbenog konzervatorija, hotela, tornja s
opservatorijem i dekorativnost interijera, a s druge strane odnos prema konkretnim ansamblima
(Auditorium je jedno vrijeme bio dom Simfonijskog orkestra iz Chicaga i ¢ikaske Opere) i
praksama (od domoljubnih spektakala do analize glazbenih izvedbi posebno nacinjenih za tu
¢ikasku dvoranu). Pojam Auditoriuma kao svojevrsnog ekosustava koji uravnotezuje financije,
umjetnost i druStvo, primijenjen je i U ovoj disertaciji 0 Koncertnoj dvorani Vatroslava

Lisinskog u smislu tematiziranja spomenutih sastavnica.

lako je u ovome radu naglasak na repertoaru, on u nacelu slijedi Claguevu tematsku koncepciju,
no pojedina su poglavlja ispisana gustim etnografskim opisom Clifforda Geertza (1998) koji je
iskoristio Christopher Small (1998) za razradu teorije glazbovanja kao okosnice svoga rada.
Autor pod pojmom glazbovanja (eng. musicking) podrazumijeva sve aktivnosti vezane uz
glazbu, od komponiranja djela, preko izvedbe i svih popratnih poslova u njezinoj realizaciji do
sluSanja glazbe. Small opis koristi za prikaz tipi€nog koncerta klasi¢ne glazbe u tipic¢noj
koncertnoj dvorani i tako pokazuje kako svi sudionici konstruiraju drustveni identitet. Ovaj
privlacan i vjest opis prolaska po koncertnoj dvorani iskoriSten je i u ovom istraZivanju kako bi
se pojasnila prostornost i svakodnevno funkcioniranje Dvorane, odnosno poslovi vezani uz

realizaciju priredbi.

Budu¢i da sam gotovo petnaest godina djelatnica Dvorane, moje insajderstvo podrazumijeva
konstantan boravak na terenu u kojem sam istovremeno promatracica i sudionica. Dapace,
tijekom rada sam osvijestila da je prostor u kojem radim idealan teren za istrazivanje i da ¢e
istrazivanje nositi znacajku ,,'temeljnog bivanja unutra' (basic insideness) u smislu dijeljenja
nekih osnovnih znanja, emocija istrazivaca s istrazivanima“ (Povrzanovi¢ Frykman, 2004: 87-
90). Budu¢i da sam kao djelatnica u prednosti zbog ,,sustinskog znanja“ stecenog iskustvom
povremeno ¢u se suociti ,,s osobnim stavovima i videnjima* koja su neposredno ili posredno
vezana uz temu (Capo Zmega¢ et al, 2006: 30). Na terenu (ili bliski terenu) su moji kolege koji

su ujedno i sugovornici (Sto povremeno postajem i sama) i naSa interakcija dovodi do
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redefiniranja postoje¢ih odnosa (Povrzanovi¢ Frykman, 2004), ali i promiSljanja o vlastitoj
ulozi u ,,konstrukciji terena“. Pojedina poglavlja mogla bi se oznaditi kao autoetnografska $to
¢e se odraziti u konstrukciji pojedine teme, ali i u izlaganju. Terenski se rad svodio na
neformalne razgovore s ljudima, Cesto tijekom obavljanja redovitih poslova na ,terenu®.
Takvim pristupom osigurala sam veci osjecaj bliskosti 1 gotovo neosjetnu razliku izmedu mene
kao sudionika-insajdera (istrazivaca) i,,njih“ — sudionika-svjedoka (sugovornika i/ili kazivaca).
U ovom slucaju terenski rad se konstruirao interakcijom temeljenom na zajednickim znanjima

i iskustvima.

Najvazniji razlog odabira ove teme je osoban. Dosavsi u Lisinski s 26 godina (2006.) kao jedna
od najmladih zaposlenica imala sam prilike godinama suradivati sa starijim i iskusnijim
kolegicama i kolegama od kojih je vecina u Dvorani provela gotovo cijeli radni vijek.
Dugotrajnost rada u jednoj ustanovi, vrsta posla koja podrazumijeva komunikaciju s velikim
brojem vanjskih suradnika i mnogo prekovremenog rada zbog ¢ega su mnogi djelatnici vise
vremena provodili na radnom mjestu nego u vlastitom domu, stvorilo je medu veéinom
zaposlenika s duzim radnim stazom sintagmu Dvorane kao kuce koja se odrzala do danas.
Doduse, prihvatili su je i mladi zaposlenici, N0 ve¢inom oni €iji je posao vezan uz izravnu
programsko-tehni¢ku realizaciju priredbi. Svakodnevno upijajué¢i njihove zanimljive
anegdotalne price iz prijasnjih godina, pozeljela sam saznati vise o osnutku Dvorane, odrzanim
priredbama i pokusati pronaci razloge koji su je u¢inili ,,glazbenim hramom®. Budu¢i da je
arhiva Dvorane bila samo djelomi¢no uredena i to programski dio koji se odnosio na ciklus
Lisinski subotom, sredivanje tog dijela arhive ¢inio mi se kao dobar pocetak buduceg rada. No,
bio je to samo pocetak. Trebalo je usustaviti i preostali dio, odnosno veéinu programskih
materijala, medijsku i popratnu pravnu dokumentaciju, osobito najstariji dio vezan uz idejne

pocetke 1 izgradnju danasnje Dvorane.

lako je rad na pripremi materijala za potrebe ove disertacije bio dugotrajan, svakim danom
otkrivala sam nove zanimljive podatke o na¢inu njezinog funkcioniranja Koji su mi omogu¢ili
da steknem potpuniji uvid u cijelu problematiku. Naposljetku, tijekom vise od deset godina rada
na mjestu producentice programa osjecala sam se privilegiranom i sretnom jer mi je priroda tog
posla omogucila da i sama sudjelujem u kreiranju zanimljivih i kvalitetnih glazbenih i inih
programa odrzanih u Lisinskom, ali i da povremeno utjeCem na programsku koncepciju

vlastitim prijedlozima. Moji radni zadaci bili su, naime, vrlo raznovrsni i obuhvacali su poslove
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planiranja koncertnih sezona koncerata ozbiljne glazbe, dogovore i pregovore s izvodac¢ima i
agencijama vezane uz ugovor, izradu razli¢itih tipova ugovora® i financijskih planova.
Producentski posao podrazumijeva realizaciju koncerata svih glazbenih zanrova u Dvorani §to
ukljucuje organizaciju medunarodnog i lokalnog prijevoza (rezervacija i briga o avionskim
kartama i lokalnom transportu), hotelskog smjeStaja, brigu 0 realizaciji koncerta i svim
zahtjevima izvodaca. Od dolaska u Zagreb do odlaska s aerodroma producent je odgovoran za
izvodace bez obzira da li je rije¢ o velikom ansamblu ili pojedincu, a gotovo redovito ukljucuje
i brojne dodatne aktivnosti poput razgledavanja pojedinih dijelova grada, organizaciju intervjua
(ili drugih dogovorenih obveza poput sudjelovanja na tiskovnoj konferenciji) u Dvorani ili u
nekom drugom prostoru. Kao producentica bila sam zaduzena i za autorske, urednicke, a
povremeno i voditeljske poslove. Autorica sam tekstova za programske knjizice u ciklusu
Lisinski subotom (dio tih knjiZica je nepotpisan), Mladi u Lisinskom, Videoklub Lisinski,
najavnih tekstova brojnih koncerata na sluzbenoj web stranici Lisinskog (www.lisinski.hr), a
posao urednice obavljala sam za sve programske materijale Dvorane, izuzev mjese¢nog Biltena.
Urednicki posao uz komunikaciju s brojnim vanjskim suradnicima Dvorane poput autora teksta,
lektora, prevoditelja i drugih suradnika (za koje sam izradivala i odgovarajuce ugovore),
podrazumijevao je i suradnju s grafickim urednikom, odnosno tiskarom. Voditeljski posao
obavljala sam u ciklusu Videoklub Lisinski, a povremeno sam se u istoj ulozi nasla i tijekom
realizacije nekih drugih javnih dogadanja. SteCena znanja i iskustva nastojala sam pretociti U
ovaj rad za kojeg se iskreno nadam da ¢e dati Sto potpuniji uvid u bogatu proslost, ali i nacin

rada Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog.

Ujedno, zahvaljujem brojnim kolegicama i kolegama u Dvorani koji su mi tijekom neformalnih
razgovora otkrili mnoge zanimljivosti i tako me neizravno potaknuli na istrazivanje. Neke od

njih spomenut ¢u i osobno u radu, vezano uz konkretan podatak.

8 Ugovori s domaéim izvodac¢ima bili su na hrvatskom jeziku, a s inozemnim na engleskom jeziku.


http://www.lisinski.hr/

NAPOMENE

Buduc¢i da rad obuhvaca razdoblje od 1957. (godina raspisivanja NatjeCaja za Dvoranu) do
danas tijekom kojega je doslo do promjena naziva pojedinih ansambala i institucija, u tekstu ¢e

se koristiti iskljucivo tada aktualni nazivi.

Za prostore Dvorane Koristit ¢e se sljedece kratice (naro€ito u zagradama):

Velika dvorana — ako se priredba odrzava u Velikoj dvorani, navodit ¢e se samo datum
Mala dvorana — MD

Foyer Male dvorane — FMD

Foyer Velike Dvorane — FVD

Glavni ulaz - GU

Visoko prizemlje — VP



2. STANJE ISTRAZIVANJA

Preduvjet za izradu ove doktorske disertacije bilo je usustavljivanje primarne grade Koncertne
dvorane Vatroslava Lisinskog, odnosno arhivskih izvora koji obuhvacaju pisane (rukopisne i
tiskane) izvore koje ¢ini pravno-poslovna dokumentacija te javni i interni programski materijali
Dvorane. To su ujedno i najvrjedniji izvori koji ¢e omoguditi cjelovitije sagledavanje i
tumacenje pojedinih tema, ali i ukazati na nepotpune i pogresne navode koji su se nerijetko
preuzimali nekriticki 1 bez propitivanja. Vazan izvor podataka je i sekundarna grada, odnosno
kretanja u druStvenom 1 kulturnom zivotu Zagreba (glazbene kritike, komentari, intervjui s
izvodacima 1 kulturnim djelatnicima, najave), televizijske snimke zabiljeZene na koncertnom

podiju Lisinskog te istovjetni videozapisi dostupni na mreznim kanalima kao $to je YouTube.

Sekundarna grada je zasluzna $to se, neovisno o vremenskoj distanci, o temama vezanima Uz
Dvoranu Lisinski desetlje¢ima pise na gotovo identi¢an nacin. Citiraju se cijeli tekstovi ili
dijelovi pojedinih tekstova, prenose se otprije poznata misljenja pojedinaca ili se kombiniraju
ve¢ objavljeni podaci. Autori spomenutu (objavljenu) gradu smatraju vjerodostojnom i
preuzimaju je nekriticki, bez uvida u izvore, propitivanja ili kontekstualizacije. Dvorana
Lisinski u vlastitoj je nakladi izdala cetiri publikacije. Povodom dvodnevnoga svecanog
otvorenja Dvorane, 29. i 30. prosinca 1973., objavila je knjizicu Koncertna dvorana "Vatroslav
Lisinski' (Turkalj, 1973) koja uz pozdravne rije¢i tadasnjeg Gradonacelnika Zagreba, Ive
Vrhovca, i prvog ravnatelja Dvorane, Ive Vuljevica, donosi program i raspored svih koncerata
za te dane, nepotpisane i nepaginirane tekstove o povijesti Dvorane (Povijest gradnje nove
Koncertne dvorane 'Vatroslav Lisinski'), arhitektima i tvrtkama koje su sudjelovale u njezinoj
izgradnji (Autori i izvodaci projekta), te 0 tehni¢kim podacima (Podaci o zgradi i dvoranama),
a nudi i oris njezinog koriStenja (Namjenske mogucnosti) te popise osoba i tvrtki koje su
sudjelovale u realizaciji (Investitor i narucilac, Projektanti — autori, Poduzeca i kooperanti koji
su sudjelovali u izgradnji Koncertne dvorane 'Vatroslav Lisinski'). lzdanje je opremljeno
tlocrtima Velike i Male dvorane, nacrtom koji prikazuje raspored stolaca u objema dvoranama
i brojnim fotografijama interijera. lako je kao godina izdanja navedena 1973., publikacija nije

mogla biti otisnuta te godine jer sadrzi Sest fotografija Lisinskog s publikom koje su o¢igledno



zabiljeZene tijekom dvodnevnog otvorenja odrzanog na izmaku 1973. godine.* Medu ostalim,
na jednoj od njih zabiljezen je i trenutak u kojem se izvodila himna jer prepoznajemo Mladena
Basica koji dirigira na pozornici, a medu publikom u prvom redu partera jedan pored drugog,

stoje Ivo Vuljevi¢ i Ivo Vrhovec.®

Zanimljive tekstove donosi i prigodno izdanje 20 godina Koncertne dvorane 'Vatroslav Lisinski
(Lisi¢i¢, 1993) koje potpisuju Lovro Lisi¢i¢ (tadasnji ravnatelj Lisinskog), muzikologinja
Jagoda Martincevi¢ i Tomislav Premerl, teoreticar i povjesnicar arhitekture. Uz ponovljeni dio
tehnickih podataka o Dvorani i popratnim prostorima Koji su objavljeni u publikaciji iz 1973.,
Lovro Lisic¢i¢ (Lisi¢i¢, 1993: 9-29) daje uvid u okolnosti koje su prethodile izgradnji Dvorane
i naglasava raznovrsnost priredbi koje su se odrzale u Lisinskom, s osvrtom na najuspjesnije
programe, poput ciklusa Lisinski subotom i Eurosonga kao produkcijski najzahtjevnijeg
projekta. Takoder navodi broj termina (priredbi i snimanja) u godini te okvirne godi$nje podatke
o broju publike i tipu prosje¢nog posjetitelja, pozivajuci se na empirijsko istrazivanje dr. sc.
Silve Meznari¢ koje je provedeno povodom Europske godine glazbe 1985. godine (Meznaric,
1985). Jagoda Martin¢evi¢ (Martinevi¢, 1993: 30-39) problematizira mjesto i vaznost
Lisinskog za grad Zagreb, dok se Dvoranom kao arhitektonskim ostvarenjem bavi Tomislav
Premerl (Premerl, 1993: 40-45). Izdanje sadrzi i sazetak na engleskom jeziku, popis zaposlenika
te svih umjetnika i ansambala koji su ondje nastupili od 1973. do 1993. godine. Publikacija
obiluje fotografijama umjetnika, no nudi i one koje prikazuju djelatnike Dvorane, posjetitelje,

i prazne prostore Lisinskog.

Najobimnija i vizualno najreprezentativnija je monografija urednice Marije Barbieri (Barbieri,
2004) koja je objavljena povodom tridesete obljetnice Lisinskog.® Uz pozdravnu rije¢ tadasnjeg
predsjednika Republike Hrvatske, Stjepana Mesi¢a i uvodnik Lovre Lisicic¢a koji je 21 godinu,

od 1. svibnja 1986. do 30. prosinca 2007. (Krpan, 2013: 73) bio ravnatelj Koncertne dvorane

4 Autori fotografija neimenovani su fotoreporteri Vjesnika, Vecernjeg lista i tjednika Studio (Turkalj, 1973:
nepag.).

5 Zanimljivo je primijetiti da su se 1973. uzvanici smjeStali u prvi red partera Dvorane, a danas se
najreprezentativnijim mjestom smatra prvi red tribine sredine Dvorane, uz prolaz koji razdvaja tribinu od partera.
® Trideseta obljetnica Dana Dvorane obiljeZena je trodnevnom proslavom (27. — 29. 12. 2003.), no uz fotografiju
Zagrebacke filharmonije s dirigentom Pavlom De$paljem umjesto 29. 12. 2003. pogresno stoji datum 30. 12. 2003.
(Barbieri, 2004: 230).



Vatroslava Lisinskog, publikacija u odnosu na prethodna izdanja prvi put donosi preslike
koncertnih plakata i programskih letaka, prigodnic¢arska promisljanja dvadeset dvoje uglednika
o Lisinskom” te kratke tekstove o priredbama u organizaciji i suorganizaciji Lisinskog s popisom
odrzanih koncerata u ciklusima Mladi u Lisinskom, Jazz u Lisinskom i Subotom u Lisinskom
koji je u sezoni 1987./1988. preimenovan u Lisinski subotom® (***, 2004b: 231-246). Uz
prosireni popis umjetnika i ansambala u odnosu na prethodnu publikaciju, Barbieri objavljuje i
kratke intervjue sa sedmero zaposlenika,® ali i dojmove posjetitelja sa svetanog otvorenja

Lisinskog 1973. godine koji su preuzeti s tonskog zapisa Radio Zagreba.

" To su Ivo Vrhovec (predsjednik Skupstine grada Zagreba od 1972. do 1978. godine), Stipe Milanovi¢
(predsjednik Odbora za izgradnju Dvorane), Tatiana Zdvotak-Erlih (€lanica Arhitektonskog biroa Forum), Morana
Palikovi¢ Gruden (tadasnja predsjednica Gradske skupstine Grada Zagreba), Nenad Turkalj (programski direktor
Dvorane od otvorenja do 1982. godine), Igor Kuljeri¢ (programski direktor Dvorane od 1982. do 1984. godine),
Dubravko Majnari¢ (programski direktor Dvorane od 1985. do 2003. godine), Radovan Volmut (tehnicki direktor
Dvorane od otvorenja do 1983. godine), Branko Matutinovié¢ (tadasnji producent Hrvatske televizije), Nikica Raci¢
(tadasnji direktor Hrvatskog kongresnog i insentiv ureda), nekadasnji Sef-dirigent i direktor Zagrebacke
filharmonije Milan Horvat, umjetnice koje su nastupile na otvorenju Lisinskog Ruza Pospi§ Baldani i Pavica
Gvozdié, sociolog Ognjen Caldarovié¢, muzikolog Niksa Gligo, skladatelji Ivo Josipovi¢ i Stanko Horvat, hornist
Prerad Deti¢ek (nekadasnji dekan Muzicke akademije u Zagrebu), Naima Bali¢ (tadasnja predsjednica Hrvatske
glazbene mladeZi) te posjetitelji priredaba u Dvorani od otvorenja: Igor Cati¢, Viktor Zmega¢ i Petar Tocilj (***,
2004: 13-52).

8 Nazalost, popis koncerata u ciklusu Lisinski subotom, odnosno Subotom u Lisinskom nije cjelovit. Prve dvije
sezone (1981./1982., 1982./1983.) sastojale su se od ciklusa V i L, koji su dobili ime prema inicijalima Vatroslava
Lisinskog. U sezoni 1981./1982. ciklus V sastojao se od koncerata ozbiljne glazbe koji su i navedeni, no ciklus L
¢inili su koncerti narodne glazbe koji su izostavljeni. U narednoj sezoni (1982./1983.) oba ciklusa ¢ine koncerti
ozbiljne glazbe, no navedeni su iskljuc¢ivo koncerti ciklusa V, dok se ciklus L izostavlja. Premda uredni¢ka opaska
»imena izvodaca, nazivi ansambala i naslovi djela prema programskim ceduljama* (***, 2004b: 231), sugerira
izvor podataka, podaci za prvi koncert u ciklusu Subotom u Lisinskom koji je odrzan 14. 11. 1981. nisu ispravno
navedeni; koncertom je ravnao Pavle DeSpalj, a ne Lovro pl. Mata¢i¢ kako stoji u popisu (ibid., 233) sto dokazuje
programska knjizica koncerta (Kovacevi¢, 1981: nepag.) i Dnevnik rada (inspicijent i dezurni) pokusa, snimanja,
priredbi i ostalih akcija od 23. 10. 1981. do 7. 3. 1982., oboje pohranjeni u Arhivu Lisinskog. Programska knjizica
takoder dokazuje kako na programu koncerta nije bilo djela Blagoja Berse kako stoji u publikaciji (ibid., 233) nego
su se izvodili Polovjecki plesovi Aleksandra Porfirjevi¢a Borodina.

® Barbieri je intervjuirala Seficu racunovodstva Ljerku Kos, upravitelja tehni¢ke sluzbe Darka Fijembera,
koordinatoricu programskih poslova Visnju Trputec-Poljanec, voditelja tekuéeg odrzavanja Zeljka Kottniga,
inspicijente Mirjanu Gligo i Krunu DoSena te voditeljicu marketinga i promidzbe Metodu Lhotku.
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Najrecentnije izdanje urednice Erike Krpan (Krpan, 2013) po uzoru na prethodno izdanje sadrzi
pozdravne rije¢i (Krpan, 2013: 4-11),'° uvodnik urednice (Krpan, 2013a: 17-34), biografije
dvojice ravnatelja Dvorane (Ive Vuljevi¢a i Lovre Lisici¢a), kronologiju koncerata ciklusa
Lisinski subotom nadopunjenu podacima od proteklih deset godina u odnosu na izdanje iz 2004.
(ne spominju se koncerti ostalih ciklusa) te najrecentnije fotografije umjetnika i ansambala.
Podsjetnik za buducnost: 40 = XL donosi i sazetu kronologiju izgradnje Dvorane arhitektice
Dubravke Kisi¢ (Kisi¢, 2013: 103-112) te ponavlja tekst Tomislava Premerla iz publikacije koja
je objavljena 1993. godine, no sada mu dodaje naslov — Dobra kuéa (Premerl, 2013: 113-118).

Opc¢e podatke o Dvorani i naznaku raznovrsnosti programske politike naznacuju Leksikon
jugoslavenske muzike (Kovacevié, 1984: 494-495) i Zagrebacki leksikon (Bili¢ i Ivankovic,
539-540) dok Nada Bezi¢ (Bezi¢, 2012: 91-92) isti¢e da je Lisinski ,,jedino takvo zdanje, ne
samo u Zagrebu nego u Hrvatskoj, i ujedno prvi hrvatski multimedijski centar kulture [te]
okosnica koncertnog zivota u Zagrebu“ (ibid., 148). Povodom 25., odnosno 40. obljetnice
Dvorane, 0 Lisinskom su pisale muzikologinja Snjezana Miklausi¢ Ceran (Miklaugié¢-Ceran,
1999: 16-17) i Jelena KneSaurek Cari¢ (KneSaurek Cari¢, 2014: 75-80), koje isti¢u da je s
Lisinskim Zagreb ,,dobio [...] dva odijeljena prostora [Malu i Veliku dvoranu, op. A. U.] za
istodobno odrzavanje koncerata“ (Miklaugi¢-Ceran, 1999: 7), da je u pogledu repertoara
Dvorana ,,0znacila znacajnu prekretnicu® (ibid.), ali i da je ,,Lisinski postao jedinstveni kulturni
simbol, pa ako je kroz povijest Dubrovnik zasluZio da ga identificiramo kao Grad, tako i

Lisinski zasluzuje da ga nazovemo Dvoranom® (KneSaurek Cari¢, 2014: 80).

O Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog kao o arhitektonskom ostvarenju pisali su Klaudije
Mirkovi¢ (Mirkovi¢, 1962: [1]-2), Marijan Haberle (Haberle, 1974: 6-10 i 27) i Aleksander
Laslo (Laslo, 2011: 215), dok se Ivo Maroevi¢ (Maroevi¢, 1974: 18-20; Maroevié, 2007: 185-
192) kriticki osvrnuo na novosagradeni objekt. Tlocrti 1 presjek budu¢e Dvorane objavljeni su
1962. (Mirkovi¢, 1962: [1]-2) no najpotpunije i najopseznije o njoj piSe arhitekt Marijan
Haberle (Haberle, 1974: 6-10 i 27), koji je s kolegicama Minkom Jurkovi¢!! i Tatianom

10 Pozdravne rije¢i uputili su Ivo Josipovi¢ (tadasnji predsjednik Republike Hrvatske), Andrea Zlatar Violi¢
(tadasnja Ministrica kulture Republike Hrvatske), Milan Bandi¢ (gradonacelnik Grada Zagreba) i Drazen
Siris¢evi¢ (ravnatelj Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog).
1 Minka Jurkovi¢ bila je i supruga Marijana Haberlea (Premerl, 2005).
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Zdvorak-Erlih, autor idejnog rjeSenja buduce koncertne dvorane. Haberleovu birou AB Forum

bila je povjerena i izrada projektne dokumentacije.

Uz postojec¢u literaturu o Lisinskom najopsezniji dio sekundarne grade ¢ine novinski ¢lanci
objavljeni u dnevnim novinama (Borba, Jutarnji list, Vecernji list, Vjesnik), tjednicima
(Hrvatsko slovo, Nacional, Studio, Vjesnik u srijedu), dvotjednicima (OKO, Vijenac, Zarez), i
stru¢nim ¢asopisima (Arti musices, C’ovjek i prostor, Etnoloska tribina, Gradevinar i dr.) od
1957., odnosno 1969. godine. Premda je Dvorana svecano otvorena 1973., uz oglas Natjecaja
za izradu idejnih skica Doma Matice iseljenika Hrvatske s koncertnom dvoranom u Zagrebu
objavljen u Vjesniku 1957. (***, 1957: 6), najstariji novinski ¢lanak sacuvan u arhivi Lisinskog
je iz 1969. godine. Iako je dio grade koji se odnosio na koncerte u organizaciji Dvorane bio
sustavno arhiviran, vec¢ina novinskih ¢lanaka doslovno se trebala izrezati iz arhiviranih
tiskovina i umetnuti u registratore rasporedene po koncertnim sezonama. Arhivirana grada
sadrzi veliki broj glazbenih kritika, intervjua s istaknutim pojedincima glazbenog i kulturnog
zivota Grada Zagreba te brojne najave priredbi. Vecina ¢lanaka objavljena je u hrvatskim
dnevnim novinama, a nalazimo i ¢lanke iz tiskovina objavljivanih u ostalim republikama bivse
SFRJ. Iznimku predstavlja otvorenje Dvorane koje su popratili i mediji izvan bivse Jugoslavije.
Medu novinskim ¢lancima nalazimo intervjue s izvodac¢ima 1 kulturnim djelatnicima, najave i
kritike priredbi (koncerata, kazali$nih predstava, filmskih premijera...) odrzanih u Lisinskom te
osvrte na pojedine dogadaje (kongresi, simpoziji, itd.) u Dvorani. Postojeca arhiva nadopunjena
je i dodatnim ¢lancima pronadenima u tijekom rada na disertaciji. Posljednjih dvadesetak
godina sve medijske materijale u kojima se spominje Dvorana prikuplja specijalizirana tvrtka

pa je novija grada pohranjena na tvrdim diskovima.

Vazan izvor sekundarnih podataka su djelomicno ili u cijelosti dostupne televizijske snimke
zabiljezene na koncertnom podiju Lisinskog, ali i piratski videozapisi gledatelja dostupni na

internetskoj platformi YouTube na koje ¢u se povremeno pozivati u radu.

Primarnu gradu Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog ¢ine arhivski (rukopisni i tiskani)
izvori koji obuhvacaju pravno-poslovnu dokumentaciju i programske materijale Dvorane.
Pravno-poslovna dokumentacija od otvorenja Dvorane do danas u vecoj je mjeri sustavno
poslozena, dok je grada za razdoblje od 1957., tj. od objave Natjecaja za izradu idejnih skica

Doma Matice iseljenika Hrvatske s koncertnom dvoranom u Zagrebu do svecanog otvorenja
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Lisinskog 1973. godine za potrebe ovog rada kronoloski razvrstana u odgovarajuce registratore.
Najstariji dio dokumentacije ujedno je i najvrjedniji izvor podataka za poglavlje Od ideje do

svecanog otvorenja.

Medu programskim materijalima razlikujemo javne i interne. Interne su nacinili djelatnici
Dvorane radi bolje organizacije, koordinacije i realizacije termina, uglavnom su rukopisni, a
¢ine ih dnevnici rada inspicijenata, radni nalozi, terminski listovi i tzv. inspicijentske crtice, tj.
tjedni rasporedi svih termina u dvorani — od ugodbe klavira preko audio i/ili video snimanja te

postava pozornice i pokusa do javnih priredbi.

Interni materijali ujedno su i najrelevantniji izvori podataka, a medu njima su najpouzdaniji
dnevnici rada inspicijenata (prilog 1) jer nastaju u trenutku odvijanja termina. U dnevnicima su
sustavno zabiljezeni svi termini odrzani u nekom od prostora Dvorane od 23. travnja 1974. do
5. veljage 2001. uz nekoliko iznimaka.'? Prethodno razdoblje, tj. od 26. prosinca 1973. kada je
odrzana priredba za pripadnike Jugoslavenske narodne armije do 23. travnja 1974., moguce je
djelomi¢no rekonstruirati iz medijskih izvora poput novinskih ¢lanaka pohranjenih u arhivu
Lisinskog, programskih knjizica Koncertne direkcije Zagreb, Zagrebacke filharmonije,
Simfonijskog orkestra Hrvatske radiotelevizije 1 drugih organizatora, odnosno monografija
spomenutih ansambala (Martindevié, 2002; Detoni, 1996; Krpan, 2010; Cunko, 2012), ali i
postojece literature o Lisinskom (Barbieri, 2004).*® Tijekom 27 godina ispisana su 54 dnevnika,
odnosno biljeznice formata A4 tvrdog uveza.** Prvi dnevnik zabiljeZio je termine odrzane od
24. travnja do 21. rujna 1974. i donio Uputstvo za popunjavanje koje je potpisao direktor, Ivo

Vuljevic¢, 24. travnja 1974., a koje citiram u cijelosti i bez intervencija u odnosu na izvornik:

12U dnevnicima inspicijenata povremeno su evidentirani i sastanci odrZani u prostorima zgrade Matice iseljenika
Hrvatske pokraj Lisinskog, najc¢esce tijekom odrzavanja kongresa i simpozija kao $to su Europski kongres za
proucavanje dijabetesa (28. — 30. 9. 1978.) te kongresi Saveza komunista Jugoslavije (13. i 14. 5. 1982.) i Saveza
socijalisticke omladine Hrvatske (22. i 23. 11. 1978.; 24.i 25. 4. 1978.).
13U odnosu na druge tiskovine o Dvorani, monografija urednice Marije Barbieri jedina sadrzi i nekoliko preslika
koncertnih plakata i programskih knjizica koncerata odrzanih od sveCanog otvorenja do 23. travnja 1974. godine.
14 Jedini izuzetak je meki uvez Dnevnika rada (inspicijent i dezurni) pokusa, priredbi, snimanja i ostalih akcija od
22.9.1974. do 12. 12. 1974.
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Uputstvo:

1. U dnevnik rada duzan je inspicijent — Sef pozornice svakog dana upisati sve poslovne
dogadaje (probe, snimanja, priredbe i ostale aktivnosti) koji su se odrzali u prostorijama
Koncertne dvorane. Opisom poslovnog dogadaja treba obuhvatiti vrijeme pocetka, trajanje
1 zavrSetak, uocene nedostatke, da li su radnim nalogom obuhvaceni svi elementi za
uspjesnu realizaciju, tehnicki kvarovi, bitne primjedbe izvodioca i ostale vazne detalje koji
su uoceni.

2. U isti dnevnik rada dezurni upisuje svoja zapazanja — uocene nedostatke o priredbi
odnosno akciji na kojoj je bio dezuran.

3. U iznimnim sluc¢ajevima u dnevnik rada moZe svoje primjedbe upisati i predstavnik
korisnika — priredivaé, ukoliko inspicijent ili dezurni smatraju to neophodnim i korisnim
(radi registriranja pojedinog dogadaja, utvrdivanja ¢injeni¢nog stanja i sl.).

4. Ispravke u dnevnik rada moze u iznimnim slu¢ajevima unositi samo inspicijent — Sef-
pozornice i dezurni i to u koliko su unijeli krivi podatak. Ispravak mora biti ovjeren od
osobe koja ga je izvrsila.

5. U dnevnik rada nemaju pravo upisivanja ostale osobe osim navedenih u tocki 1., 2. 1 3.
0v0g uputstva.

6. Dnevnik rada nalazi se na pohrani kod inspicijenta — Sefa pozornice ove radne

organizacije.’

Umjesto pojma‘“ poslovni dogadaj“ koji navodi Uputstvo, u disertaciji ¢u Koristiti pojam
,termin® koji ¢e podrazumijevati sva javna i interna dogadanja, od ugodbe instrumenata
(najéesce klavira), domjenaka i snimanja preko tehnicke postave pozornice i tonskog pokusa
do sastanka, koncerta, filmske projekcije, politicke 1 ine tribine, simpozija, kongresa, kazaliSne
predstava, promocije, sveCane akademije, tiskovne konferencije, itd. Ako se termin odvija uz
publiku govorimo o priredbi koja moze biti glazbena ili neglazbena. Takva terminoloska
distinkcija prisutna je i u razgovornom jeziku medu djelatnicima Dvorane, a po istom principu
¢e biti oblikovan i Intranet, interni sustav Dvorane kolokvijalno zvan kockice,*® koji je

omogucio ucinkovitije organiziranje programske djelatnosti.

15 Dnevnik rada (inspicijent i dezurni) pokusa, priredbi, snimanja i ostalih akcija od 24. 4. 1974. do 21.9. 1974.
16 Naziv sugerira vizualni izgled Intraneta koji djeluje kockasto.
14



Svi termini u dnevnicima inspicijenata nisu bili jednako popraceni informacijama i
komentarima. Za svaki odrzani termin naveden je to¢an datum, vrijeme pocetka i svrsetka, vrsta
termina, naziv konkretne priredbe (ako postoji), imena i/ili prezimena izvodaca, broj prisutne
publike po osobnoj procijeni inspicijenta (elektronski ¢itac¢i ulaznica uvedeni su u travnju
2011.),Y" prezime dezurnog djelatnika Programske sluzbe na javnoj priredbi'® te povremeno
popratni komentari inspicijenta, a ponegdje i dezurnog djelatnika Dvorane. Ako se priredba
snima, medu popratnim komentarima nerijetko nalazimo informacije o izravnom ili odlozenom
radijskom i/ili televizijskom emitiranju, a ponekad i imena odgovornih ljudi (npr. redatelj
snimke, scenograf, producent, glavni tonski majstor i dr.). lako Uputstvo to ne spominje,
dnevnici rada inspicijenata ponekad sadrze i (djelomi¢ne) podatke o izvedenom (koncertnom)
programu: najceSce prezime skladatelja ¢ije se djelo izvodi te nerijetko naziv pretplatnickog
ciklusa u sklopu kojeg je odrzan koncert. Vrlo rijetko je naveden naslov skladbe, a kada postoji
taj podatak, to je gotovo iskljuéivo U slucaju izvedbe cjelovecernjih vokalno-instrumentalnih
djela. Takoder, u dnevnicima nailazimo i na komentare koji se ponekad odnose na odvijanje
priredbe, izmjenu redoslijeda djela na programu, a ponekad sadrze i raspored izvodaca po

garderobama. Na kraju svakog termina potpisan je inspicijent koji je ga je odradio.

Od 8. sije¢nja 1975., uz Dnevnike rada inspicijenata izraduju se (ili su pak od tada arhivirane)
tzv. inspicijentske crtice (prilog 2) koje daju tabelarni prikaz rasporeda termina (po danima i
satima) bez navodenja detalja vezanih uz izvodace, program, brojnost publike, itd. Isto nacelo

kasnije se primijenilo i na Intranet koji je omogucavao identi¢an tabelarni prikaz.

17 Na informaciji zahvaljujem Tomislavu Kralju koji je tada bio voditelj studentske sluzbe.
18 Praksa dezuranja na javnim priredbama uvedena je gotovo odmah po otvorenju Dvorane. Dnevnici rada
inspicijenata isprva su biljezili ime deZurne osobe, no spomenuta je praksa o¢ito ubrzo postala izlisna jer dnevnici
inspicijenata ve¢ nakon godinu dana ne biljeze ni ime dezurnog djelatnika, a joS manje njegove komentare. Ipak,
praksa dezurstava postojala je do 2012. godine. Na svakom terminu dezurala je po jedna osoba iz Tehnicke i iz
Programske sluzbe, premda su dnevnici rada inspicijenata biljezili iskljucivo djelatnike iz Programske sluzbe.
Premda bivsi i stariji djelatnici Dvorane tvrde da su nekada dezurne osobe imale konkretne zadatke, u Sest godina
(od 2006. do 2012.) koliko sam osobno sudjelovala u toj ulozi, deZurstvo je postalo izlisno zbog nepostojanja
konkretnih obveza dezurnih osoba i iskljuéivo se svodilo na sakupljanje prekovremenih sati koji se, doduse, nisu
isplac¢ivali, ve¢ su se mogli zamijeniti slobodnim danima najc¢esce tijekom ljetnih mjeseci u kojima nije bilo
programskih aktivnosti.
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Uz dnevnike inspicijenata i tzv. inspicijentske crtice postojali su i radni nalozi koji su nakon
uvodenja Intraneta promijenili naziv u terminski listovi. Radni nalozi bili su tiskani ili strojno
ispisani obrasci u koje su se trebali unijeti sljedec¢i podaci: redni broj radnog naloga i datum
podnosenja, datum odrzavanja i naziv priredbe za koju je nalog otvoren, podaci o programu,
izvoda¢ima i tehnickim detaljima — od opreme Kkoja je potrebna za realizaciju do broja potrebnih
garderoba. Radne naloge ru¢no su popunjavali organizatori priredbi i veéina ih je ostala

sa¢uvana u arhivi Dvorane.

Od 5. veljage 2001.%° inspicijentske dnevnike zamjenjuje Intranet, interni sustav Dvorane koji
je na zahtjev i prema uputama Programske sluzbe osmislio bivsi djelatnik Zdravko Kuni¢,?
ujedno i njegov administrator do rujna 2015. godine (prilog 3). Sustav je trebao omoguciti
ucinkovitije organiziranje programske djelatnosti pa je gotovo svaki djelatnik Dvorane dobio
korisni¢ko ime i lozinku kojima je mogao pristupiti sustavu, pregledavati unesene termine i
upisivati komentare. Dopustenje za kreiranje termina i unoSenje podataka u sustav imalo je
samo nekoliko djelatnika Programske sluzbe Dvorane poput koordinatora(ice) i
administrator(ice), a kasnije i producenata(ica) koji su ranije mogli(e) samo popunjavati, no ne
i kreirati novi termin. Uvodenje Intraneta nije znacio fizi¢ki nestanak arhive. Dapace, on je
kreiran po uzoru na postojece radne naloge, no njihovo ispunjavanje sada je bilo puno
jednostavnije i brze jer je sustav, kada govorimo o tehni¢koj usluzi, korisnicima ve¢ nudio
postojec¢u opremu Dvorane koju bi se moglo odabrati uz nekoliko klikova misem. Terminske
listove svih priredbi u Dvorani inspicijenti strojno ispisuju i arhiviraju kako bi se njima sluzili
tijekom radnog dana te na papirnatoj podlozi, tijekom odvijanja termina, vlastoru¢no upisali
dodatne komentare i primjedbe koje nerijetko podrazumijevaju brojne promjene u odnosu na
dogovorene uvjete poput izmjene redoslijeda djela na priredbi, iznenadna promjena izvodaca,
dodatna tehnicka usluga, itd. Naposljetku, terminski listovi odlazu se u registratore s dodatnim
materijalima vezanima uz pojedini termin: promidZbenim materijalima poput programskih
knjizica 1 letaka, hodograma, detaljnog scenarija priredbe, rasporeda garderoba, popisa
izvodaca i slicnih popratnih materijala. Terminski listovi sljednici su dnevnika inspicijenata, a

time i najpouzdaniji i najrelevantniji interni programski materijali.

19 Naime, posljedniji inspicijentski dnevnik odnosi se na razdoblje od 20. travnja 2000. do 5. veljace 2001. godine.
2 7dravko Kuni¢ u Lisinskom je radio kao tonski tehniGar od 1. 4. 1989. do 31. 7. 1995. (Krpan, 2013: 74), a
potom je osnovao tvrtku Art-print studio koja je Dvorani pruzala informati¢ke usluge.
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Javni materijali u manjoj su mjeri pisani pisacom masinom, a u ve¢oj su tiskani i namijenjeni
posjetiteljima, odnosno marketin§koj promidzbi priredbe. U javne programske materijale
ubrajamo sezonske knjizice koncerata pojedinog ansambla ili institucije, mjesecne biltene,
programske knjizice priredbi, letke 1 plakate, odnosno sve promotivne materijale nacinjene za
priredbe odrzane u Dvorani.

Najmanje je sezonskih knjizica, tj. knjizica pojedinih koncertnih sezona pojedinog ansambla ili
institucije (prilog 4). Najopseznije medu njima su sezonske knjizice koju je Lisinski izdao za
prvih Sest koncertnih sezona (1975./1976. — 1980./1981.) jer objedinjavaju koncerte svih
ansambala i organizatora koji su odrzavali priredbe u Lisinskom. Osobito je opsezna knjizica
za sezonu 1975./1976. (Turkalj, 1975) u kojoj su, uz koncertni program u Lisinskom, navedeni
programi u novosagradenoj Sportskoj dvorani i Hrvatskom glazbenom zavodu, a kao
organizatori priredbi navedeni su Koncertna direkcija Zagreb, Zagrebacka filharmonija,
Muzic¢ka omladina, Radio televizija Zagreb i Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski. Urednistvo

knjizice navodi da

nisu obuhvacene priredbe, koje se prigodice organiziraju tokom sezone, posebno i od drugih
organizatora [...], @ medu kojima se posebnu istiu ,,Hrvatski glazbeni zavod*, Drustvo
muzic¢kih umjetnika Hrvatske ,,Croatia Concert™ i Povijesni muzej Hrvatske. Isto tako, zbog
same naravi njihova rada, nije bilo moguée ovaj pregled glazbenog Zivota nadopuniti
terminima opernih predstava u Hrvatskom narodnom kazaliStu, odnosno predstava

mjuzikla, opera i opereta u zgradi Gradskog kazalista ,,Komedija“ (Turkalj, 1975: nepag.).

Od koncepta najave sveobuhvatne zagrebacke koncertne sezone odustaje se ve¢ naredne
godine, pa Dvorana u knjizicu za sezonu 1976./1977. (Turkalj, 1976) navodi iskljucivo priredbe
u Velikoj i Maloj dvorani Lisinski kojima dominiraju koncerti u nekom od pretplatnickih
ciklusa stalnih organizatora.?! Posljednji godi$nji program priredbi stalnih organizatora u
Lisinskom objavljen je za sezonu 1981./1982. (***, 1981), a Uprava Dvorane poslije se
1/ili letku, bas kao Sto je to radila Koncertna direkcija Zagreb te postoje¢i ansambli, Zagrebacka

filharmonija i Simfonijski orkestar Hrvatske radiotelevizije, $to se i danas prakticira.

21 Uz ve¢ spomenute organizatore iz knjiZice za sezonu 1975./1976. (Koncertna direkcija Zagreb, Zagrebacka
filharmonija, Muzi¢ka omladina, Radio televizija Zagreb i Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski) navedeno je i
Drustvo hrvatskih skladatelja.
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Popis svih priredbi u jednom mjesecu® sadrzi Bilten Lisinski koji se po¢inje izdavati u sezoni
1975./1976. Prvi mjesecni bilten koji je najavljivao priredbe u rujnu 1975. sastojao se od Sest
stranica A4 formata obostrano ispisanih pisa¢om masinom i zaklamanih s gornje lijeve strane.
Od Biltena za svibanj 1979. (***, 1979) svaki mjesec odabirala se druga boja papira. Posebno
izdanje Biltena za Dan Dvorane u nedjelju, 26. prosinca 1982., najavilo je tiskani crno-bijeli
format A4 Biltena za ozujak 1983. (***, 1983). Crno-bijela verzija potrajala je gotovo devet
sezona, a prvi otisnut u boji bio je Bilten za travanj 1992. (Majnari¢, 1992). Naposljetku,

danasnje dimenzije, 105 x 215 mm, predstavio je Bilten za sijeanj 1993. (Majnari¢, 1993).

Od prvog tiskanog biltena do danas, odnosno od ozujka 1983., naslovnice su najcesce krasili
umjetnici koji su taj mjesec nastupali u organizaciji (uglavnom u ciklusu Lisinski subotom) ili
suorganizaciji Dvorane te priredbe od osobitog znac¢aja poput Svjetskog festivala animiranog
filma, Muzi¢kog biennala Zagreb ili dobrotvornih koncerata. Osobito upecatljiva naslovnica
bila je najava dobrotvornog hrvatskog glazbenog festivala Stepinceva katedrala '92 (prilog 5).
na naslovnici Biltena za listopad 1992. (Majnari¢, 1992b). I dok u sezoni 2015./2016. mjese¢ni
bilten ima nakladu od 1000 primjeraka, jedan dvobroj Biltena za ozujak/travanj 1990.
(Majnari¢, 1990) tiskan je u nakladi od ¢ak 10.000 primjeraka, a najavljivao je prestiZni
glazbeni dogadaj u Lisinskom — Izbor za pjesmu Europe 1990. godine (prilog 6). Kao jedino
mjesec¢no glasilo Dvorane, bilten je isprva donosio najosnovnije podatke o priredbama, a
tiskana verzija omogucila mu je slikovne i tekstualne priloge, ali i reklamni prostor za
oglasavanje sponzora Dvorane. Mjesecni bilten prvenstveno se koristio za marketinsku
promociju vlastitih koncerata, dok je drugim organizatorima omoguceno oglaSavanje sukladno
medusobnom dogovoru s Dvoranom uz, u vecini slucajeva, izdvajanje dodatnih financijskih

sredstava. Ipak, bilten je prenosio i brojne antiratne poruke,?® obavijestavao javnost o vaznim

22 1znimka je jedino bilten za ljetne mjesece jer sadrzi priredbe najavljene za lipanj, srpanj, kolovoz i rujan.
23 Slika golubice s maslinovom gran¢icom unutar kruga s dvanaest zvjezdica (simbol Europske unije) i naslov Stop
the War in Croatia krasili su naslovnicu Biltena za studeni 1991. (Majnari¢, 1991b).
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priznanjima?* i obljetnicama,? ali i upozoravao na zanimljive koncerte drugih organizatora

poput onih Zagrebacke filharmonije.?®

Uz sezonske knjizice s popisom svih koncerata i1 ciklusa u tekucoj sezoni u organizaciji
pojedinih ansambala (Zagrebacke filharmonije, Simfonijskog orkestra Hrvatske radiotelevizije)
I institucija (Koncertne direkcije Zagreb i Dvorane Lisinski), za pojedina¢ne se priredbe ¢esto
tiskala 1 odgovaraju¢a programska knjizica i/ili letak, ovisno o vrsti priredbi. Letci su se
najéeS¢e koristili za oglaSavanje programski heterogenog pretplatnickog ciklusa Ljeto u
Koncertnoj dvorani 'Vatroslav Lisinski' sredinom 1970-ih godina te za koncerte popularne,
tradicijske i ine glazbe, dok su koncerti ozbiljne glazbe svih organizatora redovito bili popraéeni
programskim knjizicama. lzuzev koncerata u organizaciji Dvorane, tiskane programske
knjiZice i letci ostalih organizatora nisu se sustavno arhivirali pa je postojeca arhiva nepotpuna,
0sobito od pocetka 1990-ih. Za potrebe ovoga rada taj dio grade je posloZen i fizi¢ki usustavljen

u odgovarajuée registratore podijeljene po koncertnim sezonama.

U javne programske materijale ubrajamo i plakate priredbi odrzanih u Koncertnoj dvorani
Vatroslava Lisinskog. Navedeni dio arhive je djelomicno ocuvan i pohranjen u odgovarajuce
mape. Najveci broj plakata odnosi se na priredbe (ponajvise koncerte) u organizaciji Koncertne
direkcije Zagreb. Plakati koji svjedoCe o gostovanju najatraktivnijih umjetnika u Lisinskom
(neovisno o organizatoru) uokvireni su i izloZzeni po hodnicima sluZbenih prostora Dvorane

Lisinski, tzv. aneksu.

Arhiva sadrzi 1 fotografsku dokumentaciju, no ona je uglavnom nesredena. Vecinu grade ¢ine

promotivne fotografije umjetnika koji su nastupali u Lisinskom, a koje su Dvorani slali

24 Naslovnicu dvobroja Biltena za svibanj/lipanj 1990. (Majnari¢, 1990a) krasila je preslika uvjerenja o dodjeli
Nagrade Grada Zagreba za 1989. godinu Koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski, Zagreb, za cjelokupnost glazbeno-
scenskog djelovanja, a posebno za uspjesnu realizaciju koncertnog ciklusa Lisinski subotom, koju je u povodu
obljetnice oslobodenja Grada, 8. svibnja, donijela Skupstina Grada Zagreba na Trecoj zajednickoj sjednici svih
vije¢a 25. travnja 1990. godine (klasa: 021-04/90-03/3, ur. broj: 251-11-01/04-90-5) pod predsjedanjem dr. Mate
Mikica, predsjednika Skupstine Grada Zagreba.
% Naslovnica Biltena za studeni 1992. (Majnari¢, 1992c) podsje¢a na 750. obljetnicu Zlatne bule Bele IV. i
proglasenje Zagreba slobodnim i kraljevskim gradom.
2% Bilten za svibanj 1991. (Majnari¢, 1991) najavljuje Mozartov festival Zagrebacke filharmonije, a Bilten za
svibanj 1992. (Majnari¢, 1992a) Gotovéeve dane spomenutog ansambla.
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umjetnici ili njihovi agenti. U manjini su fotografije s raznih javnih priredbi u prostorima
Dvorane, od kongresa preko Nedjeljnog vrti¢a i koncerata, istaknutih dogadaja i obljetnica te s
druzenja zaposlenika Dvorane. Nazalost, za veéinu fotografija nisu zabiljezeni podaci o
dogadaju na kojem je fotografija nastala, a jo§ manje godina nastanka. Fotografije bi se mogle

razvrstati 1 detaljno popisati ponajvise po sjecanju umirovljenih djelatnika Dvorane.

Na temelju primarne i sekundarne grade u srediSnji informacijski sustav hrvatskog glazbenog
zivota QUercus uneseni su svi relevantni podaci o javnim priredbama odrzanima u prostorima
Lisinskog od svecanog otvorenja do danas. Za unos podataka najrelevantnija je bila interna
programska grada, odnosno dnevnici rada inspicijenata, tzv. inspicijentske crtice, radni nalozi
i terminski listovi, dok se javna programska grada (programske knjizice, letci, bilteni, sezonske
knjizice koncertnih sezond, plakati, itd.) koristila isklju¢ivo za nadopunu. Budu¢i da se ona
tiska godinu, mjesec, tjedan ili nekoliko dana prije priredbe, njezino postojanje ne dokazuje da
je priredba povodom koje je tiskana i odrzana, da su nastupili najavljeni izvodaci niti da je
izveden najavljeni program. Od sekundarnih izvora najvazniji su bili novinski ¢lanci, osobito
zarazdoblje od 29. prosinca 1973. do 23. travnja 1974., kada zapocinje sustavno biljeZenje svih
termina u Dvorani. Provjerljivost podataka navedenih u disertaciji trebala bi osigurati baza
Quercus koja ¢e biti javno dostupna na mreznim stranicama Muzi¢kog informativnog centra
Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog (www.mic.hr) tijekom 2021. godine, pretraziva po
viSe razli€itih kriterija: po izvodacima (osobi ili ansamblu), naslovu skladbe, skladatelju, imenu
koncertnog ciklusa, razdoblju, organizatoru, instituciji, itd. Ujedno, Quercus ¢e omoguditi

daljnja znanstvena istrazivanja bogate povijesti Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog.

Naposljetku, vazan su izvor podataka informacije dobivene neposrednim terenskim
istrazivanjem, odnosno kvalitativnim etnografskim metodama — promatranjem sa
sudjelovanjem 1 polustrukturiranim intervjuima (Hammersley 1 Atkinson, 2002) s bivS§im 1/ili
sadaS$njim djelatnicima Dvorane, ali 1 s drugim osobama izravno uklju¢enima u kreiranje
glazbenog 1 kulturnog Zivota Zagreba. lako neki razlikuju etnografska istrazivanja koja se bave
,»zhanjima“ od onih koja se bave ,,dogadajima* (Murchison, 2010: 28), ona se ovdje ispreplicu,
S§to je u skladu s namjerom prikaza na¢ina funkcioniranja Dvorane i poslova vezanih uz
realizaciju priredbi. Budu¢i da sam jedanaest godina radila u Lisinskom kao producentica
programa (1. 10. 2006. — 31. 6. 2017.), a od 1. srpnja 2017. godine kao voditeljica
Multimedijsko-dokumentacijskog odjela, rad u velikoj mjeri temeljim na svom radnom
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iskustvu i brojnim saznanjima vezanim uz organizaciju i funkcioniranje pojedinih poslova, ali
i specifi¢nih, nepisanih uzusa. Istrazivanje se odvilo na ,,domacem terenu®, odnosno U mojoj
radnoj sredini gdje su mi kazivaci bili kolege, poslovni suradnici i kulturni djelatnici s kojima
sam mogla podijeliti osnovna znanja, osjecaj pripadnosti, ali i emocije (Gulin Zrni¢, 2006).
Autoantropoloska pozicija sudionika-insajdera (istrazivaca) i sudionika-svjedoka (sugovornika
i/ili kazivac¢a) omogucéila mi je sveobuhvatnije zahvacanje istrazivacke teme, $to je istodobno
povremeno zasigurno rezultiralo znanstvenom (ne)senzibilizirano$¢u ,,zbog involviranosti u
samome terenu” (Gulin Zrni¢, 2006: 77). Naposljetku, moje predispozicije i poslovi koje sam

obavljala zasigurno su utjecali na koncepciju cijelog rada, a u konacnici, i na prikaz rezultata.
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3. KONCERTNI ZIVOT ZAGREBA PRIJE LISINSKOG?

Zagreb nije Musikstadt, grad glazbe, u svakom slu¢aju ni izdaleka u onoj mjeri u kojoj je to
Be¢, ,,prijestolnica glazbe®. Ali Zagreb jest glazbeni grad, bogat prostorima koji odisu

davnim i sadasnjim zvucima (Bezi¢, 2012: 10).

| dok suvremena zdanja, poput Koncertne dvorane Filharmonije na Labi (njem.
Elbphilharmonie) u Hamburgu koja je svetano otvorena podetkom 2017. godine,?® teze
postizanju savriene akustike u cijelom auditoriju,?® a zbog svoje spektakularne arhitekture
postaju prepoznatljivim turistickim atrakcijama, izgradnja koncertnih prostora u proslosti je
imala drugadije prioritete. Poticala se demokratizacija umjetnosti, odnosno pojava javnih
koncerata, a istovremeno se osiguravao kontinuitet i daljnji razvoj glazbenog Zzivota. U
Nizozemskoj je, primjerice, otvorenje dvorane Concertgebouw u Amsterdamu 1888. godine
oznacilo demokratizaciju umjetnosti (pojava javnih koncerata), promjenu paradigme u
glazbenoj kulturi Nizozemske (i ujedno zacetak tradicije ozbiljne glazbe) tako Sto se proSirila

ideja superiornosti ozbiljne glazbe nad drugim glazbama (Cressman, 2012).

U Zagrebu je tijekom 19. i u prvoj polovici 20. stoljec¢a postojalo dvadesetak glazbenih lokacija
na kojima se javno muziciralo, od privatnih prostora, poput salona i ugostiteljskih objekata u
kojima je glazba bila tek popratni sadrzaj, do sjedista (glazbenih) drustava, visSenamjenskih
prostora i koncertnih dvorana.®® Prvi koncert kojemu je plakat ujedno i najstariji ,,sacuvani
tiskani podatak o nekoj javnoj glazbenoj priredbi u Zagrebu* (Bezi¢, 2012: 74) odrzan je 1.
srpnja 1818. godine u Kraljevskoj akademiji, danas Gornjogradskoj i Privatnoj gimnaziji (Trg
Katarine Zrinske, br. 5). Ondasnja dvorana s 300-400 mjesta za publiku ugostila je 18. travnja
1827. i prvi javni koncert novoosnovanoga Glazbenog drustva koji je oznaCio zacetak
redovitoga koncertnog zivota u Zagrebu za njegovih desetak tisu¢a stanovnika. Medu najveéim
uspjesima tog prostora tijekom prve polovice 19. stoljeca bila je izvedba Mozartova Rekvijema

1837. godine u kojoj je sudjelovalo oko dvjesto glazbenika te gostovanje jednog od najvec¢ih

27 Televizijski prilog o Dvorani Lisinski i ranijim koncertnim prostorima:
https://www.youtube.com/watch?v=U2JOYhPVEmg (2020-07-05)

28 https://www.elbphilharmonie.de/en/elbphilharmonie (2020-06-03)

2 Navedeno je postignuto koristenjem tzv. parametarskog dizajna (Barbari¢, 2018).
%0 Glavni je izvor podataka o prostorima muziciranja monografija Nade Bezi¢ (2012).
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svjetskih umjetnika, Franza Liszta, 27. srpnja 1846. godine, kojim se, doduse, htio relativizirati
,hacionalni uspjeh 'prve hrvatske nacionalne opere' — Ljubavi i zlobe Vatroslava Lisinskog,
izvedene u proljece 1846 (Katalini¢ i Ries, 2018: 68).

Javni koncerti, medu kojima i prvi pretplatni¢ki ciklus komornih koncerata iz 1865. (Bezi¢,
2012: 76), plesovi, zabave i koncerti drustvenog orkestra HGZ-a odvijali su se gotovo Sezdeset
godina (1834. — 1892?) u Redutnoj dvorani Stankovié¢eva kazaliSta, danas Skupstini Grada
Zagreba (Ulica sv. Cirila i Metoda, br. 5). ,,Omiljeno okupljaliste Iliraca (ibid., 77), Gradanska
streljana, danas kino TuSkanac (Tuskanac, br. 1), djelovalo je 85 godina (1838. — 1923.), a
Zagrepcani su ondje mogli ¢uti niz uglednih domacih umjetnika, poput tenora Franje Stazi¢a i
gitarista Ivana Padovca. U njoj su se odrzavale zabave i plesovi, a navodno je upravo u Streljani

grofica Sidonija Erdody prvi put javno otpjevala Gajevu popijevku Jos Hrvatska ni propala

(ibid., 78).

Postoje¢im koncertnim prostorima godine 1847. pridruzuje se i Preporodna dvorana Palace
Narodnog doma Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti®! (Opaticka ulica, br. 18). Premda
stariji izvori nisu ujednaceni po pitanju prostornih kapaciteta Dvorane pa spominju kapacitet
od 800 do 1000 osoba koliko ih je sudjelovalo na plesovima, danasnji je kapacitet Preporodne
dvorane je 220 mjesta u dvorani i na galeriji (ibid., 79). U tom su se prostoru odrzavali i tzv.
historijski koncerti ,.koje je 1864. priredio Leopold Alexander Zellner i Zagrepane upoznao s

djelima skladatelja iz razdoblja od 15. stoljeca do 19. stoljeca“ (ibid.).

Naposljetku, javnom dobrotvornom akcijom kojoj su se odazvali mnogi Zagrepcéani, pa i sam
Franjo Josip 1., izgradio se Hrvatski glazbeni zavod (Gunduli¢eva ulica, br. 6), prva namjenski
gradena koncertna dvorana u Zagrebu. Otvorena je 1876. sveCanim koncertom, a kasnija
nadogradnja i obnova stubista proslavila se prigodnim koncertom godine 1895. Velika dvorana
Hrvatskoga glazbenog zavoda ima 386 sjedala, a 1895. nadogradena je i Mala dvorana sa 160
sjedala.®? Osim za koncerte, Velika dvorana sluZila je i za razne kulturne i drustvene priredbe.
Usprkos dobroj akustici, bila je ogranicena veli¢inom pozornice, pa se tako gostovanje

berlinskog Tonkiinstler orkestra pod dirigentskim vodstvom slavnog Richarda Straussa odrzalo

31U 19. stoljecu ta se zgrada jednostavno nazivala Dvoranom uz koritenje njemacke ina¢ice Saale, a nakon §to je
ondje 1848. Josip Jeladi¢ predlozen za hrvatskog bana, zdanje se proziva Narodnim domom (ibid., 78).
32 Usto je 1993. godine adaptacijom nac¢injena podrumska dvorana za pokuse koja moZe primiti 88 osoba.
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1903. godine® u zgradi Sokola (Trg Republike Hrvatske, br. 6) s vrlo dobrom akustikom, a u
dvorani s galerijom moglo je plesati i do 3000 ljudi. Sokol je otvoren 1883., a samo godinu dana
poslije dovrsena je i susjedna zgrada hrvatskog pjevackog drustva Kolo s velikom i malom
dvoranom, svecano otvorena 1885. godine, gdje su se takoder priredivali koncerti, osobito
popularni ,,jour-fixi* i razne priredbe. Pet godina kasnije, 1890., dovrSena je i najvec¢a dvorana
natkrivena vojna jahaonica koja je tijekom Jubilarne izlozbe Hrvatsko-slavonskog
gospodarskog drustva bila pretvorena u koncertni prostor. Cini se da je to ujedno bila i najve¢a
dvorana u Zagrebu koja je navodno mogla primiti vise od 8000 posjetitelja, no izglednije je da
je imala 3500 sjedala, koliko je bilo publike na koncertu Berlinske filharmonije, vjerojatno

najposjeéenijem koncertu ozbiljne glazbe do tad u Zagrebu®* (Bezi¢, 2012: 87).

Nesto manjeg kapaciteta bila je izlozbena i koncertna dvorana Zagrebackog zbora (preteca
Zagrebackog velesajma) koja je nakon Prvog svjetskog rata uredena ,,u planiranim blokovima
izmedu (danasnjih) Marti¢eve, Klaonic¢ke (Bauerove), Tomasi¢eve, Lopasi¢eve i Zvonimirove
ulice® (Bagari¢, 2010: 165) i u kojoj su se, usprkos losoj akustici, odrzavali koncerti Zagrebacke
filharmonije (Bezi¢, 2012: 87), a nastupio je i jedan od najglasovitijih svjetskih pjevaca, bas
Fjodor Saljapin. Nakon preseljenja Zagrebatkog zbora u Dvoranu na Savsku cestu, br. 25%
1936. godine (Bagari¢, 2010: 165) koja je mogla primiti do 3000 posjetitelja, ondje je pred
prepunom dvoranom 1939. godine gostovao i slavni violinist Bronislav Huberman. Nakon

pocetka Drugog svjetskog rata, zgrada Zagrebackog zbora rijetko se koristila kao koncertni

33 Koncert je priredilo ravnateljstvo Hrvatskog glazbenog zavoda 8. ozujka 1903. godine, a na programu je bila
Brucknerova Treca simfonija, uvertira operi Tristan i 1zolda Richarda Wagnera, simfonijska pjesma Vojvoda Petra
Ilji¢a Cajkovskog, uvertira opere Messidor Alfreda Bruneaua i Straussova simfonijska pjesma Don Juan (Vukovié,
1998: 40-41). Zagrebacki glazbeni kriticari Dragutin Kaiser (Kaiser, 1903: 7) i Ernest Schulz (Schulz, 1903: 5)
poprili¢no su kriticki popratili gostovanje. Primjerice, Ernst Schulz zapisao je da ,,Orkestar niposto nije los, ali
nije prvorazredan® (ibid.).

34 Velike razlike u podacima o kapacitetima dvorana mogle su ovisiti o tipu priredbe i/ili brojnosti izvodaca; plesne
priredbe na kojima se nije sjedilo mogle su u istom prostoru primiti znatno vise publike nego koncertne priredbe,
dok je za ansamble s ve¢im brojem glazbenika poput Berlinske filharmonije trebalo osloboditi dio prostora koji se
inace koristio za publiku.

3 Na navedenoj se adresi od 1957. nalazi Studentski centar (Bagari¢, 2010: 166). Za Zagrebacki zbor projektirana
je zgrada na Savskoj 18 (danas Tehnicki muzej) i naposljetku veliki kompleks u Novom Zagrebu, u Aveniji

Dubrovnik 15, otvoren 1956. godine.
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prostor uz iznimku triju izvedbi Verdijeva Requiema 1951. u sklopu proslave 50. godiSnjice

skladateljeve smrti.

Iako je 14. listopada 1895. godine svecano otvoreno i Hrvatsko narodno kazaliSte, njegovim
repertoarom dominiraju operna i operetna djela, pa se glavnina koncertnog Zivota krajem 19. i
pocCetkom 20. stolje¢a i dalje odrzavala u Hrvatskom glazbenom zavodu, premda se broj
stanovnika od 1880. do 1921. gotovo utrostruc¢io s 30 830 na 108 674 (***, 2017: 63). Postojala
je potreba za prostranijim koncertnim prostorom pa 1920. zapocinje gradnja Music-Halla
(Teslina ulica, br. 7). Dvorana je trebala biti namijenjena simfonijskim koncertima i plesu
(Bezi¢, 2012: 88), s time da su glavninu zarade trebale donositi zabavne priredbe (ibid., 144).
Nova dvorana s vise od 1100 sjedala (ibid., 88) svecano je otvorena 6. prosinca 1921., a tadasnji
novinski napisi hvalili su akustiku i u slu€aju vokalnog recitala, ali i orkestralnog programa te
su isticali prvi koncert kao glazbeni dogadaj koji ¢e ,,sigurno uciniti veliki utjecaj na daljnji
razvoj nasega glazbenog zivota™ (ibid., 88). Program Music-Halla doista je bio raznolik i
Zagrepcani su ondje mogli uzivati u koncertima Zagrebacke filharmonije, ali i u varijeteu
tijekom kojega je publika sjedila za stolovima. Premda se Music-hall prema uporabnoj dozvoli
(ibid., 88) nije smio koristiti za kinematografske predstave, 1930-ih godina pretvoren je u kino

Luxor, a nakon adaptacije tijekom 1948. i 1949., u koncertnu dvoranu lIstra.

Adaptacijom je Istra dobila 796 mjesta u gledaliStu, ali i prostraniju pozornicu koja je bila
pogodna za veée ansamble. Nazalost, hvaljena akustika Music-halla ocito se izgubila
adaptacijom prostora. ,,S vremenom se sve viSe kritizirala i cijela dvorana kao dotrajala u
opremi i namjestaju, i s neprikladnom akustikom* (ibid., 90). Veliki hrvatski dirigent Milan
Horvat smatrao je da je ,,premala i posve neprikladna akusticki za velike simfonijske koncerte,
a o oratorijskima i da ne govorimo* (Horvat, 2004: 32). Od svecanog otvorenja, 29. studenoga
1949., u Istri su se odrzavali koncerti Zagrebacke filharmonije, Simfonijskog orkestra i Zbora
Radio televizije Zagreb, a Dvorana je sluzila i kao koncertni studio Radio Zagreba. U Istri se
odrzalo i prvih Sest izdanja Muzic¢kog biennala Zagreb. lako je Istra zamisljena kao kratkotrajno
I provizorno rjesenje (Vd., 1967: 11), usprkos neadekvatnosti, koristila se sljede¢ih dvadesetak

godina:

Sjetimo se samo onih nemilih godina kada su pojedini gostuju¢i ansambli bili

prisiljeni otkazivati sudjelovanje na Bijenalu iz vrlo prakti¢nih razloga: jer nisu
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mogli stati u Istru, a ona nas je svojim Skriputanjem nerijetko navodila u bijes
(Martincevi¢, 1975: 11).

Osim $to nije bilo mogucée izvesti vokalno-instrumentalna djela s vec¢im brojem izvodaca,
Dvorana je bila toliko dotrajala da je tijekom jednog pokusa sa stropa djelomi¢no otpao i
zeljezni okvir koji nije nikoga ozlijedio (Martincevi¢, 1971: 13), no daljnja aktivnost
Zagrebacke filharmonije postala je upitna, pa je tadasnji ravnatelj Josip Depolo uputio zahtjev
Skupstini grada Zagreba da im se odobri odrzavanje koncerata u Hrvatskom narodnom kazalistu
(Martin¢evi¢, 1972: 11). Uz o¢ite nedostatke Istre® te ograni¢ene dimenzije pozornice
Hrvatskog glazbenoga zavoda, koncerti s ve¢im brojem izvodaca povremeno su se odvijali i na

otvorenim prostorima Gornjega grada.

Uz Zagrebacku filharmoniju, Simfonijski orkestar Radio-televizije Zagreb (danas Simfonijski
orkestar Hrvatske radiotelevizije) i brojne komorne ansamble koji djeluju u glavnom gradu
Hrvatske, u Zagrebu se od 1953. odrzava najstariji festival zabavne glazbe u bivsoj Jugoslaviji
— Zagrebacki festival zabavne glazbe (danas Zagrebacki festival),®’ 1961. pridruzuje mu se
Muzi¢ki biennale Zagreb kao jedan od tada najuglednijih festivala suvremene glazbe,® a
desetljece kasnije, 1972., Zagreb postaje 1 mjesto odrzavanja Svjetskog festivala animiranog
filma (danas Animafest), drugog najstarijeg filmskog festivala koji je u potpunosti posveéen
animaciji.®® Ukratko, Zagreb je hitno trebao koncertnu dvoranu prikladne akustike i pozornice
ve¢ih dimenzija, a istovremeno i multifunkcionalni prostor pogodan za raznovrsne vrste

priredbi.

Za usporedbu, jos je nepovoljnija situacija bila u prijestolnicama susjednih republika bivse
Jugoslavije, Ljubljani i Beogradu. Zaduzbina Ilije Milosavljevi¢a Kolarca u Beogradu otvorena
je svecanim koncertom Beogradske filharmonije, 4. veljace 1932. Na sluzbenim stranicama i

danas popularnog Kolarca navodi se da se ,,Velika dvorana i danas smatra najakusti¢nijom

% Istra je ,,dodijeljena [...] 1977. godine Zagrebackom kazali§tu mladih i poslije dugogodisnjeg i temeljitog
preuredivanja otvorena kao kazali$ni prostor 1987. godine* (Bezi¢, 2012: 89).
37 https://hr.wikipedia.org/wiki/Zagreba%C4%8DKki_festival#1950.-1959. (2020-07-09)
38 https://old.mbz.hr/index.php?opt=news&act=mlist&id=2372&lang=hr (2020-04-30)
39 http://www.animafest.hr/hr/2020/festival/about_us (2020-04-30)
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salom za potrebe muzickih izvodenja u Beogradu“* i da ima 883 sjedala,* sto je gotovo 500
mjesta vise od Dvorane Hrvatskog glazbenog zavoda. Iako u urbanom podru¢ju Beograda danas
zivi oko 1 250 000 stanovnika*? Kolarac je i dalje jedina akusti¢ki zadovoljavajuéa Dvorana za
izvedbu koncerata ozbiljne glazbe. No zbog nedostatka prostora na pozornici, svi ve¢i ansambli
sviraju u Sava centru. Njegova je Dvorana s 3672 sjedala sve¢ano otvorena 1979. godine,*

premda ne primarno za koncertnu nego za kongresnu djelatnost.

Za razliku od Beograda koji, nazalost, do danas nema dovoljno veliku i akusti¢ki prikladnu
dvoranu, Ljubljana je rjeSenje dobila Cankarjevim domom koji je kao kulturni i kongresni centar
otvoren 1982. godine.* U smislu multifunkcionalnosti Cankarjev dom u mnogoéemu je sli¢an
Lisinskom. Uz organizaciju koncerata bavi se i drugim djelatnostima, a danas je i dom
Slovenske filharmonije osnovane 1908. godine (Koter, 2004: 52) bas kao $to je Lisinski

Zagrebackoj filharmoniji.

40 http:/fwww.kolarac.rs/fo-nama/?lang=hr / (2020-07-09)
4 http:/fwww.kolarac.rsfwp-content/uploads/2017/07/Kolarac-brosura-knjizni-blok-priprema.pdf (2020-03-28)
42 https://hr.wikipedia.org/wiki/Beograd (2020-07-09)
43 https://en.wikipedia.org/wiki/Sava_Centar (2020-07-02)
4 https://en.wikipedia.org/wiki/Cankar_Centre (2020-08-06)
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4. OD IDEJE DO SVECANOG OTVORENJA

4. 1. Idejni zacetci

Potaknut neadekvatnim akusti¢kim i tehni¢kim uvjetima u Koncertnoj dvorani Istra u kojoj je
Zagrebacka filharmonija odrzavala svoje pokuse i koncerte, Milan Horvat, njezin Sef-dirigent
od 1956. do 1970. (Pintar, 2002), navodno je sredinom 1950-ih (Lisici¢, 1993a: 9-10) prvi
izlozio ideju o izgradnji Doma Zagrebacke filharmonije Veceslavu Holjevcu, tada$njem
zagrebatkom gradonacelniku od 1952. do 1963. godine (Svab, 2002). Prikladan je prostor u
isto vrijeme trazila i Matica iseljenika Hrvatske koja dopisom od 1. travnja 1957. Savjetu za
prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba® izrazava namjeru da izgradi iseljenicki
dom u gradu Zagrebu i poziva se na sugestiju gradonacéelnika Veceslava Holjevca da se Dom
Matice iseljenika Hrvatske s modernom koncertnom dvoranom izgradi preko puta Gradske
vijeénice (danas Poglavarstvo Grada Zagreba, Trg Stjepana Radica 1), ,,s time da bi Grad
Zagreb sudjelovao u izgradnji dvorane*.*® Narednih $est mjeseci raspravlja se o moguéem
prostornom kapacitetu Dvorane, veli¢ini pozornice 1 gledalista sa svecanim loZama (od kojih se
naposljetku odustaje), popratnim prostorijama i dvorani za pokuse, zakljuéuje se da je potrebno
zatraziti odobrenje investicije 1 lokacije, dogovaraju se ¢lanovi ocjenjivackog suda, utvrduje se
nagradni fond za pobjednike natjeCaja te odlucuje da bi se Dom Matice iseljenika Hrvatske i

koncertna dvorana gradile usporedno i da bi se trebali angaZirati domaéi arhitekti.*’

4 Dopis Matice iseljenika Hrvatske Savjetu za prosvijetu (i kulturu Narodnog odbora) grada Zagreba od 1. travnja
1957. / potpisnici: Zlatan Sremec i Bozo Prpi¢, tajnik i predsjednik Matice iseljenika Hrvatske. Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1957. — 19609.

46 |bid.

47 Arhiva Lisinskog (registrator KDVL 1957. — 1969.) sadrzi nekoliko rukopisnih biljeski koje svjedoce da se od
30. svibnja do 5. studenoga 1957. godine odrzalo nekoliko sastanaka vezanih uz izgradnju Doma matice iseljenika
Hrvatske i nove koncertne dvorane. Imena prisutnih osoba biljeZe se povremeno i nepotpuno, a ukupno se spominje
pet osoba: Zlatan Sremec (predsjednik Matice iseljenika Hrvatske), Stojanka Aralica (predsjednica Savjeta za
kulturu grada Zagreba), ing. Milan Marasovi¢, Ivo Vuljevi¢ i Milan Horvat.
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4. 2. Lokacija buduée Dvorane

Analiza glazbene topografije Zagreba Nade Bezi¢ (Bezi¢, 2012: 138) pokazuje kako Sirenje
grada utjeCe 1 na odabir lokacija buducih koncertnih i kazali$nih prostora, od ,,spusStanja® s
Gornjeg u Donji grad krajem 19. stoljeca, presudnog odabira lokacije budu¢ega Hrvatskoga
glazbenog zavoda (danas Gunduli¢eva ulica 6) u ,,tada jo§ neizgradenoj ulici tik uz podnozje
Gornjega grada“ (ibid.), podizanja doma Kolo na rubu grada 1884. (danas Trg Republike
Hrvatske 5) do odluke da se Hrvatsko narodno kazaliste izgradi na mjestu Gradskog sajmista
koje se u to vrijeme smatralo periferijom (danas Trg Republike Hrvatske 15). No, tek ¢e
preseljenjem Zagrebackog zbora u Dvoranu (danas Studentski centar) na Savsku cestu 1936.
godine (danas Savska 25) koncertna publika prvi put morati proéi ispod zeljeznicke pruge,
,makar se radilo o samo stotinjak metara udaljenosti od pruge* (ibid.). A upravo e s te (juzne)

strane pruge kasnije niknuti Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog.

Iako prva sluzbena najava gradnje koncertne dvorane ne navodi njezinu toénu lokaciju (",
1958: 56 i 65) iduce se godine u ¢asopisu Covjek i prostor raspravlja o urbanistickom rjesenju
Ulice proleterskih brigada (Zemljak et al., 1958: 2-5) kojim ¢e se, izmedu ostalog, formirati i
danasnji Trg Stjepana Radica, a na njegovu se kuénom broju 4 danas nalazi Lisinski. ,,U
program raspisa natjeCaja za urbanisticko rjeSenje poteza Zrinjevac — Sava i za novu gradsku
vije¢nicu unio je Narodni odbor Grada svoje zelje. [...] ,,S isto¢ne strane buduceg trga dobiva
lijep poloZaj u novim prostorima juznog dijela grada koncertna dvorana s domom Matice
iseljenika“ (Kolacio, 1958: 1-2). ,,Govorkalo se da je to izvan ruke: tada, naime, jo$ nije bilo
pothodnika i u Lisinski se dolazilo pjeSackim mostom preko perona Glavnog
kolodvora“ (Turkalj, 2004: 21).

Istovremeno, Lisinski se smjestio u ulici Proleterskih brigada (danasnja Vukovarska ulica)*®
medu gradevinama moc¢i, kulture i planirane ekonomije (Galjer i Loncar, 2019: 203), zajedno s

Poglavarstvom grada Zagreba (nekadasnji Narodni odbor grada),*® Pu¢kim otvorenim uéilistem

48 Prva adresa Dvorane bila je Proleterskin brigada bb, no kada se spomenuta ulica 1991. preimenovala u
Vukovarsku ulicu, sluzbena adresa Lisinskog postaje Trnjanska bb. Javni prostor izmedu Gradskog poglavarstva i
Dvorane Lisinski nosio je ime Trga revolucionara koji je 1993. godine prozvan Trgom Stjepana Radic¢a (¥**, 1992:
286).
49 http://www.historiografija.hr/?p=4754 (2020-05-29)
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(nekadasnje Radnicko sveuciliSte Mosa Pijade), Palacom pravde i zgradom FINA-e (nekada

Sluzba drustvenog knjigovodstva, odnosno Zavod za platni promet).

Naime, socijalizam je kao dio stvaranja ,novog drustva“ predvidao izgradnju prostora za
drustvene, eckonomske, ideoloske, politi¢ke, kulturne i umjetnicko-edukativne svrhe, medu
kojima su posebnu kategoriju ¢inili multifunkcionalni objekti kulturno-drustvene namjene,
poput Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog. Takve gradevine postajale su ,,prepoznatljiva
mjesta doprinosa druStvenoj i kulturnoj dimenziji svakodnevice“ (Galjer i Loncar, 2019: 195).
Usprkos problematiziranju nekada$njih nastojanja da se prostor oko Lisinskog realizira kao
,koncept produzenog Zrinjevca“ (Maroevi¢, 2009: 118), odnosno svojevrsni nastavak
Lenucijeve potkove, Zagreb se do danas nije uspio rijesiti ,,negativne bastine* (Knezevic, 2003:
181). ,,Postojala je bojazan uprave Dvorane da publika nece prihvatiti lokaciju juzno od
zeljeznicke pruge, no to se pokazalo neto¢nim i pesimisti¢nim* (Zdvotak-Erlih, 2004: 18), bez
obzira na pojedince (Festini, 2002: 60)* , strah je bio potpuno neopravdan“ (Majnarié¢, 2004:
24), a Lisinski je ubrzo postao nezaobilazna glazbena adresa.

%0 1975. godina u znaku je zaklinjanja najvjernije publike Hrvatskog glazbenog zavoda da nikada ne¢e nogom
stupiti u tu zgradu 'zagrebackog predgrada' odnosno, u zdanje 'prek' streke', kako su Zagrepcani znali govoriti‘.
(Festini, 2002: 60).
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4. 3. Natjecaj

Matica iseljenika Hrvatske i Narodni odbor grada Zagreba raspisuju preko Drustva arhitekata
Hrvatske raspisuju ,,op¢i jugoslavenski anonimni Natjecaj za izradu idejnih skica Doma Matice
iseljenika Hrvatske s koncertnom dvoranom u Zagrebu®! i objavljuju ga 8. studenog 1957. u
slovenskom glasilu Slovenski porocevalec (***, 1957: 7) 1 9. studenoga 1957. u Vjesniku (***,

1957a: 6), a mozda i u drugim glasilima.>?

Rok za predaju radova bio je 31. sije¢nja 1958., a u ocjenjivatkom sudu pod predsjedanjem
Zlatana Sremeca bili su: polititar Vicko Krstulovi¢,>® Bozo Prpi¢, Ivo Vuljevié (buduéi
ravnatelj Lisinskog), Milan Horvat, Ivo Jerman®* te inZenjeri arhitekture: Miro Marasovié,
Vladimir Fulla, Ivo Gers$i¢, Viktor He¢imovi¢, Zdenko Kolacio i Marijan Sorli. Od ukupno
trideset Sest prispjelih radova (Kisi¢, 2013: 104) prvu nagradu osvojilo je idejno rjeSenje grupe
projektanata: Marijana Haberlea, Minke Jurkovi¢ i Tatiane Zdvotak-Erlih, dok je konstrukciju
Dvorane izradio Eugen Erlin® (prilog 7).

51 Ugovor Matice iseljenika Hrvatske, Narodnog odbora grada Zagreba i Drustva arhitekata Hrvatske o organizaciji
Natjecaja za izradu idejne skice Doma Matice iseljenika Hrvatske sa koncertnom dvoranom u Zagrebu od 8.
studenoga 1957. / potpisnici: Zlatan Sremec (predsjednik Matice iseljenika Hrvatske), Milan Rausavljevi¢
(nacelnik Sekretarijata za prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba) i Vjenceslav Richter (predsjednik
Drustva arhitekata Hrvatske). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
52 Prema rukopisnoj zabiljezbi u internoj dokumentaciji Lisinskog (registrator KDVL 1957. - 1959.), natjecaj se
planirao objaviti u Borbi te u struénom ¢asopisu Covjek i prostor, no spomenuta objava nije pronadena u izdanjima
Borbe od 1. do 30. studenog 1957. (godiste 22, brojevi 301-329) ni u &asopisu Covjek i prostor od 15. listopada
do 15. prosinca 1957. godine (godiste 4, brojevi 67-69).
%8 Vicko Krstulovié obnasao je brojne visoke funkcije u bivioj Jugoslaviji (Mihaljevi¢, 2013). Medu ostalim, bio
je ministar unutarnjih poslova u Narodnoj vladi Hrvatske (1945.-1946.), ministar rada i pomorstva u Vladi
Federativne Narodne Republike Jugoslavije (1946.-1951.), predsjednik Oblasnog Narodnog odbora i politicki
sekretar Oblasnog komiteta Komunisti¢ke partije Hrvatske za Dalmaciju (1952.-1953.) ali i predsjednik Matice
iseljenika Hrvatske (1958.-1964.).
% Uspjesni je Sahist Ivo Jerman 1958. bio glavni direktor Direkcije za kemijsku industriju Hrvatske. Kasnije je bio
savjetnik u IzvrSnom vijecu Sabora Socijalisticke Republike Hrvatske, direktor Instituta za istrazivanje i razvoj
Industrije nafte (INA) te direktor i savjetnik kutinske Petrokemije (Hemar, 2014: 96-101).
55 https://zbl.Izmk.hr/?p=3263 (2020-07-02)
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Projekt je raden na temelju slozenog programa za 3 zgrade: dom Matice iseljenika Hrvatske,
zgradu muzi¢kih udruZenja i zgradu koncertnih dvorana.®® Sve je trebalo biti i odvojeno i
povezano, a zahtjev je bio da se projektira za izgradnju u dvije etape. Prva etapa je
obuhvacala dom Matice iseljenika Hrvatske i zgradu muzickih udruzenja, a druga etapa je
bila sama zgrada koncertnih dvorana. Glavna zamisao kod projektiranja ove druge etape,
skoncentrirana u nekoliko rijeci, je: stvoriti akustiCke dvorane, izmedu njih smjestiti
prostorije muziCara, a foyer razviti naokolo oko velike dvorane, tako da se pruzi pogled

naokolo na novi i stari Zagreb i stvori ugodan ambijent za posjetioca (Haberle, 1974: 8).

,»1zloZba natjecajnih radova odrzana je u Drustvu arhitekata Hrvatske od 8. do 14. ozujka
1958. (Kisi¢, 2013: 104), a jedanaest dana kasnije, 25. ozujka, Sluzbeni glasnik grada
Zagreba objavljuje Drustveni plan razvitka privrednih i komunalnih djelatnosti grada
Zagreba od 1957. do 1961. godine kojim je bila predvidena velika koncertna dvorana do
1500 sjedala (***, 1958: 56) odnosno oko 1500 sjedala (***, 1958: 65). Arhitekt

Aleksander Laslo, pak, odabrano arhitektonsko rjeSenje opisuje na sljede¢i naéin.

To je ,reprezentativna gradnja kulturne namjene preglednoga funkcionalistiCkog
prostornog koncepta i naglasenoga autorskog rukopisa. Ostvarenje je nagradeno Nagradom
grada Zagreba i nagradom Zagrebackog salona 1974. godine. Gradevni sklop trokatnog
korpusa sa Skoljkom koncertne dvorane, u visini drugoga kata povezanog na dvokatnicu
drustvenog doma, i poslovnih prostora Matice iseljenika. Dom matice iseljenika razvedenog
tlocrta, organiziran dijelom kao uredski dvotrakt, dijelom kao atrijski prostor s uredima u
obodnom nizu. Korpus koncertne dvorane kompaktan, sa $koljkom velike dvorane u
sredi$tu i malom dvoranom u razizemlju uokvirenom ulaznim vestibulom i dvoranskim
foajeima, te s prostorima glazbenika i tehni¢kim prostorima u zacelju. Nosiva struktura u
armiranobetonskom skeletu s rebricastim medukatnim konstrukcijama, $koljka dvorane
skeletnog oboda, natkriljena kupolom od ¢eli¢nih resetki, podna konstrukcija od rebara T-
profila. Trokatni korpus dvorane s napustom preko uvucenog razizemlja s obodnim
trijemom, u punoj visini sa zavjeSenom ostakljenom alu-fasadom, puni element procelja u

kamenoj oplati, kupola dvorane prekrivena bakrenim limom (Laslo, 2011: 215).

% Dubravka Kisi¢ navodi vise detalja, odnosno da je projekt prvonagradenog tima predvidao zgradu Matice
iseljenika s drustvenim prostorijama i kino dvoranom za 600 posjetitelja te da je bilo predvideno da u veliku
koncertnu dvoranu stane 1400 posjetitelja, a da manja dvorana za komorne koncerte ima 300 sjedala (Kisi¢, 2013:
104).
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Izgradnja Lisinskog bila je dijelom urbanistickog razvoja Zagreba jer se istovremeno gradio
stadion Maksimir (u izgradnji kojega je sudjelovao i arhitekt Marijan Haberle),® Sportska
dvorana, Most mladosti, prve etape rekonstrukcije nekadasnje Gradske vije¢nice (danas Stara
gradska vijeénica, Ulica sv. Cirila i Metoda 5), Drzi¢eve ulice i pothodnika ispod Glavnog

zeljezniCkog kolodvora.

Naposljetku, na sastanku Savjeta za prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba koji se
odrzao 15. travnja 1958.%8 zakljucilo se da bi Velika dvorana trebala imati 1200 sjedala u
gledali$tu 1 200 na podiju, pozornicu amfiteatralnog oblika (uz moguénost prosirenja i suzenja)
za orkestar do 100 glazbenika i zborove do 200 pjevaca, prostor za orgulje, spremiste
instrumenata i notnih stalaka, dvije arhive notnih materijala te niz tehnickih prostorija: od
prostora za snimanje plo¢a i kontrolu zvuka i rasvjete, preko kabina za projekcije, do onih za

radijske i televizijske prijenose.

Pokusna je dvorana (danas Mala dvorana), osim za sekcijske pokuse puhaca, gudaca i drugih,
trebala sluZiti 1 za komorne koncerte s podijem za oko 20 izvodaca. No, sluZzbena dokumentacija
nije konzistentna po pitanju broja sjedala u Velikoj dvorani, pa se u internim dokumentima koji
su pohranjeni u arhivi Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog spominje 1200, 1400, 1800 i
2000 mjesta. Takoder, Pokusna dvorana naziva se i Malom komornom dvoranom i za nju se
predvidalo 300 sjedala. Danas Velika dvorana ima 1851, a Mala 304 sjedala.>®

U pogledu muzickih udruzenja predvidjele su se prostorije za Zagrebacku filharmoniju,

Koncertnu poslovnicu Zagreb, odnosno od 1965. Koncertnu direkciju Zagreb (Kovacevic,

57 Haberle je uz suradnju Minke Jurkovi¢ i Tatiane Zdvotak-Erlih dobio prvu nagradu na natjetaju za Palacu
Matice iseljenika Hrvatske s koncertnom dvoranom 1958. te tako dobio i izvedbu cijelog kompleksa* (Premerl,
2013: 115).
%8 Zapisnik sastanka Savjeta za prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba od 15. travnja 1958. / prisutni:
Stojanka Aralica i Milan Rausavljevi¢ (predsjednica i nacelnik Savjeta) te ¢lanovi ocjenjivackog suda Natjecaja:
Milan Horvat i Ivo Vuljevié. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
59 http:/fwww. lisinski.hr/media/files/Brosura_Kongres_2YtcZpl _JHRbcWQ.pdf (2020-04-30)
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1983: 445), Drustvo prijatelja muzike®® (danas Hrvatska glazbena mlade?) i Savez muzickih

udruzenja Hrvatske.5!

Rukovodenje izgradnjom Doma Matice iseljenika Hrvatske povjerava se 15. srpnja 1959.52
Odboru u koji su imenovani Zlatan Sremec i Soka Karaci¢ (predsjednik i potpredsjednica), Joza
Brnci¢, Ante Pavlini¢ i Ivo Rai¢ (¢lanovi izvr$nog odbora Matice iseljenika Hrvatske), Stojanka
Aralica (predsjednica Savjeta za kulturu Narodnog odbora grada Zagreba), Milan Rausavljevi¢
(nacelnik Sekretarijata za prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba), Ivo Jerman
(predstavnik Vijeca proizvodaca Narodnog odbora grada Zagreba) i Miro Marasovi¢ (direktor

Arhitektonsko-projektnog biroa).

8 Premda je Hrvatska glazbena mladeZ (dana$nji naziv nosi od 1992.) osnovana 1954. u okviru Drustva prijatelja
muzike kao sekcija Mladi prijatelji muzike, godinu dana poslije je promijenila ime u Muzi¢ka omladina Hrvatske,
no Zapisnik sastanka Savjeta za prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba od 15. travnja 1958. navodi
njezino staro ime — Drustvo prijatelja muzike (Dujmovi¢ Kusan, 2004: 137 i 146).
61 Ranih 1950-ih hrvatske udruge glazbenika udruzile su se u Savez muzi¢kih udruzenja Hrvatske koji je trebao
biti koordinacijska krovna udruga, no ipak nije opstao, barem ne u prvotnom obliku (Krpan, 2005: 16).
62 Zaklju¢ak Narodnog odbora grada Zagreba o udes¢u Grada Zagreba u izgradnji Doma Matice iseljenika
Hrvatske u Zagrebu s koncertnom dvoranom kao njezinim sastavnim dijelom i o osnivanju odbora za izgradnju
Doma Matice iseljenika Hrvatske od 15. srpnja 1959. godine / potpisnik: Veceslav Holjevac (predsjednik
Narodnog odbora grada Zagreba). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957 . — 1969.
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4. 4. Izgradnja

Izgradnja Dvorane zapocela je 1960., 20. kolovoza® ili 16. studenog,®* (prilog 8) no ubrzo
ponestaje financijskih sredstava. Nemali izdatak bilo je i obeStecenje tvrtke Paromlin zbog
ruSenja postojeceg objekta u njegovu vlasniStvu, a radi izgradnje Doma Matice iseljenika.
Naposljetku, 10. svibnja 1962. godine Direkcija za izgradnju javnih objekata® grada Zagreba s
Maticom iseljenika Hrvatske i Gradom Zagrebom dogovara preuzimanje investicijskih poslova
i nabavu opreme.®® U vrijeme sklapanja posljednjeg ugovora (24. sije¢nja 1964.)%” Dom Matice
iseljenika Hrvatske ve¢ se djelomi¢no nalazi pod krovom, a tjedan dana ranije (18. sije¢nja
1964.) sklopljen je i Sporazum o koriStenju poslovnih prostorija pri koncertnoj dvorani izmedu
Zagrebacke filharmonije, Muzicke omladine Hrvatske, Koncertne poslovnice Hrvatske i

Muzi¢kog biennala Zagreb.%® U isto vrijeme, od koncertne dvorane izvedeni su samo temelji.

8 Dopis Direkcije za izgradnju javnih objekata grada Zagreba Stefici Spiljak (nacelnica Sekretarijata za prosvjetu
i kulturu grada Zagreba), br. IV — 350/ 1-1964 od 6. veljace 1964. / potpisnik: Milan Perc (direktor). Prilog: Pro
memoria u predmetu nabave opreme za koncertnu dvoranu u Zagrebu od 28. sije¢nja 1964. Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1957. — 1969.
8 Ugovor o prijenosu investitorskih poslova u vezi izgradnje Doma matice iseljenika Hrvatske s koncertnom
dvoranom izmedu Direkcije za izgradnju javnih objekata grada Zagreba i suinvestitora — Matice iseljenika
Hrvatske i Grada Zagreba od 10. svibnja 1962. / potpisnici: Josip Kovaci¢ (direktor Direkcije), Vicko Krstulovié
(predsjednik glavnog Odbora Matice iseljenika Hrvatske) i Vecéeslav Holjevac (predsjednik Narodnog odbora
grada Zagreba). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
% Direkcija za izgradnju javnih objekata (grada Zagreba) prvo mijenja ime u Direkciju za izgradnju Zagreba, a
kasnije u Inzenjering-Zagreb (Haberle, 1974: 9).
% Ibid. biljeska 64.
57 Ugovor o obavljanju investitorskih poslova u vezi s nabavom opreme za koncertnu dvoranu u Zagrebu izmedu
Direkcije za izgradnju javnih objekata grada Zagreba i Grada Zagreba od 24. sije¢nja 1964. / potpisnici: Milan
Perc (direktor Direkcije), Pero Pirker (predsjednik Gradske skupstine grada Zagreba) i Stefica Spiljak (nagelnica
Sekretarijata za prosvjetu i kulturu Skupstine grada Zagreba). Arhiva Lisinskog, KDVL 1957. — 19609.
88 Sporazum o koristenju poslovnih prostorija pri koncertnoj dvorani izmedu Zagrebacke filharmonije, Muzicke
omladine Hrvatske, Koncertne poslovnice Hrvatske i Muzi¢kog biennala Zagreb od 18. sije¢nja 1964. / potpisnici:
Aleksandar Lhotka (pomoc¢nik direktora Zagrebacke filharmonije), Branko Molan (tajnik Muzicke omladine
Hrvatske) i Josip Stojanovi¢ (direktor Koncertne poslovnice Hrvatske, u ime Koncertne poslovnice Hrvatske,
Muzi¢kog biennala Zagreb i ostalih muzi¢kih festivala). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
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Budu¢éi da je ,,Zagrebacka filharmonija® bila uvijek isticana na prvom mjestu kao buduéi
korisnik koncertne dvorane®,’® 7. svibnja 1963. godine Narodni odbor grada Zagreba na &elu s
Veceslavom Holjevcem donosi Rjesenje o odredivanju Zagrebacke filharmonije kao organa
upravljanja Koncertnom dvoranom, a Savjet Zagrebacke filharmonije ubrzo (21. lipnja 1963.)"
imenuje Upravni odbor Koncertne dvorane u izgradnji kojemu povjerava ,,da prati probleme
oko izgradnje Doma, da na vrijeme signalizira o eventualnim teSko¢ama, da koordinira rad
izmedu zainteresiranih ustanova, te da izvjestava Savjet o svom radu oko gradnje®.”? U Upravni
korisnici budu¢e Dvorane pa su ga, uz Marijana Haberlea kao glavnog projektanta, ¢inili: Milan
Horvat (direktor Zagrebacke filharmonije), Aleksandar Lhotka (Sef Muzi¢kog odjela tvrtke
Dubrava film, danas Jadran film), Nikola Mari¢ (tehnicki direktor Direkcije za izgradnju javnih
objekata grada Zagreba), Marija Makuc (predstavnica Savjeta za kulturu i prosvjetu Grada
Zagreba), Josip Stojanovi¢ (direktor Koncertne direkcije Zagreb i administrativni direktor
Muzi¢kog biennala Zagreb), Vera Sari¢ (pomoc¢nica direktora Zagrebacke filharmonije),

Ljubica Smigmator (predsjednica Savjeta Zagrebatke filharmonije), Vojko Trs (tehnicki

89 Nazalost, u monografiji Zagrebacke filharmonije Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog ne spominje se ni
kao dvorana u kojoj ansambl odrZava vecinu koncerata, a kamoli u drugim kontekstima (Detoni, 1996).
0 Rjesenje Narodnog odbora grada Zagreba o odredivanju Zagrebacke filharmonije za organa upravljanja
Koncertnom dvoranom, Ul. Proleterskih brigada br. 01-13380/1-1963. od 7. svibnja 1963. / potpisnik: Veceslav
Holjevac (ovjerena preslika Sekretarijata za prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba od 7. lipnja 1963.,
ovjerio: Grga Cori¢, $ef Odsjeka). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
"1 Zapisnik sastanka Savjeta Zagrebacke filharmonije koji se odrzao 21. lipnja 1963. nije se satuvao, no o njegovu
postojanju svjedo¢i dokument od 6. rujna 1963. — Dopis Savjeta Zagrebacke filharmonije Savjetu za kulturu grada
Zagreba o imenovanju Upravnog odbora Koncertne dvorane u izgradnji (u sastavu Marijan Haberle, Milan Horvat,
Aleksandar Lhotka, Nikola Mari¢, predstavnik Savjeta za kulturu, Josip Stojanovi¢, Vera Sari¢, Ljubica
Smigmator, Vojko Trs i Ivo Vuljevié), zamolba za prihva¢anjem duznosti ¢lana Upravnog odbora Koncertne
dvorane u izgradnji i poziv za prvi sastanak Upravnog odbora Koncertne dvorane u izgradnji 10. rujna 1963. u 18
sati, u prostorijama Zagrebacke filharmonije, Ulica Nikole Tesle 7/1 / potpisnik: Milan Horvat (direktor
Zagrebacke filharmonije). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
"2 Dopis Savjeta Zagrebacke filharmonije Predsjedniku Narodnog odbora grada Zagreba od 19. prosinca 1963.
kojim Savjet prihvaca RjeSenje Narodnog odbora grada Zagreba o odredivanju Zagrebacke filharmonije za organa
upravljanja Koncertnom dvoranom, obavijest o formiranju Upravnog odbora od predstavnika zainteresiranih
ustanova i njihovih obveza te izvjeStaj sa sjednice Odbora koja se odrzala 16. prosinca 1963. / potpisnica: Vera
Sari¢ (predsjednica Upravnog odbora Koncertne dvorane). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 19609.
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direktor Radio televizije Zagreb) 1 Ivo Vuljevi¢ (direktor Opere HNK u Zagrebu i predsjednik

Muzicke omladine Hrvatske).

Izgradnja se nije odvijala po planu (prilog 9). Financijski se problemi povecavaju, a rastu i
dugovi prema izvodacu radova, tvrtki Tehnika, pa ona tijekom ljeta 1964. postepeno povlaci
svoje radnike i opremu s gradilista. Velika poplava u Zagrebu 25. 1 26. listopada 1964.,
financijski je opteretila zagrebacki proracun i dodatno je usporila izgradnju. Zbog neredovitog
financiranja Tehnika pocetkom 1965.7 u potpunosti obustavlja sve radove ¢ime prestaje i rad
Upravnog odbora Koncertne dvorane u izgradnji koji je imenovao Savjet Zagrebacke
filharmonije. lako radovi miruju, tijekom proljeca i ljeta 1966. godine Dom Matice iseljenika
Hrvatske stvarnim Kkorisnicima — Matici iseljenika Hrvatske, Zagrebackoj filharmoniji,

Koncertnoj direkciji Zagreb i Muzi¢koj omladini Hrvatske.’™

Rasprave o budu¢nosti i svrsi nove dvorane sve vise propituju ispravnost odluke da Dvoranom
upravlja Zagrebacka filharmonija kojoj ¢e novi prostor donijeti brojne izazove: osmisljavanje
nove koncepcije repertoara 1 pretplatnickih ciklusa za viSe nego dvostruki auditorij, privlacenje
postojece, ali 1 nove publike te navikavanje na novu lokaciju. Upravljanje Dvoranom utjecalo
bi na financijsku stabilnost Orkestra, pa su se predlagala tri rjesenja: "> da Dvoranom upravlja
Zagrebacka filharmonija uz uvjet da se formira zasebna jedinica s vlastitim proraCunom, da
Dvoranom upravlja Koncertna direkcija Zagreb ili da se osnuje nova, samostalna ustanova. lako

je Zagrebacka filharmonija smatrala da bi Koncertna direkcija Zagreb bila najbolje rjeSenje jer

8 Prema Zagrebackoj filharmoniji, Tehnika je obustavila radove pocetkom 1965., dok su prema izvjestaju tvrtke
Inzenjering radovi mirovali od 29. ozujka 1966. do 3. listopada 1967.
Pro memoria Zagrebacke filharmonije za koncertnu dvoranu upucéena Petru Selemu, predsjedniku Kazalisnog
odbora Skupstine grada Zagreba, od 5. svibnja 1970. / potpisnica: Vera Sari¢ (predsjednica Upravnog odbora za
izgradnju Koncertne dvorane). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1970.
Izvjestaj tvrtke Inzenjering 0 Koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski za koncertnu dvoranu od 31. sijeénja 1971./
potpisnici: Milan Perc i Robert Lang (direktor i nadzorni organ). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1971.
" Dopis Direkcije za izgradnju javnih objekata grada Zagreba Gradskoj PTT sekciji radi prikljucka novih
telefonskih linija za Zagrebacku filharmoniju, Koncertnu poslovnicu Hrvatske i Muzi¢ku omladinu Hrvatske, br.
IV /L-2068/2-1964. od 8. rujna 1964. / potpisnik: Zvonko Bakari¢ (tehnicki direktor). Arhiva Lisinskog, registrator
KDVL 1957. — 1969.
75 Prilog diskusiji o upravljacu nove Koncertne dvorane od 29. travnja 1970. (nepotpisano). Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1970.
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joj je organizacija javnih glazbenih priredbi bila osnovna djelatnost, naposljetku se
iskristalizirala ideja Dvorane kao samostalne ustanove koja bi program dodatno obogatila i

neglazbenim priredbama koje bi osigurale rentabilno poslovanje.

S obzirom na dugotrajnost izgradnje i mnogobrojne promjene u arhitektonskom i tehnickom
smislu u odnosu na izvorni projekt, tri godine prije sluzbenog otvorenja Lisinskog, Skupstina
grada Zagreba na ¢elu s gradonacelnikom Josipom Kolarom Matekom odlucila je 14. srpnja
1970. osnovati Komisiju za utvrdivanje funkcionalnosti objekta u izgradnji — koncertne
dvorane’® kojoj je zadatak, medu ostalim bio, utvrditi ,,u kolikoj ée mjeri Koncertna dvorana

odgovarati kulturnim i drustvenim potrebama grada Zagreba prema suvremenim zahtjevima i

zahtjevima koje ¢e donijeti detaljni razvoj grada Zagreba i njegovog kulturnog Zivota“.”’

Neophodno je ovaj objekt pripremiti za visestruko koriStenje, posebno zbog toga Sto Zagreb
oskudijeva sa velikim i tehnicki moderno opremljenim prostorima za kulturni zivot. (...)
Ovaj novi objekt, svojim arhitektonskim oblikom, locirano$c¢u, velikim prostorima i
tehnickom opremljenos$¢u predstavljat ¢e u zagrebackoj kulturnoj situaciji sasvim novu
kvalitetu u glazbenom i kulturnom Zivotu grada. O programu koji ¢e se u njemu odvijati, o
publici koja ¢e se tu okupljati kao i o naCinima privlacenja publike u ovaj objekt ne moze
se razmiSljati iz tradicionalnih osnova kulturnih ustanova i njihovog organizacionog oblika.
[...] Premda je gradnja ovog objekta zamisljena gotovo iskljucivo za glazbene priredbe, i to
u tradicionalnom obliku (te snimanja za potrebe radija, televizije i produkcije gramofonskih
ploca) neophodno bi bilo tretirati ovaj objekt kao pravi suvremeni dom umjetnosti i kulture
unajboljem i suvremenom smislu. To bi trebao biti prostor u kome ¢e se odvijati najvrednije
1 najatraktivnije kulturne manifestacije i koji ¢e na razliCite nacine okupljati veliki broj
posjetilaca (posebno treba predvidjeti organizirano dovodenje omladine — Muzi¢ka

omladina). Zbog toga je nuzno da on nudi viSe razliitih sadrzaja. Pored glazbenih priredbi

76 Rjesenje Skupstine grada Zagreba o imenovanju Komisije za utvrdivanje funkcionalnosti objekta u izgradnji —
koncertne dvorane, koje rad treba organizirati Sekretarijat za obrazovanje, kulturu i fizi¢ku kulturu br. 231/1970
od 14. srpnja 1970. / potpisnik: Josip Kolar Matek (gradonacelnik Zagreba). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL
1970.
" Promemoria — Koncertna dvorana dovrienje gradnje i pripreme za koristenje objekta od 17. srpnja 1970. /
potpisnici: Ivo Vuljevi¢, Branimir Saka¢, Dino Radivojevi¢, Zdenko Kolacio i Marko Lehpamer (¢lanovi Komisije
za utvrdivanje funkcionalnosti objekta u izgradnji — koncertne dvorane). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1970.
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za koje je prvotno namijenjen [....] ovaj objekt trebao bi da sluZi razli¢itim oblicima

scenskih i glazbeno-scenskih priredbi.”

U Komisiju su imenovani Ivo Vuljevi¢ (predsjednik Komisije Prosvjetno-kulturnog vijec¢a
Skupstine grada Zagreba za investicije u muzickim i1 scenskim djelatnostima te buduci direktor
Dvorane), Branimir Saka¢ (potpredsjednik Kazalisnog odbora i predsjednik Udruzenja
kompozitora Hrvatske), Miroslav Poljanec (¢lan Kazalisnog odbora), Marko Lehpamer
(pomo¢nik sekretara Sekretarijata za obrazovanje, kulturu i fizi¢ku kulturu Gradske uprave
Zagreb), redatelj Dino Radojevi¢ (v. d. direktora Zagrebackog dramskog kazaliSta) i arhitekt
Zdenko Kolacio (direktor Urbanistickog zavoda grada Zagreba). Komisija za utvrdivanje
funkcionalnosti objekta u izgradnji — koncertne dvorane, imala je dvije radne skupine;’® prva je
trebala predloziti program adaptacija s ciljem osposobljavanja dvorane za scenske priredbe,
naciniti elaborat o tehni¢koj opremi dvorane za filmske projekcije i dati plan termina koristenja
dvorane za priredbe i pokuse u suradnji s ostalim korisnicima, a druga je trebala izraditi
prijedlog o preseljenju Matice iseljenika Hrvatske na novu lokaciju (od ¢ega se naposljetku

odustalo).&

Tri mjeseca poslije osnivanja Komisije, 26. listopada 1970., Skupstina grada Zagreba osniva
novi Odbor za izgradnju koncertne dvorane (***, 1970: 364-365) koji je trebao voditi brigu o
izgradnji Koncertne dvorane do dovrSetka izgradnje, ispitati funkcionalnost prostora i
predvidene tehnicke opreme, ali i1 predloziti eventualne izmjene. Takoder, Odbor je trebao
izvrSiti pripreme za osnivanje 1 pocetak rada ustanove koja ¢e djelovati u Dvorani kad objekt
bude dovrsen 1 koja ¢e najmanje dvaput godi$nje podnositi godiSnji izvjesStaj Skupstini. U Odbor
za izgradnju koncertne dvorane imenovano je Cetrnaest Clanova pod predsjedanjem c¢lana
Gradskog vije¢a — Stipe Milanovic¢a: sedmero vije¢nika Skupstine grada Zagreba i sedmero
istaknutih kulturnih djelatnika (***, 1970a: 418-419). 1z redova vije¢nika Gradskog vijeca

imenovani su: Veljko Broz (vijeénik Gradskog vijeca), Rajko Atanackovi¢ i Stjepan Pisk

78 |bid.

78U prvoj radnoj skupini bili su Zvonko Agbaba, Marijan Haberle, Miroslav Poljanec, Albert Pregernik, Mladen

Skiljan i predstavnik tvrtke InZenjering-Zagreb, a u drugoj Miroslav Poljanec, Dino Radojevi¢ i Branimir Sakag.

Zapisnik sjednice Komisije za utvrdivanje funkcionalnosti objekta u izgradnji Koncertne dvorane sa zakljuckom

o formiranju dviju radnih grupa koje ¢e paralelno raditi od 16. listopada 1970. / potpisnica: Marija Makuc Pojatina

(zapisnicarka). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1970.

80 Mediji su redovito izvjestavali o pomacima vezanima uz izgradnju koncertne dvorane (Cvetkova, 1970: 11).
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(vijeénici Privrednog vije¢a), Vladimir Galekovié¢, Berislav Horvat i Mladen Veza (vijeénici
Prosvjetno-kulturnog vijeca) te Sead Midzi¢ (vije¢nik Socijalno-zdravstvenog vijeca), dok su
na prijedlog ustanova i udruzenja imenovani: Josip Depolo (direktor Zagrebacke filharmonije i
direktor muzickog programa Dubrovackih ljetnih igara), Branko Molan (akademski muzicar,
strucni suradnik Muzic¢ke omladine), Miroslav Poljanec (diplomirani ekonomist, Sef Koncertne
direkcije Zagreb), Stjepan Radi¢ (docent na Muzic¢koj akademiji i predsjednik Udruzenja
muzickih umjetnika Hrvatske), Branimir Sakac¢ (profesor, predsjednik Udruzenja kompozitora
Hrvatske), dr. Petar Selem (predsjednik KazaliSnog odbora, asistent na Filozofskom fakultetu,

kazali$ni redatelj) i Vojko Trs (zamjenik generalnog direktora Radio televizije Zagreb).

S obzirom na vaznost koju ¢e budué¢a Dvorana imati za tadaSnje, a jo§ vaznije za buduce
drustvo, o nacrtu rjeSenja buduce ustanove Odbor za izgradnju Dvorane zatrazio je misljenja
sedamnaest institucija i udruga: 8! Zagrebacke filharmonije, Koncertne direkcije Zagreb,
Muzic¢ke omladine, Udruzenja muzi¢kih umjetnika, Drustva hrvatskih skladatelja, Udruzenja
muzicara zabavne i narodne muzike Estrada, KazaliSnog odbora, Ansambla narodnih pjesama
i plesova Lado, tvrtki Arto, Croatia-film, Jadran-film, Zagreb-film, Croatia-concert, Turisti¢kog
saveza Zagreba, Privredne komore Zagreba, Republickog sekretarijata za prosvjetu, kulturu i
fizi¢ku kulturu te Socijalistickog saveza ranog naroda Hrvatske (SSRNH). Primjedbi na nacrt
Rjesenja o osnivanju Dvorane kao samostalne ustanove nisu imali Muzic¢ka omladina, Lado te
i Croatia-film. Turisti¢ki savez Zagreba predlagao je naziv Koncertno-kongresne palace
Vatroslav Lisinski ili Pala¢e Vatroslav Lisinski dok se Drustvo hrvatskih skladatelja zalagalo
za naslov Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski — Dom glazbene kulture. Uz prihvacéanje dijela
primjedbi poput onog Zagreb-filma o odrzavanju specijalnih filmskih priredbi, Drustvo
hrvatskih skladatelja zahtijevalo je najvise izmjena: uvrstavanje u program rada odrzavanje
koncertnih, glazbeno-scenskih, estradno-zabavnih i kulturno-umjetnickih  priredbi,
omogucavanje prisustva strué¢nih glazbenih organizacija, stalnih glazbenih manifestacija,
izvodackih glazbenih tijela i drustvenih glazbenih organizacija i saveza te osiguravanje

Zagrebackoj filharmoniji najpovoljnije financijske i druge uvjete za nesmetani rad.

81 Popis ustanova od kojih je zatraZeno misljenje o nacrtu rjeSenja o osnivanju ustanove Koncertna dvorana
Vatroslav Lisinski / nepotpisano i nedatirano. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
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Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski sluzbeno je osnovana kao ustanova RjeSenjem Skupstine
grada Zagreba od 29. lipnja 1971. godine.?2 U njemu stoji da ¢e se Zagrebackoj filharmoniji
osigurati Dvorana za obavljanje njezine osnovne djelatnosti uz najpovoljnije financijske i druge
uvjete te da ¢e imati prioritet upotrebe — od broja potrebnih termina do potrebnih garderoba i
popratnih prostorija. Osnivacko rjeSenje Dvorane djelomi¢no sugerira i budu¢u programsku
koncepciju jer navodi da joj je zadaca organiziranje koncertnih, glazbeno-scenskih, estradno-
zabavnih i drugih kulturno-umjetnickih priredbi, suradnja s radnim i drugim organizacijama u
organiziranju festivalskih, reprezentativnih i1 svecanih priredbi, kongresa i drustvenih
manifestacija koje su od interesa za kulturni i drustveni Zivot u gradu Zagrebu i za Cije
odrzavanje je koncertna dvorana prikladna s obzirom na prostor, tehni¢ku opremljenost i
reprezentativni karakter. Dvorana se moze iznajmiti i drugim organizatorima, pruzati tehnicke
usluge kod televizijskog, filmskog i audio snimanja te tehnicke, reklamne i propagandne usluge.
Dvorani se daje moguénost bavljenja i sporednim djelatnostima poput izdavanja prigodnih

publikacija, odrzavanja izlozbi ili predavanja, vodenja ugostiteljskog prostora...

Uz Zagrebacku filharmoniju, druga po prioritetu koriStenja trebala bi biti Radio televizija
Zagreba, ali pod trziSnim uvjetima. Naime, zbog izgradnje Lisinskog i Televizija Zagreb
odustala je od izgradnje vlastite dvorane u kojoj bi pokuse i koncerte odrzavao Simfonijski
orkestar Radio televizije Zagreb (Stanetti, 1971: 10), pa se Lisinski, uz Zagrebacku filharmoniju
kao prioritetnog korisnika, obvezao staviti na raspolaganje i tadasnjoj Radio televiziji Zagreb
koja je s gradnjom sadasnje zgrade na Prisavlju, br. 3 zapocela polaganjem kamena temeljca 1.
travnja 1975. (Gali¢, 2016: 640). Budu¢i da prva etapa njezine izgradnje nije predvidala
koncertni studio, dogovoreno je da ¢e se Lisinski koristiti i u tu svrhu, ali i kao koncertni prostor
za nastupe Simfonijskog orkestra Radio televizije Zagreb, za snimanje emisija, televizijske
prijenose, festivale, kvizove... Stoga su, na njihov zahtjev, u Dvoranu ugradene odgovarajuce
instalacije potrebne za televizijske prijenose, rasvjetna tijela podesna za svjetlosne efekte, a u

nekim dokumentima spominjao se i projekt interne televizije.8

82 Rjesenje Skupstine grada Zagreba o osnivanju ustanove Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski od 29. lipnja
1971. / potpisnici: Tomislav Hrka¢ (predsjednik Gradskog vije¢a) i Mira Krizmani¢ (predsjednica Prosvjetno-
kulturnog vijeca). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1971.
8 Dopis Zavoda za izgradnju grada (ex Inzenjering Zagreb) Radio Televiziji Zagreb, br. 1\VV/J-85/73. od 23. ozujka
1973., prilog Berislava Brajana upucen tvrtki Inzenjering. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1973.
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Mijesec i pol dana kasnije, 17. kolovoza 1971., Ivo Vuljevi¢® (8. 8. 1919. — 2. 2. 1987.)
imenovan je privremenim direktorom Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski u izgradnji i na toj
¢e duznosti ostati do umirovljenja 1986. godine. Prema spomenutom RjeSenju, Vuljevi¢ je, u
suglasnosti s Odborom za izgradnju koncertne dvorane trebao obavljati sve pripremne radnje
potrebne da bi ustanova mogla zapoceti s radom, a narocito se brinuti za dovrSenje gradevinskih
radova 1 nabavu opreme za koncertnu dvoranu. Medu obvezama privremenog direktora je i
donosenje programa o koriStenju nove dvorane, zaposljavanje prvih radnika, zakljucenje
ugovora o nabavi inventara i svega ostalog kako bi ustanova $to prije zapocela s radom.
Privremeni direktor treba, dakako, pomagati i Odboru za izgradnju koncertne dvorane u

izvrSavanju svih zadataka.

Odabir 52-godisnjeg direktora folklornog ansambla Lado (od 15. 3. 1966.) u narednom c¢e se
razdoblju pokazati punim pogotkom. Vuljevi¢ je, naime, stekao bogato radno iskustvo u
Hrvatskom narodnom kazali$tu u Zagrebu, Radio televiziji Zagreb i u Ansamblu Lado,® aimao
je i vaznu ulogu tijekom ratnih zbivanja.® U biografiji koja je predana Odboru za izgradnju
koncertne dvorane vrlo detaljno nabraja sve poslove koje je obavljao, a navodi i impresivne

podatke o svojim organizatorskim postignu¢ima:

osnivac je i predsjednik Muzicke omladine Jugoslavije, pokreta¢ osnivanja brojnih drustava
prijatelja muzike u nasoj Republici Hrvatskoj i ostalim socijalistickim republikama,
suosniva¢ i jedan od organizatora Muzickog biennala u Zagrebu, ansambla Zagrebacki
solisti, Simfonijskog orkestra Jugoslavenske radiodifuzije, Festivala jugoslavenske muzike

JRT u Beogradu, Jugoslavenske muzicke tribine u Opatiji, Drzavnog simfonijskog orkestra

8 Rjesenje Sekretarijata za obrazovanje, kulturu i fizi¢ku kulturu, br. 06-65/3-71. o imenovanju Ive Vuljevi¢a za
privremenog direktora ustanove Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski od 17. kolovoza 1971. / potpisnik: Josip
Vuk (sekretar). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1971.
8 Na Radio Zagrebu (16. 7. 1941. — 18. 7. 1946.) radio kao glazbeni reZiser, urednik i tajnik glazbenog odjela, u
Hrvatskom narodnom kazalistu isprva je djelovao kao tajnik Opere i glavni tajnik te ustanove (19. 7. 1946. — 20.
8. 1947.), a kasnije je bio direktor Opere i Baleta HNK (1. 7. 1958. — 31. 12. 1965.) dok je na Radio televiziji
Zagreb bio glavni glazbeni urednik i pomoénik generalnog direktora za program (1. 11. 1949. — 30. 6. 1958.).
8 Tijekom cijele okupacije bio je ilegalni borac Narodnooslobodila¢kog pokreta i Narodno oslobodilackog rata za
$to mu je priznat boracki staz u dvostrukom trajanju. Rukovodio je ilegalnom organizacijom zagrebackih muzicara,
novinara, radio tehni¢ara i glumaca sve do hapsenja 27. 7. 1943. Clan je Saveza komunista od 1945. i odlikovan
je Ordenom zasluga za narod 1949., Ordenom rada 1949. i Ordenom bratstva i jedinstva 1969. godine.
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u Zagrebu kasnije Zagrebacke filharmonije [od 1955., op. A. U.].¥ Bio je duze vrijeme

predsjednik Programske i muzi¢ke komisije Jugoslavenske radiodifuzije.®

Nevazno nije bilo ni politicko zalede koje je Vuljeviéu omogucilo ¢lanstvo u brojnim odborima,
vijeéima i komisijama na gradskoj i drzavnoj razini;® Vuljevié¢ je u problematiku koncertne
dvorane bio uklju¢en od samih zacetaka;*® godine 1958. bio je u Ziriju Natjecaja za izradu
idejnih skica Doma Matice iseljenika Hrvatske s koncertnom dvoranom u Zagrebu, a u trenutku
imenovanja bio je ¢lan posebne Komisije za utvrdivanje funkcionalnosti tog objekta u izgradnji,

S§to mu je omogucilo insajderski uvid u cijelu problematiku.

Violist, urednik i producent, Stjepan Aranjos (Gali¢, 2016: 21) Vuljevi¢a smatra najzasluznijim

za dovrsetak Lisinskog (Aranjos, 2017: 26),°! bas kao i Milko Kelemen.

Na kraju se javlja nerjesivi problem dvorane ,Lisinski“ koja je desetlje¢ima stajala
nedovrSena kao strasilo, i tada je doSao Vuljevi¢ da je zavrsi. Rekli su mu da nema novca,
a on je smjeskajucéi se rekao, pa nikad nema novca. To ni$ta ne znaci, dvoranu ¢emo zavrsSiti.
Ne znam odakle, ali odjednom su se oko nedovrSene dvorane pojavili dugacki, skupi
kablovi, goleme Zeljezne traverze, razni materijali, za koje nisam mogao zamisliti kamo
spadaju. Jednog dana dvorana je bila zavrSena. Apsolutno sam siguran da bi, da nije bilo
Ive Vuljevi¢a, dvorana jos danas stajala nedovrSena, kao straSilo, jo§ uvijek bi u njoj

stanovali cigani koji su se jednom tamo uselili (Kelemen, 1995: 37-38).

87 Drzavni orkestar je 1955. preimenovan u Zagrebacku filharmoniju (Bili¢ i Ivankovi¢, 2006: 529-530).
8 Biografija Ive Vuljevi¢a pohranjena je u Arhivu Lisinskog, registrator KDVL 1971.
89 «U vise navratio bio je ¢lan Republitkog savjeta za kulturu SRH, ¢lan i potpredsjednik Savjeta za kulturu grada
Zagreba, ¢lan Odbora za drustvene sluzbe Izvr$nog vije¢a Sabora SRH, Savezne komisije za kulturne veze sa
inozemstvom SIV-a [kratica Saveznog izvr$nog vijeca, op. A. U.]. Sada je ¢lan Kazali$nog odbora Skupstine
grada, ¢lan Upravnog odbora gradskog fonda za unapredivanje kulturnih djelatnosti, predsjednik Komisije
prosvjetno-kulturnog vijeca Skupstine grada za investicije u muzickim i scenskim djelatnostima, bio je ¢lan
dosadasnjeg odbora Koncertne dvorane i ¢lan posebne Komisije, koju je imenovao predsjednik Kolar, za
utvrdivanje funkcionalnosti tog objekta u izgradnji®. Ibid.
% Vuljeviéevo ime nalazimo u Zapisniku sa sastanka u vezi gradnje Koncertne dvorane koji se odrzao U
Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu grada Zagreba od 30. svibnja 1957. / prisutni: ing. arh. Miro Marasovi¢, Milan
Rausavljevi¢, Stojanka Aralica, Milan Horvat i Ivo Vuljevi¢ (rkp). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. —
1969.
%1 Kasnije je pronasao i sredstva za dovrienje Dvorane Lisinski. Da se nije toga prihvatio jo§ ni danas ne bi bila
dovrSena“ (Aranjos, 2017: 26).
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Naposljetku, Hrvatsko drustvo skladatelja Nagradom Vatroslav Lisinski Vuljevi¢u je iskazalo
zahvalu ,,za doprinos razvoju hrvatskog glazbenog stvaralastva® (Krpan, 2015: 229) 1985.
godine. Iduée godine Vuljevi¢ odlazi u mirovinu (Krpan, 2013: 89), a Upravno vije¢e Dvorane
proglasava ga prvim po¢asnim ¢lanom Dvorane.®? U spomen na Vulju, kako su ga mnogi zvali,
u prizemlju Glavnog ulaza u Dvoranu 29. prosinca 1988.%% sve¢ano je otkrivena spomen-plo¢a
s njegovim reljefnim portretom autora Zelimira Jane$a, uz natpis Ivo Vuljevi¢ / 1919-1987 /

utemeljitelj i prvi direktor.

Nisu zanemarive ni politicke okolnosti (slom Hrvatskog prolje¢a) na temelju kojih je ,,ondasnja
aktualna vlast, da bi se Hrvati smirili, smatrala [...] kako treba izgraditi i dovrsiti nekoliko
kapitalnih kulturnih objekata (Majnari¢, 2004: 24).

Matica iseljenika Hrvatske i Narodni odbor grada Zagreba trebali su zajedno sudjelovati u
troskovima izgradnje buduceg objekta: ®* Matica iseljenika Hrvatske trebala je doprinijeti

donacijama iseljenistva,® pa se ,,dugo [...] $irila fama o tome kako je Dvorana financirana od

92 |sta ¢ast poslije ¢e pripasti Milanu Horvatu (1987.), Lovri pl. Mata¢iéu (1987.), Igoru Kuljeriéu (2003.), Lovri
Lisi¢i¢u (2008.), Niksi Barezi (2013.), Pavlu Despalju (2013.) i Vladimiru Kranjéevicu (2013.).

9 Dnevnik rada / pokusi, snimanja, koncerti i ostale aktivnosti od 30. 9. 1988. do 12. 3. 1989. Arhiva Lisinskog.
% Rjesenje Narodnog odbora grada Zagreba o odredivanju Zagrebacke filharmonije za organa upravljanja
Koncertnom dvoranom od 7. lipnja 1963., poziva se ha Ugovor sklopljen 28. veljace 1960. izmedu Grada Zagreba
i Matice iseljenika Hrvatske kojim je ,,grad preuzeo ucesce u financiranju zgrade doma s iznosom koji otpada na
izgradnju koncertne dvorane, a Matica iseljenika uce$ée u iznosu koji otpada na izgradnju doma®. RjeSenje
Narodnog odbora grada Zagreba o odredivanju Zagrebacke filharmonije za organa upravljanja Koncertnom
dvoranom, Ul. Proleterskih brigada br. 01-13380/1-1963. / potpisnik: Veceslav Holjevac (ovjerena preslika
Sekretarijata za prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba od 7. lipnja 1963., ovjerio: Grga Corié, $ef
Odsjeka). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 19609.

% Slavni hrvatski violinist s americkom adresom, Zlatko Balokovi¢, sakupljao je novac za Dvoranu $to dokazuje
i njegova korespondencija iz 1964. godine: ,,U pismu BoZidaru Kuncu, iz Honolulua, 19. ozujka, Zlatko pise kako
ga je grad Zagreb zamolio da medu americkim Hrvatima pokusa sakupiti svotu od 85.000 USD za nabavu orgulja,
Cetiri Steinway glasovira te jedan klavi¢embalo za dvoranu Lisinski. U tu svrhu, nastavlja Zlatko, on i Joyce darovat
¢e 10.000 USD, a sprema i proglas za americke Hrvate koji ¢e biti objavljen u Zajednicaru. Istom izvjescuje Kunca
da ¢e o svemu govoriti na velikom skupu u Los Angelesu 19. travnja (Popovéak, 2020: 107). Kako je imao sréanih
problema, u pismu od 24. rujna 1964. istice kako njegovo ,,zdravstveno stanje potpuno iskljucuje da preuzme

glavno vodstvo kampanje u korist dvorane Lisinski (ibid.).
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na$ih iz Amerike — $to ne stoji. Zagreb je jedini izvor — do zadnje pare. A 'Lisinski' je stajao
manje od 200 milijuna“ [dinara, op. A. U.] (Milanovié, 2004: 16-17) u §to je Stipe Milanovi¢
kao predsjednik drugog Odbora za izgradnju koncertne dvorane®’ itekako bio upuéen, a isto je

tvrdio i arhitekt Marijan Haberle:

... ne znam na temelju Cega, neki tvrde da su u tu zgradu uzidani mnogi americki dolari. Ja
koristim priliku da kazem kako u toj zgradi nema ni jednog americkog dolara, ili bilo ¢ijeg
dolara, da je sve platio grad Zagreb od svojih malih financijskih sredstava. Zato kako ju je

mogao, tako ju je i gradio. Ali, sagradio ju je! (Kisi¢, 2013 : 103).

Navedeno potvrduje i knjizica koju je Lisinski izdao povodom sveéanog otvorenja i u kojoj stoji
,Investitor objekta je iskljucivo Skupstina grada Zagreba, $to zna¢i da su novu koncertnu
dvoranu izgradili radni ljudi Zagreba odvajanjem svojih vlastitih sredstava® (***, 1973: nepag.;
Haberle, 1974: 8-9). Njihove navode potkrepljuje i Ivo Vuljevi¢, prvi direktor Dvorane, Koji je
izjavio: ,,Sredstva je dala Skupstina grada. Od ostalih nismo dobili nista“ (Ambrozi¢-Paic,
1974: 4).

,’Dva zagrebacka Skadra', koncertna i sportska dvorana* (Prosperov Novak, 1973: 8) bile su
stalna inspiracija humoristi¢nih dosjetki i ironi¢nih komentara. Od objave Natjecaja za izradu
idejnih skica Doma Matice iseljenika Hrvatske s koncertnom dvoranom 1957. do svecanog
otvorenja Dvorane 1973., izmijenilo se ak pet gradonacelnika,®® odnosno predsjednika grada

Zagreba,'® pa nije neobi¢no $to novinari nisu propustali priliku da se osvrnu na spomenutu

% Protuvrijednost 200 milijuna dinara u 1973. godini iznosila je 12.836.970,47 USD.
http://www.kunalipa.com/katalog/tecaj/yu-dinar-1966-1991.php (2020-04-30)
97 S obzirom na dugotrajnost izgradnje, izmijenila su se i dva Odbora za izgradnju: prvi je imenovan 1963., a drugi
1970. i na njegovu je ¢elu bio Stipe Milanovié (¥**, 1970: 418-419).
% Skadar na Bojani“ sinonim je za gradnju kojoj se ne nazire kraj, a dolazi od srpske narodne pjesme Zidanje
Skadra koja je dobila ime po istoimenom gradu na rijeci Bojani u danas$njoj Albaniji. Pjesma je nastala prema
legendi o trojici brace koja su tri godine s tristo majstora gradila tvrdavu, no sve §to bi preko dana sagradili no¢u
bi srusile vile. Termin je bio uvrijeZen u bivsoj Jugoslaviji, a i danas je aktualan na Balkanskom poluotoku.
% To su bili Veceslav Holjevac (1952. — 1963.), Pero Pirker (1963. — 1967.), Ratko Karlovi¢ (1967.), Josip Kolar
Matek (1967.—1972.) i lvo Vrhovec (1972. — 1978.). https://www.zagreb.hr/grad-zagreb-svi-gradonacelnici/4686
(2020-09-09)
100 U razdoblju 1945. do 1990. umjesto institucije gradonacelnika uvedena je funkcija predsjednika grada (Bili¢ i
Ivankovi¢, 2006: 300).
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temu. Prilika se ukazala tijekom posjeta delegacije grada Rijeke gradu Zagrebu 13. ozujka 1972.
U prostorijama Poglavarstva grada Zagreba (nasuprot danasnjega glavnog ulaza u Lisinski)
delegaciju je primio zagrebacki gradonacelnik Josip Kolar Matek koji ,,nije mogao mimoici da
spomene i koncertnu dvoranu, za koju re¢e da ne voli ni da je vidi. — Sada nam je jasno — rekose
gosti iz Rijeke svome domacinu Mateku — zas$to si zagrebacku delegaciju smjestio za stolom
tako da gleda sliku na zidu, a nas da gledamo kroz prozor (na koncertnu dvoranu)* (Radman,
1972: 6). Tri tjedna kasnije, 4. travnja 1972., u istim novinama Fadil Hadzi¢ koji je pod
pseudonimom Zoran Zec objavljivao ironi¢ne portrete kulturnih djelatnika (Radi¢ i Redakcija,
2002) zapisuje: ,,Predsjednik Zagreba Josip Kolar viden je jucer na Cmroku kako slusa muziku
iz svog tranzistora. Drug Kolar zeli dokazati na djelu da se u muzici moze uzivati i bez
koncertne dvorane* (Zec / Hadzi¢, 1972: 27). Budu¢i da se dovrSetak Dvorane stalno odgadao,
popularni lik Pero legendarnog Kkarikaturista Ota Reisingera, X' dugogodisnji zastitni znak
Vjesnika, u vise je navrata duhovito komentirao dugotrajnost izgradnje Lisinskog, medu ostalim
i slikovnim prikazom ostarjelog sportasa zavaljenog u fotelju pored kojega mladi¢ vjezba
violinu, koji je popratio prigodnim tekstom: ,,Vjezbaj, sinko samo vjezbaj! Ako ja nisam dospio
nastupiti u Zagrebackoj sportskoj dvorani, ne znaci da ti neces dospjeti da svira$ u zagrebackoj
koncertnoj dvorani!* (Reisinger, 1971: 4) objavljenim 10. studenoga 1971. (prilog 10). U godini
otvorenja Dvorane, 1973. popularni Pero i dalje je vrlo skepti¢an oko dovrsetka koncertne
dvorane (Reisinger, 1973: 4; prilog 11), osobito za vrijeme odrZzavanja Muzi¢kog biennala
Zagreb od 14. do 20. svibnja 1973. (Reisinger, 1973a: 5; prilog 12). Usprkos eufori¢nosti zbog
konacnog otvorenja Dvorane, dugotrajnost izgradnje negativno se odrazila na prostor kao

arhitektonsku cjelinu:

izgubila se ona unutra$nja napetost koja se postize dovrSavanjem djela u jednom dahu [...]
Nagradeni projekt tijekom gotovo dvadesetogodiSnjeg procesa dozivio je mnoge promjene
i dopune, a dugotrajna izgradnja naposljetku ostavila je ,,jak pecat, Cak bi se moglo reci
presudni znak u dozivljavanju koncertne dvorane kao arhitekture [...] koju treba promatrati
u kontekstu procesa njezina stvaranja, procesa koje je dozivljavala i u tom smislu govoriti

0 kreativnosti i 0 vrijednostima (Maroevi¢, 1974: 18-20).

Naposljetku, povodom godiSnjice otvorenja Lisinskog, jugoslavenski predsjednik Josip Broz

Tito odlikovao je ,,24 projektanta i graditelja ,,toga kapitalnog objekta kulture Zagreba i cijele

101 http:/iwww.stripforum.hr/leksikon/autori/reisinger-oto/ (2020-07-02)
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nase zemlje“.1%2 Dugotrajnost njezine izgradnje nije bila iznimka nego gotovo pravilo koje se
primjenjuje za zgrade posvecéene kulturi. DugogodiSnje pronalaZenje odgovarajucée lokacije, ali
I trajanje izgradnje bilo je karakteristi¢no i za druge zgrade u Zagrebu poput Muzeja suvremene
umjetnosti ili Muzi¢ke akademije u Zagrebu. Vise od cetrdeset godina trajalo je rjeSavanje
prostornih problema Muzeja suvremene umjetnosti koji su tijekom Sezdesetih godina rezultirali
I dvama idejnim projektima (Nadilo, 2005: 172). Naposljetku, krajem 1995. odluceno je da se
krene s izgradnjom nove zgrade, odredena je danaSnja lokacija (krizanje Avenije grada
Dubrovnika 1 Avenije Veceslava Holjevca), sredinom 1999. odabrano je idejno rjeSenje
arhitekta Igora Frani¢a, kamen temeljac postavljen je 17. studenoga 2003. (ibid.), a zgrada
novog Muzeja sve¢ano je otvorena 11. prosinca 2009. godine.!% Iste godine poloZen je kamen-
temeljac za izgradnju Muzicke akademije (Jeli¢, 2014: 251) ,.koja je 1916. godine uzdignuta na
razinu konzervatorija, a 1922. preimenovana u Muzi¢ku akademiju® (ibid., 264). ,,0d svog
osnutka nema vlastite zgrade, vec je cijeli svoj glazbeni vijek podstanar u prostorima koji su joj
samo dodijeljeni na koriStenje i iz kojih Cesto biva izmjeStena u neki drugi isto tako neadekvatni
prostor (ibid., 263). Od prosinca 2003. godine kada je proveden javni urbanisti¢ko-
arhitektonski natjecaj za rekonstrukciju postojec¢e zgrade Ferimporta (danas Trga Republike
Hrvatske 12) 1 dogradnju nove zgrade na mjestu postojece u Prilazu Gjure DeZeli¢a 3, putem

kojeg je odabrano idejno rjesenje arhitekta Milana Sosterica, %

preko rusenja postojece zgrade
Ferimporta u travnju 2012. godine, do svecanog otvorenja novoizgradene Muzicke akademije

na spomenutom mjestu u jesen 2014. godine proslo je jedanaest godina.

102 Odlikovani su inz. arh. Marijan Haberle, inz. arh. Tanja Zdorzak, inZz. arh. Minka Jurkovi¢; inz. Albert

Pregernik; inz. Aleksandar Podobnik; inz. Vladimir Radocaj; Vlado Majorinec; Vilma Jurdana; Dragutin
Bednjanec; Juraj Majdak; Vladimir Pasari¢; Ivan Ferk; Janko Vuk; Ivan Japari¢; Dragutin Jajti¢; Slavko Beda;
Vjera Zupanéié; Irena Pucar; Tomislav Sipek (posmrtno); Antun Sipek; Luka Maduni¢; Stipe Milanovi¢; Franjo
Golubi¢ i Milan Kalini¢. Tom prilikom kolektiv Palace Lisinski predao je spomen-zahvalnicu svim odlikovanima
te ¢lanovima odbora za izgradnju, zasluznim projektantima i pojedincima i radnim organizacijama, poduze¢ima,
tvornicama, ustanovama i ansamblima koji su pridonijeli izgradnji Koncertne dvorane. Odlikovanja i zahvalnice
predao je potpredsjednik Skupstine Zagreba dr. Ivo Mise na svecanosti odrzanoj 29. prosinca prije podne na Dan
Dvorane u Maloj dvorani” (***, 1975a: 3).
103 https://www.culturenet.hr/default.aspx?id=29218 (2020-05-06)
104 http://www.unizg.hr/o-sveucilistu/sveuciliste-jucer-danas-sutra/razvojni-projekti/nova-zgrada-muzicke-
akademije/ (2020-03-28)

47


https://www.culturenet.hr/default.aspx?id=29218
http://www.unizg.hr/o-sveucilistu/sveuciliste-jucer-danas-sutra/razvojni-projekti/nova-zgrada-muzicke-akademije/
http://www.unizg.hr/o-sveucilistu/sveuciliste-jucer-danas-sutra/razvojni-projekti/nova-zgrada-muzicke-akademije/

4. 5. Naziv Dvorane

Nenad Turkalj navodi kako je Zlatko Balokovi¢!® Zelio da se nova koncertna dvorana nazove
po njemu, a ,.kad nije uspio, darovao je svoju dragocjenu staru violinu tadasnjoj Jugoslavenskoj,
a danas Hrvatskoj akademiji znanosti i umjetnosti, umjesto da po njegovoj prvotnoj zamisli
bude izloZena u predvorju Koncertne dvorane® (Turkalj, 2004: 20) Nada Bezi¢ Turkaljev navod
smatra anegdotalnim (Bezi¢, 2012: 227). S time se slaze i Miroslav Poljanec!® koji se sje¢a da
je eventualno bilo govora o moguénosti proglasenja Balokovi¢a poCasnim ¢lanom buduce
Dvorane. Cinjenica jest da sluzbeni naziv nije usuglasen krajem 1969." kako navodi Turkalj
(Turkalj, 2004: 20) nego puno ranije, i da se o imenu Dvorane raspravljalo za vrijeme
Balokoviceva zivota (preminuo je 1965.) §to je potvrdio i glasoviti hrvatski umjetnik, Vladimir
Ruzdjak (Krpan, 2015a), koji je navodno 1961. ili 1963. prvi predlozio da budu¢a Dvorana nosi

ime Vatroslava Lisinskog.

Bilo je to Sezdesetih godina nakon jednog koncerta na prvom ili drugom biennalu
suvremene glazbe [radi se o razdoblju od 17. do 24. svibnja 1961. ili od 8. do 16. svibnja
1963, op. A. U.], kad se sastalo malo drustvo u ku¢i Vecéeslava Holjevca: bili su medu
ostalima prisutni Ivo Vuljevi¢ i Milan Horvat. Govorilo se o planu izgradnje koncertne
dvorane u Zagrebu, pa je pao i prijedlog da se toj dvorani da ime ,,Beethoven-dvorana®. Ja
sam na to rekao, da uz sve postovanje prema Beethovenu, koncertna dvorana u Zagrebu
treba nositi ime najveceg skladatelja naSe muzicke proSlosti Vatroslava Lisinskog. Kad je

nakon dugih peripetija Dvorana izgradena, dobila je to ime (Ruzdjak, 1985: nepag.).

105 Zlatko Balokovi¢ namjeravao je svoju violinu King oporu¢no ostaviti Matici iseljenika Hrvatske s time da bi
se Cuvala u vitrini u atriju novosagradene koncertne dvorane (Popovcak, 2020: 107), no ,,uvidjevsi da dvorana
Lisinski ipak nece biti dovrSena do 21. oZzujka 1965., tj. njegova 70. rodendana i predvidene proslave na pozornici
nove dvorane, Zlatko je po¢eo razmisljati da Guarnerijevu violinu King i Cetiri gudala daruje Jugoslavenskoj
(danas Hrvatskoj) akademiji znanosti i umjetnosti*“ (ibid.).
106 Razgovor s Miroslavom Poljancem obavljen je 17. lipnja 2019. u Zagrebu.
107 No, da je sluzbeni naslov Dvorane i prihvaéen 1969., Balokovi¢eva supruga Joyce Borden Balokovi¢ godinu
dana ranije (6. travnja 1968.) urudila je Balokovi¢evu skupocjenu Guarnerijevu violinu King iz 1735. tadasnjoj
Jugoslavenskoj akademiji znanosti i umjetnosti, postujuéi Zelju pokojnog supruga. http://info.hazu.hr/hr/o-
akademiji/osnutak _akademije/violina_king/ (2020-05-29)
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Upravni odbor Koncertne dvorane u izgradnji ve¢ je na svojoj konstituirajucoj sjednici 10. rujna
1963.1% prihvatio zakljucak Savjeta Zagrebacke filharmonije da nova dvorana nosi ime
Koncertna dvorana Zagrebacke filharmonije 'Vatroslav Lisinski', odnosno skra¢eno Dvorana
Lisinski. Dva dana kasnije, 12. rujna 1963., Vjesnik objavljuje da ¢e se Dvorana nazvati po
Vatroslavu Lisinskom, no ne prenosi puni naziv Dvorane, tj. ne navodi da ¢e i ime Zagrebacke

filharmonije biti sastavi dio naziva (Tanjug, 1963: 4).

Usprkos sluzbenoj medijskoj objavi Stefica Spiljak, nadelnica Sekretarijata za prosvijetu i
kulturu grada Zagreba dva mjeseca poslije, 11. studenog 1963., upuéuje sluzbeni dopis*®® na

adrese jedanaest ustanova i udruga''® uz zamolbu da daju prijedlog naziva Dvorane i imena
glazbenih umjetnika ¢ije bi biste trebale krasiti unutra$njost objekta.''! Koncertna poslovnica

Hrvatske!'? za obje je dvorane (Veliku i Malu ili Komornu) predlozila naziv Dom Vatroslava

108 Zapisnik sastanka Upravnog odbora koncertne dvorane u izgradnji u prostorijama Zagrebacke filharmonije na
kojem se usvojio zakljucak da dvorana nosi ime Koncertna dvorana Zagrebacke filharmonije Vatroslav Lisinski,
skra¢eno Dvorana Lisinski od 10. rujna 1963. / potpisnici: Vera Sari¢ i Aleksandar Lhotka, predsjednica i tajnik
Upravnog odbora. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

109 Dopis Sekretarijata za prosvjetu i kulturu grada Zagreba uz zamolbu za prijedloge po pitanju naziva dvorane i
sugestija vezanih uz biste glazbenih umjetnika, br. 06/30045/1-63, od 11. studenoga 1963. / potpisnica: Stefica
Spiljak (nagelnica Sekretarijata za prosvijetu i kulturu grada Zagreba). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957.
—19609.
110 Dopis je upuéen Radnickom sveudilistu Mosa Pijade (danas Pucko otvoreno uéiliSte Zagreb), Koncertnoj
poslovnici Hrvatske (od 1965. Koncertna direkcija Zagreb), Muzi¢kom biennalu Zagreb, Muzi¢koj omladini
Hrvatske (danas Hrvatska glazbena mladez), Matici iseljenika Hrvatske (danas Hrvatska matica iseljenika),
Radnickoj kulturno-prosvjetnoj zajednici grada Zagreba (danas Hrvatski sabor kulture), Hrvatskom narodnom
kazalistu, Radio televiziji Zagreb (danas Hrvatska radiotelevizija), Muzickoj akademiji, Udruzenju kompozitora
Hrvatske (danas Hrvatsko drustvo skladatelja) i Udruzenju muzic¢kih umjetnika Hrvatske (danas Hrvatsko drustvo
glazbenih umjetnika).
11 Marijan Haberle nije bio konzultiran oko bista u predvoriju i one se nisu predvidjele u revidiranom projektu koji
je odobrio Narodni odbor Grada Zagreba. Nakon §to je Dvorana prozvana po Vatroslavu Lisinskom, Haberle je
razmisljao o eventualnom postavljanju njegove biste u nadnaravnoj visini u predvorju Dvorane, no drugim
bistama, po njegovu misljenju, nije mjesto u modernoj Dvorani. Izvjestaj Upravnom odboru Koncertne dvorane
Zagrebacke filharmonije Vatroslav Lisinski od 16. prosinca 1963. / potpisnici: Vera Sari¢ i Aleksandar Lhotka
(predsjednica i tajnik Upravnog odbora). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
112 Dopis Koncertne poslovnice Hrvatske u Zagrebu Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu grada Zagreba, br. 4825
od 19. prosinca 1963. / potpisnik: Josip Stojanovi¢ (direktor). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
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Lisinskog ili Dom Lisinskog, Muzi¢ka akademija®'® najpodesnijim je smatrala skladateljevo
prezime dok su buduéi sluzbeni naziv predlozili Hrvatsko narodno kazaliste, ** Muzicka
omladina Hrvatske 1° i Radni¢ka kulturno-prosvjetna zajednica grada Zagreba!'® (danas

Hrvatski sabor kulture).

Naposljetku, na prijedlog Upravnog odbora Koncertne dvorane Savjet za kulturu grada Zagreba
17. sije¢nja 1964. potvrdio je da sluzbeno ime glasi Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski (od

godine 1995. sluzbeni je naziv Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog).'t’

113 Dopis Muzi¢ke akademije u Zagrebu Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu grada Zagreba, br. 01-1263/2-1963 od
9. prosinca 1963. / potpisnik: Milo Cipra (dekan). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
114 Dopis Hrvatskog narodnog kazalista Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba, br.
3445/1-1963 od 6. prosinca 1963. / potpisnik: Dusko Roksandi¢ (intendant). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL
1957. — 1969.
115 Dopis Muzicke omladine Hrvatske Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba, br.
288/63 od 15. prosinca 1963. / potpisnik: Branko Molan (sekretar). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. —
1969.
116 Dopis Radnicke kulturno prosvijetne zajednice Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu grada Zagreba, br. 148/2-
1963. od 17. prosinca 1963. / potpisnica: Lea Ukrainéik. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
117 Statut Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog (pro¢iséeni tekst) donesen na sjednicama Upravnog odbora
Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog koje su se odrzale 20. sije¢nja i 12. listopada 1995., br. 1900/1-95 od 24.
studenoga 1995. / potpisnik: Milan Balen (predsjednik Upravnog odbora Koncertne dvorane Vatroslava
Lisinskog). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1995. (***, 1995: 230; ***, 1995a: 142).
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4. 6. Sve¢ano otvorenje

U odnosu na svecano otvorenje rekonstruiranog Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu, 27.
studenoga 1969., kojem je prisustvovala iskljudivo odabrana politicko-kulturna elita, 118
otvorenje Dvorane Lisinski iznjedrilo je neobi¢an koncept dvodnevnog sve¢anog otvorenja koje
je bilo dostupno svim zainteresiranim gradanima.'® Dana ,,26. prosinca odrzana je prva probna
priredba — 2000 djece i roditelja velikog zagrebackog poduzeéa 'Kromos-Katran-Kutrilin'
prisustvovalo je radosnoj novogodis$njoj priredbi“ (Turkalj, 1973: nepag.), no sluzbeno

otvorenje trajalo je dva dana, 29. i 30. prosinca 1973. godine.

U subotu 29. prosinca u 11 sati odrzala se sve¢ana akademija primopredaje zgrade s prigodnim
koncertom u Velikoj dvorani na kojemu je nastupila Zagrebacka filharmonija i MjeSoviti zbor
Opere Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu pod vodstvom Mladena BaSi¢a 1 uz soliste
sopranisticu Branku Beretovac, basa Franju Petrusanca i tenora Krunoslava Cigoja.'?® Na
programu su bili ulomci iz opere Porin Vatroslava Lisinskog: Zbor Hrvatica, arija Sveslava i
Porina te tercet Porina, Zorke i Sveslava (Kovacevié¢, 1974: 13). Koncert je izravno prenosio
Prvi program Radio Zagreba i Radio televizija Zagreb, a po njegovu zavrSetku tadasnji
predsjednik Hrvatskog sabora Jakov Blazevié, u zapadnom predvorju Velike dvorane!?! otkrio
je skulpturu glave Vatroslava Lisinskog, rad akademskog kipara Vojina Bakica, koja je danas
izlozena na odmoriStu juznog stubiSta. Otkrivanje skulpture uvelicao je nastup MjeSovitog
zbora Glazbene skole Vatroslav Lisinski u Zagrebu koji je pod ravnanjem Vladimira
Kranjéevica otpjevao Lisinskijev zbor Prosto zrakom ptica leti i zborski odlomak Sada tréba

zapévati iz 1. ¢ina Lisinskijeve opere Ljubav i zloba.

118 Informacija je dobivena u razgovoru s Miroslavom Poljancem obavljenim 17. lipnja 2019. godine u Zagrebu.
119 Premda je Nenad Turkalj pripisao koncept sve¢anog otvorenja direktoru Ivi Vuljeviéu (Turkalj, 2004: 21)
Miroslav Poljanec u razgovoru mi je da je on predlozio Ivi Vuljevicu da na otvorenje pozove zagrebacke
glazbenike da sviraju po svim prostorima Dvorane. Vuljevi¢ isprva nije prihvatio njegov prijedlog jer je mnogo
truda uloZeno u ¢is¢enje dvorane, na §to mu je Poljanec odgovorio: ,,Ako si jedanput o€istio, ocistit ¢es$ joS jednom!
Daj Zagrepcanima da udu, da vide za §to su dali novce®.

navodi u Kritici poslije koncerta (Kovacevi¢, 1974: 13).

121 Na podatku o toénom mjestu izvedbe zahvaljujem Ivanu Zivanoviéu koji je na otvorenju Dvorane sudjelovao
kao ¢lan Mjesovitog zbora Glazbene $kole Vatroslav Lisinski.
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Sredi$nji dogadaj toga dana bio je svecani koncert u Velikoj dvorani s po¢etkom u 20.15 na
kojemu je ponovno nastupila Zagrebacka filharmonija uz mezzosopranisticu Ruzu Pospis-
Baldani i pijanisticu Pavicu Gvozdié¢ pod dirigentskim vodstvom Milana Horvata®?? (prilog 13).
Na programu su bila Bersina Suncana polja, Cajkovskijev Klavirski koncert u b-molu, arija
Orfeja'? iz Gluckove opere Orfej i Euridika te Dvoiakova Deveta simfonija, 1z Novoga svijeta.

Od tada do danas 29. prosincal?* obiljezava se kao Dan Dvorane Lisinski.

U nedjelju 30. prosinca 1973. odrzao se program Zagrebacki muzicki umjetnici svome gradu
koji je od 10 do 22 sata nudio jednosatne koncerte istovremeno u Velikoj i Maloj dvorani. | dok
su u Velikoj dvorani nastupali ve¢i ansambli, poput Orkestra Opere Hrvatskog narodnog
kazaliSta u Zagrebu, Simfonijskog i Plesnog orkestra Radio televizije Zagreb (danas
Simfonijski i Jazz orkestar Hrvatske radiotelevizije), Simfonijskog orkestra Muzicke akademije
i drugih, Mala dvorana nudila je posjetiteljima koncerte komorne glazbe, recitale, nastup
Zagrebackih solista, veCer Sansone Arsena Dedica i Gabi Novak uz Kvartet Stjepana
Mihaljinca, ali i zajednicki nastup Zagrebackog kvarteta i ansambla Boska Petrovi¢a B. P.
Convention. U programima su bez naknade nastupili najistaknutiji domaci ansambli i solisti —
bio je to ,,poklon zagrebackih umjetnika svojoj publici i ujedno poziv da dode u novu, svoju

koncertnu dvoranu® (Turkalj, 1973a: 75).

Uprava Dvorane osobito je vodila brigu o prisustvu ,,radnih ljudi® na koncertima ozbiljne
glazbe, $to se moglo vidjeti ve¢ 1 na otvorenju. Prema informaciji Nenada Turkalja, prvog

programskog ravnatelja Lisinskog, za 22 jednosatna nedjeljna koncerta (11 u velikoj i 11 u

122 Mjesec dana ranije umjesto Ruze Pospi§-Baldani najavljen je orgulja$ Andelko Klobucar, a umjesto skladbi
Berse i Glucka trebala se izvesti Uvertira operi Porin Vatroslava Lisinskog i Koncert za orgulje i orkestar Georga
Friedricha Héndela (Martincevi¢, 1973: 8).
123 Ni u sluzbenim materijalima ni u novinskim kritikama nije naveden to¢an naslov Orfejeve arije.
124 Detaljna analiza svih proslava koje su se dosad odrzale pokazala je da se Dan Dvorane nije oduvijek obiljezavao
29. prosinca. Budu¢i da su obljetniCke proslave trajale do kasnih vecernjih sati, organizatori su nekoliko puta
odluéili zanemariti spomenuti datum i odrzati proslavu tijekom vikenda, najces¢e u subotu. U 46 godina proslave
Dana Dvorane bilo je devet iznimaka: Cetiri puta proslava je odrzana 28. prosinca (1975., 1979., 1991. i 1996.), tri
puta 27. prosinca (1980., 1986. i 1987.) i dvaput 26. prosinca (1981. i 1982.). Jedino odstupanje od navedenog
dogodilo se 1979. Te godine Dan Dvorane padao je u subotu, 29. prosinca 1979., §to je organizatorima inace
savrSeno dogovaralo, no iz nepoznatih su razloga taj datum odlucili zanemariti i proslavu su odrzali dan ranije, u
petak, 28. prosinca 1979. godine.
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maloj dvorani) na rasporedu drugog dana otvorenja u nedjelju 30. prosinca 1973., izdano je 23
804 besplatnih ulaznica! Veéina ih je podijeljena preko radnih kolektiva, a 20% sacuvano je za
pojedinacnu raspodjelu na blagajni Dvorane na dan priredbi. O interesu zainteresiranih gradana
za novosagradenu glazbenu ustanovu, najbolje svjedoci preko dvije tisuce gradana koji su na
besplatne pojedinacne ulaznice ¢ekali pred Dvoranom od pet sati ujutro premda se blagajna

otvarala tek u devet sati.

Tijekom dvodnevnog svecanog otvorenja kroz Lisinski je proslo oko trideset tisuca posjetitelja,
no, s obzirom na ogranicen broj sjedala u Velikoj i Maloj dvorani, nisu svi mogli prisustvovati
koncertima; neki od posjetitelja posjetili su zgradu (prilog 14) ,,da bar razgledaju aulu i foajere,
zadrZavajuci se u razgovoru u ugodnom ambijentu kafeterija i salonskih garnitura® (Turkalj,
1974: 9). O reprezentativnosti i elitnosti novosagradenog objekta najbolje govore brojni napisi
u tada$njim novinama koji su Dvoranu odmah prozvali ,,palacom glazbe* (Indik, 1973a: 11),
,hovim ponosom Zagreba®“ (Kelemeni¢, 1973: 10) i ,,hramom glazbe* (Poli¢, 1973: 8), a
njezino otvorenje proglasili su ,,glazbenim dogadajem stoljeca” (Martincevi¢, 1973a: 2).
Medijski napisi toga doba popratili su otvorenje superlativima, a tek kasnije je direktor

Dvorane, Ivo Vuljevi¢, priznao:

na Dan otvaranja 1973. nije ostala ni jedna jedina pepeljara u zgradi od 300 komada koliko
smo ih nabavili, no ljudi su Zeljeli suvenir i mi smo ih razumjeli. Ni umjetnici na taj dan
nisu bas bili cvijece. Odnijeli su za uspomenu sve leptir-matice s glazbenickih pultova, a
nestali su i elektrini satovi iz izvodackih garderoba premda ih nitko nije mogao drugdje
Koristiti jer su se napajali iz centralnog mijesta! Sto éete, ljudi su ljudi, i u takvim ih

prilikama doista valja razumjeti! (Martin¢evi¢-Lipov¢an, 1980: 12).
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5. PROSTORI DVORANE

Zgrada Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski je pravilnog cetverouglastog oblika,
smjeStena na isto¢noj strani buduceg Trga Revolucionara [danas Trg Stjepana Radica, op.
A. U.], nasuprot zgradi gradske Skupstine. Reprezentativni ulaz za publiku, s natkritim
trijemom, nalazi se na zapadnoj strani zgrade prema trgu, dok je ulaz za izvodioce i sluzbeno
osoblje na isto¢noj strani, iz Trnjanske ulice. Citava zgrada je zatvorena ostakljenim
plohama specijalnog tamnog stakla, a pokrivena bakrenom kupolom iznad celicnog
krovista. Produzeni natkriti trijem iznad glavnog ulaza ujedno je i dugacak balkon s
prosirenom terasom, odakle se pruza pogled prema starom sredistu grada, zatim preko trga
na zgradu SkupStine i juzno na prilaze Mostu slobode i Novom Zagrebu. Ukupna
gradevinska povrsina objekta iznosi 16.875 m?, od ¢ega pogonski prostori za raznovrsne
uredaje zauzimaju 1.522 m?, a otvoreni prostori terase i vise balkona 1.850 m? (Haberle,

1974: 9).

Sve prostore Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog moguce je podijeliti na javne i sluzbene.
Pod javnim prostorima podrazumijevaju Se prostori namijenjeni i dostupni iskljuéivo
posjetiteljima poput unutrasnjosti Velike i Male dvorane i njihovih predvorja (s popratnom
ugostiteljskom ponudom), dok medu sluzbenim dijelovima razlikujemo prostore za djelatnike
(poslovni uredi, spremista, projekcijske kabine i dr.) i prostore za umjetnike (garderobe, tonski
studio i dr.).

54



5. 1. Uredenje interijera

Prestizni novoizgradeni koncertni prostor dojmljive vanjstine imao je i podjednako atraktivno
ureden interijer pomno odabranim umjetnickim djelima. Raspravu o uredenju interijera pokrece
Sekretarijat za prosvjetu i kulturu grada Zagreba koji podsje¢a na nacrt projektanata kojim je
predvideno da unutraS$njost objekta bude ukrasena bistama glazbenih umjetnika. Stoga 11.
studenog 1963. godine upucuje dopisna adrese jedanaest kulturnih ustanova i udruga trazeéi
njihove prijedloge po pitanju naziva Dvorane!? (vidi potpoglavlje Naziv dvorane) i sugestije
za odabir umjetnickih djela. Dopis, doduse, spominje jedino moguc¢nost postave bista glazbenih

umjetnika, ogranic¢avajudi time druge prijedloge.

Postavu poprsja hrvatskih (Vatroslava Lisinskog, Blagoja Berse, Josipa Slavenskog) ili
jugoslavenskih (Davorina Jenka, Slavka Osterca, Stevana Mokranjca) skladatelja predlagala je
Muzi¢ka akademija, ?® Radni¢ka kulturno prosvjetna zajednica smatrala je da ,,poprsja
kompozitora vise odgovaraju baroknom prostoru (poput unutrasnjosti HNK) i da u ambijentu
ovakvog objekta na realistiénim bistama ne bi trebalo inzistirati®,'?’ no isti¢e kako bi na
spomen-ploci, frizu ili plaketama trebalo istaknuti imena naSih kompozitora, od Lukaci¢a do
suvremenih skladatelja.® S druge strane Hrvatsko narodno kazaliste’®® i Muzicka omladina

Hrvatske*® predlazu javnu i detaljnu raspravu o temi uredenja. U meduvremenu, izgradnja

Dvorana se obustavlja, a time 1 pitanje likovnog uredenja.

125 Dopis Sekretarijata za prosvjetu i kulturu grada Zagreba uz zamolbu za prijedloge po pitanju naziva dvorane i
sugestija vezanih uz biste glazbenih umjetnika, br. 06/30045/1-63 od 11. studenoga 1963. / potpisnica: Stefica
Spiljak (nacelnica Sekretarijata za prosvjetu i kulturu grada Zagreba). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957.
—1969.

126 Dopis Muzicke akademije u Zagrebu Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu grada Zagreba, br. 01-1263/2-1963 od
9. prosinca 1963. / potpisnik: Milo Cipra (dekan). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

127 Dopis Radnicke kulturno prosvijetne zajednice Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu grada Zagreba, br. 148/2-
1963. od 17. prosinca 1963. / potpisnica: Lea Ukrain¢ik. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

128 ibid.

129 Dopis Hrvatskog narodnog kazaliSta Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba, br.
3445/1-1963 od 6. prosinca 1963. / potpisnik: Dusko Roksandi¢ (intendant). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL
1957. — 1969.

130 Dopis Muzitke omladine Hrvatske Sekretarijatu za prosvijetu i kulturu Narodnog odbora grada Zagreba, br.
288/63 od 15. prosinca 1963. / potpisnik: Branko Molan (sekretar). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. —
1969.
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Devet godina kasnije tema se ponovno aktualizira buduéi da 21. sije¢nja 1972.13! InZenjering —
Zagreb u Investicionom programu Koncertne dvorane daje aproksimativni troskovnik uredenja
Dvorane, odnosno izvod iz idejnog rjeSenja grupe arhitekata A. B. Forum koji je za umjetnicka

djela predvidio 1.478,00 dinara, odnosno protuvrijednost od 24.756,50 USD.*2

Naposljetku, na dnevnom redu sjednice Odbora za izgradnju Koncertne dvorane Vatroslav
Lisinski odrzane 5. listopada 1972.1* nagao se i konaéni prijedlog arhitektonskog biroa Forum
na ¢elu s Marijanom Haberleom za izvedbu umjetni¢kih likovnih djela u prostorima koncertne
dvorane. 134 Predlagala se izravna narudzba djela od likovnih umjetnika. Za prostor izvan
Dvorane, uz njezin juzni dio, uz danasnju Ulicu grada Vukovara, bila je predvidena postava
slobodno stojeceg kipa od bronce visine oko 2,27 m, kopije kipa Daleki akordi lvana
Mestroviéa.!® Za prizemlje Lisinskog bila su predvidena dva likovna djela: reljef u mramoru
dimenzija oko 6 m x 3,5 m Koste Angelija Radovanija s temom Glazbe za predvorje Male
dvorane i zidni mozaik Povijest hrvatske glazbe Miljenka Stancica koji bi se postavio na zid u

predvorju sluzbenog ulaza Lisinskog na isto¢noj strani (ulaz za djelatnike i izvodace).

131 Koncertna dvorana / Investicioni program tvrtke InZenjering — Zagreb od 21. sije¢nja 1972. / potpisnik: Milan
Perc (direktor). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1972.

132 http://www.kunalipa.com/katalog/tecaj/yu-dinar-1966-1991.php (2020-04-30)

133 Zapisnik &etvrte sjednice Odbora za izgradnju Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski odrzane u Skupstini grada
Zagreba (Ulica proleterskih brigada 45, soba 372/111. kat) od 5. listopada 1972. / potpisnici: Stipe Milanovi¢
(predsjednik Odbora) i Ana Poljak (zapisni¢arka). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1972.

134 Sjednici su prisustovali Stipe Milanovi¢ kao predsjednik Odbora za izgradnju Koncertne dvorane Vatroslava
Lisinskog te &lanovi: dr. Sead Midzi¢, Stjepan Radi¢, Miroslav Poljanec, Igor Zizi¢, Veljko Broz, Berislav Horvat,
Vladimir Galekovi¢ i Branko Molan. Ostali prisutni bili su inzenjeri arhitekture Marijan Haberle, Tatiana Zdvorak
(Arhitektonski biro Forum), Vlado Mojorinc, ing. Vladimir Rado¢aj i Vilma Jurdana (Zavod za investiciona
poslove tvrtke Inzenjering — Zagreb), Oto Mojzes i Antun Veli¢an (Institut za ekonomiku turizma Zagreb), Vera
Zupanci¢ (Sekretarijat za financije Skupstine grada Zagreba), dr. Marija Makuc-Pojatina (Sekretarijat za
obrazovanje, kulturu i fizicku kulturu Skupstine grada Zagreba), Ivo Vuljevi¢, Ivan Knezi¢ i Ana Poljak (Uprava
Koncertne dvorane). Na Sjednici nije bilo petorice ¢lanova Odbora za izgradnju: dr. Petra Selema, Vojka Trsa,
Josipa Depola, Stjepana Piska i Mladena Veze.

135U zapisniku je dodana opaska o potrebi ishodenja dozvole od udovice Olge Mestrovié, koja Zivi u Americi, ali
i uprave Mestroviceve galerije u Splitu u kojoj je originalno djelo.
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Za juzni i sjeverni dio zida predvorja Velike dvorane predlagala se narudzba dviju visecih
zidnih tapiserija slobodnih tema od tekstila veli¢ine 4,5 m x 5,5 m Slavka Sohaja i Ede Murtiéa.
Takoder, bila je predvidena i viseca tapiserija slobodne teme Jagode Bui¢ veli¢ine 3 m x 7 m
koja bi visila u prostoru od stropa galerije do poda predvorja Velike dvorane na prvom katu.
Predvorje Velike dvorane na prvom katu trebao je ukrasavati i slobodno stoje¢i kip Vatroslava
Lisinskog visine 1,70 m s promjerom od 80 cm od mramora Vojina Bakic¢a te Cetiri slike
slobodnih tema i tehnika (npr. grafike, akvarela ili ulja na platnu) dimenzija 1,8 m x 1,8 m

autord Nikole Reisera, Zlatka Price, Ivana Lackovic¢a Croate 1 Otona Glihe.

Na najvisem katu Dvorane namijenjenom posjetiteljima (juzni ulaz na galeriju dvorane) bila je
predvidena zidna tapiserija u drvu Ante (Antuna) Zupana i Ernesta Tomasevi¢a s temom Razvoj
glazbe, dimenzija oko 4,5 m x 3 m. Budu¢i da je nepisano pravilo svake drzavne institucije bila
1 postava kipa tadasnjeg predsjednika Jugoslavije, Josipa Broza Tita, predloZena je izrada

odljeva jednog Titovog poprsja iz bogatog likovnog opusa Antuna Augustincica.

Ukupna cijena predvidenih umjetnina bila je 1.500.000,00 dinara, odnosno oko 89.552,24
USD,**® no kako je financijskih sredstava konstantno manjkalo, Ivo Vuljevi¢ rjesenje je
pokuSao pronaci u privremenoj posudbi postojecih likovnih djela. S Radoslavom Putarom,
tadagnjim direktorom Galerija grada Zagreba'®’ sporazumio se oko eventualnih posudbi

pojedinih likovnih djela iz svojih zbirki,* pa je Vuljevié¢ zamolio arhitektonski biro Forum da

136 Predvidene cijene umjetnina bile su sljedeée: Mestrovié (oko 80.000,00 dinara), Angeli Radovani (oko
250.000,00 dinara), Stanci¢ (oko 150.000,00 dinara), Sohaj (oko 160.000,00 dinara), Murti¢ (oko 160.000,00
dinara), Bui¢ (oko 170.000,00 dinara), Baki¢ (oko 200.000,00 dinara), Reiser (oko 20.000,00 dinara), Prica (oko
20.000,00 dinara), Lackovi¢ Croata (oko 20.000,00 dinara), Gliha (oko 20.000,00 dinara), Zupan i Tomasevi¢ (oko
250.000,00 dinara). Ukupan iznos u to je doba bio u protuvrijednosti od oko 89.552,24 USD.
http://www.kunalipa.com/katalog/tecaj/yu-dinar-1966-1991.php (2020-04-30)

137 Muzej suvremene umjetnosti (MSU) sadasnji je naziv za Galerije grada Zagreba koju je 1954. osnovao
negdasnji Narodni odbor grada Zagreba. U sastavu Galerija grada Zagreba bile su Galerija suvremene umjetnosti,
Centar za fotografiju film i televiziju, zbirka Benko Horvat i odjeli s knjiznicom i dokumentacijom, a do
osamostaljivanja Atelier Mestrovi¢ (danas Fundacija Mestrovi¢), Galerija primitivne umjetnosti (Hrvatski muzej
naivne umjetnosti) i zbirka Jozo Kljakovié (sada pod upravom Centra za likovni odgoj)“ (Nadilo, 2005: 171).

138 Galerija pozdravlja namjeru Koncertne dvorane da prostore opremi kvalitetnim likovnim djelima, i u tom je
smislu spremna da uz odredene uvjete stavi na raspolaganje likovna djela iz svojih zbirki...“ Sporazum Koncertne

dvorane Vatroslav Lisinski i Galerija grada Zagreba oko posudbi pojedinih likovnih djela iz svojih zbirki, br. 01-
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stupi u kontakt s direktorom Putarom ,,radi dogovora o izboru likovnih djela koja bi dosla u
obzir za posudbu u prvoj fazi“.'*® Vuljevi¢ napominje i moguénost povremene promjene
eksponata u skladu s raspolozivos¢u fundusa, a po izboru struéne komisije!*® kako bi se
izbjegla kakva privatizacija ili favoriziranje pojedinih umjetnika“.*** Naposljetku, 25. travnja
1973., 1 sluzbeno se ,,odustalo od izvjesnog broja umjetnickih djela predvidenih za interijere,

$to ¢e se pokusati privremeno rijesiti posudbom eksponata iz fundusa gradskih galerija“.142

Mijesec dana poslije, 23. svibnja 1973., Savjet za nauku i kulturu Skupstine grada Zagreba
preporucuje Odboru za izgradnju Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski ,,da u §to skorijem roku
uprili¢i sastanak s predstavnicima udruzenja likovnih umjetnika Hrvatske 1 Udruzenja
umjetnika primijenjenih umjetnosti Hrvatske na kome bi se raspravljalo o likovnom prisustvu
u novom objektu.!*® Sjednica Odbora za izgradnju oéito je odrzana narednih dana jer 31.
svibnja 1973. Vecernji list (Cvetkova, 1973a: 8) navodi da predstavnici Hrvatskog drustva
likovnih umjetnika (HDLU) i Udruge likovnih umjetnika primijenjene umjetnosti Hrvatske
(ULUPUH) ,,energi¢no zahtijevaju unosenje suvremenih likovnih djela u prostore koncertne
dvorane, protestiraju protiv izbjegavanja javnog natjeaja, bez obzira na trenuta¢ne materijalne

okolnosti, jer su, prema njihovom misljenju, i oni pozvani da odluce kako ¢e izgledati jedno

548-1-VP od 17. travnja 1973. / potpisnik: Radoslav Putar (direktor Galerija grada Zagreba). Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1973.
139 Dopis Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski arhitektonskom birou Forum, br. 48 / 1973. od 20 travnja 1973.
Dopis dostavljen tvrtki InZenjering — Zagreb (Nehajska ulica 15) i Stipi Milanovi¢u (predsjedniku Odbora za
izgradnju Dvorane). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1973.
140 Stru¢nu komisiju, prema prijedlogu Ive Vuljevi¢a, ¢inili bi inZenjer arhitekture Marijan Haberle, direktor
Galerija grada Zagreba Radoslav Putar i direktor Galerije primitivne umjetnosti, dr. Boris Kelemen (ibid.)
141 1bid.
142 Biljeska za uvodnu rije¢ na sjednici Savjeta za nauku i kulturu Skupstine grada Zagreba (nepotpisano), prilog
uz Zakljuéak Cetvrte sjednice Savjeta za nauku i kulturu Skupstine grada Zagreba, br. 09/3-944/1-1973, odrZzane
25. travnja 1973. pod predsjedanjem Ljudevita Galica. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1973.
143 Zakljugak pete sjednice Savjeta za nauku i kulturu Skupstine grada Zagreba odrzane u prostorijama Hrvatskog
drustva likovnih umjetnika (tada Starcevicev trg 6) od 23. svibnja 1973. / Sjednici prisustvovali: Ljudevit Galic
(predsjednik Savijeta), Zvonimir Ban, Dragica Cesnik, Nedjeljko Fabrio, Kosovka Fadljevi¢, Vesna Milosevié,
Zlatko Movrin, Branko Plese, Gordana Popovi¢ i Ivo Vojvodi¢, novinari Radio-televizije Zagreb i Vecernjeg lista,
predstavnici HDLU-a i ULUPH-a, Sre¢ko Puntari¢, Rudolf Sabli¢, Hanibal Salvaro te predstavnici Sekretarijata
za obrazovanje, kulturu i fizicku kulturu: Marija Makuc-Pojatina, Ljiljana Poljak i Vlasta Spiljak. Arhiva
Lisinskog, registrator KDVL 1973.
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javno dobro kao $to je Koncertna dvorana“ (ibid.). Po njihovom misljenju Dvorana bi se trebala
,projektirati kao likovna sinteza“ (ibid.). Usprkos navedenom stavu, natjecaj se nije raspisao,
nego su ocito sklopljeni pojedinac¢ni ugovori s odabranim umjetnicima. Razlog direktnog

odabira umjetnika mogao bi biti i u kratkom vremenskom roku, ali i internom dogovoru Odbora
za izgradnju da se odaberu djela afirmiranih umjetnika.
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5. 2. Javni prostori

Publika ulazi na zapadni, glavni ulaz u veliki vestibil (sic!), iz kojega se monumentalnim
stubistem uspinje na visoko prizemlje do garderoba Velike dvorane, ili se, s desne strane,
silazi u zasebnu garderobu i foaje s kafeterijom za Malu dvoranu. Nasuprot ulazu u zgradu
nalazi se i dizalo, kojim se moze uspeti do garderoba, dok iz toga visokog prizemlja sa svake
strane pored stubiSta vode i dva lifta do prvog Kkata, u nivo Velike dvorane (Haberle, 1974:
10).

Ulazni prostor — aula iz koje se stubistima ulazi na katove, u kojoj se nalaze blagajne i ulaz
u pretprostor male dvorane, ostavlja prvi dojam na posjetioca. Rasko$ni kameni pod, Siroka
stubiSta, neugledna staklena stijena tamo kod blagajni, ni visoka — odbojna; kasetirani
stakleni dimnjak lifta u sredini prostora smeta, ne vidimo s kraja na kraj. Goli beton stupova
i konzolnih greda stubista, na stropu prefabricirani elementi i plafonjere [...] — sve pomalo
zbunjuje necjelovitos¢u, a kad prode iznenadenje ostaje osjecaj hladnoce kao da smo u
predvorju nesto raskosnijeg metroa ili poste, kao da ne ulazimo u ,,hram glazbe®. Izgubila
se cjelovitost i monumentalnost koju bi aula trebala naglasiti, a vanjski stakleni zid kroz
koji se naziru svjetla grada samo je hladno prisutna ograda — ne oplemenjuje dojam
(Maroevi¢, 1974: 20).

Osim blagajni na kojima se mogu kupiti ulaznice, posjetitelji se u vestibulu mogu informirati o
priredbama iz tiskanih publikacija koje stoje uz blagajne ili putem postavljenih LCD ekrana

pricvrS¢enih na stupove.

Na kamenom zidu u vestibulu prizemlja vjerojatno su ve¢ za otvorenje Dvorane bila ugravirana
sljede¢a dva natpisa: ARHITEKTI AB ,, FORUM*“ ZAGREB — MARIJAN HABERLE — MINKA
JURKOVIC — TANJA ZDVORAK — AUTORI SU PROJEKTA OVE ZGRADE KOJE JE IZVELO
G P ,, TEHNIKA* ZAGREB (prilog 16) te OVU JE PALACU GLAZBE SAGRADIO GRAD
ZAGREB ODLUKOM SVOJE SKUPSTINE I PREDAO JAVNOSTI PROSINCA 1973.
GODINE (prilog 17).

Prostor vestibula mjesto je sastajanja publike pred koncert, no njegovi se dijelovi povremeno
koriste i za druge svrhe. Tijekom karnevalske priredbe Lisinski plese pod maskama Koja se u
javnim prostorima Dvorane odvija svake godine od 2010., posjetitelji se ondje docekuju

glazbom emitiranom iz zvuénika ili izvodenjem uzivo. U Karnevalsko ozracje publiku su gotovo
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redovito uvodili i brojni cirkuski umjetnici hodanjem na Stulama, voznjom monocikla ili
zongliranjem s raznim predmetima. Vestibul je koriSten i kao izvedbeni prostor tijekom
odvijanja priredbi Muzickog biennala Zagreb — ondje je izvedena skladba Green Music Johna
Liftona (14. 5. 1977.), primjer biosenzorne umjetnosti. Tijekom dvanaest sezona odvijanja
ciklusa Nedjeljni vrti¢ (1978./1979. — 1990./1991.) navedeni prostor nazivao se i ,,zimskim
vrtom™ 1 ondje su se odrzavale kreativne radionice za djecu pod vodstvom stru¢nog osoblja. U
sje¢anje na prvog direktora Lisinskog, Ivu Vuljeviéa, 29. prosinca 1988.,1** na zidu u vestibulu
prizemlja na glavnom ulazu u Dvoranu, izmedu blagajni i ulaza u predvorje Male dvorane,
sveano je otkrivena spomen-plo¢a s njegovim reljefnim portretom autora Zelimira Janesa, uz

tekst Ivo Vuljevi¢ / 1919-1987 [ utemeljitelj i prvi direktor (prilog 18).

Impozantna stepenista s lijeve i desne strane vestibula iskoristena su i za predstavljanje modnih
kolekcija poput one kreativnog dua eNVy room koji su u njima pronasli inspirativnu kulisu za
predstavljanje glamuroznih vedernjih haljina (GU, 1. 12. 2018.). 1 Posljednjih godina
Zagrebacke mazoretkinje na stepenistu do¢ekuju posjetitelje karnevalskih priredbi,'*® ali i Dana
Dvorane.**” Na desnom stepenistu, u odnosu na glavni ulaz, nalazi se prostrano odmoriste na
kojem publiku doéekuje skulptura Lisinskijeve glave!*® Vojina Baki¢a s natpisom na postolju
Vatroslav Lisinski / 1819. — 1854. / hrvatski skladatelj (prilozi 19 i 19a). Djelo je svec¢ano
otkriveno na otvorenju Dvorane Lisinski, 29. prosinca 1973., no na drugom mjestu — u
zapadnom predvorju Velike dvorane (prilog 15). Svecani ¢in popratio je Baki¢ osobno (Beki¢,
2006: 181), ali i Fadil Hadzi¢, alias Zoran Zec:

144 Nada Bezi¢ navodi da je Vuljevi¢eva spomen-plo¢a mogla biti otkrivena 29. ili 30. prosincu 1988. (Bezi¢, 2012:
296); i doista, sve¢ani je dogadaj odrzan 29. prosinca 1988. s po¢etkom u 10 sati. Dnevnik rada / pokusi, snimanja,
koncerti, ostale aktivnosti od 30. 9. 1988. do 12. 3. 1989.

145 https://www.elle.hr/moda/koncertna-dvorana-vatroslav-lisinski-kao-modna-pozornica/ (2020-05-06)

146 http://www. lisinski.hr/hr/novosti/lisinski-plese-pod-maskama-i-odzvanja-zvonkim-smij/(2020-05-29)

147 https://blog.dnevnik.hr/zgmazoretkinje/2019/02/1632222414/u-nedjelju-klasifikacije.2.html (2020-03-28)

148 Lovro Lisi¢i¢, ravnatelj Dvorane od 1986. do 2007. (Krpan, 2013: 82), upotrebljava termin “poprsja” (Lisi¢i¢,
1993: 13) premda je rezultat Baki¢eva rada skulptura skladateljeve glave, a isto se ponavlja i u najrecentnijoj
publikaciji o Lisinskom (Kisi¢, 2013: 108). Dvorana je od Baki¢a mozda i narudila poprsje, koje je, oéito
naknadnim dogovorom (mozda zbog nedostatka financijskih sredstava) preinaceno u skulpturu glave.
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Bista Vatroslava Lisinskog otkrivena je takoder na vrlo originalan nacin. U ¢asu kad je
predsjednik Sabora [Jakov Blazevi¢, op. A. U.]* povukao zavjesu, uzvanici su ustuknuli
jedan korak, misleé¢i da je to maglovito poprsje Ive Vuljeviéa, pa su se odmah prijazno
nasmijesili. Nakon malo dubljeg ulazenja u ovaj likovni eksponat Vojina Bakica, ustanovili
smo da je to kompozitor Lisinski, kome je Kipar udahnuo za ovu sve€anu priliku — nesto
moderniju dusu (Zec / Hadzi¢, 1974: 9).

Na smjestaj Bakiéeve biste u prostoru predvorja Velike dvorane osvrnuo se i Maroevic:

Cist prostor, ¢ak zanimljiv u toj svojoj prigusenoj visini, no suvise kontinuiran, suvise dug
da bi bio intiman. Nema sredi$ta oko kojega bi se kretao prostor. Je 1i to bista Vatroslava
Lisinskog, §to ju je izvajao Vojin Baki¢ (igra rijeci je dopustena), tesko je re¢i (Maroevic,

2007: 190).

Skulptura posjetiocima ne govori mnogo: gotovo apstraktni prikaz glave nema potpisa ni
naziva'® pa se tako ne moze znati $to i koga prikazuje. Neobi¢no je da Darko Beki¢, autor
Bakiceve biografije, izri€ito piSe da je Baki¢ ,,po drzavnoj narudzbi 'Lisinskog' morao izraditi
u konvencionalnom stilu, gotovo u maniri portreta iz vremena Informbiroa $to je bilo
razumljivo i posve u 'duhu vremena™ (Beki¢, 2006: 181). Beki¢ o€ito smatra da je Lisinski
portretiran konvencionalno jer dodaje: ,,I nakon Lisinskog nastavio je raditi kompromise, kakve
je morao raditi i u olovno doba jugoslavenskog komunizma“ (ibid.). Baki¢eva skulptura danas
se nalazi na odmori$tu juznih stepenica koje iz vestibula vode u predvorje visokog prizemlja
Velike dvorane, gdje se na otvorenju Lisinskog 1973. vjerojatno nalazilo bron¢ano poprsje
Josipa Broza Tita Antuna Augustincica (prilog 20). Pocetkom 1990-ih Augustinéi¢ev Tito je
zavrsio u jednom od spremista Dvorane, a 2017. godine Upravno vijece Lisinskog doniralo ga

je Muzejima Hrvatskog zagorja u sklopu kojega djeluje Muzej Staro selo Kumrovec.%

149 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=8132 (2020-09-09)
150 Godine 2018. dodana je plogica od pleksiglasa na kojoj stoji ime i prezime osobe koju prikazuje, godine rodenja
i smrti i naznaka da je rije¢ o hrvatskom skladatelju.
151 Odluka Upravnog vije¢a Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog o donaciji poprsja Josip Broz Tito autora
Augusta Augustin¢i¢a Muzeju Hrvatskog zagorja, odnosno Muzeju Staro selo Kumrovec od 30. ozujka 2017.,
potpisnik: Davorin Stern (predsjednik Upravnog vijeéa). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 2017.
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Na sjevernim stepenicama koje takoder vode u predvorje visokog prizemlja, nalazi se
dekorativni zidni pano u aluminiju arhitekta Marijana Haberlea (prilozi 21 i 21a) ,,s nizom
kristalnih odrezanih §iljaka“ (Maroevié, 1974: 20).

Impozantnim stepeniStima (uz pripadaju¢a odmorista) s juzne i sjeverne strane ili dizalom
mozemo Se uspeti u prostor visokog prizemlja s ostakljenim zidnim povrSinama s tri strane
svijeta. Posjetitelje docekuje veliki garderobni prostor, ¢etiri sanitarna ¢vora i, u slucaju lijepog
vremena, mogucnost koriStenja terase projektirane iznad glavnog ulaza u Lisinski koja se
produzuje u balkon. Iako je primarna namjena visokog prizemlja da prvenstveno sluzi publici i
omogu¢i nesmetano funkcioniranje Velike dvorane smjestene na prvom katu, prostor visokog
prizemlja zbog svoje je prostranosti ¢esto bio mjestom odrzavanja glazbenih programa (osobito
tijekom proslavd Dana Dvorane), plesnih priredbi, modnih revija, natjecanja ljepote, izlozbi,
domjenaka, ali i informativnih mjesta poput standova na kojima se izlazu (u slu¢aju odrzavanja
kongresa, simpozija i sl.) ili prodaju specifi¢ni proizvodi (programske knjizice, audio-vizualni
materijali, knjige, brojni prehrambeni ili unikatni proizvodi)*®? povezani s priredbom koja se u
tom trenutku odrzava u Velikoj dvorani. Takoder, ondje se odrZavaju i popratna dogadanja

poput potpisivanja diskografskih izdanja ili knjiga.

Terasa se najcesce koristila kao dodatni ugostiteljski prostor tijekom ljetnih mjeseci, a nakon
zabrane pusenja, taj je prostor namijenjen pusac¢ima koji ondje mogu predahnuti tijekom stanke
u Velikoj dvorani. Terasa je iskoriStena i kao svojevrsni pijedestal s kojega je Tito promatrao i
pozdravljao brojne izvodace (16. 9. 1975.) koji su, njemu u Cast, ispred glavnog ulaza izvodili
prigodan umjetnicki program (prilog 22). Ispod terase, a iznad glavnog ulaza za posjetitelje u
Lisinski nalazi se LED ekran koji sluzi za najavu priredbi u Dvorani. Budué¢i da zbog pandemije
koronavirusa 1 posljedica izazvanih potresom od ozujka 2020. ove godine do daljnjeg nije
moguce odrzavanje priredbi u Lisinskom, spomenuti ekran omogucio je realizaciju inicijative

153

Lisinski na otvorenome, > odnosno reproduciranje glazbe razli¢itih Zanrova 24 sata dnevno.

152 http://centar-odgojiobrazovanje-goljak.skole.hr/?news_hk=1&news_id=513&mshow=884 (2020-05-06)
https://www.hsuir.hr/vijesti/obiljezen-medjunarodni-dan-osoba-s-invaliditetom-i-dan-ustanove-uriho  (2020-04-
30)
158 http://www. lisinski.hr/hr/novosti/predstavljen-lisinski-na-otvorenome-glazbom-okruze/ (2020-05-29)
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Naposljetku, Cetiri stepenista, dva s juzne i dva sa sjeverne strane, vode nas iz visokog prizemlja
na prvi kat — u Veliku dvoranu i njegovo predvorje, zdanje s visokim zidovima od ¢ak 8 metara
s impresivnim zidnim povrSinama (oko 1888 m? horizontalno i oko 300 m? vertikalno). U
predvorju na prvom katu Velike dvorane posjetitelje su na sve¢anom otvorenju doéekale velike
tapiserije Slavka Sohaja'® (prilog 23) u sjevernom dijelu i Ede Murti¢a®®® (prilozi 24 i 24a) u
juznom dijelu. Sohajeva tapiserija s motivima glazbene tematike tkana je od raznobojne vunene
prede u radionici Fine Kovaci¢a oko 1970., s dimenzijama oko 4,6 m x 5,7 m (Regovi¢ i Car,
2018: 1), dok je Murti¢eva tapiserija apstraktne kompozicije od raznobojne vunene prede tkana
u Ateljeu-61 za izradu tapiserija Novi Sad, Petrovaradin Tvrdava, pod struénim vodstvom
Tobolka Etelke.® Nacrt Ede Murtiéa nadinjen je 1972., a tkanje je izradeno 1973. u
dimenzijama oko 4,6 m x 5,7 m (Regovi¢ i Car, 2018: 1). Buduéi da su tapiserije zbog
dotrajalost uklonjene s izvornih pozicija 2010. i pohranjene u spremistu Dvorane,*®’ velike

zidne povrsine iskoriStene su za postavu brojnih izlozbi kojih je do danas odrzano na stotine.

Zahvaljujuéi svojoj Sirini, zapadni je dio predvorja prvog kata ¢esto mjesto druzenja posjetitelja,
ali i odrzavanja formalnijih priredbi s manjim brojem uzvanika poput tiskovnih konferencija
kojima se promoviraju glazbene ili neglazbene priredbe, diskografska, notna i ina izdanja. U
tom prostoru kojega krasi zidni dekorativni pano u drvu Marijana Haberlea (prilozi 25, 25a i
25b), na otvorenju je svecano predstavljena ve¢ spomenuta glava Vatroslava Lisinskog Vojina
Bakica te dvije portretne skulpture Lovre pl. Matac¢ica — Koste Angelija Radovanija (prilog 26)
i Kazimira Hrastea (prilog 27).

Angeli Radovani skulpturu je izradio 1989. (Angeli Radovani, 1999; Pintar, 2016), a u Lisinski

je unijeta svecanim otkrivanjem u predvorju Velike dvorane na otvorenju Prvog medunarodnog

154 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=59767 (2020-08-23)
155 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?1D=42525 (2020-09-09)
156 Tkalje su bile: Smiljka Lazi¢, Ankica Horvat, Terezija Horvat, Milenka Isakov, RuZica Isakov, Zora Pregun i
Vida Ostoji¢ (Regovié i Car, 2018: 4; prilog 24a).
17 Dana 6. ozujka 2018. djelatnici Odjela za tekstil, papir i kozu Hrvatskog restauratorskog zavoda pregledali su
navedene tapiserije i ustvrdili da se radi o reprezentativnim tapiserijama ¢ija se oste¢enja ocituju u velikom gubitku
intenziteta izvornog kolorita koristenih vunenih preda. Ukoliko bi se tapiserije ponovno izlozile, struka predlaze
»izlaganje kopija tapiserija u mjerilu 1:1 otisnutih na tezoj tkanini slicne teksture na izvornim pozicijama
originalnih tapiserija“ (Regovic¢ i Car, 2018: 6).
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natjecanja mladih dirigenata Lovro pl. Matacié, 16. rujna 1995., u 19 sati‘®® (Majnari¢, 1995:
7-8), ujedno i desete obljetnice Mataci¢eve smrti (1899. — 1985.). Spomenuta skulptura isprva
je bila smjestena u zapadnom predvorju Velike dvorane (Bezi¢, 2012: 172), no ocito je u nekom
trenutku premjeStena na odmoriste juznih stepenica Velike dvorane jer ju ondje nalazimo na
jednoj od fotografija u monografiji izdanoj povodom 30. obljetnice Lisinskog (Barbieri, 2004a:
49).

Cetrnaest godina kasnije, 14. veljate 2009. (Sedak, 2009: 20)'%® povodom 110. obljetnice
Mataci¢eva rodenja, uz predstavljanje publikacije Zivi Mataci¢ urednice Eve Sedak svedano je
otkriveno i Matagiéevo poprsje Kazimira Hrastea (ibid.)'®° na &ijoj je pozadini natpis Lovro pl.
Matacié / (1899. — 1985.), a koje je naruéio i platio Fond Lovro & Lilly Matacié.**! Te godine
zaravnatelja Lisinskog izabran je Drazen Siris¢evi¢ (Krpan, 2013: 82; ***, 2016) koji je osobno
razmjestio postojece skulpture po Dvorani: Bakicev Lisinski iz zapadnog dijela predvorja
Velike dvorane postavljen je na odmoriste juznih stepenica gdje se i danas nalazi, Radovanijev
Mataci¢ iz zapadnog predvorja Velike dvorane u sluzbene prostorije za izvodace (u tzv.
dirigentski apartman, garderobu br. 123),'%2 dok je Hrasteov Mataci¢ ostao u zapadnom dijelu

predvorja Velike dvorane, gdje je i predstavljen.

U zapadnom dijelu predvorja Velike dvorane Zagrebacka filharmonija posljednjih godina
redovito odrzava razgovore s umjetnicima pola sata prije pocetka koncerta u Velikoj dvorani,

odnosno od 19 do 19.30 sati. Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog prostor je do nedavno

158 Tom prilikom predstavljena je prigodna poStanska marka i knjiga Lovro pl. Mataci¢ — glazbenik urednice Eve
Sedak (Majnari¢, 1995: 7-8).
159 http://metro-portal.hr/otkriveno-poprsje-lovre-pl-matacica-u-lisinskom/14926 (2020-03-28)
180 Uz spomenuto umjetni¢ko djelo, Hraste je 1999. godine za Drugo medunarodno natjecanje Lovro von Matacié
(2000.) izradio i zlatne medalje za Sesnaestoro najboljih natjecatelja (Bezi¢, 2012: 172).
161 Ragun br. 55 / 08 ljevaonice umjetnina Ujevié za lijevanje i montazu bronéanog poprsja Lovre pl. Mataciéa,
rad akad. kipara Kazimira Hrastea / potpisnik: Damir Ujevi¢ (direktor). Dokument je dobiven na uvid od Josipa
Nalisa tajnika Fonda Lovro & Lilly Matacié u &ijem je arhivu pohranjen.
162 Radovanijev Matacié nije se cijelo vrijeme nalazio u tzv. dirigentskom apartmanu, tj. garderobi br. 123. Od
2013. do 2017. godine nalazi se u uredu ravnatelja Koncertne direkcije Zagreb, Josipa Nalisa, u Ulici kneza
Mislava 18. Pripojenjem Koncertne direkcije Zagreb Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog u ozujku 2017.,
Matacié se vraéa u Lisinski, no isprva u sluzbene prostorije (ured br. 212 na prvom katu aneksa Dvorane) i
naposljetku u dirigentski apartman 2020. godine. Na podacima vezanim uz seljenje Radovanijeve skulpture
zahvaljujem Josipu Nalisu.
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koristila za odrzavanje zabavnih programa nakon koncerata u ciklusu Lisinski subotom, a na
isti nacin prostor se koristi tijekom Dana Dvorane Lisinski (29. prosinca) i Filharmonijskog bala
(30. prosinca). Opustenijoj atmosferi predvorja Velike dvorane pridonose postoje¢e udobne
fotelje i niski stolici, ali i Sankovi od kojih je onaj s isto¢ne strane fiksan, a druga dva (na juznoj
i sjevernoj strani) su pomié¢ni.'®® Uz barske $ankove na prvom katu predvorja Velike dvorane
koji su otvoreni isklju¢ivo u vrijeme odrzavanja priredbi u Velikoj dvorani, posjetiteljima je
dostupna i Kavana Lisinski koja se nalazi u prizemlju Dvorane, desno od Glavnog ulaza, i koja
je otvorena neovisno o priredbama u Velikoj dvorani. Preuredenje Kavane bilo je povjereno
zagrebaCkom arhitektu Andriji Rusanu 1996., a promjena najmoprimca 2019. godine donijela
je i novo rjesenje interijera arhitektice Vlatke Cizmié.'®* Realizacija plesno-zabavnih druZenja
i sliénih popratnih dogadanja u predvorju Velike dvorane podrazumijevala je i postavljanje
manje pozornice, ali i dodatnih okruglih stolova sa stolcima radi udobnijeg uzivanja posjetitelja
u ugostiteljskoj ponudi. Tijekom odrzavanja Eurosonga 1990. prostor zapadnog dijela
predvorja koristen je kao tzv. green room, odnosno prostor u kojem su umjetnici ¢ekali rezultate

glasovanja.1®®

Dvama stepeniStima, sa zapadne 1 sjeverne strane, dolazi se na galeriju Velike dvorane na
drugom Kkatu. Impozantno i Siroko stepeniste u sjevernom dijelu predvorja Velike dvorane (i
prostor zapadnog predvorja) iskoriSteni su 1 kao modna pista polufinalnog izbora Miss sporta
Hrvatske (FVD, 30. 5. 2016.). Na juznom dijelu drugoga kata ukomponirane su zidne intarzije
u drvu arhitekta i intarzista Ante (Antuna) Zupana '%® i akademskog slikara Ernesta
Tomaseviéa'®’ (prilog 28), a od pokretnih umjetnina ondje se nalaze skulpture Smedi oblutak
Ivana Marinkovi¢a (koja je izradena 1988.; prilog 29) i Kanadski totem Vladimira Polgara
(prilog 30), o kojima je jedino poznato da su ih autori poklonili Lisinskom. Osim umjetnickih
djela, luksuznosti Lisinskog pridonose i prepoznatljivi kristalni lusteri (popularni ,,maslacci)

koje je izradila tvornica lustera i metalne robe Ivan Siki¢ iz Zagreba u suradnji sa samoborskom

163 Trenuta¢no se u Dvorani nalazi samo fiksni $ank s isto¢ne strane, buduéi da su ,,pomiéni $ankovi vezani uz
trenuta¢nog ugostitelja.
164 https://www.jutarnji.hr/domidizajn/interijeri/ponovno-je-otvorena-kultna-kavana-lisinski-i-izgleda-
fantasticno/9664036/ (2020-04-30)
185 Navedeno je kratko vidljivo i u televizijskom prilogu o Euroviziji u Zagrebu, od 26:41 do 26:43 min.
https://www.youtube.com/watch?v=IRILOX-SgyU (2020-06-26)
186 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=67849 (2020-09-09)
167 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=61671 (2020-09-09)
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Tvornicom kristala. Prepoznatljive lustere nalazimo ukomponirane u dizajn diskografskih
izdanja (prilozi 31, 31a, 31b, 31c), vizualno rjesenja plakata (prilog 32), a njihovu nenametljivu

dekorativnost i danas koristi marketinska industrija.!®®

Najznacajnije i najvrednije umjetnine bile su postavljene u Lisinskom ve¢ na sve¢anom
otvorenju, 29. prosinca 1973. godine. Kako je prethodno ve¢ opisano, narudzbama djela tada
vodecih hrvatskih likovnih umjetnika, kipara Antuna Augustin¢i¢a (1900. — 1979.) i Vojina
Bakica (1915. — 1992.), slikara Ede Murtiéa (1921. — 2005.), slikara i grafi¢ara Slavka Sohaja
(1908. — 2003.), Ernesta Tomaseviéa (1897. — 1980.) i intarzista Ante (Antuna) Zupana (1912.
— 1983.) osigurana je nenametljiva prestiznost Sirokih predvorja Dvorane, Cineéi prostor
,»glazbenog hrama“ istovremeno luksuznim i suvremenim. Uz dva ugravirana natpisa s
otvorenja u vestibulu Dvorane te spomen-ploge s reljefnim portretom Ive Vuljevi¢a Zelimira
Janesa u istom prostoru, predvorja Lisinskog danas krasi glava Vatroslava Lisinskog Vojina
Bakic¢a, Mataci¢eva glava Kazimira Hrastea, Smedi oblutak Ivana Marinkovi¢a i Kanadski
totem Vladimira Polgara, dok uz jugozapadni ugao zgrade i dalje stoji poprsje Vatroslava
Lisinskog Mile Grgasa. Usto interijer ukrasavaju zidna intarzija u drvu, Razvoj glazbe, na
gornjoj galeriji Ante (Antuna) Zupana i Ernesta Tomasevica te dva zidna dekorativna panoa u
drvu (zapadni dio predvorja Velike dvorane) i aluminiju (odmoriSte sjevernih stepenica izmedu

prizemlja i visokog prizemlja) Marijana Haberlea.

U Veliku dvoranu moguce je u¢i na ¢ak Sest ulaza — Getiri su ulaza iz predvorja prvog kata (dva
ulaza sa sjeverne i dva s juzne strane) i dva s galerije — S juzne i Sa zapadne strane. Svi su ulazi
smjeSteni bo¢no u odnosu na pozornicu izuzev zapadnog ulaza s galerije koji se nalazi nasuprot
pozornice, no u njezinom straznjem dijelu, iza tribina. Ovisno o priredbi, bo¢ni ulazi u Dvoranu
koriste se za propustanje publike i tijekom koncerta, Sto nije slucaj s ulazom na galeriji Sa
zapadne strane koji se gotovo nikada ne koristi za tu svrhu jer otvaranje njegovih vrata
omogucava propustanje svjetla iz predvorja u Dvoranu $to bespotrebno privlaci paznju publike,
ali i ometa odvijanje priredbe jer izvodaci s pozornice imaju izravan pogled na straznji dio

Dvorane.

18 Npr. lusteri su vidljivi na pocetku reklamne poruke tvrtke Diners Club Hrvatska.
https://www.youtube.com/watch?v=DUFkIC3dSU8 (2020-03-08)
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Velika dvorana raspona je 40x50 metara, povrsine 2.360 m?, s pozornicom raspona 17,4
metara. U gledalistu, podijeljenom na parter i — u kontinuiranom nastavku — tribinu, ima
1851 sjediste. Daljnjih 108 sjedista nalazi se na podiju iza pozornice, prostoru koji je inace
odreden za zbor, i1 gdje se stolice mogu ukloniti, tako da se moze smjestiti pjevacki sastav
od 200 ¢lanova. Iznad podija, zakrivene pokretnim drvenim stijenama, nalaze se velike
orgulje sa 67 registara (4.924 cijevi), izrade tvrtke Walcker iz Ludwigsburga (SR
Njemacka). Manual orgulja smjesten je na lijevoj strani pozornice, zatvoren u ormar-Kutiju,
iz koje se za vrijeme sviranja orgulja izvla¢i na kota¢ima i smjesStava prema potrebi na bilo
koje mjesto na lijevoj strani pozornice. Za potrebe Velike dvorane nabavljena su dva velika
koncertna klavira tvrtke Steinway, koji se iz spremista instrumenata®®® dizu na pozornicu
posebnim hidraulickim dizalom. Osim toga, straznji dio pozornice imade mogucénost
mijenjanja nivoa triju uzduznih segmenata, a u podu pozornice ugraden je uzduzni procijep,
iz kojega se izvlaci u vis filmsko platno veli¢ine 19x8 metara: to je najvece filmsko platno
pod krovom u Jugoslaviji. Potpuno izolirana akusti¢ki, Velika dvorana ponesto je
nepravilnog oblika, s izlomljenim akusti¢kim plohama po stijenama, obloZzenima specijalno
obradenom americkom orahovinom. Strop je takoder pokriven popre¢nim akustickim
elementima u koje je ugradena rasvjeta, ventilacija i projekciona rasvjetna tijela s
automatskim pomi¢nim zaklopcima. Citava je dvorana ozvuéena vlastitim razglasom: na
vrhu tribine nalaze se, na gornjem katu, ¢etiri kabine za simultane prevodioce, projekciona
kabina s filmskim projektorima i velikim dia-projektorom (poklon grada Mainza povodom
otvorenja Dvorane), te s tonskom i rasvjetnom rezijom. Na prostranim stijenama Velike
dvorane ugradene su rezije za radio i tv prijenose, Euroviziju i Interviziju, a u samoj dvorani
osigurana je mogucnost smjestavanja nekoliko televizijskih kamera. Pod dvorane prekriven
je parketom, a stolice u gledaliste su tapecirane, posebne konstrukcije beSumnog zaklapanja

(Haberle, 1974: 9-10).

Sjedala u gledalistu rasporedena su u deset manjih cjelina— po pet u prostoru parketa i na tribini:
lijevo, sredina lijevo, sredina, sredina desno i desno.'’® Trideset devet takozvanih ,,sluzbenih

sjedala je zatamnjeno na tlocrtu!™ i pod tim su nazivom ,,definirana“ u sustavu prodaje

169 U spremistu se od instrumenata danas spremaju samo klaviri, a uz njih stolci i notni stalci.

170U skladu s time razlikujemo parter lijevo, parter sredina lijevo, parter sredina, parter sredina desno i parter

desno, a iste cjeline vrijede i za tribinu: tribina lijevo, tribina sredina lijevo, tribina sredina, tribina sredina desno i

tribina desno. Budu¢i da parter ima najvise 11 redova, a jedan dio tribine cak 24 reda, dio tribine od 10. reda sjedala

nazivamo gornjom tribinom.

111 Zatamnjena sjedala u rasporedu Velike dvorane: http://www.lisinski.hr/hr/o-nama/publikacije/ (2020-04-29)
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ulaznica, odnosno ne mogu se ponuditi u slobodnoj prodaji i veéinom pripadaju Upravi
Dvorane!’? koja njima raspolaze!” bez moguénosti ,trajnijeg* najma pojedinog sjedala.l’* U
slu¢aju dodatnog interesa publike, u prodaju se daje galerija Dvorane (dodatni 25. red tribina)’®

i, ovisno o broju izvodaéa i scenografskim rjesenjima, dodatna sjedala na pozornici Dvorane.*’®

No, osim unoSenja dodatnih stolaca u gledaliste, poneke priredbe zahtijevaju suprotnu
prilagodbu postojeceg rasporeda sjedala. Konkretnije, izvedbe pojedinih glazbeno-scenskih
djela zahtijevale su intervencije u prostor gledaliSta. Tako je scensko rjeSenje rock-opere
Gubec-beg zahtijevalo cijelu pozornicu, pa se Orkestar morao smjestiti u parter dvorane iz
kojega je prethodno uklonjen odredeni broj sjedala. Ista praksa, u drasti¢nijem obliku, koristit

¢e se 1 kasnije.

Prilikom pripreme Dvorane za odrzavanje Eurosonga (5. 5. 1990.) iz partera gledalista su
uklonjena gotovo sva sjedala kako bi se izgradila prikladna pozornica za taj televizijski
spektakl. Tvrtka Investinzenjering}’’ morala je prilagoditi unutrasnjost Velike dvorane i
popratne sadrzaje u skladu sa zahtjevima natjecanja i televizijskog prijenosa vodeci brigu da
zahtjevi televizijske produkcije ne ugroze osnovnu koncertnu funkciju prostora. Pozornica
nacinjena za potrebe eurovizijskog spektakla dizajnirana je s ciljem da se relativno brzo rastavi

i ukloni, kako bi se §to brZze omogucio nastavak uobicajenih koncertnih aktivnosti. Specifi¢nost

172 Jzuzetak je Sest sjedala koja pripadaju Upravi Grada Zagreba kao vlasniku Dvorane (tribina sredina, prvi red,
od 9. do 14. sjedala), a koja se smatraju akusti¢ki najatraktivnijima.
173 Iz rasporeda sjedala Velike dvorane dostupnog na sluzbenoj stranici vidljivo je kako, izmedu ostalog, Dvorana
»zadrzava‘“ tri sjedala najbliza ulazima, odnosno izlazima iz Dvorane (tribina desno — 1. red: sjedalo 7; tribina
lijevo — 1. red: sjedalo 1; parket desno — 1. red: sjedalo 7) od kojih su krajnje lijevo i krajnje desno sjedalo prvoga
reda tribine namijenjena sluzbenoj osobi (vatrogascu), dok je krajnje desno sjedalo u parteru desno namijenjeno
»dezurnom® djelatniku dvorane prisutnom na svim priredbama, neovisno o organizatoru. Praksa ,,dezurstva“
ukinuta je 2013. godine, no sjedalo je i dalje ostalo ,,sluzbenim®.
174U nekim inozemnim koncertnim dvoranama, primjerice u berlinskom Konzerthausu, moguce je zakupiti
odredeni broj sjedala ili donirati odredeni iznos u zamjenu za postavljanje plo¢ice s imenom donatora na sjedalo.
175 Maksimalno je moguce postaviti trideset sedam sjedala; doduse, ,,obi¢nih stolaca®.
176 Togan broj i raspored dodatnih stolaca na podiju je varijabilan, no maksimalno se mozZe postaviti 108 stolaca
numeriranih u éetiri reda. Navedeno se najc¢esce koristi kod recitala uglednih pijanista poput Ive Pogorelica (9. 2.
2019.) ili manjih ansambala poput Beckih djecaka (15. 2. 2020.) ¢&iji su koncerti posljednjih desetak godina
redovito rasprodani.
17 https://web.archive.org/web/20071029193102/http://www.gin.hr/en/lisinski.htm (2020-04-30)
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eurovizijskog natjecanja odrazila se i na trajnu fizicku intervenciju u prostor Velike dvorane jer
su iznad posljednjih redova gornjih tribina Dvorane nadogradene komentatorske kabine koje su
uklonjene tek 2009. godine, skupa s kancerogenim azbestnim plo¢ama (Kovacevi¢, 2009).
Prilagodba Lisinskog odradena je uspjes$no i u rekordnom roku, Velika dvorana je bila zatvorena
od 20. ozujka do 15. svibnja 1990.,7® a Investinzenjering dobiva novi zadatak — superviziju

rada na zamjeni bakrenog krova 1992. godine.”

No, i bez intervencija u prostor, parter Dvorane postajao je povremeno dio pozornice. U
postapokaliptiénoj scenskoj produkciji Mozartove Carobne frule redateljice Dore Ruzdjak
Podolski (5. 1 20. 12. 2009.), Papageno (tumaci ga Marko Mimica) na pozornicu dolazi iz
partera pjevajuci svoju najpoznatiju ariju Der Vogelfinger bin ich ja. Parter kao ,,produzetak*
pozornice iskoristio je 1 redatelj KreSimir Dolenci¢ prilikom scenskog uprizorenja Bizetove
Carmen (26.127.11.2011., 13. 12. 2011.). Naime, meduprostor izmedu partera i tribina postao
je dio scene na koju se motorom marke Harley-Davidson dovozi toreador Escamillo (tumaci ga
Matija Mei¢).

0d 2010. godine, sjedala se jednom godiSnje uklanjaju iz partera za potrebe odrZavanja priredbe
Lisinski plese pod maskama u kojoj se parter gledaliSta pretvara u plesni podij. Preobrazba
gledali$ta u plesni podij dogada se katkad i spontanim plesom posjetitelja. Ceste su i planirane
intervencije organizatora poput angaziranja nekoliko plesnih parova koji plesom u
meduprostorima partera priredbu ¢ine svecanijom i ekskluzivnijom. Takav je Filharmonijski
bal Zagrebacke filharmonije koji se svake godine odrzava 30. prosinca. Uz koncertni program
koji sadrzajno nalikuje programu Novogodi$njeg koncerta Becke filharmonije (valceri, polke i
koracnice obitelji Strauss i njihovih suvremenika), sve¢anom ugodaju pridonose i plesni parovi,
ali 1 podjela ¢aSa s pjenuScem koje konobari unose na kolicima za posluzivanje tijekom
pretposljednje skladbe. Budu¢i da nije moguce u tako kratkom vremenu posluziti sve
posijetitelje, Case se dijele najblizoj publici u parteru i prvim redovima tribine. Prije posljednje
kompozicije, dirigent nazdravlja publici, ispija se pjenuSac, nakon cega slijedi neizostavna

Radetzkyjeva koracnica Johanna Straussa starijeg.

178 Dnevnik rada / koncerti, pokusi, snimanja i ostale aktivnosti od 14. 5. 1990. do 29. 12. 1990. Arhiva Lisinskog.
179 https://web.archive.org/web/20071029193102/http://www.gin.hr/en/lisinski.htm (2020-04-30)
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Lisinski je prvenstveno izgraden za koncerte ozbiljne glazbe u kojoj su publici namijenjena
iskljucivo sjedeca mjesta. Uobicajilo se da jedino organizator smije pretvoriti gledaliste u plesni
podij i to, dakako, uklanjanjem sjedala. No, Cest je bio i slu¢aj kada su izvodaci popularne
glazbe publiku poticali da zapleSu ne znajuci za kuéni red. Kada ih publika, znaju¢i nepisana

pravila ponasSanja nije poslusala, izvodaci su ih smatrali mlakima i nezainteresiranima.

Uz iskazivanje postovanja prema nacionalnoj himni, ustajanje publike uvrijeZzilo se i kao iskaz
poStovanja i potpore; ruskog baritona Dmitrija Hvorostovskog (13. 5. 2016.) publika je pri
ulasku na pozornicu docéekala ovacijama izrazavajuéi tako podrS8ku njegovoj borbi sa
zlo¢udnom bolesti od koje je, nazalost, idu¢e godine i preminuo. Brojne koncerte, poput
gostovanja srpskog violinista Nemanje Radulovi¢a i ansambla Double sens®®® (12. 12. 2005.)
ili nastupa Orkestra Minhenskog radija i Zbora Bavarskog radija pod vodstvom Ivana Repusica
(2. 2. 2019.), publika je doc¢ekala na nogama, a izvedba spomenutih njemackih ansambala k
tome je izmamila suze dirigentu i publici.*®! Na koncertima Mate Mise Kovada (11.i 12. 2.
2014.) publika je cijelo vrijeme stajala usprkos negodovanju manjeg dijela posjetitelja'®? drzeéi
k tome i transparente s natpisima prikladnijima za nogometni stadion nego koncertnu

dvoranu.1®

U Lisinskom se nije sjedilo samo na stolcima. Na koncertu Stinga i Edina Karamazova (11. 2.

2009.) dio publike sjedio je na stepenicama Dvorane, ® a na recitalima Ive Pogoreli¢a

180 | Virtuoznom izvedbom, svjezim pristupom i ekstravagantnim stilom glazbenici su odusevili i digli na noge

publiku Lisinskoga“.
https://www.seebiz.eu/trzista/product.php?title=nemanja-radulovic-odusevio-lisinski&id=129750 (2020-07-02)
181 Kao drugi dodatak i veliko iznenadenje za publiku koncertnog ciklusa 'Lisinski subotom’, koja je nakon
izvedbe skocila na noge i dugim ovacijama zahvalila na predivnom daru, Gotov¢éevu 'Himnu slobodi', uz vrlo to¢nu,
razgovijetnu 1 ocito studiozno naucenu dikciju Gundulicevih stihova, zanosno nam je otpjevao glasoviti Zbor
Bavarskog radija pracen u finalu veliCanstvenom tutnjavom ¢itavog Orkestra Minhenskog radija. Nisam bio jedini
u publici koji sam proplakao, a kad se okrenuo prema publici suze je brisao i dirigent Ivan Repusic¢* (Pofuk, 2019).
182 Primjerice, jedna gospoda je nakon koncerta poslala e-mail marketingu Dvorane traZe¢i povrat novca za
kupljene ulaznice jer je kupila sjedeca, a ne stajaca mjesta. lako je mogla sjediti, od drugih posjetitelja koji su
stajali nije vidjela pozornicu, pa je stoga bila prisiljena stajati i slusati koncert.

183 Navedeno je vidljivo na snimci koncerta Mate Mise Kovaca (12. 2. 2014).
https://www.youtube.com/watch?v=5vzO25Ur1NA (2020-08-05)

184 Na taj je na¢in u koncertu uZivala i autorica ovoga rada.
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negdje u jesen *81:1® uz elitnu publiku i connaisseure u njihovim stalnim stolicama, na
podu prepunog Lisinskog, mogle su se vidjeti zanesene dugokose djevoj¢ice u sajmonicama
i traper-jaknama, koje kao da su upravo stigle s koncerta Azre, Riblje corbe ili Gilan banda,
kako koncentrirano sjede i prate Bachovu suitu br. 2 ili Prokofjevljev Trec¢i koncert. Sve
ono najbolje, sve zainteresirano, najvredniji ljudi toga doba bili su ili su htjeli biti na tim
koncertima (Mati¢, 2004b: 314).

Dakako, u mnogim je situacijama bilo nemoguce sprijeciti ustajanje posjetitelja, no bilo je i
obratnih situacija. Primjerice, José Feliciano odrzao je dva rasprodana koncerta za redom u

jednoj veceri (19. 5. 1979. u 17 i 20 sati), no

nakon prvoga koncerta pola publike nije htjelo izaci iz Dvorane. Bili su nezadovoljni jer je
Feliciano jako skratio koncert, otpjevao je tek nekoliko pjesama, bio je indisponiran, sve
skupa je bilo lose. I §to u¢initi? Drugi koncert je u osam, a ovaj je bio u pet, a publika se ne
dize. [...] Zamolili smo posjetitelje da izadu, a kad nisu htjeli, ostavili smo ih da sjede na
stubama. Dosla je druga publika i sve se lijepo zavrsilo. Feliciano je pjevao mnogo bolje na

drugom koncertu, i svi su bili zadovoljni'®® (Barbieri, 2004: 344).

Prostor pozornice Cesto su ,naruSavali“ sami umjetnici Zele¢i stvoriti ili pojacati dojam
prisnosti, medusobnog razumijevanja i interakcije. Mnogi izvodaci poput Dizzyja Gillespiea
(20.7.1978.)

u nakani da sve prisutne privoli da zajedno s njim zapjevuse tih par taktova ,,Olinge*, bio
je toliko uporan da je s pozornice siSao medu slusateljstvo neprestano ravnajuéi rukama.
Nazalost, tu njegovu Zelju slusateljstvo nije ispunilo. Pomalo razo¢aran, malo kasnije je tom
istom slusateljstvu (okupilo se vise od 1100 posjetitelja) otvoreno predbacio za preveliku
suzdrzanost (Sorak, 1978: 11).

S druge strane Bobby McFerrin (21. 2. 2009.) bio je u tome i viSe nego uspjesan:

18 Tako je po sjeéanju Dorda Mati¢a Pogoreli¢ nastupio u Lisinskom u jesen 1981., prema arhivi Lisinskog te je
godine odrzao recitale 13., 24. i 26. sije¢nja, a naredne je nastupio Cetiri puta: 30. i 31. svibnja, 2. lipnja i 29.
kolovoza 1982. godine Dnevnik rada / inspicijent i dezurni / pokusa, snimanja, priredbi i ostalih akcija od 9. 12.
1980. do 26. 4. 1981.; Dnevnik rada / inspicijenata / pokusa, snimanja / priredbi i ostalih akcija od 8. 3. 1982. do
21.10. 1982.

186 |z razgovora Marije Barbieri s koordinatoricom programa Dvorane Lisinski, Vi$njom Trputec Poljanec.
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Posjetitelje se, uz ne bas previSe nagovaranja, uspjelo natjerati i da zapjevaju vokalnu
dionicu Bachove Gounodove Ave Marije, dok je McFerrin sam pjevao instrumentalnu
dionicu Bachovog preludija. A nakon toga je bilo moguce sve, pa tako i posve slobodne
improvizacije, u kojima je sudjelovala i publika, koju je McFerrin vodio vjestije od bilo

kojeg, pa i akademskog profesora solfeggia (Matasovi¢, 2009: 33).

Nevjerojatnu interakciju s publikom na rasprodanom koncertu ostvarili su i pijanist Chick Corea
i vibrafonist Gary Burton (30. 10. 1979.):

Tesko je opisati atmosferu u dvorani u kojoj Chick sa publikom izvodi kolektivni happeing
Koncert za klavir i 2000 glasova. Publika je na odredenim mjestima peteroglasno pjevala i
davala odredeni ritam pljeskanjem. Originalni i hrabri eksperiment kakav si moze priustiti
i s uspjehom okruniti samo Chick Corea koji se, osim kao glazbenik, prikazao i kao duhovit

Soumen (Jankovi¢, 1979: 11).

Potpuno drugacdiji dojam na kritiare je ostavilo gostovanje Chicka Core dvije godine kasnije
(2. 7. 1981.). Uz njega su svirali saksofonist Joe Henderson, kontrabasist Gary Peacock i
bubnjar Roy Haynes. Za razliku od prvog gostovanja, koncert je odrzan u nepovoljnijem

terminu na pocetku srpnja pa ne ¢udi da nije bilo vise od samo oko 1400 posjetitelja:

Corea i prijatelji izveli su 1 obradu jednog starog beCkog valcera, §to je odmah zapazeno i
popraceno odobravajuc¢im pljeskom. Ostaje dojam da dvorana Lisinski nije osobito pogodna
za ovakve nastupe zbog svoje akademske, uStogljene atmosfere, $to je sa dZez muziciranjem
nespojivo, tako da je osoblje dvorane bilo u nedoumici Sto da radi kad je dio mlade,

nekonvencionalne publike na drugi bis — sjeo na pod ispred pozornice (Filipovi¢, 1981: 64).

Umjetnicima su se na pozornici nenadano znali ,pridruziti“ i gledatelji. Lezernost
koncerta Fatsa Domina (17. 3. 1977.):

bila je takva da ¢ak ni narudzbe posjetilaca, od kojih se jedan popeo na pozornicu da pozeli
Kansas City, nisu djelovale neukusno. A nakon freneti¢nog finala, kad se orkestar proSetao
dvoranom u tradiciji paradnih dzez-sastava New Orleansa izvodec¢i When the Saints, moglo
se samo pozeljeti da duh rock and rolla jo§ jednom tako uspjesno ude u ovu dvoranu
(Vrdoljak, 1977: 15).
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Nekoliko najvatrenijih obozavatelja Mate Mise Kovaca (11. 2. 2016.) uspjelo je dopuzati na
pozornicu, a prema kazivanju Tomislava Kralja, tadasnjeg voditelja studentske sluzbe

Lisinskog, jedan mu je ¢ak poljubio i cipelu.

Neki izvodaci bili su neprofesionalni, drugi nepredvidivi. Pjeva¢ grupe The Platters nastupio
je pijan'®’ (7. 4. 1977.), a flamenco gitarist Manitas de Plata koji je rasprodao dva koncerta (14.
11.1979.u 19.30 i 22 sata)

potrudio se da uspostavi prisni dodir s publikom: proSetao se izmedu redova i
predstavnicama ljepSeg spola kavalirski svirao na uho, a potom ih jo$ i poljubio. Pomalo
zateCena publika, nenavikla na takvu vrstu scenskog nastupa, nije uzvratila istom mjerom

prisnosti, pa je izostala zapaljiva flamenco atmosfera (***, 1979: 22).

Osobito nepredvidiv bio je Dizzy Gillespie:

u kratkoj stanci izmedu dvije skladbe, odjednom je skocio, napravio ¢ucanj u zraku i u
trenutku kad je nogama dotakao pozornicu — orkestar je ,,planuo®. Na svrSetku koncerta
izveo je jos$ jedan ,,Stos“: kad mu je u ime Udruzenja kompozitora lake muzike Hrvatske i
organizatora Ivo Korbler predao cvijece i1 darove (male gusle i ¢uturicu — sve rucni rad), D.
Gillespie mu je skoc¢io u krilo?! Na sre¢u I. Korbler se izvrsno snasao: nije bilo lako izdrzati

tezinu tada 39-ogodisnjeg trubada (Sorak, 1978: 11).

Originalnu, no lose realiziranu ideju imao je Porde Balasevi¢ (23. 10. 1982.) koji je na
pozornicu doveo ,,zivu“ scenografiju — guske koje su tijekom koncerta siSle s pozornice i

napravile pomutnju u gledalistu:

Najsmesniji dogadaj bio je sa Poletovim guskama. Nije hteo da po¢ne koncert bez njih. Svi imaju
balerine, a oni dokice. S tom idejom dodu u Lisinski. Ovi kazu: ,,Ne dolazi u obzir! Guske na sceni?
Nema koncerta!“ Nekako se nagodimo. Bi¢e gusaka, ali vezanih. I sad, izlazimo na scenu. U prvom

redu sede Rajko Dujmié¢, Vlado Kalember, sva muzicka sila Zagreba. Pole se predstavi, pa kaze:

187 S prvim blokom 'velikih uspjeha' jasno je da Tony Williams odavno veé¢ nema glasa, $to je najzalosniji aspekt

koncerta. Osim toga, Tony je... malo 'tankiran'... Nesiguran na nogama, nesiguran u pjesmama‘* (Vrdoljak, 1977a:
15).
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»Znate, ja nisam navikao da budem vezan, pa ne¢e ni moje dokice*! Pusti guske, one se razgakase i

rastréase, nastane cirkus. 188

Odabir Lisinskog nije se uvijek pokazao najsretnijim koncertnim rjeSenjem, §to moze

potkrijepiti slu¢aj malijske glazbene dive Oumouu Sangaré:

Premda poluprazna, dvorana Lisinski (op. a.) tom mi se prigodom ponovno ucinila
paradoksalno pretijesnom za ono §to se u njoj trebalo / Zeljelo / moglo zbiti. Jasha podjela
dvorane na pozornicu i gledaliste, uvrijezeni kod ponasanja prema kojem za vrijeme
koncerta nije dozvoljeno ustajanje i plesanje, kao i Cinjenica da je dvorana uistinu bila
prevelika za okupljenu publiku, u€inila ju je neprikladnom za koncert velike, no u Zagrebu

pokazalo se ipak ne dovoljno poznate glazbenice (Piskor, 2010: 105).

Zasigurno najveéu uzurpaciju svih svojih prostora Lisinski je dozivio tijekom nocenja Savezne
Stafete koja je u Dvoranu unesena 8. svibnja 1985. u 19.50 sati, a iz Zagreba je trebala krenuti
sljede¢eg dana ,,u 6,45 sati ispred Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski* (StareSina, 1985: 6).

Tijekom cijele noci u prostorima Dvorane trebao se odvijati prigodan program:

U dvoranama i predvorjima Lisinskog nastupit ¢e KUD-ovi iz Zagreba, Beograda i Sarajeva,
Branka Cvitkovi¢ ée izvesti tekst Dubravke Ugresi¢ Zenska proza, a glumacka druzina Boja
svoj Nebeski cabaret. U Dancing-clubu ¢e nastupiti Smokvini banditi, Naturalna mistika,
Call '66, Stop, u rock-paradi Film, Dorian Gray, Aerodrom, Lacni Franc, Elektricni
orgazam, Zabranjeno pusenje. Za ljubitelje jazza e svirati Jazz Fan, Swing again,
Jazzology, M. Mati$i¢ i Jazzwa. Na poetskom ¢e sijelu sudjelovati pjesnici Vesna Parun,
Zvonimir Balog, Milko Valent i Zvonko Makovié, glumci Darko Curdo, Dragan
Milivojevié i studenti AKF i TV, a Veselu televiziju Stefeti vodit ée Zoran Pezo (ibid.).

Rezultat je, medutim, bio ,,rokerski stampedo hapening* kojemu je prisustvovalo vise od 6000

mladih ljudi (Torbarina, 1985: 5). Naime,

U foajeima velike i male dvorane ba¢eno je na tapisone na tisu¢e uzarenih opusaka, nogama
su gaSeni Cikovi, nisu posStedene ni fotelje u predvorju, ali ni sjedala u gledalistima po

kojima se gazilo, skakalo, skidalo brojeve ili ih se trgalo. VVrhunac pomanjkanja svake mjere

188 http://www.riznicasrpska.net/muzika/index.php?topic=95.5;wap2 (2020-05-04)
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dobrog ukusa i korektnog ponaSanja bilo je homoseksualno nadigravanje i medusobno
naganjanje izvodaca rock grupe Zabranjeno pusenje, na svecano oki¢enoj pozornici velike
dvorane Lisinski. Ta igra zavrsila je u penjanju rockera na dragocjeni Steinway Klavir i
skakanjem po njegovu poklopcu. Dalje se navodi da je objekt ostao u straSnom stanju zbog

razbijenih i razbacanih ¢asa i boca (Staresina, 1985: 6).

Buduéi da je noéenje Stafete svojevremeno bilo organizirano u beogradskom Sava centru i u
ljubljanskom Cankarjevom domu, po istoj je analogiji odabran Lisinski (Milijasevi¢, 1985: 2),
pa se za propust prozivala uprava Dvorane. ,,Naime, nigdje nije bilo pepeljara, a u velikoj
dvorani ¢uvari su prisiljavali prisutne da rock koncert prate sjedeci, $to nigdje dosad nije bilo
zabiljezeno, a posjetioci su u Lisinski pustani samo na jedna vrata“ (Torbarina, 1985: 5). ,,U
6.45 sati Stafeta je ispracena pljeskom nastavila svoj put po Jugoslaviji“ (Préi¢, 1985: 8).
Uprava Dvorane procijenila je Stetu na 5 milijuna dinara i trazila od organizatora, Gradske
omladine Saveza socijalisticke omladine Hrvatske obesSteCenje, no njihovo Predsjednistvo je
smatralo da je ,,proslava nocenja Stafete bio dobar izgovor da Koncertna dvorana i njezin
direktor Ivo Vuljevi¢ zatvore financijsku konstrukciju za obnovu dvorane, pripisuju¢i omladini
da ju je maltene sasvim unistila“ (Torbarina, 1985: 5). ,,Culo se i ciniénih prijedloga da se
Predsjednistvo ispri¢a Lisinskom §to omladinci nisu u stanju do¢i na koncert taksijem, po

dvojica u svakom razmaku od pet minuta kako bi olaksali posao osoblju* (Staresina, 1985a: 6).

Na pozornicu se, prema rije¢ima nekadaS$njeg inspicijenta Dvorane, Krunoslava Dosena,
tijekom odrzavanja drzavnih priredbi, sjednica Komunisticke partije Hrvatske i slicnih
manifestacija, postavljao i portretni kip Josipa Broza Tita od stiropora, dimenzijama i osnovnim
obli¢jem identican najpoznatijem kipu Josipa Broza Tita Augusta Augustin¢ica, postavljenom
pred njegovom rodnom kuc¢om u Kumrovcu (prilog 33). Nije poznato vrijeme nastanka te

inaCice kipa, a najvjerojatnije je uniStena poc¢etkom 1990-ih.

Uz portretni Kip Tita, na pozornicu se povremeno postavljalo i poprsje jugoslavenskog

predsjednika vidljivo na snimci Televizije Zagreb!® koja prikazuje Tita kako tadainjem

189 Isjecak Tito odlikuje Zagreb ordenom narodnog heroja iz dokumentarnog filma Oslobodenje Zagreba redatelja
Branka Marjanovica (1945.).
https://www.youtube.com/watch?v=DW7RwsyvVSw (2020-09-05)
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zagrebaCkom gradonacelniku, Ivi Vrhovcu, predaje Orden narodnog heroja Gradu Zagrebu

povodom 40. obljetnice njegovog oslobodenja (16. 9. 1975.).1%

Ako se iz ulaznog predvorja, odnosno vestibula ide prema Maloj dvorani, posjetitelj prvo ulazi
u predprostor s garderobom za posjetitelje s desne i sanitarnim ¢vorom s lijeve strane. Ujedno,
tu je najc¢esce 1 informativno-prodajni Stand na kojemu je moguée nabaviti dodatne materijale
povezane s priredbom: programsku knjizicu, audio-vizualne i ine materijale, knjige i sli¢no.
Predprostor nas vodi u predvorje Male dvorane ¢iji je juzni dio ostakljen, a isto¢ni i zapadni
zidovi oblozeni kamenom. Predvorje je mjesto odrzavanja brojnih izlozbi, tiskovnih
konferencija, komornih i solo koncerata, radionica i aktivnosti najmladeg uzrasta (najcesce u
ciklusu Nedjeljni vrti¢). Tijekom trajanja Eurovizije, predvorje Male dvorane iskoristeno je i
kao tzv. novinski centar brojnih novinara (prilog 34), no ponajvise se koristilo za odrzavanje
popratnih dogadanja poput koktela i domjenaka. S pet stepenica na sjevernoj strani predvorja

ulazi se u Malu dvoranu.

Mala dvorana posve je nepravilnog, peterokutnog oblika, s nepravilnim podijem u jednom
dijelu, sa 313 fiksiranih sjedista, koja se medutim mogu demontirati i dvorana tako
osloboditi za orkestralne pokuse, izlozbe ili druge vrste priredaba. I Mala dvorana je
pretezno oblozena drvom, s lepezastom drvenom nadstreSnicom iznad podija, koji je
takoder, kao i u Velikoj dvorani, stepenasto povezan s auditorijem. Za priredbe u Maloj
dvorani stoje takoder na raspolaganju dva daljnja nova klavira tvrtke Steinway, kao i jedan
novi klavi¢embalo, tvrtke Neupert!®* (Haberle, 1974: 9).

Prostor Male dvorane je na otvorenju 1973. izgledao sasvim drugacije, a danasnji izgled rezultat

je temeljite obnove i uredenja 1997.1%2 povjerene arhitektu Andriji Rusanu (Laslo, 2011: 215),

Snjezani Jakopéi¢, Gordanu Mehmedoviéu i Dariji Radivojevi¢.!%®

190 Tijekom Titovog boravka u Zagrebu od 15. do 18. rujna 1975. dogodio se i incident — eksplodirala je bomba u
Paromlinskoj ulici 18. rujna 1975. godine, no nije bilo ozlijedenih.
https://www.jutarnji.hr/globus/povijesni-ekskluziv-globusa-tko-je-i-kako-zapravo-izveo-atentat-na-marsala-tita-
zbog-kojeg-je-13-hrvata-osudeno-na-smrt-304711 (2020-09-09)
191 Navedeni instrument Koristi se i danas.
192 Zagrebacki leksikon pogre$no navodi da je temeljita obnova Male dvorane bila 1999. (Bili¢ i Ivankovi¢, 2006:
539).
193 http:/iwww.oris.hr/hr/casopis/clanak/[183]multikulturalni-prostor,2987.html (2020-03-28)
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U odnosu na prvotno rjeSenje ravni pod gledaliSta zamijenjen je djelomi¢no amfiteatralnim
prostorom, a pozornica vise nije kvadratnog oblika vec¢ je s prednje strane ovalna a i s preostale
tri nepravilnog oblika, navodno u skladu sa Zeljama Relje Basi¢a, osnivaca i umjetni¢kog
ravnatelja Teatra u gostima, kazali$ne skupine koja je u Lisinskom redovito nastupala od 1979.

godine.

U Maloj dvorani do sada su se ponajvise izvodile kazali$ne predstave, komorni koncerti, recitali
mladih umjetnika, veéina jazz koncerata, knjiZzevnih veceri, ali i raznovrsne druge manifestacije.
Postavljanjem manjeg broja ugostiteljskih stolova i stolaca uz konzumaciju pi¢a® u straznji
dio gledalista Male dvorane na koncertima Jazz orkestra Hrvatske glazbene mladezi (na
inzistiranje umjetni¢kog voditelja ansambla, Sigija Feigla) tijekom sezone 2012./2013.,
pokusala se uspostaviti klupska atmosfera koja, medutim, nije uspjela zazivjeti. Iako su jazz
koncerti u Lisinskom prisutni od otvorenja, razlika u dozivljaju Lisinskog kao iskljucivo
koncertnog prostora, za razliku od kluba koji dopusta raznovrsne interakcije, o€ito je bila

nepremostiva.

Svaku priredbu u Dvorani prati odreden broj razvodacica, hostesa i biljetera. Razvodacice
pomazu publici u pronalaZenju sjedala, a za vrijeme trajanja priredbe prate da se posjetitelji
pridrzavaju kuénog reda koji posjetiteljima strogo zabranjuje fotografiranje,'*® audio, ili video
snimanje koncerta, 1% stajanje/plesanje (umjesto sjedenja) i svako neprikladno ometanje
koncerta pod kojim se, kada je rije¢ o akusti¢nim koncertima ozbiljne glazbe, podrazumijeva i
ti$i razgovor. Uobicajilo se da razvodacica nakon dva upozorenja zamoli pri¢ljive posjetitelje
da napuste Dvoranu.®” Odjevne i druge predmete (poput kiSobrana) posjetitelji odlazu kod

hostesa na garderobi Dvorane i preuzimaju ih nakon zavrSetka priredbe. Iskusnije hostese

194 Cijena ulaznice za ta mjesta bila je visa od ostalih u Dvorani, a podrazumijevala je i napitak po odabiru

posjetitelja.

195 | S moje strane poseban pozdrav organizatoru koji nije dopustio fotografiranje te mladoj crno odjevenoj vjestici
da mi uocivsi moju moénu kameru cijelo vrijeme 'dihala za ovratnik' i Saptala u uho: 'Nemojte slikati', 'Slikanje
nije dopusteno' — i slicne njezne rijeci* (Padelin, 2005: 32).

1% S obzirom na razvoj danasnje tehnologije koja gotovo svakom novijem modelu mobilnog uredaja omogucuje
video i foto snimanje, nemoguce je sprijeciti neovlasteno snimanje.

197 Osobno sam dozivjela da su na klavirskom recitalu u sklopu ciklusa Pianofortissimo u sezoni 2004./2005. dvije
gospode cijelo vrijeme potiho pricale u prvom redu partera sredine, i nakon dva upozorenja, razvodacica ih je treéi

put ljubazno zamolila da napuste Dvoranu §to su bez pogovora i ucinile.
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prodaju programske knjizice i povremeno pomazu na pozornici Dvorane asistirajuéi tijekom ili
po zavrsetku priredbe pri dodjeljivanju pojedinih nagrada ili uru¢ivanja cvije¢a umjetnicima.

Biljeteri, ili u zargonu kartodrapci,'*

su mladi¢i koji u paru stoje na ulazima u Dvoranu. I dok
oni na glavnom ulazu u Dvoranu provjeravaju ispravnost ulaznica, na ulazima u Veliku ili Malu
dvoranu njihova je zadaca pozdraviti posjetitelje, uputiti ih prema dijelu Dvorane u kojem se
nalazi njihovo sjedalo, upozoriti ih i sprijeciti unosenje nedozvoljenih predmeta (npr.
kiSobrana) ili neprikladne odje¢e (zimskih jakni, kaputa, itd.). Ako je poslije koncerta ili za
vrijeme stanke predvideno potpisivanje diskografskih izdanja, knjiga ili sli¢no, uz pomo¢
voditelja/ice prostora za posjetitelje, zadaca biljetera je osigurati odgovarajuée uvjete koji
najées¢e podrazumijevaju usmjeravanje zainteresiranih, ali nagomilanih posjetitelja u
organizirane redove. Biljeteri Cesto osiguravaju odrzavanje Koktela, domjenaka i sli¢nih

popratnih dogadanja, namijenjenih isklju¢ivo odabranim gostima s pozivnicama.

Ako se u Dvorani odvija priredba tzv. ,,visokog rizika“, odnosno najc¢esce koncert izvodaca koji
rijetko ili gotovo nikada nije nastupao u Lisinskom, a ¢ija publiku nije navikla na umjetnikovu
,»dostupnost* i blizinu u fizickom smislu, biljetere se koristi i kao ,,zivi §tit* izvodaca, s ciljem
sprecavanja povremenih spontanih pokusaja dolaska publike na pozornicu. Broj razvodacica,
hostesa i biljetera u Dvorani nije uvijek isti i ovisi o brojnosti publike i vrsti pojedine priredbe.
Najmanje ih treba za koncerte ozbiljne glazbe ¢iju publiku veé¢inom ¢ine pretplatnici pojedinih
ciklusa koji su ujedno i najces¢i posjetitelji Lisinskog, odli¢no poznaju prostor i U njemu se
samostalno snalaze. Vise osoblja potrebno je u slucaju odrzavanja priredbi netipi¢nih za
,»glazbeni hram®, od priredbi ,visokog rizika“ do najraznovrsnijih dogadanja koje se u
Lisinskom odrzavaju po prvi put i sa sobom dovode ,,novu publiku®“. Za potonje posjetitelje
karakteristi¢no je nesnalaZenje po prostorima Dvorane, nepoznavanje kucnih pravila (nije

dozvoljeno ulaZenje u jakni, unoSenje kiSobrana i sli¢no), ali 1 kaSnjenje na koncert.

198 Jako se danas koristi elektronsko o€itavanje ulaznica i pretplatni¢kih iskaznica, moguée je da povremeno
navedeni sustav zakaze, pa se biljeteri povremeno vracaju nekadasnjem nacinu poniStavanja (drapanja) kupljene
ulaznice.

19 Naime, ve¢ina izvodaca popularne glazbe najéesée je od publike odvojena fizi¢ki: visinom pozornice u odnosu
na gledaliSte, zaStitnom ogradom, ali i ,,zivim® Stitom, tj. redarima.
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Dok u drugim ,koncertnim“2% prostorima priredbe najavljene u veéernjim satima gotovo
nikada ne pocinju u oglaseno vrijeme (nerijetko sat vremena poslije, pa i viSe od toga), Dvorana
Lisinski strogo se drzi najavljenog vremena pocetka. No, bez obzira o kojem se glazbenom
zanru radi, dio publike uvijek kasni. Kada su u pitanju koncerti ozbiljne glazbe uobicajilo se da
se zakasnjela publika propusta u Dvoranu najc¢e$c¢e izmedu skladbi (za vrijeme pljeska) i to
iskljucivo kroz lijevi bo¢ni ulaz na galeriji drugog kata koji je najudaljeniji od pozornice i stoga
najmanje vidljiv izvoda¢ima. U slucaju koncerata popularne glazbe, izravnih i/ili odgodenih
projekcija filmova i opera koji se odvijaju uz ozvucenje, kongresa, politickih skupova i slicno,
u dogovoru s organizatorom, zakasnjela se publika propusta u Dvoranu na nekoliko ulaza, pa

cak i za vrijeme odvijanja odredene tocke u programu.

Iako su mnogi bili skepti¢ni oko ulaska Muzi¢kog biennala Zagreb u Lisinski u svibnju 1975.,
upravo je njegovo odrzavanje u tom prostoru prinijelo iznenadujuée velikoj posjecenosti.
Primjerice, prema rije¢ima Nikse Gliga, voditelja Muzic¢kog salona Studentskog centra u
Zagrebu od 1969. do 1986. godine:?°!

... ova moja publika ne bi nikada mogla u¢i u Lisinski na ovaj nacin na koji ulazi ovdje
[misli se na Studentski centar, op. A. U.] jer bi ih sigurno neki od onih neljubaznih strazara
(namjerno kazem strazara, Mandi¢ ih je jednom nazvao kremeri hrvatske kulture) sigurno
ne bi pustio onakve s cupavom kosom ili trapericama u taj posvecen, a meni jako komican
prostor. Mislim, takva institucija kao $to je koncertna dvorana mora pustiti i na odredenim
priredbama, recimo, i na rock-koncertima, tolerirati upravo takvu kostimografiju nazo¢ne
publike, a to je ipak vrlo neprincipijelno. Ipak ja ne bih prejudicirao rezultate koji bi mogli
nastati nakon $to Zagrebacki muzicki bijenale u svibnju ove godine, prvi put ude u prostore
te dvorane. I to je, mislim, prilika da se naru$e barijere vezane uz strukture publike koja tu
dvoranu posjecuje i na taj na¢in bi sigurno i MBZ dokazao da i on ima svoju publiku: a
njegova je publika mlada, mora biti mlada jer na staru on ne moze racunati, $to je mislim,

vazno za taj na$, mislim, ve¢ star i prili¢no bolesni festival (Janda, 1975: 20).

200 Pritom mislim na prostore poput klubova i sportskih dvorana u kojima se povremeno odrzavaju koncerti.

201 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=22281 (2020-09-09)
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5. 3. Sluzbeni prostori

Medu sluzbenim® dijelovima Dvorane razlikujemo prostore za djelatnike (poslovni uredi,
spremista, kantina, soba za sastanke, projekcijska kabina, pomoéne prostorije, klimatizacijsko
postrojenje, itd.), prostore za umjetnike (garderobe) i zajedni¢ke prostore poput tonskog studija
ili popratnog ugostiteljskog objekta s pripadaju¢om kantinom za objedovanje. Za razliku od
javnih prostora koji su bili strogo planirani nacrtom (idejnim rjeSenjem), pojedine sluzbene
prostorije projektirane su naknadno, naj¢esce kao produkt prakse. No, to nije slucaj s poslovnim
uredima; prije otvorenja Dvorane oni ne samo da su bili izgradeni, nego i u funkciji. S druge
strane, tonski je studio dodan naknadno, a neki se prostori strukturiraju povremeno radi potrebe

specifi¢nih programa (narocito tzv. ,,Lado garderoba®).

Prostori za djelatnike rasporedeni su po cijeloj Dvorani. Poslovni uredi smje$teni su u prostoru
koji povezuje Dvoranu sa zgradom Hrvatske matice iseljenika i isprva su bili namijenjeni
osoblju Zagrebacke filharmonije, Koncertne poslovnice Hrvatske, Hrvatske glazbene mladezi

i Saveza muzickih udruzenja u Zagrebu, odnosno organizatorima priredbi u Lisinskom.

Najvecéu kvadraturu zauzima klimatizacijsko i elektroenergetsko postrojenje od kojih je potonje

smjesteno u podrumski dio, pored atomskog skloniSta koriStenog u tu svrhu tijekom rata.

Provedena je potpuna klimatizacija i ventilacija dvorana, a razlikom tlaka sprijeceno je da
dim od pusenja u kuloarima prodre u koju od dvorana. U zgradi postoji i rezervni agregat
za nuzni pogon i rasvjetu, a kroz ¢itavu zgradu proveden je protupozarni dojavni sistem

velike osjetljivosti (Haberle, 1974: 10).

Po cijeloj dvorani rasporedena su brojna spremista od kojih se neka upotrebljavaju kao prostori
za odlaganje pribora i sredstava za ¢iS¢enje, dokumentacije, nekoristenih pomagala, zastarjelih
strojeva, a manji dio za odlaganje umjetnickih djela®® i veliki broj plakata od kojih su oni iz

novijeg razdoblja kasirani, a oni stariji ostakljeni i uramljeni drvenim okvirom.

227 jednom od spremista od 2010. ¢ame tapiserije Ede Murti¢a i Slavka Sohaja i ¢ekaju prijeko potrebnu

restauraciju.
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Neko je vrijeme postojala i knjiznica namijenjena djelatnicima dvorane, no ona je vjerojatno
krajem 1980-ih prenamijenjena u salon za sastanke (danas soba br. 101). Nesmetano odrzavanje
priredbi na pozornici Velike i Male dvorane omogucuju sluzbene prostorije iznad zadnjih
redova gledalista. Rije¢ je o projekcijskoj, tonskoj i rasvjetnoj kabini, a postoje 1 prostori s
ugradenim odgovaraju¢im instalacijama potrebnim za televizijske i1 radijske prijenose i1

snimanja.

S obzirom na brojne korisnike Dvorane 1 velik broj raznih dogadanja (koncerti, kongresi,
festivali, plenumi i dr.), umjetnicima i djelatnicima namijenjeni su zajedni¢ki prostori U
prizemlju Lisinskog — manji ugostiteljski objekt sa Sankom te s prostorom za posluzivanje hrane
i pripadaju¢om kuhinjom. Zajednickom prostoru namijenjenom podjednako djelatnicima i
umjetnicima pripada i tonski studio,?®® odnosno Lisinski Recording (Digital) Studios, kako se
reklamirao u mjese¢nim biltenima Dvorane, od 1984. godine. Osnivac i umjetnicki rukovoditel;
studija bio je Igor Savin, pijanist, vibrafonist, skladatelj, aranzer i producent, koji je na toj
poziciji ostao do 1991. godine (Bendazzi, 2016: 268; Velji¢, 1986). S obzirom nato da je uprava
Dvorane Lisinski uoc¢i odrzavanja Univerzijade u Zagrebu 1987. (Turkalj, 1988: 2) primila
veliku donaciju, tonski studio opremljen je tada najsuvremenijom tehnickom opremom §to je

omogucilo da u jednom trenutku bude najopremljeniji tonski studio u Jugoslaviji:

Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“ prva je u Jugoslaviji dobila SONY PCM 3324,
najsuvremeniji  24-kanalni magnetofon za digitalno snimanje! Koncertna dvorana
,,Lisinski“ ste¢i ¢e uclanjenjem u klub odabranih vlasnika Sonya PCM 3324 sve prednosti
digitalne tehnologije snimanja zvuka i tako svojim korisnicima mo¢i ponuditi najvisu razinu
kvalitete snimanja i reprodukcije. Od pojave na trziStu SONY PCM stekao je po Citavu
svijetu ugled zbog pouzdanosti i gotovo neogranicene fleksibilnosti. Kad se pokaze da 24
kanala nije dovoljno, sistem se moze jednostavno dogradivati, tako da se povezivanjem dva

ili tri magnetofona dobiju mogucénosti 48 ili 72-kanalnog snimanja (Majnari¢, 1987: 9).

U njemu su masterirane (uredene) snimke brojnih koncerata odrzanih u Dvorani, ali i snimke
potrebne za radiotelevizijske prijenose. Do 1985. u tonskom studiju Lisinskog snimljeno je

preko trideset gramofonskih ploca i manji broj kaseta medu kojima je dominirala ozbiljna

203 Tonski studio postoji i danas, no ne koristi se. Upravno vije¢e Dvorane prosle godine raspisalo je i Natjecaj za
njegov zakup, no bez odaziva.
http://www.lisinski.hr/media/files/Natjecaj_poslovni_prostor_tonski_studio KDVL.pdf (2020-10-09)
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glazba, a u manjoj mjeri i popularna (Majnari¢, 1985: 1-2). | nakon te godine ondje se
snimalo, 2 ali i uredivalo snimke brojnih koncerata, medu kojima i izvedbe vokalno-
instrumentalnih djela poput Mozartovog Rekvijema, Mahlerove Osme simfonije i Brittenovog

Ratnog rekvijema.

Najvece zahvate u obnovi uredaja i prostora u ova dva desetljeca ,,Lisinski“ duguje dvjema
velikim medunarodnim manifestacijama koje su odrzane u glavnom gradu Hrvatske:
,Univerzijadi 87¢ 1 ,,Eurosongu 90*. Nije bilo teSko uociti da se izdasnija gradska sredstva
mogu lakse osigurati u povodu kakve svecane zgode ili obljetnice, negoli svakodnevnim
marljivim radom i zapazenim rezultatima. Stoga su i obavljene pripreme da se spomenute
prilike ne propuste. Zanimljivo je pritom podsjetiti da stjecajem okolnosti u vrijeme
odrzavanja Univerzijade u Dvorani nije izveden ni jedan jedini koncert. Lorin Maazel
inzistirao je da se I1X. Simfonija Ludwiga van Beethovena izvede pred velikim auditorijem
pa je nastupio u Dvorani ,,Cibone*, ugledni ansambl Orchestre National de Paris u zadnji je
Cas otkazao dolazak u Zagreb, a cak je i Smotra folklora dala prednost priredbama na

otvorenom (Lisi¢i¢, 1993: 19).

Uz pozornicu, jedini prostori namijenjeni isklju¢ivo umjetnicima su garderobe u visokom
prizemlju Velike dvorane, a njihov raspored 1 broj nainjen je prema zahtjevima Zagrebacke
filharmonije. Zatrazila je stalne prostorije za smje$taj maksimalno 110 glazbenika, dirigenta i
soliste, odnosno preciznije prostoriju za dirigenta, dvije prostorije s klavirom za soliste, jednu
ili dvije prostorije za oko Sezdeset gudaca, prostorije za drvene (oko dvadeset glazbenika) i
limene puhace (oko dvadeset glazbenika), kolegice glazbenice, zbor (dvije prostorije, za Zene 1
muskarce) te prostorije sa stalnim ormari¢ima s klju¢evima za spremanje odijela 1 instrumenata,
prostor za notnu arhivu, studio s klavirom za korepetiranje te prostoriju s vanjskim telefonom
za nadzornika orkestra. Usvojeno idejno rjesenje tog dijela Dvorane navedene zahtjeve nije
samo ispunilo, ve¢ i nadi$lo. Za dirigenta je predviden manji apartman koji se sastoji od ulaznog

predvorja s vlastitom kupaonicom, prostorom za primanje gostiju i sobom s pianinom

24 Medu njima je i LP plota Voda zvira na kojoj su snimljene izvorne medimurske pjesme u izvedbi
mezzosopranistice Ruze Pospi$-Baldani, vibrafonista Boska Petrovi¢a i pijanista Nevena Frangesa. “Ploca je
snimljena u suvremenom digitalnom studiji u dvorani Vatroslav Lisinski, a izdao ju je zagrebacki Jugoton u
produkciji Maria Mavrina. Jugoton je poklonio 500 plo¢a bolnici kao svoj prilog gradnji“ (N. O., 1988: 6).
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(garderoba 123).2% Tako je ansambl traZio dvije prostorije s pianinom, danas ih je mnogo vige.
Svih pet garderoba za soliste (garderobe br. 125, 126, 127, 128, 129) opremljene su pianinom i
vlastitim sanitarnim ¢vorom, a od Sest velikih skupnih garderoba (garderobe br. 109, 130, 131,
132, 133, 134) Cetiri su opremljene s pianinom, a u svakoj se nalaze i1 ormari¢i s klju¢evima za

spremanje odijela i instrumenata.

Ormari¢e koriste iskljucivo glazbenici Zagrebacke filharmonije i Simfonijskog orkestra
Hrvatske radiotelevizije koji redovito (viSe puta tjedno) imaju pokuse 1 koncerte u Dvorani.
Korisnicima velikih garderoba na raspolaganju je Sesnaest sanitarnih ¢vorova, osam za zene |
isto toliko za muskarce. Takoder, predvidena je i prostorija za nadzornika orkestra Zagrebacke

filharmonije, no ona je danas pretvorena u notni arhivu.

Medu djelatnicima Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog ve¢ godinama je uvrijeZen pojam
,L.ado garderobe® koji je nastao radi specifi¢nih potreba spomenutog ansambla. Naime, tijekom
nastupa, ¢lanovi ansambla Lado moraju brzo izmjenjivati odjecu (nosnje) $to je moguce jedino
uz uvjet da se garderobni prostor nalazi $to blize izvedbenom. Buduéi da se garderobe za
izvodace nalaze u visokom prizemlju Lisinskog (dakle kat ispod pozornice Velike dvorane),
prostor isto¢nog dijela predvorja na prvom katu Velike dvorane u tu se svrhu ograduje
paravanima i unutar njega se postavljaju stalci za odjecu (tzv. ,,Stenderi®). Takva privremena,
improvizirana garderoba nalazi se odmah iza pozornice, odnosno orgulja u Velikoj dvorani i
omogucuje izvodacima nesmetano odrzavanje priredbe. lako je ,,Lado garderoba“ nastala zbog
tehnic¢kih potreba ¢lanova ansambla Lado, redovito se koristi i kao dodatna garderoba kod
priredbi s puno izvodaca, osobito za smotre folklornih amatera grada Zagreba na kojima nastupi
i preko tristo izvodac¢a, mahom ¢lanova kulturno-umjetnickih drustava. Takoder, pojam ,,Lado
garderobe ne podrazumijeva improviziranu garderobu iskljucivo u predvorju iza pozornice
Velike dvorane, ve¢ djelatnici Dvorane pod tim pojmom podrazumijevaju svaki prostor
prenamijenjen u garderobu izvodaca. Najcesce se u ,,Lado garderobu‘ pretvara sjeverni dio
visokog prizemlja te predvorje ili gledaliste Male dvorane (u sluc¢aju odrzavanja priredbi u

Velikoj dvorani).

205 Medu djelatnicima Dvorane uvrijeZen termin za garderobu br. 123 je tzv. dirigentski apartman. Kada se odvija
pokus ili koncert ozbiljne glazbe, ,,apartman‘ redovito dobiva dirigent, a ako je rije¢ o popularnoj glazbi, dodjeljuje
se vodec¢em umjetniku, odnosno ,,nositelju programa®.
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Idejno rjesenje Lisinskog nikada nije u cjelini dovrs$eno jer se ,,pod imenom 'II. faza Dvorane'

krije niz dopunskih sadrzaja: srednja dvorana s oko 800 sjedala, prostori za studijski rad

umjetnika, dopunski prostori za kongresnu djelatnost, restorani, duc¢ani, podzemno parkiraliSte*

(Lisi¢i¢, 1993: 27). No,

usporedimo li koncepciju prostora kojim se kreCemo s koncepcijom koju mozemo vidjeti u
nacrtima zgrade jo§ tamo na pocetku gradnje (prema publiciranim tlocrtima i presjeku u
Covjeku i prostoru, br. 113 iz kolovoza 1962.), tada mozemo uo¢iti da velikih odstupanja
nije bilo u smislu nekoga drukéijeg grupiranja sadrzaja ili izmjena prostorne vizije.
Promjene su ocite jedino u sustavu komuniciranja, $§to nam se moze Ciniti indikativnim u
dva smjera: ili prvotno projektansko rjeSenje nije bilo dobro pa ga je trebalo mijenjati (¢emu
ga tada nagradivati), ili su se u tijeku ovih dugih godina gradnje promijenili zahtjevi
investitora ili propisi pa se zahtijeva viSe vertikalnih veza izmedu katova (Maroevi¢, 1974:
19).
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5. 4. Eksterijer

Eksterijer Lisinskog nastojao se obogatiti kamenom skulpturom Veliki prodor autora Ljube De
Karina (prilog 35) koju Zagrebacki leksikon ubraja pod Obiljezja kao ,,Ulaz u Koncertnu
dvoranu 'Vatroslav Lisinski', navodi da je autor Ljubomir Karina i djelo datira u 2002. godinu
(Bili¢ i Ivankovi¢, 2006: 425). Djelo je ispred Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog

postavljeno 2003. u povodu ,,nove sezone simfonijskog orkestra“ (Kozari¢, 2007: 271):

Skulptura Ljube de Karine apstraktno je djelo jednostavnog volumena i obrisa, izradeno u
kamenu. Rijec je o uspravnom kamenom monolitu, s pravokutnim otvorom u sredini. Na
prvi pogled skulptura se ¢ini potpuno simetri¢na, geometrijski jednostavna i pravilna, no pri
pazljivijem promatranju uocava se niz odstupanja. Primjecuje se da je skulptura trokutnog
tlocrta te da je dijagonalno postavljena na bazu. Jo§ jedan element obrade pridonosi
zanimljivosti i1 udaljavanju skulpture od Cistog bloka. Naime, jedna ploha ozivljena je
horizontalnim urezima, koji se djelomi¢no gube u dubini kamenog bloka stvarajuci usjeke
kruznog presjeka vidljive samo sa strane, a djelomicno izlaze na prednju plohu skulpture
gdje tvore horizontalne ureze ili nestaju na povrsini. Jednostavnost rada odgovara okruzenju
koje ¢ine Ciste linije koncertne dvorane ,,Vatroslav Lisinski“ ispred koje je skulptura
postavljena, park nasuprot dvorane i prostrane dimenzije Vukovarske ulice. Bitan element
su i vizure koje stvara skulptura. Naime, pogledom kroz nju dobiva se uokviren i reziran
isjeCak stvarnosti, razli¢it od $irokog, jednim pogledom neuhvatljivog prostora u koji je
skulptura postavljena (Brki¢, 2008: 87).

lako je skulptura bila dar Zagrebacke filharmonije gradanima Zagreba (ibid.), Bezi¢ navodi da
je ,,prolaznici i posjetitelji dvorane nikako nisu mogli dovesti u vezu s glazbom ili dvoranom*

(Bezi¢, 2012: 163), pa je 2008. premjestena na juzni ulaz u park Bundek.2

Godinu dana poslije De Karinove skulpture, 2004., uz jugozapadni ugao zgrade iza gustog
grmlja (desno od Glavnog ulaza u Dvoranu, uz Ulicu grada VVukovara) postavljeno je poprsje
Vatroslava Lisinskog autora Mile Grgasa (Kozari¢, 2007: 270) ispod kojega je natpis Vatroslav
Lisinski / 1819-1854 (prilozi 36 i 36a). Na postolju (sa zapadne strane) stoji podatak o autoru,

206 http://www.de-karina.net/skulpture.asp (2020-04-23)
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a saznajemo i da je donator Croatia osiguranje d. d. Godine 1969. Grgas je spomenuto poprsje

nacinio kazalistima u Zadru i Varazdinu (Der Hazarjan-Vuki¢, 2002: 172).

Prostor Trga Stjepana Radica izmedu Lisinskog i Poglavarstva grada Zagreba Maroevi¢ naziva
gotovo samoniklim parkom nadopunjenim parkiralistem (Maroevié¢, 2009: 118). ,,Nakon smrti
Josipa Broza taj je trg trebao biti mizanscenom grandioznog spomenika podignutog njemu u
¢ast. No, vremena su se promijenila i Tito nije dobio spomenik na trgu,?%’ koji ¢e jednom ipak
mozda postati trg (ibid.). U tom bi se kontekstu mozda trebalo sagledati i Spomenik domovini
Nikole BaSi¢a koji se upravo gradi na zelenoj plohi Trga Stjepana Radi¢a, zapadno od
Lisinskog, sjeverno od Ulice grada Vukovara i istotno od postoje¢eg parkiraliS§ta na
spomenutom Trgu. Naposljetku, Maroevi¢ zakljucuje da ,,Haberleova koncertna dvorana sa
zgradom Matice iseljenika (Marijan Haberle, Minka Jurkovi¢, Tanja Zdvorak), svojim
staklenim licem okrenuta prema trgu, ¢vrsto definira ugao s Vukovarskom ulicom* (ibid.) i da

je ,,vrijedan [...] arhitektonski izraz svojih autora i vremena“ (ibid.).

Ispred zgrade Hrvatske matice iseljenika, odnosno sjeverno od Dvorane, nalazi se i kaskadna
fontana autora Marijana Haberlea, Minke Jurkovi¢ i Tatiane Zdvotak (prilozi 37, 37a, 37b),
gradena od 1963. do 1973. godine (Juki¢, 1994: 364).

Prostor oko zgrade katkad je bio odraz programa koji su se odvijali u Lisinskom. Tako su se za
vrijeme odrzavanja koncerta Narodnih bisera Jugoslavije (22. 3. 1987.) ispred glavnog ulaza
pozicionirali prodavaci kostica i kikirikija (Bareti¢, 1987: 7), a odrzavanje Noci gutaca reklama
(21. 9. 2002., 25. 9. 2004., 27. 9. 2008.) koje promovira oglasivacku industriju redovito je
podrazumijevalo Standove s kokicama ispred ulaza, ba$ kao i za vrijeme odrzavanja priredbi za

djecu.

27 Drugu nagradu na Natje¢aju raspisanom za Titov spomenik 1986. osvojilo je rjeSenje Borisa Ljubi¢i¢a koji je
predlozio spomenik Titu od velikih kamenih blokova boja razli¢itih blokova. Svaka boja trebala je predstavljati
drugu zemlju. ,,Zuta asocira na Indiju, a plava na Brazil, pa sam simboli¢ki Tita htio predstaviti kao Eovjeka
svijeta“ — objasnio je Boris Ljubiéi¢ povijesni kontekst svojeg rada“ (Balija, 2017).
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6. OD ZAMISLI DO REALIZACIJE PRIREDBI

6. 1. Ugovaranje priredbi

Koliko je imalo smisla svu svoju energiju i sve svoje sposobnosti, cijeli radni i ljudski vijek
uloziti u aktivnosti ¢iji su rezultati rada nevidljivi i po naravi posla za javnost uvijek
sporedni? Sto ostaje iza svih tih godina rada ovakve ustanove ili koncertnog agenta? Pamte
se koncerti, predstave, priredbe, i festivali. Pamte se, s pravom, umjetnici, sastavi, orkestri,
svi stvaratelji umjetnickih djela i njihovi interpreti. No onaj koji je sve to poslozio i
organizirao, onaj koji jedini zna kako se i zasto sve to dogodilo, uvijek ostaje anoniman.
Tragova o tome Sto je koncertni agent uistinu uc¢inio nigdje nema. Pitanje s godinama

postaje sve ozbiljnije, prerasta u preispitivanje smisla onoga ¢ime se covjek u zivotu bavio

i, $to je najvaznije, je li se time uopce vrijedno baviti (Poljanec, 2002: 22).

Premda je koncertni zivot u Zagrebu jos u 19. stolje¢u podrazumijevao i povremena gostovanja
poznatih svjetskih umjetnika i ansambala, organizirano ugovaranje priredbi zapocinje
osnutkom Koncertno-kazalisnog ureda Banovine Hrvatske 1940. godine kao drzavne
organizacije (Cindri¢, 1971: 39). Preimenovanjem u Koncertnu poslovnicu Hrvatske 1947.
zapocinje njezino samostalno djelovanje u organizacijskom smislu, ali 1 dalje kao podruZnice
Kulturno-umjetnickog odjela Ministarstva prosvjete (ibid.). No, vazan povijesni trenutak

dogodit ¢e se Cetiri godine kasnije:

Kada je 20. travnja 1951. u Narodnim novinama objavljena naredba o prijenosu poslova
organizacije koncertnih priredaba na Udruzenje muzickih umjetnika Hrvatske (danas
Hrvatska udruga glazbenih umjetnika)?® u¢injeno je to s namjerom da se kompetencije i
poslovi iz tog djelokruga prenesu na umjetni¢ku udrugu kojoj je takva vrsta manifestacija
od prvenstvenog interesa. Do tada djelujuci unutar Ministarstva prosvjete, Koncertna je
poslovnica bila financijski zasti¢ena, ali na stanovit nac¢in suviSe udaljena od umjetnicke

udruge koja je bila spremna razviti ha tome podrucju odredenu aktivnost (Krpan, 2002: 7).

Odvajanje od Ministarstva prosvjete donijelo je financijsku samostalnost, ali i neizvjesnost

trzi$nih uvjeta poslovanja u kojima se tro§kovi priredbe moraju pokriti prihodima od prodaje

208 Rije¢ je o danasnjem Hrvatskom drustvu glazbenih umjetnika, koje taj naziv nosi od 1991. godine. (Krpan,
2005: 12).
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ulaznica, sponzorstvima, donacijama, itd. (Krpan, 2002: 8). Prvi pretplatni¢ki koncerti po€inju
se organizirati u sezoni 1953./1954., a od sredine 1950-ih krece se i s organizacijom ljetnih
priredbi na Gornjem gradu, isprva pod nazivom Gricke igre, a poslije Veceri na Gricu. No,
najveca prekretnica dogodila se u drugoj polovici 1950-ih kada je Poslovnici omoguceno
raspolaganje deviznim sredstvima i pravo poslovanja s inozemstvom u realizaciji medudrzavne
kulturne suradnje, $to je do tada bila privilegija isklju¢ivo koncertne agencije Jugokoncert iz

Beograda osnovane 1946.2%° i ukinute 2014. godine.?°

Novonastali preduvjeti bili su nuzni za realizaciju prvog izdanja Muzi¢kog biennala Zagreb
1961. godine kojeg je Koncertna direkcija Zagreb organizirala do 1975., kada ga preuzima
Hrvatsko drustvo skladatelja (Krpan, 2002: 9). Zafetnik Muzi¢kog biennala Zagreb, Milko
Kelemen, iskoristio je postojeée sporazume bivse Jugoslavije s drugim zemljama®'! i njezinu
ambivalentnu ideolosku poziciju izmedu Istoka i Zapada u vrijeme Hladnog rata?'? kako bi u
Zagreb doveo ponajbolje svjetske umjetnike. Pocetkom 1960-ih to je vjerojatno bio jedini
festival suvremene glazbe na kojem su se na istom mjestu nasli glazbenici iz SAD-a, bivseg
SSSR-a i drzava Zapadne Europe, 0 ¢emu je New York Times izvijestio ¢lankom ,,Istok susrece
Zapad na Zagrebackom biennalu‘ (Schuller, 1963: 117). Na prva dva festivalska izdanja, 1961.
1 1963., domaca publika mogla je uzivati u nastupima Hamburske drzavne opere, Simfonijskog
orkestra Moskovske drzavne filharmonije, Ansambla za Novu glazbu iz Koélna, ameri¢kog
ansambla Dancers' Workshop Company iz San Francisca, eksperimentalne grupe Recherches

Musicales Francuske Radio televizije iz Pariza, Simfonijskog orkestra RAI iz Milana, ali i

209 http://www.politika.rs/sr/clanak/287453/Kultura/Grad-ce-platiti-dugove-Jugokoncerta (2020-03-28)
210 Jugokoncert je kao samostalna ustanova postojao do 2014. godine, a poslije je skupa s BELEF centrom i
direkcijom FEST-a objedinjen u Centar beogradskih festivala koji se bavi ,,realizacijom Medunarodnog filmskog
festivala — FEST, Beogradskih muzickih svecanosti — BEMUS, Beogradskog letnjeg festivala— BELEF, Filmskog
festivala u Sopotu, kao i organizacijom koncerata i drugih programa u Beogradu povodom do¢eka Nove godine i
Pravoslavne Nove godine®.
https://www.danas.rs/drustvo/drzavne-institucije-tanjugu-isplatile-vise-od-114-miliona-dinara/ (2020-04-30)
211 Milko Kelemen je zapisao kako mu je sovjetska ministrica kulture obeéala ,,da ée u okviru konvencije izmedu
Jugoslavije i Sovjetskog Saveza preporuditi gostovanje BoljSoj teatra na zagrebackom Muzi¢kom biennalu®
(Kelemen, 2000: 10).
212 K elemen je samoinicijativno posjetio americki State Department u Washingtonu, Isto¢nu i Zapadnu Njemacku,
Francusku i svi su, ¢uvsi da sudjeluju i ,,drugi®, odluéili nastupiti na prvom izdanju Muzi¢kog biennala Zagreb
(ibid.).
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najuglednijih suvremenih skladatelja toga vremena kao $to su Mauricio Kagel, Igor Stravinski,
John Cage, Witold Lutostawski, Luigi Nono, Pierre Schaeffer, koji su nastupili u dirigentskoj
ulozi. ,,Nakon 1961. ostvaren [je] prodor nasih kompozitora u internacionalnim razmjerima kao
nikada ranije,, (Kelemen, 2000: 10), a organizacija Muzi¢kog biennala Zagreb omogucila je
Koncertnoj direkciji Zagreb uspostavljanje kontakata s brojnim inozemnim umjetnicima,
ansamblima te privatnim i drzavnim koncertnim agencijama, ovisno o politickom uredenju
pojedine drzave. Ujedno, 1965. godine (Kovacevi¢, 1984: 445) Koncertna poslovnica Hrvatske
preimenovala se u Koncertnu direkciju Zagreb, a nakon promjene adresa u Donjem i Gornjem
gradu (Krpan, 2002: 8) u srpnju 1966.2%2 uselila se u zgradu muzickih udruzenja (danas aneks
Lisinskog) koja je s domom Matice iseljenika Hrvatske, izgradena u prvoj, dok je koncertna

dvorana izgradena u drugoj etapi.

U takvom ozragju iS¢ekivalo se dovrSenje Lisinskog. Budu¢u Dvoranu trebalo je popuniti
kvalitetnim sadrzajem za $to je, medu ostalima, bio zasluzan Miroslav Poljanec (Zagreb, 1930.),
diplomirani ekonomist koji se po¢eo baviti glazbom plesué¢i u KUD-u Joza Viahovi¢, odakle na
poziv Zvonimira Ljevakovica postaje ¢lanom prve postave tek osnovanog prvog profesionalnog
ansambla narodnih plesova Lado 1949. godine. Na poziv prijatelja, Mihajla Pataréeca zvanog
Pat, zaposljava se u Koncertnoj direkciji Zagreb u kojoj je stalno zaposlen od 1962. do 1989.,
s time da je funkciju ravnatelja obnasao od 1973. godine do umirovljenja 1989. godine (***,
2002a: 196). Ravnateljska pozicija omogucila mu je da ne bude samo aktivni sudionik ve¢ i
osoba odgovorna za organizaciju i oblikovanje koncertnog zivota tijekom sedamdesetih i
osamdesetih godina 20. stolje¢a. Zahvaljuju¢i njegovim iscrpnim i vrijednim informacijama u
nastavku ¢e se otkriti detalji vezani uz nacin poslovanja, ugovaranje koncerata i ostalih priredbi,

ali i brojne anegdote i zivotopisne situacije.

Prema Miroslavu Poljancu najzasluzniji za temelje buduéeg razgranatog koncertnog zivota uz
njega su bili Ivo Vuljevi¢ (1919. — 1987.) kao ravnatelj Lisinskog i Branimir Saka¢ (1918. —
1979.) koji je od 1961. bio stalni suradnik, a od 1972. do 1973. i umjetnicki direktor Muzickog
biennala Zagreb te osnivac i ravnatelj Muzi¢kog informativnog centra od 1972. godine. Oni su
kao istaknuti kulturni djelatnici posegnuli za ugovorima koje je bivsa Jugoslavija imala s

drzavama diljem svijeta, a zahvaljuju¢i kojima je postajala razmjena kulturnih programa na

213 Zagrebacka filharmonija: Plan prihoda i rashoda Koncertne dvorane Zagrebacke filharmonije od 16. svibnja
1968. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
90



drzavnoj razini. Medu potpisnicama sporazuma o kulturnoj suradnji dominirale su socijalisticke
drzave Istoénog bloka (SSSR, Cehoslovacka, Rumunjska, Bugarska, DDR), no bile su tu i
drzave Zapadne Europe poput Francuske i Svicarske, ali i socijalisticka Kuba, zemlje Bliskog
i Dalekog Istoka, itd. Socijalisticke drzave puno su ulagale u kulturu pa su otamo ujedno dolazili

i ponajbolji svjetski umjetnici i ansambli,?**

0sobito iz bivseg SSSR-a — od moskovskog Boljsoj
teatra 1 Drzavnog akademskog teatra Kirov (danas Marijinski teatar) preko Lenjingradske
filharmonije (danas Sanktpeterburska filharmonija) i Moskovskog drzavnog simfonijskog
orkestra do brojnih svjetskih pijanista, violinista i violon¢elista od kojih je veéina nastupila u

Lisinskom.

Svaka socijalisticka zemlja imala je svoju drzavnu koncertnu agenciju; u Rumunjskoj je
postojala Aria, u nekadasnjoj Cehoslovackoj Pragakoncert, u Madarskoj Interkoncert, dok je
Goskoncert bila drzavna koncertna agencija u bivsem SSSR-u. Zemlje poput SAD-a, Australije,
Svicarske?® ili skandinavskih zemalja imale su privatne agencije s kojima su se sklapali
ugovori dogovoreni preko kulturne suradnje zemalja. U bivSoj Socijalisti¢koj Federativnoj
Republici Jugoslaviji svih Sest republika (Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Hrvatska,
Makedonija, Slovenija, Srbija) i dvije autonomne pokrajine (Vojvodina i Kosovo) imale su
svoje koncertne poslovnice ili agencije s dva ili tri djelatnika; najviSe djelatnika imao je
Jugokoncert iz Beograda te Koncertna direkcija Zagreb u kojoj je sredinom 1980-ih godina
radilo viSe od cetrdeset osoba (Poljanec, 2002: 32). Radi povec¢anog obima poslovanja,
Koncertna direkcija Zagreb preuzela je 1973. i Muzi¢ki informativni centar osnovan godinu
dana ranije. Naime, velik broj koncerata zahtijevao je i odgovarajuce popratne programsko-

koncertne materijale poput izrade programskih knjizica, pisanja stru¢nih muzikoloskih

214 Gotovo sve najuglednije ansamble i umjetnike iz socijalistickih drzava zagrebacka publika imala je prilike ¢uti
u Dvorani Lisinski. Dovoljno je prisjetiti se Lajpciskog Gewandhaus orkestra pod vodstvom Kurta Masura (14.
11. 1977.), Dresdenske drzavne kapele s Herbertom Blomstedtom (11. 10. 1976.), Berlinskog simfonijskog
orkestra i Kurta Sanderlinga (6. 3. 1977.), Ceske filharmonije i Véaclava Naumana (10. 10. 1974.), Budimpestanske
filharmonije (24. 10. 1979.), Simfonijskog orkestra Poljskog radija i televizije iz Krakowa s Antonijem Witom
(14. 2. 1978.), Kvarteta Bartok (29. i 30. 9. 1975.), Orkestra Mozarteum iz Salzburga (15. 4. 1980.) i brojnih
drugih.
215 Dugogodisnja poslovna partnerica Koncertne direkcije Zagreb iz Ziiricha bila je Gianna Guggenbiihl s kojom
je pocetkom lipnja 1979. dogovoren niz nastupa Vladimira Krpana u inozemstvu, a razmatrani su i nastupi
Zagrebacke filharmonije i Zagrebackog kvarteta u Svicarskoj, SR Njemackoj i Italiji (Festini et al., 1979a: 23).
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tekstova, izdavanja snimki i notnih izdanja hrvatskih skladatelja, ali i glazbeno-informativnog

mjesecnika OD-DO koji je detaljno biljezio razgranatu djelatnost Koncertne direkcije Zagreb.

Predstavnici svih jugoslavenskih poslovnica?!® okupljali su se na sjednicama Koordinacijskog
odbora koncertnih organizacija Jugoslavije (KOKOJ-a) na kojim se raspravljalo o realizaciji
gostovanja predvidenih sporazumima o medudrzavnoj kulturnoj suradnji s ve¢ spomenutim
inozemnim agencijama, nerijetko uz prisustvo njihovih direktora ili sluzbenih delegacija
(Festini et al., 1979: 23).2Y Istovremeno su i predstavnici domacih agencija boravili u
inozemstvu, najceS¢e na poziv inozemnih kolega. Takoder, na zajedni¢kim sastancima u
Saveznom zavodu za medunarodnu nauc¢nu, prosvjetno-kulturnu i tehni¢ku suradnju u
Beogradu koji je koordinirao cijelu Jugoslaviju, raspravljalo su se o konkretnim projektima
kulturne suradnje: gostovanju kazali$nih predstava, izlozbama, koncertima, odlascima na
stru¢ne skupove, usavrSavanjima, itd., a na temelju prethodno poslanih prijedloga republic¢kih
Komisija za kulturne veze s inozemstvom. U Hrvatskoj je ona osnovana 1968. u sklopu
Izvrsnog vijeca Sabora Socijalisticke Republike Hrvatske s ciljem koordiniranja aktivnosti koje
se u toj oblasti ondje odvijaju. Premda su Odluka o osnivanju Komisije i RjeSenje o imenovanju
njezinih ¢lanova donesene istoga dana, 26. ozujka 1968., Narodne novine Odluku su objavile
15. travnja (***, 1968: 146), a RjeSenje o imenovanju sedam dana poslije, 22. travnja 1968.
godine (***, 1968a: 151-152). Za predsjednika je imenovan Josip Lukatela (funkcioner na radu
u IzvrSnom vijecu Sabora), a za ¢lanove: Josip Barkovi¢ (knjizevnik iz Zagreba), Bozo Bek
(direktor Gradske galerije suvremene umjetnosti u Zagrebu), Bernardo Bernardi (arhitekt i

predsjednik Saveza likovnih umjetnika primijenjenih umjetnosti Jugoslavije), Fadil Hadzi¢

216 Uz zastupanje inozemnih umjetnika i ansambala te brigu oko njihovih nastupa po bivsoj Jugoslaviji, sve
koncertne poslovnice zastupale su i glazbenike iz svoje republike (ili pokrajine) i nudili ih medusobno unutar
zemlje, ali i Komisiji za kulturne veze s inozemstvom. Tako je, primjerice Dvorana Lisinski za nastup violinista
Jovana KolundZije i pijanistice Nade Kolundzije u ciklusu Lisinski subotom (7. 6. 1986.) sklopila ugovor s
Jugokoncertom, dok je Koncertna direkcija Jugokoncertu nudila hrvatske umjetnike. U vrijeme monopola
Jugokoncerta (odmah poslije svrSetka Drugug svjetskog rada) on je na inozemno trziSte plasirao i hrvatske
umjetnike poput pijanista Jurice Muraija koji nije bio zadovoljan njihovom organizacijskom politikom (Gracan,
1980: 5).
217 Primjerice, XVI. sjednici KOKOJ-a odrzanoj 25. lipnja 1979. u Novom Sadu prisustvovao je i direktor
Interkoncerta iz Budimpeste, Joszef Horvath, koji je s predstavnicima domacih agencija ,,razmotrio problematiku
medusobne glazbeno-scenske suradnje® (ibid.). Sutradan je odrzan zajedniCki sastanak delegacije rumunjske
agencije Aria iz Bukuresta s kojom je 26. lipnja 1979. potpisan Protokol o suradnji za 1980. i 1981. (ibid.).
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(filmski reziser 1 predsjednik Saveza filmskih radnika Jugoslavije), Veljko Knezevi¢ (sekretar
Prosvjetnog sabora Hrvatske), Drago Kr¢a (glumac Dramskog kazaliSta u Zagrebu), Anica
Magasi¢ (¢lan Izvr$nog odbora Republicke konferencije SSRN Hrvatske i predsjednik Fonda
za unaprjedivanje kulturnih djelatnosti SR Hrvatske), dr. Ivica Marini¢ (predsjednik Savjeta za
nauc¢ni rad SR Hrvatske), Ivo Mimica (zamjenik predsjednika Skupstine opéine Split), Jurica
Murai (izvanredni profesor Muzic¢ke akademije u Zagrebu), Miljenko Paravi¢ (podsekretar u
Republickom sekretarijatu za prosvjetu, kulturu i fizicku kulturu), dr. Vladimir Serdar (redovni
profesor Ekonomskog fakulteta u Zagrebu), Milka Slijepcevi¢ (savjetnik u Republickom
sekretarijatu za prosvjetu, kulturu i fizicku kulturu), Puka Zatezalo (direktor Zavoda za
tehni¢ku suradnju SR Hrvatske), dr. Mladen Zvonarevi¢ (izvanredni profesor Filozofskog
fakulteta u Zagrebu) i Darivoje Zili¢ (direktor izdavatkog poduzeéa Otokar Kersovani u Rijeci

i ¢lan Izvr$nog odbora Republi¢ke konferencije SSRN Hrvatske).

Naposljetku, Ministarstvo vanjskih poslova SFRJ je prijedloge kulturne suradnje iznosilo
odgovaraju¢im ministarstvima u drzavama s kojima su imali potpisane ugovore i koje su
pojedine prijedloge prihvacale ili otklanjale. U praksi je to znacilo sljedece: ukoliko bi,
primjerice, bio prihvacen prijedlog Jugokoncerta da Jugoslavija ugosti tadasnji Lenjingradski
drzavni akademski zbor Mihail Ivanovi¢ Glinka 1z bivseg Sovjetskog saveza koji je ukljucivao
1 krac¢u turneju po Jugoslaviji, Jugokoncert bi (jer je gostovanje prihvac¢eno na njihov prijedlog)
postao glavni organizator turneje, potpisao bi ugovor sa sovjetskim Goskoncertom, a potom i
pojedina¢ne ugovore sa zainteresiranim domacim organizatorima poput Koncertne direkcije
Zagreb, Zagrebacke filharmonije, Dubrovackih ljetnih igara, Dvorane Lisinski i drugih. Takav
nadin rada potvrduje i interni dopis Nevena Sperande, producenta Lisinskog, upucen
Jugokoncertu u Beogradu, kojim se potvrduje nastup Zbora Glinka u utorak, 7. listopada 1986.
godine, uz uvjet da Lisinski snosi trosak 95 dnevnica za pjevace, dvaju autobusa, hotelskog
no¢enja s doruckom, organizacijskih troSkova, tehniCke opreme 1 usluge te marketinskih
troskova.?!® Na identi¢an na¢in radila je i Koncertna direkcija Zagreb, dok su koncertne
poslovnice drugih jugoslavenskih republika imale manji broj zaposlenih, pa stoga i manji obim

rada, odnosno organizirale su manji broj priredbi.

218 Dopis Nevena Sperande upuéen Jugokoncertu u Beogradu kojim potvrduje nastup Zbora Glinka u utorak, 7.
listopada 1986. (nema datacije ni potpisa). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL-LS 1986.
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Prema rije¢ima Miroslava Poljanca, prijedloge gostovanja pojedinih umjetnika i ansambala
ponekad nije bilo jednostavno realizirati. Dapace, bili su rezultat brojnih veza s kolegama u
pojedinim drzavama i niza nesluzbenih informacija s neformalnih druzenja tijekom boravka u
inozemstvu. Prije upuéivanja sluzbenih prijedloga za gostovanje pojedinih ansambala, Poljanec
se sjeca da je redovito odlazio u sovjetsku drzavnu agenciju Goskoncert (prefiks gos dolazi od
ruske rije¢i za drzavu, gosudarstvo ili cocyoapcmeo) i s tamosnjim djelatnicima dogovarao
buduca gostovanja, a posjeti su bili uzajamni; 17. 1 18. lipnja 1979. predstavnici Goskoncerta,
zamjenik generalnog direktora Vladimir Kokonjin i referent za suradnju s Jugoslavijom,
Anatolij Komandirov, posjetili su Koncertnu direkciju u Zagrebu, i s Poljancem (tadasnjim
direktorom) otputovali u Dubrovnik gdje ih je ugostio Niko Napica, tadasnji direktor
Dubrovackih ljetnih igara (Festini et al., 1979: 23).

U prilikama medusobnog posjeéivanja, svaka je strana predlagala popis umjetnika svoje zemlje
koje su predvidjeli za gostovanja nakon ¢ega je uslijedilo pregovaranje. Tijekom jednog posjeta
Goskoncertu, Poljanec se sjeca da je, nezadovoljan popisom predlozenih umjetnika, zatrazio
gostovanje komornog ansambla Hortus Musicus iz Estonije, tada republike Sovjetskog Saveza.
I dok su predstavnici sovjetske drzavne agencije tvrdili da takav ansambl ne postoji, Poljanec
im je priznao ne samo da je s njima u kontaktu nego i da su ve¢ i dogovorili program turneje po

Jugoslaviji koji je naposljetku i ostvaren 1981. i 1985. (***, 2002: 92).

Brojni su sovjetski umjetnici nerijetko imali problema s tadasnjim vlastima koje su vrlo ¢esto
otezavale ili ¢ak onemogucavale njihove inozemne nastupe. Medu njima je bio i izvan
Sovjetskog saveza hvaljeni pijanist Rudolf Kehrer, sin njemackih emigranata koji je odrastao u
Gruziji. lako je bio izuzetno nadaren, zbog svojeg je porijekla bio sumnjiv sovjetskim vlastima
koje mu jedno vrijeme nisu dopustale da nastupa izvan SSSR-a. Dozvolu (za socijalisticke
zemlje) je naposljetku dobio Sto je Poljanec slucajno saznao od sluZzbenice u moskovskom
Goskoncertu i odmah ga uvrstio na popis gostuju¢ih umjetnika. Premda su njegovi moskovski
kolege bili osupnuti saznanjem da takve informacije dolaze do inozemnih menadZera,
gostovanje je naposljetku realizirano uz osobnu zahvalu Rudolfa Kehrera koji je u Zagrebu vise
puta gostovao u Lisinskom (19. 12. 1978., 13. 12. 1981., 6. 10.1983., 21. 10. 2000.), ali i na
Zagrebackom ljetnom festivalu (24. 6. 1991.).

Premda je Srbija po broju stanovnika i povrSini bila najveca jugoslavenska republika, u

programima kulturne suradnje povezanima s glazbom najveci utjecaj u Saveznom zavodu za
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medunarodnu naucnu, prosvjetno-kulturnu i tehnicku suradnju u Beogradu imala je, po
misljenju Poljanca, Koncertna direkcija Zagreb jer je Hrvatska imala najvece glazbeno trziste.
Konkretno, inozemnim je umjetnicima mogla ponuditi nastupe u prestiznoj novosagradenoj
Dvorani Lisinski s izvrsnom akustikom, ali i u drugim zagrebac¢kim koncertnim prostorima te

na ljetnim festivalima po jadranskoj obali.

Primjerice, Koncertnoj direkciji Zagreb dvaput je uspjelo organizirati visednevna gostovanja
BoljSoj teatra u Zagrebu 1979. 1 1982. godine — u Hrvatskom narodnom kazalistu 1 Koncertnoj
dvorani Vatroslava Lisinskog. Oba puta su njegovi solisti, Orkestar 1 Zbor odrzali Cetiri
cjeloveCernja programa u Cetiri dana. U HNK-u su izveli balet Gisele Adolphea Adama (29. i
30. 3. 1979.), a dvije veceri su ispunili ulomcima iz baleta Labude jezero, Spartak, Don Quixote
i Gisele (31. 3. 1. 4. 1979.), dok su tri godine kasnije solisti, Orkestar i Zbor Bolj$oj teatra u
Cetiri dana nastupili dvaput u Lisinskom (5. i 8. 10. 1982.) i dvaput u zagrebackom HNK-u (6.
i 7.10. 1982.). U Dvorani su koncertno izvedeni ulomci iz opera Boris Godunov i Hovanscina
Modesta Petrovica Musorgskog (ciklus Svijet glazbe, 5. 10. 1982.) te uvertire, zborski brojevi,
arije i dueti iz najpoznatijih ruskih opernih ostvarenja poput Cajkovskijeve Jolante i Pikove
dame, Korsakova Sadka, Glinkina Ivana Susanjina i Ruslana i Ljudmile, Borodinova Kneza
Igora, Rubinstajnova Nerona i drugih (Internacionalni majstorski ciklus, 8. 10. 1982.).
ZagrebaCka publika mogla je cuti slavne soliste, sopranisticu Galinu Kalinjinu,
mezzosopranistice Irinu Arhipovu i Tamaru Sinjavskaju, tenora Vladislava Pjavka, baritone
Jurija Mazuroka i Vladimira Malj¢enka, basa Aleksandra Vedernikova, a sve pod vodstvom
dvojice dirigenata: Aleksandra Lazareva i Fauta Mansurova. Poljanec se sjeca da je na jednom
koncertu u Lisinskom sjedio na vrhu tribine s direktorom Goskoncerta i zamjenikom direktora
Boljsoj teatra. Publika je bila oduSevljena izvedbama, a direktor Goskoncerta u jednom se
trenutku obratio svom ruskom kolegi 1 upitao ga: “A vi to sami niste mogli smisliti?”” Njegov
upit, naime, odnosio se na koncepciju predstavljanja opernih ulomaka u koncertnoj verziji.
Naime, teatru je bilo nezamislivo izvoditi operu bez prave scene pa je ovakva koncepcija,

slijedom Poljanceva opisa, oCito bila novina vodstvu Bolj$oj teatra.

Programi kulturne suradnje najcesce su potpisivani na trogodisnje razdoblje, a podrazumijevali
su da zemlja-domacin plac¢a dnevnice i smjestaj, dok troSkove produkcije snosi zemlja iz kojeg
ansambl ili umjetnik dolazi. Putne tro§kove uglavnom je podmirivala zemlja-domacin, no bilo

je 1 dosta slucajeva da ih snosi drzava iz koje umjetnici dolaze. Vazan dio programa kulturne
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suradnje bila je klauzula o reciprocitetu koja je omogucavala plasman jugoslavenskih umjetnika

i ansambala u inozemstvo.

No, nisu se uvijek ,,trzili glazbenici istih zanrova $to ¢e biti presudno za uspjes$nu i razgranatu
suradnju Jugoslavije s biv§im SSSR-om, a kasnije i Njemackom Demokratskom Republikom
(DDR-om). Naime, odsje¢enost socijalistickih zemalja od Zapada i popularne zapadnjacke
glazbe odli¢no je iskoristila Koncertna direkcija Zagreb kojoj je upravo trziste popularne glazbe

omogucilo nadmoé¢nu poziciju u pregovorima:

Njihovo je golemo trziste bilo Zeljno, da ne kazem gladno, takve za njih, ,,zapadne,
kapitalisticke* glazbe; mlada publika vrsila je pritisak na strukture vlasti kako bi je poceli
uvoziti i distribuirati. Sluzbena je kulturna politika tome doskocila tako da je tu istu glazbu
pocela uvoziti iz socijalistickih zemalja, pri ¢emu se produkcija iz bivse Jugoslavije
pokazala najatraktivnijom i superiornom u odnosu na konkurente. Velika je zasluga KDZ
Sto je odmah uocila i prigrabila nenadano ukazanu priliku i nasim estradnim umjetnicima
otvorila put tom zaista golemom trzistu. [...] Kako je na$ sovjetski partner, sredi$nja drzavna
agencija Goskoncert, iz tog posla izvlacio golemu dobit, KDZ je postala njihov cijenjeni i
utjecajni suradnik. [...] Kao razmjenu za nase estradne soliste i sastave dovodili smo njihove
vrhunske soliste, komorne i simfonijske orkestre, ukljucujuci tu i najvece poput S. Richtera,
D. Ojstraha i cijelu plejadu drugih nezaboravnih velikana koji su bitno utjecali na razinu i
kvalitetu glazbenog zivota u naSoj zemlji. Poznata je bila posalica ,,mijenjam jednog Mikija
Jevremovica za jednog Svjatoslava Richtera®! Bila je to prava alkemija dostojna snova

srednjovjekovnih mudraca koja je uistinu obi¢no kamenje pretvarala u dragulje (Poljanec,
2002: 32).

Svaka zemlja sastavljala je ponudu svojih glazbenika i ansambla za odredeno trziste. Za svakog
od njih bili su navedeni i konkretni uvjeti koji su se razlikovali ovisno o statusu umjetnika.
Preciznije, gostovanja ansambala Cije je djelovanje subvencionirala drzava poput Hrvatskog
narodnog kazaliSta ili Zagrebackih solista, bili su povoljniji od pojedinih predstavnika
popularne glazbe jer je glavna ideja subvencionirane kulture bila omogucavanje Sirenja
nacionalno vrijedne kulturne produkcije. U manjoj su se mijeri subvencionirali i nastupi
umjetnika popularne glazbe i to s razlogom — oni su bili atraktivniji zemlji-domacinu. Nakon
ispunjenja dogovorenog broja subvencioniranih koncerata, lokalni bi organizatori s takvim

izvodacima sklapali direktan ugovor; npr. s Goskoncertom koji bi im organizirao visemjese¢ne
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turneje diljem bivSeg Sovjetskog Saveza koje su ponekad podrazumijevale odrzavanje vise

koncerata dnevno.

Jugoslavenski zabavnjaci bili su vazan izvozni proizvod u zemlje iza ,,zeljezne zavjese®, gdje
su, uz svoje skladbe, izvodili jazz, rock glazbu, talijanske i francuske Sansone i drugu vrstu
,»zapadne glazbe®. Nisu svi bili jednako primljeni. Medu najpopularnijim glazbenicima iz

Hrvatske u SSSR-u i DDR-u bili su Ljupka Dimitrovska i Ivica Serfezi. Dimitrovska je

u Isto¢noj Europi, odsjeenoj od takve vrste glazbenih atrakcija sa Zapada [...] postala
megazvijezda. U Istoénoj Njemackoj, Cehoslovackoj i Sovjetskom Savezu osobito je
uspjesno nastupala s Ivicom Serfezijem, punila koncertne dvorane i u jednom razdoblju bila
popularnija od bilo kojeg jugoslavenskog pjevaca. Izdala je ¢ak i nekoliko albuma u Isto¢noj

Njemackoj, i to je zadugo ostalo njezino najvaznije trziste (Polimac, 2016).

A Serfezi je ,,60-ih godina ak i u SSSR-u izgradio zapaZenu Karijeru i zvjezdani status
rasprodavsi svojevremeno 150-ak koncerata. Imao je velike turneje po SSSR-u i DDR-u.”%°
,» Tijekom vremena to se ponovilo, naravno u puno skromnijem obliku, i s ondasnjim DDR-om
(Poljanec, 2002: 32). 2%

Prema sje¢anju Miroslava Poljanca, u najintenzivnijem razdoblju kulturne suradnje s biv§im
Sovjetskim Savezom tijekom 1970-ih i poéetkom 1980-ih, ondje je odrzano oko tisu¢u
estradnih koncerata domacih glazbenika godiSnje! Reciprocitet nije podrazumijevao identi¢an
broj koncerata pa se dogadalo da za cetiri ili pet nastupa sovjetskih umjetnika u Jugoslaviji,
Koncertna direkcija Zagreb organizira viSe desetaka koncerta hrvatskih (jugoslavenskih)
glazbenika u SSSR-u. Medu ostalim, Jugoslavija im je slala najuglednije predstavnike ozbiljne
glazbe u Jugoslaviji, osobito iz Hrvatske poput Zagrebackih solista, Zagrebackog kvarteta,
ansambla Opere HNK iz Zagreba, ali i najpopularnije soliste i grupe s podruc¢ja popularne
glazbe.

219 | bid.
220 Na samom vrhuncu svoje planetarne slave, isto¢nonjemacka klizatka Sampionka Katherine Witt za gostovanja
u Zagrebu trazila je autogram samo i ni od koga drugog do Ljupke Dimitrovske, §to mnogo govori o njenom
statusu u DDR, ali i mnoge druge stvari...*“ (Mati¢, 2004: 95).
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Na mnoga putovanja jugoslavenskog predsjednika, Josipa Broza Tita, i§le su, medu ostalima, i
delegacije kulturnih djelatnika, ministri ili zamjenici ministara kulture s namjerom
uspostavljanja nove ili obnavljanja postojece kulturne suradnje. O¢iti rezultat Titovog boravka
na Dalekom Istoku i posjeta Sjevernoj Koreji i Kini 1977., medu ostalim, bilo je gostovanje
dvaju ansambala iz tih zemalja u Lisinskom dvije godine kasnije: Omladinsko-dje¢jeg muzicko-
plesnog ansambla iz Pjong Janga (19. 6. 1979.) i Omladinsko-dje¢jeg ansambla pjesama i igara
iz Sangaja iz Narodne Republike Kine (2. 7. 1979.). Na sli¢an naéin u Lisinskom su gostovali
Japanski folklorni ansambl (30. 6. 1977.), Folklorni ansambl Doina iz Bukuresta (22. 7. 1977.),
Nacionalni folklorni ansambl Kube (10. 3. 1984.), Folklorni ansambl Filipina Bayanihan (5. 7.
1977.113. 7. 1979.), Iracki nacionalni folklorni ansambl (14. 10. 1977.) te sastavi iz Sjeverne,
Srednje i Juzne Amerike poput ameri¢kog ansambla 20™" Steel Band (1. 7. 1976.), Nacionalnog
folklornog ansambla Columbia (23. 9. 1980.), Folklornog ansambla iz Brazila Brasil Tropical
(14. 7. 1975.), Karnevala Kariba u izvedbi Folklornog festivala Trinidada (14. rujna 1979.) te
juznoameri¢kog Kvinteta Facio Santillan (15. 3. 1977.) s programom EI condor pasa kojega
su &inile narodne pjesme Argentine, Perua, Paragvaja, Bolivije, Meksika, Ekvadora i Cilea.

Zahvaljujuéi vaznoj ulozi Josipa Broza Tita, odnosno Jugoslavije u Pokretu nesvrstanih, u
Lisinskom su nastupili i nacionalni folklorni ansambli pojedinih afri¢kih zemalja poput onih iz
Gvineje (20. 2. 1979.) i Obale Bjelokosti (tada Slonovace) pod naslovom Legenda crnog
kontinenta (25. 12. 1976.). Zagreb su posjetili u sklopu njihove svjetske turneje, a nastupili su
1 u drugim gradovima bivSe Jugoslavije. Ipak, najveca kulturna razmjena odvijala se sa SSSR-
om zahvaljuju¢i ¢emu je Lisinski uz ponajbolje umjetnike tzv. ozbiljne glazbe, ugostio i niz
drugih ansambala; od Sjevernog ruskog folklornog ansambla (16. 7. 1975.), Ansambla
kavkaskih narodnih plesova Alah (8. 7. 1976.), Folklornog ansambla plesova SSR Ukrajine
Pavle Virski (20. 3. 1979.) do Bulata Okudzave (30. 10. 1978.), Valentina Baglaenka i ansambla
Balalajka koji su odrzali Vecer ciganskih romansi i ruskih narodnih pjesama (16. i 17. 6.
1977.).

Koliko je drzava vodila brigu o kulturi govori i podatak da su prvim izravnim letom tvrtke
Australian Airlines izmedu Beograda i Melbournea, na poziv Ministarstva vanjskih poslova
Jugoslavije, medu ostalima, letjeli i direktori Koncertne direkcije Zagreb i Jugokoncerta,
Miroslav Poljanec 1 Veljko Bijedi¢, koji su tijekom Cetrnaest dana u Australiji posjetili nekoliko

najvecih gradova i koncertnih dvorana u Sydneyju, Canberri i Adelaidei te sklopili kontakte s
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velikim koncertnim agencijama medu kojima je bila i Musica Viva Australia, specijalizirana za
ansamble komorne glazbe. Zahvaljuju¢i kulturnoj suradnji Jugoslavije s Australijom, bila je
dogovorena turneja Zagrebackog kvarteta po toj zemlji, no ugovor se nije sklopio s australskim
Ministarstvom vanjskih poslova nego sa spomenutom agencijom. Danas je to najveca agencija
za komornu glazbu na svijetu koja je ve¢ 1970-ih i 1980-ih u tolikoj mjeri kontrolirala trziste
komornih ansambala u toj zemlji, da niti jedan inozemni ansambl nije mogao nastupiti bez

ugovora s njima.

Medu zemljama koje nisu sklapale programe kulturne suradnje bile su i1 Sjedinjene Americke
Drzave. Premda su americ¢ki umjetnici poput Elle Fitzgerald (27. 1 28. 2. 1974.) gostovali u
bivsoj Jugoslaviji po trzi$nim uvjetima, americkoj Vladi bilo je vazno da u Jugoslaviji nastupaju
1 njihovi umjetnici pa je, medu ostalima, na poziv americkog Ministarstva vanjskih poslova
Miroslav Poljanec posjetio SAD i ondje sklopio kontakte s brojnim koncertnim agencijama.
Koncertna direkcija Zagreb najuspjesnije je suradivala s tada najve¢om americkom agencijom,
Columbia Artists Management, zahvaljujuci kojoj je u Dvorani gostovao velik broj americkih
rock i jazz glazbenika. lako je za nastup Tine & Ikea Turnera (4. 11. 1974. u 17 i 20 sati) odabran
novootvoreni Lisinski, kasnija gostovanja popularnih americkih glazbenika (Frank Zappa, Eric
Clapton, Ray Charles, B. B. King, Weather Report i dr.) ipak su odrzana u prostorno

primjerenijem Domu sportova koji je mogao primiti i mnogo vise posjetitelja.

Medu ameri¢kim umjetnicima koji su gostovali u Lisinskom uvjerljivo su najbrojniji bili jazz
glazbenici %! jer je u doba Hladnog rata upravo jazz bio jedno od sredstava americke

propagande (Vuceti¢, 2009). Dakako, medu gostuju¢im ameri¢kim umjetnicima bili su i

221 Uz ve¢ spomenutu Ellu Fitzgerald u Lisinskom su nastupili: McCoy Tyner Quintet (13. 11. 1974.), Chick Corea
samostalno (4. 2. 1975.) i u duu s vibrafonistom Garyjem Burtonom (30. 10. 1979.), Duke Ellington Orchestra
pod vodstvom skladateljeva sina Mercera (11. 3. 1975.), American Brass Quintet (14. 5. 1975.), Carmen McRae i
Bakey-Rainer-Newmark Trio (12. 11. 1975.), pjevacica Blanche Thomas, truba¢ Ruby Braff i ansambl New York
Jazz Repertory Company (13.12.1975.), Betty Carter i Billy Evans Trio (7. 11. 1976.), Sammy Price Orchestra i
Odetta (6. 11. 1977.), George Duke Band (7. 11. 1977.), Dizzy Gillespie (20. 7. 1978.), Sarah Vaughan (20. i 21.
10. 1978.), Woody Herman Orchestra (2. 7. 1979.), Lionel Hampton Orchestra (6. 11. 1979.), Herbie Hancock
(23. 11. 1986.) i drugi.
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glazbenici popularne 222 i ozbiljne glazbe,??®

a najznacajniji rezultat Poljaneva americkog
putovanja bilo je uvrStavanje Zagreba kao neizostavne europske postaje na turnejama americkih

umjetnika, §to ranije nije bio slucaj.

Istovremeno, omogucéena je i promocija domacih glazbenika u SAD-u. Columbia Artists
Management je kao najveca americka agencija, prema rije¢ima Poljanca, bila poznata po tome
Sto je najmanje placala po koncertu, no prednost je stjecala brojem svojih ispostava; imala ih je
osamdesetak diljem SAD-a i one su omogucavale turneje od najmanje 45 koncerata. Buduéi da
je Thomas Thompson, jedan od glavnih menadZera agencije, smatrao da su Amerikancima na
spomen Jugoslavije jedine asocijacije Tito i Dubrovnik, Poljanec je americkom kolegi
predlozio gostovanje tadasnjeg Gradskog orkestra Dubrovnik s programom hrvatskih
skladatelja i uz nekoliko vrsnih solista.??* U srpnju 1975. Thompson je nenajavljeno nazo¢io
redovitom koncertu Orkestra u Knezevom dvoru®® nakon &ega je dogovorena dvomjesecna
turneja te jeseni tijekom koje je Dubrovnik Festival Orchestra (kako je najavljen na ameri¢kim
plakatima) odrzao 45 koncerata. Veliki uspjeh, a ocito i dobra zarada i agencije i Dubrovackog
orkestra potaknula je i drugu turneju po Americi 1978. godine s ukupno 55 koncerata u dva i
pol mjeseca na kojoj se Orkestru pridruzio i tada devetnaestogodisnji Ivo Pogoreli¢ (ibid.).?%®

Osim Gradskog orkestra Dubrovnik, od 1973. do 1980. godine odrzano je vise od 500 koncerata
hrvatskih umjetnika u SAD-u u organizaciji americ¢kih tvrtki. Osim suradnje s agencijom
Columbia Artists Management, Koncertna direkcija Zagreb suradivala je i s agencijom
Raymond Weiss Artists Management ¢iji je vlasnik, Raymond Weiss, posjetio Koncertnu
direkciju Zagreb 16. i 17. srpnja 1979. (Festini et al., 1979: 23). Uz njegovu su suradnju
ostvarene dvije uspjesne turneje Zagrebackog kvarteta po SAD-u i nastup New York Jazz

222 Muddy Waters Orchestra (5. 11. 1976.), Golden Gate Quartet (11. 7. 1975. u 17 i 20 sati), Roberta Flack i Al
Matthews (18. 11. 1976., u 19:15 i 21:30 sati), Fats Domino (17. 3. 1977.), The Plattersi (5. 4. 1977.), Amanda
Lear (15. 7. 1980.) i drugi.

223 Filharmonija iz Los Angelesa pod vodstvom Zubina Mehte (2. 12. 1976.), pijanist Misha Dichter (11. 11. 1976.)
i drugi.

224 Maestro Nikola Debeli¢ koji je ravnao Gradskim orkestrom Dubrovnik na ameri¢kim turnejama isti¢e da je i
sam tijekom usavr§avanja u New Yorku 1968./1969. upoznao predstavnike spomenute agencije §to se kasnije
pokazalo korisnim (Marunci¢, 2018).

225 | bid.

226 o misljenju Poljanca, jedan od razloga isplativosti gostovanja bio je u &injenici da je Orkestar mogao stati u
jedan autobus pa su putni troskovi bili minimalni.
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Quarteta u Zagrebu. Takoder, prigopdom Weissove posjete Zagrebu dogovoreno je trotjedno
gostovanje Zagrebacke filharmonije u SAD-u 1981. te gostovanje americkog Kvarteta Alard u
srpnju i kolovozu 1980. po Jugoslaviji (ibid.).

Koliko je Koncertna direkcija Zagreb uspjesno manevrirala izmedu sovjetskih,
zapadnoeuropskih, americkih i1 dalekoisto¢nih umjetnika najbolje svjedoce godisnje skupstine
Europske udruge kulturnih menadzera (Association Européenne des Agents Artistiques,
AEAA) kojima je redovito prisustvovao Miroslav Poljanec kao ravnatelj Koncertne direkcije
Zagreb. Osim $to ,,gotovo da i nema vaznijeg glazbenika druge polovice 20. stoljeca kojeg KDZ
nije ugostila u Zagrebu ili u Hrvatskoj“ (Poljanec, 2004: 43), na spomenutim skups$tinama
mogao se ste¢i najbolji uvid u kulturnu ponudu drugih zemalja, ali i saznati trziSne cijene
sovjetskih umjetnika u Zapadnoj Europi. Primjerice, slavni sovjetski pijanist Svjatoslav Richter
1986. godine u Londonu je (prema sje¢anju Poljanca) primio honorar od 10.000,00 GBP, dok
je u Jugoslaviji, zahvaljujuci programu kulturne razmjene, nastupao za samo 800 USD (15. i

16. 3. 1986.), sto je, dakako, izazivalo zavist ostalih organizatora, osobito onih sa Zapada.

Ugovarajuci priredbe, Koncertna direkcija Zagreb, ali i Koncertna dvorana Vatroslava
Lisinskog izravno su suradivale 1 s brojnim kulturnim institucijama pojedinih drzava koje su se
iskljucivo bavile promocijom kulture svojih zemalja kao $to su Goethe institut, British Council,
Talijanski institut za kulturu, Americki centar, Francuski institut i drugi, a koje su aktivno
zeljele pridonijeti postojecoj programskoj raznovrsnosti i, naravno, pokusati u ponudu uvrstiti
i umjetnike iz svojih zemalja. Tijekom 1970-ih i 1980-ih godina ugovaranje priredbi uvelike je
ovisilo o politi¢koj, ali 1 financijskoj situaciji u drzavi; tako je pocetkom 1981. bilo potrebno
smanijiti broj inozemnih gostovanja iz zapadnih zemalja i koncentrirati se na ona koja se nece
,placati konvertibilnom valutom* (Martinéevi¢-Lipovcan, 1981: 7), odnosno na umjetnike iz

isto¢noeuropskih zemalja, ali 1 domace ansamble i glazbenike.

Pocetkom 1990-ih dolazi do brojnih politickih promjena. Njemacka Demokratska Republika 1
Savezna Republika Njemacka ponovno se ujedinjuju 1990., raspadaju se socijalisticke zemlje
poput SSSR-a, Cehoslovacke i Jugoslavije, a s njima i subvencionirani oblici dotadasnje
kulturne razmjene. Osamostaljenjem Hrvatske Koncertna direkcija Zagreb gubi postojece
jugoslavensko trziste kojim je dominirala, a gasi se 1 trziSte estradnih programa u bivsem SSSR-

u. Od pocetka 1990-ih gostovanja se dogovaraju iskljucivo u skladu s trziSnim uvjetima. A opcée
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je poznato da najpoznatiji svjetski umjetnici (osobito vokalni solisti) zahtijevaju ve¢e honorare
u kulturno ,,zabacenijim* centrima poput Zagreba, dok u uglednim koncertnim prostorima

poput Becke drzavne opere??’

ili milanske Scale, nastupaju za manje iznose, jer tamosnji
nastupi pridonose njihovom ugledu i impresivnijoj biografiji. Domovinski rat dodatno je otezao

uvjete rada s inozemnim partnerima i suradnicima diljem svijeta po¢etkom 1990-ih.

Istovremeno, razvoj informacijske tehnologije olakSava poslovanje u smislu komunikacije i
pristupa informacija buduéi da drZzavne koncertne agencije viSe nisu jedini izvori podataka o
ponudi i1 potraznji na trziStu kulturnih dobara. Danas ve¢ina umjetnika i ansambala ima vlastitu
sluzbenu internetsku stranicu sa svim potrebnim podacima: biografijom, popisom skladbi na
repertoaru, rasporedom koncerata, pregledom diskografskih i inih izdanja, fotografskim
materijalima, isjeCcima iz glazbenih kritika (tzv. press clipping) i dakako, kontaktima
menadzera ili agencija koje ih zastupaju. Najtrazenije umjetnike zastupa i po nekoliko agencija
od kojih je svaka zaduzena za odredeno geografsko podrucje. Dostupnost navedenih podataka
omogucila je vecu vidljivost umjetnika, ali i povecala konkurentnost pa ne ¢udi da mnoge
agencije (ali i poneki umjetnici) Salju otvorene ponude za nastup na e-mailove brojnih
organizatora i koncertnih prostora. NajtraZeniji umjetnici i ansambli imaju dogovorene nastupe
nekoliko godina unaprijed $to treba imati na umu i kod planiranja, osobito kada je rije¢ o
angaziranju velikih produkcija poput vokalno-instrumentalnih projekata koji ukljucuju orkestar

i zbor, simfonijske orkestre s drugih kontinenata, itd.

Gostovanja velikih sastava dio su detaljnih godiSnjih planova koji su dvije ili tri godine
unaprijed vremenski i programski definirani. Primjerice, UNESCO i Europska komisija bili su
pokrovitelji inicijative Kraljevskog Concertgebouw orkestra (Royal Concertgebouw
Orchestra) RCO meets Europe 2?8 koji je tijekom tri koncertne sezone (2016./2017.,
2017./2018., 2018./2019.) izveden u svih 282?%° zemalja Europske unije. Inicijativom se
promicala ideja Europske unije i prenosila mladim generacijama putem projekta Side by Side,
odnosno izvodenjem jedne kompozicije na programu s orkestrom mladih zemlje-domacina, §to

je u Hrvatskoj bio Simfonijski orkestar Muzicke akademije Sveucilista u Zagrebu. Dva orkestra

227 Be¢ka drzavna opera visinu honorara velikih pjevackih zvijezda ograniéila je izmedu 12.000,00 EUR i
13.000,00 EUR po veceri (Zelechowski, 2013).

228 nhttps://www.concertgebouworkest.nl/europe (2020-06-03)

229 Europska unija u to je vrijeme imala 28 ¢lanica, a odlaskom Ujedinjene Kraljevine broj se umanjio.
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skupa su nastupili u izvedbi Uvertire Egmont, op. 84 Ludwiga van Beethovena u ciklusu
Lisinski subotom (24. 11. 2018.).2%°

Angazman jednog umjetnika uglavnom bi trebao biti dostupniji u odnosu na manji komorni
sastav, no kada su u pitanju ponajbolji svjetski umjetnici, visina honorara za jednu osobu moze
biti jednaka honoraru manjeg ansambla, ali i simfonijskog orkestra. Takoder, gostovanje
manjeg komornog ansambla ne mora nuzno biti organizacijski jednostavnije od gostovanja
Sitavog orkestra.?3! Razlike izmedu agencija koje zastupaju umjetnike i ansamble najvise odaje
broj djelatnika. Agencija s ve¢im brojem zaposlenika, logi¢no, radi raznovrsnije projekte,
skuplje produkcije i nerijetko ima dvije-tri godine unaprijed poslozen raspored gostovanja
pojedinih ansambala po datumima kako bi potencijalni organizatori odmah mogli vidjeti
odgovaraju li im iole ponudeni termini. Medu najveéim europskim agencijama je
Konzertdirektion Schmidt iz Njemacke koja se osim po dugogodi$njem iskustvu (osnovana je
1959.)%2 isti¢e organiziranos¢u i ponudom koncerata za trogodisnje razdoblje. Neke europske
agencije specijalizirale su se za organizaciju turneja simfonijskih orkestara s drugih
kontinenata, dok neki orkestri izravno kontaktiraju agencije radi organizacije turneje u
odabranom razdoblju i u skladu s op¢im pravilima rada ansambla i s medusobnim ugovornim
obvezama. Najtrazeniji umjetnici imaju nekoliko agencija koje ih zastupaju od kojih je svaka

zaduzena za odredeno geografsko podrucje.

U danasnjem svijetu ozbiljne, ali i popularne glazbe, rad s agencijama je gotovo nezaobilazan

Sto za organizatora ima pozitivne, ali i negativne ucinke. Pozitivna bi bila dostupnost i brz

230 https://www. lisinski.hr/hr/dogadanja/lisinski-subotom-br-kraljevski-concertgebouw-orkes/ (2020-06-02)
231 Navedeno ponajbolje ilustrira organizacija medunarodnog prijevoza ¢lanova komornog ansambla. Buduéi da
je to gotovo redovito obveza organizatora, s obzirom na relativno ograni¢enu zra¢nu povezanost Zagreba s
europskim i svjetskim destinacijama, ponekad je vrlo teSko organizirati dolazak 20-30 ¢lanova ansambla iz
razli€itih svjetskih destinacija u Zagreb u otprilike sli¢no vrijeme, uzimajuéi u obzir mnogobrojne pojedinacne
zahtjeve glazbenika — od polaska u odredeno vrijeme, kratkoce leta, detalja vezanih uz prtljagu, pozicije sjedala u
zrakoplovu i drugih specifiénosti poput kupnje dodatnog sjedala za pojedine instrumente poput violoncela.
Dodatnu komplikaciju predstavlja uskladivanje odabranog leta s rasporedom voznje drugih prometnih sredstava
poput vlakova ili autobusa, ukoliko se glazbenik nalazi u gradu koji nema zra¢nu luku.
232 https://www.kdschmid.de/en/about-us/history/ (2020-04-30)
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233 od honorara ovisno o vrsti nastupa, konkretnih

odgovor u vezi svih informacija o izvodacu,
uvjeta 1 prijedloga termina ovisno o ve¢ dogovorenim terminima (U odredeno vrijeme i U
odredenoj destinaciji). Preciznije, honorar umjetnika u ozbiljnoj glazbi ovisi o tome radi li se o
cjelovecernjem recitalu, solistickom nastupu uz orkestar ili komornoj izvedbi. Uz informacije
0 honoraru uvjeti pojedinog umjetnika ili ansambla sadrzani su u prijedlozima ugovora koje
agencije redovito Salju potencijalnim organizatorima. Buduci da najpoznatiji svjetski umjetnici
godisnje odrze veliki broj koncerata za koje moraju biti fizicki i psihicki pripremljeni, bilo bi
gotovo nemoguce da se uz koncertne obveze bave i organizacijskim poslovima pa ih stoga za

njih obavljaju agencije.

Iako je odnos agencije i umjetnika njihova poslovna tajna, dio odnosa moguce je iscitati iz
ugovora. Agencija u ime pojedinih umjetnika ponekad samostalno sklapa ugovore s
organizatorima, dok u nekim slucajevima organizatori potpisuju ugovor iskljucivo s
umjetnikom ili ovlastenim predstavnikom ansambla. U oba slu¢aja isplata honorara najcescée
ide preko agencije koja za nastup ispostavlja racun organizatoru. Najrjedi je slucaj da ugovor
glasi na izvodaca i da se iznos honorara isplacuje na raun izvodaca, odnosno fizi¢ke osobe.

Doduse, to je financijski najpovoljnije za organizatora, no iziskuje najvise administracije.?3*

Premda lokalni organizatori nisu upoznati s odredbama ugovora izmedu agencije i izvodaca,
kao Sto ni izvodac nije upoznat s odredbama ugovora izmedu agencije i lokalnog organizatora,
dio izvodaca ne Zeli ovlastiti agenciju da u njihovo ime samostalno potpisuje ugovore. lako bi
im takav dogovor bio najjednostavniji, mnogi se o¢ito osobno Zele uvjeriti u svoju ,,trzisnu*
cijenu, ali i eventualne korekcije za pojedine koncertne prostore, odnosno organizatore. Naime,
ako je u ugovoru izmedu agencije i izvodaca definiran iznos honorara koji je agencija duzna
osigurati izvodau za pojedinu vrstu nastupa, broj nastupa u godini ili na odredenom
geografskom podrucju, a pritom nisu precizirani postotci provizije za pojedine vrste nastupa ili

fiksan iznos, mnoge agencije ¢e, ako ugovor sklapaju izravno s lokalnim organizatorom,

233 Kako bi se unaprijed osigurala maksimalna transparentnost i brze dolaZenje do potrebnih informacija, na
sluzbenim internetskim stranicama vecine agencija Cesto uz ime umjetnika ili ansambla stoji izravan kontakt
zaposlenika agencije.
234 Ukoliko ugovor glasi na fizicku osobu, inozemni izvoda¢ prema hrvatskim zakonima mora zatraZiti osobni
identifikacijski broj (OIB) u Poreznoj upravi kako bi organizator za njegov nastup mogao uplatiti porez u zemlji
u kojoj nastupa, tj. u Hrvatskoj.
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sigurno pokusati povisiti ugovorno dogovorenu trziSnu cijenu izvodaca i1 zadrzati razliku za

sebe.

Negativna strana rada s agencijama je nemogucnost kontakta s izvodaGem prije njegova
fizickog dolaska u zemlju. Buduéi da agencije u pravilu ne daju organizatorima privatne
kontakte izvodaca veé prepustaju izvoda¢ima da to ucine po vlastitom nahodenju (tijekom
boravka u zemlji-domacinu), u slucaju nepredvidenih poteskoca tijekom putovanja, u
avionskom prijevozu ili bilo kakvih drugih situacija, organizatorima (uz postoje¢i kontakt s
agentima koje je gotovo nemogucée dobiti vikendima ili blagdanima) preostaje samo pratiti red
letenja u pojedinim zracnim lukama jer niti jedna avionska kompanija ne daje informacije o
imenima putnika koji se nalaze na pojedinom letu. Kada je rije¢ o ozbiljnoj glazbi, veéina
izvodaca putuje bez pratnje, odnosno bez agenta koji na turneje odlaze najcesce s velikim
ansamblima, a vrlo rijetko s pojedincima. Naposljetku, jedna od negativnosti rada s agencijama
je Cesto 1 pogresna pretpostavka organizatora o zahtjevnosti pojedinog izvodac¢a. Mnogi detalji

navedeni u ugovoru vrlo ¢esto se pokazuju pretjeranima i nepotrebnima, a izvodac nezahtjevan.

| dok je tijekom 1970-ih i 1980-ih komunikacija s drzavnim agencijama socijalistickih zemalja
bila jednostrana jer su one predlagale umjetnike i ansamble dostupne za kulturnu razmjenu,
danasnja situacija mnogo je transparentnija i omogucuje organizatorima da izravno kontaktiraju
pojedine agencije ili umjetnike ako su zainteresirani za njihov nastup. Istovremeno mnoge
agencije organizatorima $alju otvorene ponude za nastup konkretnog umjetnika ili sastava,
osobito ako im je cilj organizacija turneje veCeg ansambla na odredenom geografskom
podrucju. Naime, kada su u pitanju veliki simfonijski orkestri agenciji je neisplativo organizirati
jedan ili dva koncerta buduéi da su osnovni troskovi?® takvih projekata visoki zbog velikog

broja sudionika.

235 Tako su €lanovi orkestra najéesce i stalni zaposlenici, odlazak na sluzbeni put za upravu orkestra podrazumijeva
osiguravanje dnevnica zaposlenicima i honorare za dodatne glazbenike (soliste, dirigenta ili pojedinog ¢lana
orkestra koji nije stalni zaposlenik), prijevoz velikog broja glazbenika (osobito jer se najfeSée putuje
zrakopolovom), prijevoz cestovnim putem (najées¢e kamionom) i osiguranje instrumenata i popratne opreme,
najam notnog materijala koji ¢e se izvoditi na turneji, itd. Spomenute troskove Orkestar pokriva novcem od
honorara, a ekonomic¢nost i pravovremena organizacija putnih troskova omogucit ¢e im zadrzavanje veceg dijela
dogovorenog honorara.
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Naposljetku, koncertne sezone pojedinog organizatora rezultat su komunikacije s brojnim
agencijama, umjetnicima, drugim (geografski bliskim) organizatorima,?® ali i tijelima drzavne
i gradske vlasti te domaéim glazbenicima i ansamblima. Tako je, primjerice, izvedba Hrvatskog
glagoljaskog rekvijema za soliste, mjeSoviti zbor i orkestar Igora Kuljeri¢a u interpretaciji
Orkestra Minhenskog radija, Zbora Bavarskog radija i hrvatskih solista?*” pod dirigentskim
vodstvom Ivana RepusSi¢a odrzana u povodu predsjedanja Hrvatske Vije¢em Europske unije
(22. 2. 2020.) i predstavljala je suradnju Dvorane Lisinski kao organizatora s Gradom
Zagrebom, Ministarstvom kulture Republike Hrvatske i Bavarske radiotelevizije (Bayerischer
Rundfunk). Naposljetku, treba re¢i da je svake godine glazbeno trziste bogatije za nove
izvodace, da mnogi imaju izuzetno duge i plodne Karijere, da izvodaci godi$nje nastupaju cesce
nego sto je to bilo uvrijezeno u prijasnje doba, ali i da se broj organizatora, koncertnih prostora

i raznih manifestacija svakim danom povecava.

236 Primjerice, ako je neka agencija dogovorila nastup inozemnog simfonijskog orkestra u Zagrebu, nastojat ée
koncert istog ansambla organizirati i u ve¢im (najces¢e glavnim) gradovima susjednih drzava poput Beograda,
Ljubljane, Maribora, Budimpeste, Graza i Be¢a. Toga su svjesni i organizatori pa nije neobi¢no da i oni budu
ukljuéeni u dogovor, osobito oko dogovora vezanog uz datum. Naime, ako ansambl nastupa u ciklusu Lisinski
subotom, Dvorana ¢e inzistirati na odrzavanju zagrebackog koncerta u subotu, §to mozda nece odgovarati drugim
organizatorima. U tim slu€ajevima, agencija mora pokazati umje$nost pregovaranja i posredovati izmedu
organizatora.

237 Nastupili su sopranistica Kristina Kolar, mezzosopranistica Annika Schlicht, tenor Eric Laporte i bariton
Ljubomir Puskarié.
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6. 2. Odredbe ugovora

Uspjesna realizacija priredbe kojom su podjednako zadovoljni i organizator i izvodac¢ gotovo
je redovito posljedica postivanja ugovornih odredbi obiju strana. Ugovori su vrlo detaljni i
specifi¢ni za pojedinu osobu ili sastav, a uz stavku honorara obuhvacaju standardne zahtjeve
vezane uz putne troskove i hotelski smjestaj, ali i niz specificnosti poput dodatnih
organizacijskih aktivnosti, detalja vezanih uz koncertni i garderobni prostor, promidzbene

aktivnosti i popratna dogadanja, itd.

Organizator i agent pregovore uvijek zapo¢inju o0ko iznosa honorara. Ako se ne usuglase, daljnji
razgovori su izli$ni. Visina honorara, kao §to je navedeno u prethodnom potpoglavlju, za jednog
izvodaCa varira ovisno o tome je li rije¢ o solistickom ili komornom nastupu, dok kod
ansambala ovisi 0 broju glazbenika, ali i renomiranosti pojedinog sastava. Cijena komornog
ansambla ili cak simfonijskog orkestra moze biti identi¢na honoraru koji odredeni solist dobiva
za cjelovecernji koncert. Nizi iznos honorara organizator moze postic¢i i sklapanjem izravnog
ugovora s izvodacem ili ansamblom budu¢i da se u tom slu€aju izbjegava agencijska provizija.
Takoder, visinu honorara moguée je umanjiti ako organizator preuzme organizacijsku i
financijsku brigu o dodatnim uslugama izvodacu poput placanja svih putnih troSkova, dodatnih
noc¢enja u hotelu, itd. Pravila ne postoje. Uz honorar, vazne stavke ugovora vezane su uz
medunarodni i lokalni prijevoz, hotelski smjestaj, a neki ugovori definiraju i vrlo specifi¢ne

detalje.

Putni troSkovi za jednu osobu najée$¢e podrazumijevaju kupnju avionskih karata poslovne
klase ili, ako ih nema na odabranom letu (kod niskotarifnih avionskih kompanija), dvije
ekonomske klase. Za manje udaljenosti do oko 400 km (kao Sto je otprilike udaljenost Zagreba
i Beca) neki izvodaci zahtijevaju da se po njih posalje automobil. Pri dolasku na aerodrom neki
traze da im organizator osigura tzv. ,,brzi prolaz* koji je moguce dogovoriti s osiguranjem na
aerodromu i s policijom, a koji podrazumijeva da se odredenoj osobi po slijetanju u zra¢nu luku
omoguci zasebna sigurnosna provjera sluzbenih dokumenata (putovnica, viza) bez ¢ekanja u
redu s drugim putnicima. Takoder, u ugovorima cesto stoji i da izvodata mora docekati
predstavnik Dvorane i otpratiti ga u odabrani hotel. Odabir lokalnog prijevoza je posebna
stavka. Neki izvodaci imaju sponzorske ugovore s pojedinim automobilskim ku¢ama pa je

strogo definirana 1 marka automobila. Ipak, vecina zahtjeva luksuznu klasu automobila (bez
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navodenja konkretne marke) 1 vozaca sa znanjem engleskog jezika. Bilo je i1 slucajeva kad
izvodac dolazi s pratnjom, predstavnikom agencije 1 joS jednim umjetnikom, pa se zahtjev za
luksuznim automobilom s vozacem udvostrucuje ili ¢ak utrostrucuje. No, vecina umjetnika u
svijetu ozbiljne glazbe nema takve zahtjeve i pristaje na voznju gradskim taksijem, kombijem
ili ¢ak privatnim automobilom zaposlenika Dvorane. Ako se radi o dolasku orkestra,
organizator je obi¢no duzan osigurati lokalni prijevoz luksuznim autobusima te zasebnim

limuzinama za vodecée glazbenike, obi¢no dirigenta i soliste.

Smjestaj najcesce podrazumijeva smjestaj u hotelima najvise klase u zemlji, odnosno uglavnom
s Cetiri ili pet zvjezdica. Najzahtjevniji izvoda¢i mnoge detalje vezane uz smjestaj imaju
definirane u ugovoru. Ponajprije se odabire vrsta sobe koja moze biti jednokrevetna (sa
standardnim ili francuskim krevetom) ili dvokrevetna soba te luksuzni ili tzv. predsjednicki
apartman s dvije spavace sobe i sobom za primanje gostiju. Mnogima je vazna i pozicija u
odnosu na druge sobe unutar hotela poput smjestaja na vise katove hotela, pogleda na dvorisnu
stranu (za razliku od buc¢ne ulice), ali i udaljenost sobe od lifta. Opremljenost sobe
klimatizacijskim uredajem (neki ugovori ¢ak navode marku i snagu Zeljenog uredaja) danas je
ve¢ standardan zahtjev koji se €esto ni ne navodi u ugovoru, no navodi se npr. moguénost
otvaranja prozora, S$to ¢esto nije moguce u novoizgradenim hotelima. Odabrani hotel ¢esto mora
biti opremljen teretanom ili sobom za vjezbanje te poslugom u sobi 24 sata dnevno. U odnosu
na Dvoranu hotel najces¢e mora biti udaljen maksimalno pola sata pjesice, a u njegovoj blizini

ne smiju se odvijati veci gradevinski zahvati.

Mnogi zahtjevi vezani su i uz koncertni prostor u kojem ¢e izvodac nastupiti. Garderoba
izvodaca mora se nalaziti na istom katu ili u blizini pozornice, mora biti prostrana, Cista,
mirisljava (vokalni solisti osobito naglasavaju da se ne smije osjetiti miris duhana), S
ogledalima, stolicama, pianinom (akusti¢kim ili elektricnim), parnom postajom ili glacalom s
daskom za peglanje (redoviti zahtjev zenskih izvodaca), klimatizacijskim uredajem i vlastitom
kupaonicom opremljenom odgovaraju¢im potrepstinama (ru¢nicima, sapunima, vlaznim
maramicama, itd.). Takoder, tijekom pokusa i koncerta izvoda¢ u garderobi mora na
raspolaganju imati izbor svjezeg sezonskog voca, Cajeva, vode (ponekad se definira i konkretan
proizvodac, npr. voda Evian), tzv. finger food (mali sendvici, kanapei), itd. Neki zahtijevaju i
standardniji obrok daju¢i prijedloge za pojedina jela uvijek navode¢i omiljenije namirnice dok

drugi taj dio prepustaju organizatoru nerijetko zele¢i kusati tradicionalnu hranu zemlje u kojoj
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nastupaju. Neki izvodaci trebaju i dodatno osoblje poput garderobijera, frizera, vlastito
osiguranje i asistenta od strane organizatora. Doduse, osiguranje je osobito vazno kada je rije¢
0 koncertima popularne glazbe u velikim prostorima poput sportskih dvorana, stadiona ili

mj esta na otvorenom.

Zahtjevi vezani uz pozornicu najéesce definiraju tehni¢ke uvjete nastupa, detalje vezane uz
instrumente te uvjete i raspored pokusa i koncerta. Tehnic¢ki uvjeti (eng. technical rider)
sadrzavaju informacije o sastavu ansambla, vrsti i ugodbi instrumenata, poziciji na Pozornici,
vrsti i broju notnih stalaka, uredenju pozornice, popisu potrebne tehni¢ke opreme za realizaciju
pojedinog programa s podrobnim detaljima vezanima uz ozvucenje i rasvjetu. Tehnicki zahtjevi
pojedinih izvodaca strogo definiraju vrstu i proizvodaca tonske i rasvjetne opreme poput
mikrofona, zvucnika, tonskih pulteva i mikseta, reflektora, opreme za projekcije (projektor,
platno), videozidova, specijalizirane opreme poput dimnih maSina, itd. Zahtjevniji projekti
sadrze 1 detaljnu postavu zeljene rasvjete za svaku pojedinaénu kompoziciju prema kojoj je
potrebno programirati rasvjetnu konzolu. Broj tonskih majstora i majstora za rasvjetu te
dodatnih tehnicara na pokusu i koncertu ovisi o tehnic¢koj slozenosti pojedine priredbe. U
najslozenijim slu€ajevima u kojima su rasvjeta, ozvucenje, projekcije ili neSto sli¢no,
najvaznijim dijelom priredbe, tehnicki strucnjaci poput tonskih majstora ili majstora rasvjete
redovito putuju s izvodacima. S druge strane, tehniCki nezahtjevni koncerti ozbiljne glazbe koji
se gotovo redovito izvode akusticki 1 uz tzv. ,,bijelo svjetlo* koje omogucuje glazbenicima da
dobro vide note na pultevima, 1 na kojima nastupaju veci ansambli ili ¢ak veliki simfonijski
orkestri, redovito na turneju idu s tzv. posluziteljima orkestra koji su zaduZeni za prilagodbu
rasporeda stolaca i notnih pulteva u dvoranama u kojima nastupaju, za preslagivanje dijela
orkestra tijekom koncerta ovisno o djelima koja se izvode, ali i brizi i rukovanju s
instrumentima. Naposljetku, ovisno o vrsti priredbe i njezinoj tehnickoj slozenosti, organizator
u dogovoru s izvodacem dogovara precizan raspored termina unosa opreme u dvoranu i postave
na pozornicu, termin ozvucavanja 1 programiranja rasvjete, generalnog pokusa i koncerta s
tocnim popisom skladbi, minutazom i naznacenom stankom (ukoliko postoji). S obzirom na to
da se oblik pozornice i raspored sjede¢ih mjesta razlikuje medu dvoranama, izvodaci se ¢esto
ugovorno osiguravaju da ih se mora upozoriti na eventualna sjede¢a mjesta na pozornici i da se

navedena mogu dati u prodaju iskljucivo uz njihovo dopustenje.
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Poglavlja ugovora cesto definiraju promidzbene materijale koji moraju sadrzavati fotografije (s
potpisom fotografa) i biografije odobrene od strane izvodaca te tekst o djelima koja se izvode s
prijevodima stihova (u slu¢aju da postoji pjevani tekst). U programskoj knjizici ¢esto mora biti
naznaceno da izvodaC ekskluzivno snima za odredenu diskografsku kucu te da nastupa
posredstvom konkretne agencijske kuce. Ako ima sponzorski ugovor s nekom tvrtkom,
navedeno se takoder mora navesti. Svako odstupanje mora pismeno odobriti izvodac, odnosno
agencija koja ga zastupa. Niti jedan izvoda¢ ne dozvoljava fotografiranje ili snimanje cijelog
koncerta, no radi medijske promocije organizator i izvoda¢ obi¢no dogovaraju da se navedeno
dopusti na pocetku ili na kraju koncerta iskljuc¢ivo u informativne svrhe, najéescée u trajanju do
tri minute. Neki izvodaci zahtijevaju i da odaberu fotografije ili televizijske snimke koje ¢e se
objaviti. Takoder, nije moguce oglasavati da je koncert humanitaran ili ga vezivati uz konkretan

dogadaj bez pristanka izvodaca.

Takoder, sve radnje vezane uz dodatnu promociju koncerta dio su ugovora. Primjerice, mnogi
ciklusi koncerata ozbiljne glazbe sadrzavaju razgovore s izvodac¢ima prije ili poslije koncerta,
intervjue za potrebe medija, potpisivanje diskografskih izdanja te sudjelovanje u drugim
oblicima promocije koncerta. Posljednje dvije sezone (2018./2019., 2019./2020.) koncerti u
sklopu Crvenog i Plavog ciklusa Zagrebacke filharmonije sadrzavaju i razgovor s izvodac¢ima
u Predvorju Velike dvorane koji vodi Branimir Pofuk, a zapocinju pola sata prije pocetka
koncerta, odnosno u 19 sati. Od pocetka 1980-ih razgovor je i dio ciklusa Lisinski subotom koji
se odvija na pozornici Velike dvorane poslije koncerta. Ako izvodaci pristanu dati televizijski
intervju ili sudjelovati u bilo kojem obliku dodatne promocije koncerta, organizator mora
snositi dodatne troskove — od prijevoza izvodaca (ako se snimanje ne odvija u Dvorani), do
organizacije i honoriranja vizazistice, frizerke, garderobijerke, i to uvijek uz obvezatno
prisustvo predstavnika Dvorane. Susreti s obozavateljima naj¢e$ée su ugovorno definirani. U
nekim situacijama umjetnik odlucuje pozdraviti ,,goste” u svojoj garderobi ili u nekom
ekvivalentnom dogovorenom prostoru. Ulazak posjetitelja u garderobu umjetnika ili podrucje
oko garderobe iza pozornice (tzv. backstage) je moguc¢ iskljuc¢ivo uz dopustenje umjetnika. AKo
¢e umjetnik sudjelovati u npr. potpisivanju diskografskih izdanja za koje se pretpostavlja da ¢e
privu¢i veliki broj posjetitelja, organizator mora osigurati prikladan prostor sa stolom,
stolicama, napitcima i osiguranjem koje ¢e 1 usmjeravati publiku. Ujedno, ocekuje se i da ¢e s
umjetnikom uvijek biti i predstavnik organizatora kako bi koordinirao cijeli dogadaj i utjecao

na njegov svrsetak. Vecina umjetnika prije koncerta odbija sudjelovati u marketinskim i drugim
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aktivnostima, izuzev, dakako, pokusa. Takoder, svi drugi dogadaji izuzev onih navedenih u

ugovoru moraju se pismeno najaviti najmanje dvadeset dana ranije.

Naposljetku, u realizaciji koncerta mnogo je nepredvidenih situacija. Uz standardne situacije
poput izgubljene prtljage u avionskom prijevozu, Dubravko Majnari¢, umjetnic¢ki rukovoditelj
Dvorane od 1985. do 2003. (Krpan, 2013: 82) sjeca se da je jedan dirigent zaboravio ponijeti
putovnicu pa ga nisu pustili u Jugoslaviju. lako je koncert bio rasprodan, dosjetili su se da je
jedini mogu¢i nac¢in ulaska u zemlju — da ga se uhiti i pod policijskom pratnjom doprati do
koncerta. Tako je i u¢injeno, a na isti na¢in dirigenta su ispratili do drzavne granice pod strogim
mjerama osiguranja. I dok se vecina izvodaca drzi dogovorenih obveza, dio ih ima drugacije
zelje. Mnogi zele uzivati, npr. u blagdanskom raspoloZzenju grada-domacina posjetom
aktualnim dogadanjima u gradu, oti¢i u no¢ne klubove, ali 1 upoznati se s okolicom Zagreba,
osobito ako otuda potjeCu preci; npr. John Malkovich posjetio je zaseok Malkovi¢i na
Zumberku, otkuda je njegov djed otiSao u Ameriku (Staresina, 2016). Neki izvoda¢i nastupili
su i usprkos zdravstvenim potesko¢ama. Violinist Aleksej Igudesman ozlijedio je nogu na
pokusu prije koncerta, a nakon lije¢nic¢ke intervencije, odlucio je nastupiti sviraju¢i violinu u
sjede¢em polozaju na uredskom stolcu s kotac¢i¢ima koji mu je omogucio kretanje po pozornici
(19. 12. 2015.).%%8 Usprkos bolovima, Igudesman niti u jednom trenutku nije ni pomislio na
otkazivanje koncerta. Dapace, priznao je da ¢e mu nastup u sjedeéem polozaju biti novi
profesionalni izazov, bas kao i njegovom kolegi, korejskom pijanistu Hyung-ki Joou s kojim je
nastupio. Buduc¢i da su obojica vrhunski glazbenici, ali i vrsni komicari, nije neobi¢no da je

publika sve shvatila kao jos jednu njihovu otkacenu $alu.®

238 http://www . lisinski.hr/hr/novosti/igudesman-i-joo-pokupili-ovacije-publike-u-lisinsk/ (2020-05-29)

239 Budu¢i da sam bila producentica spomenutog koncerta, izvodac¢i su me zamolili da se obratim publici prije
pocetka koncerta i pojasnim razloge neuobicajenog Igudesmanovog sjedeéeg nastupa. No, nisam ih uspjela uvjeriti
u ozbiljnost situacije jer su na moje pojasnjenje reagirali osmijehom.
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6. 3. Realizacija priredbi

Vrijeme pripreme ovisi 0 produkcijskoj zahtjevnosti priredbe. Ako je rije¢ o dogadanju koje
zahtjeva ozvucivanje velikog broja glazbenika i fiziCke intervencije u prostor poput unosenja
odgovarajuce scenografije, dodatne video opreme (LED zavjesa, projekcijskih zaslona) ili
najsuvremenijih rasvjetnih tijela kao Sto su moving headovi, dim-masine i odgovarajucih
upravljackih konzola, s postavom se kre¢e dan-dva ranije. Unos opreme i postava scenografije
u prostoru moze potrajati cijeli dan, no oni su preduvjet majstorima rasvjete da isprogramiraju
osvjetljenje u skladu sa Zeljama izvodaca, sinopsisom priredbe i1 dakako, tehnickim

mogucénostima.

Dan priredbe najceS¢e je rezerviran za tonsku postavu i1 pokus svih izvodaca. Tonski
najsloZenije su, dakako, glazbene priredbe s velikim brojem izvodaca od kojih su neki ¢lanovi
orkestra, drugi su dio rock sastava, tre¢i nastupaju solisticki ili moderiraju priredbu (voditelji),
a Cetvrti pjevaju u nekoj vokalnoj skupini poput klape. Ozvucenje takvih priredbi rade najmanje
dva tonska majstora, svaki na svom tzv. “miks pultu” koji im omogucava promjenu glasnoce,
tonske boje i/ili dinamike ukljuenih mikrofona, ali i “sakupljanje” akusti¢nih svojstava
instrumenata saksofona ili bubnjeva te signala iz elektri¢nih ili elektronickih instrumenata
poput bas-gitare ili sintesajzera. Drugaciji mikrofoni koriste se za ozvucivanje ljudskog glasa.
Vokalni solisti ozvuc¢uju se beziénim mikrofonom koji drze u ruci ili na odgovaraju¢em stalku,
a ako uz to sviraju gitaru ili neki sli¢ni instrument, “kao stalak se postavlja ,,pecaljka“ kako bi
ostalo prostora za instrument izmedu stalka i izvodaca” (Kuhta, 2013: 61). Ako je rije¢ o
scenskoj izvedbi vokalno-instrumentalnog djela poput mjuzikla ili opere ili o koreografiranom
nastupu u kojem se vokalni solist mora slobodno kretati po pozornici, oprema ih se “lavalier
mikrofonima s odasilja¢ima” (ibid., 60), tzv. bubicama koje se pri¢vrséuju na odjecu ili se
koristi okovratni ili naglavni drza¢ mikrofona koji ima “minijaturni mikrofon ispred usta spojen
[...] na odasilja¢” (ibid., 61), a smjeSten je obi¢no na pojas ili drugo pogodno mjesto. Za
ozvucivanje prate¢ih vokala koristi se dinamicki mikrofon tako da se obi¢no “postavlja jedan
mikrofon na dva ili tri izvodaca, odnosno dva mikrofona na Cetiri do Sest izvodaca“ (ibid., 63).
Za ozvucivanje manjih vokalnih skupina poput klapa ili manjih zborova Kkoriste se
“kondenzatorski mikrofoni karotidioidne karakteristike” (ibid., 64) uz uvjet grupiranja po visini

glasova i uz koriStenje jednog mikrofona za dva ili tri pjevaca. Kod ozvucavanja folklornih
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priredbi i kazaliSnih predstava najcesce se koriste vise¢i mikrofoni koji su ispred pozornice ili

“vise sa stropa pozornice” (ibid., 61).

Velik izazov tonskom majstoru je ozvucenje akusti¢kih instrumenata poput gitare i gudackih
glazbala, osobito ako su dio pop ili rock sastava. Posljednjih godina u Dvorani Lisinski odrzano
je mnostvo takvih koncerata. Uz Revijski orkestar Zagrebacke filharmonije, Zagrebacke soliste
ili gudacki ansambl ad-hoc, rock band i pratece vokale u Lisinskom su koncerte odrzali Petar
Gra$o (12. 12. 2014.), Boris Novkovi¢ (8. 5. 2015.), Massimo Savi¢ (9., 10.121. 2. 2016.) dok
je Hari Roncevi¢ navedenim ansamblima dodao klapu (4. 10. 2014.), Oliver Dragojevi¢
mjesoviti zbor (8., 9., 10, 11.1 12. 3. 2015.), a Zeljko Bebek tamburaski orkestar (2. 11. 2015.).
Zagrebacka filharmonija, Simfonijski orkestar Hrvatske radiotelevizije i drugi u posljednje
vrijeme Ce$ée samostalno organiziraju “popularnije” programe kao §to je Rock Classic (27. 3.
2012.) koje ¢ine aranzmani rock uspjesnica legendarnih grupa poput Beatlesa, Queena, Bijelog

dugmeta i drugih, a namijenjeni su $iroj publici.

Mnogo su rjede situacije poput one kada je vokalna solistica Ivana Vrdoljak-Vanna svoju 25.
obljetnicu pjevacke karijere obiljeZila koncertom uz akusti¢nu verziju Zagrebacke filharmonije
(20. 11. 2015.). Zajedni¢ko muziciranje akusti¢nih i elektri¢nih instrumenata uobicajeno je kod
izvodenja filmske glazbe, a najbolji primjer je koncert Zagrebacke filharmonije povodom 70.

rodendana i1 50. obljetnice profesionalnog rada hrvatskog kantautora Arsena Dedi¢a (29. 4.
2008.).

Iako nam dana$nja situacija izgleda komplicirano, sedamdesetih godina proslog stoljec¢a nisu
postojali bezi¢ni mikrofoni §to je utjecalo i na izgled pozornice. Tako je praizvedba rock-opere
Gubec-beg u Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog (7. 3. 1975.) s velikim brojem vokalnih
solista koji su se morali nesmetano kretati po pozornici te orkestrom koji je, zbog pomanjkanja
prostora, bio izmjeSten u parter, nalikovala ,,'mikrofonskoj' predstavi prepunoj kabela,

mikrofona i zvu¢nika® (Draganié¢, 1975: 29).

Kod koncerata ozbiljne glazbe ne postoji problem s ozvucenjem ve¢ s postavom orkestra,
odnosno razmjesStajem instrumenata na pozornici, tzv. ,,planom pozornice* (eng. stage plan).
Vecina koncertnih prostora zadovoljava zahtjeve manjih ansambala, no veliki simfonijski

orkestri nerijetko se moraju prilagoditi prostornim (i akusticnim) moguénostima pojedinih
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pozornica. lako postoji standardizirani raspored instrumenata unutar orkestra,

mnogi orkestri
imaju svoje specifiéne postave koje oblikuju njihovi $efovi-dirigenti.?** Uobicajio se skupa
rasporedivati iste grupe instrumenata, odnosno prve i1 druge violine lijevo od dirigenta, viole i
violoncela desno, drvene puhace ispred dirigenta, limene puhace iza njih i udaraljke u zadnjem
radu s lijeve strane, no toga se ¢esto, sasvim opravdano, ne pridrzavaju ugledni dirigenti poput
Riccarda Chaillyja, Johna Eliota Gardinera i Ivana Fischera. Radi spomenutih razloga, ¢est je
slucaj da prije pocetka turneje, nadzornici orkestra osobno obilaze dvorane u kojima ¢e orkestar
nastupiti. Koncerti ozbiljne glazbe u Lisinskom najc¢es¢e pocinju u 19.30 sati, no kako bi se
ispostovala navedena satnica potrebno je da kamioni s instrumentima stignu toga dana do 14 ili
najkasnije do 15 sati. O istovaru instrumenata, smjeStanju na pozornici, realizaciji akusti¢nog
pokusa i koncerta te utovara instrumenata u kamion nakon zavrsetka koncerta brine inspicijent.
DuzZnost organizatora je da za istovar instrumenata organizira Cetiri do Sest pomo¢nih radnika
koji ¢e posluZitelju gostujuc¢eg orkestra pomoci u transportu kovcega s instrumentima. Uz
pomo¢ teretnog dizala instrumenti se iz prizemlja Dvorane podiZzu izravno na pozornicu Velike
dvorane.?*? Nakon §to se iz kofera izvade instrumenti, koferi se, ovisno o moguénostima i
drugim dogadanjima u Dvorani, smjestaju pored garderoba glazbenika u visokom prizemlju ili

se spustaju u prizemlje Dvorane.

Izuzev rasporeda instrumenata, na stage planu su ponekad ucrtana i mjesta koje je potrebno
povisiti, a ponegdje i to¢na visina pojedinih instrumentalnih skupina. Navedeno je potrebno
radi postizanja odredenog zvuka orkestra i zbog komunikacije koju dirigent mora imati s
glazbenicima. Razli¢ita visina pojedinih dijelova pozornice postize se podizanjem triju
pomiénih ,,stepenica“ u straznjem dijelu pozornice®*® (postavljenih prije fiksnih triju stepenica
244

za zbor), a specificno poravnavanje ostalih dijelova omogucuju tzv. praktikabli“** razlicitih

240 https:/ffranspianostudio.me/2012/04/09/seating-plan-the-modern-classical-orchestra-the-piano/ (2020-06-03)
241 http://www.gramophone.co.uk/blog/the-gramophone-blog/how-to-seat-an-orchestra (2020-06-07)
242 Na sredini pozornice u Velikoj dvorani nalazi se dizalo kojim se na pozornicu donose instrumenti. Dizalo se,
osim u prizemlju i na pozornici koja je na prvom katu, moze zaustaviti i na visokog prizemlja na kojem se nalazi
spremiste za klavir, stolce i notne stalke.
283 Podizanjem i spustanjem spomenutih triju stepenica upravlja inspicijent Dvorane pomo¢u odgovarajuée rucice.
Rijec je o hidraulicnom sustavu koji pokrece elektromotor.
244 | Praktikabl (njem. Praktikabel < franc. praticable), u kazali$tu, ¢vrst element na pozornici, u obliku vece
drvene ili metalne kocke ili kvadra, a primjenjuje se za stvaranje pokretne i lako promjenljive scenografije.
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=49937 (2020-09-09)
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dimenzija. Stage plan ¢esto ne sadrzi broj potrebnih notnih stalaka jer je nepisano pravilo da
dva gudacka glazbala sviraju iz jednog notnog stalka, dok svi ostali moraju imati zaseban notni

stalak (dakako, izuzev instrumenata s tipkama kod kojih je stalak dio glazbala).

I dok su pomo¢ni radnici Dvorane pod nadzorom inspicijenta zaduzeni za postavu to¢nog
rasporeda sjedala i notnih stalaka te praktikabala, o instrumentima gostuju¢eg orkestra brinu
posluzitelji 1 nadzornik orkestra. Unos instrumenata i postava orkestra naj¢esce traju dva sata,
nakon Cega orkestar ima kratak akusti¢ni ili tonski pokus (ako je rije¢ o koncertu s
ozvucenjem). Prije pocetka pokusa inspicijent u dogovoru s majstorom rasvjete i orkestrom
dogovara rasvjetu. lako se koncerti ozbiljne glazbe odvijaju uz tzv. ,bijelo svijetlo®, odnosno
bez koriStenja pokretne rasvjete (tzv. moving headova) i dodatnih svjetlosnih efekata poput
reflektora za pratnju (tzv. follow spots), svaki ansambl ima specifi¢ne zahtjeve. Primjerice,
dirigent Zbora Mihail Ivanovi¢ Glinka Drzavne akademske kapele (18. 10. 2014.), maestro
Vladislav Cernu$enko, inzistirao je da rasvjeta na koncertu bude iznimno svijetla kako bi se
postigla ista atmosfera kakvu ¢lanovi zbora imaju u svojoj mati¢noj dvorani u Sankt Peterburgu.
S druge strane, srpski violinist Nemanja Radulovié¢ i ansambl Double Sens (12. 12.2015.) Zeljeli
su dinami¢nom promjenom rasvjete dodatno naglasiti virtuoznost i u€initi svoj nastup vizualno

atraktivnijim.

Koncerti popularne glazbe zahtjevniji su u smislu rasvjete — ,,,svjetlo je na [takvim] koncertima
sastavni dio audiovizualnog dogadanja i svjetlosne slike i promjene osmisljene su tako da prate
i podrzavaju glazbu pojacavajuéi na taj nacin sveukupni dozivljaj izvedbe* (Marijanovié, 2019:
1). Koliko je vizualni identitet zna¢ajan dio pojedinih izvodaca najbolje govori podatak da su
dizajneri rasvjete danas gotovo ravnopravni ¢lanovi pojedinih sastava (ibid.). Dizajn rasvjete
nerijetko podrazumijeva i koristenje video projekcija, odnosno u danasnje vrijeme LED ekrana
i zidova, dim masine i brojnih laserskih tehnologija. Kako ne bi ovisili o tehni¢koj opremljenosti
koncertnih prostora, renomiraniji sastavi popularne glazbe na turneje nose vlastitu konstrukciju
za vjeSanje rasvjete koja se postavlja na pozornicu Dvorane i osigurava im Zeljenu vizualnu
estetiku. Takav pristup ima, primjerice, slovenska grupa Laibach (9. 5. 2017.) prepoznatljiva

po impresivnom audio-vizualnom nastupu. Danas je ,,tradicionalna scenografija zamijenjena
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[...] LED tehnologijom, video ekrani su mobilni, razvijaju se rasvjetna tijela koja se kre¢u u
prostoru, inovativne laserske tehnologije i dr. Sve to bitno je pomaknulo granice i mogucnosti
oblikovanja svjetlosnih i scenskih slika“ (ibid., 13).

Uz rasvjetu i ozvucenje, vazno je voditi raCuna i o temperaturi unutar Dvorane, osobito kada se
svira na ¢embalu i drugim glazbalima koja su izuzetno osjetljiva na promjenu temperature.
Takvi instrumenti u Dvoranu se unose nekoliko sati prije pocetka koncerta. Naime, ¢embalu je
potrebno najmanje dva sata da se prilagodi temperaturi u Dvorani i tek se nakon toga zapocinje
ugadati. Klavir je zbog svoje konstrukcije mnogo manje osjetljiv na temperaturne promjene, no
takoder postoje stroga pravila njegovog odrzavanja. Budu¢i da su tijekom pokusa i koncerta
uvijek moguéa osteCenja instrumenta poput pucanja zice ili zaglavljenja tipki, solist na
raspolaganju uvijek mora imati ugadaca klavira, tj. klavirstimera (njem. Klavierstimmer) te
rezervni koncertni klavir. | dok klavirstimer redovito iskoriStava stanku koncerta za
dostimavanje klavira ili ¢embala te eventualno za uklanjanje manjih tehni¢kih manjkavosti,
rezervni klavir koristi se isklju¢ivo u slucaju kada klavirstimer nema dovoljno vremena za
otklanjanje tehni¢kog nedostatka nastalog tijekom pokusa ili izvedbe. Takoder, gotovo svaka
koncertna dvorana posjeduje koncertni klavir kompanije Steinway & Sons, medu ostalima i
stoga §to njega i ugovorno zahtijevaju vrhunski svjetski pijanisti. lako postoji nekoliko razli¢itih
tipova koncertnih klavira te poznate kuce, vise od 90% koncertnih dvorana, medu kojima je i

Lisinski, posjeduje najpopularniji model D-274 i to vise primjeraka.

Realizaciju priredbe na pozornici vodi inspicijent u dogovoru s producentom, majstorima tona
i rasvjete, pomo¢nim radnicima, voditeljem sluzbe za posjetitelje, ali i samim izvodac¢ima. Osim
komunikacije s njima, inspicijent uz pomo¢ Intercoma ugradenog neposredno uz pozornicu
komunicira i s izvoda¢ima u solistickim 1 skupnim garderobama. Budu¢i da je pozornica na
prvom Kkatu, a garderobe u visokom prizemlju Dvorane, inspicijent ih na vrijeme mora pozvati
na pozornicu ili ih obavijestiti o eventualnim promjenama. Koncerti s velikim brojem izvodaca
koji se ne snalaze po Dvorani, osobito su stresni inspicijentima koji takve koncerte mogu
odraditi jedino u paru — dok jedan brine o odvijanju programa na pozornici i drzi se
dogovorenog sinopsisa, drugi dovodi rastrkane glazbenike do tzv. kinstlercimera (od njem.
Kiinstlerzimmer), prostora iz kojeg inspicijent koordinira nastup, a umjetnik se priprema za
ulazak na pozornicu. Budu¢i da Velika dvorana ima dva kinstlercimera, po jedan na svakoj

strani pozornice, na koncertima s veéim brojem izvodaca koriste se oba. Primjerice, kada

116



nastupa veliki simfonijski orkestar glazbenici ulaze s obje strane pozornice kako bi vrijeme
ulaska bilo krace i uéinkovitije. Isto se primjenjuje i kod drugih priredbi u kojima sudjeluje

veliki broj izvodaca, ali i u onima kod kojih je velika fluktuacija izvodaca na pozornici.

Iako je pocetak priredbe uvijek naznacen u najavi priredbe i popratnim tiskovnim materijalima
(ako ih ima) tijekom realizacije moguc¢a su manja odstupanja. Iznimku ¢ine priredbe s izravnim
televizijskim i/ili radijskim prijenosom. Kasnjenje priredbi ovisi ponajvise o publici. Veéina
koncerata ozbiljne glazbe pocinje s minimalnim zakaSnjenjem jer se mahom radi 0 redovnim
posjetiteljima koji su dobro upoznati s funkcioniranjem Dvorane, dok koncerti popularne
glazbe mogu kasniti i po petnaest i viSe minuta jer se njihova publika uglavnom ne pridrzava
naznacenog pocetka, §to je praksa karakteristi¢na za nastupe tih izvodac¢a u drugim koncertnim
prostorima. U dogovoru s voditeljem prostora za posjetitelje?*® koji prati kretanje posjetitelja
po Lisinskom, odnosno njihov dolazak na glavni ulaz u prizemlju i zadrzavanje u predvorjima,
prodaju ili podjelu tiskovnih materijala te situaciju s garderobnim prostorom, inspicijent u tri
navrata zvuénim signalom gonga poziva posjetitelje da zauzmu sjedala u Velikoj, odnosno u
Maloj dvorani. Prvo zvono oglasava se deset minuta, a posljednje minutu ili dvije prije
najavljenog pocetka priredbe. Sto se pak ti¢e stanki, s obzirom na broj posjetitelja, stanka u
Velikoj dvorani traje najmanje dvadeset minuta, a ponekad i dulje (ovisno o dogovoru
inspicijenta i organizatora priredbe), dok je u Maloj dvorani pet minuta kraca.

Pocetak priredbe inspicijent takoder treba koordinirati s majstorima rasvjete i tona. Kako bi se
osigurala maksimalna pozornost posjetitelja, majstor rasvjete postepeno zamracuje Dvoranu, a

inspicijent pusta unaprijed snimljene zvu¢ne poruke 0 zabrani koristenja mobitela,?*°

zvucnog
ili video snimanja te eventualno dodatnu obavijest specifi¢nu za pojedinu priredbu, obi¢no
unaprijed snimljenu najavu. Osim kao podsjetnik na zabranu koriStenja spomenutih uredaja,
zvucne poruke trebale bi izazvati pozornost posjetitelja i time osigurati maksimalnu

koncentraciju publike.

245 Spomenuti opis posla trenutaéno je dio radne obveze inspicijenta buduéi da prema najnovijoj sistematizaciji u
realizaciji javne priredbe sudjeluju dva inspicijenta — jedan brine o pozornici i izvodac¢ima, a drugi posjetiteljima.
246 Usprkos tome veéina posjetitelja ne gasi mobitele nego ih samo utiSava, $to itekako utjece na priredbu, ne zbog
povremenih zvucnih ispada, ve¢ zbog frekvencijskog polja. Naime, frekvencijsko polje koje su koristili bezi¢ni
mikrofoni dano je mobilnim operaterima pa je stoga postojeca tehni¢ka oprema Dvorane postala neupotrebljiva i
bilo je potrebno kupiti noviju opremu koja ne interferira s mobitelima.
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6. 4. Vlasnicki i financijski okviri poslovanja

Pitanje buducih korisnika novosagradene Dvorane nametnulo se od samog zacetka. Ve¢ u
Prijedlogu opreme obiju koncertnih dvorana iz 1963.2%" arhitekt Marijan Haberle prenosi stav
struénog kolegija®*® koje smatra da bi obje koncertne dvorane i s njima povezane prostorije
trebale imati najsuvremeniju opremu koja bi im omogucila odrzavanje glazbenih i neglazbenih
priredbi, kongresa i simpozija. Dva mjeseca poslije, 7. svibnja 1963., Zagrebacka filharmonija
ocekivano dobiva upravljacka prava nad Koncertnom dvoranom buduci da je Milan Horvat bio

njezin idejni zacetnik, ali i zato $to je otpocetka misljeno da ¢e Dvorana biti dom Filharmonije.

Ubrzo se pocinje propitivati ispravnost te odluke jer bi isklju¢ivo koristenje koncertnih prostora
buduée Dvorane za pokuse i koncerte Zagrebacke filharmonije bilo ne samo neodrzivo nego i
financijski neisplativo. Stoga ve¢ krajem te iste godine Izvjestaj Upravnog odbora Koncertne
dvorane Zagrebacke filharmonije Vatroslav Lisinski?*® spominje da bi korisnici obiju dvorana
(Velike i Male) trebali biti Zagrebacka filharmonija (za koncerte, pokuse i snimanja), Koncertna
poslovnica Hrvatske (za sve vrste glazbenih priredbi), Muzi¢ki biennale Zagreb, brojni glazbeni
festivali i glazbena natjecanja, Muzi¢ka omladina Hrvatske, Radio televizija Zagreb, kulturno-
umjetnicka drustva 1 folklorni ansambli, politicke 1 druStvene organizacije za kulturne priredbe,
kongrese i predavanja s projekcijama, a navodi se i moguénost da se dvorane koriste za kino

predstave 1 sportske priredbe. Zahtjev za koriStenjem novoizgradene Dvorane podnio je i

247 prijedlog opreme obiju koncertnih dvorana — za novogradnju Doma matice iseljenika Hrvatske sa koncertnom
dvoranom u Zagrebu upucen Soki Karaci¢, predsjednici Narodnog odbora grada Zagreba, ulica Proleterskih
brigada od 11. ozujka 1963. / potpisnik: Marijan Haberle (direktor Arhitektonskog biroa Forum). Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1957. — 19609.
248 Clanovi struénog kolegija bili su Albert Pregernik (akustika), Berislav Brajan (televizija), Ivan Rudeli¢
(elektroinstalacije), Milan Vili¢i¢ (centralno grijanje, ventilacija i klimatizacija), Miljenko Zuber (PTT instalacije),
Marijan Haberle, Tanja Zdoviak i Velimir Cvita$ (radio). Budu¢i da se protivio nabavi elektricnih orgulja, Milan
Horvat (direktor Zagrebacke filharmonije) jedini je ¢lan struénog kolegija koji nije potpisao spomenuti dokument.
249 Izvjestaj Upravnom odboru Koncertne dvorane Zagrebacke filharmonije Vatroslav Lisinski od 16. prosinca
1963. / potpisnici: Vera Sari¢ i Aleksandar Lhotka (predsjednica i tajnik Upravnog odbora). Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1957. — 1969.
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Ansambl narodnih plesova i pjesama Lado buduc¢i da od svog osnutka ne raspolaze vlastitom —

molio je tri do &etiri termina mjese¢no pod istim uvjetima kao i ostali buduéi korisnici.?*°

Cetiri godine poslije, 1967., Upravni odbor predstavlja prvi aproksimativni plan prihoda i
rashoda budu¢e Dvorane na temelju podataka koje su pripremili vode¢i ljudi buducih glavnih
korisnika: Milan Horvat (Sef-dirigent Zagrebacke filharmonije), Vojko Trs (tehnicki direktor
Radio televizije Zagreb), Josip Stojanovi¢ (direktor Koncertne direkcije Zagreb i
administrativni direktor Muzi¢kog biennala Zagreb) te Vladimir Seljan (direktor Jugotona).?>!
Planom je bilo prevideno devedeset javnih priredbi godiSnje u Velikoj 1 deset javnih priredbi
godisnje u Maloj dvorani, dok su ostali termini bili predvideni za snimanja i pokuse.?*? Uzevsi
u obzir prihode od najamnine prostora i poslovnih prostorija u odnosu na rashode za place
djelatnika u stalnom radnom odnosu, honorarno osoblje, osiguranje, tekuc¢e odrzavanje, rezijske
troskove 1 sli¢no, racunica Upravnog odbora pokazivala je da bi takvo poslovanje moglo

osigurati i minimalan prihod.

Premda je 1971. Dvorana osnovana kao samostalna institucija, Zagrebacka filharmonija

zadrzala je poziciju prioritetnog korisnika > kojemu Program rada Koncertne dvorane

250 Zahtjev Ansambla narodnih plesova i pjesama Lado za koristenjem nove koncertne dvorane podnesen
Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu Grada Zagreba, br. 02-1043-1 od 19. prosinca 1963. / potpisnik: Sasa Zalepugin
(direktor). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

51 1zvjestaj Upravnog odbora Koncertne dvorane o radovima na koncertnoj dvorani / Pretpostavke za izradu plana
prihoda i rashoda od 20. prosinca 1967. / potpisnici: Vera Sari¢ (predsjednica Upravnog odbora) i Josip Depolo
(organizacioni direktor Zagrebacke filharmonije). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

22U Velikoj dvorani Zagrebacka filharmonija je predvidjela 200 trosatnih termina pokusa, 40 trosatnih termina
snimanja i 40 javnih priredbi, Radio televizija Zagreb je planirala 100 trosatnih termina pokusa, 200 trosatnih
termina snimanja i 20 javnih priredbi, Koncertna direkcija Zagreb i Muzicki biennale Zagreb planirali su samo 20
javnih priredbi, dok je za kongrese, proslave i ostale priredbe bilo prevideno 10 javnih priredbi. S druge strane,
Mala dvorana uglavnom bi sluzila za snimanja i pokuse — Radio televizija Zagreb ondje bi odrzala 300 trosatnih
termina snimanja i isto toliko pokusa, a Jugoton 100 trosatnih termina snimanja. Ibid.

253 O kojim se sve potrebama Zagrebacke filharmonije radi najbolje otkriva dopis koji je njezin nekadagnji direktor,
Josip Depolo, uputio Dvorani Lisinski najavljuju¢i njihove potrebe za koncertnu sezonu 1974./1975. Depolo trazi
osam trosatnih termina tjedno (Sest za pokuse tijekom poslijepodneva, jedan vecernji pokus za koncert i jedan
rezervni za pokus ¢etvrtkom poslijepodne ili za koncert nedjeljom ujutro) u razdoblju od 1. rujna do 15. srpnja.
Rad Zagrebacke filharmonije u novoj koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski od 5. svibnja 1973. s dva priloga:

Sastav orkestra Zagrebacke filharmonije sa stanjem 28. travnja 1973. i Popis instrumenata Zagrebacke
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Vatroslav Lisinski za 1974. godinu®>*

jam¢i 250 termina od kojih su se 32 odnosila na koncerte,
a ostali na snimanja i pokuse. U istom dokumentu Radio televizija Zagreb najavljuje 150-300
priredbi u Velikoj i isto toliko u Maloj dvorani, a bilo je predvideno i 15 termina javnih skupova
u obje Dvorane, koliko ih je rezervirala i Muzi¢ka omladina. Takoder, za lipanj 1974. bilo je

najavljeno 1 odrzavanje Svjetskog festivala animiranog filma.

Program rada Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski u Zagrebu za 1974. godinu sadrzavao je i
Prijedlog dvogodisnjeg plana buduéih glazbenih manifestacija za Veliku dvoranu Lisinski?®®
podijeljen na stalne glazbene manifestacije, prigodne priredbe vezane uz znacajne godiSnjice
glazbene povijest, 2° internacionalni ciklus wvelikih vokalno-instrumentalnih ansambala,
internacionalni majstorski solisticki tecaj te stilske i popularne koncerte za radne kolektive. Od
stalnih glazbenih manifestacija planiralo se Jugoslavensko natjecanje mladih umjetnika,
Muzicko biennale Zagreb, susret revijskih orkestara, Zagrebacko ljeto, festival Sansone, ciklus

Veliki majstori (Zagrebacke filharmonije), Festival zabavne glazbe Zagreb i festival orguljaske
glazbe Musica organistica.

Veliki utjecaj na raspodjelu termina u Lisinskom ima i Grad Zagreb na koji su 1994. prenijeta
osnivacka prava nad brojnim ustanovama u kulturi medu kojima je i Koncertna dvorana
Vatroslav Lisinski, ali i Koncertna direkcija Zagreb te Zagrebacka filharmonija.?>’ Duznost
svake od njih bilo je da imenuje upravni odbor koji je u roku od tri mjeseca duzan donijeti statut

1 op¢e akte ustanove te zapoceti postupak imenovanja ,,¢lanova organa ustanove u skladu sa

filharmonije / potpisnik: Josip Depolo (direktor Zagrebacke filharmonije). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL
1973.
254 Program rada Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski u Zagrebu za 1974. godinu / nepotpisano i nedatirano.
Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1974.
2% prijedlog programske koncepcije za Koncertnu dvoranu Vatroslav Lisinski s dvogodisnjim planom glazbenih
manifestacija / nepotpisano i nedatirano. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1974,
256 Prijedlog prigodnih priredbi odnosi se na obiljezavanje obljetnica smrti ili rodenja jugoslavenskih i inozemnih
glazbenika. Godisnjice rodenja 1974. su imali Arnold Schonberg (100. obljetnica) i Kre$imir Baranovi¢ (80.
obljetnica), 60. obljetnicu smrti te su godine obiljezavali Ivan Zajc i Stevan Mokranjac, dok su 1975. Jakov
Gotovac i Carl Orff slavili 80. rodendan.
257 Rjesenje Ministarstva kulture i prosvjete Republike Hrvatske kojim su prenijeta osnivatka prava nad
ustanovama kulture na Grad Zagreb, klasa: 023-03-94/01-62, urbroj: 532-03-3/3-94-01 od 10. veljace 1994. /
potpisnica; Vesna Girardi-Jurki¢ (ministrica). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994,
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zakonom i tim aktima“.?*® Sve tri ustanove od tada imaju istog vlasnika §to se odrazilo i na
financiranje troskova najma Dvorane. Lisinski je od tada racune za koristenje prostora od strane
Zagrebacke filharmonije i Koncertne direkcije Zagreb upuéivao Gradu Zagrebu koji ih je
podmirivao. Situacija je bila daleko od idealne. Godine 1994. godine teSka financijska situacija
gospodarstva odrazila se i na kulturne djelatnosti, odnosno na smanjenje sredstava za
programsku djelatnost. ° Grad Zagreb oéito nije podmirio radune poslane za koristenje
prostora od ostalih dviju ustanova, pa je Uprava Dvorane odlucila zadrzati novac od prodaje
ulaznica za koncerte Zagrebacke filharmonije i Koncertne direkcije Zagreb, Sto je Gradski

sekretarijat za obrazovanje, kulturu i znanost smatrao protupravnim.?6°

Financijski okviri Lisinskog uglavnom su vise-manje isti od otvorenja. Grad Zagreb osigurava
sredstva za odrZavanje Dvorane i place djelatnika, dok se prihod od prodaje ulaznica za vlastite
programe i od najma Dvorane koristi 1 za program, a djelomi¢no i1 za odrzavanje prostora.

Navedeno je vrlo precizno obrazlozila nekadasnja Sefica racunovodstva, Ljerka Kos:

Duzni smo Zagrebackoj filharmoniji, Koncertnoj direkciji Zagreb, Simfonijskom orkestru
Hrvatske radiotelevizije i Hrvatskoj glazbenoj mladezi dati 135 besplatnih?®! termina za
koncerte u Velikoj dvorani, i Gradu (to je Gradsko poglavarstvo i Gradski ured za kulturu)
50 u Maloj dvorani. Tu je jo$ i 364 termina za pokuse, koje npr. Zagrebacka filharmonija
dobiva bez naknade gotovo svaki drugi dan. Preostale termine pokuSavamo jednostavno
receno, prodat u vrlo razli¢ite svrhe, u vrlo §irokom rasponu, od glazbenih priredaba do

frizerskih natjecanja (Barbieri, 2004: 338).

28 Dopis za predlaganje imenovanja upravnih odbora Gradskog sekretarijata za obrazovanje kulturu i znanost
Grada Zagreba, klasa: 612-01/64-01/4, urbroj: 251-03-02-94-02 od 21. ozujka 1994. / potpisnik: Mladen Cutura
(sekretar). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994,
29 Dopis Gradskog sekretarijata za obrazovanje, kulturu i znanost Grada Zagreba Koncertnoj dvorani Vatroslav
Lisinski, klasa: 402-09/94-08/226, urboj: 251-06-20-94 od 25. veljace 1994. / potpisnik: Zvonko Festini (pomoénik
sekretara). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994.
260 Dopis Gradskog sekretarijata za obrazovanje, kulturu i znanost Grada Zagreba Koncertnoj dvorani Vatroslav
Lisinski, klasa: 402-09/94-08/271, urboj: 251-06-20-94-2 od 11. ozujka 1994. / potpisnik: Zvonko Festini
(pomoc¢nik sekretara). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994.
261 Termini nisu bili ,,.besplatni* nego je njihovu subvencioniranu cijenu Dvorani naknadno podmirivao Grad
Zagreb.
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Kao javna institucija u kulturi, s drugim ustanovama u kulturi kojima je osniva¢ Grad Zagreb
te strukovnim i umjetni¢kim udrugama i/ili organizacijama, Lisinski se svake godine odaziva
Pozivu za predlaganje programa javnih potreba u kulturi Grada Zagreba kojeg objavljuje Ured
za kulturu koje uz financiranje programskih potreba obuhvacaju i troskove tekuceg i
investicijskog odrzavanja, materijale 1 sirovine potrebne za realizaciju programa i druge
nespomenute izdatke. Osim toga, Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog svoje programe
redovito prijavljuje i na natjecaje Ministarstva kulture Republike Hrvatske kojim se financijski
potpomazu javne potrebe u hrvatskoj kulturi. Zasad je iz tog fonda dobivala skromna
financijska sredstva namijenjena isklju¢ivo za programe medunarodne kulturne suradnje?®? i
koncerte koji promi¢u hrvatsku kulturnu bastinu.?®® Buduéi da je najatraktivnije svjetske

umjetnike 1 ansamble potrebno angazirati i po dvije godine unaprijed, financijsku neizvjesnost

dodatno stvara ¢injenica da se svi natjecaji raspisuju iskljucivo za jednu (sljedecu) godinu.

Na zalost mi uglavnom ne znamo pravovremeno s kolikim novcem raspolazemo i to stvara
probleme kod provedbe projekata koji se moraju ugovoriti unaprijed, ponekad i nekoliko
godina. Upustamo se u rizik i ufamo u sponzore. Nasi su glavni sponzori Zagrebacka banka,
INA, Siemens, Pliva i Croatia osiguranje. Moram dodati da smo sretni ako sponzori pokriju

petinu tro§kova pojedinog projekta (Barbieri, 2004: 338).264

Vaznost financijskog opstanka kroz sponzorstva vidljiv je ve¢ u knjizici izdanoj povodom
otvorenja Dvorane u kojoj su, na posljednjih Sesnaest stranica, objavljeni oglasi partnera ili
sponzora. Uz oglas Koncertne direkcije Zagreb kao buduceg neizostavnog partnera, nalazimo i
oglase brojnih tvrtki medu kojima su: Dalekovod, Elektroprivreda, Industrogradnja, Zeljezara
Sisak, tekstilna industrija Pobjeda, Namjestaj Savri¢, Merkantile, Birotehnika — Zagreb,

gradevinsko poduzeée Tempo, Slovenijales, Marijan Badel, dvije banke (Jugobanka i

262 Primjerice, za projekt medunarodne kulturne suradnje Hrvatske i Madarske u 2007. godini Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske odobrilo je iznos od 10.000,00 kn. Bila je rije¢ o boZi¢nom koncertu posvecenom tubi kao
solistitkom instrumentu odrzanom u ciklusu Lisinski subotom (22. 12. 2007.). Nastupila je Panonska filharmonija
s dirigentom Zsoltom Hamarom, Kvartet tuba XL Zagrebacke filharmonije (u sastavu: Krunoslav Babi¢, Viktor
Kiréenkov, Mario Sincek i Josip Kapovi¢) te solisti na tubi: Krunoslav Babi¢a, Steven Mead i Roland Szentpali.
263 primjerice, za izvedbu kantate Religiofonija i orkestralne partiture Chaos Josipa Stolcera Slavenskog povodom
120. obljetnice skladateljevog rodenja u ciklusu Lisinski subotom (9. 4. 2016.), Dvorana Lisinski je u 2016. godini
od Ministarstva kulture Republike Hrvatske uprihodila 30.000,00 kn.

264 Citat Ljerke Kos, voditeljice ra¢unovodstva Dvorane Lisinski.
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Vojvodanska banka), a oglaSene su i dvije inozemne tvrtke Schott i Peters, svjetski poznati
nakladnici notnih izdanja. Upravo ¢e iz industrijski i bankarski sektor kasnije biti glavni
sponzori Lisinskog. Naime, dugi niz godina sponzori Dvorane bili su Zagrebacka banka i INA,
a uz njih su se povremeno pojavljivali i drugi (Yugotours, Jugoslavenski aerotransport — JAT,
itd.). INA je nekada imala i godi$nju nagradu za glazbu kojom se poticalo stvaralastvo domacih
autora, a dodjela bi se povremeno odrzavala i u Lisinskom, najces¢e kao svecani koncert u
Velikoj dvorani. Na jednom od njih (23. 2. 1981.)%° nastupili su Zagrebac¢ka filharmonija,
orguljas Andelko Klobucar 1 dirigent Pavle Despalj, a prisustvovali su joj ugledni predstavnici

drusStveno-politickog, javnog 1 kulturnog zZivota (Bozi¢, 1981: 11 8).

Kako bi se omoguéila ,,europska razina programa Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski‘ 25
osnovan je i Klub sponzora Lisinskog — osnovalo ga je 20 hrvatskih poduzeéa u povodu 20.
obljetnice uspjesnog djelovanja Dvorane, a obveza svakog od njih bila je da, pocevsi od
koncertne sezone 1993./1994., uplati 20.000 DEM u kunskoj protuvrijednosti. Obveza Dvorane
bila je oglasavanje sponzorstva U svim programskim materijalima, osiguravanje odredenog
broja ulaznica, ali i omoguéavanje najma pojedinih prostora Lisinskog po povoljnim uvjetima.
Nazalost, ideja naposljetku nije zazivjela, najvjerojatnije zbog nedostatka interesa, ali i

cjelokupne gospodarske situacije u zemlji.

Ulaskom u novo tisu¢ljece sponzorstvo dviju banka odrazit ¢e se i na programsku koncepciju
Lisinskom. Naime, Zagrebacka banka 2002. postaje dijelom jedne od najuspjesnijih financijskih
grupacija u Europi, UniCredit Group d. d., koja je ujedno bila i glavni sponzor milanskog Teatra
alla Scala. U zamjenu za izdaSno sponzorstvo, ansambli ove ugledne kulturne institucije duzni
su odrzati i odredeni broj koncerata za spomenutu grupaciju, no ne samo u Italiji, ve¢ 1 izvan
nje. Zahvaljujuéi tome, zagrebacka publika u tri je navrata imala prilike ¢uti Filharmoniju
milanske Scale pod vodstvima Riccarda Mutija (26. 2. 2003.), Myung-Whuna Chunga (4. 9.
2004.) 1 Valerija Gergijeva (10. 11. 2010.). Sva tri puta Zagrebacka banka navedeno je
realizirala uz organizacijsku podrsku Lisinskog. Dapace, Uprava Dvorane iskoristila je
gostovanje tog ansambla i posljednja dva nastupa uklopila u pretplatnicki ciklus Lisinski

subotom (iako su koncerti odrzani iznimno u srijedu).

%5 Te godine nagradu je primio Stjepan Sulek za svoju Sedmu simfoniju.
266 pravilnik o ustrojstvo i radu Kluba sponzora Lisinskog, br. 106/1-94 od 4. studenoga 1993. / potpisnik: Ante
Dev¢i¢ (predsjednik upravnog odbora). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994.
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Gotovo identi¢an slucaj bio je s Privrednom bankom Zagreb, ¢lanicom grupacije Intesa
Saopaolo. Zahvaljujuéi tome Lisinski je gotovo bez financijskih izdataka, organizirao koncert
Filharmonije BBC-ija pod vodstvom Gianandree Nosede u ciklusu Lisinski subotom (17. 4.
2007.). Odrzavanje ovakvih i sliénih koncerata podjednako odgovara i Dvorani i Banci.
Organizacijom koncerata svjetski poznatih orkestara Dvorana uz minimalne financijske
troskove dodatno potvrduje visoku kvalitetu svojih priredbi, dok Banka dobiva veliku medijsku

promociju i potvrdu svog ugleda medu poslovnim partnerima i korisnicima.?®’

Manji broj umjetnika, medu kojima je bugarski pijanist Vesselin Stanev, ima svoje mecene koji
im placaju sve troskove, od honorara, hotelskog smjestaja, medunarodnog i lokalnog prijevoza,
preko ugodbe klavira do tiska programske knjiznice. Stoga su takvi malobrojni umjetnici u
mogucénosti darovati svoj nastup.?®® U nekoliko navrata dogadalo se da su pojedini ansambli
Lisinskom nudili nastup bez financijskih obveza, uz uvjet da im se osigura hotelski smjesta;.
Neki omladinski orkestri tako pokusavaju organizirati i cijelu turneju, dok drugi pribjegavaju

tome u slucaju otkazivanja jednog od koncerta u sklopu ve¢ dogovorene turneje.

lako je svaka vrsta priredbe jedinstvena, pocevsi od planiranja do konac¢ne realizacije, najranije
je potrebno zapoceti planirati dogadanja s medunarodnim predznakom poput glazbenih
natjecanja od kojih se, primjerice, Medunarodno natjecanje mladih dirigenata Lovro pl. Mataci¢
odrZava svake Cetiri godine. Sli¢na situacija je sa svjetskim kongresima i simpozijima. Barem
dvije godine unaprijed planiraju se i medunarodni festivali poput Muzi¢kog biennala Zagreb,
ali i pojedini koncerti ozbiljne glazbe na kojima nastupaju inozemni orkestri. Najmanje godinu
dana unaprijed treba planirati i sve godiSnje manifestacije kako bi se uspio osigurati Zeljeni
termin (npr. medunarodni simpozij Dani Orisa). U obzir treba uzeti da mnogi stalni organizatori
poput Hrvatske radiotelevizije, nekadasnje Koncertne direkcija Zagreb i ve¢ spomenute

Zagrebacke filharmonije imaju koncertne cikluse koji su se tradicionalno odrzavali upravo na

267 K onkretno, kod ovakvih partnerskih dogovora izmedu Banke i Dvorane, najvazniji uvjet Banke je da im se, za
potrebe uzvanika i zaposlenika, ustupi odredeni broj ulaznica na najboljim mjestima u Dvorani. Budu¢i da su
gotovo svi takvi koncerti ujedno bili dijelom pojedinih ciklusa, problem je $to su sve pretplatnicke ulaznice veé
rasprodane, pa su se pretplatnici, za navedeni koncert, iznimno morali izmjestati na najbliza slobodna mjesta.
268 K oliko mi je poznato, to je ujedno i jedini takav slu¢aj u Lisinskom. No postojale su i iznimno bogate mecene
poput talijanske grofice i harfistice Yoko Nagae Ceschine koja je niz godina sponzorirala ne samo dirigenta
Valerija Gergijeva i violinista Maxima Vengerova, ve¢ i Izraelsku i Njujorsku filharmoniju, Carnegie Hall i
Marijinsko kazaliste. https://en.wikipedia.org/wiki/Yoko Nagae Ceschina (2020-05-30)
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odredene dane u tjednu. Uvrijezilo se, naime, da se ciklusi Zagrebacke filharmonije odrzavaju
petkom, koncerti u Majstorskom ciklusu Simfonijskog orkestra Hrvatske radiotelevizije
cetvrtkom, nekadasnja Koncertna direkcija Zagreb ciklus Svijet glazbe svojedobno je odrzavala
utorkom, dok je Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog subotu naj¢esce rezervirala za vlastite
programe — ciklus Lisinski subotom, a jedno vrijeme i za izravne satelitske projekcije u ciklusu
Metropolitan u Lisinskom.

269 posljednjih godina dovoljni su tek za dva ili tri

Prihodi od gradskog (i drzavnog) proracuna
atraktivnija koncertna programa u najskupljem i najatraktivnijem ciklusu Lisinski subotom.
Stoga se on vec¢inom financira prihodima od najma prostora i opreme Dvorane te prihodom od
ulaznica za koncerte popularne glazbe. Posljednjih godina, doduSe, prihod od najma se
poprilicno smanjio, medu ostalim, ,,zahvaljuju¢i“ 1 odredbama Programa javnih potreba u
kulturi Grada Zagreba za 2019. (***, 2018a) godinu koji ponajbolje ilustrira odnos Grada spram
Lisinskog. Naime, Dvorana mora omoguéiti Zagrebackoj filharmoniji koriStenje opreme i
prostora bez naknade,?’® svi termini od posebnog interesa za Grad Zagreb odrzavaju se
besplatno ili uz placanje minimalnih troS$kova, dok korisnici koje Grad financira placaju
dvoranu po posebnom cjeniku. Preostali slobodni termini mogu se dati u najam.?’”* Buduéi da
se broj termina od posebnog interesa 1 korisnika koji placaju po posebnom cjeniku rapidno

povecao, nisu se mogli namiriti potrebni tekuéi troskovi i osoblje,?"?

pa je uprava Dvorane
odlucila iskoristiti dio slobodnih termina za vlastitu produkciju, odnosno za organizaciju veceg
broja koncerata popularne glazbe ¢ijim bi prihodima pokusala nadoknaditi potrebna financijska

sredstva:

Posljednjih godine svim silama nastojimo rasteretiti gradski proracun i vlastitim snagama
do¢i do sredstava za normalan rad dvorane i njezin program — objaSnjava Siris¢evi€ i
nastavlja: — Vrhunski glazbenici klasi¢ne glazbe, solisti, dirigenti i orkestri iznimno su skupi.

Kao i svjetske pop ili rock zvijezde. Milijunska je vrijednost nasih programa klasi¢ne glazbe.

269 Pritom mislim isklju¢ivo na odobrena namjenska sredstva za programsku djelatnost.
270 premda stoji da ée Grad to ,,vratiti u okviru sredstava namijenjenih za rad Koncertne dvorane Vatroslava
Lisinskog, misli se ustvari na novac namijenjen hladnom pogonu i eventualnom ulaganju u uredenje i opremanje
Dvorane §to je ionako obveza Grada kao vlasnika.
271 Cjenik najma, opreme i usluga Dvorane prema trzi$nim cijenama javno je dostupan na sluzbenoj internetskoj
stranici Lisinskog: http://www.lisinski.hr/media/files/LISINSKI_Cjenik_07_.pdf (2020-09-01)
272 pritom mislim da vanjske suradnike, tj. studente koji moraju biti prisutni na svakom javnom terminu.
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Kako uspijevamo dovesti i platiti vrhunske umjetnike, a publici omoguciti da kupuju
ulaznice po povlastenim cijenama koje nisu ni priblizno trziSne? Radom, aktivnostima...—
kaze Siriscevic i isti¢e da je interes publike osnovni preduvjet da neki glazbenik nastupi u

Lisinskom (Rozman, 2015).

Buduci da je zahvaljujuéi gostovanjima najuglednijih svjetskih umjetnika i ansambala Lisinski
postao ,.sredistem izvrsnosti (Caldarovié, 2004: 36), svi dosada$nji ravnatelji Dvorane imali
su vrlo nezahvalnu ulogu neprekidnog laviranja izmedu sve vecih zahtjeva vladajucih struktura
i odrzavanja financijske stabilnosti. Tako Fadil Hadzi¢ smatra da je Vuljevi¢ ,,za zagrebacku
muziku uspio u€initi viSe od pokojnog Vatroslava Lisinskog, pa ¢e nas renomirani kipar Baki¢
morati staviti u predvorje njegovu bistu da bi sluSaoci koncerata imali §to gledati u pauzama“

(Zec/Hadzi¢, 1976: 13), dok Ivo Josipovié istice da

,Lisinski*“ nikada nije imao osobitu naklonost gospodara kese. Ali je imao dva
velika maga — dva ravnatelja. Jer samo je Carolijom u nebogatu drustvu, toliko
sklonijem lopti nego orguljama, bilo moguce stvoriti hram poput ,,Lisinskog®. A
Vuljo i Lovro, kako ih od milja zovu prijatelji i neprijatelji, znali su to uciniti
(Josipovi¢, 2004: 40).
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6. 5. Organizatori javnih priredbi

Multifunkcionalni prostor Dvorane Lisinski omogucio je brojnim organizatorima odrzavanje
raznorodnih priredbi. U zacetku je prednost dana ansamblima, ustanovama i udrugama koje su
se i prije dovrSetka Dvorane uselile u poslovne prostore danasnjeg aneksa Lisinskog —
Koncertnoj direkciji Zagreb, Zagrebackoj filharmoniji, Hrvatskoj glazbenoj mladezi te, dakako,
upravi Koncertne dvorane (tada jo$) u izgradnji. [zuzev Koncertne direkcije Zagreb koja je
2017. pripojena Lisinskom, do danas su to najznacajniji organizatori glazbenih priredbi.
Dakako, povremeno se pojavljuju i drugi, ponajvise povezani s koncertima popularne glazbe.
No, uz glazbene priredbe koje dominiraju, velik je i broj organizatora neglazbenih priredbi —

od kazali$nih kuca, politi¢kih stranaka do pojedinih institucija, udruga i privatnih tvrtki.

Najznacajnija medu organizatorima glazbenih priredbi po brojnosti i raznovrsnosti priredbi bez
presedana je Koncertna direkcija Zagreb. Doduse, to je djelomic¢no i o¢ekivano s obzirom na
broj djelatnika, dugogodisnje iskustvo i brojne inozemne kontakte, osobito stecene tijekom
organizacije Muzickog biennala Zagreb za koji je u cijelosti bila odgovorna od 1961. do
1975.23 Stoga ni ne ¢udi da je upravo njoj dana prednost u osmisljavanju najveéeg dijela

priredbi, bilo kao samostalnog organizatora ili suorganizatora.

Budu¢i da je za izradu dugorone programske orijentacije, programiranje priredaba s
inozemnim ucesnicima, uspostavljanje agencijskih, poslovnih i stru¢nih kontakata s
izvoda¢ima i organizatorima izvan Zagreba i SFRJ za nekoliko prvih sezona unaprijed,
potreban vec¢i i iskusni struéni aparat ¢ije formiranje i uvodenje u posao traje godinama, a
dvorana ne samo §to nema takvih svojih kadrova, nego ne raspolaze ni fizickim prostorom
za smjestaj takve sluzbe, povjerit Ce se taj posao Koncertnoj direkciji Zagreb. Za sljedecu
sjednicu taj prijedlog ¢e razraditi drugovi Vuljevi¢ i Poljanec uz konzultaciju s onim

¢lanovima Odbora koji dobro poznaju ovu problematiku.?’

273 Nakon Koncertne direkcije Zagreb koja je organizirala Muzicki biennale Zagreb od 1961. do 1975., programske
kompetencije preuzima Hrvatsko drustvo skladatelja koje nakon 1991. samostalno vodi i organizacijske poslove
spomenutog festivala (Krpan, 2002: 9).
274 Zapisnik getvrte sjednice Odbora za izgradnju Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski odrzane u Skupstini grada
Zagreba (Ulica proleterskih brigada 45, soba 372/I11. kat) 5. listopada 1972. / potpisnici: Stipe Milanovi¢
(predsjednik Odbora) i Ana Poljak (zapisni¢arka). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1972.
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Koncerti ozbiljne glazbe koje je organizirala uglavnom su bili dijelom koncertnih ciklusa bas
kao 1 jazz koncerti, uz izuzetak gostovanja najveéih svjetskih umjetnika koji su radi velikog
interesa publike odrzali koncerte izvan ciklusa.?”® Koncertna direkcija Zagreb organizirala je i
najveci broj koncerata popularne glazbe domacih i inozemnih umjetnika. Zahvaljujuci njezinim
organizacijskim pothvatima tijekom 1970-ih i 1980-ih godina Lisinski je ugostio cijeli
dijapazon glazbenika — od izvodaca pop-glazbe, rock' n' rolla, americke duhovne (gospel) i
narodne (folk) glazbe, countryja, bluesa pa preko jazza i francuske Sansone do flamenca, ruskih
romansi i romske glazbe. Gotovo da ne postoji domaci umjetnik i sastav koji nije suradivao s
Koncertnom direkcijom Zagreb. Uspjesno je organizirala i mnogobrojna glazbena natjecanja:
od Jugoslavenskog natjecanja muzic¢kih umjetnika koje se 1970-ih i 1980-ih godina odrzavalo
u Zagrebu do brojnih medunarodnih natjecanja poput violinistickog natjecanja Vaclav Huml,
pijanistickog natjecanja Svetislav Stanci¢, violonCelistickog natjecanja Antonio Janigro i
natjecanja mladih dirigenata Lovro von Matacié¢.?’® Uz prethodno spomenute priredbe koje su
se djelomicno ili u potpunosti odrzavale u Lisinskom, Koncertna direkcija Zagreb organizirala
je i manifestacije ne samo u drugim koncertnim prostorima grada Zagreba,?’” veé¢ po cijeloj

Hrvatskoj?'8 i biv§oj Jugoslaviji, a zasluzna je i za mnogobrojna gostovanja domaéih umjetnika

275 U spomenutu kategoriju moZe se ubrojiti koncert Izraelske filharmonije pod vodstvom Zubina Mehte u
Lisinskom (31. 5. 2006.).

276 Trenuta¢no Medunarodno violongelisticko natjecanje Antonio Janigro organizira udruga Unisono, Svetislav
Stanci¢ Europska udruga klavirskih pedagoga (EPTA, European Piano Teachers Association ), natjecanje Vaclav
Huml istoimena udruga, dok je organizator Medunarodnog natjecanja mladih dirigenata Lovro von Mataci¢ Fond
Lovro & Lilly Matacié.

21U Zagrebu je organizirala koncerte u sklopu Zagrebackih ljetnih veceri (danas Veceri na Grifu) u atriju
Jezuitskog samostana (danas Klovicevi dvori), ciklus Orgulje zagrebacke Katedrale u zagrebackoj Katedrali,
ciklus Molto cantabile u Hrvatskom glazbenom zavodu, Glazbene veceri u Mimari | Glazbene veceri u Crkvi sv.
Katarine u istoimenim prostorima, ciklus 1z dvorane ogledala u Pala¢i Dverce, Bundekfest uz jezero Bundek,
festival Orgulje Heferer diljem Hrvatske, itd.

278 primjerice, Glazbeni prsten koji je Koncertna direkcija Zagreb organizirala 2003. zamisljen je kao koncertni
ciklus u osam gradova Zagrebacke Zupanije: Samoboru, Zapresicu, Vrbovcu, Velikoj Gorici, Ivani¢ Gradu, Sv.
Ivanu Zelini, Dugom Selu i Jastrebarskom.

https://www.culturenet.hr/print.aspx?id=2696 (2020-09-23).
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u inozemstvu.?’® Takoder, dugi niz godina bila je organizator Svjetskog festivala animiranog

filma (danas Animafest).

Osim Koncertne direkcije Zagreb, kontinuirano se kao organizatori priredbi u Lisinskom
pojavljuju i Zagrebacka filharmonija, Hrvatska radiotelevizija, Hrvatska glazbena mladez, kao
i sama Dvorana. Zagrebacka filharmonija vecinu svojih koncerata odrzava u sklopu pojedinih
ciklusa o kojima ¢e vise rijeci biti kasnije, a izuzev toga povremeno organizira samostalne
koncerte povodom pojedinih blagdana (npr. Uskrsnji ili Bozi¢ni koncert), vaznih datuma poput
Dana grada Zagreba, Dana Drzavnosti, obiljezavanja pada Vukovara, ali i nadolaze¢e Nove
godine (Filharmonijski bal). Dakako, Zagrebacka filharmonija redovito sudjeluje i u mnogim
priredbama humanitarnog karaktera poput Koncerta za Zivot u sje¢anje na Anu Rukavinu i

maestra Vjekoslava Suteja Koji se redovito odrzava od 2010. godine. 2%

Hrvatska radiotelevizija u Dvorani je dugo bila prisutna isklju¢ivo kao organizator vise ciklusa
Simfonijskog orkestra Radio televizije Zagreb, odnosno Hrvatske radiotelevizije. Jednu sezonu
(1997./1998.) u Maloj dvorani organizirala je ciklus Big Band Expo, a uz Majstorski ciklus
Simfonijskog orkestra Hrvatske radiotelevizije koji se odrzava vise od trideset godina,
posljednjih Sest sezona (2014./2015. — 2019./2020.) u Lisinskom se odrzava ciklus Kanconijer
u kojem se Simfonijskom orkestru pridruzio 1 Zbor Hrvatske radiotelevizije. Izuzev koncerata
u ciklusu, Hrvatska radiotelevizija na pozornici Velike dvorane uspjesno je realizirala niz
zahtjevnih televizijskih projekata kao Sto je Porin Classic (9. 5. 2011., 14. 5. 2012.) u

organizaciji Instituta hrvatske glazbe, ali i 1zbor za pjesmu Europe 1990. godine.

Hrvatska glazbena mladez u Lisinskom se isprva najcesce predstavljala suorganizacijskim
koncertima sa Zagrebackom filharmonijom ili Simfonijskim orkestrom Radio Zagreba, a tek je
u novom tisu¢ljecu predstavila samostalni ciklus komornih koncerata. Suradnju sa spomenutim
ansamblima nastavila je do danas Tjednom glazbe za djecu i mladez. Takoder, od 1988. redovito

dodjeljuje godisnju Nagradu Ivo Vuljevi¢ najboljem mladom glazbeniku. Medu svoje najvece

219 Casopis OD DO Koncertne direkcija Zagreb je, medu ostalim, biljeZio turneje svih domaéih izvodada. Tijekom
Cetiri godine izdana su 43 broja (medu njima neki su bili i dvobroji) — prvi broj izasao je 1. lipnja 1979., a posljednji
1. prosinca 1982. godine.
280 Jedanaesti koncert po redu koji se trebao odrzati 13. ozujka 2020. odgoden je zbog epidemioloske situacije.
https://zaklada-ana-rukavina.hr/category/koncert-za-zivot/ (2020-08-28)
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organizacijske uspjehe izdvaja Svjetski sabor Hrvatske glazbene mladezi (2. — 4. 4. 1991.) i 30.
kongres Medunarodne federacije Muzicke omladine (20. — 28. 8. 1979.) koji su organizirali

Muzic¢ka omladina Jugoslavije, Hrvatske i Zagreba.

Premda se mozZe pohvaliti raznolikim organizatorskim pothvatima, Koncertna dvorana
Vatroslava Lisinskog vecinu je svojih priredbi oblikovala u glazbene cikluse kojima dominiraju
koncerti ozbiljne glazbe, a o kojima ¢e detaljno biti rijeci kasnije. Posljednjih pet-Sest godina
Lisinski je organizator i mnogih koncerata popularne glazbe; u posljednje tri godine medu
najprodavanijim izvoda¢ima u Lisinskom bili su Porde Balasevi¢ (11., 12. 1 16. 12. 2018.),
Sergej Cetkovi¢ (10. 11. 2018.), Frajle (24. 4. 2018.) i Miroslav Skoro (21., 22. i 27. 3. 2018.).
Jedan od najvecih organizatorskih uspjeha Dvorane bila je organizacija Susreta nacionalnih
kultura (veljaca — svibanj 1978.) s namjerom da se zasebno predstave sve jugoslavenske
socijalisticke republike i savezne pokrajine, za §to je Dvorana primila Nagradu grada Zagreba.
Takoder, organizirala je i razgovore povodom Europske godine glazbe (28. 1 29. 12. 1985.) i
priredbe namijenjene najmladima posjetiteljima poput Dana djecje radosti u novogodisnje
vrijeme. Naposljetku, treba spomenuti da su njezini najuspjeliji produkcijski projekti ciklusi

Lisinski subotom i Nedjeljni vrtic.

Sa svim takvim stalnim korisnicima prostora, ali i s pojedinim kazali§nim ku¢ama, Dvorana je
sklapala godisnji ugovor kojim su regulirale medusobne obveze i prava poput, primjerice,
datuma koristenja konkretnog prostora. AKo najmoprimac u trenutku potpisivanja ugovora
nema definirane konkretne datume, godiSnjim ugovorom regulira se krajnji rok dostave Zeljenih
termina, osobito kada je rije¢ o Velikoj dvorani za kojom postoji veci interes u odnosu na ostale
prostore Lisinskog. Kod godisnjih ugovora moguce je i preciziranje konkretnih termina iz
mjeseca u mjesec, no to se najcesce koristi za prostore Male dvorane i takvi se ugovori najcesce
sklapaju s kazalisnim skupinama. 28! Takoder, postojanje godisnjeg ugovora ujedno

podrazumijeva i posebne uvjete koriStenja prostora Dvorane. Konkretno, spomenuti subjekti

281 Rije¢ je mahom o privatnim kazali$tima u &ijim predstavama nastupaju najéesce zaposlenici drugih kazalista i

samostalni umjetnici koji istovremeno rade na vise projekata, §to organizatorima dodatno otezava definiranje
preciznih datuma izvedbi. Najdugovjeénije takvo kazaliste u Lisinskom bio je Teatar u gostima, a posljednjih

desetak godina prednjaci Teatar Gavran te u manjem obimu Teatri Rugantino, Planet Art i drugi.
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koriste prostore Lisinskog po posebno povoljnim uvjetima, za razliku od privatnih organizatora,

o ¢emu viSe govori potpoglavlje o vlasni¢kim i financijskim okvirima poslovanja.

Cijena najma Dvorane ovisi o nekoliko parametara medu kojima je najznacajnija vrsta prostora,
odnosno radi li se o Velikoj dvorani koja je, dakako, i najskuplja, Maloj dvorani ili nekom
drugom prostoru poput predvorja, terase i sl. Na cijenu utjece i duljina koriStenja pojedinog
prostora, od zakupa na sat-dva do cijelog dana, $to je, dakako, najskuplja opcija. Izuzev ova
dva elementa, veliku stavku najma Cine tehnicke usluge. Naime, u cijenu najma Velike dvorane

od 30.000,00 kn (uveéanu za PDV) za priredbu (u trajanju do Cetiri sata) ukljuceno je

koristenje dvorane s 1809 mjesta i pripadajuc¢ih prostora za posjetitelje, pozornice,
garderobe za izvodace, teretnog dizala, jedan mikrofon za najavu, 20 kW stropne rasvjete,
30 kW dekorativne rasvijete, do 100 stolaca za orkestar, do 70 stalaka za note, dirigentski
pult, klimatizacija prostora, rad jednog inspicijenta, dva tehnicka radnika, jednog tonskog
tehni¢ara, jednog majstora rasvjete, jednog pogonskog elektricara, biljetere, razvodacice,
garderobijerke, ulaznice s prodajom na blagajni i putem interneta, uvrstavanje u kalendar
priredbi u mjese¢nom biltenu Dvorane i na internetskim stranicama Dvorane (tekstovi i
fotografije).?
No da bi se priredba realizirala, potrebno je imati postavu i pokus, ¢iji jedan termin traje do tri

sata 1 u ¢iju je cijenu od 7.500,00 kn (uve¢anu za PDV) ukljuceno

koristenje dvorane s pozornicom, garderoba za izvodace, teretnog dizala, do 20 kW stropne
rasvjete, do 100 stolaca za orkestar, do 70 stalaka za note, dirigentski pult, rad jednog
inspicijenta, jednog tonskog tehnicara, dva tehnicka radnika, jednog zastitara na sluzbenom

ulazu, jednog majstora rasvjete i pogonskog elektricara.?

Dakle, za realizaciju koncertne priredbe koja traje tri-Cetiri sata i za koju je potrebno imati
odgovarajucu postavu i pokus u trajanju do tri sata, organizator mora izdvojiti 37.500,00 kn
(uvecanih za PDV), s time da se svako prekoracenje dogovorenih termina dodatno naplacuje.

Najam ostalih prostora Lisinskog poput Male dvorane, predvorja Male i Velike Dvorane, terase

282 https://www. lisinski.hr/media/files/LISINSKI_Cjenik_nGbIKXu.pdf (2020-09-01)
283 hid.
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ili visokog prizemlja je, dakako, mnogo povoljnije. S obzirom na to da se u predvorjima

Lisinskog odrzavaju i izloZbe, cijena najma za te prostore formirana je po danu, a ne satu.

Osim prostora, na formiranje konac¢ne cijene utjecu i odabrane tehnicke usluge koje su potrebne
za realizaciju konkretnih termina. Za koncerte ozbiljne glazbe potrebno je, primjerice, unajmiti
klavir ili orgulje te dodatne stolce (ako nastupa zbor), no kada je rije¢ o koncertu popularne
glazbe neizostavno je koristenje velikog koncertnog ozvucenja i inteligentne rasvjete Koji
omogucuju realizaciju tonske i scenske slike odredenog koncerta. Za ostale priredbe poput
prikazivanja filmova, potrebno je unajmiti projekcijsko platno te odgovarajuce ozvucenje.
Naposljetku, Dvorana svim organizatorima nudi i usluge oglasavanja, od izrade transparenta i
zakupa mjesta na procelju zgrade (npr. iznad glavnog ulaza), oglasavanja u tiskanim
materijalima (npr. u mjeseénom biltenu), sluzbenim internetskim stranicama ili na drustvenim
mrezama. Ukratko, kona¢na cijena najma ovisi o odabranom prostoru, duzini koriStenja te

odabranim tehnickim i marketinskim uslugama.

U cijeni najma svih prostora su i ljudski resursi Dvorane koji izravno sudjeluju u realizaciji
svakog termina poput inspicijenta, majstora rasvjete, majstora tona, elektricara, tehnickih
radnika, blagajnica, ali i honorarnih zaposlenika (studenata) koji obavljaju poslove biljetera,
garderobijera 1 razvodaCa, odnosno brinu o posjetiteljima tijekom boravka u prostorima
Lisinskog. Dakako, svaki organizator na termin moze dovesti i dodatno, vlastito osoblje, koje
moze raditi uz i pod nadzorom djelatnika Dvorane. Primjerice, Cest slucaj kod koncerata
popularne glazbe jest da vanjski organizator dovodi svog majstora rasvjete ili ¢eSce, tonskog
mayjstora koji ¢ak 1 samostalno moze moderirati zvukovnu sliku koncerta na opremi Dvorane,

ali i na vlastitoj. No, u svim takvim situacijama, prisustvo zaposlenika Lisinskog je obavezno.

Ugovorom su uvijek definirani i detalji vezani uz ulaznice. Konkretno, svaki organizator
samostalno moze definirati cijene pojedinacnih ulaznica i pretplatnickih iskaznica (ako je rije¢
o prodaji ciklusa koncerata) i naciniti vlastitu kategorizaciju. Primjerice, mjesto u prvom redu
partera, tik do pozornice, nije jednako atraktivno kada je u pitanju koncert popularne ili ozbiljne
glazbe ili pak filmska projekcija na velikom platnu. Kod koncerata za koje vlada veliko
zanimanje, neovisno o radnom vremenu blagajne Lisinski, organizator moze definirati pocetak

prodaje ulaznica putem konkretnih pruzatelja online usluga u to¢no odredeno vrijeme,
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ograniciti broj ulaznica po jednom kupcu,?3

omoguciti pojedinim skupinama kupaca posebne
popuste, itd. Definiraju se nacini placanja te obveze koje organizator ima prema Dvorani i
konkretnim financijskim posrednicima poput banaka, karti¢arskih kuca i drugih, eventualni
dodatni troskovi®® te uvjeti pod kojima se organizatoru naposljetku uplaéuje prihod od prodaje.
Obveza Dvorane da organizatoru proslijedi prihod od prodaje ulaznica za pojedinu priredbu
posljednjih se godina Cesto uvjetuje uplacenim iznosom za koriStenje prostora i usluga

Lisinskog.

Naposljetku, neizostavan dio ugovora su i opéi uvjeti koriStenja Dvorane koji, primjerice,
precizno definiraju maksimalan broj posjetitelja pojedinih prostora, ali i maksimalan broj osoba
koji smiju biti na pozornici Velike i Male dvorane, budu¢i da postoje konkretni izracuni

njihovog maksimalnog opterecenja.

Ukoliko bi se cijene najma prostora, tehnicke opreme te marketinskih i inih usluga Lisinskog
usporedile s cijenama nekog drugog koncertnog prostora u Zagrebu, Lisinski bi zasigurno ispao
skuplji, osobito kada se radi o prostorima s gledaliStem sli¢nog kapaciteta. No, njegova visa
cijena najma organizatoru omogucuje i viSu cijenu ulaznica kojom se kompenzira cijena

najma. %

Ako bismo pokusali sazeti saznanja o organizatorima priredbi u Lisinskom, najznacajniji i
najdugovjecniji su organizatori s pocetka ovog potpoglavlja (Zagrebacka filharmonija,
Hrvatska radiotelevizija, Hrvatska glazbena mladez, Koncertna direkcija Zagreb, odnosno
Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog) zajednicko je da se radi o javnim ustanovama u
kulturi 1 udrugama koje se financiraju iz gradskog i drzavnog proracuna te da su orijentirane na
organizaciju glazbenih priredbi, ponajviSe koncerata ozbiljne glazbe. Doduse, u tome su se

okusali i drugi. Primjerice, privatne tvrtke poput agencija Aplauz (ciklusi musicAgrammundus)

284 Navedeno se prakticira kako bi se sprijecila daljnja preprodaja ulaznica po viim cijenama.

285 Primjerice, u slu¢aju otkazivanja programa organizator je duZan snositi troSkove prodaje, odnosno troskove
nastale vracanjem novca od kupljenih ulaznica. Konkretno, danas veéina posjetitelja ulaznice kupuje online i
premda kupac plati ulaznicu npr. 100,00 kn, prihod organizatora umanjuje se za trosak odabranog financijskog
posrednika.

28 Takav slu¢aj dogodio se s koncertima Multikulture medu kojima je i gostovanje Cesarie Evore o kojemu vise
govori poglavlje o drustvenoj ulozi Lisinskog.
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i Art Agent (ciklus Piano fortissimo) uspjeli su tek nakratko postati dio glazbene ponude
Lisinskog, dok su udruge poput Hrvatskog drustva skladatelja,?®” Hrvatskog drustva glazbenih
umjetnika?® i Studentskog kulturno-umjetni¢kog drustva Ivan Goran Kovaci¢®® prisutne u
Dvorani ponajc¢esce zahvaljujuéi suorganizaciji s Lisinskim na pojedinim koncertnim ciklusima.
Na isti na¢in, odnosno u suorganizaciji s Dvoranom, prisutna je Muzi¢ka akademija.?®® Medu
organizatorima koncerata ozbiljne glazbe nalazimo i pojedine ansamble®®! koji su ujedno i
organizatori vlastitih ciklusa koncerata u Maloj dvorani. Rijedak je slu¢aj da je izvodac ujedno

i organizator (npr. orgulja Zarko Dropuli¢).

U organizaciji koncerata popularne glazbe kontinuirano je prednjacila Koncertna direkcija
Zagreb, o ¢emu govori potpoglavlje o ugovaranju priredbi. No, tijekom socijalistickog doba na
tom su trzi$tu poslovale i druge tvrtke iz svih dijelova Jugoslavije kao $to su Ars,?*? Dalmacija
koncert, Estrada, Interestrada, klub prijatelja glazbe Jugoart, Jugokoncert i Cankarjev dom.?%3

Neke od njih bile su usmjerene na pjevace iz pojedine regije (npr. Dalmacija koncert),?** neke

287 Hrvatsko drustvo skladatelja organiziralo je samostalno Dane hrvatske glazbe i Medunarodni festival $ansone

— Chansonfest, a s Koncertnom direkcijom Zagreb Muzicki biennale Zagreb i Zagrebacki festival. Takoder, u
suorganizaciji s Lisinskim u Maloj dvorani organizator je brojnih koncertnih ciklusa (Jazz Lisinski & HDS, poslije
Jazz.hr) i revija (Proljetna revija jazza, Medunarodni dani jazza, odnosno poslije ciklus Jazz.hr / Proljece i Jazz.hr
/ Jesen), ali i ciklusa suvremene glazbe — Cantus ansambl & Lisinski.
288 Hrvatsko drus$tvo glazbenih umjetnika s Lisinskim je organizirao ciklus Mladi u Lisinskom, a najéesée s
Dvoranom organizira sveéani koncert povodom dodjele Nagrade Milka Trnina.
289 Studentsko kulturno-umjetnicko drustvo Ivan Goran Kovacié¢ u Lisinskom je odrzavalo ciklus Goranovci i
njihovi gosti.
2% Muzitka akademija u suorganizaciji s Lisinskim realizirala je Akademski ciklus.
291 Medu njima su gudacki kvarteti Sebastian, Porin, Cadenza i Rucner, kvartet flauta Syrinx, kvintet Simply Brass,
ali i nestandardni petero¢lani instrumentalni sastav Glazbene staze ¢ije koncerte organizira istoimena udruga.
Cikluse koncerata Kvarteta flauta Syrinx i kvinteta Simply Brass jednu sezonu organizirala je i Koncertna dvorana
Vatroslava Lisinskog.
292 Najveéi organizacijski uspjesi tvrtke Ars bile su rasprodane priredbe povodom Dana Zena, Zena je najliepsa
pjesma (4. 3. 1982. u 17 i u 20 sati) te rasprodani nastupi Porda Balasevi¢a i grupe Neoplanti (23. 10. 1982. u 17
i u 20 sati).
293 Cankarjev dom iz Ljubljane zasluzan za koncert ansambla Dave Brubeck Trio (20. i 21. 6. 1981.).
2% Dalmacija koncert iz Splita organizirala je, primjerice, promociju ploge Ja sam Zena Meri Cetinié¢ (11. 10. 1980.
u 17 1 20 sati) i njezin solisti¢ki koncert (23. 10. 1983. u 17 i 20 sati) te Tjedan Splita u Zagrebu, tj. retrospektivu
Splitskog festivala s Terezom Kesovijom, Meri Cetini¢ i Oliverom Dragojevi¢em (27. 3. 1980.).
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su se povremeno upustile u organizaciju koncerata inozemnih glazbenika (Estrada, 2%

Jugokoncert?®®) ili ¢ak koncerata ozbiljne glazbe (Ars,?” Jugoart?®®), no svima je zajednicko da
su se uglavnom bavile organizacijom koncerata glazbenika s podrucja bivse Jugoslavije, dok je

inozemne glazbenike u Lisinski ponajvise dovodila Koncertna direkcija Zagreb.

Poslije 1990. godine situacija se mijenja. Koncertna direkcija Zagreb ne dominira vise trzistem
popularne glazbe. Dapace, gotovo prestaje s organizacijom takvih koncerata, §to otvara prostor
brojnim privatnim tvrtkama kao $to su Talent d. 0. 0.2% i Produkcija Vinil d. 0. 0., dok koncerte

domacih glazbenika i dalje organiziraju ve¢ otprije postojece tvrtke.>® Novo tisuéljeée donosi

2% Estrada je zasluzna za koncert peruanske tradicijske glazbe, Vatreni ritmovi Juzne Amerike, na kojem su
nastupili gitarist Pepe Torres i pjevacica Esmila Zevallos (14.1 15. 1. 1980.), nastup New Swing Quarteta iz SAD-
a pod nazivom Nostalgija crne Amerike (23. 3. 1980. u 17 i 20 sati), ali i za koncert japanske pjevacice Kyoko
Simoni uz ansambl Combo 5 i goséu Terezu Kesoviju (MD, 8. 10. 1985.).

2% Jako je Jugokoncert osnovan prije Koncertne direkcije Zagreb i dugo je poslovao, u Lisinskom se, u svojstvu
organizatora, pojavljuje vrlo rijetko. Medu ostalim, bio je organizator solistickog koncerta talijanskog pjevaca
Giannija Nazzaroa (22. 11. 1982.) kojemu su gosti bili Oliver Dragojevi¢, Massimo Ranieri, Alto Mare i Tomaz
Domicelj.

297 Agencija Ars povremeno je organizirala solisticke i komorne koncerte ozbiljne glazbe u Maloj dvorani Lisinski
poput koncerata Mlade operne nade (MD, 24. 5. 1982.) i Susret sa Zagrebackim klavirskim triom (MD, 1. 6.
1982.).

2% Jugoart je u Velikoj dvorani Lisinski organizirao solisticke koncerte domacih izvodada kao $to su Tomislav
Iv¢i¢ (4. 11. 1983.), Arsen Dedi¢ (17. 12. 1983.), Ivo Robi¢ (18. 11. 1984.) i Neda Ukraden (22. i 23. 4. 1984.), a
istovremeno je u Maloj dvorani zasluzan za reviju mladih pijanista Biseri glazbe koji ne tamne (29. 2. 1984.),
pijanisti¢ki recital Sretne Mestrovi¢ (MD, 17. 11. 1983.), Festival mladih Gaudeamus (5. 3. 1984.) i nastup dua
Orlando — Passigli koji su ¢inili klarinetist Raffaello Orlando i pijanist Andrea Passigli (MD, 14. 11. 1984.).

2% Talent d. 0. 0. u Lisinskom je pet puta organizirao izvedbu mjuzikla Kosa (28. i 29. 11. 1994.; 14. i 24. 4. 1995;
17. 10. 1996.), nastup gitarista Ala di Meole (2. 12. 1994.), Billyja Cobhama i grupe Paradox (11. 3. 1997.),
sastava Glenn Miller Orchestra (22. 11. 1995.), Golden Gate Quarteta (7. i 12. 12. 1995.) i sastava Flying Pickets
(14. 11. 1996.), ali i grupa kao $to su Leb i sol (7. 12. 1995. u 20 i 23 sata) i Indexi s Kemalom Montenom (16. i
18. 1. 1995.). Produkcija Vinil d. 0. 0. je s druge strane bila zaduzena za gostovanje vokalnog Kvarteta The
Manhattan Transfer (25. 11. 1998.) i Golden Gate Quarteta (25. 3. 1998.), a s Talentom d. 0. je suorganizirala
gostovanje sastava Glenn Miller Orchestra (17. 11. 1997.) i nastup Nick Cavea & The Bad Seeds (8.1 9. 6. 1997.).
300 Tako je Interestrada organizirala rasprodane koncerte Tomislava Iv&i¢a nazvane prema njegovim istoimenim
plo¢ama — Posljednji valcer (6. 4. 1987.) i Veceras je nasa festa (5. 12. 1988.) te njegove kasnije solisti¢ke nastupe
(11. 10. 1989. u 17.30 i 20 sati), ali je istovremeno imala velik uspjeh s izvoda¢ima tamburaske glazbe poput
Zlatnih dukata (11. 4. 1988.; 28. 2. 1990.). O njihovoj popularnosti ponajbolje svjedoci i podatak da su nastupili i
u plesnom programu Filharmonijskog bala (30. 12. 1990.).
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i nove organizatore medu kojima je udruga za razvoj glazbe Nota,*** Multikultura, Tvornica
kulture d. 0. 0., i drugi. Slobodno trziste omogudilo je i da koncerte istih izvodaca u Lisinskom
organiziraju razliCiti organizatori, pa ¢ak i ,.konkurentske* tvrtke. Ponajbolji primjer su
gostovanja predstavnika tzv. world music koje je po prvi put u Dvoranu dovela Koncertna
direkcija Zagreb. Konkretno, radilo se o kubanskoj pjevacici Omari Portuondo (28. 10. 2001.)
i Cesariji Evori sa Zelenortskih Otoka (8. 4. 2002.). Godine 2005. obje gostuju u Lisinskom —
Omara u ozujku (13. 3. 2005.), a Cesaria u travnju (10. 4. 2005.), ali sada u organizaciji tvrtke
Phronesis d. 0. 0. koja te i iduée godine dovodi i druge izvodace.3?? Dvije godine kasnije
organizator koncerta bosonoge kraljice morne, Cesarie Evore (2. i 3. 11. 2007.), je
Multikultura.3®® Osim $to je organizirala gostovanje portugalske grupe Madredeus (7. 2. 2005.),
Tvornica kulture d. 0. 0. na pozornici Velike dvorane dovela je i Nicka Cavea (13. 6. 2005.),
opernu primadonu Barbaru Hendricks i Magnus Lindgren Quartet (24. 3. 2007.), Zorana
Predina i The Gipsy Swing Band (23. 3. 2009.) i druge. O nestalnosti organizatora ponajbolje
svjedoci primjer Sevdaha u Lisinskom koji se konstantno, jednom godis$nje, organizira od 2007.
godine. Od tada je odrZano trinaest izdanja i premda se tijekom godina na papiru izmijenilo Sest
razli¢itih organizatora, iza njih uvijek stoji jedna osoba, producent Tomislav Kasljevi¢, koji je

tome ocito pribjegao radi nepovoljnih financijskih razloga.3%

301 |zdvajamo nastupe flamenco gitarista Joséa Antonia Rodrigueza (3. 5. 2005.), gitaristickog virtuoza Tommyja
Emmanuela (25. 1. 2006.; 21. 1 23. 1. 2007.), fado pjevacice Marize (1. 10. 2006.), japanske udaraljkaske atrakcije
Za Ondekoza (28. 1. 2006.), grupe Vaya con Dios (4. i 5. 2. 2007.) i projekta The Mistery of the Bulgarian Voices
(16. 3. 2008.).

302 Preciznije, zasluzna je gostovanje pakistanskog sastava Faared Avaz Quawwal (15. 5. 2005.), vrte¢ih dervisa
iz Turske (16. 1. 2005.), pjevaca Moryja Kantea iz Gvineje (5. 6. 2005.), Marie Tanase uz Kvartet Balanescu (1.
3. 2005.) i projekta Desert Blues na kojem su nastupili grupa Tartit te malijski pjeva¢ Habib Koité s grupom
Bamada (3. 6. 2006.).

303 Medu njezinim organizacijskim pothvatima spomenimo i nastupe sastava Rizwan-Muazzam Qawwalli iz
Pakistana (12. 5. 2003.), Taraf de Haidouks iz Rumunjske (6. 11. 2006. u 19.30 i 22 sata; 20. 1. 2008.) i Lady
Smith Black Mambazo iz Juzne Afrike (6. 5. 2007.) dok su s Centrom kulture Roma Hrvatske Romano centro (29.
3. 2003.) organizirali prvo gostovanje ve¢ spomenutog rumunjskog sastava Taraf de Haidouks (29. 3. 2003.).

304 Organizatori Sevdaha u Lisinskom bile su tvrtke/obrti/udruge: Haarlem d. o. 0. (28. 11. 2007.; 3. 11. 2008.; 11.
11. 2009., 17. 11. 2010.; 21. 11. 2011.), Dobar zvuk d.o o. (5. 12. 2012.; 6. 11. 2013.), Delungo d. 0. 0. (10. 11.
2014.), Depromo event d. o. 0. (9. 11. 2015.; 8. 11. 2016.), Udruga za promicanje kulture Nala (8. 11. 2017.) i
Music time j. d. 0. 0. (7. 11. 2018.; 6. 11. 2019.).
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Koncerte povremeno organiziraju i diskografske kuce poput Jugotona koji je Lisinski ¢esto
koristio za promociju novih plo¢a svojih izvodaca,®® a 1983. je organizirao i ciklus koncerata
Hitovi Jugotona u sklopu kojega je predstavio ploce Osjecam te Mise Kovaca i prijatelja (18.
3. 1983.) i Discoramu, tj. hitove narodne muzike (14. 4. 1983.). Organizator je i niza koncerata
brojnih izvodaca poput grupe Leb i sol (1. 2. 1979.), ali i humanitarnih priredbi.®*® Jugoton je u
Lisinskom odrzao i svecane koncerte kojima je proslavio 30. (10. 6. 1977.), 35. (19. 6. 1982.) i
40. godignjicu — potonju ¢ak dvaput (18. 3. 1987.; 10. 10. 1987.). Nakon §to je 1991. godine®”’
preimenovan u Croatia Records rijetko se pojavljuje kao organizator koncerata, a posljednji put
kako bi promovirao dvostruki album pijanistice Pavice Gvozdi¢ (MD, 23. 3. 2019.). Od ostalih
diskografskih kuca najceS¢e se pojavljuje Aquarius Records Kkoji uz koncerte ,,svojih®

izvodaga®® organizira i nastupe stand-up komigara.3%®

Za veliki broj glazbeno-scenskih priredbi poput mjuzikala i rock-opera zasluzno je Kazaliste
Komedija. Osim §to su na pozornici Velike dvorane premijerno izvedene rock-opere Gubec-
beg i Gricka vjestica od kojih je svaka imala stotinjak repriza te pop-opera Jadnici Clauda-
Michela Schonberga i Alaina Boublila s gotovo Cetrdeset izvedbi, Komedija je u Lisinskom
redovito predstavljala i brojne uspjesne mjuzikle kao $to su Dundo Maroje, Jalta, Jalta, O' kaj,

Aplauz, Vjencani list, Crna kraljica, Isus Krist Superstar, Kosa i druge.

Dakako, velik broj obljetni¢kih, prigodnih, dobrotvornih koncerata i koncerata sjecanja

organiziraju i mnogobrojne udruge, drustva, savezi, kulturni centri, veleposlanstva, tvrtke, ali i

3% Primjerice, u Lisinskom su odrzani koncerti s ciljem predstavljanja plo¢a Budi uvijek blizu Novih Fosila (5. i 6.
12.1981.u 10.30i 16 sati), U trosjedu za dvoje Duska Lokina (MD, 24. 10. 1981. u 12 sati), Ja sam ti jedini drug
Jasne Zloki¢ (22. 5. 1987.) i drugi.
306 Jedan od njih je i koncert Liga za borbu protiv raka na kojem je nastupila Vera Svoboda, ansambl Combo 5 i
brojni gosti (16. 4. 1984.).
307 https://hr.wikipedia.org/wiki/Croatia_Records (2020-09-09)
308 Medu najpoznatijim izvoda¢ima kojima je Aquarius Records organizirao koncerte u Lisinskom su Marko Tolja
(2. 12.2015.), Nina Badri¢ (25. 11. 2015.), Massimo (9. 2. 2016.) i Amira Medunjanin (5. 12. 2016.).
309 Primjerice, organizirao je nastupe komicara Russella Petersa (26. 5. 2018.), Stephena K. Amosa (MD, 7. 10.
2019.) i Eddiea Izzarda (15. 4. 2019.).
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tijela drzavne upraveS31°

s ciljem obiljezavanja obljetnica rada ili s namjerom prikupljanja
sredstava za svoj rad ili pak za konkretnu humanitarnu svrhu. Organizatori kongresa, simpozija,
konferencija, plenuma, filmskih premijera, izbora ljepote, politi¢kih tribina i sabora te drugih
dogadanja takoder su privatne tvrtke, udruge ili politicke stranke koje se nerijetko tek

jednokratno pojavljuju medu organizatorima priredbi u prostorima Lisinskog.

310 Primjerice, Ministarstvo obrane Republike Hrvatske stalni je organizator ciklusa Simfonijskog puhackog
orkestra Hrvatske vojske, ali i niza priredbi poput sve¢ane akademije povodom Dana Oruzanih snaga Republike
Hrvatske i Dana Hrvatske kopnene vojske (28. 5. 2013.).
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7. 1ZVEDBE U LISINSKOM

Nakon uspjesno koncipiranog otvorenja Lisinskog, u novotvoreni prostor trajno se ,,useljavaju®

postojeéi pretplatni¢ki ciklusi Zagrebacke filharmonije 3!

i Simfonijskog orkestra Radio
televizije Zagreb. Oba ansambla pokusala su pridobiti publiku istaknutim repertoarnim djelima
poput Verdijeva Rekvijema, Beethovenove Devete simfonije i koncertnih izvedbi popularnih
opera. Izvodili su ih miljenici zagrebacke publike: maestro Lovro Mataci¢, ugledni vokalni
solisti (Ruza Pospi$ Baldani, Vladimir Ruzdjak) i pjevacki zborovi. Koncerti su bili rasprodani
zbog programa, ali 1 znatizelje posjetitelja da uZzivaju u ljepoti novootvorene Dvorane.
Koncertna direkcija Zagreb u Lisinski je iz Hrvatskog glazbenog zavoda preselila
Internacionalni majstorski ciklus®'? koji je publici nudio recitale uglednih solista i nastupe
komornih ansambala, a posebno za Dvoranu osmislila je Svijet glazbe, svoj najdugovjeéniji i

najatraktivniji ciklus po renomiranosti gostujucih orkestara i umjetnika, te Trenutke jazza koji

je ugostio svjetsku glazbenu elitu.

Tehnicke predispozicije Lisinskog ucinile su dotada$nji glazbeni repertoar raznolikijim i

bogatijim.

Dobili smo orgulje u dvorani i mogli smo davati ciklus Bachove glazbe, $to danas jako
nedostaje. Davali smo i cikluse s djelima klasike i rane romantike Schuberta, Schumanna,
jer orkestar koji ne svira dobro Schuberta, Schumanna, Mozarta, Haydna nece ni
Stravinskog dobro svirati. Tako se odgaja orkestar, i to nam je jako dobro doslo za njegov
razvitak. Za mene osobno Dvorana je znacila da ¢u u njoj moéi dirigirati velikim
oratorijskim djelima kao $to su Beethovena Missa solemnis, Bachova Muka po Mateju,

Brahmsov Requiem, zatim velikim simfonijama Mahlera, Brucknera (Horvat, 2004: 32).

311 U sezoni 1973./1974., koja se od sije¢nja 1974. odrzavala u Lisinskom, Zagrebacka filharmonija je imala samo
dva ciklusa: Predbrojku A i B, a ve¢ naredne sezone, 1974./1975., pokrece i dva dodatna ciklusa: Velike simfonicare
i Predbrojku s orguljama.

312 Internacionalni majstorski ciklus u sezoni 1987./1988. mijenja naziv u Majstorski ciklus.
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Vode¢i se zeljama posjetitelja za dobrim koncertima i poznatim solistima (Martincevi¢, 1974:
7) uz popularna djela ozbiljne glazbe, Lisinski publici nudi i glazbeno-scenske spektakle,
odnosno mjuzikle Jalta, Jalta®!® i Dundo Maroje!* Kazalista Komedija te nastupe americkih
jazz velikana Elle Fitzgerald (27. 1 28. 2. 1974.) i Errolla Garnera (7. 5. 1974.). Istovremeno, u
Maloj dvorani Zagrebacko kazaliSte mladih premijerno izvodi Shakespeareov Hamlet (MD, 14.
4. 1974.), zagrebacko Hrvatsko narodno kazaliste Ionescovu Celavu pjevacicu (MD, 24. 6.
1974.), a Bosko Petrovi¢ i B. P. Convention nude zanimljive koncerte u kojima sudjeluju i
glumci, Vanja Drach, Enes Kisevic¢ i Ivica Vidovi¢ (MD, 17. 4. 1974.). Uz ve¢ spomenute jazz
glazbenike, u prvoj godini Dvorane odrzano je i nekoliko skupnih koncerata rock i pop glazbe,
Sansone, tradicijske i narodne glazbe, a mnogi domaci i inozemni izvodaci odrzali su
samostalne koncerte: Korni grupa (18. 5. 1974. u 19 i 21 sat), Ivica Serfezi (13. 3. 1974.),
Krunoslav Ki¢o Slabinac (9. 12. 1974.), ITbrica Jusi¢ (17. 12. 1974.), Ike i Tina Turner (4. 11.
1974.u 17 i 20 sati), ansambli Lado (17. 5. 1974.) i Koleda (13. 5. 1974.), Golden Gate Quartet
(20. 7. 1974.), Les Humphries Singers (19. 9. 1974.), Ansambl ruskih narodnih pjesama i
romansi Ljudmila Zikina (12. 9. 1974.), Drzavni ansambl pjesama i plesova Donski Kozaci (2.
7.1974.) i drugi.

Ekskluzivnost novootvorenog prostora odmah je privukla i organizatore Svjetskog festivala
animiranog filma, Zagrebackog festivala i Medunarodne smotre folklora, knjiZzevnih tribina,
politi¢kih priredbi (svecanih sjednica i akademija), kongresa i simpozija. Gledajuéi s danaSnjeg
stajaliSta, slobodno bismo mogli re¢i da je ve¢ u prvih sedam mjeseci bila formirana programska

koncepcija Dvorane Lisinski kakva ¢e se zadrzati do danas.

U ovu, naime, dvoranu naprosto dolaze svi! I oni kojima je nekadasnja Istra bila najvaznije
sjeciste visoko glazbenog pojma, i oni koji su nekada posjec¢ivali samo komediju, i ljubitelji
narodnoga melosa, i zabavnjaci, i oni, napokon, koji se do otvorenja dvorane Lisinski nikada
nisu ni usudili krociti u neki hram muza. Lisinski ih je sve nekako spojio. [...] Danas je to
prostor koji je uspio razbiti konvencije, navike, usStogljenost i separatizam nekadasnje
zagrebacke koncertne publike. Danas je to najpopularnija kué¢a u Zagrebu (Martin¢evié¢-

Lipovcan, 1982: 8).

313 U prvoj godini rada Dvorane, 1974., Jalta, Jalta je izvedena pet puta: triput u sijeénju (7., 8.19. 1. 1974.) te po
jednom u rujnu (30. 9. 1974.) i listopadu (1. 10. 1974.).
314 Dundo Maroje je u 1974. godini izveden deset puta: tri puta u travnju (25., 26. i 27. 4. 1974.) i sedam puta u
studenom (17., 18., 19., 20., 21., 22. i 23. 11. 1974.).
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Raznovrsne priredbe odrzane u prostorima Dvorane promatrat ¢e kroz pojam izvedbe, no ne
kao isklju¢ivo izvodatke umjetnosti (Suvakovié, 2005: 453-454) veé izvedbe u irem smislu o
kojem govore Valentina Gulin Zrni¢ i Nevena Skrbi¢ Alempijevi¢ (Gulin Zrni¢ i Skrbié
Alempijevi¢, 2019: 20) polaze¢i od Richarda Schechnera prema kojem ,,izvedba nadilazi
umjetnosti te je u temelju raznorodnih kulturnih i drustvenih praksi® (Schechner, 2004: 8).
Izvedba nastaje u ,,meduigri prostora, vremena, izvodaca, akcije i publike* (ibid., 58), a kljucan
okvir za izvedbu je prostor koji se njome ,,oblikuje, mijenja, obraduje” (ibid.), s time da ,,nasa
[zapadna] kultura gotovo isklju¢ivo zahtijeva jednoobrazno ponaSanje publike uz istovremenu
strogu podjelu publike od izvodaca i publiku od ostalih u prostoru koji nisu ni publika ni
izvodagi (ibid.). Stovise, Schechner smatra da smo jedinstveni u koristenju gotovih
(standardnih) prostora za kazalista i da je ,,moguce da je razvoj kazalista kao posebnog prostora
koji se moze prilagoditi razli¢itim izvedbama vezan uz urbanu kulturu u kojoj je prostor
skupocjen i stoga se mora jasno oznaliti njegovo koriStenje* (ibid., 59). ,,Takvi prostori su
prepoznatljivo organizirani kako bi vec¢a grupa mogla gledati manju grupu i istovremeno biti
svjesna sebe.®!® Autor istodobno otkriva kako prostor povratno djeluje na izvedbu: on je jedan
od okvira koji otvara predstavljacke moguénosti, ali 1 postavlja pravila te granice izvoda¢ima
(ibid., 15). Na tragu Schechnerova promisljanja, raznovrsne izvodacke prakse Dvoranu su

koristile kao koncertni, viSenamjenski, scenografski 1 projekcijski prostor.

315 Formalna prisutnost publike po Schechneru je, medu ostalim, utkana u njezinom aplauzu (ibid., 24).
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7. 1. Dvorana kao koncertni prostor

Za razliku od drugih prostora, koncertna dvorana gradena je tako da se paznja vece grupe, tj.
publike, usmjerava prema postupcima manje grupe, tj. izvodacima. To je ciljano graden prostor
koji se intenzivno koristi isklju¢ivo tijekom trajanje izvedbe, a ostatak vremena je prazan
(Schechner, 2004: 14). Prema Schechnerovu misljenju ,,bolji* su oni izvodaci koji se uspijevaju
kreativno Koristiti granicama i zakonitostima prostora. Koncertna dvorana Vatroslava
Lisinskog je akusti¢ki i prostorno namijenjena izvedbama ozbiljne glazbe, pa zakonitosti tog
prostora, koje su ujedno i njezine prednosti, najbolje koriste glazbenici i ansambli koji ju
izvode, ali i njihova publika. Stoga nije neobi¢no da su upravo koncerti ozbiljne glazbe
najbrojniji. Najzanimljivija medu njima su gostovanja najatraktivnijih inozemnih umjetnika i
ansambala koji su, usprkos visokom honoraru, ali uz visoke cijene ulaznica i zainteresirane
sponzore, bili financijski isplativi ili su barem trebali biti. Takvi su bili koncerti $panjolske
sopranistice Montserrat Caballé®!® (15. 5. 1997.), letonske mezzosopranistice Eline Garance
(21. 1. 2013.), Spanjolskog tenora Joséa Carrerasa (19. 2. 2002.) ili talijanskog tenora Andree
Bocellija (19. 12. 1999.), svi koncipirani kao tzv. gala-koncerti,®" ili pak dodatni rasprodani
koncert Ive Pogoreli¢a izvan ciklusa dan poslije dogovorenog koncerta (31. 5. 1982.). U
najatraktivnije koncertne priredbe ozbiljne glazbe ubrajaju se i gostovanja lzraelske
filharmonija s dirigentom Zubinom Mehtom (31. 5. 2006.) i Filharmonijskog orkestra milanske

Scale pod ravnanjem Riccarda Mutija (26. 2. 2003.).

Vecina koncerata ozbiljne glazbe objedinjena je koncertnim ciklusom3!8 za kojeg se tijekom

1970-ih godina koristi i termin predbrojka. 3!° Isti ciklus znalo je organizirati vise

316 Televizijska snimka koncerta sopranistice Montserrat Caballé u cijelosti je dostupna na platformi You Tube.
https://www.youtube.com/watch?v=jOKfB95xonM (2020-01-18)
317 lako engleski izvornik sugerira da se takvim koncertima slavi odredena prigoda (eng. performed to celebrate a
special occasion) poput npr. datum sve¢anog otvorenja Dvorane, pod gala-koncertom podrazumijeva se program
saCinjen od popularnih ulomaka iz glazbene literature — arija, opernih uvertira, kra¢ih instrumentalnih kompozicija
i virtuoznih solistickih skladbi koje isti¢u glazbenu superiornost izvodaca. http://findwords.info/term/gala (2020-
09-04).
318 Pod ciklusom ¢e se podrazumijevati najmanje tri najavljene i/ili odrzane priredbe povezane zajednickim
naslovom, s ili bez pretplatnic¢ke iskaznice.
319 Zagrebacka filharmonija je 1970-ih imala Predbrojke A i B te Predbrojku s orguljama.
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320 321

organizatora,*" njihov broj mogao se mijenjati iz sezone u sezonu,><* a bilo je i slu¢ajeva da je
ciklus promijenio organizatora.3?? Koncertni ciklusi zaZivjeli su iz vise razloga: oglasavanjem
ciklusa automatski se promoviraju svi njegovi koncerti, organizatori u cikluse redovito
uvrstavaju dva-tri atraktivna imena koja privlace publiku §to istovremeno omogucava i koncerte
manje afirmiranih umjetnika koji, zahvaljujuci prvima, imaju osiguranu publiku. Naposljetku,
ciklusi odgovaraju i publici jer je kupnja pretplatni¢ke iskaznice financijski puno povoljnija u
odnosu na cijene pojedinacnih ulaznica za pojedine koncerte. Budu¢i da prodaja pretplatnickih
iskaznica pocinje nekoliko mjeseci prije pocetka koncertne sezone, potencijalni kupci tako si
osiguravaju prisustvo na koncertima atraktivnih umjetnika buduéi da prodaja pojedinac¢nih
ulaznica krece tek netom prije pocCetka koncertne sezone i ¢esto se koncerti najrazvikanijih

umjetnika prvi rasprodaju. Naposljetku, i organizator i pretplatnik kupnjom ciklusa osiguravaju

kontinuitet vlastitoga rada (i financiranja), odnosno kontinuitet odlazenja na koncerte.

Medu vise od sto razli€itih ciklusa odrzanih u Dvorani dominiraju ciklusi pojedinih ansambala,
osobito oni s najduljom tradicijom — ciklusi Zagrebacke filharmonije i Simfonijskog orkestra
Hrvatske radiotelevizije koji su odmah po otvorenju Dvorane svoje koncerte ,preselili“ u
Lisinski. Uz njih je najdominantniju ulogu imala Koncertna direkcija Zagreb koja je kao
najiskusnija tvrtka u organizaciji koncerata u Hrvatskoj imala vodecu ulogu u programskom
oblikovanju buduceg programa Dvorane te Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog koja je
tijekom godina razgranala vlastitu produkcijsku djelatnost. Uz ove dvije institucije i dva nasa
najveca orkestra (Zagrebacka filharmonija 1 Simfonijski orkestar Hrvatske radiotelevizije),
cikluse su samostalno organizirali i drugi ansambli poput Simfonijskog puhackog orkestra
Hrvatske vojske, Big Banda Hrvatske radiotelevizije (danas Jazz orkestar Hrvatske
radiotelevizije), Kvarteta Sebastian, Porin, Rucner i Cadenza, privatne tvrtke Aplauz, dok su
cikluse koncerata kvinteta Simply Brass i Kvarteta flauta 4syrinx neko vrijeme samostalno
organizirali doti¢ni ansambli, ali 1 Koncertna direkcija Zagreb, odnosno Koncertna dvorana
Vatroslava Lisinskog kao njezina pravna sljednica. Mnogi ciklusi nastali su u suorganizaciji

Dvorane Lisinski s brojnim partnerima medu kojima su Hrvatsko drustvo skladatelja, Hrvatsko

320 Najraniji primijer je ciklus Epohe glazbe koji su skupa organizirali Dvorana Lisinski i Radio televizija Zagreb.
321 Neke sezone Majstorskog ciklusa Radio televizija Zagreb je organizirala samostalno, a neke s Koncertnom
direkcijom Zagreb.
322 Tako je ciklus Piano fortissimo Cetiri sezone organizirala agencija Art Agent (1996./1997. — 1999./2000.), a
posljednju, petu sezonu, Koncertna direkcija Zagreb (2000./2001.).
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drustvo glazbenih umjetnika, Hrvatska glazbena mladez, koncertna agencija Art Agent,

Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Muzicka akademija SveucilisSta u Zagrebu i drugi.

Ciklusima su se nastojali predstaviti vrhunski svjetski glazbenici i ansambli s podrucja ozbiljne
glazbe (Internacionalni majstorski ciklus, 322 Subotom u Lisinskom/Lisinski subotom, 324
musicAgrammundus,®?® Svijet glazbe3%°), poticao se interes za pojedini instrument (Audijencija
— Pri¢a o Kingu,®*’ Ciklus s orguljama,®® Ciklus s orguljama — 'J. S. Bach'?,3?° Glazba za

orgulje J. S. Bacha,**° Klavirske veceri,®*' Piano pianissimo®®?), komornu glazbu (Forte

323 Internacionalni majstorski ciklus Koncertne direkcije Zagreb osamnaest sezona (1974./1975. — 1991./1992.)
predstavljao je vrhunske svjetske umjetnike i komorne ansamble. Posljednje Cetiri sezone iz naslova ciklusa
izostavljen je pridjev ,,internacionalni* pa se odrzavao pod nazivom Majstorski ciklus (1988./1989. — 1991./1992.).
324 Ciklus Dvorane Lisinski utemeljen je pod nazivom Subotom u Lisinskom u sezoni 1981./1982., a od sezone
1987./1988. je preimenovan u Lisinski subotom.
325 Ciklus musicAgrammundus organizirala je koncertna agencija Aplauz dvije sezone (1998./1999. — 1999./2000.)
tijekom koje su publici predstavljeni neki od najvecih svjetskih umjetnika i ansambala.
326 Najveci organizacijski pothvat Koncertne direkcije Zagreb bio je ciklus Svijet glazbe koji je tijekom &etrdeset
jedne sezone postojanja (1974./1975. — 2015./2016.) predstavio vodece svjetske orkestre, soliste i dirigente.
327 Ciklus Audijencija — Pric¢a o Kingu nazvan je po skupocjenoj Guarnerijevoj violini King iz 1735. godine koju
je glasoviti hrvatski violinist, Zlatko Balokovi¢ oporu¢no ostavio Hrvatskoj akademiji znanosti i umjetnosti, a
Dvorana ga je organizirala s HAZU-om i s agencijom Art Agent u sezoni 2004./2005. Na koncertima se, dakako,
sviralo na spomenutom vrijednom glazbalu.
328 Zagrebacka filharmonija je u Ciklusu s orguljama jednu sezonu (1978./1979.) izvodila kompozicije raznih
skladatelja, a jedina poveznica bilo im je prisustvo orgulja.
32 Ciklusom S orguljama — 'J. S. Bach' (1979./1980.) Zagrebacka filharmonija predstavila je raznoliki
instrumentalni i vokalno-instrumentalni opus Johanna Sebastiana Bacha.
330 Ciklus Glazba za orgulje Johanna Sebastiana Bacha Zagrebacke filharmonije odrzan je povodom 230.
godisnjice skladateljeve smrti u sezoni 1976./1977.
331 Ciklus Klavirske veceri Koncertne direkcije Zagreb odrzao se deset sezona (1978./1979. — 1990./1991.) i
najcesce se sastojao od klavirskih recitala uglednih svjetskih, ali i domacih pijanista.
332 Ciklus Piano fortissimo trajao je Cetiri sezone (1997./1998. — 2000./2001.) od kojih je prve tri organizirao Art
Agent, a posljednju Koncertna direkcija Zagreb. U ciklusu su nastupali mahom domacdi te manji broj inozemnih
pijanista.
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fortissimo,33® Musica da camera3**), vokalnu (Goranovci u Lisinskom,** Lisinski arioso,33®
Majstori pjevaci ") i vokalno-instrumentalnu glazbu (Kanconijer), 3*® glazbenu vrstu
(Umjetnost popijevke)®*° ili su se pak promicali opusi manje poznatih autora na drukéiji na¢in
(Neobicni koncerti). **° Organizatori koncerata nekim su ciklusima uéinili atraktivnijim
pojedine dane u tjednu (Glazbeni ponedjeljak, 3! Nedjeljni ciklus, *? Subotom u
Lisinskom/Lisinski subotom), a priliku za afirmaciju dobili su i mladi glazbenici (Akademski
ciklus,3* Ciklus mladih,3* Lisinski Gaudeamus,3* Mladi umjetnici u Lisinskom/Mladi u

Lisinskom & HDGU %), Specifi¢na tematska poveznica koncerata najéesée se koristila

333 Ciklusom Forte fortissimo Koncertna direkcija Zagreb je tijekom sedam sezona (2004./2005. — 2010./2011.)

nudila nastupe vrhunskih komornih umjetnika i ansambala.

334 Ciklus Musica da camera organizirala je Koncertna direkcija Zagreb u sezoni 1973./1974. Koncerti su 1973.

odrzani u Povijesnom muzeju Hrvatske, a 1974. preselili su se ha pozornicu Male dvorane Lisinski.

335 Studentsko kulturno-umjetnicko drustvo lvan Goran Kovacié organiziralo je ciklus Goranovci i njihovi gosti

(1985./1986.) kojim se promicalo zborsko muziciranje.

336 isinski arioso je tijekom tri sezone (2015./2016. — 2017./2018.) predstavio neke od najatraktivnijih pjevackih

zvijezda danasnjice, a organizator je bila Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog.

337 Koncertna direkcija Zagreb je ciklusom Majstori pjevaci (1988./1989.) Zeljela predstaviti vrhunsko zborsko

umijece. Ciklus naposljetku nije realiziran kao cjelina ve¢ su se odrzali samo pojedinacni koncerti.

3% Ciklus Kanconijer Hrvatske radiotelevizije ve¢ Sest sezona (2013./2014. — 2019./2020.) donosi izvedbe

inozemnih i domacih vokalno-instrumentalnih djela u interpretaciji Simfonijskog orkestra i Zbora Hrvatske

radiotelevizije.

339 Ciklus Umjetnost popijevke odrzan je u Maloj dvorani u sezoni 1975./1976. u organizaciji Lisinskog.

340 Ciklus Neobicni koncerti organizirao je Lisinski u Maloj dvorani tijekom dvije sezone (1977./1978. i

1978./1979.), a ,,neobi¢nost* najavljenih koncerata bila je u drugacijoj koncepciji koja je nerijetko ukljucivala

recitiranje poezije i plesne pokrete.

341 pet sezona (1974./1975. — 1978./1979.) Koncertna direkcija Zagreb organizirala je Glazbene ponedjeljke na

pozornici Male dvorane, a medu izvodacima dominirali su domaci (jugoslavenski) umjetnici.

342 Nedjeljni ciklus predstavila je Zagrebacka filharmonija u sezoni 1974./1975., kao ciklus nedjeljnih matineja.

343 Akademski ciklus organizirala je Muzicka akademija u Zagrebu, a odrzan je u sezoni 2001./2002.

344 Ciklus mladih Koncertne direkcije Zagreb organiziran je pet sezona (1976./1976. — 1979./1980.) i u njemu su

najcesce nastupali mladi umjetnici, nerijetko studenti Muzicke akademije.

345 Hrvatska radiotelevizija i Dvorana Lisinski bili su organizatori ciklusa Lisinski Gaudeamus (2017./2018.) u

kojemu su trebali nastupati pobjednici prestiznih glazbenih natjecanja, no naposljetku je odrzan samo prvi koncert.

346 Ciklus Mladi u Lisinskom & HDGU (1987./1988. — 2018./2019.) odrzavao se 32 sezone u Maloj dvorani s

podnaslovom Tribina Darko Lukié (u prvoj sezoni 1987./1988. pod naslovom Mladi umjetnici u Lisinskom) u

suorganizaciji Lisinskog i Hrvatskog drustva glazbenih umjetnika. Ciklus je imao natjecateljski karakter buduci

da je sve koncerte pratio i struéni Ziri, a sastojao se od dvanaest koncerata — na deset su nastupili natjecatelji, jedan
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prilikom obiljezavanja pojedinih skladateljskih obljetnica poput 150. obljetnice smrti Ludwiga
van Beethovena 1977. godine (Ciklus Ludwig van Beethoven ili Beethovenov ciklus,3*” Ciklus
sonata Ludwiga van Beethovena)®*® i 100. obljetnice smrti Franza Schuberta 1978. godine
(ciklus Schubert — nas suvremenik).>*° Koncerte objedinjene u ciklus ¢esto je povezivao slijed
glazbenih razdoblja (Epohe glazbe) 3 ili skladateljska li¢nost 3! (Muzicki portreti),**? a
repertoarna djela nastojala su se uciniti jo§ poznatijima (Popularna djela velikih majstora).®>3

Za najmlade posjetitelje organizirani su Minimini ciklus®>* i Nedjeljni vrti¢, ali i Tjedan glazbe

cjelovecernji koncert odrzao je pobjednik/-Ci proslogodisnje sezone, a na posljednjem, dvanaestom, proglaseni su
pobjednici tekuée sezone koji su ujedno i nastupili. O vaznosti ciklusa za hrvatsku glazbenu kulturu dovoljno
govore medunarodno priznata imena njezinih laureata medu kojima su Monika Leskovar, Ana Vidovi¢, Ante
Knesaurek, Aljosa Jurini¢ i drugi. Uz Nagradu, Diplomu i Nagradu za najbolju umjetni¢ku suradnju Tribine Darko
Lukié¢ koje dodjeljuje Hrvatsko drustvo glazbenih umjetnika, Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog od 2006.
godine dodjeljivala je i Nagradu Koncerte dvorane Vatroslava Lisinskog. Od sezone 2019./2020. Tribina Darko
Lukié¢ odrzava se u Hrvatskom glazbenom zavodu koji je ujedno i suorganizator Tribine s Hrvatskim drustvom
glazbenih umjetnika.

347 Zagrebacka filharmonija je dvije sezone organizirala ciklus Ludwig van Beethoven ili Beethovenov ciklus: u
sezoni 1976./1977. povodom 150. godisnjice Beethovenove smrti i u sezoni 1980./1981. povodom 210. godisnjice
Beethovenova rodenja. Inace, godi$nji programi Zagrebacke filharmonije za sezone 1976./1977. i 1980./1981.
najavljuju ciklus Ludwig van Beethoven ( ***, 1980: nepag.), no u programskim knjiZicama svih koncerata u
sezoni 1976./1977. stoji naziv Beethovenov ciklus, dok u sezoni 1980./1981. ciklus nosi samo naziv Beethoven.
348 Ciklus sonata Ludwiga van Beethovena u povodu 150. godisnjice smrti skladatelja odrzan je u Maloj dvorani
u sezoni 1976./1977.

349 Ciklus Schubert — nas suvremenik odrzan je u Maloj dvorani u sezoni 1978./1979.

350 Radio televizija Zagreb i Dvorana Lisinski tijekom dvije sezone (1976./1977., 1977./1978.) predstavile su ciklus
edukativnog karaktera Epohe glazbe u kojemu je svaki koncert bio posvecen jednom glazbenom razdoblju.

351 U ovu kategoriju mozemo ubrojiti ve¢ spomenute cikluse: Glazba za orgulje J. S. Bacha te Ciklus s orguljama
—'J. S. Bach'.

352 Ciklus Muzicki portreti Zagrebacke filharmonija organizirala je u sezonama 1975./1976.11977./1978., a svaki
koncert bio je posvecen gotovo iskljucivo jednom skladatelju.

353 Zagrebacka filharmonija Sest je sezona (1981./1982. — 1986./1987.) organizirala ciklus Popularna djela velikih
majstora u kojemu je naglasak bio na repertoarnim djelima i atraktivnim instrumentalnim i vokalno-
instrumentalnim skladbama.

354 Zagrebacka filharmonija pokrenula je prosle sezone (2019./2020.) Minimini ciklus namijenjen djeci, a ¢ine ga
koncertne predstave u kojima, ovisno o naslovu, sudjeluje niz glumaca-pjevaca, plesaca i drugih.
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za mlade.>®® Vodilo se raduna i o jazzu (Trenuci jazza,®® Jazz klub Lisinski & HDS/Jazz.hr,
Medunarodni dani jazzaldazz.hrljesen, Proljetna revija jazza/Jazz. hr/proljece,®®" Jazz Lisinski
& HGM*%®), a njegovala se i suvremena (Cantus ansambl & Lisinski),®® popularna (Zvjezdani
ciklus,3° Off ciklus®®?) i tradicijska glazba (Lado u Lisinskom).*%? Dakako, postojali su i brojni

drugi ciklusi ¢iji se naslovi ne uklapaju medu prethodno iznesene, osobito ciklusi Zagrebacke

filnarmonije®*® i Simfonijskog orkestra Hrvatske radiotelevizije.>®*

3% Skupa su ga organizirali Zagrebacka filharmonija, Hrvatska glazbena mladeZ i Koncertna dvorana Vatroslava

Lisinskog.

36 Ciklus Trenuci jazza Koncertne direkcije Zagreb trajao je jedanaest sezona (1973./1974. — 1984./985.) koje se

bile vrlo varijabilne po broju koncerata u sezoni — od jednog (1978./1979.) do najvise Sest (1976./1977.). Prvi dio

sezone 1973./1974. odrZan je u Hrvatskom glazbenom zavodu, a otvorenjem Lisinskog jazz koncerti sele se na

pozornicu njezine Velike dvorane.

357 Jazz klub Lisinski & HDS je potrajao 27 sezona (1989./1990. — 2015./2016.) od kojih posljednjih pet pod

nazivom Jazz.hr (2011./2012. — 2015./2016.), dok su se Medunarodni dani jazza i Proljetna revija jazza odrZavali

23 sezone (1993./1994. — 2015./2016.) od ¢ega posljednjih pet (2011./2012. — 2015./2016.) pod nazivom

Jazz.hrljesen, odnosno Jazz.hr/proljece. Rijeé je o suorganizaciji Hrvatskog drustva skladatelja i Dvorane Lisinski.

U sklopu Proljetne revije jazza, odnosno ciklusa Jazz.hr/proljece jedna veer uvijek je posveéena Novim nadama

jazza Marjan Marjanovié, odnosno predstavljanju neafirmiranih hrvatskih jazz glazbenika od kojih su mnogi

poslije ostvarili uspje$ne karijere. Od sezone 2016./2017. svi ciklusi odrzavaju se u dvorani Blagoje Bersa na

Muzickoj akademiji u Zagrebu.

38 Jazz Lisinski & HGM (2011./2012. — 2013./2014.) koji se oglasavao i kao Sunday Nights, trajao je tri sezone, a

svaku je ¢inilo osam koncerata Jazz orkestra Hrvatske glazbene mladezi pod umjetni¢kim vodstvom Sigija Feigla.

Radilo se o suorganizaciji Dvorane Lisinski s Hrvatskom glazbenom mladeZi.

39 Suorganizacija Lisinskog i Hrvatskog drustva skladatelja rezultirala je ciklusom Cantus ansambl & Lisinski

koji se odvijao u Maloj dvorani osam sezona (2007./2008. —2014./2015.), a kasniji koncerti odrZani su na drugim

lokacijama u Zagrebu: u Dvorani Blagoje Bersa Muzicke akademije (2016./2017.), Laubi (2017./2018. —

2019./2020.) i Hrvatskom glazbenom zavodu (2020./2021.).

360 Zvjezdani ciklus Zagrebacke filharmonije odrzao se samo jednu sezonu (2011./2012.) tijekom koje je spomenuti

orkestar koketirao s brojnim Zanrovima popularne glazbe.

361 Off ciklus Zagrebacke filharmonije odrzava se veé petu sezonu (2016./2017. — 2020./2021.) i u programskom

je smislu identi¢an Zvjezdanom ciklusu.

%62 Ciklus Lado u Lisinskom odrzan je u Velikoj dvorani u sezoni 1996./1997.

363 primjerice, Predbrojke A i B (1973./1974. — 1986./1987.), Crvena, Bijela i Plava oktava (1987./1988. —

2010./2011.), Crveni, Plavi i Bijeli ciklus (2011./2012.), ciklus Bédsendorfer (2000./2001.), Regionalni ciklus

(2011./2012. — 2013./2014.), itd.

364 Primjerice, Predbrojke A i B (1973./1974. — 1974./1975.), Osam koncerata u pretplati (1979./1980.), Deset

koncerata u pretplati (1976./1977., 1977./1978.), Dvanaest koncerata u pretplati (1975./1976., 1978./1979.,
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Budu¢i da mjesto izvedbe znatno odreduje karakteristike i tijek izvedbe koje se smatra
o¢ekivanim i primjerenim za odredene kontekste i mjesta (Goffman, 1959: 75) radi dominacije
priredbi ozbiljne glazbe, Lisinski se ¢esto poistovjecuje upravo s njima buduci da ,,stalni tipovi
priredbi koji se odvijaju na pojedinom mjestu ujedno i odreduju karakter tog mjesta (ibid.).
Istovremeno, svako odstupanje od uobi¢ajene izvedbe dovodi do drugacijeg poimanja izvodaca,
ali i mjesta izvedbe. Primjerice, Muzicki biennale Zagreb kao najdugovjecniji festival prisutan
u Lisinskom od 1975. godine uz tradicionalne koncerte u Velikoj i Maloj dvorani, kao koncertne
prostore Cesto koristi neuobicajena mjesta poput prostora u vestibulu (u prizemlju Dvorane,
ispred blagajni) gdje je izvedena skladba Green Music Johna Liftona (GU, 14. 5. 1977.),
predvorje Male dvorane u kojemu je realiziran projekt Signali u gradu (urbofest) s vrpce
Alberta Mayra (FMD, 18. 5. 1979.), koncertna verzija Trabelon Gamelon za ozvucene bicikle
Richarda Lermana®® (FMD, 12. 5. 1979.) i zvuéne instalacije®® (FMD, 8. 4. 1989.), dok je na
stepeniStu predvorja Dvorane odrzan recital Andree Schneider (VP, 9. 5. 1977.). Doduse,
posljednjih godina Muzicki biennale Zagreb najcesce se koristi pozornicom Velike ili Male

dvorane, a vrlo rijetko ostalim prostorima.

Od uobicajene izvedbene prakse koncertnog prostora povremeno odstupaju izvodaci popularne
glazbe. Naime, vecina ih najée$¢e nastupa po sportskim dvoranama, klupskim prostorima,
improviziranim koncertnim pozornicama, itd., pa stoga imaju i drugaciji odnos prema
koncertnom prostoru. Primjerice, dok izvodaci ozbiljne glazbe strogo postuju distinkciju
izmedu prostora izvedbe i prostora za publiku, glazbenici popularne glazbe nerijetko ju
naru$avaju povremenim ulaskom u gledaliste, pozivanjem (dovodenjem) gledatelja na
pozornicu, poticanjem publike na ,,energic¢nije* reakcije koje nerijetko podrazumijevaju i
ustajanje sa stolca, ali i plesne pokrete, a to je u suprotnosti sa shva¢anjem nepokretne pozornice
s kulisama koje teze ,,da ostanu tamo gdje jesu” (Goffman, 1959: 22), odnosno s modelom
prema kojem izvodaci zapocinju i zavrSavaju svoj nastup dolaskom na pozornicu, odnosno

njezinim napustanjem.

1991./1992.), Petnaest koncerata u pretplati / Petnaest dozivijaja (1983./1984.), Glazbeni dozivijaji (1984./1985.
—1990./1991.), Majstorski ciklus (1988./1989. — 2020./2021.).
365 Jzvodaci su bili Ivo Josipovié, Tomislav Uhlik, Robert Andres, Darko Braje, Hrvoje Perkovi¢ i Danilo Tomié.
366 1zvedene su dvije skladbe Alvina Luciera: Music for Pure Waves, Bass Drums and Coustic Pendulums te Sound
on Paper.
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Buduc¢i da je prostor koncertne dvorane ,,prepoznatljivo organiziran kako bi ve¢a grupa mogla
gledati manju grupu i istovremeno biti svjesna sebe, [te] takav ustroj potic¢e slavljenic¢ke i
svedane osjecaje*®’ (Schechner, 2004: 14), ne ¢udi veliki broj obljetnic¢kih priredbi. Kao $to
izvedba naglasava opce vrijednosti drustva, tako ,,obljetnicke priredbe obnavljaju i potvrduju
moralne vrijednosti zajednice* (Goffmann, 1959: 35). Lisinski je, naime, bio mjestom proslave
obljetnice zivota ili umjetni¢kog rada istaknutih kulturnih djelatnika (osobito glazbenih

umjetnika),®®® ansambala,®® drustava®’® i tvrtki.®"

Istodobno, koncertni prostor, odnosno pozornica Velike dvorane posljednjih je godina uspjesno
koristila i baletni podij — primjerice, za baletni rock spektakl Radio and Juliet uz glazbu s vrpce
grupe Radiohead (20. 4. 2016.), nastup baletne trupe Ukrainian Classical Ballet koji je izveo
balete Seherezada i Carmen (16. 2. 2020.) te ¢ak Cetiri izvedbe baleta Orasar Petra Iljica
Cajkovskog.®"? Ista je posluzila i za spektakularno majstorstvo Kineskog nacionalnog cirkusa
(18. i 19. 4. 2007., 4. 5. 2008.), a zahvaljuju¢i suvremenim materijalima, i kao ,ledena
pozornica“ u realizaciji Moskovskog cirkusa na ledu (19. 1. 2018. u 17 i 20 sati), spoja

tradicionalnog cirkusa s modernim akrobacijama na ledu.

367 |z istog se razloga u Lisinskom odrzavaju i svetane premijere filmskih ostvarenja, kazali$nih predstava, i sl.
368 V]adimir Kranjéevié u Lisinskom je obiljeZio 25. obljetnicu rada (26. 11. 1986.), 30. godinu proslavili su Gabi
Novak i Arsen Dedic¢ (11. 5. 1988.), Oliver Dragojevi¢ (8.19. 12. 1997.) i Vladimir Ko¢i§ Zec (5. 4. 1998.), dok
su 40. godi$njicu umjetnickog rada proslavili Tonko Nini¢ (23. 1. 1998.), Emil Cossetto (9. 5. 1986.), Zvonko
Spisi¢ (10. 5. 1998.) i Pelo Jusié¢ (18. 11. 1999.). Takoder, 60. rodendan ondje je proslavio Emil Cossetto 60. (4.
4.1978.), Boris Papandopulo 80. (24. 11. 1986.), a Miroslav Krleza 85. rodendan (MD, 29. 5. 1978.).
369 Primjerice, Prijavo kazaliste u Lisinskom je slavio 20. godignjicu rada (17. 10. 1997.), KUD Joza Viahovic 45.
(26.11.1990.), Ceska beseda 100. (17. 10. 1974.), a 150. godisnjicu rada slavila je Madarska zajednica u Republici
Hrvatskoj (MD, 15. 3. 1998.).
370 Studentsko kulturnoumjetnicko drustvo Ivan Goran Kovaci¢ je od obiljezavanja 30. obljetnica rada (17. 5.
1978.) ondje redovito obiljezavao svaku petu obljetnicu. Posljednju su obiljezili 70. obljetnicu (15. 11. 2018.).
371 Obrazovni centar za tekstil, kozu i obu¢u Puro Salaj proslavio je ondje 25. godi$njicu rada (9. 12. 1986.), a 60.
godina rada Tvornica olovnih proizvoda (18. 12. 1982.).
372 Dvije izvedbe bile su 15. 12. 2019. (u 16 i 19.30 sati) i po jedna tri naredna dana (16., 17. i 18. 12. 2019.
godine).
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7. 2. Dvorana kao visenamjenski prostor

Dvorana Lisinski od samog je pocetka zamisljena kao kongresno-koncertni prostor,®” pa ne
¢udi $to je ve¢ u prvoj godini njezinog rada odrzan simpozij Americki domovi sedamdesetih
godina (MD, 16.—20. 9. 1974.). Tijekom 1970-ih godina kongresi®’* su trajali po nekoliko dana
1 najcesce su se odrzavali u Maloj dvorani, dok se posljednjih petnaestak godina odrzavaju u
obje Dvorane i najcesce su jednodnevni. Tematika takvih priredbi vezana je uz razlicite struke,
od medicine preko arhitekture i gospodarstva do marketinga, humanisti¢kih znanosti, politike,
skupova vezanih uz glazbu i druga podruc¢ja. Organizatori kongresa nerijetko su organizirali i

popratne kulturne priredbe poput koncerata, predstava, filmskih projekcija i sI.3"

U,,izuzetnim slu¢ajevima scena prati izvodace™ (Gofmann, 1959: 22) ¢ime se stvara platforma
za promatranje pojedinih prostora Dvorane kao scene koja se aktivira kretanjem izvodaca.
Uzimajuéi za primjer izvedbe popularne glazbe, ,,pokretna scena® postize se iskljucivo
rasvjetom, tj. reflektorima za pratnju (Marijanovi¢, 2019: 4) koji prate kretanje izvodaca po

pozornici, ali i ostatku koncertnog prostora. Isto se odnosi i na mnoge neglazbene priredbe koje

373 Medu ostalim, Dvorana se aktivno ukljuéila i u rad Jugokongresa, a dugi niz godina bila je ¢lanica Medunarodne
udruge za kongrese i stru¢ne skupove (International Congress and Convention Association — ICCA) i
Medunarodnog udruzenja profesionalaca turisticke industrije SKAL International (International Association of
Travel and Tourism Professionals). Potonjim udruZenjem dvije godine je predsjedao Zagrep&anin Nikola Raci¢, a
u Upravnom odboru zagrebackog SKAL kluba bio je jedno vrijeme i djelatnik Dvorane, Darko Fijember. Clanstvo
Dvorane u tom medunarodnom udruzenju zasigurno je doprinijelo odluci da otvorenje 66. kongresa SKAL
International bude upravo u Velikoj dvorani Lisinski (17. 10. 2005.), ali i da se 25. 2. 1982. u biblioteci (soba za
sastanke br. 101) Lisinskog odrzi sastanak predsjednistva Medunarodnog udruzenja kongresnih palaca
(International Association of Convention Centres — A. I. P. C.)
https://www.skal.org/en/past-presidents (2020-09-09).
http://www.poslovni-savjetnik.com/aktualno/izabrano-novo-predsjednistvo-skal-kluba-zagreb (2020-09-09)
374 Budu¢i da se pod pojmom kongresa podrazumijeva ,skup, zbor, opéi sastanak umjetnika, politicara,
znanstvenika i dr.; skupstina ili redovno periodi¢no zasjedanje neke organizacije, drustva®“, ali i ,,zasjedanje
predstavnika razli¢itih drzava na kojemu se rjeSavaju vazna medunar. pitanja“ pojam kongresa shva¢am u Sirem
smislu i pod njim podrazumijevam i sjednice, sve€ane proslave, sabore politi¢kih stranaka, itd.
https://www.xn--rjenik-k2a.com/Kongres (2020-08-08)
375 Hrvatsko energetsko drustvo posjetiteljima foruma Dan energije priredilo je koncert sopranistice Marije Kuhar
So$a uz pijanisti¢ku pratnju Ljubomira Gasparoviéa (MD, 24. 11. 2006.) i monodramu Ja, tata Rakana Rushaidata
(MD, 18. 11. 2016.), dok je Simpozij geofizi¢ara (31. 5. — 3. 6. 1977.) svedano otvoren uz film o Zagrebu (Zagreb
danas), a u sklopu te priredbe odrzan je i koncert Simfonijskog orkestra Radio televizije Zagreb (1. 6. 1977.).
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su svoje mjesto pronaSle u Lisinskom poput natjecanja u ljepoti i oblikovanju kose, modnih
revija,3’® drustvenih igara i sl. Izbori ljepote osobito su bili popularni tijekom 1980-ih i 1990-
ih godina i odvijali se na pozornici Velike dvorane uz izravan televizijski prijenos,*’ no
hiperprodukcija sli¢nih natjecanja rezultirala je smanjenim interesom javnosti pa se takve
priredbe poslije sele u prostore poput predvorja te impozantnog i §irokog stepenista.>’® Ondje
se od 1986. odrzavaju i Natjecanja u oblikovanju kose kao dijela Otvorenog prvenstva frizera
Frizerskog demonstracijskog centra (FVD, 9. 11. 1986.), ali Sahovski turniri (FVD, 2. 1. 2008.;
2.1.2009.).

| dok postojece zakonitosti koncertnog prostora poput odli¢ne akustike i pozamasnih dimenzija
pozornice najbolje iskoristavaju glazbenici, dramski umjetnici uspjeli su maksimalno kreativno
iskoristiti sve moguénosti postojeceg prostora koje su, naposljetku, dovele i do preinaka
postojeceg interijera.’® Tako veé tijekom 1974. Mala dvorana Lisinski postaje mjesto izvodenja
recentnih predstava Zagrebackog kazalista mladih i Drame Hrvatskog narodnog kazalista,3°

kontinuitet kazali$nih predstava Lisinski je nastojao odrzati uvodenjem dramskih ciklusa Atelje

376 Jedan od primjera ,,pokretne scene* je i modna revija Proljeée i ljeto s Murom koja je, uz zabavni program,
predstavila najnoviju prodajnu kolekciju poznate slovenske mode ku¢e Mura iz Murske Sobote (25. 3. 1983.).
377 Primjerice, na pozornici Velike dvorane u Lisinskom su organizirana natjecanja za Miss Jugoslavije (2. 9. 1989.)
i Miss Zagreba za Miss Hrvatske (23. 4. 1995.).
378 Konkretno, posljednjih pet godina pozornica Male dvorane postala je mjesto odrzavanja Izbora za Kraljicu
Hrvatske (MD, 25. 5. 2015.), I1zbora za Kraljicu Zagreba (MD, 8. 5. 2017.; 8. 5. 2018.; 8. 5. 2019.) i Regionalnog
izbora za Miss Supranational (MD, 9. 5. 2016.), a stepenisSte u sjevernom dijelu predvorja Velike dvorane i
djelomican prostor zapadnog predvorja iskoristili su organizatori polufinalnog izbora Miss sporta Hrvatske (FVD,
30. 5. 2016.), Miss & Mister Glamour (FVD, 27. 7. 2017.) i Miss Supranational Hrvatske 2020. (25. 11. 2020.).
37 Preuredenje Male dvorane kojim je izdignuta pozornica u odnosu na gledaliste provedeno je izmedu 28. srpnja
i 19. kolovoza 1979. godine, nakon cega je Relja Basi¢, umjetnicki voditelj i osniva¢ Teatra u gostima,
novoadaptirani Lisinski najavio kao ,,novu stalnu kazali$nu pozornicu u Zagrebu“ (Torbarina, 1979: 7) odnosno
Malu scenu Lisinski, kako se od tada najavljuju kazali$ne predstave u mjeseénim Biltenima Dvorane. Novo ruho
Dvorane svecano je otvoreno jugoslavenskom premijerom (Benovi¢, 1979: 21) predstave Prijevare Harolda
Pintera (MD, 26. i 27. 9. 1979.), prvi put izvedene godinu dana ranije u Londonu (Torbarina, 1979: 7). Dodatnom
rekonstrukcijom Male dvorane 1996. dobiveno je stepenasto gledaliSte amfiteatralnog oblika (do tada je bilo
ravno), a pozornica je dodatno povisena.
380 Zagrebacko kazaliste mladih izvelo je Hamleta (MD, 28. 3. 1974.; 2. 6. 1974.) i Ferije u Moskvi (deset izvedbi
tijekom tri zadnja mjeseca 1974.), a Drama Hrvatskog narodnog kazalidta Celavu pjevacicu Eugénea Ionescoa
(MD, 24. 6. 1974.).
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212381 (1975./1976.) i 3x3%82 (1977./1978.) te Tjednom monodrame3® (1978./1979.), a osobito
uspjesne predstave postavljaju se i na pozornicu Velike dvorane.34 Kazalisne predstave bile su
I dijelom Tjedna glazbe, kazalista i filma, ciklusa priredbi za organizacije udruzenoga rada,
Ljeta u Koncertnoj dvorani 'Vatroslav Lisinski' na kojem su uglavnom gostovale zagrebacke
kazali$ne kuce i ansambli, ali i Susreta nacionalnih kultura u kojemu su sudjelovala nacionalna
kazalista iz drugih drzava bivse Jugoslavije (25. 2. — 27. 5. 1978.).3%

Najplodonosniju i najdugovje¢niju suradnju koja je potrajala 25 godina Lisinski je ostvario s
Teatrom u gostima koji je ondje nastupao svakog petka i subote,*® dok su dani u tjednu bili
namijenjeni drugim kazali$nim skupinama®’ poput Drame HNK Zagreb, Jugoslavenskog
dramskog pozorista iz Beograda, Zagrebackog kazalista mladih, Teatra Zar-ptica, Komornog
teatra klasike, Kazali$ne druzine BIT, Teatra Bojan Stupica, a krajem 1990-ih i po¢etkom 2000-
ih godina pridruZzuju im se novoosnovana kazaliSta: Epilog teatar (osnovan 1995.), Mali
hrvatski teatar Kiklop (osnovan 1997.; S. 1., 2020), Teatar Rugantino (osnovan 1998.),%8
Planet Art (osnovan 2001.)%° i Teatar Gavran (osnovan 2002.).3%° Mijesto koje je 25 godina u

381 Ciklus je nazvan po istoimenom uglednom beogradskom kazalistu i sastojao se od Sest predstava.

382 Naziv ciklusa sugerirao je tri razlicite kazali$ne kuce (Atelje 212, Kazaliste Marin Drzié i Teatar & TD) od kojih
je svaka trebala gostovati s tri predstave, no Teatar &TD jednu vecer je prepustio varazdinskom kazalistu August
Cesarec.

383 Tjedan monodrame (MD, 1. —7. 10. 1979.) donio je jugoslavensku premijeru projekta Sedam lica jedne glumice
Maje Dimitrijevi¢, prvakinje Jugoslavenskog dramskog pozorista iz Beograda, u sklopu kojega je izvela osam
monodrama.

384 primjerice, zbog velikog interesa predstava Kraljevo Miroslava Krleze u izvedbi Dramskog kazaliita Gavella
na cetiri vecernje izvedbe i dvije prijepodnevne (28. 2. 1977., te 1., 2.i 3. 3. 1977.) pogledalo je gotovo 10.000
posjetitelja, a jednoj od predstava prisustvovao je i knjizevnik osobno (***, 1977: 20).

385 Primjerice, Pozoriste U pokretu iz Sarajeva, Slovensko ljudsko gledali$¢e iz Celja, Srpsko narodno pozoriste iz
Novog Sada, Narodno pozori$te iz Titograda, itd.

386 Zadnja predstava koju je Teatar u gostima odigrao u Lisinskom hila je Dame u nevolji Alana Ayckbourna (MD,
28.2.2004.).

387 Osobito je zanimljivo da se najdugovijeénija predstava na svijetu s istom glumackom postavom Stilske vjezhe®®”
u izvedbi Lele Margiti¢ i Pere Kvrgica (premijera je bila 19. sije¢nja 1968.), od prve izvedbe u Lisinskom (MD,
20. 6. 1977.) ondje mogla pogledati gotovo i Cetrdeset godina poslije (MD, 13. 12. 2016.).

388 http://www.rugantino.hr/oNama_Rugantino.html (2020-08-24)

389 https://www.planet-art.hr/o-planet-artu/ (2020-08-24)

390 https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=21438 (2020-08-23)
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Lisinskom imao Teatar u gostima posljednjih deset godina pripalo je Teatru Gavran®*! koji se
od ostalih izdvaja i najveéim brojem predstava, ali i obimnim repriznim programom. Od prvog
gostovanja s predstavom Hotel Babilon (MD, 10. 11. 2006.) na pozornici Male dvorane gotovo

redovito premijerno izvode po jednu novu predstavu godisnje.

Osim kao kazalisna pozornica, 2006. postoje¢em repertoaru pridruzuju se i veceri stand-up
komedije s etabliranim imenima engleskog govornog podrucja poput Dylana Morana (MD, 4.
i 5.10. 2013.), Daniela Slossa (MD, 12. 11. 2015.) i priredbi London Calling (MD, 16. 5. 2011.,
7.18. 12. 2013.). Osobitu popularnost u Lisinskom stand-up je dozivio posljednjih pet godina
zahvaljujuéi brojnim nastupima domacih i inozemnih umjetnika,**? ali i skupnih nastupa stand-

up izvodaga.3%

Reprezentativnost predvorja Velike (ali i Male) dvorane omogucéila je njihovu afirmaciju i kao
izlozbenog prostora. Vecina izlozbi bila je, dakako, povezana s javnim priredbama u Lisinskom,
no bilo je i iznimaka. U kontekstu Lisinskog kao glazbene ustanove najznacajnije su bile izlozbe

posveéene hrvatskim,*** i inozemnim glazbenicima.®® Iako je odrzano i niz samostalnih izlozbi

391 http://www.kgz.hr/hr/dogadjanja/nije-sve-tako-crno-u-teatru-gavran/53537 (2020-07-01)
392 Uz dvije velike zvijezde stand-up komedije, Eddiea lzzarda (VD, 24. 3. 2013.) i Jimmyja Carra (VD, 12. 5.
2015.), koji su s lakocom rasprodali auditorij Velike dvorane, isti prostor pet puta su rasprodali i domaci komicari
Ivan Sarié¢ (11. 11.2016.; 7. 12.2016.;23. 11.2017.; 11. 12.2017.; 3. 2. 2018.) i Zeljko Pervan (Predzadnji put,19.
2. 2019.; Zadnji put, 2. 3. 2019.; Reinkarnacija, 20. 3. 2019.; Izlazak iz ormara, 1. 2. 2020.; Drugi put iz ormara,
8.2.2020.)
393 Best of regional stand up (19. 3. 2016.), Best of regional stand-up, vol. 2 (30. 9. 2017.), Vlatko Stampar — stand
up Comedy Special (22. 9. 2018.), Najbolji za najbolje — LAJNAP Comedy (18. 11. 2018.).
3% Rijet je o izlozbama 10 godina Dana hrvatske glazbe (FVD, 7. 12. 1979.), Dora Pejacevié — Zivot i djelo (FVD,
19. 2.1982.), lvan Zajc — Zivot i djelo (FVD, 11. 12. 1982.), Krsto Odak / 1888. — 1865. —u povodu 100. godisnjice
rodenja (FVD, 23. 4. 1988.), Ivo Malec — kompozitor (FVD, 31. 10. 1985.), Franjo Ksaver Kuha¢ — Zivot i djelo u
povodu 150. obljetnice rodenja (FVD, 20. 11. 1984.), Jakov Gotovac — u povodu 10. obljetnice smrti (FVD, 30. 5.
1992.).
395 Bach — Hendel — Schiitz (FVD, 30. 5. 1985.), Arnold Schonberg 1874.-1951. (FVD, 13. 4. 1999.), Poljski
muzicki plakat (FVD, 18. 4. 1999.).
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397 398

istaknutih likovnih umjetnika,3%® veéina je samo pratila pojedine festivale,®’ natjecanja,
smotre,3* ili pak obljetnice pojedinih ustanova, drustava i istaknutih pojedinaca.*®® Dakako,
neizostavne su bile 1 brojne tematske izlozbe s politickim konotacijama (ponajvise u doba
Jugoslavije),*** ali i humanitarnog karaktera.**? Posljednjih godina izlozbe umjetnickih djela

prate i koncerte pojedinih ansambala kao $to je Kvartet Sebastian.

Naposljetku, predvorja Dvorane krajem 1980-ih godina postaju i prostori aukcija. Jedna od
prvih odrzana je nakon koncerta violinista Stefana Milenkovica i Zagrebacke filharmonije (MD,
15. 5. 1988.), a prihod od prodaje umjetnina iSao je u humanitarne svrhe. Vecéina kasnijih

aukcija uglavnom je bila prodajnog karaktera. Krajem 1990-ih i u prvih deset godina novog

3% Medu njima su akademski slikari Dorica Matjan (FVD, 6. 4. 2013.) i Nenad Vorih (FVD, 24. 9. 2016.) te
Stephan Lupino koji se u dva navrata predstavio skulpturama (FVD, 20. 3. 2012.; 3. 12. 2015.).
397 Primjerice, Festival revolucionarne i rodoljubne pjesme popratila je izlozba More i Tito (FVD, 19. 11. 1977.),
a prigodna izlozba odrzana je povodom odrzavanja 5. Muzi¢kog Biennala Zagreb (FVD, 8. 5. 1977.). Svjetski
festival animiranog filma organizirao je izlozbu karikatura (FVD, 21. 6. 2000.) i izloZbu posveéenu engleskom
animatoru Bobu Godfreyu (FVD, 22. 6. 1992.).
3% Povodom odrzavanja Drugog medunarodnog natjecanja mladih dirigenata Lovro pl. Mataci¢ odrzana je
Svecana izlozba povodom 100. obljetnice rodenja Lovre pl. Mataci¢a (FVD, 30. 9. 1999.), a izlozba Henryk
Szeryng u Jugoslaviji (FVD, 22. 1. 1981.) pratila je odrZzavanje Drugog medunarodnog natjecanja Vaclav Huml.
399 Primjerice, izlozbom je bila poprac¢ena Medunarodna smotra folklora (FVD, 23. 7. 1990.), Iseljenicka vecer
Smotre folklora (FVD, 22. 7. 1988.) u organizaciji Matice iseljenika Hrvatske, itd.
400 proslave 10. i 15. obljetnice Lisinskog popracene su izlozbama (FVD, 29. 12. 1983.; 28. 12. 1988.), bas kao i
30. obljetnica Muzi¢ke omladine Hrvatske (FVD, 31. 3. 1984.), ali i 85. rodendan Miroslava Krleze (FVD, 6. 7.
1987.).
401 Peti susret rezervnih vojnih starjesina uprili¢io je priredba Bratstvo — Jedinstvo 75, ali i tematski odgovaraju¢u
izlozbu Partizanska grafika slovenskog slikara i grafi¢ara Bozidara Jakca (FVD, 3. 7. 1975.). Prigodne su izloZbe
pratile i brojne politicke priredbe poput sveCanih akademija povodom Dana Republike, proslavd pojedinih
obljetnica (npr. Uzi izbor fotografija u povodu pripojenja Istre, FVD, 20. 9. 1978.), kongresa Saveza komunista
Jugoslavije (npr. Revolucionarna misao u skulpturi, FVD, 29. 4. 1982.), Svecanih sjednica drustvenih politi¢kih
organizacija Zagreba (npr. Oslobodenje Zagreba, FVD, 8. 5. 1985.), kao i Dana oruzanih snaga Republike
Hrvatske i Dana hrvatske kopnene vojske (FVD, 28. 5. 2014.) te proslave obljetnice 145. brigade Hrvatske vojske
(FVD, 29. 10. 1992.). Izlozbe su pratile i manifestaciju U susret XI kongresu SKJ — susret kultura naroda i
narodnosti Jugoslavije (FVD, 4. 2. — 24. 5. 1978.).
402 Ratne nedace utjecale su i na tematiku izloZbi koje su redovito pratile humanitarne koncerte. Medu njima su:
Umjetnici za Rastoke (FVD, 14. 6. 1990.), Karlovac razoren grad (FVD, 19. 1. 1991.), Likovni umjetnici
invalidima domovinskog rata (FVD, 6. 2. 1993.).
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tisu¢ljeca odrzano je tridesetak razlicitih aukcija slika 1 grafika u prostoru Dvorane, najcesée u

vrijeme bozi¢nih 1 novogodisnjih blagdana.

Visedimenzionalnost Lisinskog dokazuje i pretvaranje Male dvorane u intimisticki prostor,

pogodan za knjizevne tribine, 3 ali i sli¢na dogadanja.*** lako je poezija i recitacija pomalo
iSCezla iz Male dvorane tijekom 1980-ih godina, upravo su u njoj organizirani 11. susreti

recitatora Zagreba (MD, 14. 1. 1991.).

403 Knjizevne tribine ugostile su tada najznacajnije domade pjesnike poput Gustava Krkleca (MD, 14. 11. 1974.),
Dragutina Tadijanovica (MD, 11. 2. 1974.), Vjekoslava Majera (MD, 8. 1. 1974.), Miroslava Krleze (MD, 17. 4.
1975.), a odrzana je i vecer recitiranja djecjih misli okupljenih u knjizi Olovka pise srcem Budimira Nesi¢a i Vanje
Rupnik Raci¢ (MD, 10.111. 11. 1974.).

404 Ondje su tako odrzani 8. Zagrebacki knjizevni razgovori (MD, 5. i 6. 5. 1975.), poeziju su izvodili Goran
Matovi¢ i Ivica Percl (skupa, ali i svaki zasebno) te velika glumac¢ka imena poput Rade Serbedzije (MD, 29. 12.

1976.), srpske glumice Ksenije Jovanovi¢ (25. 3. 1978.).
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7. 3. Dvorana kao scenografski prostor

Naposljetku, koristenje prostora Dvorane u mnogim je situacijama negiralo njezinu funkciju
izvedbenog prostora tretirajuci ga kao prikladnu scenografiju za filmove i pojedine marketinske
kampanje. Filmskoj industriji osobito su bila zanimljiva predvorja Lisinskog u kojima su
zabiljezeni i kadrovi filma Posljednji podvig diverzanta Oblaka (1978.)% scenarista i redatelja
Vatroslava Mimice s Pavlom Vuisi¢em u glavnoj ulozi. | dok je u spomenutom filmu Lisinski
mjesto odrzavanja partijskog sastanka, kadrovi filma Ministarstvo ljubavi (2016.) redatelja

408 yisokim prizemljem Velike dvorane dodaravaju prostor stru¢ne sluzbe

Pave Marinkovica
Ministarstva branitelja za prijem i otpremu,*®” pri ¢emu se njezinom prostrano$éu (koja
omogucuje prisustvo velikog broja statista) dodatno apostrofira vaznost i sveobuhvatnost
dogovorenog sluzbenog putovanja.*® S druge strane, uzurbanost golemog organizacijskog

sustava oslikava hodnik ispred garderoba umjetnika u sluzbenom dijelu Dvorane.

Za potrebe BBC-jeve visokobudzetne serije McMafia (2019.) pojedinim dijelovima Zagreba
docarao se Prag i Moskva, dok je interijer predvorja drugog kata Velike dvorane predoc¢avao
aerodrom u Zenevi (Banjeglav Perkovi¢, 2018). Za istu svrhu posluZio je ulazni vestibul
Dvorane koji je u osmoj sezoni americ¢ko-britanske akcijske ratne serije Strike Back (2019.)
prezentirao aerodrom u Miinchenu, dok se kadrovima snimljenima oko Dvorane*® trebao

docarati Izrael. U svim potonjim sluc¢ajevima iskoriStena je specifi¢nost arhitekture interijera i

495 Interijer predvorja Male dvorane i visokog prizemlja Velike dvorane Lisinski koji u filmu djeluju kao
jedinstvena cjelina snimao se u dva navrata (FMD i FVD, 21. 5. 1978. i 3. 6. 1978.), a u filmu je vidljiv od 40:48
min do 42:01 min.
http://www.dailymotion.com/video/x3187p1?GK_FACEBOOK_OG_HTML5=1 (2020-08-30)
4% Interijer predvorja Velike dvorane vidljiv je u uvodnim minutama (od 1:54 min do 2:54 min), a sluzbeni dio
Dvorane i hodnik ispred garderoba umjetnika prikazani su kasnije (od 49:13 min do 49:28 min).
https://www.youtube.com/watch?v=T90LTq5YhLO0 (2020-03-10)
407 Konkretno, na navedenoj lokaciji (u sluzbi za prijem i otpremu) glavni glumac (glumi ga Stjepan Peri¢)
preuzima odgovaraju¢u dokumentaciju (radni dnevnik), tehnicke uredaje (diktafon i fotoaparat) te kljuceve
sluzbenog automobila.
4%8 Sluzbeno putovanje podrazumijeva posjete udovicama hrvatskih branitelja koje primaju mirovinu poginulih
muzeva. Budu¢i da je obiteljskim zakonom izjednacena bracna i izvanbracna zajednica, drzavni sluzbenici ovom
akcijom pokusavaju utvrditi koje udovice hrvatskih branitelja Zzive u izvanbra¢noj zajednici s ciljem da im se,
dakako, oduzme taj prihod.
409 http://www. lisinski.hr/hr/novosti/lisinski-u-kadrovima-popularne-serije-strike-back/ (2020-06-27)
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eksterijera Dvorane Lisinski. Osim za filmove, Dvorana je jos od 1974. godine*'? koristena i
kao mjesto snimanja reklamnih spotova. Posljednjih godina, Zagrebacka banka je u Lisinskom
snimila tri promotivna spota za svoj proizvod (vremenski trezor) pod sloganom Prvih 100;
jedan s Markom Toljom i Ivankom Boljkovac,**! drugi s Koncertnom dvoranom Vatroslava
Lisinskog*'? te tre¢i opéenitijeg tipa u kojem se pojavljuje i sadasnji ravnatelj Zagrebacke
filharmonije, Mirko Boch.*'® Luksuznost i ekskluzivnost prepoznatljivih lustera u predvoriju
Velike dvorane iskoristena je u reklami za Diners Club International.*** Naposljetku, koncertni
prostori pozornice Velike i Male dvorane, ali i njezina predvorja istovremeno su posluzila i kao
scenografski prostor, osobito u slu¢aju snimanja televizijskih emisija i filmova.*® Osim
scenskog predocavanja razlicitih drugih prostora i konteksta, prostori Lisinskog sluze i kao
prepoznatljiv element brendiranja, njegovog vlastitog, kao i brendiranja umjetnika i ansambala,

o ¢emu, medu ostalim, govori poglavlje o drustvenoj ulozi Lisinskog.

410 7abiljezeno je da je Croatia-film dva dana (MD i FMD, 30. 6. 1974. i 1. 7. 1974.) u Maloj dvorani i njezinom
predvorju snimala reklamu, no drugi podaci nisu poznati. Dnevnik rada (inspicijent i dezurni) pokusa, priredbi,
snimanja i ostalih akcija od 24. 4. 1974. do 21. 9. 1974. Arhiva Lisinskog.
#1Reklamna poruka: Vremenski trezor — 100 godina Zagrebacke banke (Ivanka Boljkovac i Marko Tolja).
https://www.youtube.com/watch?v=WwbmICYqELY &index=4&Ilist=PLnUZxKkv_hpKZmQnCG8HOnSHfKb
FY-dI8 (2020-03-08)
412 Reklamna poruka: Vremenski trezor — 100 godina Zagrebacke banke (Koncertna dvorana Vatroslava
Lisinskog).
https://www.youtube.com/watch?v=QRt-roSWkIQ&list=PLnUZxKkv_hpKZmQnCG8HONSHfKbFY -
dI8&index=8 (2020-03-08)
43 Reklamna poruka: Vremenski trezor — 100 godina  Zagrebacke banke  (opéenito).
https://www.youtube.com/watch?v=00iRsKWymjQ (2020-03-08)
414 Reklamna poruka: Diners Club Hrvatska. https://www.youtube.com/watch?v=DUFkIC3dSU8 (2020-03-08)
415 Tako je pozornica Male dvorane posluZila za snimanje televizijskih emisija Vecer za tamburu i Majstori sviraci
Hrvatske televizije koja je u Velikoj dvorani snimala zabavno-glazbenu emisiju Svjetla pozornice. Prostori
Lisinskog iskoristeni su i u drugoj epizodi Eetvrte sezone popularne serije Crno-bijeli svijet kada je kosarkaski klub
Cibona u Lisinskom slavio naslov Europskog prvaka osvojen u Ateni, 3. travnja 1985. Spomenuta proslava doista
se odrzala u Velikoj dvorani (6. 4. 1985.) i to uz Nove Fosile, Terezu Kesoviju, Arsena Dedica, Gabi Novak,
Ansambla Lado, Marija Mihaljeviéa i Voju Siljaka. Doduge, u spomenutoj epizodi, protagonisti ne uspijevaju stici
na pocetak priredbe pa vrijeme provedu u predvorju Velike dvorane — gospoda za Sankom sluzbenog kafica, a
dame kartajuéi se na udobnim foteljama. Interijer Lisinskog pojavljuje se u tri scene (od 42:35 do 45:07 min; od
46:23 do 46:43 min; od 49:36 do 50:16 min). https://www.youtube.com/watch?v=UCwUadZTLbQ (2020-09-09)
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7. 4. Dvorana kao projekcijski prostor

Tehnicki preduvjeti za Lisinski kao projekcijski prostor#®

stvoreni su ,,pola godine nakon
otvaranja“ (Turkalj, 1988: 2),**" a oprema za projiciranje igranih®® i animiranih filmova
nabavljena je u dogovoru sa struénjacima iz Zagreb-filma i Kinoteke 16.#'° Lisinski je tako ve¢
u prvoj godini rada postao domac¢inom Medunarodnog festivala animiranog filma (kasnije
Animafest), drugog po redu najstarijeg festivala crtanoga filma na svijetu (8. — 16. 6. 1974.).4%0
Dvorana uskoro postaje nezaobilazna lokacija sedme umjetnosti*?* buduéi da filmske projekcije
postaju dijelom Tjedna glazbe, kazalista i filma i Ljeta u Koncertnoj dvorani 'Vatroslav Lisinski'
koji su se odrzali tri sezone (1976./1977. — 1978./1979.). Velika dvorana je zbog veliine svog

gledaliita bila pogodna i za premijerne svecane projekcije 1980-ih godina,*?? ali i tijekom

416 Unutar kategorije ,,projekcijskog prostora“ razlucuje se ,,'gledalisni prostor' — prostorija, mjesto u kojem se
prikazuje film* (Peterli¢, 2019) i,,'projekcijski prostor u najuzem smislu', tj. [... ] platno* (ibid.) na koji se projicira
film s kinoprojektora, videoprojektora, televizijskog ili satelitskog prijemnika.
417 Duz ruba pozornice Velike dvorane ugradeno je filmsko platno dimenzija 19 m x 9 m koje se postavlja
izvlaéenjem® uvis i koje je do dan-danas najvece platno u zatvorenom prostoru u Hrvatskoj. Uz navedeno, u
Velikoj dvorani postoje i tri platna manjih dimenzija; jedno ,,prekriva“ orguljske svirale (dimenzija 13m x 6m), a
dva ,,vise¢a“ platna (dimenzija 4m x 3m) mogu se postaviti iznad lijeve ili desne strane pozornice, dok se u Maloj
dvorani nalaze dva platna dimenzija 7m x 7m. Dodus$e, u pro¢i§¢enom tekstu Cjenika Koncertne dvorane
Vatroslava Lisinskog kojeg je donijelo Upravno vije¢e Dvorane na sjednici odrzanoj 13. veljace 2012. godine na
temelju ¢lanka 28. Statuta Lisinskog, umjesto platna dimenzija 4 m x 3 m navodi se platno dimenzija4 m x 6,5 m.
Cjenik je pohranjen u arhivi Lisinskog, registrator KDVL 2012.
418 Medu razlozima promptnosti mozda je bila i pokusna projekcija dijela kultnog filma Sutjeska Veljka Bulaji¢a
(26.7.1974.).
41% Dopis Koncertne dvorana Vatroslav Lisinski Zagreb-filmu od 27. rujna 1972. / potpisnik: Ivo Vuljevié
(direktor). Dopis Zagreb filma Koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski od 2. listopada 1972. / potpisnik: Milivoj
Pogrmilovi¢ (direktor). Oba dokumenta pohranjena su u arhivu Lisinskog, registrator KDVL 1972.
420 Spomenuti Festival u Lisinskom ée se odrzavati vise od trideset godina (posljednji je odrzan 2006.).
421 Primjerice, Lisinski postaje mjesto proslave 20. obljetnice postojanja Zagreb-filma (1. 2. 1975.).
422 Ondje su, primjerice, odrzane sve€ane premijere filmova Seljacka buna 1573. redatelja Vatroslava Mimice (18.
11. 1975.), Visoki napon Veljka Bulaji¢a (12. 3. 1981. u 17 120 sati), Vecernjih zvona Lordana Zafranovica (1. 11.
1986.) i Doma za vjesanje Emira Kusturice (26. 12. 1988.) kojeg je prije Zagreba vidjela publika u Sarajevu i
Beogradu.
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1990-ih, i to ne samo za igrane filmove domacih autora*?® ve¢ i inozemnih,*?* kao i za animirane

naslove.*?® Osobiti uspjeh imao je film Dom za vjesanje:

Ne vidjeti premijerno prikazivanje Kusturi¢ina filma smatralo se najve¢im propustom
godine na izmaku. Svi su htjeli biti tu — u koncertnoj dvorani ,,Vatroslav Lisinski“. Pred
ulazom u dvoranu, publiku koja je s kartama i bez njih hrlila na projekciju, pjesmom i

svirkom docekivali su sudionici, natur§¢ici, uvodeéi ih u atmosferu filma (***, 1988: 8).

Od sredine 1980-ih godina Mala dvorana Lisinski mjesto je odrzavanja video projekcija opernih
I baletnih djela, isprva organiziranih u cikluse Predstavljamo vam Hambursku operu (MD,
sijecanj i veljaca 1986.)*% i Ruska opera i balet na filmu*?’ (MD, 24. 10. — 4. 11. 1987.).
Naposljetku, opernu umjetnost*2® kontinuirano su promicale video projekcije ciklusa Videoklub

Lisinski kojeg je gotovo devetnaest sezona (1989./1990. — 2008./2009.), svake druge srijede u

423 Medu ostalim, u Lisinskom su premijere imali filmovi Vrijeme za... redateljice Oje Kodar (28. 10. 1993.),
Vukovar se vraca kuci (26. 11. 1994.) i Bozi¢ u Becu redatelja Branka Schmidta (8. 11. 1997.), Gospa redatelja
Jakova Sedlara (14. 4. 1995.), Bogorodica (10. 3. 1999.) i Snivaj, zlato moje redatelja Nevena Hitreca (14. 10.
2005.), Hrvatski kraljevi autora i redatelja Bozidara Domagoja Buri¢a (12. 10. 2011.), Dnevnik Diane
Budisavljevi¢ redateljice Dane Budisavljevi¢ (2. 10. 2019.) i drugi.
424 Medu mnogim svjetskim naslovima premijerno ili pretpremijerno su prikazani: Alien 3 redatelja Davida
Finchera (9. 1. 1993.), Alpinist (eng. Cliffhanger) redatelja Rennyja Harlina (14. 3. 1994.), Podvale (eng. Frauds)
redatelja Stephana Elliotta (15. 3. 1994.), Savrseni svijet (eng. A Perfect World) redatelja Clinta Eastwooda (16.
3.1994.), Nostradamus redatelja Rogera Christiana (21. 1. 1996.), Ratovi zvijezda |: Fantomska prijetnja i Ratovi
zvijezda Il: Klonovi napadaju redatelja Georgea Lucasa (19. 9. 1999.; 13. 5. 2002.), No¢ u muzeju redatelja Shawna
Levyja (29. 12. 2006.), Ples u tami redatelja Larsa von Triera (31. 1. 2001.), Nemoguce redatelja J. A. Bayona (29.
12. 2012.), Tango redatelja Carlosa Saura (18. 1. 1999.), Go West redatelja Ahmeda Imamovica (28. 10. 2005.),
Na putu redateljice Jasmile Zbanié¢ (27. 2. 2010.), Pedeset nijansi slobodniji redatelja Jamesa Foleyja (9. 2. 2018.).
Film 50 nijansi sive u Lisinskom je imao pretpremijernu projekciju i svecano otvorenje (6. i 7. 2. 2018.), ali i
redovne projekcije (8., 9. i 10. 2. 2018.).
425 Spomenimo, primjerice, sve¢ane premijeru animiranih filmova Cudnovate zgode Segrta Hlapica redatelja
Milana Blazekoviéa (20. 3. 1997.) i Duga redatelja Joska Marusi¢a (29. 12. 2009.).
426 Ciklus se sastojao od sedam projekcija najuspjes$nijih opernih predstava spomenute njemacke operne kuée
ostvarenih u vrijeme intendanta Rolfa Libermanna.
427 Ciklus donosi snimljene produkcije moskovskog Boljsoj teatra i lenjingradskog teatra Kirov.
428 lako su isprva dominirale snimke opernih djela, od latinske trilogije (Traviata, Rigoletto i Trubadur) do brojnih
Wagnerovih ostvarenja, u ciklus se ubrzo uvrstavaju i operete, mjuzikli, baleti, filmovi (najées¢e o pojedinim
glazbenicima), ali i snimke gala koncerata i izvedbi koncertnih djela.
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mjesecu s poCetkom u 19 sati u Maloj dvorani, osmi$ljavao i vodio Nenad Turkalj, prvi
programski (umjetnicki) ravnatelj Dvorane Lisinski, ujedno utemeljitelj tog ciklusa.** Uz
Videoklub Lisinski povremeno su bile organizirane i njegove suvrstice koje su prikazivale
snimke koncerata i ekranizirane biografije poznatih glazbenika s podrucja zabavne glazbe i
jazza kao §to su Videoklub jazz-pop“® (1991./1992. i 1995./1996.) i Videoklub jazz-pop
Sansona (1992./1993.). Pocetkom 2009. godine video projekcije ,,zamijenjene” su
atraktivnijom ponudom — izravnim satelitskim prijenosima iz njujor§ske Metropolitan opere, i
to u Velikoj dvorani.**! Ujedno, bilo je to prvo od ukupno 3est opernih ostvarenja (do lipnja te
godine) koji su do tada ve¢ uspjeSno prenosile kazaliSne, koncertne i kino dvorane diljem
Sjeverne Europe, Amerike i Japana. Zahvaljujuéi veli¢anstvenim opernim produkcijama,*3? ali
i medijskoj promociji, Metropolitan u Lisinskom® s uspjehom se odrzao sedam sezona
(2008./2009. — 2014./2015.) kojima su uglavnom dominirale projekcije poznatih opernih

djela.***

.....

ga kao isklju¢ivo projekcijski, bilo je prenoSenje Svjetskog nogometnog prvenstva u

Spanjolskoj 1982. na platnima Velike i Male dvorane. Sve utakmice u sklopu priredbe Mundial

429 preciznije, Nenad Turkalj vodio je Videoklub Lisinski deset sezona (1989./1990. — 2006./2007.), a posljednje
dvije (2007./2008. i 2008./2009.) osmislila je i vodila autorica ovog rada.

430 Podnaslov ciklusa bio je “popularni i jazz ciklus” (Majnari¢, 1991a: 21).

431 S obzirom na peterostruko viSu cijenu ulaznice za priredbe u novom ciklusu, Metropolitan u Lisinskom, ali i
Sest puta veéi broj mjesta u velikoj dvorani, prva izravna projekcija Puccinijeve opere Lastavice, 10. sije¢nja 2009.,
odrzala se pred polupraznom dvoranom.

432 Iznimku su povremeno &inile projekcije operetnih djela, ali i svjetska premijera opere Zacarani otok (21. 1.
2021.) sastavljene od barokne glazbe razli¢itih skladatelja poput Georga Friedricha Héndela, Jean-Philippea
Rameaua, Antonija Vivaldija i drugih.

433 Ciklus se obi¢no sastojao od 9 (2009./2010.), 10 (2013./2014.) ili 11 (2011./2012.) projekcija.

434 Pogslije Lisinskog izravne satelitske prijenose iz Metropolitana poceli su prenositi Kino Valli iz Pule,
Kinematografi Dubrovnik, a od sezone 2015./2016. ih je bilo mogude pratiti i u Cineplexxima Centra Kaptol u
Zagrebu i City Centru One u Splitu.
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u Lisinskom (VD i MD, 13. 6. — 11. 7. 1982.) bile su popracene komentarima istaknutih

nogometnih struénjaka, igra¢a®® i javnih osoba,**® uz brojna popratna dogadanja.*3’

43 Voditelj programa bio je ugledni sportski komentator i novinar Bozo Susec, a tijekom veéeri iz Spanjolske su
se izravno javljali Mladen Deli¢ i Zarko Bozi¢. Utakmice se uz Susecovo moderiranje komentirali nekadasnji i
trenutatni treneri Dinama (Vlatko Markovi¢ i Miroslav Ciro Blazevi¢), bivii nogometni reprezentativci
Jugoslavije (Slaven Zambata, Dzemaludin Dzemal HadzZiabdi¢, Josip Skoblar, Brane Oblak, Milo§ Milutinovi¢,
Krasnodar Rora, Milovan Obradovi¢, Dusan Bajevi¢, Rudolf Belin, Josip Katalinski i Vladimir Beara), bivsi i
tadasnji igra¢i Dinama (Snjesko Cerin i Marko Mlinari¢), nogometni sudci (Eduard Sostari¢ i Ivan Ico Horvat) te
nekada$nji nogometa$ i sportski novinar Miroslav Rade, ali i tada aktualni jugoslavenski nogometni
reprezentativac Zlatko Cico Kranjcar.
43 Primjerice, glumac Rade SerbedZija, pijanist Vladimir Krpan i novinar Pero Zlatar.
437U poluvremenima prijenosa publika je mogla uZivati u modnim revijama, prezentacijama sportske odjece i
opreme, glazbenim nastupima (Tomislav Iv¢i¢, Novi fosili), ali 1 ugostiteljskim uslugama Splendida te disco
programu svake veceri poslije zavrsetka nogometnih utakmica.
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7. 5. Koncertno-visenamjenski prostor na primjeru ciklusa Lisinski subotom

lako je Lisinski subotom jedan od najuspjelijih i najdugovjecnijih ciklusa koncerata ozbiljne
glazbe (koji se odrzava ve¢ 39. sezonu) u Lisinskom, on ujedno vrlo uspjesno koristi nekoliko
aspekata njezine prostornosti. Naime, prema usmenom dogovoru tadasnjih ravnatelja Lisinskog
i Koncertne direkcije Zagreb, Ive Vuljevica i Miroslava Poljanca, Dvorana je trebala pokrenuti
ciklus ,,opustenijeg karaktera® koji je publici trebao omoguciti ne samo uzivanje u ozbiljnoj
glazbi ve¢ 1 u razgovoru s umjetnicima na pozornici Dvorane, a potom i druzenje uz zabavni
program i ples u predvorju Velike dvorane. Dakle, uz koncertni prostor u kojem se odvija
koncert i razgovor s umjetnicima, Lisinski se koristi i vis§enamjenski, odnosno kao prostor za
ples i druzenje, ali i kao reprezentativno mjesto za izlozbe.*® Vodeéi se tim idejama, producent
Dvorane Branko Molan osmislio je ciklus Subotom u Lisinskom (od sezone 1987./1988. Lisinski
subotom)** kojeg do danas organizira Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog. Ciklus je prvi
put predstavljen pod nazivom Subotom u Lisinskom u sezoni 1981./1982. (Vuk, 1981: 9) s dvije
podinacice — predbrojke V i L prema pocetnim slovima imena i prezimena Vatroslava
Lisinskog. Oba ciklusa posjetiteljima su nakon koncerta u Velikoj dvorani nudila ples i zabavni
program u predvorju Dvorane do jedan sat iza pono¢i, s time da se Predbrojka V odnosila na

koncerte ozbiljne glazbe,**° a Predbrojka L na koncerte narodne glazbe.

Predbrojka V u prvoj je sezoni (1981./1982.) podrazumijevala pet koncerata Zagrebacke
filharmonije kojom su ravnali njezin aktualni i nekada$nji Sef-dirigent, Pavle DeSpalj 1 Lovro
pl. Matacic, a u solistickim ulogama nastupili su vrsni umjetnici s podruc¢ja bivse Jugoslavije,
pijanisti Vladimir Krpan 1 Jurica Murai, violinistica Fern RaSkovi¢ 1 violoncelistica Ksenija
Jankovi¢. Uz ugledne glazbenike na koncertima su izvodeni popularni opusi najpoznatijih
svjetskih skladatelja poput Cajkovskijevog Prvog klavirskog koncerta te Mozartove 40. i 41.

simfonija. Najambiciozniji koncert bio je posve¢en simfonijskom stvaralastvu Dore Pejacevié

438 Sve izlozbe spomenute u biljesci 388 izuzev izlozbe 10 godina Dana hrvatske glazbe (FVD, 7. 12. 1979.), bile
su vezane uz koncerte iz ciklusa Lisinski subotom.
439 Razlog promjene naziva pojasnio je Lovro Lisi¢i¢, drugi ravnatelj Dvorane: ,,Do promjene naziva 'Subota u
Lisinskom' u Lisinski subotom' doslo je zbog toga jer se nadamo da ¢e biti i drugih ciklusa koje ¢emo povezivati
uz odredene dane (Veber, 1989: 22).
440'S obzirom da je Predbrojka V podrazumijevala koncerte Zagrebacke filharmonije, govorilo se i o ,,ciklusu
koncerata Zagrebacke filharmonije* (Vuk, 1981: 9).
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(20. 2. 1982.) koji je bio popracen izlozbom Ladislava Sabana i Marcela Baci¢a o spomenutoj
skladateljici te promocijom monografije Dora Pejacevié¢ autorice Koraljke Kos i Jugotonove

plode s njezinim djelima.**!

S druge strane Predbrojka L predstavila je Narodne orkestre Beogradske, Sarajevske,
Novosadske i1 Zagrebacke radio televizije koji su uz istaknute pjevacke i instrumentalne soliste
izvodili narodnu glazbu Srbije**? (17. 10. 1981.), Bosne i Hercegovine**® (21. 11. 1981.),
Vojvodine*** (12. 12. 1981.) i Hrvatske** (6. 2. 1982.), a umjesto najavljene vederi posveéene
Makedoniji** koncert je odrzala Klapa Trogir s gostima — Mandolinskim sastavom KUD-a
Kolo iz Trogira, Oliverom Dragojevi¢em i Ljubom Stipisi¢em (17. 4. 1982.). Poslije svih deset
koncerata u ciklusima V i L bio je organiziran zabavni program.*’ Koncert Narodnog orkestra

441 Obiljezavanje njezinog opusa pocelo je dan ranije ( 19. 2. 1982.) s dva koncerta komorne glazbe.
442 Uz (Veliki) Narodni orkestar Radio televizije Beograd nastupili su brojni pjevaci (Aleksandra Ivanovié,
Izvorinka Milosevi¢, Predrag Gojkovié Cune, Predrag Zivkovié Tozovac, Bozidar Boki Milogevié, Vasilija
Radoj¢i¢) pod dirigentskim vodstvom Dragana KneZevi¢a. Bilo je najavljeno i sudjelovanje glumca lvana
Bekjareva, no dnevnici inspicijenata nisu zabiljeZeni njegovo prisustvo.
443 Uz Narodni orkestar Radio televizije Sarajevo nastupili su Zehra Deovié, Zora Dubljevié¢, Himzo Polovina,
Zaim i Nedzad Imamovié¢, dr. HaSim Muharemovi¢. U programu su sudjelovali i novinar i voditelj Nedeljko
Opan¢i¢ te glumci Rejhan Demirdzié i Rudi Alvad. Ansambl je umjetni¢ki predvodio Ismet Alijabegovié Serbo.
444 Nastupio je Tamburaski orkestar Novosadske Radio televizije i brojni pjevaci kao §to su Julija Bisak (Julia
Biszak), Dragoslava Genci¢, Jarmila Kozova, Mihajlo Ones¢uk i Zvonko Bogdan pod vodstvom Janika Balaza
(Balazsa) te Narodni orkestar Radio Televizije Novi Sad pod umjetnickim vodstvom Lucéijana Petroviéa i Ignaca
Sena i uz sudjelovanje Milice Radakovié i Ivana Hajtla.
445 Na hrvatskoj veceri nastupio je Tamburaski orkestar Radio televizije Zagreb, Ansambl narodnih plesova i
pjesama Lado, Klapa puckih pjevaca Osjak i solisti: Vera Svoboda, Jasenka Ernoi¢, Jovo Kri¢kovi¢, Ljiljana
Budic¢in Manestar, Boris Nikoli¢ te Blaz i Martin Glavas. Zabavni program u predvorju Velike dvorane vodio je
po prvi put Ivan Balent Tratin€ica, koji ¢e se i toj ulozi naéi i nadalje.
448 Na vegeri posvecenoj Makedoniji (13. 3. 1982.) trebali su nastupiti Orkestar narodnih instrumenata i Narodni
orkestar Radio televizije Skopje te brojni solisti (Vaska llijeva, Aleksandar Sarijevski, Dobri Stavrevski, Tale
Ognjenovski, Koco Petrovski) i glumac Ilija Puvalekovski, no koncert naposljetku nije odrzan. U internoj
programskoj dokumentaciji Lisinskog nije naveden razlog otkazivanja, ve¢ terminski list za taj dan (Inspicijentske
crtice od 1. 1. 1982. do 28. 2. 1982.) biljezi ru¢no nadopisane termine medu kojima je i televizijsko snimanje za
emisiju Pratimo muzicke dogadaje od 15 do 21 sat (postava i snimanje), a u Dnevniku inspicijenata nalazimo
dodatne informacije poput imena izvodaca, organizatora i dezurnog inspicijenta (Dnevnik rada / inspicijenata /
pokusa, snimanja / priredbi i ostalih akcija od 8. 3. 1982. do 21. 10. 1982.).
47 Tijekom viSe od 45 godina u zabavnom programu su, medu ostalim, nastupili Ivo Serdar, sastav Estrada i
Bozidar Mati (17. 10. 1981.), Ansambl Stjepana Jimmyja Stani¢a, Vanja Drach, Vlado Stefan¢i¢ i Fabijan
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Radio televizije Beograd prenosio je Radio Beograd, a u 21.35 sati koncert se emitirao i u
emisiji Nasim gradanima u svijetu Radio televizije Zagreb (Gali¢, 2016: 176), dok je kod
koncerta koji je predstavljao vojvodansku narodnu glazbu zabiljezeno odlozeno snimanje.
Najve¢i interes vladao je za prvi koncert (17. 10. 1981.) kojemu je prisustvovalo oko 1650
gledatelja, goste iz Novog Sada doslo je poslusati oko 1400 posjetitelja dok je
bosanskohercegovacka vecer (21. 11. 1981) bila poluprazna s oko 600 posjetitelja, bas kao i
koncert hrvatskih interpreta s oko 700 gledatelja (6. 2. 1982.). Organizatori su o¢ito ocekivali
veéi odaziv publike za navedene nastupe, pa su od iduce sezone (1982./1983.) predbrojke Vi L

u sklopu ciklusa Subotom u Lisinskom ¢inili iskljuc¢ivo koncerti ozbiljne glazbe.

Nazalost, popisi koncerata iz te i naredne sezone (1981./1982. 1 1982./1983.) u postoje¢im
monografskim izdanjima (Barbieri, 2004: 233; Krpan, 2013: 121-123) uklju¢uju samo koncerte
iz predbrojke V, dok se koncerti predbrojke L ne navode. Bez obzira na razlog takvog pristupa,
ocita razlika medu predbrojkama je programska koncepcija. Predbrojku V cine atraktivna
vokalno-instrumentalna djela poput Beethovenove Devete simfonije (25. 12. 1982.), Verdijeva
(4. 6.1983.) i Fauréova Rekvijema (19. 2. 1983.), Haydnova oratorija Stvaranje svijeta (30. 10.
1982.), Zajceve opere Prvi grijeh (11. 12. 1982.) povodom 150. obljetnice skladateljeva rodenja
te vokalno-instrumentalni opus Josipa Stolcera Slavenskog (26. 3. 1982.), dok predbrojku L
gine koncerti komorne glazbe i recitali.**® Tijekom prve dvije sezone u ciklusu su nastupali

iskljucivo glazbenici s podrucja bivse Jugoslavije, no ve¢ treca sezona (1983./1984.) donosi

Sovagovié (14. 11. 1981.), Orkestar Radana Bosnera i Drago Dikli¢ (21. 11. 1981.), Ivo Serdar, Marija Adler,
Mihajlo Onescuk, Ansambl Maria Bogliunija te Narodni i Tamburaski orkestar Radio televizije Novi Sad (12. 12.
1981.), Orkestar Stjepana Mihaljinca s Arsenom Dedi¢em (19. 12. 1981.), Trio Naftalin Stjepana Jimmyja Stanica
(20. 2. 1982.), Ansambl Stjepana Mihaljinca s Dragom Dikli¢em i Ivom Serdarom (27. 3. 1982.), Gabi Novak (17.
12.1983.), Zdenka Vuckovi¢ (19. 2. 1983.), Ivo Robié (30. 10. 1982.), Rade Serbedzija (20. 11. 1982.), Trio Vanje
Lisaka, Ansambl Combo 5 i Radojka Sverko (22. 11. 1986.), a organizirane su i disco ve¢eri na kojima je glazbu
odabirao D. J. Ivan Balent Tratin¢ica (6. 2. 1982.; 10. 4. 1982.).

448 Buduéi da ih prethodne publikacije izostavljaju treba ih ovdje navesti u cijelosti. U sezoni 1982./1983. odrzan
je koncert Beogradskog gudackog orkestra Dusan Skovran, violinista Srdana Gruica, kontrabasista Frane
Kakarigija pod ravnanjem Aleksandra Pavlovica (16. 10. 1982.), recital pijanista Vladimira Krpana (20. 11. 1982.),
nastup violoncelistice Ksenije Jankovi¢ uz pijanisticku pratnju Nade Kecman (18. 12. 1982.), koncert posvecen
Kvartetu Klima i gostuju¢im umjetnicima medu kojima su bili fagotist Rudolf Klepac, klarinetist Josip Nochta,
pijanist Jurica Murai, hornist Douglas Lyons, kontrabasist Andrija Potorosko, flautist Theo Tabaka i orguljas
Zeljko Marasovié (5. 2. 1983.) te nastup slovenskog udaraljkaskog ansambla Studio za tokala i puhatkog sastava
Slovenski kvintet trobil s orguljasem Zeljkom Marasovi¢em (9. 4. 1983.).
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nastupe inozemnih umjetnika i ansambala poput pijanista Leonida Brumberga (3. 3. 1984.) i
Beckih simfonicara na celu s maestrom Zdenékom Mécalom (28. 1. 1984.). Razgovori s
umjetnicima pocinju se odrzavati od sezone 1983./1984. Tijekom 1980-ih naj¢esc¢e su ih vodili
Antun Celio-Cega, Nenad Turkalj te Mladen Raukar koji to najéesce ¢ini i tijekom 1990-ih. Uz
njega, u voditeljskoj ulozi okusao se velik broj javnih osoba, medu kojima dominiraju glazbeni

publicisti i muzikolozi.**

Osamdesetih godina proslog stoljeca ciklus se ustaljuje na otprilike deset koncerata po sezoni i
pocinje ugoscavati orkestre 1 umjetnike iz socijalistickih zemalja poput tadasnjeg SSSR-a,
Cehoslovacke, Poljske, ali i iz zapadnih zemalja te s Dalekog Istoka. Najugledniji ansambli
medu njima bili su Drzavni moskovski simfonijski orkestar pod ravnanjem Veronike Dudarove
(14. 10. 1984.), Simfonijski orkestar Radio televizije Luksemburg (19. 10. 1985.),
Filharmonijski orkestar iz Osake (4. 10. 1986.), Simfonijski orkestar Radio Leipziga (17. 10.
1987.) i Simfonijski orkestar Radio Pekinga (10. 11. 1988.). Zahvaljujuéi jedinstvenom spoju
pomno razradene programske koncepcije koju ¢ini koncert ozbiljne glazbe i1 razgovor s
umjetnicima u Velikoj dvorani te plesno-zabavni program u predvorju Dvorane, ciklus Lisinski
subotom ogito je ubrzo postao sinonimom kvalitetnog kulturnog proizvoda,**® o ¢emu svjedogi

i Nagrada grada Zagreba koju je Dvorana primila 1989. godine.

449 Tijekom 1980-ih i 1990-ih godina u voditeljskoj ulozi (uglavnom jednom ili dvaput) okusali su se Sanda
Miladinov Langerholz, Aleksandra Wagner, Milica Maravi¢, Josip Klima, Josko Marusi¢, Margareta Pejar,
Dubravko Majnari¢, Xenia Detoni, Bosiljka Peri¢-Kempf, Nenad Turkalj, Branimir Pofuk, Eliza Gerner Strozzi,
Snjezana Drevensek, Dusko Knezevi¢, Sanda Vojkovié¢, Miroslav Volenec, Zlatko Madzar i Trpimir Matasovié.
Novo tisu¢lje¢e donosi prevagu muzikologa: Ivan Curkovi¢, Jana Haluza, Ivana Kocelj, Bosiljka Peri¢ Kempf,
Gordana Krpan, Lana Puclin (danas Merkas), Jelena KneSaurek Cari¢, Jagoda Martincevi¢, Bojana Plecas
Kalebota, Dina Busi¢, Dina Puhovski, Zrinka Mati¢, Sanda Vojkovi¢, Trpimir Matasovi¢. Povremeno im se
pridruzuju glazbeni publicisti (Tamara Dagen, Marija Barbieri, Branimir Pofuk), a u manjoj mjeri glazbenici-
instrumentalisti (Pavao Masi¢, Marjan Krajna), pjeva¢i (Mirna Gott), skladatelji (Sanja Drakuli¢), skladatelji-
dirigenti (Berislav Sipus, Mladen Tarbuk), televizijska voditeljica i urednica Vlatka Kolarovié te prevoditelji
(Natalija Vidmarovi¢, Pjer Kosovic).

450 Uz nastupe uglednih svjetskih i domaéih umjetnika i ansambala, ciklus Lisinski subotom posjetiteljima nudi i
razgovor s umjetnicima koji je Cest izvor dodatnih saznanja i zanimljivosti, a daje moguc¢nost i osobnog kontakta
postavljanjem pitanja iz publike. Povrh svega, ciklus svakog posjetitelja poti¢e na kvalitetnu socijalnu interakciju
koju organizator postize programskom koncepcijom koncerta u Velikoj dvorani te odrzavanjem plesno-zabavnih
veceri u predvorju. Koncerti, naime, gotovo redovito imaju stanku od minimalno 20 minuta koja posjetiteljima
omogucuje da proSecu i susretnu znanca, kratko porazgovaraju, upoznaju nove ljude i popiju pi¢e, dok intenzivnije
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Osim $to se izvodenjem zanemarenih ili rijetko izvodenih opernih i oratorijskih djela hrvatskih
skladatelja skrbilo o hrvatskoj bastini,*! ciklus je nastojao potaknuti inozemne ansamble i
umjetnike da u program uvrste barem jedno djelo hrvatskog autora, Sto je povremeno i
zazivjelo. DodusSe, zbog otuzne situacije u hrvatskom glazbenom izdavastvu u kojem vecina

djela hrvatskih autora nikada nije tiskana, izbor djela (osobito orkestralnih) vrlo je ograni¢en,*?

a hrvatske skladbe izvode se povremeno tek kao dodatak sluzbenom dijelu koncerta.*>3

Uz nepostojanje odgovarajuce glazbene literature u tiskanom obliku kao obvezatnog uvjeta
izvedbe, mnogi inozemni ansambli na turneje odlaze s dva ili rijetko tri razli¢ita programa i
najéesS¢e odbijaju gostovanja uvjetovana izvodenjem dodatnih, njima nepoznatih djela. No,
ponekad su afiniteti pojedinih umjetnika za suvremenu glazbu i sklonost glazbenim novinama

rezultirali izvodenjem djela hrvatskih skladatelja.*>* Lisinski subotom rezultirao je i mnogim

druZenje uz ples, zabavu i nagradnu igru (najéesc¢e tombolu) slijedi u predvorju Velike dvorane poslije koncerta
ozbiljne glazbe.
%51 O navedenom svjedo&e koncertne izvedbe opera Koriolan Stjepana Suleka (7. 2. 1987.), Dorica plese Krste
Odaka (23. 4. 1988.), Mislav (5. 1. 1992.) i Nikola Subi¢ Zrinski (15. 2. 1992.) lvana pl. Zajca, Porin (28. 12.
1988.; 13. 12. 2003.) i Ljubav i zloba (22. 10. 2005.) Vatroslava Lisinskog, Suncanica (19. 10. 1991.) i Madame
Buffault (25. 4. 2015.) Borisa Papandopula, Adel i Mara Josipa Hatzea (14. 11. 2009.), Ekvinocij Ivana Brkanovic¢a
(8.12. 2007.), ali i izvedba oratorija Prvi grijeh lvana Zajca (11. 12. 1982.).
42 Najizvodenije su simfonijska pjesma Suncana polja Blagoja Berse koju je izveo Madarski drzavni
filharmonijski orkestar pod vodstvom Zsolta Hamara (14. 2. 1998.) te Simfonijsko kolo, op. 12 Jakova Gotovca
koju je isti orkestar izveo pod vodstvom Zoltana Kocsisa (3. 4. 2004.). U oba slu¢aja radilo se o djelu kraceg
trajanja, pa u tom kontekstu izuzetak predstavlja jednosatna izvedba Hrvatske mise u d-molu, op. 86 Borisa
Papandopula (21. 4. 2012.) u interpretaciji Zbora ruske drzavne kapele pod vodstvom Valerija Poljanskog.
453 Primjerice, hrvatske narodne pjesme nerijetko su se koristile kao teme orguljaskih improvizacija ili su se
izvodile kao dodaci sluzbenog dijela koncerta. Tako je francuski orguljas Daniel Roth improvizirao na melodiju
pjesme Letovanid, Letovani¢ selo pokraj Kupe (12. 4. 2014.), Cameron Carpenter na Lepe ti je Zagorje zelene (8.
10. 2016.), a Zbor Mihail Ivanovi¢ Glinka Drzavne akademske kapele pod vodstvom Vladislava Cernusenka za
dodatak je otpjevao dvije hrvatske narodne pjesme iz Dalmacije: Ribar plete mrizu svoju i Falile se Kastelanke
(18. 10. 2014.). Potonja izvedba dostupna je na platformi You Tube:
https://www.youtube.com/watch?v=5RKi3w-Jqgl (2020-07-07)
454 K onkretno, njemacki dirigent Ingo Metzmacher osobito je sklon istrazivanju novih, suvremenih djela, pa je
Njemacki simfonijski orkestar iz Berlina pod njegovim dirigentskim vodstvom izveo 70 odgovora za orkestar
Dubravka Detonija (4. 10. 2008.). S druge strane bugarski pijanist VVesselin Stanev je na vlastitu inicijativu u
program svog recitala u Lisinskom uvrstio Igru staklenih perli Ive Josipovica (8. 5.2010.) buduci da je on u sije¢nju
te godine postao Predsjednikom Hrvatske. Ipak, najveéi broj djela hrvatskih skladatelja izveden je na koncertima
166


https://www.youtube.com/watch?v=5RKi3w-JqgI

umjetni¢kim suradnjama domaéih i inozemnih umjetnika,**®

a domaci ansambli i1 pojedinci
upravo su nastup u okviru ovoga ciklusa nerijetko koristili za sveCane proslave umjetnickih

obljetnica. +®

Tijekom prve sezone organiziran je i jedan koncert izvan predbrojke kojim je klapa Trogir
proslavila 18 godina rada pod umjetnickim vodstvom Nikole Buble i uz goste Olivera
Dragojevi¢a i Ljubu Stipisi¢a (17. 4. 1982.).**" Naknadno dodani koncerti pojavljivat ¢e se i
kasnije, no osim Sto ¢e se oglasavati kao ,,koncerti izvan ciklusa® ili ,,koncerti na dar, na njima
¢e se izvoditi isklju¢ivo ozbiljna glazba, a moci ¢e im se prisustvovati s pretplatnickom
iskaznicom. Tako su se koncerti Muzic¢ke akademije devet sezona (2001./2002. — 2010./2011.)
oglasavali kao , koncerti na dar*,**® a od sezone 2011./2012. dio su ciklusa Lisinski subotom.**°
Od kraja 1980-ih i tijekom 1990-ih, a osobito u novom tisuclje¢u, u ciklusu nastupa sve veci

broj inozemnih glazbenika i ansambala, pa se ciklusi Lisinski subotom i Svijet glazbe, koji je

koji su istovremeno bili dijelom ciklusa Lisinski subotom i Muzi¢kog biennala Zagreb. Dakako, radilo se
skladbama suvremenih kompozitora od kojih su neke tom prilikom i praizvedene.

455 Zagrebacki solisti odrzali su koncert s jednim od ponajboljih svjetskih flautista, sir Jaimesom Galwayem (8. 5.
2004.), Danijel Detoni solisticki je nastupio uz Pekinski simfonijski orkestar (29. 11. 2003.), Ivan Krpan s
Belgijskim nacionalnim orkestrom (4. 5. 2019.), Mischa Maisky svirao je s ansamblom hrvatskih violoncelista
festivala Strings only (12. 11. 2005.), dok su orguljas Mario Penzar i sopranistica Antonela Malis nastupili uz
Moskovski drzavni simfonijski orkestar (5. 11. 2005.).

4% V]adimir Beni¢ proslavio je 50. obljetnicu umjetni¢kog rada uz Simfonijski orkestar Hrvatske radiotelevizije
(24. 10. 1998.), Cantus ansambl proslavio je 10. obljetnicu (15. 5. 2011.), Hrvatski barokni ansambl 15. koncertnu
sezonu (7. 3. 2015.), Klavirski duo (Wayne) Marshall — (Mladen) Janjanin 20. (6. 11. 2004.) i 25. godi$njicu
umjetnickog djelovanja (28. 11. 2009.), Zagrebacki gitarski trio 30. obljetnicu (22. 2. 2014.), dok je Zagrebacki
kvartet u Lisinskom proslavio 85. (24. 4. 2004.), 90. (14. 3. 2009.) i 100. godi$njicu umjetnickog djelovanja (30.
11. 2019.).

457 Koncert je vodila Ksenija Urli¢i¢, bio je popra¢en prigodnom izlozbom Trogir moj rodni grad Cate Dujsin-
Ribar, a nakon koncerta uslijedio je plesni program u predvorju Velike dvorane.

4% Doduse, u sezoni 2010./2011. u najavi ciklusa Lisinski subotom spominju se i ,.koncerti na dar“ no pod njima
se navode Opera pod zvijezdama u Sportsko-rekreacijskom centru Salata (8. 7. 2011.), projekcija filma Metropolis
Fritza Langa u Lisinskom (3. 10. 2011.) te zavrs$ni koncert Petog medunarodnog natjecanja dirigenata Lovro pl.
Matacié u istom prostoru (7. 10. 2011.).

49 0d sezone 2009./2010. Muzi¢ka akademija u suradnji s drugim visokoSkolskim ustanovama u Zagrebu —
Akademijom likovnih umjetnosti, Akademijom dramske umjetnosti, Tekstilno-tehnoloskim fakultetom i
(povremeno) Arhitektonskim fakultetom — uspje$no realizira (polu)scenska uprizorenja opernih djela (G. Bizet:

Carmen; W. A. Mozart: Carobna fiula; B. Papandopulo: Madame Buffault, itd.).
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od otvorenja Dvorane bio gotovo jedini ,,prozor u svijet”, naposljetku gotovo uopce ne
razlikuju. Dapace, oba ciklusa nastoje ugostiti ponajbolje svjetske orkestre i ansamble i

najuglednije svjetske umjetnike.
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7. 6. Razliciti aspekti prostornosti na primjeru ciklusa Nedjeljni vrti¢

| dok se ciklusom Lisinski subotom objedinjava koncertni i viSenamjenski prostor, ciklus
Nedjeljni vrti¢ obuhvaca 1 dodatne aspekte prostornosti buduc¢i da njegova koncepcija
podrazumijeva vrlo raznolike izvedbe, od glazbenih nastupa (koncertni prostor), kazalisnih
predstava (visenamjenski prostor), projekcija crtanih filmova (projekcijski prostor) te popratnih
aktivnosti koje su djeci nudile razlicite aktivnosti poput kreativnog izrazavanja i plesnih pokreta
(visenamjenski prostor). Lisinski je Nedjeljni vrti¢,*® jedan od svojih najpopularnijih i
najdugovjecénijih ciklusa, pokrenuo krajem 1970-ih godina ponukan nedostatkom predskolskih
ustanova u Zagrebu. Tijekom dvanaest sezona (1978./1979. — 1990./1991.) odrzano je preko
700 priredbi na kojima je odigrano stotinjak razli¢itih lutkarskih, kazali$nih i glazbenih
predstava u izvedbi brojnih umjetnika i ansambala poput Teatra Zar-ptica, Zagrebatkog

kazalista mladih, Male scene, Lutkarske eksperimentalne scene, Muzi¢ke omladine Hrvatske i
drugih.*6!

Ogledna verzija Nedjeljnog vrtica prvi put je predstavljena javnosti u sklopu proslave Dana
Dvorane, 29. prosinca 1978. u Maloj dvorani s po¢etkom u 10 sati, izvedbom predstave Od
cvijeta do tikve, od tikve do lutke lutkarskog kazalista Kvak. Prva priredba namijenjena
najmladim posjetiteljima Dvorane odrzana je 7. sije¢nja 1979., a posljednja 28. travnja 1991.

Nedjeljni vrti¢ odrzavao se svake nedjelje od listopada do kraja travnja sljedece godine od 10

460 Kako bi roditelji djece koja su pohadala Nedjeljni vrti¢ u Maloj dvorani, ali i drugi posjetitelji, mogli uZivati u
koncertnim matinejama, u Velikoj se dvorani u sezoni 1991./1992. trebao odrzati ciklus Lisinski nedjeljom
sastavljen od osam koncerata (Majnari¢, 1991a: 17). Orkestar Bruckner iz Linza trebao je nastupiti s pijanisticom
Jasminkom Stancul i pod vodstvom Martina Siegharta (13. 10. 1991.), izvedbu violoncelistice Jadranke
Gasparovi¢ uz Hrvatski komorni ansambl trebao je predvoditi Pavle Despalj (10. 11. 1991.), violinist Marko Zepi¢
predstavio bi se uz Zagrebacku filharmoniju pod vodstvom Ivana Zana (24. 11. 1991.), planiran je recital pijanista
Predraga MuZijevi¢a (8. 12. 1991.), pijanisticu Ninu Patarec trebali su pratiti Zagrebacki simfoniGari pod
ravnanjem Mladena Tarbuka (9. 2. 1992.), Ansambl Ermitaz iz Lenjingrada trebao je svirati s pijanistom Dejanom
Lazi¢em (23. 2. 1992.), bio je predviden nastup ansambla Cellomania (15. 3. 1992.), a planiran je bio i koncert
solista, zbora i orkestra Nacionalnog teatra operete iz Budimpeste (12. 4. 1992.). Iako su najavljeni inozemni
ansambli dan ranije imali zakazan nastup u ciklusu Lisinski subotom, ciklus je naposljetku otkazan.

461 § izvoda¢ima odabranih predstava Dvorana je sklapala izravne ugovore iz kojih je vidljivo da su se kazalista
obvezivala i na dopremu, postavu i otpremu svih potrebnih kulisa i drugih stvari potrebnih za izvodenje predstave.
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do najéesce 13 ili 13:30 sati u Maloj dvorani, njezinom predvorju i tzv. ,,zimskom vrtu,“*%? a

sastojao se od aktivnog i pasivnog dijela. Pasivni dio podrazumijevao je gledanje lutkarske,
glazbene, kazalisne, folklorne ili filmske predstave u izvedbi profesionalnih ili amaterskih
grupa i pojedinaca u trajanju do sat vremena, a aktivni dio bile su kreativne radionice pod

vodstvom strucnog osoblja.

O pripremi i programu rada spomenutog ciklusa odlucivao je Savjet Nedjeljnog vrtica Cije je
¢lanove imenovao Savjet Dvorane.*®® Sastajao se jednom mjeseéno i na njemu se, uz odabir
predstava®®* za naredni mjesec, raspravljalo o uvodenju dodatnih sadrzaja poput prikazivanja
crtanih filmova Zagreb-filma (od kojih su neki bili popraceni ritmikom uz pratnju klavira),
koncepciji radionica, ali i programu za roditelje. Odabrani repertoar bio je sadrzajno i pedagoski
prilagoden i1 pokuSao je potaknuti dje¢ju mastu i Zelju za kreativnim aktivnostima poslije
predstave. Raspored predstava mijenjao se otprilike jednom mjeseéno jer su organizatori
pretpostavljali da ¢e svako dijete jednom mjesecno posjetiti Nedjeljni vrti¢. Stoga su se tijekom
prva Cetiri mjeseca 1979. godine mogle pogledati lutkarska predstava Od cvijeta do tikve, od
tikve do lutke kazalista Kvak, Astronotus — planeta pjesme lutkarskog kazalista Zlatni dani i

Leti, ticek, leti Kulturno-umjetni¢kog drustva Joza Viahovic.

lako su isprva dominirale lutkarske predstave, krajem 1980-ih, u skladu s dogovorom na
sastanku Savjeta odrzanog 29. rujna 1987.,%% uvodi se vise glazbenih sadrzaja — od glazbeno-
scenskih predstava (npr. predstava Krici, krici, ticek Kulturno-umjetni¢kog drustva JozZa

Viahovi¢) pa do popratnih aktivnosti poput upoznavanja instrumenata i razgledavanja velike

462 Rije¢ je o prostoru Glavnog ulaza unutar kojega su smjestene blagajne Dvorane Lisinski.

463 Uz deset stru¢nih osoba (pedagoga, glumca, lutkara, redatelja, Skolskog lije¢nika i dr.) koje je Lisinskom
predlozio Savez drustava Nasa djeca SocijalistiCke Republike Hrvatske, u Savjet Nedjeljnog vrtica na sjednici
Savjeta Dvorane odrzanoj 3. veljaCe 1986., imenovana su i tri djelatnika programske sluZzbe Dvorane:
organizatorica Helena Fabijanéi¢, producent Neven Speranda i umjetni¢ki (programski) direktor Dubravko
Majnari¢. Zadaca Savjeta bila je pratiti planiranje i izvrSavanje programa rada Nedjeljnog vrtic¢a, predlagati
kriterije za izradu godiSnjih i viSegodiSnjih planova, sudjelovati u predlaganju vanjskih izvrSilaca programa te
predlagati mjere za unapredivanje pojedinih i op¢ih funkcija.
464 Kazalisne grupe i dje¢ja (lutkarska) kazalidta nudila su Savjetu Nedjeljnog vrti¢a postojeée predstave koje bi
¢lanovi Savjeta odgledali i potom odabrali najkvalitetnije i pedagoski najprihvatljivije.
465 Zapisnik Sastanka Savjeta Nedjeljnog vrtiéa od 29. rujna 1987. / nepotpisano. Arhiva Lisinskog, registrator
Nedjeljni vrtic.
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koncertne dvorane. Kreativne aktivnosti povezivale su se s prethodno odgledanom predstavom,
a najceSce su podrazumijevale likovno izrazavanje poput crtanja, slikanja, izrade lutaka,
modeliranja, igranja i brojne druge stvaralacke aktivnosti.*®® lako je na prve predstave dolazilo

¢ak 230 djece, broj se zbog pedagoskih i zdravstvenih razloga morao ograniciti na njih 180.

Cilj Nedjeljnog vrtica bio je socijalizirati djecu koja veéinu vremena provode sama ili u drustvu
odraslih. Osiguravanje nesmetane igre najmanjih posjetitelja bilo je moguée jedino bez
prisustva roditelja koji su na to isprva teSko pristajali. Tome se doskocilo organiziranim
predavanjima o odgoju djece, %" izboru prikladnih slikovnica i igracaka, izloZbama
slikovnica,*®® predstavljanjem najnovijih dje¢jih knjiga i diskografskih izdanja uz prisustvo
dje¢jih pisaca poput Mladena Kuseca, brojnih ilustratora, skladatelja, reproduktivnih umjetnika,
odnosno osoba koje na bilo koji nacin sudjeluju u stvaranju knjiga, didaktickih igracaka,
slikovnih i ostalih djela namijenjenih djeci. Uz pomo¢ programa Lutkarski trenutak roditelje se
poducavalo i pojedinim kreativnim vjestinama. Ulaznice za Nedjeljni vrti¢ bile su posebno
likovno obradene i zamisao je bila da ih najmladi posjetitelji samostalno kupuju na blagajni

Dvorane.

46 Radionice su se odrzavale u predvorju Male dvorane gdje su bili postavljeni brojni stolci i stoli¢i s drvenim,
vodenim ili pastelnim bojama, plastelinom i raznoraznim priborom (spuzve, Cepi¢i, Cetke, drva) potrebnim za
izradu vlastitih kreacija. Ako je predstava bila lutkarska, djeca su izradivala lutke, ako je predstava bila glazbeno-
scenska s plesnim elementima, djecu se poducavalo osnovama ritmike, baleta i rekreativne gimnastike,
pjesmicama, novim igrama i pjevanju uz klavirsku pratnju. Tijekom kreativnih radionica djeca su bila podijeljena
u manje skupine od njih 15 do 20 pod vodstvom iskusnih odgajatelja i nadzorom stru¢nog osoblja. Pedagozima,
likovnim, lutkarskih, dramskim, glazbenim i drugim umjetnicima, Cesto su pomagali i stariji ucenici poput
polaznika zagrebackih odgojiteljskih §kola. Tijekom slobodnih aktivnosti ponekad su se projicirali i crtani filmovi
u produkciji Zagreb-filma, u trajanju do 20 minuta.

47 Predavanja su nerijetko drzale stru¢ne osobe Savjeta Nedjeljnog vrti¢a, kao $to su bili dr. Zoran Paltok
(predavanje Odgoj djeteta obvezuje oca i majku odrzano 10. 11. 1985.) i dr. Antonija Posilovi¢ (predavanje Uloga
i povijest knjiga namijenjenih djeci odrzano 15. 12. 1985.).

468 Radilo se o izdanjima Skolske knjiga i Republi¢ke konferencije drustva Nasa djeca.
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Udruzenje samoupravnih interesnih zajednica (skraceno USIZ) za kulturu Grada Zagreba
financijski je podrzalo ideju i rad Nedjeljnog vrtica od prve do posljednje priredbe.*®® Uz
redoviti nedjeljni termin, Dvorana je organizirala i dodatne izvedbe u drugim terminima za
tvrtke*’® koje su ih, osobito u novogodisnje vrijeme, organizirale za djecu svojih zaposlenika.
Nedjeljni vrti¢ bio je specifi¢na priredba kojom je Dvorana nadiSla funkciju organizatora
glazbenih i inih priredbi*’* i uvelike pridonijela socijalizaciji predskolske djece i njihovu

uvodenju u institucionalni sustav (glazbenog) skolovanja.

469 K onkretnije, na odobrenje UdruZenja samoupravnih interesnih zajednica drustvene brige o djeci predskolskog
uzrasta grada Zagreba (Izvjestaj Nevena Sperande od 27. rujna 1985.). K tome, tada$nji mediji prenose i visoka
o&ekivanja organizatora (Sigir, 1979) koja ¢e se naposljetku i obistiniti. Iako su organizatori eventualno planirali
prosiriti ovaj uspjesan projekt na okolne gradove, poput Velike Gorice (intervju s producentom Brankom
Molanom), veliki uspjeh Nedjeljnog vrti¢a potaknuo je i beogradski Sava centar da od uprave Lisinskog zatrazi
korisne savjete, uz moguénost preuzimanja postojecih programa. Dopis Sava centra upucen Lisinskom od 4.
studenoga 1987. Arhiva Lisinskog, registrator Nedjeljni vrtic.

470 Ina Naftalin, Radne organizacije Na-Ma, Pliva i Lotrs¢ak, SOUR-i: Prvomajska, Chromos, Unikonzum, Rade
Koncar i mnoge druge.

471 Uz ugovore s izvoda¢ima, predavacima, pedagozima, Lisinski je u priredbe Nedjeljnog vrti¢a uloZio znatna
sredstva nuzna za odrzavanje kreativnih radionica — od kupnje odgovarajuceg dje¢jeg namjestaja i igracaka, do
nabave potroSnog materijala poput vodenih i drvenih bojica, olovaka, papira, plastelina, flomastera, itd.
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8. DRUSTVENA ULOGA LISINSKOG

Ovdje se dobro osjecaju i djevojka u trapericama i Zena u dugoj haljini, jedna drugoj ne
smetaju, obje se dobro osje¢aju. Upravo je to pridonijelo da ova Dvorana ude u kulturni

Zivot Zagreba bolje nego $to se pretpostavljalo — kaze Nenad Turkalj (Torbarina, 1976: 11).

Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog nezaobilazno je mjesto kulturnog i drustvenog zivota
Zagreba i Hrvatske. Zahvaljujuci brojnim radijskim 1 televizijskim prijenosima iz Dvorane, za
Lisinski su ¢uli i oni koji ga nikada nisu posjetili. ,,Izlaskom® iz centra grada i pozicioniranjem
s juzne strane pruge, izvan uobicajenih ruta zagrebaCke publike, Dvorana je pridonijela i

prostornom razvoju grada. No, Lisinski je omoguéio i mnogo vise:

ona Haberleova balustrada, foajei oko cijele zgrade, sa zatamnjelim staklom od krova do
plo¢nika, koji su simbol otvorenosti ove univerzalne i svacije ustanove (kongresi, kazalisna
scena, film, televizija, godisnjice kolektiva, komemoracije, svecanosti). Mozda mjesto gdje

ste najblize kulturnom i drustvenom dogadanju i ljudima (Braut, 1983: 3).

Iako je danas tesko pojmiti da se u prvoj polovici 20. stoljeca u Zagrebu nisu mogla izvoditi
vokalno-instrumentalna djela komponirana za stotinu i viSe glazbenika zbog skucenosti
pozornica dotadasnjih koncertnih prostora, otvorenjem Lisinskog 1973. grad Zagreb je napokon
dobio prikladan koncertni prostor, akusticki podesan za koncerte ozbiljne glazbe. SavrSeni
akusticki uvjeti odmah su u Dvoranu privukli pretplatnicke cikluse Zagrebacke filharmonije i
Simfonijskog orkestra Radio televizije Zagreb, ali i drugih. Oba ansambla pokuSavala su
pridobiti publiku repertoarnim djelima poput Verdijeva Rekvijema, Beethovenova Devete
simfonije i koncertnih izvedbi popularnih opera. Izvodili su ih miljenici zagrebacke publike:
maestro Lovro Mataci¢, ugledni vokalni solisti i pjevacki zborovi. Koncerti su bili rasprodani
zbog programa, ali i znatizelje posjetitelja da uzivaju u ljepoti novootvorene Dvorane. Bojazan
da bi Lisinski nakon nekoliko prvih koncerata mogao zjapiti poluprazan nije se srecom ostvario
nego je, upravo suprotno, ,fenomen Dvorane” (Alfirevi¢, 1975: 16) rezultirao
ucetverostrucenim brojem stalne publike u odnosu na uvrijezeni broj posjetitelja na koncertima

Zagrebacke filharmonije u Dvorani Istra.

Zagrebacka filharmonija, koja nije mogla napuniti maleni studio Istra, sada Cesto svira pred

prepunim golemim auditorijem. Ali, golema se dvorana i te kako odrazava na repertoarnoj
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politici. Ona, naime, silom prilika, sve vise podilazi prosje¢nom ukusu publike, sve vise ide
publici ,,niz dlaku®. Tako se nizu redom, velika oratorijska djela, opere u koncertnoj izvedbi,
sve §to je najpopularnije — gomila se ve¢ u prvoj godini. A §to ¢e biti kad sva ta djela redom
budu odsvirana? Hocemo li ih redom ponovno slusati? Na filharmonijskim koncertima
danas je ve¢ prava rijetkost cuti solistu na gudackom instrumentu. Hoce li publika za koju

godinu zaboraviti kako uz orkestar zvu¢i violina ili cello? (ibid.).

Dvorana je inspirativno djelovala i na Lovru pl. Matacica u oblikovanju repertoara Zagrebacke
filharmonije kao mati¢nog ansambla Dvorane €ije su potrebe uvelike i pridonijele njezinoj

izgradnji.

Cinjenica da imamo dvoranu “Vatroslav Lisinski” pomaZe nam i inspirira nas u sastavljanju
programa za svaku sezonu. [...] A najdivnije od svega je to da nam je dvorana vratila
publiku, i dapace, znatno proSirila njen krug. Taj nam prostor omogucava da sklopimo
poznanstva s mnogim radnim kolektivima i sa sve ve¢im brojem mladih, koji nas posjecuju

(Sigir, 1976: 8).

Izgradnja Lisinskog bila je ,kulturni dogadaj stoljeca® (Majnari¢, 2004: 26) koji je
omogucio daljnji razvitak glazbenog 1 kulturnog Zivota grada donijevsi do ,tada
nepoznate prostorne, tehnicke 1 organizacijske uvjete priredivanja glazbenih priredaba“
(Poljanec, 2002: 32). Dvorana je ponudila zajam¢enu tiSinu ,,kao preduvjeta zvukovnoga
susreta” (Zmega¢, 2004: 48), ¢ime se ,,razina interpretativne kakvoée pocela drugadije
vrednovati“ (Majnari¢, 2004: 26). Zagrebacka publika napokon je mogla uzivati u
kvalitetnom zvuku domacih ansambala, a oni su se mogli uvjeriti u vlastitu kvalitetu, ali
i komparirati s gostuju¢im umjetnicima buduci da su ubrzo uslijedila sustavna gostovanja
najuglednijih svjetskih orkestara, zborova i solista s podru¢ja ozbiljne glazbe i jazza.
Koncertna direkcija Zagreb za prvu cjelovitu sezonu (1974./1975.) u novoizgradenoj
Dvorani priredila je koncertne cikluse Svijet glazbe, Internacionalni majstorski ciklus i
Trenuci jazza u kojima je ugostila svjetsku glazbenu elitu. Ciklusi su bili ,,zastitni znak i
medij putem kojeg se daleko preko granica Sirio glas o Zagrebu i Hrvatskoj kao

razvijenom glazbenom sredistu® (Poljanec, 2002: 32).
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8. 1. Lisinski kao poticaj umjetni¢kom stvaralastvu

Akusti¢ke i prostorne mogucnosti Dvorane potaknule su i velik broj praizvedbi hrvatskih
kompozitora. Tako je triptihon Istarske freske iz Berma za mjeSoviti zbor i veliki simfonijski
orkestar Borisa Papandopula praizveden tijekom drugog dana proslave sveanog otvorenja
Lisinskog, 30. prosinca 1973., u 12 sati, u interpretaciji Zbora Opere Hrvatskog narodnog
kazaliSta u Zagrebu, Mjesovitog zbora Radio televizije Zagreb i Zagrebacke filharmonije, a sve

pod dirigentskim vodstvom maestra Mladena Basica:

u 12 je bila matineja Zag. Filharmonije, gdje su se izvodile i moje ,,Istarske freske®. Ne
mogu ti opisati kakav je to bio veliki i spontani uspjeh, publika je na kraju urlala i vikala
moje ime, nisam se nadao ni u snu, da ¢e djelo tako fantasticno primiti! [...] Nova dvorane

ja zaista prekrasna i ima izvanrednu akustiku [...]*"2

Ve¢ iducée godine na pozornici Velike dvorane praizvedena je i prva hrvatska (i jugoslavenska)
rock-opera Gubec-beg (5. 3. 1975.). Bududéi da su prije nje u svijetu praizvedene tek Cetiri,
pothvat Karla MetikoSa, Ivice Krajaca 1 Miljenka Prohaske doista je bio pionirski. Dvije godine
kasnije uslijedila je i premijera prve omladinske rock-opere Ho-ruk Branka Karakasa i Dele
Jusi¢a (18. 11. 1977.) u sklopu Trec¢eg Jugoslavenskog festivala rodoljubne i domoljubne

pjesme S Titom do slobode, s Titom u slobodi.

Simfonijski orkestar Hrvatske radiotelevizije 1 Zagrebacka filharmonija redovito u svojim
ciklusima praizvode djela domacih, ali i stranih kompozitora. Tako su, kolokvijalno zvani,
Simfonicari od otvorenja Lisinskog do 2010. godine u Lisinskom imali 89 praizvedbi djela
domacih autora (Krpan, 2010: 324-346), dok je Zagrebacka filharmonija u Lisinskom do 1996.
godine praizvela 18 djela hrvatskih autora*”® (Miklaugi¢-Ceran i Zubovi¢, 1996: 455-463). Dio

472 Tim je rije¢ima Boris Papandopulo u pismu svojoj supruzi Zdenki od 31. prosinca 1973. komentirao
praizvedbu svojih Istarskih freski iz Berma* (Merkas, 2019: VII).
473 Rije¢ je o sljede¢im skladbama: Gotovac, Jakov: Petar Svacié¢, opera-oratorij u jednom &inu, op. 35 (30. 5.
1990.); Bijelinski, Bruno: Osma (17. 2. 1984.), Deseta (13. 6. 1986.) i Dvanaesta simfonija (17. 6. 1988.);
Bombardelli, Silvije: Carillion, sinfonietta za gudace i klavir iz baleta Poklade (13. 5. 1983.); Cossetto, Emil:
Simfonijske varijacije (9. 5. 1986.); Horvat, Stanko: Memorijal za klavir i orkestar (13. 2. 1987.); Kelemen, Milko:
Mirabilia za klavir s ring-modulatorom i dvije orkestralne grupe (17. 5. 1975.), Fanfare za deset limenih
instrumenata (9. 2. 1984.) i Antiphonia za orgulje i orkestar (17. 4. 1987.); Kuljeri¢, Igor: Koralna predigra (8. 2.
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skladbi hrvatskih i inozemnih autora praizveden je u sklopu Muzi¢kog biennala Zagreb, manji
dio u sklopu Dana hrvatske glazbe, a neka su nastala i na narudzbu jednog od spomenuta dva
ansambla. No, u sva tri slucaja izvedba je najcesce bila dijelom postojeceg koncertnog ciklusa.
Naime, vodstvo najpoznatijeg domaceg festivala suvremene glazbe u dogovoru sa spomenutim
ansamblima (Zagrebackom filharmonijom i Simfonijskim orkestrom Hrvatske radiotelevizije)
I organizatorima (Koncerthom direkcijom Zagreb i Koncertnom dvoranom Vatroslava
Lisinskog) uvijek je izvedbe novih kompozicija u Velikoj dvorani nastojalo uklopiti u neki od
postojeéih koncertnih ciklusa. Muzi¢ki biennale Zagreb najéesce traje od sedam do jedanaest*’*
dana, pa se koncert utorkom nastojao ,,uklopiti u ciklus Svijet glazbe Koncertne direkcije
Zagreb, koncert u Cetvrtak postao bi dio Majstorskog ciklusa Simfonijskog orkestra Radio
televizije Zagreb, petak se mogao uklopiti u neki od ciklusa Zagrebacke filharmonije (npr.
Crvenu ili Plavu oktavu), dok se subotnji nastup povezao uz ciklus Lisinski subotom*™
Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog. Takva suradnja Muzi¢kog biennalea Zagreb s
pojedinim organizatorima traje dugi niz godina na obostranu Koristi partnera: financijski
troskovi koncerta najcesée se podijele u dogovorenom omjeru, Biennale ulaskom u postojeci
ciklus ne mora unajmljivati prostor Dvorane, a osiguran je i dio publike s pretplatni¢kim
iskaznicama za pojedini ciklus jer koncerti suvremene glazbe rijetko mogu privuci gotovo dvije

tisuce posjetitelja, koliko ih s podijem za publiku moze stati u Veliku dvoranu.

Umyjetnicko stvaralastvo dodatno je poticala i uprava Dvorane koja je tri godine (2006., 2007. i
2008.) dodjeljivala Nagradu za najbolju umjetni¢ku skladbu hrvatskog autora. Rezultat su tri
skladbe domacih autora koje su praizveli inozemni orkestri u sklopu ciklusa Lisinski subotom.

Becko koncertno drustvo (Wiener Concert Verein) pod dirigentskim vodstvom Ulfa Schirmera

1980.); Mileti¢, Miroslav: Koncert za gitaru i orkestar (5. 12. 1980.); Papandopulo; Boris: Per aspera ad astra za
orgulje i orkestar (8. 4. 1977.); Para¢, Frano: Simfonija (19. 2. 1993.); Pibernik, Zlatko: Simfonija (11. 12. 1977.);
Sulek, Stjepan: Koncert za orgulje i orkestar Memento (24. 6. 1974.) i Cetvrti klasicni koncert (21. 9. 1984.);
Tarbuk, Mladen: Stara hrvatska glazba (14. 6. 1991.). Praizvedbe su popisane po prezimenu i imenu skladatelja,
nazivu djela i datumu praizvedbe, dok je za utvrdivanje mjesta izvedbe bilo potrebno pretraziti popis svih koncerata
Zagrebacke filharmonije (Detoni, 1996), ali i konzultirati primarnu internu gradu Dvorane, tj. dnevnike rada
inspicijenata i tzv. inspicijentske crtice.
474 Jedino je festivalsko izdanje Muzi¢kog biennala Zagreb 1969. godine trajalo dvanaest dana.
475 Primjerice, Volga Sinfonietta pod vodstvom Nikolaja Aleksejeva praizvela je skladbu Aquarius Adalberta
Markovica koju je skladatelj posvetio spomenutom ansamblu, koncert je odrzan u ciklusa Lisinski subotom, ali i u
okviru 18. Muzi¢kog biennala Zagreb (1. 4. 1995.).
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praizvelo je Preludij, ariju i fugu za gudac¢e Mladena Tarbuka (6. 5. 2006.), Salzburski komorni
orkestar kojim je ravnao maestro Yoon Kuk Lee praizveo je Koncertnu uvertiru Dubravka
Palanovica (17. 5. 2008.), dok je Islandski simfonijski orkestar pod vodstvom Rumona Gambe
zasluzan za hrvatsku praizvedbu kompozicije Inventio Branka Okmace (17. 2. 2007.). Cilj
izvodenja hrvatskih djela od strane inozemnih umjetnika bilo je promoviranje i poticanje
interesa za hrvatske skladatelje, pa ne ¢udi da je jedno od nagradenih djela izvedeno i izvan

Hrvatske.*"®

Izuzev praizvedbi glazbenih djela, na pozornici Male dvorane Lisinski premijerno su izvedene
i mnogobrojne kazali$ne predstave u produkciji Teatra u gostima,*’’ Epilog teatra,*’® Teatra
Rugantino,*”® Planet Art-a*® i Teatra Gavran,*®! a premijerni naslovi povremeno su bili

rezultat koprodukcija dvaju ili vise kazalista. 482

476 Naime, Islandski simfonijski orkestar pod vodstvom Rumona Gambe praizveo je skladbu Inventio Branka
Okmace na Islandu (8. 2. 2007.), premda su se obvezali izvesti je samo na koncertu u Zagrebu (Sen, 2007).
477 Opasna stvar Alexandrea Rivemalea u Lisinskom je imala jugoslavensku premijeru (MD, 30. 1. 1981.), dok su
hrvatsku premijeru imale predstave Smrtonosna klopka Ire Levina (MD, 22. 1. 1982.), U isto vrijeme, na starom
mjestu Bernarda Sladea (12. 1. 1996.), Umjetnost Yasmine Reze (MD, 11. 9. 1998.), Whiskey za troje Donalda
Churchilla (MD, 29. 9. 2000.) i druge.
478 predstave Epilog teatra koje su imale premijeru u Lisinskom su: Mali raj (Milana Grgi¢a (MD, 14. 4. 2007.),
Zlatna punica Zlatka Krilica (MD, 3. 10. 2003.), Nada iz ormara Darka Luki¢a (MD, 18. 9. 2004.), Pravilo prvo
Darka Baklize (MD, 24. 3. 2003.), P())utajuce glumiste majstora Krona Borisa Senkera (MD, 4. 6. 2006.), Zbrka
Erica Chappella (MD, 6. 4. 2008.), Klopka Roberta Tomasa (MD, 31. 10. 2008.) i druge.
479 Primjerice, predstava This Casting Lutza Hubnera (MD, 1. 2. 2014.).
480 Planet Art u Lisinskom je premijerno izveo Posljednju Freudovu seansu Marka St. Germaina (MD, 12. 12.
2015.) i Boksacko srce Lutza Hiibnera (MD, 17. 1. 2020.).
481 Na pozornici Male dvorane premijerno je izvedeno niz predstava Mire Gavrana: Papucari (MD, 11. 11. 2007.),
Najluda predstava na svijetu (MD, 6. 11. 2009.), Pandorina kutijica (MD, 4. 11. 2010.), Pacijent doktora Freuda
(MD, 21. 10. 2011.), Lutka (MD, 12. 10. 2012.), No¢ bogova (MD, 15. 3. 2013.), Pivo (MD, 5. 3. 2015.), Parovi
(MD, 27. 11. 2016.), Zaboravi Hollywood (MD, 27. 1. 2017.) i Sve 0 muskarcima (MD, 26. 9. 2019.).
482 Primjerice, Teatar Rugantino i Planet Art premijerno su u koprodukciji izveli predstavu Za umrijet od smijeha
Christophera Duranga (MD, 16. 11. 2017.).
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8. 2. Ekskluzivnost i/ili suzivot razli¢itosti

Dvoranu su od otvorenja mediji poimali elitisti¢ki, zasigurno potaknuti reprezentativnoséu
novosagradenog prostora i raskosi njegova interijera, $to je u jednoj od svojih kolumni upuéenoj

Ivi Vuljevicu zabiljezio i komediograf Fadil Hadzi¢ zapisavsi da

u [...] dvoranu dolaze ¢ak i oni bez sluha jer im se svidaju veliki lusteri i Siroki hodnici s
mekim udobnim sagovima, pa samo manjka ,,janje na raznju“ da vikend bude potpun i da
svatko dode na svoje (Zec / Hadzi¢, 1976: 13).

Isti je autor popratio i svec¢anost otvorenja Dvorane:

Kako vidim, svec¢ano otvaranje je proslo vrlo dobro. Ogroman posjet (skoro ravan polovici
publike s jedne derbi utakmice Dinamo — Hajduk) govori nam da Zagreb ima tradicionalnog
sluha za muziku, a jo§ viSe za svecana otvaranja, gdje se mogu pokazati novi ,,nercevi® i
»perzijaneri“. Kad smo ve¢ kod krznenih kaputa, — mogu Vam re¢i da je vasa dvorana
izvanredno polozila ispit. Na sveCanom koncertu, gdje je suvereno dirigirao samoupravni
dirigent Mil¢ek Horvat, nabrojao sam pedeset perzijanera, ¢ija je prosje¢na cijena visa od
jedne godisnje place vkv radnika, a bilo je 1 desetak krznenih ,,egzemplara“ koji se uopce
ne mogu kupiti od place, nego treba biti poslovno jo§ muzikalniji. Takoder moram pohvaliti
i vaSeg arhitekta koji je akusti¢ne zidove velike dvorane obojio njeznim ¢okoladnim
tonovima, §to ¢e pozdraviti sve posjetiteljice, jer doti¢na boja odli¢no odgovara tamnim
vecernjim haljinama. [...] Naime, ne mogu se oteti dojmu — da je to jedina sjajna katedrala
(koja cak ima i velike, vrlo vidljive orgulje), a poznato je da su vjernici u svim stolje¢ima
jurili u katedrale, vise zbog spektakularnog arhitektonskog sjaja nego zbog molitve. Tako
se moze desiti da i vasa blistava muzicka katedrala privuc¢e cak i one koji su potpuno
ravnodus$ni prema muzici, ali vole prosetati po mekanom, Sirokom stepenistu i kroz udobne
holove s kristalnim lusterima tezim od jedne prosjecne peteroclane porodice. Mozda bi bilo
najbolje rjesenje da odmah uvedete poseban porez na luksuz, tako da bi vlasnici ,,nercova“
i,,perzijanera“ placali posebnu pristojbu, sto bi isti vrlo rado pristali, jer osim HNK i vase
dvorane — nemaju adekvatnih ambijenata da pokazu svoje krznene trofeje. Time bi se
donekle smanjile i socijalne razlike u vasoj dvorani na Ulici proleterskih brigada, koja bi
trebala odigrati revolucionarnu muzic¢ku ulogu, kako bi rekao Igor Mandié, dok je jos pisao

0 muzici [...] Dragi Vuljevicu, predajem ovu muzicku dvoranu u vase radne ruke (kako je
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to rekao Ivo Vrhovec na otvaranju), pa neka vam dragi bog i svi socijalisticki sveci pomognu

u njenom financijskom odrzavanju. Amen (Zec, 1974: 12).

Takvo raskos$no uredenje ocito je od pocetka nametnulo i nepisana pravila odijevanja svojih

posjetitelja:

Mladi¢ i djevojka dosli su na svecani koncert U ,,dol¢evitkama“. Medutim kada su vidjeli
fantasticno zdanje i tisuée posjetilaca u veCernjim haljinama, s crnim odijelima i
smokinzima, brzo su sjeli u taksi, odvezli se kuci, preobukli u ve¢ernju toaletu i vratili na

drugu tocku programa (Kritovac, 1973: 6).

No, negiranje ekskluzivnosti odvija se ve¢ u doba otvorenja, kada se Dvorana simbolicki
,predaje” gradanima podjelom besplatnih ulaznica koje su postojale i za nekoliko sljedec¢ih

proslava Dana Dvorane,*® no i tada je bilo negativnih konotacija:

Zadnje pak tri godine 90 posto ulaznica $alju se u radne organizacije. Zamisao je vrlo dobra
i ispravna, a prva svrha nije ispunjena. Jer oni, koji su preuzeli ulaznice, umjesto da ucine
neku propagandu za koncert rijeSe se tih karata tako da ih podijele bilo kome. Kako su
ulaznice besplatne uzmu ih i oni koji uopée ne namjeravaju do¢i na koncert. Tako se dolazi
do toga da blagajnice govore da su sve karte razdijeljene, a dvorana je ipak poluprazna
(Regovi¢, 1979: 11).

Poklanjanjem ulaznica Lisinski i drugi organizatori “* promicali su i nacelo drustvene
jednakosti kao jedne od srediSnjih vrijednosti socijalizma. S druge strane, nezainteresiranost
publike za odredene priredbe mogla je biti posljedica nedovoljne informiranosti posjetitelja,
nedostatnog marketinga, ali i nesrazmjera izmedu glazbene ponude i potraznje. Dio ulaznica
unaprijed se odvajao za pojedine drustvene skupine (vojnike, dobrovoljce radnickih akcija,
omladince), dio se prodavao preko kulturnih animatora u ve¢im poduzeéima, a ostatak je iSao

u slobodnu prodaju:

483 Budué¢i da je program Dana Dvorane za 1983. godine ,bio raznolik, za svaciji ukus, ne predugih cjelina i
mudrovanja“ (Mal¢i¢, 1984: 5) Radio televizija Zagreb emitirala ga je na svom drugom programu na Silvestrovo.
484 Petar Mihanovi¢, direktor tvrtke Arto koja je dugi niz godina organizirala Medunarodnu smotru folklora, izjavio
je da je za odrzavanje spomenute priredbe u prostoru Velike dvorane, kao svojevrsnog zaklona od kiSe, polovicu
postojecih ulaznica poklonila radnim organizacijama i onim radnicima koji su na bilo koji na¢in sudjelovali u
financiranju Smotre (Raji¢, 1980: 23).
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Novaca nemamo da kupimo §to zelimo, a sve institucije koje nam nude karte po kako-tako
snizenim cijenama, to su obi¢no karte predstava koje inace ne idu kod publike, pa se onda
pojave predstavnici Lisinskog, Gavelle i ostalih kulturnih institucija da kod nas utope to §to

je inace neutopljivo (Palada, 1980: 20).

Bili su formirani i posebni ciklusi s tzv. kolektivnom pretplatom poput Tjedna glazbe, kazalista
i filma namijenjenog tadasnjim organizacijama udruZenog rada (OUR-ima) koji bi tako mogli
osigurati ulaznice svojim djelatnicima. S ciljem promicanja kulture, programsko vijece
Lisinskog odrzalo je 8. lipnja 1977. i sastanak s predstavnicima samoupravnih tijela i komisija
za kulturu dvadesetak radnih kolektiva u Zagrebu, a vezano uz ciklus priredbi Ljeto u

Koncertnoj dvorani 'Vatroslav Lisinski':

Zajednicki je stav nakon tog skupa, uz jasno definirane nedostatke programskog profila
(teSkoce oko angaziranja kvalitetnih ansambala iz svijeta u ljetnim mjesecima, neplanirano
odgadanje ve¢ zakazanih priredbi, neujednaceno odgojno-obrazovno djelovanje programa
na radnike razliGite kvalifikacione strukture), da ,,zagrebacko kulturno ljeto” pod
pokroviteljstvom ,,Lisinskog® i sada i ubudu¢e mora biti proZeto nacelom: ,,Radnik —

sastavlja¢ programa“ (Anagnosti, 1977: 9).

Neprestano isticanje potrebe ,,demokratizacije kulture*® (Indik, 1973: 6) i podsjeéanje na
otvaranje ,,hrama umjetnosti“ najSirem krugu posjetitelja (jer su upravo oni izdvajanjem iz
svojih prihoda omogucili njegovu izgradnju) potaknulo je i1 Zagrebacku filharmoniju na
odrzavanje triju ciklusa koncerata kao matineje za radne kolektive, a u organizaciju koncerata
ukljucio se Klub animatora Radnickog SveuciliSta u Zagrebu i mnoStvo radnih organizacija i
ustanova, a sve u nastojanju da dobra glazba i vrhunske izvedbe budu dostupne svim

zainteresiranim radnim ljudima (Pavi¢, 1974: 6).

Velika briga oko programa, a osobito kada se radilo o koncertima namijenjenim radnim

organizacijama najbolje potvrduje duhovita primjedba ironi¢nog Fadila Hadzi¢a:

485 Istovremeno, ,,demokratizacija kulture* nije se provodila prilikom osmi$ljavanja unutra$njeg uredenja Dvorane
Lisinski za koje, usprkos protivljenju predstavnika Hrvatskog drustva likovnih umjetnika (HDLU) i Udruge
likovnih umjetnika primijenjene umjetnosti Hrvatske (ULUPUH), nije raspisan javni natjecaj (Cvetkova, 1973:
8).
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Kazu da kod vas ljudi ne zijevaju ¢ak ni na dosadnim koncertima, jer Ivo Vuljevi¢ tako
prosijava publiku da svatko sluSa samo ono §to je za njegovo uhu, pa nekome dopadne

Juliette Greco, a nekome Lovro Matadi¢ (Zec / Hadzi¢, 1976: 13).

Lisinski je omoguéio prijenos druStvenih vrijednosti, odnosno nastojao je posjet Dvorani
etablirati kao kulturni kapital te ga uciniti dostupnim svim drustvenim slojevima. Osim
raspodjelom ulaznica zainteresiranim posjetiteljima ili posebno povoljnom ponudom za radne
organizacije, dostupnost ,.kulturnog kapitala“ omoguc¢ili su i ciklusi edukativnog karaktera koje
je organizirala Dvorana, ali i Radio televizija Zagreb i Zagrebacka filharmonija. Dovoljno je

prisjetiti se ciklusa Epohe glazbe:

Mi smo razvili vrlo §iroku animaciju u mnogim organizacijama udruzenog rada, odrzavamo
s njima intenzivne kontakte, informiramo ih o naSoj djelatnosti putem biltena, letaka,
usmenih podataka i sve to urodilo je ve¢im zanimanjem publike za sve sadrzaje koji se
odvijaju u nasim prostorima. Istakao bih da veliki dio te publike Cine mladi ljudi.
OsmiSljenim i kvalitetnim programima u kojima moraju biti zastupljeni i klasika i
avangarda, osobito domace stvaralaStvo i vlastita bastina, publika se zadrzava ali se

automatski dobiva i nova, rekao je na kraju Ivo Vuljevi¢ (Martin¢evi¢-Lipovcan, 1980a: 6).

Buduc¢i da se u izgradnju Lisinskog krenulo s idejom Dvorane kao buduc¢eg doma Zagrebacke
filharmonije kojom ¢e odzvanjati ozbiljna glazba, nije neobi¢no kategoriziranje Lisinskog kao
sjecista ,,malobrojne ekskluzivne uvijek iste publike koje ima tri, Cetiri tisuc¢e* (Cvetkova, 1973:
8) 1 koja privla¢i najimucnije gradane, neke radi kvalitete programa, a druge radi

samopromocije i druStvenog prestiza.

Ozbiljna muzika nije bila alternativa: uzivanje u ozbiljnoj muzici zahtjevalo je veliko
muzi¢ko obrazovanje, intelekt i temperament koji je malo ko imao, tako da je, usprkos
povremenim pokusSajima da se ona priblizi masama, tokom celog socijalistickog razdoblja
ostala u najvecoj meri elitisticki fenomen, vezan za uzak krug muzicki visokoobrazovanih
i tek nesto Siri krug snobova koji su koncertne dvorane punili uglavnom povodom pojedinih

svecCanosti ili prilikom gostovanja velikih svetskih imena (Janjetovi¢, 2011: 97).

Percepcija Dvorane kao prostora ,,visoke kulture* koji privlaci najvisi drustveni sloj gradana,
tj. elitu na tragu je Bourdieuove teoretizacije kulturnog i drustvenog kapitala (2011) te daljnjih

istrazivanja srodne teorijske matrice, npr. istrazivanja americkih sociologa o kulturnoj potrosnji
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(Peterson i Kern, 1996.; Peterson i Simkus, 1992). Tome u prilog idu i rezultati istraZivanja
Silve Meznari¢ (1985) o publici Lisinskog, odnosno o pretplatnicima ciklusa koji se ondje
odrzavaju. Istrazivanje je pokazalo da su 65% pretplatnika Cinile zene, 80% ljudi srednjih
godina (do 50 godina starosti), da je bilo 65% zaposlenih,*® da su imali veé¢inom visoko
obrazovanje (73%) i obavljali stru¢ne i voditeljske poslove (69%). Gotovo polovica
pretplatnika (njih 45%) bila je rodena u Zagrebu, od ¢ega su 23% bili pretplatnici nekog ciklusa
I prije otvorenja Lisinskog.

Naposljetku, ,,suzivotom® razli¢itih glazbenih Zanrova, ali i neglazbenih priredbi pod istom
kupolom, uprava Dvorane nastojala je ostvariti barem prividno prisustvo razlicitih drustvenih
skupina u istom prostoru. lako francuski antropolog i sociolog Pierre Bourdieu (1997./1986)
smatra da je druStveni zivot u potpunosti odreden kapitalom ¢ije povecavanje 1 osnazivanje
omogucuje pojedincu i bolji polozaj u drustvu, u socijalisti¢koj Jugoslaviji nesrazmjer izmedu
Bourdieuovskog kulturnog i ekonomskog kapitala mnogo je manji nego u kapitalistickom
drustvu zahvaljuju¢i, medu ostalim, i svima dostupnom (besplatnom) visokoskolskom
obrazovanju, zdravstvenom sustavu te druStvenoj stanogradnji. Njima se smanjuju razlike
izmedu osoba s razli¢itim naslijedenim ekonomskim, socijalnim i kulturnim kapitalom,
odnosno onima koji uz pozamasnija financijska sredstva imaju i razgranatiju mreZu poznanstva
U drustveno utjecajnim krugovima na viSem druStvenom polozaju te kulturni kapital u
utjelovljenom (svjesno ili nesvjesno steCena znanja u procesu socijalizacije), objektiviranom (u
obliku posjedovanja kulturnih dobra) i institucionaliziranom obliku (npr. zavrsen studij i radno
mjesto pri vrhu organizacijske hijerarhije). Drustveno-ekonomsko uredenje socijalizma kao
egalitarnog drustva koje tezi ukidanju klasne razlike poticala je i uprava Lisinskog brojnim
marketinskim strategijama poput podjele ,.besplatnih® ulaznica, *” ponudom kolektivne
pretplate tvrtkama za njihove radnike, a nerijetko se odredeni broj ulaznica osiguravao za
posebno osjetljive (marginalizirane) drustvene skupine poput umirovljenika, vojnika i mladih
osoba (omladine). No u socijalizmu, ali i u postsocijalizmu, veliku ve¢inu ¢inili su posjetitelji
izrazito razvijenog drusStvenog 1 simboli¢kog kapitala prema Bourdieu. Posjedovanje
drustvenog kapitala u smislu dobre umreZenosti unutar postojece hijerarhije ponajvise je

dolazilo do izrazaja u prilikama nabavljanja ulaznica za osobito atraktivne koncerte od kojih su

488 Autorica isti¢e i relativno visok postotak udjela umirovljenika od 22% (MeZnari¢, 1985: nepag.).
487 Besplatne ulaznice nisu uvijek bile namijenjene nasumi¢nim potencijalnim posjetiteljima, nego nerijetko
pojedinim tvrtkama koje su ujedno bile i sponzori Dvorane.
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mnogi u medijima oglaSeni kao rasprodani. Dvorana je i mjesto dokazivanja simbolickog
kapitala pojedinca, osobito u slucaju priredbi koje organiziraju udruge gradana visokog
drustvenog kapitala koje takav ,,status* osiguravaju visokom godi$njom ¢lanarinom. Cini se da
je Lisinski doista povremeno omogucavao paralelne svjetove udomljujuéi nositelje visokog
kulturnog (i intelektualnog) kapitala, ali i marginalizirane drustvene skupine. Uspjeh Lisinskog
je u programu namijenjenom velikom broju posjetitelja razlicitog obrazovanja, interesa i

godina:

Tu publiku ¢ine krzna, pamuk i vila, rokeri, folkovci, ljubitelji klasike i narodnjaka, vojnici
iz kasarne ,,Marsal Tito“, ljudi iz INE, ,,Koncara“, “Tempa®, ,,Plive*, iz dalekih autobusa,

s fakulteta i gradilista (Braut, 1983: 3).

Promis$ljenim oblikovanjem repertoara upravi Lisinskog uspjelo je privucéi razlicite publike
ponudivsi im na jednom mjestu koncerte ozbiljne i popularne glazbe, kazaliSne predstave, a
povremeno i poluscenska uprizorenja opernih djela, odnosno provesti u djelo svoju
demokratsku nakanu glazbe za svakoga (MartinCevi¢-Lipovcan, 1984: 9). Odlaskom u
,»glazbeni hram® i radnik i omladinac zasigurno su pribavljali poStovanje u ofima svoje
drustvene skupine, neovisno o vrsti priredbe. Tako je od prvog dana stvorena ,,demokratska
atmosfera u kojoj nesmetano koegzistiraju krzneni kaputi i traperice® (Martincevi¢-Lipov€an,
1986: 9). Kosta Spaji¢ Dvoranu naziva ,,tvornicom kulture* (Spaji¢ i Magdaleni¢, 1979: 5) Sto
bi se moglo primijeniti i na ciklus Lisinski subotom. Zamisljen je kao ciklus zabavnijeg,
opustenijeg karaktera u odnosu na ciklus Svijet glazbe Koncertne direkcije Zagreb, osobito
tijekom 1980-ih kada je druzenje u predvorju Velike dvorane nakon koncerta mnogim

posjetiteljima srednje i starije generacije bilo omiljenim mjestom drustvene zabave:

predvorje ,,Lisinskog® bilo je premaleno da primi sve one koji su zeljeli ¢uti kako voditelj
programa Vlado Stefanéié intervjuira dirigenta Pavla De$palja i pijanista Vladimira Krpana,
kako dvojica istaknutih umjetnika muziciraju Getveroru¢no na pijaninu, kako Stefanéi¢
govori Tita Brezovackog i napokon, kako Dzimi Stani¢ pjeva svoj najpoznatiji repertoar uz
pratnju malog muzickog sastava. Bilo je i pitanja iz publike, mnogo smijeha, zabave uz
skeCeve, i nadasve mnogo plesa u ugodnom ambijentu dvorane ,Lisinski®, koju su
Zagrepcani ve¢ odavno prihvatili i u koju odlaze radije no u bilo koji umjetnicki prostor u

svom gradu (Martin¢evi¢-Lipovéan, 1981a: 9).
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Zadaca ciklusa ponajbolje oslikava programsku orijentaciju Lisinskog kao mjesta u kojem
aktivnosti i u kojem se pokuSava ostvariti ,,dobra ravnotezu izmedu programa koji se odigravao
na pozornici i zabave u foajeima* (Torbarina, 1976: 11). Zahvaljuju¢i trolistu koji je obuhvacao
,klasi¢ni koncert / razgovor umjetnika s publikom / glazba za ples, zabavni program, nagradne
igre® (Lisi¢i¢, 1993: nepag), ,,Dvorana 'Lisinski' preuzela je onaj dio drustvenog dogadaja 'oko

koncerta' $to je vidljivo ¢ini primamljivim mjestom okupljanja“ (Stanetti, 1985: 20).

Pitanje je zato kako se zabavlja onaj dio gradanstva koji se nece otputiti, pa makar i jednom
u nekoliko mjeseci, u noéni lokal, jo§ manje disko, §to ne prili¢i ni godinama, a ni uSima
srednje generacije. Odgovor na to daje ve¢ nekoliko dana zaredom dvorana ,,Lisinski*,
pokazujuci se boljim poznavaocem ukusa i potreba prosje¢nog gradanina od onih kojima to
spada u redovnu djelatnost. Subote u Lisinskom postale su ve¢ zagrebackom tradicijom i
negdje u dalekim asocijacijama podsjecaju na dobra stara vremena plesnih vjenci¢a i ¢ajanki
u legendarnom Glazbenom zavodu! [....] gradani Zagreba ne pamte mjesto gdje su se tako
lezerno osjecali. Ve¢ i svojim ukusnim a nenametljivim izgledom, a osobito nadasve
funkcionalnim prostorima. I ljudi su doista Zeljni takvih domjenaka, bez osobitih toaleta, a
pogotovu bez vecih izdataka gdje ¢e se osjecati ugodno, bez bojazni da ¢e ih netko lupiti po

novcaniku, ili po —usima! (Martinevié-Lipovcan, 1983: 4).

Naposljetku, Lisinski je mjesto suzivota ozbiljne, popularne i tradicijske glazbe ili, s obzirom
na primarnu namjenu Lisinskog, suzivota ozbiljne glazbe s drugim glazbenim Zzanrovima. No
pozornica Velike dvorane Lisinski pripada samo najboljima, neovisno o Zanru.*® Stoga
ansambl Lado najmanje jednom godis$nje odrzava koncerte u Velikoj dvorani, bas kao §to je
tvrtka Arto ondje godinama organizirala Medunarodnu smotru folklora,*®® a domaéa publika

slugala niz nacionalnih folklornih ansambala iz cijeloga svijeta®® te predstavnika tzv. world

488 Zanimljivo je i da je dio jugoslavenskih predstavnika na Euroviziji nastupao u Lisinskom iste godine kada su

predstavljali Jugoslaviju na tom natjecanju — 1974. Korni grupa (18. 5. 1974. u 19 i 21 sat), 1975. Pepel in kri (12.

9.1975.), a 1987. Novi Fosili (26. 10. 1987.; 6. 7. i 8. 12. 1987.).

489 Organizaciju Medunarodne smotre folklora pocetkom 1990-ih preuzima Koncertna direkcija Zagreb, odnosno

od 2017. Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog i naposljetku 2019. godine Centar za kulturu Travno.

4% Spomenimo priredbu Legenda crnog kontinenta nacionalnog folklornog ansambla Obale Slonovace (25. 12.

1976.), Folklorni ansambl iz Gvineje (20. 2. 1979.), Folklorni ansambl plesova SSR Ukrajine Virski (20. 3. 1979.),

koncert klasi¢ne glazbe sjeverne Indije (18. 5. 1979.), nastup peruanskog flamenco gitarista Pepea Torresa (8. 2.

1979.) te niz ansambala s Dalekog Istoka, Juzne i Sjeverne Amerike, Azije i Afrike koje spominje potpoglavlje o
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musica. ** Istovremeno Zajednica folklornog amaterizma grada Zagreba, Hrvatski sabor
kulture i brojna kulturno-umjetnicka drustva organiziraju koncerte i smotre folklornih amatera
grada Zagreba u manje vidljivom prostoru, na pozornici Male dvorane. Organizatori koncerata
popularne glazbe na pozornicu Velike dvorane dovode najznacajnije umjetnike brojnih
podzanrova, od romske glazbe, ruskih romansi, rock’ n' roll i pop glazbe, preko
novokomponirane narodne glazbe i americke duhovne glazbe, do Sansone i jazza. | dok su
najpoznatiji predstavnici romske glazbe, ruskih romansi i francuske Sansone naj¢esée nastupali
u drugoj polovici 1970-ih i prvoj polovici 1980-ih godina, a ameri¢ka duhovna glazba ¢ula se
tek sporadi¢no, najucestaliji su bili koncerti rock' n' roll i pop glazbe, jazza,*? ali i
novokomponirane narodne glazbe. Ipak, najpoznatija predstavnica potonjeg zanra, Lepa Brena,
nikada nije nastupila u Lisinskom, premda je to, navodno, Zeljela.*®® Razlog je vjerojatno bila
medijska popularnost koju je imala kao ,,najveca estradna zvijezda u povijesti SFRJ* (Mati¢,
2004a: 226), a koja bi Dvorani donijela nezeljene negativne konotacije. Stoga nije ni ¢udo da

se na Savjetovanju o idejnoj borbi u sferi kulture i stvaralastva uzgred ustvrdilo da je

,Lepa Brena [...] moénija u ovome ¢asu u [...] kulturnoj i supkulturnoj animaciji radnicke
klase, odnosno naroda, od bilo kojeg tijela ili ustanove koja se bavi kulturom (Bulaji¢, 1984:

1112 prema Senjkovi¢, 2008: 89).

Ugovaranju priredbi. Vecina ih je Jugoslaviju posjetila tijekom svog gostovanja u ovom dijelu svijeta, a osim u
Zagrebu nastupili su i u drugim gradovima bivse Jugoslavije.

491 Medu njima je, primjerice, kubanska pjevaica Omara Portuondo (28. 10. 2001., 13. 3. 2005.), ansambl The
Mystery of the Bulgarian Voices (23. 9. 2003., 16. 3. 2008.), rumunjski romski sastav Taraf de Haidouks (6. 11.
2006.u 19.30 i 22 sata; 20. 1. 2008.), bosonoga kraljica morne Cesaria Evora (8.19. 4. 2002.;9., 10.1 11. 4. 2005.,
2.1 3. 11. 2007.), pakistanski sastavi Rizwan-Muazzam Qawwalli (12. 5. 2003.) i Faared Avaz Quawwal (15. 5.
2005.), pjeva¢ Mory Kante iz Gvineje (5. 6. 2005.), vrteci dervisi iz Turske (16. 1. 2005.), tradicionalna glazba
Marie Tanase uz Kvartet Balanescu (1. 3. 2005.), malijska pjevac¢ica Oumou Sangare (2. 11. 2009.) te portugalske
zvijezde — sastav Madredus (7. 2. 2005.) i pjevacice fada — Misia (8. 2. 2004.) i Mariza (1. 10. 2006.).

492 Pozornicu Velike dvorane zasluzili su samo najveca imena jazza poput Elle Fitzgerald, dok su brojni ciklusi
jazz glazbe redovito organizirani u prostoru Male dvorane.

493 Krunoslav Dosen koji je radio kao inspicijent u Lisinskom od 1. veljade 1978. sjeca se da je Uprava Dvorane
navedeni zahtjev menadzZera Lepe Brene otklonila.
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8. 3. Dobrotvorni koncerti

Do pocetka 1990-ih u Lisinskom je odrzano tek desetak dobrotvornih, odnosno humanitarnih
koncerata. Dvorana je u nekoliko navrata reagirala na prirodne katastrofe poput poplava ili susa
u Africi. Na dobrotvornoj priredbi za poplavljene stanovnike Posavine (15. 3. 1975.) nastupili
su Krunoslav Cigoj i gosti, dok je susa u Etiopiji uzrokovala glad u toj zemlji 1983. pa je prihod
od ulaznica svec¢anog koncerta proslave 40. godisnjice Crvenog kriza Hrvatske (15. 5. 1984.)
bio namijenjen Fondu pomo¢i djeci svijeta. Lisinski je u nekoliko navrata organizirao
humanitarne koncerte za Japan. Na posljednjem, Lisinski za Japan (28. 4. 2011.), nastupili su

Maksim Mrvica i duo 2cellos, odnosno violonéelisti Stjepan Hauser i Luka Sulié.

Dobrotvornim koncertima Zeljelo se financijski pridonijeti izgradnji druStveno vaznih
institucija koje su trebale pridonijeti jacanju i napretku glavnog grada Republike, ali i
jugoslavenskog drustva opcenito. Prihodima svojih koncerata umjetnici su pomagali izgraditi
Muzej Mimaru (Glasovi za Mimaru, 2. 11. 1986.), Autobusni kolodvor (Purdica i gosti svom
Zagrebu za novi Autobusni kolodvor, 7. 1. 1987.; Zdenka i prijatelji Zagreba za Autobusni
kolodvor, 25. 2. 1987.), Nacionalnu i sveu¢ili$nu knjiznicu (solisticki koncert Tereze Kesovije,
7. 12. 1986.), Muzicku akademiju (/vo Pogoreli¢ za Muzicku akademiju, 10. 5. 2003.) i
spomenik Augustu Senoi (Koncert za Senou, 6. 12. 1986.).4%4

Bilo je i slucajeva da su pojedine ustanove i udruge koncerte samostalno organizirale koncerte
s ciljem unaprjedenja svoje djelatnosti. Primjerice, Udruga distroficara Hrvatske organizirala
je zabavni koncert kojim bi prikupila sredstva za rad (16. 10. 1974.), Centar za obrazovanje
djece i omladine Sibenik (danas Specijalni centar za odgoj i obrazovanije djece i omladine) za
unaprjedenje vlastitog rada organizirao je koncert Sibencani pjevaju (19. 1. 1985.), Poliklinika
za rehabilitaciju sluSanja i govora (SUVAG) koncertom naslovljenim Umjetnici Zagreba
Centru SUVAG (16. 11. 1986.) nastojala je sakupiti novac za prosirenje radnog prostora, Liga

protiv raka Zagreb organizirala je koncert popularne glazbe Vecer za ligu Zagreb (22. 2. 1988.),

49 Koncert je odrzan pod pokroviteljstvom Drustva knjizevnika Hrvatske i Odbora za podizanje spomenika

Augustu Senoi te u organizaciji Koncertne direkcije Zagreb. Scenarij cijele priredbe napisao je Zvonimir Miléec,
a nastupili su Gabi Novak, Arsen Dedi¢, Zvonko Spiﬁié, Jadranko Crnko, Ivo Fabijan, Elvira Voéa, Marijan Mise,
Stjepan Jimmy Stani¢, ansambl Zagrepcanke, Zlatko Vitez, Mira Furlan, Ansambl Stjepana Mihaljinca, a sve pod
dirigentskim vodstvom Brune Pintara.
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a Humanitarni koncert Zagrebackih umjetnika za dijalizu (18. 10. 1989.) trebao je pomoci
Drustvu dijaliziranih Zagreb. Kazaliste Komedija prihodom koncerta Od operete do mjuzikla
zeljelo je obnoviti vlastitu zgradu (21. 11. 1986.) bas kao i Planinarski dom Risnjak koji je
prihod koncerta Hej, haj, planinari (23. 3. 1987.) Zelio iskoristiti za obnovu i odrZavanje
spomenutog doma na Medvednici. S druge strane, Vecernji list i Dvorana Lisinski suorganizirali
su Koncert za Klaicevu (24. 10. 1989.). Poc¢etkom 1990-ih

Siroko se razmahala i jedna nova programska djelatnost: domoljubni i humanitarni koncerti
u prilog obnove porusenih krajeva, u korist odredenih zaklada ili projekata, odnosno u
obiljezavanju pojedinih jubileja. 'Lisinski je u takvim priredbama, a ima ih pedesetak
godisnje, pomogao u organizaciji i naplacivanjem samo efektivnih troskova (Lisi¢i¢, 1993:
25).

Prihodima tih koncerata obnavljala se kulturna bastina nastradala tijekom Domovinskog rata;
od zgrade Sibenskog narodnog kazaliSta (28. 2. 1998.), hramova Mostara (1. 12. 1997.),
popravka orgulja crkve u Dobrinju na otoku Krku (10. 2. 1998.) do podrzavanja rada pojedinih
kulturnih drustava poput Napretka (14. 6. 2000.). Prihod mnogih koncerata nerijetko je iSao
posebno ranjivim skupinama drustva poput Hrvatske udruge za Skolovanje pasa vodica i
mobilitet (O¢i koje vode, 11. 10. 1999.), Saveza drustva distroficara Hrvatske (6. 2. 1998.),
Drustva oboljelih od mijastenije gravis (25. 10. 1998.), glazbeno talentiranoj djeci poginulih
hrvatskih branitelja (Znamo da nas volite, 25. 10. 1999.), djeci Gunje (Deloitte za djecu Gunje,
9. 10. 2014.), zdravstvenim ustanovama poput Klinike za neurologiju KD Sestara milosrdnica
(Glazbom do zdravlja, 11. 5. 1998.) i Bolnice Dubrava (6. 6. 1998.), ali i crkvenim zajednicama
poput franjevaca (Koncert za franjevce, 15. 9. 2000.) i Gospicko-senjske biskupije (Licani i

prijatelji Like za Gospicko-senjsku biskupiju, 1. 6. 2000.).
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8. 4. Mladi i Lisinski

Lisinski nije samo mjesto glazbenog uzitka, ve¢ i mjesto druzenja svih generacija. Tako je

povodom Dana Dvorane 1986.

,»,za mlade posjetioce [...] prostor Male dvorane bio pretvoren u disco klub iz kojega je iSao
izravan prijenos emisije na Prvom programu Radio Zagreba i na Omladinskom radiju 101,
o0 izboru najpopularnijih domacih i stranih melodija 1986. prema anketi slusalaca“ (Sosic,
1987: 29).

Od prve godine rada Lisinski je bio otvoren i mladim umjetnicima. Muzi¢ka omladina Zagreba
1 Hrvatske u Dvorani je (ve¢ 1965.) napokon dobila prikladan prostor za rad, ali i mjesto za

realizaciju brojnih priredbi:

Za Muzic¢ku omladinu Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski* ima poseban znacaj. Mnogo
se velikih akcija odigralo upravo u tom prostoru i gotovo da nema ni jednog veceg dogadaja
u organizaciji Muzi¢ke omladine koji nije vezan uz Koncertnu dvoranu ,,Vatroslav Lisinski®
od njezinog otvaranja u prosincu 1973. [...] O dobrosusjedskim odnosima Muzicke
omladine s Koncertnom dvoranom ,,Vatroslav Lisinski“ svjedoce i brojne akcije ,,Vlakom
u operu®, koje bi se ve¢ odavno morale zvati ,,Vlakom u operu i Koncertnu dvoranu® jer se
u Trnjanskoj bb zbiva jednako koliko u kazalistima za vrijeme svakog dolaska ,,Vlaka“

(Vuljevi¢ et al., 1984: 64-65).

Ni tri mjeseca nakon svecanog otvorenja Lisinskog, ondje se organizirao Prvi susret muzicke
omladine Jugoslavije (25. — 30. 3. 1974.) kojeg je posjetilo oko dvanaest i pol tisu¢a mladih
ljudi iz svih dijelova bivse drzave (ibid., 64), a za organizaciju tog znacajnog okupljanja

Muzic¢ka omladina je dobila i Nagradu grada Zagreba (ibid., 65):

novo koncertno izdanje [...] omoguc¢ilo je jo$ jedan iznimni domet invencije u
organizacionim oblicima rada Muzic¢ke omladine u nas. Organizirani su kroz nekoliko dana
cjelodnevni susreti omladine iz cijele Jugoslavije, koja je svakog dana dolazila razli¢itim
sredstvima iz udaljenijih krajeva nase zemlje. U Velikoj dvorani organizirano je ukupno tri
reprezentativna programa dnevno: simfonijski koncert, folklorna i zabavna priredba. U
Dvorani su mladi posjetioci dobili i dnevnu prehranu s lané-paketima, a izmedu priredaba
mogli su prosetati gradom ili pocivati na terasama dvorane i na travnjaku ispred zgrade,
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gdje tada joS nije bilo danasnjeg poplocenog trga s uredenim zelenim povrSinama i
parkiraliStima. Bila je to jedinstvena svecanost poput one odlaska ,,vlakom u operu‘: mladi

iz svih krajeva zemlje nasli su se ponovno zajedno u krilu glazbe (ibid., 1984: 34).

Samo tjedan nakon prve javne filmske projekcije u Velikoj dvorani (19. 5. 1974.), Muzicka
omladina je organizirala niz projekcija animiranih filmova za posjetitelje (26. 5. 1974.), sto je
nastavila i kasnije, a Lisinski je odmah postao dijelom njezinih veé¢ etabliranih ciklusa,
Nedjeljnog i Vecernjeg ciklusa, namijenjenih uc¢enicima osnovnih i srednjih $kola s ciljem da
se mladima omoguci posjet kazaliSnim predstavama i koncertima te stvori interes za kulturna
zbivanja. Pretplata je previdala Sest priredbi u jednoj Skolski godini: po jedna opera i balet u
HNK Zagreb, predstave u Gavelli, Komediji ili Jazavcu, koncerti ozbiljne glazbe u Lisinskom
te zabavne ili rock glazbe u Domu sportova. No, kazali$ne predstave za Muzi¢ku omladinu
povremeno su se odrzavale i u Lisinskom. Medu njima su Ferije u Moskvi Zagrebackog
kazaliSta mladih, vise puta izvedene tijekom 1974., bas kao i Revija mjuzikla Kazalista
Komedija. Za ozbiljnu glazbu bila je zaduzena Zagrebacka filharmonija koja je najcescée za
potrebe Muzicke omladine reprizirala ve¢ izvedene koncerte s popularnijim skladbama.
Prostori Lisinskog bili su i mjesto odrzavanja tridesetog kongresa Svjetske federacije Muzicke

omladine 1979. godine kojem su prisustvovali delegati, gosti i umjetnici iz cijeloga svijeta.

Redovito prisustvo mladih umjetnika u novoj Dvorani omogucio je i Ciklus mladih Koncertne
direkcije Zagreb koji se odrzao pet sezona (1976./1976. — 1979./1980.), a zahvaljuju¢i kome je
koncert odrzao i Ivo Pogoreli¢ (MD, 13. 12. 1976.). Na isti nacin kasnije ¢e funkcionirati 1
ciklus Mladi u Lisinskom (MD, 1987./1988. — 2018./2019.) kojega su suorganizirali Hrvatsko
drustvo glazbenih umjetnika i Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog iznjedriv§i umjetnike
poput Radovana Vlatkovi¢a, Ane Vidovi¢, Monike Leskovar i drugih. Dvorana je organizirala
i Reviju mladih talenata Jugoslavije (23. — 29. 2. 1980.) koja je predstavila iznimno talentirane
mlade umjetnike omogucivsi im nastup uz domace ansamble — Zagrebacku filharmoniju i
Simfonijski orkestar Radio televizije Zagreb. Reviju je pratila i odgovaraju¢a Tribina. Iste
godine bio je najavljen projekt Omladinske filharmonije Vatroslav Lisinski (Martinc¢evié-
Lipov¢an, 1980: 6) koji naposljetku nije realiziran. Od 2005. godine Hrvatska glazbena mladez
organizira Tjedan glazbe za djecu i mladez u suradnji sa Zagrebackom filharmonijom na Koji
dolaze ucenici osnovnih i srednjih Skola iz ¢itave Hrvatske. Osim toga, Filharmonija u sije¢nju
svake godine odrzava koncert na kojemu kao solisti nastupaju najuspjesniji studenti Muzicke

akademije.
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Lisinski je uspjes$no reagirao i na pojedine drustvene anomalije, o ¢emu svjedoCi Nedjeljni vrti¢
koji je tijekom dvanaest sezona bio namijenjen velikom broju predskolske djece koja nisu
obuhvacena ,,radom predSkolskih ustanova, a stariji su od pet godina“ (Jelaca, 1979: 11) i
kojima je bila potrebna socijalizacija. Zahvaljuju¢i zanimljivim (Cesto glazbenim) predstavama
I inovativnim grupnim aktivnostima nakon predstava poput crtanja, slikanja, modeliranja,
izrade lutaka, itd., veéina djece po prvi put je dosla u doticaj ne samo s glazbenom umjetnoscu,
ve¢ i s likovnos¢u i plesnim pokretom. Nedjeljni ciklus se odvijao u dogovoru Dvorane s
UdruZenom samoupravnom interesnom zajednicom kulture grada Zagreba, UdruZenom
samoupravnom interesnom zajednicom drustvene brige o djeci predskolskog uzrasta grada

Zagreba te s drustvom Nasa djeca (Sigir, 1979: 5).
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8. 5. Mjesto moc¢i

Lisinski je reprezentativno mjesto povezano s najvis§im drzavnim vrhom.*® Predsjednik Tito
posjetio ga je sredinom 1974. (16. 7. 1974.), a godinu dana kasnije prisustvovao Sve€anoj
sjednici Skupstine grada Zagreba i predao Orden heroja Gradu Zagrebu (16. 9. 1975.). Poslije
¢e se taj dogadaj Hrvatsko drustvo likovnih umjetnosti smatrati dodatnim argumentom pri
odluci da se spomenik Josipu Brozu Titu podigne na Trgu revolucionara, odnosno javnom
prostoru izmedu Gradskog poglavarstva i Dvorane (Zlati¢, 1985: 9).%® Pripadnici politic¢ko-
drzavnog vrha bili su cCesti posjetitelji Dvorane. NajceS¢e su dolazili na drZzavna i stranacka
okupljanja poput sve¢anih sjednica,*’ akademija,*® kongresa i sabora,**® a protokolarno su
prisustvovali nizu priredbi — od obiljezavanja drzavnih i republic¢kih praznika, znac¢ajnih datuma

ustolienih nakon 1945. godine °® do koncerata sjeéanja i priredbi komemorativnog

4% Uz predsjednika Sabora SR Hrvatske, Jakova BlaZeviéa, ,,sveanosti otvorenja prisustvovale su mnoge ugledne
liénosti, medu kojima Milka Planinc, Josip Vrhovec, dr. Ivo Prislin, dr. Grga Novak, Mika Spiljak, Karlo
Mrazovié, dr. Ivo Margan, general-pukovnik Poko Jovani¢, Ivan Kraja¢i¢, Dragutin Plagi¢, Slavko Sajber,
Marinko Grui¢* (Ostoji¢, 1981: 344).

4% Spomenik naposljetku nije realiziran.

497 Npr., svecana sjednica Skupstine grada Zagreba povodom proslave 31. godignjice oslobodenja grada (7. 5.
1976.).

4% Primjerice, akademija Radost u slobodi bila je posveéena 35. godisnjici ustanka naroda i narodnosti Jugoslavije
1 100. godisnjici rodenja Vladimira Nazora (1. 6. 1976.), a sveCana akademija odrzana je i povodom 35. godis$njice
osnivanja Desetog zagrebackog korpusa (18. 1. 1979.).

49 Kongrese i sabore u Lisinskom su odrzale Komunisti¢ka partija Hrvatske i Hrvatska demokratska zajednica.
Izdvajaju se kongresi Saveza komunista Hrvatske (24. — 26. 4. 1978.) i Saveza socijalisticke omladine Hrvatske
(22. —24. 11. 1978.) te Prvi op¢i sabor Hrvatske demokratske zajednice (24. i 25. 2. 1990.) koji je ba$ kao i svi
sljede¢i sabori HDZ-a odrzani u Velikoj dvorani. Ograni¢avaju¢i se na razdoblje od posljednjih pet godina, u
prostorima Lisinskog predstavljeni su, primjerice, i predizborni programi brojnih politickih stranaka i koalicija kao
$to su Domovinski pokret (8. 12. 2019.), Hrvatska narodna stranka (MD, 4. 5. 2019.), koalicija Uspjesna Hrvatska
koja okuplja stranke Naprijed Hrvatska! — Progresivni savez, Narodnu stranku — reformiste, Stranku hrvatskih
umirovljenika i Zeleni forum (MD, 25. 10. 2015.), itd. S druge strane, iako su dobili termin u Velikoj dvorani (2.
3. 1991. u 17 sati) promocija Pokreta za Jugoslaviju naposljetku je bila zabranjena, o ¢emu svjedo¢i rukopisna
zabiljezba u inspicijentskim crticama za spomenuti dan.

0 Medu njima su Dan Jugoslavenske narodne armije (22. 12.), Dan Mladosti (25. 5.), Dan Republike (29. 11.),
Dan omladinskih radnih akcija (1. 4.), Dan pobjede na fasizmom (9. 5.) i drugi. U samostalnoj Hrvatskoj samo
nekoliko puta obiljeZeni su Dan drzavnosti (30. 5.) i Dan grada Zagreba (16. 11. od 1993. — 2000.; od 2001., 31.
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karaktera. ®! Neupitne sluzbene vrijednosti jugoslavenskog drustva adresirao je i Festival
revolucionarne i rodoljubne pjesme koji je odrzan Cetiri godine za redom (23. 11. 1975., 20. 11.
1976.; 18.119. 11. 1977.; 13. 12. 1978.) u organizaciji Republickog odbora Saveza udruzenja
boraca Narodnooslobodilackog rata Socijalisticke Republike Hrvatske i Republicke
konferencije Saveza socijalisticke omladine Hrvatske.*? Na spomenutom Festivalu izvodile su
se zabavne pjesme revolucionarne tematike koje su trebale zamijeniti nekadasnje masovne
pjesme, no glavni cilj ostao je isti: popularizacija druStveno-politickog uredenja Jugoslavije i

samog rezima.

Iako su neke od tih pesama napisane po izricitoj narudzbini, izgleda da veliki deo drugih nije. Autori
su stvarajuci ih svakako polazili od toga §to je drustveno pozeljno i Sto bi moglo da se naide na
prihvatanje kako vlasti, tako medija, diskografskih kuca i Sire publike. To ne znaci da su oni uvek
nastupali racundzijski. Naprotiv, vecina njih je iskreno delila patriotske i komunisti¢ke ideale i
smatrala je za prirodno da svoje uverenje da Zive u 'najpravedenijem drustvu na svetu', sa
'najmudrijim i najboljim' vodom, preto¢i u pesme. Sam Tito je muzicare uvek ljubazno primao i
svojim li¢nim Sarmom ih utvrdivao u njihovim ubedenjima. Jasno je da se prolaskom kroz sistem
Skolovanja, delovanjem propagande kroz medije i ovakvim tretmanom kod vecine izvodaca ove vrste
muzike razvila spontana privrzenost javno proklamovanim drustvenim idealima. Buduéi da im je
sistem, takav kako je bio, omogucavao dosta uspesne karijere i relativno lagodan zivot, nisu ni imali
razloga zasto u jugoslavenskoj zabavnoj muzici nije bilo kritickog osvrtanja na drustvenu stvarnost

(Janjetovi¢, 2011: 136).

5.), no krenulo se s obiljezavanjem drugih vaznih datuma kao $to su Medunarodni praznik mira (21. 9. 1993.),
Medunarodni dana starijih osoba (27. 9.), Dan planeta Zemlje (22. 4.), itd.
501 |isinski se o¢ito ,,upisao* kao mjesto odrzavanja komemorativnih priredbi — od prve odrzane povodom najveée
zrakoplovne nesrece u hrvatskom zra¢nom prometu — sudara dvaju aviona iznad Vrbovca 1976. godine u kojem
je poginulo 176 putnika (15. 9. 1976.) do komemoracija istaknutih politicara poput Dzemala Bijedi¢a (21. 1.
1977.), Edvarda Kardelja (12. 2. 1979.), Josipa Broza Tita (7. 5. 1980.), Vladimira Bakari¢a (17. 1. 1983.), Franje
Tudmana (12. 12. 1999.) i Ivice Racana (2. 5. 2007.). Nazalost, komemorativna priredba posve¢ena Slobodanu
Praljku (11. 12. 2917.) imala je negativne konotacije u §iroj javnosti — propitivala se opravdanost pijeteta, a na
elektroni¢ku postu Lisinskog stigli su zahtjevi da se ne dopusti oskvrnjivanje glazbenog hrama.
02 Pokrovitelji drugog Festivala odrzanog 1976. bili su Predsjednistvo Saveza udruZenja boraca
Narodnooslobodilacke borbe Jugoslavije i Predsjednistvo Saveza socijalisticke omladine Jugoslavije.
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Festivalom je dominirala zabavna pop-rock glazba koju su izvodile etablirane grupe i pjevadi,
no nastupali su i pjevacki zborovi®® (medu kojima i djegji), klape, kulturno-umjetni¢ka drustva
pa ¢ak i zborovi nacionalnih kazaliSnih kuéa. Popularnosti Festivala osobito su pridonijeli
nastupi najznacajnijih glazbenih zvijezda tadaSnje Jugoslavije, od Tereze Kesovije, Olivera
Dragojevica, Grupe 777, Indexa, Nede Ukraden, Ibrice Jusic¢a, Krunoslava Cigoja, Josipe Lisac,
Arsena Dedica, Zlatka Pejakoviéa, Meri Cetini¢ do Zdravka Coli¢a. Jugoslavenski festival
revolucionarne i rodoljubne pjesme ugasSen je nakon Cetiri godine, no nakon Titove smrti 1980.,
dozivljava svojevrsno ,,uskrsnuce* na Zagrebackom festivalu ¢ije vodstvo jednu vecer odlucuje
posvetiti izvodenju revolucionarne i rodoljubne glazbe, ponovno pod pokroviteljstvom

Republickog odbora SUBNOR-a SR Hrvatske.*%

Lisinski je takve programe (su)organizirao u suradnji s gradskim vlastima, a na inicijativu
Koordinacijskog odbora za njegovanje i razvijanje revolucionarnih tradicija Gradske
konferencije Zagreb Socijalistickog saveza radnog naroda Hrvatske.*® I dok je odrzavanje
stranackih kongresa trajalo i po nekoliko dana, protokolarni posjeti politi¢ara bili su mnogo

kra¢i. Boravak drzavnih i gradskih duznosnika u Lisinskom redovito je unaprijed najavljen radi

508 Jako su nastupali i kao pratnja u pojedinim kompozicijama, Sesto su izvodili samostalne kompozicije, ali i
potpuri Najljepsi refreni nase revolucije Nikice Kalogjere komponiran za drugu vecer Festivala '77 (19. 11. 1977.).
504 Veger revolucionarnih i rodoljubnih pjesama po prvi put uvodi se na festivalu Zagreb '80 pod nazivom Zivi
sretna u slobodi (14. 11. 1980.), no odrzava se i na narednim izdanjima Festivala: Zagreb '81 (23. 11. 1981.) i
Zagreb '82 (5. 11. 1982.). Festivalska izdanja 1983. i 1985. nisu sadrZavala tematsku vecer revolucionarnih i
rodoljubnih pjesama, no ona ¢e se pojaviti u sklopu festivala Zagreb '84 (8. 11. 1984.) i Zagreb '86 (9. 11. 1986.).
%05 Svake godine Koordinacijski odbor za njegovanije i razvijanje revolucionarnih tradicija, radnog tijela u sklopu
Gradske konferencije Zagreb SocijalistiC¢kog saveza radnog naroda Hrvatske, uputio bi zamolbu Lisinskom da se
u godisnji plan rada uvrsti i obiljeZzavanje konkretnih obljetnica i vaznih dogadanja. Primjerice, medu prijedlozima
za 1987. godinu navedeno je obiljezavanje 50. godisnjice dolaska Josipa Broza Tita na ¢elu Komunisti¢ke partije
Jugoslavije (kolovoz), 500. godis$njica rodenja Petra Hektorovica (9. prosinca), 100. godis$njica rodenja Lavoslava
Ruzicke (13. rujna), 200. godisnjica smrti Rudera Boskovic¢a (13. veljace), 75. godiSnjica rodenja Vladimira
Bakari¢a (8. ozujka), 40. godisSnjica osnivanja SUBNOR Jugoslavije (30. rujna), itd. Nakon 1990. godine
spomenuta praksa prestaje. Zamolba Koordinacijskog odbora za njegovanje i razvijanje revolucionarnih tradicija
u sklopu Gradske konferencije Zagreb Socijalistickog saveza radnog naroda Hrvatske Dvorani Lisinski da u
godisnji plan rada uvrsti i obiljezavanje vaznih obljetnica i dogadanja. Prijedlog godisnjica vaznih obljetnica i
dogadanja za 1987. Instituta za suvremenu povijest iz Beograda. Oba dokumenta u arhivu Lisinskog, registrator
1987.
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prethodne sigurnosne provjere prostora, ali i posebnih uvjeta tijekom njihovog boravka u

prostoru.>%

Na samom pocetku priredbe uglednici se nerijetko s pozornice obrac¢aju prisutnima, nakon ¢ega
odlaze do svog mjesta u gledaliSte. DuZina zadrzavanja u prostoru Dvorane nakon obavljene
protokolarne duznosti ovisi o vrsti priredbe, ali i o afinitetima pojedinaca. Ve¢ina duznosnika
napustila bi prostor nakon nekoliko tocaka, no bilo je i izuzetaka poput bivSeg hrvatskog
predsjednika, pravnika i skladatelja Ive Josipovica, koji je tijekom svog petogodi$njeg mandata
vjerojatno odslusao sve priredbe kojima je prisustvovao u Lisinskom, osobito koncerte ozbiljne

glazbe, a nerijetko je za vrijeme stanke ili poslije priredbe (ovisno o dogovoru), odlazio

Vrlo mali dio politicko-drzavnog vrha su redoviti posjetitelji Lisinskog, no ima iznimaka. Medu
njima je i nekadas$nji ministar zdravstva, Andrija Hebrang, koji je dugogodisnji redoviti
posjetitelj Dvorane i pretplatnik ciklusa Lisinski subotom.%®’ Ipak, sudeéi prema osnovnim
podacima o pretplatnicima stalnih ciklusa ozbiljne glazbe Zagrebacke filharmonije i Lisinskog
te vlastitog uvida, najvjerniji posjetitelji Dvorane ipak su drustvene elite, narocito gledajuci s

obzirom na stecene akademske titule (profesori, pravnici, gospodarstvenici i poduzetnici).

506 Nepisano je pravilo da najavljenog duznosnika u prizemlju, na glavnom ulazu u Lisinski, do¢eka domaéin,
odnosno ravnatelj ili osoba iz uprave Dvorane koja ga prati do sluzbenog sjedala i s njim provodi stanku u
izdvojenom prostoru za druzenje u ogradenom dijelu predvorja (najcesce jugozapadni ugao predvorja Velike
dvorane na prvom Katu) koji je odvojen stupi¢ima i o kojem brinu biljeteri. Takoder, §ticenim duZznosnicima poput
premijera, predsjednika drzave ili Hrvatskog sabora moraju se osigurati i dodatna mjesta za osobne tjelohranitelje
na to¢no odredenim pozicijama.
07 U nedavnom intervjuu Andrija Hebrang govori o svom naruS$enom zdravstvenom stanju, a kao najtezu
posljedicu istiée: ,,Nakon 40 godina otkazao sam pretplatu za Lisinski. Eto do tuda je doslo" (Burazer, 2020).
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8. 6. Najpopularnije priredbe

Premda se uvrijezilo kako se koncerti ozbiljne glazbe ne mogu rasprodati, tezu demantiraju
mnogi pojedinci i ansambli. U ozujku 1977. godine Dvorana Lisinski i Zagrebacka filharmonija
organizirali su izvedbe Beethovenove Devete simfonije tri dana za redom (23., 24. i 25.), a
ulaznice su prodane istoga dana kad su bile pustene u prodaju. Budu¢i da mnogi pojedinci i

velik broj radnih organizacija nije uspio kupiti ulaznice, dogovorena je i ¢etvrta izvedba:

Pokazani interes ravan je atmosferi koja se javlja prilikom gostovanja najpopularnijih
inozemnih pop-grupa, te predstavlja prvorazredan kulturni dogadaj, koji je ponukao
organizatore da ucine sve kako bi ovo ,,gigantsko* djelo Ludwiga van Beethovena dozivjelo

i svoju Cetvrtu izvedbu u ovoj koncertnoj sezoni (D. R., 1977: 15).

Premda je Beethovenova Deveta simfonija jedno je od najpopularnijih djela svjetske glazbene
literature, dodatnu vrijednost izvedbama dalo je dirigentsko vodstvo tadasnjeg Sefa-dirigenta
Zagrebacke filharmonije, maestra Lovre pl. Matacica, osobito popularnog medu zagrebackom
publikom, pa je zakljuceno da ,,publika ne traZi samo takozvane laganije koncerte nego da i
najozbiljnija glazbena djela imaju mnogo posjetilaca® (Dragani¢, 1977: 22). Posljednjih deset
godina Ivo Pogoreli¢ redovito uspijeva rasprodati veliku dvoranu (13. 5. 2017., 21. 5. 2018., 9.
2. 2019.), ali i dodatna sjedala na pozornici, a isto je uspjelo i drugim umjetnicima — od
Jevgenija Kissina (16. 11. 2019.), Vladimira ASkenazija (8. 1. 1986.), Mihaila Pletnjova (11. 3.
1983.) do velikih opernih zvijezda poput Luciana Pavarottija (10. 11. 1980.). Zagrebacka
publika posljednjih je deset godina velik interes pokazala i za rasprodane nastupe Beckih
djecaka (30. 1. 2016.), Beckih simfonicara (25. 1. 2020.), Zbora Ruske patrijarsije (19. 11.
2016.), violinista Vadima Rjepina s Novosibirskom filharmonijom (20. 5. 2017.), Filharmonije

milanske Scale s dirigentom Valerijem Gergijevim (10. 11. 2010.) i druge.

Ipak, broj rasprodanih koncerata popularne glazbe i kulture mnogo je veci, a buduéi da
uglavnom traju krace od koncerata ozbiljne glazbe, moguce ih je izvesti i vise puta u danu.
Veliki interes vladao je i za brojne koncerte popularne glazbe. Ve¢ u prvoj godini rada, 1974.,
zbog velikog interesa publike Ike i Tina Turner nastupili su dvaput u jednoj veceri (4. 11. 1974.
u 17120 sati), bas kao i Fats Domino (17. 3. 1976. u 19 1 22 sata), Roberta Flack (18. 11. 1976.,
u 19 i 21.30 sati) i flamenco gitarist Manitas de Plata (14. 11. 1979. u 19.30 i 22 sata).

Rasprodane koncerte imao je i rumunjski romski sastav Taraf de Haidouks (6. 11.2006. u 19.30
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i 22 sata), Cigani Ivanovici koji su gotovo uvijek odrzavali po dva koncerta dnevno (11., 12. i
13.4.1982. u 17 i 20 sati), ali i zvijezde ciganske pjesme i plesa — Raya i ansambl Sar e roma
(8.11.1982.; 9.11.1982.u17:301 20:30 sati). Predvidajuci veliki interes publike za pojedine
umjetnike, organizator je unaprijed znao osigurati i dodatne dane primjerice, za koncerte
francuskih Sansonijera poput Charlesa Aznavoura (24., 25., 27. i 28. 9. 1977.; 26. 11. 1978.),
Gilberta Bécuda (13., 14.1 15. 12. 1980.), Juliette Gréco (24.125. 1. 1976.; 9.1 10. 4. 1980.),%%8
bosonoge kraljice morne Cesarie Evore (8. 1 9. 4. 2002.), ali i jazz pjevacica Sarah Vaughan
(20.121. 10. 1978.) i Elle Fitzgerald (27. i 28. 2. 1974.) ,,za ¢ije su nastupe [...] ulaznice bile
razgrabljene jo$ prije mjesec dana“ (Krizi¢, 1974: 19). Posljednjih pet godina medu
najprodavanijim izvodac¢ima u Lisinskom bili su Oliver Dragojevi¢ (8., 9., 10., 11. 1 12. 3.
2015.), Sergej Cetkovié (10. 11.2018.), Frajle (24. 4. 2018.), Miroslav Skoro (21., 22. i 27. 3.
2018.) te Borde Balasevi¢ (15.,16. i 17. 12. 2013.; 11., 12. i 16. 12. 2018.) koji ima najvjernije

obozavatelje.>*®

Kada je u pitanju jedan umjetnik, najviSe samostalnih koncerata u nizu u dosadasnjoj povijesti
Dvorane odrzao je Vice Vukov. Oni su 0znacili su ,,trijumfalni povratak [...] nakon osamnaest
godina njegova tajnovitog nestanka s javne scene 1 domacih medija“ (Ili¢, 1989: 13).
Spomenutim nastupom Vukov je prestigao i dotadasnje rekordere — Terezu Kesoviju i Nove
fosile s po sedam rasprodanih koncerata. ,,Da se dogada neSto nesvakida$nje, pokazala je
publika pozdravivsi svojega pjevaca na nacin namijenjen samo velikima: ustajanjem* (Krpan,
1989: 8). lako se po medijima provlaci teza o osamnaest uzastopno rasprodanih koncerata
(Knesaurek Cari¢, 2014: 77; Pofuk, 2013), drugdje se spominje ,,deset vederi zaredom*5
(Soban, 2018). Dubravko Majnari¢, tada$nji programski direktor Lisinskog, navodi da je
»prodano 18 koncerata u Zagrebu i jedan u Cankarjevom domu u Ljubljani* (Majnari¢, 2004:
26). No Majnari¢ ne spominje ,,uzastopne* koncerte jer bi osiguravanje tolikog broja termina

zaredom znacilo otkazivanje brojnih unaprijed dogovorenih priredbi, a postoji i moguénost da

nisu svi odrzani u Lisinskom. Naime, inspicijentski dnevnici su tijekom studenog i prosinca

58 Juliette Gréco u Lisinskom je gostovala i u poznijim godinama (26. 2. 2008.).
%% Jako je prodaja ulaznica za dva BalaSevi¢eva koncerta 15. i 16. prosinca 2013. po¢injala u 10.30 sati, njegovi
najveéi obozavatelji ¢ekali su u redu ispred Lisinskog ve¢ od 4.30 sati premda se temperatura spustila na pet
stupnjeva ispod nistice (Draski¢, 2013).
510 http://www. lisinski.hr/hr/novosti/lisinski-je-kulturni-stadion-o-kojemu-nogomet-moze/ (2020-09-01)
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1989. zabiljezili ukupno dvanaest koncerata (Caranovi¢ i Vidackovi¢, 2018)%!* premda dirigent
Nikola Debeli¢ navodi kako su ,,na posebnu Vicinu zelju svih ¢etrnaest uzastopnih come back

koncerata“ dirigirali kolega Miljenko Prohaska i on (Debeli¢, 2018: 56).

Vrlo uspjesan po broju prodanih koncerata u povijesti Lisinskog bio je sastav Sedmorica mladih.
Iako u medijima Cesto nalazimo podatke da su ,,éetrnaest puta zaredom punili [...] zagrebacki
'Lisinski"* (Caranovi¢ 1 Vidackovi¢, 2018.) ili da su imali ,,sedam rasprodanih koncerata“
(Pongrac, 1985) 1985. povodom 25. obljetnice rada,'%istina je da su spomenute godine odrzali
dvadeset i dva nastupa sa Strumfovizijom od kojih je dvanaest bilo zaredom.%*3 No, i tri godine
ranije, 1982., isti je sastav s programom Sedmorica mladih i Djed Mraz odrzao dvadeset i pet

koncerata.”'*

No najveéi interes u cjelokupnoj povijest Lisinskog publika nije pokazala za neki koncert veé
za predstavu — Audiciju. Osmislili su je 1984. studenti Akademije scenskih umjetnosti u
Sarajevu, a popularnost je dozivjela diljem bivse Jugoslavije.®™® Predstava je na pozornici
Lisinskog gostovala tijekom 1989. kada je odrzano trideset priredbi, a godinu poslije izvedena
je jos cCetiri puta. Dakle, Vice Vukov ipak nije ,,nenadmaseni rekorder po broju koncerata u
Lisinskom“.>'® no njegov ponovni izlazak pod svjetla pozornice zauvijek ée ostati zabiljezen u

glazbenoj povijesti.

511 Konkretno, radilo se o sedam koncerata u studenom (15., 16., 17., 20., 21., 22. i 24. 11. 1989.) te pet u prosincu
(4.,5,10.,11.i23. 12. 1989.).

512 Spomenutih sedam koncerata zaredom odrZani su u studenom 1985., i to dva koncerta dnevno 10., 12. i 13. 11.
1985., te jedan koncert 11. 11. 1985.

513 Dvadeset i dva nastupa odrzana su u $est dana tijekom ozujka 1985. godine — tri vederi nastupili su pet puta
dnevno (10., 16.117.1985.u 10, 12, 14, 16 1 18 sati), dvije vecCeri dvaput dnevno (12.1 18. 3. 1985. u 16 i 18 sati)
i jednu vecer triput dnevno (11. 3. 1985. u 11, 16 i 18 sati). Dvanaest koncerata zaredom odrzalo se 16. (pet
koncerata), 17. (pet koncerata) i 12. 3. 1985. (dva koncerta).

514 Deset koncerata (dvaput dnevno) odrzali su u ozujku (16., 17., 18.,28.129. 3. 1982.), a ostalih petnaest tijekom
prosinca 1982.: 19. (&etiri koncerta), 20. (dva koncerta), 21. (dva koncerta), 22. (dva koncerta), 23. (dva koncerta),
25. (dva koncerta) i 27. (jedan koncert).

515 https://bs.wikipedia.org/wiki/Audicija_(predstava) (2020-07-09)

516 hittp://www. lisinski.hr/hr/novosti/lisinski-je-kulturni-stadion-o-kojemu-nogomet-moze/ (2020-09-01)
197


https://bs.wikipedia.org/wiki/Audicija_(predstava)
http://www.lisinski.hr/hr/novosti/lisinski-je-kulturni-stadion-o-kojemu-nogomet-moze/
http://www.lisinski.hr/hr/novosti/lisinski-je-kulturni-stadion-o-kojemu-nogomet-moze/

8. 7. Brend Lisinski

Brojni umijetnici nisu znali za Zagreb, ali za Lisinski jesu (Lisi¢i¢, 1993: nepag.).%!’ Kao
sinonim za najbolju i najkvalitetniju dvoranu u Zagrebu i Hrvatskoj, ne ¢udi da je odmah po
otvorenju postala mijesto odrzavanja Muzitkog biennala Zagreba, °!® Svjetskog festivala
animiranog filma (danas Animafest), Zagrebackog festivala i drugih velikih kulturnih i

umjetnickih projekata.

Cini se da je redovitim posjetiteljima Animafesta koji se u Lisinskom odrzavao od svog drugog
izdanja 1974. do 2006. godine, osobito bolno bilo ,,iseljenje* iz Dvorane u tehni¢ki manje

primjeren prostor:

Kad je pocetkom 2007. godine VijeCe Svjetskog festivala animiranog filma na sugestiju
novog umjetnickog direktora Kresimira Zimonica organizaciju Animafesta povjerilo tvrtki
Hulahop, najvjerniji posjetitelji tog festivala ozbiljno su se zabrinuli. Podsjetimo, petnaestak
prethodnih godina, Koncertna ga je direkcija uspje$no organizirala u Koncertnoj dvorani
Vatroslava Lisinskog, bez dvojbe tehni¢ki najprimjerenijem prostoru u Zagrebu. Novi
producenti su pak najavili korjenite promjene, seljenje programa u vise (inferiornih) kina i
pretvaranje programa iz jednostavnog gledanja filmova u dogadaj i proslavu animacije.
,,Zasto?*, pitali smo se. Potpisnik ovih razmisljanja prije svih: ,,Pa navikli smo na Lisinski!
Navikli smo gledati najbolji moguéi program u najboljem mogucem prostoru [0. p.], @
popratna dogadanja nas i tako ne zanimaju! Animafest ¢ine filmovi, ne druZenja autora,
producenata, publike...“A viSe od svega zaprepastila nas je odluka da se posebno
ekskluzivnim prostorom proglasi otvoreno kino u Gliptoteci. Nakon savrSene akustike
Lisinskog, slijedi nam zujanje automobila i urlanje pijane djece s ulice?* (Staresincic,
2010).

Ponekad se moze ¢uti da je Lisinski nedostupan zbog visih cijena ulaznica u odnosu na neke

druge prostore, nerijetko neprikladne za odrzavanje koncerata (sportske dvorane, klubovi i dr.),

517 Izjavio je to maestro Won Sik Lim u razgovoru s publikom poslije koncerta juznokorejskog Simfonijskog
orkestra iz Inchona odrzanog u ciklusu Lisinski subotom (24. 11. 1990.).

518 Do danas necuven odjek i odaziv auditorija valja, dakako, objasniti nezaobilaznom &injenicom njegova
dogadanja u magnetu zagrebackog glazbenog zivota — nove Koncertne dvorane 'Vatroslav Lisinski'. Taj neodoljivi
hram glazbe udinio je bijenalu golemu uslugu, privlace¢i, bas kao i prigodom otvorenja ¢itave povorke, ¢ak i onih
koji bi se inace tesko odluéili na koncert suvremene glazbe* (Martinéevi¢, 1975: 11).
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no u cijenu ulaznice utkana je druStvena vrijednost Dvorane, odnosno atraktivnost njezina
interijera, ponuda i kvaliteta popratnih usluga, ali i njegova ,bogata proslost® za koju su
zasluzni nastupi najvecih svjetskih umjetnika ozbiljne i popularne glazbe. Premda uprava
Dvorane ne kapitalizira isuvise brend Lisinskog u smislu osjetno viSe cijene najma u odnosu na
druge prostore slicnih kapaciteta u gradu Zagrebu, povremeno to €ini prodajom atraktivnih
naslova po dosta viSim cijenama. Najbolji primjer su proslogodiSnje izvedbe baleta Orasar
Petra Iljica Cajkovskog. Naime, u adventsko i boziéno doba izvedbe spomenutog baleta u
Hrvatskom narodnom kazaliStu rasprodane su mjesecima unaprijed pa je Lisinski, znaju¢i da
postoji velika potraznja za tom predstavom u to doba godine i da je nacionalno kazaliSte
popunilo svoje kapacitete, odlucio kapitalizirati tu ¢injenicu ponudivsi publici isti naslov. No,
dok je za najatraktivnije mjesto u lozi Hrvatskog narodnog kazalista trebalo izdvojiti 180,00
kn,%® u istom djelu moglo se uzivati i u Lisinskom, ali za cjenovni raspon ulaznice od 180,00
kn do 350,00 kn, ovisno o mjestu u Velikoj dvorani.>?° Pritom je postojala velika razlika i u
samoj izvedbi. Publika u nacionalnom kazalistu mogla je uzivati uz domaci baletni ansambl uz
eventualno dva-tri inozemna solista, pratnju orkestra Opere i bogatu scenografiju, dok je baletna
trupa Ukrainian Classical Ballet u Lisinskom nastupila uz reprodukciju glazbe s vrpce i
minimalne obrise scenografije. Usprkos marketinskim objavama koje su izvedbu ukrajinskih
umjetnika veliale spominjanjem ,impozantnih dekoracija“, ,,zivog 1 raskoSnog izgleda
jedinstvenih scenografskih 1 redateljskih rjeSenja®, ,,zapanjujuc¢ih kostima*® i ,,uzbudljivih
video-projekcija,” izvedba Orasara u Lisinskom objektivno je tehnicki bila mnogo skromnija
od one u HNK-u, no atraktivnost naslova u predbozi¢no vrijeme i brend Dvorane o¢ito su bili
dovoljan poticaj organizatoru za visoke cijene ulaznica koje su naposljetku rezultirale s ¢etiri
rasprodane izvedbe tri dana zaredom.®?! Praksi visih cijena ulaznica pribjegavaju i brojni
zakupci Dvorane. Dakako, treba istaknuti da su i honorari izvodaca za nastup u Lisinskom
obicno visi nego za druge prostore, ali i da se od izvodaca o€ekuje da ponudi ,,vrhunski glazbeni
dozivljaj,” odnosno da za nastup angazira dodatne glazbenike, pratece vokale, pozove gostujuce

glazbenike, ponudi publici svoj opus u ,,novom ruhu,” odnosno poznate skladbe u drugacijem

519 https://www.hnk.hr/hr/informacije/ulaznice/ (2020-08-07)
520 https://www. lisinski.hr/hr/dogadanja/p-i-cajkovski-orasar/ (2020-08-07)
521 Od ukupno &etiri izvedbe, prvi su dan odrzane dvije, u 16 i 20 sati (15. 12. 2019.), a sljedec¢a dva dana po jedna
(16.i 18. 12. 2019.).
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glazbenom aranzmanu > ili se predstavi s potpuno novim i drugacijim repertoarom.

Izvodace koji se nisu drzali tih (nepisanih) uzusa, kriticari su, bez oklijevanja, prokazali. Jedan

od njih bio je i Ivica Serfezi (13. 3. 1974.) &iji je nastup kategoriziran kao ,,¢vrga“.>%

Medutim, da se ,,Cvrga® moze izvesti na pozornici tako ugledne dvorane kao Sto je
., Vatroslav Lisinski“, pokazao je veteran zagrebacke estrade, Ivica Serfezi, svojim prvim
koncertom pred zagrebackom publikom nakon punih osam godina. Prihod s ove priredbe
i8ao je, doduse, u blagajnu hokejaskog kluba ,,Medvescak, no taj podatak nimalo ne
opravdava Serfezijev scenski nastup. I previse je o¢ito njegovo dugogodisnje izbivanje iz
Zagreba: naime, u doba dok je u ovome gradu jos redovito nastupao, predstavljao se mahom
po raznoraznim plesnim vecerima, pa je vjerojatno pomislio kako i danas, kada njegove
kolege ve¢ pomalo prave razlike izmedu koncerta i obicne ,tezge* (,.tezga®™: isto §to i

»Cvrga®) moze nastaviti u istome stilu (Vrdoljak, 1974: 9).

Statusna superiornost Lisinskog u odnosu na druge koncertne prostore vidljiva je i u tome §to
su se koncerti popularne (primjerice rock) glazbe ondje redovito odrzavali usprkos
neprimjerenosti prostora zbog sjedecih mjesta, postojecih pravila suzdrzanog (pristojnog)
ponasanja i stalnih problema s ozvuéenjem.® Medu njima je i koncert makedonske grupe Leb
i sol (1. 2. 1979.) na kojemu nije ostvarena komunikacija s publikom zbog sjedenja ,,u hladnom
interijeru ekskluzivne dvorane* (Mileti¢, 1979: 85), ali i stoga $to ,,'Lisinski' nije bas§ osobito

podoban za rok postave“ (Glavan, 1979: 7).5% S druge strane, prema analizi Mojce Pigkor,

522 Novo ruho* nerijetko podrazumijeva i orkestraciju postojeéih skladbi za gudacki ansambl ili ¢ak simfonijski
orkestar.
52 Tako se ameri¢ka sopranistica Barbara Hendricks, umjesto s opernim programom, predstavila interpretacijama
bluesa i jazza uz $vedski Magnus Lindgren Quartet (24. 3. 2007.).
524 Cvrgom se u zargonu ozna¢ava sporedna zarada, tezga.
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=f1pgXRE%3D (2020-21-09)
525 7a razliku od kino-dvorane, tonskog studija ili u¢ionice u kojima vrijeme odjeka doseZe najvise 1,5 sekundi
(npr. kod kino-dvorane), s volumenom prostorije odjek raste, a opada s koli¢inom apsorpcije u njoj. U Lisinskom,
je vrijeme odjeka ,,0ko 2,5 sekundi s blagim produzenjem odjeka na niskim frekvencijama“ (Kuhta, 2013: 25), Sto
se ocito rijetko uspjelo premostiti s postoje¢om tonskom opremom.
526 Problem ozvudenja nije se pojavljivao samo kod koncerata popularne glazbe veé¢ kod svih priredbi za &iju je
realizaciju koristen razglas. Medu njima su bile i brojne filmske projekcije poput Bulaji¢evog filma Visoki napon
(12. 3. 1981.) ¢ije je ,,ozvucenje na trenutke bilo lose, 'gubio' se glas“ (Vuksi¢, 1981: 10). No, ogromne dimenzije
platna, gledaliste s vi$e od 1850 mjesta i epitet ekskluzivnosti ipak su donijeli prevagu u odabiru prostora.
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multikulturalizam (na hrvatski nacin) se nastojao graditi (u specificnom trenutku
posttudmanovskog zaokreta) preko elitnog prostora Lisinskog i publike koja ¢e ga upraznjavati
kao jednokratnu predstavu, a ne kao zivljeno i transformirajuce iskustvo. Primjer je koncert

Cesarie Evore:

Premjestanjem u prostor Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski Multikultura je izgubila dio
svoje publike. Kljuéni pritom vjerojatno nisu bili niti kodovi ponaSanja, niti kodovi
odijevanja, ve¢ cijena ulaznice. U vrijeme najambicioznijeg i najoglaSivanijeg ciklusa
koncerata u organizaciji Multikulture 2005. godine publike, medutim, nije nedostajalo, 0
gemu svjedoéi i ¢injenica da je u okviru tog ciklusa ,,bosonoga diva“ Cesaria Evora nastupila
dvije veceri za redom. Visoka cijena ulaznica profilirala je i probrala novu publiku, a

Multikulturu, barem nakratko, ucinila i dijelom elitne (multi?)kulture (Piskor, 2010: 122).

Da je Lisinski doista dokazani brend izvrsnosti i prestiza svjedoCe i nazivi brojnih koncerata
koji su poistovje¢ivanjem pojedine priredbe s Dvoranom Zeljeli pridobiti ve¢u medijsku
prepoznatljivost i publicitet te djelomicno si priskrbiti dio elitnog statusa Dvorane. Buduéi da
Uprava Dvorane nikada nije pravno regulirala na¢in koriStenja svog imena od strane brojnih
organizatora, pojedine priredbe nerijetko se oglasavaju s imenom Dvorane u naslovu: Sevdah
u Lisinskom,>?’ Klape u Lisinskom (4. 4. 2016.), Zagorci u Lisinskom (11. 3. 2018.), Simunovo
u Lisinskom (28. 10. 2019.), itd.

Osim $§to su odabirali Lisinski za mjesto odrzavanja koncerta, brojni su umjetnici snimku s tih
koncerta izdali kao diskografsko ili video izdanje (audio kasete, LP plo¢e, CD-i, videokasete ili
DVD-i). Likovno rjesenje tih izdanja nerijetko je ve¢ u naslovu sadrzavalo ime Dvorane i neke
od prepoznatljivin elemenata Velike dvorane poput orgulja, stepenica za zborove,
karakteristiCkog interijera gledalista ili nekog drugog detalja. Primjerice, ime Dvorane
nalazimo u naslovu dvostrukog CD-a i DVA-a Rade Serbedzija / Zapadni kolodvor Band /
Lisinski 2015 (2015.),528 ali i CD-a Matko Jelavié: Majko stara / Live in Lisinski (2018.)°%° ¢&iji

527 Sevdah u Lisinskom organiziran je trinaest puta pod tim nazivom, prvi put 28. 11. 2007., a posljednji 6. 11.
20109.

528 https://www.rockomotiva.com/fresh/albumi/objavljen-rade-serbedzija-i-zapadni-kolodvor-lisinski-2015/
(2020-05-06)
529 https://crorec.net/novosti/u-prodaji-cddvd-matko-jelavic-majko-stara-live-in-

lisinski/?post=https://crorec.net/izvodjac/budenje/ (2020-07-07)
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unutarnji omot donosi i dodatne fotografije s koncerta.>*® Nasuprot tome, naslovnica i zadnja
stranica CD-a Marko Skugor u Lisinskom iz 2019. donosi prepoznatljive cijevi orgulja na
naslovnici, odnosno fotografiju pozornice Velike dvorane snimljene s tribina (na poledini
izdanja).>®! Identi¢na situacija je s CD-om Vlatko Stefanovski / Live in Lisinski (2019.)%%? &iju
naslovnicu 1 poledinu ¢ine cijevi orgulja u Velikoj dvorani. Snimka uspjeSnih povratnickih
koncerata Vice Vukova u Lisinskom 1989. godine (Vice Vukov u 'Lisinskom’)®® trajno je

zabiljezena na LP plo¢i ¢ije likovno rjesenje ¢ine dvije fotografije snimljene u tom prostoru.

S druge strane pojedini su izvodaci za naslovnice diskografskih izdanja odabrali umjetnicki
najatraktivnije fotografiju s koncerta u Lisinskom za koje se moglo utvrditi da su zabiljezene u
Dvorani tek usporedbom odjece izvodaca na snimci koncerta (ukoliko postoji). Takav je slucaj

s naslovnicom CD-a i DVD-a Mate Buli¢ / Trideset godina s vama (2015.).5%

Lisinski je odabran i kao mjesto radnje libreta suvremene Soap Opere za koju su prema
dramatur§kom predlosku i songovima Irene Skori¢ u pet ,,epizoda“ glazbu komponirali Mladen

Tarbuk, Mirela Ivic¢evi¢, Zoran Juranié, Silvije Foreti¢ 1 Gordan Tudor.%%®

530 https://www.facebook.com/matko.jelavic.st/photos/a.157183814408286/1735221273271191/?type=1&theater
(2020-07-07)

531 https://www.scardona.hr/u-lisinskom-218/ (2020-06-96)

532 https://www.discogs.com/Vlatko-Stefanovski-Live-At-Lisinski/release/13450385 (2020-06-06)

533 https://www.discogs.com/Vice-Vukov-Vice-Vukov-U-Lisinskom/master/894473 (2020-06-06)

534 https://hr.cedeterija.com/mate-bulic-30-godina-s-vama-cd-dvd-243443/ (2020-06-06)

5% Prva getiri ,,epizode* pojedinaéno su praizvedene na koncertima Cantus ansambla u Maloj dvorani Lisinski
tijekom sezone 2014./2015. (u sklopu ciklusa Cantus ansambl & Lisinski), a dok je posljednja, peta ,,epizoda“
praizvedena skupa s prethodne Cetiri epizode u dvorani Teatra &TD u sklopu Muzickog biennala Zagreb 2015.
godine u reziji Dore Ruzdjak Podolski. Okosnicu radnje ¢ini suparnistvo dviju Zena, Irme Berger, glamurozne
pripadnice visokog druStvenog sloja, snoba i supruge poznatog estetskog kirurga, i ljubavnice njezinog muza
Mirele, siromasne studentice koja u Lisinskom radi kao hostesa, Zeli diplomirati brodogradnju i raditi na brodu.
Sapunica zapocinje dolaskom Irme Berger u koncertu dvoranu. Gospoda Berger kasni na koncert, no put joj
preprijeci hostesa Mirela. Sukob dviju protagonistica je neizbjezan. Nakon brojnih peripetija karakteristicnih za
sapunice, Irma Berger ucjenjuje mladu suparnicu traze¢i od nje da dovuce njezinog supruga u garderobu, gdje bi
ga uhvatila u seksualnom ¢inu, razotkrila muza i zaprijetila mu skandalom kojeg se gospodin Berger, kao pripadnik
vise srednje gradanske klase, najvise pribojava. Naposljetku, pojavljuje se i ekscentri¢ni bogatas Sforza koji zeli
zavesti 1 Irmu 1 preoteti je njezinom muzu. Sapunica, dakako, zavrSava sretno. Bracni par Berger se miri, a
siromasna studentica Mirela dobiva pozamasnu stipendiju od Sforze.
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Arhitektonski izgled i uredenje predvorja Dvorane takoder su povremeno bili predmet
inspiracije. Unutrasnji dizajn poput slavnih lustera (tzv. ,,maslacci) Cesto su koriSteni na
plakatima Dvorane, najées¢e za najave koncertnih sezona (plakat za ciklus Lisinski subotom,
2000./2001.) ili koncerata na Danu Dvorane (plakat za proslavu Dana Dvorane od 27. do 29.
12. 2003.). Najdugovjecniji dizajner omotnica Jugotonovih ploca, Ivan Ivezi¢, lustere iz
predvorja Dvorane te cjelokupnu vizuru Lisinskog iskoristio je za seriju fotografija s motivom
Lisinskog za potrebe omotnica plota sa snimkama Zagrebfesta iz 1978. i 1979. godine®®
odrZzanima na pozornici Velike dvorane. Svirale koncertnih orgulja prepoznatljiv su dio
logotipa Dvorane Lisinski kojeg je osmislio slikar i grafi¢ar Tomislav Gusi¢, ali i urednik

izdanja Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog.>3’

O uspjesnom programu najbolje govore podaci da se u Lisinski stizalo iz drugih mjesta, pa i
drzava, a ostvareni uspjeh predstavljao je ujedno i izazov drugim sredinama na izgradnju sli¢nih

objekata poput ljubljanskog Cankarjevog doma ili beogradskog Sava centra.

Za uspjeh Koncertne dvorane ,,Lisinski“ bit je njena temeljna programska orijentacija na
zadovoljavanje kulturnih potreba publike iz udruzenog rada, omladine i svih slojeva
gradana [...] U Zagreb se pocelo putovati na mnoge znacajnije koncerte i glazbeno-scenske
priredbe u ,,Lisinskom®. | to ne samo iz bliZze okolice, nego ¢ak i iz udaljenijih mjesta i

gradova susjednih drzava (Vuljevié, 1983: 5).

Teza da Lisinski nije imao zadacu ,,zadovoljiti 'najsire slojeve publike' nego im se sve vise
pribliziti stalnim laviranjem izmedu 'druzenja' kao socijalnog ¢ina i 'izvodenja' kao estetskog
cilja“ (Gligo, 2004: 39) pokazala se naposljetku netocnom. Dapace, zahvaljujuci programskoj
raznolikosti priredbi u sprezi s intenzivnom marketinskom aktivnoscu, Lisinski je ,,ve¢ u prve
dvije godine ostvario intenzitet programa predviden tek za koje desetljece kasnije* (Kovacevié,

1984: 494-495) — s ondasnjih tisucu na desetak tisuca redovitih posjetitelja.

5% Na navedenom podatku zahvaljujem Zeljku Luketic¢u.
%37 Tako pisani medij izvje$¢uju da je uredivao izdanja Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog od 1967. do 1985.,
godina pocetka suradnje ne moze biti to¢na jer je Dvorana kao ustanova osnovana 1971., a sve¢ano otvorena tek
1973. godine. (Caki¢, 2018). https://dubrovacki.slobodnadalmacija.hr/dubrovnik/vijesti/kultura/otvaranje-
retrospektivne-izlozbe-bdquo-dva-pogleda-unatrag-ldquo-toma-gusica-580324 (2019-09-10);
https://radio.hrt.hr/radio-dubrovnik/ep/gradoplov/184727/ (2019-09-10)
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Po mojemu misljenju, Dvorana je izazvala malu revoluciju §to se publike tice, jer su koncerti
ciklusa nasih ansambala u njoj gotovo uvijek puni, a koncerti gostuju¢ih ansambala u
ciklusu Lisinski subotom i drugi, rasprodani. Dakle, prosirili smo krug posjetitelja s

ondasnjih mozda tisu¢u na desetak tisu¢a* (Horvat, 2004: 32).

Lisinski se nije samo,,isprofilirao u prostor koji je ispunjen 'kulturama’ u tolikoj mjeri da je
postao okrilje svakomu za koga je kultura u najSirem smislu 'conditio sine qua non' ma kojega
Zivotnog prostora“ (ibid.) ve¢ je postao mnogo vise — izraz drustvene moci, ali i snage U

oblikovanju drustvenih odnosa (Low i Smith, 2005/6).
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9. ZAKLJUCAK

Oslanjaju¢i se na arhivske i medijske izvore, napose ukupnu arhivsku gradu Dvorane te uvide
na temelju kvalitativnih istrazivackih metoda etnologije 1 kulturne antropologije (promatranje
sa sudjelovanjem, intervjui i vlastita pozicija djelatnice Dvorane), ovaj rad bio je usmjeren
sveobuhvatnom prikazu jedne od najvaznijih kulturnih ustanova u Zagrebu i Hrvatskoj. Lisinski
je danas stalni koncertni prostor Zagrebacke filharmonije, Simfonijskog orkestra Hrvatske radio
televizije i drugih zagrebackih orkestara, dok su uredske prostore koristile brojne ustanove i
tvrtke. Dom Matice iseljenika Hrvatske s poslovnim prostorima (danas tzv. aneks Dvorane)
stvarnim je korisnicima, tj. Matici iseljenika Hrvatske (danas Hrvatska matica iseljenika),
Zagrebackoj filharmoniji, Koncertnoj direkciji Zagreb i Muzic¢koj omladini Hrvatske (danas
Hrvatska glazbena mladeZ) predan na koristenje 31. ozujka 1966. godine.>® Danas u zgradi
Hrvatske matice iseljenika (Trg Stjepana Radica, br. 3) djeluje Institut za migracije 1
narodnosti,>* dok se u prizemlju zgrade iznajmljuje manji prostor galerijskog tipa®?® i veéi
prostor kojemu je trenutaéni najmoprimac Matis Absolut Lounge s barom i multifunkcionalnom
dvoranom.>** Aneks s poslovnim prostorima koji spaja zgrade Hrvatske matice iseljenika i
Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog (Trg Stjepana Radica, br. 4) prvotno je bio spojen sa
zgradom Matice, a danas je pregradnim zidom od nje fizicki odvojen i pripojen je Dvorani. U
spomenutom aneksu danas se uredi Zagrebacke filharmonije i Koncertne dvorane Vatroslava

Lisinskog, no neko vrijeme ondje je bio i ured Muzi¢kog biennala Zagreb,%*? a poéetkom 1990-

538 Sporazum o koriStenju poslovnih prostorija pri koncertnoj dvorani izmedu Zagrebacke filharmonije, Muzicke
omladine Hrvatske, Koncertne poslovnice Hrvatske i Muzickog biennalea Zagreb od 18. sijecnja 1964. /
potpisnici: Aleksandar Lhotka (pomoc¢nik direktora Zagrebacke filharmonije), Branko Molan (tajnik Muzicke
omladine Hrvatske) i Josip Stojanovi¢ (direktor Koncertne poslovnice Hrvatske, u ime Koncertne poslovnice
Hrvatske, Muzi¢kog biennala Zagreb i ostalih muzickih festivala). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. —
19609.

539 http://www.imin.hr/naslovnica (2020-04-30)

540 Prostor je s isto¢ne i juzne strane u potpunosti ostakljen pa je najpogodniji za galerijsko-izlozbenu djelatnost.
Posljednji najmoprimac bila je Galerija Antonio, a ranije je prostor koristila putni¢ko-turisticka agencija Star
travel.

541 https://www.matis-absolut.hr/ (2020-05-29)

%42 Ja sam te godine [misli se na 1973, op. A. U.] bio ravnateljem sedmog festivala Muzi¢ki biennale Zagreb, a
ured mi je bio u zgradi Matice iseljenika, ve¢ povezanoj s koncertnom dvoranom‘ (Turkalj, 2004: 20).
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i ured Dubrovackih ljetnih igara.>*® Do 1991. (Krpan, 2002: 8) ili do 1992. (Lisi¢i¢, 1993: 14)
u aneksu su djelovali Koncertna direkcija Zagreb i Muzicki informativni centar koji je od 1973.
(Krpan, 2006: 93) u sklopu te ustanove (ibid.: 9), nakon ¢ega se oba sele u Ulicu kneza Mislava
18. Odlukom Gradske skupstine Grada Zagreba o pripajanju Koncertne direkcije Zagreb
Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog od 21. ozujka 2017. (***, 2017) Lisinski postaje
pravna sljednica Koncertne direkcije Zagreb i preuzima dogovorene poslovne obveze,
zaposlenike, ali i Muzicki informativni centar. Spomenutom odlukom djelatnici ugaSene
Koncertne direkcije Zagreb ponovno su premjesteni u Lisinski, dok je Muzicki informativni
centar ostao u Ulici Kneza Mislava 18.5* Ondje mu se 1. listopada 2008. pridruzuje i Hrvatska
glazbena mladez®® koja je dotad takoder djelovala u poslovnim prostorima aneksa Lisinskog,
premda promjena sjedista jos uvijek nije vidljiva na njihovoj sluzbenoj internetskoj stranici.>*®
Od 1991, odnosno 1992. do danas u aneksu Lisinskog ured su unajmljivale i mnoge privatne
tvrtke.

Prethodna poglavlja ukljucuju vrlo detaljan pregled tiskovina i dosadasnjih pojedinih napisa o
Lisinskom, od informacija monografskog i leksikografskog tipa do obljetni¢arskih tekstova i
¢lanaka o Dvorani kao arhitektonskom ostvarenju. Osobito pomno je predstavljena primarna

grada Lisinskog, odnosno arhivski izvori koji obuhvacaju pravno-poslovnu dokumentaciju i

543 Autorica se sje¢a da je do prije otprilike pet-Sest godina na vratima jednog od ureda na 2. katu aneksa Dvorane
stajala ploCica s natpisom Dubrovacke ljetne igre, premda uprava navedenog festivala spomenuti prostor nije
koristila vise od 25 godina.
544 S obzirom da je prostor visokog prizemlja (desno) u Ulici kneza Mislava 18 u vlasni$tvu Grada Zagreba,
Lisinski je kao sljednik Koncertne direkcije Zagreb potpisao Ugovor o zakupu poslovnog prostora s Gradom
Zagrebom. Zakljucak gradonacelnika Grada Zagreba kojim se Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog odobrava
stupanje u prava i obveze iz Ugovora o zakupu poslovnog prostora, klasa: 372-01/98-06/234, urbroj: 251-17-04-
1/99-33 na adresi u Zagrebu, Ulica kneza Mislava 18, dosadasnjeg zakupnika Koncertne direkcije Zagreb, jer je
Koncertna direkcija Zagreb pripojena Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog, klasa 372-01/18-01/73, urbroj:
251-03-02-18-2 od 17. sije¢nja 2018. / potpisnik: Milan Bandi¢ (gradonacelnik Grada Zagreba). Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 2018.
5% Dvorana Lisinski je dio prostora u ulici Kneza Mislava 18 dala u podnajam Hrvatskoj glazbenoj mladezi.
Ugovor o podzakupu poslovnog prostora na adresi Kneza Mislava 18 u Zagrebu ur. br. 2467/1-2018 izmedu
Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog i Hrvatske glazbene mladezi od 13. srpnja 2018. / potpisnici: Drazen
Siri§¢evi¢ (ravnatelj Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog) i Svjetlana Balek Rogini¢ (opunomocenica
Dubravke Dujmovi¢ Kusan, glavne tajnice Hrvatske glazbene mladezi). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 2018.
546 https://www.hgm.hr/kontakt.htm (2020-05-29)
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programske materijale, osobito one interne (rukopisne), koji su ujedno i najvrjedniji. Pregled
koncertnih prostora i analiza koncertnog Zivota Zagreba prije otvorenja Lisinskog pokazuje da
je postojeca infrastruktura bila nedostatna za redovitu koncertnu djelatnost i da je za daljnji
razvitak glazbenog zivota, ali 1 kulture opéenito bio neophodan namjenski koncertni prostor. U
kolikoj su mjeri idealni akusti¢ko-arhitektonski uvjeti omogucili kvalitetniji glazbeni zivot
govori i podatak da su do tada mnoge priredbe gubile na glazbenoj atraktivnosti zbog
odrzavanja u neadekvatnim prostorima. Kada se radilo o priredbama s ve¢im brojem izvodaca
odabirala se lokacija s dovoljno velikim podijem, a naustrb akusti¢kih uvjeta. S druge strane, u
slu¢aju gostovanja svjetski poznatih glazbenika iz sfere umjetnicke glazbe prednost je dana
akustickim svojstvima koja su, kada je rijeC o koncertnim prostorima u Zagrebu, znacila

ogranicen broj publike.

Izgradnja Dvorane bila je dugotrajna, a za njezino su se dovrSenje zasluge pripisivale prvom
ravnatelju, Ivi Vuljevi¢u (Kelemen, 1995: 37-38; Aranjos, 2017: 26), ali i sveopcoj politickoj
situaciji (Majnari¢, 2004: 24) koja je mozda i potaknula dovrsetak Lisinskog. S druge strane
odli¢na akustika, prostranost pozornice Velike dvorane i koncertne orgulje u glazbenom su
smislu omogucile ve¢u zvukovnu kvalitetu, nastup ansambala s velikim brojem izvodaca te Siru
programsku koncepciju. Osobit izazov interpretima ozbiljne glazbe predstavljala je Velika
dvorana ¢ija je odli¢na akustika ,,otkrivala® svaku nesavrSenost glazbene izvedbe. 1zvodac koji
bi u manjem ili neuglednijem prostoru zadovoljio publiku i kritiku, u najuglednijoj zagrebackoj
Dvorani ne bi zadovoljio. No, istovremeno su idealni akusti¢ki uvjeti napokon omogucili
nesmetano uzivanje u muziciranju najglasovitijih umjetnika. Prostranost pozornice Velike
dvorane izravno je utjecala i na programsku koncepciju glazbenih priredbi, osobito 1970-ih
godina, kada koncertima ozbiljne glazbe dominiraju vokalno-instrumentalna djela poput

rekvijema, oratorija i misa te poluscenskih i koncertnih izvedbi opera.

Potaknuti novoizgradenim koncertnim prostorom, povecava se broj koncertnih ciklusa ozbiljne
glazbe, kao i broj pretplatnika. Mataci¢ **’ je, naime, postojeéim ciklusima Zagrebacke
filharmonije (Predbrojke A i B) u sezoni 1974./1975. pridodao dva nova: Nedjeljni ciklus i Veliki

simfonicari. Filharmonija i Simfonijski orkestar Radio televizije Zagreb dodatno su odrzavali i

547 Dvorana Lisinski Mataci¢u se oduzila Zahvalnicom ,,za zna¢ajni umjetni¢ki doprinos u prvoj godini djelatnosti

dvorane®, uru¢enom 28. prosinca 1974. (Sedak, 1996: 51).
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koncerte za pretplatnike Muzi¢ke omladine Zagreba, te time doprijeli do najmlade publike.
Zahvaljujuéi programskoj inovativnosti, ve¢em broju pretplatnickih ciklusa, dodatnim
koncertima za mlade, viSe nego dvostruko veéem auditoriju Velike dvorane u odnosu na
dvoranu Istra, broj publike uvelike je porastao. Tome je pridonijela i Koncertna direkcija
Zagreb koja je u Lisinski iz Hrvatskog glazbenog zavoda preselila Internacionalni majstorski
ciklus u ¢ijim je koncertima sada moglo uzivati gotovo Cetiri puta vise pretplatnika, a osmislila
je i svoj najdugotrajniji ciklus, Svijet glazbe, koji je u Dvorani ugostio najuglednije ansamble

iz cijeloga svijeta.

Osnutkom Dvorane kao samostalne ustanove u kulturi stvoren je i novi organizator koncerata i
drugih priredbi. Uz programski heterogene pretplatnicke cikluse poput Ljeta u Koncertnoj
dvorani 'Vatroslav Lisinski' i Tjedna glazbe, kazalista i filma osmisljene da u Dvoranu privuku
publiku razli¢itih kulturnih interesa, Lisinski je ponudio i niz ciklusa u Maloj dvorani medu
kojima su najdugotrajniji bili Nedjeljni vrti¢ 1 Videoklub Lisinski. Oba su donijeli i ,,novu
publiku‘ — od posjetitelja predskolske dobi do ljubitelja glazbeno-scenskih djela, osobito opera
koje su dominirale Videoklubom. Ipak, tijekom socijalistickog razdoblja u organizaciji
koncerata ozbiljne i popularne glazbe, osobito umjetnika i sastava iz inozemstva, ponajvise
zahvaljujuci postoje¢im kulturnim razmjenama izmedu Jugoslavije 1 zemalja diljem svijeta,
prednjacdila je Koncertna direkcija Zagreb. Dakako, postojalo je i nekoliko privatnih agencija
koje su se bavile organizacijom koncerata popularne glazbe, no one su mahom bile okrenute
domacim izvodacima. Uspostavom samostalne Hrvatske, a radi ratnih neprilika, kratko dolazi
do zati§ja u smislu gostovanja inozemnih umjetnika, no ve¢ se sredinom 1990-ih godina
koncertni Zivot normalizira. Doduse, Koncertna direkcija Zagreb polako gubi primat u
organizaciji gostovanja inozemnih umjetnika s podrucja popularne glazbe i usredotocava se
samo na ozbiljnu glazbu. Istovremeno, pojavljuje se niz privatnih tvrtki koje ¢e vrlo uspjesno

realizirati koncerte velikih zvijezda popularne, ali i ozbiljne glazbe.>*®

Iako je gledaliste s vise od 1850 posjetitelja omogucilo djelomic¢nu isplativost pojedinih priredbi
najuglednijih izvodaca, s druge strane je onemogucilo ve¢ini domacih umjetnika nastup na toj

najprestiznijoj lokaciji. Premda pojam ,,poluprazne Dvorane* u slucaju Lisinskog znaci oko

54 Kada govorim o privatnim organizatorima ozbiljne glazbe prije svega mislim na agenciju Aplauz koja je na

pozornici Velike dvorane ostvarila gostovanja najglasovitijih svjetskih umjetnika poput tenora Joséa Carrerasa
(19. 2. 2002.) ili Andree Bocellija (19. 12. 1999.).
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900 posijetitelja, odnosno nesto vise od gledaliSta Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu i
viSe nego dvostruko vise od Hrvatskog glazbenog zavoda, mnogi domaci glazbenici bas iz tog
razloga odabiru drugi, manji koncertni prostor. No, zahvaljujuéi koncepciji ciklusa poput
Svijeta glazbe i/ili Lisinski subotom koji uz atraktivna imena inozemnih izvoda¢a nude i nastupe
brojnih domacih umjetnika, naSi ansambli i glazbenici ipak imaju priliku predstaviti se ,,u
druStvu najboljih“, na najznacajnijoj hrvatskoj pozornici za svakog glazbenika iz sfere
umjetnicke glazbe. Organizatoru je to, dakako, i financijski odgovaralo, osobito pocetkom
1990-ih godina kada mnogi umjetnici nisu dolazili u Hrvatsku zbog ratnih zbivanja, ali i
nedostatka financijskih sredstva. Nastup na pozornici ,,hrama hrvatske glazbe* od samog je
otvorenja pitanje prestiza, pa ne ¢udi $to mnogi izvodaci odabiru Lisinski za proslavu svog
umjetni¢kog rada. Nastup je, naime, ujedno i potvrda njihove vrijednosti i kvalitete umjetnickog

opusa.

Polivalentnost Lisinskog omogucila je da se, osim kao koncertni prostor, Dvorana koristi i kao
viSenamjenski, scenografski i projekcijski prostor, pa otuda i velik broj izuzetno raznovrsnih
priredbi: od koncerata, predstava, filmskih projekcija, preko raznovrsnih natjecanja, modnih
revija, izbora ljepote, Sahovskih turnira, kongresa do plesnih priredbi i1 cirkusa na ledu.
Primjerice, Dvorana je ve¢ u prvoj godini rada otvorila vrata kongresima i simpozijima te
,omogucila [...] razvoj poslovnog 1 kongresnog turizma kao vaznog segmenta kulturne ponude
grada“ (Racic¢, 2004: 30) i postala je aktivna sudionica na medunarodnome kongresnom trzistu.
O Dvorani kao vaZznoj lokaciji za kongresni turizam svjedoci 1 prijedlog Uprave dvorane za
preimenovanje u Hrvatski glazbeni i kongresni centar Vatroslav Lisinski krajem 1994.,>° koji
naposljetku nije proslijeden Gradskoj skupstini®®® usprkos detaljnom obrazloZenju &elnih ljudi

Dvorane.®!

549 Dopis Gradskom sekretarijatu za obrazovanje, kulturu i znanost, ur. br. 1707/1 i Statut Hrvatskog glazbenog i
kongresnog centra Vatroslav Lisinski od 3. studenoga 1994. / potpisnica: Tinka Muradori (predsjednica Upravnog
vijeca Lisinskog). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994,

50 Dopis Gradskog sekretarijata za obrazovanje, kulturu i znanost vezan uz primjedbe na statut ustanove
Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski, klasa: 612-03/94-01/32, ur. broj: 251-06-20-94-2 od 15. studenog 1994. /
potpisnik: Mladen Cutura (sekretar). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994.

1 Dopis Gradskom sekretarijatu za obrazovanje, kulturu i znanost, ur. br. 1917/1 i ObrazloZenje prijedloga
izmjene statuta ur. 251-06-20-94-2 od 7. prosinca 1994. / potpisnici: Lovro Lisi¢i¢ (ravnatelj) i Tinka Muradori
(predsjednica Upravnog vijeca Lisinskog). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994,
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Djelovanje Lisinskog oduvijek je bilo usko povezano s drzavnim, odnosno gradskim
strukturama, ne samo u smislu vlasni¢kog odnosa (vlasnik Dvorane je Grad Zagreb) nego i u
koriStenju tog reprezentativnog prostora kao mjesta obiljezavanja vaznih obljetnica pojedinih
povijesnih dogadaja, drzavnih praznika i sli¢nih prigoda. Danas Grad Zagreb ondje omogucava
odrzavanje termina ,,0od posebnog interesa“ koje korisnici placaju po posebno povoljnom
cjeniku, no dok je neko¢ kategorija posebnog interesa obuhvacala veoma limitiran broj priredbi,
u novije se doba u nju smjestaju i priredbe pojedinih udruga, kulturno-umjetnickih drustava,
koncerti humanitarnog karaktera, a nerijetko i komercijalna dogadanja. Drasti¢no povecanje
spomenutih priredbi posljednjih godina utjecalo je i na programsko i financijsko poslovanje —
prihod od najma se smanjio, a Dvorana je dodatni prihod morala namaknuti organiziranjem

veéeg broja priredbi popularne glazbe.

Usporedba cetiriju koncertnih sezona (1979./1980., 1989./1990., 1999./2000. 1 2009./2010.)
tijekom 40 godina pokazuje da Dvoranom, usprkos njezine multifunkcionalnosti, dominiraju
glazbene priredbe i da se taj postotak s godinama povecao. U sezoni 1979./1980. bilo je nesto
vise od 68% glazbenih priredbi, dok Cetrdeset godina kasnije glazbene priredbe dominiraju s
nesto vise od 75% u odnosu na neglazbene. Bojazni da ¢e prevagnuti prikazivanje filmova ili
kongresna djelatnost je nestalo, a Lisinski je zadrzao, odnosno jo$ jednom potvrdio svoju

prvotnu ulogu koncertnog prostora.

Usprkos medijskim napisima o njegovom ,,oskvrnjavanju gostovanjem izvodaca poput Nives
Celzijus 2 ili Harisa Dzinoviéa, kojima se neposredno sugerira srozavanje standarda
najuglednijeg koncertnog prostora u zemlji i dominacija koncerata popularne glazbe, analiza
programske koncepcije Lisinskog pokazuje suprotno. Krajem 1970-ih, odnosno u sezoni
1979./1980. odrzano je 14 priredbi zabavne glazba vise u odnosu na ozbiljnu,>® dok je Setrdeset
godina kasnije situacija obratna — u sezoni 2009./2010. nesto vise od 56% glazbenih priredbi
odnosilo se na ozbiljnu glazbu, a ukoliko bismo im pribrojili izravne ili odgodene prijenose 1z
njujorSkog Metropolitana kojih je te sezone bilo devet, ozbiljna glazba dominirala bi s nesto

viSe od 60% u odnosu na popularnu.

52 https://www.jutarnji.hr/naslovnica/komentar-za-i-protiv-zasluzuje-li-dvorana-lisinski-nastup-nives-celzijus-

ili-ne-anketa-484867 (2020-07-05)

553 Za takav omjer u spomenutoj sezoni zasluzne su, medu ostalim, brojne izvedbe rock-opere Gricka vjestica.
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No, promijenile su se karakteristike medijskog pracenja. Konstantna potreba za stalno novim
sadrzajima koji nerijetko glorificiraju odredene dogadaje ili osobe, dovela je i do pomanjkanja
kritickog, istrazivackog i uopce objektivnog izvjes¢ivanja. Novinski ¢lanci nerijetko su
unaprijed dogovoreni i pla¢eni oglasi koji doslovno prenose informacije dobivene od
marketinskih stru¢njaka ili preuzimaju sadrzaj s drustvenih mreza javnih osoba bez propitivanja
njihove vjerodostojnosti, naj¢esce uz provokativne i dvosmislene naslove kojima je jedini cilj
privu¢i potencijalnu publiku i zadrzati njihovu pozornost. Mediji su nekada pokusavali biti
»ogledalo druStva® nastojeci promicati opéeprihvacene drustvene vrijednosti, $to je, doduse na
druk¢iji nacin, takoder moglo biti upitne vjerodostojnosti. No, danas su mediji definitivno
postali dijelom sveopée komercijalizacije javnog prostora kao posljedice stalne utrke za veéim

trziStem i veéim profitom.>*

Programi i organizacija rada Lisinskog kontinuirano ve¢ vise od 45 godina odrazavaju kulturna,
drustvena i politicka kretanja u Zagrebu 1 Hrvatskoj, ali su ujedno i sukreatori tih promjena i
povrh izravnog utjecaja na glazbeni zivot grada. Kao vazan dio glazbene infrastrukture Lisinski
je jos izravnije usaden u organizacijske, financijske i drustveno-politicke okvire funkcioniranja
grada i drzave. Rije¢ je o najprestiznijom koncertnoj dvorani u zemlji kojoj je, kako je pokazalo
ovo istrazivanje, bila zadaca da u svojim programima privuce razli¢ite drustvene skupine vodeci
se u tome i aspektom financijske odrzivosti, pogotovo u postsocijalisticko doba, $§to jo$ i
dodatno podcrtava faktor dvosmjernosti, odnosno odraza drustveno-politickih okvira 1
nepisanih smjernica, ali i njihova sustvaranja programskim rjeSenjima same Dvorane i

rezultiraju¢im izvedbama koje se u njoj odvijaju.

Nastoje¢i kulturne sadrzaje uciniti dostupnima razli¢itim drustvenim slojevima, Lisinski je od
pocetka njegovao raznolikost produkcijskih Zanrova koji su mu osigurali Sirok krug

potencijalne publike. Osobito se to odnosi na skupne pretplate, naro¢ito ciklus Tjedan glazbe,

554 Koncert koji je posljednjih godina izazvao najvise polemike u smislu prikladnosti za prostor Lisinskog je nastup
Nives Celzijus. Njezin nastup znakovito je odrzan na dan zbijanja prvotravanjskih sala (MD, 1. 4. 2005.), a mediji
su svakodnevno ,izvjestavali“, odnosno prenosili njezine objave opremajuc¢i ih njezinim provokativnim
fotografijama. Zanimljivo, niti u jednoj objavi nije stajalo da se koncert odrzava u Maloj dvorani, ve¢ je stalni
narativ bio samo ,,.Dvorana 'Lisinski'“. https://www.sibenik.in/estrada/video-snimila-se-u-kupaonici-poslusajte-
kako-nives-celzijus-pjeva-jalta-jalta/36850.html (2020-07-06)
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kazalista i filma kojem je cilj bio privuéi posjetitelje razli¢itih kulturnih afiniteta; uz interes za
filmsku umjetnost, organizator je pokusao pobuditi i interes za kazaliSte, ali i za ozbiljnu glazbu.
Dostupnost glazbenih, ali i kulturnih sadrzaja svim druStvenim slojevima najocitija je na
primjeru obiljeZzavanja Dana Dvorane za koju se vec¢ina ulaznica dijelila. S druge strane, pojam
elitnosti koji se jo$ tijekom izgradnje po¢eo vezivati za Lisinski kao prvotni dom Zagrebacke
filharmonije negiran je njezinim utemeljenjem kao samostalne ustanove koja je time dobila Siru
namjenu i moguc¢nost odrzavanja vrlo raznolikih glazbeno-kulturnih i drustvenih priredbi.
Dvorana je omogucila kvalitetnije akusticke 1 organizacijske standarde glazbenih izvedbi, no
istovremeno je raznoliko$¢u svojih kulturnih programa privukla Siroki krug posjetitelja i ubrzo

se nametnula kao nezaobilazna kulturna lokacija.

No je li Lisinski doista poligon za stjecanje kulturnog kapitala njezinih posjetitelja, odnosno
pomaze li rastu na drustvenoj ljestvici? S obzirom na raznolikost ponudenih kulturnih sadrzaja
i na brojne nacine privlacenja publike razli¢itih afiniteta, odgovor bi bio negativan. Naime,
Siroki drustveni dijapazon otvoren svim drustvenim slojevima osnovna je ideja socijalistickog
doba usuglasena sa socijalistickom teorijom i praksom. Usprkos tomu, i u socijalisticko doba,
kao i postsocijalisticko, Lisinski je prije svega ,,mjesto” (ne samo prostor) izgradnje i potvrde
identiteta za sloj ljudi koji vuku genealogiju visokog kulturnog i ekonomskog kapitala iz doba
koje prethodi socijalizmu, odnosno za najvisi sloj gradana kojima je njegovanje ozbiljne glazbe

dio kulturnog identiteta.

Ukratko, kako bi se mogli sagledati razlic¢iti aspekti Dvorane, disertacija je zahvatila vrlo Siroki
tematski okvir. Medu ostalim je dotaknula i pitanja organizacije Lisinskog, odnosno nac¢ina
njezinog funkcioniranja, podjele 1 koordinacije poslova i nacelnog odnosa izmedu Grada kao
vlasnika i uprave Dvorane. Ukoliko bismo se ogranicili, primjerice, na sistematizaciju radnih
mjesta 1 usporedili socijalisticko 1 postsocijalisticko razdoblje, mozemo re¢i kako je u
socijalizmu broj zaposlenika bio za polovicu ve¢i, od ¢ega su velik udio €inili niskokvalificirani
radnici. Tijekom godina zamijenili su ih kvalificirani i visokokvalificirani djelatnici. Takoder,
radi bolje i efikasnije organizacije posla u postsocijalizmu, povremeno se povecavao broj
potrebnih ljudi za pojedini (stru¢ni) posao i uvodila nova radna mjesta, no vrhunac je dosegnut

2017. godine kada su osmisljena brojna nova radna mijesta i odjeli. °*° Razgranata

%% Raspodjela poslova trenutaéno je maksimalno ra$¢lanjena, $to je viSe posljedica spajanja djelatnika Koncertne
direkcije Zagreb s djelatnicima Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog nego realne potrebe.
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sistematizacija utjecala je i1 na raspodjelu odlucivanja. Konkretno, ustroj Dvorane kao
organizacije s viSe razli¢itih radnih jedinica, odjela i sluzbi omogucio je i vise hijerarhijskih
razina odlucivanja, koje se, doduse, u praksi nerijetko svode na kompromisne odluke. A
koordinacija medu sluzbama koja se nekada odvijala ponajprije zahvaljujuc¢i zajednickim
sastancima, danas je mnogo veca zbog dostupnih informatickih i komunikacijskih sredstava, od
intraneta kao internog sustava Dvorane do elektroni¢ke poste, mobilnih uredaja itd.

Teznja za ukupnim prikazom nacina rada i programa Dvorane nuzno je onemogucila bavljenje
nizom vaznih aspekata koji ostaju za neka buduca istrazivanja. Primjerice, osobito bi zanimljivo
bilo podrobnije istraziti poziciju 1 repertoar zagrebackog glazbenog Zivota u svjetlu
ambivalentne ideoloske pozicije Jugoslavije izmedu Zapada i Istoka u vrijeme Hladnog rata.
Podrobnija analiza povezanosti programskih koncepcija Dvorane s promjenama drustveno-
politi¢kih sustava takoder bi bila zanimljiva tema. Detaljnije bi se mogla analizirati i radna
svakodnevica zaposlenika ovisno o njihovoj hijerarhijskoj poziciji i vrsti posla te pristupa u
realizaciji razli¢itih vrsti priredbi. Vazno bi bilo prouditi i iskustva posjetitelja, od onih koji u
Lisinski dolaze povremeno na razli¢ite vrste priredbi do najvjernijih posjetitelja medu kojima
su neki vjerni pretplatnici ve¢ viSe desetlje¢a. Buduci da je posljednje empirijsko istraZivanje o
okvirnom godi$njem broju publike 1 tipu prosjecnog posjetitelja nacinjeno prije trideset pet
godina (Meznari¢, 1985), svakako bi bilo zanimljivo saznati osobine danas$njeg prosjecnog
pretplatnika nekog ciklusa u Lisinskom i usporediti ga s nekadasnjim. Ukratko, mnogo je

zanimljivih tema za neka buduca istrazivanja.

Uvidi ovoga rada tek su na tragu prethodnih istraZivanja s podru¢ja organizacijske
antropologije. Pritom dobar primjer pruzaju radovi o BBC-iju o kojem postoji niz stru¢nih
radova koji ga sagledavaju kroz prizmu ,,privatnog svijeta“ u javnoj ustanovi (Burns, 1977),
poloZaja u Velikoj Britaniji u odnosu na druge radijske i televizijske kucée i njihovu publiku
(Madge, 1989) ili daju prikaz prijelaznog razdoblja 1990-ih koji je rezultirao restrukturiranjem
korporacije i time utjecao na budu¢nost javnog servisa u toj zemlji (Spangenberg, 1997). Ova i
brojna druga literatura o toj uglednoj instituciji omogucdila je drugim znanstvenicima medu
kojima je i Georgina Born (Born, 2004) da se koncentriraju na odredeno razdoblje, specifi¢nost
programskih koncepcija, hijerarhijske i osobne odnose medu zaposlenicima, izazove emitiranja
1 njezine buducénosti. Stalno zanimanje istrazivaca i novinara za BBC samo je odraz vaznosti te

svjetske korporacije za britansko, ali 1 za globalno trziste.
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Premda se jedna koncertna dvorana poput Lisinskog ne moze komparirati s BBC-ijem,
zahvaljujudi televizijskim i radijskim prijenosima i snimkama iz Koncertne dvorane Vatroslava
Lisinskog mnoge su glazbene priredbe doprle do Sire publike u Hrvatskoj, drugih republika
bivse Jugoslavije, ali i do nekih europskih zemalja. Kvalitetom svojih programa i ugledom
glazbenika koji su u njoj nastupali, Dvorana je odavno prerasla i grad i drzavu, pa se stoga
iskreno nadam da ¢e ova disertacija potaknuti promisljanja o pojedinim aspektima Dvorane i

pridonijeti sagledavanju njezine vrijednosti za hrvatsku kulturu.
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URL.: https://www.youtube.com/watch?v=00iRsKWymjQ (2020-03-08)

Televizijski prilozi

Eurovizija u Zagrebu (5. 5. 1990.)
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10. 4. Arhivski izvori

Nedatirano. Biografija Ive Vuljevi¢a pohranjena je u Arhivu Lisinskog, registrator KDVL
1971.

Nedatirano. Popis ustanova od kojih je zatrazeno mis$ljenje o nacrtu rjeSenja o osnivanju
ustanove Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski / nepotpisano i nedatirano. Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1957. — 19609.

Nedatirano. Dopis Nevena Sperande upuéen Jugokoncertu u Beogradu kojim potvrduje nastup
Zbora Glinka u utorak, 7. listopada 1986. (nema datacije ni potpisa). Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL-LS 1986.

1. travnja 1957. — Dopis Matice iseljenika Hrvatske Savjetu za prosvjetu (i kulturu Narodnog
odbora) grada Zagreba / potpisnici: Zlatan Sremec i Bozo Prpi¢, tajnik i predsjednik Matice
iseljenika Hrvatske. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

30. svibnja 1957. — Zapisnik sa sastanka u vezi gradnje Koncertne dvorane koji se odrzano u
Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu grada Zagreba / prisutni: ing. arh. Miro Marasovi¢, Milan
Rausavljevi¢, Stojanka Aralica, Milan Horvat i Ivo Vuljevi¢ (rkp). Arhiva Lisinskog, registrator
KDVL 1957. — 1969.

8. studenoga 1957. — Ugovor Matice iseljenika Hrvatske, Narodnog odbora grada Zagreba i
Drustva arhitekata Hrvatske o organizaciji natjeCaja za izradu idejne skice Doma Matice
iseljenika Hrvatske sa koncertnom dvoranom u Zagrebu / potpisnici: Zlatan Sremec,
predsjednik Matice iseljenika Hrvatske, Milan Rausavljevié¢, nacelnik Sekretarijata za prosvjetu
1 kulturu Narodnog odbora grada Zagreba 1 Vjenceslav Richter, predsjednik Drustva arhitekata
Hrvatske. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

15. travnja 1958. — Zapisnik sastanka Savjeta za prosvjetu i kulturu Narodnog odbora grada
Zagreba / prisutni: Stojanka Aralica i Milan Rausavljevi¢, predsjednica i nacelnik Savjeta te
Clanovi ocjenjivackog suda Natjecaja: Milan Horvat i Ivo Vuljevié. Arhiva Lisinskog,

registrator KDVL 1957. — 1969.
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15. srpnja 1959. — Zakljuc¢ak Narodnog odbora grada Zagreba o uce$¢u Grada Zagreba u
izgradnji Doma Matice iseljenika Hrvatske u Zagrebu s koncertnom dvoranom kao njezinim
sastavnim dijelom i o osnivanju odbora za izgradnju Doma Matice iseljenika Hrvatske /
potpisnik: Vecéeslav Holjevac, predsjednik Narodnog odbora grada Zagreba. Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1957. — 19609.

10. svibnja 1962. — Ugovor o prijenosu investitorskih poslova u vezi izgradnje Doma matice
iseljenika Hrvatske s koncertnom dvoranom izmedu Direkcije za izgradnju javnih objekata
grada Zagreba i suinvestitora— Matice iseljenika Hrvatske i Grada Zagreba od 10. svibnja 1962.
/ potpisnici: Josip Kovaci¢ (direktor Direkcije), Vicko Krstulovi¢ (predsjednik glavnog Odbora
Matice iseljenika Hrvatske) i Veceslav Holjevac (predsjednik Narodnog odbora grada
Zagreba). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 19609.

11. oZujka 1963. — Prijedlog opreme obiju koncertnih dvorana — za novogradnju Doma matice
iseljenika Hrvatske sa koncertnom dvoranom u Zagrebu upucen Soki Karaci¢, predsjednici
Narodnog odbora grada Zagreba, ulica Proleterskih brigada / potpisnik: Marijan Haberle
(direktor Arhitektonskog biroa Forum). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

7. svibnja 1963. — Rjesenje Narodnog odbora grada Zagreba o odredivanju Zagrebacke
filharmonije za organa upravljanja Koncertnom dvoranom, Ul. Proleterskih brigada, br. 01-
13380/1-1963. / potpisnik: Veceslav Holjevac (ovjerena preslika Sekretarijata za prosvjetu i
kulturu Narodnog odbora grada Zagreba od 7. lipnja 1963., ovjerio: Grga Corié, $ef Odsjeka).
Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

21. lipnja 1963. — Obavijest Savjeta Zagrebacke filharmonije Savjetu za kulturu grada Zagreba
0 imenovanju Upravnog odbora Koncertne dvorane u izgradnji / potpisnik: Milan Horvat,
direktor Zagrebacke filharmonije. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 19609.

6. rujna 1963. — Dopis Savjeta Zagrebacke filharmonije Savjetu za kulturu grada Zagreba o
imenovanju Upravnog odbora Koncertne dvorane u izgradnji (u sastavu Marijan Haberle, Milan
Horvat, Aleksandar Lhotka, Nikola Mari¢, predstavnik Savjeta za kulturu, Josip Stojanovié,

Vera Sari¢, Ljubica Smigmator, Vojko Trs i Ivo Vuljevié), zamolba za prihva¢anjem duZnosti
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¢lana Upravnog odbora Koncertne dvorane u izgradnji i poziv za prvi sastanak Upravnog
odbora Koncertne dvorane u izgradnji 10. rujna 1963. u 18 sati, u prostorijama Zagrebacke
filharmonije, Ulica Nikole Tesle 7/1 / potpisnik: Milan Horvat, direktor Zagrebacke
filharmonije. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 19609.

10. rujna 1963. — Zapisnik sastanka Upravnog odbora koncertne dvorane u izgradnji u
prostorijama Zagrebacke filharmonije na kojem se usvojio zaklju¢ak da dvorana nosi ime
Koncertna dvorana Zagrebacke filharmonije Vatroslav Lisinski, skraceno Dvorana Lisinski /
potpisnici: Vera Sari¢ i Aleksandar Lhotka, predsjednica i tajnik Upravnog odbora. Arhiva
Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

11. studenoga 1963. — Dopis Sekretarijata za prosvjetu i kulturu grada Zagreba uz zamolbu za
prijedloge po pitanju naziva dvorane i sugestija vezanih uz biste glazbenih umjetnika, br.
06/30045/1-63 / potpisnica: Stefica Spiljak (natelnica Sekretarijata za prosvjetu i kulturu grada
Zagreba). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

6. prosinca 1963. — Dopis Hrvatskog narodnog kazalista Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu
Narodnog odbora grada Zagreba, br. 3445/1-1963 / potpisnik: Dusko Roksandi¢ (intendant).
Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

9. prosinca 1963. — Dopis Muzicke akademije u Zagrebu Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu
grada Zagreba, br. 01-1263/2-1963 / potpisnik: Milo Cipra (dekan). Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1957. — 19609.

15. prosinca 1963. — Dopis Muzicke omladine Hrvatske Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu
Narodnog odbora grada Zagreba, br. 288/63 / potpisnik: Branko Molan (sekretar). Arhiva
Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

16. prosinca 1963. — Izvjestaj Upravnom odboru Koncertne dvorane Zagrebacke filharmonije
Vatroslav Lisinski / potpisnici: Vera Sari¢ i Aleksandar Lhotka (predsjednica i tajnik Upravnog
odbora). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
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17. prosinca 1963. — Dopis Radnicke kulturno prosvjetne zajednice Sekretarijatu za prosvjetu
I kulturu grada Zagreba, br. 148/2-1963. / potpisnica: Lea Ukrain¢ik. Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1957. — 1969.

19. prosinca 1963. — Dopis Koncertne poslovnice Hrvatske u Zagrebu Sekretarijatu za
prosvjetu i kulturu grada Zagreba, br. 4825 / potpisnik: Josip Stojanovi¢ (direktor). Arhiva
Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

19. prosinca 1963. — Zahtjev Ansambla narodnih plesova i pjesama Lado za koriStenjem nove
koncertne dvorane podnesen Sekretarijatu za prosvjetu i kulturu Grada Zagreba, br. 02-1043-1
od 19. 12. 1963. / potpisnik: Sasa Zalepugin (direktor). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL
1957. — 1969.

19. prosinca 1963. — Dopis Savjeta Zagrebacke filharmonije Predsjedniku Narodnog odbora
grada Zagreba kojim Savjet prihvaca Rjesenje Narodnog odbora grada Zagreba o odredivanju
Zagrebacke filharmonije za organa upravljanja Koncerthom dvoranom, obavijest o formiranju
Upravnog odbora od predstavnika zainteresiranih ustanova i njihovih obveza te izvjeStaj sa
sjednice Odbora koja se odrzala 16. prosinca 1963. / potpisnica: Vera Sari¢, predsjednica
Upravnog odbora Koncertne dvorane. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 19609.

18. sije€nja 1964. — Sporazum o koristenju poslovnih prostorija pri koncertnoj dvorani izmedu
Zagrebacke filharmonije, Muzicke omladine Hrvatske, Koncertne poslovnice Hrvatske i
Muzickog biennala Zagreb / potpisnici: Aleksandar Lhotka (pomo¢nik direktora Zagrebacke
filharmonije), Branko Molan (tajnik Muzicke omladine Hrvatske) i1 Josip Stojanovi¢ (direktor
Koncertne poslovnice Hrvatske, u ime Koncertne poslovnice Hrvatske, Muzickog biennala
Zagreb 1 ostalih muzickih festivala). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

24. sije¢nja 1964. — Ugovor o obavljanju investitorskih poslova u vezi s nabavom opreme za
koncertnu dvoranu u Zagrebu izmedu Direkcije za izgradnju javnih objekata grada Zagreba i
Grada Zagreba / potpisnici: Milan Perc (direktor Direkcije), Pero Pirker (predsjednik Gradske
skupstine Grada Zagreba) i Stefica Spiljak (nadelnica Sekretarijata za prosvjetu i kulturu

Skupstine grada Zagreba). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.
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6. veljate 1964. — Dopis Direkcije za izgradnju javnih objekata grada Zagreba Stefici Spiljak
(nacelnica Sekretarijata za prosvjetu i kulturu Grada Zagreba), br. IV —350/ 1-1964 / potpisnik:
Milan Perc (direktor). Prilog: Pro memoria u predmetu nabave opreme za koncertnu dvoranu u
Zagrebu. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 19609.

8. rujna 1964. — Dopis Direkcije za izgradnju javnih objekata grada Zagreba Gradskoj PTT
sekciji radi priklju¢ka novih telefonskih linija za Zagrebacku filharmoniju, Koncertnu
poslovnicu Zagreb i Muzi¢ku omladinu Hrvatske, br. IV / L-2068/2-1964. / potpisnik: Zvonko
Bakari¢ (tehni¢ki direktor). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

10. prosinca 1965. — Inzenjering — Zagreb, Sektor tehnicke pripreme: Informacija o Koncertnoj
dvorani u Zagrebu, br. V1/80-85/65 od 10. prosinca 1965., 1. / potpisnici: Milan Perc i Zeljko
Solar, direktor i sastavlja¢ informacije. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

20. prosinca 1967. — Izvjestaj Upravnog odbora Koncertne dvorane o radovima na koncertnoj
dvorani / Pretpostavke za izradu plana prihoda i rashoda / potpisnici: Vera Sari¢ (predsjednica
Upravnog odbora) i Josip Depolo (organizacioni direktor Zagrebacke filharmonije). Arhiva

Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

26. ozujka 1968. — Odluka o osnivanju Komisije IzvrSnog vije¢a Sabora za kulturne veze s
inozemstvom, br. 18555/2-612-1967 / potpredsjednik: Milan Miskovi¢, v. r. Narodne novine,
24 (14), str. 146.

26. oZzujka 1968. — RjeSenje o imenovanju predsjednika i ¢lanova Komisije Izvr$nog vije¢a
Sabora za kulturne veze s inozemstvom, br. 6090/1-137-1968. Narodne novine, 24 (15), str.

151-152.

16. svibnja 1968. — Zagrebacka filharmonija: Plan prihoda i rashoda Koncertne dvorane
Zagrebacke filharmonije. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1957. — 1969.

29. travnja 1970. — Prilog diskusiji o upravljacu nove Koncertne dvorane od 29. travnja 1970.
(nepotpisano). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1970.
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5. svibnja 1970. — Pro memoria Zagrebacke filharmonije za koncertnu dvoranu upucena Petru
Selemu (predsjednik KazaliSnog odbora Skupstine grada Zagreba) / potpisnica: Vera Saric,
predsjednica Upravnog odbora za izgradnju Koncertne dvorane. Arhiva Lisinskog, registrator
KDVL 1970.

14. srpnja 1970. — Rjesenje Skupstine grada Zagreba o imenovanju Komisije za utvrdivanje
funkcionalnosti objekta u izgradnji — koncertne dvorane br. 231/1970, koje rad treba
organizirati Sekretarijat za obrazovanje, kulturu 1 fizicku kulturu / potpisnik: Josip Kolar Matek,

gradonacelnik Zagreba. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1970.

17. srpnja 1970. — Promemoria — Koncertna dvorana — dovrSenje gradnje i pripreme za
koriStenje objekta / potpisnici: Ivo Vuljevi¢, Branimir Saka¢, Dino Radivojevi¢, Zdenko
Kolacio i Marko Lehpamer (¢lanovi Komisije za utvrdivanje funkcionalnosti objekta u izgradnji

— koncertne dvorane). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1970.

16. listopada 1970. — Zapisnik sjednice Komisije za utvrdivanje funkcionalnosti objekta u
izgradnji Koncertne dvorane sa zakljuckom o formiranju dviju radnih grupa koje ¢e paralelno
raditi / potpisnica: Marija Makuc Pojatina (zapisni¢arka). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL
1970.

1971. — Biografija Ive Vuljevica. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1971.

31. sije¢nja 1971. — Izvjestaj tvrtke InZenjering 0 Koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski za
koncertnu dvoranu od 31. sije¢nja 1971. / potpisnici: Milan Ferc i Robert Lang (direktor 1
nadzorni organ). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1971.

29. lipnja 1971. — Rjesenje Skupstine grada Zagreba o osnivanju ustanove Koncertna dvorana
Vatroslav Lisinski / potpisnici: Tomislav Hrka¢ (predsjednik Gradskog vijeca) i Mira
Krizmani¢ (predsjednica Prosvjetno-kulturnog vije¢a). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL
1971.
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17. kolovoza 1971. — RjeSenje Sekretarijata za obrazovanje, kulturu i fizicku kulturu, br. 06-
65/3-71. o imenovanju Ive Vuljevi¢a za privremenog direktora ustanove Koncertne dvorane

Vatroslav Lisinski / potpisnik: Josip Vuk (sekretar). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1971.

21. sijeénja 1972. — Koncertna dvorana / Investicioni program tvrtke Inzenjering — Zagreb /
potpisnik: Milan Perc (direktor). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1972.

27. rujna 1972. — Dopis Koncertne dvorana Vatroslav Lisinski Zagreb-filmu / potpisnik: Ivo
Vuljevi¢ (direktor), Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1972.

2. listopada 1972. — Dopis Zagreb filma Koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski / potpisnik:
Milivoj Pogrmilovi¢ (direktor). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1972.

5. listopada 1972. — Zapisnik Cetvrte sjednice Odbora za izgradnju Koncertne dvorane
Vatroslav Lisinski odrzane u Skupstini grada Zagreba (Ulica proleterskih brigada 45, soba
372/111. kat) / potpisnici: Stipe Milanovi¢ (predsjednik Odbora) i Ana Poljak (zapisnicarka).
Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1972.

23. ozujka 1973. — Dopis Zavoda za izgradnju grada (ex Inzenjering Zagreb) Radio Televiziji
Zagreb, br. 1V/J-85/73., prilog Berislava Brajana upucen tvrtki Inzenjering. Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1973.

17. travnja 1973. — Sporazum Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski i Galerija grada Zagreba
oko posudbi pojedinih likovnih djela iz svojih zbirki, br. 01-548-1-VP / potpisnik: Radoslav
Putar (direktor Galerija grada Zagreba). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1973.

20. travnja 1973. — Dopis Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski arhitektonskom birou Forum,
br. 48 / 1973. Dopis dostavljen tvrtki Inzenjering — Zagreb (Nehajska ulica 15) i Stipi
Milanoviéu (predsjedniku Odbora za izgradnju Dvorane). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL
1973.

25. travnja 1973. — Biljeska za uvodnu rije¢ na sjednici Savjeta za nauku i kulturu SkupSstine

grada Zagreba (nepotpisano), prilog uz Zakljucak cetvrte sjednice Savjeta za nauku i kulturu
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Skupstine grada Zagreba, br. 09/3-944/1-1973 odrzane pod predsjedanjem Ljudevita Galica.
Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1973.

5. svibnja 1973. — Rad Zagrebacke filharmonije u novoj koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski
s dva priloga: Sastav orkestra Zagrebacke filharmonije sa stanjem 28. travnja 1973. i Popis
instrumenata ZagrebaCke filharmonije / potpisnik: Josip Depolo (direktor Zagrebacke

filharmonije). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1973.

23. svibnja 1973. — Zakljucak pete sjednice Savjeta za nauku i kulturu Skupstine grada Zagreba
odrZane u prostorijama Hrvatskog drustva likovnih umjetnika (StarCevicev trg 6) / Sjednici
prisustvovali: Ljudevit Galic (predsjednik Savjeta), Zvonimir Ban, Dragica Cesnik, Nedjeljko
Fabrio, Kosovka Fadljevi¢, Vesna Milosevi¢, Zlatko Movrin, Branko Plese, Gordana Popovi¢
i Ivo Vojvodi¢, novinari Radio televizije Zagreb i Vecernjeg lista, predstavnici HDLU-a i
ULUPH-a, Sre¢ko Puntari¢, Rudolf Sabli¢, Hanibal Salvaro te predstavnici Sekretarijata za
obrazovanje, kulturu i fizi¢ku kulturu: Marija Makuc-Pojatina, Ljiljana Poljak i Vlasta Spiljak.
Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1973.

1972. ili 1973. (?) — Program rada Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski u Zagrebu za 1974.

godinu / nepotpisano i nedatirano. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1974.
1972.1li 1973. (?) — Prijedlog programske koncepcije za Koncertnu dvoranu Vatroslav Lisinski
s dvogodisnjim planom glazbenih manifestacija / nepotpisano i nedatirano. Arhiva Lisinskog,

registrator KDVL 1974.

1974. — Program rada Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski u Zagrebu za 1974. godinu /

nepotpisano i nedatirano. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1974.
1974. — Prijedlog programske koncepcije za Koncertnu dvoranu Vatroslav Lisinski s
dvogodisnjim planom glazbenih manifestacija / nepotpisano i nedatirano. Arhiva Lisinskog,

registrator KDVL 1974.

27. rujna 1985. — Izvjestaj Nevena Sperande. Arhiva Lisinskog, registrator Nedjeljni vrtic.
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1986. — Prijedlog godisnjica obljetnica i vaznih dogadanja za obiljezavanje u 1987. godini.

Beograd: Institut za suvremenu povijest. Arhiva Lisinskog, registrator 1986.

29. rujna 1987. — Zapisnik Sastanka Savjeta Nedjeljnog vrti¢a odrzanog / nepotpisano. Arhiva

Lisinskog, registrator Nedjeljni vrtié.

4. studenoga 1987. — Dopis Sava centra upucen Lisinskom. Arhiva Lisinskog, registrator

Nedjeljni vrtic.

1987. — Zamolba Koordinacijskog odbora za njegovanje i razvijanje revolucionarnih tradicija
u sklopu Gradske konferencije Zagreb Socijalistickog saveza radnog naroda Hrvatske Dvorani
Lisinski da u godisnji plan rada uvrsti i obiljezavanje vaznih obljetnica i dogadanja. arhivi

Lisinskog, registrator KDVL 1987.

1987. — Prijedlog godiSnjica vaznih obljetnica i dogadanja za 1987. Beograd: Institut za

suvremenu povijest. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1987.

4. studenog 1993. — Pravilnik o ustrojstvo i radu Kluba sponzora Lisinskog, br. 106/1-94 /
potpisnik: Ante Dev¢i¢ (predsjednik upravnog odbora). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL
1994.

10. veljace 1994. — Rjesenje Ministarstva kulture i prosvjete Republike Hrvatske kojim su
prenijeta osnivacka prava nad ustanovama kulture na Grad Zagreb, klasa: 023-03-94/01-62,
urbroj: 532-03-3/3-94-01 / potpisnica: Vesna Girardi-Jurki¢ (ministrica). Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 1994,

25. veljace 1994. — Dopis Gradskog sekretarijata za obrazovanje, kulturu i znanost Grada
Zagreba Koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski, klasa: 402-09/94-08/226, urboj: 251-06-20-94
/ potpisnik: Zvonko Festini (pomo¢nik sekretara). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994.

11. ozujka 1994. — Dopis Gradskog sekretarijata za obrazovanje, kulturu i znanost Grada
Zagreba Koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski, klasa: 402-09/94-08/271, urboj: 251-06-20-94-
2 / potpisnik: Zvonko Festini (pomo¢nik sekretara). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994.
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21. ozujak 1994. — Dopis za predlaganje imenovanja upravnih odbora Gradskog sekretarijata
za obrazovanje kulturu i znanost Grada Zagreba, klasa: 612-01/64-01/4, urbroj: 251-03-02-94-
02 / potpisnik: Mladen Cutura (sekretar). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994.

3. studenoga 1994. — Dopis Gradskom sekretarijatu za obrazovanje, kulturu i znanost, ur. br.
1707/1 od 3. studenoga 1994. i Statut Hrvatskog glazbenog i kongresnog centra Vatroslav
Lisinski / potpisnica: Tinka Muradori (predsjednica Upravnog vijeéa Lisinskog). Arhiva

Lisinskog, registrator KDVL 1994.

15. studenoga 1994. — Dopis Gradskog sekretarijata za obrazovanje, kulturu i znanost vezan
uz primjedbe na statut ustanove Koncertne dvorane Vatroslav Lisinski, klasa: 612-03/94-01/32,
ur. broj: 251-06-20-94-2 / potpisnik: Mladen Cutura (sekretar). Arhiva Lisinskog, registrator
KDVL 1994.

7. prosinca 1994. — Dopis Gradskom sekretarijatu za obrazovanje, kulturu i znanost, ur. br.
1917/1 od 7. 12. 1994. i Obrazlozenje prijedloga izmjene statuta ur. 251-06-20-94-2 /
potpisnici: Lovro Lisi¢i¢ (ravnatelj) i Tinka Muradori (predsjednica Upravnog vijeca

Lisinskog). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 1994.

24. studenoga 1995. — Statut Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog (procisceni tekst)
donesen na sjednicama Upravnog odbora Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog koje su se
odrzale 20. sijecnja i 12. listopada 1995., br. 1900/1-95 od 24. studenoga 1995. / potpisnik:
Milan Balen (predsjednik Upravnog odbora Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog). Arhiva
Lisinskog, registrator KDVL 1995.

13. veljace 2012. — Cjenik Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog. Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 2012.

30. ozujka 2017. — Odluka o donaciji Upravnog vije¢a Koncertne dvorane Vatroslava
Lisinskog o donaciji poprsja Josip Broz Tito autora Augusta Augustin¢ica Muzeju Hrvatskog
zagorja, odnosno Muzeju Staro selo Kumrovec / potpisnik: Davorin Stern (predsjednik

Upravnog vijeca). Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 2017.
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17. sijeénja 2018. — Zakljucak gradonacelnika Grada Zagreba kojim se Koncertnoj dvorani
Vatroslava Lisinskog odobrava stupanje u prava i obveze iz Ugovora o zakupu poslovnog
prostora, klasa: 372-01/98-06/234, urbroj: 251-17-04-1/99-33 na adresi u Zagrebu, Ulica kneza
Mislava 18, dosadasnjeg zakupnika Koncertne direkcije Zagreb jer je Koncertna direkcija
Zagreb pripojena Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog, klasa 372-01/18-01/73, urbroj:
251-03-02-18-2 / potpisnik: Milan Bandi¢ (gradonacelnik grada Zagreba). Arhiva Lisinskog,
registrator KDVL 2018.

13. srpnja 2018. — Ugovor o podzakupu poslovnog prostora na adresi Kneza Mislava 18 u
Zagrebu ur. br. 2467/1-2018 izmedu Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog i Hrvatske
glazbene mladezi / potpisnici: Drazen SiriS¢evi¢ (ravnatelj Koncertne dvorane Vatroslava
Lisinskog) i Svjetlana Balek Rogini¢ (opunomocenica Dubravke Dujmovi¢ Kusan, glavne

tajnice Hrvatske glazbene mladezi). Preslika. Arhiva Lisinskog, registrator KDVL 2018.

Majnari¢, D. (1985) Koncertna dvorana u ulozi tonskog studija, izlaganje u sklopu razgovora
na temu Uloga velikih dvorana i ustanova u masovnom privliacenju nove publike i Sirenju
glazbene kulture, koji su se odrzali u Maloj dvorani Lisinski i njezinu predvorju 28. i 29.
prosinca 1985., nepag. (tekst pisan pisacom masinom). Arhiva Lisinskog, registrator Europska
godina glazbe 1985.

Majnari¢, D., ur. (1987) Lisinski. Bilten 1 / Listopad 1987. / Sezona 87/88. Zagreb: Koncertna

dvorana Vatroslava Lisinskog. Arhiva Lisinskog, registrator Bilteni.

Majnari¢, D., ur. (1990) Lisinski. Bilten 6/7. Ozujak/Travanj 1990. Sezona 1989./90. Koncertna
dvorana 'Vatroslav Lisinski'. Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva

Lisinskog, registrator Bilteni.
Majnari¢, D., ur. (1990a) Lisinski. Bilten 8/9. Svibanj/Lipanj 1990. Sezona 1989./90. Koncertna

dvorana 'Vatroslav Lisinski'. Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva

Lisinskog, registrator Bilteni.
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Majnari¢, D., ur. (1991) Lisinski. Bilten 7. Svibanj 1991. Sezona 1990/91. Koncertna dvorana
'Vatroslav Lisinski'. Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva Lisinskog,

registrator Bilteni.

Majnari¢, D., ur. (1991a) Lisinski. Bilten 8-11. Lipanj, srpanj, kolovoz, rujan 1991. Sezona
90/91191/92. Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva Lisinskog, registrator
Bilteni.

Majnari¢, D., ur. (1991b) Lisinski. Bilten 2. Studeni 1991. Sezona 91/92. Zagreb: Koncertna
dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva Lisinskog, registrator Bilteni.

Majnari¢, D., ur. (1992) Lisinski. Bilten 6. Travanj 1992. Sezona 1991 / 92. Koncertna dvorana
'Vatroslav Lisinski'. Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva Lisinskog,

registrator Bilteni.

Majnari¢, D., ur. (1992a) Lisinski. Bilten 7. Svibanj 1992. Sezona 1991/92. Koncertna dvorana
'Vatroslav Lisinski'. Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva Lisinskog,

registrator Bilteni.

Majnari¢, D., ur. (1992b) Lisinski. Bilten 1. Listopad 1992. Koncertna dvorana 'Vatroslav
Lisinski'. Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva Lisinskog, registrator
Bilteni.

Majnari¢, D., ur. (1992c¢) Lisinski. Bilten 2. Studeni 1992. Sezona 1992/93. Koncertna dvorana
'Vatroslav Lisinski'. Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva Lisinskog,

registrator Bilteni.

Majnari¢, D., ur. (1993) Lisinski. Sijecanj/January 1993. Koncertna dvorana 'Vatroslav
Lisinski'. Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva Lisinskog, registrator
Bilteni.

Majnari¢, D., ur. (1995) Lisinski. Bilten za srpanj, kolovoz i rujan 1995. Sezona 1994./1995.
Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva Lisinskog, registrator Bilteni.
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Meznarié, S. (1985) Dvorana u akciji. Pristup Koncertnoj dvorani Vatroslav Lisinski kao
generatoru kulturnih potreba, izlaganje u sklopu razgovora na temu Uloga velikih dvorana i
ustanova u masovnom privlacenju nove publike i Sirenju glazbene kulture, koji su se odrzali u
Maloj dvorani Lisinski i njezinu predvorju 28. i 29. prosinca 1985., nepag. (tekst pisan pisacom

masinom). Arhiva Lisinskog, registrator Europska godina glazbe 1985.

Ruzdjak, V. (1985) Dvorana u svom kulturnom okolisu, izlaganje u sklopu razgovora na temu
Uloga velikih dvorana i ustanova u masovnom privlacenju nove publike i Sirenju glazbene
kulture, koji su se odrzali u Maloj dvorani Lisinski i njezinu predvorju 28. i 29. prosinca 1985.,
nepag. (tekst pisan pisacom masinom). Arhiva Lisinskog, registrator Europska godina glazbe
1985.

Turkalj, N., ur. (1975) Zagreb: koncertna sezona 1975./76. Zagreb: Koncertna dvorana
,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva Lisinskog, registrator Bilteni.

Turkalj, N., ur. (1976) Koncertna dvorana 'Vatroslav Lisinski': program sezone 1976/77.

Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski®. Arhiva Lisinskog, registrator Bilteni.
Turkalj, N., ur. (1988) Lisinski. Bilten 2. Studeni 1988. Sezona 88/89. Koncertna dvorana

‘Vatroslav Lisinski'. Zagreb: Koncertna dvorana ,,Vatroslav Lisinski“. Arhiva Lisinskog,

registrator Bilteni.

Arhiva Fonda Lovro & Lilly Matacié
23. srpnja 2008. — Racun br. 55 / 08 ljevaonice umjetnina Ujevi¢ za lijevanje i montazu

bron¢anog poprsja Lovre pl. Matacica, rad akad. kipara KaZzimira Hrastea / potpisnik: Damir

Ujevi¢ (direktor). Preslika. Arhiva Fonda Lovro & Lilly Matacié.
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10. 5. Programska grada (rukopisna)

Dnevnik rada (inspicijent i dezurni) pokusa, priredbi, snimanja i ostalih akcija od 24. 4. 1974.
do 21. 9. 1974.

Dnevnik rada / inspicijent i dezurni / pokusa, priredbi, snimanja i ostalih akcija od 22. 9.
1974. do 12. 12. 1974.

Dnevnik rada / inspicijent i dezurni / pokusa, snimanja, priredbi 1 ostalih akcija od 9. 12. 1980.

do 26. 4. 1981.

Dnevnik rada / inspicijent i dezurni / pokusa, snimanja, priredbi i ostalih akcija od 23. 10.

1981. do 7. 3. 1982.

Dnevnik rada / inspicijenata / pokusa, snimanja / priredbi i ostalih akcija od 8. 3. 1982. do 21.
10. 1982.

Dnevnik rada / pokusi, snimanja, koncerti i ostale aktivnosti od 30. 9. 1988. do 12. 3. 1989.

Dnevnik rada / koncerti, pokusi, snimanja i ostale aktivnosti od 14. 5. 1990. do 29. 12. 1990.

Inspicijentske crtice

Inspicijentske crtice od 1. 1. 1982. do 28. 2. 1982.

Inspicijentske crtice od 1. 3. 1991. do 31. 3. 1991.

Razgovor s Miroslavom Poljancem obavljen je u Zagrebu 17. lipnja 2019. / sadrzaj

razgovora zabiljeZzen diktafonom, u arhivi autorice.
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11. ZIVOTOPIS

Ana Unkié, djevojacki Boltuzi¢ (Sisak, 1980.), diplomirala je muzikologiju na Muzickoj
akademiji SveuciliSta u Zagrebu 2005. godine i doktorirala na Odsjeku za etnologiju i kulturnu
antropologiju Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu 2021. godine. Od 2006. radi kao
producentica programa u Koncertnoj dvorani Vatroslava Lisinskog u Zagrebu i urednica (a
povremeno i autorica) tiskanih materijala vezanih uz koncertne cikluse Lisinski subotom,
Lisinski arioso, Mladi u Lisinskom i Videoklub Lisinski. Tijekom petnaest godina rada
sudjelovala je u umjetnickom oblikovanju i realizaciji niza koncerata poput gostovanja
Filharmonije milanske Scale s Valerijem Gergijevim, Filharmonije BBC-ija, ansambla Il
Giardino Armonico, baritona Dmitrija Hvorostovskog, itd. Jedno vrijeme umjetnicki je
oblikovala i vodila ciklus Videoklub Lisinski. Od 2017. voditeljica je Multimedijsko-
dokumentacijskog odjela Dvorane Lisinski u sklopu kojeg djeluje Muzi¢ki informativni centar
(MIC) kojeg je predstavljala na sastancima Medunarodne udruge muzic¢kih informativnih
centara (IAMIC) u Rotterdamu (Nizozemska) i Tallinnu (Estonija). Od 2005. suraduje s Tre¢im
programom Hrvatskog radija kao jedna od voditeljica i urednica noénog programa Euroclassic
notturno (2005. — 2017.) i autorica priloga za tematski ciklus Europski mozaik u sklopu
emisije Zivot glazbe. Kao stru¢na suradnica povremeno je suradivala sa Zagrebadkom
filharmonijom, Hrvatskom glazbenom mladezi i Leksikografskim zavodom Miroslav Krleza.
Autorica je izvornih znanstvenih ¢lanaka objavljenih u muzikoloskom ¢asopisu Arti musices i
medunarodnom zborniku Architecture, Public Policies and Social Change, a o glazbenom
zivotu je pisala za nekoliko domacih Casopisa. Izlagala je na godiSnjim sastancima Hrvatskog
muzikoloskog drustva i TreCem znanstvenom skupu studenata poslijediplomskih doktorskih
studija dru$tvenih i humanisti¢kih znanosti u Zagrebu 2015. godine. Clanica je Hrvatskog
muzikoloskog drustva, Hrvatskog etnoloskog drustva i Hrvatske udruge muzickih knjiznica,

arhiva i dokumentacijskih centara.
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PRILOG 1

12. PRILOZI

7
D&%’é‘%? s xr He.pn. /1978 -
4

272

v — Ny

Fryes ]

Mo - /"7’-2;0

Lo - T30

7O

/j.?) = /df %]

Lrye A0

liww — op

P4l

1G9 LI

—
s

o o - Moo

frrees - aabg gt OrriaaTan
[ s - //fd Y
5 i v
/vn?a/m Y 2o Urndeyd y&‘)u& Al

2z viie  IrCEFTa RIT

syt -
Y et - At e, R
btwept TAOE N

2 A o ” "
Lovstnae - 47,471}_-// Faclel Lecks Lf,: Abcicit (21»441 e
%“7 e Lers c«} / ﬂt‘f‘&’a”lﬂzq A//_)'M:‘:m z
fvr;/‘am,za,-én T LIy

=
7&414‘@&44_4; ; A idaced Gle deale g

Ae22 1en 4 7214’174“(;5 '/ 3. Mrae
Thapiet ) eect - L. drve

[t m%y/w%a g 2 7 c«/a/wm Sseoss

.274%4%«;, Zatbsr’ E-4

e & -az,

Dnevnik rada inspicijenata za 20. veljac¢u 1978.
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PRILOG 2
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PRILOG 3

18.2.
mala dvorana

SUBOTA
Velika (lV°1:ﬁ'lf_‘7, IR -
|
14 = |
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18 - | 17-00 pokus
19.30 KDVL, Recital
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M. DrZié

Srijeda, 25.10.2006.

Cetvrtak, 26.10.2006.

Velika dvorana

09:00-12:00

zF
ZF , pokus
+ solist

12:30-15:30

HRT-GP
SOHRT, pokus
Mo Bili¢

16:00-19:00

KDVL /2ZF
Lovro Pogoreli¢, pokus
(ugodba glasovira)

19:30-22:00

KDVL /ZF

LOVRO POGORELIC, glasovir

22:00-01:00

KDVL
M. Penzar, orgulje, pokus

Mala dvorana

12:00-12:30
zF
Sastanak ZF

15:00-16:00

KDVL / HDS

instrumenti, postava

16:00-17:00

KDVL / HDS

Ulaz TV

17:00-18:00

KDVL / HDS

Miroslav Vitous, pokus

18:00-19:00
KDVL / HDS
Zag. jazz portret, pokus
20:00-23:00
KDVL / HDS
16. MEDUNARODNI DANI JAZZA
Zagreb Jazz Portret: 15 godina rada
+ TV adloZeno
Miroslav Vitou$ Bass Solo

23:00-00:00

KDVL / HDS
TV snimanje intervjua

Velika dvorana

09:00-12:00
zF
ZF , pokus
12:30-15:30
HRT-GP
SOHRT, pokus
16:00-18:30
KDVL

istovar instrumenata i, postava

17:00-18:30 FVD
KDVL
tonski, pokus

17:00-18:30
KDVL
M. Penzar, orgulje, pokus
Olga Martinova, violina

18:30-19:00
KDVL
NIZOZEMSKA FILHARMONIJA, pokus

19:30-22:00
KDVL
LISINSKI SUBOTOM
NIZOZEMSKA FILHARMONIJA

Dirigent: YAKOV KREIZBERG

JULIA FISCHER, violina

MARIO PENZAR, orgulje
OLGA MARTINOVA, violina

Razgovor s umjetnicima vodi Bojana
Ple¢as

21:30-23:30 FVD

LISINSKI SUBOTOM

mgl

Primjer ispisa rasporeda termina s intraneta Dvorane Lisinski.

Mala dvorana

15:00-16:00

KDVL / HDS

instrumenti, postava

16:00-17:00

KDVL / HDS

Ulaz TV

17:00-18:00

KDVL / HDS

Ignacio Berroa Quartet, pokus

18:00-19:00
KDVL / HDS
Fabian Kallerdahl Galore , pokus
20:00-23:00
KDVL / HDS
16. MEDUNARODNI DANI JAZZA
Fabian Kallerdahl Galore -Svedska
Ignacio Berroa Quartet-Kuba/SAD
+ TV odloZeno

23:00-00:00

KDVL / HDS
TV snimanje intervjua
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PRILOG 4

ZAGREDB

koncertna
sezona

19751 76:

Koncertni zivot Zagreba odvija se danas
najveé¢im dijelom u novoj Koncertnoj dvora-
ni »Vatroslav Lisinski«, otvorenoj 29. 12. 1973.
godine. U njenoj Velikoj dvorani_ (1851 mje-
sto) i Maloj dvorani (313 mjesta), kao i u
drugim prostorima odvijaju se priredbe ne
samo koncertnog, nego i najraznovrsnijeg dru-
gog sadrzaja, poput kazali¥nih predstava, film-
skih projekcija, izlorbi i knjiZevnih vederi;
osim toga, zgrada Koncertne dvorane »Vatro-
slav Lisinski« opskrbljena je i najmodernijom
opremom za odrzavanje kongresa i drugih sku-
pova. Izvanredna akustika, ljepota ambijenata
i prostrani, veoma ugodni prostori za zadrZa-
vanje publike pridonose zanimanju posjeti-
laca za priredbe u toj »Paladi glazbe«. O tome
najbolje svjedo¢i podatak da je Koncertna
dvorana »Vatroslav Lisinski« veé¢ u prvoj ka-
lendarskoj godini svog rada imala 450.000 po.
sjetilaca.

Dvorana »Hrvatskog glazbenog zavoda« naj-
stariji je koncertni prostor u Zagrebu — upra-
vo 1976. navriava sc stotinu godina od nje-
nog otvaranja. Kvalitetom akustike i stilskom
Sistodom ambijenta ta dvorana i danas pred-
stavlja dragocjen prostor za odrZavanje ko-
mornih koncerata, kao i za mnastupe manjih
ansambala.

Sportska dvorana »Zagreb« dovriena us-
poredno s Koncertnom dvoranom »Vatroslav
Lisinski«, sa svojom Velikom dvoranom (7000
mjesta) i Malom dvoranom (4000 mjesta) ta-
koder je opremljena za odrravanje glazbenih
pa i kazali¥nih priredaba koje, poput suvre-
mene pop-glazbe, zahtijevaju velik akusti&ki
prostor ili su uopdée po svom sadrZaju i mo-
csudem odazivu publike namijeniene velikim
auditorijima od viSe tisuéa posjetilaca.

U ovoj knjizici, u kojoj se po prvi puta
uopde objavljuje kompletan koncertni pro-
gram Zagreba u jednoj punoj sezoni, sadrZani
su naravno podaci o priredbama, koje su u
tom razdoblju utvrdene planovima organiza-
tora glazbenog Zivota. To se prije svega odno-
si na brojne pretplatni¢ke cikluse, a zatim i
na pojedina&ne, u &asu izdavanja knjiZice vec
najavljene priredbe, $to predstavlja bez su-
mnje sve varnije koncerte ozbiljne glazbe. Va-

prostari:
KONCERTNA DVORANA »VATROSLAV
LISINSKI«
Velika dvorana
Mala dvorana
Trnjanska b.b., tel. blagajne 518-112

HRVATSKI GLAZBENI ZAVOD
Gunduli¢eva 6, tel. blagajnc 440-635

SPORTSKA DVORANA »ZAGREB«

Velika dvorana
Mala dvorana
Pani&ideva b.b., tcl. blagajne 568-800/233

lja napomenuti da u ovom izdanju stoga ni-
su (_)leuh'vac’enc priredbe, koje se prigodice or-
ganiziraju tokom sezone, posebno i od drugih
organizatora, koji ovdje nisu navedeni, a me-
du kojima se posebno isti¢u »Hrvatski glaz-
beni zavod«, Drustvo muzi¢kih umijetnika Hr-
vatske »Croatia Concert« i Povijesni muzej
Hrvatske. Isto tako, zbog same naravi mjiho-
va rada, nije bilo mogude ovaj pregled glazbe-
nog Zivota dopuniti terminima opernih pred-
stava u Hrvatskom narodnom kazalistu, od-
nosno predstava mjuzikla, opera i opercta i
zgradi Gradskog kazalita »Komedija«. Obu-
hvaceni su jedino termini gostovanja ansam-
bla »Komedije« u Velikoj dvorani »Vatro-
slay Lisinski« koji su u trenutku izdavanja ove
knjiZice veé bili poznati. '

Od redovnih organizatora koncertnih pri-
redaba u Zagrebu valja prije svega istadi Za-
grebacku filharmoniju, sa njena cetiri pret-
platni¢ka ciklusa: »A«, »B«, »Veliki simfoni-
Cari« i »Muzi&ki portreti«, u kojim ciklusima
nastupaju i najrenomiraniji domadi i inozem-
ni dirigenti i solisti.

Koncertna direkcija Zagreb u svom ciklu-
su »Svijet glazbe« predstavlja ugledne domace
1 inozemne orkestralne i vokalno-instrumen-
tal_ne.ansamble, dok Internacionalni majstor-
ski ciklus popunjava gostovanjima vrhunskih
svjetskih i jugoslavenskih umjetnika. Isti or-
ganizator odrzava u Maloj dvorani »Vatroslav
Lls‘x.nski« redovite »Glazbene ponedjeljke«, na
lf_o_]l:m priredbama pored veé poznatih doma-
¢ih i stranih umjetnika i sastava predstavlja
i m]af:le domacde glazbene umjetnike. Koncer-
tna_dirckcija Zagreb organizira i dva ciklusa
u dvorani »Hrvatskog glazbenog zavoda«.

Radiotelevizija Zagreb odriava u Velikoj
cl_vo:jani »Vatroslav Lisinski« svoj reprezenta-
tivni ciklus »12 koncerata u pretplati«, u ko-
jemu se pored klasi¢nog repertoara isti¢u i
brolne izvedbe suvremenih i domacdih djela,
pa i praizvedba jugoslavenskih skladatelja.

.Samz} Koncertna dvorana »Vatroslav Tisin-
.skg« pojavljuje se kao organizator pojedina-
¢nih priredaba kojima posebno popularizira
istaknuta skladateljska imena glazbene povi-
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jesti i jugoslavenske glazbe, te obiljeZzuje zna-
cajne godisnjice. Koncertna dvorana organizi-
raia je u ovoj sezoni i dva pretplatnicka ci-
klusa, »Umjetnost popijevke«, s nastupima
vrhunskih jugoslavenskih vokalnih umjetnika,
gostovanja

i ciklus

»Atelje 212«
predstavama.

NAPOMENA: Ukoliko se pokaZe potreba, po-
Cetkom 1976. godine izdat ¢e se dodatak ovoj
knjizici s novo odredenim koncertnim i dru-
gim terminima.

beogradskog kazalista
s monodramama i komornim

KONCERTNA

DV
VATROSLAV
LISINSKI

HRVATSKI
GLAZBENI
ZAVOD

KONCERTNA
A

DVO!
VATROSLAV
LISINSKI

KONCERTNA
DVORANA

KONCERTNA
DVORANA
VATROSLAV
LISINSKI

HRVATSKI
GLAZBENI
ZAVOD

KONCERTNA
DVORANA
VATROSLAV
LISINSKI

Sezonska kn

Ponedjeljak, 6. 10. Mala dvorana,

20 sati
»Glazbeni ponedjeljak« — KDZ
MARGARET BAKER, sopran,
Australija

Robert Kettelson, klavir

Utorak, 7. 10. 20 sati
Ciklus »12 koncerata u pretplati«
KDZ

ALI%NS I ALOYS KONTARSKI
kiavir, SR Njemacdka

Cetvrtak, 9. 10. i
Subota, 11. 10. Velika dvorana,

20 sati
»Vecdernji pretplatni ciklusi«
Muzi¢ke omladine — MO

JAPANSKA OMLADINSKA
FILHARMONIJA — TOKIO
Dirigent: SHUNSAKU TSUTSUMI
Program: Akutagawa, Loewe

Cajkovski

Petak, 10. 10. Velika dvorana, 20 sati

Ciklus »Veliki simfonicari«
ZAGREBACKA FILHARMONIJA
Dirigent: LOVRO MATACIC
Solist: Jurica MURAI, klavir
Program: Rahmanjinov, Cajkovski

Petak, 10. 10. Mala dvorana, 20 satl
Franz Kafka: IZVJESTAJ JEDNOT
AKADEMIJI, monodrama —

— KDVL
Izvodi: SPIRO GUBERINA
Rezija: Georgij Paro
Nedjelja, 12. 10. 20 sati
Ciklus »12 koncerata u pretplati«
KD

—_— Z
ENGLESKI KOMORNI ORKESTAR
Ponedjeljak, i3. 10. Mala dvorana,

0 sati
»Glazbeni ponedjeljak« — KDZ
SUZANA RUZICKOVA, ¢embalo,
CSSR

PROGRAM

Kratice uz naslove priredaba oznaduju
organizatore:

ZF — Zagrebacka filharmonija

KDVL — Koncertna dvorana »Vatroslav
Lisinski«

KDZ — Koncertna direkcija Zagreb

MO — Muzi¢ka omladina

RTZ — Radiotelevizija Zagreb

KONCERTNA
DVORANA
VATROSLAV
LISINSKI

KONCERTNA
DVORANA
VASTRDSLAV

HRVATSKI
GLAZBENI
ZAVOD

SPORTSKA
DVORANA

KONCERTNA
DVORANA

VA’
LISINSKI

SPORTSKA
DVORANA

KONCERTNA
DVORANA
A

V.
LISINSKI

SPORTSKA
DVORANA

RUJAN
Petak, 26. 9. Velika dvorana, 20 sati
Predbrojka »A« — ZF

ZAGREBACKA FILHARMONIJA
Dirigent: MLADEN BASIC

Solist: Pavica GVOZDIC, klavir
Program: Wagner, Bartok, Dvovak

Petak, 26. 9. Mala dvorana, 20 sati
KORDOBANSKO PREDGRADPE —
KDVL

Poezija F. G. Lorce
Izvode MILE RUPCIC (recitacija) i
Damir PODKRAJAC (gitara)

LISTOPAD

Cetvrtak, 2. 10. 20 sati

»Zagrebadki umjetnici svojoj
publici« — KDZ

EDO PECARIC, violina

Vliadimir KRPAN, klavir

Subota, 4. 10. Velika dvorana, 20 sati

SANTANA — EARTH, WIND and
FIRE, SAD — KDZ

Utorak, 14. 10. Velika dvorana,
20 sati

ZARKO DROPULIC, orgulje —
— KDVL

Preludiji J. S. Bacha

Ponedjeljak, 13. 10. i

Utorak, 14. 10. Mala dvorana, 20 sati

AKADEMSKI BALETNI ANSAMBIL.
TEATRA »KIROV«, Lenjingrad
— KDZ

Cajkovski: LABUPE JEZERO

Dirigent: VIKTOR SIROKOV

Scenografija: L. Ivanova i M. Petipa

Srijeda, 15 10. Velika dvorara,
20 sati
»12 koncerata u pretplati« — Javne
emisije RTZ
ZAGREBACKI STMFONICARI RTZ
Dirigent: JOSEF DANIEL
Solisti: Branko TROJNAR, violina
Zeljko SVAGLIC, violoné&elo
Georg DRAUSNIK, oboa
Zvonimir STANISLAV, fagot
Program: Zaje, Haydn, Cajkovski

Srijeda, 15. 10. Mala dvorana, 20 sati
AKADEMSKI BALETNI ANSAMBI.
TEATRA »KIROV«, Lenjingrad

— KDZ
CHOPINTANA — baletne slike
Glazba: Chopin
Koreografija: Mihail Fokin
LENJINGRADSKA SIMFONIJA
Glazba: Sosrakovié
Koreografija: Igor Beljski
SJENKA — slika iz baleta
»BAJADERA«
Glazba: L. Minkus
Koreografija: M.Petipa
Dirigent: VIKTOR SIROKOV

jizica Lisinski za sezonu 1975./1976. (prvih osam stranica).
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PRILOG 5

S tepmceva katedm;'{a Do

glazbeni festival

KONCERTNA DVORANA
»VATROSLAYV LISINSKI«

— -

SEZONA 1992/93.
LISTOPAD 1992.

BILTEN 1

Najava dobrotvornog hrvatskog glazbenog festivala Stepinceva katedrala '92 na naslovnici
Biltena za listopad 1992., br. 1, sezona 1992./1993.
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PRILOG 6

LiSINSKI

KONCERTNA DVORANA »VATROSLAV LISINSKI« SEZONA 1989/90. OZUJAK/TRAVANJ 1990.

Najava Izbora za pjesmu Europe 1990. na naslovnici Biltena za oZujak/travanj 1990., br.
6/7, sezona 1989./1990.
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PRILOG 7

Dom Matice iseljenika Hrvatske i Koncertna dvorana Vatroslav Lisinski, 1960.-1973.;
Prvonagradeni projekt arhitekta Marijana Haberlea s Minkom Jurkovi¢, Tatianom

Zdvorak i Eugenom Ehrlichom (projektant konstrukcije).

Skica objavljena u publikaciji Podsjetnik za buduénost: 40 = XL: Koncertna dvorana
Vatroslava Lisinskog (Kisi¢, 2013: 104 i 110-111). I1zvornik pohranjen u Muzeju hrvatske

arhitekture.
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PRILOG 8
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Pocetak izgradnje Doma matice iseljenika Hrvatske (danas Hrvatske matice iseljenika) s
koncertnom dvoranom (danas Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog). Fotografija je
objavljena u publikaciji Palac¢a za novo stoljeée. 30 godina Koncertne dvorane Vatroslava
Lisinskog urednice Marije Barbieri (2004), no posebno je objavljen lijevi dio fotografije
(Majnarié, 2004: 25), a posebno desni (Matutinovi¢, 2004: 29). Izvornik fotografije u

arhivu Lisinskog.
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PRILOG 9

Izgradnja buduce Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog.
Fotografija objavljena u publikaciji Palac¢a za novo stoljece. 30 godina Koncertne dvorane

Vatroslava Lisinskog (Milanovié¢, 2004: 21). I1zvornik fotografije u arhivu Lisinskog.
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PRILOG 10

Reisinger, O. (1971) Pero. Vjesnik, 32 (8884), str. 4.

(objavljeno 10. studenoga 1971.)




PRILOG 11

Reisinger, O. (1973) Pero. Vjesnik, 34 (9334), str. 4.
(objavljeno 16. ozujka 1973.)




PRILOG 12

Reisinger, O. (1973) Pero. Vjesnik, 34 (9387), str. 5.

(objavljeno 19. svibnja 1973.)




PRILOG 13
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SvecCani koncert povodom otvorenja Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog, 29.
prosinca 1973. godine.
Fotografija objavljena u publikaciji Palac¢a za novo stoljece. 30 godina Koncertne dvorane

Vatroslava Lisinskog (***, 2004: 56). 1zvornik fotografije u arhivu Lisinskog.
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PRILOG 14
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Publika na sveéanom otvorenju Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog, 29. i 30.
prosinca 1973. godine.
Fotografija je objavljena u publikaciji Palaca za novo stoljeée. 30 godina Koncertne

dvorane Vatroslava Lisinskog (Barbieri, 2004: 57). 1zvornik fotografije u arhivu Lisinskog.
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PRILOG 15

Otkrivanje skulpture glave Vatroslava Lisinskog autora Vojina Baki¢a u zapadnom
dijelu predvorja Velike dvorane nakon svefane akademije primopredaje zgrade s
prigodnim koncertom u Velikoj dvorani u subotu, 29. prosinca 1973., s po¢etkom u 11
sati. Otkrivanje skulpture uveli¢ao je nastup MjeSovitog zbora Glazbene §kole Vatroslav
Lisinski u Zagrebu, a skulpturu su otkrili Jakov BlazZevi¢, predsjednik Sabora

Socijalisticke Republike Hrvatske, i Ivo Vuljevié, prvi ravnatelj Dvorane.

Autor fotografije nepoznat, a izvornik je pohranjen u arhivu Lisinskog.
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PRILOG 16
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Natpis na kamenom zidu u vestibilu Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog.

Fotografirala: Ana Unkic.




PRILOG 17

' OVU JE PALACU GLAZBE
SAGRADIO GRAD ZAGREB ODLU

KOM SVOJ SKUPSTINE FPREDAO
JAVNOST! PROSINCA 1973 GODINE 0

Natpis na kamenom zidu u vestibilu Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog.

Fotografirala: Ana Unkic.




PRILOG 18

Spomen-plo¢a s reljefnim portretom Ive Vuljevi¢a autora Zelimira Jane$a u prizemlju

kod glavnog ulaza u Dvoranu, izmedu blagajni i ulaza u predvorje Male dvorane.

Fotografirala: Ana Unki¢.




PRILOG 19

Skulptura glave Vatroslava Lisinskog autora Vojina Baki¢a na postolju na odmoristu
desnog stepenista (u odnosu na glavni ulaz) izmedu prizemlja i visokog prizemlja
Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog.

Fotografirala: Ana Unkic.
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PRILOG 19a.
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Skulptura glave Vatroslava Lisinskog autora Vojina Baki¢a na postolju s naknadno
dodanim natpisom od pleksiglasa Vatroslav Lisinski / 1819. — 1854. / hrvatski skladatelj na
odmoriStu desnog stepeni$ta (u odnosu na glavni ulaz) izmedu prizemlja i visokog
prizemlja Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog. Fotograf nepoznat. Fotografija
preuzeta sa sluzbene facebook stranice Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog gdje je

postavljena 8. srpnja 2020. godine.
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PRILOG 20

Poprsje Josipa Broza Tita autora Augusta Augustin¢i¢a (u vrijeme fotografiranja nalazilo
se u jednom od spremista Koncertne dvorane Vatroslava Lisinskog).

Fotografirala: Ana Unki¢.
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PRILOG 21

Dekorativni zidni pano u aluminiju autora Marijana Haberlea na sjevernim stepenicama

koje vode u predvorje u Visokog prizemlja Dvorane.

Fotografirala: Ana Unkié.

PRILOG 21a
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Ibid.
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PRILOG 22

Fotografija Josipa Broza Tita na terasi Lisinskog zabiljezena 16. rujna 1975. godine.

Autor fotografije nepoznat. 1zvornik fotografije u arhivu Lisinskog.




PRILOG 23

Tapiserija s motivima glazbene tematike autora Slavka Sohaja. Fotografija nepoznatog

autora snimljena 1998. godine i u digitaliziranom obliku pohranjena u arhivu Lisinskog.

PRILOG 24

Tapiserija apstraktne kompozicije autora Ede Murti¢a. Fotografija nepoznatog autora

snimljena 1998. godine i u digitaliziranom obliku pohranjena u arhivu Lisinskog.
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PRILOG 24a

Natpis na straznjoj strani tapiserije apstraktne kompozicije autora Ede Murtica.

Vlasnik fotografije: Hrvatski restauratorski zavod.




PRILOG 25

Dekorativni pano u drvu autora Marijana Haberlea u zapadnom dijelu Predvorja Velike

dvorane. Fotografirala: Ana Unki¢.
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PRILOG 25a

Ibid.

PRILOG 25b

Ibid.
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PRILOG 26

Portretna skulptura glave Lovre pl. Matadica autora Koste Angelija Radovanija u
garderobi br. 123 (tzv. dirigentski apartman). Fotografirala: Ana Unki¢.
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PRILOG 27

Portretna skulptura glave Lovre pl. Matadi¢a autora Kazimira Hrastea u zapadnom

predvorju Velike dvorane. Fotografirala: Ana Unki¢.
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PRILOG 28

Zidne intarzije u drvu Povijest glazbe arhitekta i intarzista Ante (Antuna) Zupana i

Ernesta TomaSevi¢a na juznoj galeriji drugog kata Velike dvorane. Fotografirala: Ana
Unkic¢.
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PRILOG 29

Skulptura Smedi oblutak autora Ivana Marinkovic¢a na juznoj galeriji drugog kata Velike

dvorane. Fotografirala: Ana Unki¢.




PRILOG 30

Skulptura Kanadski totem autora Vladimira Polgara na zapadnoj galeriji drugog kata

Velike dvorane. Fotografirala: Ana Unkié.
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PRILOG 31

24. festival zabavne glazbe ZAGREB '78

0
i~
s9)
=
o
@)
e
N
2
N
L
)
Q
.g
?
N
£
B
R
N

8L, HHYDVZ 2qzrv[S sauaeqez [BAI}S9] $3

. .\
[ *.0 ¢

! » Vv ,0"
o A oV ¥

8L, HHNOVZ 0qzr[d suasvqez [BAI}SO] '3

Vizualno rjesenje ploce 24. festivala zabavne glazbe Zagreb '78 u izdanju Jugotona.

Fotografija preuzeta s internetske stranice:
https://www.discogs.com/Various-24-Festival-Zabavne-Glazbe-Zagreb-
78/master/717866 (2020-09-09)
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Vizualno rjesenje kasete 25. festivala zabavne glazbe Zagreb '79 u izdanju Jugotona.
Fotografija preuzeta s internetske stranice:
https://www.discogs.com/Various-24-Festival-Zabavne-Glazbe-Zagreb-
78/release/7256735 (2020-09-09)
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PRILOG 31b.

Vizualno rjesenje ploce 25. festivala zabavne glazbe Zagreb '79 u izdanju Jugotona.
Fotografija preuzeta s internetske stranice:
https://www.discogs.com/Various-Zagreb-79-25-Festival-Zabavne-
Glazbe/release/4205295 (2020-09-05)
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PRILOG 3lc.
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ZAGREB '79 wll S
%
Strana 1

IAIMNA ' Nayi loslll <IGRAMO SE, IGRAMO | Ljupka Dimilrovska —DOSTA MI JE
IVOGA ZAGRLIAJA IMIKI Jevremovie —~CICA | Darke Domijan—HEJ, MALA /|
Blsari—KAD PORED MENE SI 11 | Zdanka Vuckovié —-USPOMENA | Mahir Palos
Strano 2

NA STRADUNU | Terezo Kesoviia—NEMAM ZA KAVU | Tomisiav Ivalé —POLETI
BIUELA PTICO | Miro Ungar—5T0 BIH DAO | Dalibar Brun—REC! SRCU DA NE

672

LUTA | Dani Marsan —DOVIDENJA LIUBAVI | Daimalinskl magazin—VERONIKA |

Dallini —OD MENE KAD ODES | Milo Minicé

Vizualno rjesSenje kasete 25. festivala zabavne glazbe Zagreb 79 u izdanju Jugotona.

Fotografija preuzeta s internetske stranice:

https://www.discogs.com/Various-Zagreb-79-25-Festival-Zabavne-

Glazbe/release/12789453 (2020-09-05)
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PRILOG 32.

VATROSL.
subota, 16
Veli

Vizualno rjeSenje plakata za koncert sopranistice Francesce Patane uz Zagrebacku
filharmoniju, Zbor Hrvatske radiotelevizije i Hrvatski pjevacki zbor Ivan pl. Zajc odrzan

16. prosinca 2000. u ciklusu Lisinski subotom. Fotografirala: Ana Unki¢.
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PRILOG 33
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Portretni Kip Josipa Broza Tita od stiropora nadinjen prema identi¢cnom Kipu

AuntunaAugustinfi¢a. Fotograf: nepoznat. 1zvornik fotografije u arhivu Lisinskog.
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PRILOG 34

Predvorje Male dvorane iskoriSteno je i kao tzv. novinski centar tijekom odrzavanja

Eurovizije. Fotograf: nepoznat. Izvornik fotografije u arhivu Lisinskog.
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PRILOG 35

Skulptura Novi prodor autora Ljube De Karine ispred Koncertn dvorane Vatroslava

Lisinskog. Fotografija preuzeta s internetske stranice:
https://web.archive.org/web/20160704162805/http://www.zagrebacki.info/2012/04/velii-
prodor.html (2020-01-05)
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PRILOG 36

Poprsje Vatroslava Lisinskog autora Mile Grgasa ispod kojega je natpis
Vatroslav Lisinski / 1819 - 1854. Fotografirala: Ana Unki¢.

305



PRILOG 36a

Ibid.
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PRILOG 37

Kaskadna fontana autora Marijana Haberlea, Minke Jurkovi¢ i Tatiane Zdvorak.
Fotografija preuzeta s internetske stranice:
https://matis.hr/najave/dan-otvorenih-vrata-hrvatske-matice-iseljenika/ (2020-09-08)
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PRILOG 37a

Fotografija preuzeta s internetske stranice:

https://www.zagrebonline.hr/koncertna-dvorana-vatroslava-lisinskog/ (2020-09-08)

PRILOG 37b

Fotografija preuzeta sa sluzbene facebook stranice Koncertne dvorane Vatroslava

Lisinskog: https://www.facebook.com/www.lisinski.hr/photos (2020-09-08)
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