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SAZETAK

Porde Petrovi¢, akademski slikar koji je proSao razvojni put od akademskog realizma,
ekspresionizma i nadrealizma, pronasao je svoj slikarski rukopis u tehnici akvarela. Porijeklom
iz Gorskog kotara, Petrovi¢ srednju $kolu zavrSava u Karlovcu, Akademiju likovnih umjetnosti
u Zagrebu, nakon ¢ega se ponovo vrac¢a u Karlovac gdje ostaje zivjeti do svoje smrti. Petrovicev
je zivotni put uvelike obiljezio pedagoski rad, prvenstveno s djecom oStec¢ena sluha te njegova
blaga, poetska narav koja ga je obiljezila kao slikara. Trazio je inspiraciju u prirodi i prenosio
je mekim linijama i pastelnom, monokromatskom paletom na svoja platna. U ovom je radu
analiziran njegov umjetnicki razvojni put, kao i povijesni i1 kulturni tokovi karlovacke likovne
sredine, ali 1 njegov pedagoski rad koji je uvelike utjecao na Petrovic¢a kao covjeka, ali i kao
slikara. U tehnici akvarela nastala su mnogobrojna platna, koja su u ovom radu analizirana, te
koja su tematski uglavnom vezana za karlovacke rijeke i njegovu okolicu. Petrovi¢ je vjecito
tragao za inspiracijom u prirodi i prenosio svoj unutarnji svijet na platna kojima se uvrstio u
jednog od najznacajnijih slikara hrvatske suvremenosti.

Kljuéne rijeci: akvarel, BDorde Petrovi¢, slikarstvo, Karlovac, pejzazi, pedagoski rad
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1. Uvod

Hrvatsko slikarstvo, koje je od kraja 19. stolje¢a zahvaceno radikalnim probojima
tradicijskih okvira, pod vanjskim utjecajima i unutarnjim previranjima kroz 20. stoljece
dozivljava korijenite promjene. Prva generacija hrvatskih slikara $kolovanih na uglednim
europskim sveucilistima, pod vodstvom Vlahe Bukovca, po povratku u domovinu ozivljava
hrvatsku slikarsku scenu te izlozbom Hrvatski salon, odrzanom 1898. u Umjetni¢kom paviljonu
u Zagrebu, postavlja temelje modernog slikarstva u Hrvatskoj.*

Umjetnicke 1 kulturne tendencije u Hrvatskoj stoga od pocetka 20. stoljeca djelomicno
pocinju pratiti suvremene europske tokove, prilagodavajuci se rubnom poloZaju na geografskoj
karti Europe, dok se istovremeno tradicijski ustaljeni oblici zadrzavaju u umjetniCkom
stvaralaStvu. Izlozba koja je klju¢na za razvoj moderne umjetnosti u Hrvatskoj bila je samo
pocetak dvadesetogodisnjeg sazrijevanja, isprepletenog sukobima i brojnim razilaZzenjima, Koji
su rezultirali kona¢nim oblikovanjem hrvatskog modernistickog izraza definiranoga tek nakon
Prvog svjetskog rata.?

Radikalna umjetni¢ka strujanja koja se pojavljuju u godinama koje su uslijedile, pod
utjecajem rastuceg kapitalizma i liberalnih ideologija, utjeCu na potpunu rekonstrukciju i
revalorizaciju umjetnicke slike 1 slikarskog procesa, donosec¢i na europsku scenu, a posljedicno
tome i hrvatsku, gotovo neuhvatljiv pluralizam stilova. Iako prihva¢ena znatno sporijim
tempom nego §to je to bio slucaj u zapadnoeuropskoj umjetnosti, okretanje prema geometrijskoj
apstrakciji i shvacanju slikarstva kao samoograni¢avaju¢eg medija vidljivo je u djelima
hrvatskih slikara, koji su paralelno koegzistirali sa slikarima koji su ustrajali na tradicionalnom
pristupu slikarstvu i traZenju inspiracije u prirodi kao slikarskom predlosku.?

U tom pluralizmu stilova, pravaca i pokuSaja odredenja definicije slikarskog medija,
opus akademskog slikara Porda Petrovica, koji je proSao razvojni put od akademskog realizma
1 figurativnog 1 koloristickog ekspresionizma do metafizickog 1 nadrealnog slikarstva s
povremenim bljeskovima apstrakcije, ostao je nezapazen u $iroj javnosti, kao i tehnika akvarela

u kojoj je stvarao i postigao standarde koji su ga uvrstili medu najznacajnije akvareliste hrvatske

1 Reberski, 2001., 247.
2 prelog, 2012, 18.

3 Jozi¢, 2007., 7.



likovne suvremenosti.* U novije vrijeme u kojem slikarstvo ponovno izlazi iz svojih okvira,
svjedoci smo bucnih likovnih manifesta, imperativa novoga i statusne supremacije uljene
tehnike. Akvarel je, kao tradicionalna slikarska tehnika, minoriziran i marginaliziran, a time i
umjetnici koji se njime izrazavaju. Konacno, u svijetu okrenutom tehnoloskom napretku, u
kojem digitalno generirana slika zauzima vodeée mjesto putem grafickih medija, filma,
fotografije i digitalnog dizajna, slikarstvo viSe nije jedini nacin vizualnog umjetnickog
izrazavanja.

Cilj je ovoga diplomskog rada istaknuti vaznost opusa akvarelista Porda Petrovica,
unutar suvremene hrvatske likovne scene te ukazati na zahtjevnost izvedbe akvarelne tehnike,
njezinog razvoja na europskoj likovnoj sceni i posljedi¢no tome u Hrvatskoj. U ovom ¢e radu
biti govora o umjetnickom razvojnom putu istaknutog akvarelista kojeg su s jedne strane
oblikovali vanjski utjecaji i sredina u kojoj se razvijao, a s druge njegova filozofsko-poetska
narav koja ga je, nakon dugog istraZivanja i traZenja u raznim slikarskim tehnikama, dovela do
akvarela u kojem je pokazao majstorstvo izvedbe.

Tema akvarelistickog opusa Porda Petrovica ve¢ je predstavljala predmet istrazivanja
brojnih povjesniara umjetnosti i drugih autora. Juraj Baldani i Nikola Peri¢ u svojoj su
monografiji, pod naslovom Dorde Petrovié, analizirali cjelokupan Petrovi¢ev opus, a njegov
slikarski talent posebno su istaknuli upravo kroz radove u akvarelu, kao i Boris Vrga koji se
detaljnije bavio analizom akvarelnih platna, njihovom bojom, kompozicijom i simbolikom u
knjizi Dorde Petrovi¢: akvareli. Osim spomenutih autora, afirmativnom stavu o Petrovi¢evim
akvarelima, putem svojih kritickih opservacija, pridonijeli su Vladimir Malekovi¢, Elena
Cvetkova, Petar Skutari, Josip Skunca, Bogdan Mesinger, Ivo Musi¢, Stanko Spoljarié, Biserka
Smoljan-Cerina i srpski povjesni¢ar umjetnosti Dejan Medakovié.®

lako se tehnika akvarela kojom je stvarao razvila tek krajem 18. stolje¢a u Engleskoj,
primjere upotrebe tehnike nalazimo ve¢ u starom Egiptu i Kini $to ukazuje na dugu tradiciju
kori$tenja tehnike, dok ga je Hrvatskoj popularizirala slavna slikarica Slava Raskaj koja je utrla
put nadolaze¢im generacijama akvarelista u kojima se, medu ostalima, nasao i Porde Petrovi¢.
Buduc¢i da je Petrovi¢ na svojim akvarelnim platnima formu uvelike podredio koloritu, nakon

kratkog uvida u povijest razvoja ove tehnike u Europi i Hrvatskoj, u ovom ¢e radu biti govora

4Vrga, 2012, 7.

5 Ibid. 28, prema Baldani, 1986.



1 0 psiholoskom ucinku boje na promatraca, ali i vaznosti koju ima za umjetnika u stvaralackom

procesu nastanka slike.

2. Djetinjstvo i Skolovanje

Na pola puta izmedu Zagreba i Rijeke, razbacano po planinama Gorskog kotara,
smijestilo se mjesto Moravice u kojem se 8. svibnja 1933. rodio Porde Petrovi¢.® Obitelj se
1935. preselila u karlovacko naselje Dubovac gdje slikarev otac Josip, zeljeznicki ¢inovnik, i
majka Saveta, domaéica, grade ku¢u u Kranjéeviéevoj ulici.” Ubrzo nakon pocetka Drugog
svjetskog rata ustase odvode Petroviéeva oca Josipa s radnog mjesta na Zeljezni¢kom
kolodvoru u pravcu koji je obitelji zauvijek ostao nepoznat, kao i godina i mjesto gdje su ga
zakopali.® 1z Karlovca se 1941. s majkom i mladim bratom Brankom vraéa u rodne Moravice i
zavrSava CetverogodiSnju osnovnu $kolu. Nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata obitelj se
vratila u ku¢u na Dubovcu gdje Petrovi¢ nastavlja Skolovanje u Rakovackoj gimnaziji, a potom
u Srednjoj tehnickoj kemijskoj Skoli.

Sklonost prema crtanju prva je primijetila njegova uciteljica u osnovnoj $koli, dok je
slikarski talent 1947. otkrio srednjoSkolski profesor crtanja, akademski slikar i povjesni¢ar
umjetnosti Josip Rastek.® Petrovi¢ je postao dio grupe koju je organizirao profesor Rastek u
kojoj se Sest nadarenih ucenika, s natprosje¢nim likovnim sklonostima, bavilo likovnim radom
izvan redovne nastave. Ucenici su odlazili na obale karlovackih rijeka i promatrajuéi prirodu
savladavali tehniku neposrednog prenoSenja na platno vlastitih impresija, upoznajuéi se s
tehnikom pejzaza. Nauk stecen pod budnim okom prvog ucitelja, koji ga je izdvojio kao jednog
od dvojice svojih najtalentiranijih u€enika, nije prosao bez rezultata jer ve¢ 1950. Petrovi¢

uspjesno slika Strugu, svoje prvo ulje na platnu.

5 Mjesto Moravice su za vrijeme Drugog svjetskog rata preimenovane iz Srpskih u Hrvatske Moravice. 1945.
godine mjesto dobiva svoj prvobitni naziv Srpske Moravice, dok po zavrSetku Domovinskog rata sluzbeni naziv
postaje Moravice. (Mati¢, 1991., 13.)

7 Baldani, Peri¢, 1997., 8.
8 Skutari, 1981.
% Baldani, Peri¢, 1997., 8.

10 1bid.



Slikarski talent nastavlja razvijati u sklopu likovne sekcije Omladinskog kulturno —
umjetnickog drustva Dragutin Armado, osnovanoga 1951. u Karlovcu. Likovnu sekciju u kojoj
je, osim Petrovica, djelovalo jo§ devet djevojaka i mladi¢a ovoga drustva, vodio je akademski
slikar i gimnazijski profesor Alfred Krupa.

Akademiju likovnih umjetnosti profesor i likovni pedagog Alfred Krupa zavrsio je
1937. u Krakowu te se po povratku u rodni Karlovac nastavio baviti aktivnim likovnim radom,
uglavnom stvarajuci u prirodi, uz prevladavajuci motiv karlovackih rijeka koje je ovjekovjecio
u tehnici akvarela.! Buduéi da je bio izraziti pejzaZista, Krupa je posebno naglasavao vaznost
rada u prirodi te okruzen karlovackim rijekama, Petrovi¢ slika svoj prvi akvarel, staru kuéu
pokrivenu slamom na putu prema gradini Dubovac. Povodom organiziranja izlozbe ¢lanova
drustva Dragutin Armado Petrovi¢ izlaze spomenutu Strugu, svoje prvo ulje na platnu. Slika je
privukla paznju engleskih novinara koji su posjetili izloZbu i otkupili Petrovi¢evu sliku.*?

Sklonost prema slikanju pejzaza koju su mu usadili njegovi profesori zadrzala se i nakon
Sto se, poslije trogodis$njih aktivnosti, Likovna sekcija Omladinskog kulturno - umjetnic¢kog
drustva Dragutin Armando ugasila, te Petrovi¢ nastavlja odlaziti na obale Kupe i Korane,
razvijajuéi svoju sklonost prema stvaranju u prirodi i prenoSenju na platno emocija koje je u

njemu budila.

Slika 1. Clanovi drustva Dragutin Armando, 1952.

1 Skutari, 1982., 17.

2 V/rga, 2015., 45.



Petrovicev treci srednjoskolski ucitelj, akademski slikar Josip Vanista, otvorio mu je
vrata prema akademskom pristupu slikarstvu, razvijao u njemu svijest o savjesnosti u likovnom
stvaralastvu, pedanteriji u izvedbi i procjeni kvalitete vlastitih i tudih radova. Savjeti koje mu
je Vanista usadio o samokriti¢nosti u likovnom radu naucili su slikara da tezi kvaliteti, a ne
kvantiteti pri izlaganju vlastitih radova, pri ¢emu je naglasavao da treba izlagati samo one
radove koje autor smatra zrelim.=

Petroviceva prva samostalna izlozba, koja je bila osvjezenje i pobudila zanimanje u
tadasnjoj dogadajima siromasnoj likovnoj klimi u Karlovcu, otvorena je 1953. u karlovackoj
gradskoj galeriji. Na izlozbi su izdvojena Cetrdeset i dva rada u tehnici ulja na platnu, akvarela,
tempere, olovke, krejona, tinte 1 laviranog tuSa, u tematskom rasponu od prikaza pejzaza i
arhitekture do portreta i mrtve prirode.**

Nakon zavrSetka srednjoskolskog obrazovanja u Karlovcu, Petrovi¢ 1953. odlazi u
Zagreb i upisuje Visoku pedagosku skolu, u kojoj se zadrzao godinu dana. Nadahnut Zeljom za
vlastitim likovnim stvaralastvom od rane mladosti, a ohrabren od svojih profesora i kolega,
1954. prebacuje se na Akademiju likovne umjetnosti u Zagrebu. Upis na Akademiju likovnih
umjetnosti, nakon poloZenog prijemnog ispita na slikarskom odjelu, bio je logi¢an nastavak
nadogradivanja talenta, vidljivog jo$ u ranoj mladosti, a koji je od njega ucinio akademskog

slikara, nadopunjujuéi urodeni talent ste¢enim slikarskim zanatom.®

13 |bid, str. 9
14 1bid.

15 Baldani, Peri¢, 1997., 12.
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Slika 2. Slikanje akta na Akademiji, 1955.

Ucenje zanata prihvatio je sa Zarom koji mu je omogucavao da izvan redovnih
predavanja, vjezba i korekcija pohada sluzbene satnice na raznim slikarskim radionicama.
Nakon kratkog boravka na Akademiji likovnih umjetnosti, na kojoj je diplomirao 1959., shvatio
je da je temelj slikarstva u crtezu kojem pristupa vrlo studiozno, istodobno ga prihvacajuci kao
jedinstven nadin izrazavanja.'® Kao i crtezu, Petrovié je i drugim studentskim obavezama
pristupao vrlo ozbiljno, $to je u njegovom slucaju iziskivalo veéi napor nego kod drugih
studenata. Budu¢i da je zivio u Karlovcu, svaki dan je nakon cjelodnevnog boravka na
Akademiji putovao ku¢i, a ranom zorom ve¢ je bio na karlovackom Zeljeznickom kolodvoru
dekajuéi vlak za Zagreb.!” No, fizi¢ki napor nije mu predstavljao problem jer je njime
dominirala Zelja za znanjem koja nije bila ograni¢ena samo na studiranje po sluZzbenom
programu ve¢ i na izucavanje slikarskih tehnika i povijesti umjetnosti izvan redovne nastave.
Prema vlastitim rijeima, bio je opsjednut knjigama Zele¢i Sto viSe prosiriti znanja, u ¢emu je
napredovao vrlo brzo jer su mu, izmedu ostalog, profesori bili velikani hrvatskog slikarstva.8

Jerolim Mise i Puro Tiljak predavali su mu, naime, kolegij Slikanje. Od potonjega je osobito

16 1bid. 13.
7 1bid.
18 bid.

10



puno naucio, sude¢i po okolnosti da je kasnije naglasavao njegove pedagoske manire i

inspirativnu slikarsku komponentu njegovog rada.

Slika 3. Zena s kisobranom, 1954. Slika 4. Zenskaﬁgura 111, 1955.  Slika 5. U jutarnjem vlaku, 1955.

Antimoderna komponenta Mi8inih radova, koju su istaknuli u tekstu iz 2013. Ana
Separovi¢ i Frano Dulibié, a koja je mogla utjecati na Petrovi¢ev likovni izri¢aj, temelji se na
slikarstvu  kojim ,,...zavicajno-ladanjskom te pasatisticko-eskapistickom komponentom
prikazuju Cistu prirodu, koja je, ocis¢ena od znakova vremena i postignuca suvremene
civilizacije, tako mogla izgledati i u dalekoj proslosti...“* Sli¢ni se temelji prepoznaju i u
Petrovicevu opusu.

Omer Mujadzi¢ predavao mu je kolegije Crtez glave i Veliki akt na kojima je Petrovi¢
otkrivao crtacke tajne, upoznajuci se s tehnikom podslikavanja i drugim finesama pri izradi
likovnog djela.?’ Crtezi nastali na njegovim satovima rezultirali su aktovima i portretima
radenim ugljenom iz kojih je vidljivo poznavanje anatomije, plasticnosti prikaza i
voluminoznosti u prikazu proporcija. U crtaoni su ga crtackim tajnama Malog akta poducavali
Vladimir Filakovac, Vjekoslav Para¢ i Krsto Hegedusi¢, koji ga je preko predavanja o
Vecernjem aktu uputio u rad sa Sirokim formama. Za steCeno znanje o grafickom umijecu

zasluzni su Tomislav Krizman, Marijan Detoni, Hrvoje Melkus i Frano Bace. Anatomiju

9 Dulibi¢, Separovi¢, 2013., 204.
20 Baldani, Peri¢, 1997., 14.
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Covjeka predavao mu je Vjekoslav Para¢, a Anatomiju i crtez zZivotinja Vladimir Filakovac,
izuzetni slikar animalista, koji je studentima nabavljao ulaznice za Zooloski vrt u Zagrebu, radi
koriStenja zivotinja kao zivih modela. Metodiku slikanja, crtanja i modeliranja ucio je od
Dragana Berakovi¢a, Povijest umjetnosti od Andra Vida Mihici¢a, a seminar iz Povijesti
umjetnosti slusao je kod Matka Peica, izuzetnog pedagoga i intelektualca Sirokog spektra
interesa. 2

Kao apsolvent studija na Akademiji, u zelji da pokaze rezultate skolovanja, 1958. u
tadasnjem Domu Jugoslavenske narodne armije u Karlovcu organizira drugu samostalnu
izlozbu na kojoj je predstavio Cetrdeset radova, pretezno ulja na platnu i studija razlicitih tema,
od kojih se posebno istaknula slika Ribe, izvedena u tehnici ulja na platnu.?? Izlozba na kojoj
su, uz posebno istaknutu sliku Ribe, prevladavali motivi ¢amaca s rijeke Kupe, posjetilo je
25.000 ljudi $to je mladog slikara ohrabrilo u daljnjem likovnom stvaralastvu.?®* Ovom izlozbom
predstavio se 1 kao potvrdeni talent 1 kao slikar koji je usavrSio vjestine likovnog zanata.
Iskustva i znanja steCena pri slikarskom odjelu Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu
utjecala su na oblikovanje Petrovi¢evog likovnog izri¢aja, ¢iji se opus prosirio daleko preko

granica karlovackog podrucja na kojem je cijeli Zivot stvarao.

Slika 6. Ribe, 1962.

21 bid.
22 |bid. 10.

2 Vrga, 2015., 45.
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Koristio je razne slikarske tehnike, prvenstveno ulje, temperu, krejon i akvarel, od kojih
je u potonjem iskazao kreativnu vrsnocu i dosegao standarde koji ga uvrStavaju medu
najznacajnije akvareliste hrvatske likovne suvremenosti.?* U intervju za Karlovacki tjednik
1977. Petrovi¢ opisuje slikarski stvaralacki proces rije¢ima: ,,Duznost umjetnika je da svojim
stvaralastvom omoguci i drugom covjeku da osjeti tu ljepotu koja se stvara. To je uostalom
zadatak cijele umjetnosti i svih stvaralaca. Ono sto stvara pojedinac ili jedna generacija slikara
raskiva se na smrt i Zivot, jedan dio umire, a drugi se ukiva u kulturno nasljede. Sto nam se ¢ini
suvise daleko, malo znaci u vremenu, osipa se u prasinu, vjetar ga raznosti po polju i ostaje
pod upitnikom da Ii ¢e netko moci prepoznati boju nase krvi na travi koja u proljece izrasta.*%

Rad s djecom ga je, s druge strane, obiljezio kao ¢ovjeka, donose¢i mu vje¢nu inspiraciju
u njegovom likovnom stvaralastvu, potvrdenu brojim priznanjima i nagradama koje je stekao

za vrijeme svoje pedagoske 1 umjetnicke karijere.

3. Pedagoski rad

Nakon steCene diplome 1959., Petrovi¢ se vrac¢a u Karlovac i zaposljava kao nastavnik
likovnog odgoja u karlovackoj Osnovnoj skoli Dragojla Jarnevié¢.?® Potez koji je prvenstveno
bio iznuden ekonomskim razlozima, pokazao je u njegovom pedagoskom radu izuzetnu
inovativnost u pristupu i novi, humaniji odnos prema uéenicima, istovremeno pridonoseci

razvitku likovnog identiteta umjetni¢kih manifestacija koje su se odrzavale u Karlovcu.?” U

24 Vrga, 2012., 7.
25 ALU-HAZU, M. L.: Slikanjem Zelim mijenjati svijet. Karlovacki tjednik (Karlovac), 17. studenog 1977.
26 Baldani, Peri¢, 1997., 17.

27 ALU-HAZU, (Anon.): Dobitnici povelje i plakete u Cast 6. svibnja, Dana oslobodenja: Nagrade za razoj opcine.
Karlovacki tjednik (Karlovac), 09. svibnja 1985.
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Osnovnoj Skoli Dragojla Jarnevi¢ zadrzao se do kraja 1970-ih, kada pocinje raditi u Osnovnoj
$koli za djecu ostecenog sluha. 28

Punih cetrdeset godina, od 1960. do 2000., djelovao je i kao likovni pedagog u brojnim
karlovackim $kolama.?® U tom je razdoblju stekao veliku reputaciju u Hrvatskoj i u inozemstvu,
o ¢emu svjedoce brojne nagrade, medalje i pohvale dodijeljene Petroviéu, ali i ucenicima Koji

su stvarali pod njegovim mentorstvom.*

Slika 7. Porde Petrovié okruzen djecom u Ninu, 19809.

U vremenu provedenom u §koli organizirao je niz izlozbi svojih u¢enika. U Karlovcu je
povodom Dana Zena 1964. postavio izlozbu djeéjih radova u Pionirskoj biblioteci, na kojoj je
izlozeno 60 radova djece od 3 do 7 godina, a koja je prema rije¢ima kriti¢ara proslo vrlo
uspjesno.®! Godine 1966. rezultati tog rada imali su odjeka i u inozemstvu, kada devet njegovih
ucenika i ucenica sudjeluje na Svjetskoj izlozbi uc¢enika u Pragu, dok 1970. odlazi u Englesku
gdje sudjeluje na Svjetskom kongresu za likovno izrazavanje djece.

Predan i sistematski rad s djecom rezultirao je priznanjem dobivenim 1966., kada

Petrovi¢ postaje laureatom Decembarske nagrade za kulturnu djelatnost grada Karlovca s

28 \/rga, 2015., 46.

29 Vrga, 2012., 199.

30 Baldani, Peri¢, 1997., 18.

31 ALU-HAZU, Karlovagki tjednik (Karlovac), 11. oZujka 1965.

32 ALU-HAZU, (Anon.): D. Petrovi¢ u Engleskoj. Karlovaéki tjednik (Karlovac), 13. kolovoza 1970.
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obrazlozenjem da dugi niz godina pokazuje nesebi¢no zalaganje u likovnom odgoju ucenika u
skoli u kojoj predaje.®®

Na izlozbi Vrtuljak u Karlovcu, koju je organizirao 1974. u Zorin domu u Karlovcu,
predstavljeni su radovi ucenika osnovnih $kola. 1zlozba je privukla veliku pozornost u gradu,
buduéi da su izlozeni izvorni radovi djece osteéena sluha, a na kojoj su posebno zapazena
ostvarenja Petrovic¢evih u¢enika. Na podlozi velikoj osam kvadratnih metara, u tehnici tempere,
kolektivno su izradili sliku Vrtuljak.3* Likovni kriti¢ar Petar Skutari o spomenutoj izlozbi
navodi: ,, Pod rukovodstvom akademskog slikara Porda Petrovi¢a ucenici su na temu stroja
pokazali izvanredno bogatstvo maste, sigurnosti i bogatstvo grafickih elemenata. U masti
djeteta, strojevi su poprimili izgled cudovisnih Zivih bic¢a.

Zanimanje za djecu i njihove likovne sklonosti vidljivo je i kroz slikarev rad s djecom
oStec¢ena sluha Centra Slava Raskaj, $to je 1981. rezultiralo dobivenom titulom Zasluznog
pedagoga Hrvatske, a 1985., povodom dodjele nagrada za razvoj opc¢ine, dobivenom Plaketom
za izuzetne rezultate postignute u dugogodis$njem pedagoskom radu s hendikepiranom djecom
u Centru Slava Raskaj.® Iste godine Petroviéu je dodijeljena Majska nagrada grada Karlovca,
za 25. godisnjicu rada s hendikepiranom djecom na likovnom polju.®” Centar za edukaciju i
rehabilitaciju sluha i govora Slava Raskaj, ustanova koja se bavila radom s hendikepiranom
djecom, bila je jedinstvena u Jugoslaviji i izvan njezinih granica budu¢i da je ujedinjavala
pedagoski rad s aktivnim likovnim stvaralastvom te poticala razvoj karlovacke sredine.®

Povodom otvorenja izlozbe 1975. u Karlovcu, slikar o0 svom odnosu s djecom kaze:
,Izmedu Petrovi¢a — pedagoga i Petrovica — umjetnika nema razlike. Uvijek su mi prisutna
djecja stvaranja i djecja masta koju nadogradujem. Djeca su mi izvor ideje, ona mi daju snagu
da ideju privedem kraju. 1li, ja pocnem ideju, pa zajednicki stvaramo, radujemo se, oblikujemo,

placemo nad usamljenim ravnicama i otuznim telefonskim stubovima, ili oni pocnu, a ja samo

33 Baldani, Peri¢, 1997., 19.
34 Vrga, 2015., 45.

35 Baldani, Peri¢, 1997., 18.
36 |bid.

37 Baldani, Peri¢, 1997., 151.

38 ALU-HAZU, (Anon.): Dobitnici povelje i plakete u &ast 6. svibnja, Dana oslobodenja: Nagrade za razvoj opéine.
Karlovacki tjednik (Karlovac), 09. svibnja 1985.
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otvaram prozor u svijet. Ne znam kako bih radio da nema djece i njihove maste, njihovih naivnih

ociju i iskrenog smijeha.*®

Slika 8. Rad s gluhom djecom, 1980.

4, Stilske mijene u Petrovi¢evom slikarstvu

Rad s djecom, koji je utjecao na razvoj Petrovic¢a kao pedagoga, ali i kao slikara, odvijao
se paralelno s aktivnim slikarskim djelovanjem, od zavrsSetka Skolovanja na Akademiji likovnih
umjetnosti do samog kraja zivota. Vodeci se tezom da bez dobrog poznavanja formativnog
razdoblja pojedinog slikara nije moguce razumjeti logiku njegova umjetni¢kog puta, razvitka i
promjena, u ovom ¢e poglavlju biti govora o umjetnickim pravcima koji su utjecali na
Petrovicev razvojni put i koji su ga konacno doveli do akvarela, u kojem ¢e do punog izrazaja

do¢i njegovi esencijalni slikarski atributi.*°

3% ALU-HAZU, Anica Jurié-Simuncié: Inspiracija u djecjem stvaralastvu. Skolske novine (Zagreb), 25. veljace 1975.

40 U tekstu ,Uloga crteZa u formiranju likovnog izraza Omera MujadZi¢a” Frano Dulibié isti¢e kako je potrebno
razumjeti formativno razdoblje likovnog umjetnika da bi se razumjela logika njegova umjetnickog puta, razvitka
i promjena. F. Dulibi¢ se time vodio pri istraZzivanju opusa Omera Mujadzica, koliko su mu to okolnosti dopustale,
dok analiza Petrovi¢evog opusa u ovom radu prati slican koncept. (Dulibi¢, 2015., 171.)
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Prve dvadeset i dvije godine, 1959. do 1981., slikarev je rad obiljezilo stvaranje u raznim
slikarskim tehnikama, a ponajvise u ulju, temperi i krejonu, u kojima je trazio svoj osobni
slikarski izri¢aj. Krajnja sloboda stvaranja i antinaturalisticka interpretacija kolorizma, koja ja
vidljiva na Petrovi¢evoj slici Setaci na promenadi nastaloj 1965. godine, karakteristi¢na je za
svojevrsni (neo)ekspresionisticki pravac u slikarstvu, koji je posebice utjecao na ovu ranu fazu
Petroviceva slikarskog opusa. Uznemirenim i vijugavim linijama, pastelnim nanosima boja i
o$trim suprotstavljanjem crne i bijele boje, slikar stvara tragi¢nu, gotovo vizionarsku atmosferu

slike.

Slika 9. Setaci na promenadi, 1965.

Tre¢a samostalna izlozba u karlovackoj Galeriji slika, koju je 1964. otvorila lvana
Vrbani¢, direktorica Gradskog muzeja u Karlovecu, obuhvacala je 28 radova nastalih u razdoblju
od 1961. do 1964.*! Tako je i na slikama izloZenim na ovoj izlozbi vidljiv Petroviéev postepeni
odmak od akademskog realizma, jo§ se uvijek zadrZava u granicama figurativnosti, birajuci
njemu bliske, emotivne motive, izvedene u tehnici ulja, pastela, krejona i crteza. Vezan od rane
mladosti za arhitektonske vizure Karlovca, na izlozbi, izmedu ostalih, predstavlja slike Stara
fasada, Oronule zidine, Kupski motivi i Camci na Kupi, od kojih su potonje dvije posebno

zapazene.*?

41 ALU-HAZU, Petar Skutari: Uz izloZbu B. Petrovica. Karlovadki tjednik (Karlovac), 08. listopada 1964.
42 Baldani, Peri¢, 1997., 19.
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Slika 11. Camci na Kupi, 1962.

Debeli i gusti nanosi boje, u priguSenim i tamnim tonovima smede, zelene i plave, ¢ine
atmosferu slika staticnom te pomalo pesimisticnom i1 nostalgicnom. Povodom otvorenja
izlozbe, Petar Skutari u Karlovackom tjedniku navodi: ,,... Patina starog prisutna je svugdje,
pa nam se cini da i nebo i mutne kupske vode poprimaju izgled oronulog starog zida. Petrovic¢
znalacki rasporeduje svjetlosne akcente na ovim svojim slikama i upravo magnetski vezuje nas
pogled na lade pjeskara, koje to vise nisu jer su se pretvorile u samo svjetlo.“*® Prenosenjem
raspoloZenja i emotivnih impresija u svoje radove, ovom je izlozbom mladi slikar unio u svoje
stvarala$tvo novu komponentu i dao pecat individualnosti svojim radovima.

Pojedine elemente Petroviceva likovnog izrazaja moze se povezati sa zbivanjima na
hrvatskoj i svjetskoj likovnoj sceni. Sredinom sedamdesetih godina proslog stoljeca slika i
slikarstvo ponovno izlaze iz svojih okvira, tvoreéi tokove koji kasnije postaju poznati pod
imenom ,novo slikarstvo®, ,nova slika®, ,transavangarda“.** U toj se pojavi pojavljuje
(neo)ekspresionisticki pravac koji podrazumijeva slikarstvo vodeno unutarnjim osjec¢ajem 1
intuicijom. Slikarstvo toga perioda obiljezeno je nepredvidljivoséu u stvaranju, istovremeno

prikazuju¢i posve jednostavne motive, portrete, autoportrete ili pejzaze.

43 ALU-HAZU, Petar Skutari: Uz izloZbu D. Petrovica. Karlovagki tjednik (Karlovac), 08. listopada 1964.
4 Kusik, 1997., 59.
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Vrijeme je to kada je akademski slikar Puro Seder, koji je u svom stvaralatkom razvoju
prosao brojne promjene u likovnom izri¢aju, napravio zaokret u slikarstvu te se nakon razdoblja
monokromije okrenuo figurativnom slikarstvu, obiljezenom ekspresivnim potezima kista te
bogatom i otvorenom paletom.*® Vjerojatno je upravo ovim djelima utjecao na mijene i u
Petrovi¢evu slikarstvu. lako Sederovo slikarstvo, za razliku od Petrovi¢evog, nije motivski
vezano uz pejzaze, u ovoj (neo)ekspresionistickoj fazi Petrovi¢evog stvaralastva primje¢ujemo
sli¢nost u Sirokim i gustim potezima kista, vijugavim linijama i podvrgavanju forme u korist
koloristi¢ke ekspresije videnog. U potrazi za slobodnijim vizurama, Petrovi¢ se polako odvaja

od akademskog realizma, ali i dalje ostaje u okvirima figuracije.*®

Slika 10. Duro Seder, Glave u profilu

Sredinom sedamdesetih godina Petrovi¢ pocinje koketirati s metafizi¢kim slikarstvom,
koriste¢i naglasenu plasticnost i slikovitost karakteristicnu za spomenuti pravac, kombinirajuci
ih s ekspresionistickom upotrebom boje iz ranije faze svog stvaralastva. Slike koje su nastale u
tom desetljecu odiSu tajanstvenoscu i sanjalackim raspolozenjem, dok motiv sata, koji slikar
Cesto koristi na slikama, izlazi iz okvira stvarnosti i stvara nove dimenzije duhovnih
kategorija.*’

Istovremeno, sedamdesetih godina Cesto odlazi u rodni Gorski kotar te inspiriran

pejzazom i motivima prirode, slika goranske krajolike. Radove nastale tokom ovoga desetljeca,

4> prelog, 1998., 108.
46 Baldani, Peri¢, 1997., 19.

47 Baldani, Peri¢, 1997., 23.
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Petrovi¢ je predstavio publici na izlozbama odrzanim 1972. i 1973. u izloZzbenom prostoru
Gradskog kazalista Zorin dom u Karlovcu. Slike izvedene u tehnici ulja na platnu i lanit ploci,
tematski orijentirane na prikaze krajolika na kojima je ovjekovjecio vizure rodnog Gorskog
kotara, otkrivaju odmak od figurativnosti, istovremeno ugradujuéi u njih vlastite emotivne
impresije. U odnosu na dotadasnje radove, kolorit mu je bogatiji, a primjena boje profinjenija.
Povodom izlozbe odrzane 1972. D. Neral je u Karlovackom tjedniku istaknuo: ,,Pejzazi Porda
Petroviéa suptilna su poezija goranskih pejzaza i usnulih gromaca. Nebo njegovih platna je
puno toplog fluida zbog kojeg ni obicni promatrac ne moze ostati ravnodusan. Serioznost
palete, osjecaj za kompoziciju — dopunjeni izvanrednom opremom radova, potenciraju
izuzetnost Petroviceve izlozbe — koja sve bogatijem likovnom Zivotu Karlovca pruza originalan
dozivljaj — a domaéim likovnim nastojanjima vise nade za ucestalije susrete s autorom. “*®
Sljedeca izlozba, koja je potvrdila Petrovicev talent, otvorena je 1975. takoder u Zorin
domu u Karlovcu. Direktor osnovne Skole Slava Raskaj, profesor Borislav Adamec, otvorio je
izlozbu, pri ¢emu je u uvodnom govoru napomenuo da Porda Petrovica nije potrebno
predstavljati, Sto potvrduje njegovu dotadasnju etabliranost u Karlovcu, kako u likovnom
izri¢aju, tako i u pedagoskom radu.*® O Petroviéevim slikama, povodom spomenute izlozbe
odrzane 1975. u Karlovcu, pisala je i Anica Juri¢-Simunéié: ,, Njegova su preokupacija stari
satovi; mjeraci vremena, kao savrSenstvo ljudskog uma, i kao opomena onima koji trace
vrijeme u neradu. Osamljenost i zabrinutost u beskrajnim vidicima glavne su preokupacije u
tehnici krejona. Ovom izlozbom kao da je htio zaustaviti vrijeme, a isto tako upozoriti da se sve
mijenja u vremenu i prostoru i da se i on promijenio od posljednjeg javljanja karlovackoj

publici. “°

48 ALU-HAZU, D. Neral: ,,Povratak” koji je zacrtao novo. Karlovacki tjednik (Karlovac), 30. oZujka 1972.
49 ALU-HAZU, (Anon.): Poetski pejzaZi i satovi. Karlovacki tjednik (Karlovac), 13. veljage 1975.
50 ALU-HAZU, Anica Jurié-Simuncié: Inspiracija u djecjem stvaralastvu. Skolske novine (Zagreb), 25. veljace 1975.
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Slika 12. Interijer u suton I11., 1974.

(Neo)metafizicko slikarstvo, koje je obiljezilo Petrovi¢evo slikarstvo sedamdesetih
godina proslog stoljeca, nastaje u procesu trazenja vlastitog slikarskog rukopisa. Budu¢i da je
bio aktivan sudionik hrvatske umjetnicke scene, sudjelovao je u mnogobrojnim slikarskim
kolonijama i odrzavao kontakte sa slikarima koji su tada stvarali. Slikarstvo iz spomenute faze
oslanja se na opus Vasilija Jordana, predstavnika poetske fantastike 1 magi¢nog realizma u
suvremenoj hrvatskoj umjetnosti.®® Kao i Jordan, i Petrovi¢ na svojim platnima uspostavlja
sanjarsku scenografiju koju upotpunjuje prizorima nadrealnog sadrzaja, no, za razliku od
Jordana, ne koristi ljudski lik u stvaranju slika koje odisu nostalgi¢nom atmosferom.

U vrijeme postmodernistickog eklekticizma, bosanskohercegovacki slikar Mersad
Berber takoder stvara u duhu (neo)metafizickog slikarstva, no za razliku od Petrovica i Jordana,
Berberovo je slikarstvo obiljezeno povijesnim reminiscencijama.®> Na svojim platnima
kombinira simboli¢ke i poetske elemente, koji putem povijesnih asocijacija stvaraju nadrealnu
atmosferu, prepunu mistike i simbolizma.

Iako je, prema rije¢ima Anice Juri¢-Simungié, Petrovi¢ na svojim platnima, u fazi

koketiranja s metafizickim slikarstvom, na kratko zaustavio vrijeme, slikar nastavlja dalje u

51 Zeljko Sabol, ,Jordan, Vasilije“, u; Enciklopedija hrvatske umjetnosti ..., (ur.) Zarko Domljan, Zagreb:
Leksikografski zavod ,,Miroslav Krleza“, 2005., str. 95

52 Berber, Mersad”, Hrvatska enciklopedija (on-line izdanje:
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=7007, pregledano 18. oZujka 2021.)
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traganju izmedu stilova i tehnika koje najbolje odgovaraju njegovom poetskom, sanjalackom

karakteru.>®

Slika 13. Vasilije Jordan, Nedjelja

Postupno priblizavanje sferama apstraktnog, Petrovi¢ pokazuje u ciklusu slika izvedenih
u crnom 1 bijelom krejonu, otkrivaju¢i vlastite intimne nemire koji su u tehnickoj izvedbi 1
likovnom izrazu udaljeni od deskriptivnosti, ali nikada u potpunosti ne napustaju granice
figuracije. Slike nastale u ovoj fazi u promatracu izazivaju nostalgiju, stvaraju¢i svojevrsnu
auru misti¢nosti, ostvarenu putem dematerijaliziranja oblika, linija i ploha. Kao i do sada,
Petrovi¢ prvenstveno motivski ostaje vezan uz vizure Karlovca. Na crtezima ostvarenim crnim
ili bijelim krejonom na rusti¢cnom papiru, prikazuje karlovacke pejzaze i vizure grada, slikajuci
uvijek na pocetku ili kraju dana. Nastaju slike maksimalne Cistoce, buduci da je krejon nanesen

u jednom sloju crnom i bijelom bojom, bez dodatnih korekcija,.>*

53 ALU-HAZU, Anica Jurié-Simuncié: Inspiracija u djecjem stvaralastvu. Skolske novine (Zagreb), 25. veljace 1975.

54 ALU-HAZU, Branimira Krizmanié: CrteZi tihih pejzaZa (Povodom izloZbe crteia Porda Petroviéa). Karlovacki
tjednik (Karlovac), 23. ozujka 1978.
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Slika 14. Finale VI, 1977.

Dvadesetogodisnjicu slikarskog stvaralaStva obiljezila je spomenuta samostalna izlozba
u Zorin domu u Karlovcu, na kojoj je izlozio dvadeset i Cetiri crteza u tehnici crnog i bijelog
krejona na bijelom i crnom papiru, nastalih izmedu 1976. i 1978.% Anica Simun¢ié je o crtezima
istaknula: ,,On uocava da se sve oko njega mijenja i vrijeme cini svoje. No vjecna ljepota ne
moze biti nagrizena vremenom. Njegovi su prostori u savrsenoj trodimenzionalnosti, u kojoj
ima neopisive tocnosti i pedanterije koja se nenametljivo, rekli bismo, bojazljivo i diskretno
predstavija gledatelju. Svjetlosti i sjene su dostojanstvene, mirne i usamljene i sve podsjeca na
svijet tisine. Na svim slikama je usamljeni pojedinac u vidu jedne vertikale....koji u cjelokupnoj
kompoziciji ne ostavija dojam tragicnosti ve¢ usamljenosti koja je pratilja svakog covjeka. “>®

Nastavljajudi isti razvojni put, u vje€itom istrazivanju i traZenju motiva i tehnika kojima
se trudio prenijeti na platno unutarnja stanja i emocije, Petrovi¢ nastavlja u sferama apstrakcije.
U slikama koje nastaju pocetkom osamdesetih godina, u kombiniranoj tehnici ulja i tempere,
izlaZe motive vezane uz Spanjolske pokrajine Kataloniju i Andaluziju. Kao jedan od rijetkih

suvremenih slikara koji je gotovo uvijek radio u prirodi i iz nje crpio motive i atmosferu koje

je odmah prenosio na platno, u ovom slu¢aju slike nastaju iz sje¢anja na $panjolsku arhitekturu

55 ALU-HAZU, Ljerka Gerber: Korak dalje u zrenju: IzloZba Porda Petrovi¢a u Zorin-domu u Karlovcu. Vjesnik
(zagreb), 12. travnja 1978.

56 ALU-HAZU, A. Simunéié: Likovno proljece. Skolske novine (Zagreb), 16. oZujka 1978.
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i krajolik 1 prozete su opticko — duhovnim vrijednostima, autenti¢cnom ambijentalnos¢u i
specifiénoséu forme.>’

Slijedeca izlozba, odrzana u Zorin domu 1980., na kojoj su izlozene slike nastajale od
1979. do 1980., sve izvedene u tehnici ulja i tempere, predstavlja novinu u odnosu na dotadasnji
rad slikara. Slikar prirode, pejzaza, poznat po tome $to slika neposredno u prirodi, ovaj put
izlaze pejzaze koji su nastali po sjeéanju, nakon povratka iz Spanjolske. Dvadeset i sedam
radova u tehnici tempere i ulja pod nazivom Impresije prikazuju spomenute Spanjolske
pokrajine, odnosno njihovu staru arhitekturu i krajolik. Karlovacka profesorica Marija Vrbeti¢,
povodom otvorenja izloZbe, o promjeni u likovnom stvaralastvu Petrovica istaknula je: ,,Kazem
— iznenadenje. Iznenadenje, jer mi danas gledamo posve novog Petrovica. Rekli bismo — posve
novog, apstraktnog Petrovica. No, samo naoko novog. Jer, to §to mi danas gledamo nije nista

drugo do prirodni, dosljedni i — rekla bih — neumitni hod slikara Petrovié¢a.“>®

Slika 15. Interijer 11, 1980. Slika 16. Impresija VI., 1980.

Za razliku od ranijih radova, Petrovi¢ se osamdesetih godina u prikazima Spanjolskih
krajolika okre¢e odredenoj vrsti simbolizma boje, okrunjenih svjetlom i svjetlosnim efektima.
Debeli i gusti nanosi boje naneseni uznemirenim potezima Kista na ovim su platnima pridonijeli
ekspresivnom naboju slike, stvaraju¢i dinami¢nu atmosferu, uz ve¢ do tada prepoznatljiv

slikarev rukopis.>®

57 Baldani, Peri¢, 1997., 27.
58 ALU-HAZU, T. Belavié: Petrovi¢ u novom izdanju. Karlovacki tjednik (Karlovac), 10. travnja 1980.
59 Baldani, Peri¢, 1997., 29.
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Od 1960. do 1982., razvijajuci se u karlovackoj sredini karakteristicnoj po slikovitim
vedutama grada ¢ije je urbano tkivo prozeto i okruzeno rijekama Kupom, Koranom, Mreznicom
i Dobrom, a ¢ija likovna tradicija vuce korijene od slikara Vjekoslava Karasa i Slave Raskaj,
Petrovi¢ je stasao u umjetnika koji je u svom umjetnickom radu spojio naslijedenu bastinu sa
suvremenim umjetni¢kim tendencijama. Kada je u Karlovcu 1981. u galeriji Vjekoslav Karas
odrzana monografska izlozba Petrovi¢evih radova nastalih tokom dvadesetak godina njegova
stvaralastva, a prije nego li ¢e se slikar u potpunosti posvetiti stvaranju u tehnici akvarela,
iscrpni osvrt na dotadaSnji umjetnicki rad dao je kriti€ar Vladimir Malekovi¢, koji dobro ocrtava
Petrovi¢eve razvojne faze: ,,Ako dobro analiziramo ovu selekciju od sedamdesetak ulja,
tempera i krejona, zakljuciti nam je da je Dorde Petrovi¢, kao malo koji od slikara njegove
generacije, postupno izgradivao svoj nacin sa stalnim osloncem na pojedine slojeve vec
povijesnih pojava, pocevsi od akademskog realizma i prizivanja slavnih sjena naseg
minhenskog kruga pa preko fantastike i nadrealizma do najnovijeg vanistanskog posvecenja
muzejske kulture i fakture slikanja... Petrovi¢ se, dakle, ukorjenjuje vazda u osvjedocenom:
nikada s nakanom da bi oponasao, nego s pritajenom zeljom da se odmjeri u zanatskim
mogucnostima i da u okvirima jednog vel kodificiranog jezika izvidi priliku za
samopotvrdivanjem. Kod tako ocrtanog puta do prepoznatljivosti slikarskih identifikacija je
mukotrpan proces, ali umjetnik ga je sam izabrao. Njegov slikarski senzibilitet stalno ga je

opominjao na novine u jeziku i tematici suvremene umjetnosti... 60

5. Akvarel kao slikarska tehnika

Zbog duhovnog senzibiliteta, sluha za boju 1 osjecaja za svjetlo, Dorde Petrovi¢ se u
konacnici u potpunosti posvetio tradicionalnoj i iz raznih razloga zapostavljenoj slikarskoj

tehnici akvarela. Od kada je otkrio akvarel i izraZzajne mogucnosti sadrzane u toj izrazito

80 Ibid. 29.
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zahtjevnoj slikarskoj tehnici, ona postaje primarno Petrovi¢evo sredstvo umjetnickog
izrazavanja. S obzirom na ¢estu marginaliziranost te tehnike, a s ciljem potpunog razumijevanja
kompleksnosti izvedbe i kvalitete Petrovic¢evih slika, u nastavku rada slijedi kratak povijesni
pregled nastajanja akvarela kao samostalne tehnike te njezinog razvoja u Hrvatskoj, odnosno
karlovackoj sredini.

Prvotno koristen u Egiptu na papirusu i u Kini na svili, akvarel je evoluirao u vaznu
slikarsku tehniku koja se moze definirati kao slika na papiru ¢ije je vezivo, biljno ili mineralno,
topljivo u vodi. Akvarelna boja dobiva se prirodnim ili umjetnim putem, a sastoji se od malih,
fino mljevenih pigmentnih Cestica koje se razrjeduju vodom, po ¢emu je tehnika i dobila ime.
Najces¢e vezivo je arapska guma s dodatkom glicerina, ponekad i meda, radi postizanja
ljepljivosti i zgrusnjavanja boje u dodiru sa slikarskom povrSinom. Bijela zrnata podloga
prekriva se vodenim bojama svijetlim, transparentnim slojem tako da slika, koja prethodno

moze biti bojana unutar postojecih kontura ili bez prethodnog crteza, odaje dojam prozirnosti.

vas

Slika 17. Akvarelne boje, autor: Bjorn Laczay

lako se tehnikom akvarela postize dojam prozracnosti slike, s obzirom da se radi o
nepostojanosti veziva, akvarelne slike lako se mijenjaju i kvare.®! Intenzitet boje varira ovisno
o omjeru boje 1 pigmenta, pri ¢emu se veca transparentnost postize dodavanjem vece koli¢ine
boje i obrnuto. Za razliku od uljanih boja, koje se nanose svijetle na tamne, akvarel se nanosi

suprotno, postizu¢i tamnije tonove slikanjem plohe preko plohe, s tim da se svaki prethodni sloj

61 Babi¢, 1954., 16.
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mora susiti prije nanosenja novog.%? Uloga neoslikane podloge vazan je dio kreativnog procesa,

uz koji slucajne mrlje i nenamjerna prelijevanja, uzrokovana koso postavljenom podlogom, ¢ine

akvarel tehnikom u kojoj izvedbena slucajnost igra vrlo vaznu ulogu. Tehnika akvarela

dozvoljava slikanje i na suhom 1 na vlaznom papiru, s tim da kod slikanja na vlaznom papiru

dolazi do veceg razlijevanja i pretapanja boje pri ¢emu dolazi i do neocekivanih efekata. S

obzirom na ¢injenicu da savladavanje akvarelne tehnike najcesce zahtjeva odredeni tip

stvaraoca lirskog duha, sjetne prirode i romanticarske osjetljivosti te da je vrlo tesko kontrolirati

nezeljena razlijevanja i slucajne efekte, rijetki su oni koji su njome uspjeli ovladati.®®

5.1. Povijest akvarela

lako se kao samostalna slikarska tehnika razvila tek u 18. stoljecu, pocetke razvoja

akvarela pronalazimo ve¢ u starom Egiptu i Kini. Staroegipatski zbornici ,,Knjige mrtvih®,

sastavljeni od razli¢itih ilustriranih religijsko — magijskih tekstova, primjer su upotrebe

akvarelne tehnike na svicima od papirusa na kojima su prikazivane scene iz znanosti, povijesti,

magije i religije te su pokapane s pokojnicima kako bi im olaksali put u drugi svije

Slika 18. Ritual ,, Otvaranja usta* iz Huneferove Knjige mrtvih, oko 1300. godine pr. K., akvarel

62 Ratkajec Pedii¢, 2007., 13.
53 Vrga, 2012, 9.

64 parramon, 1985., 9.
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U Kini se oko 100., u vrijeme prve izrade papira, slikalo akvarelom na svili i rizinu
papiru. Primjeri upotrebe tehnike akvarela pronadeni su i u starom Japanu, Indiji, Perziji,
anti¢koj Grekoj i Rimu, a javljaju se i u ranokr$éanskoj umjetnosti.®® Putem bizantskog
slikarstva akvarel je presao u srednjovjekovne samostane u Europi te su mnogobrojni misali,
brevijari i ljetopisi ilustrirani minijaturama, inicijalima i ornamentima, oslikani akvarelnom

tehnikom.5®

U doba renesanse akvarel sluzi kao tehnika kojom se izraduju studije za freske i
tapiserije, na nacin na koji ju je prvi upotrijebio Rafael, na kartonima koji su mu sluzili kao
predlosci za oblikovanje vezenih tapeta. Takoder, renesansni slikari sluzili su se akvarelom pri
slikanju biljaka, Zivotinja i prirode, u ¢emu je najveéi doprinos ostavio njemacki slikar i grafiar
Albrecht Durer. Krajolici Albrechta Durera prve su slike te vrste u Europi te je pod njegovim

utjecajem i vodstvom Hansa Bola, osnovana prva slikarska $kola akvarela u Europi.®’

Slika 19. Albrecht Durer, Zec, 1502., Slika 20. Albrech Durer, Veliki busen trave,
akvarel i gvas 1503., akvarel i
gvas

55 Ratkajec Pedisi¢, 2007., 1.
56 parramon, 1985., 12.
57 |bid. 2.
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Akvarel se, kao samostalna slikarska tehnika, dalje razvio u Engleskoj, u 18.
stolje¢u te je do kraja istog stolje¢a prozvan engleskom nacionalnom umjetnosti. Europski
akvarel kakvog danas poznajemo razvio se u okviru engleske slikarske Skole, a njezinim je
osniva¢em proglasen Paul Sandby.®® U Londonu je 1800. otvorena Akademija akvarelnog
slikarstva, dok je pet godina kasnije odrZzana prva izlozba udruzenja akvarelista, postujuci
stroge propozicije u &istoéi i prozra¢nosti izrazavanja.®® Jedan od najveéih i najpoznatijih
engleskih i europskih slikara Joseph Mallord William Turner naslikao je preko dvije tisuce
akvarela dok su John Constable, Thomas Girtin i John Robertson Reid takoder ostavili zna¢ajan
doprinos u slikarskim ostvarenjima u akvarelu, ali i razvoju i valorizaciji te tehnike.”® Akvarel
postaje tada jako vezan za likovnu temu pejzaza, pa se na tu tradiciju nadovezuje u svojemu

opusu i Porde Petrovic.

Slika 21. Joseph Mallord William Turner: Dvorac Norham, izlazak sunca, 1845.

%8 Krupa, 1996., 18.
59 parramon, 1985., 18.
70 1bid. 29.
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Jedan od najznacajnijih engleskih pejzazista s pocetka 19. stoljeca, John Constable,
postavio je temelje u razvoju akvarelne tehnike, slikajuci akvarelom direktno u prirodi. U tome
je bio prethodnik Williamu Turneru i impresionistima, koji nastavljaju njegovim putem. Tokom
19. 1 20. stoljeca akvarel se prosirio izvan granica Engleske, nastavio se razvijati i utjecati na
slikarske opuse nekih od najznacajnijih slikara modernog europskog slikarstva. Akvarel je
posebno utjecao na slikarstvo Paula Cezannea, koji je naslikao oko 650 akvarela s motivima

mrtve prirode, pejzaza, ljudskih figura, portreta i autoportreta.’®

Slika 22. Paul Cezanne, Autoportet, 1895.

To je vrijeme (kraj 19. stoljeca) kada i u Hrvatskoj prvi puta slikarstvo pocinje hvatati
korak s modernom umjetno$¢u Europe, djelomic¢no zahvaljuju¢i akvarelima Slave Raskaj koja
je svojim slikama viSestruko obiljeZila hrvatsko slikarstvo s kraja 19. stoljeca i nadahnula

mnoge nadolazeée generacije akvarelista.”

1 bid. 34.

72 Krupa, 1996., 18.
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5.2. Akvarel u Karlovcu i njegovoj okolici

Kao sto je prethodno spomenuto, poceci akvarelnog slikarstva u Hrvatskoj obiljezeni su
stvaranjem Slave Raskaj .,...Ciji maestralni akvarelisticki opus joS wuvijek predstavija
nedosegnuti apogej medijske modernosti na nacionalnom tlu.“”® Rodena u Ozlju, u neposrednoj
blizini Karlovca, u vrijeme kada je hrvatskom slikarskom scenom dominirala polikromija Vlahe
Bukovca i umjetnika okupljenih oko njega, Slava Raskaj odmaknula se od te struje i U Svojim
akvarelnim ostvarenjima uspjesno inaugurirala ,,impresionizam atmosfere”, ¢ime je uvelike
utjecala na nadolazece generacije.’* Takoder, izlazi iz ateljea i napusta slikarstvo svog uéitelja
Bele Cikosa Sesije, njegov prevladavajuéi crni ton te svoje akvarele slika rastvarajuéi paletu
bogatim svijetlim tonovima, oplemenjenim dnevnim sunéevim svjetlom.”® Slikajuéi direktno u
prirodi i koriste¢i izrazajnu Cisto¢u i prozirnost koju tehnika utjelovljuje, stvarala je bogate
slikarske izraze, pomicuéi granice akvarela. Budu¢i da je bila jedna od rijetkih koja je znala
pronaci odgovarajucu mjeru izmedu pigmenta i vode, njezine slike predstavljaju idealan omjer
obojanih ploha i netaknutih bijelih povrsina akvarelnih platna.’®

Slika 23. Slava Raskaj, Lopoci, oko 1900.

73 Vrga, 2012, 8.
74 1bid.
75 Skutari, 1982., 5.

78 |bid.

31



U svojim intimnim lirskim akvarelima, u kojima kao da je zauvijek Zeljela zadrzati
atmosferu trenutka, uspjela je na jedinstven i svjez nacin ozivjeti sve ono §to je sacinjavalo njen
svijet: vrt, Ozalj, Kupa, vrbik uz obale, lopoc¢i, cvijece, drvece i Sumarci. Uz Slavu Raskaj, na
prijelazu iz 19. u 20. stoljece, akvarelom su slikali i Emanuel Vidovi¢, Miroslav Kraljevi¢, Josip
Raci¢ i Oton Ivekovié, a u 20. stoljeéu Ljubo Babié, Zlatko Sulentié, Zlatko Prica, Nikola
Reiser, Ljubo Ivancié, Josip Vanista i drugi.

Dakako, povijest slikarstva u Karlovcu obiljeZavala je prisutnost i drugih tehnika i tema.
Grad Karlovac i njegova okolica odlikuju se, naime, bogatom slikarskom tradicijom, koja seze
od prve polovine 19. stoljeca, kada su slike tematski bile vezane uz gradanske portrete imuénijih
karlovackih obitelji.”” Usporedno s europskim slikarskim tokovima od kraja 19. stoljeéa u
karlovackoj sredini pocinje prevladavati zanimanje za slikanje krajolika, koji od tada tematski
prevladava u opusima karlovackih slikara.”® Uz navedeno, likovna struja u Karlovcu bila je
uvelike odredena geografskim datostima, buduéi da je vecina karlovackih slikara kao osnovni
motiv na slikarskim platnima birala karlovacke krajolike i vode koje ga okruzuju.

Nakon $to se pojavio u djelima Slave Raskaj, akvarel su kao slikarsku tehniku, u
vremenu do pocetka Drugog svjetskog rata, u Karlovcu koristili i Ivan Stosi¢, Viktor Sipek i
Mirko Rasica.”® U razdoblju izmedu dva svjetska rata karlovacku likovnu scenu, koju su do
tada Cinili uglavnom domaci autori, obogacuju brojni profesori crtanja i uzdizu na visu razinu.
Od 1945. osnivaju se, potom, brojna likovna udruZenja i galerije koje od tada formiraju
izlozbenu scenu karlovackih umjetnika te se akvarelom po¢inju baviti i Blaz Cuk, Alfred Krupa,
Daniel Butala i drugi.?® Sezdesete godine 20. stoljeéa obiljezilo je djelovanje nekih od
najznacajnijih karlovackih slikara, medu kojima su tada dominirali Franjo Koren i Porde
Petrovi¢.®

Tradicija akvarelnog slikarstva u Karlovcu u to se vrijeme nastavila razvijati
zahvaljuju¢i umjetni¢kim manifestacijama, na prvom mjestu Prvom biennalu akvarela

Jugoslavije, odrzanom 1979., s ciljem okupljanja akvarelista te prezentacije i valorizacije

77 Skrti¢, 2020., 3.

78 |bid.

79 Addaméek, 1979., 421.
8 |bid. 419.

81 Skutari, 1985., 7.
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akvarelnog medija, koji ¢e se nastaviti do dokinu¢a manifestacije, 1991. Nakon odrzanih Sest
Biennala akvarela Jugoslavije, prezentaciju akvarelne tehnike nastavila je kratkotrajna
manifestacija Festivala akvarela Hrvatske do 1998., kada su Gradski muzej Karlovac — Galerija
Vjekoslav Karas i Galerija umjetnina grada Slavonskog Broda, u suorganizaciji pokrenuli
Hrvatski triennale akvarela koji djeluje do danas i unutar kojeg je do sada odrzano pet
akvarelnih smotri.82 Uz spomenute manifestacije, budenju interesa za akvarel u Hrvatskoj, pa
posredno i u karlovackoj sredini, doprinijela je i akvarelisticka slikarska kolonija Sava,

pokrenuta 1980. u Slavonskom Brodu i slikarska manifestacija Slavino proljece, koja je od

1980. do 1989. okupljala istaknute akvareliste sa svih podrucja Jugoslavije.

Slika 24. Sudionici kolonije akvarelista, 1988. Slika 25. Siavino proljeée, Ozalj, 1985.

Nakon dva i pol desetljeca slikanja u razli¢itim tehnikama, dominantno u ulju, temperi
i krejonu, pocetkom osamdesetih godina 20. stoljeca toj se tehnici okrenuo i Porde Petrovi¢. U
akvarelu je prepoznao medij kroz koji ¢e najlakse izraziti svoju slikarsku osobnost i kojim ¢e

manifestirati emotivnosti i punu liri¢nost izrazaja.®

82 Vrga, 2012., 7.

83 Baldani, Peri¢, 1997., 31.
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6. Akvareli u opusu Dorda Petrovi¢a

Petrovi¢ je akvarelom slikao tridesetak godina otkrivajuci publici, ali i sebi samom,
svoja unutarnja meditativna stanja i duboke intimne emocije. U vje€itom umjetnickom trazenju
1 istrazivanju, slikao je platna koja stvaraju zivi poetski dijalog s promatra¢em, platna u kojima
je pokazao majstorstvo u kompozicijskoj upotrebi boje, tonaliteta i svjetla. U punoj je mjeri
koristio mogucosti koje tehnika pruza; eksperimentiranjem s upotrebom boja docaravao je
prirodne pojave i krajolike koji su ga uvijek iznova ocaravali i poticali na stvaranje.

Njegovi akvareli, koji su tematski uglavnom vezani uz ¢etiri karlovacke rijeke i krajolik
koji ih je okruZivao, zrace slikarevom nutrinom i Cuvstvenim zivotom kojim dominira

melankolija, sjeta i romanti¢arska narav.

Slika 26. Karlovac u suton, 1983.

Petrovi¢ je stvaranje u akvarelnoj tehnici objasnio rije¢ima: ,,Nijedna tehnika ne moze
da impresionira kao akvarel, koji nastaje ,,u cugu“ i gdje nema ispravki. Najljepsi je kad nema
intervencija u njemu, kada nastaje u dahu... Radost iscekivanja dovodi u stanje lebdenja, a
kada se zavrsi napusti umjetnika i postaje svojina drugih.*3* Upravo je to stanje lebdenja koje
ga je obuzimalo promatrajuci karlovacki pejzaz dovelo do ¢estih vizualnih rjesenja, dodirujuci

granicu imaginarnog, utjelovljenog u poetsko filozofskom poimanju svijeta.

84 Vrrga, 2012, 21.
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U hrvatskom se slikarstvu sredinom proslog stoljeca pojavio novi smjer,
poetskonadrealisticki. Temeljio se na stvaranju slikarskih vizija na granici stvarnog i
imaginarnog, stvaraju¢i pritom fantasti¢ni svijet i likovnu poetiku. Zacetnikom tog smjera
smatra se Miljenko Stanci¢. On je svoja slikarska platna poetski oblikovao kombinirajuéi
iskustva starih majstora sa suvremenim tendencijama.®® Sli¢nim ée putem krenuti i Petrovi¢, a
uz to, oba su slikara prikazivali vedute svog rodnog grada. Reproducirana slika Karlovac u
suton jasno svjedoci o srodnosti djela ovih dvaju slikara i odgovara u potpunosti nazivu smjera
u njihovu slikarstvu. Ona nas odvodi u imaginarni, nostalgi¢ni i poetski svijet ovjekovjecen u

akvarelnoj tehnici.

Slika 27. U susret kisi, 2000.

U Petrovicevim akvarelnim ciklusima ponavljanje motiva na prvi pogled asocira na
serijalnu repeticiju. Medutim, pomnim promatranjem i usporedivanjem primjeCuje se
kontrastriranje osvijetljenih i zasjenjenih povrSina, obojanih i neobojanih te figurativnih i
apstraktnih partija. Slikar je majstorski uspio, spajaju¢i nespojivo i unose¢i u svaku sliku
istanCanu atmosferu kojom zrace, a koja govori o njegovom dubokom poznavanju tehnike i
studioznom pristupu slici, stvoriti kompozicijski i koloristicki harmoni¢ne cjeline. Tonske
plohe, razli¢itih oblika i veli¢ina koje se medusobno prozimaju, kompozicijski produbljuju
pejzaz i pretapaju se u dubini horizonta. Petrovi¢evo koketiranje s apstrakcijom, koje je posebno

vidljivo u ranijim fazama njegovog stvaralastva, prisutno je i prilikom stvaranja u akvarelu. U

8  Stancié, Miljenko”, Hrvatska enciklopedija (online izdanje,
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=57751, pregledano 18. ozujka 2021.)
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kompozicijskim rjeSenjima pejzaza ostaje u granicama realnosti, dok, koriste¢i apstraktne
elemente, u svakom svom radu vizualni dozivljaj pejzaza pretvara u duhovnu imaginaciju.
lako je u svom stvaralastvu Cesto koristio monokromatske kompozicije, Petrovicev
odnos prema boji bio je dvoznacan, koloristicki i monokromatski. Zacudujuce zagonetne
vrijednosti boja koje su prisutne u njegovim slikama s dominantno koloristickom osnovicom,
stoje u suprotnosti s monokromnom upotrebom boja s bogatim rasponom tonaliteta na drugim
platnima. Njegovi akvareli na promatraca ostavljaju dubok psiholoski utisak, djelomic¢no
zahvaljujuéi upotrebi boje, koja do danas predstavlja pravi misterij, budué¢i da dozivljena nasom

vizualnom percepcijom izaziva iskljucivo subjektivni dozivljaj kod promatraca.

6.1. Koloristicka analiza Petrovi¢evih djela

Boje, koje su svuda oko nas, bile su predmet brojnih istrazivanja koja su se prvenstveno
bavila njihovim psiholoskim i emotivnim utjecajem na Covjeka, odnosno na¢inom na koji
odredene nijanse boje mijenjaju nase raspoloZzenje i ¢ud.®® Uz navedeno, pri koristenju boja u
slikarskom procesu potrebno je uzeti u obzir ¢injenicu da svaka boja, kada je izolirana, djeluje
zasebno, no kada je promatramo pored neke druge boje moze imati sasvim drugi uc¢inak. Pri

koloristickoj analizi slikarskih platna ,,hladne boje djeluju nam prostorno udaljenijima, dok

87

»tople® boje stvaraju opticku iluziju 1 djeluju blize promatracu.

Slika 28. Detalj slike U susret sutonu 111, 1994.

8 Jakubin, 2001., 50.
87 Brai¢, 2015., 226.
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Petrovic¢ je u svojim akvarelnim ciklusima vrlo malo koristio crvenu $to, prema teoriji 0
psihologiji boja, odgovara njegovom poetskom, romanticarskom karakteru, ali i slikarskoj
tehnici i motivima koji su ga nadahnjivali. 8 Bljeskove crvene koristio je kada je paletu tamnijih
i prigusenih tonova smede, crne i sive ozivljavao crvenim detaljima. Crvena boja
najintenzivnija je od svih boja u paleti, a buduéi da je u ¢istom obliku gotovo nezastupljena u
prirodi, odnosno karlovackim krajolicima koje je slikao Petrovi¢, na njegovim je platnima
nalazimo vrlo rijetko.?° Izuzetak je ciklus Maskenbal, nastao 1997. u tehnici akvarela i gvasa,
u kojem je Petrovi¢ koristio Zivahnu paletu intenzivnih boja ,,toplih“ i ,,hladnih* nijansi, za

prikazivanje plesa svojih dugogodisnjih ucenika.

Slika 29. Detalj slike 1z ciklusa Slika 30. Detalj slike Ostavstina,
Maskenbal 1., 1997. za buduénost 111, 1996.

Uz psiholoski aspekt boja, pri koloristi¢koj analizi Petrovicevih slika, treba uzeti u obzir
i ¢injenicu da je gotovo uvijek stvarao u svitanje i u sumrak, kada krajolikom prevladavaju
zagasiti tonovi plave, zelene i ljubiéaste, dominantno ih koriste¢i na svojim platnima. Medutim,
istovremeno proucavajuéi suncevu svjetlost koja je stvarala razli¢ite odbljeske u reljefima,
Petrovi¢ koristi nijanse zute kada naglasava svjetlost kako se prelijeva preko Suma, vodenih

povrsina i brezuljaka. Vecu upotrebu te najsvjetlije boje uo¢avamo u ciklusima U susret jeseni

88 |tten, 1973., 102.

8 Jakubin, 2001., 50.
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i Obojana jesen, kada je pomocu zute i sive kojom ju je prigusio, oslikavao jesenske pejzaze

karlovacke okolice te u ciklusu Maskenbal.

Slika 31. Detalj slike Usamljeni odbljesci I., 1995.

Iako Petrovi¢evim akvarelnim opusom ne dominira upotreba zelene boje, vrlo ju je Cesto
koristio kada je prikazivao pejzaze karlovacke sredine i okolice vodenih povrSina na kojima je
stvarao. Prema Johannesu Ittenu, zelena boja zamucena sivom stvara osjeCaj malaksale
onemocalosti, dok nijansa zelene koja naginje Zutoj potice osjec¢aj mladosti, a ona u kojoj je
naglaSena plava komponenta, kao §to je slucaj s reprodukcijom iznad, stvara osje¢aj duhovnosti

i filozofskog raspolozenja.®°

Slika 32. Detalj slike Obojana jesen V., 1989.  Slika 33. Detalj slike Uoci proljeca, 1988.

Petrovi¢evi akvareli, uglavnom monokromatski, svedeni su na cjelovit doZivljaj,
ostvaren jednom prevladavaju¢om bojom, silno bogatom u svojim nijansama. Slikar je ¢esto
eksperimentirao s raznim tonovima i nijansama ljubi€aste koja stvara odredenu auru misti¢nosti
njegovih slika, a koje nas promatranjem uvode u neku drugu stvarnost. Na reproduciranoj slici

broj 32. primjetna je upotreba crvenoljubicaste nijanse ljubicaste, dok na reproduciranoj slici

% |tten, 1973., 105.
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broj 33. prevladava dominantna plavoljubicasta. lako sli¢ne, stvaraju potpuno drugadije
impresije slike, naglasene kontrastima drugih boja koje se nalaze uz njih. Itten je u ljubicastoj
vidio turobnost, smrt i ushi¢enje, samocu i posvecenost u plavoljubicastom te bozansku ljubav
i vlast duhovnog u crvenoljubi¢astom, emocije koje se u potpunosti mogu is€itati pomnim

promatranjem Petroviéevih akvarela.”

Slika 34. Dorde Petrovic¢, Likovna kolonija Slavino proljece, Ozalj, 1985.

%1 |bid. 104.
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7. Akvarelni ciklusi

,Akvarel ujedno razveseli i rastuzi. Lijevo i desno pomicem stabla ili cijele Sume,
premjestam brda i doline, razmjestam ih po papiru, odbacujem suvisne planine. Bivajuci pokraj
vode otkrivam tajanstveni svijet. Otkrivam koliko zapravo ne poznajemo ni vodu ni krajolik,
Miran, hladan, pomalo dosadan, a kad se udubite u njega, taj krajolik pulsira kao Zivo bice,
ima svoj Zivot, svoj postanak, svoje mijenjanje i svoj nestanak. Ima svoj Zivot i svoju smrt,
mijenja se neprestano. U svako doba dana sve je posve drugacije. Ne mozemo ni dvaput

pogledati u isti krajolik... %

, rekao je 1990. Petrovi¢ u razgovoru s Vladom Buri¢em,
novinarom 1 slikarom, opisuju¢i ono $to izlazi iz njegovih platna; svoju vjecitu fascinaciju
prirodom i pokusaj da njezin zivot prenese na platno. Akvareli i akvarelni ciklusi koje je slikao
stvaraju meditativna raspolozenja buduci da su slike gotovo monokromne, potezi Siroki i gotovo
nevidljivi, a koloritne plohe koje se stapaju jedna u drugu, tvore¢i meke obale i horizonte,
djeluju smirujuée.*®

U nastavku rada slijedi analiza Petrovi¢evih akvarelnih ciklusa, prema kronoloskom
slijedu, pod nazivima Draganicki ribnjaci, Obojana jesen, Ekoloski ciklus, Ljudi i kiSobrani i

U susret kisi.

7.1. Ciklus Draganicki Ribnjaci

Osim cetiri karlovacke rijeke, koje su bile neiscrpna inspiracija za nastajanje
Petrovi¢evih akvarela, Draganicki ribnjaci pored Karlovca u njegovom stvaralastvu zauzimaju
posebno mjesto, utjelovljeno u istoimenom ciklusu. Obavijeni svojevrsnom aurom mistike, u
melankoli¢noj i smirenoj atmosferi, ribnjaci su bili idealno mjesto na kojima je Petrovi¢ mogao
stvarati akvarele koji su u potpunosti odgovarali njegovom lirskom karakteru. U takvom
ambijentu nastaje ciklus koji prikazuje njegovo duhovno stanje i is¢itava se njegova emotivnost

i duboka unutarnja kontemplacija pretocena u, uglavnom, monokromatske kompozicije.

92 ALU-HAZU, Vlado Buri¢: Porde Petrovié. Kviz (Zagreb), 7. ozujka 1990.

93 Skutari, 1985., 10.
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PriguSeni tonovi plave, crne i smede boje stvaraju nadrealisticku 1 poetsku atmosferu, prozetu

dubokim smislom za stvaranje u akvarelistickom mediju.

Okruzeni gustim i endemi¢nim hrastovim Sumama u neposrednoj okolici Karlovca,
Draganicki ribnjaci za Petrovica predstavljaju neiscrpan motiv kojim pocinje stvarati istoimeni
ciklus 1985.% Buduéi da je izlozba Petroviéevih akvarela, odrzana 1983. u Karlovcu,
prihvac¢ena afirmativno od strane stru¢ne publike ali i Sire javnosti, Petrovi¢ se u potpunosti
posvecuje slikanju u akvarelnoj tehnici te u ovom ciklusu koristi sve prednosti tehnike za
prikazivanje vodene povrsine, pri ¢emu izvanredno prenosi njezine mijene i boje te fluidnost

vodenih povrsina.®®

Slika 35. Ciklus Draganicki ribnjaci: Povratak u obojene snove, 1985.

Iako je akvarel tehnika kojom se najkasnije poceo izrazavati, vrlo brzo je privukao
paznju ne samo struéne javnosti nego i ljubitelja likovne umjetnosti. Dozivljaj akvarela opisala
je jedna od ljubiteljica njegove umjetnosti slijedecim rijecima: ,,Petrovi¢evi akvareli su laki,
prozracni, magleni, koprenasti. Njegova slika se ne zavrsava, perspektiva se nastavlja, sloj za
slojem vidika smjenjuje onaj prethodni, voda se siri i zauzima te horizonte. U njoj se ogleda
poneko listopadno drvo, poneki usamljeni camac ili covjek koji ceka. Ti akvareli nisu pricljivi,

nisu deskriptivni, sve je svedeno na utisak, na osjecaj, na jedan cjelovit dozivljaj a ne vise

% Vrga, 2012., 17.
% Ibid. 17.
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pojedinacnih. Ali je jedna boja, previadavajuca, silno bogata u svojim nijansama. Sve vas to
udaljava od zemlje, u visinu s koje vidite nesto Sto oni na tlu ne vide, ne osjecaju. Ona vas vodi
u svijet bajke i snova, niti veselih niti neveselih, ve¢ drugacijih. I kao $to poezija lebdi nad
Zivotom, istrazujuci ga, ali i odrazavajuci, tako i akvareli — vodene slike Dorda Petrovica
domisljaju neku drugu stvarnost, neki lirski odraz ovog prizemnog Zivota.“%®

Likovni kriti¢ari, ali i §ira javnost prepoznaju u to vrijeme majstorstvo Petrovic¢evih
akvarela koji u veéini ljudi ostavljaju dojam meditativnosti 1 poeti¢nosti, prozracne likovne
koncepcije koja uvla¢i promatra¢a u sliku. Slikaju¢i vodene povrSine direktno u prirodi,
posebno analizirajuci sve efekte 1 preobrazaje koji nastaju u odredeno doba dana zbog sunceve
svjetlosti, jutarnjih isparavanja vode i veCernjih izmaglica, Petrovi¢ nastavlja impresionisticke
postavke stvaranja slike, pri ¢emu pokazuje izuzetnu sposobnost u istan¢anom prikazivanju
boja koje nas, kako navodi Aleksandra Tomi¢, odvode u svijet snova i poezije, ispisane kistom
akvarelista.®’

Petrovi¢ je pejzaz gradio slikaju¢i Siroke horizontalne planove koji, prelijevajuci se
jedan preko drugog, stvaraju iluziju prostora i trodimenzionalnosti, na granici spajanja neba i
vodenih povrsina. Iako je motiv uvijek isti, dozivljaj je nov te putem Cistih ploha 1 parcijalne
rasvjete stvara slike koje nalikuju vizijama.®® Gotovo dematerijalizirana priroda koja ostaje u
granicama figurativnosti stvara dojam nadrealnog prostora u kojem se nebo, odvojeno
horizontalnim linijama od donjih slojeva pejzaza, maglovito spaja s ostatkom slike, odredujuci
ugodaj i atmosferu cijelog prostora. Kako bi postigao taj rezultat Petrovi¢ je prije nastanka slike
osluskivao pejzaz i mijene u njemu, da bi tek nakon kontemplacije doZivljenog, brzom
realizacijom videnog i onog S$to je otkrio ispod slojeva vidljive stvarnosti, materijalizirao
osjecaje na platnu. Iako zahtjevna, tehnika akvarela posebno je zahvalna za iskazivanje tog
ekspresivnog doZivljaja pretoCenog u impresiju, koji je slikar u svojim gotovo

monokromatskim kompozicijama i razlivenim oblicima, doveo do najviSeg stvaralackog nivoa.

% |bid. 39.
%7 1bid.
98 Skutari, 1987.
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Slika 36. Ciklus Draganicki ribnjaci: Praskozorni obrisi, 1987.

Nakon pauze od gotovo petnaest godina Petrovi¢ se pocetkom 2000. vratio slikanju
Draganickih ribnjaka, ali za razliku od prethodne faze, sada je motive ribnjaka prizivao u svojoj
masti, slikajuéi unutar vlastitog ateljea.®® lako inspiraciju nije crpio direktno iz prirode, slike se
konceptualno ne razlikuju od prethodnog ciklusa. | dalje zrace sjetom i nostalgijom, prizivajuci
imaginarni krajolik koji je nastavio zivjeti u slikaru. lako kompozicijski sli¢ne, prizori
Draganickih ribnjaka u ovoj se fazi razlikuju u odabiru kolorita u kojem prevladavaju nijanse
zelene i smede, koje na svakoj slici stvaraju posebne svjetlosne efekte, upotpunjene ponekim
prikazom stabla oko ribnjaka. Uz navedeno, Petrovi¢ u ovom razdoblju unosi novi element na
svoja platna, stilizirane ljudske figure, prikazujuéi ih sumarno i elementarno, bez deskripcije i
detalja na njima. Na njegovim slikama ljudi djeluju kao obrisi, lutajuci sjenovitim vodama kroz

maglicastu, vlagom natopljenu atmosferu.

% Vrga, 2012, 39.
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7.2. Ciklus Obojana Jesen

Sljedeci ciklus pejzaza izvedenih u akvarelnoj tehnici, Obojana jesen, nastao je tokom
1988. i 1989. S jedne strane inspiriran mediteranskim krajolikom na Jadranu, a s druge
planinama Klekom i Zumberkom te brezuljcima oko Dubovca i Kalvarije, nastaje ciklus
koloritno znacajno bogatiji od prethodnog, dok je dehumanizacija pejzaza koji se u
horizontalnim planovima stapaju jedan u drugog, ostala vjerna ranijim radovima. Za razliku od
jadranskih motiva ¢ija je koloristika zasnovana na svjetlotamnim kontrastima, drugi, znatno
brojniji dio ciklusa, inspiriranog planinskim krajolicima, karakteriziraju harmoni¢ni odnosi

bikromnih tonaliteta smedeg i Zutog registra.%

Slika 37. Ciklus Obojana jesen: Obojana jesen VI, 1989.

Slikar 1 graficar Vladimir Varlaj, koji je u okviru Proljetnog salona vezan uz
ekspresionisti¢ke nacine izrazavanja te plasti¢no-konstruktivne kompozicije, ¢esto je obradivao
temu planine Kleka.!®* U njegovom je likovnom stvaralastvu planina Klek bila najznacajniji

motiv ¢ime se isti¢e u hrvatskom slikarstvu kao jedan od rijetkih slikara koji su bili intenzivno

100 yrga, 2012, 27.

101 Redakcija Enciklopedije hrvatske umjetnosti, ,, Varlaj, Viadimir”, u; Enciklopedija hrvatske umjetnosti ..., (ur.)
Zarko Domljan, Zagreb: Leksikografski zavod , Miroslav KrleZa“, 2005., str. 6.

44



zaokupljeni motivom planine.’®? Bogatom i intenzivnom paletom stvarao je koloritne plohe
koje se protezu cijelom dubinom slike, stvaraju¢i putem jednostavnih oblika, gotovo simbolicke
prikaze. Na reproduciranoj slici br. 38. vidljiv je karakteristican nacin kompozicijskog
oblikovanja planine, tako da je u prednjem planu prikazana dolina s bregovima i raslinjem koje
se proteze ve¢im dijelom platna, dok se u pozadini isti¢e plavi Klek. Taj ¢e pristup usvojiti i
Petrovi¢. Za razliku od Varlaja, medutim, Petrovi¢eva kompozicija je ponesto drugacija. S
koloritnim plohama, s karakteristi¢cnim mrljama, ovaj slikar stvara vecu dubinu u perspektivi.
Promatraju¢i ova dva primjera zanimljivo je uociti nacin na koji razlicita paleta boja stvara
razli¢ite dojmove u promatracu. lako je rijec o razli¢itim tehnikama, Petrovi¢ koristi zagasite
tonove smede i ljubicaste boje koje rastvara naranc¢astom i Zutom bojom, ostvarujuéi pritom
fokus u granicama samog platna, dok se tek tajnoviti Klek, izveden u svijetlo ljubicastoj boji,

doima kao da izlazi iz granica slike.

Slika 38. Vladmir Varlaj, Klek, 1929.

Varlaj, s druge strane, koriste¢i intenzivne 1 jarke boje zelene, plave i Zute ostvaruje na
svom platnu vedru, gotovo zaigranu atmosferu slike dok fokus promatraca prelazi s jednog
brijega na drugi, gotovo izvan okvira platna. Petrovi¢ je na ovom primjeru, ali i na brojnim

drugima, potvrdio svoju poetsku narav, bez obzira na to sto je u ciklusu Obojana jesen rastvorio

102 pulibi¢, 1998., 176.
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paletu s obzirom na ranije radove. Spomenuto potvrduju i nazivi njegovih slika koji su ili vezani
uz emotivno filozofska raspolozenja kroz koje je prolazio, poput slike Jesenska meditacija ili
su to romanti¢ni opisi prirode koju je prikazivao i boje koje su ga fascinirale, poput slika
Jutarnji Sapat, Uoci proljeca ili Obojana jesen. Kao §to istaknuo i Strahinja Suljagi¢ u
predgovoru kataloga izdanog povodom izlozbe akvarela 1984., izmedu Petrovica i njegove
slike postoji nevjerojatan dodir, dodir ljubavi, koji se potvrduje i u odnosu Petroviéa i prirode.%®

lako su u ovom ciklusu oblici reducirani na minimum, boja postaje sve vazniji element
slike pri ¢emu nastaju Petrovi¢eve karakteristicne kromatske mrlje, nanesene Sirokim
dinami¢nim potezima kista. Boja ujedno postaje izrazajno sredstvo, priblizavajuci se sve vise
gestualnoj slobodi kromatske ekspresije, dok kromatski registri istovremeno tvore kompoziciju

uzdizanjem prizora prema horizontu.'%

Slika 39. Ciklus Obojana jesen: Kordunski pejzaz, 1997.

Udaljavajuéi se od teme planine, naSavsi se u okruzju Mediterana, na plitkim pjeS¢anim
obalama kraj Nina, maslinicima Paga i pristanistu Klenovice upija intenzitet boja. Motivi su
obala, ¢amci, priroda. Boravak na suncanoj jadranskoj obali, u prirodi koja se koloritno uvelike

razlikuje od karlovacke okolice, utjecao je na intenzitet i raskos osvjetljenja oslikanih reljefnih

103 Sy ljagi¢, 1984.
104 |hid.
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predjela Klenovice ili maslinika Paga. Meditativnost i sfumato maglic¢astih karlovackih prostora
zamijenjen je eksplozijom ljubicastih i plavih nijansa koje, nanesene Sirokim i brzim potezima
kista, unose nove elemente u Petrovicev opus. Kroz igru kontrasta tamnih i svijetlih nijansa,
krivuljama 1 okomicama slikar upotpunjuje koloritne plohe koje oblikuju krajolik, u sada
razigranoj atmosferi akvarelnih platna. Petrovi¢ nas uvodi u svijet likovne poetike kojim
dominiraju intenzivni bljeskovi svjetlosti u, i dalje, dematerijaliziranom pejzazu, koji nas
odvode u gotovo opipljiv svijet jadranskog krajolika, vidljivog na reproduciranoj slici br. 40.
Na akvarele iz ciklusa Obojana jesen osvrnuo se likovni kriti¢ar Juraj Baldini: ,,Nije se tesko
prepoznati u bljeskovima bjelina, razuzdanom koloritu, odnosima tamnog i svijetlog,
krivuljama i okomicama, toplim nijansama i hladnim namazima, raspjevanoj ljepoti i
skromnom detalju, naelektriziranoj atmosferi i smirujucoj plohi, zvucnim efektima i sutljivim
predmetima. U tim krajolicima ugradene su nedosegnute Zelje da se zamisljeno pretvori u

stvarno te ponesto iz svijeta realiteta prenese u sfere iracionalnog.“1°5

Slika 40. Ciklus Obojana jesen: Zapis iz Klenovice, 1988.

105 |bid. 28.
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71.3. Ekoloski ciklus

Za razliku od prethodna dva ciklusa, na kojima su predstavljeni pejzazi karlovacke
okolice i jadranske obale, na kojima se Petrovi¢ bavio duhovno — filozofskim intimnim
impresijama koje je prenosio na platno, koloritom kojeg je obogaéivao i ugradivao u vlastiti
slikarski rukopis te oblicima koji su u potpunosti podvrgnuti koloritu i specifi¢noj atmosferi u
ciklusu akvarela nazvanim Ekoloski ciklus, Kkoji nastaje od 1993. do 1995. godine,
prepoznajemo angazirano slikarstvo kojim se do tada nije bavio. S obzirom da je cijeli zivot
slikao u prirodi, koja ga je uvijek iznova poticala na stvaranje, izgradio je izrazito emotivan
stav prema karlovackim vodenim povrSinama, Sumama i ribnjacima na koje je odlazio slikati.
Prate¢i dugi niz godina devastacije prirodnih krajolika uzrokovane ljudskom rukom, odlucio je
slikarski izraziti posljedice kontinuiranog unistavanja krajolika. To je ujedno bio i apel za
promjenom ponasanja. Organski jedinstvene cjeline koje su ljudi nasilno razgradivali utjecale
su na neizvjesnu buduénost cjelokupnog ekosustava. Simbolicki ih je prikazao bijelim mrljama,
smjesStenim u srediSnjem dijelu slike. lako zadrzava svoj poznati pristup pejzazu, u ovom
ciklusu unosi nove elemente u obliku ostrih crnih linija, simbolicki predstavljajuci bolest i
propadanje krajolika te smrt koja napada vodenu floru.}®® Spomenute ostre vertikale unose
dramatiku u prizore, stvaraju¢i prijete¢u atmosferu cjelokupnom ekosustavu i skladnom

suzivotu ¢ovjeka i prirode, simbolicki izvedene u crnoj paleti.

- o Femmdd

Slika 40. Ekoloski ciklus: Vrijeme sutona II1, 1993.

108 1bid. 32.
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U ovom je ciklusu Petrovi¢ koristio akromatske boje, crnu i bijelu, posvjetljujuci ih i
zamucujuéi nijansama sive, ¢ime je prethodno idiliénim pejzazima docarao uznemirenost i
destrukciju koji stoje u potpunoj suprotnosti skladu, harmoniji i romanti¢noj atmosferi
prethodnih akvarela. Uz spomenuto, slikar na svoja platna u Ekoloskom ciklusu unosi unutarnje,
razrijedeno bijelo svjetlo sa specificnim srebrnkastim sjajem koje nas uvodi u podrucje
tajanstvenih 1 mistiénih ugodaja. Iako je pocetkom devedesetih godina proslog stoljeca bilo
pomodno baviti se ekologijom, Petrovi¢evi motivi bili su iskreni i liseni lazne patetike, o cemu
se | sam izjasnio: ,, Znam da ¢ée neki reci da je ekologija u modi, pa sam se eto i ja prihvatio
njezine transformacije u slikarstvo. Mislim da su porivi i poticaji sasvim druge prirode.
Zapravo, ja volim prirodu i slikam neposredno u njoj. Ti svakodnevni susreti natjerali su me
da uocim nebrigu koju covjek pokazuje prema svojoj okolici. Shvatio sam da to treba i slikarski
izraziti i kao konmstataciju ali i kao apel. Mi ono Sto je organski jedinstveno razgradujemo
nasilno. Ta me spoznaja ponukala da cjeloviti organizam slike takoder nasiljem dezintegriram,
jednostavno ukazem da nam iz dana u dan dio te prirode nestaje i da ostaju praznine koje na
mojim slikama demonstriraju bjeline. S druge strane, takva se kompozicija moze protumaciti i

kao resetka koja dijeli covjeka i prirodu, sprecava njihov logican suzivot. “*%

Slika 41. Ekoloski ciklus: Vrijeme prolaznosti, 1993.

107 Baldani, Peri¢, 1997., 44.
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7.5. Ciklus Ljudi i kiSobrani i Ciklus U susret kisi

Nastavljajuci stvarati u paleti prigusenih tonova crne, bijele 1 plave boje, u razdoblju od
1998. do 2003. nastaju ciklusi Ljudi i kisobrani i U susret kisi, u kojima Petrovi¢ Cistim
likovnim jezikom oblikuje pozornice na granici stvarnog i nestvarnog. U karakteristi¢nim
monokromatskim kompozicijama, on smjesta ljudske figure u dematerijaliziran prostor, u
kojem humanoidne siluete prilaze vodenim povr§inama, naznacene tek obrisima Camaca i
linijom horizonta izmedu neba i zemlje. Promatranjem akvarela iz ovih ciklusa, nastaju
emotivne senzacije otudenosti i samotnjackog mjesecarenja, unutar kojih se ljudske figure s
kiSobranima tonskom gradacijom pigmenta odvajaju od cjelovitosti podloge.’?® Za razliku od
prikaza pejzaza kojim dominiraju vodene povrsine izvedene mekim potezima Kista,
razvodnjene do granica imaginarnog, ljudski lik u kontrastu crne i crvene boje gotovo da izlazi
iz pozadine, stvarajuci dojam trodimenzionalnosti i voluminoznosti proporcija ljudskog tijela.
Kupolasto izvedeni kiSobrani simbolicki predstavljaju membrane koje djeluju kao zastita
krhkom ljudskom liku u nedefiniranom pustom svijetu i stvaraju metatekstualne simbole, ¢ime

Petrovi¢eve slike uvijek ostaju na granicama figurativnog i apstraktnog. 1%

Slika 42. Ciklus Ljudi i kiSobrani, 1998.

108 \irga, 2012., 32.

109 |bid. 45.
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Ciklusom U susret kisi, koncepcijski slicnom ciklusu Ljudi i kisobrani, dominiraju
pastelne nijanse plave i sive boje koje stvaraju duhovno — filozofsku atmosferu slike, djelujuéi
prozracno kao atmosfera. Pomnim odabirom boja i istan¢anim nijansiranjem istih, Petrovi¢ na
svojim akvarelnim platnima otvara nove svjetove koji nas odnose u kraljevstvo nadzemaljskog
I natprirodnog. Stati¢ne siluete smjesta u prostor kojim odiSe ¢eznutljivost i melankolija te bez
obzira na broj likova na platnima, stvara ugodaj osamljenosti i otudenosti.

Kao inspiracija pri nastajanju ovih akvarelnih platna, dominantno ispunjenih ljudskim
likovima s kiSobranima, mogla su posluziti ostvarenja Milana Steinera. On je u tehnici ulja na
platnu takoder stvarao kompozicije slicne tematike koje stvaraju dojam otudenosti. lako je
Steiner ovjekovjeio uli¢ne prikaze, depersonalizirane figure smjeStene u maglovite prostore
kompozicijski tvore vrlo sliéne simboli¢ne prikaze, otkrivajuci crtacko majstorstvo i unutarnju
snagu.!°

Imajuéi u vidu Petroviéeve stavove da stvaranje u akvarelnoj tehnici podrazumijeva
jedan meditativno-poetski odnos spram svijeta, platna iz ovog ciklusa mozemo protumaciti kao
personifikaciju njegove unutarnje prirode i osjec¢aja o polozaju u svijetu oko njega. Naboj
meditativnosti i melankolije koji izbija iz njegovih platna nije moguce slikarski ovjekovjeciti
bez prozivljavanja atmosfere koja zraci slikom te dubokog dozivljavanja svijeta u kojem se
nalazi. U toj Skrtoj, gotovo monokromatskoj kompoziciji upisane su slikareve emaocije, sjetna

¢uvstvenost 1 melankoli¢na duSevnost.

Slika 43. Ciklus U susret kisi, 2003.

110 Jal3i¢, 2013., 93.
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8. Bljesak crteza: Ciklus Manastir Gomirje

Iako je od osamdesetih godina proslog stolje¢a dominantno stvarao u akvarelnoj tehnici
te inspiraciju pronalazio u karlovackoj okolici, neposredno nakon zavrsetka Domovinskog rata
Petrovi¢ nadahnuce nalazi u tiSini mira Manastira Gomirja, udaljenog svega nekoliko
kilometara od slikarevog rodnog mjesta. Buduci da se radi o srpskom pravoslavnom manastiru,
koji s crkvom Rozdenija sv. Jovana PreteCe predstavlja vrijedan spomenik Gorskog kotara,
bavljenje ovom za Petrovica zavi¢ajnom i nacionalnom bastinom u spomenutom vremenu kada
je nastao ciklus, predstavljalo je svojevrsan tabu. U poratnim godinama na ovim je prostorima
politicka klima prema srpskoj nacionalnoj bastini u Hrvatskoj bila izrazito nenaklonjena, sto
¢ini Petrovicev postupak izrazito hrabrim 1 predstavlja svojevrsni bunt protiv nacionalizma i

nerazumijevanja medu najbrojnijim narodimakoji nastanjuju podrucje Gorskoga kotara.

Pravoslavna crkva spomenutoga manastira nalazi se na mjestu nekadaSnjeg
frankopanskog kasStela i jednobrodna je gradevina okruzena trokrilnim jednokatnim
manastirskim konacima.!!* Manastirski je kompleks svojom slikovito$éu i uronjenos$¢u u gorski

okolis, privukao Petrovica, stalno zainteresiranoga za krajolik.

Petrovi¢ je izradio dvadeset i dva crteza manastira, prikazujuci realistickim pristupom s
naglasenom spiritualno$c¢u, sveanu atmosferu tog mjesta. Prikazao je procelje crkve, unutarnji
trijem, manastirsko dvoriste i crkvu, unutar ¢ijih se zidova i danas Cuvaju njegova djela.
Shvativ§i da se materijalno brzo gubi, a duhovno ostavlja trajne i neizbrisive korijene, u
crtezima na kojima suprotstavlja bijelo i crno, slikar metaforicki prikazuje borbu izmedu dobra
i zla, ljepote i nakaradnosti, kreativnosti i destrukcije, nesigurnosti i mira.'*? Prikazima
monahinja i monaha koji hodaju manastirskim trjemovima te okupljenih ljudi ispred crkve sv.
Jovana, Petrovi¢ naglasava duhovnu i vjersku atmosferu mjesta, upotpunjenu arhitektonskim
oblicima, o kojima je, povodom izlozbe odrzane u Rijeci, istaknuo Ivo Musi¢: ,,Sasvim je
razumljivo da ruka slikara nije posegnula za egzaktnoséu i dokumentarnoséu videnog, vec

otkrivanju emotivnih vibracija, koje zrace iz arhitektonskog sloga svetista. Zvonici, kupole,

111 Anti¢, 1984., 321.
112 Baldani, Peri¢, 1997., 48.
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krovovi, lica zidova, opkoljena stablima i dvoristem, duhovni prostori interijera, historija koja

Zivi i dise, konak usnule poezije.***®

Osim manastira Gomirja, na svojim je djelima iz postratnog vremena Petrovi¢ prikazao
i druge segmente bastine Srpske pravoslavne crkve u kraju u kojem je zivio. U zbirci Srpske
pravoslavne crkvene op¢ine u Zagrebu cuva se tako jedan njegov akvarel s prikazom u ratu
minirane parohijske crkve svetog Nikole u Karlovcu, a takvih ¢e se djela zasigurno nacéi jos$
mnogo. Sve slike ove tematike odraz su kako slikareva identiteta tako i pokusaja da se kroz
suvremena djela reaktualizira ova vrijedna arhitektonska bastina, da se upozori na potrebu

njezina ocuvanja.

)
|
Slika 44. 1z ciklusa Manastir Gomirje, 1996. Slika 45. 1z ciklusa Manastir Gomirje, 1996.
113 |bid. 46.
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10. Zakljucak

Zivotna pri¢a Porda Petrovi¢a zapoéela je u Moravicama u Gorskom kotaru, kojima se
uvijek rado vra¢ao odrzavajuéi privatne veze i slikajuci u sklopu likovnih kolonija koje su se u
mjestu odrzavale, a zavrsila 2015. u Karlovcu, gdje je proveo najveéi dio svog Zivota i stasao u
umjetnika ¢iji se akvareli ubrajaju u neke od najboljih ostvarenja hrvatske likovne
suvremenosti. Cijeli zivot radio je ono $to je istinski volio, bavio se sa svoje dvije ljubavi,
slikarstvom i djecom. Njegov slikarski talent buknuo je u djetinjstvu, a usavrsavao ga je
tehni¢kim znanjem steCenim na Akademiji likovnih umjetnosti, nakon ¢ega se, uz likovno
stvaralaStvo, posvecuje poducavanju djece. Za djecu je govorio da su mu inspiracija, da ga
nadahnjuju i da ne zna kako bi uopée slikao da nije u stalnom kontaktu s njima, dok je posebnu

humanost iskazao u dodatnom radu s djecom s odredenim teSkocama.

Iako su na pocetku njegovog umjetni¢kog razvojnog puta najveci broj slika ostvarene u
tehnici ulja na platnu, tempere i krejona, punih trideset godina stvarao je unutar tradicionalne i
zahtjevne slikarske tehnike akvarela. S minimumom plastickih sredstava i istancanom
koloristickom razradom cetiri karlovacke rijeke i vodenih masa ribnjaka, stvara platna iz kojih
se iSCitava da pejzaze ne shvacéa isklju¢ivo kao fizi¢ke datosti promatranog okoliSa vec
ponajprije kao sredstvo introspekcije. Slikaju¢i prirodu koja okruzuje grad na Cetiri rijeke, slikar
ovjekovjecuje trenutke kojima utiskuje duboki pecat svog raspolozenja, uglavnom
melankoli¢nog, sanjalackog. Bez obzira na nacin izrazavanja, od potpuno realisti¢nih prizora s
pocetka karijere do kasnijih razlaganja stvarnosti s eksperimentalnim nabojem, svaka slika nosi
crtu njegove osobnosti i prisutna je neovisno od tehnike kojom stvara. U svom je zivotnom
vijeku sudjelovao na preko 250 kolektivnih izlozbi te odrzao preko 60 samostalnih izlozbi u
Hrvatskoj, Srbiji, Bosni i Hercegovini i Njemackoj. lako njegovi akvareli na trenutnom trzistu
ne postize veliku vrijednost, djela Porda Petrovi¢a ubrajaju se u vazna ostvarenja povijesti

akvarela u Hrvatskoj. 114

114 Djela Porda Petroviéa u vlasnidtvu su privatnih osoba i kolekcionara te muzejskih institucija. Putem web

prodaje trenutno neaktivnih oglasa (www.njuskalo.hr) nalaze se Petrovi¢eva djela kojima je prodajna cijena
iznosila izmedu 500 i 5.000 kuna (ulje na platnu Setadi na promenadi postiglo je cijenu od 5.000 kuna; ulje na
lesonitu Camci 3.999 kuna; ulje na platnu Mrtva priroda 2.999 kuna; akvarel Proljetne horizontale 1.099 kuna;
akvarel Usamljeni 800 kuna; akvarel U susret kisi 2.000 kuna; akvarel Jutro u nedogled 549 kuna; grafika
Karlovac 500 kuna).
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Dok su ga slikarstvo i ljubav prema djeci oblikovali kao umjetnika i kao li¢nost,
slikarske teme i motivi otkrivaju senzualnost njegove dusSe, ovjekovjeCenu na akvarelnim
platnima kojima je ostvario vrijedan doprinos opstanku akvarela u polimedijskoj likovnoj

suvremenosti.
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Slika 20: Albrech Durer, Veliki busen trave https://www.nga.qov/features/slideshows/albrecht-

duerer--master-drawings--watercolors--and-prints-from-t.html#slide 7
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https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=55140
https://www.njuskalo.hr/slike/vasilije-jordan-nedelja-50x70cm-serigrafija-e-a-oglas-536365
https://www.njuskalo.hr/slike/vasilije-jordan-nedelja-50x70cm-serigrafija-e-a-oglas-536365
https://www.flickr.com/photos/dustpuppy/34263812
https://en.wikipedia.org/wiki/Opening_of_the_mouth_ceremony
https://www.nga.gov/features/slideshows/albrecht-duerer--master-drawings--watercolors--and-prints-from-t.html#slide_7
https://www.nga.gov/features/slideshows/albrecht-duerer--master-drawings--watercolors--and-prints-from-t.html#slide_7
https://www.nga.gov/features/slideshows/albrecht-duerer--master-drawings--watercolors--and-prints-from-t.html#slide_7
https://www.nga.gov/features/slideshows/albrecht-duerer--master-drawings--watercolors--and-prints-from-t.html#slide_7

Slika 21:

Joseph Mallord William Turner: Dvorac Norham -

https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-study-of-sea-and-sky-d25479

Slika 22:

Paul Cezanne, Autoportret

https://en.wikipedia.org/wiki/List of paintings by Paul C%C3%A9zanne

Slika 23:

Slava Raskaj, Lopoci

http://botanickivrt.biol.pmf.hr/zbirke/jednoljetnice/jednoljetne 18/

Slika 24:

Slika 25:

Slika 26:

Slika 27:

Slika 28:

Slika 29:

Slika 30:

Slika 31:

Slika 32:

Slika 33:

Slika 34:

Slika 35:

Slika 36:

Slika 37:

Slika 38:

Slika 39:

Slika 40:

Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovic¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Dorde Petrovic¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovi¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovi¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovi¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovic¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovic¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovic¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovi¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovié¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovi¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovi¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Dorde Petrovié¢
Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovi¢

Vladimir Varlaj, Klek https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=63926

Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovi¢

Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovié¢
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https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-study-of-sea-and-sky-d25479
https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_paintings_by_Paul_C%C3%A9zanne
http://botanickivrt.biol.pmf.hr/zbirke/jednoljetnice/jednoljetne_18/
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=63926

Slika 41: Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Dorde Petrovi¢
Slika 42: Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Dorde Petrovi¢
Slika 43: Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Porde Petrovi¢
Slika 44: Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Dorde Petrovi¢

Slika 45: Fotografija iz knjige — Baldani, Juraj i Peri¢, Nikola: Dorde Petrovi¢
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