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1. UVOD

Cilj ovog diplomskog rada je analizirati najgledanije filmove suvremenog doba —
suvremene americke filmove o superjunacima i njihov odnos s postoje¢im drustvenim

sustavom.

U prvom dijelu rada pod naslovom ODNOS KASNOG KAPITALIZMA I SUVREMENE
POSTMODERNE KULTURE predstavljaju se odredene Siroko prihvaéene odrednice
teorijskog okvira postmodernizma s naglaskom na razmiSljanjima ameri¢kog kulturnog
teoreti¢ara Fredrica Jamesona koji postmodernu kulturu na svojevrstan nacin izjednacava sa
suvremenim politicko-ekonomskim sustavom jer smatra da mu ona zapravo sluzi. U tom
smislu upucuje se na vaznost proucavanja suvremenih americ¢kih igranih filmova o
superjunacima koji bi, kao jedni od najgledanijih filmova svih vremena, trebali najbolje
iskazivati karakteristike postmoderne, suvremene kulture o kojima govore Jameson i njemu

sli¢ni istrazivaci.

U drugom dijelu rada pod naslovom POVIJESNI RAZVOJ AMERICKIH
SUPERJUNAKA I ODREDNICE NJIHOVE POPULARNOSTI obrazlaze se kratka povijest
razvoja zanra americkih superjunaka, najprije od stripova pa sve do suvremenog doba kada su
americke medijske korporacije preuzele prevlast u donoSenju odluka u kreiranju tih sadrzaja.
U ovom poglavlju se analiziraju i moguci razlozi iznimne popularnosti americkih superjunaka
poput dvojnog identiteta superjunaka kojemu se gledatelji istodobno mogu diviti, ali 1
poistovjecivati, zatim, motivirajuce atmosfere koju ovi filmovi razvijaju, itd. Sto sve stvara

plodno tlo za lakSe propagiranje odredenih znacenja.

U treCem 1 glavnom dijelu rada pod naslovom PROPAGIRANJE GLOBALNOG
SIRENJA KAPITALIZMA obraduje se na koje sve naline, eksplicitno te implicitno,
promatrani filmovi iskazuju komodificiranje svoje stvaralacke sfere, odnosno analizira se jesu

li na primjerima odabranih filmova to¢ne teorijske pretpostavke dane u prvom dijelu rada.

U zadnjem dijelu teksta, ZAKLJUCKU, glavne tocke prethodnih dijelova rada se

sazimaju te se nastoji predvidjeti daljnji smjer razvijanja ovih vrsta filmova.



2. ODNOS KASNOG KAPITALIZMA I SUVREMENE POSTMODERNE
KULTURE

Fredric Jameson, ugledni americki kulturni teoreticar kojeg Colin MacCabe smatra
najvaznijim suvremenim kulturnim kriti¢arom koji piSe na engleskom jeziku,' a od mnogih je
smatran i ,,glavnim marksisti¢kim tumadem postmodernizma“?, u uvodu svoje poznate knjige
Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism iz 1991. godine koja je nastala kao
prosirenje istoimenog eseja iz 1984. godine, uz to §to navodi da je postmodernisticka teorija

v . Ve 3 . . . oy
,hesavrsena i necista*”, o problemu definiranja postmodernizma pise:

Postmodernizam nije nesto §to mozemo odrediti jednom zauvijek i onda koristiti mirne duse. Koncept,

, . iy . y " . 4
ako uopce postoji, mora do¢i na kraju, a ne na pocetku, nase rasprave o njemu.

Svoj onda$nji oprezni pristup Jameson potvrduje 1 2011. godine gostovanjem u

brazilskoj TV emisiji Café Filoséfico gdje je izjavio® da smatra da je pogrijesio pri

656 '657

upotrebljavanju izraza ,,postmodernizam‘” te da je ispravnije govoriti o ,,postmodernosti’ jer
taj izraz bolje predoCuje da predmet njegovog istrazivanja ne treba shvacati stilski veé
historijski,® odnosno da ga ne treba pojmiti ,,kao stil, ve¢ prije kao kulturnu dominantu — §to je
koncepcija koja dopusta prisutnost 1 koegzistenciju Citavog raspona vrlo razli€itih, a ipak

subordiniranih znacajki.*’

Svoja istraZzivanja Jameson uvelike zasniva na doprinosima marksisti¢ke kritike ¢ime
njegovo razumijevanje kulture nuzno prolazi kroz prizmu gospodarskih aktivnosti ' pa
shodno tome, Jameson temelji svoju kulturnu periodizaciju na tezi knjige Kasni kapitalizam iz
1972. godine belgijskog ekonomista Ernesta Mandela u kojoj autor navodi da je razvoj

kapitalizma obiljeZen trima razli¢itim stupnjevima: trziSnim, imperijalisti¢kim ili monopolnim

' MacCabe 1992: IX

> Butler 2007: 3

? Jameson 1991: XI (izvorno: ,imperfect or impure*)

* Jameson 1991: XXII (izvorno: ,,Postmodernism is not something we can settle once and for all and then use
with a clear conscience. The concept, if there is one, has to come at the end, and not at the beginning of our
discussions of it.*)

> YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=u_eM-ySEDjA (zadnje pregledano 4.2.2021.) 6:25

% Izvorno: »postmodernism*

7 Izvorno: ,,postmodernity*

® Jameson 1988: 224

? Jameson 1988: 190

' MacCabe 1992: X



https://www.youtube.com/watch?v=u_eM-ySEDjA

te kasnim kapitalizmom, a uz koje Jameson kulturno veze realizam, modernizam te

postmodernizam. "'

Za razliku od prijas$njih stupnjeva kapitalizma, kasni kapitalizam, prema Mandelu,

vvvvvv

Jameson navodi da je definiran informacijskom tehnologijom, dekolonizacijom te

dominacijom financijskog kapitala."> Jameson takoder smatra da je kasni kapitalizam &esto

14 . . o . . . . v w1l
“, a da se uz njega mogu koristiti sinonimi: ,,potrosacki

w17

krivo nazivan ,,postindustrijskim

«wlS «l6

, »drustvo spektakla ili slike* ', ,,medijski

<20

kapitalizam*"~, ,,multinacionalni kapitalizam

kapitalizam“lg, »svjetski sustav*!'’ pa cak 1 ,,postmodernizam“”" te u svom gostovanju u vec
navedenoj TV emisiji Café Filosdfico naglasava termin ,,globalizacija“*'. Doprinos shvaéanju
suvremenog politicko-ekonomskog sustava daju i postmarksisticki autori Michael Hardt i
Antonio Negri sa svojom knjigom Imperij iz 2000. godine u kojoj piSu o ,nesvladivoj 1
neopozivoj globalizaciji ekonomskih i kulturnih razmjena“ koja je rezultirala novim svjetskim
poretkom, odnosno Imperijem S$to predstavlja ,,politi¢ki subjekt koji djelotvorno ureduje te

. , . . .. 22
globalne razmjene* te novu ,,suverenu mo¢ koja upravlja svijetom*.

Iako Hardt i Negri navode da Sjedinjene Americke Drzave nisu srediSte te globalne
moc¢i jer je prema njima koncept Imperija ponajprije ,,decentralizirani 1 deteritorijalizirajuci
aparat vladavine koji ukljucuje cijelo globalno podrucje unutar svojih otvorenih granica koje
se sve vise §ire*, oni se slazu da SAD ,,zauzimaju povlasteni poloZaj u Imperiju®, a da ,,logika
vladavine koja je u odredenom smislu nastala u Europi 1 Sjedinjenim Drzavama sada

ustoli¢uje praksu prevlasti na cijeloj zemaljskoj kugli.<**

Djelomi¢no drugacije misli Fredric Jameson koji utjecaj globalizacije prakticki

izjednacava s utjecajem i mo¢i Sjedinjenih Americkih Drzava te je zabrinut da je globalizacija

' Jameson 1988: 216

' Jameson 1988: 216

13 YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=u_eM-ySED]jA (zadnje pregledano 4.2.2021.) 5:50
' Jameson 1988: 216

' Jameson 1988: 216

' JTameson 1991: XVIII (izvorno: ,,multinational capitalism*)

' Jameson 1991: XVIII (izvorno: ,,spectacle or image society®)

'® Jameson 1991: XVIIL. (izvorno: ,,media capitalism*)

' Jameson 1991: XVIII. (izvorno: ,the world system*)

2% Jameson 1991: XVIIL. (izvorno: ,,postmodernism*)

! YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=u_eM-ySEDjA (zadnje pregledano 4.2.2021.) 7:45 (izvorno:
,.globalisation)

** Hardt, Negri 2003: 7

 Hardt, Negri 2003: 9-11



https://www.youtube.com/watch?v=u_eM-ySEDjA
https://www.youtube.com/watch?v=u_eM-ySEDjA

zapravo znak jedne nove verzije imperijalizma.** Talijanski povjesni¢ar Massimo Salvadori
takoder veZe pojam globalizacije uz ,,amerikanizaciju svijeta“** kojoj je snazan poticaj pruzen
pobjedom SAD-a nad SSSR-om zavrSetkom hladnog rata kada su kapitalizam i liberalna
demokracija ostvarile percepciju nadmoénog druitveno-ekonomskog uredenja.?® SAD je tada
ostao i jedina vojna supersila’’ koja je, uz potporu medunarodnih organizacija, preuzela ulogu
,medunarodnog policajca” koji bi se trebao boriti ne za svoje interese, nego u ime
medunarodnog prava.?® Tako je SAD postao glavni jamac novog svijetskog poretka® u
kojemu se promice ujedinjenje svijeta kroz liberalno-demokratsko i kapitalisticko drustveno
uredenje® te u kojemu se dosezi globalizacije postizu Sirenjem, ponajprije americkog,
transnacionalnog kapitala®' ¢ime se utjecaj i mo¢ multinacionalnih korporacija sa sjedistima u
SAD-u Siri 1 ojacava izvan nacionalnih granica, dok im je u SAD-u, ponajviSe za vrijeme

predsjednistva Georgea W. Busha mladeg, omoguéena kontrola nad politickom moéi.*®

Postmodernu kulturu Fredric Jameson ne vidi klasicno marksisti¢ki kao dio
nadgradnje baze kasnog kapitalizma, ve¢ smatra da, u njezinom slu¢aju, bazom i nadgradnjom
vlada posebna vrsta dinamike koja im brise granice te ih integrira.”” Na sli¢an na¢in, Hardt i
Negri govore o potrebi da se u Imperiju ekonomska proizvodnja i pravna legitimnost ne
shvacaju odvojeno veé isprepleteno.® Slijedom toga, Jameson smatra da postmodernost
pokazuje kako su u kulturu prodrijela trzigna pravila i da je kultura sama postala proizvod™
odnosno da se ona komodificirala,*® no, kultura nije nestala ili izgubila svoju relativnu
autonomiju, ve¢ je, prema Jamesonu, ,.eksplodirala®, tj. proSirila se cijelim drustvenim
prostorom na dotad nepojmljiv nacin. Taj fenomen Jameson povezuje 1 uz baudrillardovski
pojam simulakrum,”” a uz njega se moze dodati i debordovski spektakl kao i biopoliticka

proizvodnja u djelima Hardta i Negrija o ¢emu ¢e ubrzo biti rijeci.

2 Jameson 2000: 90

%3 Salvadori 2008: 22

26 Salvadori 2008: 16

27 Salvadori 2008: 22

%% Hardt, Negri 2003: 156-157
% Salvadori 2008: 22

3% Salvadori 2008: 16

3! Salvadori 2008: 73

32 Salvadori 2008: 20-22

33 Jameson 1991: XXI

** Hardt, Negri 2003: 47

3% Jameson 1991: IX/X

% Jameson 1991: X (izvorno: ,,postmodernism is the consumption of sheer comodification as a process.«)
37 Jameson 1988: 226



Proucavanje kulture iznimno je bitno ne samo po pitanju estetike nego 1 po pitanju
politike na §to upuéuje Jameson®® koji smatra da treba analizirati psiholoske procese koji su
uklju&eni u proizvodnju i recepciju kulturnih objekata,*® a u tom smislu se vezu i razmisljanja
hrvatskog teoreti¢ara kulture i knjiZevnosti Deana Dude* koji za kulturu kaze da je ,,proizvod
znadenja, to¢nije kultura je znaenjska praksa.“*' On u svojoj knjizi Kulturalni studiji:
ishodista i problemi iz 2002. godine navodi da postoje dvije kulture: prva je ,,kultura bloka
koji posjeduje mo¢, bloka koji ¢esto govori »u ime naroda«* i koji u narodu ,,vidi pasivni
element koji Zeli da se njime bolje vlada, da ga se u¢inkovitije nadzire, dok je druga kultura,
upotrebljavajuci kategoriju britanskog sociologa Stuarta Halla, zapravo ,,popularna kultura®, tj.
,kultura iskljuenih i1 potlacenih, bezglasnih i1 marginaliziranih® koja trenutno ,nije
koherentna struktura i stoga se ne moze ucinkovito suprotstaviti dominantnoj kulturalnoj

42
praksi‘*.

Bitno je u tom kontekstu ne izjednacavati popularnu i masovnu kulturu jer, dok
popularna kultura, prema ve¢ navedenoj podjeli Deana Dude, predstavlja drugu kulturu,
odnosno kulturu nevladajuéih koja ima potencijal pobuditi promjene u odnosima snaga te
,suprotstaviti se dominantnoj kulturalnoj praksi“*, dotle masovna kultura spada u okrilje prve
kulture vladaju¢ih jer ona ,,dolazi odozgo kao proizvod tehnickih placenika u sluzbi kapitala
(...) koji iskoristavaju potrebe masa da bi ostvarili profit i odrzali svoju klasu na vlasti“**,
Popularna kultura i masovna kultura mogu se izjednaciti u sluaju kada masovna kultura
postane popularnom, odnosno kada ona postane prihvacena od Siroke javnosti, §to se 1 zbiva u

.45 - e . v L el
suvremenosti,” ¢ime se legitimira ,,otpor spram dominantnoga poretka drustvene moéi«*®, a

publika takve kulture postaje ,,pasivno konzumentska“*’.

Jamesonovo shvacanje suvremene kulture o€ito odgovara prvonavedenoj vrsti kulture

- onoj vladajuéeg bloka jer on smatra da je postmoderna kultura zapravo globalno raSirena
v .. . v . . . .. 4 uge .

ameri¢ka kultura koja izrazava ameri¢ku vojnu i ekonomsku dominaciju.*® Takvo razmisljanje

se veze 1 uz francuskog sociologa Jeana Baudrillarda koji je smatrao da se u postmoderno

38 Jameson, 1991: 55
3 MacCabe, 1992: X1
40 Duda 2002: 22

“I Duda 2002: 55

“2 Duda 2002: 26

*3 Duda 2002: 26

“ Duda 2002: 110

4 Duda 2002: 110

4 Duda 2002: 118
“"Duda 2002: 110

8 Jameson 1988: 191



doba sve nastoji pretvoriti u simulakr, odnosno da se nastoji strukturirati stvarnost kako bi se
ona otitovala u obliku svoje ,,simulirane hiperrealnosti“* kojom se moZe vladati i tako
ostvarivati mo¢.>® Francuski marksisti¢ki teoreti¢ar Guy Debord u svojoj knjizi Drustvo
spektakla prvi put objavljenoj 1967. godine govori o spektaklu kao ,,glavnoj proizvodnji

“>! te kao ,smodelu Zivota“ koji je ,posredovan slikama“ i koji daje

danasnjega drustva
. g ., . 52 . v . . . , .
,»potpunu potvrdu uvjeta i ciljeva postojeceg sistema*” pritom trazeéi ,,pasivno prihvacanje
(...) svojim na¢inom predstavljanja bez odgovora“*>. Hardt i Negri govoreéi o biopolitidkoj
proizvodnji u istom smislu navode da je ona ,,proizvodnja samoga drustvenoga Zivota“>* koja
ostvaruje biomo¢, odnosno ,,0blik mo¢i koji ureduje drustveni Zivot iz njegove nutrine,

“3 a ameri¢ki kulturni kriti¢ar Jonathan

slijededi ga, tumaceci ga, upijajuci i preuredujuci ga
Beller govori o kulturnom imperijalizmu, odnosno o ulozi masovnih medija koji
preobrazavaju gledatelje kako bi udovoljavali ,libidinalnim, politickim, temporalnim,

.. . i - . o q- .. . .. 356
korporalnim 1, naravno, ideoloskim protokolima kapitalizma koji se neprestano intenzivira.*

Na taj nacin kapitalizam je poceo obuhvacati etiku te upucivati ljude kako se trebaju
ponaati i misliti,”’ a porijeklo te aktivnosti moglo bi se povezati uz nastanak i razvoj
americkog neokonzervativizma. Naime, Adam Curtis, britanski autor dokumentarnih filmova,
objavio je 2004. godine kratku dokumentarnu seriju od tri epizode nazvanu The Power of
Nightmares: The Rise of the Politics of Fear u kojoj iznosi da je pionir ideja
neokonzervativizma njemacko-americki politicki filozof Leo Strauss koji je krajem 1940-ih te
pocetkom 1950-ih u liberalizmu vidio prijetnju za opstojnost americkog drustva zbog
relativizma vrijednosti te je on smatrao da je potrebno nametnuti snazne 1 inspirativne mitove
kao nuzne iluzije koje bi ujedinile drustvo daju¢i mu zajednicku svrhu®® pritom osiguravajuéi
njegovu stabilnost.” Kanadski politolog David Grondin navodi da neokonzervativizam
opc¢enito propagira ameri¢ki patriotizam, vojnu nadmo¢ protiv svih prijetnji te

ekspanzionisticku 1 intervencionisti¢ku ameri¢ku vanjsku politiku koja se smatra presudnom

* Kalanj 2013: XV

*0 Baudrillard 2013: 121

> Debord 1999: 40

> Debord 1999: 36-37

> Debord 1999: 39

> Hardt, Negri 2003: 9

> Hardt, Negri 2003: 33

> Beller 2016: 102

*" Harari 2015: 350

> 1. epizoda ,,Baby It's Cold Outside dokumentarnog serijala The Power of Nigtmares: The Rise of the Politics
of Fear. Red. Adam Curtis. BBC. 2004: 8:00

2. epizoda ,,The Phantom Victory“ dokumentarnog serijala The Power of Nigtmares: The Rise of the Politics
of Fear. Red. Adam Curtis. BBC. 2004: 37:05



za globalno Sirenje demokracije.®” On takoder navodi da je neokonzervativizam poceo imati
znacajnijeg utjecaja od Vijetnamskog rata tijekom 1960-ih, dok Curtis navodi da je tijekom
hladnog rata opc¢enito jedan od glavnih zadataka neokonzervativaca bio podrzavati mit o
inate prevladalo,® a kao glavni izvor zla u to vrijeme predstavljen je SSSR.®® Nakon
zavrSetka hladnog rata 1 blokovske podjele, Grondin naglasava znaCajan utjecaj

neokonzervativizma na predsjednitvo George Busha mladeg.”

Na to se veze i miSljenje francuskog knjizevnog teoretiCara Rolanda Barthesa da
postmoderni mit spada u oblast desnice,® a Hardt i Negri se ne slazu s Lyotardovom
definicijom postmodernog stanja kao ,nepovjerenja prema metanaracijama“® koje su
,univerzalne, apsolutne ili krajnje istine koje se koriste za legitimiziranje raznih projekata —
politickih ili znanstvenih“®® ve¢ dapate smatraju da ,imperijalni stroj, daleko od toga da
uklanja velike price, u stvari ih proizvodi i reproducira [osobito ideoloske velike price] kako

«67

bi potvrdio i slavio vlastitu mo¢.“”" I Milivoj Solar naglasava obnovu pripovijedanja kao

jednu od osobina postmodernizma ¢ime zakljucuje da se pokazuje i odredena teznja za

obnovom dogmatike §to se uklapa i u svojevrsnu postmodernisticku ,,&eZnju za mitom*®.

Shodno tome, Barthes navodi da je mit poruka,” odnosno ,,prekomjerno opravdan iskaz*"’
koji je u postmoderno doba u sluzbi burZoazije,”" drustvene klase koja vlada u suvremenosti
pritom se ne Zele¢i isticati,” ali koja nastoji svoju kapitalisticku ideologiju prenijeti na cijelo
Govjetanstvo’® kroz mitsko prikazivanje trenutnog stanja svijeta kao vje¢nog i prirodnog’’
kako bi se to stanje o¢uvalo.”” Uz to, Barthes navodi da sve ,moZe posluziti kao podloga

mitskome iskazu.*’®
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611, epizoda Baby It's Cold Outside: 22:45
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% Barthes 2009: 143

" Barthes 2009: 159

! Barthes 2009: 167
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U tom kontekstu treba se osvrnuti i na ulogu vizualnog u suvremenom drustvu. Naime,
Jameson navodi da je postmoderna kultura u sustini vizualna kultura,”” a W.J.T. Mitchell je u
svojem paradigmatskom tekstu Pictorial Turn iz 1992. godine obrazlagao tezu o slikovnom
obratu, tj. pripisivao je slici novu ulogu postojanja modelom koji tumaci i mnoge druge, ne-

slikovne fenomene.”®

U svojoj knjizi Kinematicki nacin proizvodnje, Jonathan Beller navodi da spektakl
utjee na ljude na nadin da ono $to on prikazuje se shvaca kao nain na koji treba Zivjeti’’
¢ime ljudi svojim doticajem sa spektaklom nisu samo gledatelji, ve¢ gledatelji-radnici jer
spektakl ih tjera da se mijenjaju i podrede drustvenoj matrici,*® a pri tome Beller primarno

analizira ulogu kinematografije te navodi:

(...) film i iz njega proizasle (premda ipak simultane) formacije, osobito televizija, video, racunala i
Internet, deteritorijalizirane su tvornice u kojima rade gledatelji, to jest u kojima mi obavljamo rad
proizvodnje vrijednosti. Mi upravo u filmskoj slici te posredstvom nje i njena naslijeda tanke paucinaste

. . . .. . . . .. . R 81
slikovnosti koja nastaje iz matrice socio-psiho-materijalnih odnosa stvaramo vlastite Zivote.

Americka filmska teoreticarka Anne Friedberg takoder upucuje na svojevrsnu moc¢
filma i televizije, koja nije toliko naglasena kod drugih umjetnickih medija, a koja moze, zbog
samih svojih mogucnosti prikazivanja, stvoriti bliski dojam stvarnosti ¢ime se lakSe propagira
odredeni pogled na svijet,82 a francuski filozof Michel Foucault je takoder smatrao da su
televizija i film djelotvorna sredstva za utjecanje na javno mnijenje.** U tom smislu osobito su
zanimljivi igrani filmovi jer je u njima sve dopusteno, odnosno rijecima hrvatskog filmskog
teoreti¢ara Nikice Gilica, ,,igrani film (...) ne moze lagati“®* pa samim time njima se slobodno,
bez opravdavanja i potrebe za dosljednim reprezentiranjem stvarnosti, moze razvijati mitski,
deluzivni svijet, a ameri¢ki kulturni teoreti¢ar Dan Hassler-Forest navodi da Zanrovi
popularne fantastike poput filmova o superjunacima omogucuju simbolicke reprezentacije
struktura 1 vrijednosti koje objasnjavaju stvarnost, no pritom izbjegavajuci stvarni dodir s

realnim.®

"7 Jameson 1991: 299

78 Purgar 2009: XI
 Beller 2016: 13

8 Beller 2016: 165

81 Beller 2016: 13

%2 Friedberg 1993: 8

% Foucault 1996: 123

# Gili¢ 2007: 30

8 Hassler-Forest, 2012: 13



Shodno Jamesonovoj izjavi da je svaki postmodernisticki kulturni proizvod
»~implicitno ili eksplicitno politicki stav prema prirodi danasnjeg multinacionalnog

kapitalizma*® «87

te Bellerovoj da ,,slike postaju utoliko vrijednije $to se u njih vise gleda
potrebno je, u tom kontekstu odnosa postmoderne kulture s kasnim kapitalizmom, analizirati
jedne od najgledanijih filmova svih vremena — suvremene americke igrane filmove o
superjunacima. Naime, osim S$to je u ovim filmovima, kao Sto ¢e se pokazati u idu¢im
poglavljima, naglasen mitski utjecaj Sto odgovara prethodno navedenom postmodernistickom
zanimanju za mit, prema listi americkog informativnog kanala CNBC koja je nastala u
sijeCnju 2021. godine, odredene americke filmske franSize o superjunacima zauzimaju ¢ak 6
mjesta od navedenih 13 filmskih fransiza s najve¢om zaradom u povijesti, pri ¢emu je na vrhu
liste jedna od njih — frangiza Marvel Cinematic Universe® s zaradom od ¢ak oko 22,5
milijardi americkih dolara.* Ti podaci o rekordnim zaradama suvremenih americkih igranih

filmova o superjunacima upucuju i na njihovu iznimno veliku gledanost pa samim time i

moguénost rasprostranjenijeg promicanja odredenih pogleda na svijet.

Zanemarajuc¢i umjetnicku vrijednost tih filmova, ovaj diplomski rad ¢e se primarno
baviti upravo tim pitanjem razli¢itih znacenja koja ti filmovi proizvode te na koje nacine to
to¢no ¢ine. Logi¢no je, naravno, ve¢ na pocetku zakljuciti da ti kulturni proizvodi nece biti
kriti€ni prema vladaju¢em sustavu, no svejedno treba osvijestiti njihov moguéi utjecaj na
kreiranje percepcija gledatelja, a kako bi se to moglo $to jasnije u€initi — najprije je potrebno
odrediti moguce razloge popularnosti tih sadrzaja, odnosno zasto su oni postali, prema

Hassleru-Forestu, dominantnim Zanrom hollywoodske kinematografije 21. stolje¢a.”

% Jameson 1988: 189

%7 Beller 2016: 212

% U daljnjem tekstu dominantno ée se koristiti kratica MCU.

8 CNBC, https://www.cnbc.com/2021/01/31/the-13-highest-grossing-film-franchises-at-the-box-office.html
(zadnje pregledano 16.3.2021.)

% Hassler-Forest 2012: 3
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3. POVIJESNI RAZVOJ AMERICKIH SUPERJUNAKA I ODREDNICE
NJIHOVE POPULARNOSTI

Nastanak narativne teme americkih superjunaka veze se uz objavljivanje stripa Action
Comics #1 u lipnju 1938. godine’! u kojem je svoje mjesto pronasao prvi americki superjunak
— Superman kojeg su u Clevelandu osmislila dvojica mladih zidovskih imigranata — Jerry
Siegel i Joseph Shuster.”? Ubrzo, izbijanjem Drugog svjetskog rata, nastaju i drugi superjunaci
poput Kapetana Amerike i Wonder Woman® koji su prvenstveno sluzili kao propagandna
sredstva te simboli ameri¢ke nacije’” kako bi se podigao moral americkih &itatelja tijekom
ratnih godina,” ali i pruZio svojevrsni eskapizam.’® Zavrsetkom rata, zapo&inje doba krize
superjunadkog zanra’’ u kojem americki superjunaci gube na svojoj popularnosti,” a nove
drustvene okolnosti mira su utjecale i na promjenu koncepcija likova superjunaka kao,
primjerice, Wonder Woman koja je tijekom Drugog svjetskog rata predstavljala lik
emancipirane, borbene Zene, dok je u poslijeratnom razdoblju postala lik domacice koja
odustaje od svojih mo¢i kako bi bila sa svojim ljubavnim partnerom.”” Tijekom 1950-ih
godina, izdavacka ku¢a DC Comics je nastojala privu¢i novu publiku preuredenjem kostima

100
Sto

svojih likova, privlaénijim grafickim stilom te uvodenjem znanstveno fantasti¢nih tema,
je potaknulo 1 konkurentsku izdavacku ku¢u Marvel Comics pod vodstvom autora i urednika
Stana Leeja da tijekom 1960-ih razvije nove superjunake'®' poput Spider-Mana, koji je
privukao novu, ponajvise mladu publiku koja se poistovjetila sa superjunakovim privatnim,

nagla3enije ljudskim problemima,'®® zatim X-Mena, koji su kao superjunaci-mutanti potlateni

°' Burke, 2008: 9

%2 1. epizoda ,,American Legends“ dokumentarne mini-serije Superheroes Decoded. History Channel. 2017.
https://www.dailymotion.com/video/x6qasmi, 4:45

% Odabir koristenja izvornog imena superjunaka ili njegovog prijevoda na hrvatski jezik u ovom diplomskom
radu je baziran na temelju sluzbenih hrvatskih naslova analiziranih filmova o superjunacima. Shodno tome, u
slucajevima kada su imena odredenih superjunaka prevedena na hrvatski jezik u sluzbenim hrvatskim nazivima
filmova poput Kapetana Amerike (Captain America) tada se koristi njegov hrvatski naziv, no u sluc¢ajevima kada
imena nekih drugih superjunaka nisu prevedena na hrvatski poput Wonder Woman onda se koristi izvorni naziv.
% 1. epizoda ,,American Legends“ dokumentarne mini-serije Superheroes Decoded. History Channel. 2017.
https://www.dailymotion.com/video/x6gasmi, 29:10
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% 1. epizoda ,,American Legends“ dokumentarne mini-serije Superheroes Decoded. History Channel. 2017.
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% 2. epizoda ,,American Rebels“ dokumentarne mini-serije Superheroes Decoded. History Channel. 2017.
https://www.dailymotion.com/video/x6ghfind. 48:30
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od strane drustva asocirali na tada suvremenu borbu ameri¢kog pokreta za gradanska prava,'®

a stripovi o Fantasti¢noj ¢etvorci su iskoristili novi interes za znanstvenom fantastikom koja je
bila potaknuta naglim tehnoloskim razvojem koji je omoguéio i putovanje na Mjesec.'®
Tijekom iduc¢ih, hladnoratovskih desetljeca razvijali su se novi americki superjunaci koji su
gubili te dobivali na popularnosti ovisno o okolnostima i narativnim potrebama ameri¢kog
drustva,'” a na popularnost ameri¢kih superjunaka znagajno je utjecao i film koji je, prema
americkom filmologu Liamu Burkeu, zapo¢eo moderno doba superjunackih filmova -
Superman redatelja Richarda Donnera iz 1978. godine.'® No, i prije ovoga filma nastajali su
odredeni audiovizualni sadrZaji o superjunacima poput televizijske serije o Batmanu tijekom
1960-ih godina, koju je Burke okarakterizirao kao previse neozbiljnu, dok je film Superman
poseban zbog svoje naprednije upotrebe posebnih efekata koji su, izmedu ostalog, uspjesno
dodarali let superjunaka.'®” Superman je tijekom 1980-ih dobio i svoje filmske nastavke
(Superman 11, 1980.; Superman 111, 1983.; Supergirl, 1984.; Superman IV: Potraga za mirom,
1987.), a od ostalih djela treba izdvojiti i filmove o Batmanu snimane u razdoblju 1989.-1997.
od kojih su dva filma redatelja Tima Burtona (Batman, 1989.; Batman se vraca, 1992.), prema
Burkeu, uspjesno utrli put za buduce filmove o superjunacima, dok su dva filma redatelja
Joela Schumachera (Batman zauvijek, 1995.; Batman & Robin, 1997.) bila ismijana od
brojnih kriti¢ara i gledatelja.'”® Razdoblje 1990-ih godina znagajno je zbog razvoja interneta
$to je dovelo do lak3eg povezivanja obozavatelja ameri¢kih superjunaka'®” &ime je tzv. geek

kultura usla u mainsz‘ream,11

%a prvi suvremeniji filmovi koji su doprinijeli uspostavljanju
111

zanra americkih superjunaka su film X-Men redatelja Bryana Singera iz 2000. godine ' te

112

film Spider-Man redatelja Sama Raimija iz 2002. godine. “ Uspjeh tih dvaju filmova je

potaknuo filmske studije da po¢nu snimati filmove o superjunacima nadajuci se slicnome

' Burke 2008: 15

"% Burke 2008: 89

1959 epizoda ,,American Rebels* dokumentarne mini-serije Superheroes Decoded. History Channel. 2017.
https://www.dailymotion.com/video/x6ghfimd. 54:50
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uspjehu,'"? a u tome im je, prema Burkeu, pomogao i razvoj posebnih efekata''* te nedostatak

maste hollywoodske kinematografije koji je Eesto rezultirao u stvaranju banalnih sadrzaja.'"

Suvremeni americki igrani filmovi o superjunacima koji su predmet analize ovog
diplomskog rada nastali su u vremenskom okviru 1998.-2020. godine''® i to u produkciji
razli¢itih americkih kompanija koje su dominantno dio velikih americkih medijskih
korporacija. Naime, viSe od tre¢ine promatranih filmova nastalo je u produkciji poduzeca
Marvel Entertainment, a filmska fransiza Marvel Cinematic Universe, koja ¢ini oko Cetvrtinu
promatranih filmova, nastala je u produkciji filmskog studija Marvel Studios, s time da su
obje kompanije trenutno dio americke medijske korporacije Disney koja je, pak, vlasnik i

118

ameri¢kog informativnog kanala ABC.''” Filmska fransiza DC Extended Universe,''® &iji

filmovi ¢ine desetinu analiziranih filmova u ovom radu, nastala je u produkciji studija DC
Films koja je dio kompanije Warner Bros ¢iji je vlasnik korporacija WarnerMedia unutar koje
djeluje i informativni kanal CNN,'" a filmska fransiza o Transformerima je producirana od
strane filmskog studija Paramount Pictures koja je trenutno dio medijske korporacije

ViacomCBS unutar koje djeluje i informativni kanal CBS,'* itd.

Nastanak ovih filmova od strane medijskih korporacija koje imaju u vlasniStvu i
razli¢ite televizijske, informativne kanale je na svojevrstan nacin indikativan. Naime, Beller

navodi da ,na svjetskopovijesno restrukturiranje slike kao paradigmatskoga drustvenog

« 121

odnosa u praksi trenuta¢no utjeCu velike korporacije , a britanski sociolog Anthony

Giddens upozorava na veliku mo¢ medijskih korporacija koje nadziru visestruke oblike

sadrzaja poput ,,televizijskih programa, glazbe, filmova, vijesti“'?*. Giddens ¢ak govori i o

«123

»medijskom imperijalizmu* “* medijskih korporacija sa sjedistima u SAD-u ,,poput AOL-a,

Time Warnera, Disney/ABC-a i Viacoma“'** jer manje zemlje nemaju dovoljno resursa kako

. .. .- . v e g . 12 . .- . .
bi se oduprijele $irenju ameri¢ke komercijalizirane kulture'® te na taj na¢in odrzavale svoju

"> Burke 2008: 12

"% Burke 2008: 11

''> Burke 2008: 12

'8 popis analiziranih filmova nalazi se na na kraju diplomskog rada prije popisa literature.
""" Disney, https://disneyabe.tv/ (zadnje pregledano 1.3.2021.)

'"® U nastavku teksta dominantno ée se koristiti kratica DCEU.

"' Warner Bros, https:/www.warnermedia.com/us/brands (zadnje pregledano 1.3.2021.)
12 ViacomCBS, https://www.viacomcbs.com/brands (zadnje pregledano 7.4.2021.)
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lokalnu kulturnu neovisnost.'® Kao problem se pojavljuje i tip interakcije koju provode
masovni mediji, a koju britanski sociolog John Thompson naziva ,posredovanom

. 127
kvaziinterakcijom

te za koju objasnjava da se radi o posebnoj vrsti monoloske
komunikacije'*® pri emu recipijenti nisu povezani i ne mogu izravno odgovoriti posiljatelju
poruke pa samim time takva vrsta prijenosa sadrzaja omogucuje i olakSano Sirenje odredene
ideologije u modernim dru§tvima.'? Uz to, americki sociolog Herbert Schiller je upozoravao
na sve veéi rastuéi utjecaj drzave, posebice americkog Ministarstva obrane, na te

. 130
korporacije.

Prije analize elemenata koji se propagiraju unutar ovih filmova, potrebno je 1 kratko
posvetiti pozornost njihovoj popularnosti, odnosno pokusati odgovoriti na pitanje zaSto su
uopce ti filmovi tako privlaéni masovnoj publici pa samim time utjecajni pri proizvodnji

odredenih znacdenja.

Definicija populistickog filma u Filmskoj enciklopediji pod glavnim uredniStvom Ante
Peterli¢a je navedena kao ,naziv za sve vrste filmova koji se obracaju Sirokomu i vrlo

131

heterogenom (socijalno, generacijski, obrazovno i dr.) spektru publike®“ ™, a ,,budu¢i da ima

vrlo snaznu integracijsku drustvenu vrijednost, populisticki film predstavlja osnovu rada film.

industrije i velike veé¢ine nacionalnih kinematografija“'*

. Najcesca ,,svojstva populisti¢kih
filmova su sljede¢a: oslanjanju se na w»arhetipske« likove, pripadaju najpopularnijim
Zanrovima, motive 1 stavove preuzimaju iz jo§ djelotvornih tradicija svoje sredine (ili

9133

odrazavaju njene najakutnije potrebe)” °” te su to najceSce igrani filmovi ,,zrelog klasi¢nog

. v . 134
stila u zvuénom* razdoblju."

Kao Sto ¢e daljnji tekst pokazati, navedene karakteristike populistickoga filma
odgovaraju odrednicama suvremenih americkih filmova o superjunacima koji baziraju svoje
glavne likove po uzoru na arhetipskog junaka.'*> Talijanski romanopisac i esejist Umberto

Eco pri svojoj analizi prvog americkog superjunaka — Supermana, navodi da bitan dio njegove
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narativne konstrukcije €ini njegov dvojni identitet: s jedne strane, superjunaka Supermana
koji je recipijentima privlacan jer predstavlja junaka s nesvakida$njim mocima Sto je dio

3% a s druge strane, samozatajnog novinara Clarka Kenta zbog

ljudske maste jo§ od davnina,'
Cega se postize samoidentifikacija recipijenata uz taj ljudski lik kojeg muce odredeni,
svakodnevni, normalni problemi poput prijezira njegovih kolega s posla ili druge drustvene

nesigurnosti."*’

Analizom 87 suvremenih americkih igranih filmova o superjunacima'*® utvrdeno je da
i druge superjunake odreduje upravo taj dvojni idenitet koji se moze opisati kao kontrast
nadljudskosti/ljudskosti. Od nadljudskih elemenata svakako su bitne ve¢ spomenute moci
superjunaka koje se ¢esto ocituju u vidu nadljudske snage kod npr. Hulka i Supermana, a ta
ogromna snaga je, prema Umbertu Ecu, izraz narativne potrebe koja se pojavila razvojem
industrijalizacije kada se zatomio stvarni osje¢aj pojedinacne ljudske snage u odnosu na
premoc strojeva pa je postalo potrebno da junaci u pricama posjeduju iznimnu fizi€¢ku nadmo¢

AV . y e 139
koju €ovjek u stvarnosti ne moze zadovoljiti.

Naravno, americki superjunaci posjeduju 1
druge mo¢i poput predvidanja buducnosti kod lika Elektre i Doctora Strangea, mo¢ brzog
regeneriranja kod Wolverinea, ali mo¢ superjunaka se moze manifestirati i u obliku iznimno
napredne tehnologije koja ne postoji u stvarnom svijetu, a koja €ini sastavni dio sposobnosti
Iron Mana i Batmana. Osim superjunakovih mo¢i, u kontekstu nadljudskih elemenata Cesto se
naglaSava 1 sudbinski poziv superjunaka pa tako Thor jedini moze di¢i svoj ¢eki¢ 1 Aquaman
jedini moZe rukovati svojim trozupcem. Superjunaci su ¢esto 1 besmrtni poput Deadpoola 1
Hulka ili, pak, uskrsnu poput Optimusa Primea ili Supermana. Medu tim iznimnim
karakteristikama mogu se navesti i odredene koje nisu nadnaravne kao prethodne, ali zbog
svoje naravi pripadaju medu idealistickim odlikama koje nisu uobicajene, sveprisutne ljudske
kvalitete poput izrazitog altruizma koji se oCituje u naglasenoj pozrtvovnosti za $to je najbolji
primjer Zrtvovanje Iron Mana kako bi spasio sva bi¢a u svemiru na kraju filma Osvetnici:
Zavrsnica iz 2019. godine. Osim altruizma, veéinu superjunaka krasi i iznimna fizicka
razvijenost koju je opcenito u zivotu prosjecnog covjeka iznimno teSko odrzavati, izuzev
profesionalnih sportasa 1 dobro pla¢enih glumaca s privatnim trenerima, pa u svakom

analiziranom filmu postoji bar jedan kadar u kojem se nastoji prikazati goli torzo likova (Slika

% Eco 1972: 14

"7 Eco 1972: 15

1% Popis analiziranih filmova se nalazi na kraju diplomskog rada unutar poglavlja Filmografija prije Popisa
literature.

" Eco 1972: 14
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1. i Slika 2.) ili su likovi veé samom svojom pojavom seksualizirani poput Zene macke,

Elektre ili Mystique (Slika 3.) Sto u sebi sadrzi i marketinsku funkciju privlac¢enja publike.

Slika 1. Lik Wolverinea golog torza u filmu X-Men: Dani budude proslosti iz 2014. godine

Slika 2. Lik Johnnyja Blazea/Ghost Ridera u filmu Ghost Rider iz 2007. godine

15
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ta*® ‘ —
Slika 3. Lik Mystique u drugom planu kadra u filmu X2 iz 2003. godine

No, kako superjunaci ne bi bili jednodimenzionalno prikazani kao presavrseni te na taj
nacin dosadni, potrebno je da imaju i odredene ljudske, uobicajene karakteristike s kojima se
Siroka publika moZe povezati, kao $to je naveo Umberto Eco.'* Jedna od bitnijih
karakteristika u tom kontekstu svakako je ¢injenica da su superjunaci ¢esto rodeni kao obi¢ni
ljudi koji su tijekom Zivota na odredeni nain dobili svoje supermoci, za razliku od npr.
Supermana koji je porijeklom s planete Krypton ili superjunaka u X-Men filmovima koji su
rodeni kao mutanti. No, ¢ak 1 ti likovi koji ne pripadaju ljudskoj vrsti, imaju odredene tipicno
ljudske probleme ili/i se ponaSaju kao ljudi poput npr. Supermana koji u filmu Povratak
Supermana iz 2006. godine ljubavno pati za Zenskim likom Lois Lane ili poput nordijskog
boga Thora s planete Asgard koji je u filmu Osvetnici: Zavrsnica iz 2019. godine pao u
depresiju koju je pokuSao lijeiti kompulzivno igraju¢i video igrice ili prekomjerno pijuci
alkohol 1 jede¢i nezdravu hranu. Takoder, jedna od iznimno cCestih karakteristika koja prati
razvoj superjunaka je njihova borba s traumama koja je najceS¢e posljedica gubitka bliZznjih
osoba pa je tako Thoru u filmu Thor: Svijet tame 1z 2013. godine poginula majka, a u filmu
Thor: Ragnarok iz 2017. godine otac, Spider-Manu je poginuo ujak u filmu Spider-Man iz
2002. godine $to je trauma koja ga je pratila kroz cijelu trilogiju, Batmanu su ubijeni roditelji
u djetinjstvu, itd. Medu ljudskim karakteristikama svakako treba joS navesti 1 Cesto
preispitivanje te dvojbu superjunaka u vezi svojih sposobnosti, zbog borbe s traumama ili
opcenitih psiholoskih nedoumica, zbog cega se superjunaci nerijetko Zzele ,,izlijeciti i
ponistiti svoje sposobnosti kako bi mogli postati obi¢nim ljudima, no uvijek na kraju

prevagne osjecaj odgovornosti i vjera da sa svojim moc¢ima mogu €initi dobro u svijetu.

0 Beo 1972: 15
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To tematiziranje superjunakovog savladavanja prepreka usprkos dvojbama i
strahovima moze biti jedan od razloga privlacnosti ovih filmova i to medu raznolikom
publikom jer na taj nacin ovi filmovi odiSu motivirajuéom atmosferom koja moze stimulirati
gledatelje da se suoce s raznim problemima koje ih ina¢e muce u zivotu zbog Cega se Cak
moze govoriti 1 o svojevrsnoj filmskoj samopomo¢i Sto se veze i1 uz Baudrillardovo
karakteriziranje spektakla kao prozetog ,,sportskim koeficijentom izvrsnosti, napora, rekorda i
djetinjastog samonadilazenja.“'*' Ovi filmovi Gesto eksplicitno upuéuju osnaZujuée poruke
koje se mogu povezati uz americki individualizam, a to se vjerojatno najbolje ocCituje jednom
od brojnih cameo uloga Stana Leeja u Marvelovim filmovima - u filmu Spider-Man 3 iz 2007.
godine gdje Lee prilazi glavnom liku te mu kaze: ,,Znas, mislim da jedan covjek moze
napraviti promjenu.“'** Upuéivanje motivirajuéih poruka gledateljima jo§ se eksplicitnije
sugerira npr. u film Kick Ass 2 iz 2013. godine koji zavrSava reCenicom: ,,Superjunaci s
razlogom ne postoje u stvarnom svijetu. Zato §to stvarni svijet treba stvarne junake.*“'** Sli¢no
tome, Thor kaze u filmu Thor: Ragnarok iz 2017. godine: ,Ja ¢u se suoCiti sa svojim

144 :
“au filmu Transformeri:

problemima, a ne bjezati od njih. Jer to je ono $to junaci rade.
Posljednji vitez iz 2017. godine odvija se svojevrstan metatekstualni trenutak kada sporedni

lik profesorice govori o legendi o carobnjaku Merlinu te kaZze:

Pitanje glasi zasto si pripovijedamo te pri¢e? (...) Zato $to zelimo vjerovati. Vjerovati da mozemo biti

junaci u vlastitom zivotu. Kad se ¢ini da je sve izgubljeno, malobrojne hrabre duse, mi, mogu spasiti sve

“ . - 145
za Sto smo ikad znali.

Poticaj ovih filmova da se poistovjete sa superjunacima zasigurno odgovara mladoj
publici, no 1 odraslima koji su kao djeca konzumirala odredene sadrzaje vezane uz
superjunacki zanr pa gledanje tih filmova moZe pobuditi nostalgiju za djetinjstvom ¢ime se
naglaSava 1 eskapisticka komponenta ovih filmova, a u tom kontekstu odgovara citat Jeana
Baudrillarda koji je napisao:

Vise vas ne udaljuju divljacki iz vaSeg Zivota da bi vas predali stroju — sada vas u nj ukljucuju zajedno s

ve C e 14
vasim djetinjstvom.'*

"*! Baudrillard 2013: 168

12 Spider-Man 3, 2007: 39:57 (izvorno: ,,You know, I guess one person can make a difference.)

43 Kick Ass 2,2013: 01:36:15 (izvorno: ,,Superheroes can't exist in the real world for a reason. It's because the
real world needs real heroes.*)

" Thor: Ragnarok, 2017: 1:12:52 (izvorno: ,.I choose to run toward my problems and not away from them*.)
'S Transformeri: Posljednji vitez: 2017: 26:19 (izvorno: The question is why do we tell ourselves these stories?
(...) It's because we want to believe. Believe that we can be heroes in our own lives. When all seems lost, few
brave souls, us, can save everythin we have ever known.*)

"% Baudrillard 2013: 67
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Osim dvojnog identiteta superjunaka te motiviraju¢e funkcije, suvremeni americki
igrani filmovi o superjunacima privlace Siroku, heterogenu publiku i svojim lakSim pracenjem,
odnosno, kako je ve¢ prethodno navedeno definicijom populistickoga filma, koriStenjem
klasi¢noga filmskog stila'*’ koji, prema hrvatskom filmskom teoretidaru Krunoslavu Lu¢icu,
zahtijeva ,,vrlo malen trud (...) za postizanje kognitivnog efekta, poput smislenog

«148

konstruiranja koherentne filmske dijegeze*'*® te &iji razvoj dogadaja prati kauzalnost.'*’

Jedan drugi dio navedene definicije populistiCkoga filma koji govori o njegovom
pripadanju najpopularnijim Zanrovima,'>® kod analiziranih filmova se ocituje po kombiniranju
elemenata viSe zanrova koji su na taj nacin podlozni ukusima razlicitih vrsta gledatelja. No,
postoje elementi odredenih Zanrova koji ipak dominiraju, a jedni od njih su svakako elementi

akcijskog filma. Prema Anti Peterli¢u ,,»akcionost« je najznacajnija osobina komercijalnih

99151 299152 »

filmova””" zbog svoje “zornosti i lako ostvarive spektakularnosti” ~* §to se kod promatranih
filmova ocituje npr. u scenama potjera, fizickih sukoba te eksplozijama od kojih je posebice

spektakularan Cesto prisutan motiv superjunakovog udaljavanja od mjesta eksplozije sporim

hodom ili/i koriStenjem usporene snimke. (Slika 4. i Slika 5.)

s WG e - LAY i e

Slika 4. Udaljavanje Wolverinea od eksplozije u filmu X-Men porijeklo: Wolverine iz 2009. godine

17 %55 1990: 351
8 Lugi¢ 2017: 115
9 Lugi¢ 2017: 138
150 %55 1990: 351
151 peterli¢ 1986: 8
152 peterli¢ 1986: 8
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Slika 5. Udaljavanje lika Harley Quinn od eksplozije u filmu Birds of Prey i emancipacija famozne Harley

Quinn iz 2020. godine

Zbog nadnaravnih sposobnosti kako superjunaka, tako i njihovih neprijatelja, ovi
filmovi vezu se i dominanto uz zZanr filma fantastike koji ,,stvara svjetove kojima vladaju
zakoni temeljno razli¢iti od zakona izvanfilmskog svijeta“'*®. Zbog ljubavnih odnosa koji su
dio prakticki svakog analiziranog filma, ove filmove prozimaju i elementi ljubavnih filmova,
a zbog stalnih prijetnji za opstojnost cijeloga svijeta protiv cega se superjunaci najcesée bore i

Sto je glavni pokretac radnje, ovi filmovi imaju elemente i filmova katastrofe.

Elementi komedije, za razliku od prijaSnjih Zanrova, nisu prisutni u svim analiziranim
filmovima, ali su ipak iznimno cCesti, osobito unutar filmova franSize Marvel Cinematic
Universe Sto se ocCituje kroz Saljivost superjunaka za vrijeme fizickih sukoba s najboljim
primjerima likova poput Iron Mana i Spider-Mana, a podloZnost dje¢jem uzrastu se naglasava
1 uvodenjem animiranih superjunaka u istoj franSizi poput likova Groota i Rocketa (Slika 6.)
¢ime se ovi filmovi pribliZzavaju 1 elementima djecjega filma. Za razliku od filmova franSize
MCU, prva dva filma unutar fransize DC Extended Universe — Covjek od celika iz 2013.
godine 1 Batman v Superman: Zora pravednika iz 2016. godine liSeni su humoristi¢nih
karakteristika te je kod njih naglaSen ozbiljniji ambijent trilera, $to je takoder prisutno kod
trilogije Vitez tame, posebice u zadnjem filmu — Vitez tame: Povratak iz 2012. godine u
kojem glavni negativac Bane ubije neduznog ¢ovjeka pred punim nogometnim stadionom,'>*
dok se u franSizi MCU takvi pogubni zavrSeci opasnih situacija nastoje izbje¢i. S vremenom

su filmovi u franSizi DCEU ublazili svoj ozbiljniji ton i Zanrovski oblikovali svoje filmove

133 Gili¢ 2007: 105
54 Vitez tame: Povratak, 2012: 1:33:24
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sli¢nije opustenijem tonu filmova frandize MCU'> o &emu govori i ¢injenica da su za svoj
film Odred otpisanih iz 2016. godine angazirali istog redatelja koji je rezirao Marvelove
filmove Cuvari galaksije iz 2014. godine i Cuvari galaksije vol. 2 iz 2017. godine — Jamesa
Gunna, a film Birds of Prey i emancipacija famozne Harley Quinn iz 2020. godine iz franSize
DCEU je ocito nastala pod velikim utjecajem filmova Deadpool iz 2016. godine 1 Deadpool 2
iz 2018. godine iz franSize filmova o X-Menu zbog sli¢nosti poput glavnih likova koji su,
osim §to su antijunaci ludackog ponaSanja, ujedno i glavni pripovjedaci koji Cesto ruse cCetvrti
zid, (Slika 7.) isprekidano pripovijedaju s ¢estim naglim zaustavljanjem radnje, a sva tri filma
obiluju 1 smijeSnim komentarima (Slika 8.) te naglaSenom banalizacijom 1
spektakularizacijom nasilja. Takvo namjerno pracenje i ponavljanje, kako Zzanrovskih tako i
idejnih, obrazaca uspjesnih filmova o superjunacima iz drugih fransiza potvrduju i autori
filma Kapetan Amerika: Gradanski rat iz 2016. godine koji su rekli da je taj film iz MCU
franSize, u kojem se glavni sukob odvija izmedu dva superjunaka — Kapetana Amerike i Iron
Mana, a ne uobicajeno izmedu odredenog superjunaka i negativca, nastao po uzoru na najavu
filma Batman v Superman: Zora pravednika iz 2016. godine iz DCEU fransize."”® U tom
kontekstu, Hassler-Forest navodi kako filmski studiji pri kreiranju filmova o superjunacima
svoje kreativne odluke uvelike temelje i na ukusima 1 preferencijama zajednica obozavatelja

superjunaka'®’ koje svoja misljenja &esto iskazuju putem interneta.'>®

Slika 6. Animirani likovi Rocket i Groot u filmu Guardians of the Galaxy iz 2014. godine

155 Agar, Chris. 2020. ,,DC Shows How Not Copying Marvel is the Key to Success*. https:/screenrant.com/dc-
movies-not-copy-marvel-multiverse-future-success/ (zadnje pregledano 8.4.2021.)

1% Fussell, Sidney. 2016. ,.Batman v Superman helped conivce Marvel to take a different approach with Captain
America: Civil War®. U: Business Insider, https://www.businessinsider.com/batman-v-superman-captain-
america-civil-war-influence-2016-4 (zadnje pregledano 17.3.2021.)

" Hassler-Forest 2012: 9

"% Hassler-Forest 2012: 10
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Slika 7. Snimka kadra iz filma Birds of Prey i emancipacija famozne Harley Quinn iz 2020. godine u kojem

glavni lik Harley Quinn gleda u kameru

ericvance: VOTED FOR BERNIE

Slika 8. Kadar filma Birds of Prey i emancipacija famozne Harley Quinn iz 2020. godine u kojem se
upoznaje glavni negativac filma s prijevodom engleskog natpisa - Ime: Roman Sionis; Neda¢a: glasao za

Bernieja

Potrebno je spomenuti i elemente dvaju Zanrova koji se rjede ocituju unutar
analiziranih filmova, ali pritom pokazuju raznovrsnost utjecaja, odnosno fleksibilnost
superjunackog narativnog obrasca. U filmovima trilogije o Bladeu (Slika 9.) te filmovima o
Hellboyju, (Slika 10.) kao 1 u filmovima Aquaman iz 2018. godine 1 Shazam! iz 2019. godine,
oCituju se elementi horor filmova zbog uzasavajucih prizora razli¢itih cudovisnih bi¢a u
neparodijskom ambijentu, no najzapaZeniji primjer toga Zanra medu odabranim filmovima je
film iz franSize X-Men — Novi mutanti iz 2020. godine koji zbog svojih ucestalih

Jjumpscareova nastoji posti¢i efekt prestrasivanja tijekom cijeloga filma.
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Slika 9. Negativni lik mutiranog vampira u filmu Blade II iz 2002. godine

Slika 10. Nadnaravno biée u filmu Hellboy iz 2004. godine'>

Uz horor, zanimljivo je, premda joS$ rjede, pojavljivanje odredenih elemenata vestern
filmova poput pozicije meksickog pata u filmu Transformeri: Tamna strana Mjeseca iz 2011.
godine (Slika 11.) ili u sceni filma Covjek od celika iz 2013. godine u kojoj se Superman
sprema sukobiti s neprijateljem u ravnoj ulici jednog americkog gradi¢a pri cemu se
stanovnici kuca te ulice zatvaraju u svoje domove, a nakon toga slijedi kadar Sake pored boka

junaka koji se Cesto koristi u vestern filmovima uoci kaubojskih dvoboja. (Slika 12.) Takvo

% Hellboy, 2004: 33:15
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citiranje elemenata vestern filmova moze biti povezano s razmisljanjem Hussler-Foresta koji
60

.. iy - . v . . 1
korijene americkih superjunaka veze uz kaubojske figure iz vesterna.

Slika 11. Meksicki pat Autobota i Decepticona u filmu Transformeri: Tamna strana Mjeseca iz 2011.

L

godine

Slika 12. Snimka kadra koji evocira reZiju vestern filmova u filmu Man of Steel iz 2013. godine

Navedene odrednice u ovom poglavlju, koje su najvjerojatnije zasluzne za iznimnu
popularnost ovih filmova, usmjerene su na privlaenje Sto Sire publike, no osim S$to to
doprinosi ostvarivanju $to veceg profita korporacijama koje ulazu u proizvodnju ovih filmova,
potrebno je osvrnuti se 1 na pitanje proizvodnje znacenja koju ovi filmovi, upravo zbog
masovne usmjerenosti njihove recepcije, mogu olakSano posti¢i. Analizom odabranih
suvremenih americkih igranih filmova o superjunacima utvrdeno je da praktic¢ki svi njihovi
elementi eksplicitno ili implicitno poticu Sto vece 1 spektakularnije Sirenje americkoga

kapitala, no to je potrebno detaljnije obraditi.

160 Hagsler-Forest 2012: 6
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4. PROPAGIRANJE GLOBALNOG SIRENJA KAPITALIZMA

U ovom poglavlju analizirat ¢e se na koje sve naCine suvremeni americki igrani

filmovi o superjunacima propagiraju globalno Sirenje kapitalizma.

Najprije je potrebno osvrnuti se na suvremeni povijesni kontekst o kojem govori
Massimo Salvadori - da globalizacija poticana od strane Zapada ima pacifisticku ideologiju
potpomognutu tezom o ,.kraju povijesti koju je 1989. predstavio americki politolog Francis

Fukuyama onodobno smatraju¢i da nastupa razdoblje postkomunizma u kojem ¢e vladati

liberalna demokracija i slobodno trziste'®' §to ¢e biti prirodni vrhunac i kraj razvoja ljudskog

v 162
drustva.

U tom kontekstu bitno je uputiti na karakteristike postmodernizma koje navodi
Jameson. Naime, Jameson postmodernom dobu pripisuje svojevrsnu dominaciju kategorije

. ey .. .. 1 Y ..
prostora, za razliku od modernisti¢ke okupacije kategorijom vremena,'® pri emu se vrijeme

. . . - . ., . v .. , .164 «
u postmoderni reduciralo na sadaSnjost te se oslabio osjecaj prosSlosti i buduénosti = $to se

moze vezati 1 uz maloprije navedenu Fukuyaminu tezu o ,.kraju povijesti“. Uz to se veze i

upucivanje Hardta 1 Negrija da Imperij ,,dokida povijest 1 poziva proslost i budu¢nost unutar

vlastitoga etikoga poretka“'®

«166

, odnosno ,,Imperij predstavlja svoj poredak kao stalan, vjecan i

nuzan“ ", a tome odgovara i citat bivSeg americkog drZzavnog tajnika Henryja Kissingera koji

je izjavio da ,,svaki svjetski poredak pokazuje tendenciju da potraje vjecno, a i sam aludira na

vietnost.“ '” Jedna od karakteristika mita koju navodi Barthes je takoder ,lisavanje

.. e 1 . . . . .. .-
povijesti '®® | a prava svrha postmodernih mitova je, prema njemu, ,da svijet udine

nepomiénim“'®®, odnosno da ovjekovjede trenutnu hijerarhiju koju je uspostavila globalna

.. 170 . . . . . .
ekonomija. Debord je isto tako govorio o svojevrsnom suvremenom ,,odbacivanju

povijesti“'’! kako bi ona ustupila mjesto ,,vremenu svjetskog trZista, a posljedi¢no i svjetskog

172 «l73

spektakla® '~ stvarajuéi ,,Jaznu svijest vremena.

1! Salvadori 2008: 16

162 Aydon 2011: 342

' YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=u_eM-ySEDjA (zadnje pregledano 4.2.2021.) 8:35
1% YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=u_eM-ySEDjA (zadnje pregledano 4.2.2021.) 12:25
' Hardt, Negri 2003: 23

' Hardt, Negri 2003: 23

17 Kissinger 2000: 757

1 Barthes 2009: 175

1% Barhes 2009: 178

170 Barthes 2009: 178

! Debord 1999: 127./128.

2 Debord 1999: 127./128.
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Ono $to se iz ovih citata moze zakljuciti je da je u interesu Sjedinjenih Americkih
Drzava odrzati status quo, a da to ¢ine na nacdin da poti¢u mitove koji stvaraju percepciju o
novom geopolitickom poretku kao pozeljnom i idealnom, ali 1 vje¢nom pri ¢emu Zele narusiti
povijesno iskustvo vremena. Uz to nastojanje da se izgubi svijest o povijesti te da druStvom

zavlada spektakl odgovara i1 karakteristika za koju Butler navodi da je ,nulti stupanj

«174

suvremene opée kulture“'” a to je eklekti¢nost.'” Naime, hrvatski sociolog Rade Kalanj

navodi da se postmodernisticko slabljenje povijesnosti ocituje kroz sinkronisti¢ko iskustvo
koje proslost svodi na slike pori¢u¢i njihovo povijesno znacenje te ih koristi za uklapanje u
,vie¢nu sadagnjost“'"® koja se konstruira pomoéu medijskih spektakala kreairanih za masovne
recipijente.'’”’ Uz to je vezana i svojevrsna postmoderna potreba za nostalgijom, o kojoj

. 1 v . . . . . . .
govori Jameson,'”® pri emu i Vattimo navodi da se u postmodernoj kulturi ,,velika vaznost

«179

pridaje sjeCanju, zaraznom obnavljanju proslosti“ ", no ne u smislu da ljudi pokuSavaju

shvatiti svoje povijesno mjesto u vremenu ve¢ da postoji zelja da se proslost konzumira putem

stilizacija“'™, odnosno kao $to kaze Rade Kalanj, povijest se poima kao ,,puko spremiste

181

slika za usputnu i1 ponovnu upotrebu, kao uviranje svega u sadasnjost“ " . Kroz to svodenje

v . . . 182 .. . . . .
proslosti na odredene stereotipne slike, odvija se ,intenzivan i ekstenzivan proces

183 - 184

banalizacije® ™ jer se sve nastoji svesti u ekvivalentni odnos s novcem, ° a tim nastojanjem

kapitala da sve ukljudi u svoju sferu'® dolazi i do ,,opée estetizacije” i ,,merkantilizacije

svijetas!®C.

U tom kontekstu, kao $to je navedeno u proslom poglavlju pri analizi razli€itih tipova
americkih superjunaka, unutar kasnog kapitalizma se razlike izmedu potrosaca poticu, bile
one nacionalne, rodne, starosne ili druge, jer se na taj nacin moZe razvijati viSe marketinskih

187

strategija, stvoriti viSe ,.ciljanih trzista® °' te razoriti nacionalne granice i obuhvatiti nove

' Debord 1999: 134

'7* Appignanesi, Garratt 2002: 47
7> Appignanesi, Garratt 2002: 47
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potrosace. '™ Taj multikulturalizam zapravo promovira nastanak jednog globalnog
potroSackog drustva koje nije ograni¢eno po nacionalnoj osnovi ve¢ je prividno ujedinjeno po
svojim potrofackim navikama i interesima'™ koji su ustvari americki'® jer se tako osnazuje
globalna prevlast ameri¢kog kapitala koji se na taj nalin intenzivira."”' Zbog toga §to se
prvotna znacenja kulturoloskih, nacionalnih i drugih razlika potiskuju, odnosno kako kazu
Hardt i Negri, ,,likvidira se sama mo¢ binarnosti kada "pustimo da se razlike poigraju preko

granica"“m

, Imperij postaje ,,neka vrsta glatkoga prostora po kojemu subjektivnosti klize bez
veéeg otpora ili sukoba.«'”® Hardt i Negri nadalje govore i da ,,postmoderna politika razlike
nije samo neucinkovita protiv funkcija i prakse imperijalne vlasti, ve¢ ith moze cak i
podrzavati i s njima se podudarati“'**, a Jameson jo§ navodi da je takva kultura, inspiriran
Lacanom, shizofrena'”” jer se gube veze u oznaujuéem lancu te dolazi do uspostavljanja niza

povijesno nepovezanih fragmenata.

Uz tu situaciju mogu se povezati 1 druge karakteristike postodernizma koje navodi

«197 «198

Jameson, a to su: ,,nova vrsta povrSnosti u najdoslovnijem smislu“ "', ,;slabljenje afekata™ "™,

odnosno slabljenje osje¢aja koji prepuStaju mjesto impersonalnim, eufori¢nim

,,intenzitetima“

povezanim uz spektakularizaciju, zatim brisanje granica izmedu visoke i
niske kulture”® te pojava pastisa koji predstavlja posebnu vrstu prazne imitacije®' povezane s
osobitom, suvremenom, potrosackom, gotovo ovisnickom, Zeljom za konzumiranjem sadrzaja
koji nastaju preobraZzavanjem svijeta u slike 1 spektakle koji viSe nemaju veze sa stvarnoscu,

ali utje¢u na ljudsko iskustvo.”"?

Promicanje multikulturalizma, slabljenje povijesnosti te druge navedene postmoderne
karakteristike su elementi koji su na osobit nacin prisutni u suvremenim americkim igranim
filmovima o superjunacima. Postmodernisticko poticanje razlika te samim time marketinska

usmjerenost na privlacenje razli¢itih tipova publike, osim u prethodnom poglavlju navedenog
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uklapanja elemenata razli¢itih zanrova, oCituje se 1 u ¢estom pojavljivanju razlicitih drzava
kao mjesta radnje ovih filmova, pojavljivanju likova razli¢itih tipova i nacionalnosti,
koriStenju motiva razli¢itih kultura, mitologija, legendi, ali i u sinkronistickim uklapanju

elemenata proslosti, sadasnjosti 1 buduénosti §to je sve potrebno detaljnije analizirati.

4.1. Multikulturalizam kao marketinska strategija

Mjesta radnje promatranih filmova najcesce se, logicno, vezu uz Sjedinjene Americke
Drzave, osobito u prvim filmovima fransiza, a pri ¢emu su te lokacije unutar SAD-a raznolike
¢ime se marketinski intenzivnije moze potaknuti publika tih podrucja na gledanje odredenih
filmova. Shodno tome, npr. filmovi o Spider-Manu se uglavnom odvijaju u New Yorku, film
Shazam! iz 2019. godine se dominantno dogada u Philadelphiji, film Transformeri iz 2007.
godine u Kaliforniji, a mjesta radnje filmova o Supermanu i Batmanu su fiktivna ¢ime postizu
generalno simboliziranje te samim time identificiranje sa svim ameri¢kim velegradovima kao
Sto to ¢ini Metropolis u filmovima o Supermanu ili Gotham City u filmovima o Batmanu ili,
pak, kontrastno, gradi¢ Smallville u Supermanovim filmovima koji je ve¢ po samom svojem
nazivu (eng. small - malen, franc. la ville — grad) naglaseno docaran kao simbol tipicnog
americkog manjeg mjesta. No, osim SAD-a kao najceS¢e drzave u kojoj se radnje ovih
filmova odvijaju, postoje 1 brojne druge drzave u kojima americki superjunaci tijekom cijelog
trajanja ili samo dijela odredenih filmova djeluju. U tom smislu, potrebno je osvrnuti se na
izjavu Roya Thomasa, jednog od kreatora brojnih Marvelovih stripovskih superjunaka, u
kojoj je naveo da su tijekom 1970-ih donositelji kreativnih odluka u Marvel Comicsu dosli do
ideje o kreiranju superjunaka koji dolaze iz drugih drzava kako bi mogli prodati §to viSe

stripova izvan SAD-a.**

Razvoj te marketinske strategije ogleda se i u suvremenim americkim igranim
filmovima o superjunacima po razli¢itim mjestima radnje izvan SAD-a poput filma Blade II iz
2002. godine koji se djelomicno odvija u Pragu, zatim, poput filmova Hellboy II: Zlatna
vojska iz 2008. godine, Thor: Svijet tame iz 2013. godine, Wonder Woman iz 2017. godine,
Transformersi: Posljednji vitez iz 2017. godine 1 Hellboy iz 2019. godine koji se djelomi¢no
odvijaju u Ujedinjenom Kraljevstvu, filmovi Thor: Ragnarok iz 2017. godine 1 Osvetnici:
Zavrsnica iz 2019. godine se djelomicno odvijaju u Norveskoj, film fron Man 2 iz 2010.

godine se djelomicno odvija u Monte Karlu, film 7ron Man 3 iz 2013. godine djelomi¢no u

23 2. epizoda ,,American Rebels“ dokumentarne mini-serije Superheroes Decoded. History Channel. 2017.
https://www.dailymotion.com/video/x6ghfmd. 55:40
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Svicarskoj, itd. Osim europskih lokacija, koje se uz americke najvise pojavljuju u
analiziranim filmovima S$to upucuje na marketinsSku usmjerenost ovih filmova prema
europskom trziStu, iznimno cesto su prisutne i lokacije na azijskom kontinentu pa se tako
radnje filmova Fantasticna cetvorka: Dolazak Srebrnog Letaca iz 2007. godine, X-Men.: Dani
buduce proslosti iz 2014. godine te Transformeri: Doba izumiranja iz 2014. godine
djelomicno odvijaju u Kini, film Crna Pantera iz 2018. godine se djelomi¢no odvija u Juznoj
Koreji, film Venom iz 2018. godine se djelomi¢no odvija u Maleziji, film Wolverine iz 2013.
se potpuno odvija u Japanu, film Doctor Strange iz 2016. godine se ve¢inom odvija u Nepalu,
film Batman: Pocetak iz 2005. godine se djelomi¢no odvija u Butanu te jedna kratka scena u
filmu Spider-Man: Povratak kuci iz 2017. godine se odvija u Indiji, itd. Ni odredene drzave
tzv. Latinske Amerike nisu zaboravljene pa su kratki dijelovi filmova Spider-Man: Daleko od
kuce 1z 2019. godine te Hellboy iz 2019. godine svojom radnjom smjeSteni u Meksiku,
pocetak filma Punisher iz 2004. godine se odvija u Portoriku, a film Nevjerojatni Hulk iz
2008. godine se djelomi¢no odvija u Brazilu. Na podrucju Afrike se ¢esto kao mjesto radnje
pojavljuje Nigerija u filmovima X-Men porijeklo: Wolverine iz 2009. godine te Kapetan
Amerika: Gradanski rat iz 2016. godine, no o specificnosti reprezentacije afriCkoga identiteta
u suvremenim ameri¢kim igranim filmovima o superjunacima ¢e ubrzo biti vise rijeci. No,
osim §to se u ovim filmovima ¢esto dio radnje ili ¢ak vec¢ina odvija u nekoj stranoj drzavi,
postoje 1 odredeni filmovi koji su naglaseno globalizirani, u smislu da se u njima iznimno
¢esto mijenjaju mjesta radnje diljem svijeta poput filma Kapetan Amerika: Gradanski rat iz
2016. godine koji se osim SAD-a svojom radnjom odvija i u Rusiji, Nigeriji, Ujedinjenom
Kraljevstvu, Austriji, Rumunjskoj te Njemackoj, a slicno se 1 film Fantasticna cetvorka:
Dolazak Srebrnog Letaca iz 2007. godine, osim u SAD-u, odvija i u Japanu, Egiptu,
Grenlandu, Ujedinjenom Kraljevstvu, Njemackoj, Rusiji te Kini. Bez potrebe za daljnjim
nabrajanjem mjesta radnje, sli¢no se dogada i1 u filmovima X-Men: Prva generacija iz 2011.
godine te Spider-Man: Daleko od kuce iz 2019. godine, a posebno je zanimljiv i film Liga
pravde iz 2017. godine jer se na pocetku ovoga filma kroz par kadrova poznatih svjetskih

lokacija docarava tugovanje cijelog svijeta zbog smrti Supermana. (Slika 13.)
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Slika 13. Snimka kadra iz filma Liga pravde iz 2017. godine koji prikazuje Katedralu Notre-Dame u

Parizu s ovjeSenom memorijalnom zastavom s logotipom Supermana

Osim po razli¢itim mjestima radnje, multikulturalni ambijent ovih filmova se iskazuje
1 po odredenim superjunacima koji nisu Amerikanci pa je npr. superjunakinja Sue Storm iz
filma Fantasticna cetvorka iz 2015. godine porijeklom s Kosova, superjunaci Kolos iz X-Men
franSize te Crna udovica iz franSize MCU su porijeklom iz Rusije, superjunakinja Elektra iz
filma Daredevil iz 2003. godine te filma Elektra iz 2005. godine je porijeklom iz Grcke, a
superjunak Roberto u filmu Novi mutanti iz 2020. godine je Brazilac. Osim superjunaka, i
neki drugi sporedni likovi u ovim filmovima su razli¢itith nacionalnosti pa je tako otac od
Aquamana u filmu Aquaman iz 2018. godine Novozelandanin, dok posvojitelja glavnog lika u
filmu Shazam! iz 2019. godine glumi glumac Cooper Andrews koji je samoanskog podrijetla,
a Spider-Manovog najboljeg prijatelja Neda u filmovima o Spider-Manu unutar franSize MCU

glumi Jacob Batalan koji je porijeklom Filipinac, itd.

Posebnu paznju u ovim filmovima treba obratiti prema reprezentaciji Afrikanaca te
Afroamerikanaca koja se u promatrane 22 godine mijenjala u odabranim filmovima o
superjunacima. Naime, osim §to opc¢enito u ranijim analiziranim filmovima znacajno
dominiraju likovi bijelaca, Cak i1 kada se pojave likovi tamnije koZe, oni nisu dostojno
prikazani. lako se najraniji film od analiziranih filmova u ovom diplomskom radu — Blade iz
1998. godine, kao i kasniji filmovi iz te trilogije (Blade II iz 2002. godine te Blade: Trojstvo
iz 2004. godine) rade o afroamerickom superjunaku Bladeu koji je polucovjek i poluvampir,
on je zapravo antijunak koji se financira kradom, Sto se moZze okarakterizirati kao

stereotipizirana karakterizacija, a i ta tri filma su medu najneozbiljnijim filmovima medu
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odabranima jer obiluju karakteristikama trash filma. Nadalje, jedini lik crnkinje u prvim
filmovima franSize o X-Menu je Storm koja je kao lik najslabije obradena, iako je jedna od
glavnih superjunaka, te nije predmet ljubavnog interesa muskih superjunaka Wolverinea i
Kiklopa, nego su obojica zaljubljeni u bijelkinju Jean Grey ¢ime se stvara ljubavni trokut triju
likova bijelaca, iako je svo cetvero likova generacijski slicno. No, s vremenom se
reprezentacija afroamerickih likova sve viSe razvija pa tako u filmovima Fantasticna cetvorka
iz 2005. godine 1 Fantasticna cetvorka: Dolazak Srebrnog Letaca iz 2007. godine superjunak
Stvar ima djevojku Afroamerikanku, u trilogiji Vitez tame Bruce Wayne postavlja
Afroamerikanca kao direktora svoje korporacije, a uz Iron Mana u filmu /ron Man iz 2008.
godine pojavljuje se afroamericki superjunak Iron Patriot koji ¢e kasnije biti preimenovan u
War Machine, itd. Jedan od najboljih primjera reprezentacije afroamerickih likova je
utjelovljen u liku Nicka Furyja, direktora sigurnosne agencije S.H.I.LE.L.D., koji je zasluzan za
iniciranje i organizaciju okupljanja superjunaka u tim Osvetnika u filmovima fransize MCU, a
vrhunac priznavanja afroamerickog identiteta kao esencijalnog dijela identiteta Sjedinjenih
Americkih Drzava je zasada prikazan na kraju filma Osvetnici: Zavrsnica iz 2019. godine
kada superjunak Kapetan Amerika/Steve Rogers, koji je najocitiji simbol SAD-a, predaje svoj

Stit superjunaku Falconu da ga zamijeni i postane novi Kapetan Amerika. (Slika 14.)

Slika 14. Snimka kadra iz filma Osvetnici: Zavr$nica iz 2019. godine

Svakako treba spomenuti 1 film Crna pantera iz 2018. godine, koji je 1, zanimljivo,
jedini film iz filmske fransize MCU koji je bio nominiran za nagradu Oscar u kategoriji
najboljeg filma, a taj film prikazuje razvoj africkog superjunaka Crne pantere iz fiktivne

africke drzave Wakande koja je predstavljena kao tehnoloSki najnaprednija drzava svijeta
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v oy .. . cuq - . 204
¢ime se odmice stereotipima vezanim uz afri¢ki kontinent.

Osim toga, potrebno je naglasiti
da je ovaj film jedini iz franSize MCU ¢iji glavni lik nije Amerikanac, a zanimljivo je da,
ina¢e humoristicni 1 opusteniji ambijent filmova iz te franSize u ovom filmu zamjenjuje
nedostatak usputnih Saljivih komentara likova ¢ime kao da se nastoji uozbiljiti reprezentacija
africkoga identiteta kako se ne bi umanjilo na njezinoj vaznosti. Primjeri dostojne
reprezentacije kako afroamerickih tako i africkih likova mogu se povezati uz austrijsko-
americkog strucnjaka za odnose s javnoséu Edwarda Barnaysa za kojeg je francusko-austrijski
filozof Andre Gorz rekao da je osmislio kako pretvoriti gradane potencijalno opasne za
poredak u posluSne potrosace: ,,vladari ¢e, mislio je, mo¢i djelovati po vlastitoj volji sve dotle
dok ¢e interese stanovniStva umjeti kanalizirati prema individualnoj zelji potrosaca i u skladu
s njom.“*”” Na taj na¢in, omogucavanjem da i afroameri¢ka publika ima svoje superjunake uz

koje se mogu identificirati, primiruje se osjecaj nepravde koje to stanovniStvo moze osjecati

tijekom svakodnevnog, stvarnog Zivota u SAD-u.

U tom kontekstu, zanimljivo je kako se u ovim filmovima ne uvode superjunaci koji
su Arapi ili Kinezi, koji se inace u suvremenom, stvarnom zivotu prezentiraju kao neprijatelji
SAD-a, §to moze biti povezano 1 s citatom Hardta 1 Negrija da Imperij postrance stavlja
,razlike koje su neelasti¢ne i neukrotive pa bi stoga mogle dovesti do drustvenoga sukoba“**®
odnosno koliko god se propagirao multikulturalizam u ovim filmovima, on je 1 dalje

selektivan kako bi odgovarao ameri¢kim interesima.

No, 1ako se ne prezentiraju superjunaci odredenih nacionalnosti, slobodnije je i lakse u
filmove uvesti predmete koji svojim izgledom asociraju na razli¢ite nacionalne kulture jer

. . . .o . , . . . 2
prema Radi Kalanju takvi motivi u suvremenosti ,,ne zahvacaju smisao kulturnih predmeta‘ 07,

odnosno ,,njihovo se poznavanje ne ogleda u znadenju ve¢ samo u simulaciji“*® pa npr. lik
djevojke Mary Jane u filmu Spider-Man iz 2002. godine se za odredeni javni dogadaj obukla
u svecanu odjecu koja se veze uz dalekoistocnjacki nacin odijevanja (Slika 15.), lik djevojcice
Abby Miller u filmu Elektra iz 2005. godine nosi ratnicke perle iz Indonezije, superjunak
Blade u trilogiji o Bladeu koristi se sabljom koja svojim oblikom asocira na katanu,

superjunaci NindZa kornjace u filmovima NindzZa kornjace iz 2014. godine te Nindza kornjace:

Izlazak iz sjene iz 2016. su nindze koje imaju svojeg senseija Stakora Splintera, iako zive u

%42 epizoda ,,American Rebels“ dokumentarne mini-serije Superheroes Decoded. History Channel. 2017.
https://www.dailymotion.com/video/x6ghfmd. 27:50

% Gorz 2015: 47

2% Hardt, Negri 2003: 171.

27 Kalanj 2003: XVII

2% Kalanj 2003: XVII

31


https://www.dailymotion.com/video/x6qhfmd

New Yorku, itd., a svim tim motivima razli¢itih kultura nije objasnjena njihova pozadina,
odnosno razlozi njihove upotrebe od strane junaka ovih filmova, nego su oni jednostavno
uklopljeni u eklekti¢ni kontekst razlic¢itih motiva pri ¢emu, zapravo, dominiraju elementi kako
tradicionalne, tako 1 popularne zapadnjacke kulture. To izjednacavanje visoke 1 niske kulture,
kao jedne od odrednica postmodernizma, u ovim filmovima se oc€ituje npr. po tome Sto su
maloprije spomenute Nindza kornjace dobile svoja imena po talijanskim renesansnim
umjetnicima: Donatellu, Rafaelu, Leonardu i Michelangelu ili kada npr. superjunak Iron Man
citira Shakespearea tijekom borbe s Thorom u filmu Osvetnici iz 2012. godine. No, Cesto se u
dijalozima pojavljuju i razliciti elementi popularne kulture kao npr. u filmu Kick Ass iz 2010.
godine u kojem se, nebitno za radnju samoga filma, spominje Paris Hilton,*”” Bruce Wayne®'’

te igracke/lutke Bratz,*"!

a u filmu Doctor Strange iz 2016. godine se u istoj reenici spominje
suvremena popularna pjevacica Adele te filozof Aristotel*'? bez ikakve vise, kontemplativne
svrhe. Osim u dijalozima, Cesto se vizualno citiraju i odredeni drugi elementi popularne
kulture pa npr. u film Birds of Prey i emancipacija famozne Harley Quinn iz 2020. godine je
umetnuta scena (Slika 16.) koja se referira na scenu iz filma Muskarci vise vole plavuse iz
1953. godine redatelja Howarda Hawksa, a u filmu Cuvari galaksije vol. 2 iz 2017. godine u

jednom trenutku, bez ikakvog razloga bitnog za pricu, superjunak Peter Quill poprima oblik

lika iz poznate arkadne igrice Pac-Man. (Slika 17.)

Slika 15. Snimka kadra iz filma Spider-Man iz 2002. godine

29 Kick Ass, 2010: 6:26

219 Kick Ass, 2010: 5:58

2 Kick Ass, 2010: 14:01

12 Doctor Strange, 2016: 35:57
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Slika 17. Snimka Kkadra iz filma Cuvari galaksije vol. 2 iz 2017. godine

Nadalje, osim razli¢itih drzava kao mjesta radnje, likova razli¢itih nacionalnosti te
motiva i predmeta koji asociraju na razlicite kulture, bitno je analizirati i prisutnost elemenata
razli¢itih religija 1 mitologija, no pri ¢emu ponovno dominiraju motivi koji se vezu uz
zapadnjacki identitet. Evociranje kr$¢anstva, kao glavne religije zapadnog svijeta, pojavljuje
se u filmovima Ghost Rider 1z 2007. godine te Ghost Rider 2: Duh osvete iz 2011. godine jer
su oba filma ispunjena kr§¢anskom simbolikom: od samog glavnog negativca Vraga, pa do
pojave pozitivnih likova benediktinaca, mjesta radnje samostana te ispovijedanja i
prices¢ivanja glavnoga lika u drugom, kasnijem filmu. Nadalje, mutant Nightcrawler iz
filmske franSize o X-Menu se Cesto prikazuje kako moli krunicu, a superjunak Daredevil u
filmu Daredevil iz 2003. godine Zivi u crkvi te u sceni borbe izmedu Daredevila i negativca
Bullseyea u toj istoj crkvi, Bullseyeu su mecima propucane obje Sake ¢ime se daje asocijacija

na Kristove stigme, iako taj lik nema nikakve poveznice s kristoloskom figurom. No, za
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razliku od njega, asocijacije na Isusa Krista funkcioniraju pri njithovoj upotrebi kod lika prvog
superjunaka — Supermana. Naime, osim $to je kod Supermana, kao i kod svih superjunaka,
nagla$ena njihova spasiteljska uloga, u filmu Covjek od celika iz 2013. godine se saznaje da
Superman ima 33 godine” §to je broj godina za koji teolozi smatraju da je Isus Krist imao
kada je preminuo te uskrsnuo.”'* Superman je takoder uskrsnuo u filmu Liga pravde iz 2017.
godine, a osim toga, Superman isto tako dolazi s drugoga svijeta, jer su ga u njegovom
najranijem djetinjstvu njegovi roditelji poslali na Zemlju kako bi ga spasili od destrukcije

njegove rodne planete Krypton ¢ime se Superman veZe i uz starozavjetni lik Mojsija.*"”

U filmu Shazam! iz 2019. godine radnja je usmjerena na zaStitu svijeta od sedam
smrtnih grijeha, a mo¢i koje pomazu tzv. odabranome prvaku zaduzenom za obranu svijeta od
tih napasti su: ,,mudrost Solomona, snaga Herkula, izdrzljivost Atlasa, mo¢ Zeusa, hrabrost
Ahileja i brzina Merkura“*'® &Gime se povezuju judeokr$¢anski motivi s elementima starogréke
1 rimske mitologije. Ve¢ spomenuti korijeni americ¢kih superjunaka koji se vezu uz mitoloske
junake, koristenjem elemenata koji asociraju na mitoloske obrasce jo$§ vise naglasavaju tu
povezanost pa je npr. superjunakinja Wonder Woman iz fransize DCEU utjelovljenje kulturne
fantazije o Zenama ratnicama Amazonkama®'’ pri ¢emu je ime njezinog dvojnog identiteta

Diana §to je ime grcke bozZice lova ili npr. lik Kiklop iz franSize o X-Menu svojim imenom

asocira na ¢udovisne divove s jednim okom iz gr¢ke mitologije.

U filmu Aquaman iz 2018. godine upotrebljava se legenda o potopljenom kontinentu
Atlantidi, ali taj motiv, osim $to se veze uz gréku mitologiju, ima i odredenu funkciju koju je
potrebno analizirati u drugome kontekstu. Naime, Hardt i Negri navode da kao jedno od
temeljnih obiljezja Imperija njegova vladavina nema granica,”'® a to se na osobit nadin
manifestira u suvremenim americkim igranim filmovima o superjunacima stvaranjem novih
svijetova koji nisu samo ljudski, ve¢ udomljuju fiktivne, nove vrste bica. Shodno tome,
postoje Atlantidani u filmu Aquaman iz 2018. godine, vampiri u trilogiji o Bladeu te mutanti

u franSizi o X-Menu, koji svi Zive na planeti Zemlji, ali Imperij se Siri 1 dalje, odnosno

23 Covjek od celika, 2013: 1:12:06

214 Todd, Douglas. 2012. ,,The 'Jesus Year:' It's time has come, U: Vancouver Sun,
https://vancouversun.com/news/staff-blogs/the-jesus-year-its-time-has-come (zadnje pregledano 8.4.2021.)
2151 epizoda ,,American Legends“ dokumentarne mini-serije Superheroes Decoded. History Channel. 2017.
https://www.dailymotion.com/video/x6qasmi, 12:40

218 Shazam!, 2019: 36:08 (izvorno: The wisdom of Solomon, the strenght of Hercules, the stamina of Atlas, the
power of Zeus, the courage of Achilles and the speed of Mercury®)

*71. epizoda ,,American Legends“ dokumentarne mini-serije Superheroes Decoded. History Channel. 2017.
https://www.dailymotion.com/video/x6qasmi, 32:45

% Hardt, Negri 2003: 10
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komodificira i druge, fiktivne galaksije pa se u ovim filmovima pojavljuju 1 izvanzemaljska
bi¢a poput: Autobota te Decepticona u franSizi o Transformerima, Asgardana s planete
Asgard u fransizi MCU, itd. ¢ime se jos naglaSenije vizualizira Hardtova i Negrijeva izjava da
,svjetsko trzidte u svome idealnome obliku nema svoga vanjskoga“*'’. U tom kontekstu,
zanimljivo je primijetiti da su obrasci ponaSanja likova ne-Zemljana u ovim filmovima cesto
sliéni ljudskima pa npr. u filmu Cuvari galaksije vol. 2 iz 2017. godine bi¢a s planete
Contraxia vole provoditi vrijeme u barovima (Slika 18.) ili u filmu Thor: Ragnarok iz 2017.
godine bica s planete Saakar uzivaju u spektaklu gladijatorskih borbi, a potrebno je navesti i
da izvanzemaljska bi¢a u ovim filmovima vecinom priaju engleskim, a ne nekim svojim,

posebnim jezikom, ¢ime se, iako fiktivno, vrs$i percepcija amerikaniziranog svemira.

Slika 18. Snimka kadra iz filma Cuvari galaksije vol. 2 iz 2017. godine

Cak i sam Superman je, zapravo, izvanzemaljac koji je imigrirao u Sjedinjene
Americke DrZave te koji se nastoji asimilirati, a 1 superjunak Thor je postao imigrant kada je
njegova planeta Asgard uniStena u filmu Thor: Ragnarok iz 2017. godine pa je jedno vrijeme
svojeg Zivota, koji je prikazan u filmu Osvetnici: Zavrsnica iz 2019. godine, proveo u
norveskom gradu Tensbergu kojeg je prozvao Novi Asgard te gdje je igrao video-igrice i

prekomjerno je jeo i pio. (Slika 19.)

*!% Hardt, Negri 2003: 164
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Slika 19. Snimka kadra iz filma Osvetnici: ZavrS$nica iz 2019. godine

Takvo uvodenje izvanzemaljskih likova i drugih planeta jo$ viSe pridonosi stvaranju
percepcije ujedinjenog, ne viSe samo globaliziranog, nego univerzaliziranog svijeta Imperija,
Sto je potpomognuto i samim izjavama likova koji upucuju pozitivne poruke ujedinjenja i to u
najemotivnijim trenucima filmova, kao npr. kada za vrijeme sprovoda Charlesa Xaviera u

filmu X-Men: Posljednja fronta iz 2006. godine Storm drzi govor u kojem kaze:

Njega mozda vise nema, ali njegovo uéenje zZivi kroz nas, njegove ucenike. Kamo god posli, moramo

prenositi njegovu viziju. Viziju ujedinjenoga svijeta.”*

Na kraju filma Crna pantera iz 2018. godine, nakon $to je kralj fiktivne africke drzave
Wakande T'Challa, koji se zalaZe za miran suZivot s bijelcima, pobijedio Erika Killmongera
koji se htio osvetiti svim bijelcima za povijesnu nepravdu prema crnoj rasi, dolazi na sjednicu

Ujedinjenih naroda te odrzava govor:

Tezit ¢emo biti primjer kako se braca i sestre svijeta trebaju medusobno odnositi. Sad, vise no ikad,
iluzije podjele prijete naSem postojanju. Svi znamo istinu. Vise toga nas zblizava, nego razdvaja. Ali u
vremenima krize mudri podizu mostove, dok nesmotreni podizu pregrade. Moramo naci nacin da

skrbimo jedni za druge. Kao da smo jedno jedinstveno pleme.”'

Ta ujedinjenost 1 teZznja za mirnim suZivotom najrazliCitih likova ocituje se 1
uklapanjem likova razli¢itih, ne samo geografskih ili nacionalnih, ve¢ — psiholoskih,

karakternih, starosnih ili nekih drugih osobina, ¢ime se postize daljnje razvijanje marketinske

0 X_-Men: Posljednja fronta, 2006: 51:45 (izvorno: ,,He may be gone, but his teachings live on through us, his
students. Wherever we may go, we must carry on his vision. And that's a vision of a world united.*)

*! Crna pantera, 2018: 2:05:40 (izvorno: ,,We will work to be an example of how we as brothers and sisters on
this Earth should treat each other. Now, more than ever the illusions of division threaten our very existence. We
all know the truth. More connects us than separates us. But in times of crisis, the wise build bridges, while the
foolish build barriers. We must find a way to look after one another as if we were one, single tribe.*)
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strategije privlacenja Sto raznolikije publike. Dok su Superman, Kapetan Amerika i Wonder
Woman naglaSeno moralni te gotovo previSe idealizirani, dotle su Iron Man, Batman,
Wolverine, Hancock i Aquaman razuzdaniji, vole piti alkohol, a i provoditi svoje slobodno
vrijeme s razliitim Zenama. Iron Man 1 Batman su zanimljivi i po tome S§to su obojica
megabogatasSi koji su naslijedili svoje obiteljsko bogatstvo u koje spada 1 vlasniStvo nad
korporacijama, a i obojica imaju donekle centralne uloge — Iron Man u fransizi MCU, a
Batman u franSizi DCEU jer su zasluzni za okupljanje ostalih superjunaka u odredene
grupacije pa tako Iron Man uz agenta Nicka Furyja okuplja Osvetnike, dok Batman okuplja
Ligu pravde. U tom smislu, likovi bogatasa se u ovim franSizama prikazuju prakticki
presudnima za organizaciju i uspjeh sigurnosne zastite svijeta Sto je reprezentacija koja
zasigurno odgovara bogatim gledateljima jer se prenaglasavaju pozitivne osobine likova koji
su gotovo pa personifikacije kapitalizma. Nadalje, mlada publika se najviSe moze identificirati
sa superjunacima koji su srednjoskolci poput Spider-Mana, likova u duologiji Kick Ass te
likova u filmu Shazam! iz 2019. godine, a postoje i likovi staraca poput Profesora X i
Magneta u franSizi o X-Menu. Intelektualci se mogu prepoznati u superjunacima koji su i
znanstvenici ili inzinjeri poput Iron Mana i1 Hulka iz franSize MCU ili Gospodina Fantasti¢nog
iz filmova o Fantasti¢noj Cetvorci, a ljudima koji se osje¢aju otudeno bi najvjerojatnije
odgovarali filmovi o mutantima X-Men, filmovi o Hulku ili filmovi o Fantasti¢noj Cetvorci
zbog superjunaka Stvari koji je osudivan od strane drustva zbog svoje cudovisne pojave. No,
odredenim gledateljima ideja o klasicnom superjunaku moze biti dosadna pa postoje 1 filmovi
o antijunacima poput Punishera, Ghost Ridera i1 Hellboyja, a novija te sve razvijenija pojava,
pocevsi od filma Odred otpadnika 1z 2016. godine, snimanje je filmova o negativcima, bilo da
oni rade za drzavu kao likovi prethodno navedenog filma ili da se prikazuje nastanak
najpoznatijeg Batmanovog neprijatelja Jokera u filmu Joker iz 2019. godine koji je zasigurno
jedan od najkvalitetnijih filmova medu odabranima jer tematizira postupan proces razvoja
ludosti Covjeka s mentalnim poteSko¢ama o kojemu sustav dovoljno ne skrbi ¢ime se
zadovoljavaju potroSacke potrebe gledatelja koji su u stvarnom zivotu nezadovoljni s

postojeéim sustavom.

Iako postoje jo$ brojni identiteti koje ovi filmovi na odredeni nacin prikazuju,

potrebno je malo veci naglasak staviti na pitanje reprezentacije Zena te homoseksualnih osoba.
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Naime, Hassler-Forest je 2012. godine komentirao kako kod americkih igranih
filmova o superjunacima znacajno dominiraju muski superjunaci*** ¢Gime se stvara percepcija
americke ,,muske* zastitni¢ke uloge u svijetu,”* no gledajuéi iz perspektive 2021. godine taj
neravnopravni omjer se ipak donekle promijenio filmovima koji su nastali u razdoblju nakon
Hassler-Forestove izjave. Zanimljivo je usporediti ranije i kasnije odabrane filmove jer npr.
superjunakinja Elektra u filmu Elektra iz 2005. godine je prikazana previSe stereotipizirano pa
na pocetku filma cisti pod, (Slika 20.) a kasnije tijekom filma se prikazuje njezin gotovo
majcinski odnos s djevoj¢icom Abby Miller koja je kéer njezinog potencijalnog ljubavnog
partnera. Takve radnje nisu naglaSene kod muskih superjunaka u analiziranim filmovima, a
odredena promjena se pokazala tek u filmu Novi mutanti iz 2020. godine u kojem dominiraju
tr1 Zzenske superjunakinje, dok je muski superjunak Roberto vise puta kroz film prikazan kako

pere sude. (Slika 21.)

Slika 20. Snimka kadra iz filma Elektra iz 2005. godine

22 Hassler-Forest, 2012., 12.
2 Hassler-Forest, 2012., 12.
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Slika 21. Snimka kadra iz filma Novi mutanti iz 2020. godine

Interesantna je 1 usporedba dvaju Zenskih likova u koje je Spider-Man/Peter Parker
zaljubljen u trilogiji redatelja Sama Raimija (2002.-2007.) te duologiji redatelja Marca Webba
(2012.-2014.) jer, naime, lik Mary Jane iz trilogije Sama Raimija je djevojka koja nema
zavidnu pamet poput Petera Parkera te nema aktivnu ulogu u scenama sukoba s negativcima,
dok je lik Gwen Stacy u duologiji redatelja Marca Webba pametnija od Petera te je imala
klju¢nu ulogu u pomaganju Spider-Manu da sprijeci katastrofe, a kada joj on u filmu Cudesni
Spider-Man 2 1z 2014. godine kaZe da mu ne pomaze u borbi jer je preopasno, ona mu uzvrati
da nitko ne donosi odluke umjesto nje.”** Nadalje, opéenito u filmovima nastalim u drugom
desetljecu 21. stoljeca Zenski likovi viSe dolaze do izrazaja nego u proslom desetljecu pa se
npr. u filmovima Kick Ass iz 2010. godine te Kick Ass 2 iz 2013. godine pojavljuje lik
superjunakinje Hot Girl koja je spretnija i sposobnija od glavnog, muSkog superjunaka Kick
Assa te ga u drugom filmu cak i trenira, a u cijeloj fransizi X-Men kao najmoc¢niji lik je
prezentirana superjunakinja Jean Grey koja u filmu X-Men: Mracni feniks iz 2019. godine je
jedina mogla pobijediti izvanzemaljsku prijetnju nazvanu Vuk. No, najemancipiraniji Zenski
lik medu odabranim americkim filmovima o superjunacima je svakako Wonder Woman jer
ona cesto pokazuje svoju nadmo¢ nad muskim neprijateljima, jaca je od svojeg ljubavnog
partnera te uzdize druge Zene da vjeruju u sebe pa npr. u filmu Wonder Woman iz 2017.
godine, kada izade iz svojeg rodnog grada Temiskire u kojem je provela cijeli Zivot te dode u

moderni London tijekom Prvog svjetskog rata, njoj novi pojam funkcije tajnice karakterizira

2% Cudesni Spider-Man 2, 2014: 1:53:13
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kao ropstvo.*** Njezin narod Amazonki, pak, u istome filmu oruzane samo s hladnim oruZjem
pobjeduju njemacke vojnike iz doba Prvog svjetskog rata koji su oruzani puskama, (Slika 22.)
a sli¢no u filmu Crna pantera iz 2018. godine u finalnoj borbi Zenska vojska pobjeduje musku.

(Slika 23.)

0

< - . 1
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Slika 23. Snimka kadra iz filma Crna pantera iz 2018. godine

Iako je odnos muskih i zenskih superjunaka neravnomjeran, znacajne promjene se ipak
dogadaju kao $to se moglo vidjeti iz nekoliko proslih primjera, dok nejednakost koja trenutno
viSe dolazi do izrazaja je ona koja se javlja pri omjeru heteroseksualnih i homoseksualnih
superjunaka, s time da se tek posljednjih godina ocituju zapazenije tendencije prema
naglasenijem reprezentiranju homoseksualnih likova u filmovima o superjunacima. U ranijim

odabranim ameri¢kim igranim filmovima o superjunacima ne pristupa se eksplicitno tom

22 Wonder Woman, 2017: 49:03
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pitanju, ali autori filma X2 iz 2003. godine iz franSize o X-Menu su scenu, u kojoj mladi
superjunak Ledeni ¢ovjek obznanjuje svojoj obitelji da je mutant, nastojali prikazati na nacin
da asocira na moguce, stvarno iskustvo homoseksualnih gledatelja pri obznanjivanju svoje
seksualnosti bliznjima®*® tako $to je majka od Ledenog Govjeka iskazala nerazumijevanje
svojim odgovorom: ,,Jesi li pokusao prestati biti mutant?“**” Ve¢ iduée 2004. godine, u filmu
Punisher, eksplicitnije se pristupa temi homoseksualnosti, ali na nacin da jedan od negativaca
to skriva, a prvi filmski, homoseksualni superjunaci u odabranim filmovima pojavljuju se u
filmu Kick Ass 2 iz 2014. godine kao sporedni lik Insekt covjeka te u filmu Deadpool 2 iz
2018. godine kao sporedni zenski lik Negasonic. No, najeksplicitnije dosada u filmskom
superjunackom zanru zanimljiva je pojava gay muskog para koji se ljubi nekoliko sekundi u
straznjem planu kadra dok glavni lik Clark Kent hoda gradom (Slika 24.) u filmu Batman v
Superman: Zora pravednika iz 2016. godine, a vrhunac reprezentiranja homoseksualnosti se
pojavljuje u filmu Novi mutanti iz 2020. godine jer su se dve glavne mlade superjunakinje u
filmu poljubile dva puta u krupnome kadru i to u razli¢itim scenama, dok u jednoj od tih
scena paralelnom montazom se prikazalo i ljubljenje heteroseksualnih likova,*® vjerojatno

kako bi se gotovo istovremeno zadovoljile potrosacke potrebe dvaju tipova publike.

Slika 24. Snimka kadra iz filma Batman v Superman: Zora pravednika iz 2016. godine

lako su filmovi koji su u ovom diplomskom radu navedeni kao primjeri
reprezentiranja identiteta crnaca, zena i homoseksualaca zapravo prvenstveno filmovi

superjunackog zanra, zbog naglasenog prikazivanja emancipacije tih osoba moze se govoriti,

2269, epizoda ,,American Rebels* dokumentarne mini-serije Superheroes Decoded. History Channel. 2017.

https://www.dailymotion.com/video/x6ghfmd, 24:00
227 X2 2003: 59:42 (izvorno: ,,Have you tried not being a mutant?*)

28 Novi mutanti, 2020: 47:07-47:55
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kao Sto navodi Gili¢, o crnackom, feministickom pa i o homoseksualnom, odnosno ,,queer

ﬁlmu“229

Nakon navodenja brojnih razliCitih elemenata u suvremenim ameri¢kim igranim
filmovima o superjunacima koji docCaravaju globaliziranost te multikulturalnost
reprezentiranih svijetova, potrebno je osvrnuti se i na pitanje reprezentacije vremena u skladu
s postmodernisticCkom teorijskom pretpostavkom o slabljenju povijesnosti navedenoj na
pocetku ovoga poglavlja. Naime, kao sto je u tom dijelu diplomskog rada obrazlozeno, smatra
se da se interes Sjedinjenih Americkih Drzava poklapa s postmodernistickim gubljenjem
istinskog povijesnog iskustva kako bi se stvorio prostor za kreiranje nove povijesti koja
njeguje mitsku percepciju o vjecnosti i prirodnosti postojeceg globalnog poretka koji je nastao

izviranjem SAD-a kao jedine svjetske supersile zavrSetkom hladnoga rata.

Shodno tome, u ovim filmovima prikazani vremenski raspon obuhvaca same pocetke
svemira pa sve do buducnosti pri ¢emu se Cesto preuzimaju stvarni, povijesni dogadaji ili se
preuzimaju odredeni motivi iz legendi koji se u ovim filmovima mijenjaju ili im se dodaju
odredeni novi motivi. Hassler-Forest navodi da se odredeni povijesni kontekst u ovim
filmovima ne upotrebljava kako bi se ti filmovi €inili realnijima, nego kako bi samu stvarnost
uéinili manje realnom,>° a takoder navodi da su, prema njemu, Fredric Jameson i Jean
Baudrillard jedni od najpesimisti¢nijih teoretiCara postmodernizma jer smatraju da
postmoderna kultura primarno stimulira povijesne dogadaje na nepovijestan nagin.”' U filmu
Osvetnici: Rat beskonacnosti iz 2018. godine vizualizira se kako je Velikim praskom nastalo
Sest Kamena beskonaénosti koji svaki kontrolira odredeni aspekt bitka,** film Transformeri:
Doba izumiranja 1z 2014. godine ,,rjeSava“ pitanje nastaka Stonehengea na nacin da se u
filmu navodi da je ono bilo srediSte Pangee, a u istom filmu se 1 prikazuje kako su dinosauri
zapravo izumrli jer su ih napali svemirski brodovi koji su pripremali Zemlju da jednog dana
bude pogodna za Zivot robotskih izvanzemaljaca. (Slika 25.) U filmu Transformeri: Posljednji
vitez 1z 2017. godine navodi se kako su za Okruglim stolom kralja Arthura bili prisutni 1
roboti, a u filmu Hellboy iz 2004. godine se prikazuje kako su nacisti tijekom Drugog
svjetskog rata koristili crnu magiju te da je ruski mistik Rasputin, koji je u stvarnom Zivotu
preminuo u vrijeme Prvog svjetskog rata, prizvao bica iz pakla te je tako doSao na Zemlju

doSao Hellboy o kojem su se poceli brinuti americki vojnici. (Slika 26.)

2 Gili¢, 114.

2% Hassler-Forest, 2012., 16.

21 Hassler-Forest, 2012, 33.

2 Osvetnici: Rat beskonagnosti, 2018: 13:28
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Slika 26. Snimka kadra filma Hellboy iz 2004. godine

No, ovi filmovi preuzimaju i druga povijesna razdoblja pa npr. film Wonder Woman 1z
2017. godine se odvija u vrijeme Prvog svjetskog rata, film X-Men.: Prva generacija iz 2011.
godine se odvija tijekom 1960-ih, film X-Men: Dani buduce proslosti iz 2014. godine se
odvija tijekom 1970-ih, film Wonder Woman 1984 iz 2020. godine tijekom 1980-ih, itd., dok
se buducnost ¢esto u ovim filmovima prikazuje apokalipti¢no Sto je povezano s postmodernim
poistovje¢ivanjem bilo kakve promjene statusa quo s katastrofama,233 a takvi prizori Cesto
vizualiziraju traume teroristickih napada koji su se odvili 11. rujna 2001. godine 1 koji su

izazvali novi globalni sustav. (Slika 27.) No, posebno je zanimljiva zadnja scena filma

233 Jameson 1991: 46
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Osvetnici: Zavrsnica iz 2019. godine jer se nakon borbe svih superjunaka s najtezim
protivnikom u cijeloj franSizi MCU — Thanosom, odlucuje vratiti s novootkrivenim
vremeplovom u proslost i to u vrijeme poslije Drugoga svjetskog rata kako bi prozivio zivot s
ljubavi svojeg Zivota, a zavrSavanje najpoznatijeg filma iz franSize MCU tim vremenom

.y . .. .y . L. 234
potice stvaranje nostalgije za onim Sto se smatra ,,zlatnim dobom kapitalizma*“.

Slika 27. Snimka kadra filma X-Men: Dani buducée proslosti iz 2014. godine

U kontekstu slobodne uporabe povijesnih vremena, treba jo§ spomenuti 1 Cesto
istodobno koriStenje razlicitth povijesnih motiva koji u ovom filmu poprimaju osobito

zanimljive prizore poput izvanzemaljskog robota Optimusa Primea koji drZ mac u ruci te jase

robo-dinosaura u filmu Transformeri: Doba izumiranja iz 2014. godine. (Slika 28.)

Slika 28. Snimka kadra filma Transformeri: Doba izumiranja iz 2014. godine

>4 Palley, Thomas I. ,,The Forces Making for an Economic Collapse U: The Atlantic,
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/1996/07/the-forces-making-for-an-economic-collapse/376621/
(zadnje prikazano 3.4.2021.)
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U navedenim primjerima se moze uociti da su u preuzetim dogadajima iz stvarne
povijesti Cesto inkorporirani motivi napredne tehnologije, a tehnologija se, pak, smatra
jednom od glavnih pokretadica razvoja kapitalizma® pri emu Jameson navodi da je nova
tehnologija ,,slika i prilika ¢itavog novog ekonomijskog svjetskog sistema“**®. Uz to potrebno

je navesti i citat Hardta 1 Negrija koji kazu:

Imperij se pojavljuje u obliku stroja visoke tehnologije: on je virtualan, izgraden da nadzire rubni

dogadaj i1 organiziran da vlada i kada je to potrebno da intervenira u slomovima sustava [u skladu s

najsavrienijim tehnologijama robotske proizvodnje].**’

Odnos Covjeka i tehnologije se romanticizira najvise na primjeru filmova iz franSize
Transformersi koji zapravo vizualiziraju ljudski strah o tome da ¢e preveliki razvoj
tehnologije dovesti do pod¢injavanja ljudi pod vlast umjetne, zlonamjerne inteligencije koja je
u ovim filmovima prikazana kroz negativce Decepticona, no uvijek na kraju prevladaju

Autoboti koji se bore za miran suzivot ljudi i tehnoloskih bica.

4.2. Eksplicitna komodifikacija

Dok je proslo potpoglavlje nastojalo prikazati donekle skriveno bujanje kapitala unutar
filmova o superjunacima kroz razvijanje marketinSke strategije o poticanju elemenata razlike
koji privlace razlicite dijelove potencijalnog trZista, dotle ¢e ovo potpoglavlje prikazivati
eksplicitne strategije podrazivanja potroSackih pobuda gledatelja zbog ¢e sljede¢i navedeni
primjeri biti najocitiji pokazatelji komodifikacije postmoderne kulture na odabranim

filmovima.

U tom kontekstu, potrebno je kratko prouciti veliku prisutnost razlicitih logotipova i
proizvoda koje svoje mjesto pronalaze kao dio eklekti¢ne palete raznoraznih motiva ¢ime se
prostor u ovim filmovima doslovno prodaje kao reklamni pano razli¢itim korporacijama, a s
druge strane, i same kompanije koje proizvode odabrane filmove u njih ubacuju odredene
sadrzaje koji bi mogli potaknuti gledatelje da nakon gledanja filma i dalje svoje novce daju
entertainment industriji kupnjom igracaka, video-igrica, stripova i drugih proizvoda vezanih

uz americke superjunake. Zapravo, ovim filmovima se nastoji propagirati ono $to izraelski

% Wladawsky-Berger, Irving. Technology, Capitalism and 'The American Way of Life', U: Brink news,
https://www.brinknews.com/technology-capitalism-and-the-american-way-of-life/ (zadnje pregledano 3.4.2021.)
¢ Jameson 1988: 192

»7 Hardt, Negri 2003: 46
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povjesni¢ar Yuval Noah Harari naziva |kapitalisticko-konzumeristickim idealom* ***

.. . .y . . v s ev (239 .
odnosno da ,,mase otpuste uzde svojim strastima i Zudnjama — pa kupuju sve vise i vise“**’ jer

su tako naucili pod utjecajem spektakla koji im je u konzumerizmu obeéao dostizanje raja.**’

Reklamiranje je, stoga, kako navodi Duda, ,kulturalna praksa“ **! jer kako bi se nesto uspjelo
prodati, potrebno je ,,u procesu oglaSavanja strukturirati njegovo znacenje i uspostaviti tocke

«24

identifikacije izmedu proizvoda i pretpostavljenih kupaca“*** pri ¢emu se operira ,,fantazijama

i pritajenim Zudnjama“**. Uvritenje reklamiranja unutar filma smatra se da je nastao
marketinskim pristupom Tommyja Hilfigera koji je u kulturi prepoznao potencijalno polje za
stvaranje dodane vrijednosti njegovim markama®** jer su, kako navodi kanadska spisateljica
Naomi Klein, ,,reklamiranje i sponzoriranje oduvijek bili na tragu upotrebe slikovitosti da bi

povezali proizvode s pozitivnim drustvenim ili kulturnim iskustvima.***’

Suvremeni americki igrani filmovi o superjunacima su u tom smislu posebno
starosne skupine §to upucuje da jos u djetinjstvu gledatelji mogu reklamiranjem u sklopu ovih
filmova biti izloZzeni odredenim markama. No, to ne zna¢i da svi autori filmova o
superjunacima dopustaju da njihovim audiovizualnim uradcima zavladaju razni logotipi, npr.
autor ovoga rada nije uocio nijednu reklamu u filmu Joker iz 2019. godine, ali zato u nekim
filmovima postoji gotovo prezasi¢eno prisustvo. U filmu Fantasticha cetvorka iz 2005.
godine se u jednoj sceni u trajanju od pola minute pojavilo ¢ak Cetiri logotipa razli¢itih
brandova: Pepsija, Mountain Dewa, Burger Kinga te Xboxa,>*® a u filmu Fantasti¢na &etvorka:
Dolazak Srebrnog Letaca iz 2007. godine superjunak Ljudska buktinja predlaze ostatku
superjunackog tima da koriste nova odijela koja su prepuna raznih logotipa, a nakon S$to se
ostali pobune protiv te ideje, on uzvrati: ,,Sto imate protiv kapitalizma?***’ te kasnije u filmu

nosi takvo odijelo. (Slika 29.)

28 Harari 2015: 387

29 Harari 2015: 387

220 Harari 2015: 387

21 Duda 2002: 31

222 Duda 2002: 32

23 Duda 2002: 32

24 Klein 2002: 32

245 Klein 2002: 32

26 Fantasticna cetvorka, 2015: 1:03:40-1:04:11
**7 Fantasticna cetvorka: Dolazak Srebrnog Letaca, 2017: 7:20 (izvorno: ,,What do you have against
Capitalism?*)
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Slika 29. Snimka kadra iz filma Fantasti¢na éetvorka: Dolazak Srebrnog Letaca iz 2007. godine

Od ostalih zapaZenijih primjera zanimljiv je odabir mjesta prvog napada negativca
Zelenog Goblina u filmu Spider-Man iz 2002. godine — Times Squarea pri ¢emu su bili
snimljeni brojni reklamni panoi, (Slika 30.) a u najemotivnijoj sceni filma Cudesni Spider-
Man 2 iz 2014. godine kada na kraju filma Peter Parker gleda video proslave diplome svoje
djevojke koja je stradala u sceni prije te, vidljiv je logotip Sonyja na laptopu na kojem gleda
taj video (Slika 31.) ¢ime se ocito nastoji stvoriti emotivna povezanost gledatelja uz taj

logotip.
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Slika 30. Snimka kadra filma Spider-Man iz 2002. godine
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Slika 31. Snimka kadra filma Cudesni Spider-Man iz 2014. godine

Od proizvoda koji su direktno povezani s industrijom ameri¢kih superjunaka, u filmu
Fantasticna cetvorka 1z 2005. godine superjunak Ljudska buktinja s oduSevljenjem pokazuje
superjunaku Stvari igracku-figuricu s njegovim likom koja ispusta zvukove, (Slika 32.)
superjunak Deadpool u filmu Deadpool 2 iz 2018. godine ima igracku Wolverinea (Slika 33.)
1 to u poziciji koja evocira posljednju scenu tada zadnjenastalog filma Logan iz 2017. godine
u toj franSizi o X-Menu, a scena potjere u filmu Shazam! iz 2019. godine se nakratko odvija u
ducanu s igrackama pri ¢emu se vide razli¢iti proizvodi s motivima superjunaka iz iste

franSize DCEU kojoj pripada film Shazam! poput Batmana, Supermana te Kiborga. (Slika 34.)

Slika 32. Snimka kadra filma FantastiCna Cetvorka iz 2005. godine
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Slika 34. Snimka kadra iz filma Shazam! iz 2019. godine

Osim igracaka u filmu Hellboy se nakratko krupnim kadrom prikazuje i strip glavnoga lika, (Slika 35.)
a na pocetku filma Ghost Rider iz 2007. godine glavni lik Johnny Blaze promatra kako njegovi prijatelji igraju

igricu s njegovim likom. (Slika 36.)
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Slika 35. Snimka kadra iz filma Hellboy iz 2004. godine

Slika 36. Snimka kadra iz filma Ghost Rider iz 2007. godine
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5. ZAKLJUCAK

Suvremeni americki igrani filmovi o superjunacima na spektakularan nacin iskazuju
prodiranje americkog kapitala u podrucje suvremene filmske proizvodnje. Usmjeravajuci se
prema vizualiziranju ljudskih masta i Zelja za fantasti¢nim, nesvakidaSnjim sposobnostima, ali
1 prema poistovje¢ivanju gledatelja s tim idealiziranim likovima, ovi filmovi uspjesno
razvijaju staru ideju junaka, no pritom iskazujuéi nove karakteristike postmodernog,
suvremenog vremena u kojemu ti kinematski spektakli nastaju. Analizom odabranih filmova o
superjunacima pokazalo se da oni na zabavan nacin propagiraju eksplicitno, ali 1 implicitno,
pravovaljanost suvremenog globalnog kapitalistickog druStvenog uredenja s presudnom
ulogom Sjedinjenih Americkih Drzava. Istovremenim koriStenjem razli¢itih motiva koji gube
svoja prvotna znacenja, a svoj izvor pronalaze u razli¢itim nacionalnim kulturama,
mitologijama, religijama, itd., na prvi pogled se ¢ini da ovi filmovi propagiraju globalizirani,
decentralizirani svijet u kojem su svi jednaki, no podrobnijom analizom se uspostavlja da ipak
dominiraju motivi koji se vezu uz zapadnjacku civilizaciju iz koje je SAD i proizaSao poput
koriStenja motiva iz krScanstva, grcke i1 rimske mitologije, tradicionalne zapadnjacke
umjetnosti te suvremene popularne kulture. U Sirokom dijapazonu likova pokazuje se prevlast
americkih, iako postoje odredeni superjunaci drugih nacionalnosti, no razvoj tih likova je
pomno odabran kako se ne bi ojacala percepcija snage odredenih drzava koje su moguce
prijetnje globalnom, kasnokapitalistickom sustavu. Temeljenjem radnji ovih filmova na
jednostavnoj prii o borbi dobra i zla zapravo se prikriva pitanje odnosa bogatih 1 siromasnih
pri ¢emu su bogatasi u odredenim franSizama poput Marvel Cinematic Universe te DC
Extended Universe sredisnji likovi, a time se podsvjesno inicira presudna vaznost kapitalizma
za suoCavanje sa svim moguéim potencijalnim prijetnjama. lako se u ovim filmovima
tematizira emancipacija odredenih marginaliziranih skupina poput Zena, crnaca 1
homoseksualnih osoba povecanim uvodenjem novih superjunaka vezanih uz te identitete,
teSko da se ti motivi koriste iz liberalnih, briznih pobuda, nego je vjerojatnije da su te
kreativne odluke primarno usmjerene prema zadovoljenju potreba selektiranih trziSta te
samim time, stjecanju Sto vecega profita. U budu¢im ameriCkim igranim filmovima o
superjunacima zasigurno ¢e se dalje razvijati prikazivanje odredenih marginaliziranih
identiteta kako bi se privukla daljnja i nova trziSta, najvjerojatnije postupnim razvijanjem
superjunaka koji prezentiraju sastavne dijelove LGBT pokreta, ali i nacionalne manjine
unutar SAD-a poput imigranata iz Latinske Amerike koji nisu prijetnja za uzdrmavanje

Statusa quo.
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https://www.brinknews.com/technology-capitalism-and-the-american-way-of-life/
https://www.youtube.com/watch?v=u_eM-ySEDjA

POPIS SLIKOVNIH PRILOGA

Slika 1. Snimka kadra filma X-Men.: Dani buduce proslosti iz 2014. godine (19:12)
Slika 2. Snimka kadra filma Ghost Rider iz 2007. godine (1:06:01)

Slika 3. Snimka kadra filma X2 iz 2003. godine (1:46:23)

Slika 4. Snimka kadra filma X-Men porijeklo: Wolverine iz 2019. godine (56:15)

Slika 5. Snimka kadra filma Birds of Prey i emancipacija famozne Harley Quinn iz 2020.
godine (7:58)

Slika 6. Snimka kadra filma Cuvari galaksije iz 2014. godine (37:55)

Slika 7. Snimka kadra filma Birds of Prey i emancipacija famozne Harley Quinn (16:21)
Slika 8. Snimka kadra filma Birds of Prey i emancipacija famozne Harley Quinn (42:18)
Slika 9. Snimka kadra filma Blade 11 iz 2002. godine (49:12)

Slika 10. Snimka kadra filma Hellboy iz 2004. godine (33:15)

Slika 11. Snimka kadra filma Transformeri: Tamna strana Mjeseca iz 2011. godine (1:09:02)
Slika 12. Snimka kadra filma Covjek od celika iz 2013. godine (1:32:07)

Slika 13. Snimka kadra filma Liga pravde iz 2017. godine (5:25)

Slika 14. Snimka kadra filma Osvetnici: Zavrsnica iz 2019. godine (2:47:15)

Slika 15. Snimka kadra filma Spider-Man iz 2002. godine (1:03:28)

Slika 16. Snimka kadra filma Birds of Prey i emancipacija famozne Harley Quinn iz 2020.
godine (44:54)

Slika 17. Snimka kadra filma Cuvari galaksije vol. 2 iz 2017. godine (1:54:54)

Slika 18. Snimka kadra filma Cuvari galaksije vol. 2 iz 2017. godine (24:45)
Slika 19. Snimka kadra filma Osvetnici: Zavrsnica iz 2019. godine (51:38)
Slika 20. Snimka kadra filma Elektra 1z 2005. godine (9:15)

Slika 21. Snimka kadra filma Novi mutanti iz 2021. godine (55:31)

Slika 22. Snimka kadra filma Wonder Woman iz 2017. godine (21:05)

Slika 23. Snimka kadra filma Crna Pantera iz 2018. godine (1:55:11)

Slika 24. Snimka kadra filma Batman v Superman: Zora pravednika iz 2016. godine (36:44)
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Slika 25.
Slika 26.
Slika 27.
Slika 28.

Slika 29.

(18:12)

Slika 30.
Slika 31.
Slika 32.
Slika 33.
Slika 34.
Slika 35.

Slika 36.

Snimka kadra filma Transformeri: Doba izumiranja iz 2014. godine (2:04)
Snimka kadra filma Hellboy iz 2004. godine (13:35)

Snimka kadra filma X-Men: Dani buduce proslosti iz 2014. godine (1:05)
Snimka kadra filma Transformeri: Doba izumiranja iz 2014. godine (2:14:21)

Snimka kadra filma Fantasticna cetvorka: Dolazak Srebrnog Letaca iz 2007. godine

Snimka kadra filma Spider-Man iz 2002. godine (1:03:20)

Snimka kadra filma Cudesni Spider-Man 2 iz 2014. godine (2:08:25)
Snimka kadra filma Fantasticna cetvorka iz 2005. godine (1:14:25)
Snimka kadra filma Deadpool 2 iz 2018. godine (1:07)

Snimka kadra filma Shazam! iz 2019. godine (1:17:40)

Snimka kadra filma Hellboy iz 2004. godine (24:46)

Snimka kadra filma Ghost Rider iz 2007. godine (21:42)
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SUMMARY

Contemporary American Feature Films about Superheroes and the Cultural Logic of Late

Capitalism
Tin Rajkovi¢

This thesis seeks to analyze the relationship of one of the most watched movie genres
today — contemporary American feature films about superheroes, which are also bearers of
significant profit — with the contemporary global political and economic order. A theoretical
framework defined by the thinking of famous socio-cultural researchers such as Fredric
Jameson, Guy Debord, Jean Baudrillard and others that are united by the understanding of the
pervasive relationship of postmodern culture with the (late) capitalist social system, serves as
an introduction to this topic. In addition to a specific contemporary interest in myth and the
dominance of the pictorial and the spectacular, other possible reasons that attract mass
audiences to the topic of American superheroes are also analyzed, such as a superhero's
human characteristics that the recipients identify with, arousal of nostalgia, mixtures of
various genres and encouragement of the recipients to be heroes in their real life as well. The
main part of the paper examines the ways in which the popularity of these movies is used to
promote the worldwide spread of capitalism. Through an eclectic and synchronistic use of
motifs of different national cultures, historical periods, myths etc., these films promote
multiculturalism that, despite its benevolent, liberal cloak, actually conceals in itself a
marketing tactic of embracing markets as diverse as possible in order to make as much profit
as possible. The spread of commodification is also shown unequivocally in selected films by
incorporating the often present logos and products of real corporations, as well as some other

elements that encourage consumption and the American way of life.

Keywords: 21st century American film, late capitalism, mass culture, postmodernism,

superheroes

64



