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SAZETAK

Tradicijska glazba Istre, kanat, tarankanje, bugarenje i diskantno dvoglasje, uz zajednicki
nazivnik - stil tijesnih intervala - dio su Zive glazbene prakse, a mnogi stanovnici smatraju je
vrijednim kulturnim izri¢ajem i vaznim dijelom identiteta. Izvedbe tijekom privatnih druzenja
i neformalnih okupljanja, svadbi, smotri i festivala te drugih javnih nastupa pokazatelj su
kulturne razliCitosti. Na temelju dosadaSnjih istrazivanja i poznavanja stanja na terenu
suvremenim antropoloSko-muzikoloskim pristupima i metodama, obrazlozena je glazbena
praksa Istre kao specifi¢an nacin glazbene komunikacije na razini predlozaka, nacina izvodenja,
izvodackih skupina, nacina ucenja, konteksta glazbovanja te recepcije - vrednovanja. Isto tako,
u radu je protumacena otpornost glazbenog sustava, uzimajuci u obzir $iri kulturni, druStveni i
povijesni kontekst u kojem se promjene mogu pouzdanije pratiti od druge polovice 20. st. otkad
je gradivo dobro dokumentirano. Rad odgovara na pitanja: Sto motivira ljude na izvedbu starih
napjeva i §to im znaci dvoglasje tijesnih intervala? Kako drugi nacini glazbovanja utjecu na
ovaj sustav? Postoji li bimuzikalnost, koji izvedbeni stilovi dijele, a koji povezuju? Zasto su se
neki glazbeni fenomeni zadrzali dok su drugi nestali ili se sveli na naznake negdasnjih praksi.
Takoder, ukazuje na relevantnost nematerijalne kulture kao ,,zive tradicije®. Isto tako, pokazuje
kako se oblik i smisao glazbenog fenomena prilagodavao te uspio prilagoditi novim drustvenim
realnostima, te na taj nacin doprinosi spoznavanju funkcije rekontektstualiziranih obicajnih
praksi u svakodnevnoj kulturi danas$njice. Glazbovanje istarskog prostora specifian je svijet
stilova razlicitih od prevladavajucée prakse, usto je simbol regionalnog identiteta. Tradicijska
glazba Istre prouéena je u svim svojim oblicima, prilagodbama funkcija, poimanju estetike,
vrednovanju nositelja, polozaju i statusu glazbenika, te koliko su emska poimanja izrazena,
svjesna i sustavna, a koliko u podruc¢ju unutarnjeg osjecanja i djelomicnih slutnji.

KLJUCNE RIJECI: Tradicijska glazba, dvoglasje tijesnih intervala, identitet, Istra



SUMMARY

Traditional Istrian music, kanat, tarankanje, bugarenje and two-voice descant — all having in
common narrow intervals, is a part of living music practice and many citizens consider it a
valuable cultural expression and an important part of the identity. Performances during various
private occasions and informal gatherings, weddings, ceremonies and different festivals are
clear examples of cultural differences. The explanation of music practice in Istria as a specific
way of musical communication that include ways of performance and studying, performing
groups, context of music-making and reception — evaluation, it was explained based on past
researches and understanding of this field as well as on the contemporary anthropological and
musical methods. The resistance of this music system is explained considering broader cultural,
social and historical context where changes could be observed since the mid-20th century
because the material is well documented from that time.

This work is focused on giving answers the following questions: What motivates people to
perform old melodies and what they mean by the two-voice narrow intervals singing? How do
other ways of music affect this system? Is there bi-musicality, which of the performance styles
divides and which of them connects? Why are some musical phenomena retained while others
disappeared or were reduced just to indicating the former practice? The research points to the
relevance of intangible culture as a “living tradition”.

It also shows how the form and meaning of the musical phenomenon has adapted and succeeded
in adapting to new social realities, thus contributing to the realization of the function of
recontextualized customary practices in the everyday culture of today. Music of the Istrian area
is a specific world of styles different from the prevailing practice, also a symbol of regional
identity.

The traditional music of Istria has been studied in all its forms, adjustments of functions,
understanding of aesthetics, evaluation of the bearer, position and status of musicians, and how
emic understandings are expressed, conscious and systematic, and how much in the area of
internal feeling and partial hunches.

KEY WORDS: traditional music, two-voice narrow intervals, identity, Istria
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1. UvOD

Tradicijska glazba Istre, kanat, tarankanje, bugarenje i diskantno dvoglasje, uz
zajednic¢ki nazivnik - stil tijesnih intervala - dio je zive glazbene prakse, a mnogi je smatraju
vrijednim kulturnim izricajem i vaznim dijelom identiteta. Gotovo cijelo stoljece privlace
osobitu pozornost etnologa i folklorista. Njihov interes uglavnom je bio vezan uz zapisivanje
pjesama, opise glazbala, opise izvedbe plesa i sl. Mogli bismo re¢i kako do sada kompleksna
etnoloska analiza viSestrukih konteksta tradicijske glazbe nije napravljena. Narocito su izostala
istrazivanja o odrzivosti i promjenama u glazbenoj praksi, te 0 ulozi kantadura u njihovom
svakodnevnom lokalnom kontekstu osim na smotrama folklora i javnim nastupima. Unato¢
modernizaciji drustva, dvoglasje tijesnih intervala jos uvijek jest dijelom zive glazbene prakse.
| danas djeluje stotinjak sviraca i pjevaca te nekoliko graditelja tradicijskih glazbala. Prigode u
kojima se tradicijska glazba izvodi su razlicite: od privatnih druzenja i neformalnih okupljanja,
preko svadbi, smotri, festivala te drugih javnih nastupa. Vazan je i pokusaj da se dvoglasje
tijesnih intervala uvede u Skolske programe i ucini primamljivim za nove generacije. I izvan
kruga nositelja tradicije, mnogi stanovnici Istre (pa i Hrvatskog primorja i Kvarnera) smatraju
ga specificnim, arhai¢nim i nadasve vrijednim kulturnim izri¢ajem te vaznim dijelom svojega
kulturnog identiteta. Sastavljeno od razli¢itih arhai¢nih podstilova, vjerojatno kao jedan od
starijih slojeva europske glazbe, dvoglasje tijesnih intervala predstavlja stoga otok kulturne
razliCitosti.

Etnomuzikolog Josko Caleta izvrsno sumira razvoj etnomuzikoloske misli “od kraja 19.
do sredine 20. st. interesi etnomuzikologa (tada komparativnh muzikologa) bili su usmjereni na
strukturne komponente zvuka (Ellis 1877). Analizom glazbenih pojava nastojali su se odrediti
1 klasificirati glazbeni sustavi, stilovi, oblici, tipovi i Zanrovi. Od sredine 20. stoljeca u
etnomuzikologiji se kristaliziraju pristupi koji su aktualni jo§ danas. Prevladavaju oni koji
glazbu odreduju kao "zvuk kojeg oblikuje Covjek" (Blacking 1973:6) 1 kao "drustveno
prihvacene obrasce zvuka™ (Merriam 1964:14). Na glazbu se gleda kao na sintezu kognitivnih
procesa u kulturi i ljudskom tijelu, ¢iji oblici i djelovanje na ljude proizlaze iz druStvenih
iskustava u razli€itim kulturnim okruzjima (Blacking 1973: 89). Etnomuzikolozi nastoje otkriti
univerzalne metode koje bi objasnile formu te druStveni 1 emocionalni sadrzaj, 1 koje bi mogle
biti primijenjene na svu glazbu i glazbene sustave. Istrazivanje glazbe ipak mora poceti s

ulogom glazbe u odredenom drustvu i kulturi. Takvo istrazivanje nastoji utvrditi u kakvom su



odnosu kultura i dru$tvo s ljudski organiziranim zvukom” (Caleta 2007:549).

Mene kao etnologa nije zanimala glazba sama po sebi, ve¢ njezin utjecaj na odredenu
drustvenu skupinu: kako glazba utjece na konstrukciju vrijednosti, misljenja i djelovanja ljudi
u odredenim segmentima svakodnevnog zivota, kako utjece na drustveni polozaj u skupini, te
svjetonazor ili, primjerice, politicku aktivnost. Glazba se stoga moZe proucavati i kao
simbolicka okosnica identiteta. U ovom radu nastojao sam suvremenim antropolosko-
muzikoloskim pristupima i metodama obrazloziti glazbenu praksu stanovnika Istre koji njeguju
glazbeni fenomen dvoglasja tijesnih intervala kao specifi¢an na¢in glazbene komunikacije.
Postavke temeljim na dosadaSnjim istrazivanjima i poznavanju stanja na terenu.

Istrazivanje obuhvaca razdoblje od druge polovice 20. stolje¢a do danas. Glazbene vrste
i oblici koji se javljaju u tom stolje¢u pouzdanije se mogu pratiti otada jer je gradivo dobro
dokumentirano u nekoliko navrata i audiovizualnim sredstvima zapisivanja. Naravno, uzeo sam
u obzir i povijesnu dimenziju bez koje se suvremeno stanje ne moze realno procijeniti. Istarskoj
(1 u manjoj mjeri primorskoj) glazbenoj bastini posveéena je opsezna literatura. Najraniji izvori
iz 17. stolje¢a opisnog su karaktera i ve¢inom se ti¢u uporabe glazbala i/ili plesova (G. F.
Tommasini (1847), P. Petronio (1968) i J. W. Valvazor (1689). Prvi objavljeni melografski
zapisi potjeCu iz druge polovice 19. stoljeca: A. Ive (1877), F. K. Kuha¢ (1878-81) , M. Brajsa
Rasan (1910), T. Burada (1896). U prvoj polovici 20. stolje¢a nastala je pak bogata literatura o
tzv. istarskoj ljestvici. Brojni autori oslanjali su se na vlastita terenska istrazivanja: L. Kuba
(Kuba 1909), F. K. Kuha¢ (1878- 81), M. Brajsa Rasan (1910), I. Radi¢ (1914), I. Mateti¢
Ronjgov (1946-52), A. Bonifac¢i¢ Rozin (1952), N. Karabai¢ (1956) ili su svoje analize zasnivali
na gradi drugih istrazivaca: B. Sirola (1919), V.Zganec (1921), S. Preprek (1923), A. Dobronié¢
(1943). Osnovna razlika proizlazila je iz njihovih teorijskih uporista. Prepoznaju se dva
usmjerenja — prvo je polazilo od zapadnoeuropske glazbene teorije (F. Kuha¢, M. Brajsa Rasan,
I. Mateti¢ Ronjgov, V. Zganec, S. Preprek, N. Karabai¢), a drugo je teZilo specifitnom
promatranju istarsko-primorskog dvoglasja [L. Kuba, I. Radi¢, B. Sirola, I. Kirigin (1946), S.
Zlati¢ (1968, 1972)]. Posljednjih desetljeca dvoglasjem tijesnih intervala, cjelovito ili samo
pojedinim njegovim podstilovima bavili su se D. Praselj (1990, 1995), R. Bonifaci¢ (2001), R.
Starec (1986, 1987, 1990, 1991, 1999, 2001) i D. Marusic¢ (1995), no pojam tijesnih intervala
uveo je u hrvatsku etnomuzikologiju J. Bezi¢ (1981).

U ovom radu pojedinacni i skupni identiteti promatrani su kroz istarsku glazbenu i plesnu
praksu. Sto motivira ljude na izvedbu starih napjeva i §to im znaéi dvoglasje tijesnih intervala?
Kako drugi nacini glazbovanja utjeCu na ovaj sustav, postoji li bimuzikalnost, koji izvedbeni

stilovi dijele, a koji povezuju? Glazbovanje istarskog prostora specific¢an je svijet razli¢itih
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stilova, usto 1 simbol regionalnog identiteta. Nastojao sam ga prouciti u svim oblicima,
prilagodbi funkcija, poimanju estetike, vrednovanju nositelja, polozaju i statusu glazbenika, te
koliko su emska poimanja izrazena, svjesna i sustavna, a koliko u podruc¢ju unutarnjeg osjec¢anja
1 djelomicnih slutnji.

U etnoloskom radu i metodologiji koriSten je intervju i1 aktivno sudjelovanje s
promatranjem te autoetnografija. KoriStena je fotografska, audio, audio — vizualna
dokumentacija i dosadasnja pisana i snimljena grada. Sekundarna grada obuhvatila je i brojne
izvore iz medija (radija, lokalne televizije, novina) s obzirom na vaznost koju imaju za lokalne
sredine u kojima se organiziraju smotre folklora. Isticem kako se ovaj rad u velikoj mjeri
temeljio na vlastitom dvadesetogodiSnjem izvedbenom iskustvu i sudjelovanju u ovom
glazbenom fenomenu, kao pjevac, svira¢, plesa¢ i na koncu kao istraziva¢. Budu¢i da je rije¢ o
kontekstualnom istrazivanju glazbe kao integralnom dijelu kulture, primjenjivao sam
metodologiju koju je razvila suvremena antropoloski orijentirana (kognitivna)
etnomuzikologija koriste¢i se iskustvima kulturnoantropoloskih istrazivanja. Oslanjajuéi se
pritom poglavito na etnografsku metodu, tj. terensko istrazivanje glazbenih praksi i razli¢itih
diskursa u glazbi koje omogucuju uvid u jedinstvenu emsku perspektivu razmatranih problema.
Terenski rad koncipiran je kao serija neformalnih razgovora s ljudima za koje sredina u kojoj
zive smatra da su glazbeno obdareni i da imaju vodece uloge u glazbovanju zajednice.
Ukljuceni su i oni drugi pojedinci koji zbog samo prosjeénih sposobnosti nisu glazbeno-
drustveno eksponirani. Dakako, ljudsku dimenziju glazbovanja ne moZemo shvatiti ako ne
istrazujemo 1 shvatimo 1 mnoge izvanglazbene pojave koje treba uzeti u obzir kao vazne
komponente u ostvarivanju pojava glazbovanja. Prisustvovao sam raznim neformalnim (razna
nenajavljena okupljanja kao slusac ili izvodac) i1 formalnim glazbenim izvedbama (obiteljske
proslave, samnji, smotre 1 festivali, takoder kao promatrac ili izvodac) na razli¢itim lokacijama.
Neophodnim se pokazuje da istrazivac¢ koji zeli odrediti 1 predstaviti glazbeni sustav jedne
odredene zajednice, uz poznavanje glazbene komponente mora poznavati i dijalekt zajednice,
drustvene odnose 1 drustvene navike unutar zajednice, a ponajvise specificne odnose 1 kulturne
prakse tih ljudi. Budu¢i da sam potjecem iz Istre, od najranijih godina bio sam u prilici slusati
1 pjevati razne glazbene oblike, promatrati i sudjelovati u tradicijskim obicajima ovoga kraja.
Kako sam proteklih godina pratio, a dijelom i sudjelovao u izvedbama tih oblika, time sam do
sada ve¢ obavio jedan dio predradnji za ovaj rad.

Da bi se uocile kljuéne vaznosti sa stanoviSta samih nositelja, razmotrene su
transformacije fenomena dvoglasja tijesnih intervala u svjetlu prilagodbi raznolikim

drustvenim funkcijama. Namjera mi je bila na novi nacin razmotriti poimanje glazbe i stila s
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ciljem boljeg razumijevanja glazbovanja navedenog podrucja, odnosno glazbenog sustava
tijesnih intervala u kontekstu drustveno-kulturnog okruzja u kojem se javlja. U ovom radu
pokusao sam dati odgovor na pitanja o stilskim osobinama koje djeluju kao sastavnica ovog
specificnog glazbenog sustava:

Kakav je polozaj i status glazbenika u ovom glazbenom sustavu?

Koji su osnovni parametri vrednovanja glazbe?

Koliko su emska poimanja verbalno razradena, koliko svjesna i sustavna,

a koliko u podruc¢ju unutarnjeg osjecanja i djelomi¢nog naslu¢ivanja?

U kolikoj se mjeri poimanja o dobrom i loSem pjevanju, o tipicnom i netipi¢nom,

o0 bitnim i nebitnim znacajkama prepoznaju i u samim izvedbama?

Kako o izvedbama sude aktivni, a kako pasivni nositelji tradicije?

Kakav nacin glazbenog ponasanja i koji glazbeni stilovi odijeljuju,

a koji spajaju  stanovnike Istre?

Kakav je odnos mladih danas prema tradicijskoj glazbi njihova podrucja?

Kako promjene u nacinu zivljenja utjeu na glazbeni sustav?

Mogu li globalne promjene unistiti specifi¢nost ovog glazbenog sustava?

Na koji nacin nosioci tradicije prosuduju i u kolikoj mjeri prihvacaju glazbu drugih

podrucja? Utjece li i kako glazba drugih podrucja na promjene tradicijskog glazbenog

sustava?

Buduc¢i da je glazbovanje istarskog prostora doista specifi¢an glazbeni svijet kod kojeg
jos§ prevladavaju glazbeni stilovi tako razli¢iti od danasnje “mainstream” glazbene prakse, koje
je uz to 1 simbol regionalne specifi¢nosti i identiteta - ono je doista zavrijedilo da ga se svesrdno
1 pomno prouci. U radu takoder pokusavam odgovoriti na pitanje zaSto su se neki glazbeni
fenomeni zadrzali a drugi nestali ili se sveli na tek naznake negdasnjih praksi. U tom smislu rad
ukazuje na relevantnost nematerijalne kulture ,,Zive tradicije, te pokazuje kako se oblik i
smisao glazbenog fenomena uspio prilagoditi novim druStvenim realnostima, te tako doprinosi
spoznavanju funkcije rekontektstualiziranih obicajnih praksi u svakodnevnoj kulturi

danasnjice.



2. ISTRAZIVACKA POZICIJA I PRIMIJENJENE METODE

2.1. Vlastita istrazivacka pozicija - od kantadura i sopca do istrazivaca

Kao sam 1 sam govornik cakavskog narjecja kojeg rabe i moji kazivaci i sugovornici, u
tekstu ¢u se za opisivanje odredenih glazbenih situacija i pojava, sluziti lokalizmima koje piSem
u kurzivu. Na taj nacin sam potpunije i bolje priblizio te docarao svoj pogled na temu
istrazivanja i time u potpunosti prikazao svoj doprinos samom istrazivanju. Takoder, drzim
vaznim istaknuti iskustvo odrastanja u sredini gdje je tradicijska glazba bila zivo prisutna. S
tradicijskom glazbom susreo sam se vrlo rano. Jo§ sam kao djecak u vrijeme pusta (poklade)
bjezao roditeljima tamo gdje su nasi susjedi i rodaci svirili i kantali na tanko i debelo. Moja
obitelj u Puli nije bila kantadurska®, nitko od mojih, s ogeve strane (od pradjeda i prabake pa
sve do oca), nije pjevao niti svirao, ¢ak nisu niti drzali do te vrste glazbe, naprotiv smatrali su
je nazadnom i neatraktivnom. Za razliku od mojih, nasi susjedi i daljnja rodbina bili su
kantaduri koji i danas pjevaju po smotrama diljem Istre. Susjedi su, kao i moji preci, naselili
prostor Monte Serpa (jedno od sedam puljskih brezuljaka) u $ezdesetim godinama dvadesetog
stolje¢a dolaskom pretezno iz sela Prikodrage (Koreni¢i i Cervari). Prodajom seoskog
gospodarstva i kupnjom novog u okolici Pule, naselilo se na Monte Serpu cijelo jedno
prikodrazansko pleme, kako su sebe nazivali®. Mario Suran (moj djed) pri¢ao mi je kako je
nakon §to se 1963. vjencao s mojom bakom Marijom, nagovarao roditelje da dodu s njima, a
pokojni pradjed Martin pristao je uz uvjet da sa sobom povede i stoku. Kako je vecina tih ljudi
dosla trbuhom za kruhom zaposljavajuéi se u gradu (brodogradiliste Uljanik, tvornica cementa,
tvornica stakla, trikotaza...), ve¢ina njih, nastanjenih na Monte Serpu, nastavila je obradivati
zemlju, i uzgajati domade Zivotinje kako su to radili i prije.® Uz nove poslove u poduzeéima,
zadrZali su 1 neke obiCaje vezane uz selo (prasc¢ina, maskare, trgadba 1 sl.), istovremeno Ziveci
samo koji kilometar od centra grada. Sje¢am se kako su svake nedjelje igrali bo¢e na zogu pored
kuc¢e naseg rodaka - tradicijskog kantadura i svirca. Budu¢i da su svi ve¢inom bili 1 rodbinski
povezani, Cesto su se pronalazili i druZili na obiteljskim zabavama, krStenjima, pirima
(svadbama), proslavama Prvog maja i sli¢no pa je neizostavno bilo i pjevanje i sviranje po staro.

Kako je Prikodraga vrlo poznata upravo po autenti¢nom izvodenju kanti na tanko i debelo,

! Pjevacka.

2 Kazivao sugovornik roden u Koreni¢ima 1930-ih, danas Zivi na Monte Serpu.

3 Kao kuriozitet spomenuti ¢u kako je jedan susjed 2015. godine prodao zadnje stado ovaca koje je uvao po Monte
Serpu.



dosavsi u Pulu, zadrzali su svoje kante 1 prenosili ih na svoju djecu. Upravo su ta iskustva
sluSanja u najranijem djetinjstvu stvorila kasnije u meni sliku o istarskoj glazbi. Sje¢am se
jednog pusta u konobi kod jedne obitelji u kojoj su kantali nas susjed sa svojim unukom, mojim
vr$njakom. Tada sam 1 ja pokuSao pjevati uz njih, no kako nisam znao samo sam im kvario
pjesmu pa je stariji susjed rekao: cekaj nu malo, pusti nas. To su najranija sjeCanja vezana uz
slusanje tradicijske glazbe koja sezu u vrijeme kada sam imao Cetiri ili pet godina. Tradicijska
glazba mi se ve¢ tada toliko dopadala da sam ju mogao slusati satima. Nakon toga, za vrijeme
osnovne skole, kod jednog smo Skolskog prijatelja u Loboriki preslusavali neke kazete. Kad je
pustio kazetu njegove tete na kojoj su bile snimljene istrijanske kante* koja me se toliko dojmila
da sam prijatelja zatrazio da mi ju presnimi. Presnimio mi je dvije (Lipa je Istra nasa i Cvice
mi polje pokrilo) koje sam preslusavao sve dok nisam sve pjesme naucio napamet. Prva kanta
koju sam naucio Bile jesu tri sestrice bila je upravo s te prve kazete. Drugi prijatelj iz razreda
poklonio mi je misnice (drvenu prebiraljku miha) koje je izradio njegov djed, jer je vec cijeli
razred znao kako me zanimaju istrijanske kante i instrumenti. Tada sam neprestano puhao u te
misnice 1 ne§to improvizirao. U Cetvrtom razredu osnovne $kole dobili smo iz predmeta
glazbena kultura uditelja koji je ve¢ godinama vodio folklornu grupu u koju sam se htio
ukljuciti. Ucitelj mi je dao veliku sopelu i notne zapise te pokazao prstohvat. Kako sam
istrijanske kante ucio preslusavajuci kazete, dakle uceéi svirati i pjevati na sluh, jednostavno
nisam mogao pratiti program u kojem se sviralo i pjevalo po notama. Nakon nekoliko susreta,
prica je zavrsila uz rije¢i "nije to za tebe, ti nemas sluha."

Devedesetih godina 20. stolje¢a Zivjeli smo na KasStanjeru. Prvi susjedi su nam bili
rodom iz BarbanStine. Stariji susjed je jako vjeSto svirao mih, a buduci da nije imao vlastiti,
posudivala mu ga je susjeda® rodom iz Cera od svog pokojnog muza. Svake nedjelje u 16:30

sati zapocinjala bi emisija Cvice mi polje pokrilo® u kojoj bi se pustale snimke narodnih pjesama

4 Bila je to kazeta “Lipa je Istra naSa - narodne pjesme i plesovi iz Istre®, urednika Renata Perniéa.

*Donosim ovdje jedno sje¢anje na susjedu iz Kvarnerske ulice koje sam zapisao u svoj dnevnik 2. kolovoza
2011. na dan njezinog pogreba: “Evo jednog sje¢anja na moje odrastanje u Puli koji je potaknuto citanjem
danasnjeg Glasa Istre. Moj pocetak bavijenja tradicijskom glazbom vezuje se dobrim djelom uz staricu koja je
zivjela u Kvarnerskoj ulici u Puli, gdje smo i mi neko vrijeme Zivjeli. Bila je rodena u Grzini na Ceranséini. Kao
mlada partizanka glumila je u glumackoj druzini "Otokar Kersovani", takoder je bila i osnivacicom folklorne
grupe "Cere" koje je osnovano 1945. Vrlo zanimljiva, na neki nacin ¢udna, ali veoma draga osoba... Bila je
odlicna pjevacica "po staro”. Pricala mi je kako je njezin pokojni muz svirao triestinu, organic, svirale, misnice i
mih, a ona bi s metlom plesala po kuci na njegovu svirku. S njom sam naucio mnogo o pjevanju na tanko i
debelo, ali i odrugim tradicijskim i Zivotnim znanjima. U sjecanju mi je i slika kada je pjevala na tanko uz
kazetofon, gdje si je predhodno nasnimila glas na debelo, pa je pustila snimku i pjevala na tanko omiljenu
pjesmu koju je ona izmislila "Oj divojko cvit mladosti, ljubit ¢u te do starosti”. Svirale koje danas imam i koje
najvise koristim, poklonila mi je upravo ona, teta Ana Bencicka, a koje je svirao njezin pokojni muz.”.

6 “U emisiji istarske narodne glazbe “Cvi¢e mi polje pokrilo” predstavljamo izvodace istarske tradicijske glazbe i
emitiramo priloge o sacuvanim obicajima, tradicijskom melosu 1 smotrama iz cijele Istre.”
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1 svirki iz Istre, primjerice pjesme i svirke iz Labinstine, narodni pjevaci 1 sviraci iz juzne Istre,
narodne pjesme i plesovi iz Cera i sli¢no. Radilo se o emisiji koju je vodio i1 uredivao Renato
Perni¢, a danas ju vodi i ureduje Serdo Vali¢. Tada sam pozorno pratio svaku emisiju i brizljivo
sve presnimavao na kazete koje bih kasnije preslugavao i na taj sam na¢in nau¢io mnoge kante’.

U dobi od 11 godina (1997.) preselili smo se iz Pule u Lindar kraj Pazina. Preseljenjem
na Pazin$tinu zapoceo sam pohadati osnovnu Skolu Vladimira Nazora u Pazinu. U sklopu
izvannastavnih aktivnosti u pazinskoj $koli folklornu grupu - mali folklor®. I u §koli u Pazinu
pokusao sam se prikljuciti folklornoj grupi, opet bezuspjesno. Opet se na audiciji trebalo svirati
sopele 1 to po notama kao i u Puli.

Bio sam samouki svira¢ na misnice. Jednom prilikom sam ih zasvirao u kafi¢u kod
susjede u Lindaru. Tada je u kafi¢u bila gospoda koja se predstavila kao predsjednica folklornog
drustva iz Pazina i pozvala me da se ukljucim u folklorno drustvo. OtiSao sam u Spomen dom
u Pazin kada je bila proba folklorne skupine. Dogovorila mi je sastanak s osobom zaduzenom
za glazbenu grupu — vrsnim sviraéem harmonike, koji je na mihu znao odsvirati samo balun.®
Nekoliko puta mi je neSto demonstrirao, ali najbolje $to mi se u to vrijeme dogodilo bilo je to
Sto sam dobio mih folklornog drustva za vjezbanje. Za mene je to bio veliki dogadaj, joS veci
od onoga kada sam u ruke prvi put dobio sopelu. U folklornom drustvu sam se ukljucio i u
plesnu grupu i tako zapoceo ucenje o istarskom folkloru. Moj prvi javni nastup bila je folklorna
priredba na druzenju umirovljenika u restoranu “Puli Francuza” na Starom Pazinu. Bio sam
gotovo razoCaran kada sam razgovarajuci sa starijim ljudima iz sredis$nje Istre shvatio kako su
im stare kante na tanko i debelo koje sam ja poznavao ve¢inom nepoznate. Jedino §to su znali
bile su pjesme Zaspal Pave i Zora rudi, $to su zapravo jednostavne pjesmice na Skolskoj razini.
U pazinskom drustvu upoznao sam Cedomira Licula dobrog pjevada i svirata rodom iz
Sumbera rodenog 1923., koji je povremeno dolazio u drustvo gdje bi svirao sopele, mih i druge

starije tradicijske instrumente. On je 70-ih godina 20. stolje¢a zajedno s jednim sviraem iz

http://radio.hrt.hr/emisija/cvice-mi-polje-pokrilo/328/ (27. 5. 2017.)

"'U trenutku pisanja ovog teksta mogao sam zapjevati vise od stotinu razli¢itih versi istrijanskih kanti s razli¢itim
pjevacima u Istri, a koje spadaju u kategoriju dvoglasija tijesnih intervala Istre i hrvatskog Primorja. Godine 2014.
pod pokroviteljstvom ministarstva kulture RH, izdao sam u vlastitoj nakladi, nosa¢ zvuka pod nazivom
100KANTT. Projekt je realiziran dugogodiSnjim biljezenjem tradicijskih napjeva gdje sam snimao razlicite pjevace
s kojima sam izvodio stare istarske napjeve. Pjesme su otpjevane s raznim istarskim kantadurima iz Citave Istre.
8 “Mali folklor” bio je zapravo prva razina edukacije, na neki nacin filter za pristupanje folklornom drustvu "Pazin"
“velikom folkloru”, kako se to tamo nazivalo.

% Kada sam se s balunom kao plesa¢ susreo prvi put u folklornom drustvu "Pazin" pred nekih dvadesetak godina,
tada sam smatrao kao i ve¢ina folklornih amatera danas, kako je balun tipican, autohtoni, najpoznatiji, najistarskiji,
najstariji i najrasireniji narodni ples na ¢itavom poluotoku, kako se plese po citavoj Istri, u pravilu uz zvukove
rozenica ili miha. S tadasnje toCke gledista, na osnovu informacija kojima sam raspolagao, smatrao sam kako svi
istrijani znaju plesati balun.


http://radio.hrt.hr/emisija/cvice-mi-polje-pokrilo/328/

Kringe 1 drugima pokrenuo pazinski folklor . Zapoceo sam se druziti s njime i on je pokazao
zelju da me poduci sviranju na sopele. Odlazio sam na njegove probe i vrlo brzo nakon §to bi
demonstrirao melodiju ja bih istu “skinuo”. Nalazili smo se u Spomen domu u Pazinu, no nakon
nekog vremena taj prostor vise nije bio dostupan za probe. Odveo me u KrSan u novoosnovano
KUD "Ivan Fonovi¢ - Zlatela". Tamo sam upoznao Valtera Primozic¢a predsjednika "Zlatele"
koji je zajedno sa spomenutim Cedomirom Liculom iz Sumbera i ostalima 1997. godine
osnovao novo kulturno-umjetnicko drustvo. Ja sam se u njega ukljuc¢io dvije godine kasnije.
Tamo sam upoznao Zorana Karli¢a s kojim sam vrlo blisko suradivao i s kojim sam cesto
nastupao’®. Poceli smo vjezbati krsanske kante. Upoznao sam tada i labinske verse koji se
podosta razlikuju od ostalih kanti po Istri. Branimir Sajina, o kojem ¢u kasnije u tekstu reéi
nesto vise, presao je u "Zlatelu" takoder iz pazinskog folklornog drustva jo§ prije mene pa smo
tamo nastavili vjeZbati kantat zajedno sa Zoranom Karli¢em te ostalim starijim svira¢ima. S
druzinom iz "Zlatele" zapoceo sam odlaziti na smotre 1 vaznije susrete tradicijske glazbe gdje
smo od strane struke vrlo dobro prihvaceni i ocjenjivani visokim ocjenama. Tamo sam upoznao
mnoge ljude iz struke: etnologe i etnomuzikologe poput Lidije Nikocevi¢, Darija Marusiéa,
Daniela Winfreea Papugu s kojima sam se poceo intenzivnije druziti i po€injao se sve vise baviti
istrazivanjem folklora. Imao sam sreéu poznavati pradjeda s majéine strane Josipa Sajinu (r.
1911.) u Lindarskom Katunu. Kada sam ga pitao da mi zapjeva neke stare pjesme, on mi je
pjevao: Fischia il vento urla la bufera; Quel mazzolin di fiori; Tuzna ona ptica koju bura prati...
Ja sam tada ve¢ imao predodZbu o tome $to jest, a Sto nije autohtona kultura, odnosno predmet
istrazivanja etnologije, odnosno odredenu sliku kako istarska narodna glazba izgleda ili bi
trebala“ izgledati.!! Smatrao sam da navedene pjesme ne spadaju u istarski folklor. Uvijek sam

ga trazio da mi kazuje one starinske, $to starije kante. Medu te najstarije on je svrstao Ladonju?

10«Noel Suran i Zoran Karli¢ su virtuozi dvoglasja tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja, arhai¢nog i vrlo
kompleksnog stila tradicijske glazbe koja se prvenstveno temelji na dvoglasju netemperiranih tonskih odnosa.
Improvizacija i varijacija zadanog predloska javljaju se tijekom gotovo svake izvedbe. Najpoznatiji vokalni
zanrovi ovog stila glazbovanja su kanat na tanko i debelo, tarankanje, bugarenje i diskantno pjevanje. Tipicni
instrumenti koji prate ovo pjevanje su sopele, dvojnice, Surle, mih, pive i cindra-dvozica tambura. Godine 2009.
istarsko dvoglasno pjevanje i sviranje na istarskoj ljestvici upisano je na UNESCO-ov popis istaknutih primjera
nematerijalne svjetske bastine. Ovaj stil glazbovanja predstavljaju dvojica najistaknutijih kantadura mlade
generacije. Za istaknuti je raznoliki niz njihovih solisti¢kin nasupa (poput Croatian music in Europe, svecani
koncert u povodu ulaska Hrvatske u Europsku uniju, Bruxelles 2013.; Chant Ojkanje et musique d'Istrie u Maison
des Cultures du Monde, Paris 2012., te brojnih drugih nastupa.) Clanovi su KUD-a "Ivan Fonovié¢ Zlatela", drustva
u kojem su zapodeli razvijati svoje danas virtuozne vjestine iskusnih sopaca i kantadura “ (Caleta 2015).

11 U folklornom miljeu su nas ucili kako se istrijanske kante u Istri izvode od davne davnine, kako su one nase
izvorno, jako staro. Kante su se kantale po Citavoj Istri, samo su u nekim krajevima ocuvane do danas, a negdje su
se izgubile. Istarski narodni instrumenti su samo roZenice, mih, surle i svirale. Tipi¢ni i najpoznatiji ples u Istri je
balun, a plese se jos i istarska polka 1 ballo di kusin uz pratnju roZenic ili miha. Na roZenice se svire baluni, polke
i mantinjada. Mih je iskljucivo instrument za pratnju plesa.

12 pjesmu “Ladonja” pjevalo se na lindar$¢ini, pazin§¢ini i zminjstini u svatovima. Kada bi svati stigli na veCeru,
skupina pjevaca dosla bi pjevati u ku¢u mladozenje. Pjevaci su pjevali jednu kiticu, a svati bi odgovarali pjevajuci

8



koja se nikakao nije uklapala u moju sliku tipicne kante. Neke sam pjesme na tanko i debelo
koje su se vrlo ¢esto mogle ¢uti na radiju i po smotrama ja uéio pjevati njega.'® Primjerice,
piesmu: Jedne noci bila je kisa jaka. Pradjed se sjecao kante Pojmo mi mala na samanj**, a
ostale kante (tekstove pjesma) pjevao je sve na na istu melodiju (vers). Frane Tankovi¢ (r.
1931.), “bakin brat, koji je zivio u Parizu, donio mi je snimke na magnetofonskim vrpcama,
koje je sam snimao 60-ih godina 20. stolje¢a. Njegov je otac, moj pradjed Jakov Tankovic (r.
1904.) iz Tankoviéi na Zminjstini bio je vrhunski pjevaé. U svojoj mladosti svirao je sopele s
poznatim svira¢ima iz Rudani na Cerans¢ini. Zajedno sa svojom sestrom Marijom Galant
mnogo je puta pjevao u svom domu na obiteljskim festama (zabavama), pogotovo kada bi se
svi okupili, naro€ito prigodom dolaska djece iz inozemstva. Tako je barba Frane snimao svog
oca i tetku, rodake i susjede kada su pjevali starinske kante.'® Digitalizirajuéi te magnetofonske
snimke prvi sam put zapravo ¢uo pjesme svog pradjeda o kojem mi je baka Milka mnogo puta

16> (Suran

pricala kao o jako dobrom kantaduru i uvjek sam govorio a da san ga baren pozna
2015:91). Te su mi snimke bile neopisivo vazno iskustvo. Po njima smo kasnije naucili pjevati
nase katunjanske kante koje su bile gotovo izgubljene. Pradjed je u Katunu Lindarskom pjevao

zajedno s Matom Sajinom od roda Mulesi, a nakon tridesetak godina obnovili smo te iste kante

drugu kiticu, tako da bi cijelu pjesmu otpjevali zapravo u nekoj vrsti pjevanog dijaloga. Kantalo se za kolac (jer

bi se pjevacima za nagradu dalo svadbeni kola¢ kada bi zavrsili s pjevanjem). Pjevaci bi zapoceli s ovom kiticom:

Dobar vecer, Bog daj,

mladi uzenja i

mlada nevestica.

Ste li nan kuntenti da van se veselimo,

na vas veseli dan

ivas sre¢an pir.”

Svati pjevajuéi odgovaraju:

Mi smo van kuntenit da nan se veselite.

Pjevaci nastavljaju:

Pred vasemi vrat uzrasla

je ladonja visoka,

na njin ti se susi

ta svilna stomanjica.”

Tako se nabraju svi odjevne predmeti koje nevestica ima: tanki kombine, svilne budantice 1 drugo.

Na kraju pira se zakantalo:

Pozdravijamo vasega

oca i majko,

pozdravljamo braco i sestre

i svo rodbino vaso.

Laku no¢ van Bog daj,

cijela svaca vasa,

narocito mladen oZenji

i mladoj nevestici.

13 Pradjed je pjesme na tanko i debelo nazivao po staro. Rekao bi ¢emo zakantat po staro.

1% Pojmo mi mala na samanj vrlo je sli¢na ostalim interpretacijama (versima) iste kante iz nase okolice (Pazinstine).

15 Posjedujem Tankovi¢eve magnetofonske snimke iz 1960-ih godina na kojima tradicijske istarske pjesme pjevaju
tradicijski pjeva¢i iz Kalandriéi, Jasiéi, Lindarskog Katuna, Sajini i Puliéi.

18 Pradjed Jakov Tankovi¢ umro je 1977. godine.



Branimir Sajina, Matin praunuk i ja Jakovljev praunuk. Naime, Branimir me, ¢uvsi da se bavim
tim starim katunjanskim kantami, nazvao i predlozio suradnju. Moja baka Milka (Jakovljeva
kéer) otkrila nam je da su pradjedovi, koji su bili 1 prvi susjedi, zajedno pjevali i tako smo
pokrenuli pri¢u ozivljavanja zajednicke obiteljske tradicije pjevanja na tanko i debelo.

Prvu pjesmu koju smo savladali bila je kanta Ljubav me je dovela do groba, a nakon
toga poceli smo vjezbati verse nasih pradjedova sa snimki barba Franeta Tankovica.

Kad sam se iz Pule doselio u sredisnju Istru (Lindar), po¢eo sam se vise druziti s ljudima
iz tog kraja. Kroz suzivot s ljudima koji nisu dio folklornog miljea (poput sviraca rodenog
tridesetih godina u Lindaru, sviraa rodenog dvadesetih godina u Lindaru, svira¢a rodenog
tridesetih godina u Jeron¢i¢i i dr.) postupno sam dolazio do nesvakidasnjih, meni novih saznanja
vezanih uz tradicijsku glazbu Istre. S tim ljudima koji nisu bili etablirani (kao najbolji,
lokalno specifi¢ni repertoar 1 na¢in izvodenja, nego su to bili glazbenici koje je ,,samonazvana‘“
struka, pri selekciji za nastupe na smotrama narodne glazbe i plesa Istre, zaobisla, doSao sam
do zakljucka da su neetablirani glazbenici u nekim djelovima autenti¢nost glazbenog izricaja
o¢uvali u veéoj mjeri.” Za razliku od njih, etablirani glazbenici koji su dolazili u kontakt s
folkloristima amaterima, a u manjoj mjeri s etnolozima, imali su i imaju izgraden stav o tome
Sto jest, a Sto nije autohtona kultura, odnosno predmet istrazivanja etnologije. Upravo s tim
kaziva¢ima, koji zadrzavaju shematizirane stavove'®, nije moguée do¢i do novih, odnosno,
drugacijih spoznaja. Zato sam se u istrazivanju viSe priklonio spomenutim zanemarenim
pojedincima, od kojih sam dobio vrlo vrijedne podatke. Tako sam shvatio da je tradicijska
glazba Istre mnogo kompleksnija nego S§to mi je bila prezentirana kroz folklorni milje, te kako
se na istom prostoru isprepli¢u razli€ite glazbene tradicije 1 u tom smislu Istra u glazbenom
smislu nije homogena cjelina. Tek su mi se tada posloZila kazivanja pradjeda Josipa Sajine,
prosirio mi se je interes proucavanja, otvorio mi je jedan novi rakurs s kojeg sam mogao imati
malo Sir1 vidokrug.

Odlaskom na fakultet po¢eo sam intenzivnije proucavati tradicijsku glazbu, pa sam se
susreo 1 sa "¢udnim instrumentarijem". “Svira¢ roden 1927. godine u Lindaru pri¢ao mi je kako

su nekada, u nedostatku pravih glazbala znali svirati na cesalj i kartafinu (Cesalj za kosu s

17 Razlog tome nalazim u ¢injenici da nisu bili podloZni utjecajima “struénjaka” koji se pozivaju na “autoritete”
Zlati¢a i Mateti¢a i sl.

18 Primjerice svira€ roden 1939. g. iz Kr$ana, smatra da se sopele trebaju iskljuivo svirati u kombinaciji velike i
male, te miha. S njegove tocke glediSta nije ih pozeljno svirati uz harmoniku. Spomenuto pravilo mozemo
prepoznati u stavovima koje je zastupao i obdrzavao pok. Renato Perni¢. On ih je pak preuzeo od Zlati¢a, a Zlati¢
od Matetica.
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cigaretnim paprom) i1 uz to plesati. Virtuoz sviranja na cesalj bio je iz sela Basoti u blizini
Lindara, koji je sviraju¢i udarao ritam nogom o pod. Stariji Sovjek iz Juri¢i kraj Zminja
pokazivao mi je jo$ kao djecaku kako se izraduju svikuti¢i— svirale od kore raznih vrsta drveca
(jasen, lijeska, rulj, topola, vrba i dr.). Izraduju u rano proljece kad se drievo lika, odnosno onda
kada je drvo osobito vlazno ispod kore pa se s njega kora lako skida.

Kasnije sam, ukljucivsi se u folklorno drustvo, upoznao tradicijskog glazbenika iz
Sumbera (r. 1923.) koji je virtuozno svirao na drugi tip sli¢nog glazbala. Rije¢ je o oko metar
dugoj ravnoj grani koja nema rupe za prebiranje pa je potrebno pravo umijece da se dobiju
potrebni tonovi otvaranjem i zatvaranjem uzduzne rupe na kraju glazbala. Naziva se
$vikalnica®. Na nekim tipovima svirala bez otvora za prste primjenjuje se klip. Koristeéi drvo
kao klip mijenja se duZina zraénog stupa, a na taj nadin i visina tona. Svikatici se izraduju od
ravne grane koja nema grce (grbe). Da bi se skinula kora drveta, potrebno je fuckati po kori
koju prethodno treba ovlaziti. U¢ili su nas kako moramo fuckati po drievu 1 pritom govoriti:
Likaj, likaj,
voda van,
ku se nieces likat,
hitit ¢u te va uganyj.

Iz djetinjstva mi je takoder ostalo u sje¢anju kako mi je sudjed prabake Foske iz Cervari
pokazivao kako zvona od blaga moraju slagati. Njegove krave su imale zvona poslozena u
akordu tako da su slagala kada su goveda hodala. Muzi¢ki vazno sjecanje iz djetinjstva je 1
dozivljaj koji me uvijek iznova impresionirao. U Velikom tjednu bi nas Zupnik u Lindaru molio
da idemo §krgetat po Lindaru s Skrgetalnicama. Cegrtalike (Skrgetalnice) se u liturgiji u
Velikom tjednu koriste umjesto zvona. Razlikuju se ovisno o materijalu; postoje od trske i od
drva, a mogu se razlikovati 1 po broju jezicaca te tipu zupcanika. Primjerice, postoje Cegrtaljka
od trske s jednim jezi¢cem i nazupanim kolutom, ¢egrtaljka od drva s bati¢ima i kolutom sa
Stapi¢ima, Cegrtaljka od drva s vise jezicaka i jednim nazupcanim kolutom itd.

U razgovoru s pokojnim lindarskim sviraCem (r. 1927.) 1 ostalim spomenutim
kazivac¢ima, otkrio sam egzotiku koja nam je na dohvat ruke, a uopce je ne uo¢avamo. Tako je
pocelo moje istraZivanje, stvaranje i sviranje na “Cudnim” glazbalima. Po¢eo sam razmisljati
kako bi bilo dobro organizirati susret sviraa gdje bi nastupili sviraci na cesalj, li8¢e, sSvikutice
1 sli¢no. Budu¢i da u Istri postoji mnogo festivala tradicijske glazbe, odlu¢io sam pokusSati nesto

organizirati 1 u tom pravcu. U to vrijeme suradivao sam s glazbenikom Brunom Krajcarom na

19 U biti otvaranjem i zatvaranjem dna svirale dobivamo dva alikvotna niza. Ponekad se osnovni ton svirale
upotrebljava kao bordun, dok se drugi glas proizvodi mumljanjem (njurganjem) u instrument.
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jednom njegovom nosacu zvuka 1 predlozio mu da pokuSamo nesto zajedno organizirati. Ideja
mu se svidjela i uskoro smo, zajedno s Gordanom Krizman, krenuli u realizaciju. Za te potrebe
osnovali smo i udrugu “Histriart”. Iako smo se dugo premisljali oko naziva (Zasopimo na sve,
samo na Strumiente ne, Zasopimo sakakuor) na kraju smo osmislili ime Festa 'pres' Strumienti.
Prvu nedjelju svibnja 2007. u Lindaru, na trgu ispred crkve sv. Mohora i1 Fortunata odrzala se
prva manifestacija od tri uzastopne Feste 'pres’ Strumienti. Kao §to je 1 istaknuto u nazivu, na
ovoj festi nije bilo klasi¢nih instrumenata. Bio je to pokuSaj popularizacije nacina glazbenog
izrazavanja koji su prakticirali nasi stari, a stvaralo se “glazbalima” koja su improvizirana,
prirodna i1 eksperimentalna. U organizaciju smo okupili i mjeStane Lindara s kojima smo
uspjesno realizirali festu. Gordana Krizman napisala je novinski izvjestaj za drugo izdanje
manifestacije?’.

Opsjednutost neetabliranim 1 netipi¢nim glazbenim izri¢ajima u Istri, koja traje jo§ od
rane mladosti, rezultirala je tako najprije organiziranjem recene Feste 'pres’ Stumienti 2007.,

2008. 1 2009. godine, te nesto kasnije izradom diplomskog rada pod nazivom Zvucni oblici -

20 «U nedjelju, 04. svibnja 2008., u Lindaru, nedaleko Pazina, na trgu ispred crkve sv. Mohora i Fortunata, odrzan
je drugi glazbeni susret Festa 'pres' Strumienti — susret sviraca na neuobi¢ajenim instrumentima. Po cijelom starom
gradu Lindaru odrZavale su se radionice izrade neobi¢nih instrumenata od prirodnih i industrijskih materijala:
sviralice od trstike, Svikati¢i od jasena, a u upotrebi su bile i plasti¢ne cijevi, ¢epovi — ukratko sve ono ¢ime je
moguce stvoriti zvuk, melodiju, ritam, glazbu. Posjetitelji koji su se okupili u velikom broju mogli su ovdje nauciti
kako izraditi priruéne instrumente, ali ne samo to, nego su mogli nauciti i zasvirati na te instrumente te ponijeti ih
kao suvenir. Osim toga, odrZana je i radionica tradicijskih plesova gdje su zainteresirani posjetitelji ucili osnovne
korake baluna i potresuljke. A kako za glazbu tu nisu bili potrebni uobicajeni instrumenti tako tog dana u starom
gradu Lindaru nije bio potreban ni sat — vrijeme su odbrojavala zvona sa zvonika Zupne crkve sv. Mohora i
Fortunata, i to svaki puni sat druga¢ijom melodijom, kampelanjem — znalackim izvodenjem melodije batom zvona
— predstavili su se zvonari iz viSe mjesta diljem Istre. U prostoru nedaleko glavnog trga moglo se pogledati
videoprojekcije glazbenih videoisje¢aka na temu izrade i sviranja na neinstrumentima iz drugih dijelova svijeta.
Cijelo je mjesto tog dana zivjelo u znaku glazbe, i prije pocetka sredi$njeg predstavljanja na pozornici, izvodaci
svih uzrasta odusevili su okupljene posjetitelje originalnim glazbenim performansama diljem mjesta izvodeéi
predstavljanje izvodaca, njih oko 170 koji su u skupinama ili individualno izveli tridesetak skladbi, moglo se ¢uti
sviranje na list, ¢esalj, koru od stabla, Svikati¢ od jasena, pilu, Segun, grablje, vile, kosu te druge uporabne i
cijevi i slicnih predmeta. Uz ¢itav niz mastovotih i zabavnih ,,instrumenta“ pojedine skupine izvodaca koristile su
i Skreketalnice, u crkvi tradicionalno koriStene u Velikom tjednu. Osim nastupa istarskih izvodaca publici su se
predstavili i gosti iz drugih dijelova Hrvatske. Iz Dubrovacko-Neretvanske zZupanije, iz okolice Stona, nastupili su
¢lanovi Kulturne udruge “Lindo®, a iz Sotoventa s otoka Krka, taranjkanjem se predstavila grupa kantadura koji
djeluju 1 unutar Udruzenja sopaca otoka Krka. Ova dvodnevna glazbena manifestacija zapocela je u subotu, 3.
svibnja etnomuzikolo§kom tribinom na temu (Ne)instrumenti kao nematerijalna kultura. Tribina je realizirana uz
stru¢nu suradnju Etnografskog muzeja Istre, a sudjelovali su muzikolozi iz Hrvatske i Slovenije. Jedan od vaznijih
ciljeva ovog susreta je upravo potaknuti revalorizaciju tog starog nacina glazbenog izraZavanja poput sviranja na
¢esalj, koru od stabla, lis¢e, razliCite vrste oruda, zvizdanja ili drugog nacina proizvodnje zvuka kako bi sadasnji i
buduc¢i narastaji upoznali taj oblik muziciranja stariji od sviranja na uobicajenim instrumentima. Vaznost dogadaja
poput ovoga je viSeznac¢na ali, uz ostalo, potice razvoj i Sirenje medijske pozornosti na ljepotu i specificnost manjih
mjesta sredisnje Istre. Idejni zacetnik te organizator i producent ove manifestacije je Udruga Histriart, realizacija
je ostvarena uz zauzetu i odusevljenu suradnju Lindaraca, a vrijednost projekta prepoznali su pokrovitelji projekta
Zupanija Istarska i Grad Pazin. http://www.biskupija-porecko-pulska.hr/arhiva/12-arhiva/237-glazba-na-zvona-
i-skrgetalnice.html (15. 2. 2016.)
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zvucni objekti?!, a moze se prepoznati i u mojim kasnijim umjetni¢kim radovima®?” (Suran

2015:83).

2.2. Metodologija.

Fokus mog istrazivackog interesa i rada primarno se doti¢e prostora Istre, a sadrzajno i
tematski ovaj se rad prvenstveno odreduje pazljivim, sustavnim i kontinuiranim novim
istrazivanjem vokalno-instrumentalnih, vokalnih i instrumentalnih oblika tradicijskih glazbi
Istre, koji se mogu definirati kroz Cetiri nazivnika (kanat, tarankanje, bugarenje, diskantno
dvoglasje) te kroz jedinstven zajednicki naziv: Stil tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja
(prema UNESCO-voj listi: Dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja).

Tijekom istrazivanja u najvecoj mjeri koristio sam se strukturiranim i polustrukturirani
intervjuima (Kvale 1994), aktivnim sudjelovanjem, opazanjem, fotografskom i video
dokumentacijom te postojeCom pisanom i snimljenom gradom. Kako se dio rada odnosi i na
povijest tradicijske glazbe, radio sam i arhivsko istrazivanje.

Terenski rad koncipiran je kao serija nestrukturiranih razgovora s ljudima za koje
sredina u kojoj Zive smatra da su glazbeno obdareni i da imaju vodeée uloge u glazbovanju
zajednice. Ukljuceni su i oni drugi pojedinci, spomenuti u uvodu, koji nisu glazbeno-drustveno
eksponirani. Dakako, ljudsku dimenziju glazbovanja ne mozemo shvatiti ako ne istrazujemo i

ne shvatimo 1 mnoge izvanglazbene pojave koje treba uzeti u obzir kao vazne komponente u

2l Diplomski rad izradio sam 2011. g. na Odsjeku kiparstva rije¢ke Akademije primijenjenih umjetnosti. Rad se
sastojao od dva dijela. Prvi je teoretski u kojem sam opisivao povijesno-umjetni¢ke pravce u kojima su glazbeni
eksperimenti dio koncepta umjetnickog rada, pocevsi od ruske avangarde, preko talijanskih futurista na dalje. U
tom teoretskom dijelu opisao sam i glazbala koja sam osobno izradio. Kod izrade svakog (ne)instrumenta
ocigledno je kreativno, oblikovno i funkcionalno promisljanje. Predmet dobije funkciju stvaranja zvuka i taj se
zvuk koristi svjesno, postaje glazbalo (boca u kojoj se nalazi tekuéina proizvodi zvuk kada se o nju udari ¢asom,
ali svjesno ju se iskoristi za proizvodnju zvuka tek dodavanjem odredene koli¢ine tekucine i ritmi¢kim udaranjem
te ona postaje glazbalo, u protivnom je samo predmet). Promisljajuci kako predmeti mogu postati prava glazbala,
odvelo me tako daleko da sam izradio svakakva “Cudna”, smijeSna, banalna glazbala podijeljena u sljedece
kategorije: aerofoni; idiofoni, membranofoni i Zic¢ani ili kordofoni. Kroz tekst i vizualne primjere jasno je
objasnjeno kako su instrumenti nastali. Npr. Klarinet od pera je napravljen tako da je na pocetku pureéeg repnog
pera zarezan jednostruki pisak i u produzetku nekoliko rupa. Navedena glazbala nastala su koriste¢i vlastite
kreativne sposobnosti. Stvaranje i sviranje na instrumentima je poput crtanja i slikanja, osobna stvar (stvar osobne
prirode). Drugi dio je umjetnicki rad pod nazivom Fonomad. Audio-vizualni performans Fonomad javnosti je
prezentiran prvi put u sklopu programa manifestacije Quissisana OP-ART 2011 u Voloskom 3. lipnja 2011. Nakon
toga taj sam rad prezentirao u Pazinu na festivalu Sedam dana stvaranja, na izdanju Sound art Inkubatora u
Zagrebu, takoder i u predstavi "Dekontekst.," s kojom sam nastupio u Anconi, Brindisiju, L'aquili i Bariju u Italiji
(Suran 2011).

22 Na tragu svoje kreativne potrage za novim zvukom, izveo sam performans Dalmalstra na eksperimentalnim
guslama koje sam izradio na umjetnickoj koloniji u Sinju 2015. godine povodom 300. godisnjice Sinjske alke.
Naime, u Sinju sam od hrasta izradio gusle koje nalikuju na ¢i¢sku tamburicu-cindru; zapravo sam napravio novo
glazbalo. Na tim guslama koje su tipi¢no dalmatinsko glazbalo, sviram istarske melodije u stilu dvoglasja tijesnih
intervala. Spajanjem dvaju prepoznatljiva glazbena fenomena, dobivam treci, potpuno novi.
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ostvarivanju pojava glazbovanja. “Dosadasnja istrazivanja pokazuju da u vecini slucajeva
pjevaci, a ni sviraci u ovim podru¢jima nisu u stanju racionalno objasniti svoje postupke u
glazbovanju. Njihovo razmisljanje, odgovori i sama terminologija kojom se koriste na

drugim su razinama. Neophodnim se pokazuje da istraziva¢ koji Zeli odrediti 1 predstaviti
glazbeni sustav jedne odredene zajednice, uz poznavanje glazbene komponente, mora
poznavati i dijalekt zajednice, druStvene odnose i druStvene navike unutar zajednice, te
ponajvise specifiéne odnose i kulturnu praksu tih ljudi” (Caleta 2012: 8), a vrlo vazno je takoder
biti 1 izvodac¢. Buduci da sam potjecCem iz Istre, od najranijih godina bio sam u prilici slusati 1
pjevati razne glazbene oblike, promatrati tradicijske obicaje ovoga kraja i sudjelovati u njima.
Uvlacenje istrazivaca u predmet istrazivanja — konfrontiranje njegovih pretpostavki i uvjerenja
i "objekta" istrazivanja — ne vodi k upitnosti bilo kojeg rezultata istrazivanja nego prema, ako
ne ,,istinitoj*“, onda barem manje pogresnoj interpretaciji predmeta istrazivanja (Harding 1987).
IstraZivanje se sastojalo od sljedecih stavki:

- prikupljanje i proucavanje relevantne literature

- razmatranje i primjena relevantnih teorijskih spoznaja i metodologije

- arhivsko proucavanje i prikupljanje podataka

- terensko istraZivanje i obrada gradiva

- analiza prikupljenih terenskih podataka

- sinteza prikupljene etnografske grade i tumacenje sukladno teorijskim postavkama

- rasprava 1 iznoSenje novih spoznaja

Kako bi se uocile klju¢ne vaznosti sa stajaliSta samih nositelja, razmotrene su
transformacije fenomena dvoglasja tijesnih intervala u svjetlu prilagodbi raznolikim
drustvenim funkcijama. Na nov nacin razmotreno je poimanje glazbe i stila s ciljem boljeg
razumijevanja glazbovanja navedenoga podrucja, odnosno glazbenog sustava tijesnih intervala,
u kontekstu kulturnog okruzja u kojem se javlja. U radu ¢u pokuSati odgovoriti na pitanja o
stilskim osobinama koje djeluju kao sastavnica ovog specificnog glazbenog sustava.

Da bi se moglo odgovoriti na ovakva i sli¢na pitanja etnolog najceS¢e poseze za

metodom intervjua.?®

23 U svom istrazivanju koristio sam se metodom nestrukturiranog intervjua koji nalikuje neformalnom razgovoru
ili diskusiji, jer nema unaprijed smisljenih pitanja. “U ovom tipu intervjua neophodne su izrazite vjestine,
sposobnosti 1 znanja istrazivaca u vodenju razgovora s ispitanicima. Osnovni im je nedostatak nemoguénost
verifikacije rezultata. Rezultate nije moguce generalizirati, $to nije ni cilj ovom tipu intervjua, ve¢ fleksibilnost i
otkrivanje misljenja respondenata. Zatim, u polustrukturiranom intervjuu koriste se unaprijed sastavljena pitanja
na koja ispitanici odgovaraju na $to slobodniji, otvoreniji i osebujniji nac¢in. Sam istraziva¢ navodi ispitanike na
opusteniji i slobodniji razgovor. Kontekst intervjua znacajan je istrazivacki moment” (Orli¢ 2011:6).
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Veliki dio sakupljenog materijala temelji se na dugogodisnjem kontinuiranom pracenju
1 aktivnom sudjelovanju na razli¢itim manifestacijama u Istri, ali i Sire. Kako sam i sdm nositel;
kulturnog dobra kao pjevac i svirac, a u isto vrijeme insajder, istraziva¢ iznutra (Ellis 2004),
uocavam 1 poznajem problematiku i tako razumijem stvari koje su Istranima same po sebi
razumljive za razliku od istrazivaca izvana (autsajdera) koji povremeno odlaze na terenski rad.
Ovo istrazivanje, u kojem je u srediStu kanat i sopnja, svojim rezultatima zeli ukazati na
mnostvo razloga, poticaja i znacenja u zivotu Istrana, a koji su (ne)posredno povezani upravo s
praksama tradicijskog glazbovanja i plesanja, te ulogama onih koji u njima sudjeluju.

Terensko istrazivanje bazira se na razgovorima s kazivac¢ima. Cilj takvih razgovora nisu
kvantitativni, ve¢ kvalitativni podaci. “Kvalitativna studija je pretezno ,.eksplorativnog®

karaktera, pogotovo u kontekstu "...bogate (‘guste’) deskripcije koja nastaje slusanjem ili
vidanjem "drugih" kultura, ambijenata, lokalnih zajednica i sl." (Halmi 2001: 193). Istrazivacka
metoda koju sam koristio nije neutralna ni pasivna, ve¢ interaktivna i kreativna, selektivna 1
interpretativna” (Orli¢ 2011: 7). Kako se dugo bavim tradicijskom glazbom, vrlo vazan mi je
bio razgovor s ljudima koje poznajem jos iz razdoblja kada sam bio samo pjevac i svirac. [ sam
sam se formirao u tim odnosima. “Tradicijske oblike Zivota spoznavao sam zbog usmjerenosti
na njihov sadrZaj, na znanja i umijeca koje sam zelio usvojiti. To se ¢esto dogadalo spontano,
kao dio odrastanja i sazrijevanja, iz potrebe i znatizelje. Usvajajuéi ih, ostvario sam drustvene
veze s mnogim ljudima i shvatio kontekst unutar kojih su nastali i jo§ nastaju. Sve sam to
dozivio kao zivu kulturu, koja je Ziva upravo zato Sto se prilagodava vremenu u kojem opstoji
i kreativnim potrebama pojedinaca. Cesto sam svirao i pjevao s ljudima u njihovoj prirodnoj
sredini, daleko od pozornica 1 vjezbaonica. Vjerujem da sam time ne samo shvatio kulturu Istre
u njenoj sveukupnosti, ve¢ 1 u njenim edukativnim 1 kreativnim potencijalima. Kako je moj
pristup glazbi bio totalan, Zivljen kroz vlastito Zivotno iskustvo, mislim da glazbom mogu 1
komunicirati na autenti¢an, cjelovit nacin. Uce¢i je od ljudi koji su to znanje primili od svojih
starijih, shvatio sam nadine prenasanja umije¢a do te mjere da ih mogu i sam dalje prenositi”?*.
Za pristup istraZivanju kljucne iskaze dobivao sam u najmanje formalnim momentima. Kako je
istrazivanje napredovalo, prikupljanje podataka ispreplitalo se s interpretacijom, tako da je
centralni dio ovog rada mjeSavina jednog i drugog. Vaznost teoretske podloge i dosadaSnje
spoznaje o zadanom problemu pokuSao sam kritic¢ki ras¢laniti 1 sistematizirati, te konzumirati

kao znanstveni sediment na kojem ¢u bazirati terensko istraZivanje.

Teorijska podloga rada temelji se na uvidu i kritickoj analizi postmodernih kulturnih

24 http://kulturistra.hr/lang/hr/2013/04/noel-suran/ (20.8. 2020.)
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antropologa Geertza (1998), Marcusa (1998), Rodman (1992), Ellis (2004) i1 drugih, te
dominantnih teorija o etnicitetu i identitetu. Istrazivanje identiteta bazirao sam na radovima:
Bartha (1969), Smitha (1991), Eriksena (2004), Kostlina (2001) i dr. “Njihova interpretacija
identiteta bazira se na nastanku i obiljeZavanju segmenata kulturnog repertoara pojedinih
etnickih skupina, te na dinamic¢nosti i promjenjivosti kategorija identifikacije. U posljednjih se
dvadesetak godina hrvatska etnologija, kao i njezine srodne znanosti poput sociologije i
povijesti, bavi sustavnim istrazivanjem i znanstvenim objasnjenjem nacionalnog identiteta
Grbi¢ (1994), Capo Zmegac (1994), Supek (1988), Rihtman Augustin (1991)” (Orli¢ 2011: 6).
Neki znanstvenici odlucili su se na istrazivanje istarskog regionalnog identiteta poput: BertoSe
(2006), Blagonic¢a (2010, 2013), Kalapos (2002), Orli¢ (Orli¢ 2004, 2006, 2011, 2013.) i
drugih. Sto se ti¢e relevantnih etnomuzikoloskih i etnokoreolodkih znanstvenih spoznaja
oslanjao sam se na domace autore poput Naile Ceribas$i¢ (2003) koja je u svom radu obradivala
povijest 1 etnografiju javne prakse narodne glazbe u Hrvatskoj, ulogu smotri i folklornih
drustava u kanonizaciji bastine te kritikom pojmova folklor, izvornost, autenti¢nost i sli¢no.
Zatim, istrazivanje Tvrtka Zebeca (2005) koji u istrazivanju krckih tanaca veéi naglasak stavlja
na ljude kao nositelje tradicije, nego na tradiciju samu po sebi.

Metodologija istrazivanja obuhvatit ¢e deskriptivnu, analiticku, komparativou 1
interpretativnu razinu. Citiranje ¢e tako biti glavno sredstvo potvrdivanja teza i uvjeravanja.

Primjerice intervjuirao sam i tekstopisce, koji su pisali tekstove etabliranim tradicijskim
pjevacima. Isto tako odabirao sam za kazivace i ljude koji su indirektno ukljuceni u ovaj
glazbeni fenomen, kao na primjer potomke nekog pjevaca ili svira¢a. Zatim sam intervjuirao i
pojedince koji nisu dio folklornog miljea.

Moram spomenuti kako je vecina kazivaCa odmah pristala na razgovor. S ve¢inom
kazivaca intervju sam vodio u njihovim domovima, a s nekima 1 u ostariji ili pak u svojoj ku¢i.
Evo jednog primjera. Jednom je k meni iz posve drugih razloga doSao jedan covjek kojeg od
ranije nisam poznavao. U razgovoru sam doznao da je tradicijski svira¢ pa sam uzeo
instrumente 1 kameru, obavio s njim intervju i posnimao njegove svirke. Kazivac¢ je doSao k
meni tako da nisam bio na terenu (u klasi¢nom smislu). Razgovarao sam sa sugovornicima i u
najrazli¢itim prilikama. Neke sam razgovore vodio i u autobusu ili automobilu kada sam
zajedno s drugim svira¢ima/pjevacima putovao na nastupe. Spol i obrazovanje nisu bili bitna
varijabla za istrazivanje. Svi ispitanici rodeni su na podrucju Istre. Detaljne osobne podatke
sugovornika nisam navodio zbog Opce uredbe o zastiti osobnih podataka koja je stupila na
snagu 25. svibnja 2018. godine. Navodim ith samo opé¢im podacima. Primjerice, tradicijski

svira€ iz Lindara (r. 1930-ih), tradicijska pjevacica iz Pule, rodena na Filipanstini 1940-ih 1 sl.
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U tekstu ¢u sugovornike koji su aktivni izvodaci na podrucju tradicijske glazbe navoditi kao
tradicijski svira¢/ice, tradicijski pjevac/ica, plesac/ca i sl., a ostale sugovornike koji to nisu
navodit ¢u samo kao sugovornik/ca. Kako su mi sugovornici bili i ¢lanovi uze i Sire obitelji 1
prijatelji, njih navodim imenom 1 prezimenom i ostalim relevantnim podacima.

Svi osobni podatci (ime, prezime, mjesto i godina rodenja) nalaze se u mojoj arhivi. Uz
dob sugovornika (roden 1930-ih, tridesetogodisnjak i sl.) i mjesto prebivalista, navodim i
mjesto rodenja. U protivnom navodenje samo mjesta gdje sugovornik trenutno zivi moze
istrazivaca navesti na krive zakljucke. Tako je Ivancan zapisao kako se balun plesao u gradu
Lindaru, a zapravo je kazivacica s kojom je razgovarao bila udata u Lindar iz sela u okolici
samog gradi¢a (Ivancan 1963). Mnoge melodije su tako primjerice dosle u krajeve u koje su
sugovornici doseljavali. Tako je primjerice jedan svira¢ koji je bio nastanjen u Rasi?, a rodom
iz Gajane (juzna Istra) donio mnoge melodije (svirki i kanti) iz tog kraja, u kraj koji je doSao
zivjeti. Renato Perni¢ unio ih je u svoju arhivu kao melodije iz RaSe, a zapravo su bile iz juzne
Istre. Neka mjesta su naknadno postala centri tradicijske glazbe u stilu tijesnih intervala. Tako
primjerice, ve¢ spomenuta Rasa postaje centar te vrste glazbe, buduci da su rudari iz razli¢itih
djelova Istre naseljavali RaSu. Drugi primjer je svirka baluna iz Pazina s gramofonske ploce
,Doleti ti¢ica“ koju izvodi Cedomir Licul rodom iz Sumbera. On je Zivio i radio u Pazinu, a
svirao je u FD "Pazin" u kojem je izvodio repertoar koji pripada labinskim versima, preciznije
Sumberskim. Perni¢ je tu snimku uvrstio na plo¢u narodnih pjesama i plesova iz Pazinstine.
Medutim, na Pazinstini se, kako svjedoce sugovornici, mih vrlo rijetko (jedino u pojedinim
selima izvan Pazina) koristio. Takoder 1 svirka na vidalice iz Porestine koju je izvodio Petar
Bugarin iz Mugebe ¢ija je snimka uvrStene na spomenutu plo€u ,,Doleti ti¢ica® ¢lanova FD
"Pazin". Spominjem ovdje i prostor oko Monte Serpa (pulsko predgrade) gdje su 50-ih i 60-ih
godina 20. stolje¢a doselili Prikodrazani (iz sela Korenié¢i, Mrgani i Cervari). Bili su veéinom
rodbinski povezani i u raznim su prigodama prakticirali taj oblik pjevanja na svojim druZenjima.
Odlazili su 1 na smotre 1 to na smotru juzne Istre, a zapravo su pjesme koje su izvodili bile s
prostora zapadne Istre - Prikodrage (danasnje Opc¢ine Kanfanar). Takvih primjera ima mnogo.
S toga je vazno sugovornike detaljno propitati 1 kontekstualizirati svaku snimku kako bi nam
bio jasan put Sirenja i kontekst prakticiranja odredenih glazbenih idioma. Sugovornici ¢esto
kazuju iskustvo i sje€anja iz svoga djetinjstva i mladosti, a upravo je to vezano uz odredeni
prostor, koji ne mora biti istovjetan onome u kojem trenutno Zive.

Otkako sam upisao poslijediplomski doktorski studij bavim se prikupljanjem materijala

®Ne treba zaboraviti da je Rasa nastala tek 30. godina 20. stoljeca.
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za potrebe ovog rada. Razgovori sa sugovornicima su intenzivnije vodeni posljednjih nekoliko
godina. Medutim, valja naglasiti kako je veliki dio materijala prikupljen dugogodis$njim
kontinuiranim pra¢enjem razli¢itih zbivanja vezanim uz tradicijsku glazbu kao i aktivnim
sudjelovanjem na razli¢itim manifestacijama. Ve¢inu materijala snimao sam diktafonom 1 video
kamerom, te fotoaparatom. Neki razgovori, osobito oni ostvareni prije viSe godina nisu bili
snimljeni, ve¢ biljezeni. Oni su posluzili kao grada u ovom radu i naj¢esc¢e su prevedeni i
ukljuceni u moje opce znanje i spoznaje o tradicijskog glazbi Istre.

Promatranja sa sudjelovanjem koristio sam kao dopunu intervjuima. Ono dozvoljava
iskustva iz prve ruke. Ova metoda, pruza i razinu povjerenja i bliskosti izmedu vrSitelja
intervjua i kazivaca, te su meni kao insideru koji se ve¢ niz godina aktivno bavi interpretacijom
tradicijske glazbe, pomogli u razvoju ovog znanstvenog procesa. ,,Razvoj metode promatranja
sa sudjelovanjem zapocinje s terenskim radom Bronislawa Malinowskog. Njegovo proucavanje
kulture temelji se na ponaSanjima, vjerovanjima i ritualima koja se mogu razumjeti
promatranjem aktera u drustvu, u njihovom prirodnom okruzenju. Primjenjujuc¢i ovu metodu
“...terenski rad postaje neprestani proces razmiSljanja, koji Se obogacuje teorijskim
postavkama” (Tomi¢-Koludrovié¢ i Leburi¢ 2002: 245). U etnologiji je promatranje vezano uz
sudjelovanje. Ako Zelimo promatrati neku skupinu, neovisno je li to primitivno pleme, etnicka
skupina ili turisticka grupa, etnolog nuzno mora sudjelovati u Zivotu te skupine (Tadej 1983:
82). Metodu promatranja sa sudjelovanjem koristimo kada je to moguc¢i nacin prikupljanja
informacija o nekoj grupi jer proZivljavanje proucavane situacije omogucava bolje
razumijevanje problematike (Orli¢ 2011: 13). Takoder, u radu je koristena i autoetnografija "
metoda kvalitativnog istrazivanja koja ukljucuje samopromatranje i refleksno istraZivanje u
kontekstu etnografskog terenskog rada i pisanja" (Maréchal 2010: 43).

Etnografija dopuSta i moguénost emocionalnog angaZiranja naspram problema
istrazivanja: "Etnografi prihvacaju tezu o viSestrukosti realiteta koji su socijalno konstruirani,
pa ne raspravljaju o pojedinacnoj objektivnoj realnosti. Stoga, etnografska istrazivanja ne
oponaSaju onu tradicionalnu paradigmu empirijske znanosti, prema kojoj samo pojedinacna
objektivna realnost moZe biti ponavljanjem replicirana. Etnografi smatraju da istraZziva¢ nuzno
ne mora zadrzavati objektivnu distancu spram fenomena kojeg izucava. Njegov je cilj da
direktno iskustveno proZivi fenomen kojeg ispituje" (Tomi¢-Koludrovi¢ i Leburi¢ 2002: 243).
“Etnolog historizira (opovjes¢uje) 1 unosi svoje iskustvo u kontekst koji istrazuje definirajuci
osobnu lokaciju iz koje istrazuje, osvjeS¢ujuci parcijalnost promatracke i sudionicke
perspektive i svoju ulogu u istraZivanju. Takoder jedno od znac¢ajnih pitanja u etnologiji odnosi

se na razumijevanje uloge etnologa/istrazivaa u etnografskom radu. Tematizirati poziciju
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istrazivaCa podrazumijeva odredivanje razli¢itih razina “lojalnosti”, osobnih predispozicija i
uvjetovanosti koje bitno utjeCu na to kako istrazivanje konceptualiziramo, izvodimo i, u
konacnici, prikazujemo u rezultatima. Taj je postupak Cest u suvremenim etnografijama i naziva
se refleksivno, autorefleksivno (autoantropoloSko), autobiografsko pozicioniranje. U
metodoloskom smislu, povrh i1 onkraj klasi¢nih metoda intervjua i1 sudionickog promatranja,
novi kanon podrazumijeva dugotrajnu urenjenost u zivote istrazivanih kroz bezbrojne situacije

.....

aktivnosti 1 akcije, primjerice glazbeno naukovanje i razmjenu” (Potkonjak 2014: 28).
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3. 1ZVORI

3. 1. Terensko istraZivanje

Kako sam ve¢ napomenuo, istrazivanjem tradicijske glazbe Istre bavim se ve¢ dugi niz
godina. Tradicijske napjeve, obicaje i1 sve vezano uz nematerijalnu kulturu u Istri po¢eo sam
skupljati 1 biljeziti pred kraj osnovnoskolskog obrazovanja, 1999. g. Prve kazivacke situacije
dogadale su se vrlo ¢esto u kuc¢i moje bake i djeda nakon rucka, za obiteljskim stolom, a u njoj
je aktivno sudjelovalo viSe osoba. KazivaCi su postali sugovornici koji utjeCu na smjer
istrazivanja i interpretacije (Capo 2006). Gotovo svake nedjelje tijekom ljetnih mjeseci kod nas
su na rucku bili bakin brat sa suprugom, a vrlo Cesto i pradjed Josip. U takvim situacijama
sugovornici su bili baka, djed, pradjed, bakin brat, njegova supruga, a recipijenti moja majka,
moj ujak i njegova supruga, njihova djeca i ja. Mene su uvijek fascinirali ti razgovori o Zivotu
u proslosti: kakvi su bili obi¢aji u odredenom dobu godine, $to su pjevali, kako su se zabavljali
i sl. Vrlo ¢esto se u tim situacijama i zapjevalo. Tada sam poceo snimati napjeve, a zatim i
biljeziti tekstove pjesama. U tim situacijama isticala se kao odli¢an kaziva¢ supruga bakinog
brata. Svi sudionici kazivacke situacije medusobno su se poznavali, svi su bili u nekom stupnju
rodbinskih ili svojtinjskih veza, tako da je zapravo takva kazivacka situacija bila najsli¢nija
prirodnim pripovjedackim situacijama. Osim ovakve obiteljske kazivacke situacije, moram
navesti kako su kazivacke situacije bile i u trenucima u kojima sam se nalazio kao glazbenik.
Sva su znanja empirijska, doZivljena kroz vlastito iskustvo. Posljednje vrijeme, naro€ito nakon
Sto sam upisao poslijediplomski doktorski studij etnologije i kulturne antropologiji 2011.
godine, “kazivacke situacije uglavnom su bile inducirane, odnosno sugovornici su kazivali na
moj nagovor 1 u svrhu istraZzivanja. Takav je pristup nuzan jer istrazivaci teSko mogu ocekivati
da ¢e u odredenom roku sudjelovati u dovoljnom broju "prirodnih" kazivackih situacija. Pod
prirodnim kazivackim situacijama mislim na one u kojima sugovornici kazuju i izvode
repertoar iz vlastitog interesa, a ne na molbu istrazivaca kako bi ih on snimio i zapisao. Cesto
sam snimao razgovore koje bih vodio s nekoliko osoba u isto vrijeme, ¢ime se kreirala
opustenija druStvena situacija. To je bilo svrsishodno i plodonosno za sadrzaj razgovora,
medutim cesto je to rezultiralo govorenjem u isti ¢as 1 svojevrsnom nedosljednos¢u razgovora,
¢iji se smjer ¢esto mijenjao. Vazno je spomenuti kako se Cesto i inducirane kazivacke situacije
nerijetko razviju u one vrlo bliske prirodnim kazivac¢kim situacijama” (Rudan 2016:118).
Rudan navodi kako "razvoj u smjeru prirodnih kazivackih situacija obi¢no omogucuje veci broj
zainteresiranih sudionika (¢lanova obitelji, susjedi, prijatelji, poznanici), poznavanje istrazivaca

prije samoga istraZivanja, dobro pogodeno vrijeme kazivanja i opustena atmosfera. U takvim
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situacijama sugovornici se lakSe opuste 1 nemaju problem s Cinjenicom da ih se snima.
Medutim, u situacijama inducirane kazivacke situacije gdje je jedan sugovornik i jedan
recipijent, vrlo je tesko posti¢i "prirodnost" s upaljenim diktafonom, a jo§ teze s upaljenom
video kamerom" (Rudan 2016:119). Moram napomenuti kako sam u tom smislu imao razlicita
iskustva. Sugovornici se razlicito ponasaju pred kamerom. Nekim sugovornicima, prvenstveno
uvijek odlaze na smotre i festivale i1 javni im nastup nije stran, nije problem posti¢i prirodnu
kazivacku situaciju, snimanje im cak i imponira. Najteze je bilo posti¢i prirodnu kazivacku
situaciju s onima koji nisu nauceni na snimanje. Do trenutka kada bi se upalio diktafon, bili su
blagoglagoljivi kazivaci, a nakon pojave diktafona, isti ti izgledali bi kao da ne znaju govoriti.
Sjecam se situacije kad sam dosao kod jednih sugovornika dogovoriti snimanje. Razgovarali
smo posve opusteno i u tom sam razgovoru dobio pregrst dobrih informacija. Kada sam kasnije
doSao 1 zapoceo razgovor na isti nacina kao prethodni put, ali sada uz snimanje diktafonom, ta
ista sugovornica je posve blokirala s potesko¢ama je odgovorila i na pitanje kadi i kad ste
rojena? U takvim situacijama sam ¢esto na pocetku razgovora, s ciljem da se sugovornici opuste
1 zaborave na Cinjenicu da je diktafon ukljucen, razgovarao o trivijalnim temama, poput
komentara na vremenske prilike i sli¢cno. Naj€esce je to 1 uspijevalo. Razgovori koji su snimani
i transkribirani za potrebe ovog teksta nalaze se u mojoj arhivi. Razgovori su se odvijali obi¢no
u popodnevnim i vedernjim satima u kuéi, dvoristu ili /isijeri®, a trajali su od pola do dva sata.

Pitanja koja sam postavljao nisu unaprijed bila strukturirana u smislu precizno
razradenih upitnika jer sam Zelio postici §to prirodniju komunikaciju. PokuSao sam se ponasati
onako kako bih se ponaSao da sudjelujem u spontanom razgovoru.

Sto se jezika ti¢e, takoder i moje iskusto je jednako kao kod ostalih istrazivaca,
primjerice Eveline Rudan, koja navodi da je razgovaranje na sugovorni¢evom govoru ili govoru
bliskom njegovu lakse, jer se tada sugovornici bolje osje¢aju i svakako ima manje nedoumica
(Rudan 2016:111). Valja napomenuti kako me u vecini slucajeva sugovornici nisu dozivljavali
kao istrazivaca jer su me otprije poznavali. Dozivljavali bi me kao pjevaca 1 svirata. Osobno
nisam jasno naznacivao i isticao svoju istrazivacku ulogu. Neki istrazivaci poput filologinje
Rudan, ali i ostalih etnologa navode kako su primijetili u slucajevima u kojima se istrazivac
obraca sugovornicima na standardu, da ih onda pritom on podsjec¢a na neobi¢nost te situacije,
odnosno da im stalno Salje signal: ovo je istrazivanje (Rudan 2016:111). To naravno ne znaci

da strani istrazivac¢ (ovdje se misli na onog koji ispituje 1 razgovara sa svojim sugovornicima

2 Prostor u kojem se nalazi najceS¢e ognjiste, stol i stolice. SluZi za suSenje mesa, pripremu zimnice i sl. Vrlo
Cesto takvi prostori sluze za druzenje prijatelja i susjeda.
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na standardu) ne moze do¢i do kvalitetne grade. Strani istraziva¢i imaju i neke prednosti.
Dolaze¢i i istrazujudi pjesme, svirke, plesove u lokalnoj zajednici oni pokazuju koliko su te
teme vazne, zaodijevaju ih aurom autoriteta, a time daju vaznost i samim sugovornicima, §to je
posebno vazno za ove teme koje kod ljudi, ¢esto mladih ¢lanova zajednice, ne nailaze na
zanimanje, ve¢ na podsmjeh (Rudan 2016).

Kako sam ve¢ naveo, sa svim sugovornicima razgovor sam vodio na dijalektu, medutim
jedan sugovornik se trudio odgovarati na standardu. U neformalnim situacijama vodio je sa
mnom razgovor na dijalektu, a kada bih pripremio videokameru prebacio bi se na neku
mjesavinu knjizevnog i dijalekta. Na kraju snimanja sam ga pitao zaSto nije govorio na
dijalektu, a on je odgovorio: na dijalektu je puno teze govorit, jer ti fali dosta besied onda kad
bis tie nesto malo bolje odnosno preciznije objasnit. A na kraju se i svo nase Skolovanje odvijalo
na knjizevnom jeziku (sugovornik iz Katuna Lindarskog, roden 1950-ih).

Nastojao sam sugovornike imati iz raznih krajeva Istre. Vodio sam ra¢una da budu i
razli¢itog spola i dobi. Razgovarao sam s ljudima koji su se afirmirali kao najpoznatiji,
najtipicniji, “najautenticniji’, najbolji izvodaci, ali pronalazio sam i one sugovornike koji nisu
etablirani, koji su netipicni, one koji se svojim stavovima i praksom ne uklapaju u model
aktualne folklorne koncepcije u Istri. Pored pjevaca, sviraca i plesaca, za sugovornike sam
odabrao i one koji nemaju tu vrstu iskustva, ali imaju jasnu predodzbu odnosno svoju sliku
kakva jest ili bi trebala biti tradicijska glazba Istre. Ve¢inu sugovornika iz folklornog miljea
pronalazio sam na susretima sviraca, odnosno kantadura i1 na razli¢itim smotrama. Upoznavsi
ih s fokusom istraZivanja, dogovorio bih susret u njthovom domu. Primijetio sam kako su osobe
koje same zive (udovice, udovci, samci) viSe zainteresirani za razgovor od onih koji imaju
obitelji. Takvi su uvijek bili raspolozeni za pjesmu, razgovor 1 druZenje. U pravilu s njima je
bilo najlakse i stupiti u kontakt, a kao ispitiva¢ sam se kod njih i najbolje osjeé¢ao. Cesto su me
otpratili rije€ima: tako, tako, pa pridi, jos kakov put,; da ne zabis kade bivamo (dodi jos koji put,

nemoj zaboraviti gdje Zivimo).

3.2. Sugovornici

Sugovornike sam u ovom radu podijelio u dvije skupine. Prvu skupinu ¢ine oni s kojima
sam u raznim prigodama razgovarao prije viSe godina. Ti razgovori nisu bili snimljeni ve¢ samo
biljeZeni u moje rukopisne biljeZnice. Tim zapisima ¢esto nedostaje uvjerljivost orginalnog iskaza.

Prvi sugovornici i prve kazivacke situacije zbivale su se u obiteljskoj ku¢i, tako da su oni sa mnom
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uglavnom rodbinski povezani. Moj najstariji sugovornik bio je pradjed Josip Sajina (r. 1911.) u
Katunu Lindarskom. On je jedna od kljucnih figura u dekonstrukciji vlastitog pogleda u poimanju
tradicijske glazbe Istre. Bakin brat Frane Tankovié¢?’ (r. 1931.) i njegova supruga Veronika (r. 1928.)
u Juri¢ima pokraj Zminja takoder spadaju medu moje najranije sugovornike i kaziva¢e. Buduéi da
su kao optanti napustili Istru i zivjeli u Parizu, za ljetnjih bi posjeta zavicaju 60-ih 1 70-ih godina
prosloga stoljeca obilazili prijatelje i rodake, ali i one koji su imali nekog svog u Parizu i snimali
njihove pozdrave, govore i pjevanje. Ti su se snimci slusali u Parizu prilikom okupljanja i proslava
u Istarskom klubu, §to je bilo od osobitog znacaja za one iseljenike koji su ilegalno presli granicu
1 zbog toga se godinama nisu smjeli vratiti u tadas$nju Jugoslaviju. Sve su te snimke izuzetno
vrijedne, obzirom da su nastale u spomenutim okolnostima. Samim time mozemo ih promatrati i
kao dokument jednog vremena, ali najvaznije je $to iz njih mozemo vidjeti kakav je bio repertoar
pjesama, nacin i kvaliteta izvedbe pjesama, koje su u prvom redu samoinicijativno izvodili. Te
snimke nije snimao neki stru¢njak, nego netko iz zajednice. Frane je Cesto naglaSavao kako su
vedini pjevaca to bila i prva iskustva u kojima su mogli ¢uli svoj glas preko zvucnika. Ve¢ sam
gore spomenuo kako su mi snimke, kao “zaljubljeniku u starinu” donijeli pa je analiza te grade
iznjedrila mnoge zakljucke u ovom radu.

Drugu skupinu ¢ine sugovornici koje sam ciljano intervjuirao za potrebe istrazivanja. Ti
razgovori su snimani diktafonom ili video kamerom. U tekstu donosim znatan broj originalnih
citata iz tih intervjua koje nisam uredivao ni na koji nacin.

Danas se glazbenim izricajem koji pripada dvoglasju tijesnih intervala bavi manje od
stotinjak ljudi, tako da se svi medusobno poznajemo. Zato sam sa svim sugovornicima, osim
jednoga kojeg nisam otprije poznavao, osobno dogovarao susret. S nekim pjevacima i sviratima
imao sam priliku viSe puta razgovarati o tradicijskoj glazbi, tako da sam s njima viSe puta vodio
intervju koji sam snimao. Medu njih spadaju tradicijski glazbenik iz Lindara (r. 1930-ih), iz KrSana
rodom iz Trgeta (r. 1930-ih) i tradicijski glazbenik iz Juri¢evog Kala (r. 1930-ih). S nekima sam
samo usput razgovarao, kao primjerice s tradicijskim glazbenikom rodenim 1940-ih iz Pazina koji
je rodom iz Zare¢ja, zatim s tradicijskim svira¢em 1z Glavani (r. 1930-ih).

Valja spomenuti i to kako mi se Cesto dogadalo da sam u raznim prigodama s nekim

2’“Frane Tankovié roden 1931. u Katunu Lindarskom. Nije bio zadovoljan politickim i ekonomskim okolnostima
u Istri nakon Drugog svjetskog rata te je optirao i odbio jugoslavensko drzavljanstvo da bi se mogao iseliti. No,
dugo je ¢ekao odgovor vlasti. U meduvremenu je, s jos Sestoricom muskaraca (od kojih su dvojica bila neplivaci),
malim ¢amcem pokuSao pobjeci u Italiju. U tome ih je sprijecilo nevrijeme. Nakon §to je na njegovu molbu za
optiranje pozitivno odgovoreno, napustio je Istru 1957. i proveo nekoliko mjeseci u prihvatnom centru za izbjeglice
u Laterini (Arezzo) u Italiji. Iako je razmisljao o odlasku u Kanadu, zaputio se u Pariz, gdje mu se ve¢ nalazio brat.
Tamo je godinama bio predsjednik kluba Veseli Istrani i ugostio mnoge vazne osobe iz Istre* (Nikocevi¢ 2011:
340).
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sugovornicima vodio razgovor nespreman u smislu opreme pa sam improvizirao snimajuci
naj¢eS¢e mobitelom. Namjera je bila te sugovornike sljede¢i put posjetiti dobro opremljen
kvalitetnom aparaturom, no, ¢esto se taj 'drugi put' viSe nije dogodio jer su sugovornici u
meduvremenu umrli.

Pojedine kazivace pronasao sam savim slu¢ajno. Jednom sam tako, dok je na radiju bila
pjesma Iman malu kako cvit spomenuo kako su neke pjesme koje se smatraju starinskim, zapravo
novokomponirane i kako je upravo ova primjer toga. Ispalo je da covjek koji je tada bio sa mnom
u drustvu poznaje autora teksta, Josipa Bili¢a - Gaspara iz Rezanci (Op¢ina Svetvincenat) s kojim
mi je potom dogovorio susret. Rije¢ je o Covjeku Sirokog spektra interesa koji je bio 1 osnivac,
voditelj i suradnik folklornih druStava "Mate Balota" iz Pule, "Ruzmarin" iz Svetvincenta, "Jurina
i Franina" iz Zminja i "Balun" iz Vodnjana®®, a §to je najvaznije za ovu temu, autor je tekstova
velikom broju tradicijskih glazbenika koji su se se afirmirali kao tipi¢ni, najpoznatiji i najbolji
interpretatori tradicijske glazbe starije bastine u Istri%®.

Kako sam ve¢ i spomenuo s ve¢inom pjevaca osobno sam se druzio i ¢esto smo zajedno
nastupali na smotrama i susretima. Tako sam sa sugovornikom iz Lindara (r. 1920-ih) razgovarao
u njegovom domu o raznim temama, a napose o sviranju na priruc¢na glazbala poput ¢eslja i drugih
“neinstrumenata”. Razgovor sam vodio s njim i njegovom suprugom. Oboje su rodom iz Lindara.
On je obnasao sluzbu orguljasa i zvonara u zupnoj crkvi “Sv. Mohora i Fortunata u Lindaru, a valja
spomenuti kako su u Lindaru orgulje kontinuirano kroz tri generacije (vise od 120 godina) svirali
orguljasi iz te obitelji”*°. U trenutku snimanja ovog intervjua moj sugovornik je izradivao bajs, a
nekoliko godina ranije izradio je i vijulin. Bio je svira¢ dijatonske harmonike Stajerke
(Frajtonerica). Valja napomenuti da je bio 1 odlican pjevac na debelo. U viSe navrata razgovor sam

vodio i s njegovim bratom® takoder iz Lindara. “Mnogo puta smo zajedno pjevali i svirali. Mnoge

B oven libru su na jenen mistu skupljeni versi koje je Josip Bili¢ - GaSpar pisa u raznih prilikah. Gaspar je

Cuda lit pisa za radnicki list Trgovac, dela radijske jinglove i emisije na istrijanskih radiji (prezempjo emisija Nasa
fameja), cita ulogu Jurine i Franina Radio Pule, suradiva z Zvanon Crnjon i vise istrijanskih $kol. Bija je anke
osnivac eli suradnik folklornih drustvi Mate Balota z Pule, Ruzmarin z Savicente, Jurina i Franina z Zminja i
Balun z Vodnjana. Mali svit je je podiljen na pet dili. Treti ciklus, Kante za muziku, skupija je na jenen mistu verse
za kante koje je Gasar dava kantadurima, a od kojih su nastajali hitovi i evergrini za pop pjevace (Barba Grgo za
Alena Vitasovica, Iman malu kako cvit za Duo Magnolija, Mali svit za Serda Valica) eli za narodne kantadure i
svirace (Slavko Celija, Tone Vitasovi¢ Livi, Josip Jelcié, Martin Glavas, Mate Spada, Tone Drandié, Vili Skuflié).
Nike od tih kanti su kantane u posebnih prilikah pak je anke to Senjano... Gaspar se uglavnon oslanja na kanone
narodne kante pak su versi u obicnoj parnoj rimi, nike pute z ponavljanjima eli anke z narodnin refrenon Oja nina
nena. Teme i leksik proizlaze uglavnon z seljanskega miljea i narodnega imaginarija* (Bili¢ 2014: 33).

2 Primjerice pjesme Barba Grgo, Iman malu kako cvit, Zito Zela mala Ana koje su izvodili kantaduri i sviraéi Slavko
Celija, Tone Vitasovi¢, Martin Glavas, Mate Spada i dr.

30 http://www.biskupija-porecko-pulska.hr/novosti/1737-in-memoriam-vinko-zidaric.html (12. 5. 20219.)

31 Roden u Linaru, svoju obiteljsku glazbenu naobrazbu zapo¢inje ve¢ u najranijoj dobi slusajuéi oca kako svira i
pjeva s majkom, ostalom bracom, te pjeva¢ima svake nedelje na organu pumpajuc¢i mijeh od orgulja. U zadnje
vrijeme obnasao je sluzbu zvonara, znao je reci da je “pocasni zvonar”. Zvonio je za potrebe pogreba u zupi i bio
je velika pomo¢ svecenicima. Posebno se sje¢am naseg zajednickog pjevanja lindarske mase za pokojne koju je

24


http://www.biskupija-porecko-pulska.hr/novosti/1737-in-memoriam-vinko-zidaric.html%20(12

veceri sam proveo kod njega pjevajuci i svirajuci, odnosno vjezbajuci lindarske verse, ali 1 slusajuci
o lindarskim obicajima vezanima uz glazbu i ples. Glasovi su nam se slagali tako da smo lako i
lijepo mogli zapjevati pjesme Sirokog repertoara, od svjetovnog do sakralnog”®2. Puno sam tih
veceri audio 1 video dokumentirao pa je dobar dio grade dijelom ove studije. Nakon njegove smrti,
njegova kéer mi je poklonila cijelu njihovu privatnu arhivu koja se sastoji od notnih zapisa (Citavog
repertoara njegovog oca i ocevog strica, oba lindarska orguljasa), audio kazeta (na kojima je
snimljeno sviranje njegovog oca, brata i njega samog), video kazeta (s raznih susreta tradicijske
glazbe: Armonike zad kastela (Zminj), Zasvirimo u Barbanu i sl.). Takoder u toj arhivi nalazi se
mnostvo povijesnih i obiteljskih fotografija, orginalnih dokumenata (pr. pisani govor njegovog oca
povodom obljetnice 50 godina orguljanja, pisma), partiture (cijeli repertoar zbora “Rozenice” iz
1979. g.), razne biljeznice, pjesmarice i knjige.

Uz sugovornike iz Lindara upoznao sam i druge tradicijske glazbenike s kojima su bili
prijateljski povezani; neke njihove prijatelje takoder tradicijske glazbenike s kojima sam kasnije 1
svirao i pjevao na raznim glazbenim susretima u Istri, ali i mnogo vremena proveo razgovarajuci
o tradicijskoj glazbi i obi¢ajima Istre. Jedan od tih je svakako i sugovornik iz Jeronci¢i (Opéina
Cerovlje)®® — tradicijski svira¢, harmonikas, veliki poznavatelj nematerijalne kulture sredi$nje i
sjeverne Istre. Bio je idejni zaCetnik i organizator susreta sviraca i pjevaca op¢ine Cerovlje od 1993.
do 2007. Izmedu ostalog, 2010. je objavio knjigu u vlastitoj nakladi ,,Neki stari meStri od
Strumenti, u kojoj donosi svoje videnje tradicijske glazbe Istre. U knjizi je zapisao i biografije
tradicijskih sviraca s kojima je dugi niz godina svirao. Opisuje neke obicaje vezane uz proslavu
Zupnog patrona, pusnih obicaja, piSe 1 o mantinjadama. Takoder, donosi i mnostvo fotografija iz
svoje bogate arhive 1 zapise tekstova pjesama koje se izvode u njegovom kraju: Zahucale gore,

Pojmo na Stajersko, Tulipan i jorgovan, Za svaku dobru re¢ itd. (Jerongié 2010).

U viSe sam navrata u njegovom domu na Barbanstini (Juricev Kal) razgovarao sa

volio izvoditi, a koju smo mnogo puta izvodili po smotrama i koncertima puckog crkvenog pjevanja. Vrijedno je
spomenuti kako je bio i medu prvim ¢lanovima mjesSovitog zbora “Rozenice” u Pazinu, odmah nakon osnutka. Sve
do svoje smrti svirao je harmoniku — klavirku, usnu harmoniku, orgulje i bio vrstan pjevaé, a nadasve veliki
poznavatelj profanih i sakralnih obicaja lindarske Zupe. Nije bio pozat samo na Lindar$¢ini, nego Sirom Istre,
nastupao je gotovo na svim istarskim susretima i smotrama tradicijske glazbe: “Zasopimo na organi¢” u Graciscu,
“Armonike u Polju” (Zabrezani), “Armonike zad kastela” (Zminj), susretu harmonikaga u Barbanu, u Zrenju,
“Zakantajmo istrijanske kante” u Baratu, na memorijalu M. Orli¢u Bizulinu u Klariéi, smotri “Zatancajmo,
zakantajmo va Zejanah” u Zejanama, Masi po starinski u Sv. Petru u Sumi. Treba naglasiti kako je nastupao na
svim koncertima pasionske bastine “Stala placué tuzna mati” (Pore¢, Laniiée, Zminj).

32 http://www.biskupija-porecko-pulska.hr/novosti/1737-in-memoriam-vinko-zidaric.html (12. 5. 2019.)
33“Roden 1935. u Jeronci¢i — Pazinski Novaki. Ljubav spram lijepe umjetnosti kao §to je glazba, nasljeduje od
svog djeda Mateta koji je i sam znao svirati violinu. Zbog nepovoljne novéane situacije bio je primoran posuditi
prvo glazbalo (harmonika) od zrmana Pacelat Josipa, koji mu je uz to nesebi¢no davao prve poduke iz sviranja. [z
te epizode se pomalo javlja i strast prema sakupljanju harmonika i inih instrumenata tako da se danas u njegovoj
zbirci moze nabrojiti 12 glazbala na kojima povremeno svira” (Jeronci¢ 2010: 31).
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sugovornikom rodenim 1930-ih. On sam je vrlo vazna figura u shvacanju istrijanske kante 1 svirke.
Medu prvima je 60-ih godina 20. stolje¢a zapoceo izmisljati nove melodije i tekstove istarskih
kanti. Takoder, prvi je poceo svirati malu roZenicu uz harmoniku.Vrlo je kreativan izradivac
tradicijskih glazbala i vrsan interpretator dvoglasja tijesnih intervala. U svojoj radionici izraduje
misnice, Surle, sopelice, svirale i sopele. Medutim, $to je najvaznije prilikom izrade instrumenata
eksperimentira. Tako je primjerice osobno standardizirao sopelicu, izmislio dvojnice “poboljSanog
zvuka”, kako ih sam naziva. Cesto sam kod njega odlazio kupovati instrumente, pa sam jednom
prilikom odlucio 1 posnimati njegove svirke, ali i njegovu viziju tradicijske glazbe Istre.

Jednom prilikom su se na moj oglas za prodaju ovaca javili otac i sin s Barbanstine 1 dosli
pogledati stado. U razgovoru s njima saznao sam da stariji gospodin svira tradicijske instrumente,
no kako ne sudjeluje na smotrama, nisam ga otprije poznavao. Za mene je taj tradicijski svira¢ iz
Glavani (r. 1930-ih) bio pravo otkri¢e. Odmah sam otiSao po kameru, donio svoje instrumente i
posnimao ga u svom dvoristu. Zanimljivo mi je bilo vidjeti kakav je repertoar ¢ovjeka koji svira
sam sebi za gust. Ovdje je vazno napomenuti kako neki sviraci koji nisu u doticaju sa smotrama,
nemaju Sirok repertoar, i kako su mi kazivaci ¢esto govorili, znaju nekoliko melodija koje uvijek i
sviraju. Pokojni Dante Marejci¢ nan je sopieva za plies i vajka je sopa, je strga sejenu kantu 'Do
Bozica sita rit, od Bozi¢a mrkvo v rit' (Tradicijski svira¢, Lindar, 1930-ih).

Nepresusni izvor podataka o tradicijskoj glazbi, ali i opéenito o stavovima, vrijednostima,
normama, svjetonazoru — mentalitetu Govjeka sredisnje Istre, bila je moja baka Milka Sajina (r.
1942.) u Katunu Lindarskom. Kako i Zivimo u zajedni¢kom kuc¢anstvu, ona mi je uvijek dostupan
sugovornik. Cesto joj postavljam razna pitanja o Zivotu u prolosti, obi¢ajima, svjetonazoru i sl.
Naglasio bih prednost konzultiranja sugovornika u bilo kojem trenutku, odnosno dostupnosti
izvora u svakoj situaciji, ali 1 nedostatak koji se o€ituje kroz ¢injenicu da razgovoru koji ve¢inom
nije ciljan, ve¢ slu¢ajan, nove informacije ¢esto nisu audio niti videodokumentirane. Ipak, s nonom
Milkom sam napravio i jedan sluZbeni intervju u kojem sam joj postavljao pitanja koja postavljam
1 ostalim sugovornicima. Dan nakon intervjua mi je rekla: tek pokle san se domislila na ono ca si
me pita, a ca se Ciera nisan mogla domislit. Po noce mi se belenilo sve ¢a smo cakulali, sve san se
to domislila. Onda mi je ispricala ono S§to se jucer nije mogla sjetiti. To je ta prednost; kazivanje
moze§ naknadno dopunjivati, za razliku od terenskog istrazivanja kad kod sugovornika odlazi§
samo jednom. Vazno je napomenuti i kako sugovornici u pravilu imaju i svoje filtere u smislu sto
zele propustiti, a Sto ne. Tako se Cesto na neka pitanja dobija odgovor u nekom drugom
neformalnom razgovoru, pa i ona na neka pitanja kad sam 'sluzbeno' snimao nije htjela odgovoriti

uz izliku kako se toga ne sjeca. U trenutku kada sam pitao o ne€em $to se odnosi na politiku, rekla
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je: bolje ne moj dirat politiko, as politika je vrah. Nemoj to pisat, as bi§ moga nastradat.>* Na moj
komentar da treba re¢i ono kako je, Cesto sam cuo treba rec ono ca je, ma ne vajka, kad mucis sve
platis 1 sl. Razgovor sam vodio i s rodakom Lucijanom Tankovi¢em iz Lindarskog Katuna rodenim
1959. godine koji nije izvodac, ve¢ je unuk tradicijskog glazbenika. Zanimalo me kako on gleda
na tradicijsku glazbu.

Jedna od starijih kazivagica bila mi je gospoda iz Cera (Opéina Zminj) rodena 1920-ih koja
mi je kazivala mnostvo puckih molitvica. Do nje sam dosao slucajno, razgovorajuci s njezinom
unukom koja mi je rekla kako njezina nona zna mnostvo starinskih molitvica i kako bi bilo dobro
da to dodem posnimati. Kada sam doSao kod nje, razgovarali smo o puckim molitvicama,
tradicijskoj glazbi i tradicijskim obic¢ajima na Ceranstini. Ona je takoder vrsna tradicijska
pripovjedacica. Ovaj razgovor je jos vrijedniji jer sama nije bila ukljucena u folklorno drustvo
"Cere*, a svi istraZivaci kada istrazuju CeranStinu konzultiraju veéinom c¢lanove folklornog
druStva. Moja sugovornica nije ni pjevacica niti sviracica, ali je, kako sama isti¢e, u mladosti bila
dobra plesacica. Interesantno je bilo vidjeti na koji nacin ona gleda na tradicijsku glazbu i Sto za
nju ona znaci, te u kojoj mjeri u kojoj mjeri su se stvari promijenile u odnosu na negdasnju praksu.

Njezina kéerka rod. 1950-ih, kao 1 majka nije pripadala folklornom miljeu, mi je takoder
pricala o svom iskustvu vezanom uz tradicijsku glazbu. Pokazala mi je i korake haluna kako ga je
plesala u mladosti, a oni se u mnogome razlikuju od danasnjeg ceranskog baluna. Njezino
tumacenje totalno mijenja formu plesa.

Radi komparativne analize za potrebe ovog istraZivanja razgovarao sam i s istaknutim
¢lanovima folklornog drustva "Cere" rodenima 1930-ih godina, te sa sugovornicom rodenom 1940-
ith, nekadasnjom plesacicom u drustvu. Razgovarao sam s grupom rodbinski povezanih tradicijskih
pjevaju pjesme u durskom tonskom nacinu, poput slovenskih tradicijskih pjesama. Mnogo ljudi iz
tog mjesta radilo je pod slovenske Zeljeznice ZG Ljubljana, tako da su u glazbenom smislu bili
podlozni utjecaju alpskog folklora. Supetarske pjevacice rodene 1940-ih godina ve¢inom izvode
stare talijanske, slovenske 1 hrvatske starogradske pjesme koje su pjevale u svojoj mladosti. Dvije
su pjevacice bile uklju¢ene u FD ,,Pazin“ i tamo su ucile pjevati u stilu dvoglasja tijesnih intervala
u voklanoj skupini koju je podu¢avao jedan ugitelj iz Zminja.

U selu Rajki (Op¢ina Tinjan) razgovarao sam s jednom obitelji (osamdesetogodisnji
supruznici, njithove kéerke 1 unuke ) koja dugi niz godina njeguje pjevanje u stilu dvoglasja tijesnih

intervala. Repertoar koji izvode je autorski. Vecinu pjesama koje izvode izmislio je spomenuti

3 Napominjem kako su te generacije jo$ uvijek pod strahom i veoma oprezne u smislu slobode govora, pogotovo
vezanog uz politicke teme.
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osamdesetogodisnjak iz Rajki. Isto tako, razgovarao sam sa sugovornicima iz Zminja rodenim
1940-ih, supruznicima koji njeguju svoj specificni stil pjevanja na tanko i debelo.

Jedan razgovor snimljen je i u autobusu na putu za nastup na festival AA, te orglice u
Mokronogu u Sloveniji. Razgovarao sam s tradicijskim glazbenicima sedamdesetogodisnja-
kom iz Pazina i pedesetogodiSnjakom iz sela u okolici Pi¢na.

Na seoskoj festi uo¢i Bogojavljanja u Brestu pod U¢kom jedan mi je mjeStanin kazivao
kako se on jos Zivo sjeca obicaja kolejana koji su obilazili cijelo selo. Zainteresirao sam se za
taj obicaj 1 poceo podrobnije propitkivati o tome. Medutim, nalazio sam na mnoge rupe u
sjecanju spomenutog kazivaca; nije se sjecao primjerice tekstova koledvi koje su se tada
izvodile. Preporucio mi je da razgovaram s njegovim biv§im susjedom koji danas zivi u zaledu
Pule. O obicaju koledvanja razgovarao sam sa sugovornikom rodenim 1950-ih godina u Brestu

— jednim od posljednjih kolejana.

3.3. Prikaz izvora i ranijih istraZivanja

U radu sam koristio razli¢ite vrste izvora: rukopise®, diplomske, magistarske i doktorske
radove, tiskane tekstove o tradicijskoj glazbi Istre, tiskane i rukom pisane notne zapise,
novinske ¢lanke (Glas Istre)®, fotografsku, audio i video gradu (Arhiv Renato Pernié i arhivsku
gradu s Instituta za etnologiju i folkloristiku pohranjenu u Centru za nematerijalnu kulturu Istre
1 sl.). Takoder, koristio sam 1 audio i video zapise iz privatnih arhiva, snimljene razli¢itim
medijima (magnetofonske vrpce, audio kazete, amaterske video snimke i sl.). Vrlo vazan izvor
bile su 1 emisije lokalnih radio postaja poput emisije Radija Pule Cvic¢e mi polje pokrilo, te

emisije Radija Istre pod nazivom Draga nam je Istra®, zatim lokalne TV emisije poput Sidi da

35 Primjerice zapisi pjesama odredenih glazbenika (npr. biljeZnice tradicijskih pjevaca: iz Rajki “Stare kante tanko
i debelo” te biljeznica s autorskim pjesmama iz Juri¢evog Kala ili sl.

36 Tekstovi objavljeni u Glasu Istre sigurno utjecu na stavove, misljena pa ¢ak i identitet regije, zbog Sega sam se
koristio upravo ¢lancima tih novina.

37 “Emisija Radio Istre Draga nam je Istra prati istarsko narodno, posebno glazbeno stvaralastvo te svetkovine i
obicaje u Istri s ciljem popularizacije narodnih obicaja, glazbe, jezika i stvaralastva zitelja Istre te oCuvanja istih
od zaborava. Kroz emisiju poti¢e se mlade na oCuvanje narodne bastine svoga kraja i na kulturno stvaralastvo.
Emisija je nastala i stvarala se entuzijazmom ljudi, zaljubljenika u istarsku tradicijsku glazbu te u ljepotu i
raznolikost mnogih dijalekata koji se govore u Istri. Emisija prati sve vazne manifestacije istarske tradicijske
glazbe, u njoj gostuju razni istarski pjevaci i sviraCi te ostali dragi gosti koji su svojim radom, pojavom ili
proucavanjem doprinijeli popularizaciji i oCuvanju istarske narodne bastine. Draga nam je Istra predstavlja i
istarske gradice, sela, zaseoke, glazbenu kulturu, jezik i obicaje ljudi ovih krajeva. U samim se mjestima tonski
biljeze razgovori s mjeStanima, njihova pjesma i svirka kao i razgovori sa struénim osobama koje svojim radom
obraduju ta podrucja (jezik, povijest, glazba, religija, itd.). Osim toga, tehnicka terenska ekipa Radio Istre tonski
biljezi sve smotre istarske tradicijske glazbe u Istri koje se uredno arhiviraju u zasebnu fonoteku Radio Istre. Draga
nam jer Istra emitira se nedjeljom u 09:00.” http://www.radioistra.hr/program/emisije/draga-nam-je-istra (29.
listopada 2017.)
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ti recen (TV Istra), Od subote do subote (TV Nova) i sl. Nosaci zvukova (CD-ovi), mrezne
stranice, blogovi i sl. bili su takoder vazan izvor.

Zanimljivo je kako su prvi audio zapisi pjevanja iz Istre u tonskom nacinu koji tendira
duru, s jakim tragovima modalnosti. Ti zapisi potjecu iz 1908. godine, a radi se o snimkama
koje nadinio Giuseppe Vidossich snimljene fonografom®, a pronadene su u Fonografskom
arhivu u Be¢u®®. Glazbeni primjeri, uglavnom balade i vilote (Bela bruneta, Bel ucelin del
bosco, Bongiorno Re, Dona Lombarda, El mondo xe finido, La si veste, Me vesto, Cecilia, Son
sul morero, Tre sorele, Un rico cavalier) snimljeni su u Brtonigli i Bujama. Valja istaknuti kako
se u proslosti izucavanje tradicijske glazbe Istre uvijek proucavalo izdvojeno za talijanski i
hrvatski kulturni krug. Uvidom u pisana vrela moze se lako zamijetiti znacajan broj tekstova
koji se ticu istarske glazbene bastine. Marusic¢ isti¢e kako proucavajuéi objavljeno gradivo,
koli¢inski i kakvocom prevladava prije svega pjesnicka sastavnica pjesama, dok je njihova
glazbena inacica predstavljena u manjoj mjeri (Marusi¢ 1995:11).

Prvi zapisi hrvatskih tradicijskih tekstova zapocinju polovicom devetnaestog stoljeca, a
s obzirom na to da su zapisani samo tekstovi, iz tih zapisa nije moguce znati radi li se o
vokalnom stilu koji tendira duru ili o stilu tijesnih intervala. Pretpostavlja se da se vecina zapisa
odnosi na pjesme pjevane u stilu dvoglasja tijesnih intervala. "Prvo zapisivanje narodnih
pjesama Istre i Hrvatskog primorja datira iz sredine 19. stoljec¢a. Taj se rad vezuje uz drustveno-
povijesne prilike, uglavnom vezano uz Ilirski pokret. Budenje nacionalne svijesti i s tim u vezi
manifestacija romanticarskih zanosa doprinosi stvaranju kulturne klime u kojoj se ideja o
prikupljanju narodnog blaga javlja kao logi¢na popratna pojava. Do naSih se dana s razli¢itim
intenzitetom 1 s viSe ili manje uspjeha na zapisivanju narodnih pjesama u Istri 1 Hrvatskom
primorju ogledao velik broj zapisivaca" (Rudan 1979:62). Od 19. stoljeca nastaju etnografske
studijske zbirke. Svakako treba spomenuti i mnogobrojne i raznorodne zapisivace: svecenike,

ucitelje, kulturne radnike (Mihovil Laginja, Stjepan Ziza, Anton Fabris, Mikula Lukaéi¢, Blaz

3 “Fonograf je najraniji poznati uredaj za snimanje i reprodukciju zvuénih zapisa Fonografi su se prestali
proizvoditi 1920. godine kada su ih u potpunosti zamijenili gramofoni.” http://studentski.hr/vijesti/na-danasnji-
dan/thomas-alva-edison-izumio-fonograf, 27. listopada 2017.)

3 U Bedu je 1899. godine osnovan Fonografski arhiv (kao Odjel Austrijske akademije znanosti), gdje su veé
pocetkom 20. stoljeca usavrsili aparat za tonsko snimanje, koji je zahvaljujuéi svojoj pokretnosti bio vrlo koristan
i omogucavao rad na terenu, ,,s ciljem formiranja zbirke tonskih zapisa, po strogim znanstvenim nacelima, za
potrebe lingvistike i muzikologije.” Taj pronalazak bio je zanimljiv mnogim znanstvenicima, pa je tako
zainteresirao i balkansku komisiju u Becu. Ve¢ 1901. godine, dakle u prvoj godini testiranja uporabe ovoga
pronalaska, Milan je ReSetar krenuo u istrazivanja granica dijalekata i sa svog znanstvenog putovanja donio
vrijedne zvucne plodove... Poslije prvog uspjesnog Resetarova istrazivackog putovanja u Hrvatsku (na drugom
putovanju, 1907. godine istrazivao je moliske Hrvate), godine 1905. putovao je jezikoslovac Josif Popovici kako
bi istrazio istro-rumunjske jezicke dokumente i talijanski dijalekat. Ve¢ 1908. godine romanist Josef Vidossich
boravio je u Istri i snimao talijanske pjesme" (Merkel-Tiefenthaler 2010:119).
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Kosara, Nikola Grzeti¢, Jakov Vol€i¢ 1 dr. ) koji su krajem 19. stoljec¢a bili ukljuceni u narodni
preporod u Istri i1 koji su skupljali i objavljivali u preporodnom listu Nasa sloga usmenu
knjizevnost — prvenstveno narodnu poeziju.

"Istarski pjesnicki folklor poznat je naSoj Siroj knjizevnoj javnosti najvise po dvjema
zbirkama, od kojih je prva objavljena god. 1879. u Trstu pod naslovom Hrvatske narodne
pjesme Sto se pjevaju po Istri i Kvarnerskih otocih, a druga god. 1924. u Opatiji pod naslovom
Istarske narodne pjesme. Strogo uzevsi, ova druga zbirka samo je proSirena prva, ali u prvoj
ima nekoliko pjesama kojih nema u drugoj, pa se i po tome razlikuju. No, unato¢ tome te razlike
nisu tako velike, da bi se moglo na njihovoj osnovi govoriti o dvjema u potpunosti posebnim
zbirkama. Osim u navedenim dvjema zbirkama ima istarskih narodnih pjesama razasutih
kojekuda" (Delorko 1960:11). U zbirci Hrvatske narodne pjesme Sto se pjevaju u Istri i na
kvarnerskih otocih preStampane iz Nase sloge potporom Matice Hrvatske u Trstu 1880. nalaze
se narodne pjesame koje su podijeljene u Sest grupa: junacke, Zenske, svatovske 1 napitnice,
djecje, naricaljke, nabozne i razne kolede. U spomenutim zbirkama nalazimo vecinu tekstova
iskljucivo hrvatskog govornog izri¢aja, ali iz tih zapisa ne mozemo sa sigurnosc¢u re¢i koji tekst
odgovara kojem glazbenom jeziku, pjeva li se doti¢an tekst u stilu tijesnih intervala ili u
durskom tonskom nacinu ili ¢ak i na oba nacina kao primjerice pjesma Divojka je ruze brala
koju u Istri izvode na nacin koji tendira duru i u stilu tijesnih intervala. U zbirci Hrvatske pjesme
Sto se pjevaju u Istri i hrvatskih otocih u fusnoti je zabiljezeno kako je ta pjesma "donesena iz
Kraljevine". Ostaje otvoreno pitanje kako se ona izvodila kad je zabiljeZena, je li izvodena u
durskom tonskom nacinu, tonskom nacinu koji tendira duru ili u nacinu tijesnih intervala.
Buduc¢i da je doneSena, mogla se izvoditi 1 u glazbenom jeziku od kud je stigla.

Za pretpostaviti je kako se vecina zapisa nekada izvodila u stilu dvoglasja tijesnih
intervala, budu¢i da su pjesme skupljane u krajevima gdje smatramo da je taj stil pjevanja
prevladavao (Kavran, Premantura,Valtura...). "Uprava Nase Sloge drZala je od prvoga pocetka,
da ¢e se mnogo oduziti narodnoj stvari, ako pobere sve blago jezika hrvatskoga po Istri. Nasa
je nakana, kako spomenusmo, sve pobrati, $to ¢e na dan suda za nas svjedociti: 1 pjesme i
poslovice 1 uganjke i pric¢e i obicaje 1 gatanja, jednom besjedom sve, u ¢em se razlikujemo od
drugih zemljakah - sve, S§to je nasa osebina" (Peri¢ Polonijo 1997:15) U toj zbirci pjesama
ve¢ina zapisa odgovara pjesmama u stilu dvoglasja tijesnih intervala. Primjerice, neki se
tekstovi izvode 1 danas, moguce ih je cuti po smotrama 1 susretima tradicijskih pjevaca: Majka
héerku priko mora dala, Brala je devojka, Predi predi h¢i moja, Zibala j' Ane 1 dr. Medutim
ima tu 1 tekstova pjesama koje se izvode i u durskom tonskom nacinu i tonskom nacinu koji

tendiraju duru. Neke od tih tekstova, koji se nalaze u navedenim zbirkama zabiljeZio sam na
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terenu (Lindar, Jeronci¢i, Svetvincenat...). Kao primjer navodim pjesame Pojmo, pojmo, nis
ne stojmo,; Svekrvica rano stane; Imala san ljuba, Divojka je ruze brala...

“Poduhvat Nase sloge bio je izuzetno znacajan u idejnoj i politickoj borbi za potvrdom
kulturnog identiteta 1 bogatstva hrvatskog i slovenskog stanovnistva na tim prostorima. Zbirka
je tiskana u malom broju primjeraka i bila je vrlo brzo rasprodana. Pokazalo se da je ubrzo, pa
sve do danas, postala nezaobilazna u svakom bavljenju istarskim, kvarnerskim i Sire,
mediteranskim pjesni¢kim folklorom. Prvi je za njom posegnuo Franjo Kuha¢ koji je 1878.
godine podeo s izdavanjem svoje znadajne zbirke Juzno-slovjenske narodne popievke. Sto se
tice Kuhacevih zapisa iz Istre treba svakako napomenuti da ti napjevi izgledaju daleko od onoga
Sto danas smatramo dvoglasjem tjesnih intervala. Kako znamo, “tjesnost” tih intervala je
prakticki uvjetovana stupnjem netemperiranosti, tako da ¢ak i da su te pjesme bivale svjesno
izvodene netemperirano to iz tadasnjeg zapisa ne moZemo razabrati. S druge strane, sama
organizacija melodije ostavlja nam velike dvojbe pogotovo pri hipotetiziranju eventualnog
dvoglasja. Kao muzikologu, pjesme su mu posluzile kao varijante njegovim zapisima. Od 23
pjesme, koliko ih je preuzeo iz zbirke Hrvatske narodne pjesme Sto se pjevaju po Istri i
Kvarnerskih Otocih, 12 pjesama se odnosi na Vol¢i¢eve zapise i rasporedene su III., IV. 1 V.
knjizi: II1. knjiga — br. 1018, 1062; IV. knjiga — br. 1260, 1484; V. knjiga —br. 1670, 1682, 1708,
1722, 1750, 1754, 1840, 1963. Tu su dje¢je pjesme, ljubavne, kolede, naricaljke® (Peri¢
Polonijo 1997:9).

Slavko Zlati¢ u predgovoru Perniceve knjige Narodne pjesme iz Istre iz 1985. navodi
“U naSem jeziku ‘pjesma’ znaci neSto Sto se pjeva ali ono Sto se pjeva na taj napjev jest i
odredeni tekst. I tu iskrsavaju mnogi kasniji nesporazumi oko narodne pjesme. Netko je, naime
kasnije tome dodao naziv ‘narodna popijevka’, pa se pod tim misli napjev. Narodna pjesma je
ustvari pjesma koja se pjeva na stanoviti tekst, ali tekst se pjeva. Dakle, nema teksta bez
pjevanja, a dakako ni pjevanja bez teksta®®. Prema tome tu treba traZiti nesporazume uslijed
kojih su nasi prethodnici od davnine sakupljali samo narodni tekst, jer je to za njih bila narodna
pjesma*!. Od epskih pjesama (od prije stotina i stotina godina) pa do lirskih pjesama i modernog
doba tu je postojao tekst, ali je napjev smatran ne¢im odvojenim od teksta. To nije bilo pravilno
1, dakako, praksa je to kasnije demantirala. Sada, u novije doba, mi smo otkrili da je dosta Stete

napravila ta podjela na poeziju, tj. govoreni tekst narodne pjesme i na napjev — podjela koja je

4 U svezi te tvrdnje moZemo se upitati jesu li karakteristicni slogovi kod faranjkanja tekst ili ipak tek
onomatopejska imitacija glazbala.

1 To je dugo trajalo (u pojedinim sluajevima do dana$njih dana) kao odjek romanticarskih teZnji traZenja
fantomatskog “duha naroda” prvenstveno u jeziku.
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dijelila jedno od drugog, makar to ¢ini jednu cjelinu. U toj cjelini je data veca vaznost tekstu,
pa se moglo dogoditi da se kod nas u Istri prvi zapis narodnih napjeva pojavljuje tek 1910. u
zbirci Matka BrajSe-Rasana Hrvatske narodne popijevke iz Istre. To je bio jedan od prvih i vrlo
rijetkih slucajeva da se pojavio znalac koji je zapisivao i tekst i muziku, ali je Brajsi kao
muzicaru bio vazniji napjev nego tekst. Tako je u njegovoj zbirci mnogo tih tekstova skraceno.”
(Perni¢ 1985:6). Mogli bismo konstatirati da su najstariji zapisiva¢i mozda bili glazbeno
nepismeni pa stoga nisu biljezili note. Matko Brajsa Rasan godine 1910. izdao je u Puli zbirku
Hrvatske narodne popijevke iz Istre, u kojoj je donio poznatije narodne pjesme, osobito iz
srednje Istre, koje su u narodu rado pjevane (Rudan 1979:5). U 20. stoljecu Siri se interes za
znanstveno bavljenje etnologijom pa tada nalazimo veliki broj etnoloskih zapisa i studija koje
se ve¢inom odnose na ruralni prostor, jer kako isti¢e Jasna Capo Zmegad “seljastvo je bilo
temeljnim predmetom istrazivanja ne samo hrvatske etnologije nego svih europskih etnologija
u njihovim pocecima, ali 1 kasnije, sve do Sezdesetih godina, kad novi pristupi uvode u
istrazivanje i kulture drugih drustvenih skupina” (Capo Zmega¢ 1998:7).

Nakon zavr$etka Drugog svjetskog rata, u Istri se javlja veliki interes za skupljanje
narodnog blaga. Jedna skupina zapisivaca skuplja prvenstveno tekstove, a drugi i tekstove 1
melodije. Rudan navodi kako zbog politic¢kih prilika u Istri do 1950. godine nije bilo znacajnijih
rezultata na podrucju sakupljanja i biljezenja narodnih pjesama (Rudan 1979:65). Medutim, to
razdoblje posljednjih ratnih godina je izrazito vazno jer tada nastaju prvi pokusaji organiziranja
kulturno-umjetnicke djelatnosti u Istri i od tog vremena seze afirmacija roZenica, miha, kante i
baluna. Upravo u vrijeme narodnooslobodilacke borbe (1944.) za potrebe amaterske kazaliSne
druzine "Otokar KerSovani" pocinju zajedno svirati Dinko Mileti¢, Mene Markulin i Josip
Mileti¢ — Bepo Mrkoc, koji ¢e kasnije postati najcjenjeniji sviraci na sopelah, a koje vecina
sviraca i stru¢njaka smatra najboljim svira¢ima u Istri. Oni su svojim nacinom izvedbe utjecali
na kasnije svirace, ali 1 na kolektivni imaginarij o tome §to je tipi¢no sviranje za istarski folklor,
a Sto nije.

Posljednje ratne godine osnovano je folklorno drustvo Cere: “Osnovano je odmah
nakon oslobodenja Jugoslavije i1 pripojenja Istre matici zemlji. Jo§ daleke 1944. godine
organizirano su plesali na partizanskim priredbama. Folklorna je grupa formirana 1945. godine
i to pod imenom Seljacka sloga, a prvi voditelj bio je Anton Grgorovié¢ iz Zgombini. Prvu grupu
plesaa ¢&inili su Ana Benazi¢, Martin Mohorovié, Ana Rudan, Andelo Rudan, Ana Zufi¢, Ivan
Rudan, Anton Grgorovi¢, Jadre Bozac, Milica Zivolié, Marija Hrelja, Fume Zufi¢, Fume
Rudan, a sviraci su bili Rudan Anton Starina, Rudan Josip Bepo, Rudan Anton Donci¢ i

Romano Bozac” (Glas Istre, 22. 10. 2010).
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Pedesetih godina 20. stolje¢a Institut za narodnu umjetnost (danaSnji Institut za
etnologiju i folkloristiku) proveo je veliku akciju sakupljanja narodnog blaga u Istri. Na prvi
teren u Istru nakon osnutka instituta 1947., dolazi ekipa stru¢njaka, koji od 1952. do 1957.
obilaze teren sakupljajuc¢i narodno blago (narodne pjesme, plesove, pripovjetke i sve druge
usmene narodne knjizevnosti) koje nalaze na terenu. Valja napomenuti da su ve¢ tada u mnogim
krajevima Istre istrazivaci zapisali koreografirane plesove. Rezultat terenskog istrazivanja jest
tridesetak rukopisnih zbirki istarske folklorne grade. Iz te je grade kasnije nacinjen izbor i
objavljene su tri knjige, “prva institutska edicija Narodno stvaralastvo Istre, u kojoj su
objavljene Istarske narodne price, Maje Boskovi¢ Stulli*? (1959), Istarske narodne pjesme
Olinka Delorka (1960) i Istarski narodni plesovi Ivana Ivancana (1963)” (Vitez 1998:10).

I Karabaji¢eva knjiga (sa zvu¢nom gradom na ploci) objavljena 1956. godine ukljucuje
pjesme i glazbu Istre, kvarnerskih otoka i Hrvatskog primorja. Istarskih primjera ima Sest: dvije
pjesme, jedna pjesma s glazbenom pratnjom (sopela), svadbeni napjev (sopele) 1 dva plesa
(mih, sopele). Sve je popraceno biljeSkama (Karabai¢ 1956).

U biljezenju narodnih pjesama istice se i nekoliko Istrana. Ivan Franceti¢ obimnu gradu
o narodnim pjesmama 1 folkloru u Boljunskoj vali i selima podno Ucke, u Boljunu i
Boljuns¢ini. Zbirka se ¢uva u Institutu za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu pod naslovom:
Narodne pjesme iz Boljuna i boljunske kotline (IEF rkp br. 239/1953).

Jakov Mikac, prvi istarski Skolovani etnograf zabiljezio je viSe od 200 narodnih pjesama
u selima Ciéarije. Skupljenu gradu objavio je u knjizi Istarska Skrinjica 1977. g. Takoder, na
tlu Ciéarije biljeZio je narodne pjesme i Alojz Cargonja (2013), gradu je objavio pod naslovom:
“Narodna nosnja, obi¢aji, pjesme, poslovice i mudre izreke buzetske Cicarije”.

Ivan Mateti¢ Ronjgov zapisao je veliki broj narodnih pjesama u Istri 1 Hrvatskom
primorju (Mateti¢ Ronjgov 1946-52). Dio njegova zapisivackog rada sadrzan je u Cakavsko-
primorskoj pjevanci®®, objavljenoj u Zemunu 1939. godine. Mateti¢ je i u rukopisu ostavio
vise narodnih pjesama**, dosta ih je prekomponirao za zborsko pjevanje. Poznate su njegove
pjesme: Mazurano moja, Cace moj, Draga nam je zemlja i druge. “U vrijeme dok nije bilo
magnetofona, biljezenje svih tih djela bio je zaista veliki podvig. Osim §to je htio dokazati da
je istarsko-primorska glazba dostojna koncertnog podija, glavna mu je zelja bila: ,,...da se

uznastoji iz petnih Zila da se ta nasa 13 stotina godina stara narodna muzika ne izgubi preko

42 Maja Boskovi¢ Stulli zabiljeZila je i mnostvo tradicijskih pjesama (Boskovi¢ Stulli 1952 - 53).

43U zbirci mozemo samo za dio zapisa tvrditi da su terenska grada, a ne njegove autorske melodije.

4 Cetiri rukopisne zbirke narodnih popijevki sakupio je Mateti¢ u Istri i Hrvatskom primorju. Zbirke se nalaze u
IEF-u, pod nazivom: Narodne popijevke iz Istre. Rkp. br. 36/1946.; Narodne popijevke iz Bujstine, Rkp. br.
148/1952.; 48 Istarskih narodnih popijevki, Rkp. 165/1952.; Narodne melodije iz Istre i s otoka. Rkp. 131/1953.
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no¢i, nego da zivi i dalje, barem dotle dok svi njezini interesantni ritmicki i melodijski elementi
ne udu u umjetnicku muziku, a onda tek nece propasti” (Praselj 1990:17). U tom citatu vidi se
Ronjgovljev naivan pogled da je ta glazba u Istri prisutna ,,0d stolje¢a sedmog®; uz to vidljivo
je kako i1 sam nije poznavao mehanizme odrzivosti 1 samoodrzivosti tradicije. Ivan Mateti¢
Ronjgov utjecao je na svoje ucenike koji su s velikim zarom prikupljali i biljezili narodne
napjeve. “Bozidar Oplani¢ je vrlo vazna licnost za tradicijsku glazbu Istre. Roden je 1895.
godine na Tinjanstini. Jo§ od djetinjstva je ¢uvajuci volove sa starijim susjedom pjevao na
tanko. Rezultat njegovog velikog interesa i1 ljubavi prema istarskoj tradicijskoj glazbi 1
glazbalima je rukopis ,,Istarske narodne pjesme* (Oplani¢ 1968) koji se danas nalazi u Muzeju
Grada Pazina. U rukopisu je zabiljezeno mnostvo notnih zapisa i stihova pjesama iz razliitih
djelova Istre, kao i detaljna analiza i opis pojedinih tradicijskih instrumenata. Oplanié¢ je
glazbenu edukaciju stekao uz pomo¢ profesora Ivana Matetica Ronjgova koji ga je naucio
“komponirati po istarskoj ljestvici” 1943. godine u Beogradu” (Buleti¢, Marusi¢ 2014).

Prikupljanjem i prouc¢avanjem narodnih pjesama Istre i Hrvatskog primorja bavio se i
fra Andrija Bonifaci¢ (1971, 1976, 1979, 1981). Valja napomenuti kako su istrazivaéi u
proslosti dolazeci na teren, uvijek dolazili kao 1 danas preko preporuka, bilo lokalnih ucitelja,
zupnika, istaknutih kulturnih djelatnika i sl. Tada se uvijek nastojalo snimati one provjerene,
najbolje i najtipi¢nije. Tradicijska pjevadica iz Zminja, rodena 1930-ih sjeca se kako je u
njezino rodno selo Galante jednom prilikom (negdje pedesetih godina proslog stoljeéa ) fra.
Andrija Bonifaci¢ dolazio kako bi zapisao neke pjesme na tanko i debelo. Tradicijski glazbenik
iz Lindara roden 1930-ih takoder se sje¢a kako je Ronjgov dolazio i u Lindar biljeZiti tradicijske
napjeve: tu je bi prisa Ivan Mateti¢ Ronjgov. Je hodi se po kucah i je skuplja to narodno blago.
On je prisa h nan, on je bi priSa mojemu ocu, jer tako preporucili so mu da on je tako voli
glazbu, voli muziku i da da li bi mu on neke da, ovako neke smjernice, jer da skuplja to po
familijah, po Istre, te obicaje starinske, kako je ta kultura bila ono vrieme i on je nesto skupi.
Moj otac mu je kanta na tanko i debelo i onda je ta profesor Ronjgov pisa i pole je elaborira i
je stori partiture i to.

Kasnije je, najpoznatiji MatetiCev u€enik, DuSan PraSelj, nastavio njegov rad te je
priredio zbirku notnih zapisa narodnih pjesama Istre i Hrvatskog primorja pod nazivom Zaspal
Pave, Rijeka 1990%. Slavko Zlati¢ je, sli¢no kao Ivan Mateti¢ Ronjgov, biljeZio i proucavao
istarske narodne pjesme s muzikoloskog aspekta. Elemente tradicijskih melodija koristio je u

skladanju svojih autorskih skladbi (Tomasek 1985). “Cetrdeset i pete u oktobru i novembru to

45 Zanimljivo, da su sve pjesme objavljene dvoglasno, bez obzira jesu li ih u orginalu na terenu pjevali u duetu ili
solo. Kako je drugi glas zapisan naknadno, Cesto je tesko ili nemoguce tocno odrediti originalni zapis.
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je bila prva turneja radio zbora i1 uglavnom su to bili prvi koncerti u mnogim mjestima Istre,
prvi koncerti narocito zborske muzike, na kojima je nas Covjek u Istri ¢uo svoju rije¢ na
koncertnom podiju... po prvi put apsolutno su Culi istarsku muziku obradenu za koncertni
podij... to je bio preporod, nisu vjerovali da se moze na tanko i debelo u dva glasa najedanput
pretvoriti u nekakve roZenice... to je bilo ludilo od opijenosti kako su ljudi odreagirali” (Zlati¢
1999: disc 2, 11). Zlati¢ se sredinom Sezdesetih godina 20. stoljeca vratio u Pulu gdje je Cetiri
godine vodio glazbenu skolu ,,Ivan Mateti¢ Ronjgov*, a potom je 1969. presao na rad u pulsku
ispostavu Sjeverojadranskog instituta Jugoslavenske akademije znanosti 1 umjetnosti.
Preuzimanjem poslova 1 zadataka znanstvenog suradnika — etnomuzikologa, Zlati¢ se u
potpunosti vratio ne samo na podrucje s kojeg je potekao, ve¢ 1 svojoj prvoj i nikad napustenoj
ljubavi — narodnoj glazbi Istre i Hrvatskog primorja, koja je bila ishodiste i cilj njegova
Zivotnog puta, Zivotne i stvaralacke orijentacije 1 inspiracije. Na duznosti u Institutu ostao je
do 1977. godine, kada je umirovljen. U Institutu je njegov rad obuhvacao melografiranje
narodnih muzickih tvorevina i njihovu stru¢nu obradu, a potom i sudjelovanje u akcijama
ozivljavanja 1 popularizaciji istarsko-primorskog folklornog muzickog stvaralastva,
sudjelovanja na znanstvenim skupovima i publiciranje radova o istrazivanoj materiji (Tomasek
1985). Zlati¢ je u Puli okupio skupinu djelatnika u kulturi koji su zapoceli s akcijama
ozivljavanja i popularizacije tradicijske glazbe Istre. IstiCe se Renato Perni¢ koji je od 1969.
godine do 1994. za potrebe Radio-televizijskog centra u Puli snimio viSe od tisucu istarskih
narodnih pjesama i svirki te stvorio bogat arhiv koji nosi naziv "Arhiv Renato Pernic¢":

“Zaslugom Tone Peruska, Slavka Zlati¢a i, posebice Renata Perni¢a, od 1965. se
pod okriljem Radio Pule provodilo sustavno snimanje i cuvanje istarskog
folklornoga blaga, njegovo predstavljanje u radioemisijama, u novinama 1 stru¢nim
publikacijama, na smotrama narodne pjesme 1 plesa 1 na ostalim folklornim
manifestacijama. Uz priznavanje iznimne vrijednost snimljenog moramo svakako
re¢i da je materijal snimljen uglavnom po radijskim kriterijima. Tako na primjer
jednoglasna izvodenja, ponekad 1 rijetkih pjesama, niti kao terenski dokument u
svrhu arhiviranja nisu uzimani u obzir. Od sredine 1960-ih na frekvencijama Radio
Pule, Radio Zagreba i Radio Kopra ostvareno je vise tisu¢a emisija u kojima je
slusateljstvo upoznavano s istarskim narodnim pjesmama, svirkom, plesom te
narodnim obicajima. Ve¢i dio tih snimaka, koje je tehnicki realizirao ton majstor
Branimir Pai¢, nastao je u istarskim selima, u autenticnim ambijentima, bez
posebne rezije, Sto uvecava njihovu vrijednost. Bogat fond glazbenih snimaka u
Radio Puli razvrstan je na primjeren nacin po lokalitetima snimanja, naslovima
pjesama, nacinima izvodenja te po odredenim stru¢nim podjelama. Godine 2003.
zapoceo je rad na projektu Etnomuzikoloski fundus Renata Pernica, koji obuhvaca
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sistematizaciju, katalogizaciju i digitaliziranje snimaka istarske narodne glazbe*°

Rad etnologa Roberta Stareca iz Trsta izuzetno je vazan. Naime, on je vrlo detaljno
opisao tradicijsku glazbu talijanskog stanovni§tva u Istri. U istrazivanju koje je obavio
osamdesetih godina, snimio je petstotinjak pjesama i instrumentalnih izvedbi. Dio grade
objavio je 1990. u knjizi Strumenti e suonatori in Istria (s prilozenom audio kazetom) te 2004.
u knjizi I canti della tradizione italiana in Istria (s dva CD-a). Za razliku od vecine hrvatskih
istrazivaca, koje nije zanimala novija glazbena bastina, Starec je uzeo u obzir i noviju tradiciju,
tako da u njegovim knjigama mozemo naci pjesme i1 svirku u dvoglasju tijesnih intervala,
jednoglasne balade i viSeglasne pjesme u dursko-molskom i modalnim tonskim nacinima.
Njegov rad je osim za Talijane, iznimno vazan i za Hrvate i Slovence zbog Cinjenice da je u
nekim djelovima Istre suZivot tih naroda visestoljetan*’. Tradicijski glazbenik Lucijan Jeron¢i¢
objavio je 2010. knjigu u vlastitoj nakladi Neki stari mesti od trumenti u kojoj donosi svoje
videnje tradicijske glazbe, kao i zapise tekstova pjesama koje se izvode u njegovom kraju.
Zanimljivo kako Jeronci¢ ne zapisuje pjesme koje se izvode u stilu dvoglasja tijesnih intervala,
ve¢ zapisuje one koje se izvode u durskom tonskom nacinu. NuSa Hauser za potrebe svog
diplomskog rada pod nazivom Il canto al sottile e al grosso. Ricerca su un genre musicale della
tradizione istriana istraZzivala je muske pjevacke parove hrvatskog govornog podrucja koji
njeguju pjevanje na tanko i debelo. Istice kako su odredene promjene u smislu pjevanja
povezane s tehnologijom — TV (manje socijalizacije). Isto tako i organizacijom Smotri dolazi
do odredenih promjena: skracenje tekstova tradicijskih pjesama (odredena je minutaza) te
potenciranje parovnog pjevanja radi afirmacije dvoglasja (Hauser 2006). Dario Marusi¢ u
svojoj knjizi Piskaj, sona, sopi predstavlja najprecizniji organoloski ogled svih glazbala
istarskog viSeetnickog, viSekulturnog mikrokozmosa. Mogli bismo re¢i da je ta knjiga
svojevrsni sazetak etnoorganoloskog istraZivanja samog autora i drugih istraZivaca.

Vrlo vazna grada su i nosaci zvuka, monografije koje su u zadnje vrijeme izdavala
folklorna drustva u Istri kao primjerice trostruki nosa¢ zvuka pod nazivom Vrime je... KUD-a
"Ivan Fonovi¢ Zlatela" iz KrSana iz 2007. — izvor vazan za istrazivanje i razumijevanje
tradicijske glazbe isto¢ne Istre, monografija Barbanska dota KUD-a "Barban" iz Barbana
(2007) te kompletna edicija ,,Arhiv Renato Perni¢* koja sadrzi vremenski preslik istarske

glazbene bastine objavljena 2016. godine®®. Medutim, valja napomeniti kako je navedena

%6 http://www.istrapedia.hr/hrv/751/fonoteka-hrvatskog-radija-radio-pule/istra-a-z/ (4. sije¢nja 2019.).

47U prvom redu opéine Umag/Umago, Brtonigla/Verteneglio, Novigrad/Cittanova, Buje/Buie, GroZnjan/
Grisignana, Optralj/Portole, Vizinada/Visinada, Visnjan/Visignano, Tar/Tore.

48 “Arhiv Renato Perni¢, projekt je koji je pokrenut 2004. s ciljem digitalizacije i sistematizacije istarske glazbene
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edicija manji dio iz Arhiva Radio Pule.

Mnogi knjizevnici u svojim djelima donose zanimljive opise pjevanja i sviranja kao
primjerice Mijo Mirkovi¢ - Mate Balota u svom poznatom romanu 7ijesna zemlja (Balota 1946)
ili Ante Ciliga (pod pseudonimom Tone Vali¢) u svojoj knjizi Storice iz Prostine (Vali¢ 1944).

Zapisivanjem istarske tradicijske glazbe bavili su se i1 drugi, iz razli¢itih pobuda i u
razli¢ito vrijeme: svecenici, ucitelji, putopisci, kulturnjaci i umjetnici. Tako primjerice mozemo
pronac¢i mnogo zapisa o glazbalima i obicajima Istrana u raznoraznim knjigama, godiSnjacima,
izvjestajima, zapisima i sl.

Vrijedan 1 vrlo stari zapis o sviraCima dolazi iz pera plovana boljunskog Vincenca
Frlaniéa u glagoljskoj knjizi vjencanih iz 1608. godine. Zapisani su ““ Svedoki: Jurij Gustinic¢ i
Urban Rabar oba sopca” (Vlahov 2011:235). Nije poznato koja su glazbala ti sopci svirali.
Moze se pretpostaviti da su to bile sopele, ali isto tako mogu biti i sviraci violine 1 bajsa. Samo
malo mladi je zapis kojeg donosi novigradski biskup G. F. Tommasinija sredinom 17. stoljeca
“Kada su se okupili mestri od plesa, koji kao znak raspoznavanja nose obojeni Stap sav omotan
raznobojnim svilenim vrpcama i kad su prestali zabavni plesovi te je zvuk Salmaja postao
dublji, otisli su po svoje voljene malice (...) kad se to kasno okoncalo, zvuk Salmaja mijenjao
se u radosniju galjardu” (Marusi¢ 1995:16). Ovdje mozemo pretpostaviti da su spomenuti
Salmaji pretec¢a danasnjih sopela. Na drugom mjestu u spomenutom zapisu spominju se i gitara
i violina (Marusi¢ 1995:16). U rukopis zupnika iz Grdosela iz 1680. zupnik opisuje blagoslov
kamena temeljca za novu crkvu. Tom se prigodom plesalo uz zvuke Salmaja iz Graciscéa
(Fajdeti¢ 1966). I Pietro Petronio 1681. godine piSe o Istranima koji prilikom svadbe plesu: ,,
... uz zvuke Salmaja, ili gitare, ili violine; 1 ti sviraci na dolasku u crkvu 1 pri odlasku iz nje
sviraju¢i hodaju pred mladom... plac¢aju svirace koji tijekom objeda sviraju ili pjevaju
(Marusi¢ 1995:16). Valvazor pak u svom dijelu objavljenom 1689. godine prvi navodi glazbala
Istrana s njihovim doma¢im nazivima: “Glazbalo koje se uporabljalo je roZenica (ili schalmey)
(...) istom i vidalice, odnosno dvostruka svirala...” (Marusi¢ 1995:17)*. U jednom drugom
rukopisu, prijepisu sudskih isprava iz DrZzavnog arhiva u Veneciji iz 1777. godine, obraduje se

slu¢aj nekog oruzanog napada. Izmedu ostalog, primijecuje se da je Zrtva legla na tlo svirajuci

bastine. Sav je materijal digitaliziran te je upotpunjen s najnovija Cetiri nosaca zvuka ¢ime je zaokruZena cijela
edicija s to¢no 500 glazbenih brojeva spremljenih na 20 CD-ova. Arhiv danas predstavlja dio bogate fonoteke HRT
Radio Pule kao jedan od najvecih arhiva glazbenog tradicijskog materijala u Europi. Rijec je o opéem kulturnom
dobru koje ¢e posluziti daljnjim proucavanjima, istrazivanjima i obradama.” http://www.pula.hr/repozitorij-
novosti/prikaz-novosti/article/predstavljen-projekt-arhiv-renato-pernic-i-najnoviji-nosac-zvuka-iz-njegove-
edicije/ (21. sijenja 2017.)

49 “Das Spielwercht so haben gebraucht wird ist eine Rosheniza (oder Schalmey) (...) im gleichen eine Vidalize,
das ist eine doppelte Pfeife.”
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pastirske gajde (Boljuncié¢ 1989). Opisujuéi Cicariju 1801. godine, Baudouin Hacquet govori
o plesovima Cic¢a koje on naziva Japodima ili Japidima: “Plesovi ovog puka sli¢ni su onima
Vipavaca... plesali su i kolo, pri ¢emu se cijela muzika sastojala uglavnom od gajdi (meshin) i
organistruma (lajne). Dvostruka svirala je ovdje uobicajena i u pastira (Marusi¢ 1995:17).
Nakon toga nalazimo zapis iz 1815. godine u kojem Breton nabraja razna glazbala koja se rabe
u Istri: “Ubogi puk plesao je uz zvukove dvostruke flaute zvane vidalice (iudalize). Ostala su
glazbala druge vrste poput gitare (guittarre), violine (violon), gajdi (musette), itd..” (Marusié
1995:17).

Mnogo detaljniji opis daje Bartolomeo Biasoletto 1841. godine. On razlikuje dvije vrste
istarskih glazbala s mjeSinom: “...sastavljene od mijeha i tri cijevi, jedne za puhanje kojom se
nadima mijeh, druge dvije jedna uz drugu, ponekad spojene u jednu, izbuSene duz gornje strane,
kako bi zrak izlaze¢i iz mijeha mijenjao zvuk. Uporaba ovog glazbala raSirena je u okolici
Rijeke i u Istri medu pastirima 1 poznato je pod puckim nazivom pive...“ (Marusi¢ 1995:17).
Buzecanin Agapito Girolamo 1844. objavljuje kratak opis sela Peroj i njegovih zitelja. Prema
njemu Perojci pjesme, pune junackih i erotskih motiva, prate sviralom (¢ibia) i plesu uz zvuke
gajdi (zampogna) (Agapito 1844). Danas u Peroju nema traga tim glazbalima, ¢ak ni u usmenoj
predaji ili kolektivnome sje¢anju Perojaca. No, kako zorno prikazuje Marusi¢, njihovu
vjerojatnu potvrdu nalazimo na Tischbeinovoj litografiji iz 1842. naslovljenoj Perojci u plesu
(Marusi¢ 1995:19). Pive se danas koriste samo u 10-ak kilometara udaljenoj Galizani.

Iz putopisa pak o putovanju Istrom i Dalmacijom Heinricha Stiegliza iz 1845.
saznajemo kako je kako je autor bio nazocan na nekom svadbenom slavlju u Puli. Tamo je imao
priliku Cuti: “...gajde 1 def... kao 1 ... bajs, obje violine i gitare sasvim dobro zajedno" (Marusic¢
1995:19). Facchinetti je napisao poduzi ¢lanak o istarskim Slavenima koji je 1847. godine
objavljen u Kandlerovom €asopisu L'Istria. U Cetvrtom poglavlju, opisujuci svadbene obicaje,
primijecuje: “Neki od istarskih Slavena pozivaju na svoju svadbu svirace violine 1 bajsa, koji
su uglavnom iz Karnije; opcenito govorec¢i, medutim, viSe vole izvjesne svirae starinskog
mijeha... Jedan svira¢ vodi, a drugi prati, 1 tako te svirale, u obliku oboe, iziskuju mnogo daha
da bi se svirale, to sviraci cudno nadimaju obraze i neprestano se uvijaju u struku te izgledaju
kao da su opsjednuti. Ti sviraci prate svadbenu povorku u crkvu i cijelim putem sviraju napjev
koji nali¢i jednoj drevnoj pjesmi Slavena. U tom zvuku Slaveni uZivaju vise no u bilo kojem
drugom; 1 znalo se dogoditi da, iako su imali dosta dobre svirace violine 1 puhackih glazbala,
napuste ove kako bi otisli plesati uz zvuke njima najdrazih svirala. I na glazbenom polju takvi
su da uZzivaju viSe u jednom adagiu, zvanom pastorela, koja se ve¢ prije tri stoljeca svirala u

njihovim crkvama na orguljama..." (Fachinetti 1847:37).
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U Istrien Historische, Geographische und Statistische Darstelung iz 1863. godine o
istrarskim glazbalima stoji: "Glazbalo su jednolicne gusle ili gajde, mijeh koji se moze vidjeti
s jednom ili dvije svirale. U isto¢noj se Istri te gajde nazivaju ludco (ludro? op.a.), U okolici
Voloskog koristi se jedno drugo glazbalo, zvano tororo ili piferi, koje je sli¢no klarinetima ili
oboama.” (Marusi¢ 1995:18.). U ¢lanku o Vodnjanu iz 1886. godine Pier Antonio Vittori
izvjestava da se za poklade: ,,... svira glazba na kontrabasu koji ponekad prate violine i ta je
glazba splet nekoliko praiskonskih nota... isto tako i plesovi koje zovu baloni...* (Marusi¢ 1995:
19). Giuseppe Caprin 1889. godine svjedoci da je na jednom svadbenom slavlju vidio: "...one
brze plesove, uz zvuke violine i kontrabasa, poprac¢ene vilotama" (Marus$i¢ 1995:19), u desetom
svesku o Austro-ugarskoj Monarhiji kroz rije¢i i sliku (Die Osterreichisch Ungarische
Monarchie im Wort und Bild) iz 1890. Alojz Spinci¢ je uredio dio posvecéen zivotu Slavena u
Istri. Navodeci plesove koji se plesu u Istri, Spin€i¢ spominje kolo, valcer i polku., a “ sviraju
u jedno viSe, a jedno nize ugodeno klarinetu nalik glazbalo (sopila) ili u gajde; danas se tu i
tamo moze vidjeti svakako 1 violina® (Marusi¢ 1995:19).

Marco Tamaro 1893. godine detaljno opisuje svadbu na koju je slucajno naisao u
Savicenti “...dopre mi do uha zvuk svirala, ili bolje sopela, savrSeno ugodenih u tercama. ...
Pred nama duga povorka seljaka... koju prethode dva sviraca koji svom snagom puSu nadutih
obraza u svoja glazbala. Pregledao sam i sopele, koje su otprilike kao nase oboe, bez ikakvih
tipki, ve¢ samo s otvorima za razlicite tonove. Usnik je napravljen od dva tanka tr§¢ana traka
koje sami izraduju, vrlo pazljivo stavljena jedan na drugog i vezana zajedno koncem. Glazba
je gotovo uvijek ista i sopele su, kako rekoh, savrSeno ugodene u tercama“ (Marusi¢ 1995:19).
U Rumunjskoj je izdana knjiga Teodora Burade, O Calatorie in Sotele Romanesti din Istria
godine 1896. godine u kojoj se obraduje 1 pucka glazba, a u prilogu se donose notni primjeri i
opisi glazbala koja istrorumunjski Zivalj koristi kao pratnju plesovima. “Svirala mijeha po kojoj
se prebire je dvostruka (dvojnice) 1 ima Sest otvora na desnoj 1 tri na lijevoj cijevi. Ove dvojnice,
izradene od jednog komada drveta, zovu se misnice. Cijev kroz koju se puse u mijeh zove se
garlicul 1 napravljena je od kosti. Sopele, koje imaju oblik oboe, u dvije su veli¢ine, velike 1
male. Velike su duge 70 centimetara, neke su i duze, te imaju Sest otvora kojima se svira. Male
su duge 50 centimetara i imaju Sest otvora za sviranje kao i velike, no na dnu cijevi imaju jo§
dva manja. Usnik je kao kod oboe, napravljen je od trske i zove se piska. Kod stanovnika Zejana
na Cicariji nema sopela, oni upotrebljavaju drugo glazbalo koje se zove surle, §to nije nista
drugo nego dvojnice .... Duzina Surla je 33 centimetra ali ima ih 1 duzih. Desna cijev ima Cetiri
otvora, a lijeva samo tri. Na donjoj strani desne cijevi nalazi se otvor u ravnini s cetvrtim

otvorom na gornjoj strani. Drugih glazbala osim ovih nisam vidio u istrorumunjskim

39



krajevima” (Marus$i¢ 1995:20).

Grada koja se ti¢e podrucja sjeverno od rijeke Mirne vrlo je manjkava, medutim 1901.
godine objavljen je rad Giovannija Vesnavera o puckim obic¢ajima u Oprtlju. Pisac pise o
uporabi violine: "Sve do prije nekoliko godina, kao u selima Italije, svadbenu povorku seljaka
1 ovdje su uveseljavali sviraci klarineta, kontrabasa 1 violine, ili samo kontrabasa i violine, kao
u selima u okolici Brescie" (Marusi¢ 1995:20). Giuseppe Vidossi osim §to govori o
violinistickim obi¢ajima u Vodnjanu, upozorava i na neke ocite osobitosti sjeverne Istre: Tek u
novije doba za pratnju se upotrebljavala gitara; tipicno glazbalo vilote bila je violina koja nije
samo pratila pjesmu ve¢ je 1 izmedu dvostiha izvodila jedan brzi veseli motiv... No prirodno je
da se glazbena pratnja koristila samo u vaznim prigodama, za slavlja i prostenja, za svadbene
gozbe. Tada su u selo stizali glazbenici, zigozaini' kako ih jo$ uvijek zovu u nekim krajevima
Istre; oni su svirali violinu, mali kontrabas, zvan bajs, ili starim doma¢im nazivom 7iron'*
(Marusi¢ 1995:20).

Prvi notni primjeri koji se odnose na istarsku violinu nalaze se u rukopisu iz 1913.
godine pohranjenom u Pokrajinskom arhivu u Kopru. Pisac Iginio Bassich opisuje svadbene
obicaje u okolici Buzeta i, govorec¢i o glazbi, zapisuje i dva napjeva od kojih je jedan koracnica,
a druga valcer (Plesnicar 1954). Godine 1914. Domenico Rismondo potvrduje nam za Vodnjan,
pored uporabe violine i bajsa, 1 prisutnost piva i defa: “mladiéi su se, zajedno sa svira¢ima piva,
fiavola i defa, zabavljali pjevajuéi i svirajuci cestama; zastajali su najradije na raskrizjima i
trgovima te su tu svirali i plesali tradicionalne plesove...” (Marus$i¢ 1995:22).

Francesco Babudri objavio je notni primjer forlane iz Vodnjana: "Ta je pjesma za ples
uhu ugodna 1 razlikuje se od one druge prekrasne pjesme koja je furlanska vilota. Bezuvjetno
se mora pjevati uz pratnju pucke skupine, koja je sva osobita, 1 ¢ija je postava violina ili svirala
1 viola da gamba (zvana tako jer se stiskala medu koljenima, i to je prelazni stupanj na tehniku
sviranja violoncela). Viola da gamba, zvana u puku bajs, danas jako dobro zamijenjena
violon¢elom, svira se na prazne Zice, u rasponu cetiri tona" (Marus$i¢ 1995:22).

U viSe navrata izmedu 1933. 1 1955. o istarskim je obifajima pisao Ranieri Mario
Cossar. On u Baderni biljezi upotrebu mijeha (ludra), ali 1 suvremenijih glazbala: ,,na nekoj
vrsti uzdignute pozornice, sazdane od Cetiri prazne bacve na kojima je ploca od dasaka, nalaze
se sviraci; violina, klarinet, kornet, kontrabas, kojima se ponekad prikljucuje ludro... (Marusi¢

1995:22). Ista glazbala Cossar navodi i u Svetom Lovrecu PazenatiCkom:

"U zoru svadbenog dana, Zenik sa svojim rodacima i prijateljima, kojima su
prethodila Cetiri sviraca violina, trubica (klarinet?), kornet i kontrabas krecu put
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mladine kuce. ... Nakon vjencanja, svi uzvanici iz crkve idu u ku¢u nekog poznanika
koja ima prostoriju dovoljno veliku za ples. Sviraci stanu na postolje napravljeno
od kavaleta (konji¢a) na kojima je inace krevet i tamo svom silinom sviraju pucke
motive prikladne za valcer, polku, mazurku, Setepasi" (Marusi¢ 1995:22).

I u Motovunu na Sveta tri kralja: , nekoliko muskaraca, pra¢enih tradicionalnim
tercetom, sastavljenim od violine, klarineta 1 bajsa. Idu naokolo s velikom bljeStavom
zvijezdom (...) Pjevaju napjeve posvecene Vodokrsc¢u. Tijekom poklada: Kao plesna dvorana
sluzi neka jednostavna i skromna prostorija, kad to ¢ak nije sjenik. Svira klasi¢ni tercet kojem
se prikljucuje svirac€ piva, praiskonskog glazbala izradenog od svjeze vrbove kore, kako bi se
moglo modulirati zvuk (ondular el sono). Sviraci sjede na stolu* (Marusi¢ 1995:23).

Cossar takoder zapisuje kako su: ,,u Momjanu se plesali manfrina, polka, picpolka,
valservien, mazurka, kvadrilja, cardas, sotis, balun, Setepasi, kolo, te razne plesne igre kao ples
sa stolicom, ples s rupCic¢em, zecji ples, uvijek uz pratnju violine, bajsa i klarineta. Ponekad se
ukljucivao 1 /udro (mijeh), no vjerojatno sam, bez pratnje terceta® (Marusi¢ 1995:23). Za
Rovinjsko selo Cossar navodi: ,,u Rovinjskom Selu bogatije bi obitelji najmile svirace violine,
bajsa i klarineta (Marusi¢ 1995:23).

Godine 1933. objavljen je ¢&lanak ,.Sopile i zurle®, autora Bozidara Sirole koji
prvenstveno obraduje glazbala navedena u naslovu. Jedna stranica je posvecena i jednom
primjerku istarske sopele / rozenice (Sirola 1933). U drugoj knjizi Sviraljke s udarnim jezickom,
istog autora objavljenoj 1937. godine, obraduju se pucki klarineti. S podruc¢ja koje su za ovaj
rad vazna ukljudena su tri glazbala, jedno iz Bresta na Ciéariji, drugo s Kastavstine i trece s
otoka Cresa (Sirola 1937). Prva istrazivanja puckih glazbala na Koparstini i u slovenskom
dijelu Ciarije proveo je u poraéu tim koji je vodio etnomuzikolog Radosav Hrovatin. Gradivo,
jos$ uvijek u rukopisu, vezano je uz podrucje Dekana, Mareziga, Brda, Golca 1 Gojaka.

Sto se ti¢e etnoorganoloskog rada najznadajniji je definitivno rad Darija Marugica
(1995) koji je vrlo detaljno u svojoj knjizi Piskaj, sona, sopi opisao sva glazbala koja su
koriStena u Istri.

Iz najstarijih zapisa iz 17. stoljeCa moZemo vidjeti kako su se na ovim prostorima
koristila glazbala pod nazivom Salmaji®®. Sa sigurno$¢u ne mozemo tvrditi da su tadasnja
glazbala zvucala kako i1 danasSnje sopele, ali najvjerojatnije je moralo biti nesto sli¢no. Marusic¢

navodi kako su istarske sopele nastavak razvijenije faze njemackog Salmaja (bomhart,

50 Salmaj (njem. schalmey) je renesansno i barokno drveno puhacko glazbalo koje se sastoji od uske unjaste cijevi
sa 6—7 rupica na gornjoj strani, te od piska s dvostrukim jeziccem od trstike. Ton mu je oStar i prodoran. Danas se
upotrebljava za izvodenje stare glazbe.
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pommer), mozda Cak i gradskog podrijetla, koja se potom proSirila po selima (Marusi¢
1995:88). Prema zapisima je vidljivo kako je tradicijski instrumentarij heterogen. U nekim
krajevima u proslosti su prevladavala odredena glazbala koja danas viSe nisu u upotrebi,

zamijenila su ih neka druga i obrnuto.
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4. TRADICIJSKE GLAZBE ISTRE

U ovome radu pod terminom tradicijska glazba podrazumijevam folklornu glazbu u
koju spadaju svekoliki stariji i noviji folklorni sadrzaji, odnosno sve pjesme i svirka “koje se
slobodno 1 spontano izvode, slobodno i spontano sluSaju, prihvacaju i dalje prenose” (Bezi¢
1981:634). Tradicijska je glazba vezana uz usmenu tradiciju. Izvodi se 1 prenosi slusanjem i
pamcenjem, obi¢no manjih skupina koje komuniciraju usmeno, bez posrednika. ,,Utkana je u
svakodnevicu ljudskog zivota i prati obrede koji se izmjenjuju tijekom godine, te rast i razvoj
pojedinca. Uskladena je s mentalitetom i na¢inom zivljenja ljudi koji je stvaraju* (Marosevi¢
2001: 409).

“Poput tehnike mozaika u kojoj se kockice slazu na razliite naine kako bi
izgradile odredene oblike i gdje se boje medusobno ne stapaju kao plohe, mrlje ili
potezi Sto ih ostavlja kist pri primjeni drugih slikarskih tehnika, ve¢ se svaka
kockica razaznaje u svom obliku, veli¢ini i boji, tako je i tradicijska glazbena slika
Istre sastavljena od niza razli¢itih kockica. Istarska glazbena bastina u svojoj punini
danas se prezentira kao viSeetnicka, viSekulturna i viSejezicna, a te se dimenzije
istarskog identiteta navode 1 u Statutu Istarske zupanije. Istarski glazbeni mozaik
sastavljen je od razli¢itih vokalnih, instrumentalnih i vokalno-instrumentalnih
glazbenih oblika razli¢itih tradicija. Prvenstveno su povijesni, drustveni,
ekonomski 1 drugi razlozi pridonijeli da se na podrucju Istre razvije veliki broj
razlicitih glazbenih, vokalnih 1 plesnih oblika. Tradicijska glazba Istre na svoj nacin
odrazava druStveno-ekonomske 1 kulturne prilike u kojima je zivjelo 1 u kojima Zivi
stanovnis$tvo pojedinih njezinih krajeva. Geografski smjestaj 1 povijesna zbivanja
na ovom podruéju razli¢ito su utjecali na razvoj tradicijske glazbe™>!.

Kad govorimo o Istri onda trebamo razlikovati glazbenu bastinu urbanog (gradova i gradica) 1
onog ruralnog podrucja (sela i zaseoka). Mozemo re¢i da usporedno supostoji kultura obale i
kultura unutraSnjosti. Isto tako pokusavalo se proucavati hrvatski kulturni krug, odvojeno od
talijanskog. U danasnjoj slici Istre joS§ uvijek prevaladava ruralni predznak, budu¢i da se nakon
Drugog svjetskog rata nastojalo simbolicki, generalizacijom (sopele, mih, balun), na razne
nacine ruralizirati Istru.

U ovom radu analizirat ¢u istarsku vokalnu glazbenu bastinu, prvenstveno tradiciju
tijesnih intervala koja je na UNESCO-voj listi definirana pod nazivom dvoglasje tijesnih

intervala Istre i Hrvatskog primorja. NajviSe ¢u se baviti vokalnim izri¢ajem. Medutim, kako je

51 Autorovo predavanje - http://medulin.hr/predavanje-etnoglazbena-slika-istre-03-05-premanturi/ (12. 10. 2019.)
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obicaj pjevati uz razliCita glazbala, normalno da ¢u obraditi i tu vrstu vokalno-instrumentalnog
izri¢aja. U studiji ¢e biti govora i o glazbalima na kojima se izvodi dvoglasje tijesnih intervala
Istre 1 Hrvatskog primorja kao i plesove koji su vezani uz instrumentalni izri¢aj. U podjeli
istarske glazbe koristila su se razli¢ita mjerila pa su se sukladno tome radile i razlicite podjele.
“Nazor o Istri kao regiji istarske ljestvice 1 baluna, koji je dominirao u hrvatskoj stru¢noj i Siroj
kulturnoj javnosti tijekom 20. stoljeca, u posljednjih se dvadesetak godina mijenja prema
nazoru o plurietinosti i multikulturalnosti istarske glazbene i1 plesne bastine. Tako su,
primjerice, u registar nematerijalnih kulturnih dobara Republike Hrvatske, koji nastaje u
posljednjih nekoliko godina, ukljuCene tri istarske glazbene tradicije: dvoglasje tijesnih
intervala Istre 1 Hrvatskog primorja, glazbena praksa violine i bajsa, te rovinjska bitinada.
Hrvatska kandidatura istarske tradicijske glazbe za UNESCO-v program remek-djela usmene i
nematerijalne bastine Covjecanstva iz 2003. godine uljucila je usto i glazbenu bastinu perojskih
Crnogoraca, a cijeli je projekt znakovito nosio naziv 'Istarski glazbeni mikrokozmos'. Rjecito
to govori o promjeni opéeg nazora o istarskoj glazbi” (Ceribasi¢ 2009:18). Zaista je Citavo 20.
stoljece, kad je rijec o tradicijskoj glazbi i folkloru, Istra bila kao regija istarske ljestvice i
baluna. Dugo je naglasak bio iskljuivo na prezentaciji tradicijske glazbe slavenskog
stanovniStva u Istri, bez obzira na to Sto je u stilu tijesnih intervala glazbovalo i talijansko
stanovnistvo, primjerice u Galizani i Si§anu. Takvo shvaéanje opstalo je do danas kod sviraca i
plesaca odgojenih u folklornim sredinama koje su proizasle iz krila Smotre narodne glazbe i
plesa Istre. Sama je Smotra svoju koncepciju gradila na slavenskom identitetu koji je uklju¢ivao
glazbenu praksu u tzv. istarskoj ljestvici. Medutim, u Zivoj praksi stvari stoje podosta drugacije.
Vecina Ce se sloziti kako je glazba u durskom tonskom nacinu danas, u tradicijskom kontekstu,
zasigurno prisutnija od dvoglasja tijesnih intervala, a u nekim djelovima Istre bila je prisutnija
1 u proslosti. Durski tonski nacin se, za razliku od dvoglasja tijesnih intervala, njeguje u svim
djelovima Istre. Ako pak stvari promatramo iz rakursa folklornih drustava, ste¢i ¢emo pogresan
dojam da je tradicija tijesnih intervala mnogo prisutnija u zivoj tradiciji. Jedna kantadurka
rodena 1940-ih godina u Bricancima (Op¢ina Svetvin€enat) objasnjava: ja i jedna moja zrmana,
mi smo kantale od malih nogu, od vajk, ali mi nismo kantale nanka jenu istrijansku pjesmu (pod
istrijanske misli na pjevanje u stilu dvoglasja tjesnih intervala, op.a.).

Folklorna (narodna, tradicijska) glazba Istre je u fokusu ovog znanstveno-istrazivackog
rada. Budu¢i da se istarska folklorna glazba odlikuje raznovrsnoS¢u glazbenih slojeva i stilova,
odabrao sam da predmet mog istrazivanja bude glazba opisana kao stil tijesnih intervala, §to se
smatra “najtipi¢nijom” istarskom glazbom. Zanimalo me zaSto je ta glazba shvacena kao

“tipi€na” a vecina ljudi tu glazbu ne preferira, ni izvodi, niti je sluSa. Postoje samo pojedinci
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koji tu glazbu vole i koji s tom glazbom zZive. Ustanovljeno je kako vecina Istrana smatra da je
glazba u stilu tijesnih intervala tipi¢na za Istru, ali oni tu glazbu ne konzumiraju osim u
iznimnim prilikama. Prisutna je ambivalentnost u stavu. Tako primjerice ve¢ina folkloraSa s
kojima sam bio u doticaju, ne kao istrazivac, ve¢ kao aktivni sudionik (pjevac, svirac ili plesac)
pjevanje na tanko i debelo 1 sviranje na sopele, mih, svirale i sl. odobrava u kontekstu izvodenja
samo na pozornici, u prigodnom programu. Ako bi se pak kojim slucajem takvo izvodenje i
dalje nastavilo u neformalnom druzenju, nakon sluzbenog i predvidenog programa, isti bi
pojedinci inzistirali da se prekine ta vrsta izvodenja, te bi potaknuli izvodenje neke druge
glazbe, prvenstveno zabavnog karaktera. Sudjelovao sam u nebrojenim situacijama poput ove
opisane. Kao ¢lan KUD “Ivan Fonovi¢ Zlatela” iz KrSana s ostalim sam folklorasima iSao na
susret sviraéa otoka Krka u Pinezi¢e®. Osim svira¢a i pjevaca islo je i cijelo folklorno drustvo.
Na nastupu smo odsvirali jednu svirku na sopele, otpjevali jednu kantu na tanko i debelo i
otplesali halun. Nakon vecere na kojoj se malo pjevalo 1 sviralo po staro, krenuli smo
autobusom natrag prema Istri. Mi pjevaci smo u autobusu htjeli i dalje kantat, medutim, kad
smo poceli, jedna je Clanica drustva, inace plesacica veoma aktivna u KUD-u, vicuéi rekla: “4,
neeee opet, neeeee, samo nemojte kantat!” Takav povik ne bi mogao biti zabiljeZen da je u
autobusu bio prisutan istrazivac outsider. Pred njim bi se nastojalo predstaviti samo pozitivne
stavove o toj vrsti glazbe. Mnogo sam puta bo prisutan i u takvim situacijama. Uz prisutnost
istrazivaca koji propituje stavove i odnos prema tradicijskoj glazbi, istaknuti folklorasi imali su
puna usta hvale o tradicijskoj glazbi, ali bi u neformalnom druZenju izvan pozornice istu rijetko
izvodili.

Moje istrazivanje bazira se na proucavanju glazbe “koju odredeni sloj ljudi smatra
svojom”. Tu prvenstveno mislim na one koji njeguju 1 zive tradicijsku glazbu koja je opisana
kao dvoglasje tijesnih intervala Istre. Kako folklornu glazbu nije moguce promatrati kolektivno
1 donijeti sudove koji ne bi bili stereotipni, odlu¢io sam se napraviti analizu individualnog
poimanja tradicijske glazbe u Istri. Percepcija o glazbenom identitetu postupno se mijenjala,
sukladno povijesnim, politickim, drustvenim 1 drugim promjenama. Smatram kako je vazno
pratiti ,,modu® — odredene trendove koji mijenjaju i utjecu na daljnji razvoj tradicijske glazbe.
Istarsku tradicijsku glazbu Istre nije mogucée promatrati samo iz jednog rakursa. Radi lakSeg
snalazenja u tom kompleksnom podru¢ju donosim nekoliko podjela odnosno klasifikacija

tradicijske glazbe.

52 Prva subota u srpnju ve¢ je desetlje¢ima dan okupljanja svih krékih sopaca na manifestaciji znakovita imena
“Sopele”. U sjedistu Udruge sopaca otoka Krka smjeStenom u Pinezi¢ima, pred tamosnjim ugostiteljskim

objektom ¢iji je vlasnik sopac Ivan Kosi¢.
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4. 1. Etnomuzikoloska Kklasifikacija prema tonskim obiljeZjima

Etnomuzikoloske klasifikacije prema tonskim obiljezjima radili su razni autori. Prvi je
bio Bozidar Sirola koji je 1940. godine hrvatsku tradicijsku glazbu podijelio u tri skupine:

1. oblast tzv. istarske ljestvice (podrucja-ojkanja, sekundnih dvopjeva i dvoglasja u
paralelnim tercama i sekstama u nizovima sa snizenim V. stupnjem,

2. kajkavsko-medimursku 1

3. slavonsko-srijemsko podrucje.

Valja napomenuti kako je varosku narodnu pjesmu proucavao posebno izvan navedenih
podru¢ja (Sirola 1940). Klasifikaciju prema tonskim odnosima izradio je i Vinko Zganec koji
je muzicki folklor podijelio u stilove. Kao mjerilo za odredivanje pojedinih stilova postavio je
odnos zavr$nog tona melodije (u viSeglasju vodeceg glasa) i temeljnog tona tonskog roda
(modusa) u kojem se krec¢e melodija (u razvijenim tonskim rodovima to je tonika). Prvu je
skupinu svrstao u kategoriju g-tonaliteta, drugu u f-tonalitet, a treéu u es-tonalitet (Zganec
1951).

Najprecizniju klasifikaciju prema tonskim odnosima postavio je etnomuzikolog Jerko
Bezi¢ koji je jugoslavensku folklornu glazbu prikazao u 7 stilova:

1. tijesni intervali, vrlo razli¢iti od sustava 12 jednakih polustupnjeva;

2. oligotonski nizovi, 2-3 tona razlicitih visina u nizu i na preskok;

3. dijatonski napjevi malog opsega;

4. jednoglasno pjevanje Sireg opsega;

5. orijentalni elementi;

6. dvoglasno i troglasno pjevanje “na bas”, zavrSeci u dvoglasju Ciste kvinte i
7. durski tonski nacin i tonski nacini koji tendiraju duru (Bezi¢ 1984).

Dario Marusi¢ navodi da je najprimjerenija etnomuzicka podjela iskljucivo istarske
glazbe u osnovi na stariju 1 noviju glazbenu bastinu. Starija bastina obuhvaca tijesne intervale,
a noviju ¢ine tonski nacini koji tendiraju duru, ¢esto s tragovima modalnosti (Marusi¢ 1995).
Neki talijanski autori stariju i noviju glazbenu bastinu klasificiraju na nacin da je dijele na prvu
1 drugu tradiciju (Starec 1987). I istarsku bismo glazbenu bastinu mogli klasificirati na taj nacin,
te dodati jo§ neke podkategorije, pa bi prva i druga tradicija dalje mogle biti podjeljene na stariju
1 noviju. Tako bi u prvu tradiciju spadali glazbeni oblici dvoglasja tijesnih intervala. Stariji

glazbeni oblici bili bi oni primjeri tradicijskih pjesma i melodija koje su se nekad izvodile, a
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novije su one koje su nastajale/nastaju u recentnijem vremenu.>

U etnomuzikoloSkom smislu najpreciznija je Bezifeva podjela prema tonskim
odnosima. Prema Bezi¢evoj klasifikaciji postoje dvije podjele tradicijske glazbe Istre. “Ako se
pod stilom podrazumijeva skup karakteristicnih obiljezja umjetnic¢kih djela, onda 1 folklorno
pjevanje 1 svirka jednakih glazbenih karakteristika pripadaju istome stilu” (Bezi¢ 1984: 328).
U Istri je moguce razlikovati i opisno nazvati stilove folklorne glazbe prema sljede¢im
obiljezjima: "tijesni intervali" (vrlo razli¢iti od sistema 12 jednakih polustepena)®* i durski
tonski nacin 1 tonski nacin koji tendira duru.

“Tijesni interval podrazumijeva ljestvicni niz u kojem se uzastopno izmjenjuju
polustepen i cijeli stepen (tzv. "Istarska ljestvica"). Ti se inervali znatno razlikuju od sistema
temperiranih 12 jednakih polustepena, neki su uzi (tjesnji) od temperiranih”" (Bezi¢ 1984: 329).

Cesto ljudima u Istri pojam netemperiranog nije posve jasan i veéina smatra da je to
istarska posebnost. Primjerice sve gajde po Europi i Sire bez obzira na ljestvice koje izvode jesu
netemperirane ili barem druk&ije temperirane®.

Vecini je poznat termin tzv. istarska ljestvica koji nije dovoljno precizan iz vise razloga.
Jedan od razloga je geografski jer se u tom stilu izvodi glazba i u drugim podrucjima, a ne samo
u Istri (Kvarnerski otoci, srednjodalmatinski otoci, Banovina, Pounje i Pokuplje56). Takoder,

tonski odnosi vrlo sliénog vokalnog izriaja, gotovo identi¢nog sa spomenutim dvoglasjem,

pronadeni su i izvan granica nase zemlje, primjerice u Albaniji, Srbiji, srediSnjoj i juznoj Italiji

%3 Vise u poglavlju: Autorske pjesme — kontinuitet od 'roverskog novog vala' do danas

54 Termin tijesni interval u hrvatsku etnomuzikologiju uveo je upravo on u svojoj studiji "The Tonal Framework
of Folk music in Yugoslavia" iz 1976. Etnomuzikologinja Ruza Bonifaci¢ pocetkom 2000-ih predlaze naziv stil
tijesnih intervala istarsko-primorske regije. Istarski etnomuzikolog Dario Marusi¢ 2003. godine pokusao je
kandidirati istarske glazbene tradicije pod nazivom “Istarski glazbeni mikrokozmos” za UNESCO-ov program
remek djela usmene i nematerijalne bastine ¢ovjecanstva. U svojoj koncepciji ukljucio je razliCite istarske tradicije
poput dvoglasja tijesnih intervala, glazbenu praksu violine i bajsa, rovinjsku bitinadu te glazbenu bastinu perojskih
Crnogoraca. Njegova namjera bila je prikazati isprepletenost tradicija u svakidasnjem zivotu istarskog covjeka
kroz glazbenu praksu. Zbog administrativnih komplikacija tadasnja koncepcija nije prihvacena. Kasnije je
kandidirano Dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja koje je i uslo na UNESCO-ovu listu. Valja
napomenuti kako je po Marusi¢evom tekstu napravljena i ta poslijednja kandidatura. U svakom slucaju ovdje se
radi o koncepciji koju je pisala struka, stoga mozemo re¢i da je najpreciznijia dosad. Bez obzira §to je na
nacionalnoj listi prihvaéen naziv “Dvoglasje tijesnih intervala Istre i Hrvatskog primorja” u engleskom prijevodu
za UNESCO-ovu listu usmene i nematerijalne bastine Covjeanstva pojavljuje se termin “istarska ljestvica” u
naslovu Two — part Singing and Playing in the Istrian Scale. Tesko da je do toga doslo slucajno, o razlozima
mozemo samo nagadati.

% Temperacija je sustav izjedna¢avanja odnosa izmedu tonova ljestvice, §to zna&i odstupanje od visine tonova u
prirodnom alikvotnom nizu. U povijesti su se razvijale razne temperacije.

% Vidi pjevanje KUD-a “ Sloga” iz Majura https://www.youtube.com/watch?v=07yFVZ8J5u0 (30. 8. 2019.),
KUD-a “Pounjski pleter” iz Divuse https://www.youtube.com/watch?v=1FV1rdcmBdc&t=2s , KUD-a “Seliste
Kostajnicko” iz Selista Kostajnickog https://www.youtube.com/watch?v=MkSf{-Uelf-g (30. 8. 2019.), koji su
nastupili na 51. Medunarodnoj smotri folklora u Zagrebu. U te su krajeve njihovi preci pristigli iz Bosne bjezeci
pred Osmanlijama.
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(Leydi 1973:197)%, kao i izvan Europe u Mozambiku u Africi, pa ¢ak i u Novoj Gvineji u
Indoneziji (Duvelle 2010:62). Drugi razlog zasto ne mozemo govoriti o istarskoj ljestvici jest
Cinjenica da svako glazbalo jednog te istog graditelja ima razliCite ljestvice, dakle, ni jedno
glazbalo nije standardizirano, tako primjerice nekoliko misnica graditelja s LabinsStine nece
Stimati (ili kako se u Istri kaze slagat) jedna s drugom bez obzira §to su napravljena po istim
mjerama, a kamo li s misnicama drugih izradivaca.

Znanstvenu kritiku “Istarske ljestvice” iznijela je etnomuzikologinja Ruza Bonifaci¢
(Bonifaci¢ 2001). Takoder, etnomuzikologinja, Naila Ceribasi¢ navodi kako je “tradicija
tijesnih intervala u trajnom fokusu hrvatskih istrazivaca tijekom citava 20. stoljeca. Ivan
Mateti¢ Ronjgov ustanovio ju je 1920-ih pojmom istarske ljestvice (Mateti¢ Ronjgov 1925),
razlikujuéi njezina Cetiri osnovna tipa, no od 1980-ih pojedini su istrazivaci uveli pojam tijesnih
interval, jer on bolje naznacuje kompleksnost tonskih odnosa u toj tradiciji. Usto su u vecoj
mjeri pozornost posvetili ne samo tonskim odnosima nego 1 drugim glazbenim osobinama, kao
i koncepcijama samih nositelja tradicije. Tako Ruza Bonifaci¢ poc¢etkom 2000-ih kao srediSnje
pojmove postavlja stil tijesnih intervala istarsko-primorske regije, nastavljajué¢i povijest
istrazivanja ove tradicije, te kanat 1 sop, naslanjajuci se na koncepcije nositelja ove tradicije”
(Ceribasi¢ 2009:18).

Tradicijski glazbenik iz Zminja, roden 1940-ih dao je na svoj nadin vrlo plasti¢an opis
tijesnog intervala: Ja san sebe to predoci ovako: ja nisan bi nikad va kave, ali jedamput moj
sused i moj pokojni otac cak je bi jeno kratko vrieme va kave, je dela. So rekli, to je flec ali kako
to zovu, znaci ti kopas, se ne mores stat, as ti ni visine. Istrijanska kanta ona kao kad bis ti
ocekiva da ¢e bit po uhu, klasicno, ono nota da ée poc, ona kako da je nesto pretisce, ona gre
jeno malo nize od normalnega raspona dvije note. Znamo nota ima sedan odnosno, ona uosma
Ca se ponavlja i va njih su dva polustepena, ni puna nota. Znaci, istrijanska kanta, ona kako da
te vajk nesto malo pretisée da se ne rivas zravnat da bis normalno hodi.

U obrazlozenju rjeSenja za uvrStavanje Dvoglasja tijesnih intervala Istre 1 Hrvatskog
primorja u Listu zaSti¢enih kulturnih dobara Republike Hrvatske, a kasnije 1 za uvrStenje u
UNESCO-ovu Reprezentativnu listu nematerijalne kulturne bastine ¢ovjeCanstva, pise: “da je
to kompleksan stil tradicijske glazbe koju nalazimo 1 izvan podrucja Istre i Hrvatskog primorja,
ali upravo na ovom podrucju on Zivi najkompaktnije”. U svojoj osnovi dvoglasje se zasniva na

tijesnim (netemperiranim) tonskim odnosima i karakteristiénoj boji tona. Cesto dolazi do

S Vidi Canto a batoccu /vatoccu, http://www.canzoneitaliana.it/canti-a-batoccu.html ;
http://www.canzoneitaliana.it/canto-a-vatoccu.html ; https://www.youtube.com/watch?v=SZ4pcw50glA (25. 8.
2019.)

48


http://www.canzoneitaliana.it/canti-a-batoccu.html
http://www.canzoneitaliana.it/canto-a-vatoccu.html
https://www.youtube.com/watch?v=SZ4pcw5OglA

improvizacije, no zavrSeci u unisonu ili oktavi ostaju strogo pravilo”. Unutar stila tijesnih
intervala Istre i Hrvatskog primorja svojim se specificnim glazbenim znacajkama izdvajaju

cetiri podstila:

4.1.1. Kanat

Ovo dvoglasje danas izvodi pretezno hrvatsko stanovnistvo u Istri, na otoku Krku i u
Novom Vinodolskom. U proslosti su takoder kantali i u istrorumunjskim selima u podnozju
Utke, na Cicariji te u nekim slovenskim selima u okolici Kopra. U $isanskim mantignadama i
pjevanju alla bugarissa u Balama koristi se ista tehnika, ali su tekstovi pjesama na istro-
mletackom ili istriotskom jeziku. Kretanje dionica je u usporednim tijesnim (netemperiranim)
tercama s povremenim unisonima. Kadenca je uvjek unisono. Ako pjevaju muskarac i Zena,
Cesto se donja dionica premjesta oktavu vise za sekstu iznad vodeceg glasa, pa je kadenca u
oktavi. U tom slucaju se pjevanje naziva na tanko i debelo. Taj nacin pjevanja pojavljuje se i
kod pjevanja dva muskarca u kojem je drugi glas u falsetu. Taj oblik pjevanja najvjerojatnije je
mediteranskog utjecaja. Naime, gotovo identicno pjevanje nalazimo i u nekim krajevima
Italije®® $to potkrepljuje tezu o moZebitnom nekada$njem “sjeverno-jadranskom dvoglasju”
(Leydi 1973; Starec 1986). Danas se najcesce pjeva u tercama, takoder drugi glas ¢esto biva
zamijenjen malom sopelom, $to je relativno nova pojavnost.>®

Nekada su najéesée pjevacke kombinacije bile: musko-Zenski dvoglas®®, dvoglas od dva
muska®! ili dva Zenska glasa®. Bilo je primjera da ak Zenski glas vodio, odnosno pjevao nisku
dionicu (na debelo), a muski pratio visoku dionicu (na tanko). Dje€aci su u pravilu, dok nisu
mutirali, pjevali na tanko. Jedan kantadur iz Pule, roden 1930-ih na Gracas¢ini sjeca se kako
su ga odrasli pjevaci kao djecarca nosili sa sobom: bi me bili zeli stariji kantaduri, i sume drzali
na koleni, ili su me stavili na stol, a ja san ih prati s tankim glason kako roZenica. Danas se pak

u Skolama folklora inzistira da djecaci pjevaju na debelo.

%8 Pokrajine: Umbria, Marche, Romagna, Calabria. Nekada je bilo ¢ak prisutno i u Venecijanskoj laguni (Leydi
1973).

% Vise u poglavlju o sopelama.

80 Vidi: Arhiv Renato Perni¢, CD-13., br. 12. Draga mi svaca, 7enski i muski glas Josipa i Josip Pacent iz

Batluga https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd13-izdanje-2010/191373/ (22. 6. 2019.)

81 Vidi: Arhiv Renato Pernié, CD -18., br. 21.,7i si meni, dva muska glasa u tercama - Rafael i Mate Brgi¢ iz

Skitace ili primjer br. 17. Divojka je roZe brala pjevaju na tanko i debelo (u sekstama) Ivan Zivolié¢ i Romano

Stokovi¢ iz Rezanci https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd 1 8-izdanje-2016/191378/ (30.8.2019.).

62 Vidi: Arhiv Renato Perni¢, CD -18., br. 15., Oj, masino, u tercama pjevaju Marija Borula i Milica Koli¢ iz

Sajini ili br. 1. Nagnula se Vesnica, pjevaju Kata Celega i Marija Milovan iz Cabruniéi na tanko i debelo (u

sekstama) https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd18-izdanje-2016/191378/ (30.8.2019.)
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4. 1. 2. Tarankanje

To je vokalni stil kojim se oponasa svirka sopela ili miha. Izvodi se na tri osnovna nacina:
samo karakteristicnim slogovima (ta-na-na, ta-na-ne-na, taj-ta-na-naj, ta-ra-ran i sl.), sto je
éesce na Krku,

- dodavanjem pripjeva s karakteristicnim slogovima ili

- uz glazbalo (mih, sopele, harmoniku...).

Tarankanje, tararankanje, taronjkanje, nabrujat... je specificno po rimovanom dvostihu kojem
se dodaju karakteristi¢ni slogovi (ta-na-na, ta-na-ne-na, taj-ta-na-naj, traj na na na...). Pjesme
u formi rimovanog dvostiha nazivaju se taranjkalice (Rudan 1974, 1976). Sli¢cne forme
nalazimo u Hercegovini i Dalmaciji — ganga, u Slavoniji, Baranji, Bosni — bec¢arac. Tako jedan
svira¢ miha s Barbanstine, roden 1950-ih tarankanje naziva istarskim becaracem. Ritam
taranjkalice uglavnom odgovara ritmu baluna. Zato se, u nedostatku miha ili rozenic, balun
moze uspjesno plesati i samo uz glas, $to u proslosti u istarskim selima nije bila rijetkost. Kod
uvodnog dijela plesa, dok se prebire nogama, i danas se ¢esto izvodi tarankanje, bez obzira na
to plese li se uz glazbenu pratnju ili ne. Sada se svugdje plese uz glazbenu pratnju, ali tarankanje
je i dalje ostalo. Cesto se taranjkati mozZe i u ritmu polke. Grupa ,,Paljerica® vrlo &esto taranjka
svoje autorske tekstove ba$ u formi polke®. Cesto su tekstovi taranjki vrlo lascivni, svrha im
je bila zabaviti i nasmijati drustvo. Drago Orli¢ prikupio je veliki broj takvih lascivnih taranjki®
i objavio 2003. godine u knjizi Istarski bordel muza (Orli¢ 2003).

Uz istoimenu izlozbu posvecenu spolnosti u Istri, 2019. godine, izdan je nosac¢ zvuka
pod nazivom ,,Gajba i ti¢* u kojem su prikupljene pjesme lascivnog karaktera. U uvodnom
tekstu Darija Marusica navodi se ,,ove su pjesme $iroj javnosti manje poznate, najvise zbog
autocenzure dosada$njih zapisivaca. Kako bi izbjegli pojmove koji su smatrani vulgarnima,
nerijetko su izravno zadirali u tekst apsurdnim intervencijama. Hrvatske su pjesme tog tipa
vecinom taranjkalice (taranke, S¢ike pod mih) 1 spontano nastaju joS 1 danas, dok su talijanske
pjesme s istom tematikom cesto villotte (botonade, batarele, bassi, mantignade, canti a la
longa, canti a pera, canti soto le pive)* (Mari¢ i Uj¢i¢ 2019). Nekada je takav oblik pjevanja

bio vrlo popularan u brojnim prigodama, najéesé¢e na seoskim puckim festama i svadbama,

83 Primjerice pjesma ,,Paljarica® s istoimenog nosaca zvuka.

84 Vidi: Kratki dokumentarni film nadahnut "Istarskim bordelom muza" Drage Orli¢a, veselim $tivom izniklim iz
narodnih korijena. HRT, No¢na kavana, sije¢anj 2015. https://www.youtube.com/watch?v=CvDPhjEOnhk (29.
12.2019.)
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posebice prilikom plesa. Na Labinstini su se pjevaci uz sviranje miha znali medusobno natjecati
tako Sto bi taranjkali jedan po jedan. Zapravo su se natjecali tko ¢e se sjetiti ljepSe, smjesnije
ili ¢ak lascivnije taranjke. Cesto je i sami sviradi taranjkaju uz glazbalo. ,,Pravi majstor u
izvodenju istarskih erotskih i Sporkacunskih pjesama bio je Berto Bolanac (1909. — 1971.) iz
Presike kraj Labina. Zasigurno je u svoje vrijeme bio najpoznatiji i najpopularniji istarski
miSnicar. Tajna njegove popularnosti bila je upravo u tome $to je za svog osebujnog nastupa,
sviraju¢i na mihu, pjevao — taranjkao bas takve 'Sporkece’ (Orli¢ 2003:239).
I danas nekolicina sviraca miha zna lijepo taranjkati uz glazbalo. Vrlo prisutno je i

tarankanje uz harmoniku i roZenicu.
Primjeri taranjkalica:

Kad san bija ja mladic,

od Sesnajst godina,

nije bilo divojke ,

ka me ni volila.

Kad san dosa na

na dvajset i dva,

ni me stila

vrag u ta.

Ti si mala vrajze vire,
kada ljubis tri, cetire.
Sve jenoga po jenoga,
a na kraju vrag u toga,
tfananana na nan,

ni nena ta ni nena.

Tri narance, dva limuna
majko moja ja san puna,
traj naj naj naj

oja nina nena.

Daj mi mala prvi put,
pak ces laglje drugi put,

traj na na, taj na na,
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trajna nana nina ni nena.

Od Korenici do Mrgani,
pipa san je mreZ nogami,
kad smo dosli puli lokve,

Jja san na nju hita smokve.

4. 1. 3. Bugarenje

Stil pjevanja poznat kao bugarenje rasprostranjen je kod hrvatskog stanovnistva po cijeloj
Cicariji®®, kao i u istrorumunjskim Zejanama® te na otoku Cresu. Osim na Cicariji bugarilo se
1 u drugim krajevima Istre. Tradicijski pjevac iz Orbani¢i (Filipanstina) roden 1940-ih istice:
Nasi stariji su kantevali vise kanti na taj nacin. Mi smo snimili, ja i brat i sused samo jenu kantu
., Udarala banda*, ali nismo je volili kantati po oStarijah i na okolo, jer da je jako starinska,
da je nika cudna i drugajca. Da je ne more nidan s nas kantati. Takoder, tradicijski glazbenik
iz Glavani na Barbanstini roden 1930-ih objaSnjava: Nikad je postojalo to bugarenje, a to
bugarenje ja ne znan kantati. Samo znan, su povidali kako se je i to bugarilo. 1 tadicijski pjevac
iz Pule, roden 1930-ih na Roveriji sjeca se da su stariji govorili kako se nekad i na Roveriji
bugarilo. Na snimkama iz Liznjana koje je snimio Renato Perni¢ (npr. Listicu moj bijeli, Moj
golube bijeli, Pjevala je crna kukavica...) radi se o inacici tog pjevanja. Perni¢ objasnjava kako
je taj stil pjevanja u juznu Istru stigao s Ciéima koji su tijekom zimskih mjeseci boravili sa
svojim stadima na juznim predjelima pa je domaci Zivalj poprimio neke znacajke bugarenja
(Perni¢ 1997:69). Moguce je da su €ic¢ki pastiri izvrsili utjecaj o kojem on govori, medutim,
ponudio bih drugacije tumacenje. Jos§ za kolonizacijskih pothvata Mletacke Republike u ranome
novom vijeku, kad su razli€iti krajevi Istre naseljavani stanovnicima iz Dalmacije, Crne Gore 1
Bosne (Bratuli¢ 1959), dosljenici iz razli¢itih krajeva donijeli su taj glazbeni stil koji su nastavili
njegovati 1 u novoj postojbini. I danas vrlo slicne napjeve moZemo cCuti u raznim krajevima
Hrvatske poput srednjodalmatinskih otoka, te na podru¢ju Banovine, Pounja i Pokuplja. I
etnomuzikolog Cvjetko Rihtman tvrdi kako je bugarenje u Istru doSlo s istoka i kako se zapravo

radi o ostatku prastare ilirsko-dinarske tradicije (Rihtman 1958). Ovaj oblik dvoglasja

8 Vidi: Arhiv Renato Perni¢, CD 16, br. 4. Goro moja bugare: M. Brajkovi¢. M. Klobas, N. Brajkovi¢, A.
Brajkovi¢ iz Brgudca. https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd16-izdanje-2015/191376/ (29.12.2019.)

8 Vidi: Arhiv Renato Perni¢, CD 1, br. 24. Oj ljepure, pjevaju: 1. Sankovi¢, F. Sankovi¢, I. Turkovié, J. Tori¢i¢, J.
Roguti¢ iz Zejana. https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd-1/191244/ (25.8.2019.)
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karakteristi¢an je po jo$ ¢eS¢im 1 tijesnim intervalima (umanjene male terce ili neSto uvecane
velike sekunde). U paralelnom kretanju takvi intervali ostavljaju dojam uzastopnih paralelnih
sekundi. Posebno je obiljezje tog dvoglasja zavrSetak u unisonu, ali s daljnjim spustanjem

donjeg glasa za umanjenu tercu, odnosno veliku sekundu.

4. 1. 4. Diskantno dvoglasje®’

Ovaj se stil proucava tek odnedavno i danas jo$ Zivi samo kod talijanskog stanovnistva
Galizane 1 Vodnjana, dok je iz Rovinja i Bala iS¢ezao. Osobitost diskantnog dvoglasja je u tome
Sto se u njemu izmjenjuje prevladavajuce kretanje dvaju glasova u protupomaku s povremenim
bordunskim odnosom glasova. Istrazivaci (Starec 1986) koji su se bavili tim dvoglasjem
suglasni su oko toga da je to ostatak srednjovjekovnog diskanta. U tom smislu mozemo
zakljuéiti kako je diskantno dvoglasje jedan od starijih oblika dvoglasja tijesnih intervala na
istarskom prostoru. U Vodnjanu se taj oblik pjevanja naziva bassi, a u Galizani canto a pera i
canto a longa. Vodnjanci danas izvode jednu melodiju na nekoliko razli¢itih tekstova, no u
proslosti je 1 melodija bilo viSe. Naime, pred nekoliko godina Dario Marus$i¢ pronaSao je u
jednom zapisu kojeg je objavio Francesco Babudri (Babudri 1926) drugaciju melodiju od one
koja se danas izvodi u Vodnjanu®. Nju su nau¢ili mladi tradicijski pjevaci, dok je stariji nisu
prihvacali i tvrdili su kako to nije vodnjanski vers. Takoder, Vodnjanci starije generacije,
audiozapise Instituta za etnologiju i folkloristiku snimljene sredinom proslog stolje¢a u
Vodnjanu nisu prepoznavali kao svoje ve¢ kao Galizanske. To upucuje na zakljucak kako su u
pro$losti Galizana 1 Vodnjan imali mnogo sli¢nije melodije nego S§to je to danas. Praksa je u
novije vrijeme da se u oba mjesta glazbena praksa diskantnog dvoglasja gotovo zamrznula i
nema mjesta za promjene ili glazbene eksperimente. Sli¢no je i kod bugarenja, a mnogo
otvoreniji pristup imali su pjevaci i sviraci koji su izvodili kanat i taranjkanje koji su prihvacali
nove tekstove 1 melodije, a to rade joS$ 1 danas.

Drugi oblik jest tonalna glazbena bastina (durski tonski nacin 1 tonski nacin koji
tendiraju duru i napjevi s ostacima modalnosti). U tekstu ¢u koristiti termin tonski nacin koji
tendira duru zbog toga jer je obuhvatniji. U proslosti je takva bastina bila vezana uz sjevernu

Istru, obalu 1 nekoliko urbanih sredina u unutras$njosti. U svim je etnickim zajednicama Istre

67 Diskant je vrsta srednjovjekovnog viseglasja (pojavilo se u XII. stolje¢u). Isprva je bio dvoglasan, a poslije se
razvio u troglasje i etveroglasje s bogatijim melodijskim linijama. Pjevaci su ¢esto gornje glasove improvizirali.
8 Drugacije napjeve zabiljezili su i Luigi Donora u knjzi Antiche musiche sacre e profane di Dignano d'Istria i
Giuseppe Radole u Canti popolari Istriani.
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znacajno utjecala i na dvoglasje tijesnih intervala, napose dvoglasje tijesnih intervala (Marusic¢
1995). Tipi¢ni instrumentalni sastav ove tradicije su gunjci® sastavljeni od violine (jedna ili
dvije) i dvozi€anog bajsa, ali se tim glazbalima mogu pridruziti, a u novije vrijeme i zamjeniti
violinu, klarinet 1 dijatonska harmonika, rjede limena glazbala kao Sto su kornet i fliglhorn.
Repertoar koji izvode je pretezno plesni. Obuhvaca polke, valcere, Saltine, Setepasi, mazurke,
marce, mafrine, cotice, te u proslosti jo§ vilote, furlane i balune. U Leksikonu jugoslavenske
muzike nalazimo zapis kako se “u nekim mjestima Istre i Kvarnera mogu cuti i starogradske
pjesme u duru” (Bezi¢ 1984:329). Taj stil se prema Bezicevoj klasifikaciji naziva durski tonski
nacin 1 tonski nacin koji tendiraju duru, a odlikuje se posebnim oblicima dijatonskih odnosa
koji u dvoglasju formiraju durski tonski rod. Taj je stil prema spomenutom autoru,
karakteristi¢an za dalmatinske otoke i najuzi obalni pojas. Sudioni¢kim sam promatranjem
ustvrdio kako je ovaj oblik sveprisutan u zivoj kulturi na prostoru Citave Istre te se pjeva na
hrvatskom, slovenskom 1 talijanskom jeziku. U knjizi Canzoniere Triestino prikupljene su
mnoge takve pjesme koje se pjevaju po ¢itavoj Istri (Starec 2001).

Napjevi u duru javljaju se u tzv. starogradskim pjesmama’® koje imaju relativno dugu
tradiciju. Postoje razliciti oblici starogradskih pjesama od onih starijih, potom onih koje se
izvode troglasno i ¢etveroglasno s vode¢im glasom u najvis$oj dionici, zatim onih koje se izvode
samo a cappella, preko jednostavnijih dvoglasnih koje se pjevaju i uz instrumentalnu pratnju.
Starogradska pjesma potjece iz urbane ili poluurbane sredine. Ubraja se u folklornu glazbu, ako
se razvija 1 Zivi slobodno, ako se izvodi i razvija uz male preinake — bez obzira je li njezin autor
poznat ili nepoznat, Skolovani muzi€ar ili muzicki nepismen pjevac i svira¢, bez obzira na
zapise 1 objavljene tekstove 1 melodije. Prema sadrzaju tekstova to su pretezno ljubavne pjesme.
Postoji vise vrsta starogradskih pjesama: a) srednjoeuropske, b) mediteransko-primorske 1 ¢)
pjesme s obiljezjima folklorne glazbe Bliskog istoka™ (Bezi¢ 1984). Na istarskom podrucju
najprisutne su prve dvije. Melodije dviju vrsta redovito su u duru ili u nac¢inima koji tendiraju
duru. Napjevi prve 1 druge vrste izvode se uglavnom dvoglasno ili viSeglasno, rjede

jednoglasno, naj¢esce uz instrumentalnu pratnju.

89 Vidi: Arhiv Renato Perni¢, CD-20. https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd20-izdanje-2016/191380/
(30.8.2019.)

70 «“Za starogradske pjesme je ranije bio rasiren i naziv varoska popijevka, koju je uveo Franjo Kuha¢. Taj je termin
prikladan i danas kad se Zeli ista¢i posebna vrsta starogradske pjesme vezana uz odredenu manju urbanu sredinu,
ne za veci grad u cjelini” (Bezi¢ 1984:373).
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https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd20-izdanje-2016/191380/

4.2. Podjela folklorne glazbe Istre prema jeziku

Drugi moguéi oblik klasifikacije folklorne glazbe Istre &esto se radio prema jeziku’. Sva se
folklorna glazba Istre izvodi u spomenuta dva stila (stil tijesnih intervala i tonski nacin koji
tendira duru), samo Sto tekstovi pjesama mogu biti hrvatski, slovenski ili talijanski ili ¢ak
mjesavinom jednog i drugog.” Kad govorimo o talijanskom jeziku u tradicijskoj glazbi, onda
mislimo na istriotski’® i na istro-venetski govor (Starec 2004). Kako $to i u hrvatskom
govornom podrucju, gotovo svako selo ima svoj govor, tako 1 u talijanskom govornom podrucju
svaki kraj ima svoj govor. Tako se primjerice razlikuje galizanski, od govora iz Bala, a rovinjski
od bujskog govora i sli¢no.” Primjerice Sisanci izvode pjesme koje nazivaju mantignade,
pjevajudi u stilu tijesnih intervala, kantu na tanko i debelo na istriotskom govoru, za razliku od
Galizanaca 1 Vodnjanaca koji izvode takoder na istriotskom 1ili istrovenetskom govoru pjesme
u stilu diskantnog dvoglasja (canto a la pera, canto a la longa u Galizani i bassi discanti u
Vodnjanu). Na Ciéariji (Lani$ée) u stilu bugarenja izvode hrvatske tekstove, dok ih Zejanci

izvode na vlaskom ili istrorumunjskom govoru.

4.3. Pjevanje, sviranje i glazbala: terminoloSke razlike

4.3.1. Pjevanje™

Kantat se moze bilo koja pjesma. Kad se kaZe kantat ne znaci da se odnosi samo na pjevanje u
stilu tijesnih intervala. Moze se kantat ili zakantat talijansku kantu, slovensku kantu (¢emo
zakantat jenu sloviensku kantu), dalmatinsku kantu (ona dalmatinska kanta me jako pieza),
slavonsku, bosansku (one bosanske kante su bivale jako lipe) 1 bilo koju drugu npr. africke

kante. Kad kazemo istrijanska kanta onda se to ve¢inom kod hrvatskog stanovnistva odnosi na

" Ova podjela je najneuvijerljivija. Donedavno se, naime, “nije toliko pokusalo shvatiti sveukupnost glazbene
bastine koliko se kroz romanticarske odjeke nastojalo pronaci njezin nacionalni biljeg, a napose tekstovnog dijela
pjesama. No, pucka je pjesma, pjesma u pravom smislu rijeci, dakle, neraskidivi pjesnicko-glazbeni splet. Ne
postoji, naime, pucka pjesma koja ne bi bila pjevana. S etnomuzickog gledista navedene su podjele krajnje
ogranicene jer umanjuju vaznost glazbene sastavnice, koja je pak od prvorazrednog znacenja. S etnojezi¢nog
stajali§ta postoje hrvatska, talijanska i slovenska glazba (ne valja smetnuti s uma ni istrorumunjsku i perojsku
glazbu” (Marusi¢ 1995:11).

72 Primjerice pjesma La jera tre sorele i Un giorno andando po placi Setando primjer su mije$anja talijanskog i
hrvatskog jezika, a takvih primjera ima vise i to narocito na sjevernom djelu poluotoka.

78 Istriotski ili istroromanski jezik je skupina predmletatkih autohtonih romanskih govora istarskog poluotoka.
Cine jezi¢ni otok na jugu Istre. SaGuvali su se u samo $est mjesta: Rovinju, Vodnjanu, Balama, Fazani, Galizani i
Siganu, iako su u proslosti bili rasireniji http:/istra.lzmk.hr/clanak.aspx?id=1260 (12. srpnja 2017.).

74 Starija gospoda iz Rovinjskog Sela mi je pri¢ala kako su oni govorili talijanski, ali nisu mogli razumijeti govor
ljudi iz Rovinja “mi smo guorili talijanski, ma nismo mogli predikati z Latinima . Rovinjski govor ubraja se u
istroromanske govore.

> Kanat = pjesma, kantat = pjevati.
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pjevanje u stilu tijesnih intervala. Drugi sinonimi su kante po staro (zakantajmo jeno kanto po
staro), kante oja nina ili kanta oja nina nena (ovo je Cesto i podrugljiv naziv). Se duperalo i
tanko i debelo, neko je reko po istrijanski i po staro, i to su sve tri stvari znale spomenuti. To se
spominjalo, kako kadi u kojen mistu (tradicijska pjevacica iz Rovinja, rodom iz Visnjanstine,
rod. 1930-ih). U nekim djelovima Istre, primjerice na Bujstini taj glazbeni izricaj je regionalno
obiljezen pa ¢e tamo reéi kantat po labinjanski ili viaski. Nekada se ¢ak moze Cuti 1 naziv
zarozgat koji isto znaci zakantat = zapjevat, od rozgat = pjevati. Medutim, taj naziv se koristi
onda kad se Zeli opisati da je pjesma dobro otpjevana: Ma smo ga zarozgali, ma su ga rozgali
Stabelo...

Kad sam sugovornike srediSnje Istre pitao §to oni podrazumijevaju pod pojmom
istrijanska kanta, dobio sam vrlo sli¢ne odgovore. Tradicijska pjevacica iz Rovinja, rodom iz
Visnjanstine, rod. 1930-ih rekla je: ja mislin da tanko i debelo je bas istrijanska kanta od starih
koreni. I to bi se reklo istrijanska kanta, pokle ih je saku fozu i narodnih i svih skupa, to bi po
mome mislenju bilo. Sugovornik iz Katuna Lindarskog (r. 1950-ih) pod pojmom istrijanska
kanta smatra iskljuCivo kanat na tanko i debelo i rozenice: znaci vajka na tanko i debelo i
rozZenice. Pripadnica neSto mlade generacije (Pi¢an, r. 1980-ih) smatra da su istrijanske kante
iskljucivo pjevanje na tonko i debelo, dok njezin vrsnjak, tradicijski pjevac iz Svetog Petra u
Sumi (roden 1980-ih) drzi kako su to kante po staro, ¢a su jedanput nasi stariji kantali. Njegova
supruga, rodom iz Trviza (r. 1980-ih) objasnjava kako je za nju to kad kantaju na tanko i debelo.
Tradicijski pjeva¢ iz Zminja, roden 1940-ih takoder potvrduje kako pod istrijanskom kanton
podrazumijeva iskljucivo pjevanje na tanko i debelo ili kanta uz roZenice, mieh, mesnjice. Na
moje podpitanje Sto je s kantama koje su se pjevale na durski tonski nacin (ovdje mislim na
talijanske kante koje su se kantale po Istri) odgovara: pod pojam istrijanska kanta, ne bi to bilo,
ali kao canzoni di una volta, bi. Njegova vrénjakinja iz Svetog Petra u Sumi (r. 1940-ih) izrazava
isto misljenje: bih rekla steso da je tanko i debelo, to je bas kao to glavno kompletno za Istru.
Prisjeca se 1 kako ona kao djevojc¢ica/djevojka nije znala za dvoglasje tijesnih intervala: kad si
Sa u Zminj pa si ¢uja da svire (sopele — op. a), nan je to bilo ma ca to sviru, nismo ni znali o
temu nic. Ni bilo preneseno nanas nic¢ od tega. Njezina sumjeStanka (r. 1950-ih) smatra da u
istarsku kantu spada pjevanje na tanko i debelo, ali i glazbeni oblici druge tradicije (oblici koji
tendiraju duru): fo se drzi da je, ali kad ste, jos i vi, ali i mi kad smo bili mlaji, tu se je vise te
harmonike, polke i valceri po pliesi i tako, talijanske i slovienske, to drugo ni uopce postojalo.
Za vokalni stil tijesnih intervala kaze kako: meni je grdo to, ja jednostavno, ne mi grie i gotovo,
ne da mrzin, nego ne mi grie!

Tradicijski glazbenik iz Lindara (r. 1930-ih) prisje¢a se repertoara mjesovitog pjevackog
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zbora "Rozenice" iz Pazinu od 1979. godine kad je postao njegov €lan, iz kojeg je vidljivo Sto
on podrazumijeva pod istrijanskom kanton: su nan govorili da éemo kantat u stilu nase kante,
jer smo imeli mi i nase partiture, ne samo komunisticke. Oni put je bi komunizam, Nelo Milotti
je forsira to, jer je imie takov program. A mi smo imeli i nasu istarsku ljestvicu, kade smo imeli
nase pjesmice i uon je vajk ubaciva kakovu, tu nasu istrijansku. Nadalje u razgovoru dodaje
kako je zapravo ta vrsta pjevanja tipi¢na za juzni dio Istre kade je krvava zemlja, ali i o tome
kako takva glazba nije bila ba$ omiljena u drustvu u sredi$njem dijelu Istre. Sugovornica iz Pule
rodena 1990-ih na moje pitanje zna li Sto su istrijanske kante 1 ako da, $to joj osobno znace,
odgovara: trebam napomenuti da ne Zivim na selu, zivim u Puli i tamo nemam bas puno prilike
niti se upoznat dobro s takvom muzikom. Ono Sto ¢ujem je ono Sto ¢ujem ujutro prije nego sto
odem u Skolu, na radiju, radio Puli, zato sto to inace slusamo i iskreno receno nisam bas
odusevljena ujutro kad upalim radio i cujem zvukove tih tradicionalnih istarskih instrumenata
i Cesto ili ugasimo radio ili ne znam. Ta glazba mi se ne svida prvenstveno jer slusam drugacije
stvari i zato Sto nisam od malih nogu te stvari slusala i nekako nisam imala previse doticaja s
tim i mislim da je to uglavnom razlog. Mislim da svaka osoba ima nesto Sto voli ili ne voli i da
Jje to sasvim individualno.

Na isto pitanje istarski Talijani odgovorit ¢e posve drugacije. Za njih se pojam
istrijanska kanta odnosi se 1 na njihove pjesme. Sugovornik iz Rovinja (r. 1950-ih) objasnjava:
Rovinj nije Istra, Rovinj je poseban. Rovinjsko Selo je bilo drugi svijet. Pravi Rovinjci pod
pojmom istrijanske kante podrazumijevaju samo kante na istrovenetskom i istroromanskom. Od
tisucu tristo i neke do tisuéu sedanstotih u Rovinj su naseljavali i dolazili iz Lombardije i z

drugih krajeva Italije.

4.3.2. Sviranje

U Istri ovisno o kojem kraju, za svirati se kaze: svirit, sos, piskat.... Za sviraCa postoji
nekoliko naziva, opet ovisno o kojem dijelu Istre govorimo: svirac, sopac, muzikant... Danas je
Cest naziv za sviraca koji svira na sopele ili rozenice da se ga naziva: sopelas ili roZenicar. Isto
vrijedi za sopca ili svirca miha, naziva ga se misnicar, ali zanimljivo da za sviraca dvojnic
(sviral, duplic) ne postoji naziv dvojnicar, duplicar ili sli¢no, kao ni za sviraca tamburice
dvozice (cindre) ne postoji naziv tamburas ili cindras. U proslosti se termini sopelas, rozenicar,
misnicar... nisu koristili. U upotrebu ih uvodi Retato Perni¢ (Perni¢ 1997). Nekad se reklo
sopac, svirac ili muZzikant bez obzira na koji instrument se odnosi, medutim dolaskom novih

instrumenata primjerice harmonike, dosao je i termin harmonikas, pa je tako bilo za ocekivati
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da ¢e 1 druga glazbala dobiti nazive za sviraca po instrumentu.

4.3.3. Glazbala

S nazivima vezanim uz tradicijska glazbala moramo biti vrlo oprezni, kako bismo po
lokalnom nazivu glazbala, na to¢no glazbalo i mislili. Na primjer, u selu Rezanci u juznoj Istri,
za Surle kazu duplice, a duplice su zapravo naziv koji u ostalim krajevima Istre odnosi se za
sasvim drugo glazbalo (Ivanc¢an 1960), a to su svirale ili volarice. Rezanci pak za svirale kazu
Surle. Tako se za sopele koristi jo§ naziv supiele, roZenice, piffero, tuturace. Sopile su naziv za
bodulsku, odnosno kréku inacicu glazbala. Primijetio sam kako ljudi ¢esto koriste naziv sopile

za istarske sopele.

58



4.4. Tradicijska glazba u proSlosti — prilike u kojima se glazbovalo

Prilike u kojima se u proslosti glazbovalo (sviralo, plesalo i pjevalo) znatno se razlikuju
od danasnjih. U vrijeme prije cestovnog umrezavanja i uop¢e nabave prometala, pojave
elektricne energije, televizora, telefona i ostalih sredstava informiranja 1 komuniciranja, ljudi
su bili okrenuti svojim sredinama pa su sela i gradic¢i funkcionirali kao zasebni mikrosvijetovi.
Tradicijski glazbenik iz Juri¢evog Kala, roden 1930-ih navodi kako su u njegovom selu za
vrijeme njegove mladosti bili prili¢no izolirani. Istie da nisu imali priliku ¢uti nesto novo, ve¢
ono ca si ¢u od suseda i onega drugega. U ono drugo selo se ni jako ni daleko hodilo, as nisi
Jjako ima ca, a nisi ima nanka biciklete. Struja je dosla sezdeset i trete. I pokle je dosla struja i
radijo, oni put se pocelo gambijivat. Naglo se pocelo gambijivat sve. Drugi sugovornik iz
Lindara, roden 1940-ih istice kako su ti mikrosvijetovi bili zapravo svojevrsne izolacije tu se
ni moglo nic videt, nic navadit i nic po¢ napred zac so vladali izolacionizmi. Za puo¢ z Lindara
onaput (i to kad san ja bi mali) va Gracisce to je bilo kako da si sa va Australijo. Znaci ono ca
se je delalo va Graciscu, Lindar ni zna. Ca se je delalo va Lindaru, tamo se ni znalo. Znaci ni
postojala ona okosnica ka je povezivala nova otkri¢a i znanja ka su neki imeli i sve to skupa.
Zato san ja skova tu rijec izolacionizmi.”® Medutim, ti su mikrosvijetovi rezultirali i bogatstvom
govora, glazbe, plesa i op¢enito raznolikoscu tradicijskih obicaja, $to je vidljivo u materijalnom
1 nematerijalnom obliku. Zahvaljujuéi tome, u Istri postoje razliciti obicaji koji se vrlo ¢esto
veoma razlikuju od mjesta do mjesta. Neki su obi¢aji u proslosti imali veliku ulogu u Zivotu
zajednice. To su bile 1 prilike u kojima su glazba i ples imali veliku i1 vaznu ulogu. Medu
vaznijim obicajima koje vec¢ina kazivaca spominje su svadbeni obicaji. Sklapanje braka vrlo je
vazan trenutak u zivotu pojedinca, ali i cijele zajednice. Vjen€anje nije iskljucivo ljubavna
prica. “Brak je nalin stvaranja saveza izmedu skupina ljudi. Takvi savezi imaju vazno
ekonomsko 1 politicko znacenje, pa odluka o njima ne moze biti stvar samo dvoje mladih 1

neiskusnih ljudi” (Haviland 2002:225).

76 Lindar i Gragisce su ina¢e udaljeni svega Cetiri kilometra.
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4.4.1. Svadbeni obicaji

Svadbeni obicaji privlacili su pozornost mnogih, ne samo etnologa i povjesnicara ve¢ i
sve¢enika, putopisaca, knjizevnika, novinara i sl. Cesto su putopisci opisivali istarske
tradicijske obicaje, ukljuc¢ujuéi i one svadbene. U zbirci Hrvatske narodne pjesme sto se pjevaju
u Istri i na kvarnerskih otocih, narodne su pjesame podijeljene u Sest grupa, a jedna od njih su
1 svatovske. Svadbene pjesme svojom brojnosc¢u i rasprostranjenos¢u svakako svjedoce kako
je nekada svatovska pjesma imala veliki znacaj unutar svatovskog rituala. Rudan napominje
kako “svatovske pjesme spadaju u skupinu pjesama koje se pjevaju kada se pripremaju i
odrzavaju svatovi. One su odredene vremenom i sadrzajem. Izvode se u vrijeme kad pocnu
ozbiljnije pripreme svatova pa sve dok svatovi traju. SadrZaji tih pjesama vezani su za svadbene
obicaje 1 obrede” (Rudan 1979:146). Valja napomenuti kako danas takvih pjesama u Zivoj
praksi svadbenog obicaja vise nema. Moguce ih je ¢uti samo fragmentarno i to vrlo rijetko, na
kakvoj smotri folklora ili prilikom scenskog prikaza svadbenog obicaja koje su pojedina
folklorna drustva organizirala.’’

Svadbene obicaje Krians¢ine jo§ pocetkom 20. stolje¢a opisao je Austrijanac Ludvig
Karl Moser, koji se etnologijom bavio amaterski, iz hobija. Njegov je tekst, objavljen 1909. u
“Zeitschrift fiir Ostereichische Volkskunde” pod nazivom “Bevolkerungsgruppen des
Kustenlandes” vrlo je vazan za proucavanje svadbenih obicaja, pa tako i svatovske pjesme.
Naime, povodom 60-te obljetnice vladavine cara Franje Josipa u Becu je 12. lipnja 1908.
godine odrzana svecanost polaganja zakletve vladaru u kome su sudjelovale etnicke skupine iz
svih pokrajina ondasnje drzave. Uvjet za sudjelovanje je bio da svaka skupina mora biti
odjevena u sacuvane orginalne narodne nosnje svog kraja, uz prikaz nekog narodnog obicaja.
Tako su iz pokrajine Istre u Bec¢ stigle ¢ak Cetiri organizirane skupine raznih narodnosti. Jedan
od tih skupina bila je predvodena Zupnikom vI¢. Antonom Zidari¢em. Tu skupinu istarskih
Hrvata (27 osoba) &inili su pojedinci iz Kriana, Cepi¢a, Sumbera, Svete Nedelje i Zupe Labin.
Prilikom boravka u Becu, vI¢. Anton Zidari¢ je Moseru ispricao o svadbenim obi¢ajima i
obic¢ajima prilikom krStenja u Kr$anu, te opise narodnih nos$nji iz tog kraja, a on je to kasnije
objavio u spomenutom ¢lanku. Na temelju tih zapisa je KUD "Ivan Fonovi¢ Zlatela" iz Kr§ana
2006. godine uprizorilo scenski prikaz rekonstrukcije svadbenog obifaja pod nazivom "

Krsonski pir

77 Clanovi folklornog drustva “Cere” su 1971. g. snimili dokumentarno-igrani film pod nazivom “Istarska svadba”,
urednika Boze Poto¢nika.
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Najdetaljnije opise svadbenih obicaja — klasicnu etnografske studiju — donosi Jakov
Mikac, prvi Skolovani etnograf iz Istre koji je nakon Drugog svjetskog rata sakupljao kazivanja
starih seljaka, zapisuju¢i narodne obicaje, pjesme, price, narodna vjerovanja i sliéno’®. Njegovi
opisi svadbenih obiCaja veoma su vazni za shvacanje koliku je pjesma imala ulogu u Zivotu
ondasnje zajednice. “U Istri se svatovski obredi i obicaji dijele na nekoliko radnji, a svaka ima
u svojoj strukturi odredene tipoloSke oblike. Svatovski obred i obicaj u svakom slucaju jest
dosta slozen i ispunjen dramatskim situacijama koje proizlaze iz nekoliko izvora. Prvi bi bio
odluka mladica i1 djevojke da udruze Zivotne puteve. Drugo, djevojka se rastaje s roditeljima, s
roditeljskim domom i jednim nacinom Zzivota, a odlazi u drugu obitelj, u novi dom i usmjeruje
se na novi zivotni put pun iskusenja i neizvjesnosti” (Rudan 1979:147). Prvi korak nakon §to
su mladi¢ i djevojka odlucili da te se zet, na Buzestini se reklo da su si dali besedu, bila je
prosidba: prosnja, zapitki. Uz obred prosidbe u proslosti su bile neizostavne prosidbene pjesme,
koje su zapravo bile dio obreda. Rudan navodi kako se prosidba dijeli u dva ¢ina, na pocetni i
zavrs$ni 1 tako se i narodne pjesme vezane uz prosidbu dijele na dva niza: u niz pjesama koje se
izvode kad se prosidba pocinje ocitovati, i niz pjesama u toku trajanja prosidbe. Pod pocetkom
prosidbe podrazumijevamo onu radnju kad buduéi mladozenja okupi svoje prijatelje, obicno
nedjeljno popodne, pa dodu u djevojc¢ino selo, nedaleko njezine kuce, pjevati pjesme o ljepoti
djevojke i1 svojim zeljama. U Lindaru su takve pjesme nazivali serenadama. Tradicijski
glazbenik iz Lindara, roden 1920-ih prisjeéa se kad smo se poceli zenit, smo svojin malicami
hodili pod ukno kantat serenade.

Namjena je takvih pjevanja da upozore djevojc¢ine roditelje i selo (djevojka to obi¢no
zna) da se priprema prosidba i1 dolazak prosaca u kucu. U nekim krajevima ovaj niz pjesama
nazivaju pijane pjesme (Rudan 1979), jer izvodaci najceS¢e improviziraju 1 pronalaze svakakve
motive da kroz njih iskazu zaljubljenost mladi¢a u djevojku i njegovu neodoljivu Zelju da se
sastanu i vjencaju.

Primjerice:

Tvoj otac i moja mat,

zenili su se za Sulac,

ku nan Boh da zdrovlje,

mi ¢emo za sprovlje.

8 Rezultat tog rada bila je knjiga Striha objavljena u izdanju JAZU 1963. godine, zatim Istarska Skrinjica iz 1977.
Mikac na jednom mjestu donosi svu gradu koju je sakupio tijekom svog terenskog rada. U Istarskoj Skrinjici donosi
vrlo detaljne opise svadbenih obicaja iz raznih djelova Istre: Kastva i Cicarije, Buzestine, podrucja Lupoglava,
Huma i Cerovlja, podrucja Draguca, podruc¢ja Grimalde, podrucja Kringe i Tinjana, podrucja Porestine.
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U vasen vrtu
jena mazZurana,
vasa héi

je namurana.

Jena kopa visoka,
da bi doli pala,
i ta mala brkasta,

da bi me dopala.

Daj mi mala,
ca si obecala,
lica bele

i nogi debele.

Na Sumbers¢ini se izvodila pjesma sljedeéeg teksta:
Prisa san ti pod barkon kantati.
Ca Ce reéi tvoja mila mati.
Bit ¢es moja ko je volja tvoja.
Stani gori ko si legla spati.
Stani stani, nigdar se naspala.

(Tradicijski glazbenik iz Sumbera, roden 1920-ih)

Zavrsni dio prosidbe ¢ini dolazak mladica i njegova oca ili boljih prijatelja u roditeljski
dom djevojke. Tada se dio namjere takoder iskazivao 1 kroz pjesmu. U pjesmi su pripremljena
pitanja i odgovori koji su mogli uslijediti u razgovoru poslije saop¢avanja molbe prosaca. Kroz
pjesmu su ta pitanja i odgovori na njih ugodnije izraZeni nego Sto bi mogli biti kroz razgovor,
ovdje daju drugaciji ugodaj i nose izvjesnu notu Saljivosti koja ima cilj da ne dode do suvise

ozbiljnih situacija.

Zdravo prijatelji, od starine znani,
Ca Cete nas puscati va te vasSe strani.

Nemojte zamirit ¢a ¢u besediti,
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otu vasu mladu ja bin rad imeti... (Rudan 1979).

U Istri se mladi¢i i djevojke Zene. Udaja je termin koji na ovim prostorima nije ukorijenjen.
Najces¢i termin za svadbeno slavlje je pir ili svati. To naravno ne vrijedi za novopridoslo
stanovnistvo koje je u Istru doslo nakon Drugog svjetskog rata. Svaca ili svati je naziv za sve
sudionike svadbe. Pirovanje se odnosi na svadbenu gozbu. Pir je poput onih na Krku pravo
veselje, javno zbivanje u kojem osim glavnih protagonista, mladenaca, kumova, roditelja i
rodbine, sudjeluje i cijela zajednica (Zebec 2005). Svadbena se procedura u proslosti u vecini
krajeva Istre uz neke razlike odvijala na slijedec¢i nacin:

1. Okupljanje svace od mlade u njezinom domu i od mladega v njegovom domu.
Odlazak svatova od mladega po mladu
Zakon (vjencanje)

Speljivanje mlade u novi dom

Pirovanje puli mlade, pirovanje puli mladega

o g~ wD

Poglotki, Pohotki, Poglotki — pohod mladenkinih roditelja u njezin novi dom i pohod

mladenke ili obaju mladenca mladenkinu roditeljskom domu.

Svadbeni obicaji variraju od mjesta do mjesta. Ovdje ¢u navesti isklju¢ivo one obicaje
koji su vezani uz glazbu i ples. Vazno je napomenuti kako su se mode vezane uz obicaj
vjencanja mijenjale i jo$ uvijek se mijenjaju. Neki su se elementi napustali, a usvajali bi se neki
novi, dok su se neki ocuvali i do dana$njih dana. Treba napumenuti kako su se ljudi nekada
zenili u bilo koji dan u tjednu, kasnije kada su ljudi bili u radnom odnosu, tad su za vjencanje
poceli odabirati subotu. Svatovi su naj¢esce pocinjali u subotu, istovremeno kod mlade 1 kod
mladoga. U vremenu korizme i doSas¢a vjencanja se nisu odrzavala. U Sutivancu je postojao
zanimljiv obicaj o kojem je govorila sugovornica iz Potpi¢na, rodena u Sutivancu 1920-ih: kad
je finila korizma, jedan mladi par bi obuka nosnju i su 5li od kuce do kuce. Njih bi pratili sopci
na sopelami ili mihu i poli svake kuce bi zaplesali. Domacini bi njin dali jaja, kobasice, pince
i nu ca je bilo. To je znacilo da se otpire vrime od svati, da more zapocet zZenidba.

Svati su bili veliki u skladu s moguénostima onih koji su se vjencali. U nekim su
krajevima, u bogatijim obiteljima, ponekad trajali i po tri dana. Sugovornica iz Cera rodom iz
Gracas¢ine, rodena 1940-ih istice kako se: jedanput se ni delalo svate po oStarijah, nego se je
delalo doma. I u subotu se je bilo puli neviste i ujutro u nedilju se je Slo poli oZenje i tako do
ponediljka ujutro. Od subote do ponediljka se je delalo svate. Tradicijski glazbenik iz Juri¢eveg

Kala (r. 1930-ih) spominje svoje iskustvo svatovskog sviraca: samo jedanput san bi na piru
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sam, ali nikad vise. Subotu i nedilju, a nijedan da ti pomore. Mlad san bija, petnajst dan me
ruka bolila, sva otecena mi je bila i san reka nikad vise ti na pir neces poc svirit za niakaove
Solde! A ovako kad san s kumpanjon bi, on je vise sviri, ja san mu samo svako toliko pomoga
da mu laglje bude, as ja san vecinon za rozenicu bi pozoven, ali stesi san i njemu pomoga.

Za razliku od rijetkih imuénijih, vecina je siromasnijih svatove imala u skromnijoj
varijanti. Tako primjerice, sugovornica iz Cera rodena 1920-ih: kad san se ja uZenila, san bila
treta nevista. Svekrf mi je bi sam kako prst, as ni mogla § njin nijena stat, da je poredan. Za
Martina za kega san se ozZenila, za njigovega oca ja san bila na jenu fozu Stimana mlada, as
san bila tezak i tako. I vajk tih kumi san imala koliko sve Zagricke, na niku fozu san bila, ne
znan na ku fozu. I kad san se ja uzenila je sla s namon sestra i njigov brat je bi ondika u selu.
1 kad smo dosli ca su nas cekali kako svati, jaja na solatu, nanka kruha ni bilo, oniput su se jos
delali kolaci, dva veliki kolaci pak su narizali supe pak neka idemo neka jer su nas cekali.

Glazba i plesovi vezani uz svatove varirali su od jednog do drugog dijela Istre. U nekim
krajevima na piru su svirali gunjci, u nekima su to bile sopele ili mih. Ali dolaskom harmonike
u ove krajeve ta se glazbala napustaju. Primjerice ples balun nije se svugdje u Istri izvodio, ali
je unekim krajevima bio glavni ples, kako isti¢e tradicijski glazbenik iz Juri¢eveg Kala, roden
1930-ih. Sjeca se Sezdesetih godina 20. stoljeca kada je balun bio glavni ples u svatovima: mi
smo svirili od Pule do Prikodrage, fintor u Raklju smo svirili, na Labinséini, svaderi smo hodili
svirit. Oni put smo bili popularni i to nan je hodilo kako sve strile. Oni put se cuda balon
plesalo. Je bilo to popularno ¢in smo tri Cetire plese odsvirili, ala balon, zajno balon. Drugi
tradicijski svira¢ iz Jeronci¢i takoder svjedoCi svoje iskustvo sviraa na svatovima: na
Labinscini, tamo je bilo tih baluoni koliko ces, jer tamo je bilo vajk to popularno i je dan danas.
Kazivaci isticu kako su pretezno starije generacije drzale vise do tih starih uzanci, za razliku
od mladih koji su €esto Zeljeli nesto modernije, u skladu s trendovima.

Glazbalo koje je imalo vaznu ulogu u svadbenim obicajima, bile su sopele. One nisu
bile rasprostranjene u svim djelovima Istre. Tamo gdje su bile prisutne, bile su svatovsko
glazbalo. U jednom trenutku tu ulogu gube 1 to prvenstveno dolaskom harmonike, tada se one
sve vise potiskuju. Sugovornica iz Pule, rodom iz Cera (r. 1950-ih) navodi kako se ve¢ za
njezine mladost nije plesalo pod roZenice i mih osim u nekim prigodama poput pira, ali i tada
su ta glazbala Cesto bila prisutna samo radi inzistiranja starijih: U nasoj generaciji ni se plesalo
pod rozenice, ni mih. Ali kad su bili neki svati ili za vece prilike se plesalo pod roZenice i mih.
Kad san se ja Zenila, moja mat je inzistirala da budu rozenice i mih, jer je njen barba to sviri,
inace to vec ni bilo. Svirili su nan Blaz pokojni Banci¢ ¢a je sad umra i niki Bencic. Taj Benci¢

je jos ziv. Barba Blaz i taj Benci¢ i jos neki je bi, san zabila ki. Su svirili sve po tradiciji, ne bi
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bila moja mat preskocila tradiciju, ne daj Boze. Slicno spominju i tradicijski sviraci iz Cera
rodeni 1930-ih koji su Cesto od starijih generacija bili pozivani da dodu svirati u svatove na
rozZenice: na Labinséini kad smo bili sos tamo puli Svetega Martina, ja paran da je bilo. I sad
ti mlaji njin je smetalo to, kapis? A stariji, ki su nas zvali zajno su nan govorili: - svirite, svirite!
A mi i smo, kad su rekli! Kad gres na Zurnadu moras svirit. Moras poslusat. I mi smo svirili, a
ti mlajin je to smetalo i oni su nan kad nismo svirili piske na rozenican prekinuli. I mi dojdemo,
a ti mlaji nan govore: ala svirite, svirite! A piski su bili slomljeni. A mi smo imali skatulu za
rezervu, as ne mores po¢ nikamor bez rezerve i smo gambijali piske i udri sos i ne frmat za
urtu.

U ¢itavoj sredisnjoj Istri postojao obi¢aj kantat za kolac™ (Mikac 1977). Tradicijski
pjevac iz Krizanci, roden 1940-ih spominje: kat so svati vecerali, recimo na puol veceri, bi bili
prisli kantaduri z sela (2-3 ki su se slozili i ki su znali kantat) kantat za kolac i na saken skalinu
bi otkantali jeno kitico, koliko je bilo skalini toliko su kitic skantali. Onda su njin muorali mladi
uzenja i mlada nevesta pones pred vrata, pit i ta kolac, ali su dali i druge hrani. Cesto se znalo
do¢ kantat i kasnije, kad su mladi i mlada ve¢ otisli spavati. Onda bi oni morali ustati, otvoriti
prozor i1 donesti im ne$to za popiti 1 za pojesti, 1 obavezno kolac¢! Tradicijski glazbenik iz
Lindara, roden 1930-ih sje¢a se i neugodnih situacija: so S/i kantat za kolac, kad so mladi sli
vec¢ spat, neki njin je donesa anka miesa i bukaleto, a neki njin je hiti i bukalin. Pjesma koju se
pjevalo za kolac u Krizancima (Zminjstina). Na saken Skalinu se zakantalo jeno kitico:

Pred vasemi vrati,

ladonja je zelena.

Na prven mi vrhu,

vrhu od ladonje,

na njoj mi se susi,

ta svilni kombine,kega ce nositi

ta mlada nevesta.

Na ten drugen vrhu,
vrhu od ladonje,

na njen mi se suse,

" Kolac je bio napravljen u obliku pletenice u krug, promjera cca 60 cm od tijesta od bijelog brasna kao za kruh
samo §to je bio viSe sladak. Takve kolace darivalo se svira¢ima. Kazivacica rod. 1922. g. zena pokojnog
tradicijskog sviraca iz Rudani navodi nasi su Bog zna koliko kolaci donili vajka. Kolac se ostavi i sve¢eniku, zatim
pjevacima koji bi dosli kantat za kolac.U Lindaru je bio obicaj kad bi nevesta izasla iz crkve onda bi se prekrizila
1 bacila bi kolac izmedu svatova, tko bi ga od njih uhvatio smatralo se da ¢e se prvi nakon njih oZeniti.
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te svilne budantice,
koje ¢e nositi,

ta nasa nevesta.

Na ten treten vrhu,
vrhu od ladonje,
na njen mi se susi,
ta svilni popizdic,
kega ce nositi

ta nasa nevesta.

Na Cetrten vrhu...

U daljnjim se kiticama nabrajalo sve ono od odjeée $to bi mlada donijela u doti®
(tradicijski pjevac iz Krizanci, roden 1940-ih). Tradicijski glazbenik iz Lindara roden 1930-ih
napominje kako je obicaj pjevanja za kolac bila prilika za jelo 1 pi¢e, budu¢i da su u to vrijeme
ljudi joS uvijek pamtili glad. To su bile prigode kada se neSto bolje pojelo i popilo: mi smo
kantali kad su bili svati. Smo $li za nevesto kantat samo da nan daju teh cukerancici i kolaci i
se skupa. Smo je liepo zakantali: “Stani mi gore ti mlada nevesta” jer s tien smo je teli aktivirat
da nan ca donese za jes i za pit dole. Nas je bilo sedan, osan ki smo sli zakantat te mlade
nevestice. Oni so liepo jeli va kuce i delali svaco, a mi smo sli da bimo i mi anke nesto dobili
od teh svati i smo sli kantat te nevestice:

“Stani mi se gore ti mlada nevestica taj ta na na na naj,

jutre ti je prvi dan da si mlada nevestica,

oja nina nena da si mlada nevestica “.

Kad su se Zenili udovci, a narocito kada je udovac bio mnogo stariji od buduce supruge,
jos$ od davnina bi se umjesto pjevanja udaralo 1 na razne nacine bucilo. Iz jedne odredbe Pulskog
statuta saznajemo kako se zabranjuje pojutarje (mattinata), odnosno obicaj koji se sastojao od
lupanja raznim predmetima: mjedenicama, motikama, kaligama, rogovim 1 sli¢nim glazbalima
onda kada je netko drugi put sklapao brak. U Rovinju se pocetkom 19. stoljeca taj obicaj
nazivao crepazia, ali zapisivac navodi kako je rijeci slavenskog korjena, dok je talijanski naziv
battarella. (Mogorovi¢ Crljenko 2012:74). U Vizinadi taj obicaj nazivaju klepacija, a na

Bujstini klepecija. U Lindaru su ruompali pred vratima sa starin loncima, padelama i fustima

80 Miraz
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sve dok im nisu donijeli piti i jesi onda bi prestali ruompat (Milka Sajina, r. 1942.).

Svadbena procedura odvijala se najcesce prema odredenim pravilima. Tako su i svirke,
odnosno pjesme koje su se izvodile u tim prigodama bile odredene kanonom. Sviraci na
rozenice spominju da su svirali odredene melodije poput speljivanja, otpravljanja, koracnice,
mantinjade 1 sl. RoZenice su svirile kat su se neviste Zenile ki su mogli, a nisu puli svakih
(sugovornica iz Cera rodena 1920-ih).

Speljivanje mlade neviste oznacava odredenu melodiju koja se izvodila na tradicijskim
glazbalima prilikom izvodenja mlade nevjeste iz rodne kuce. Speljivanje je kad se dojde po
mladu i kad se je uzme s kuce (tradicijski glazbenik iz Ceranstine, roden 1930-ih). Cesto se pod
tu melodiju speljivanja na Ceran$¢ini, kako stariji kazivaci isticu znalo i pjevati tekst, medutim
tekst se s vremenom izgubio. Po sje¢anju sugovornice iz Cera, rodene 1920-ih, tekst je iSao
ovako:

Mlada nevista s kuce van,

mlada nevista s kuce van,

posStena od mene je,

od mene je ti ti ti

mlada nevista s kuce van...

Ii:

Ta na na hodi van,

postena, si ili nisi... (tradicijski svira€ iz Cera, roden 1930-ih).

Melodije su se razlikovale od mjesta do mjesta. Mogla su se svirati na bilo koje
glazbalo. U nekim krajevima izvodile su se na sopele, mih, vijulin i bajs ili pak na harmoniku,
medutim, sve je to ovisilo o kraju, ali 1 o vremenskom razdoblju, odnosno o modi koja je tada
bila aktualna. U sjevernom dijelu Istre, primjerice, za te prigode svirale su se arie ili marce

).8! Tradicijski svira¢ iz Lupoglava, rodom iz Slovenije, roden 1950-ih navodi

(npr. O barcaiol
kako su svatovi predvodeni sviracem prilikom dolaska po mladu, najprije pred ku¢om zasvirali
polku za pozdrav mladoj. Na Labinstini se ¢esto mladu nevestu speljivalo pod mih (tradicijski
glazbenik iz KrSana, rodom iz Trgeta, r. 1930-ih). Na Ceranstini, Barbanstini, Roveriji i
Labinstini u starije vrijeme speljivanje se izvodilo najcesce pod sopele. Kasnije, Sezdesetih
godina 20. stolje¢a u tim krajevima svirali su u kombinaciji harmonike i sopele. U toj se

kombinaciji na piru Cesto svira i danas, posebice u juznom djelu Istre. Starija su glazbala u Istri

81 Vidi Arhiv Renato Perni¢ CD 19, br. 7. Maréa — harmonika triestina koju svira Atilio Bazjak iz Lubijani.
https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd19-izdanje-2016/191379/ (30.8.2019.)
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vecinom potisnuta dolaskom dijatonske harmonike — triestinke. Valter Primozi¢ navodi kako je
triestinka iz Trsta na podrucje danasnje Opcine Krsan stigla 20-ih godina prosloga stoljeca. Ve
je tridesetih ona potisnula upotrebu starijih glazbala na seoskim plesovima i svadbama. Sve se
viSe kupovala i sve je vise bilo sviraca tog glazbala, pa je sve do danaSnjih dana zadrzala svoju
popularnost (Vrime je... 2007:122).

Otpravijanje neveste se u svatovima izvodilo kad je mlada nevjesta odlazila iz svoje
rodne kuée te odlazila u suprugovu. Cesto su melodije svirki ili pjesama koje se u tim
prigodama sviraju / pjevaju vrlo dirljive 1 katarzi¢ne, buduéi da opjevavaju vrlo dramati¢nu
situaciju u kojoj se djevojka rastaje s roditeljima i djevojackim Zivotom i odlazi u novu sredinu
u kojoj preuzima novu ulogu.

Tradicijski glazbenik iz Sumbera (r. 1910-ih) sjeéa se kako su jednom prilikom pjevali
na piru u Sumberu “kad se je oZeni A. J. za M. J. smo bili kantali konto ,, Otpravijaj se od mile
majcice . Kad smo zakantali ja i R. i N. to je sve plakalo. Prisle su kuharice. Prisla je od R.
Zena K. i rekla: Mladic¢i vas molin hrmojte (zaustavite) zas tu i mocak (macak) place. To je se
plakalo, to je konta od placa, su nas frmali na pol konte, nismo mogli kantat dalje.

Evo teksta ove dirljive pjesmice:

Otpravljaj se od mile majcice,

otpravljaj se ma od mile majcice.

Majko majko sad ti ja odlazin,

majko, majko, sad ti ja odlazin.

Majko, majko nikad pozabljena,

majko, majko, ma nikad pozabljena.

Do¢ ¢u ti ja majko opet do tebe,

doc¢ ¢u ti ja majko ma opet do tebe.

Majko, majko ti si mi nezabljena,

majko, majko, ma ti si mi nezabljena.

Majko, majko z Bogom dovidenja,

majko, majko, ma z Bogom dovidenja.

Stoga ne ¢udi $to su danas te iste izrazito dirljive melodije speljivanja, otpravijanja i sl.
pronasle svoje mjesto na pogrebima.

Postojale su i melodije koje su se izvodile prate¢i svatove od mladenkine kuce u
zenikovu. Koracnica je bila po Cesti kad se hodilo, budu¢i da se u proslosti u svatove islo
ve¢inom pjeske, pa su Cesto svatovi putem pjevali 1 svirali (tradicijski glazbenik iz Cera, r.

1930-ih). Te su melodije pretezno bile vesele i eufori¢ne. Tradicijska pjevadica iz Zminja
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rodena 1930-ih prisjeca se pjesmice koju je brat u svatovima pjevao svojoj sestri koja se
udavala: kad san bila otrocica, san zapostala kad su jeni svati pasali. Mi smo ¢uvali uofci i smo
¢uvali do kasneje. Nikad ne pozabin, je bila mesecina kako dan, i su pasali svati. I svat je kanta
svojon sestruon ovo kanto:

Milko moja

ne hoj rano spati.

Doci ¢u ti

pod okno kantati.

Pak ¢u videt

si li posla spati.

Spavaj spavaj

kad si dole legla.

Spavaj spavaj,

za me ne pensavdaj...

1jos so bile dve kitice, ali se ih ne moren domislit.

Treba napomenuti kako je proSlosti u nekim krajevima Istre supruznici bili iz iste
op¢ine. Vec¢inom se Zenilo u istom selu ili barem Zupi. Smatralo se da dobra mlada ne smije
oti¢i iz sela. Postojala je ak i uzrecica dobra mlada i dobra krava nikad ne gre z sela. U Svetom
Petru u Sumi isti¢u kako su se djevojke do podetka sedamdesetih godina 20. stoljeéa veéinom
udavale u Svetom Petru u Sumi, s jedne strane jer nije bila mobilnost kao danas, ali i zbog stava
od starine koji je bio blagonaklon takvoj praksi. Tradicijska pjevadica iz Svetog Petra u Sumi
(r. 1940-1h) istiCe: su se Zenili tako doma, to nanke ni bilo jako modierno da se za furestega
uzenis. To da si kako niki skart. Bilo je viSe krajeva u Istri koji su drzali do tog obicaja.
Sutivanac je bi isto specifican jer su se isto tamo Zenili u krugu. Znas kako je Sutivanac:
Medancici, Cvitic¢i, Vareski, Rapanji — to ti je nekoliko malih seli skupa. I oni su se samo
medusobno Zenili i kumili (sugovornica iz Pule rodom i1z Cera, r. 1950-1h). U nekim krajevima,
postojala je svojevrsna izolacija, odnosno manjak komunikacije izmedu stanovnika obliznjih
sela/mjesta. Primjerice, jedna sugovornica iz Lindara (r. 1940-ih) navodi kako nikada nije bila
u obliznjim BaSotima, selu samo dva kilometra udaljenom od Lindara. Takoder, jo$ su se do
nedavno stanovnici gradica ili nekih poluurbanih sredina, one koji su Zivjeli u okolnim selima
iste Zupe smatrali sebi inferiornima. U Lindaru su ih primjerice nazivali pogrdnim imenima
Poljanci poglojanci 1 ako su dolazili na ples na pucku svecanost Mohorova (sv. Mohor, 12.
srpnja) gadali bi ih kamenjem. Seljani su pak Lindarcima govorili Lindarci — slabi jarci ili pak

Lindaresi prepotenti. MoZemo reci da je do nedavno postojao svojevrsni kampanilizam — svaka
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je mikrosredina imala svoje predrasude o drugima, pa i kad je rije¢ o glazbenoj praksi i plesu,
gdje su sve svoje smatrali boljim i ljepsSim. “Kampanilizam je fenomen sredozemnih sela koja
se ¢esto opisuju kao ‘odvojena kraljevstva’ ili ‘male republike’, a radi se o kompleksnim
sustavima mjesnih odnosa i jedan od oblika svakodnevnih indetifikacijskih strategija zajednica.
Temelji se uzdizanju 1 idealizaciji vlastitog mjesta i zajednice umanjivanjem susjednih mjesta
i njihovih stanovnika” (Perini¢ Lewis 2011: 234).

Nekada je medu svadbene glazbene momente spadala 1 mantinjada, mantinjoda i sl.
Ona danas oznaCava sveCanu svirku na sopele. Postoji nekoliko melodija mantinjadi,
primjerice, Glavaseva mantinjada®, koja se najéesée izvodi po ¢itavoj Istri gdje se svira na
sopele, osim na Labinstini gdje postoji viSe melodija. Tamo je poznata Najbolja matinada ili
Mantinjoda od Meneta koju su nekada izvodili pokojni Mene Markulin i Bepo Mrkoc. Njihovu
interpretaciju veéina danaSnjih svirata smatra najsavrSenijom 1 najbolje izvedenom
mantinjadom u kolektivnom pamcenju. Danas je izvode jedino svira¢i KUD-a “Zlatele” iz
KrSana. Postoji jo§ Mantinjada od Zlateli i druge.

Mantinjada se danas svira prilikom proslava, obljetnica, uglavnom prigodom vecih
sveCanosti. Njome se obi¢no otvaraju smotre 1 susreti vezani uz tradicijsku glazbu u Istri. U
prezentacijama folklornih drusStava ona se pretezno svira kao prva, nakon koje slijedi vrlo ¢esto
ples balun ili neka pjesma na tanko i debelo. Takav redoslijed izvedbe dugo godina je bio
koncept prezentacije krSanskog KUD-a “Ivan Fonovi¢-Zlatela”. Vrlo sli¢no su se prezentirala
1 ostala kulturno-umjetnica i folklorna drustva. Valter Primozi¢ u izdanju trostrukog nosaca
zvuka “Vrime je...” koji je izdan povodom desetogodisnjice djelovanja KUD-a “Ivan Fonovié¢
Zlatela” navodi: “mantinjadu se Cesto poistovjecuje 1 s otpravijanjem, speljivanjem ili
kumpanjivanjem neveste, medutim to su razlicite svirke koji se ne odnose na iste dogadaje u
nekada$njem obicaju Zenidbe” (Vrime je... 2007:15).

Atmosfera tih melodija se razlikuje. Neke stavaraju veselu, eufori¢nu atmosferu, druge
tuznu, sjetnu i sl. Stari sviradi iz Sumbera tvrdili su da se mantinjada svirala prilikom
prikupljanja mance za sopce (napojnice) na svakom piru. EtimoloSki, takvo objaSnjenje
odgovara jer mantenere na talijanskom jeziku (mantegnir, mantignir na istromletackom) znaci
uzdrzavati, hraniti, namirivati. Prema tome, svati su mantinjali sopce. Vezano uz KrSan, obicaj
je zabiljezio i Ludwig Karl Moser 1908. godine. Prema kazivanju tadasnjeg krSanskog Zupnika
Antona Zidarica, navodi da se mantinjada svirala sopelama na svatovima za vrijeme sve¢anog

rucka kod nevestine obitelji, nakon vjen€anja u crkvi. Najprije se mantinjadu sviralo nevesti

82 Vidi: Mantinjada, izvode Zdenko i Blaz Glavas https://www.youtube.com/watch?v=Kb5y9VP77LE
(29.12.2019.)
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(mladenki), pa uzenji (zeniku), kumovima, nevestinoj obitelji, uZenjinoj obitelji te na kraju,
svakom pojedinom svatu. Svatko kome je bila upucena navedena svirka, morao je priloziti
mancu na tanjur. Tako su sopci namirivali svoje usluge za sviranje na piru. Sugovornica iz Cera
(rodena 1920-ih) prisjeca se: kad su mantinjade sopli, pak je bila uzanca nisto tako za stavljat
niku limozinu, pak je bi niki Bepo Tonicin i Donci¢ stari pak je govorija ma ja bih rad i belih
ovac, ne samo crne. Pet, deset centezimi su bili ¢rni, a dvajset su bili beli.

Opis mantinjade zorno je prikazao i Jeronci¢: “Kad bi se svadbena svecanost pomalo
blizila kraju pocelo se sa sviranjem tzv. Mantinjada. To je po prilici izgledalo ovako: Ispred
sviraca postavilo bi se dva duboka tanjura za juhu poklopljena tako da slice morskoj Skoljci, a
negdje samo jedan tanjur prekriven ubrusom. Jedan bi tada mladi¢ izabrao djevojku za ples da
bi potom ruku polozio izmedu tanjura te ostavio nesto novca, naravno prema mogucnostima.
Tada bi doti¢ni mladi¢ mogao naruditi pjesmu po svom izboru. Plesati je tada mogao jedino taj
par. Situacija bi se ponovno ponavljala sa nekim novim parom. Mantinjada je potrajala sve dok
je bilo dobre volje (novaca) i zainteresiranih strana. Prvu bi mantinjadu obi¢no narucio
mladoZenja, da bi ga potom slijedili kumovi i to redom najprije desni pa lijevi. Taj je obicaj po
mom misljenju bio vrlo ljep 1 koristan poglavito za mladence, budu¢i da bi se tom prilikom
sakupilo podosta novaca da bi se platilo svira¢a. Medutim to zapravo i nije bilo pravilo ve¢
stvar dogovora. Naime, kad bi mladoZenja ugovarao svirca za svadbu, tada bi se pogodili i za
visinu novc¢ane nagrade. Samo je o dobroj 1 poStenoj namjeri svirca ovisilo da odvagne da li ¢e
svoj posao nagraditi novcem dogovorenim prije ili novecem od mantinjadah. TeSka srca ipak
moram, istine radi, ovdje istaknuti da je izmedu sviraca bilo 1 onih koji bi uzimali za placu obje
opcije. Osobno neskromno isti¢em da mi bas nikad nije pala na pamet sli¢na formula. Ve¢inom
sam uzimao placu koju sam dobio na mantinjadah koja mi je uvijek bila dostatna, a znala je
biti 1 puno veca od dogovorenog. Moram napomenuti da je sviranje mantinjada posebno bilo
raSireno na podru¢ju Piéna, KrSana, Tupljaka, Krbuna i Grac¢is¢a” (Jeronci¢ 2010:52).
Tradicijski glazbenik iz Juri¢evog Kala roden 1930-ih prisje¢a se nekadasnjih svadbi: hodili
smo sviriti na pir, poceli smo u subotu i u nedilju se je nastavilo do pokle podne, skoro do noci.
1 oni put je tribalo, stariji su to zahtjevali da se sviri "mantinjada. Prije nego se razilazimo, da
se plese ta mantinjada. Mantinjada se je svirila na c¢ast domacina. I za te mantinjade su davali
Solde na pijatu, su donili pijat i smo hodili poli svih ki su na piru bili i su brali Solde. To su
davali Solde, kako i kad se daje za roze, a fosi i vise. I tih soldi je bilo ogromn. Ti mladi nisu
znali kamo ti Soldi gredu, oni su mislili da gredu uzenjen. I jedan stariji covik kad su hi pokupili
je reka kamo bite vi te Solde, da ce hi dat uzenjan, ne, ne je reka to je za svirce oni svire na

nasu cast i to pripada njima. Tih soldi je bilo dosti, tri put vise nego ¢a smo se pogodili za
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svirit. Pokle smo se mi dogovorili da cemo polovicu ¢a smo se dogovorili za placu ¢a smo mu
svirili smo mu pustili. Smo vidili da ni zna, da ga ne bimo toliko uglobili pa smo pustili polovicu.
Sugovornica iz Rudani rodena 1920-ih objasnjava: mantinjadu sviru najzad i to kada finjiva
pir. Su stavili kolac na jedan pijat i potle sviru mantinjadu svin cistin na okoli banka i kuharon
i svin cistin. I koliko ki more da Solde i to je bilo za sopce. Oni su pitali jenega po jenega — je
li ste vi kuntenti primit nas glas na vasu cast? Smo! Svaki rece i ontrat mu sviru tu mantinjadu
i njin stavi koliko ki more, oni ne pitaju cijenu ninega. Pred svaken svoju zasvire koliko god ih
je. Tradicijski svira¢ iz Cera, roden 1930-ih takoder istiCe: mantinjada je kad se je za stolon,
kad su finjivali svati. Se stavilo pijat i kolac i nutra je stavi svaki niki 5old, koliko je ima. Niki
veé, niki manje. A sviraci bi dosli puli svakega uzvanika i su pitali: Bite vi voli nas glas u vasu
cast? I ku je reka da ja, kolac i pijat je dosa tamo i je stavi kakov Soldo ili niki dar pak su
zaplesali. Tradicijski glazbenik iz Jurievega Kala (r. 1930-ih) napominje kako su za
mantinjadu svirali 1 plesne melodije: bilo koji ples, su bili tri plesi vec¢inon smo svirili balon i
na harmoniku kakov drugi ples da su svi plesali.

Milka Sajina (r. 1942., Katun Lindarski) sje¢a se obiGaja organiziranja plesa, nakon $to
su svatovi s mladom nevjestom stigli u Zenikovo selo. Cesto je ples bio u nekoj drugoj kuci u
selu, obi¢no nekoj susjednoj. U zenikovoj kuci se jelo 1 pilo — pirovalo, a u susjednoj se plesalo.
Taj je ples bio javni, na njega je mogao do¢i bilo tko. Dolazili su i mladi¢i iz okolnih sela.
Ukoliko je u mjestu bila kakva prostorija poput loze ili kakvog drugog javnog prostora, kao
primjerice u Lindaru gdje je postojao Kulturni dom, u tom se slu€aju ples organizirao u takvom
prostoru. Medutim, na tim su plesovima postojala odredena pravila. Prvi ples bio je posvecen
mladencima. Tada su samo oni plesali. ,,Valcer po dekle *“ smo sopli za prvi ples kad je z mladon
zaplesa uzenja (tradicijski svira¢ iz Lupoglava, roden 1950-ih). Nakon $to su zaplesali nevista
i ozenja, pak su kumi i kuma i mat i otac i sve dalje (tradicijska plesacica iz Cera, rodom iz
GracaS¢ine rodena 1940-ih). Posebno je bi ples i za kuharice. Svakih nekoliko plesi pa je bi
slobodan ples za bilo kega, tu su mogli svi plesat ki kod je tie, ne samo ki su bili na svati, nego
i seljani i ki got je prisa va selo. Plies je bi i za “batice”, za dicu od Siest, sedan liet ki jos nisu

znali plesat, a su skackali okolo. Njih se zvalo batici. (Milka Sajina, r. 1942, Katun Lindarski).

4.4.2. Plesovi - mjesta susreta

Mladi¢ 1 djevojka vrlo Cesto su se upoznavali na plesu. Plesovi su nekada bili glavna
mjesta okupljanja i upoznavanja. Treba naglasiti kako su do sedamdesetih godina 20. stoljeca

isklju¢ivo mladi¢i odlazili na plesove u druga sela, a djevojke su plesale samo u svom selu.
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Samo su u iznimnim situacijama bile prisutne na plesu izvan svog sela, ako su primjerice kojim
slu¢ajem bile nazo¢ne na kakvim svatovima.

Tradicijska pjevadica iz Svetog Petra u Sumi (r. 1950-ih) o plesnim zbivanjima
sviedo&i: tu je vajk bija u Svetin Petru plies u nedilje vecer. Sva Zminséina, Tinjaniéina, doli
svi iz Marasi, valje doli z Vrsara svi su dohajali simo na plies ti mladici, to je bilo nigdi
sedandesetih godina. Oniput koliko ih se je uzenilo ¢a, strasno cuda jer su imale, sve su si nasle
tako mladici od ¢a, a do oni put su se vise Zenili u Svetin Petru, as nisi si moga drugdi nac. Nisi
se krieca, hodi nisi nikamor, vetur ni bilo. Obicno su se plesovi do 70-ih godina 20. st. u selima
srediSnje Istre organizirali po ku¢ama, svake nedjelje. Moj prvi sused je bi dva leta stariji od
mene, i on je lipo zna nan sloZit ples. Zva je kumpanje ke smo mi stile i on je sve ke smo rekle
zva na ples i on je slozi ples. Jedan dan poli jene, jedan dan poli druge susede. Ki je ima jenu
terasu pred vrati, terasicu, malo pituona tu se je obavezno stori ples. Kad su dosli niki mladici
z Domijanici, na primjer z Domijanic¢i u Cere to su bili Bezaki na Ceranstinu. Bezaki i Cerani
nikad se nisu trpili to je bilo ja ne znan zasto, to je bilo nepisano pravilo da Bezaki ne sme
hodit na Ceranstinu, ali su dosli. I sad neki z Domijanici to bozZe, on je simpatizira mene, on je
pokupi pet Sest ljidi i su dosli u Zavore na ples. I sad nasi mladic¢i od Zavori i Kroketi, oni su
uglavno u vecer sli babuljat Bezake da ne sme hodit tamo. I to su bili decki, taj jedan je hodi u
Zadar na kemijski fakultet, fakultet Kemije, mislin dobri su bili, misli normalni ljudi, u skoli
smo se druzili par let stariji od nas, ali ne ovi su ih sli babuljat po noci neka gredu doma
(sugovornica iz Pule, r. 1950-ih na Ceranstini). Tradicijska plesacica iz Cera, rodom iz
GracaS¢ine (r. 1940-ih) prisjeca se: poli Sveti Kriz kad je bila masa. Je bila masa na Cetire ure
popodne u leti i kad je finila masa je bi ples i onde smo plesali do osan ur zvecer u leti dokle
se je zaSkurilo i je triba po¢ doma, ni bilo do pol noci u plesu, jer jedanput nisu stariji ljudi
stili to. To su bili plesovi koje su organizirali mladi¢i iz doti¢nog sela. Medutim za organizaciju
takovog plesa u selu, Cesto je bilo vazno pronadi bilo kakvog sviraa, koji svira bilo koje
glazbalo, samo da bi se mogao odrzati ples. Cesto je kvaliteta sviranja u obiéne nedjelje po
selima bila u drugom planu. Tradicijski glazbenik iz Lindara, roden 1930-ih napominje: mi smo
bili mladici, smo se oni put Zenili za te nase zienske. Smo storili ples samo da plesemo, a sopa
nan je na cesalj Karlo z Basoti. On je pljuka va ta cesalji i njurga i trupa z noguon, a nan je

33 a drugeh instrumenti nismo vajka

bilo najvazneje samo da plesemo ac smo se vec¢ poceli Zeni
imeli i smo plesali pod cesalj.

U proslosti se na plesovima sviralo na razli¢itim glazbalima, $to je prvenstveno ovisilo

8 Razlog toj Zurbi je praksa da oZenjeni muskarci i udane djevojke nisu vise plesale, osim u rijetkim prilikama
(svadbe).
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o kraju, ali ovisi i o razdoblju. Tradicijski svira¢ iz Sumbera roden 1910-ih isti¢e kako se moda
vezana uz upotrebu glazbala prilikom plesa postepeno mijenjala. Navodi kako se na Labinstini
pocelo sos najprvo na volarice, pa su dosle ove uslice na usta (usna harmonika ) i potle tega
su poceli mihi, tu je bi neki pokojni Basanié, Bepo Voji¢, pa san bi ja, pa su pocele sopela. A
sopela prve su bile poli Lazari¢ — Zlatelske. Prve od cijele Istre ti ja moren i saki rec¢. Najprve
sopela su bile puli Lazaric¢i Zlateli, najprvo. Oni su bili strucnjaki od vajka za sos. Oni su dosta
svace prepeljali, koliko ja znan, kolike su oni svace prepeljali. Oni su sopli kako god ces, ku
ces zakantat, ma, ku kantu ku got ces, to su bili sviraci. Uglavno Zlateli su bili prvi, pokle je bi
poce Mene Markulin i Bepo Markoc, oni su bili pokle. Kad se moj pokojni kunado oZeni 1933.
oni put su bili poceli sos na triestinke, niki Toni Kruljac i neki Bepo Paliska, to su bili prvi dvo.

Tradicijski svirac iz Cera, roden 1930-ih isti¢e kako su u nedostatku drugih glazbala
plesali i pod svirale: kornar i sedme, osme, tu nigdi kad smo otfrkli malo, kad smo poceli hodit
po plesi. Ki je ima organié, ko je bi organi¢, nismo svirale zvadili. Su bile za pason, smo plesali
pod organi¢. Ku ni bilo ni¢ smo zgulili svirale i ala udri balon, polku i valcer, to su bili ti tri
plesi.

Ivancan takoder navodi kako je u nekim krajevima bio obicaj plesati uz svirale (Ivan¢an
1957). Tradicijski svira¢ iz Glavani na Barbanstini (r. 1930-ih) sje¢a se kako je jedan svirac
svirao na mjesinu koju ¢ak nije ni Stavio. Isti sugovornik navodi kako su roZenice svirane vrlo
rijetko 1 to ve¢inom za vece prigode: 4 cuj di su rozenice svirile u selu, o to je bilo nisto. Bin ti
finto hizu pokaza prid vojskon, prid Drugin svjeckin raton kadi je Martin Glavas i to svirija za
ples.

U Pazinu su za razliku od sela na Barbans$tini u isto vrijeme plesali pod triestinku, kako
navodi tradicijski svira€ i1z Pazina, rodom iz Zarecja (r. 1940-ih): Moj tast je malo svireva va
pliesu va Kamuzove kucée, kade je sada butiga, tamo da je biva plies i on da je Sa svirat tri,
Cetire pliese, ma ne vec¢, da bi bi moga pole otpliesat, to su ga pustili. Inace triestinka je
svirala... Isti¢e 1 kako se ples placao: ...i onda svaki plies se placa, svaki plies posebno, ...za
svaki plies jenu liru ili koliko je bi. Zenska ni placala, ali muski je plati za po¢ plesat.

Milka Sajina (r. 1942., Katun Lindarski) istiGe: muski je bira Ziensku i je plati ples i je
plesa s ton Zienskon. A svakih nekoliko plesi je bi slobodan ples, pak se reklo dame biraju.
Onda je Zienska mogla plesat s kin je ona tela. Isto spominje 1 tradicijski glazbenik iz Lindara
rod. 1930-1h: Sopac je napoveda: Sad cu van sos slobodan plies, birajo drugaric! To je bilo da
zienske si birajo muskega s kien ¢e po¢ pliesat. I zienske so sle si ziet, onde so bili i muski ki so
sedeli va sale i one, ka si je vibrla kiega, tajsti je sa pliesat zienskon. Ali sopac je muora rec

obavezno drugarice birajo, nisi moga ti po¢ ziet ziensko pa po¢ pliesat, ku ni reka muzikant,
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drugarice birajo, zienske so se stale i so sle ziet muskega ke su one tele, njihe simpatizere. Isti
sugovornik spominje i dobrovoljni prilog kako bi se prikupilo placu za sviraca: smo muorali
dat, ac nismo mogli financirat sopca. Saki ki je tie pliesat je liepo da dobrovoljni prilog za
sopca i onda je Sa plesat.

Tradicijski svira¢ iz Pazina rodom iz Zarec¢ja (r. 1940-ih) navodi kako je u nekada u
plesu postojalo pravilo u kojem je muskarac birao djevojku nakon §to bi platio ples: onda si je
bira ziensku i ku je je prvi put pita i ku ga je odbila, taj ples ni smila z drugin po¢ plesat, ni
smila ga odbit, perke da bi bila sla z drugin plesat je moga joj dat puli uho (Samar). Isti
sugovornik sjeca se jedne zgode u kojoj je muskarac djevojki dao Samar zbog toga Sto ga je
ona odbila za ples: moj jedan pretel smo bili skupa u skoli, on je nesto stariji od mene, smo Sli

pliesat, kad je bi plies i ja san prisa na pol pliesa i san tie po¢ z jenon mladon pliesat i ona je

“«“ ’

zajno §la s manon, a on me frama, skuzaj i je reka ... oprosti, ali ona je mene odbila za plies’
i on njoj je da puli uho. To je bila sramota oniput, ac¢ da san zna da je on pita nju, ne bin bi je
ja Sa pitat za ta ples. Ali zac je sla s manon, ona je meni mogla re¢ da je odbila za plies. Ja
onda niman pravo, ne bin bi sa radi tega ca je ona podcjenila njega jer mu je grdo storila.
Takoder postojao je 1 obicaj kupiti ulaznicu za vece plesove, kao primjerice za Bartulju u
Zminju: je bi plies zad criekvi i se placala ulaznica za po¢ plesat (Milka Sajina, r. 1942.).
Lucijan JeronCi¢ u svojoj knjizi Neki stari mesti od strumijenti zorno opisuje proslave zupnih
patrona u sredi$njoj Istri:

“Za svecanosti proslave zastitnika Zupe poglavito u ruralnim sredinama srediSnje Istre
udomacio se naziv ‘samanj’. Tako bi se za samanj ve¢ par dana ranije vrSile pripreme koje bi
se sastojale uglavnom od temeljitog CiS¢enja kuca, dvorista, Stala 1 sl. SrediSnja bi se pucka
svecanost uprili¢ila obi¢no na seoskom trgu. Organizatori bi odredili mjesto okupljanja, a
obicno bi se to uprili¢ilo ispod starog kestena ili drevnog hrasta na ¢ijim se granama odvajkada
savijaju pti¢ja gnjezda. Vjerojatno ¢e zauvjek ostati tajna o tome koliko se novih gnjijezda
‘svilo’ na sajmene dane ispod tih divnih kroSanja. Tada bi se obi¢no nekim plotom od kolaca 1
granja ogradio prostor za plesni podij. Prostor bi se ogradivao iz ekonomskih razloga, kako bi
se mogla naplatiti ulaznica. Za vrijeme talijanske uprave ulaznica se naplacivala za svaki ples
dok se kasnije, u vrijeme Jugoslavije, ulaznica kupila za ¢itavu ve€er. Sam podij za ples
(tavolac) biva napravljen od tavolona (daska debljine 5 cm) kako mu i samo ime govori. Grupa
sviraca zaduzena 1 placena za sviranje biva smjeStena povise kako bi ih plesni parovi 1 druge
radoznale o¢i mogle bolje vidjeti 1 Cuti. Ponekad se za tu svrhu znao koristiti veliki seoski voz
(zaprezna kola) koja bi se prekrilo daskama. Prvi bi se zvuci glazbe mogli ¢uti ve¢ u ranim

poslijepodnevniom satima ‘zajno pokle velike mase’. Kako glazba odvajkada ima gotovo
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magicnu moc¢, tako je i u tim prilikama (ne odve¢ teSko) namamila ‘mladetinu’ koja bi se potom
u grupama slijevala iz okolnih zaseoka. ‘Svi putevi vode na samanj’. Na samanj se hodilo na
noge (pjesice) po blatnjavim putevima i kozjim stazama. Djevojke a i mladié¢i koji bi dolazili
na samanj obi¢no bi se prije ulaska u mjesto preobuli, a 1 preobukli na nekom dogovorenom
mjestu, no kad bi se vrac¢ali domovima ne bi uvijek pronasli svoja obuvala. Izvan ogradenog
prostora-plesnog podija biva druga ‘festa’; tu se obi¢no prodavalo kolace i vino uz neizostavno
pi¢e naSe mladosti Ferenci¢evu ‘paSaretu’, kasnije sveprisutne ¢evapcice, pivo i sladoled. Za
one malo mlade bi se pak pobrinuli prodavaci raznih igracaka i drangulija koje im na taj dan
njihovi roditelji nisu smjeli odbiti. A gondole kako smo ih mi zvali neumorno bi uz mladenacku
vrisku vrtjele i vrtjele. Nonice bi pak kriSom ‘zat ukna’ odmjeravale svoje buduée zetove i
nevjeste. Sa svojim su drustvom noni¢i do kasno u no¢ igrali briskulu tresete za dec ¢rnega.
‘Sure su mustaée’ namakali u bukalete i kvartine ‘Sej, $ej, oto’ odjekivalo je u ritmu iz svake
konobe. U ta dobra stara vremena, ples je zapo€injao ve¢ negdje u podne da bi zavrSio netom
na zvon Zdrave Marije, kad bi sve ‘postene’ djevojke morale poéi svojim ku¢ama kako bi ostale
na dobrom glasu. Povratak sa sajma se obi¢no odvijao u ‘kumpaniji’ grupi, ali uvijek uz pjesmu
1 Salu, a zvuci valcera, polki i mazurki jo§ bi dugo vremena odjekivali u njihovim ¢ulima”
(Jeron¢i¢ 2010:45). Tradicijski glazbenik iz Lindara, roden 1930-ih opisuje atmosferu na
negdasnjem plesu u Lindaru: na triestinu nan je sopa vajka Dante va Kulturnen domu. Mi smo
ga sli pitat, smo bili mladici, smo se oni put zenili za te nase zienske. I uon je sa, zie je to
triestinku. Je imie bas pravu triestinu. Mi smo frmali salu kade smo pliesali. Zienske otrocice
so se to ocistile, okrunile. Smo okrunili neke vjence od brsljana, smo stavili na zid gore i to smo
sve dekorirali, da nasi roditelji kad prido tamo vide kade pliesemo i kade smo na zabavi, da to
bude jedan ambijent kako trieba. I uon je sopa i je poce zajno “Do Bozica sita rit, od Bozi¢a
mrkva v rit, thnnnna ta na na na na, ta na nina nine na” i to je sopa zajno i ljudi so se Stufali.
I neke pute smo mu rekli, dobro Dante ca nikakovo drugo kanto ne znate nego tojsto. Ja to
sopen, as tajsta mi je najlaglja — je reka. On je vajka pili i pili samo to. I kad su se ljudi stufali,
neki je sa doma. Mi smo mu rekli, znate ca Dante, vi sopete zajno sejeno, mi remo na vecero,
pa ¢emo tornat nazat, pa cete morat kakovo drugo pjesmo nan zasos. Ja ma ko bite vi! — Nesto
nuovo, neko drugo, vajk sopete sejeno! Ben, je rek, a ja znan jeno, je reka, ma to je jos kad san
bi va Afrike. On je bi va Afrike, je bi zarobljenik. Samo je reka tojsto vi ne kapite jer to africki
ja kantan. Tamo nesto je mrvi, da li je to bi africki, africka muzika, on je nesto tamo gloda i se
skupa, ljudi so se stufali i so sli doma. I on je sam sopa nutre va te sale, on ni reka da ¢e uro ni
dvie, nego kad se je stufa bi sa najraje doma. I mi smo se dogovorili, smo rekli Dante jos tamo

sope, homo mu re¢ da gre doma neka fini, cemo mu dat te spanjulete, ca smo mu kupili — par
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skatul cigariet (“Dravu’ je fuma). Pak ¢e nan forsi i drugo nedeljo po¢ sos, ku buode
raspolozen. I smo sli nutre va to salo, smo rekli Dante znate ca, ljudi so sli na vecero, neki sa
je spat. Vi zajno sopete, a kiemu vi sopete, tu ni nienega ve¢ hote liepo doma. I on je zrrrrrrrrrk
Jje stori, je zapra rimoniko i liepo je stavi na rame, je imie samo jedan pas i je sa doma.
Plesovi osim §to su se u svakom mjestu odrzavali nedjeljom, takoder su se odrzavali u
tjednu, primjerice prilikom lupacije. Lupaciju (komusanje kukuruza) su organizirale imuénije
familije tako Sto su pozvali ljude da im dodu pomo¢ obaviti taj posao. Kad se je zavrsilo lupit
1ples, te kad bi se reste zavesile na griede, onda se organizirao ples za sve sudionike na lupaciji.
Ples se organizirao i za pust, za samanj (svecana proslave zastitnika zupe u Lindaru je to
Mohorova, u Zminju Bartulja, u Sutivancu Sutivanjica, u Sajini barbanskim Majnica, u Baratu
Sistova, u Tinjanu Simunja i sl). To su bile prigode u kojima se odlazilo rodbini u goste. U tim

prilikama se pjevalo, sviralo i1 odlazilo na ples.

4.4.3. Pokladni (pusni) obicaji

Postoje dva tipa karnevala luperkalijski i saturnalijski (Lozica 1988:103). Luperkalijski
tip karnevala dobio je ime prema svom najuocljivijem elementu — ophodnicima sa zvonima.
Zvoncari pripadaju stocarskom, pastirskom svijetu Sredozemlja, pa se stoga taj karneval doima
ruralno. Drugi tip pokladnih zbivanja ¢es¢i je u urbanim sredinama i ¢vrsto povezan s idejom
drusStvenog reda (Zebec 2005:168).

Prema dosada$njim istraZivanjima i postoje¢im opisima u izvorima, u Istri postoje oba
tipa karnevala. Postoji 1 niz razli¢itih pusnih obicaja 1 uopc¢e sredine koje do njih drze viSe nego
neke druge. Pusno razdoblje u nekim krajevima zapocinje odmah nakon Bogojavljanja (pr.
Zejane), ali u veéem dijelu Istre odrzavalo se u tri dana, na pusnu nedilju, pusni ponediljak i na
pust u utorak. Pusne nedjelje bijahu najludi, najbedastiji i najzabavniji dani. U te tri nedilje
prija pusta su se urtali ka skupina ce bit bolje umaskarana eli ukrabuljana. Se svirilo, lipo
kantalo i plesalo. Ca vina se je popilo! Slanine na raznju ni falilo, a z jaji je darivala svaka
kuca. (Bijazi¢ 1999:127). Tako je danas jos$ uvijek u srediSnjoj 1 sjevernoj Istri. “MaSkare u
nekim mjestima (Rijeka, Opatija 1 okolica) zapocinju svoj ples ve¢ od Svetih triju kralja pa sve
tamo do Ciste srijede kad se obi¢no spaljuje pusta koji je uzgred budi receno ‘kriv za sve
nevolje’. U istarskom se dijelu ove price te ludorije svode obi¢no na svega tri dana i to: pusnu
nedjelju, pusni ponedjeljak 1 utorak. Maskarana povorka ima svoje ve¢ uobicajeno ustaljene
likove. Obi¢no glavnu ulogu nose: ‘medig’ i ‘tat’ te nezaobilazni pust obucen u stare prnje,

pripasan lancem na kojem se klati povec¢e zvono. Da maSkare ne bi ostale gladne brine nosac s
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koSarom u koju sabire sve §to mu domacini tom prigodom daruju, a to su obi¢no kokosja jaja,
vino, kobasice i slanina. Zanimljivo da se za vrijeme jednih maskara znalo skupiti do tisuc¢u
jaja i do dvjesto litara vina. No da bi te blagodati zasluzili oni moraju zapjevati i zaplesati u
svakoj ku¢i. Povorku naravno predvode svirac¢i. Ovisno od mjesta do mjesta ponegdje to znaju
biti gunjci negdje sastav raznih instrumenata, a negdje samo jedan svira¢” (Jeronci¢ 2010:47).
U prikodrazanskim selima, prisjeéa se sugovornica iz Cervari rodena 1920-ih, kako su u doba
njezine mladosti maskare bile predvodene sviratem miha. Tradicijski glazbenik iz Lindara (r.
1930-ih), rekao je kako su u njegovoj mladosti za pust upregnuli par volova koji su vukli seoska
kola (voz). Na njih su postavili crkveni harmonij, koji je svirao njegov otac (crkveni orguljas).
Jedan susjed je svirao na tamburu, a ostali su pjevali obilaze¢i svaku kuc¢u u Lindaru, ispred
koje se obavezno moralo zaplesati s gospodaricom (domacicom).

Jedna od pjesama koju su tad izvodili glasi:

Mamma mia go visto ['orso

che dormiva sulle scale,

mamma mia xe carnevale,

che mi voglia divertir.

Roberto Starec je zabiljezio nekoliko sli¢nih tekstova koji su se izvodili u raznim
krajevima Istre (Starec 2004). “Obi¢no na pusnu nedjelju u nekim se mjestima maskare
predstavljaju u vrlo finoj i elegantnoj odori tj. svi su ujednaceno obuceni. Odora im je obi¢no
bijele boje da bi na glavi nosili SeSire ukraSene cvjetovima izradenim od obojana papira. Tako
skladno obuceni svojom pojavom zapravo naglaSavaju skori dolazak proljec¢a i mladosti s kojim
dolazi ono najbitnije, a to je radost bez granica. Te posebne maskare njeguju 1 disciplinu, naime
one imaju svog komandira kojeg se bezpogovorno slusa. On nareduje kamo se krece i koliko
vremena se ostaje u pojedinim mjestima, isto tako brizno pazi i na doli¢no ponaSanje svoje
‘vojske’. U protivnom, ako bi se pojedinac ogrijesio ne smije i¢i dalje s maSkarama. Nekada
zenski svijet nije mogao i¢i u maskare tako da je odredeni broj muskaraca bio primoran glumiti
ljepsi spol obukavsi zensku odjecu. ISlo se od sela do sela, od ku¢e do kuce. U dvoristu bi ih
uvijek doc¢ekali domacini. Ponudili ih vinom i kola¢ima. Tada bi maskare bile pozvane u kucu
gdje se obicno zaplesalo jedan ples s domacinima. Ukoliko bi domacin bio dobre volje te im
kos$i¢ napunio ve¢im brojem jaja, maskare bi se kod njega 1 duze zadrzale. Kako se dan bliZio
kraju to maskare nisu ‘finile’ ve¢ se feSta nastavljala uz ogromnu fritaju s kobasicama 1
fritulama koje se obilno zalijevalo onom istom kapljicom koju je marljivo sakupljao poseban

nosa¢ bocuna. Sviraci ni tada nisu imali predaha; oni su bili ti koji su morali svirati dok ne
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pukne zora” (Jeronc€i¢ 2010:48). Tradicijski glazbenik iz Lindara (r. 1930-ih) svjedoci koliko
je vrijeme poklada nekada bilo vazno: Karneval je bi va Lindaru jako interesantan jedanput.
Mi smo dva dana imeli pust. Prvi dan je bi za goste, a drugi dan je bi za Lindarce. I kad smo
finili, mi smo liepo sli tamo kade smo imeli nase prostorije i smo pliesali so vecer i smo sopli i
kantali ondeka do jutra. I si so bili kuntienti. So rekli da takove uzanci tuka va oklolice ne
postoji, jer da so Lindarci jako veseli ljudi i da znajo se i organizirat va nekeh momentah i tako
dalje. Mi smo bili mladi i nismo imeli kako danas, to moderno tehniko, moderno muziko i
moderne instrumente. Mi smo strgali nesto na organic, nesto na triesinu i tako smo se pomalo
zabavljali i oniput nan je bilo jako liepo. Mi smo bili navajeni po nase istrijanski, po nase
domace i mi smo bili s tien kuntienti, jer so bile takove prilike i uzance. I ku ni bilo vesielja ni

bilo ni Zivota.

4.4.4. Kolendarski obicaji — koledvanje

“Koledanje (koledvanje) je narodni obicaj koji se izvodi krajem kalendarske godine,

odnosno, na samom poéetku Nove godine, poznat u mnogim dijelovima Istre®*”

( Danas se
obicaj ocuvao samo u Kaldiru i Gologorici. U kaldirskom repertoaru pjesama koje se tada
izvode, samo je jedna u stilu dvoglasja tijesnih intervala (Ta svitla zvizda gori gre)®®, ostale
pjesme tendiraju durskim glazbenim oblicima. Istaknuti pjevac iz kaldirskih kolejana istice
kako je to najstarija melodija koju oni izvode. Zanimljivo kako su bres¢anski kolejani sve
pjesme izvodili u stilu tijesnih intervala. Sugovornica iz Potpi¢na, rodena u Sutivancu 1920-ih
spominje kako se u njezinom rodnom kraju koledvalo za Novo leto: su hodili po kucah i

kantali na tanko i debelo. Domacini su ih darivali s kobasicami, jajima i zarebnjakon.

Jednom prilikom uoc¢i Bogojavljanja bio sam na seoskoj festi u Brestu pod Uc¢kom. Jedan mi

8 Pod imenom koleda poznat je u mnogim slavenskim narodima (naziv je vjerojatno latinskog podrijetla). Srodan
je sliénim obiCajima proisteklima iz antickih, rimskih sijecanjskih kalendi, tj. skupini obiCaja kojima se
obiljezavala Nova godina. U njemu se preplecu elementi starijih poganskih rituala koji Stite od zlih sila i
osiguravaju plodnost i zdravlje, srednjovjekovni crkveni obredi te oni iz doba protureformacije. Sjeverna Italija
poznaje sli¢ne ophode, koji su se za vladavine Venecije prosirili Istrom, no oni pokazuju istodobno i odredeni
stupanj srodnosti s ophodima zvjezdara, poznatima iz njemackog govornoga podrucja (primjer tomu su Kaldirski
i Gologrcki kolejani). Skupina kolejana iz Kaldira ukljucuje i tri lika odjevena u odje¢u jarkih boja, a oni
predstavljaju Sv. Tri kralja, GasSpara, Melkiora i Baltazara, dok jedan muskarac nosi zvijezdu, iznutra
osvijetljenu. Treba spomenuti kako je ovaj obi¢aj u Kaldiru kako ga danas poznajemo rekonstruirao svecenik Atilije
Krajcar. Skupina kaldirskih kolejana sudjelovala je na Medunarodnoj smotri folklora u Zagrebu 2001. U
dijelovima Istre gdje se govori talijanski poznavali su ih pod nazivom [/ Tre Re,bili su praceni mussima, koji su
skupljali vino i hranu. Pjevali su pjesme vrlo sli¢ne onima u velikom dijelu sjeverne Italije (Furlaniji, Julijskoj
Veneciji, Lombardiji, npr.: Noi siamo i Tre Re/Venuti dall oriente/Per adorar Gesu). U Hrvatskoj je koleda najbolje
kralja“ (Istrapedia, autorica L. Nikocevi¢). https://www.istrapedia.hr/hrv/1342/koledanje/istra-a-z/ (12. 3. 2017.)
8 Valja napomenuti kako dana$nja izvedba navedene pjesme ima jako malo ,.tijesnog intervala“.
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je jedan mjeStanin kazivao kako se on jo$ Zivo sjeca obicaja kolejana koji su obilazili cijelo
selo uoci Sveta tri kralja, no nije se sjecao tekstova koledvi koje su se tada izvodile. Povezao
me s njegovim negdasnjim susjedom koji sad zivi u Puli, no ni njegovo sjecanje nije bas
najbolje: dva dana si me stavi u razmisljanje, ma da se ne bih domislit kakovo besedo. Pa san
se nesto bi domisli. Sako pjesmo ca san poce, priden do sredine i za Boga ne se dalje
domislit, pa gren na ono drugo, ono za kruh kada se preporuceva, san zna nikad napamet,
nisan ga preporuceva direktno, ali san zna, i pocnen ja i nigdi na sredini mi se spetljalo i san
pusti ¢a. Ali da je jos jedan kao ja, morda bin se sjeti, bimo se domislili. Moj sused je morda
deset let preporuceva kruh, e on da je Ziv, on bi zna ne samo to, zna je on sve. Ca je tajsti
pamti, ¢a je tajsti zna. I malo, pomalo uspjeli smo rekonstruirati cijeli obicaj koledvanja na
Brestu: na viliju Treh kralji u Brestu pod Uckom grupa muskaraca obilazila je mjesto,
posjecujuci svaku kucu i pjevajuéi prigodne koledve. Prva koledva je bila pred vrati, druga je
bila va kuce i treta kad se preporucevalo kruh. Prve dvije su se pjevale u dva glasa u stilu
dvoglasja tijesnih intervala, a tre¢a koledva se samo recitirala, kojom se pozdravljalo ukucane
i kucanstvu zazivala sreca i blagostanje. Moj sugovornik opisuje: na viliju se slo okolo, a
drugi dan je bila festa. Prvi vecer se je Slo to koledvat okolo. Od kuce do kuce se hodilo. Je
bila pjesma ispred vrat i onda je mora gospodar prit i otvorit vrata. Nesi Sa sam. Da je
slucajno kade bilo, ma to se vec¢ znalo, ku je bila rana smrt, kako bi reka, pred par miseci ili
neka Zalost, e onda je gospodar ili gospodarica, vecinom je gospodar donesa van litro vina ili
dve da piju i vani su mogli zakantat ca je vani slo, a u kuc¢u nisu pustili kantat. To su jedini
izuzeci bili. I taj hleb bimo rekli, Struca kruha se je spekla i onda to bi van donesli i vani
stavili stol i vino i pit, a neki nisu ni to, zavisi, ma to jedino ku je bila Zalost. Drugo se je slo
normalno va kuco, neki je ve¢ na pol pjesmi otpra vrata, a neki su morali od pocetka do kraja
otkantat pjesmo pred vrati. Je bilo slucajeva da su morali ponovno otpjevat ku nisu dobro, ku
su samo jenu kiticu, stroficu, kako zovete, preskocili, ispocetka. Neki su to volili slusat, oni
stariji pogotovo su volili slusat da se to tocno otkanta kapis, pa je kritikova drugi dan i ku je
rabilo i svoga sina ki kanta to, to su streji jako drzali. Ali ih je bilo i takoveh po prvo dokle
san bi i ja. Pokle se to pocelo popuscat, pak se slo kako mackare, ali prije se je slo to, nema
tu, ja slabo i pamtim, poslije sve ca dalje, smo $li ve¢ kad san i ja hodi bi se reklo, kako
mackari. Vrata su otprtre i boh, ku si otkanta ku nisi i tako dalje. U jeno vecer moralo se
pasat svo selo. Zimsko doba se pocelo oko pet, Sest ur, i se finilo do tri Cetire ura, ili neke pute
ku je bilo ve¢ ljudi i do dana. Zauzvrat, ti su se Cestitari (kolejani) Castili vinom, novcima 1

kruhom kojeg bi potom blagovali na zajednic¢koj veceri: taj kruh c¢a ga se skupilo se koristilo
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drugi dan na vecere. Drugi dan se prontievala vecera, obavezno - praza®®. Praza kuhanega
va kapuzu. Po dva meseca prvo su ga sli iskat. Kolejani su skupili Soldi i kupili praza. Ku su
dobro poslovali, svaka cura i saka nova nevista va selu je morala dat kolac, to se storilo
okicen kolac, kako krizman ca se napravi, okicen z bomboni, jabukam i narancami. Na vecero
ga je morala dones i onda su stavili te kolace na lutrijo, a zadnje lito se stavilo kakovo boco,
prascica ili janca i to je bi glavni zgoditak. I jos se ulaznica placala za ples i tako su rivali
isplatit cielo festo. Prodalo se svo lutrijo i taj novac, ca se praza kupilo i drugo, se vratilo.
Muzikante se naslo u moje vrijeme kako neke sastavice, je bila harmonika, gitara i bubanj i
su sopli za ples, a u staro je bila samo harmonika. Skupina se sastojala od muskaraca koji su
u parnom broju, najcesc¢e dva, tri para, a bilo ih je i do deset parova, u duetu pjevali u stilu
dvoglasja tijesnih intervala, naizmjenic¢no razli¢ite koledarske pjesme:

Vesela mu majka bila, fialej.

Koja ga je porodila, fialej.

1 da bi ga ozenila, fialej.

1 da bi mu mlada sporodila, fialej.

Jjednog sinka redovnika, fialej.

To je na cast (rece se ime za kega se kanta).

Ovo je fragment koledve koja se kantala kad se prislo va kucu, koju mi je moj
sugovornik kazivao po sjecanju. Koledvu koja se pjevala pred vrati, nikako se nije mogao sjetiti.
Ta koledva ka je bila va kuce, najprvo se pitalo kemu ce se koledvat, vajka su mice dice koledvali
i za mladu nevestu ka je prisla to leto, ali to se malo placalo u Soldima, svako koledvu kemu se
zakantalo na cast, su dali neko manco, kako sada da bis za jedno koledvanje da dvajset ili
trideset kun. Ki je Solde i kruh nosi i preporuceva kruh, on se zva Zupan. Najprvo je bilo
koledvanje prd vratima dokle se otprlo vrata, druga koledva kad se koledvalo va kucée za dicu,
za mladu nevest i sl. Onda na kraju je Zupan preporuceva kruh i on je ime svoju pjesmu, to je
on recitira. To je bila pogaca, okrugli obican kruh. Pokle kasneje su delali slatki kruh. U
povorci kolejana pojedinac koji je nosio koSaru ili bisage za skupljene priloge 1 ki je
preporuceva kruh, kako sam ve¢ spomenuo, u Brestu se zvao Zupan. Kao posljednja se recitirala
koledva za preporucevanje kruha, cijelo vrijeme izgovaranja molitve Zupan je okretao kruh
(pogaco) u rukama 1 izgovarao slijedece stihove:

Kako smo se uhitili,

86 Ovna
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ovega BozZanstava,

da bi se uhitili,

gospodar i gospodarica.

Milost Bojza,

krepost Bojza,

gracija Bojza...(dalje se kazivac ne sjeca, ali se sjeca zavrSetka)

...ticice i roZice,

ti¢ice su va gorah,

ribice so na vodah.

Sa moja braca slozno recite amen

Amen! (svi kazu slozno u glas).

Smrc¢u posljednih parova pjevaca, mlada generacija nije uspjela nauciti verse na nacin
kako su ih izvodili stariji Bre$¢ani. Kad san ja Sa ¢a z Bresta 1996. smo §li zadnji put mi se
para. Ja san kanta par let zadnjeh, ma ne ono orginalno, ma za poklopit smo ja i jedan ki danas
biva tamo va Buzete, nu vrsnjak, ali je falilo. Su se bili smanjili vec ti stari, su bili dva-tri para,
oni stari kako je moj otac, on je jos bi medu malo mladima, jos pet-Sest let stareji od njega, a
on je isto. E, kat je njih bilo deset pari, a to je bilo, to ja pamtin, e to je bilo za cut. A poslije
ve¢ kad san ja ucestvova su bili dva- tri para. Ti orginalni bimo rekli, a mi mladi mi smo kantali
justo toliko da zijamo. Ma ti stari ¢a su kantali to je bi pravi vers. Ma su bili i snimali zadnje
leta bas te stare. Znan da su onda snimali na traku, te zadnje. Znas zasto so to snimali? Sad
san se domisli. Posto, da ovi stari ne moro vise kantat, ne samo da ne moro, nego ih ni vise
pomalo ni bilo. E, onda da te snimat. Jeno leto su ih bili snimali. Su ih bili sloZili da otkantajo
samo za snimak. I onda da ¢emo u buduce trake puscat. Recimo sad smo prisli va kuco, prvo
so prirodno ljudi otpjevali, a zadnje leta su imeli kazetofon i kad su dosli va kuco, niso bili ljudi
neko je stavi kazetofon na stol i puSti snimku, razumes, snimljeni oni ljudi, neki i mrtvi
(Sugovornik iz Pule, r. 1950-1h u Brestu). Razlozi odumiranja ovog obicaja su visSestruki. Pored
napuStanja sela 1 umiranja starih pjevaca koji su do obicaja drzali, svakako je 1
nezainteresiranost mladih da nauce pjevati verse po staro, a obi€aj je prekinut kad su se unistile
i audio snimke (kazetofonske trake) koje su koristili u zamjenu za zZivo pjevanje. Ovi stareji ku
Jje ki bi su zakantali po domaci, bimo rekli. A mi onda kako mlaji nismo teli ni ¢ut za te starinske
kante, ne za koledve, nego te starinske ca su se kantale, mi smo pjevali pjesme z radija, od Mise
Kovaca, Lidije Percan i to. Ja san od Mise Kovaca zna onda svaku na pamet. Ne recitirat, nego
pjevat (Sugovornik iz Pule, r. 1950-ih u Brestu). Obic¢aj se nije uspio transformirati nego je

odumro, a to je zapravo sudbina svakog obicaja koji se na vrijeme ne uspije transformirati.
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“Ziva tradicija podrazumijeva konstantnu izlozenost transformacijama, modifikacijama i

utjecajima razli¢itih faktora®’

. Mozemo se zapitati bi li se obi¢aj mozda bio i o¢uvao da se
Breséani nisu ¢vrsto drzali kanona, odnosno inzistirali na pjevanju bas onako orginalno, da su

se prilagodili vremenu 1 ukljucili, primjerice harmoniku u repertoar koledvi?

4.4.5. Pjesma u svakodnevici

Kao §to je spomenuto u navedenim primjerima, pjevalo se u raznim prigodama. Cesto
su mladi¢i koji su odlazili na plesove u druga sela, prilikom tih pjeSacenja zajedno pjevali. Osim
u veselim druStvima, za feste 1 na sajmovima, pjevalo se i za vrijeme raznih poljoprivrednih i
stodarskih radova: u vinogradima, na pasnjacima i njivama. Sto se ti¢e etnografskih opisa
napominjem kako se vremenska odrednica zapisa moze iscitati iz podataka o kazivacu, ali isto
tako treba uzeti u obzir 1 njihovo pamcenje (sjecanje). Tradicijski pjevac iz Rajki, roden 1930-
ih navodi kako se u njegovom selu uvjek pjevalo: ...ja ti pravo recen da san kanta! San ima
niku zrmanu Velinu, mi smo vajk z kampanje hodili na vozu — blago je vozilo i mi smo na vozu
sidili i vajk kantajudi. Sva druga sela su mi povidali druge dane, da su se zvali na baladur, na
Sternu, hote, hote sad gredu Rajki kantajuli. A ja kantan manje vise od kad san Ziv, ne ja nego
sve nase selo. U nasen selu ni bilo fameje da ni moglo u toj fameji se kantati. Samo jedna fameja
se ni u njoj kantevalo, a mi drugi svi smo bili za to, ma sve selo od kraja do kraja. Tradicijske
pjevacice iz Svetog Petra u Sumi takoder isti¢u kako se pjevalo u svakoj prilici: Po kampanji
kad se cuvalo, kad se Zelo. Si kanta kadi ¢es, na vozu si hodija s kampanje i u kampanju, vajka.
Je bijevala i ostarija i muski su hodievali na harte igrat popuodne i onda ti kantaduri kad su
finili igrat na karte, stavimo tako do osan ur su igrali, devet i onda su kantali, cila klapa vajk
su kantali. Sugovornica iz Barbanstine, rodena 1940-ih napominje: ja san kantala tako svojima
vr§njakami, kad smo ovce cuvali i tako bimo bile mi zakantavale. 1 tadicijski glazbenik iz
Juri¢evega Kala, roden 1930-1h takoder istiCe kako se uvijek pjevalo u svako doba: nikad se
vajk kantalo, svaku dobu noc¢i. Mi smo, kad san bi mladié, i smo na sred sela jenu pe¢ smo imali.
Tamo u staroj hizi smo stali i svaku vecer je bila kanta, nema tu. Njegova vrs$njakinja iz Rajki
navodi: ja i muz smo delali u lozah, eli kopali, cimali eli vezivali vajk smo kantali skupa, svaki
na svoj red. Tradicijska pjevacica iz Svetog Petra u Sumi (r. 1940-ih) sjeéa se kako su pjevali
prilikom Zetve: nase matere su rekle, ala hote jeno malo kantat, as smo bile dosta mlade — dica,

pak tanto dokle smo kantale nismo zZele. Mi smo rad Sle kantat, a oni su rad Zeli samo neka mi

87 https://kulturistra.hr/2018/10/razgovor-noel-suran-uoci-predstavljanja-projekta-herbasonarij-u-rojcu/ (25. 6.
2019.)
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kantamo. Tradicijski glazbenik iz Lindara (r. 1930-ih) takoder se prisje¢a pjesme uz zetvu:
kantalo se anke kad se je zito pozelo kad so prisli makinat senico. So zmakinali zito i onda,
zienske so donesle jes undeka. Onda kad so pojeli se je jos i nesto popilo i jedan je obavezno
nace kanto. Je reka ca cemo ca zakantat i onda so poceli te starinske kante, na tanko i debelo.
Takoder, pjesma je bila nezaobilazna i prilikom kolinja: na kraju kad se finilo na prascine bi se
bilo kantalo pokle vecere (Milka Sajina, r. 1942., Katun Lindarski). Sugovornica mlade
generacije (r. 1980-ih na Savicenstini) prisjeca se obicaja kartanja i pjevanja nakon prascine
(kolinja). Njezin je otac bio iz brojne obitelji, a ostao je Zivjeti u obiteljskoj kuéi na selu. Kad
je bilo kolinje, dosla bi pomo¢i njegova dva brata iz Pule, kao i sestra i Sogorica koje su zZivjele
u njegovu susdjestvu, svi s obiteljima. Nakon vecere uslijedilo je kartanje i pjevanje. Jedan od
braée bio je vrsni kantadur i poveo bi pjesmu u koju su se obvezno ukljucivali i ostali, iako nisu
bas$ bili njegovih vokalnih sposobnosti. I tako su od pjevanja i kartanja opet ogladnili pa bi
uslijedila i druga vecera (povecerak).

Mnogi kazivaci istiu sveprisutnost pjesme u svakodnevnom zivotu, pjevanje bez
posebne prigode. Jeron¢i¢ navodi: “Vikendom drzeci se rukama oko pasa kretali bi se seoskim
putovima Citavi ‘lanci’ mladi¢a pjevajucéi iz svega glasa.” (Jeronci¢ 2010:83). Tradicijski
glazbenik iz Juri¢evog Kala (r. 1930-ih) kazuje: svakemu se kantalo, svaki bi se bi rad veselit.
Kantaduri je bilo jako Stabelih i slabih. Kao 1 danas svatko zna zapjevati neku popularnu
pjesmu, ali ne moze se svatko nazvati pjevacem. Praksa svakodnevnog pjevanja polako je
zamrla dolaskom struje, a potom 1 televizije. Sugovornik iz Ja$i¢i, roden 1940-ih svjedoci o
tome: ca se sve zapustilo, to se i pozabilo. Su Sli ljudi va kuco, su si poceli kupovat televizije i
se zapirat va kucu i gledat televiziju, a prije po vane se kantievalo i Stuorije poviedalo dok ni
bilo struje. Ni bilo struje, ni radiji. Tr su nas matere zvale kad so frmale vecero, Su hote jes, pak
Cete opet puo¢ i si ¢a na brzino pofliska ca je bilo za vecero i si Sa opeda vanka do deset,
Jjedanajs ur i pokle svaki doma spat.

U proslosti su ples 1 pjesma bili sveprisutni u svakodnevnici istarskog ¢ovjeka. Jeroncic¢
istice kako je “pjesma imala gotovo ritualni znacaj. Uz pjesmu se radalo 1 umiralo, sijalo se 1
zelo, sijeno kosilo 1 groZde ubiralo, nije bilo dogadaja kojeg pjesma nije pratila” (Jeronci¢ 2010:

81).

4.4.6. Crkvena glazba

U zajednici su takoder postojali istaknuti pojedinci koji su se viSe od ostalih zauzimali za

sakralnu tradicijsku glazbu 1 obicaje u crkvi. “Neke seoske zupe u Istri imale su u proslosti veliku
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pomo¢ u crkvama od svojih orguljasa. Oni su vec¢inom bili ljudi dobrog glazbenog sluha s
osnovnim muzickim znanjem i s puno dobre volje da pomognu u liturgiji svoje zupe" (Bartoli¢
1979:165). “Spomenuti orguljasi svirali su na svoj specifican nacin. Oni su bili autenti¢ni
tradicijski glazbenici koji su njegovali vlastiti stil 1 repertoar. Tako su primjerice u Lindaru bili
poznati orguljasi iz obitelji Zidari¢i. Medutim, nakon smrti Justa Zidari¢a posljenjeg lindarskog
orguljasa iz spomenute obitelji, prekinuta je duga glazbena, kulturna i obiteljska tradicija. Zajedno

788 Medutim, rodena

s njima otisla je i cijela jedna tradicija koja je bila gradena vise od 120 godina
je nova tradicija, kojoj ¢emo tek u buducnosti pridati vaznost. “Danas orgulje u lindarskoj crkvi
svira mlada orguljaSica, koja je zavrSila osnovnu glazbenu skolu 1 orgulje svira po notama.
Repertoar koji danas izvodi odabrao je bivsi lindarski Zupnik mons. Ivan Bartoli¢, koji je uveo u
liturgiju nakon 2. vatikanskog Koncila nove pjesme. Cinjenica je, ako u Zzupu koja ima odredenu
glazbenu tradiciju dode Zupnik “glazbenjak”, tada on vrlo Cesto unosi odredene promjene,
modernizirajuéi pritom repertoar, u tom slu¢aju se odredeni stariji glazbeni oblici gube. Cesto su ti
stari napjevi okarakterizirani kao “staromodni” i namece se potreba da ih se “modernizira”. Ako,
pak na zupu dode svecenik bez sluha, tada se najcesce tradicijski oblici sacuvaju. Nakon drugog
vatikanskog Sabora nametnula se potreba skladanja, novih misa na hrvatskom jeziku, ali i novih
pjesama. Sezdesetih godina u Tinjanu je mons. Ivan Bartoli¢ skladao novu hrvatsku pu¢ku misu,
koju danas redovito izvode gotovo u svim istarskim crkvama. U spomenutom mozemo prepoznati
stvaranje novog obiCaja. Zapravo Bartoli¢evu misu jo§ malo pa mozemo smatrati starom,
tradicijskom 1 istarskom jer to su pridjevi koje volimo nadodavati kako bismo ne¢emu dali veliku
vrijednost 1 vaznost. Valja spomenuti kako su u vrijeme orguljanja Justa Zidarica PiS¢uri¢a (do
1936. godine) izvodene latinske mise od Riccija, Menegazzija pa sve do Volari¢a i drugih, koje
danas nazivamo “nase, starinske”. Cesto se deSava da ih izmedu ostalih uvr§tavamo u razne
programe smotri starocrkvenih napjeva. U ono vrijeme ti napjevi bili su moderni, kao $to su sada
moderne pjesme novih duhovnih pokreta. Za dvadestak godina spomenuto ¢e se promatrati kao
neSto staro 1 vazno istrazivanja. ”U Lindaru su od najvece starine vrSeni crkveni obredi na
staroslavenskom jeziku. I matice krStenih iz 17. stoljeca svjedoce o upotrebi slavenskog jezika 1
glagoljice* (Uj¢i¢ 1953:74). Tome u prilog ide i rukom pisana pjesmarica sa staroslavenskim
misama iz Lindara na kojoj je i potpis lindarskog orguljasa Frana Zidari¢a.®

Na Barbanstini je postojao obicaj pjevanja sekvence Dies [rae u stilu tijesnih intervala:

Ivan sudac hoce priti,

vas svit z vognjen popaliti,

8 http://www.biskupija-porecko-pulska.hr/novosti/1737-in-memoriam-vinko-zidaric.html (12.5. 2019.)
8 Pjesmarica se nalazi u autorovoj arhivi.
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nemoci se prid njin skriti...
pocelo isti i onda se molilo, to je moljenje na kantu. To su puli nas bili posebni ljudi ki su to znali,
to su bili ljudi ki su kantali u kori, ki su to znali vodit. To je malo ki zna. Kanta Ivan sudac, to je
trajalo po vure dokle se skantalo. Isto potvrduje i tradicijska pjevacica s Barbanstine (r. 1960-ih):
na Brbanstini je bija jedan covik ki je vajka hodija kantati kantu Ivan Sudac, po funeral. Njemu su
ljudi dali nadimak Ivan Sudac. Smréu takvih pojedinaca, ukoliko ih ne uspiju prenijeti na mladu
generaciju, obic¢aji nestaju. Danas se na Barbanstini viSe ne izvodi spomenuta pjesma. Ostalo je
samo kolektivno sjeéanje na pjevaca Ivana Sudca” (Suran 2016: 73). U arhivi Instituta za etnologiju
i folkloristiku nalaze se snimke nekih pjevaca iz Barbanstine koji tu pjesmu izvode.

I u drugim djelovima Istre se u crkvi pjevalo u stilu tijesnih intervala (Rakalj, Marcana,
Jursiéi, Zminj, Lani$ée...). Ive Rudan pise ,,na otocima Zivi i starohrvatski koral ili glagoljaski
koral, a sastavni je dio staroslavenskog bogosluzja. Ima obican oblik ili malu notu i1 svecani oblik
velu notu. Po melodici predstavlja mjesavinu gréko-bizantskog crkvenog obreda i narodne
popijevke. Fragmentarno se jos izvodi na otocima Krku, Cresu i Susku. Starci se sjecaju da se tako
pjevalo 1 na otocima Rabu i Pagu 1 u srediSnjoj Istri. Na osnovi toga mozemo zakljuciti da se
starohrvatski koral izvodio na Sirem istarsko-primorskom prostoru nego §to je ostalo zapisano ili u
sjecanjima ljudi. U starohrvatskom koralu ocituje se veliki utjecaj narodne melodike na crkvenu.
To je toliko i$lo daleko da se u Omislju dijelovi mise izvode uz sopile jer se netemperiranu ljestvicu
nije moglo izvoditi na orguljama* (Rudan 1979:134). I u Ceru su za vecih crkvenih blagdana
Zdravo tilo Isusovo izvodili na roZenicama. Medutim, kako isti¢u izvodaci, oni su tu melodiju koja
se inace svirala na orgulje, preuzeli 1 zapoceli izvoditi na rozenice. Ovdje se radi o relativno novoj
praksi®® s kojom se zapocelo u vrijeme biskupa Antuna Bogeti¢a.

U Muntrilju se primjerice na karminama pjevala na kantu krunica. Danas, osim u Lani$¢u
gdje se jo$ uvijek za vece blagdane pjeva Laniska masa (misa), jos u nekim krajevima Istre
pojedinci mogu zapjevati odredene crkvene napjeve u stilu tijesnih intervala. Valja napomenutu
“LaniSku misu u Lani$¢e uveo vIC. Josip Orbani¢ roden 1839. godine koji je bio rodom iz Pazina.
Po nekim sje¢anjima tu misu uveo je 1884. godine. Pojedini stavci mise su raznorodnih utjecaja,
tako da je u stilskom 1 idejnom pogledu nejedinstvena u odnosu na izrazitiju stilsku ¢istocu mise iz
Muna” (Fajdeti¢ 1975). U JurSi¢ima se takoder izvodila Roverska masa koja je bila karakteristi¢na
po stilu tijesnih intervala. Tu misu pod Hrvatska pucka misa (Pucki napjev iz JurSi¢a) zapisao je

vl¢. Marijan Milovan roden u ReZancima, a zapis je objavljen u crkvenoj pjesmarici Tebe Boga

% Prvi put je izvedeno na krizmi 1986. godine.
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hvalimo (Koraca 2005:34). Tradicijska pjevacica iz Svetog Petra u Sumi (r. 1940-ih) sjeéa se kako
su tu masu iz Jur$iéi izvodili i u Svetom Petru u Sumi: smo je kantali, znaci osandesetih, '88., '89.

kad nas je Milovan vadija.
Danas u Svetom Petru u Sumi pojedince i zborove koji jos uvijek njeguju ili se prisjeéaju

starih crkvenih napjeva okuplja smotra starocrkvenog pjevanja pod nazivom Masa po starinski.
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4.5. Promjena drusStvene klime — nove mode

Polovicom dvadesetog stolje¢a dolazi do znacajnijih promjena u drustvu koje su se
odrazile i na tradicijske oblike glazbe i1 plesa. Dolazi do zakasnjele industrijalizacije 1 njezine
popratne pojave — deagrarizacije. Mnogo ljudi sa sela odlazi Zivjeti u gradove, a oni koji ostaju
na selu, takoder se zaposljavaju u gradovima i putuju na posao. Poljoprivredna se djelatnost u
skladu s time sve viSe napusta i postaje sporedna. Samim time i obicaji koji su vezani uz ritam
poljoprivrednih poslova postaju suvisni i nestaju. Nestaje, primjerice obiCaj spremanja
kukuruza za zimu (Zbuljanje trukinje ili lupacija). Poslovi komuSanja kukuruza trajali bi
danima i okupljali ljude iz ¢itavog sela. Kad bi lupacija zavrsila kod jednog seljana, odlazilo bi
se kod drugog i to su bile prilike u kojima su se ljudi druzili, medusobno si pomagali, ali i
prigoda u kojoj su se prenosila iskustava, ne samo vezana uz spomenuti posao, nego i 0 ona
vezana uz narodne predaje, pjesme i ples. Ljudi su za tih druZenja pjevali, svirali i plesali. Ples
je bio obvezan navecer, svaki dan kad je bila lupacija. Sugovornik iz Katuna Lindarskog (.
1950-ih) navodi kad se je pobrla trukinja, pak su najcesce puli najjacega va selu sli pomo¢ lupit
i kad su to finili storit, se je lup pomelo va kraj i se zapliesalo. Ja san relativno malo sudjelova
na tin lupacijami, as ja san '59. godiste. Fosi san sudjelova do moje 12 godine, pokle je to
pomalo nestajalo. Pokle se je to isto delalo, ali bez tih zavrsnih pjevanja, plesanja i tako dalje.
Vrlo sli¢no je bilo i u zimskim mjesecima prilikom skubacije (priprema vune za daljnju tekstilnu
obradu). Ove dvije djelatnosti odrZavale su se u kasnu jesen i za zimskih veceri. Odlaskom ljudi
u gradove, ali 1 mehaniziranjem poljoprivredne proizvodnje, dolazi do promjena u zivotu seoske
zajednice koje se reflektiraju i na glazbenu praksu.

Jos prije industrijalizacije 1 deagrarizacije, 1 ratna su zbivanja (Drugog svjetskog rata)
izmjenila demografsku sliku pojedinog mjesta 1 prioritete Zitelja. Kazivacica rodena 1922. u
Cepicu isti¢e kako je u ratu jako puno ljudi stradalo i kako se to odrazilo na posljeratno
raspolozenje: sve one najlipce mladice su zeli u rat, cuda ih pokle ni ni tornalo, onda se ni joko
ni plesalo ni kantalo, ni bilo poklje joko veselja kako prvo. I tradicijski svira¢ iz Pazina roden
u Kasc¢erganima 1940-ih isti¢e kako je kod njih gotovo cijela jedna generacija nestala prilikom
Romelove ofenzive 1943. kad su sve muskarce pobili, a selo zapalili. To je razlog zbog kojeg
on ne poznaje stariji repertoar napjeva, svirki i plesova. Osobno nije imao priliku ¢uti od starijih,
zbog tog tragicnog dogadaja nije preneseno na njegovu generaciju. Takoder, nakon rata mnogo
je Ljudi iselilo iz Istre, a sve to utjecalo je 1 na promjene u tradicijskoj glazbi.

Nakon rata postupno dolazi do novih oblika druZenja. Organiziraju se razliCite priredbe

1 manifestacije koje nastoje ojacati slavenski identitet. Po formiranju nove drzave, u nase su
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prostore na velika vrata pocele ulaziti 1 borbene nove pjesme kao npr: Neka borba prije svrsi,
Nabrusimo kose; Hej brigade (Jeronci¢ 2010). Tradicijski glazbenik iz Lindara (1930-ih) sjeca
se kako u Lindar pedesetih godina 20. stolje¢a dolaze nove pjesme: “Druze Tito mi ti se
kunemo”, pa onda “Po sumama i gorama”, pa je bilo to kolo, so pliesali — partizansko. I se je,
jer je bila vojska i ljudi so bili ranjeni od rata jos, neki je zgubi svoje najmilije s familiji i onda
su oni, kapis, za utjehu govorili vajka da sjecanje na ove pale borce i se skupa, da bi treba te
pjesme upotrebljavat. Takoder isti¢e kako su i1 preko Skole dolazile nove pjesme, ali i nove
koncepcije prezentacije (organizacija priredbi, nastupi na pozornici i sl.): Ja, kad san bi mladi¢
nasa maestro — uciteljica, ona je vajk nas vadila va Skuole, vi ¢ete mladici to i to, kako je ona
to zamislila i napravila program i smo muorali kantat, smo imeli priredbe.

Postupno se uveo novi repertoar u kojem dolazi do ekspanzije novoga, a prijezir i
sramljenje od staroga nacina zivota. Stav prema starome izraZen je 1 u tekstovima koji su nastali
u razdoblju kasnih 60-ih ili 70-ih godina.

Zrusili se baladuri pale su bankine

rodili se kantaduri z nase mladetine

ne plese se drugo po staroj uzanci

klate se na metar dugo i skacu kako janci.

Klateci se vajk kantaju kante svacigove
za ke ni ne znaju odkud su ni cigove
kuseta njin se laskaju, na njih bicve bile
matere he praskaju c¢a su ucinile

One fataposte jos i krace Siju

ki zna fosi jos ¢e sve da se utkriju.

I zaista su se i1 u praksi rusili! Na obiteljskoj ku¢i moje supruge, koja datira s pocetka
20. stoljec¢a, se po povratku s odsluzenja vojnog roka najmladeg sina (sredinom 1960-ih), na
njegovo inzistiranje srusio baladur.

Milka Sajina (r. 1942., Katun Lindarski) napominje kad smo mi kantievali i pliesali, to
se je to starino kako zapuscalo. Tradicijski glazbenik iz Lindara (r. 1930-ih) naglaSava kako je
njegova generacija prizeljkivala ona glazbala 1 glazbu koja je u to vrijeme bila moderna: bimo
i mi bili rada videt kakovo rimoniko (harmoniku). Tako su oni kante po staro na neki nacin
ignorirali jer ih je to podsjecalo na neSto staromodno, pomalo i zaostalo, neko proslo vrijeme,

siromastvo. Isti kaziva¢ spominje i: Siromascina je bila vela, malo je bilo dela ono vrieme,
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tesko se je bilo zaposlit jer ni bilo ni fabrik, je bilo ca je bilo, a ti mladi so vecinon bili po
skuolah, studirali su i oni su i tamo nekako, bi reka neki, prihvatili te nove muzike i nasa istarska
kanta je brizna zaostala. Stara glazba im je bila monotona 1 Zeljeli su nesto novo, kako i svaka
generacija koja prizeljkuje nesto modernije. Sugovornica iz Lindara (r. 1920-ih) istice: mladi
su prihvatili sve ono ca je prislo!

Odlazak mladi¢a na odsluzenje vojnog roka uvijek je rezultiralo usvajanjem nekog
novog iskustva. Vrlo Cesto je to bila prva prilika za izlazak iz svog “mikrosvijeta” u neki drugi
— iskustvo koje je na mladog Covjeka ostavljalo veliki trag. Bila je to prilika da se vidi nesto
novo i drugacije. Tradicijski glazbenik iz Juri¢evog Kala (r. 1930-ih) prisjeca se kako je u vojsci
naucio Citati note: tamo su bili dva ki su znali svirit. Glazbenici ki su finili glazbenu Skolu i oni
su me naucili note. Su mi pokazali ca je povisilica, ca je snizilica, razresilica i note kako gredu,
kadi mi je C i to drugo. Pokle to drugo san ja lako sve sam. Meni je vazno bilo da znan procitat
za skinut melodiju.

Sto se ti¢e glazbe to je rezultiralo dolaskom novih melodija i progirivanjem postojeceg
repertoara. Mladez koja je bila glazbeno nadarena, u novom je okruzenju usvojila novi repertoar
koji je kasnije doneSen u zavicaj, a koji je zajednica, prvenstveno njezini mladi ¢lanovi, s
lako¢om prihvacala. Takav repertoar su definitivno i kasnije mladi njegovali, a samim time bili
istaknuti u zajednici. Sugovornik iz Katuna Lindarskog (r. 1950-ih) smatra kako se mladi ljudi
uvijek hoce svidjet curama. Sugovornik iz Jasi¢i (r. 1940-ih) kazuje kako je njegova generacija
nove pjesme donosila iz onih krajeva u kojima su sluZzili vojni rok: ki je bi va Slovenije, ki va
Makedonije, ki va Srbije. Kako je ki donesa, pak se je skupilo tega i onda smo jedan z drugen
pokle kantali.

Odlazak mladi¢a na odsluzenje vojnoga roka, ali i na ratiSte rezultirao je dolaskom novih
ideja 1 utjecaja, pa tako i glazbenih izricaja. Jeronci¢ istice kako su na Novacanstini u vrijeme
Austro-Ugarske Monarhije, moglo ¢uti i ruske napjeve koje su donosili mladici s fronta u Rusiji
i Galiciji.%! “Tako da se onda moglo ¢&uti te, za dana$nje stanovnistvo, nove melodije, ali bez
teksta. Steta. Melodije su ostale, no za tekstove nemam dovoljno podataka, a poznavao sam
ljude koji su pjevali ruske pjesme.” (Jeronci¢ 2010:83). U razdoblju talijanske vladavine,
dogodilo se sli¢no, samo §to su mladi¢i nove glazbene prakse (talijanske kanconete) donosili iz
susjedne Kraljevine Italije. “Tako su se na njihovom repertoaru nalazile ne samo trivijalne
soldacke pjesmice ve¢ i pomodne ljubavne kancone, te narodne pjesme, takozvani ‘stornelli’ i

‘serenade’ 1 druge $to se od starine pjevaju. Zatim su talijansku pjesmu Sirili rijetki radioaparati

%1 Vjerojatnije je da je rije¢ o razdoblju nakon pada Monarhije.
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1 gramofoni osobito u gostionicama. Gotovo nije bilo sajma na kojem se je vrtjela gondula
(vrtuljak), a iz njihovih gramafona, poja¢anim zvucnicima, trestala je muzika i pjesma. Istarske
djevojke koje su kao dekle ‘sluzile’ gotovo po svim vec¢im gradovima Italije, pridonijele su
takoder, Sirenju talijanske kancone. U to vrijeme udomacile su se i pjesme sljedecih naslova:
Piemontezina bella;, Quel mazzolin di fiori; Mi con mus e tu con tram, La spazzacamin. Bilo je
to doba kada su istarska sela, zapljuskivale talijanske kanconete koje su svojim privlacnim i
skladnim arijama osvajale mlade ljude. Talijanske pjesme, nekim svojim suvremenijim zanrom,
kao da su padale na plodno tlo — donijele su nesto novo u kraj gdje se od pamtivijeka pjevalo
uglavnom po domaci na tanko i debelo* (Jeronc¢i¢ 2010:83).

Jeronliceva konstatacija odnosi se za krajeve u kojima je prevladavalo slavensko
stanovnis$tvo. Tamo gdje je prevladavalo ono talijansko (Rovinj, Bale, Buje...) talijanske su se
pjesme izvodile od davnina. Medutim i tamo je doSlo do promjene, one starije postupno su
zamijenjene modernijim. Tradicijski svira€ iz Lindara (r. 1920-ih) naglasava kako su melodije
talijanskih pjesma bile melodi¢nije od kanti po staro, tako da su se lako pamtile: ... to su bile
u Sumi (r. 1940-ih) isti¢e kako su njihovi roditelji pjevali veé¢inom talijanske pjesme: Talijanske
obavezno su kantievali, oni put je tu bila Italija. Pod Taliju su hodili u talijansku vojsku. Moj
otac je bija na Siciliji, onda se je obavezno to preneslo od onud, te talijanske pjesme. Jedna od
tih je i ova:

Ti ricordi Giulieta mia cara,

quel lungo treno che andava i confini,

che trasportava migliaia degli alpini,

su su corete e lora di partir.

Dopo tre giorni di strada ferata,

e altri tre quattro da lungo camino,

siamo arivati al Monte Sabatino

al ciel sereno chi toca riposar.

Non piu coperta nemeno lencuola,

non piu l'amante con suoi caldi bacci

solo si sentono luceli rapaci,

e da lontano il lombo del canon.

A la matina tenente fa la zveglia,

il capitano raslunga i plotoni

sule cime de alti buloni contro
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nemico il canoneci sparo.

Tradicijski glazbenik iz Cerovljanstine (r. 1930-ih) sjeca se kako je odlazio u Trst
kupovati audiokasete od Calabresa: Oni su dohajali sos po Trstu pa su prodavali kazete od
svojih kanti. Tako da smo puno melodijah skidali s tih kazeta i tako Sirili repertoar. Poslovne
veze 1 interakcije bile su takoder vazne u dobivanju novih glazbenih informacija. Zanimljiv su
primjer bili Buzecani i drugi koji su radili na Zeljeznici: “mnogi su muskarci iz Buzeta, Roca i
okolnih sela radili na Zeljeznici i svakog su dana odlazili sve do Sezane. Tu su ¢uli i prihvatili
slovenske pjesme koje su im se dopale, jer su bile melodi¢ne i zvucne pa su ih izvodili na svoj
nacin” (Kranjac 2013).

Jeronci¢ vrlo zorno opisuje kako su se mijenjale “mode” i kako su dolazile nove pjesme
u Istru, a koje je zajednica postepeno prihvacala: “Zanimljivo je da se tada stara hrvatska pjesma
Dobro jutro curo mala, jesi li okopala vinograd pocela pjevati u selima sredi$nje Istre. Nije
dosla direktno s podrucja bivse Jugoslavije, ve¢ vrlo dugim putem — preko Amerike! Istarski
iseljenici u prekooceanskoj zemlji ¢uli su ju pjevati od radnika iz Slavonije s kojima su zajedno
bili u pecalbi. Ta se pjesma pocela pjevati po gostionicama i sajmovima, orila se tako Cura
mala... 1 za pusne dane. Osim nje je iz Amerike prenijeto u Istru jo§ nekoliko hrvatskih 1
slovenskih pjesama, medu njima je 1 hrvatska pjesma Nevjernice, pogledaj to blijedo lice. Po
svom sadrzaju i melodiji gradske provenijencije. Ta je sjetna i bole¢iva romansa s podjednako
tuznom melodijom; iz doba kad je medu mladima harala tuberkuloza (jetika) bila takoder, bliska
seljackim mladi¢ima i djevojkama srediSnje Istre. Sve te pjesmice na dugom su putu izgubile
mnogo od izvornog. Ipak su u Istri poprimile neku zasebnu privlacnost, evo i naslova jos nekih
pjesma iz tih vremena: Ko ce tebe majko hranit; Regiment po cesti gre; lo parto per l'America;
Jos Hrvacka ni propala; Ti si rajski cvijet. Istodobno je s Kvarnerske strane stigla narodna
pjesma One dvi narance ca ti je majka dala. Buduéi da su njezine rije¢i 1 melodija bili
jednostavni, rado su je pjevali; ne samo mladic¢i 1 djevojke, ve¢ i manja djeca. Dekle tj. sluSkinje
koje su radile kod imucénijih obitelji u Rijeci, vra¢ajuéi se povremeno doma u istarska sela,
donosile su 1 druge pjesme, kao §to je rimovana i dvojezicna Ja san bila in Fiume. To je jedna
vrsta poskocice. Polovicom cetvrtog desetljeca 20. stoljeca, nakon Sto je faSisticka Italija napala
Abesiniju, odnekud je stigla u sela srediSnje Istre pjesmica — rugalica na hrvatskom jeziku: Rosi,
rosi, rosi / Svi Abesinci bosi / Samo stari Negus opancice nosi. No, bila je kratkoga vijeka, a po
svoj prilici lansirala ju je tadasnja faSisticka promidzba radi demoniziranja abesinskog cara
Haila Selasija u hrvatskom puku” (Jeronci¢ 2010:81). O utjecaju politike 1 vlasti na glazbu 1
tradiciju kaze: “...1 glazbena se bastina ¢esto nasla pod silnim pritiscima koji su stremili ka

zatarenju Sto zvuci hrvatski. No nikakvi rezimi niti novi glazbeni trendovi nisu uspjeli ugrabiti
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jedno od nasih najdragocijenijih blaga. Uz specifi¢nu istarsku ljestvicu, jo§ uvijek i u svakoj
prilici pogotovo na raznim glazbenim manifestacijama uz pratnju miha, sopela i rozenica nasa
mladost najjace zna nagraditi pljeskom istarski balun. Bez dvoglasnog pjevanja na tanko i
debelo ne moze se zamisliti niti jedna veca festa te se joS uvijek njeguje 1 rado slusa. Cvice mi
polje pokrilo; Sve spod mi Raklja, Djevojka je ruze brala; Zasla zvizda...” (Jeron¢i¢ 2010:81).

Nove melodije zamijenile su starije. Sugovornik iz Jasi¢i (r. 1940-ih) istice: ca se sve
zapustilo, to se i pozabilo. Stoga ne ¢udi Sto Zlati¢ navodi kako je “nastao jedan vakuum koji
je bio tolik da smo 1945. godine i onih godina poslije oslobodenja, kako se kaze, s lampom po
bijelom danu, trazili pjevace, a to su redom stare none i nonici po Istri koji su jos jedini zapamtili

staru pjesmu i svirku, pogotovo ples” (Perni¢ 1985:8).
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4.6. Uloga folklora u dokazivanju slavenstva Istre

Tradicijske glazbe Istre sastoje se od razlicitih glazbenih tradicija, medu kojima je danas
definitivno najpoznatija tradicija stil dvoglasja tijesnih intervala, u proslosti ve¢inom izvoden
od slavenskog stanovniStva u ruralnim krajevima. Iznimka su mjesta u kojem je prevladavalo
talijansko stanovni$tvo: Galizana, Vodnjan, Bale i Sian. Oni su pjevali u istom tom stilu, ali
na drugom jeziku. U poslijeratnom je razdoblju (kasnih ¢etrdesetih i ranih pedesetih godina 20.
stoljeca) veliki broj ljudi, napose Talijana i onih koji su se takvima osjecali, otiSao iz Istre. Bili
su to ve¢inom stanovnici gradova 1 gradica koji su se tada ispraznili i otvorili prostor za dolazak
novih, §to stanovnika istarskih sela, §to onih koji su u Istru dosli sluzbom. Slikoviti prikaz,
kulturoloske i jezi¢ne raznolikosti u gradovima nakon egzodusa daje knjizevnik i publicist
Milan Rakovac, i sam doseljenik sa sela u Pulu, u poznatom romanu 'Riva i druzi:

- Grgo, mnogo su ti lepe pantalone!?

- Sta ne, glej, glej, Macor, ud veluda su, nove kupovne!

- Sta ti je to veluda?

- Velud je velud, roba.

- A toooo, ... pa samt je to, Grga bre, kaka veluda.

- To mi recemo velud.

- Veluda, veluda uvatis me za muda..., kad ces nauciti da govoris Grga, nesretnice, samt je to.
- Ja govorim kako znam, i svi me lipo razume!

- Ama ko te razume, batali jednom to tvoje seljacko razvlacenje, sto ti je to 'kuoza, vuovca,

mieso, muore'! (Rakovac 1995:115).

“Egzodus tog stanovniStva povukao je za sobom i nestanak ili zamiranje raznih oblika kulture
gradi¢a i gradova Istre, a to je proces koji je u nekim mjestima djelomi¢no otpoceo ve¢ izmedu
dva svjetska rata, kad su Istru napustili ve¢inom Hrvati 1 Slovenci kojima je bio otezan Zivot
pod talijanskim totalitarnim reZimom. To je svakako pridonijelo ¢injenici da se Istra u kasnijim
razdobljima doZivljavala 1 prezentirala, kako od vanjskih promatraca, tako u novije vrijeme
‘iznutra, kao ruralni prostor’ (Nikocevi¢ 2002:97). 1 danas je moguée prona¢i mnostvo
tekstova, posebice onih nastalih radi turisticke prezentacije, u kojima se Istra i dalje prezentira

kao ruralni prostor.%2

92 “Stanovnici Istre oduvijek su bili teaci, a éime su se bavili, moZemo odrediti prema konfiguraciji tla na kojemu
su obitavali. U brdima Cicarije Istranin je bio skroman pastir, o cemu svjedoce i brojne narodne poslovice: Ovaca
bez pastira ne da ni mlika ni sira. Ki ¢uva ovcu, cuva i vunu. U sredistu ovog malog kontinenta dominira siva
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Nakon Drugog svjetskog rata radilo se na dokazivanju slavenstva Istre i tada se pocinju
afirmirati odredeni simboli identiteta poput sopela kao narodnog instrumenta, pjevanja na
tanko i debelo, zatim tradicijskog plesa baluna kao narodnog plesa Istrana i sl. U politi¢ko-
drustvenom kontekstu dokazivala se autohntonost hrvatskog elementa u Istri na cijelom
podrucju. Haviland objasnjava kako je ,,glazba znacajna za odredenje identiteta i moge
marginalizirane grupe koristile su glazbu kao nacin samoodredivanja, njome se stvaralo
jedinstvo grupe i ona se mnogo puta vlastitim glazbenim oblicima suprostavljala napadu neke
dominantne kulture ili izrazavala drustvenu i politicku kritiku” (Haviland 2004:394). U Istri su
u prvoj polovici 20. stoljeca sopele bile koristene iskljuc¢ivo medu slavenskim stanovnistvom
(samo u jednom dijelu Istre). Isto vrijedi za kanat na tanko i debelo 1 za plesanje baluna. Bas
zato su ti kulturni elementi postali svojevrsni “brendovi”. “Svaka grupa, regija ili drzava
preferira vrlo prepoznatljive kulturne oblike koje potom imenuje bastinom, a koji su izraziti,
karakteristi¢ni “u realnosti ili necijoj predodzbi samo za taj kraj i oStro se razlikuju od oblika u
nekom drugom kraju”®. Institucije koje definiraju koji elementi postaju bastinom uvijek su na
pozicijama mo¢i i odreduju $to je bastina, vodeni su kriterijima ¢ime se njihovo mjesto moze
podiciti, dakako, u skladu s dana$njim poimanjem politicke koreknosti, ukusom i op¢im
preferencijama. Cinjenica je da su balun, kanat na tanko i debelo i sopele dugo vremena bili
neupitni i reprezentativni predstavnici “sluzbene” istarske bastine (Skrbi¢ Alempijevié
2002/2003). Isklju¢enima su bili drugi glazbeni oblici prisutni u sredi$njoj i sjevernoj Istri.
Danas ta iskljucivost vise nije tako naglasena pa u skladu s multikulturalno$¢u i multijezi¢noséu
karakteristiénom za istarski prostor, mjesto unutar pojma istarske tradicijske glazbene bastine
nalazi 1 glazbena tradicija rovinjske bitinade, glazbena praksa violine 1 bajsa, te sviranje na

dijatonskoj harmonici 1 sl.

zemlja, teSka za obradu, ali blagodatna. Upravo je ona izrodila Istranina-oraca. Jugozapadna Istra, ona zagasito
crvene zemlje, podrucje je vrsnih vinogradara kojim se prostire carstvo malvazije, dok se uz more poluotoka
oduvijek ribarilo i zivjelo od ribarstva: Ki spi, ribe ne lovi. I Istranke su oduvijek bile pozrtvovne zene koje su na
svojim ledima nosile cijelu kucu, a ne samo njezina cetiri kantuna. Kad su, primjerice, isle po vodu do dalekih
izvora, noseci je potom k svojim domovima u brenti na ledima, da ne bi 'besposlicarile’ putem su jos i plele. Od
povijesnih zanimanja, prema kojima je Istra bila znana, danas su gotovo nestale nekad presudne djelatnosti —
kamenoklesar i loncar, dva tako razlicita zanata. Jedan u kojem se grubo reze kamen i drugi kojim se njezno
oblikuje glina u posude. Zitelji ovog Poluotoka u rijetkim prigodama znali su se pjesmom i plesom razveseliti. No
i pjesma im je tvrda, atonalna, arhaicna, a pjeva se dvoglasno. Instrumenti — drevni, pastirski: roZenice, mih,
duplice... Najpopularnij ples je balun, a nosnja jednostavna, dvobojna — smeda i bijela. Istranina je lako
prepoznati — blage je naravi, radisan, strpljiv, pomalo nepovjerljiv i oprezan, sporih kretnji, pritajene snage. Lako
uspostavlja poznanstva, prava prijateljstva teze, ali tada za cijeli Zivot. Najvise cijeni posStenje — dana rijec¢
osnovno mu je mjerilo komunikacije i suzivota: Vo se veziva za roge, a covik za besidu. A ukoliko ga sretnete na
nekom od seoskih puteva, bio mladi ili stariji od vas — uvijek c¢e vas prvi pozdraviti i iskreno pogledati u oci."
http://www.istra.hr/hr/sve-o-istri/ljudi-i-obicaji (19. veljace 2015)

93 http://kulturistra.hr/lang/hr/2013/04/noel-suran/ (20.8. 2019.)
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9 Novinski

“Ocigledno je da se konstrukt koji zovemo bastinom razlikuje od pojma kulture
¢lanci s kraja Setrdesetih godina 20. stoljeéa bili su puni tekstova o dogeku i radu komisija.*®
Evo kako se u novinama opisao osjec¢aj naroda spram komisije sastavljene od ¢lanova Cetiriju
saveznickih sila (americke, engleske, ruske i francuske) koje su trebale odrediti granicu: “Citava
Istra raskriljenih Vas ruku docekuje. Njezino veliko slavensko srce pokazuje bratsku
gostoljubivost i duboko postovanje prema Vama predstavnicima saveznickih zemalja... Prolazit
¢ete kroz nasa sela i1 gradice i vidjeti narodno raspolozenje. U ovoj maloj slavenskoj zemlji
vidjet ¢ete 1 susresti narod koji se vjekovima borio za svoju nacionalnu slobodu... Ova mala
zemlja u koju dolazite dio je slavenskog svijeta. Kao takva ona je prosla tesku i patnicku
historiju. Bila je rob u rukama tudjina, koji ju je nepravednim i sramotnim rapalskim ugovorom
bacio u ralje talijanskog okupatora. Od tada nam je bila oduzeta nasa nacionalna sloboda.
Nismo smyjeli otvoreno re¢i da smo Hrvati... Uza sve te njihove pokuSaje ostali smo Hrvati u
vedini, nasa nacionalna svijest nije se pokolebala, nasa ljubav prema majci Jugoslaviji postala
je jos jaca, ona se pretvorila u neizmjernu snagu koju vise ni jedna sila ne moze unistiti... Na§
narod je hiljade puta ve¢ rekao da postoje samo dva puta za rjeSenje njegove sudbine — ili smrt
ili Zivot — Italija ili Jugoslavija... Ho¢emo Jugoslaviju!” (Glas Istre 1946).

“Narodna vlast organizira ispisivanje parola ‘Tito’, ‘Zelimo Jugoslaviju’ po fasadama
kuca, gradnju slavoluka, odusevljene doc¢eke savezni¢ke komisije u pojedinim selima, kojom
prilikom stanovnistvo, odjeveno u narodne nosnje, plese Titovo kolo ili pjeva i plese hrvatske
folklorne pjesme 1 plesove, jer istarska narodna pjesma, nosnja i obicaji dokazuju da je Istra
Hrvatska” (Glas Istre 1946). Kako je komisija za razgrani¢enje, boravila u sredistu Istre, u
Pazinu, upravo se tamo organizirao Festival muzickog folklora Istre: ,,gdje se sviraju 1 plesu
plesovi Hrvata u Istri. Rozenice, koje su ve¢ hiljadu godina svirale stare slavenske pjesme koje
su se raznosile po brdima i dolinama, zasvirale su ponovno rado$c¢u i veseljem...” (Glas Istre
1946).

Tradicijski svira¢i iz Gajmani (r. 1930-ih) prisjecaju se: Kornar i Seste su stari ki su
prije bili folklorasi, pokojni Ive, ovi s Hreljini i oni drugi i pokojni stari Doncié, i Bepo $ njima
i Tone, Ive S¢oretov, Anica Kraljiceva, Anica i Martin z Rudani, i Kate i Ana i Zora i Milica
one su bile partizanke u ratu. Marija Séoretova i iz Boici ki je bi, iz Bencici jos. Kad je dosla

komisija za prikljucenje, za prikljucenje Istre Hrvatskoj kapis i su dokazivali tu nasi Cerani, da

% http://kulturistra.hr/lang/hr/2013/04/noel-suran/ (20. 8. 2019.)

% Medusaveznicka komisija za razgraniGenje trebala je boraviti u Istri 15.-24. II1. 1946. Odmah po dolasku predan
joj je Memorandum Oblasnog NOO-a za Istru, u kojemu je opisana cjelokupna povijest Istre i istarskih Hrvata i
kojim se dokazje njezino hrvatstvo (Cadastre National de I'Istrie).
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to je Hrvacka, Istra hrvacka ili ¢a ja znan kako je bilo oni put, a ja san bi klinac, mislin smo
bili klinci-dvanajst let i smo 5li, je dosla ona bausitarica, kamijon od bousita, cili kamiuon nas
je bi, u Pazinu kadi su ti stariji dokazivali da je Istra hrvacka. Izvodaci su bili u nosnjah, a mi
smo bili obicno, dicina bimo rekli. To su Doncicéi svirili, ti stari, ih ni vise, nisto su zakantali
malo pa su dosli drugi kantaduri, pa su te iz folklora kantale te Zenske su bile pjevacice, mislin
po domaci kantadurke i tako.

Koliko je dokazivanje hrvatstva Istre danasnjim narodnim pjevacima i svira¢ima bilo
vazno svjedoci kazivanje tradicijskog pjevaca iz Pule (r. na Gracas¢ini 1940-ih): povijesno sam
Citao i slusao od starijih, da su oni cak u jednoj komisiji tamo glede zavrsetka 2. svj. rata
izvodili nase istrijanske, hrvatske kante, svirke da dokazu obicaje Istre da mi pripadamo matici
zemlji Jugoslaviji, Hrvatskoj i tako dalje. Da bi onda u Parizu pred komisijom koja je bila ne
znam tocno, da je bio u toj komisiji ¢ini mi se mons. Milanovi¢, da je crkvene knjige, neko mi
Jje prepricavao, listao i dokazivao hrvatska imena i prezimena i kaze, gospodo izvolite poslusati
pjevanje i sviranje od ¢lanova ondasnjeg KUD-a “Cere”. Dakle, to je meni poslije kad sam
sazrio, to mi se je jako dojmilo, dakle ima i povjesni i svaki drugi kulturni, ne znam kako bih
terminoloski jo$S to nazvao. U tom se smislu kasnije pocelo intenzivno ‘“balunizirati” i
“sopelizirati” ¢itavu Istru pa su balun 1 sopele dosle i u one krajeve u kojima se prije nisu plesali
i svirali. Veliku ulogu u tome odigrale su i Skole koje su putem Skolskih priredbi afirmirale
rozenice, balune, narodnu nosnju i ostalo. Na Skolskim se priredbama naglasak stavio na
narodnu umjetnost i upravo su to i poceci sustavnog ucenja i Sirenja koreografija narodnih
plesova i pjesma iz Istre, ali isto tako i ostalih ondasnjih jugoslavenskih prostora.

Tradicijski glazbenik iz Lindara (r. 1930-ih) prisjeca se Skolskih priredbi: Mi smo imeli
jeno priredbo va Kulturnen domu. Kulturni dom se je zva ona put, tu va Lindaru, ma je zrusen,
danas ne postoji ta ustanova. Mi smo kantali, smo imeli priredbo i maestra je rekla bi liepo da
se kanta ta pjesmica. Ja i moja sestra Marija smo kantali to kanto, Tuzna mladost moja. On je
poznavao samo nekoliko pjesma na tanko i debelo: Tuzna mladost moja, Cvi¢e mi polje pokrilo,
Tamo dole puli mora i jo§ koju, ali fragmentarno. Veéinom je svirao tradicijske pjesme u
durskom tonskom nac¢inu uz harmoniku. Na moje pitanje, gdje je naucio pjevati pjesme na
tanko i debelo, odgovorio je: Onda je bilo malo vremena tako za kantu i se skupa. To jedino
preko skole. Maestre su nan dosta bile prisutne i onda one so tuka imele nadzor okoli tega i
onda so vadile otroke. Kad san bi va skuole ja san zavoli to buojzo muziku, harmoniku i se
skupa. San va Pazin hodi va skuolu — Olga Ban je bila oni put, danas ta limena glazba, oni put
smo hodili mi mladi ljudi studirat muziko. Ja san studira klavir i harmoniko, tako da, jer mi je

to najbolje odgovaralo. U knjizi Ivana Mateti¢a Ronjgova Zaspal Pave postoji notni zapis
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upravo te pjesme Tuzna mladost moja. Zapisao ju je DuSan Praselj pod Ronjgovljevim
nadzorom u Pazinu 13. rujna 1950. od pjevaca daka pazinske gimnazije iz Lindara u dobi od
16 do 18 godina. Identi¢na je pjesmi kako mi ju je otpjevao spomenuti tradicijski pjevac iz
Lindara.

O pocecima upotrebe, ali i kreiranja te afirmiranja narodne no$nje u Lindaru, o samom
pocetku ruraliziranja istarskog identiteta svjedoci isti sugovornik: Jedan znjidar (krojac) je bi
va Lindaru i su ga pitali da li bi stori te unifuorme i to sve skupa, to narodno nosnjo, lindarsko.
Je reka: znate ca liepi moji ljudi, ja bin si zie va zadatak, ali je reka, ja niman makinu jer tuo
je jako debelo... To su poceli zajno pokle je finila vojska i onda je pocela ta kultura, pjesma, to,
te priredbe so pocele, su forsirali. Onda su teli da ne prides ovako, bi reka neki, va one robe
svaki dan ca si, nego da bude to za ljepotu i da da neki Stimung drugajci. Su bili se dogovorili
da bi storili te narodne nosnje i Lindar je imie te cokule i je imie tu robu ca su si stavili, zienske
su imele facuole na glave, a muski so imeli neke baretice i to. Kad so ubukli zajno je bila nekako
drugaclja figura i ispalo je super, jer svaki kraj kroz tu nosnju, prezentira svoju kulturu.
Dalmatinci imajo svoju nosnju, mi smo imeli nasu, opet gore Barban i oni kraj Pula je imela
isto, ima isto i danas svoje. To ca va Pazine prido va oneh bragesah banavrekah®®, ono ni bilo
ono vrieme to je prislo od Pule semo. Isti sugovornik tvrdi i kako do tada, u Lindaru nisu
postojale ni sopele: U Lindaru gradu tega ni bilo, sopiele nisu bile tuka. Te sopiele su pocele
pole je finila vojska, kvarnar i piete, nu kat je fini Drugi svjecki rat. To je onda poclo prihajat,
da bi nesto tako, na bazi tega, te kulture isto doprineslo i anke va sredisnje Istre.

Tradicijski glazbenik iz Jeronci¢i (r. 1930-ih), takoder podrucja na kojem sopele nisu
bile u upotrebi, tvrdi da se tamo plesao balun, ali na posve drugaciji na¢in od ostalih poznatih
baluna® . Taj balun su Novaéani nazivali labinjanski baluon. Specifi¢an je u tome $to uopée
nema figure prebiranja, nego samo figure hodit 1 obréat koji su oni izvodili uz zvukove
dijatonske harmonike: Tu va Novaki, ¢a ja znan to je bi vajka tega se soplo i kantalo.
Labinjanski baluon se je zva, pliesalo se je. Ljudi zbereni su znali, ni cuda od njih, ali desietak
od njih ga je sigurno znalo pliesat tu va Novaki, as su ga pliesali anke ve¢ puti po svati, nigdi
su ga culi valja, u Graciscu ili Picnu, doli se vec¢ to sopievalo pretezno na to i ona se, tu se

zadrzZa najvise i uon se sopieva. Ja znan od najstarijih, onih starih muzikanti ki su bili jedamput.

%Banavreke su uske bijele suknene hlace koje su se nosile u juznoj Istri. Ovo brkanje terminologije jo§ je jedan
argument vise, s obzirom da kaziva¢ ne poznaje nazivlje djelova nosnje, s razlogom — u proslosti ti odjevni
predmeti nisu bili u tom kraju, ve¢ su se kolonizirali u odredenom vremenu iz politickih i ideoloskih razloga.

 Balon/balun je augmentativ talijanske rije¢i ballo u zna&enju velikog plesa/plesine. Pod tim nazivom &esto se
kriju razli¢iti lokalni plesovi, kojima je zajednicka njihova uloga kao najvaznijeg, velikog plesa. Ljudi su ga
smatrali najstarijim (zato su ga Cesto nazivali starinski ples), te mu stoga pridavali posebnu vaznost. Balon se
plesao i u krajevima u kojima nisu prevladavala glazbala prve tradicije. Primjerice, na podrucjima violine i bajsa.
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Tradicijska pjevacica rodom iz Podmeje (r. 1940-ih) sjeca se da su u Grimaldi u vrijeme njezine
mladosti plesali balun, ali kao i kazivac iz Jeronciéi, tvrdi da se plesao posve drugacije nego
ga pleSu danas u FD “Pazin”: nikakor nisan mogla éepat ta balun ki sada plesu, mi smo ga za
svin drugajce plesali. Spomenuti radicijski glazbenik iz Jeronci¢i svjedocCi svoje iskustvo s
balunom kao svira¢ po svadbenim slavljima u isto¢noj Istri gdje je ta praksa autenticna i
oc¢uvana do danasnjih dana: Na Labinscéini ih je bilo je koliko ces, jer tamo je to bilo od vajk
popularno i je dan danas. Ku si sa u Krsan dole, nesto Pic¢anstina i ku nisi to zna (svirati balun,
op.a.) onda bolje da nisi ni Sa na svate. A tesko je! Meni ti prokleti baluoni su svi jenaki, a sako
selo ima svojega. Jedan put san bi doli u ovih Blaskovici, uglavnon na Labinséini zduolon san
bi, anka va Tupljaku san bi to su tega vraga stupali, to su ruompali oni put su bili oni podi i
znas kako to su bum bum (kaziva¢ udara nogama, imitira ugodaj) kako malinar si prisa doma,
puna armonika, biela, zato ja san si bielo armoniko kupi samo radi praha, da ne rabi brisat,
¢rna boh te ucuvaj je bila zajno popeljiva. Upravo iz tih krajeva (istocna Istra), iz tih krajeva
kasnije su se baluni, ali prvenstveno sopele, prosirili po Citavoj Istri.

Nakon pedesetih godina 20. stoljeca i interes strucnjaka bio je usmjeren iskljucivo na
kulturne oblike iz proslosti, to isklju¢ivo na ruralne prostore koji su bili naseljeni hrvatskim,
slavenskim stanovniStvom. Skupljale su se tako narodne noSnje i to one starijeg sloja,
prvenstveno iz ruralnih podrudja, ali samo nekih djelova Istre (Ciéarije, Barbanstine,
Ceranstine 1 Labinstine). To se moze pratiti takoder 1 kroz repertoar pjesama koje su se
sakupljale — isklju¢ivo pjesme hrvatskog govornog podrucja u stilu tijesnih intervala. U tom
smislu, vrlo je vazno i to inzistiranje na “narodnom” plesu balunu.

Materijali koji su bili karakteristi¢ni za urbani prostor, etnolozima 1 muzealcima nisu
bili zanimljivi. Prema nacelima stare paradigme u etnologiji uvijek tragalo za najstarijim,
najizvornijim slojevima kulture. Time se dobila, odnosno kreirala krnja slika tradicijskog zivota
Istre. Nekoliko je razloga tomu: prvi je ve¢ spomenuta metodologija tadaSnje etnomuzeologije,
etnomuzikologije, skupljanja samo najstarijih primjera nekog fenomena (npr. najstarije pjesme
koje su ve¢ tada bile u zaboravu). Nadalje, za to je zasluzna i ideoloSka kulturna politika
(skupljanje grade iskljucivo slavenskog stanovniStva), ali migracije iz sela u grad koje su se u
to vrijeme dogodile. Na taj su nacin stvorene gotovo identi¢ne lokalne etnografske zbirke koje
su nastajale tako da se istakne jedinstvena, monolitna ruralna kultura Istre. Nisu bile naglasene,
razlicite lokalne karakteristike kraja, ve¢ su se isticali oni elementi koji su bili opéepoznati i
politicki promovirani. Tako ¢emo primjerice sopele pronaci i u buzetskom muzeju, iako se
sopele na tom prostoru nisu nikada svirale. Takvih primjera ima mnogo. U Lindaru je jedna

obitelj u ku¢i imala par sopela. Do njih su doSle preko ostavstine strica svecenika koji je
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sluzbovao u KrSanu. Tako su sopele dosle u Lindar, medutim, ondje se nisu svirale.

“Narodno blago” se prezenirano uglavnom drvenim plugovima, drvenim narodnim
instrumentima, narodnim no$njama, zemljanim posudem i sl. Od onda do danas, u prezentaciji
Smotre narode glazbe i plesa Istre nije se mnogo promijenilo. Prisustvujuci Smotri i povrSnim
promatranjem mozemo primijetiti na desetke primjera baluna koji su gotovo identi¢ni, a plesaci
odjeveni u jednake nosnje bez obzira kojoj skupini pripadaju, bili oni s isto¢ne ili zapadne
strane Istre. Svjedo¢imo tome kako je balun kao ples u svim njegovim izvedbenim oblicima,
od neceg ruralnog postao prepoznatljiv znak (simbol) istarskog poluotoka, kako u Hrvatskoj
tako 1 Sire. Isto vrijedi i za sopele. Tendencija uopcavanja i stvaranja tradicije vidljiva je i kroz
prezentaciju odredenih djelova Istre na Smotri folklora u Zagrebu 1970. godine. U popisu
izvodaca (Kronika medunarodne smotre folklora Zagreb) Vodnjan na smotri predstavlja se
sljede¢im repertoarom: “Pjesma: Divojka je ruze brala (uz malu i veliku sopilu), Dajte mi vi
tetice (uz sopile); ples: Balun; muzicka pratnja: velika i mala sopila” (Jakeli¢ 1971:364).
Potpuno je zanemarena ¢injenica da Vodnjan ima svoju autenti¢nu tradicijsku glazbu i plesove
koji pripadaju glazbi talijanskog (istroromanskog) kulturnog kruga vezanog uz urbanu kulturu
Istre. Prvi put su tek na smotri folklora u Zagrebu 2009. godine na 43. medunarodnoj smotri
folklora Zagreb, kad je tema bila tradicijska glazba Istre predstavljeni svi oblici tradicijske
glazbe i to hrvatskog, slovenskog i talijanskog kulturnog kruga.

Balun je danas proSiren po ¢itavoj Istri i u onim krajevima gdje ga u proslosti nije bilo.
KUD “Dajla” osnovan 2000. g. u Novigradu prezentira “sveistarsku” tradiciju, neovisno, nalazi
li se autenti¢no prisutna u tom prostoru.”® Sje¢am se kako me jedna ¢lanica folklornog drustva
“Zlatela” kad smo jednom prolazili pored Buzeta pitala: Ca imaju Buzecani folklor? Kakov je
njihov folklor? Da li oni imaju autohtonu glazbu kao ca imamo mi u Krsanu? 1li oni imaju
samo slovensku? 1z njezinih pitanja nazire se shvacanje kako je Istra karakteristi¢na isklju¢ivo
po tzv. istarskoj ljestvici, i kako je to ono §to je u Istri najvrijednije. Takvi stavovi ukazuju i na
odredeno poimanje identiteta, poistovjecivanja s neim, a to je vrlo subjektivna stvar. Grbic¢
navodi kako “Elementi kulture koje neka grupa odabere kao vaZzne za svoju etni¢nost ne
predstavljaju prema tome njihovu kulturnu cjelovitost, jer su oni tek trenutni izbor, a osim toga

i sami podlijezu mijenjanju. Cjelovitost kulturnoga, pa i etnickog identiteta osiguravaju

%8 “Djegja folklorna sekcija KUD ‘Dajla’ zapoCela je s radom 23. rujna 2013. godine. U visenamjenskom prostoru
Skole okupilo se cetrdesetak ucenika razredne nastave s ciljem zastite kulturne i povijesne bastine svog zavicaja.
Pod vodstvom uciteljice razredne nastave Dine Medica u€enici su naucili osnovne korake najpoznatijeg istarskog
tradicionalnog plesa baluna. Mali folklorasi sastajat ¢e se svakog ponedjeljka.” http://os-rivarela-
novigrad.skole.hr/ (2. veljace 2014.)
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zapravo brojni ekonomski, politicki, druStveni, psiholoski i drugi mehanizmi koji usmjeravaju
selekciju 1 izbor onih elemenata kulture koji postaju oznacitelji etnickog identiteta” (Grbié¢
1994:29). “Identitet je kao posljedica ¢ina poistovjeéivanja, skup odlika (ili ¢ak temeljna crta)
koje odreduju subjektivnu pripadnost skupu uvjerenja, ¢injenja (ili ljudi) koji (i s kojima se)
pojedinca povezuju s odredenom sredinom, ljudima, stvarima i dogadajima 1 na taj nacin ga
obiljezuju” (Grbi¢ 1994:23).

Kako bi se starija glazbena bastina oCuvala od propadanja i nestajanja, nastavilo se s
navedenom poslijeratnom koncepcijom ocCuvanja autohtonosti hrvatskog elementa u Istri.
Pocelo se intenzivno raditi na tom polju, organizaciji razliitih priredbi koje su imale za cilj
promovirati hrvatsku narodnu kulturu, afirmaciju pjevanja na tanko i debelo, bugarenja,
tarankanja, zatim sviranja na sopele/rozenice, svirale, mih i sl. Pritom su se neki glazbeni oblici
izgubili, a bili su rasprostranjeni diljem Istre poput dvoglasnog i viSeglasnog pjevanja u
durskom tonskom nacinu. Mnoge pjesme su tako nestale, naustrb onih starijih. Jer se smatralo,
ali 1 dalje se smatra da su manje vrijedne od onih na tanko i debelo. Danas se vrlo rijetko u
folklornim krugovima navodi kako je tonalna, temperirana glazba instrumentalna i vokalna u
kontekstu dvoglasja i1 viSeglasja, takoder tipi¢an i rasprostranjen vokalni izri¢aj koji je prisutan
u svim kulturnim krugovima u Istri podjednako, urbanim i ruralnim, a zapravo pripada
mediteranskom kulturnom krugu. Vise puta spomenuti tradicijski glazbenik iz Jeroncic¢i (r.
1930-ih) svjedoci kako se u gradovima glazba i obicaji razlikuju od onih seoskih: Labin kako
grad i ono ¢a su bili tamo za vrime lItalije tamo je bilo sakakoveh orkestri i muZikah, ali siela
su pretezno imale, kako i simo zduolon tu, su pretezno bile te stare pjesme i to se pretezno te
baluone pliesalo, a Labinséina to je bilo rojeno za to. Ovi kraj, Krsan zdolon odvajk su bili
med prvemi. U Svetom Petru u Sumi su se ve¢inom pjevale dvoglasne I viseglasne pjesme koje
tendiraju duru. Tradicijska pjevacica od tamo, rodena 1940-ih sjeca se: je bijevala ostarija i
oni su hodievali na harte igrat popuodne (muski) i onda ti kantaduri kad su finili igrat na karte,
stavimo tako do osan ur su igrali devet i onda su kantali. Su kantievali vajk te lipe svakakove
talijanske i slovienske i tako to nu c¢a se zna, ali ne po staro, ne. Njezin vrinjak iz Zminja
opisuje negdasnju glazbenu praksu samog gradi¢a Zminja: Mi smo uglavnon kantali, sad bimo
mogli rec, tu i tamo neku starogradsku. Kantievali smo uglavnon poznate te starinske pjesme,
ali ne istrijanske. Istrijanske nismo kantali, vrlo, vrlo malo. Znan da smo kantievali, ustvari
Jjedan isto Zminski legenda, je bi Jakovi¢ pokojni, uon je bi Znjidar, ude je bi va prve kuce. Oni
put je Zminj bi od Malinici zguoron, i puli njigovo kuco je bila tabela i uon bi bi zakanta: ,, Nel
mondo ci vol pazienza“ i mi smo ulovili malo. Uglavnon, njega se domisljan i kantali smo

uglavnon te dalmatinske napjeve. Onda jena kako bih reka kanta tu istroveneta i onda svaki je
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ubaciva neke svoje stihove. Uglavnon smo kantali va dva, tri glasa. Jedan je bi kao prvi tenor,
drugi glas i treti je lovi. Quando son lontan di te Gimino mio, mi sento gran dolor®, i tako

dalje. Ta je bila od Modugna.

9 Quando son lontan da te,
Gimino mio,

mi sento un gran dolor.

E piu che cerco de mandarlo via
piu me se ingropa el cuor.

Xe un buzo in mia contrada,

Un vecio fogoler,

un sial che pica in strada,

due rose in un bicier.

A Pola xe l'Arena,

a Rovigno un fia de mar

Gimin xe la Clenoviza

che mai se pol scordar (Kranj¢i¢ 2019).
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4.7. Smotre i festivali — nova mjesta okupljanja, promjene repertoara

Promjenom sadrzaja, smisla i uvjeta u kojima se kanta, sope i plese, mijenja se potpuno
i1 nacin izvedbe, ali 1 repertoar. Zasigurno u tim uvjetima smotre postaju nova mjesta okupljanja
gdje ljudi djelomice mogu pokazati svoja znanja i iskustva vezana uz glazbu, pjesmu i ples.
Sezdesetih godina 20. stolje¢a znatan je napor Zlati¢a i Perni¢a u smjeru oduvanja narodne
glazbe 1 plesa u kojem je naglasak bio poduprijeti i izvuéi sve ono §to je bilo narodno, od jezika,
preko svirke i plesa do raznih obicCaja iskljuc¢ivo hrvatskog stanovnistva. “Tako je sazrela
situacija da smo sve ¢eS¢e na valovima Radio Pule poceli emitirati izvornu istarsku muziku, §to
pjevanu, Sto sviranu. Taj presudni korak u¢injen je 1960. godine i vrlo brzo dao je neocekivane
razultate. Ljudi su to prihvatili tako odusevljeno da je nastao pravi pokret u takmicenju. Pocelo
se javljati 1 mlado i staro, musko 1 Zensko, sa svih strana. Svi su najednom otkrili da mogu
pjevati izvorne, autentiCne, arhai¢ne napjeve, svirati i plesati. Zapravo je to bio toliko
neocekivani razvoj da se samo takvom nevjerojatnom oduSevljenju moze zahvaliti §to smo
spasili od propasti jedno veliko bogatstvo i blago, bez kojega bi ovaj kraj, pa i ¢itava nasa
kultura bili znatno siromasniji” (Perni¢ 1985:9).

Motovunska je smotra bila samo prva u nizu — onaj pocetni impuls iz kojeg se razvila
¢vrsta i umrezena organizacijska struktura manifestacije koja je iz godine u godinu postajala ne
samo sve ozbiljnija, znacajnija i kompetentnija, vec je oko nje 1 /ili iz nje stasala Citava lepeza
srodnih manifestacija: lokalne smotre narodne glazbe i plesa pojedinog kraja Istre. Ove su se
potonje organizirale na Sirem podru¢ju Buzeta, Pazina, Poreca, Rovinja, Pule 1 Labina. Najbolji
ili najizvorniji izvodaci s tih smotri bivali su odabrani za nastup u sredi$njoj sveistarskoj smotri
koja se svake godine do 1981. (osim 1972. u Svetvin€entu) odrZavala u Motovunu. Godine
1981. odrzala se u Labinu, a svake se slijede¢e godine premjestala iz grada u grad (Buzet,
Pazin, Pore¢, Medulin, Zminj , Novigrad, Labin, Ro¢, Sveti Petar u Sumi, Sveti Lovre¢, Rovin;,
Barban, Cerovlje, Pula...).

Karakteristika Smotre je $to se odvija u dva segmenta. Kako je ve¢ re¢eno, na lokalnim
se smotrama izabiru sudionici za srediSnju smotru. U pocetku je taj odabir vrSio prof. Zlatic.
Zamijenio ga je Renato Perni¢, a od 2002. godine izvodace odabire prosudbena komisija
sastavljena od ¢lanova KUD-a iz Citave Istre. Svi su oni nastojali odabirati, a u tome ustraju i
danas, “arhai¢ne” 1 autenti¢ne izvodace koji su izvode “starinske” kante 1 svirke koje ne
podlijezu utjecaju temperiranog tonskog niza. Inzistira se na koncepciji “izvornog folklora”, a

zapravo je rije¢ o umjetnoj konstrukciji — idili¢noj slici folklora, jednog dijela Istre koji danas
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predstavlja Citav prostor ruralne Istre. Tradicijski pjevac iz Pule, rodom s Gracas¢ine (r. 1940-
ih) prisjeca se svog prvog snimanja u Brozanima: ... dolaskom Renata, to mi je jako upecatljivo
ostalo, jer je on inzistira da se kanta ono ca se je moglo orginalnije, dakle, nazovimo to sada
tradicijski, on je jako volio, obozavao je i usmjeravao nas je da neka kantamo otprilike tocno
kako smo od starijega brata, sestre mame ili oca navadili. Dakle, ako je to bila ta kanta ovaj
koja se zvala “Oj desnico nasa bela ruko” on je reka provajte to, izvodite tocno kako ti je brat
Bepo kanta, ne moj dodavat, on je to zna reé, da je to temperiranje kante, ako je drugajce
izvodimo. Osvrcu¢i se na tendencije strucnog Zirija na suvremenim smotrama, tradicijska
pjevacica s Muntriljstine (r. 1970-ih) primjecuje: vecinon biraju ovu “Pola divojka na balkon”
Jje stari vers i stare rijeci, a sve ovo naknadno, ¢a je nono izmislja beside, to ne. Kapis njima su
beside bitne, to da su beside od vajka, ne samo vers kao vers! To je u mnogo¢emu utjecalo i na
mlade pjevace i svirace koji su u to vrijeme zapoc€injali svoju glazbenu afirmaciju kao kantaduri
1 sviraCi. Naime, neki su se pojedinci u istarskoj tradicijskoj glazbi afirmirali kao najbolji
istrijanski kantaduri, koji su postali poznati diljem Istre upravo zahvaljujuéi nastupima na
Smotrama narodne glabe i plesa Istre. Oni su imali veliku podrSku od strane ondasnjih autoriteta
na tom polju, danas pokojnih Slavka Zlati¢a 1 Renata Perni¢a koji su imali svoju ideju o tome
Sto je autohtona kultura 1 predmet interesa etnologa. Prema njihovom sudu najbolji su onda
promovirani putem radija (Radio Pula) gdje su se pustale snimke njihovih izvedbi koje su imale
veliki utjecaj na glazbeni ukus drugih pjevaca i sviraca.

Jedan od najpoznatijih kantadura u Istri po misljenju mnogih suvremenih tradicijskih
glazbenika bio je Milan Orli¢ Bizulin (1940.-1992.) iz Klariéi (juzna Istra). Njega je Renato
Perni¢ opisao kao “jednog od najboljih izvodaca istarske autohtone pjesme”, te navodi kako je
bio “interpretator vanrednog osjecaja za Cvrst ritam 1 pravilnu intonaciju, karakteristicnog glasa
kojim je znalacki vodio pjesme vedrog, Saljivog karaktera tipa ‘tarankanja’ kao i onog sjetnog
ugodaja” (Perni¢ 1997:74). Zajedno s rodacima Petrom, Milanom i Mihom Orli¢em i
prijateljem Marijom Butkovicem u Klari¢ima je 1958. godine osnovao popularne Vesele
Roverce koja je Sezdesetih godina bila najpoznatija glazbena skupina koja je izvodila istarske
narodne pjesme. Za to vrijeme, mozemo slobodno reéi da se dogodila prava renesansa u smislu
nastanka tradicijskih pjesama ex novo. U izdanju Jugotona iz Zagreba izasla je 1967. godine

gramofonska plo¢a ,,Ansambl Veseli Roverci“!®° na kojoj su snimljene &etiri pjesme Istrijanka,

100 Sastav "Veseli Roverci" ¢inili su: Milan Orli¢ Bizulin (glas), Milan Orli¢ Grgo (glas), Miho Orli¢, Mario

Butkovi¢ (glas), Petar Orli¢ (mala sopela), Tone Vitasovi¢ (harmonika).
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Tararanka, Jedan brod mi plovi i Brajde. Sugovornik iz Pule roden 1940-ih na Gracas$¢ini
istiGe: kante Da bi nase brajde'® i Jedan brod mi plovil® napisa je Mario Sandré iz Butkoviéi.

Renato Perni¢ je zajedno s Brankom Pai¢em, snimateljem na Radio Puli, stvorio
opseznu fonoteku istarskih tradicijskih pjesama i svirki. Iz te je arhive kasnije, 70-ih 1 80-ih
godina u izdanju Jugotona objavljeno osam gramofonskih ploca i audio kazeta koje su mnogim
mladim pjevacima bile grada za ucenje pjevanja i sviranja. Na taj su nacin svojim odabirom,
Perni¢ 1 Zlati¢ utjecali na glazbeni ukus ostalih izvodaca. Brojni tradicijski sviraci i pjevaci
navode kako su mnoge pjesme usvojili preko radija. Tradicijski svira¢ iz Juri¢evog Kala (r.
1930-ih) tvrdi da je mantinjadu skinu doslovno uz radio od pokojnih labinskih sviraca
Markulina 1 Mrkoca. I tradicijski pjeva¢ iz Muntrilj$tine (r. 1930-ih) takoder isti¢e kako
redovito slusa istrijanske kante na radiju: pratin ja svaku nedilju, sve pustin i slusan radio Pulu
i te nase istrijanske kante kad kantaju, svaku nedilju od devet do podne, to mi ne ujde, svaku
nedilju. PojaSnjava kako je mnogo pjesama naucio i preko radija, ali isto tako mnoge pjesme
naucio je sluSajuci druge izvodace na smotrama. On sam sti¢e kako je neke pjesme ¢uo na
smotri u Lovrecu: ja san tu kantu (Plovi mi plovi moj brode - op.a.), z nud povuka i pole je
kantevan ja doma, kad san kadi, da. Tradicijska pjevacica iz Zminjstine (r. 1930-ih) istide: kad
se gre tako na te smotri, to vajk primite kakov vers. Od teh smotri se je sve poprimilo. Mi smo
pobrli od Brbanci, od Rovierci, i zakljuCuje: dokle nisu bivale te smotre je svaki kraj za sebe
kanta, je imie saki kraj svoje pjesme. Kako svaki kraj ima svoj obicaj, tako su bile i pjesme,
sake od svojega kraja. Iste izvore preko kojih su dolazili do novih znanja navodi i tradicijski
pjeva¢ iz Zminjgtine (r. 1950-ih) koji objasnjava: to malo ukrades na smotri, malo ukrades na
radiju, malo ukrades od svojeh domaceh i tako.

Smotre 1 radio uvelike su utjecale na pjevace u toj mjeri da danas vecina istarskih
pjevaca njeguje i izvodi nekolicinu pjesma koje redovito izvode po smotrama i festivalima. Ono
Sto je uslo ljudima u uho, one melodije koje postale popularne — to je opstalo, a ove ostale su
se s vremenom izgubile.

U neformalnim trenucima nakon sluzbenog dijela smotre, svi zajedno pjevaju one verse
koji su svima poznati. Tradicijska pjevacica iz Zminjstine rodena 1930-ih objasnjava: sad je
dobro tako, as moremo svi skupa kantat i svi podjednako znamo. U proslosti to nije bilo tako.

Samo su najbolji kantaduri mogli slozit (uskladit glasove) sa svakim. Tradicijski glazbenik iz

W Vidi: Da bi nase brajde https://www.youtube.com/watch?v=aXyGjtFS2Us (30. 8. 2019.)
102 vidi: Arhiv Renato Perni¢, CD3, br.1. Jedan brod mi plovi — izvode: Milan Orli¢-Bizulin (glas) uz pratnju m.
sopele Pere Orlica https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd-3-izdanje-2005/191363/ (30. 8. 2019.)
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Pule, rodom iz Gracas¢ine (r. 1940-ih) istice: jedan kantadur po mojoj ocjeni i procjeni, da bi
bio jedan osrednji kantadur, dakle dode na Labinstinu je u stanju zakantati z Labinjani i dode
u Barban i zakanta sa Brbancima i dojde u Jursic¢e i more i z Rovercima i tako dalje. Ali jos
mozda uze da to sazmemo, jedan kantadur koji mora znati, pozeljno je znati deset, petnajs versi:
Cvice mi polje pokrilo, pa Ispod mi Raklja sela, pa Kraj Marcane, pa Oj Labine, pa Puna nan
je Istra, pa Lipa je Istra nasa, Dodi k meni draga, pa Zbogom selo, pa ako hoces Jedan brod
mi plovi, pa Cvic¢e moje i ja bin te brala, pa Vozila se Sajka barka mala, dakle, od versi da ima
Jjenu paletu versi i ko se ¢epa osobe koja zna tanko kantati, oni su odmah, moru se sloziti, ako
je doticna strana zna baren dve, tri verse. I toliko tarankanja, ja san jedan put iz glave napisa
na jenu hartu, negdje mi je puli Drage Draguzeta ostala, 72 naslova tih domacih versi koje se
kantaju, u jednom ajmo reci u tradicijskom klasicnom nacinu.

Vecina kantadura prije Smotri 1 radijskog utjecajanije nije mogla sloZit s kantadurima
iz drugih krajeva. To nije bilo mogucée prvenstveno zbog versa (melodije) koji se razlikovao
podosta od kraja do kraja, ali isto tako i zbog specifi¢nosti glasa. Tako je primjerice jedan
tradicijski pjevac s Ceranstine, roden 1940-ih vrlo tesko mogao slozit s drugim kantadurima,
ne samo iz drugih krajeva Istre, nego i sa samim Ceranima. On je bio vrhunski pjevac koji je
zajedno sa svojim rodacima stvorio specifi¢an nacin interpretacije. Nekada su pjevaci ve¢inom
pjevali u svom krugu, s poznanicima s kojima su to¢no mogli predvidjeti u kojem ¢e se smjeru
glasovi vodece dionice kretati. Znali su unaprijed sve zavijake. Zavijaka oznacava kompliciranu
glasovnu dionicu u kojoj svaki pjevac to¢no zna koji glas kamo ide. Jedan pjevac je lijepo
opisao: kad kantas ko zbaljas samo pol tona vise nisi u Istri, nego si u Makedoniji. Tradicijski
pjevac iz Seline (Opc¢ina Sveti Lovre¢ Pazenaticki) roden 1930-ih objasnjava kolika je bila
uigranost izmedu njihove grupe: jedan je bija tote gori u Babici, a oni drugi na dnu sela i mi
smo slagali. Tradicijska pjevacica iz Zminjitine rodena 1930-ih sjeca se kako su njezini roditelji
sloZno pjevali: otac je moga bit dole va korte, a mat na baladuru i su sloZili.

Organizacijom smotri, kako je ve¢ navedeno dolazi do nekih promjena u interpretaciji
tradicijske glazbe. Smotre postaju nova vrsta okupljanja 1 susreta pjevaca, sviraca 1 plesaca.
Promjene su vidljive ponajprije u prostornom smislu u odnosu pozornice i publike. Na
smotrama i priredbama pjevaci, sviraci i plesaci postaju akteri na pozornici pred publikom koja
viSe nije neformalna. Tako svaki nastup na pozornici po€inje biti formalan s jasno odredenim
pravilima. U takvim okolnostima normalno da se mijenja nacin izvedbe, repertoar pjesama,
vrijeme izvodenja, estetska razina i sl.

Nekad su u pjesmi sudjelovali svi koji su se nalazili u odredenoj prilici. Primjerice, na

praséine (na svinjokolji) su svi kantali, ki god je zna je pomoga (Milka Sajina, r. 1942. u Katunu
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Lindarskom). Estetska razina izvedbe bila je sasvim drugacija. Kad poslusamo neke stare
amaterske snimke, mozemo cuti kako te izvedbe ne djeluju uvijek uskladeno, stjece se dojam
da perfekcija u izvedbi nije na prvom mjestu, ve¢ je druzZenje, zabava i sam ¢in pjevanja i
uzivanja u tome. Kod nastupa na smotrama nastoji se dati naglasak na virtuoznosti izvedbe $to
se manifestira isticanjem najboljih pojedinaca i skupina. U tom kontekstu jako je vazna i
uvjezbanost skupine. Tradicijski pjevac iz Klariéi, roden 1930 —ih prisjeca se: kolike smo veceri
pasali kantajuci, mi smo vjezbali svaku versu dokle smo je hitili van. Brat Miho je ima
magnetofon i onda smo se snimali, pak bimo se bili slusali i onda smo trenirali dokle god nismo
ucinili kantu da je bez greske. Za potrebe nastupa skracuje se duzina tekstova, mijenja se tempo,
nastaju nove autorske pjesme i sl. Mozemo re¢i kako dolazi do promjena u sviraCkom i
pjevackom repertoaru. Negdas$nji tekstovi postaju predugacki za izvedbu na pozornici. U toj
pojavnosti nastaje potreba za izmisljanjem novih, kracih tekstova (maksimalnog trajanja do 3
minute). Isto tako mijenja se i tempo izvedbe pjesama koje postaju brze i1 ritmi¢nije od
nekadasnjih, karakteristi¢ne po nepravilnom tempu. Sugovornica iz Ceranstine rodena 1920-ih
sje¢a se kako su prilikom lupacije i skubacije'® znali slusati pjevace koji su izvodili pjesmu
toliko dugacak tekst da je trajala viSe od jednog sata. Takva je izvedba u ono vrijeme bila
moguca jer je bilo mnogo poslova koji su ljudi zajednicki obavljali i trebalo je nekako prikratiti
vrijeme, a to je bilo najlakSe pjesmom ili pripovijedanjem raznih pri¢a. Sudjelovanjem na
smotrama i sluSanjem drugih melodija, mnogi sviraci i pjevaci prosirili su repertoar pjesama
svog mikrosvijeta. Uloga radijskih emisija na kojima se emitiralo odredene tradicijske pjesame
veé je spomenuta! Tradicijska pjevacica iz Zminjstine (r. 1930-ih) takve pjesme naziva kante
srednjih let.

Osim u pjesmi 1 svirci, promjena u tempu vidljiva je 1 u plesu. Nekad su sviraci bili
nauceni svirati po plesovima i samim time svirali su na drugaciji nacin. Danas su fokusirani
isklju¢ivo na izvedbu koja Cesto traje samo nekoliko minuta i u kojoj se tezi virtuoznosti.
Primjerice, sviranje bez naglaSenih fraza, kontinuirano, bez prekida, primjer je starijeg nacina
izvedbe. Tradicijski glazbenik iz Pazina (r. 1980-1h) navodi kako neki plesaci iz folklornog
drustva “Pazin” nisu mogli poceti ples kad bi primijenio starinski stil sviranja baluna bez
naglaSenih frazi, jer nisu znali kad krenuti — nisu bili nau€eni na taj nacin svirke: Jedanput san
svira balun bez da naglasavan svaku frazu, i bez finalisa i Dado mi je reka: — Ma daj su sviraj
balun! Nikako ni moga upas i ulovit korak.

Do promjene je doSlo u koracima 1 figurama u balunu. Inzistira se na izvedbi samo

103 Cesljanje vune
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odredenih plesova (balun, balo di kusin, Sete pasi i sl.). Oni plesovi koji su u zivoj praksi i koji
se pleSu po zabavama, svadbama i veselicama poput: polke na poskok, polke po staro, polke po
novo, slovenske polke, valcera, dvokoraka (doppio passo) 1 sli¢no, u folklornim krugovima nisu

zanimljivi.
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4.8. Versi, arije ili melodije — razlic¢iti glazbeni mjesni govori

Kao sto se ljudi u Istri medusobno raspoznaju po govoru (zajno ¢im otpre usta znas po
besedah od kud je doma), isto tako se raspoznaju i po pjevanju. Svaki kraj Istre ima svoj
specificni stil koji se odnosi kako na kantu, tako i na svirku i ples. Nekad je to vise dolazilo do
izrazaja.

Po stilu izvodenja kante ili svirke jo§ uvijek je moguce prepoznati Cerane, Labinjane,
Barbance, Prikodrazane, Roverce'® i druge. Stilove bismo mogli podijeliti prema lokalitetu
(roveski, ceranski, barbanski, filipanski, labinski 1 sl.), ali 1 prema odredenoj osobi koja je
poznata po osobnom stilu. Sugovornik iz Zminja obja$njava kako na Barbanstini postoji vrlo
specifi¢ni stil pjevanja: svi Barbanci kantaju kroz nos i jako grleno, moremo re¢ da je to Skolski

primjer grlenega kantanja. Dakle, kantaduri i sviradi raspoznaju se na mikrorazini.l%

Svetvincenat) prisjetili smo se vrsnog pjevaca iz obliznjeg sela Vidulini. Pustio je snimku
pjesme Usta san se jeno jutro rano koju je izvodio zajedno s kantadurom iz Smoljanci i
komentirao: ne kantaju savicentinski vers, nego gredu na barbanski vers. Pokle je Milan kanta
z Bogon ki je bija z Brbanstine, vise su potezali na brbanski. Tradicijski pjevac iz Rajki (Op¢ina
Tinjan), roden 1930-ih pojasnjava: Brbanci, voni steso malo nikako drugajce kantaju, a
Labinjani su sasvim drugajci. A mi drugi vode, Lovrecani i mi drugi smo tu i tu. Samo steso
svakega se pozna po versu. Kantadur iz Barata roden 1940-ih objasnjava: interesantna stvar je
to da mi kantamo po suoje, Bezaki po suoje, Loverci po suoje, vajk ima neke male razlike u
kanti, razlike u ariji. Labinjani od svih krajeva u Istri podosta se razlikuju po kantanju.
Labinske kante su posve drugacije od viaskih kanti.'® Njih se moze prepoznati i povr$nim
sluSanjem, dok je vlaske kante malo teZe prepoznati, treba imati suptilnije uho. Labinske kante
su vrlo arhai¢ne 1 u nekim detaljima sli¢ne pjevanju na Krku. Tradicijski glazbenik iz Paradiza
na Labinstini (r. 1930-1h) navodi kako je od starijih ¢uo da su ljudi koji su bili soci (napolicari)

od baruna Lazzarinija, posljednjeg velikog labinskog zemljoposjednika iz Martinskog, kopali

104 «“Roveriju je najjednostavnije locirati ‘tamo negdje’ sjeverno od Vodnjana i juzno od Svetvingenta. Isto¢no se
nalazke Barban, Divsi¢i i Filipana, na zapadu, u smjeru Bala nenaseljena je pustara. Zapravo rije¢ je o skupini
sela koja se vezuju za, kako bi politi¢ari rekli, administrativno, vjersko, pa i obrazovno srediste — JurSice. Roveriju
Klari¢i, Skicini, Grgurova stancija, Cipulinova stancija, Micini, Paradiz, Sveti Kirin, Cirka i Ti¢i.” (Orli¢ 2014:5).

195Primjerice u sredi$njoj Istri u promjeru od desetak kilometara, nailazimo na 4 verzije (versa) iste kante “Cvice

mi polje pokrilo” (Vidljive su razlike u versima iz Sajini, Lindarskega Katuna, Krizanci i Lindara).

16-povrsno mogli bismo podijeliti kante na Vlaske i Labinske. Labinjani stanovnike juzno od rijeke Rae nazivaju
Vlahima, dok su za Zminjce Vlahi svi juznije od sela Ferlini. Ovo je vrlo kompleksna podjela (Istranima vrlo
jednostvna). O navedenim podjelama pisao je etnolog Sandi Blagoni¢ (2013).
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vinograde u okolici Bakra zajedno s Bodulima'®’. Prema njegovim rije¢ima zajedno su i pjevali,
te su mnoge melodije koje su tamo culi donijeli u svoj zavicaj. Kantadur iz MuntriljStine (r.
1930-ih) primjecuje: Labinjani na primjer imaju druge verse, Labinjani su sasvim drugi,
sasvim drugi. Tradicijski pjevaé iz Zminjstine (r. 1930-ih) za njih kaZe: Labinjani su jako dobri
kantaduri, ali je njihove kante jako tesko kantat. Upravo radi toga nekima te pjesme nisu bile
omiljene. Sugovornik iz Jasi¢i (r. 1940-ih) jednom je rekao: Kad ja cujen na radiju Labinjane
da kantaju, ja zajno zapren radijo! Tradicijska pjevacica iz Zminja (r. 1930-ih) ima sli¢nu
pricu: Kad Labinjani kantajo, ja cuda rijeci njihoveh ne razumien va kante, a na drugo oni
njihovi viersi i glasi ne mi paso. Njin je liepo as so Labinjani, a fosi i nase kante njin nisu liepe.
A sakemu je svoje liepo. 1 sugovornik iz Labina (1. 1940-ih) smatra: kako Labinjani imaju grde
kante. Ja Stiman barbanske verse. Po meni su najbolji kantaduri Brbanci, pa onda su Cerani.
Anke Sutivancani su za me grdo kantali. Oni su kantali kako na molitvu. Ni me pieZa ta njihov
vers. Tradicijski glazbenik iz KrSana (r. 1930-ih) rodom iz Trgeta (Labinstina) smatra kako
Viahi joko forcaju konto, kantoju vajk visoko. Tradicijski svirac iz Juri¢evega Kala (r. 1930-ih)
pojasnjava: u svakemu selu se drugajce kantalo, vajk je niki ima niku drugu kantu. Ista kanta,
ali je bi drugi vers.1®® Svako podrucje je imalo svoju versu, to je i dan danaska tako kadi se jos
kanta. Jenu kantu jeno selo kanta ovako, a drugo selo drugajce. Tako da nisu sve iste, isto ime
imaju, ali bas se ne isto kantaju. Tradicijska pjevacica iz Muntriljstine (r. 1930-ih) objasnjava
kako su se melodije pjesama malcice razlikovale u njezinom rodnom selu od onih u selu u koje
se udala: nike kante su bile drugajce, drugi vers kako mi recemo, ali vecinom smo kantali kako
i voni. Isto tako, mnoge pjesme iz drugih krajeva su se prihvacale i usvajale. Tradicijski pjevac
iz Cera (r. 1940-ih) objasnjava kako je u njegovom selu bila jedna starija zena rodom iz
Martinskog na Labinstini: ona je bila dobra kantadurka i navadila nas je kantat kantu “Majko
Jelenina” koju smo mi pokle kantevali. Tradicijski pjevac iz Pule, rodom iz Gracas¢ine (r. 1940-
ih) prisjeca se kako je pjesmu Zbogom selo di san se rodija u njihovo rodno selo donio najstariji
brat: vers je bija od moga najstarijega brata Josipa — Bepa. Jedna vrlo zahtjevna versa, koju
sam zapamtio tako Sto mi je brat Bepo pricao, to je negdje sa Barbanstine, tamo da je saviada
tu versu. Da bi on kanta poslije sa sestron Danicon, sa braton Tonijen i onda se to preneslo na
mene i brata Andela. Druzija se u ranoj mladosti, je dela u rudniku. Onda ljudi sa Brbanstine
i drugih krajeva Istre su imali samo to radno mjesto u Rudniku ,,Rasa*. I tamo su se rodile te
verse, di je on savlada te verse, pokupija i prenesa u nase selo. Isti sugovornik istice kako je

mnoge pjesme usvojio od jedno prijatelja svog starijeg brata koji je bio nastanjen u Labinu: u

107 Za Istrane su Boduli ljudi s o. Krka.
108 Tsti tekst pjesme, a razli¢ita melodija.
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sjecanju mi je ostao jos jedan clan KUD-a iz RaSe, pokojni Kutic¢. On je bi z Gajane. Ali Zivija
je u Rasi tamo je ima suprugu i familiju. I jako je poprimio labinjanski stil i nacin kantanja i
dugogodisnji clan je bija, jako drag kao osoba, drustveni. Koji nas je, sve moguce kante
prenasa je na nas. Sjecam se da je na selo dolazio kod nas u Puzare.

Neki su pojedinci pak stvorili vlastiti, vrlo prepoznatljiv, stil interpretacije. U svakoj
kanti/svirki isticali bi se specificni ukrasi. Kantadurka iz Pule, rodom iz Filipanstine (r. 1940-
ih) objasnjava: Blaz Celija Lancin je ima niki svoj vers i mi je bilo tesko § njin kantati, ni mi
lezalo, a moja mati je mogla s njima kantati lako. Mnogi pjevaci su sami izmisljali svoje
pjesme, kako tekstove tako i melodije koje su kasnije prihvacali i drugi pjevaci. Svaki dobar
tradicijski glazbenik kroz odredeno vrijeme morao je stvoriti svoj osobni prepoznatljiv stil u
interpretaciji. Tako npr. jedan kantadur iz Labinstine, koju god kantu otpjeva ona ¢e biti
obojena njegovim prepozatljivim stilom. Isto tako, odli€an primjer su supruznici tradicijski
pjevaci iz Zminja koji zapravo kreiraju svoju individualnu sliku tradicijske glazbe i prezentiraju
je kao tipi¢ni pjevaci. Samim time Sto dolaze iz razliitog kraja, zajedno su stvorili jedan
prepoznatljiv stil, njeguju neku svoju kantu. Od djetinjstva, svaki na svoj nacin, nose iskustva
vezana uz tradicijsku gazbu (od svoje kuce i sela nose glazbeno i plesno iskustvo). Ona je
rodom iz Savicente — iz Vlasije. Kod nje doma se vrlo rijetko pjevalo na tanko i debelo, nesto
malo izvodili su njezini roditelji. Otac je svirao harmoniku. Pretezno su pjevali starogradske
pjesme. Njezin suprug se sjeca da se u njegovom rodnom selu pjevalo po staro. Njegovi otac i
majka nisu bili kantaduri, ali su zato njihovi roditelji bili. Medutim, viSe voli zapjevati uz
gitaru. Sugovornik se sjec¢a kako je pjevati na tanko i debelo zapoCeo na nagovor Renata
Pernica: izvorne istarske kanti smo poceli kantat relativno dosta kasno, na nagovor pokojnega
Renata Pernic¢a. Mi smo bili dobri prieteli i je reka kad kantas i to drugo, zasto ne bis i to. Tako
da nas je ustvari on, na neki nacin uve u ta istarski melos. I onda smo poceli po teh smotrah.
To je moglo bit forsi kasne osandesete, pocetak devedeseteh, to je bilo dosta relativno kasno.
Objasnjava na koji naCin oni interpretiraju kantu: sada mi imamo prakticki sve ono ca je snima
Renato Perni¢ iz njigovega arhiva. Imamo sve njigove CD-e. I onda izabiremo mez temi
kantami, ono c¢a nan odgovara. Uglavnon biramo vokal, musSki-Zzenski, tanko i debelo.
Jednostavno odaberemo, onojsto kanto kajsta nas zapieza. Uglavnon se navadimo po snimke
od arhive Renata Pernica. Vajka nesto modificiras malo, kako ti se para, uglavnon sustina
kante je. Mi ne robujemo temu da justo mora bit onakova kako na snimki. Znaci to zvuci, to je
to, ali jeno malo modificiramo, prilagodimo.

Isto je 1 sa sviranjem. Mnogi su sviradi stvorili svoj prepoznatljiv stil. Primjerice “Skola”

Zorana Karli¢a, koji poduc¢ava mlade sopce 1 kantadure v KUD-u “Zlatela” u KrSanu vrlo je
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prepoznatljiva budu¢i da se on formirao kao sviraC, za razliku od svojeg ucitelja Valtera
Primozica koji nije stvorio svoj stil. Kad je kod ucitelja svladao osnove sviranja, krenuo je uciti
po snimkama starih sviraca. Zoran Karli¢ danas podu¢ava mnoge mlade svirace i pjevace kod
kojih je moguce prepoznati njegov utjecaj. Ve¢inom su prihvatili uciteljev stil. Tako je moguce
vidjeti utjecaj tradicijskog sviraca iz Labinstine rodenog 1950-ih godina na sve svirace koje je
poducavao. Tradicijski svira¢ iz Labinstine pak roden 1980-ih preuzeo je stil sviranja od svog
ucitelja Meneta Markulina, jednog od najboljih sviraca u Istri. Danas ve¢ina mlade i srednje
generacije pjevaca ne uspijeva doci do te razine stvaranja vlastitog stila interpretacije. Ve¢inom
ostaju na razini imitiranja pjevanja i sviranja po orginalnom zapisu. Mogli bismo re¢i da se
doslovno skida onako kako se Cuje s izvorne snimke od koje se uc¢i melodija, po nacelu
imitacije. Takve pjesme se dalje reproduciraju kao “zamrznute” iz razloga $to ih se “skida”
toéno onako kako su zabiljeZene na audio zapisu. Cesto mlade generacije pjevaca pokusavaju
imitirati 1 boju glasa kako bi pjesma djelovala ¢im sli¢nija orginalu. U proslosti stariji pjevaci
/sviraci nisu mladima pokazivali prstomet, korak po korak (kakva je danas didakti¢ka praksa
nekih “ucitelja”, nego su potencijalni pjevaci/sviraci sami “krali” melodije. Tradicijski
glazbenik iz KrSana roden 1930-ih na Trgetu sjeca se kako su dobri sopci svoje znanje skrivali
1 nisu bas rado pokazivali mladim svira¢ima: pokojni Mene Markulin ti ne bi nic¢ bi pokaza, ku
si Sa $ njin sos liepo te je hita van. Namjerno je sopa nesto ca nisi moga ulovit i onda te je hiti
pod noge da si slab sopac. Slusajuéi su upijali i ono §to bi im ostalo u sje¢anju su kasnije
interpretirali 1 mijenjali, poigravaju¢i se formom (improvizacija). Na taj su nacin izmedu
ostalog nastajale brojne varijacije pjesama i svirki. Tradicijski pjeva¢ iz Zminjstine (r. 1940-ih)
objasnjava: kad san ja bi otrok, oniput ni josS nanke bilo struji, prema tome ni bilo nikakove
mogucnosti da nesto cujes. Ku ne na Bartuljo, kad je bi samanyj, si Sa kako otrocina na samanj
i tamo se je kantalo i bis bi cu nesto, oni hip bis bi kako imie intonacijo i kako viers i sve, i
pokle pomalo, kad si prisa doma je prislo van kizna ¢a. Tradicijski svira¢ s Labinstine (r. 1940-
ih) takoder objasnjava na koji nacin je usvajao nove melodije: najbolje si se navadi vers kad si
bi u plesu i si se malo napi. Drugi dan puli blaga ti je sve joS zvonilo va glave i si ga ze lahko,
as ti je bilo sve jos va glave.

Vazno je istaknuti kako ,,danas u Istri ima viSe nacina i koncepcija prenoSenja znanja
vezanog uz tradicijsku glazbu. S jedne strane postoje Skole folklora unutar KUD-ova i
folklornih drustava u kojima sami sviraci 1 pjevaci prenose znanje (Josip Lazari¢, Franko Kos,
Zoran Karli¢, Dino Bateli¢, Marko Perni¢, Goran Farkas...) ili u sklopu izvannastavnih
aktivnosti u Skolama ucitelji glazbene kulture poducavaju uenike (Milo§ Perni¢, Andela

Damijani¢, Valter Basic...), a nerijetko su tu 1 pojedinci koji daju poduke kroz privatne satove
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sviranja (Luka Brgi¢, Karmen Brajuha...) te putem povremenih edukativnih radionica (Dario

Marusié¢, Marino Kranjac...) (Suran 2019).

4.8.1. Autorske pjesme — kontinuitet od ‘roverskog novog vala' do danas

Istrijanske kante su svakako primjer jednog arhai¢nog glazbenog jezika (prve tradicije).
Medutim, veéina pjesama istrijanskih kanti koje su danas u upotrebi novijeg su datuma (novija
bastina prve tradicije). Tu, na prvi pogled paradoksalnu situaciju pokusat ¢u objasniti
usporedbom s latinskim jezikom. Npr. latinski jezik jest stari jezik, ali kad bismo ga usvojili
(stil, leksik) mogli bismo njime napisati neku novu elegiju suvremene tematike. Ta elegija bila
bi suvremena, a jezik arhai¢an. Tako je i s ve¢inom dana$njih istrijanskih kanti. Veéina
narodnih pjesama koje se danas smatraju starima, vecina onih koje se izvode po smotrama, isto
tako veliki dio fonoteke Radio Pule (Arhiv Renato Perni¢) su relativno nove pjesme. Prava
renesansa u tom pogledu dogodila se Sezdesetih godina 20. stolje¢a. Tada su se melodije toliko
“arhaizirale”, zakomplicirale mnos$tvom fioritura, da su zapravo te iste pjesme postale
“arhai¢ni” recentni primjeri “izvorne narodne glazbe Istre”.

U folklornom miljeu jo§ uvijek prevladava stav kako su autori tradicijskih pjesama
nepoznati, anonimni, medutim, to nije posve tocno. Rudan isti¢e kako se u narodu, a ¢ak ni u
nauci nije postavljalo pitanje, tko je tvorac neke narodne pjesme, ve¢ je bilo vazno tko i kako
izvodi pjesmu odnosno svirku. Zbog takvih prilika u kojima se paznja uglavnom usmjeravala
na uspjeh izvodenja, ostalo je posve zanemareno pitanje stvaranja, oblikovanja pjesama,
odnosno melodija (Rudan 1979). Nastojalo se mistificirati narodne pjesme i pridavati im vecu
starost od stvarne. Smatralo se da je pjesma kojoj autor nije poznat arhai¢nija 1 samim time
vrijednija. Istrijanska kanta primjer je arhaicnog glazbenog jezika, medutim, velik dio melodija
1 tekstova tradicijskih pjesama koje se danas izvode zapravo nisu toliko stare koliko se Zeli
vjerovati, odnosno nastojati prikazati. Tome u prilog idu kazivanja sugovornika koji su zapravo
autori spomenutim pjesmama 1 sudionici odredenih promjena u izvodackoj praksi druge
polovice 20. stolje¢a. I Ive Rudan u knjizi Narodna cakavska poezija navodi kako su “rijetki
primjeri pjesama koje su sacuvale i pjevni oblik od vece starine” (Rudan 1979:132).

Sezdesetih godina 20. stoljeéa po¢inju se javljati odredene pjevacke odnosno sviracke
skupine koje se nadmecu u smislu kvalitete izvedbe, uvjeZbanosti i sl. Natjecu se tko ¢e
zapjevati zahtjevniju melodiju. Roverci na ¢elu s glavnim pjevaem Milanom Orli¢em
Bizulinom su medu prvima stvorili svoj specifican stil koji nazivamo roverskim. Tradicijski

pjevac iz Zminja (r. 1930-ih) istice: Roverci su najbolji kantaduri, oni su najprvi u Istri za
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kantu. Sezdesetih godina 20. stoljeéa nastajale su nove kante'%®

—novi tekstovi i nove melodije,
no za razliku od ostalih podrucja Istre, tu se ve¢ desetlje¢ima gaji specifican roverski zabavni
tip narodne pjesme. Blizak temperiranoj intonaciji, on poseZe i za suvremenim sadrzajima, pa
se po svom zvucanju moze nazvati suvremenom narodnom muzikom zabavnog karaktera (v.
primjere Stara sura, Da bi nase brajde, ili “narugalicu” U Roveriji mala sela” [Zlati¢ 1983]).

Jerko Bezi¢ u komentaru gramofonske ploc¢e “Pjesma i svirka iz Istre” koja je izdana 1968.
godine istice “kad ih Cujete kako su uspjeli diskretno podrediti harmoniku roZenicama i
uskladiti temperirani i netemperirani instrument time Sto je svirka na harmonici ograni¢ena
samo na nekoliko tonova, upoznat ¢ete zanimljiv, dosad nezapazen noviji prijelazni oblik
istarskog muzickog folklore” (Ansambl “Veseli roverci”, Pula, 1967). Osim specificnog
roverskog zabavnog tipa narodne pjesme kojeg Zlati¢ opisuje u svom komentaru plo¢e Na
brkuncu restu roze*° iz 1983., a koji se odnosi ve¢inom na tararanku uz roZenice i harmoniku,
odnosno kojeg Bezi¢ naziva novijim prijelaznim oblikom istarskog muzi¢kog folklora,
interesantno je uociti kako su i pjesme koje se smatraju “starinskim, arhai¢nim” zapravo
novijeg datuma i podosta se razlikuju od onih pravih starinskih.}'! Ove potonje mnogo su
jednostavnije u melodiji, sporijeg ritma i s manje fioritura (manje razvedene). Vaznost je
pridana tekstu u kojem je sadrzana fabula. Primjer stare kante Kapitane mili**? koju su izvodili
Miho Kogara (rod. 1898.) i Luca Kosara (rod. 1903.) iz SiSana (bra¢ni par).!*® Takoder i veé¢ina
pjesama koje su snimljene pedesetih godina 20. stoljeca, a koje su nastale kao rezultat terenskih
snimaka Instituta za narodnu umjetnost iz Zagreba.!**

Mnogi tradicijski glazbenici, prvenstveno harmonikasi koji nisu bili uklju¢eni na

Smotru folklora, a koji su prakticirali tradicijsku glazbu u svojoj zajednici (sviraci na svadbama

1 sl.), prilikom pjevanja starinskih kanti izvode jednostavnije 1 manje virtuozne pjesme koje

19 Neki kantaduri pjesme iz tog vremena nazivaju “kanti srednjeh let”. Danas se najve¢ cuje kantat, te kanti
srednjeh let (Tradicijska pjevacica iz Zminja, rodena 1930 -ih).

110 Slavko Zlatié¢ u komentaru ploce ,,Na brkuncu restu roze” o roverskim kantama pise: “¢ini se da je krajolik sa
svojim osobinama utjecao i na narav i temperament stanovnika ovoga kraja. Oni su vedri ljudi, skloni $ali i
humoru. Napjevi su im — kao i tekstovi — rijetko sjetni, a prevladava ¢vrst i pregnantan ritam koji se ocituje i u
pjevanoj ritmizaciji svirke na sopelama, rozenicama (tzv. ‘tarankanje’). I u ovom kraju sa¢uvani su do danas
napjevi i tekstovi iz davnine, arhaicni i autenticni, ‘starinski’, koji ne podlijezu utjecaju temperiranog tonskog
niza (Tvi san lita mala, Sjela mi tuzna grlica, Zito Zela za goron divojka, Zaspal Pave, Mila, mila gdje si sino¢
bila, Koliko je od Ucke do mora)” (Zlati¢ 1983).

11 Pod pojmom starinske mislim na one pjesme koje su otpjevali najstariji kantaduri koji su snimani (audio zapis),
a koji su rodeni krajem 19. i poc¢etkom 20. stoljeca.

112 Arhiv Renato Perni¢ CD 4, br. 20, izdanje, 2006., Kapitane mili, zenski i muski glas, Luca i Miho Kogara, Sisan
https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd-4-izdanje-2006/191364/ (22. 6. 2019).

113 U njihovim interpretacijama rjede ima pripjeva oja nina nina nena u stilu tarankanja.

114 Ova melodija na tekst Zaspal Pave najéesce je izvodena u Istri pedesetih godina 20. stolje¢a. Razni izvodaci
izvodili su je na razlicite tekstove poput: Tri su rane, Milku moju glava zabolila, Ive kosi rukavice nosi 1 sl. (Vidi:
Arhiv Renato Perni¢ CD 15, br.13, izdanje 2015., Zaspal Pave, muski i zenski glas, Ema Strpin i Nadalin Bernobi¢.
https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd15-izdanje-2015/191375/)
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mnogo vise nalikuju onim starinskim kakve mozemo Cuti na starijim snimkama.
Kante koje zajedno pjevaju Milan Orli¢ Bizulin, Milan Orli¢ Grgo, Mario Butkovié¢
Korut i Petar Orli¢, Petar Skufli¢ i drugi, a radi se primjerice o kantama'® Jedan brod se vozi,
Zito Zela mala Ana, Lipa je Istra nasa, Dokle éemo se po kafanah vuci, Znas li mila, Ljiubav me
je dovela do groba i sl., primjer su pjesama novijeg datuma, a koje paradoksalno, zvuce kao da
su starije od spomenutih. Roverske kante su specificne i svaki tradicijski glazbenik ih zna
prepoznati. Po ¢emu se one razlikuju od drugih istarskih kanti? S jedne strane radi se o melodiji
¢ije pjesme imaju slozene melodijske linije s mnogo fioritura. S druge strane druge pjesme
prepoznatljive su po strogoj ritmickoj strukturi, ¢vrstom i1 pregnantnom ritmu, drugim rijecima,
tradicijski pjevaci rekli bi da je specifikum roverskog stila kod pjevanja da oni kantaju kantu
na taranku. Tradicijski glazbenik iz Seline (kraj Sv. Lovreca Pazenatickog) roden 1940-ih
rekao je kako e zakantati svaku kantu, od tud (od Seline — op. a.) do Barbana, ali roversku da
ne more nikakor uloviti. Roverci na ¢elu s Milanom Orli¢em BiZulinom utjecali su na ostale
pjevace 1 svirace u Istri. Mnogi su dana$nji pjevaci i svira¢i prihvatili njihov stil pjevanja i
njihove verse na ustrb svojih lokalno specifi¢nih. Primjerice, poznati pjevaci iz srediSnje Istre
ve¢inom izvode roverske verse. Grupa “Paljarica” je najbolji primjer utjecaja roverskog stila.
“Ansambl Veseli Roverci” zapoceli su s afirmacijom male roZenice koja prati kantu na nacin
da svira dionicu drugog glasa, kao pratnju pjevacima. Tradicijski glazbenik iz Juri¢eveg Kala
(roden 1930-ih godina) isti¢e kako se danas vrlo malo orginalnih, starinskih pjesama moze ¢uti
u praksi: jako malo kanat se cuje u orginalu, jer pokle su poceli to na novo, sve se to gambijalo
nikako drugajce, a onih starih orginalnih (kanti — op. a.) bas se ritko cuje. Tradicijska pjevacica
1z Pule, rodena 1940-ih na Filipanstini sjeca se: te kante ke i danas kantan, Ljubav me je dovela
do groba, Vracaj mi prsten i te, san pred kornar lit pocela z Bogomilon kantati, a prije su bile
one starinske drugajce kante, samo ja se ih ne domislin vise. Tradicijski pjeva¢ iz Muntrilja
(roden 1930-ih) danas ve¢inom izvodi pjesme koje je sam napisao, moZemo rec¢i kako izvodi
svoj opus kanti. Zanimljivo kako niti jednu kantu 1z svog repertoara koje danas izvodi sa
svojom obitelji nije preuzeo od oca: ca je moj tac kanta da justo njigovu kantu kantan, to ne. 1
tradicijski gazbenik iz Juri¢evega Kala roden 1930-ih na moje pitanje: Znate ke kante od oca i
matere? odgovara:
Ma vraga ¢u znat, ma ti govorin oni su kantali sedan, osan kanat nisu vise i ko su

one ke su oni znali. Tako da nismo nanka jenu , nanka jenu skoro, ¢u san hi oniput,

115 Arhiv Renato Perni¢ CD 3, br. 1, izdanje 2005., Jedan brod se vozi glas uz sopelu, pjeva Milan Orli¢ Bizulin,
sopela - Petar Orli¢, snimljeno 1969. Tekst pjesme napisao Mario Sandri¢. https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-
pernic-cd-3-izdanje-2005/191363/ (22.6.2019.)
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ma oni put kad si dica ca si bacilja ca je to.
Rijetki su pjevaci i sviraci starije generacije koji su njegovali repertoar svojih starijih tako da
mozemo zakljuciti kako pravilo prenosenja pjesama ‘s koljena na koljeno” ne vrijedi. Oni su u
pravilu kako i svaka nova generacija tezili za ne¢im novim, po vlastitom shvacanju boljim i
naprednijim. Svaki pjevac i svira¢ Zelio se po necem istaknuti. Mladi pjevaci tezili su za novim
repertoarom, narocito onim modernijim. Tradicijski glazbenik iz Juri¢eveg Kala (roden 1930-
ih godina) prisjeca se: smo se poceli zmisljat (nove kante — op. a.), kako smo poceli mi tako su
i ostali i tako se to rasirilo. I to je dosta rasireno u odnosu na ca je prije bilo, san ti reka prija
da je bilo nikad deset kanti, a danaska ih je na stotine i dosta je lipih kanti danas. I vers i teksti.
Novo se usvajalo, a ono staro polako i zaboravljalo i zamijenilo novim. Tradicijski svira¢ iz
Glavani (r. 1930-ih) istice. to ¢a je bilo to je izumrlo, to nanka blizu ni z ovin ca je sad. Sve to
se je gambijalo, ma ke, to je razlika kako dan i no¢. Tradicijska pjevacica iz Zminjstine rodena
1930-ih objasnjava: ovo ca se sad cuje kantat to su kante srednjih let, to nisu one starinske
kanti. Tradicijski pjeva¢ iz Muntriljstine (r. 1930-ih) objasnjava kako izvodi samo jednu
starinsku pjesmu: ...Posla divojka na balkon, ka je starinska i to je kanta jos iz Austrije.
Tradicijski pjevac iz Pule rodom s Graca$¢ine (r. 1940-ih) sjeca se starinskih kanti koje su se
izvodile u njegovom rodnom kraju: brat Toni je kanta sa svojon Zenon Dildon. Oni su bili
starija generacija od nas dosta i su puno u svojoj mladosti i poslije u zrelijim godinama
nastavili su Zivjeti, konkretno u Labinu su prakticirali kantati nase tradicijske, ajmo reci

istarske kante i to na debelo i na tanko*®

. Ovo je jena versa koju nismo mi mladi savladali: Ne
umri Tone mlad, Sternicu ¢emo uzidat. U selu su jos bile dve fameje Puzar, barba Jovanin je
zna kantat, a jedna se versa zvala ca je on kanteva: Ciganice mala. Jedan sused Bino isto je bi
kantadur on je kanta kantu: Oj desnice moja bela ruko, i manje vise to su versi koji su onda
koristili u nekom tako tonu, leZernijem malo, laganijom na tanko i debelo.

Tradicijski pjevac iz Pule, roden 1930-ih na Roveriji objasnjava: Roverske stare kante
ke su se nikad kantale kad san ja bija dica su bile: Ustal san se jeno mi jutro, Zaspal Pave pod
orihon hlada, Lipa Tonina moja, Zrasal mi je zelen bor, Majka goji Scerku jedinicu, Majka
Maru priko mora dala, U Lindaru gradu - to su bile vecinon te kante, ni he bilo cuda. Pokle je
Bizulin izvitoperija kante, on hi je zmislja, je dela verse. Tradicijski svira¢ iz Glavani (r. 1930-

ih) prisjeca se kako su starinske kante bile: Zaspa Pave, Cvice mi polje pokrilo, bilo je tega,

razumis. A te kante Ispod mi Raklja i to, to je vec bilo pocelo kasnije dolaziti. Njegov vr$njak

116 idi: Arhiv Renato Perni¢, CD 15, br. 3,5, izdanje 2015., Moj mi dragi na jabuki pise, muski i Zenski glas,
Anton i1 Dilda Miloti¢, Labin. https:/radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd15-izdanje-2015/191375/ (22.6.
2019.)

116


https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd15-izdanje-2015/191375/

iz Juriceveg Kala sjeca se da je pitao najstarije ljude u selu da mu kazu koje pjesme su nekad
pjevali: tu je bija jedan stariji covik, ja san se prova mucit da nan on povi kako su oni kantali.
Smo bili pitali ¢a su nikad kantali? Nikega 'Janko' je spominja, versu nan ni zna tacno povidat.
Samo to je zna, nis drugo. Takoder istiCe kako su mnoge kante dosle nakon 2. svjetskog rata:
pokle rata je zasla vanka Posla Anka u sumu, Osedlaj mi konja, i druge. Njihova vr$njakinja
iz Zminjstine sje¢a se: jedan put mi smo kantievali Zaspal Pave, Siroko more, Zibala Ane,
Ladonja i te pjesme smo vise kantievali, a sad se poprimilo od teh smotri i tako da to se je sve
sad zmiesalo. Sjeca se da su njezini roditelji pjevali jednu starinsku pjesmu Proletija je sivi
soko'.

Mode se mijenjaju, pa tako i u glazbenom smislu. Starija generacija u pravilu je bila
skepti¢nija po pogledu novih trendova, oni su zapravo preferirali iskljucivo glazbu na kojoj su
odrasli. Na moje pitanje kako su na te nove kante gledali stariji kantaduri, dakle, one generacije
ispred njih, tradicijski glazbenik iz Juri¢evega Kala (r. 1930-1h) objasnjava: njin je bilo cudno.
Tradicijski pjevac iz Pule, roden na Gracas¢ini 1940-ih istice kako su on 1 brat pjevali pjesme
koje su se razlikovale od pjesama koje je izvodila njihova majka: bile su njoj nekako drugajce,
ajmo re¢ neke modernije''®,

Sugovornik iz Labinstine (r. 1940-ih) objasnjava: Viahi su se zmisljali svakakoveh
kanti. Nikad nisu zakantali dva put jednako. A Labinjani nisu, oni su vajka kantali sejene (iste)
kante. Lemesi¢ Silvano z Skitace je cuda konti pokle stori Skitacanko mala i druge. Tradicijski
glazbenik iz Kui¢i (r. 1980-ih) svjedoci: moja nona Ulika Mirkovi¢ je cuda kanti ucinila. Ona

119

i Veronika Cviti¢ su imale svoje kante: Znas$ ti mila kada si moja bila**, Pokraj Rase zelen bor

mi raste, Domisli se mala, Eno majko evo ga, Od Labina do Dubrove i druge. Tradicijski pjevac

117 Tekst pjesme prema sje¢anju spomenute sugovornice:
Doletija je, sivi soko,

ma z j'ungarske gore.

Za njin se vuce,

ma svetlo mi perje,

do crne zemlje.

Doletija mladom momku,
ma kamo pred vrata.

Pa ga pita mladi momce
ma di ti je ljuba.

Vole ja iman

ma ljube ja niman.

Dao bin ja voz i vole
kad bin je ima.

118 Vidi: Arhiv Renato Perni¢, CD 15, br. 3.,5., izdanje 2015., Niko nije nase tajne znao, Dodi k meni draga, dva
muska glasa Andelo i1 Milan Miloti¢, Puzari. https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd15-izdanje-
2015/191375/ (22. 6. 2019.)

119 Vidi: Arhiv Renato Perni¢ CD 1, br. 10, izdanje, 2004., Znas li mila, pjevaju Ulika Mirkovi¢ i Veronika Cvitié.
https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd-1/191244/ (22. 6. 2019)
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1z Zartinja na Labinstini pisao je tekstove “u dugim danima, plove¢i morskim prostranstvima,
mislio sam na Jelicu i svoj kraj, napisao sam i jednu pjesmicu i poc¢eo ju pjevati na nacin
labinskeh konti:

Cuda let san plovi

po daleken moru.

Bolilo me sarce

dok te nisan poljubija.

Kad san te poljubija

sarce san ozdravija.

Sarce san ozdravija

more san napustija.

S tobun cu Ziveti

s tobon ¢u umreti.
S tom pjesmom smo se kasnije mnogo puta predstavili na smotrama folklora Labinstine”
(Perni¢ 1997:61). Takoder nekoliko pjesama koje Cesto izvode po raznim smotrama napisao je
tradicijski pjevac iz Pule, rodom s Prikodrage (r. 1930-ih) koji zajedno sa suprugom pjeva svoje
pjesme: Oj ti nasa Drago, Oj ti Istro nasa, Dva zrmana Tonica...

Pjesmu Oj ti nasa Drago*®® napisao je povodom izgradnje mosta preko Limske drage.
Tu je pjesmu sa suprugom izveo na otvorenju mosta (pocetkom 90-ih godina 20. stoljeca).

Prema kazivanju tradicijske pjevacice iz Pule rodene 1940-ih na Filipanstini: /ve Glavas
Miculo roden 1937. u Biciéi, a sada Zivi u Svedskoj — on je zmislija kante Sjela djeva pokraj
ognjsta®, Tvoj me rod ne voli... Ista kazivagica isti¢e: i Blaz Celija Lancin je cuda kanti

zmislija, on hi je najvec kanteva svojon sestron Anon. U nastavku donosim dva autorska teksta

120 0j ti nasa Drago

ti si nan od starine.

Oj ti stari grade

dobija si suseda.

Oj, suseda grade

novega vijadukta.

Fala njemu braco

i ki ga je ucinija.

Nasu Prikodragu

nan je spasija.

Pjesma je 2004. g. objavljena na dvostrukom nosacu zvuka “NaSa kanta, nasa besida, Prikodraga™ na CD 1, br. 2.
121 Sjela djeva pokraj ognjista
pak potice poli oganj.

Potice z ovud, potice z onud
zakuhati njoj nece da.

Pak dodade malo smricke
pak njoj lonac priko gre.
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Blaza Celije Lancina.

Daleko su ona usta mala.
Koja su mene poljubiti znala.
Dragi dragoj na jabuki pise.
A moj meni na papiru nece.

Pisi mi dragi ne Zali papira.

Nikad nisan propensa na te san se namura.
Na te san se namura na lipo lice tvoje.

Na ve kraje san ti dosa stija bin te viti.

Dwi beside ¢u ti reci sva c¢es sri¢na biti.
Draga duso ca ti je ¢a ti more biti

da ti neces lipa moja s namon govoriti.

Za te tvoje modre oci sve ¢u uciniti

samo ko je volja tvoja ti ¢es moja biti.
Ljudi Zene dica mala svi ¢e zakantati

stara ce te rozenica doma kumpanjati.

Tradicijski glazbenik iz Juri¢evega Kala roden 1930-ih medu prvima zapoceo izmisljati
nove melodije 1 tekstove. Takoder, prvi je poceo svirati malu sopelu s harmonikom. Tradicijski
pjevac iz Pule rodom s Graca$¢ine roden 1940-ih navodi kako su u Istri medu prvima poceli
izvoditi taranjkanje u kombinaciji harmonike 1 male roZenice: ove brze taranjke, na Juriceven
Kalu jedan duet, Alfo Konovic¢ i negov prijatelj. Oni su poceli mala sopela i harmonika. Kad
san bija ja mladi¢ ta kanta njin je posla zaista u povijest. Tradicijski glazbenik i1z BarbanStine
roden 1930-ih istiCe: u orginalu se jako malo kanat cuje, jer pokle su poceli to na novo, sve se
to gambijalo nikako drugajce, a onih starih orginalnih (kanti — op. a.) bas se ritko cuje. Na
moje pitanje kako su na te “novotarije” gledali stari kantaduri, dakle one generacije ispred njih,
tradicijski glazbenik iz Juri¢evega Kala roden 1930-ih objaSnjava: a ja cuj njin je bilo cudno,
videli su oni da mi gremo napred s tin, mi smo znali i starinske, mi smo i njih isto drzali i
starinske kante mi smo svirili i kantali, ali smo i te nove smo se poceli zmisljat, kako smo poceli
mi tako su i ostali.

Tradicijski pjevac iz Pule, roden na Gracas¢ini 1940-ih istiCe: vrlo nji je bilo drago i
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podrzavali su nas bez obzira, ¢a su mozda su poceli u jednom tonu, za njihov pojam malo
modernije, malo na jedan drugi nacin, su bile izvodene.

Sugovornik iz Rezanci (Opc¢ina Svetvincenat) roden 1930-ih napisao je veliki broj
tekstova za mnoge poznate istarske tradicijske pjevace i svirace. ObjasSnjava razlog zbog kojeg
je zapoceo pisati nove tekstove: ja san prvi poceja pisati tekstove ki imaju glavu, trbuh i rep. 1
to je na niken skupu u Porecu spomenuja pokojni Zlatic, kapis, ki je bija strucnjak za to. On je
tamo reka da san jedini ja napisa kantu ka ima sadrzaj, a prija se je kantalo samo jena kitica,
uni bi zmislia kiticu '"Mala moja dojdi na brkune’, ili oni drugi bi 'dojdi mala vode u Segalu,
pak ¢u ti uciniti lipu malu', svasta bi govorili tako nu. To je bilo tako nu, oni put su samo napjevi
bili, a ni bilo sadrzajano razumis, ni bila poruka.

Organiziranjem smotri i raznih folklornih priredbi pjevaci, svira¢i i plesaci postaju
izvodaci na pozornici koji se sad nalaze u novoj ulozi. Pred sobom imaju publiku koja viSe nije
neformalna. Nastup poc€inje biti formalan i to¢no vremenski odreden. U tom slu¢aju jasno je da
se mijenja kako nacin izvedbe, tako i repertoar, ali i koli¢ina teksta. Nekadasnji tekstovi imali
su vise desetaka kitica u kojima bi bila ispri¢ana poanta pjesme. Takvi tekstovi postaju
predugacki i poCinju se kratiti. Prilikom kracenja ti tekstovi gube smisao. Tradicijski glazbenik
iz Juri¢evega Kala roden 1930-ih objaSnjava: Znan kad smo poceli svirit nan je Renato reka,
Cujte vi predugo svirite ¢ete morat skratit na tri minute. Smo imali duge tekste i pak smo se
morali prilagodit situaciji. Da ne smi priko tri minute bit. Ti jedan tekst mores ucenit, ti jenu
kantu pocnes, dan danaska niki pocnu te verse starinske svirit i hi prekidaju na polovicu, cak
Jenu trec¢inu. Ti nece priznat, ti moras skratit, ko je neces skratit ¢e ti je skratit oni. Zbog toga
se javlja potreba da se piSu novi tekstovi koji ¢e u nekoliko kitica biti zaokruzeni. Primjerice,
tekst pjesme Zibala j' Ane u zbirci Hrvatske narodne pjesme Sto se pjevaju u Istri i na
kvarnerskih otocih iz 1880. godine ima 34 kitice, a 1992. Renato Perni¢ objavljuje pjesmaricu
Cvice mi polje pokrilo u kojoj je ta ista pjesma objavljena sa samo Sest kitica. S obzirom na
vremensko ogranicenje festivalske koncepcije, dolazi do promjene i u tempu. Pjesme koje su
se nekad viSe rastezale, jer su imale nepravilan tempo, po€inju se sve viSe ubrzavati. Tradicijski
glazbenik iz Pule roden 1940-ih na Graca$¢ini objaSnjava: meni sad nakon nekih godina,
desetljeca, san zakljucio da smo ih poceli malo brze kantati. Jedan ritam se je da. Uvod u kantu
Jje bija brzi i samo izvodenje je bilo brze. I tako najduze kante su durale, recimo 4 do 5 minuta,
procjenjivali smo mi mladi da to je previse dugo, dugacka je jedna kanta koja se Sest, sedan
minuti izvodila. Tradicijski pjeva¢ iz Zminjstine roden 1930-ih istie: stareji su kantali kante

starinske ke su se vec rastezale kako naprimer Sedila tuzna grlica, i druge.
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Vecinu tekstova pjesama koje se danas najviSe izvode na smotrama, a koje su mnogi
tradicijski glazbenici izvodili prilikom terenskih snimanja Renata Perni¢a napisao je Josip Bili¢
GasSpar iz Rezanci (Bili¢-Gaspar 2014). One danas Cine veliki dio grade ,,Arhiv Renato Perni¢*
Popis autorskih tekstova Josipa Bilica GaSpara prema njegovom sjecanju:

- Zito Zela mala Ana'?

- Barba Grgo'®®

- Iman malu kako cvit*?*

- Sad napustan hizu i hiZiste
- Rekla mi je tebe necu

- Na sufitu u kantunu'®

- Oj, Labine na bok su ti vrata

- Pazin grade od Istrije sredina

- Sada nan je dosla moda (Novitali)

- Lipo van je auto imati i okolo hoditi
- Uzmite se sricno pirovali*?®
- Moja usta samo tebe ljube
- Sine dragi si se utopija

- Ruzmarinac moj zeleni

- Dala bin ti srce moga tila'?’
- Dosla mala puli mora

- Moja mala zvala se Marija

- Puna nan je Istra*?®

- Rekla mi je pus me cja

122 idi: Zito zela mala Ana, vokali: Slavko Celija i Tone Drandié, sopela: Josip Jel¢i¢-Slavié.

https://www.youtube.com/watch?v=050W6-jrYtM (29.12.2019.)

123 Vidi: Barba Grgo, vokali: Petar Brgi¢ i Slavko Celija, tekst: Josip Bili¢,

sopele: Petar Orli¢ i Josip Jel¢i¢, harmonika: Tone Vitasovi¢ Livi.

https://www.youtube.com/watch?v=0JhRht8g5q8 (29.12.2019.)

124 Vidi: Arhiv Renato Perni¢ CD — 17, br. 22, izdanje 2016. Iman malu kako cvit dvoglasno izvode Slavko Celija

i Petar Brgi¢ iz FD ,,Mate Balota“ iz Pule. https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd17-izdanje-2016/191377/

(29.12.2019.)

125 Vidi: Na Sufitu u kantunu u izvedbi KUD-a , Barban®. https://www.youtube.com/watch?v=E0fd3Dp9X Y
(29.12.2019.)

126 vidi: Arhiv Renato Perni¢ CD — 17, br. 20, izdanje 2016. Uzmite se izvode dvoglasno Slavko Celija i Petar

Brgi¢, uz pratnju sopela Martina Glavasa i Mate Spade iz FD , Mate Balota“ iz Pule. https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-

renato-pernic-cd17-izdanje-2016/191377/ (29. 12. 2019.)

121Vidi: Arhiv Renato Perni¢ CD- 13, br. 8, Dala bin ti srce moga tila, grupna izvedba uz sopelu, izvode Petar

Brgi¢, Slavko Celija i Josip Jel€i¢. https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd13-izdanje-2010/191373/ (22. 6.

2019.)

128 Vidi: https://www.youtube.com/watch?v=_YKnD-TCbVO0 (29. 12. 2019.)
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- Dojdi mala sidi mi na krilo*?®

- Zrusili se baladuri pale su bankine

- Zvizda Danica nas pelje...

Gasparove pjesme vrlo su popularne medu tradicijskim glazbenicima, jer govore o
aktualnim temama u kojima se i sami prepoznaju. Njegove pjesme opjevavaju promjenu uloge
zene, ili stereotp muskarca sklonog alkoholu i opéenito promjenu drustva, uloge zene i

muskarca. ..

Iman malu kako cvit
lipo je je vidit
darova bin cija svit

za nju razumiti

Delan naprid za vituru
bih je rad imati
ona spegalj i pituru

i do podne spati

Reka san joj hoj na delo
ces si prikurati
ona tanac banje Spas

1 okolo mi klati

Uzmimo se ter je vrime
laglje cemo skupa
ona nece da je mlada

i z nogami stupa

Ben vrag stobon san njoj reka

¢emo se pustiti

129Vidi: Arhiv Renato Perni¢ CD- 8, br. 6, izdanje 2007. Dojdi mala sidi mi na krilo grupna izvedba uz sopelu,
izvode Petar Brgi¢, Slavko Celija i Josip JelCi¢. https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd-8-izdanje-
2007/191368/ (22. 6. 2019)
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sada place kako i dite

da c¢e se ubiti

Ca da delan na ten svitu
¢u se pomutiti

kad tu malu

kako cvit

ne rivan kapiti

Meni s tobon ni %ivota*° (za Alena Vitasovi¢a, Slavka Celiju i Tonu Livega)

Rekla mi je tebe necu
kada s tobon druge secu
jos se volis i napiti

kako moren s tobon biti.

Tuces se i pijes drogu
narandali su ti nogu
auto ti je svo u fasu

nisi ti za hizu nasu.

Ti si najdi nisto bolje
vajk me mati zate kolje
tac me kune, brat me kara

ni on zate pus tovara.

Selo mi se cilo smje
da mi delas porkarije

proda si mi dva kapota

130 Tekst pjesme objavljen je u zbirci pjesama “Mali svit” Josipa Bili¢a GaSpara, a voklano-instrumentalna
izvedba prvi put je objavljena na gramafonskoj plo¢i pod nazivom “Zito Zela mala Jana” FD “Mate Balota” Pula
u izdanju Jugotona, a izvodili su je Slavko Celija i Tone Drandi¢ uz pratnju male sopele Martina Glavasa (vidi:
https://www.youtube.com/watch?v=hJhC DcTp-k (25. 8. 2019). Kasnije je ovu pjesmu aranzirao i snimio
AlenVitasovi¢ zajedno sa svojim ocem Antonom Vitasovicem, Slavkom Celijom, uz suradnju gitarista Damira
Halili¢a-Hala s kojom su 1997. g. nastupili na festivalu “Etnofest Neum ‘97" (vidi:
https://www.youtube.com/watch?v=s4byzCP-{FI (25. 8. 2019).
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meni s tobon ni Zivota.

Tradicijski glazbenik iz JuriCovega Kala roden 1930-ih napisao je mnogo tekstova
tradicijskih pjesama, ali istodobno i1 skladao mnoge melodije: Secem stazom kud san nekad

bija, Od mene do tebe dvi su ure hoda*®!

, Meni je majka zabrala dragana, Tvoja usta mala su
mi se dopala, Niko ne zna nego misecina... Prisjeéa se na koji je nacin i kada zapoceo pisati
tekstove: san poceja kad san ima svojih dvajset i pet let. Tu je nasa grupa Juricevkalka se je
zvala, mi smo se slozili, nismo imali ni klub ni nis, nego mi smo bili kao jena grupa. 1 t0 san ja
poce pisat te tekste. I te kante ¢a iman, iman sve svoje tekste. San poce kantat jenu kantu, ne
znan s kud mi je pala, kako da ti z neba pade, pocnes je kantat i san je zapameti 1 san je oniput
uljepsa malo i doda tako da san si napravi svoj vers. Zanimljivo kako je on tekstove pjesama
kako mi je sam objasnjavao slagao tako da bi od razlicitih taranjkalica sastavio jednu pjesmu.
Ovaj nacin slaganja teksta nazvao sam kolaziranje. Sam autor objaSnjava kako je sastavljao
tekst: To su sve rijeci, kako bimo mi rekli beside ke se svire, to hi je na miljare. | samo kad
namislis da bis rad ucinit po svojoj Zelji niki tekst, tekste ki su ti ve¢ u glavi hi samo prestrojis
Z jene u drugu i tako da automatski zajde jedan tekst novi. I #i takovih teksti mores lih ucinit,
posto su sve te rijeci ve¢ zmisljene. Sve te rijeci cujes od svih kanat, hi je i na radiju ili bilo
kadi ili ¢a cujes da ljudi kantaju, sve te rijeci postoju samo ih triba pregrupirat da ucinis tekst
kega bis rada da tako i tako izgleda.

Kad san bio malo mlaji

teka san za divojkami

klateci san vajk hodi

svaku drugu no¢ zgubi

(taranjkalica)

Nema sela u kemu nisan bija
samo u te san se zaljubija

(ubacena poveznica)

Nisan se ja namura
na to tvoje selo

vec san se ja namura
u tvoje lice belo

(taranjkalica)

131 Melodiju pjesme Od mene do tebe kasnije su preuzeli Roverci i dodali tekst Oj Labine na bok su ti vrata koju

je napisao J. Bili¢ Gaspar.
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Pita san te za uZeniti
mat te nije dala

ni pasalo osan dan
pismo si poslala

(taranjkalica)

Vedro nebo
lipa misecina
dojdi dragi
srce nima mira

(ubacena poveznica)

Pokraj sela ispod klena (izmjenjen tekst taranjke: Tamo doli u onoj vali na zelenoj travi)

na zelenoj travi
to je bio prvi dan

od nase ljubavi

sjecas li se kako nan je bilo

kako smo se gledali na milo.

(ova kitica vrlo sli¢na je pjesmi:
Sjecas li se kad je ono bilo**?,
kad si mene gledala na milo.
Vise nima te ljubavi moje,

ti ostajes poli hize tvoje.).
Njegove su pjesme pretezno ljubavne, mnogo njeznije primjerice od Gasparovih koje
su najcesce stereotipne u smislu da muskarca s jedne strane opisuju kao pijanca, a zenu kao

briznu domacicu ili kao raspustenicu, a muskarca kao patnika.

Kuda $eéem rados i veselje'*® (1970.)

132 Vidi: Arhiv Renato Perni¢ CD 17, pjesma br. 4. u izvodenju Alde Dobran i Petra Skufli¢a.
https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd17-izdanje-2016/191377/ (25. 8. 2019.)

133 Ovu pjesmu &esto su izvodili Milan Kliman i Bogumil Buli¢ iz Savi¢enstine. Snimka ove pjesme nalazi se na
CD 1 Arhiv Renat Perni¢, pod br. 14. https://radio.hrt.hr/radio-pula/ep/arhiv-renato-pernic-cd-1/191244/ (25. 8.
2019). Ovaj CD bio je prilog Perni¢eve knjige Mestri, svirci, kantaduri. Na tom nosacu zvuka nalaze se
najreprezentativniji glazbeni primjeri prema njegovom misljenju.
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Kuda sec¢em rados i veselje
Secem stazom kud san nekad bija
zarasle su al’ sam promastija
srecem dragu ku san naj volija
reci draga da me rada imas

samo reci bit ¢es najmilija

Od mene do tebe dvi su ure hoda

Od mene do tebe
dvi su ure hoda,
veruj meni lipa moja
da ti do¢ nis moga.
Da bi bilo

¢a je nemoguce,
Jja bin skoci

tebi svake noci.
Zato dodi kada

misec zajde,

Cekat cu te
poli moje brajde.
Dojdi draga

da ti ne zna mama,
ko bi znala

do¢ ti ne bi dala.
Misecino

i ti puno znades
samo pazi

da nas ne izdades.

Tradicijski pjevac¢ iz MuntriljStine roden 1930-ih s obitelji izvodi svoje autorske
tekstove poput: Pojmo mi pojmo biondice moja, Nase selo to je misto malo, Moja mala posla

priko mora, Kud se Seces zlato materino, Daleko je nase plavo more, Lastavice proleti kroz
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selo, Selo malo vajka si mi milo, Moja mala posla priko mora... Ve€ina njegovih pjesama odise
ljubavnom tematikom, a opjevao je i nekada krucijalan trenutak u muskarc¢evu zivotu — odlazak

na odsluZenje vojnog roka®**

, odlazak iz sela te nostalgiju za rodnim krajem, s obzirom da je u
njegovoj mladosti mnogo ljudi iseljavalo u gradove, ali isto tako i1 preko oceana (Ameriku 1
Australiju)

Sjecas li se od SeSnajs jangusta

kada smo se draga mi upoznali

Tico moja proleti kroz selo

1 reci mi dragoj nek mi je veselo

Dok ja skinen vojnicko odjelo

pa ¢u ljubit tvoje lice bjelo

Dvi godine to je pola vjeka

Ko ce dragi da tebe doceka

Selo malo vajka si mi milo.
Gledan staze kud san prolazijo.
Gledan staze, gledan vinograde
di ostaju uspomene mlade.
Samo jena uspomena tu je

¢a me draga za tebe vezuje.

Kud i kamo bijondice moja
trava nan je stazice zaresla
a kupina pute nan ubresla

kuda smo se prosetali mladi

Daleko je nase plavo more.

Jos je dalje moja mila draga.

Moja draga ka me ima rada.

Dojdi draga na onu puntu od mora,

Di ne moru kola od vapora.

134 Odlazak u vojsku bio je vrlo vazan moment u Zivotu. Smatralo se da je mladi¢ sposoban za Zenidbu nakon §to

odsluzi vojni rok.
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Moja mala posla priko mora*®

voja nina, nina nena, ma, mala.
Daj mi mala ruku priko mora,
voja nina, nina nena, ma, mala.
Ca je more da bi bilo poje,

voja nina, nina nena, ma, mala.
Ja bin dosa za tobon na noge,

voja nina, nina nena, ma, mala.

Grupa “Paljarica” izdala je 2014. godine nosac¢ zvuka Na zemlji istrijanskoj. Svi su tekstovi
autorski, a potpisuju ih Milan Miloti¢ i Petar Brgi¢: Miloti¢ u svojim pjesmama opisuje aktualne
drustvene dogadaje poput ulaska Hrvatske u Europsku uniju (Novo lito nan je doslo*®):

Novo lito nan je doslo, staro je pasalo

neka s njime pojde sve ca ni valjalo.

Pravi dobri ljudi, zdravi i sricni bili

i novemu litu svi skupa nazdravili.

Na pocetku lita vajka se pensalo,

da c¢e novo lito biti bolje nego staro.

U dvamiljara i trinajstoj svi smo veseliji

¢a smo u Europu posli di smo od vajka bili.

Neka novo lito bude nova nada za sve ljude

da imaju dela i boljega Zivijenja.

Zatim festivalizaciju tradicijskih obicaja.

Na bilen san konju na prstenac dosa,

svojoj lipoj dragoj na puntamenat dosa.

Kada me je ocerala mati je pozvala,

da si vidi zeta kako po korti Seta.

Od veselja smo kantali zajno se gledali,

dok nas nije njena mati potirala spati.

Pod mojon komandon sad ¢ées dragi biti,

135 Pjesma je objavljena 2019. na nosatu zvuka ,,Istra zavi¢aj / Istria terra natia/ Homeland* pod brojem 8.
Pjesmu svog djeda izvele su Katja Siroti¢ i Andelina Banko. https://www.istra-
istria.hr/fileadmin/dokumenti/kultura/X1IxI1/2019/Track08.mp3 (29. 12. 2019.)

136 Vidi: https://www.youtube.com/watch?v=CF4MVmkinOc (29. 12. 2019.)
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ako budes pravi ¢cemo se i oZeniti.
Ja ¢u pravi biti i vajka te voliti,

a na trki na prstenac veli pir ¢e biti.

Takoder, njegove pjesme odiSu snaznom nostalgijom 1 idealiziranjem proslih vremena
(Paljarica®") te naglasenim stereotipnim simbolima istarskog identita (Na zemlji istrijanskoj*®).
Na zemlji istrijanskoj kadi brajde rode

korjen je zZivota pustilo srce moje.

U kazunu poli brajde, stali su nan sati

kad nas je rodila istrijanska mati.

Borovi i Sume, i more se plavi

srce nan zaigra sopila kad se javi.

Andeli samo znaju kako je u raju,

andeli nebeski ca su Istru vidili.

Istro moja lipi zavicaju,

u tebi se ljudi po dobroti znaju.

Paljarica pustelja moja mala

sve si buhe u sebi zadrzala.

Na njoj san se ja rodija

I vajka san sri¢an bija

¢a san svoju mladost lipo prozZivija.

U mojemu selu trukinja se sadila,

lupacija je glavna festa bila.

Pokle lupacije reste su se plele

i zavisale na stare crne grede.

Mlados je pasala, starost brzo dosla,

I nasa paljarica za vajk iz mode posla.
Brgié¢ u svojim pjesmama vise bavi ljubavnom tematikom (Barba Tone*>®):

Barba Tone barba Vi, ko je doma vasa Sci.

137 vidi: https://www.youtube.com/watch?v=G7VH8tq-6es (29.12.2019.)
138 Vidi: https://www.youtube.com/watch?v=1JDQqpe2tZo (29.12.2019.)
139 Vidi: https://www.youtube.com/watch?v=_2CXM-9tC38 (29.12.2019.)
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Ko je doma vasa $¢i, ja bin se za nju oZeni.
Ozeni se ozeni, ko je volja tvoja

samo ca je tebi rekla Mandalena moja?
Mandalena je sve to c¢ula i doprla je vrata
lipo se je nasmijala i piti nan je dala.

Pili smo mi pili, dosta cakulali

vesel barba Tone bija kako Istrijani.

I na kraju ruku smo si dali

reka mi je dojdi jopet bimo zakantali.

Hvala tebi na kiti od cvica.

Oja na nina trancina nina ni nen ti ne na
hvala tebi na kiti od cvica.

Kada si mene kitila mladica.

Hvala na tvojen govoru.

Kad si mene cekala u dvoru.

“Narodni pjevaci stvore nebrojene stihove. Od tog nepreglednog broja stihova u zivotu
ostaje samo jedan mali broj to su oni stihovi u kojima je sazeta ocjena zbivanja, shvacanja i
pogleda na svijet 1 Zivot odredene druStvene sredine. Takvu pjesmu ta sredina prihvati i njeguje
je” (Rudan 1979:131). “Novokomponirane pjesme nisu manje vrijedne, dapace, autenti¢ne su,
mozda ¢ak ponekad i viSe nego one stare. Stare nam najces¢e dolaze rekonstruirane, a nove
mozemo pratiti od samog nastanka pa do raznih transformacija. MoZemo slobodno tvrditi da
su to izvorne pjesme, jer na kraju tocno znas tko je izvor.

Za razliku od pjesama koje su pale u zaborav pa se pri pokusaju rekonstrukcije vrlo
¢esto upada u zamku, budu¢i da Cesto ne uzimamo u obzir kako sje¢anje nije paketi¢ koji nam
dolazi iz proslosti nepromijenjen. Sje¢am se da sam kod istog kazivaca, dolazeci viSe puta 1
pitajuci isto pitanje, dobivao razli¢ite odgovore. Svakom rekonstrukcijom stvaramo vecu ili
manju promjenu, ovisno koliko smo toga svjesni. Osobno smatram kako je bolje izmisliti novu
pjesmu i pritom biti kreativan, nego krivo rekonstruirati staru. Pri svecanostima proglasenja
blazenog Mira BuleSi¢a nastale su najnovije pjesme, uglazbljene u stilu dvoglasja tijesnih

intervala”'%%. VI1¢. Josip Zovié skladao je pjesmu za pratnju uz sopele koju je napisao istarski

140 https://www.ipazin.net/sacratrad-noela-surana-u-cenki-ju/ (12. 5. 2019.)
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knjizevnik Danijel Nacinovi¢. Zovi¢ je opisuje koncept svog skladateljskog rada: ,,Dobivsi u
ruke tekst himne blazenog Miroslava Bulesica, €iji je autor pjesnik Danijel Nacinovié, uocio
sam da je to tekst pripremljen za trodobno izvodenje. S druge strane, blazenog Miru promatram
u sredini gdje se pjeva istarski melos, roZenice sviraju na ‘tanko i deblo’. Pomislih: neka se i u
pjesmi dozivi sredina iz koje je on potekao! A zasto ne bi rozZenice pratile nase blazenike u
vjecnu slavu? Note su na visini koja odgovara roZenicama tako da se moze uskladiti i svirku i
pjevanje. Skladano je po prvoj istarskoj ljestvici pa se moze bez teSkoce svirati na bilo kojem
instrumentu” (Istarska Danica 2014:166). Vokalna skupina iz Lani$¢a (mjestu gdje je blaZzenik
podnio mucenistvo) u svoj tradicionalni napjev, koledvu, Boh se rodi, sunce nase, u Betlemu
prosijase koju tradicionalno pjevaju u LaniS¢u na Badnjak, ispred crkve, uvrstila je novi tekst

pjesme Cabruniéi selo malo (selo u kojem se Miro Bule$ié¢ rodio, op. a.), autorice Jagode

Mravak.

4.8.2. Glazbeni prijevodi pjesama

Pored izmiS$ljanja novih pjesama, mnoge pjesme su se preuzimale iz drugih krajeva.
Zanimljiva je pjesma Biondina u izvedbi grupe “Paljarica” koja je zapravo glazbeni prijevod

pjesme Ruse kose curo imas**! koja se pjevala po ¢itavoj Jugoslaviji.

Oj moja bjondina, lipe lase imas.
Da li ih Zalis ti?
Voja da ih Zalin,
ne bin tebi dala

da ih cesljas ti.

181 4j ruse kose curo imas
Zalis li ih ti?

Aman da ih Zalam
Ne bi ti ih dala
Aman da ih Zalam
Ne bi ti ih dala

Da ih mrsis ti

Belo lice, curo, imas
Zalis li ih ti?

Aman, da ih Zalim
Ne bi ti ga dala

Da ga ljubis ti.
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Oj moja bjondina, lipo lice imas.
Da li ga zalis ti?

Voja da ga zZalin,

ne bin tebi dala

da ga ljubis ti.

Tradicijski pjevac iz Roverije roden 1930-ih sjeca se kako je upravo tu pjesmu cuo kad je
bio na odsluzenju vojnog roka u Makedoniji. Nakon S§to se vratio, sa svojom je grupom poceo
pjevati ovu pjesmu u dvoglasju tijesnih intervala. Tradicijski pjevaci Milan Miloti¢ i1 Petar Brgi¢
spomenutu pjesmu snimili su na svom nosacu zvuka ‘“Paljerica”. Takvih primjera ima mnogo.
Zanimljiv je 1 primjer iz LaniS¢a, gdje tradicijski svira¢ na tamburicu svira glazbeni prijevod
poznate slovenske pjesme Na planincah soncece sije u stilu dvoglasja tijesnih intervala. Tradicijska
pjevacica iz Pule, rodena 1940-ih na Filipanstini pjevala je zajedno sa svojim Sogorom tekst pjesme
“Soferska je tuga pregolema” na melodiju pjesme Niko ne zna ni zelena trava koju je izvodio Petar
Skufli¢ uz pratnju male sopele Mate Spade.**? Pjesmu su izvodili mnogi jugoslavenski pjevaéi.
Navodno je prvi ovu pjesmu snimio srpski pjevaé Predrag Zivkovi¢ —Tozovac. Ista pjevadica je
zajedno sa svojom majkom izvodila tekst pjesme “Tjeraj mala ovce preko brijega” koju su takoder
izvodili mnogi jugoslavenski pjevaci. One su umjesto “ovce preko brijega” pjevale “volove sa
brijega”.

Tjeraj mala volove sa brijega

doci éemo ja i moj kolega.

Nemoj dragi da vodis kolega,

ja bih lako zavolila njega.

Tradicijska glazba mora imati svoje aktivne kreativne stvaratelje jer u protivnom ona
vegetira 1 polako nestaje. Prvenstveno oni koji kante 1 svirku razvijaju, unaprijeduju i mijenjaju.
Svaki svirac€ 1 pjevac koji poznaje abecedu tradicijske glazbe prilikom sviranja / pjevanja izvodi
razli¢ite improvizacije. Medutim, u folklornom miljeu postoji snazna struja koja Zeli tradicijsku
glazbu konzervirati, zamrznuti i reproducirati u nepromijenjenom obliku. Nastoji ju odrZati
Cistu bez ikakvih suvremenih infiltracija. Svaka tradicijska pjesma i tekst i melodija djelo je

necijeg kreativnog zanosa.

142 vidi: Arhiv Renato Perni¢ CD 9, pjesma br. 12. https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd-9-izdanje-
2009/191369/ (25. 8. 2019.)
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4.8.3. Interpretacija pjesama

Neki pjevaci prilikom izvodenja pjesme viSe preferiraju melodiju (vers), a drugi tekst.
Na odredenu melodiju mogu se pjevati razli¢iti stihovi ili obrnuto. Sto znadi da svaka pjesma
ne mora imati svoju melodiju, ve¢ jedna melodija moze okupiti mnoge pjesme. Isto tako jedna
pjesma moze imati vise melodija. Medutim, svaka pjesma ne moze se adaptirati na svaku
melodiju. Pjevac¢ima kojima je melodija viSe vazna, viSe paznje posvecuju ukrasima
(fioriturama) u melodiji — zavijakama, a manje tekstu. Oni jednu kiticu od nekoliko rije¢i mogu
izvoditi vise od minute.*® Milka Sajina komentirala je jednom prilikom nakon $to je ¢ula jednu
kantu u izvedbi tradicijskog pjevaca iz Filipanstine rodenog 1950-ih godina (4j cvininice
mojninoninoj ma i nininija bininih te braninanala...) preko radija: i to ni¢ na kraju nisi kapi,
Jjenu besedu recu na pol i onda oooj semo, pak ooojj tamo i dokle je sloZi i na kraju, nic nisi
kapi. Samo oj, oj, aj, aj i na kraju ne kapis se ca se kanta. Frane Tankovi¢ sjeca se kako se
njegov otac Jakov podsmjehivao na na¢in pjevanja susjednog sela Sostari: oni brojuo, brojuo,
a na kraju sloZzuo. “Poznati istarski narodni pjevac 1 svira¢ Josip Rudan (1912. g.) kaze: je
kantaduri 1 sopci ki ne mare za beside. Njin je glavni vers i u ta vers stavljaju beside ke njin
dojdu na pamet samo ko se inbativaju. Ja nisan takov. Ja najprije kombinan beside, govorin ih
na glas sam sobon i poslusan kako zvone i to ne samu u versu nego i ¢a govore” (Rudan 1979:
131). Tradicijska pjevacica iz Zminja rodena 1950-ih objasnjava: ja ne volin kad se u kanti ne

kapi beside.

U izvodackoj praksi postoje i dvije razine interpretacije: pocetnic¢ka i napredna. Poznata
je Bizulinova krilatica: kantati more svaki, ma je triba zakantati. Sugovornik iz LabinStine
roden 1930-ih istiCe: kako treba razlikovat kante od pocetnika kada se samo pocne kantat, od
onega pravega kantanja. A danas da kad neki samo pocne sos i kantat veé ga stave na smotru.
To ne valja tako, to je ni¢. Nekada se nije moglo dok se nije pjevac/svira¢ dobro ispraksirao
pjevati/svirati uz afirmirane prave svirace 1 kantadure. Tradicijski pjeva¢ iz Rovinja roden
1930-1h takoder navodi: ne bis bija ti nikad kanta starijama ko te nisu ocjenili da si dobar, zajno
bi te bili Skartali. Sugovornica s Barbanstine rodena 1940-ih prisjeca se: bi reka moj pokojni

did, neka zakantaju ki kantati znaju.

143 Npr. pjesma u izvedbi supruznika Mohorovi¢ s Labinstine Milo je meni s tobon govoriti.
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4.9. Tipi¢na glazbala kojima se izvodi dvoglasje tijesnih intervala Istre

Tradicijski glazbeni instrument prema Stockmanu, moze postati svaki instrument na kojem
sviraci sviraju u prilikama koje spadaju u tradicijski kontekst te svaki predmet kojemu je uporaba
odreduje namjenu instrumenta (Stockmann 1984). U tom smislu, u istarska tradicijska glazbala
ubrajam i sezonska glazbala, ali i harmonike, nove instrumente koji €esto nisu bili ubrajani u
garnituru tradicijskih glazbala.

Glazbala kojima se izvodi dvoglasje tijesnih intervala u Istri su:

Sopele, rozenice, pifferi, tuturace... (glazbalo s dvostrukim piskom tipa oboe)
Mih, meh, mieh, mehcié, ludro, pive... (glazbalo s piskom klarinetskog tipa)
Surle, male roZenice, tutule... (glazbalo s piskom klarinetskog tipa)

Dvojnice, duplice, svirale, volarice, vidalice, fiavole... (glazbalo s bridom)
Sopelica, frula, Surla, beramska surla, vidalica, piskala,... (glazbalo s bridom)
Tamburica dvozica, cindra... (trzacko glazbalo)

Glazbala od sezonskih biljaka

Pored navedenih, ¢esto se melodije poput baluna, balona ili polke, poljke izvode i na
harmonici, usnoj harmonici, klavijaturama i sl. Jasno je da tada izvedba postane potpuno
temperirana. Kad sam tradicijskog glazbenika iz Juri¢evog Kala (rodenog 1930-ih) trazio da
odstvira starinski balun, otiSao je u sobu po harmoniku klavirku i odsvirao mi je balun za koji
tvrdi da je upravo to starinska melodija koja se nekada izvodila. Nije ga odsvirao na misnice,
svirale ili Surle. Njegova supruga prisjeca se kako su u njezinoj mladosti u rodnom selu Rojnici
na Barbanstini najceSce plesali balun uz usnu harmoniku. I sugovornici iz Cera, Lindara, Rajki,
Sv. Petra u Sumi itd. takoder navode kako su najéesée plesali uz usnu harmoniku.

U Zivoj praksi se Cesto moZe Cuti kombinaciju harmonike i sopele. Neki sviraci
obiCavaju pjevati 1 pjesme u stilu dvoglasja tijesnih intervala uz pratnju harmonike. Neki
izvodaci iz Rudani i Munti¢a (rodeni 1930-1h) svaku kantu koja se pjeva na tanko i debelo prate
harmonikom. Valja napomenuti kako takve kombinacije nikada ne sviraju/pjevaju na smotrama.
Forma smotri podrazumijeva da se sve tocke izvode iskljucivo na sopele, mih, svirale i sl.
Medutim, u proslosti su najrasprostranjenija glazbala bila izradena od kore svjezeg drveca. Sva
djeca su tada sebi izradivala sezonska glazbala. Tradicijski glazbenik iz Lindara (roden 1920-
ih) objasnjava: kad smo cuvali krave smo imeli lazno. Svikatin smo delali, smo delali anke

dugega pa smo svikali va ta svikati¢ na tanje pa na deblje. Pa i od trstiki anke smo delali finta
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mayj obicna trstika pa si zacepi ozdola pa tako si svika. Tradicijski pjevac iz MuntriljStine, roden
1930-ih sjeca se takoder, da su kao djeca izradivali i svirali na glazbala od kore: to se domisljan,
ud jasena kad bi se jasen poceja namlad lupiti. “Mnogi su znali virtuozno svirati u stilu
dvoglasija tijesnih intervala upravo na ta glazbala o kore raznih vrsta drveéa”*4.

Nomenklatura tradicijskih glazbala u Istri posebno je zanimljiva i ponekad zbunjujuca
jer Cesto nailazimo na iste nazive za razlicita glazbala. U tom smislu treba biti oprezan. Na
primjer, u selu Rezanci u juznoj Istri za glazbalo surle kazu duplice, a duplice su zapravo naziv
koji se u ostalim krajevima Istre odnosi na sasvim drugo glazbalo — na svirale ili volarice.
Rezanci pak za svirale kazu surle.

»S vremenom razni nazivi prelaze s jednog glazbala na drugo, spajaju se, nestaju i
nastaju novi. To se dogada, ne samo po prostornom nacelu, ve¢ i unutar jedne te iste zajednice,
pa ¢ak 1 jednog te istog informatora koji, oznacavajuci prvo neko glazbalo jednim nazivom,
kasnije tvrdi da se glazbalo naziva drugacije (Buleti¢, Marusi¢ 2014:13). Za sopele se koriste
jos 1 nazivi: supiele, rozenice, piffero, tuturace. Sopile su naziv za bodulsku odnosno krcku
inacicu glazbala. Primijetio sam kako se Cesto u praksi grijesi i koristi termin sopile za istarske
sopele. Cak sam primijetio kako u nekim prezentacijama, odnosno promotivnim materijalima,
posebice turistickim materijalima, pogresno rabe fotografije bodulskih sopila Zele¢i prikazati
istarske sopele ili rozenice.

Bodulske sopile su naizgled sli¢ne s istarskim, ali u organoloskom smislu radi se o
razli¢itom glazbalu. Bodulske su za razliku od istarskih kromatske, dakako, netemperirane (razmak
izmedu tonova je pola tona). ,,Istarske roZenice za gotovo jedan ton netemperiranog tonskog sustava
postavljene su Sire u odnosu na krcke sopeli “ (Pavaci¢ 2011: 31). Primjetio sam kako vecina ljudi
u Istri, ne raspoznaje istarske instrumente, ne samo §to nisu u mogucnosti prepoznati ih po
izgledu, nego ¢ak niti po zvuku. Nedavno mi je jedna Zena rekla kako se na njezinim svatovima
kad se ona udavala, sviralo na harmoniku i roZenicu. Zamolio sam je da pronade fotografiju.
Kada je pronasSla fotografiju na fotografiji je uz svira¢a harmonike zapravo bio svira¢ klarineta.
Takoder sje¢am se da sam jednom prilikom svirao na jednom pogrebu kada smo zakopali
Karleta z Jasici, Tilio od Tankovici, me pita — kade ti je Romano? Misli je na Romana Zivica,
buduci da smo skupa zadnji put na pogrebu kad je umrla zrmana Eda, svirili na roZenice. Na
pogrebu od Karleta san sam svira najprije na svirale kad su pokojnega digli s kapelice i pokle
na Surle kad su ga kalali u grob. Tilio je ¢u Surle, pa je misli da su sopele, a buduci da se sopele

sopu u paru, on me ni od guzve vidi pak je para da smo i sad svirili Romano i ja. To je razumljivo

kulturistra.hr/2018/10/razgovor-noel-suran-uoci-predstavljanja-projekta-herbasonarij-u-rojcu/ (12. 6. 2020.)
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budu¢i da te generacije (rodene tridesetih-Cetrdesetih godina 20. st.) nisu imali priliku upoznati
ta glazbala u svom kraju, s obzirom da ta glazbala nisu tada bila u uporabi. Kasnije su se
prvenstveno kroz smotre, ali i ostale kulturne priredbe ta glazbala starije glazbene bastine
afirmirala, prosirila i postala poznata Sirim krugovima ljudi. U nekim krajevima kao primjerice
na Labinstini, mik je bio gotovo jedini instrument uz koji se plesalo, ve¢inom balun (tanac) sve
do sedamdesetih godina 20. stolje¢a kako istice tradicijski glazbenik iz Kr§ana rodom iz Trgeta
(r. 1930-ih), za razliku od Gracas¢ine i Pazinstine, gdje ni balun niti mih nisu bili u upotrebi.

Sugovornik iz Labina roden 1940-ih objasnjava kako je on osobno prvi donio Surle na
Labinstinu iz Zminj$tine gdje ih je kupio od pok. Antona Peteha zvanog Muto, jer je bio
gluhonijem. I drugi sugovornik iz Labinstine, roden 1930-ih objasnjava: najprvo su bile
volarice i mesnjice, a Surle su najzad prisle. Sugovornik iz Labina roden 1940-ih takoder
objasnjava kako sopelica nekad nije postojala na Labinstini, ve¢ je to glazbalo prije unatrag
nekoliko godina prvi put vidio upravo na smotrama. Tradicijski glazbenik iz Juri¢evog Kala
roden 1930-ih istice kako je sopelicu nacinija i uskladija potpuno sa malon rozenicon, tako da
svakon mores re¢ da je to istarski instrumenat, jer je tehnicki isto kako i mala rozenica.

Ja san videla samo svirale i sopiele, a to drugo nisan videla kazala mi je moja baka
Milka Sajina (r. 1942.) kada sam joj pokazivao video snimku na kojoj se sviralo na sopelicu.
Njezin otac Jakov Tankovi¢ u Katun Lindarski donio je sopele iz Zminjitine. On je svirao sopele
s Rudanima (Ceranima koji su osnovali prvo folklorno drustvo u Istri) u svojoj mladosti, tako
da je kad se oZenio donio sa sobom novu glazbenu praksu koja nije bila poznata u tom kraju.

Svirao je sa susjedom ne¢akom kojeg je osobno ucio.
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4.9.1. Sopele / roZenice / pifferi...

Sopele (Labinstina, Ceranstina'®®),

vele sopele (Krsanstina) supiele, sopiele
(Zminjstina, Lindar§éina), roZenice (juzna Istra — Barbanstina, Roverija, Prikodraga), pifferi,
tuturace (istromletacko govorno podrucje), supelele (istrorumunjsko govorno podrucje) sve su
to nazivi za isto glazbalo. Valja naglasiti kako se Cesto iza jednog termina skrivaju razlicita
glazbala ili pak se isto glazbalo oznaCava s viSe naziva. ,,RoZenice mogu biti sopele, ali 1

prebiraljka dvaju tipova miha'®

. Naziv roZenice pretezno je raSiren u juznoj Istri, drugdje se
svirala naziva sopela ili sopel pa kao Sto Buleti¢ i Marusi¢ navode (2014:13) nazivi prelaze s
jednog glazbala na drugo, spajaju se, nestaju i nastaju novi. To se dogada do te mjere da isti
sugovornik koji oznacavajuci neko glazbalo jednim nazivom, kasnije tvrdi da se glazbalo zove
drukéije.

“Za poznate istarske rozenice njihov izradiva¢ Anton Peteh tvrdi, prema Ivancanu
[1960], da se ne zovu rozenice, nego sopiele, a rozenice da su ono, §to neki zovu surle. Dogada
se 1 to, da isti kazivag, koji je 1957. kazao da se instrument zove surla, danas kaze da je to
tutula, a da je surla neSto drugo” (Buleti¢, Marusi¢ 2014:13). U Lindaru su primjerice supiela
nazivali instrument koji su izradivali od kore svjezeg drvecéa. Tradicijski glazbenik iz Lindara
(r. 1920-ih) istiCe: supiela smo klicali. Supielo, tuka se je odrezalo na koso i tu je bi otvor, a
tuka je bi jedan cep od drieva, pak je bilo pusceno tako za na usta i je bila skulja za zrak.

Sopele ili rozenice**” su aerofono glazbalo tipa oboe. Premda su u proslosti one bile
rijedak instrument 1 malo ih je tko znao svirati, one su danas neupitan 1 reprezentativan dio
istarske “sluzbene” bastine. Jedan od najvaznijih razloga takvog obrata leZi u Cinjenici da su
prilikom dokazivanja slavenstva Istre one podignute na razinu kulturnog simbola®*®, U takvoj
se klimi oblikovala i jedna zabluda vezana uz njihovu starost i porijeklo. Jo§ je davnih 30-ih
godina 20. stoljeé¢a etnomuzikolog Bozidar Sirola dosao do zaklju¢ka o neistarskom podrijetlu
sopela. Medutim, primjerice pjesma Mate Balote (Mije Mirkovica) “RoZenice” istice njihovu
sveprisutnost 1 starost (Na svaken samlju, na svaken piru nikad su kantale. Od bogzna kega

vika su tako tarankale po cija dan. // Velike sopele svire ve¢ miljare lit, kroza nje govore glasi

145 Na Ceranstini isto glazbalo primjerice u Rudanima nazivaju sopele, a u Gajmanima roZenice.

146 K od Oplanica i na Ciéariji.

147 Ovo su dva danas najrasirenija naziva.

148 Sopele, meh i kanat na tonko i debelo oduvijek su bili kljuéni znak identiteta slavenskog Zivlja Labin§¢ine,
zbog Cega je za faSisticke Italije bila zabranjena istarska tradicionalna glazba. Oslobodenje i zavrsetak rata bio je
ujedno i signal za izlazak narodne glazbe iz ilegale, dao se oduSak dugo godina zatomljivanom i zabranjivanom
plesu i svirci" http://labinska-republika.blogspot.hr/search?q=labinske+konti (24. srpnja 2018.).
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nasih starih od davne davnine...) 1 postaje paraznanstveni dokaz i jedno vro rastezljivo mjerilo.
Tim mjerilom bilo je dosta lako izdignuti sopele u glazbalo koje se u Istri “oduvijek” svira.
Stoga je razumljivo $to su kasnije i sami sviraci, polaskani tom ¢injenicom, sopelu povezivali
s praiskonom (Buleti¢, Marusi¢ 2014). O podrijetlu sopela postoje dva misljenja. Prema
Bozidaru Siroli, Vinku Zgancu i jo§ nekim etnomuzikolozima, sopela je ostatak starog
europskog glazbala salmaja (frac. Chalemie, njem. Schalmei, eng. Shawm, tal. Ciaramella),
koji je nestao iz europske glazbene prakse ve¢ oko 1700. godine, a umjesto njega pocela se
upotrebljavati oboa. Inacica, tog Salmaja pod nazivom piffero upotrebljava se u nekim
krajevima Italije (na ¢etveromedi izmedu Piemonta, Ligurie, Lombardie i Emiglie-Romagne),
te u Kataloniji kao u Istri u dvije dimenzije, ali razvijeni tip s klapnama. Ta dva glazbala
nazvana su tiple i tenora (Baines 1967).

Perni¢ prema Zlati¢u pogres$no navodi kako se starinski $almaj jo§ jedino koristi kod
samoukih puckih svira¢a u §vicarskim alpama, u Abruzzima u Italiji, gdje ga nazivaju piffero**®
te u Istri, Hrvatskom primorju i sjeverojadranskim otocima. Ronjgov i Zlati¢ smatrali su kako
je sopela srodnik makedonskih zurli 1 kavkaskih surla (Perni¢ 1997). Morfoloski sli¢na
glazbala nalazimo osim u Europi 1 drugim krajevima poput Azije (npr. indijski shehnay i sl.).
Priklanjam se Sirolinoj tvrdnji i u tom smjeru donosim neke svjeze argumente. Sopele su
glazbalo koje je po svim svojim osobinama najblize Sa/maju. Etnomuzikolog Dario Marusi¢
objasnjava kako “istarsko glazbalo predstavlja razvijeniju fazu od bodulskih inacCica tog

glazbala®®

, mozda cak gradskog podrijetla, koje se potom raSirilo po selima” (Marusi¢
1995:89). Sopele su varijanta schalmaya koji je u Istru stigao u renesansi. Medutim, “ne
mozemo iskljuciti moguénost da su one zamijenile prethodna, manje usavrSena, ali sli¢na
glazbala. Svi stariji primjerci instrumenata u istarskim muzejima inace su vrlo recentni.
Najstariji instrument je sopela izradena dvadesetih godina 20. stolje¢a” (Buleti¢, Marusi¢

2014).

Najraniji zapisi (Tomasinni; Petronio) vrlo su vrijedni jer spominju sviranje Salmaja,

violine 1 gitare §to nas moze navesti na pomisao kako spomenuti Sa/maji nisu bili u Stimu dvoglasja

tijesnih intervala, ve¢ su bili netemperirani u nekoj modalnoj ljestvici. NaZalost ne mozemo znati

149 U Svicarskim alpama nema tog instrumenta, dok u Abruzzu (i ne Abruzzima) ali i po cijeloj juznoj Italiji
instrument se zove ciaramella, tjede pipita ili biffera. Ovaj oblik Salmaja razlikuje se od istarskog (osim po
mjerama) po tome $to nema Spuleta nego pisak biva direktno nataknut na prebiraljku, na neki nacin ve¢ se (kao
bretonska bombarde) priblizava oboi.

150 Istarske sopele valja odvojiti od kr&kih, kako u geografskom, tako i u organoloskom smislu. Smatraju ih sli¢nim,
ali istarske sopele su za gotovo jedan ton netemperiranog tonskog sustava postavljene Sire u odnosu na krcke. Tako
primjerice u Istri nerijetko mozemo cuti kako roZenica svira zajedno s harmonikom, s temperiranim instrumentom, $to

je nemoguce posti¢i s krékim sopelama (Pavacic¢ 2011).
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kako su zvucali 1 je li taj zvuk sli¢an zvuku danasnjih sopela. Mozemo, dakle zakljuciti kako su
najvjerojatnije spomenuti Sa/maji iz navedenih povijesnih zapisa sa sjeverozapada pristigli u Istru.
Kad su se prosirili po selima medu puk koji je u uhu imao druk¢iji glazbeni jezik u stilu dvoglasja
tijesnih intervala i ta su glazbala najvjerojatnije prilagodili novom glazbenom jeziku.

Ono §to znamo 1 Sto sa sigurnoS¢u mozemo tvrditi jest da je sopele kakve danas poznamo
usavrsio Ivan Fonovi¢-Zlatela (1868.—1947.) iz sela Lazari¢i kod Krsana koji je bio u kolektivnom
sje¢anju jedan od njihovih najpoznatijih i najpriznatijih izradiva¢a.'®® Stariji kazivaci objasnjavaju
kako je od njega sve krenulo. Ivan Klapgié¢ Sop&ié'®? tumadi: Zlateli su tu bili prvi i kako prvaki za
sos. Zlateli su delali sopele i od njih je krenulo. Od Zlateli je sve krenulo. Pokle se to pomalo
prosirilo. Oni su bili ljudi poznati i sposobni i najprvi su to otkrili, najprvi su to poceli delat. Oni
su prvi otkrili sve, kako se dela sopela i kako se sope.

Svi stariji sopci na sopele u Istri objaSnjavaju kako su prva glazbala nabavljali upravo kod
Zlatele. On je izradivao i piskove za sopele. Malo tko od sviraca je mogao svladati tu vjeStinu izrade
1 ugadanja glazbala. Zato su svi dolazili napiskat sopele kod njega. U doba Italije je svaki pisak
stajao pet lira, $to je bilo prilicno za ono doba. Osim toga, mnogi su dolazili uciti svirati sopele,
bududi, da su Zlateli bili odli¢ni sopci. Svira¢ Pere Orli¢ iz Bankovi¢i istice kako je njegov djed
Miho Bankovi¢ Dorligo nabavio roZenicu kod Zlatele u KrSanu (Perni¢ 1997). Tradicijski
glazbenik iz Pule rodom sa Zminjstine (r. 1920-ih) prisjeéa se kako je biciklom odlazio u Kr$an
kod Zlatele po piske i kako mu je za pla¢u nosio komad slanine. I tradicijski svira¢ iz Ceranstine
roden 1930-ih sjeca se kako su kod Zlatele nabavili veliku roZenicu: Blaz Banci¢ nan je posudi
prve rozenice, pokle smo hi kupili. Smo $li puli Zlatele, nas je on organizira i smo kupili veliku ka
ima sto let i ta je vajk tuka, vajk je cuvamo.

Sugovornik 1z Katuna Lindarskog (roden 1950-ih) o podrijetlu sopela €uo je iz prica svojih
starijih: moj nono se vadi sos sopiele, je bi jedan od prvih sviraca na tom podrucju, tu okoli Katuna,
Zminja i to. Je hodi na Ceranséino na instrukcije. Moja nona mene je poviedala da su ti Cerani
hodili na instrukcije negdje u Krsan.

,,Zlateli su izradivali glazbala, jo$ je Ivanov otac, takoder Ivan, roden 1841. godine, bio

vrlo poznati graditelj glazbala, tako da je sin Ivan imao pravog ucitelja. Medutim, usmenom se

151 Slavko Zlatié¢ nazvao ga je istarskim Stradivarijem. Taj status je imao u zajednici koja je ¢ak opjevala kvalitetu
njegovih glazbala:

Sve sopele su dobre,

najbolje su zlatelske,

kada one zasopu,

sve divojke doteku.

(ili svi smo dobre volje.)

152 Iz Arhive KUD , 1. F. Zlatela“, CD — 5, Konte od jedamput -1
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predajom tvrdi da je 1 on to umijece graditeljstva stekao od svog oca Tomaza. Kako su Zlateli
oduvijek imali vrlo poznatu stolariju — marangoniju, moze se pretpostaviti da je to tocno* (Vrime

je... 2007:123).

4.9.1.1. Vlastito sviracko iskustvo — novi pogled

Svjedocanstva nekih sviraca iz Labinstine i s Ceranstine otvaraju posve novi pogled u
poimanju tog instrumenta. Ti sugovornici isticu kako su u proslosti neki Labinjani iz Italije donosili
instrumente vrlo slicne sopelama, koje su prepravljali buse¢i nove rupe kako bi ih uskladili, na
nacin kako im je odgovaralo uhu. Tradicijski svira¢ iz KrSana rodom iz Trgeta (r. 1930-ih) sjeca se
kako je: Milio Rajkovi¢ ime sopelo ka je prisla z dolenje Italije. Tradicijski svira¢ iz Kapelice (r.
1940-ih), takoder, istice kako su njegovi susjedi porijeklom Talijani bili izvrsni svirai na sopele i
kako su ih donijeli negdje iz Italije. Kasnije je, on sam, vidio prilikom restauracije tih instrumenata,
kako su bile buSene vise puta i kako su imale rupe na vise mjesta, $to potkrijepljuje Cinjenicu da su
bile prilagodavane i ustimavane da bi mogle zvucati u dvoglasju tijesnih intervala. I tradicijski
sviraci iz Cera rodeni 1930-ih objaSnjavaju kako su na samom pocetku svog sviratkog iskustva
svirali na instrumentu nalik klarinetu:

Sugovornik (A): Mala je bila nekakor su je premandurili (preraditi, prilagoditi, izmijeniti’, ni
bila prava.

Sugovornik (B): Je bila klarinet, znas ca je klarinet, ma to su predelali na roZenicu, ma to je
hodilo znas, lipo je svirilo, nema tu.

Autor teksta: Ca se je moglo na nju svirit?

Sugovornik (B): Kako i na ove sve. To je bila za malu rozenicu, klarinet. A nimas ti kadi doma,
smo hi ¢a razdilili, razdavali.

Sugovornik (A): Klarinet, ona ca ti govoris klarinet, ono je bilo najprije niko zakovano tuka.
Autor teksta: Ali ki van je stori ta klarinet?

Sugovornik (B): Kupilo se. Blaz Bancic¢ on je to nigdi nasa po Puli, simo i tamo i je stavi za
roZenicu i je svirila, nan je da. Nec¢e nan dat nove rozenice, neka si ih kupimo sami.
Sugovornica (C)'®3: Dok su se navadili.

Autor teksta: I kakov je zvuk imala?

Sugovornik (A): Kako i tajsta! (Pokazuje na sopelu graditelja Martina Glavasa).

Sugovornik (B): Precizo.

153 Supruga sugovornika (A)

140



Autor teksta: 4 Skulj koliko je imela?

Sugovornik (B): Isto, sve isto. Samo je bila kratka, mica.
Sugovornik (A): Malo kraca.

Sugovornik (B): Malo kraca, ja.

Sugovornik (A): Ali je bila premandurena nikako prema rozenican.

Sugovornik (B): 4 Blaz je predela sve i slicila je i svirila je lipo.

Moje iskustvo sviraca potvrduje kako je mnogo viSe nego porijeklo glazbala vazan nacin
interpretacije na njemu. U ovom slucaju radi se o istarskom nacinu. Jednom sam kod prijatelja

154 Cim sam upuhnuo i dobio ton zapo&eo sam svirati

imao priliku zasvirati na indijskom shehnaiu
kako $to inace sviram. Prirodno je da ¢ovjek pokusSa odsvirati onu melodiju koja mu je u uhu i na
nacin kako svira svoje instrumente. Odsvirao sam melodiju kante Mila moja imas kadi koga na
shehnaiu kao da sviram sopelu. Tu svirku sam snimio mobitelom. Nakon toga sam melodiju pustio
preko mobitela i zapjevao uz snimku, koja je zvucala isto kao da je odsvirana uz malu sopelu. To
je dokaz da nacin sviranja, odnosno kombinacija tonova na odredenom instrumentu omogucuje da
zvuci u ovom slucaju “istarski” u smislu interpretacije. Kad bi na isto glazbalo zasvirao Indijac to

bi glazbalo zasigurno sasvim drugacije zvucalo, a isto bi bilo i kada bi Indijac svirao na malu

sopelu.

4.9.1.2. Sopele u proslosti — rijedak instrument

U proslosti je bilo manje sopci na sopelah nego §to ih ima danas. Bilo je jako puno pjevaca,
a sviraca je bilo malo jer se vrlo teSko dolazilo do glazbala. Jedan od glavnih razloga je taj Sto su
sopele bile izuzetno skupe. Sopela je postizala vrijednost krave, a to je za ondasnje prilike bilo
pravo bogatstvo. Sugovornik iz Katuna Lindarskog (r. 1950-ih) svjedoci znan da je moj nono da
za svoju sopelu, jeno najboljo kravo, znaci vrijednost jedne krave. Negdasnja vrijednost krave 1
danasnja je definitivno neusporediva. Vrijednost ondaSnje krave bila bi ekvivalent danaSnjem
automobilu. Prema rije¢ima tradicijskog glazbenika iz Kapelice (r. 1940-ih) par je sopela imao
vrijednost jednog para volova: oni put par sopela od Zlateli, je bilo vrednost od par voli. To je bila

njihova vrednost, to je moj otac mene reka ki je bi rojen 1895. On je reka, to je njihova vrednost

154 Shehnai je glazbeni instrument koji potjece iz Indije. Izraden je od drveta, s dvostrukom piskom od trstike na

jednom kraju i metalnim ili drvenim lijevkom na drugom kraju. Smatra se da njegov zvuk stvara i odrzava
osje¢aj povoljnosti i svetosti zbog toga nasiroko se koristi tijekom ceremonije svadbe, raznih obrednih
procesija, ali takoder, svira se i na koncertima.

141



bila! Znaci oni put saki ih ni moga imet. Tradicijski glazbenik iz Jurievega Kala (r. 1930-ih)
takoder, isti¢e kako u njegovo vrijeme bilo vrlo tesko do¢i do sopela jer su ih rijetki izradivali, a
isto tako, nije bilo ni novca za kupnju: rozenice su bile ritke, jer se hi je malo delalo. Se je sve
moralo rucno, roZenicu ni lako ucinit, najteze je centralnu skulju ucinit, to je bilo najteze. Hoj ti
kroz jeno drivo, dva prsta vamo, dva prsta tamo je tesko ucinit, to su ritki bili ti ki su hi delali. A
su bile skupe, jer oni put ni bilo ni Soldi i zbog tega je bilo i manje sviraci. Isti sugovornik
objasnjava kako bi u proslosti bilo puno viSe sviraca da je bila moguénost nabave instrumenata
kakva je danas. Smatra kako bi nekad svi bili sviraci da su imali instrumente, jer su svi znali kantati.
Po njemu nitko ne moze biti dobar svira¢, ako nije kantadur. Upravo zato danas ima jako malo
dobrih svira¢a. U ono su vrijeme u njegovom kraju, kako istie, svi bili pjevaci: kad bi bila
danasnja mogucnost za kupit roZenice, jer danas rozenice nisu skupe. I kad bi to nikada do roZenic
bilo do¢, vise sviraci bi bilo. Nu, kantaduri ih je bilo vise jer druge muzike ni bilo nego samo to,
samo svirale, roZenice, te misnice i ti instrumenti su postojali. Oni put bi bilo sviraci, mirakul bi hi
bilo, a posto nisu mogli do tega doc¢ ih je malo bilo.

Sopele su izradivali i Anton Peteh (1888.—1975.) iz Petesljari blizu Zmnja, Miro BlaZina
Pikutar (1905.-1976.) iz Marcane, a od Sezdesetih godina Martin Glavas (1923.-2011.) iz Pule bio
je jedan od najpoznatijih izradivaca. On je pokuSao standardizirati danaSnje sopele, medutim taj
posao jos uvijek nije dovrsen. Sedamdesetih godina je sopele intenzivno izradivao i Mario Sandric.
Jedan od najcjenjenijih izradivaca novije generacije bio je Valter Primozi¢ (1953.-2013.) iz KrSana.
Danas sopele izraduju: brac¢a Vitasovi¢ iz Boduleri kraj Vodnjana, Drago Draguzet iz Pule, DPuro
Adamovi¢ iz Pule, Franko Kos iz Kapelice, Mauricijo Mirkovi¢ iz Kui¢i te Silvano Buli¢ iz Svete
Katarine. Donedavno su ih izradivali: Karlo Spada iz Spadiéi i Alfo Konovié iz Juri¢evega Kala

Sezdesetih godina 20. stoljea zapodinje se s ozivljavanjem tradicijske glazbe
organiziranjem smotre narodne glazbe i plesa koja je afirmirala narodne svirace i1 pjevace, a tako i
sopele. Zna¢ajnu ulogu u proizvodnji i Sirenju glazbenih instrumenata imao je i Cakavski Sabor.
Osnutkom Likovnog centra Cakavskog sabora sedamdesetih godina 20. stolje¢a pri kome su
djelovale pucke radionice u kojima su etnografski predmeti u svojstvu suvenira postali dostupni
Sirem krugu ljudi, tako su i glazbeni instrumenti doZivjeli svoj procvat. U pucke radionice bili su
ukljuceni majstori Anton Peteh, Martin Glavas, Mario Sandri¢, Romano Zivi¢, Antun Kosié. U to
vrijeme od majstora puckih radionica Etnografski muzej Istre u Pazinu otkupljuje najvise glazbala
za svoj fundus. Upravo aktivnosti tih puckih radionica potaknule su kasnije proizvodnju 1

distribuciju glazbala na Sirem podrucju Istre 1 izvan nje (Buleti¢, Marusi¢ 2014).
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4.9.1.3. Put Sirenja sopela- od KrSana po ¢itavoj Istri

Sopele su se s Labinstine prosirile po citavoj Istri. Svi kaziva¢i navode kako su prva
glazbena iskustva vezana uz Zlatelu. Tako je Anton Rudan Donci¢ (1884.—1956.) iz Rudani koji je
glasio kao najpoznatiji narodni svirac u Istri “pjeSice odlazio na poduku u selo Lazari¢e kod KrSana
kod Ivana Fonovi¢a Zlatele tada najpoznatijeg sviraca i izradivaca sopela kod koga je ispekao
zanat, naucio je svirati, graditi glazbala i praviti piskove” (Perni¢ 1997). Donci¢ev uCenik bio je
Josip Rudan koji je kasnije s Antonovim sinom ¢inio poznati par sviraca na sopele. U selo Rudane
&esto su dolazili istraZivadi narodne glazbe i plesa poput Ivana Matetiéa Ronjgova, Vinka Zganca,
Ivana Ivancana, Olika Delorka, Ljelje Tas i dr. U arhivi Instituta za etnologiju i folkloristiku
pohranjena je ¢itava arhiva snimki s terenskih istraZivanja u Ceru. PresluSavaju¢i tu arhivu doSao
sam do potvrde kako su najstarije ceranske melodije zapravo melodije s LabinStine Sto
potkrijepljuje Cinjenicu da je stariji repertoar stigao upravo s Labinstine. Kasnije su Cerani stvorili
jedan svoj osebujan glazbeni stil koji se razlikuje od ostalih susjednih krajeva. Josip i Anton Rudan
svirali su mnoStvo melodija poput mantinjade, mazurke, valcera, balona, poljke, speljivanja i sl.
koje je Ivan Ivancan snimao 1957. godine. Neke ceranske melodije gotovo su identi¢ne s onim
labinskima. Rudanov stil sviranja miha oéito je labinski.’® Preslusavajuéi istarsku gradu (IEF)
uotio sam da je mantinjada koju sviraju Cerani zapravo jednaka mantinjadi koju sviraju Sumberci.
Snimku Sumberske mantinjade koju su izvodili Ive Licul i Josip Mileti¢ sam ubrzao i usporedio sa
ceranskom i dosao do zakljucka da je to ista melodija.>®

Sopele neko¢ nisu bile u praksi u ¢itavoj Istri kao Sto je to slucaj danas. Zadnjih
tridesetak godina odredeni kulturni elementi (roZenice 1 balun...) koloniziraju ona podru¢ja na
kojima se nisu nikad nalazili (Novigrad, Rovinj, Buzet i sl.). Postoje dijelovi Istre kao §to su
Labinstina, CeranStina, Barbanstina, Marc¢anstina, Savicenstina, Roverija i Kanfanarstina koje
su zapravo povijesni centri u kojima je to glazbalo bilo u upotrebi. Za razliku od sredi$nje 1
sjeverne Istre gdje ga nije bilo. Tradicijski glazbenik iz Jeronc¢i¢i roden 1930-ih istice: da z
roZenicon dojdes sos balone va gorenju Istru forsi bi te i stukli. Tradicijski glazbenik iz Lindara,

roden 1930-ih napominje kako se roZenice u Lindaru nisu nikad svirale: rozenice niso jako

155 Usporedi snimku s CD 1 - Nasluhajmo, br. 28, Sumberski balon, Ivan Klap&ié¢ Sop&ié¢ (mih) s izdanja Vrime
je..., izdanje 2007. sa snimkom iz Arhive Instituta za etnologiju i folkloristiku IEF CD 8, br. 69., Balon, Rudan
Josip (mih).

156 Usporedi snimku CD 1 - Nasluhajmo, br. 1, Mantinjada, Josip Mileti¢ Maruski¢ i Ivan Licul Slivar (sopele), sa
snimkom iz Arhive Instituta za etnologiju i folkloristiku IEF CD 8, br. 41., Mantinjada, Josip i Anton Rudan
(sopele).
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interesantne Lindarcon. One su pocele pole je finila vojska '45. Onda je pocelo nesto prihajat
na bazi te kulture va sredisnju Istru. Tradicijski pjevac iz Muntriljstine (r. 1930-ih) objasnjava:
roZenice tote na Montriljstini se nisu svirile. Na Muntriljstini ¢a znan se svirilo samo vidalice
i znan par od njih da su mali oni mih, ali to je pasalo ozdavni. Takoder, sjeca se kako je rozenice
prvi put u zivotu vidio od Cerana i to isklju¢ivo po Smotrama: prvi put san hi steso vidija, jos
san bija najbolji mladic. Tamo su ti Cerani, oni su bili zaljubljeni u to. Ja san s Cerani bija
Jako prijatelj, mi smo se druzili, smo i skupa kantevali. Cerani su bili, jeno vrime, san cuja da
su Cerani bili najjaci veseljaki u Istri. Su bili na glasu.

Tradicijska pjevacica iz Zminja rodom iz Savi¢enstine (r. 1950-ih) isti¢e: puli mojih u
Bricanci ni bilo sopele, ni se sviralo, samo se je kantalo dvoglasje — tanko i debelo. Svirale su
bile, to je svirija jedan sused barba Ive, on je stvarno svirija na tu sviralu, ali drugo niki. Ista
sugovornica smatra da su se sopele 1 sli¢na glazbala pocela afirmirati nakon §to su se pocele
organizirati smotre: zapravo kad se pocelo na smotre i tako dalje, onda su poceli sve vise
koristiti roZenice, te svirale, misnice, Surle. Ali da su bas u selu, ja se ne domisljan. U selu su
imali usnu harmoniku. Imali su harmoniku moj otac je svirija, i ta barba Ive je ima sviralu. [
druge instrumente, roZenice ni bilo.

U proslosti, pogotovo do druge polovice 20. stolje¢a, sopele su se koristile najeSce na
pirima 1 to prvenstveno u krajevima gdje su bile u upotrebi, ali isto tako i u obiteljima koje su si to
mogle priustiti. Tradicijski glazbenik iz KrSana (roden 1950-ih) objasnjava kako je Ive Fonovi¢
Zlatela sopa u paru sa svojim kunjadom Ivanom Lazari¢em Simicom iz Lazariéi. Ljudi su ih Stimali
i pozivali po svin festami, plesi, samlji. Oko njih je vajka bilo cuda kantadori i sopci ki su pratili
prebiranje po sopelah. Skupa su sopli na preko dvesto piri. Sugovornica iz Cera rodena 1920-ih
objasnjava: rozZenice su svirile kat su se neviste Zenile ki su mogli, a nisu saki. Kad su speljivali
mladu z rozenicami su kantali: Mlada nevista s kuce van, mlada nevista s kuce van, postena od
mene je, od mene je ti ti ti ti mlada nevista s kuce van. Tradicijski svira¢ iz Glavani, roden 1930-ih
objasnjava kako je to bio pravi luksuz gdje su sopele svirale: ¢uj di su roZenice svirile u selo, 0ooo
to je bilo nisto. Sugovornica iz Potpi¢na rodena 1929. u Sutivancu sjeca se kako su u njezinom
rodnom kraju, na svatima svirali Cerani na sopele. Takoder, naglasava kako su sopele bile svirane
u posebnim prilikama: za svaki dan se sviralo na organi¢, a za svate obavezno na sopele. Od
polovice 20. stolje¢a sopele su Cesto svirane na narodnim svecanostima i raznim priredbama. U
tom vremenu dolazi do poticanja “prastarih” vrijednosti istarskog narodnog stvaralaStva (Milicevi¢
1988). Sopele su jos u vrijeme narodnooslobodilacke borbe 1944. godine za potrebe amaterske
kazaliSne druzine “Otokar KerSovani” poceli svirati Dinko Mileti¢ (zvan Mene Markulin) i1 Josip

Mileti¢ (zvan Bepo Mrkoc) koji ¢e kasnije postati najcjenjeniji sviraci na sopele u Istri. Perni¢
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Renato u svojoj knjizi Mestri, svirci, kantaduri navodi: “mnogi ¢e se sviraci u Istri sloziti da su

mantinjadu®®’

najbolje svirali Labinjani Dinko Mileti¢ iz Malih Golja na maloj i pokojni Josip
Mileti¢ iz Mari¢a na velikoj sopeli. Martin Kuti¢ iz RaSe znao je reci: Koliko sam samo bio puta
snjima, koliko sam puta s njima svirao i slusao njihov nacin sviranja, pokusavao sam nebrojeno
puta imitirati melodiju koju je izvodio Dinko, ali da se valjda i sto puta rodim, tako ne bih uspio
svirati. Slicno kazu i drugi istarski sopelasi” (Perni¢ 1997:102). Spomenuti sviraci poceli su
zajedno svirati u ratno doba i odonda pa sve do svoje smrti zajedno su svirali. Vrsnoc¢a njihovog
sviranja proizlazila je iz zajedniCkog vjezbanja za potrebe kazaliSnih priredbi: ,,naime drug Bepo
Labinjan (Josip Mileti¢ Bepo Labinjan, svira¢ na ‘mih’ narodnih pjesama 1 plesa ‘balun’) je dobil
rozenice 1 ve¢ su svirali zajedno sa njegovim kompanjonom (Dinko Mileti¢ kompanjon Josipa
Mileti¢a. Dinko svira ‘rozenice’, a Josip ‘mih’. Obojica postaju ¢lanovi Kazalisne druzine ‘Otokar
Ker$ovani’ i zajedno nastupaju u Gorskom kotaru, Zumberku i Sloveniji), ja sam ve¢ &uo to prije,
jer kod nas jo$ to postoji, ali ovi sviraju da je divota, stvarno je to umjetnost i to stara vrijedna
umjetnost. Sada se radi samo o tom kako bi dobili ovog druga koji svira s njim. Isti se sada
momentalno nalazi ovde u istom selu gdje smo mi i isti je kod bolnice na duznosti. Trebalo bi
odmah da poduzmes potrebne korake da se isti dodijeli nama i to po moguénosti najhitnije kako bi
isti s nama otputovao na centar i kako se to ne bi odugovlacilo... Dakle, Ante ovog druga za roZenice
je drug Mileti¢ Dinko... poduzmi sve i najhitnije gledaj da tog druga imamo bice od velike koristi,
a sviraju odlicno” (Dobrila 1981:47).

Mileti¢i su bili prvi sviraci koji su redovito uvjezbavali svoj repertoar 1 postali virtuozi u
sviranju. Mnogi su sviraci pokusavali dosti¢i njihov nivo. Oni su zapravo bili profesionalni sviraci
1 njihova razina moze se usporediti s danasnjim glazbenicima profesionalcima. Normalno da svi
ostali sviraci nisu bili virtuozi, kao Sto 1 u danaSnje vrijeme mnogo ljudi svira npr. gitaru, ali ne
mogu se nazvati gitaristima. U tom kontekstu treba promatrati Miletie u odnosu na ostale svirace.
Zasigurno su oni podignuli letvicu u smislu kvalitete sviranja.

Na sopele se mogu izvoditi razli¢ite svirke plesne melodije, pjesme i1 razne improvizacije.
Nekad su se tijekom svatova svirale razne melodije: otpravijanje, speljivanje, marca kad gre mlada
u kucéu, mantinjada i sl. ,Stari sopci iz Sumbera tvrdili su da se mantinjada svirala prilikom
prikupljanja mance za sopce (napojnice) na svakom piru. Tako su svati mantinali sopce (tal.
mantenere = namirivati, uzdrzavati, darivati)* (Vrime je... 2007:17). Danas se mantinjada naziva
bilo koja svecana svirka koja se svira za potrebe raznoraznih ceremonija. Primjerice kod podizanja

1 spustanja zastave na centralnoj smotri narodne glazbe 1 plesa Istre ili promociji kakve knjige,

17 Vidi: Arhiv Renato Perni¢, CD 1, br. 1., Mantinjada, na sopelama sviraju Dinko Mileti¢ i Josip Mileti¢.
https://radio.hrt.hr/ep/arhiv-renato-pernic-cd-1/191244/ (22. 6. 2019.)
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sluzbenog otvaranja neke manifestacije’® i sl. U Istri postoji gotovo za svaki instrument
»specijalizirana smotra® Sto je zarazliku od ostalih hrvatskih krajeva izrazito istarska tvorevina.
Tako primjerice sviraci bajsa imaju svoju smotru u Dragucu, sviraci harmonike ,.trieStine u Rocu,
sviraci miha, dvojnica 1 sopelice u Rasi... Zanimljivo kako sviraCi na sopele nisu uspjeli odrzati
svoju smotru, koja se u pocetku odrzavala u Raklju, a zadnje izdanje imala je u KrSanu pod nazivom
,»Zasopimo na vele sopele®. Sve su te smotre pridonijele afirmaciji tradicijskih glazbala kod mladih

sviraca.

4.9.1.4. Kanat pod sopelu — nova moda / novi stil pjevanja

Kako su sopele postajale sve dostupnije glazbalo, nakon 1960-ih sve ¢esce se pocinju
upotrebljavati kao pratnja pjevanju kanta pod rozenicu u kojem mala roZenica imitira tanki glas
prateci niski (debeli) glas pjevaca koji izvodi napjev. Glas (na debelo) izvodi melodiju, a sopela
ga prati izvodeci tanki glas.

Vazan razlog u Sirenju sopela je razvoj tehnogije koji je olak$ao njihovu izradu
(elektricni tokarski stroj). Mnogi sviraci radili su kao tokari, bravari i slicno, u pulskom
Uljaniku 1ili rudniku u Rasi, ali drugdje i1 tamo iskoristili tokarski stroj za izradu glazbala.
Primjerice svira¢ iz Labina, roden u Sumberu 1930-ih bio je tokar u tvornici alatnih strojeva
Prvomajska u Rasi, a poznati izradivac istarskih instrumenata, Martin Glavas, radio je u
Uljaniku.

Kanat po roZenicu je relativno nov oblik pjevanja. Ivan Ivancan pedesetih godina 20.
stoljea na terenskom istrazivanju u Istri cudi se kombinaciji glasa 1 sopele: “prilikom
magnetofonskog snimanja u Zminju 1957. svirali su istodobno Josip Rudan ‘Ste$o’ u misnice,
a Anton Rudan u sopelu, ali su se dosta tesko slagali. Poslije toga je Anton uzeo harmoniku, a
u za nj je ‘SteSo’ svirao sopelu. Zatim su izvodili i ovakve ekshibicije: ‘SteSo’ je svirao sopelu,
a Anton je uz nju pjevao” (Ivancan 1963:26).

Nesumljivo da su pod sopelu pjevali 1 prije, u raznim kombinacijama koje danas nisu
uobiajene. Sugovornica iz Rovinjskog sela, rodena na Zminjitini 1930-ih isti¢e: moj otac je

sopa sam sobon. Malo na malu pa malo na velu sopelu. Ku je ki kanta na debelo onda je sopa

18 Evo jednog primjera: ,, Kako i dolici, manifestacija je zapocela, uz zvuke Mantinjade na roZenicama (...) osim
mirisa pinca, prostorijom je dominirao , bezacki* izvorni cakavski dijalekt zminjskog podrucja kojim je govorio
voditelj i gotovo svi sudionici i posjetitelji. Manifestaciju su upotpunila djeca zminjskog vrtica ,,Rapci¢i“ koja su
u nosnjama najprije otplesala balun, tradicionalni istarski ples te izrecitirala prigodne recitacije o uskrsnim
obicajima, a iskazala su se i ispecenim pincama i uskrsnim jajima obojanim lupkama od zbule koja su izradivala
zajedno sa svojim tetama u vrticu... “ (Ladonja 4/327, travanj 2013).
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z malon, a ku je teta kantala na tanko on je sopa z velon. Milka Sajina sjeca se kako je njezin
otac znao pratiti svoju sestru koja je pjevala na tanko s velikom sopelom. Sugovornik iz
Labinstine, roden 1940-ih sjeca se kako je malu sopelu pri¢vrstio za mjesinu i pritom pjevao:
jedan sused je bi prisa i me je pita, ni mu bilo jasno, je vidi da ni niki puli mene, s kin san to
kanto kad san som, ki mi je sopel sopa? Tradicijski pjevac iz Pule, rodom iz GracaS¢ine (r.
1940-ih) prisjeca se: sjecam se da je na selo dolazio kod nas u Puzare Martin Kuti¢. Mi smo
mu puhali u sopelu da bi on prebira i sam je kanta uz roZenicu, to me divi, to me zapanjivalo
kad san bi mlad, dijete, pa san to gleda. Brat Andelo mu je puha u sopelu, a on je prebira i
pjeva. To je bilo za mene nesto nepojmljivo, sve se to u meni, kako bih reka, usadilo da bih ja
do danasnjih dana to jako cijenio i volio.

Isti sugovornik smatra kako su mnogi pjevaci i svirai koji danas slove kao
najistaknutiji, svoju afirmaciju stekli zahvaljuju¢i KUD-u “Mate Balota”*® iz Pule koji je
okupljao ondas$nje talentirane mlade pjevace i svirace koji su u to vrijeme zapocinjali graditi
svoju karijeru tradicijskih glazbenika. Prisje¢a se kako su prije istaknutih pjevaca okupljenih
oko KUD-a “Mate Balote” pjevali pod rozenicu: ne znam nazalost ime, mislim da je prezime
bilo Radetié, iz Kringe, je divno kanta. Jedina grupa je bila iz Kringe i s Tinjanstine koji su
kantali uz sopelu. Medutim, ti pjevaci su u prvoj polovici 20. stoljec¢a bili rijetki, buduci da su
i sopele bile rijetke. Tradicijski glazbenik iz Juri¢evog Kala roden 1930-ih sjeca se kako su
pjevaci kojih je bilo mnogo po selima Barbanstine zeljeli iskuSati svoje pjevacko umjece uz
pratnju roZenice budu¢i da je to onda doslo u modu. Isti sugovornik je 1967. godine sam ru¢no
izradio roZenice s kojima je pratio pjevanja mnogih pjevaca. Prisjecajuc¢i se tih vremena
objasnjava: san poce svirit od 17 let kad san poce delati te rozenice. Ja san oni put poce svirit
i automatski to smo zajno kantali. Ja san sviri, a kantali su, puno selo mladici je bilo, svaki je
zna kantat i svaki bi bi rad provat kako bi oni to kanta pod rozenicu. Kumpanja nisan ima za
svirit da me kumpanja z velikon i onda san vecinon kante pratija kantadurima. Kud san na
okolo hodija svaderi su kantali i sve san pratija, svaki bi bi rad iskusit da zna da li bi on moga
to kantat pod rozenicu. Tradicijski pjevac iz Pule, roden na Gracas¢ini 1940-ih smatra kako se
intenzivna afirmirmacija roZenica dogodila: 1970-ih, '73.,'74.,'75. pa sve tamo do 80-ih,
'§81.,'82., '83. bio je onaj bum, kroz djelovanje KUD-a “Mate Balota” kao mladeg drustva. Prije
toga je bila jedna grupa koji su se zvali Veseli Roverci ¢iji su ¢lanovi uglavnom radili, odnosno
poslom bili vezani za Pulu i onda je nastalo to kulturno-umjetnicko drustvo “Mate Balota™.

Drustvo je imalo grupe plesaca, sviraca i pjevaca. Tu su nastale cuvene snimke sviranja i

159 Folklorno drustvo “Mate Balota” osnovano je u Puli 18. veljate 1968. godine na inicijativu tadasnje popularne
grupe “Veseli Roverci” i nekolicine poznatih pjevaca i sviraca (Perni¢ 1997).
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pjevanja pod roZenice zahvaljujuci snimanju Renata Pernica i Branka Pajic¢a. Tu su djelovali
braéa Glavasi, njihov nacin sviranja. Zatim, barba Bepa Jelciéa pa Bancié¢ Blaza. Mate Spada
je takoder vrhunski svirao rozenice i druge instrumente. To je bilo jedno zlatno razdoblje,
masovnog i kvalitetnog sviranja, slobodan sam izvest tu konstataciju. Od 70-ih do osandeset i
koje, dok su ti ljudi bili na sceni, uglavnom danas nazalost nema ih medu nama. Isto za
Labinstinu potvrduje tradicijski glazbenik iz KrSana, rodom s Trgeta (r. 1930-ih): ono vrieme
se cuda pod sopelu kantalo. Jedanput ih je bilo za kantat koliko ces, nanka nisu svi mogli rivat,
to je najvec bilo tamo pokle 70-ih.

Pjevanje uz rozenicu bilo je zahtjevno. Trebalo je imati snazan glas te cijelo vrijeme
drzati istu intonaciju, za razliku od pjevanja u dva glasa gdje se Cesto intonacija mijenja. U
kanti bez pratnje glazbala pjevaci vrlo Cesto zapo€inju u jednoj intonaciji, a zavrSe u drugoj. [
meni se ¢esto u kanti dogada da zapocnem nize i svaku kiticu postepeno podiZzem intonaciju.
Osobno poznajem neke izvrsne tradicijske pjevace koji ipak ne mogu pjevati pod sopelu,
upravo zato $to ne uspijevaju drzati jednaku intonaciju.

Zapjevanje uz sopelu uobicajena intonacija (finalis) je kad su Cetiri rupe na maloj sopeli
pokrivene. Samo su bolji pjevaci mogli pjevati uz viSu intonaciju s prekrivene tri rupe. Inace,
kad sopele sviraju u paru (velika i mala), finalis je kad su na maloj tri rupe zatvorene, a na
velikoj pet ili $est'®°. Tradicijski pjevac iz Roverije (r. 1930-ih), jedan od najcjenjenijih danas
zivucih pjevaca pod rozenicu, a koji je bio ¢lan ansambla Veseli Roverci objasnjava: oni ki su
kantali pod roZenicu na tri skulje to su bili macki! Tradicijski glazbenik iz KrSana, rodom s
Trgeta (r. 1930-ih), pratio je sviraju¢i malu sopelu mnoge pjevace na Labinstini. Sjeca se kako
j€ znao neprestano svirati sopelu prate¢i pjevace po pet, Sest sati bez prestanka. Prisjeca se i
objasnjava kako je izuzetno dobar glas za pjevanje pod sopelu imao njegov rodak koji je mogao
zapjevati u najvisoj intonaciji: pokojni strnic je anke na dvi Skulje kanta, kako bak je ime glas!
Tradicijski pjevac iz Pule rodom s Graca$¢ine (r. 1940-ih) istiCe: za kantat uz malu roZenicu to
bi bilo jako korisno da mladi¢ pocne u Sto ranijim godinama duperati, u protivnom je sve vec
¢a odmice vrijeme, teze to savladati. Mada na oko izgleda jednostavno. Svira¢ iz Jursici (r.
1930-1h) istice: Slavko Celija ni bija nikakov kantadur, nis se ni navadija bija od svojega oca
ki je bija dobar kantadur i svirac. Nego se je s nami ucinija, onda kad je poceja hoditi ovamo.
Onda san ga vadija i nacinija kako sviraca.

Sjecam se kako su neki sviraci, zbog razliCite intonacije 1 boje zvuka, nosili sa sobom

vise sopela: jedne su bile za pratnju kante, a druge su bile za sviranje u paru. I pisak za kantu

180 Velike sopele izradivaca: Zlatele, Primozi¢a i Kosa imaju pet rupa, a kod ostalih izradivata imaju Sest.
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na maloj sopeli je u pravilu bio malo duzi, za razliku od onog koji se koristio za sviranje uz
veliku sopelu. Kvalitetan pisak najvaznijje da bi sopela imala dobar zvuk. Pisak se najéesce
izraduje od trstike koja mora biti kvalitetna, na vrijeme odsjecena, dobro suha i sl. Graditelj
tradicijskih glazbala s Labinstine isti¢e kako je od svih djelova glazbala najteze napraviti pisak
za sopelu. Tradicijski glazbenik iz KrSana, rodom iz Trgeta (r. 1930-ih) sjeca se kako su njegov
otac 1 susjed izradivali piske od kutije za Sibice koje su nekad bile od drva. Objasnjava kako
takav pisak dokle se ni zmoci je sopa, kad se namoci ni valja ni¢! Milka Sajina iz Lindara (r.
1942. u Katunu Lindarskom) takoder potvrduje kako ih je njezin otac izradivao od drvene kutije
Sibica: Cielu vecer bi bili tesali te piske i onda su jeno malo zasopli, pak valje za tien in nisu
vise tele sos. Tradicijski svirac iz Pinezi¢i na otoku Krku (r. 1940-ih) prisjeca se kako je jedan
na Krku izradivao piske od volovskog roga. Tradicijski glazbenik iz Pule (r. 1950-ih) izraduje
piske od plastike, a tradicijski glazbenik iz Labinstine (r. 1980-ih) kupuje gotove piske za fagot
u koje dodatno malo obradi i nastima za sopelu. Valja napomenuti kako mnogi danasnji sviraci
koriste nove materijale za izradu pisaka. Medutim, folklorni puristi okupljeni oko Smotre

folklora na nove materijale gledaju s negodovanjem.

4.9.1.5. Poceci eksperimentiranja s harmonikom

Sezdesetih godina 20. stolje¢a u istarska sela sve intenzivnije u glazbenu praksu dolazi
harmonika klavirka (velika harmonika, armonika na pijane). Tradicijski glazbenik iz Juri¢evog
Kala (r. 1930-ih) objasnjava: pokle su pocele harmonike je cuda laglje i cuda lipse je bilo. Pokle
su pocele ove klavirke harmonike i oniput je bilo tih sviraci se bilo naglo povecalo. Tada pojedini
svira€i pocinju eksperimentirati 1 kombinirati sviranje m. sopele uz harmoniku. Prisjeca se tih
pocetaka: smo kupili bili harmonike i onda smo poceli svirit, pa smo zajno kako san ima rozenicu,
smo posli provat kako bi to svirilo. Ni mi nismo znali ni imali od prije kega vidit da su svirili na
rozenice i na harmoniku. Smo poceli svirit i vidli da to gre i oni put smo vjezbali i to nan je hodilo
i lipo je bilo cut. Smo snimili '67. leta istarski balon ki je bi svaki dan slusan na radiju, oni put na
radiju su svaki dan Ccestitke bile, jako mali dani su bili da ni on bi na programu, ta nas balon z
roZenicon. PoCetaka sviranja uz harmoniku u Juri¢evom Kalu sjeca se i tradicijski glazbenik iz Pule
roden na Graca$¢ini (1940-ih) navodi kako su: ove brze taranjke poceli su izvodit na Juri¢even
Kalu jedan duet — Alfo Konovic¢ i negov prijatelj. Oni su poceli svirati mala sopela i harmonika.
“Kad san bija ja mladi¢” ta kanta njin je posla zaista u povijest.

Veliku ulogu u zajednicama imao je i radio preko kojeg su dolazile nove melodije. One su

se postupno usvajale i uvrStavale u repertoar tradicijskih glazbenika. Na Labinstini gotovo u isto
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vrijeme zapocinju svirati harmoniku i sopelu tradicijski glazbenici rodeni 1940-ih. Jedan od njih
(iz Kapelice) navodi kako je sa sopelom pratio razne melodije poput Twist againa, meksikanskih
pjesama (Cetri staze, Seva)*®' koje su u njegovoj mladosti bile jako popularne u Istri. Isti
sugovornik objaSnjava: smo se vadili sos twist again i druge melodije c¢a smo culi preko radija.
Jedan put smo culi i drugi put smo vec¢ zasopli. Tradicijski glazbenik iz JuriCcovog Kala istice:
Franko Kos je bi dobar za meksikansku gonit, on hi je dobro goni. Mi je reka — ti si bolji za balone,
a ja san bolji za meksikanske. Za balone san bi bolji od njega, oni put. Ali on je nastavi i dalje s
tin, ja san to bi zapusti, dvajset let nisan sviri opste.

Normalno je da zajednica prihvacala novosti i ono Sto je tada bilo moderno. Tako je
kombinacija harmonike i sopele postala popularna i vrlo trazena. Tradicijski glazbenik iz Juri¢oveg
Kala (r. 1930-ih) objasnjava: kad smo poceli svirit ta moj sused na harmoniku i ja uz njega z
rozenicon, mi smo od Pule do Prikodrage, fintor u Raklju smo svirili, na Labins¢ini. Pa po oStarijah
su nas poceli zvat po Labinséini i svaderi smo hodili svirit. Oni put smo bili popularni to je hodilo
kako sve strile. I na pir sakamo su nas zvali. Svakamor su nas zvali! Oniput je bilo to popularno.
Nanka plesat nas nisu pustili, ¢in smo tri Cetire plese zasvirili, ala balon, zajno balon, ala oni vas
balon. I oni put smo Roverce digli, a Roverci oni su deset puti jaci, njih je vise, njih je sedan, osan
bilo, a mi smo samo dva bili. Pa pokle su oni zajno jeno dvi, tri “Staru suru”, “Da bi nase brajde
de”. Oni put su se oni bili zaurtali, oni put su oni partili, a mi nismo hodili dalje nic.

Na nosacu zvuka skupine “Veseli Roverci” (1967. g.) u komentaru ploc¢e poznati hrvatski
etnomuzikolog Jerko Bezi¢ izmedu ostalog je napisao “ono $to daje posebnu draz programu ove
ploce je povezanost novog i starog u narodnom pjevanju i svirci Istre” (Perni¢ 1997:73). Slavko
Zlati¢ taj novi stil pjevanja naziva specifi¢ni roverski zabavni tip narodne muzike (Zlati¢ 1983).
MozZemo reci da je u to vrijeme doSlo do odredene transformacije tradicijskih pjesama kako bi ih
prihvatili novi narastaji, kako bi se one modernizirarale, isto kao $to i danas neke etno skupine
pokuSavajau uz moderniji aranzman pribliZiti tradicijske napjeve mladim naraStajima. Takve
pjesme, bliske temperiranoj intonaciji, postale su popularne po ¢itavoj Istri. Te nove 'snage' izvodile
su tradicijsko pjevanje na jedan novi nacin. Izvodili su pjesme veselije, brzim ritmom, novim
tekstovima koje su po njegovom misljenju bile prihvatljivije za ondasnje mlade generacije. Bile su
Cesto emitirane preko radija, Sto je utjecalo i na ostale pjevace koji su se povodili za tim pjesmama.
I danas je tendencija srednje generacije kantadura da ve¢inom izvode spomenute roverske kante.

Bez obzira na Zivu praksu, u kojoj je kombinacija starog puckog 1 suvremenog muziciranja

181 Film “Un dia da vida” iz 1950. spada u najpopularnije filmove prve polovice pedesetih u Jugoslaviji. Mnogi
pjevaci i sastavi snimili su tu pjesmu pod raznim nazivima (Pro Arte, Ansambl Paloma, Miso Kovac¢, Nikola
Karovi¢ i dr.). Tradicijski glazbenici takoder su je usvojili i uvrstili u svoj repertoar.
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zanimljiva 1 prisutna u zajednici na raznim veselicama, folklorni “stru¢njaci” inzistiraju na
puristickom stavu u kojem zastupaju nacelo po kojem roZenice ne smiju svirati s harmonikom,
odnosno, kako je harmonika neprijatelj nasega folklora. Tu je konstataciju iznio Ivan Mateti¢
Ronjgov, a kasnije su je prihvatili i svi ostali. Ronjgov je na podrucju tradicijske glazbe bio veliki
autoritet. Fra Andrija Bonifaci¢ donosi jedan zapis u kojem je moguce vidjeti utjecaja Ronjgova
“Moj prisni prijatelj Zeljko napisao je za kalendar Jurina i Franina 1960. jedan sastavak sa dva
notna napjeva i zamolio me da ga na uredni$tvo posSaljem po rukama prof. Mateti¢a. To ¢e biti
mislio je, najbolja preporuka i siguran put da ¢e urednistvo primiti i tiskati stvar. — Pa to ¢u ti rado
uciniti, Zeljko, i od svoje ¢u strane preporuciti stvar profesoru. To je bilo negdje u jesen 1959.,
kada je Mateti¢ vec ozbiljno pobolijevao. Sad, je li bolest pojacala njegovu osjetljivost, ili je ta
osjetljivost bila kod njega tako jaka i bez utjecaja bolesti, kad se radilo o cistoci izraza narodne
muzike, cinjenica je da je Mateti¢ s indignacijom poslao Zeljku natrag njegov sastavak uz
obrazlozenje na jednoj postanskoj dopisnici: ‘Harmonika, neprijatelj broj jedan naseg folklora, a
Vi mu pisete hvalospjeve! Ja sam razocaran!’” (Istarska Danica, 1976:128).

Gotovo Sezdeset godina nakon, ti kriteriji su i dalje prisutni u kontekstu nastojanja za
oCuvanjem istarske glazbene bastine te organizacije folklornih smotri. U pozivnici za 19. susret
istarskih narodnih pjevaca Zakantajmo istrijanske kante u Baratu 2015. stoji napomena
organizatora: Ukoliko netko od izvodaca zeli nastupiti uz pratnju nekog narodnog instrumenta

/mikako uz harmoniku/, molimo da sami obavjestite sviraca /ili svirace/ da na vrijeme dode na

susret (Tiskana pozivnica 19. susreta kantadura "Zakantajmo istrijanske kante").

Ivan Pavaci¢, promotor ocuvanja glazbene bastine otoka Krka, smatra kako je kombinacija
sviranja roZenice s harmonikom koja je Cesta u Istri ,,neprirodna i kako bi je trebalo izbjegavati.
No, danas je mladima takva kombinacija starog puckog i suvremenog muziciranja zanimljiva i cuje
se na raznim veselicama. Takav se spoj na naSim festivalima nikako ne bi smio prakticirati, pa ni
u Istri, bez stru¢nog objaSnjenja“ (Pavaci¢ 2011:31). DuSan Praselj u pogovoru krSanskog
trostrukog nosaca zvuka “Vrime je...” isti¢e vrijednost netemperiranog glazbenog izraza “sve su to
netemperirani, neugodeni instrumenti s prirodnim tonovima, ¢iji orginalni sklad na kraju CD-a
razbijaju temperirani, ugodeni instrumenti organié, triestinka i gunjci” (Vrime je... 2007:122).

Postupno su se usvajala i misljenja koja su vezana uz ono §to je tipi¢no i netipi¢no za istarski
folklor. Jedno od njih je i ono kako je u Istri uobicajeno svirati sopele iskljuc¢ivo u paru. Medutim,
kazivanje sugovornice iz Rovinjskog sela, rodene 1930-ih na Zminjstini dokazuje sasvim suprotno.
Ona mi je jednom pokazivala sopele od svog pokojnog oca i na moj upit s kim je otac u paru svirao
odgovorila je: pokojni otac ni z ninin svirija, uon je malo svirija na malu roZenicu, ko je bila teta

onda je on svirija na debelu, a teta je kantala na tanko. Upravo to kazivanje otvara jo§ jednu
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varijantu interpretacije sviranja, odnosno nacin koristenja sopela. Sje¢am se 1 zgode kad je pokojni
tradicijski svira¢ iz Sumbera (r. 1930-ih) na jednoj smotri Labinske konti sam svirao na maloj
sopeli, a ziri 1 publika su se ¢udili, pritom podsmjehujuci se toj interpretaciji, a koja je zapravo bila
vrlo autenti¢na. Nekad je bila praksa svirati istovremeno u obje sopele. Tradicijski svirac iz KrSana,
rodom s Trgeta sjeca se jednog dobrog sviraca iz Marcane koji je sam znao virtuozno svirati u obje
sopele. Bilo je dosta takvih primjera na Labinstini, Ceranstini i sl. Tradicijski svira¢ iz Sumbera (r.
1920-ih) je u FD “Pazin” nekad znao na taj nain svirati na nastupima folklornog drustva.
Sugovornica iz Cera (r. 1940- ih) takoder potvrduje kako njezin sin zna svirati na obe sopele
istovremeno. Valter se je navadi od Blaza na dvi svirit. Bez obzira na zivu praksu u zajednici,
organizatori Smotre narodne glazbe i plesa Istre striktno se drze konstatacije da sviranje u obje
sopele istovremeno nije tipi¢no za Istru, ve¢ da je to karakteristika otoka Krka (Zebec 2005:39).
Medutim, tipicno za odredeni kraj je sve ono §to ljudi u svojoj zajednici prakticiraju i dio je Zive
kulture. Na Labinstini se danas ¢esto moze cuti svirka sopela u kombinaciji s mihom. Nekada takav
nacin sviranja nije bilo uobicajena praksa. Sviralo se posebno na mih, a posebno na sopele. Ovo je
razumljivo, jer je mih zapravo glazbalo jedne tradicije koja je u Istru dosla s istoka (dinarsko
podrucje) s ondasnjim stanovniStvom koje je Mletacka Republika naseljavala po Istri, a sopele su
dosle sa zapada. Ovom kombinacijom su spojene dvije razliCite tradicije, §to je vrlo zanimljiv
fenomen. Sude¢i po kazivanju starijih sviraca ne radi se o tako staroj praksi. Stariji sopac Ivan
Klapci¢ Sopci¢ ( 1912.-1991.) objasnjava: jedino ca je moga oni put sos sopele z mihon je bi
pokojni Simica. Nikad ne zaboravin jedanajst let san ime i san sopa poli Lazari¢ kad san Simicu
sopa, ja na mihi, a on na spelu malu i veliku. Kako puska to je hodilo (1z arhive KUD-a “Zlatele”,

CD-5., snimka br. 21.).
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4.9.1.6. Sviranje na pogrebima — novija praksa

Sopele se danas Cesto svira na pogrebima kao znak isticanja Istrijanstva. U proslosti to nije
bila praksa. Tradicijski glazbenik iz Juricevega Kala (r. 1930-ih) istice: fo se ni svirilo prije, to je
pocelo tu zadnjih dvajset let u nazad, a to se prija ni svirilo na pogrebi, kakvi. Tradicijski glazbenik
iz Kapelice (r. 1940-ih) tvrdi da se na Labinstini sopele prvi put pocelo svirati na pogrebu Berta

Bolanca'®?

. Od devedesetih godina to postaje ucestala praksa te postaje simbol identiteta Istrana.
Najcesce se na pogrebu svira mantinjada ili koracnica koja se nekad svirala u svatovima. Na
pocetku je to bio obiCaj da se svira na pogrebu svira¢ima, a danas i drugima Istrijanima. Ovaj
obi¢aj je vrlo Cest na LabinStini, Barbanstini, Cerans$tini, Marcanstini, Roveriji, PuljStini,
Prikodragi. I osobno sam mnogo puta bio pozvan svirati na pogrebima i na ostala tradicijska
glazbala poput svirala i Surli. Cak smo bili pozivani i pjevati na tanko i debelo na pogrebima nekim
istarskim kantadurima.

Tradicijski glazbenik iz Cera (r. 1930-ih) sjeca se kako su bili pozvani u Rovinj svirati
na jedan pogreb, medutim ne sjeca se je li to bilo 1980-ih ili 1990-ih. Nakon sprovoda pozvani
su bili 1 na karmine gdje su ih trazili da jo§ zasviraju, §to je njima bilo ¢udno budu¢i da se
nekada jako drZzalo do toga da se ne smije svirati tamo gdje je bila smrt u kuéi. Iz svega
navedenog vidljivo je kako je nematerijalna kultura Zziva tradicija koja se konstantno

transformira 1 modificira pod utjecajima razlicitih faktora.

162 “Berto Bolanac, roden 12. veljace 1909. godine, bio je za svog Zivota najpopularniji pjeva i svira¢ na mehu na

svojoj rodnoj Labins¢ini. Nije bilo svadbe, pucke veselice ili praznika na kojoj popularni Berto nije svojom
svirkom odusevljavao okupljene Labinjane. Omiljeni Berto Bolanac posljednji je put svirao u kolovozu 1965.
godine na piru svoje kéerke Egle, a umro je Sest godina kasnije 1971. http://labinska-republika.blogspot.com
/2012/07/bertob-bolana-zaboravljena-legenda.html (2. 6. 2019.)
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4.9.2. Mih, meh, ludro...

Ubrojimo li u svirace tradicijskih glazbala i one koji sviraju harmoniku, moze se re¢i da
danas na podrucju Istre postoji velik broj sviraca. U proslosti je svira¢a na mihu bilo mnogo vise
nego svirata sopela. Mih je bio najrasprostranjenije i najdostupnije glazbalo®3. Svatko si ga je uz
malo truda mogao izraditi. Sugovornik iz sela Bibi¢i, roden 1950-ih sje¢a se: “znan da smo misnice
delali od smrikve na pasi, kad smo blago cuvali. Smo teplili Zelizo i smo delali Skulje”’. Danas
najvise svira¢a na mihu ima na LabinStini. “Valja napomenuti kako mih odnosno pive u Istri sviraju
i Hrvati i Talijani (Galizana i Sian), za razliku od sopela koje su u Istri u proslosti svirali ve¢inom
Hrvati'®* (slavensko stanovnistvo)” 6

Mih se danas jo$ uvijek svira na otoku Cresu i Loginju'®. “Donedavno se svirao i na otoku
Krku (Zebec 2005:30-32)”. Isto tako, mih se u proslosti koristio i na Kastavstini (Jardas 1957:365).
Jakov Mikac navodi kako je “najstarija glazba u Cicariji bila na mik (mijeh) i na svirale. Na mijeh
se sviralo svugdje: na pasi kod stada, na plesu i prigodom svetkovina, a na svirale su svirali pastiri
kod ovaca, da se zabave i1 da prikrate vrijeme. Pastira se nije moglo zamisliti bez mijeha ili bez
svirale”'®” (Mikac 1963:265).

Tradicijski glazbenik iz Paradiza na Labinstini, roden 1940-ih istice: dvojnice i Surle je ima
malo ki, a mesnjice je ime saki. Mesnjice smo si sami delali najve¢ od smrekvi. Mih se joko malo
delalo kad san ja bi decarija, najvec smo sopli na mesnjice. Ja nisan nikad za ples sopa. Najvise
samo balon je bi. Najprije san mesnjice, pa volarice, pa surle to san si ih som stori.

U Istri postoji viSe naziva za mih, nazivaju ga jos i meh, mieh, mehcic¢, mihur (diljem Istre),

folele (istrumunjsko govorno podruéje: Susnjevica, Brdo, Jasenovik, Nova Vas i Zejane), pive,

183 Mih, mjeh, diple razni su nazivi za srodno glazbalo koje se nekada sviralo od Istre, Like, Dalmatinske zagore i
dalmatinskih otoka sve do Hercegovine. Mih se sastoji od Stavljene kozje ili ov¢je koze, puhaljke kroz koju se
upuhuje zrak i prebiraljke na kojoj se svira. Na prebiraljci (s unutras$nje strane mijeha) nalaze se dva piska od
trstike ili bazge. Mih nema trubnja ili borduna kao $to imaju gajde i dude. Premda su naizgled sli¢ni mjehovi iz
raznih podruéja jako se razlikuju. Najvaznija razlika je u prebiraljci, odnosno broju i rasporedu rupica. Ono $to je
manje vazno je polozaj puhaljke, ukrasi i sl. Svi navedeni mijehovi nisu temperirani instrumenti, dakle, odnosi
medu tonovima nisu intonativno Cisti, pa je svirka na mijehovima vrlo specificna.

184Bilo je primjera, prema kazivanju tradicijskog glazbenika iz Kapelice rodenog 1940-ih, da su sopele svirali
neki Labinjani porijeklom iz Italije, Cak su I svoje sopele donijeli iz Italije.
8Shttp://www.regionalexpress.hr/site/more/mih-za-svakega-ili-mih-za-pochetnike (14. 6. 2019.)

186 Danas na otoku Cresu i LoSinju mih odnosno meh svira manje od deset sviraca.

167 Nitko na ¢itavoj Ciéariji danas viSe ne svira ni na mih, niti na svirale. Spomenimo kako na ¢itavoj Cicariji vise
gotovo da i nema ovaca, a stime ni pastira. Kao kuriozitet napomenut ¢u kako je prema popisu od 31. prosinca
1869. g. u Istri bilo 159.536 ovaca (Istarska enciklopedija, 2005), dok je 2010. g. Hrvatska poljoprivredna agencija
evidentirala ukupno 12 879 ovaca kod 200 uzgajivaca (Mioc et al 2012: 24).
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ludro (istrovenetsko govorno podrucje). Nekada se moze cuti kako za mih kazu je svirija na kozZu
od vovce.

Mih se sastoji od prebiraljke i mjesine. Prebiraljka sluzi kao glazbalo po kome se prebire.
Postoji nekoliko vrsta prebiraljki i prema tome nekoliko tipova istarskih mijehova. “Upravo je mih
glazbalo koje vise od drugih odrazava vjerojatni razvojni put do danasnjeg istarskog dvoglasja u
tijesnim intervalima. Usporeduju¢i ga s drugim slicnim glazbalima iz Hrvatske i Bosne i
Hercegovine, moze se utvrditi da ima potpuno osobit razmjestaj otvora, slijede¢i razvitak vokalne

glazbe 1 mozda vrseci povratno utjecaje na nju” (Buleti¢, Marusi¢ 2014:14).

4.9.2.1. MiSnice - najrasprostranjenije glazbalo

Dvostruka prebiraljka zvana misnice, mesnjice, sopela, petoprsnica, roZenica, meh z
roZenicami... 1izradena je od jednog komada drveta u koju se umecu dva jednostruka piska od trstike
(arundo donax) klarinetskog tipa. “Izradena je od dvije cijevi probusene usporedno ili tek neznatno
divergentno”!%®, “Na lijevoj strani prebiraljke nalazi se pet rupica za prebiranje, s time da izmedu
trece 1 Cetvrte rupice postoji razmak. U tom polju nema otvora, a na desnoj strani se nalaze tri
otvora za prebiranje (5-3). Upravo je zbog takvog rasporeda otvora za prebiranje, svirka na
istarskom mihu specifi¢na i drugacija od ostalih’6®

Postoje morfoloski vrlo slicne prebiraljke na ¢itavom jadransko-dinarskom prostoru koje
imaju razli¢it raspored otvora za prste. “Upravo prema rasporedu i broju rupica za prebiranje
razlikujemo: hercegovacke diple koje na obje strane prebiraljke imaju jednak broj rupica (6-6),
dalmatinske diple sa Sest rupica za prebiranje na desnoj strani i dvije na lijevoj (6-2). Postojale su
raznorazne varijante: 6-5, 6-4, 6-3, 6-2, 5-4, 5-3 i s1.717°,

Tip misnice (5-3) rasprostranjen je duz Citave Istre i na otoku Cresu. Primjerice, labinske
misnice su po intonaciji malo nize od misnic juzne Istre. Misnice iz juZzne Istre, pogotovo one
graditelja Martina Glavasa, imaju s bo¢nih strana rupice — oduhe koje onemoguciju sviranje na
zaprto, odvojeno 1 skraceno izvodenje tonova kao da medu njima postoje kratke stanke (staccato),
u ¢emu su danas virtuozi Labinjani. Ovakav se nacin sviranja danas zadrZzao samo na Labinstini,
dok se u proslosti tako sviralo i u drugim istarskim krajevima kako svjedoce primjeri iz arhive IEF-

u.

188 htp://www.regionalexpress.hr/site/more/mih-za-svakega-ili-mih-za-pochetnike (14.6.2019.)
189 https://www.hrvatskifolklor.net/php/tradicijskaglazbala.php (14.6.2019.)
170 htps://www.hrvatskifolklor.net/php/tradicijskaglazbala.php (14.6.2019.)
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4.9.2.2. Izumrli tip miSnice

Drugi tip misnice su istrorumunjske misnicele koje vise nisu u uporabi. Prvi ih je evidentirao
Teodor Burada 1896. godine. One na lijevoj cijevi imaju tri, a na desnoj Sest rupa ili otvora za prste.
Ovakav tip prebiraljke potvrdili su u Istri osim Teodora Burade i Bozidar Sirola i Radoslav
Hrovatin (Marusi¢ 1995:95). Sli¢ni primjerci nalaze se u Pazinu u Etnografskom muzeju Istre i u
Buzetu u Zavicajnom muzeju. Ovaj tip glazbala najvjerojatnije je donesen s pristiglim
stanovnistvom u kolonizacijama u mletackom razdoblju kada su razliciti krajevi Istre naseljavani
stanovnicima iz Dalmacije, Crne Gore i Bosne. S obzirom da dalmatinske dip/e imaju upravo takav
raspored otvora, moguce je da su odredeni primjerci stigli u Istru u novije doba. Od sadasnjih

misnica razlikuju se po tome §to prilikom sviranja imaju jednu (uvjetno re¢eno) tercu manje.

4.9.2.3. Surle, pive, male roZenice

Tre¢i tip prebiraljke su Surle izgradene od dvije odvojene svirale od drveta, spojene u
did, grljak, didac, cavecio, glaulja... kroz koji se upuhuje zrak, a koji ujedno sluzi i kao
zaStita za piskove izradene od trstike, ali takoder i za privezivanje na mjeSinu. Svirka na
Surlama je dvoglasna (u tercama) u stilu tijesnih intervala. Zvuk koji proizvode vrlo je sli¢an
zvuku misnica, a tehnika sviranja je ista kao kod svirala.
Surle ili kako ih je nazivao Bozo Oplani¢ male roZenice, relativno su se kasno progirile po Istri.
U Galizani su se upotrebljavale od davnina 1 to pri¢vrSéene na mjeSinu pod nazivom pive. Ako
je vjerovati Tischbeinovoj grafici, nekada su bile koriStene 1 u Peroju. Godine 1914. Domenico
Rismondo potvrduje za Vodnjan, pored uporabe violine i bajsa, prisutnost piva i defa: ,,mladi¢i
su se, zajedno sa sviracima piva fiavola 1 defa, zabavljali pjevajuci i svirajuéi cestama; zastajali
su najradije na raskriZjima i trgovima te su tu svirali i plesali tradicionalne” (Marusi¢ 1997:21).
Danas su pive prisutne samo u Galizani. Povremeno ih sviraju i1 nekolicina tradicijskih
glazbenika i u drugim krajevima Istre.

Tradicijski svira¢ iz Glavani, roden 1930-ih objaSnjava:
Surle san se pokle navadija sviriti. To je doslo kasno vanka. Je, je kvarnar lit pokle da su zasle
van stesi.
Autor teksta: Ca prije ni bilo tega?
Sugovornik: Hm, ko i su, ja nisan zna za njima.

Sugovornik iz Labinstine roden 1940-ih isti¢e kako je on donio prve surle na LabinStinu iz
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Zminjstine gdje ih je kupio od pok. Antona Peteha zvanog Muto Balde. 1 tradicijski svira¢ iz
Paradiza na Labinstini objaSnjava: najprvo su bile volarice i mesnjice, a Surle su najzad prisle.
Tradicijski svira€ iz Zgrabli¢i na Porestini svjedoCi: ...kako su Surle dosle kasnije, pokle hi je
Glavas poceja delati, ja san svoje nabavija prija dvajset lit. Prije je Surla bila samo jena,
ucinjena d trstike 30 cm duga, anke duza i se svirila s pet prsti. Kad smo ovce vracali i blago

smo svirili na tu Surlu.

4.9.2.4. Duple misnice — zaboravljeno i neafirmirano glazbalo

Cetvrti tip glazbala su duple mesnjice kako ih Labinjani nazivaju. Glazbalo je bilo
rasprostranjeno upravo na tom podrucuju Labinstine 1 Kr$anstine i dugo je vremena bilo izvan
fokusa istrazivaca.

“To glazbalo je zapravo po rasporedu otvora za prste identicno sa Surlama 1 skoro su i
iste duzine. Isto tako, ima grljak iz kojeg izlazi prebiraljka izgradena iz jednog komada drveta,
s dvije uzduzne rupe u koje se umecu piskovi od trstike klarinetskog tipa. 1z griljaka surli izlaze
dvije drvene cijevi i tu je vizualna razlika izmedu ova dva glazbala. Medutim, glavna je razlika
u Stimanju ovih glazbala. Kod surli se Stimanje vrsi paralelno, a kod duplih misnjica krizno.
Time se postize moguénost sviranja iste svirke u dvije intonacije, a kod balona virtualni rad
kaziprsta, identi¢no kao i kod obi¢nih misnjica” (Vrime je... 2007: 56). Duple misnjice su se
obi¢no svirale na usta. Osobno ih koristim privezane na mjeSinu. Upravo na to glazbalo
osmislio sam i1 novu tehniku koja omogucuje sviranje/imitiranje tankog glasa kao pratnju
pjevanju (na debelo). Efekt koji postizem je sliCan pjevanju uz malu sopelu, ali u ovom slucaju
sam pjeva¢ moze u isto vrijeme pjevati (prvi glas) i pratiti (drugi glas) na ovom glazbalu. S
malim prstom zatvorim izlaznu rupu jedne (desne) cijevi tako da ona ne proizvodi zvuk. Druga
(lijeva) proizvodi zvuk i prebirujuci po njoj pratim svoje pjevanje. Uz ovu tehniku moguce je

1zvesti gotovo svaku kantu na tanko i debelo.

Sve navedene prebiraljke mogu se pricvrstiti na mjeSinu, koja sluzi samo kao spremnik

zraka. MjeSine se najcesce izraduju od Zivotinjske koZe. “Danas najviSe od jarece ili janjece koze”

(Suran 2015: 88). Janjeéa koza ponesto je deblja i &vriéa od jareée. Izradivaéi smatraju da je koza

janjeta koji je uzgajan u staji puno kvalitetnija od onog koji se uzgaja na otvorenom. Njegova koza

je meksa 1 tanja. Takoder one Zivotinje koje rastu vani, ¢esto po sebi imaju krpelje 1 na mihu

ostavljaju rupice koje kasnije propustaju zrak.

Danas su medu svira¢ima najcjenjeniji bijeli mijehovi. Tradicijski glazbenik iz KrSana,

rodom s Trgeta (r. 1930-ih) isti¢e kako je najlepci meh, beli meh. Da bi mjesina bila bijela, janje ili
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jare moraju biti potpuno bijele boje. Tradicijski glazbenik iz Kapelice (r. 1940-ih) napominje kako
nekada nije bilo vazno kakva je koza, nego je bilo vazno ne ispusta zrak, cak je rekao da su u kozu
koja je bila tvrda kao rog ulijevali vina da se omeksa, da bi mogli svirati. Tradicijski glazbenik iz
Glavani (1. 1930-ih) sjeca se kako je jedan svira¢ u njegovom selu oderao janje i odmah od te koze
napravio mih, on je svirao na friSko oderanu kozu: u Glavani poli nas, to san vidija prije nego je
poceja drugi svjecki rat. Jedan je svirija i ti je po ratu osta mrt. On je udera janca i ¢a bi bija rad
sviriti i samo je kozu, dlake obrnuja nutra, a kozu vanka i svirija. Ja san vidija kad je dera ujutro
niku dobu i ubrniuja kozu i nacinija mih i svirija na njega zajno, moj covik. Tradicijski glazbenik
iz Kapelice (r. 1940-ih) izraduje ih, izmedu ostalog, i od kunelica (kuni¢a) za svoje ucenike. Oni
su manji i vrlo pogodni za sviranje manjoj djeci koja tek pocinju uciti svirati. Isti sugovornik
objasnjava kako je poceo svirati. Rekao je kako mu otac nije htio dati svoj mih da na njemu uci
svirati, jer se bojao da ¢e mu ga unistiti. On sam si je kao djecak sam izradio svoj priru¢ni mih tako
da je oderao kunica i s ¢itavom dlakom ga napuhnuo, zatim je od bazge izradio sviralu i privezao
je na kozu. S tim priru¢nim mihom je po cijele dane vjezbao. Kasnije, kad je otac vidio koliko je
uporan i kako ima veliku zelju za u¢enjem, dao mu je svoj mih.

Tradicijski glazbenik iz Glavani (r. 1930-ih) sjeca se kako je jedan njegov poznanik izradio
mih od macke: niki pokojni, tega ni drugo vec, Misan Ive on ga je ima od macka, velikega macka.
Ma sve je bilo na njen kompleto. Ma ja ne znan kako je odera, finto nohti. Slusaj, ja san svirija na
njega, jer smo u Uljaniku delali i znali se z ditinjstva jos.

Ja sam napravio mjeSinu od $laufa za plivanje. Na njega sam pri¢vrstio misnice, taj sam
mih nazvao “vegetarijanski”.}"*

“Drveni dio u kojim se upuhuje zrak u mjeSinu naziva se kana, kanela, kanelica, bokin,
dulac, gerlicul. Kanela se pricvr§¢uje na jednu od dviju prednjih nogu miha. Taj danas drveni dio

miha, nekada se izradivao od puranove ili pijetlove bedrene kosti koja je prirodno Suplja. Na nju

11 Sa svojim radom Vegetarijanski mih sudjelovao sam na Croatian Holiday 12. To je putujuca izlozba dizajna
koja se Sarmantno, kriticki i duhovito bavi kliSejima i stereotipima vezanim za hrvatski turizam, istovremeno
nostalgi¢no evociraju¢i kamp atmosferu hrvatskog Jadrana. Glavni cilj izloZbe, proizasle iz natjecaja i kustoskog
koncepta Design Tourisma, jest javnom raspravom naglasiti potrebu povezivanja sektora dizajna i turizma, nudeci
pritom realne, pametne i zanimljive proizvode. Suvremeni pristup turizmu ne temelji se nuzno na prirodnim
ljepotama zemlje, ve¢ na kontinuiranom obogacivanju ponude uvodenjem dodatnih sadrzaja. Turizam je
zamas$njak koji pokreée Citav niz aktivnosti: kulturne inicijative, ugostiteljstvo, poljoprivredu, gradevinarstvo,
promet, trgovinu, sport, rekreaciju. Nabrojene djelatnosti uglavnom nisu dovoljno artikulirane, a njihovi se
identiteti razvijaju stihijski. S druge strane, one sadrze ogroman potencijal za iskaz kreativne energije. Iniciranjem
konkretnih projekata koji povezuju dizajn i razli¢ite aspekte turizma povecavaju se i mogucénosti za proizvodnju i
vidljivost hrvatskih proizvoda. Mladi hrvatski dizajneri i timovi na kriti¢an su nacin pristupili kreativnom
istrazivanju o sociologiji turizma. Rezultat je imaginarni brend koji predvida i komentira buducnost hrvatskog
turizma, istovremeno se oslanjajuci na povijesno nasljede i turisticko isustvo zemlje. Kolekcija objedinjuje spektar
proizvoda za turisticki interijer i eksterijer, proizvode kao simpati¢ne dosjetke i suvenire, urbane instalacije.
Projekt je bio predstavljen na Milano Design Weeku u zoni Ventura Lambrate, zatim na sajmovima, izlozbama i
festivalima dizajna u regiji, zatim na festivalu Mikser u Beogradu te u sklopu Sofia Design Weeka.
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se postavlja nepovratni ventil koji se naziva zaletavac 1 sluzi da upuhani zrak u mjesini ne izlazi na
kanu.*™? Ta pogodnost sluzi da sopac moze ispustiti kanu iz ustiju i pjevati odnosno taranjkati,
nabrujat, taronjkat, tararankati dok istovremeno svira tako da laktom pritiS¢e mjeSinu i tjera zrak
van kroz misnicu "3,

Melodija kod tarankanja je ve¢inom od baluna, a moze biti i od polke. Taranjke, taronjke,

1 slicno, ve¢inom su kratke pjesmice od nekoliko stihova. Tematski one spadaju u humoristi¢ne,
satiricne 1 Cesto vrlo lascivne pjesme. Nekoc¢ je bilo vrlo popularno taranjkati u plesu. Rudan
objasnjava kako su Saljive 1 podrugljive pjesme predstavljale tribinu slobodne kritike svega onoga
Sto je na neki nac¢in odskakivalo od uobicajena Zivota odredene drustvene sredine (Rudan 1979).
Takav nacin pjevanja odnosno taranjkanja pod mih najrasireniji je na Labinstini, gdje se Cesto
moze vidjeti kako sopac sope na mih i istovremeno taronjka. Cesto se moze vidjeti kako sopac
sope na mih, a drugi pjevac uz mih taronjka. Jedan od najpopularnijih sviraa miha na LabinStini
koji je uz mih taronjka bio je Berto Bolanac ,,vrlo temperamentna osoba u svoje je nastupe uvadala
elemente estrade i zabavljanja puka, na §to okupljena svijetina nije bila ravnodusna. Pjevajuci i
svirajuc¢i na mehu on je nerijetko dobacivao vesele doskocice s erotskom porukom tipa ‘Moja mat
je siromaha, ima sina ka bi jaha’ ili ‘Kada je priSa poli lesi jeno kvorto mu je kresi’, $to je dodatno
uveseljavalo njegove sugradane koji u prvim poslijeratnim godinama nisu imali drugih oblika
zabave™t’*
Did, grljak, didac, cavecio, glaulja pri¢vrscuje se na vratu mijeha, a na grljak se natakne
prebiraljka. Dimenzije misnica su razliCite, primjerice misnjice graditelja iz KrSana (r. 1950-ih)
iznose 20 cm zajedno s grljakom, a jedne stare misnice nepoznatog graditelja iz Cera iznose 17 cm.
Kad su misnice duze, intonacija je niza, a $to su krace, intonirane su vise.

Misnice se moze svirati 1 bez mjeSine, prislanjaju¢i ith samo na usta. Tehnikom sviranja na
usta moze se kontrolirati sapa (dah) $to se na mihu ne moze posti¢i, buduc¢i da u misnjice dolazi
kontinuirani pritisak zraka iz mjeSine.

Tehnikom samostalnog sviranja misnica na usta moguce je posti¢i potpuno drugaciju
svirku. Medutim, tesko je upuhivati zrak u misnicu kroz griljak, jer se pritom tro$i puno zraka, a
isto tako sam grljak namijenjen je za pric¢vrS¢ivanje na mjeSinu. Graditelj glazbala iz Svete
Katarine, roden 1940-ih inovativan je po tome Sto koristi internet kako bi unaprijedio istarska
tradicijska glazbala. Na taj nacin prikuplja razne ideje koje potom primijenjuje u svojim

inovacijama. Tako je izradio jedan specifian grljak za misnice koji se natakne na prebiraljku i sluzi

172 J novije vrijeme mnogi sviradi taj zaletavac izraduju od prezervativa.
178 hitps://www.istrapedia.hr/hr/natuknice/1785/mih# (14. 6. 2019.)
174 https://labinska-republika.blogspot.com/2012/07/bertob-bolana-zaboravljena-legenda.html (14. 6. 2019.)
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za lakSe upuhivanje, a samim time i sviranje jer se pritom koristi manja koli¢ina zraka, a ta njegova
inovacija vrlo sli¢ana je nekom azijskom glazbalu.

Sto se ukrasa ti¢e, oni mogu biti razli¢iti, na nekim misnjicama ukrasi su radeni paljenjem,
a na nekima rezbarenjem. Ima primjeraka gdje je prisutno i jedno i drugo, Sto ovisi o ukusu
graditelja.

Najcéesée se izraduju od borovice (u Istri smrikva, lat. juniperus oxycedrus). Tradicijski
glazbenik iz KrSana, rodom s Trgeta (r. 1930-ih) objaSnjava: najbolje su mesnice od smrikve, one
imaju jako umiljat glas. Za izradu se jo$ koristi 1 maslina (ulika; lat. olea europea), bagrem (draca
ili kacija; lat. robinia pseudoacacia), busul (buxsus sempervirens), tresnja (prunus avium), sljiva,
(prunus domestica). Cak je i ancipres (Cupressus sempervirens) vrlo dobro drvo za izradu.
Zapravo, svako tvrdo drvo s gus¢om strukturom je dobro za izradu glazbala.

U proslosti su ih izradivali od materijala koji su im bili najdostupniji. Neki sviraci su
izradivali i misnice od metala. Tako je tradicijski svira¢ iz Labina, rodom iz Sumbera (r. 1930-ih)
inace i spretan tokar, izradio misnice od aluminija. Jedan mi je svira¢ pokazao svoje misnice koje
je izradio na brodu (bio je pomorac) od nekog specijalnog drva porijeklom iz Azije koje on naziva
legno santo, a pronasao ga je negdje u Aziji.

Mih je glazbalo koji je po svojoj prirodi namijenjeno pratnji plesa, buduéi da ima mjeSinu
koja sluzi kao rezervoar zraka i sviracu olaksava sviranje jer ne mora stalno puhati u misnice. Osim
Sto se uz mih izvodilo plesne melodije 1 uz to vrlo ¢esto taranjkalo, moglo se 1 pratiti kantu. Tako
je u Siganu zabiljezeno pjevanje pjesama uz pratnju miha, npr. Il mezzo I'mar ghe xe camin che
fuma 1 dr. Na Labinscini su ponekad znali kantu izvoditi pod mih. Medutim, mnogo ¢esc¢e je bilo
tarankanje uz mih. Na mih se sviralo sve ono §to je ljudima bilo u uhu, i na plesovima su svirali
sve moguce plesove: polke, valcere, mazurke, raspe, balone. Sugovornica iz Rovinjskog sela (r.
1910-1h) istice kako su plesali polku, valcer i balun pod mih. Tradicijski glazbenik iz ParadiZa (r.
1940-ih) objaSnjava: na misnice se svirilo najvise balon i te domace pjesme mores kantat.
Tradicijski svira¢ iz Labina, rodom iz Sumbera (r. 1930-ih) u neformalnim je prilikama na mihu
¢esto znao zasvirati popularnu pjesmu Ljubav nas veze i spaja. U nedostatku sopela na Labinstini
se speljivanje nevesti izvodilo pod mih: su hodili z barkon po nevestu u Rakalj i su je speljali na
Trget pod meh (tradicijski svira¢ iz KrSana, rodom s Trgeta, r. 1930-ih):

Mih je danas moguce je Cuti u sklopu folklornih manifestacija, naj¢esée kao pratnju plesova

baluna, balo di kusin 1 poljke. Starija 1 srednja generacija jo$ zna taranjkati uz mih.
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4.9.3. Svirale, dvojnice, duplice — dvocijevne usnene svirale s bridom

Svirale, dvojnice, volarice, sopelice pastierske, dvojkinje, fiavole, feiavole, vidalice,
vjedalice, surle sve su nazivi za jedno te isto dvocijevno usneno glazbalo s bridom, izrazito tihog i
njeznog zvuka. U daljnjem ¢u ih tekstu nazivati dvojnice. Istarske dvojnice zapadno-balkanskog su
tipa. Na lijevoj strani imaju tri otvora za prste, a na desnoj Cetiri plus jedan za palac. Postoje
primjerci koji nemaju otvor za palac. Samo rijetke imaju Cetiri otvora i na lijevoj cijevi.

Najcesce se grade iz jednog komada kompaktnog drva. Tradicijski glazbenik i1 graditelj
glazbala iz Juri¢evega Kala svirale iz jednog komada drveta naziva dvojnice u kotuli, jer su cijevi
spojene. To je najrasprostranjeniji tip. One koje izraduje tako da su cijevi odvojene naziva dvojnice
u bragesah. Potonje su novijeg datuma. Navedeni sugovornik objas$njava kako imaju cuda bolji i
cistiji zvuk. Izrada tog glazbala vrlo je komplicirana. Tradicijski svira€ iz Paradiza na Labinstini,
roden 1940-ih istice: volarice son samo prova delat, ma je tesko piske klas.

Na dobrim dvojricama mora biti moguce sviranje na Cetiri nacina i to u vi$oj i nizoj oktavi
te kombinirano. Na prvi nacin svira se tako da se u oba piska upuhuje zrak ujednaceno, drze¢i ith u
sredini usta, s malom koli¢inom zraka (male sape), onda dvojnice sviraju u nizem registru. Sli¢no
kantanju u dva (debela) glasa. Drugi nac¢in je jednak po drzanju u ustima prvom, samo S$to se
upuhuje veca koli¢ina zraka (vece sape) pa dvojnice proizvode zvuk u visokom registru. Tre¢i pak
nacin je sli¢an kantanju na tanko i debelo, 1 tu se dvojnice drze malo postrance na lijevu stranu,
tako da se u lijevi pisak upuhuje vise zraka (ta svirala proizvodi tanki glas / visoki), a u desni manje
zraka (ta svirala proizvodi debeli glas / nizi). Cetvrti naéin sli¢an je sviranju male i vele sopele.
Kad se u dvojnice u lijevi pisak upuhuje manje zraka (ta svirala proizvodi debeli glas / niski), a u
desni viSe (i ta svirala proizvodi tanki glas / visi). Samo kad dvojnice zadovoljavaju sve opisane
nacine, onda mozemo reci da su dobar instrument. Kako bi rekao graditelj tradicijskih glazbala iz
Pule, rodom s Barbanstine (r. 1920-ih): dobre duplice moraju imati osan glasi. Neki sviraci
preferiraju sviranje na 4. nacin, neki na 3., a pocetnici ve¢inom sviraju na prva dva nacina.
Medutim, najljepse je sviranje kombinacijom ta etiri nacina.

I s vizualnog aspekta dvojnice su vrlo zanimljive jer su najcesce lijepo ukraSene razlic¢itim
ornamentima. Postoje dva nacina izrade ornamenta: paljenjem ili rezbarenjem, a cCesto i
kombinacijom tih dvaju nacina. Neke dvojnice su u proslosti izradivali tako da bi ve¢ gotove svirale
stavljali kuhati u maslinovo ulje, onda bi one dobile sjaj kao da su lakirane, a sviraci su ¢ak smatrali
da imaju bolji zvuk. Danas ih graditelji lakiraju bezbojnim lakom.

Postoje tri veli¢ine dvojnica prema rijeima tradicijskog sviraca iz Cera (rodenog 1930-ih):
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moj pokojni otac je ima troje svirale, jene mice, jene srednje i jene velike. On je to kupi Stabele, as
Jje zna lipo svirit na svirale. Ces mi cuvat krave, ¢u ti svirale dat. I mi je da te mice svirale. I ja san
mu ih cuva. A ja svranic¢on su Sle, ja san ih nigdi zabi. Pokle kad san bi stariji san si ze ja one
srednje, pak san ja ze one najvece svirale, eee san reka na te cu ja svirit. Sve jene bolje od drugih.
Sugovornik iz Labina, roden 1940-ih objasnjava: volarice ni liepo cut na gusto sos kako meh, njih
treba sos malo na reje. Volarice se najlepce c¢uju jako rano ili pod no¢, kad je tiho i kad ne puse.
Onda ih je jedan gust slusat. Tradicijski svira¢ iz Paradiza istiCe: najvec volin sos na volarice, one
me najvec¢ komodojo. Namjena im je osobna razbibriga, ali dokumentirana je i uporaba kao pratnja
plesu (Ivancan 1963). Tradicijski svirac iz Cera (r. 1930-ih) prisjeca se: kad smo otfrkli malo, kad
smo poceli hodit po plesi, niki je ima organi¢. Ko je bi organié, nismo hi zvadili, su bile za pason,
smo plesali, ko ni bilo nic, ja san zguli svirale i ala udri balon, poljku i valcer, to su bili tri plesi.
Neki su sviraci imali obicaj i1 pjevati u dvojnice podvajajuci jednu od dvije dionice. Na Labinstini

to nazivaju njurganje. Taj je nacin danas gotovo i$¢eznuo. Nekada je bio veoma ragiren®”.

4.9.4. Sopelica, frula, beramska Surla - jednocijevna usnena svirala s bridom

Sopelica je jednocijevno glazbalo iz kompaktnog drva, slicno blok flauti. Ima Sest rupa od
kojih pet sluzi za prebiranje, dok Sesta daje intonaciju petoj rupi. Tako se dobije Sest tonova za
istarsko netemperirano sviranje. Jednocijevna svirala s bridom u proslosti se gradila od trstike,
bazge 1 sl.

Zanimljiv je primjerak svirale s jednim otvorom za prste koja je pronadena u selu Krpani.
“glazbalo ima samo jedan produzZeni otvor 1 prsti stavljeni na tu pukotinu moraju biti dobro stisnuti.
Podizu¢i ih po redu dobiva se ljestvica koja naravno varira s obzirom na debljinu prstiju sviraca”
(Marusi¢ 1997:82). Ima 1 drugih tipova svirala od trstike bez otvora za prste, s jednim otvorom i
zatvorenim dnom, bez otvora, 1 s jednim produZenim otvorom. Tradicijski glazbenik i graditelj
glazbala iz Juri¢evog Kala objasnjava kako je standardizirao navedeni glazbeni instrument:
sopelicu san ucinija. San uskladija potpuno sa malon rozenicon, tako da svakon mores rec¢ da je to
istarski instrumenat, jer je tehnicki isto kako i mala rozZenica.

Isti sugovornik objasnjava kako je izradio novo glazbalo: san se jako misli, kako bin ja par
nacinija sopelici, jer svi istarski instrumenti su u paru, roZenice su u paru, velika i mala, misnice
su u paru, imaju dvi Skulje, dvojnice imaju dvi Skulje, sve u paru, surle, to je sve u paru. San muku

muci kako bin ja ucinija i sopelici par, san sviri sam z dvima, pak su me i S¢iplje poli usti, pa san

175U arhivi Instituta za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu u istarskoj gradi (iz 1950-ih) ima mnogo primjera
spomenutog njurganja ili kantanja u svirale.
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reka to mi je i neugodno. Pa i nike pute ko nisi dobro drza u usti nisu slagale, malo san bi mucan.
I ja san se mislija, kako bin ja napravi da su one u jenen kusu. Ja san lipo ove obicne starinske, ke
mi nisu bas dobro svirile, ja san ih lipo odsika, jeno trinajs centimetri od kraja i na tokarski stroj
san si napravija dvi kanele, ista dimenzija kako i na sopelici i po izgledu su iste i po duzZini su iste,
isti promjer rupa unutra. I san spoji i san dobija taj novi instrumenat, dvojnice — sopelice,
poboljsanega su zvuka, dosta bolje sviru nego ca sviri stari tip dvojnic. Sopelicu je pogodna za
ucenje mladih sopaca rozenic, buduci da ima isti raspored rupa, kako bi se lakse priviknuli i

upoznali s specificnim tonskim nizom, na samom pocetku ucenja sviranja.

4.9.5. Sezonska glazbala - svirale od raznih vrsta biljaka

“Svirale od kore raznih vrsta drveca (jasen, lijeska, rulj, topola, vrba, kesten...) izraduju se
u rano proljece kad se drievo lika. To je posebno stanje drva kada je drvo osobito vlazno ispod
kore, pa se s njega kora lako skida. Trajnost takvih svirala je neznatna, jer se kora skinuta s grancice
vrlo brzo osusi i zguzva pa vise ne proizvodi zvuk. Dakle, takve su svirale sezonski instrumenti.
Dugi niz godina ova glazbala smatrala su se igratkama koje su djeca izradivala za zabavu (Sirola
1932:1). Medutim, vec¢ina sugovornika istice kako su svoja prva sviracka iskustva stjecali
prvenstveno na navedenim glazbalima. Na takva glazbala mogucée je svirati od jednostavnih do
virtuoznih melodija, poput balona, polki, valcera i drugih melodija tradicijskih pjesama (npr. Dekla
je po vodo Sla, Cvice mi polje pokrilo...). Zanimljivo je §to se na istu sviralu moze svirati u stilu
dvoglasja tijesnih intervala i u glazbenim oblicima koji tendiraju duru”'’®. Sve ovisi koja je
melodija svira¢u u uhu.

Takve su se svirale izradivale diljem Istre 1 svatko ih je uz malo truda mogao napraviti pa
su radi toga bile najrasprostranjenije i najdostupnije glazbalo. Bozidar Sirola 1932. g. izdao je
knjizicu pod nazivom Fuckalice. U knjizi je prikupio tehniku izrade iz razli€itih krajeva ondasnje
Jugoslavije. U knjizi se nalaze i neki primjeri fuékalica iz Ciéarije.

Najdetaljnije je takva glazbala opisao Dario Marusi¢ u knjizi Piskaj, sona, sopi izdanoj
1995. “MozZemo ustvrditi kako su odredeni autori opisali spomenuta glazbala, medutim, vrlo rijetko
su se objavljivale snimke sviranja na njima, jer dugo nisu smatrana ‘ozbiljnim glazbalima*"" Na
nosacu zvuka Godci god'jo prav na glas prilikom postave istoimene izlozbe 2005. godine,

snimljene su i1 objavljene snimke svirki na navedenim glazbalima. U Lindaru je 2007. godine

176 https://kulturistra.hr/2018/10/razgovor-noel-suran-uoci-predstavljanja-projekta-herbasonarij-u-rojcu/ (14. 6.
2019.)
17 Ibidem

163



organiziran prvi susret svirata pod nazivom Festa pres Strumienti koja je okupila svirace koji
njeguju sviranje na takvim glazbalima. Osobno sam objavio 2018. godine “nosa¢ zvuka
Herbasonarij u kojem sam dokumentirao izradu i sviranje na glazbalima od sezonskih biljaka
(Svikatic, svikuti¢, svikalin, flautin, Svikalnica, fis cioto, Svikaloto, $vik, pisc¢alca, prda, zvizdalo,
trombeta, tromba, tuturaca, ruh, piskala od Zbule, piskala od puhaljke...))'’®”. Sva ta glazbala

mozemo podijeliti na labijalne fuckaljke, fuckalice s jednim i s dva jezicca.

4.9.5.1. Labijalne fuckaljke

U skupinu labijalnih fuckaljki spadaju: “Svikatic, Svikuti¢, svikalin, flautin, Svikalnica,
fis cioto, svikaloto, $vik, pisc¢alca.

“Najjednostavniji je sSvikuti¢ bez otvora za prste i svira se drze¢i objema rukama koje na
dnu oblikuju zdjelicu. Ruke zapravo produzavaju ili skra¢uju zracni stup i, susljedno tome,
mijenjaju visinu tonova. Na nekim tipovima svirala bez otvora za prste primjenjuje se klip.
Koriste¢i drvo kao klip, mijenja se duzina zra¢nog stupa, a na taj nacin i visina tona. Na isti nacin
funkcionira 1 fuckaljka bez brida (piskalié, fis cioto...) koja zvuk provodi puhanjem prema rubu
cijevi (kao na panovu frulu). Postoji i tip glazbala dugackog oko jedan metar koji nema rupe za
prebiranje pa je potrebno pravo umijece sviranja da se dobiju potrebni tonovi i to otvaranjem i
zatvaranjem uzduzne rupe na kraju glazbala, taj se tip naziva svikalnica. Na takvim uskim i dugim
primjercima mogu se lako proizvesti alikvotni tonovi i iskoristiti ih za sviranje melodija. Ista
tehnika se koristi i kod svirala sa zatvorenim dnom koje imaju jedan otvor vrlo blizu kraja” (Suran

2015: 83).

4.9.5.2. Fuékaljke s dva jezicca

Drugu skupinu ¢ine fuckalice s dva jeziCca: pazdac, prda, pisak, piskali¢, trumbeta od
kostanja, roh od rulja, tuturaca...

Pazdac, prda, pisak, piskali¢ je najrudimentarniji primjerak dvostrukog piska tipa oboe.
Cijev od kore (najcesce jasen) spljosti se na jednom kraju tako da se dobije dvostruki pisak
spljoStenog tipa. Isto tako svirati se moze i na stabljiku luka (Zbule) ili maslacka (puhaljke) koja je
Suplja. Stabljiku se odreze 1 na vrhu se stisne prstima — spljosti na gornjem kraju, isto kao pisak od

jasena. Takav pisak moguce je umetnuti u trombetu, tuturacu.

178 https://metamedia.hr/otvorene-prijave-za-radionicu-remiks-identiteta-5/ (14. 6. 2019.)
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Trombeta, tuturaca, sopiela od kostanja, rog od jasena, rog od rulja, rog od vrbi... izraduje
se od kore svjezeg drveta, na nacin da se spiralnim rezom na ravnoj grani zareze i oguli kora te se
smota u konus, pri¢vrséujuci trnjem od bagrema. Osim na dvostruki pisak spljostenog tipa, moguce

je svirati 1 na nacin kako se svira truba.

4.9.5.3. Fuékaljke s jednim jezi¢cem

Trec¢oj skupini pripadaju fuckalice s jednim jeziccem, a radi se o jednostavnim sviralama i
rudimentarnim klarinetima koje je moguce izraditi i od trske, urezujuci jednostruki jezicac u komad
trske zatvoren na jednom kraju ¢vorom. Isto tako moguce je izraditi i od drugih vrsta biljaka.
Tradicijski svira€ iz Zgrabli¢i na Porestini rod. 1930-ih istice kako su oni zvali surla jednocjevno
glazbalo dugacko cca 30-ak cm, napravljeno od trstike s umetnutim piskom klarinetskog tipa s pet
otvora za prste.

Posljednju skupinu ¢ine fuékalice s jednom membranom poput sviranja na vlat trave (na
oStricu, na podlesnicu...) koju se postavilo izmedu dva palca i upuhivalo se zrak, na liS¢u raznih
vrsta drveca (najcesce se koristi brSljan i lovor) koji se polozi na usne i puse u njegov rub. Akusti¢ni
efekt koji ovo glazbalo proizvodi slicno je zvuku klarineta u visokom registru.

Zvizdalo je razvijenije glazbalo koje se sastoji od komada uzduz prepolovljene grane koja
se poklapa samo na krajevima. Izmedu dva komada drva umecée se vlat trave ili komad lista
najc¢e$¢e lovora, horizontalno odrezan tako da njegova Sirina odgovara debljini grancice. U
srediSnjem dijelu gdje list nije stisnut drvetom, svira¢ puhanjem izaziva vibraciju lista i ovisno o
jacini daha mijenja zvuk.

Sva su opisana glazbala bila jako rasprostranjena po €itavoj Istri. Gotovo svi sugovornici
sjecaju se kako su glazbovali na navedena glazbala. “Kad se drievo pocelo likat, to je bila prava
festa, ona put je saki sopa (Kazivaé iz Sredisnje Istre)”*’®. “Da bi se skinula kora drveta, potrebno

je lupkati tupim predmetom po kori koju prethodno treba ovlaziti” (Suran 2015: 83).

179 http://kulturistra.hr/lang/hr/2018/11/predstavljen-projekt-herbasonarij-noela-surana-u-dnevnom-boravku-dc-
a-rojc/ (14. 6. 2019.)
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4.9.6. Tamburica, cindra — tambura dvoZica

Na prostoru Ciéarije koristi se kordofono glazbalo — tamburica. Takvo glazbalo jo§ se svira
na obliznjem otoku Krku pa i mnogo §irem podruéju. Zejanci je nazivaju cindra. Ova starinska
solisti¢ka ina¢ica tambure u Istri je “prisutna vjerojatno od X VI. stolje¢a” (Marusi¢ 1995:68). “Ona
ima dvije unisono ugodene Zice, a pragovi su postavljeni na jednakoj udaljenosti jedan od drugog”
(Suran 2015:89). U proslosti se koristila kao pratnja plesu, ali takoder, moglo se uz nju pjevati.
Etnomuzikolog Josko Caleta pri¢ao mi je kako mu je pokojni Josip Grbac uz tamburicu pjevao uz
svjetovne, ¢ak i crkvene napjeve: ,,6im mi je ¢uo glas prvo zasvirao Oj more duboko, dalmatinsku
za Dalmatinca, a onda primjere iz svojeg repertoara i uz to dijelove mise (ljut na sveéenika, tada
nije odlazio u crkvu pa mu je to doslo kao ispusni ventil)“. Nekada je na Cicariji bilo mnogo dobrih
sviraca na tamburici, a danas tamburicu svira manje od 10 sviraca u ¢itavoj Istri.

Tamburica se najcesée pravi od javora, ali moze i od drugih vrsta poput klena i sl. Korpus
se radi tako da se izdubi od jednog komada drveta, na koji se potom lijepi gornja daska. Danas
tamburice izraduje Miro Sverko iz Lani$¢a. Neki svira¢i su si i sami izgradili instrument. “Tako
sam si 1 ja napravio uz pomo¢ majstora Danijela Paulovica, graditelja gitara iz Cerovlja elektricnu
cindru, inacicu starinske tamburice koja ima dvije unisono ugodene Zice, dok su pragovi (pasi)
postavljeni na jednakoj udaljenosti jedan od drugoga. Novina je $to je korpus instrumenta od
limene kutije Milka bombonjere u koji je umetnut drveni vrat na koji su napete dvije Zice. Ispod
konjic¢a, preko kojeg prolaze zice, umetnut je piezzo mikrofon koji je spojen na elektri¢no pojacalo

i dobivamo zvuéne efekte sliéne onima elektri¢ne gitare” (Suran 2015:89).
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4.10. Vokalna i instrumentalna glazba kao pokazatelji identiteta Istre

Mnogi stariji sviraci isti¢u kako se u proslosti mnogo fuckalo (svikalo, svikuljalo...). Neki
su ¢ak znali vrlo virtuozno svikat u dva glasa.

Glazbala na koja danas mnogi tradicijski sviradi sviraju su najées¢e harmonike®®
(kromatske 1 dijatonske), violine, bajsi, razna limena puhaca glazbala i1 sl., koja pripadaju
temperiranim glazbalima koja nisu predmet ovog rada, osim u sluc¢ajevima kada se sviraju zajedno
s glazbalima koja odgovaraju dvoglasju tijesnih intervala Sto je gore opisano.

Nisu sva glazbala u isto vrijeme svugdje u Istri bila u upotrebi. U neke krajeve su dosla
ranije, u neke kasnije. Neka su se vise svirala, neka rjede i to se s vremenom mijenjalo.

Smotre folklora pridonijele su afirmaciji odredenih tradicijskih glazbala koja su se
postepeno proSirila i u one krajeve u kojima prije nisu bila u praksi. Repertoari za glazbala isto
tako su izmijenjeni i isprepleteni. Primjerice na sopele su se svirale i mazurke, valceri i sl., a na
harmonike baloni, kante po staro. Poneki tradicijski glazbenici pokusavaju kombinirati sviranje na
razlicitim glazbalima, poput organica i sopelice; svirala 1 sopelice; surli i vele sopele. Medutim, te
su kombinacije u puristickim folklornim krugovima nedopustive, pa ih na smotrama nikada nije
moguce vidjeti. Voditelji smotri smatraju kako se to¢no zna koja glazbala mogu svirati zajedno.
Jo$ uvijek postoji jaz izmedu sluzbenih i nesluzbenih, odosno glazbala koja su formalna i
neformalna. Sopele, mihi, svirale biti ¢e prezentirani u javnosti, na sluzbenim i formalnim
priredbama, dok ¢e se primjerice harmonike svirati na privatnim zabavama, veselicama i
druzenjima.

Sto se ti¢e sopela, one su danas definitivno najreprezentativnije tradicijsko glazbalo u Istri.
Mozemo re¢i da su one na prvom mjestu hijerarhijske ljestvice medu tradicijskim glazbalima
upravo u tom formalnom kontekstu. U drugoj polovici dvadesetog stolje¢a postale su simbol
nacionalnog identiteta Istre (slavenskog). Od onda pa sve do danas, u folklornom miljeu taj se
primat oCuvao i dalje se prenosi. Bez obzira, §to u “Zivoj praksi” stvari stoje ponesto drugacije, pa
¢e vedina srednje generacije na svojim druZenjima svirati i pjevati unajceS¢e uz harmoniku.
Zanimljivo je Cuti kako starija generacija sviraca (rodenih u prvoj polovici 20. st.) isti¢e kako su u
svojoj mladosti vrlo rijetko svirali na sopele, ve¢inom su svirali na sezonska glazbala, ali vrlo Cesto
i na organi¢ (usnu harmoniku®®!). Za organi¢ mozemo reéi da je bio najrasirenije glazbalo u

dvadesetom stoljecu. Bio je prisutan u ¢itavoj Istri i §to je vrlo vazno, dostupan svima. “U prvoj

180 Tradicijski nazivi za harmoniku: rimonika, ramonika, armonika, armonika na piane, fiza, fisarmonica...
181 Tradicijski nazivi za usnu harmoniku: organié, vorganié, urginet, uslice,vijulin, finfalica, tintina...
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polovici 20. st. gotovo da nije bilo sajma, a da se na Standovima nisu nasli organi¢i. Lijepi 1
relativno jeftini bili su meta djece koja bi “tentala” roditelje da im kupe tu “igracku”. Svaki bi
djecak, kao poklon od svog santula za bermu, pozelio dobiti upravo organi¢. Nekad gotovo da nije
bilo kuce bez organi¢a” (Perni¢ 200:19).

Generacija sugovornika rodenih u drugoj polovici 20. stoljeca istice kako su o tradicijskoj
glazbi najvise naudili u $koli, kasnije i u folklornim drustvima'®2. Za njih ée svakako sopele biti
najautenticnije glazbalo jer su tako ¢uli, a zapravo su ih u zivoj praksi vrlo rijetko imali priliku ¢uti,
osim u svecanim prigodama. Kad bismo pojedinacno pitali ljude koje je po njima glazbalo

najtipi¢nije za Istru, dobili bismo razli¢ite odgovore. Nekima bi bila najtipi¢nija harmonika'®3,

3

drugima sopele, tre¢ima vijulin i bajs... Medutim, istarska tradicijska glazba “u proslosti je
zasigurno imala vazniju ulogu u lokalnoj identifikaciji nego u regionalnoj, dok je u sadasnje
vrijeme vazan ¢imbenik zadrZzavanja samosvijesti razli€itih etni¢kih grupa u zbirnom kontekstu”
(Orli¢ 2004/2005:91).

Glazbala na kojima se izvodi dvoglasje tijesnih intervala ne prate svugdje, kako se to ¢esto
smatra, vokalni izricaj. U nekim krajevima Istre nisu se nikad, primjerice svirale sopele, ali
pjevanje na tanko i debelo bilo je itekako u praksi. Tradicijski glazbenik iz Lindara, rod. 1930-ih
objasnjava: Konkretno va Lindaru gradu, va jezgru Lindara tega ni bilo, sopiele nisu bile tuka. Te
sopiele su pocele pole je finila vojska, kornar i piete, nu, kad je fini Drugi svjecki rat. Onda su
poceli, nesto je pocelo prihajat, da bi nesto tako, na bazi te kulture nesto doprineslo i anke va
sredisnje Istre. To je prislo od Pule, od tega kraja dole, jer oni do tega i danas drZijo i te roZenice
imajo, tanko i debelo. Kantajo i oni isto sve skupa, ali ku prides va Lindar, te rozenice niso jako
interesantne Lindarcon. Nisu bile interesantne, jer to ni bi jedan instrument do kega so ljudi drzali.
To je dole uni kraj kade je krvava zemlja. Se rece da to je prislo s krvave zemlji, a ne tu puli nas va
Lindaru. Jer lindarska muzika je bila na tanko i na debelo, najvec¢ prisutna. Ljudi su kantali prvi i
drugi glas i kad je bila neka festa ili kad se je kopalo na kampanyji, kad se delalo teske dela, liepo
kad se finilo kad se zaskurelo, kad se sunce skalalo, Slo spat, ala ljudi kantat na tanko i debelo.
Lucijan Jeronci¢ u poglavlju o svira¢ima iz Novaki kraj Pazina navodi kako su se na Novacans¢ini
“u stara vremena pjevale istarske narodne pjesme ali bez pratnje miha i roZenica, jer ti instrumenti
nisu bili zastupljeni u nasem kraju” (Sikli¢ 1997:78).

Prvu glazbenu tradiciju karakteriziraju arhai¢ni, veoma stari glazbeni oblici kao $to je

182 “Nezamjenjivu ulogu u o€uvanju glazbenog izri¢aja i njegovo prenosenje na mlade narastaje imala su

folklorna drustva, koja su i u Hrvata (nakon pripojenja Jugoslaviji) i u Talijana (nacionalna manjina koja je ostala
nakon egzodusa) "bila promotori etnickog identiteta" (Starec 1999:104)* (Orli¢ 2013).
183 Sugovornik roden 1950-ih u Brestu pod U¢kom zakljuduje: za nase kraje, nema ga do harmonike.
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kanat, bugarenje, tarankanje 1 diskantno dvoglasje, a drugu oblici koji su vezan uz priobalni
(urbani/poluurbani) dio Istre. Medutim, potonje glazbene oblike nalazimo i1 u srediSnjem i
sjevernom dijelu Istre (poput gradiéa Groznjana, Motovuna, Lindara, Zminja i sl.). Takva
glazbena bastina sazdana je od glazbenih elemenata koji su karakteristicni za alpsko i za
mediteransko podrucje. Stoga je razumljivo da je glazbena kultura ovog dijela Istre sazdana
ponajvisSe od glazbenih elemenata koji su karakteristicni za §ire mediteransko podrucje,
odnosno alpsko podrucje. Takva glazbena kultura sadrzava i unesene glazbene cjeline s raznih
geografskih podrucja. “Istra je veoma zanimljiv geografski prostor na kojemu se, kao malo gdje
u Europi, stolje¢ima nalaze, dodiruju, isprepli¢u 1 prozimlju tri velike kulture: slavenska,
romanska i germanska, ostavljajuci svoja obiljezja i utjecaje na njezine zitelje, njihov zivot,
kulturu, prosvjetu i gospodarstvo, $to je po mnogo¢emu ¢ini posebnom i drugacijom od ostalih
nagih pokrajina” (Zmak 2013:17). Posljedica visestoljetnog prozimanja i strujanja razli¢itih
kultura, a najviSe talijanske (mediteranske), slavenske i germanske je nemonolitnost glazbene
kulture stanovnika Istre. Osim spomenute glazbene prakse violine i1 bajsa, zatim glazbene
prakse dijatonske i kromatske harmonike u razli¢itim kombinacijama i sastavima, u Istri je vrlo
prisutno viseglasno pjevanje koje je prema Bezi¢evoj klasifikaciji nazvano durski tonski nac¢in
1 tonski nacini koji tendiraju duru (Bezi¢ 1984). U tu kategoriju folklorne glazbe spadalo bi
dvoglasno 1 viSeglasno pjevanje hrvatskih, slovenskih i talijanskih pjesama, profanog i
sakralnog karaktera, razliCite starine. Moramo spomenuti bitinade, koje zajedno sa Arie da
nuoto (Nocne arije) saCinjavaju specifi¢nu rovinjsku pjevacku tradiciju koja je ograni¢ena na
“kulturni mikrokozmos grada Rovinja”!8 (Benussi 1997), a isto tako pripada tom glazbenom
obliku. Marusi¢ isti¢e kako je tesko odrediti ¢vrste granice medu stilovima te kako je odredenim
mjestima pojedini stil dominantan. Tako je, primjerice, na podru¢ju oko Buzeta instrumentalna
glazba tonalna, dok je vokalna glazba u stilu tijesnih intervala. U SiSanu pokraj Pule, i Hrvati i

Talijani izvode dvoglasje tijesnih intervala kao i durski tonski na¢in. Na hrvatsko-slovenskoj

18 Bitinada je sasvim originalan nacin izvodenja vokalne pratnje solista imitiranjem muzickih instrumenata za

bilo koju pjesmu pjevac zeli otpjevati. (Danas se ona moze definirati kao “muzicka baza”, arhaian, ali
funkcionalan ”karaoke”). Kad solist ili solisti u duetu, intoniraju odabranu pjesmu, ‘bitinaduri’ (tako se definiraju
crkveni pjevaci toga skupa, koji se sastoji od petnaestak ili viSe ¢lanova) koriste sve svoje vjestine u imitiranju
zvukova instrumenata hipotetiCnog orkestra. Instrumenti koji se najeS¢e imitiraju su: gitara, kontrabas i
mandoline. Kako bi u ukupnosti postigli jedan dobar harmonican efekt, barem tri ili Cetiri bitinadura imitiraju
‘bas’ gitare na nacin kontrabasa, daju¢i mu ritam potreban za izvedbu (ljudski glas ne moze imitirati pravi registar
kontrabasa zbog toga Sto je ton prenizak). Zatim, individualno ili u grupicama, imitiraju se zvukovi ostalih zica
gitara; barem tri su glasa, koji tako definiraju akord i time harmoniju. Te dijelove podrZavaju takozvani preimi
(tenori), sagondi (tenori 1) i tiersi (baritoni). Ostali ¢lanovi grupe imitiraju zvukove po Zelji — mandoline ili
mandole, koji se u zargonu zovu tintini, (etimoloski gledano, oni su onomatopejskog porijekla). U rjedim
slucajevima imitiraju se i puhacki instrumenti, truba i oboa, i takoder havajska gitara, koji izvode originalne
controcanto (prate¢i glasovi) u falsetu ili sa ‘izmijenjenim’ registrom.” (Benussi 2003: 685).
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granici, Hrvati, Slovenci i Talijani izvode instrumentalno potpuno identi¢an repertoar (Marusi¢
1997:31). Ne treba zaboraviti kako je “kroz stolje¢a suzivota Slovenaca, Hrvata i Talijana u
Istri doslo do medusobnog prelazenja ili preuzimanja tradicijskih pjesama, melodija ili na¢ina
izvodenja. Makar su sve tri kulture zivjele prilicno odvojeno jedna od druge, u proslosti je
svakodnevnica biljezila prili¢nu vezanost i meduzavisnost. Bilo je viSe kontakata i susreta nego
danas, primjerice prilikom sajmova, u gradovima, gdje su Slovenci i Hrvati prodavali svoje
seljacke proizvode talijanskom gradskom pucanstvu, ili na igrankama, slavljima, hodocas¢ima,
pa i Zenili su se medusobno” (Kranjac 2013). Ceribasi¢ navodi “vazno je istaknuti kako dvije
istarske tradicije — tradicija tijesnh intervala i1 tonalna tradicija (durski tonski nacini) — ne
supostoje odijeljeno ve¢ su veoma Cesto kompleksna cjelina. Plesni zanrovi i glazbala jedne i
druge tradicije medusobno su umrezeni. Tako ¢e, primjerice balon, ples tipi¢an za tradiciju
tijesnih intervala, izmedu ostaloga biti izveden i1 na usnoj harmonici, glazbalu tipi¢nom za
tonalnu tradiciju. Osim toga, pojedine su folklorne skupine snazni bastinici obiju istarskih
tradicija, Sto je takoder vazan argument u prilog shvaéanju o nedjeljivosti i jedinstvenosti
istarske tradicije, unato¢ poveznicama prvog sloja s tradicijom na podru¢ju Hrvatskog primorja,
a drugoga s tradicijom slovenskih i sjevernotalijanskih pokrajina” (Ceribasi¢ 2009:18).

Cinjenica jest kako veéina Istrana glazbu dvoglasja tijesnih intervala, konkretno
pjevanja po staro, sviranja na rozenice, mih, svirale i slicno, zapravo uopce ne podnosi. Takva
se glazba ne konzumira u svakodnevnim prilikama, ve¢ je ona rezervirana samo za posebne
prigode, a i tada se konzumira u malim koli¢inama. Ipak, ljudi se tom glazbom di¢e u smislu
isticanja identiteta fo je nase blago, nasa istarska kanta se nebi trebala zatrt... to je jedna
kultura ljudi, bogatstvo jenega kraja, itd.

Starije generacije spoc€itavaju mladima kako napustaju nase kante i sopnju, a zapravo
su oni bili ti koji su u svoje vrijeme prekinuli s tom vrstom glazbe. Tradicijski glazbenik iz
Lindara, roden 1930-ih generalizira kako mladi naraStaj ne drzi do istrijanske kante, te
spominje kako je to za njih neSto bezvezno: Nasa istrijanska muzika je bila vajka dobra, liepa
i popularna u ono vrieme. A danas ti mladi, oni is¢o se neke bendove, neku muziku kopiraju
tamo od drugeh drzav i drugega kraja i to ni dobro, da nasa muzika i nas istrijanski melos se
zatare. To bi trieba da vajk postoji, jer ti mladi ne drzijo toliko do tega, oni hoce sve nesto tako
moderno. Hoce te sastave. Mi smo jedanput sopli samo na 'triestinko' ili na rimoniko smo se
snasli kako smo mogli jer ni bilo toliko inStrumienti kako danas. Ali nasa istarska kanta bi
muorala bit vajka prisutna. Mi smo to prozvakali i pasali, ali bi trebali nasi mladi anke, mladi
narastaj da tuo do tega nesto drzi i da to ne se Zgubi i ne propade, jer to je jedna kultura ljudi,

bogatstvo jenega kraja, jer ko pjeva zlo ne misli, se rece, ali Istrijani so vajk bili veseljaki i vajk
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so kantali. Bilo je kako je bilo, bilo je svega u zivotu, ali govorin da ti mladi kad cujo neke
kante nase istrijanske, tu domace ke smo mi oniput kantevali, a recejo a ca Ces tuo poslusat to
je nesto bezveze....

Mladi pojedinci koji se prihvate ucenja pjevanja na tanko i debelo, vrlo Cesto se srame
zapjevati u javnosti, ako to nije u sklopu folklornog nastupa. Vrlo Cesto im je teSko opstati u
tom naumu i izvoditi tu glazbu jer nailaze na podsmijeh svojih vrsnjaka koji tu glazbu gledaju
kao neSto zaostalo. Danas, nakon velikog zasi¢enja raznim glazbenim stilovima neki mladi
pocinju tragati za starim glazbalima, starim zvukovima, arhai¢nim glazbenim jezikom. To su
istaknuti pojedinci koji su na neki nacin prezasi¢eni svime Sto danas kroz medije dolazi do uha,
a istodobno su vrlo kreativni pa pokuSavaju povezati staro i moderno. “U tom spajanju novo
uzdize staro, a staro i dalje zivi u novom. Novo na taj nacin predstavlja otkupljenje starog na
kojem se temelji” (Suran 2015: 88). Etno glazba je zapravo jedan novi Zzanr popularne glazbe s
folklornom osnovom. U Istri se danas isticu dvije etno skupine, pazinska "Veja" i krSanske
"Séike" koje su vazne jer su njihovi voditelji nositelji dvoglasja tijesnih intervala, vrhunski
pjevaci i sviraci koji izuzetno dobro pozaju ovaj glazbeni jezik, za razliku od drugih etno
glazbenika koji su se bavili drugom vrstom glazbe pa sada eksperimentiraju s tradicijskom
glazbom (poput Tamare Obrovac, Franka Krajcara...). Pionir u svemu tome bila je etno — rok
glazbena skupina Istranova, ,, koju su pod utjecajem europskog pokreta Folk Revival 1981.,
kao prvu te vrste na podrucju Jugoslavije, osnovali Luciano Kleva, Franco Juri i Dario Marusi¢.
Nastoje¢i predstaviti multietnicnost Istre 1 potvrditi uvjerenje da je internacionalnost tek
mozaik sastavljen od lokalnog i osobnog, istrazivali su, obradivali, izvodili i snimali glazbu
koja je bila spoj posebnosti razlicitih istarskih baStina i njihovih zajednickih tocaka. Bili su
pocetnici u izvaninstitucionalnom istraZivanju na terenu i potrazi za korijenima vlastite kulture,
radi neke vrste dekolonizacije od “univerzalne” glazbe, koja je tada bila iskljucivo
angloamericka. Istranova je djelovala osam godina i izdala dvije ploge (Istranova i Ca to Suska,
¢a to gre?) te znatan uspjeh postignula ponajprije u inozemstvu, gdje je zadobila ugled jedne
od vaznijih skupina u povijesti europskog Folk Revivala. Posebno su zapazeni bili nastupi pred
vise tisuc¢a ljudi na festivalima Kunsertu 1982., Musita 1987. i Folkest 1988. te na pono¢nom
koncertu na festivalu Opatija 1983., koji je uzivo prenosio radio. Istodobno je Istranova
putovala po Istri te u pojedinim mjestima nenajavljeno improvizirala jam session s bastinicima
zive istarske glazbene tradicije 1 lokalnim glazbenicima. Istranova je odigrala klju¢nu ulogu 1
u ponovnom ozivljavanju tradicijskih sastava i opcenito glazbe i1 glazbala sjeverne Istre
(skupine Trio Kras, Pi$¢aci, istarski kulturni dani po Skolama, susreti »Z bajson po Istri« i »Z

armoniku v Ro¢« te sve veca zastupljenost istarske i europske folk glazbe na radiju i televiziji)
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Neke od njihovih skladbi danas su sastavni dio programa glazbenog obrazovanja u Skolama 1
u hrvatskom i u slovenskom dijelu Istre*.18

Kasnije su neki ¢lanovi Istranove osnovali grupu Vruja koja i danas djeluje u
slovenskom djelu Istre. Valja spomenuti i Ca-val koji je pridonio popularizaciji istarske
regionalne kulture te potvrdivanju osjecaja istarske regionalne pripadnosti (Kalapos 2002). Svi
oni u svom radu nastoje tradicijske pjesme koje su danasnjim generacijama gotovo neslusljive
kroz moderniji aranzman pribliziti mladim narastajima. Tradicijski pjeva¢ iz Pule roden na
Gracas¢ini 1940 —ih zakljuCuje: Kad danas gledan i usporedujen sa onim iz moje mladosti, to
su poprilicne razlike. Medutim, ono narodni onaj Stih, tradicijski on je osta. On je osta kod
ljudi danas zZivucih kantaduri i sviraci, jer recimo jedno ,, Cvi¢e mi polje pokrilo" se kantalo i
pred sto godina i otprilike i danas na onaj nacin. Da bi kroz sve druge oblike, danas stara kanta
mi sad dosla na pamet ,, Ispod mi Raklja sela* danas je i na moderniji nacin otkantaju uz
pratnju drugih instrumenata, meni se sve to cini i ocjenjujem da je dobro, jer promjene su
neminovne u tehnologiji i u kulturi, u svim gledanjima na Zivot.

O toj glazbi mozemo re¢i kako je samo manji broj ljudi voli i konzumira. Razumljivo
bi bilo zakljuciti kako je rije¢ o ljudima uklju¢enima u folklorni milje (¢lanovi folklornih
drustava 1 KUD-ova). Medutim, dugogodiSnjim sustavnim pra¢enjem zbivanja vezanim uz
tradicijsku glazbu koju prezentiraju, mogao sam uociti kako ih taj glazbeni izri¢aj uopcée ne
¢e vrlo zorno opisati tu problematiku. Jednom prilikom je tradicijskog glazbenika i dobrog
poznavatelja tog glazbenog fenomena, gospoda koja je bila na ¢elu jednog folklornog drustva
priupitala mora li voljeti tu glazbu koju oni kao folklor prezentiraju? Dotic¢ni je bio zaCuden
pitanjem 1 nije mu bilo jasno zaSto netko radi nesto u osnovi neobavezno, a da to uopce ne voli.
Podrugljivi nazivi koji opisuju ovu vrstu pjevanja i sviranja svjedo€e kako vec¢ina ljudi u Istri
tu glazbu istinski ne voli. Jedna popularna istarska pjevacica je u intervjuu na radiju izjavila
kako je pjevanje s kojim se ona pocela baviti u svom pocetku bilo zahtjevno dok ga nije
savladala ni to miga bilo pjevanje oja nina nena. Ovo su neke usporedbe pjevanja u stilu
dvoglasja tijesnih intervala koje moZemo vrlo Cesto Cuti na terenu. Pjevanje na tanko i debelo
Cesto se naziva tuljenje (Nisan vise mogla slusati to tuljenje, tulili su cilu vecer), narikovanje
(Smo bili na nikih svati i doli puli Klarici, mi smo sopli i dva starcica su dosla do nas i su teli
da bi oni nesto zakantali, ti kad su oni poceli narikovat, nikad kraja finit, svih su ve¢ bili Stufali

i dalje su narikovali.), blejanje (Ja san bi z mojin kunjadon u Lindaru, smo $li, so igrali na

185 hitps://www.istrapedia.hr/hr/natuknice/2474/istranova (20. 8. 2019.)
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balote. Je reka homo kume videt malo do Lindara i cemo videt unde va juogu ki to igra i tako
dalje, je reka, i siguro ce ki i zakantat. I poce je moj brat Juste i Ivan, oba dva so mrtvi danas.
Ivan je poce prvi glas, Juste drugi, a muoj kunjado kad je to cu je reka, ma dobro ca zajebavate,
jereka, cete kantat liepo ili ca tu ste prisli blejat. Ca san vas ja tuka prisa poslusat, da vi blejite,
tuka va juogu. Je reka to ni ni kanta, to ne se zna ca kantate, ili ste se pomuotili ili ca, ma ca
nimate jeno malo lepco muziko, oni so kantali na tanko i debelo. Uon ni do tega jako drza, ac
uon je zivie va Italie, va Trstu. Je reka, ako budete i dalje tako blejali, ja ¢u se liepo pobrat i
gren doma.), zavijanje (Nisu kantali nego zavijali.), zatim jokanje (Jednom prilikom je susjeda
rodena u Lindaru, 1950-ih bila kod mene doma i rekla je da me Cula preko televizije: cula san
te i po glasu san te poznala i 5la san videt i san te videla kako joces z nekon bulon Zienskon.
Susjeda me je pitala: Ka je ta zienska? Od kud je? S nama je bila i moja baka koja je susjedu
pitala: Ca je ta Zienska kantala § njin? A susjeda odgovara: Kantala? Rastezala je! i sl.

U Istri se danas, osim Smotre narodne glazbe i plesa Istre, gdje redovito nastupaju
aktivni tradicijski pjevaci koji njeguju stil dvoglasja tijesnih intervala, odrzavaju i drugi
festivali i susreti koji njeguju dvoglasje tijesnih intervala.

“Zakantajmo istrijanske kante — susret istrijanskih kantadura je manifestacija koja
okuplja sve istarske narodne pjevace na tanko i debelo, s ciljem o€uvanja i njegovanja istarskog
tradicijskog pjevanja. Neprocjenjivu vrijednost i potrebu Cuvanja i njegovanja tradicijske
istarske narodne bastine prepoznao je i priznati etnomuzikolog pokojni Renato Perni¢ koji je
bio pokreta¢ susreta istarskih narodnih pjevaca i sviraa. Nakon $to je u pocetku susret
odrzavan u razli¢itim mjestima, od 2004. godine neprestano se odrzava u Baratu'®”. Na ovom
susretu nastupaju gotovo svi aktivni pjevaci na tanko i debelo. Tko Zeli nastupiti na tom
festivalu mora izvesti narodnu pjesmu, ali bez pratnje harmonike. Ovdje se jako inzistira na
autohtonosti repertoara. Zanimljivo je istaknuti kako na taj susret nikad ne dolaze pjevaci
diskantnog dvoglasja, a ono jest jedan od cetiri stila dvoglasja tijesnih intervala. GaliZanci 1
Vodnjanci ne dolaze na taj susret jer, zapravo, od strane organizatora nikada nisu bili pozvani.
Za razliku od pjevaca stila bugarenja, kantaduri iz Zejana redovito dolaze na susret u Barat, a
zapravo su iz druge Zupanije.

Od 2007. se u Barbanu organizira susret Kantajmo i svirimo za Romana (u studenom)
u spomen na preminulog kantadura 1 jednog od osnivaca KUD-a Barban, Romana Broskvara.
Na tom se susretu takoder okupljaju brojni istarski svirci 1 pjevaci na tanko i debelo. Od 2016.

godine taj se susret mijenja naziv u Kantajmo i svirimo po staroj uzanci. Izvodaci na susret

186 http://www.kanfanar.hr/novost/412 (5.1.2017.)
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dolaze po pozivu. Svaki pjevac, svirac, duet ili grupa nastupaju samo s jednom pjesmom po
vlastitom izboru, u trajanju od oko 3 minute.

Treci susret pjevaca na tanko i debelo odrzava se u selu Klari¢i pod nazivom Memorijal
Milan Orli¢ Bizulin. Memorijal od 1994. svake godine krajem travnja organizira rodbina
pokojnog Milana Orli¢a Bizulina u prostoru svog agroturizma “Konobe Klari¢i”. Organizator
Memorijala rekao je kako su ga poceli organizirati dvije godine nakon smrti pokojnog Milana.
Nakon nekoliko godina ukljucio se u organizaciju Renato Perni¢ koji je taj susret prozvao
Zakantajmo istrijanske kante. Medutim, nakon nekoliko godina zajednickog vodenja susreta,
razi$li su se u koncepciji organizacije. Perni¢ je nastojao organizirati susret tako Sto je odabirao
“arhai¢ne”, “autenticne”, “starinske kante” 1 “svirke koje ne podlijezu utjecaju temperiranog
tonskog niza”. Na neki nacin forsirao je “izvorni” folklor. Organizator je zelio da se na susretu
prezentiraju i nove intervencije u tradicijskoj glazbi koje su bliske temperiranoj intonaciji koji
poseze za suvremenim sadrzajima kojeg se moze nazvati 1 suvremenom narodnom glazbom
zabavnog karaktera (Zlati¢ 1983). O neformalnosti susreta, te koncepciji manifestacije moguce
je zakljuciti iz uvodnog govora voditeljice Dorine Tikvicki, Bizulinove rodakinje: Milan Orli¢
Bizulin kega se normalno i mi danaska domisliamo i na racun kega smo se tote stali. Cemo
zakantati, ni televizije, ni radija, ni novina i bas nas briga, justo kako nas bude volja tako ¢emo
delati za svoj gust, to je i najvaznije, da se stanemo, da se vidimo, da zakantamo. Svi mi volimo
tu nasu istarsku kantu, uni ki znaju kantati, pa kantaju, niki ¢e samo slusati, svi skupa uzivajmo
veceras.

Meh na srcu — susret svirata meha, dvojnica 1 sopelice odrzava se u Rasi u mjesecu
svibnju od 1995. godine. Organizator susreta je RKUD "Rudar" iz RaSe. Na tom susretu
okupljaju se sviraci navedenih glazbala iz itave Istre, a katkada budu prisutni 1 svraci iz drugih
krajeva nase domovine i drugih drzava, tako da je manifestacija medunarodna.

Susret sviraca dijatonske harmonike (triestine) odrzava se u Rocu pod nazivom Z
armoniku v Ro¢ u prvoj polovici mjeseca svibnja. Manifestacija ima medunarodni karakter. Na
tom susretu okupljaju se svira¢i dijatonske harmonike iz &itave Istre.8’

Pored navedenih, tu su i Zasopimo na organic¢ — susret sviraca usne harmonike koji se
odrzava u Graci$¢u, obi¢no u svibnju, te priredba poput Kanat i ples nasih najmlajih

(Barban).1®

187 Na rocki susret dolaze sviraci koji kombiniraju obje tradicije.

188 Autorova biljeska s Male smotre folklora Istarske Zupanije odrzane u Barbanu 18. svibnja 2019. poslana
organizatoru:

KUD "Mate Balota", Rakalj

Mlada grupa: Mih ne slaze, potrebno je poraditi na uStimavanju glazbala. Ples solidan, medutim, izostaje figura
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Danas po mnogim susretima i smotrama tradicijske glazbe prevladava vokalni izricaj
dvoglasja tijesnih intervala, a vrlo rijetko moguce je Cuti i viseglasno pjevanje u durskom
tonskom nacinu, ako izuzmemo klapsko pjevanje koje je u posljednje vrijeme veoma
popularno. Kaziva¢i napominju kako se za razliku od danas kada je viSe u suvremenim
prezentacijama folklora prisutno pjevanje u stilu dvoglasja tijesnih intervala, nekada mnogo
viSe pjevalo u durskom tonskom nacinu. Repertoar durskog tonskog nacina znacajnije je
prisutan u instrumentalnom smislu. Veéina gunjaca, ali i harmonikasa pojedinaca, danas na
nastupima po raznim glazbenim festivalima izvodi ve¢inom samo svirku, dok je pjevanje
rijetko. U Dragucu na susretu sviraca bajsa (Bajsi u Dragucu) veéina sviraca svira melodije
koje su se nekada samo pjevale s pratnjom glazbala ili ¢ak bez pratnje. Takoder, to vrijedi iza
sve druge istarske susrete. Primjerice za susret sviraca dijatonske harmonike Z armoniku v Roc,
zatim susret sviraca usne harmonike Zasopimo na organi¢ koji se odrzava u Graciscu itd. Na
susretu sviraca bajsa u Draguc¢u 2016. godine nastupilo je mnogo sviraca u raznim glazbenim
sastavima, s raznom kombinacijom glazbala kojima je bio pratnja jedan ili viSe bajseva. Nakon
zavrsenog sluzbenog dijela, okupljali su se sviraci koji su svirali ve¢inom zabavne pjesme razih
izvodaca: Mladena Grdovic¢a, Elija Piska 1 sl. prate¢i i1 sudjelujuéi na raznim glazbenim
manifestacijam. Primijetio sam kako vecina Istrana moze zapjevati pjesme koje spadaju u

kategoriju tonalnih, tipa starogradskih, podjednako na hrvatskom, talijanskom i slovenskom.

obracanja koja je zapravo najvazniji dio baluna.

Starija grupa: Potrebno je poraditi na ustimavanju glazbala. Plesaci sigurni, izvrsna izvedba figure obracanja,
estetski dojam odlican. U grupi ima odli¢nih plesnih parova.

RKUD "Rudar", Rasa

Isti¢e se svira¢ miha. Lijepa melodija, medutim, instrument ponekad ne slaZe. Plesna to¢ka solidna. Plesna
izvedba solidna, pokusali su izvesti i figuru obracanja.

FD "Cere"

Lijepa izvedba, dobra koreografija, plesaci slozni. Figura obrac¢anja uspjesna, potrebno poraditi na figuri
valcanje.

KUD "Rakalj", Rakalj

Solidna izvedba. Tezi se standardiziranoj izvedbi baluna. Plesaci su previse ozbiljni, nedostaje osmjeh.

FD "Pazin", Pazin

Simpati¢na dje¢ja izvedba. Nosnja prilagodena uzrastu. Primjer dobre prakse.

KUD "Barban", Barban

Uigrano, simpati¢no, djecje. Izvrsna izvedba, metroritamski tocno. Preporuka u plesnu izvedbu ubaciti malo
govora i Sale, jer u protivnom postaje monotono.

U voklanim izvedbama dominira jednoglasno pjevanje, §to nije karakteristika istrijanske kante. Poticati pjevanje
u tercama ili pjevanje uz glazbenu pratnju (sopele, mih...).

Istaknuo bih izvedbu Igre na lokvi KUD-a "Kumpanija Kosiri¢i" iz Tinjana. Potrebno je poticati ovakve izvedbe
primijerene uzrastu (igrokazi, brojalice,...). Kroz takav oblik njeguje se dijalekt, pjesma, svirka, ples i tradicijske
igre. Ovo je primjer dobre prakse.

U vecini plesnih tocaka inzistira se na koncepciji odraslog folklora. Potrebno je poticati izvedbe prilagodene
uzrastu. Na Malu smotru pozvati i $kolske folklorne grupe. Mozda razmisliti o uvodenju dodjele nagrada,
odnosno o natjecateljskoj koncepciji smotre.
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Dobar dio starije 1 srednje generacije zna relativno velik broj takvih pjesama. Za razliku od
kategorije pjesama u stilu tijesnih intervala koje moze izvesti mali broj ljudi. Tradicijski pjevac
iz Zminja, roden 1940-ih objasnjava: Otprilike 10, 12, do 15 % populacije ima recimo smisla
za kantat. Jedan veci dio nema, ali to ne znaci da oni ne vole pjesmu. To su vise slusatelji i
posto jedan veci postotak populacije ima manje sposobnosti interpretiranja, manje moro
zakantat, ali vole slusat i tako dalje, onda njin je ugodnije slusat kantu ka ima ritam. Zasto
istrijanska kanta, jednostavno tu puli nas se kantajo i dalmatinske i makedonske, narocito mi
smo kantali, tih pjesama klapskih dosta po festah i dan danas i uz gitaru i tako dalje, imaju
ritam i nesto ¢a coviku nekakor kako da drzi i laglje je otkantat, nego jedno pravo istrijansko
kanto, to je strasno tesko kantat. Daleko je laglje zakantat Ribar plete mrizu svoju, nego Zaspa
j' Pave.

Pjesme u stilu dvoglasja tijesnih intervala mogu izvoditi rijetki pojedinci, zapjevat i to
iskljuc¢ivo oni pjevaci koji njeguju stil tijesnih intervala. Vecina ljudi nije u moguénosti niti
slusati vise od dvije-tri takve pjesme. Cesto ¢emo &uti argumente koji idu i u prilog tome: ja éu
poslusat, par kanti, ali ne moren to dugo slusat, meni su sve te pjesme iste... Toga su svjesni i
sami pjevaéi pa tradicijska pjevacica iz Zminja, rodena 1950-in na SaviGenstini objasnjava kako
na nekoj festi ti zakantas tri Cetiri, neka su izvorne istarske, ovo drugo je sve, jednostavno imas
osjecaj da gnjavis ljude s tin... ja volin istarsku pjesmu, ali ne mores ti, stvarno kad si na festi
ili bilo kadi, s ton svojon istarskon pjesmom izdaviti svih drugih. Tradicijski pjeva¢ iz Zminja,
roden 1940-ih isti¢e: Kad smo bili mlaji, malo smo vise hodili po festah po pirah i tako dalje. I
vajk smo volili kantat. Ali se je kantalo ono ca ée bit prihvaceno od mase. Mi zakantamo i sada
na svake feste, obavezno da se zna da smo Istrijani, obavezno par istrijanskeh kanti. I to bude
muk, prihvaceno opcenito, jedan muk i odobravanje. Ali posto te tu, to ne more prihvatit masa,
ne mores maltretirat ljude s tien. Isti kaziva€ navodi i kako ni sami izvodaci nisu bas skloni
izvoditi iskljucivo pjesme u stilu dvoglasja tjesnih intervala: i nan osobno, kad bimo pilili samo
istrijanske, bimo sami sebe Stufali.

Danas ¢e vrlo rijetko netko pratiti kantu, na nacin da ako jedan zapocne, zapjeva, da
ima nekoga tko ga moze pratiti — sekundirati. Ovdje mozemo govorit o brojci manjoj od
pedesetak ljudi u Istri. To su ve¢inom pojedinci koji su jako opCinjeni tom vrstom glazbe. 7o je
muzika koju volis ili ne, kako i trtufi. Rijetko ki ¢e samoinicijatvno po¢ slusat kante na tanko i
debelo od mlade generacije (sugovornica iz Pi¢na, rodena 1980-ih). Tradicijski pjevac iz
Zminja, roden 1940-ih objadnjava kako je istrijanska kanta vrlo teska za izvodenje i kako
vecéina ljudi u druStvu voli one pjesme u kojima i sami mogu sudjelovati: Istrijanska kanta

prava, ona izvorna, prvo svega jako jo je tesko otkantat. Siromasna je ca se tice ritma i ljudi
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vole slusat i zakantat ono ¢a moro kantat. Istrijansko kanto more rietko ki kantat. Upravo za
to, jer svi ljudi ki jeno malo vole kanto, sad zavisi kade so, da li moro i samostalno zakantat ili
moro cut pa nesto usut pomo¢ i tako dalje. Svaki voli ono kade more ucestvovat i uon. A
istrijanska kanta ona ne trpi neke sundi, to je to, ili gre ili ne gre. Navodi i razloge zaSto mladi
narastaji ne vole takav glazbeni izricaj: za mlade bi to bila jedna kazna, da oni sedijo tamo s
ljudi ki imajo Sezdesiet, sedandesiet liet i zakantievajo sad jedan sad drugi... njihov ritam zZivota
Jje drugi. Oni so prezivi da bi mogli tamo stat. A dok folklor, oni ki plesu balun, Setepasi, ovo ¢a
se tu pliese vise, Spic polka i to, oni su svi vrsnjaki i svi su veseli i Zivi, ne moro oni podnes nas
da mi tamo bi, reka pok. Renato, da mi njin tulimo nesto.

U kontekstu stvaranja identiteta tradicijska je glazba imala vaznu ulogu u nekoliko
povijesnih trenutaka. Prvo u dokazivanju slavenstva Istre nakon Drugog svjetskog rata. Onda je
bio naglasak na glazbenim oblicima prve tradicije, prvenstveno one glazbe koju najcesée izvode
istarski Hrvati. Devedesetih godina proslog stoljea tradicijska glazba koristila je kako bi se
iskazala ,,etnicka raznolikost (multietni¢nost) kao vazni element konstrukcije istarskog identiteta*
(Orli¢ 2004/2005: 92).

O pluralnosti istarske tradicijske glazbe svjedoce i mnoge glazbene manifestacije koje afirmiraju

gotovo sve tradicijske glazbe Istre’8®,

189 Meh na srcu - Rasa, Susret harmonikaga Labinstine — Rasa, Z armoniku v Roc - Ro¢, Zasopimo na organié -
Gradisée, Zarozgajmo na Cicariji - Lanidée, Bajsi u Dragucu - Dragué, Zasopimo i zakantajmo po stare uZance -
Boljun, Armonike zad kastela - Zminj, Armonike u polju - Zabrezani, Susret harmonika3a u Zrenju - Zrenj, Masa
po starinski - Sveti Petar u Sumi, Leron — medunarodni festival folklora - Vodnjan, Zakantajmo istrijanske kante
- Barat, Memorijal Milan Orli¢ Bizulin — Klari¢i, Kantajmo i svirimo u Barbanu - Barban, Zasvirimo u Barbanu
— susret harmonikaSa, Pis¢aci i gunjci - Marusiéi...).
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5. ZAKLJUCAK

Transformacije fenomena dvoglasja tijesnih intervala u svjetlu njihove prilagodbe
raznolikim drustvenim funkcijama bili su polaziste ovog istrazivanja. Razmatralo se poimanje
tradicijske glazbe u kontekstu drustveno-kulturnog okruzja u kojem se ona javlja.
Dugogodisnje iskustvo vlastitog umjetnickog stvaranja na podrucju tradicijske glazbe
omogucilo mi je spontane i neposredne kontakte s drugim umjetnicima i tradicijskim
glazbenicima u Istri, upoznavanje s njihovim idejama i razli¢itim na¢inima izvedbe i
interpretacije, a to je dijelom uvrSteno u moja terenska istrazivanja. U vlastitoj istrazivackoj
poziciji od kantadura i sopca do istrazivaca pokazujem kako sam odrastao u sredini u kojoj je
tradicijska glazba bila Zivo prisutna, te kako su se moje predodzbe o tradicijskoj glazbi
razvijale i mijenjale. S jedne strane bio sam u kontaktu s dominantnom strujom, odnosno
izvodacima iz folklornog miljea, a s druge strane u doticaju sa samozatajnim izvodacima
izvan tog kruga. Prilikom istrazivanja ove teme nastojao sam razgovarati s razli¢itim
sugovornicima. Iskustva i saznanja u tom kontekstu upotpunjena su upoznavanjem s
arhivskim gradivom, literaturom $to me dovelo do zakljucaka o tradicijskoj glazbi u Istri koja
se razlikuju od dosadasnjih, prema kojima se Istra percipira kao podru¢je u kojem dominira
pjesma i svirka u stilu tijesnih intervala. Svi glazbeni oblici navedenog fenomena smatrani su
veoma starim i arhai¢nim. Cesto se nije uzimalo u obzir da je tradicijska glazba vrlo podlozna
promjenama i razliitim utjecajima (drustvenim, politickim...).

Umjesto pojma istarska tradicijska glazba, u tom je smislu, u duhu multikulturalnosti
koja se u Istri ve¢ dugi niz godina promovira, ispravnije koristiti mnozinu — istarske
tradicijske glazbe, jer rijec je o razli¢itim tradicijama, viSe vokalnih, instrumentalnih i
vokalno-instrumentalnih oblika razli¢ite starine i kulturnih utjecaja.

U poglavlju naslovljenom Tradicijske glazbe Istre nastojao sam ponuditi nekoliko
mogucih podjela, ali isto tako ukazati na slojevitost razli€itih kulturnih 1 povijesnih razina.
Takoder, 1 0 sloZenosti 1 kompleksnosti u kontekstu terminoloskih razlika vezanih uz
pjevanje, sviranje i imenovanje glazbala.

Prema muzikoloskoj podjeli i prema tonskim intervalima istarsku tradicijsku glazbu
mozemo podijeliti na dvoglasje tijesnih intervala i glazbene oblike koji tendiraju duru.
Dvoglasje tijesnih intervala sastoji se od Cetiri stila: kanat, tarankanje, bugarenje i diskantno
dvoglasje, koje mozemo oznaciti prvom tradicijom. U glazbene oblike koji tendiraju duru
ubrajamo razne dvoglasne i viSeglasne pjesme Cesto s tragovima modalnosti (vilote, arie da

nuoto, bitinade...).
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Kako bismo tradicijsku glazbu u Istri Sto preciznije klasificirali, predlazem da se
umjesto starije i novije glazbene tradicije, koristi podjela na prvu i drugu tradiciju, koju pak
mozemo dalje podijeliti na stariju i noviju. Tako glazbeni stil kanat pripada prvoj tradiciji, ali
primjerice pjesma iz tog glazbenog stila Iman malu kako cvit i druge koje su nastajale od
1960- ih godina i kasnije, ubrajamo u novije glazbene primjere prve tradicije. Isto tako,
pjesma La buona notte amici pripada starijoj glazbenoj bastini druge tradicije, dok primjerice
pjesma Moreda pripada novijoj glazbenoj bastini druge tradicije. U vokalnim izvedbama prve
i druge tradicije pjesme se izvode na hrvatskom, talijanskom i slovenskom jeziku, ali i na
vlaskom ili Zejanskom, istrorumunjskom govoru.

Najstariji glazbeni vokalni oblik u Istri je diskantno dvoglasje, koji se u europskoj
glazbi javlja u 12. stoljecu, a danas se jos uvijek izvodi u Vodnjanu i Galizani pod nazivom
bassi discanti, canto a pera i canto a longa. Medutim, u Vodnjanu taj se dvoglas (bassi)
izvodi na jednu melodiju koja ima nekoliko tekstova, dok u GaliZani postoje dvije melodije
(canto a longa, canto a pera) na koje se takoder izvode razli¢iti tekstovi. Sto se tide
bugarenja ono zasigurno pripada ilirsko-balkanskom obliku pjevanja, koji se u Istru prosirio s
novim stanovniStvom u 16. 1 17. stoljecu. U Istri je danas prisutno jo§ samo u LaniS¢uiu
Zejanama. Kanat pripada sjeverno-jadranskom tipu pjevanja, koje je osim u Istri i na
jadranskim otocima do otoka Zlarina (Krk, 1z...) prisutno i u Italiji (Marche, Umbria...) pod
nazivom canto vatoccu, canto batoccu. U novije vrijeme na oba podrucja glazbena praksa
diskantnog dvoglasja gotovo se zamrznula i nema mjesta za promjene ili glazbene
eksperimente. Sli¢no je i kod bugarenja. Mnogo otvoreniji pristup imali su i imaju pjevaci i
svira¢i kanta i taranjkanja koji su prihvacali i prihvacaju nove tekstove i melodije, nove
glazbene kombinacije i sl.

Kad je rije¢ o prvoj tradiciji, kanat je danas najrasprostranjeniji vokalni oblik u Istri.
Tome je doprinijela ¢injenica da je on afirmiran i promoviran putem folklornih smotri jer se
smatralo da je kanat najtipi¢niji i najreprezentativniji oblik glazbenog stvaralastva u Istri.
Danas kanat izvodi 50-ak aktivnih izvodaca Cije se izvedbe jo$ uvijek razlikuju; moguce je
raspoznati razli¢ite melodije (labinske, barbanske i roverske verse ). Medutim, valja istaknuti
kako se ve¢ duzZe vrijeme na smotrama i festivalima tradicijske glazbe izvodi tek desetak
melodija koje su vecini aktivnih tradicijskih pjevaca poznate. Rije¢ je o melodijama i
tekstovima koji su nastajali od 60-ih godina prosloga stoljeca dalje. Isto je i s instrumentalnim
izvedbama. Stariji oblici druge tradicije (dvoglasje koje tendira duru) gotovo su i§€eznuli iz
folklornih priredbi, dok je instrumentalna glazba druge tradicije veoma prisutna. To pokazuje

i veliki odaziv sviraca na raznim susretima (Z bajson u Draguc, Z armoniku v Ro¢, Zasopimo
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na organié, Gunjci i piséaci, Armonike zad kastela...). Durski oblici uhu suvremenog ¢ovjeka
tradicije (Tuzna ona ptica, Dekla je po vodo sla, Mamma mia go visto l'orso i dr.) sve manje
poznate. Na folklornim smotrama inzistira se na izvodenju dvoglasja tijesnih intervala,
dovode¢i pritom glazbenu tradiciju koja tendira duru u vrlo nezavidan polozaj. Paradoksalno
je to §to se u svakodnevnoj praksi pjesme koje tendiraju duru izvode, za razliku od glazbenih
izri¢aja tijesnih intervala. Cini se da ,,folklorna politika“ jo§ uvijek pripada staroj paradigmi
koja tezi prikazati ,,izvorno* i ,,rijetko®.

Vecina pjevaca u pjesmama druge tradicije (koje tendiraju duru) drugi glas dize za
tercu iznad vodeceg glasa, dok je u klapskom pjevanju prvi glas najvisi, a drugi glas pjeva
tercu nize. Upravo zbog tog istarskog specifikuma, gdje drugi glas pjeva u visokom registru,
ista pjesma uz suptilne glasovne preinake moze zvucati kao da se pjeva u stilu tijesnih
intervala ili u stilu koji tendira duru (npr. Smiljani¢u pokislo ti perje). Tesko je ponekad
razluditi u odredenim pjesmama o kojem je glazbenom stilu rije¢ jer samo zavrSetak pjesme
jasno odaje stil.

Napravljena je analiza i usporedba tradicijskih glazbi u proslosti te koje se bile
najcesce prilike u kojima se glazbovalo. Opisani su mnogi obicaji koji su u zajednici bili
veoma vazni (kompleksni rituali svadbenih obicaja, pusni, kolendarski i drugi obicaji).

Valja istaknuti kako je u proslosti bimuzikalnost bila izrazito prisutna. Oni koji su bili
skloni glazbenom izrazavanju, s jednakom su lakocom mogli zapjevati pjesme u dvoglasju
tijesnih intervala i one koje tendiraju duru (kako hrvatske, tako talijanske i slovenske). Danas
samo rijetki pojedinci mogu izvoditi pjesme stila dvoglasja tijesnih intervala.

U proslosti najrasprostranjenija glazbala danas su gotovo nestala iz prakse (glazbala od
sezonskih biljaka) i nemoguce ih vidjeti na smotrama jer ih je struka dugo vremena smatrala
neozbiljnima i nedoraslima. Ostala glazbala koja odgovaraju dvoglasju tijesnih intervala u
smislu reprezentativnosti mozemo rangirati od najmanje izvodenih do najizvodenijih (prema
broju sviraca): tamburica, sopelica, svirale, surle, mih, sopele. Mih i svirale pripadaju ilirsko-
balkanskom stilu prema tonskom nizu, §to odgovara vokalnom stilu bugarenju i u proslosti su
bili vrlo rasprostranjeni diljem Istre. Danas je broj svira¢a na mihu u odnosu na proslost
neznatan. Ima ih 20-ak, dok je sviraca na tamburicu nesto vise od pet. Sopelicu i svirale isto
tako svira manje od deset sviraca. Ako ubrojimo svira¢e koji sviraju vise tipova glazbala
(svirale, sopelica, mih i sl.), mozemo govoriti i 0 znatno manjim brojkama. Svira¢i na sopele
danas su najbrojniji, za razliku od ne tako davne proslosti kad ih je bilo vrlo malo. Prema

svjedocenju najstarijih tradicijskih glazbenika, sopele kakve danas poznajemo prosirile su se
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iz KrSana po citavoj Istri. Bilo je 1 primjera u kojima su u 20. stoljecu iz Italije donoseni
pifferi — glazbalo vrlo sli¢no sopelama. Ta su se glazbala ustimavala da bi zvucala u stilu
tijesnih intervala. Iz svog iskustva tradicijskog glazbenika zakljucujem kako svaki svira¢ na
bilo kojem glazbalu najprije izvodi one melodije koje su mu u uhu. Prema glazbenim
odnosima, danasnje sopele odgovaraju glazbenom obliku kanta na tanko i debelo.

Razmotrena je i promjena drustvene klime u kojoj je doslo do mnogih transformacija u
interpretacijskom smislu, ali i u smislu stvaranja identiteta. Polovicom 20. stolje¢a kanat na
tanko i debelo, sopele i tradicijski ples balun bili su simboli hrvatskog identiteta u
dokazivanju slavenstva Istre. Tijekom 20. stolje¢a sopele su se svirale pretezno u selima medu
slavenskim stanovni$tvom pa su tako polovicom 20. stoljeca postale simbol slavenskog
identiteta te su zajedno s kantom na tanko i debelo, kao i balunom sluzile kao dokaz
slavenstva Istre. Upravu radi politicke propagande, jos su za vrijeme Narodnooslobodilacke
borbe u sklopu kulturno- umjetnicke djelatnosti, izvodeni kanat na tanko i debelo, svirka na
sopele i ples balun. Nakon pripojenja Istre Jugoslaviji glazbeni oblici (kanat na tanko i
debelo, sviranje i pjevanje uz sopele i sl.) poceli su se jo$ vise afirmirati putem kulturno-
umjetnicke djelatnosti. Prva smotra folklora odrzana 1966. u Motovunu okupila je veliki broj
tradicijskih glazbenika iz Citave Istre. Vec¢ina sudionika te Smotre kasnije su postali poznati 1
priznati izvodaci koji su promovirali istarski folklor diljem ondasnje Jugoslavije.

Smotre i festivali postaju nova mjesta okupljanja i postupno mijenjaju interpretaciju,
stil i formu vokalnih, instrumentalnih i vokalno-instrumentalnih oblika. Neke grupe poput
Ansambla ,,Veseli Roverci snimile su gramofonske ploce te su se njihove snimke redovito
pustale na valovima radio Pule. Njihov stil izvedbe postepeno je prihvacen 1 od drugih
1zvodaca, tako da su mnogi tradicijski glazbenici bili nadahnuti njihovim izvedbama. U
takvom ozracju pocele su se izmi$ljati mnoge pjesme, koje su postupno zasjenile one starije.
Takoder, pocelo se masovno pjevati uz pratnju male sopele, ali isto tako i uz kombinaciju
harmonike i sopele. Medutim, u folklornim krugovima, prvenstveno na smotrama, nastojalo
se harmoniku iskljuciti iz takvih izvedbi, bez obzira na to $to su prve gramofonske ploce
snimljene upravo u kombinaciji harmonike i male sopele. Tako je primjerice, u proslovu prve
plo¢e Ansambla

»Veseli Roveci izvrsne kritike napisao akademik Jerko Bezi¢, a Ansambl je koristio
upravo glazbeni izricaj kombinacije harmonike i male sopele. Isto tako valja istaknuti kako je
harmonika, kao 1 dvoglasno pjevanje koje tendira duru, vrlo omiljeno 1 koristeno glazbalo u
zivoj tradiciji. Taj oblik pjevanja gotovo je nestao u folklornim krugovima, na ustrb poticanja

pjevanja i sviranja u stilu tijesnih intervala. Vec¢ina aktivnih tradicijskih pjevaca koji njeguju
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dvoglasje tijesnih intervala medusobno se poznaju i u zadnje vrijeme sve su ¢esce
kombinacije pjevaca iz razlicitih krajeva Istre, pa se sve manje mogu cuti lokalne melodije
(poput ceranskih, prikodrazanskih i sl.), samim tim izvode se samo odredene pjesme koje su
vecini poznate.

Tradicijski pjevaci su vrlo cijenjeni u folklornim krugovima i pozivani na susrete i
smotre. Medutim, takve izvedbe se toleriraju u predvidenom programu, a u neformalnim
trenucima ta vrsta pjevanja zapravo vecini folkloraSa nije zanimljiva. Postoji ¢ak mnogo
primjera prema kojima niti samim izvodac¢ima koji njeguju taj glazbeni fenomen, to pjevanje
nije previse drago, ali ga ipak izvode jer je vrijedna glazbena bastina i izraz identiteta. Medu
pjevacima koji njeguju dvoglasje tijesnih intervala ima izvodaca koji su izvrsni pjevaci na
visokoj razini i onih koji su na pocetnickoj razini. Jos u nedavnoj proslosti promoviralo se
samo najbolje izvodace, a danas je praksa da se promovira i one koji su u fazi u¢enja. Mnogo
je primjera u kojima mladi pjevaci pjevaju jednoglasno, a $to se ti¢e sviranja, primjerice
sopela, ¢esto sviraju na isti nacin (paralelno) veliku i malu. Odredeni izvodaci, prvenstveno
oni u folklornim drustvima, drze se odredenih kliSeja i pokusavaju unificirati tradicijsku
glazbu, dok u manjoj mjeri ima nositelja tradicije koji smatraju kako se tradicijska glazba
mora prilagodavati vremenu te ju sukladno tome interpretiraju. Smotre su s jedne strane
promovirale i ocuvale odredenu glazbenu tradiciju (npr. dvoglasje tijesnih intervala), dok su s
druge strane postigle kontra efekt, u kojem se sve ono §to se nije uklapalo u koncepciju
smotre jednostavno pogubilo. Od druge polovice dvadesetog stolje¢a naglasak je bio na
svjetovnoj tradicijskoj glazbi, ona je bila na neki nacin evaluirana i usmjeravana od strane
struke, dok je crkvena tradicijska glazba bila prepustena sama sebi, odnosno pojedincima koji
su u nekim krajevima ocuvali ili su pak bili zasluzni da je nestala. S jedne strane to je
razumljivo, jer se radi o razdoblju u kojem naglasak nije bio na sakralnom.

Takoder, smotre su proizvele izvodace koji su bili uvjezbani da do tri minute pokuSaju
na §to virtuozniji nacin odsvirati ili otpjevati odredenu pjesmu. Na taj nain mnogi tekstovi su
se skratili, ali su se isto tako poceli izmiSljati novi. Medutim, na smotrama se moglo izvoditi
samo odredene ,,tipi¢ne* pjesme, svirke i plesove, dok su svi oni koji su bili netipi¢ni polako
padali u zaborav.

Danas su veliki napori usmjereni na motivaciju mladih kako bi prihvatili i njegovali
tradicijsku glazbu te jo$ uvijek postoji vise nacina 1 koncepcija prenoSenja znanja (Skole
folklora unutar KUD-ova, u $kolama u sklopu izvannastavnih aktivnosti, putem povremenih
edukativnih radionica te vrlo rijetko prenosenje znanja u obitelji). Kao $to su se u Vodnjanu i

Galizani ocuvale samo najtipi¢nije melodije u vokalnom, instrumentalnom i vokalno-
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instrumentalnom smislu, tako ¢e se najizglednije dogoditi, a ve¢ se dogada i u ostalim
krajevima Istre.

Na samom kraju moram istaknuti kako me insajderstvo i vlastito umjetnicko iskustvo
vodilo 1 u metodoloskom smislu pa sam upravo zbog toga dosao i do drugacijih zakljucaka od
onih dosad uvrijezenih, odnosno dominantnih. Prije svega u interpretacijskom smislu, da
nisam bio aktivni svirac¢ i pjevac, zasigurno ne bih dosao do zakljucka kako je veliki broj
tradicijskih pjesama u stilu tijesnih intervala zapravo novijeg datuma, odnosno, kako su tu
radi o autorskim pjesmama. Kao pjeva¢ mogao sam razlikovati razlicite melodije koje
pripadaju razli¢itoj starini. Puno mi je bilo jasnije na koji nacin i zasto su neki versi nastajali,
a neki padali u zaborav. Zasto su neke pjesme bile u modi, a druge nisu i sl. Takoder, dugi niz
godina u organoloskom smislu trazilo se odgovore isklju¢ivo u morfologiji tradicijskih
glazbala poput sopela, miha, svirala i sl., gdje su istrazivaéi inzistirali na mjerenju frekvencija
koju proizvode odredeni tonovi na glazbalu, rasporedu rupica i sl., kako bi dokazali da je
glazbalo i njegova specificna morfologija zasluzna da zvuci tako kako zvuci. Zastupam
suprotnu tezu, te sam pokazao kako je iskljuc¢ivo ¢ovjek/svirac taj koji je zasluzan da
instrument zvuci onako kako zvuci. Primjerice, indijski shenay u rukama sviraca sopele
zvucati ¢e u istarskom melosu, dok ¢e sopela u rukama Indijca zvucati u nekom indijskom
melosu. Stariji istrazivaci nisu uzimali u obzir kako su odredena tradicijska glazbala donosena
iz drugih krajeva, ve¢ se izvor uvijek trazio na samom tlu Istre. Glazbala koja nisu bila
,»tipi€na®, nije se niti razmatralo 1 proucavalo, tako da se ¢esto nije moglo do¢i do drugacijih
zakljudaka. Cinjenica kako su stariji svira¢i svirali na glazbalima koja su donosili iz Italije
nije bila ¢ak ni politicki opravdana.

Takoder, kroz doticaje s ljudima koji nisu bili dio folklornog miljea, doSao sam do
zakljucka kako je velika razlika u glazbenim praksama koja su prevladavale u proSlosti i one
koju se pokuSava danas prezentirati kroz smotre i razne folklorne priredbe.

Krenuo sam u istrazivanje s idejom kako se tradicijska glazba Istre razlikuje od kraja
do kraja i kako nisu svi glazbeni oblici svugdje jednako prisutni i popularni. Odredeni
instrumenti i vokalni oblici postali su u identitetskom smislu svojevrsni simboli i markeri
identiteta, pa su se postepeno kolonizirali i u one krajeve u kojima povijesno nisu pripadali.
Zahvaljujuci tome odredeni su glazbeni oblici prve tradicije preZivjeli do dana$njih dana.
Medutim, oni su se itekako mijenjali i1 prilagodavali vremenu 1 modama. Mnogi oblici koji su
opisani primjerice pod stilom kanat nastajali su ex novo u drugoj polovici 20. stolje¢a. Tako
da su vecini danasnjih kanti poznati autori, kako teksta, tako i glazbe. Isto tako nastaju i neke

nove vokalno-instrumentalne kombinacije poput kantanja pod rozenicu. Afirmaciji svega toga
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pridonijele su smotre folklora koje su njegovale samo odredene glazbene oblike prvenstveno
prve tradicije, dok su stariji glazbeni oblici druge tradicije gotovo i§¢eznuli. Odredeni
glazbeni oblici su reprezentativniji od ostalih i samim time u fokusu kako istrazivaca, tako 1
javnosti. Mozemo reci kako se ziva tradicija razlikuje od one koja je reprezentativna i
,»sluzbena“. Sve navedene teze potvrdile su mi se zahvaljuju¢i dugogodisnjem iskustvu
vlastitog umjetnickog stvaranja pa na taj nacin i spontanim i neposrednim kontaktima s
drugim umjetnicima i znalcima o glazbi Istre, uz detaljno upoznavanje s arhivskim gradivom,
literaturom 1 vlastitim terenskim istrazivanjima te viSegodi$njim pracenjem zive tradicije.
Tako sam dobio sliku koja se razlikuje od dosad dominantnih percepcija Istre kao podrucja u
kojem dominira pjesma i svirka u stilu tijesnih intervala, ali i o glazbenim oblicima koji su tu
od davnina. Malobrojniji su bili prilozi znalaca poput Marusica, Nikocevi¢, Papuge ¢iji
rezultati i iskustva su me u istraZivanju poticali da bih doSao do cjelovitije slike o tradicijskoj

glazbi Istre.
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7. PRILOZI:

7.1. Prilog 1

Razgovor/interviju vodio: Noel Suran

Ime i1 prezime sugovornika: Milan Miloti¢

Demografski podaci o sugovorniku/kazivacu/inofrmantu: Milan Miloti¢ roden u selu Puzari,
Opéina Gracis¢e (1948. g.). Danas nastanjen u Suridi (Stinjan, Pula).

Datum razgovora/intervjua: 04. sije¢nja 2014.

Pocetak i kraj; trajanje razgovora/intervjua: 02:01:12

Medij/tehnicke karakteristike aparata, audio zapisa: diktafon (video snimka)

Kratak opis okolnosti razgovora/intervjua: Ovaj razgovor vodio sam s poznatim kantadurom
Milanom Miloti¢em, aktualnim tekstopiscem i osnivaem grupe Paljerica u gostionici

,,Grdelin® na Velom Vrhu u Puli.

(P)itanje: (N)oel
(O)dgovor: (M)ilan

N: Kad si ti bi otrok doma, koliko se kantalo, recimo u vasen selu? U okolnin selima, tamo po
Boskariji, pa na ovu stranu prema Jakacicima, Picanstina, koliko je tega bilo?

M: Nemjerljivo u odnosu na danas, daleko, daleko, vise. Prije svega i ljudi, dakle, demografski
Jje bilo vise nego danas, po selima naseljeno. Familije su bile mnogoljudne u prosjeku 5-6 dice.
Ko ni u svakoj, svakoj drugoj, trecoj familiji se kantalo ili soplo — svirilo, kako mi recemo na
Gracascini.

N: Recimo ki je od tvojih starijih kantieva?

M: Odgovorit ¢u ti Noel, na to pitanje, moja familija. Ja san dakle roden u PuZarima, to je
bivsa opcina Pazin, sada opc¢ina Gracisée. Malo selce, zaseok sa tri kucna broja. Dakle familija
Miloti¢ nas je bilo Sest. Dakle, moja mama i tata i mi smo bili Sesteroclana obitelji i jedan
pokojni nazalost. I medu nama svima brace smo prakticki svi, i otac i mama, i mi sva djeca,
smo neko vise neko manje prakticirali kantat. I sestra Danica na tanko i mi braca na debelo.
Da bi se kao najmladi ja - Milan i Cetiri godine stariji brat Andelo vise tome posvetili i ono
zaista najduzi period smo skupa kantali.

N: Kako su vas pronasli?
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M: Pronasli su nas tako, kako smo odrastali, volili smo se baviti i sportom pa smo se druzili i
po drugin selima sa omladinon, po plesovima. Otkriveni smo tako $to su nas forsirali, eto kad
je bija neki pir, kada su bili svati. Dakle, kad je bila plesna zabava povodom nekog drugog
obicaja, crkvenog ili neka druga festa. Kad se izgradio dom, kad je bio blagdan, ponavljam
crkveni, drzavni ili neki drugi i tu se dosta ljudi sakupilo i eto, Milan, Andelo izvolite kantat i
sestra Danica, brat Roko. Nazalost njih svih danas nema. Medutim, svi su to prakticirali i znali
Su, svaki na svoj nacin lipih kanti otkantali.

N: A koje kante su to bile onda?

M: To su bile kante recimo ,,Zbogom selo di san se rodija“, pak je bila kanta ,,Dodi k meni
draga*, koju smo dugo kantali, koja je ostala zabiljezena izmedu mene i brata Andela. To smo
otkantali i snimili za Radio Pulu. Pa je brat Toni -Anton kanta sa svojon Zenon Dildon jenu
versu koju nismo mi mladi savladali. Recimo ,,Ne umri Tone mlad, Sternicu éemo uzidat*. U
mladosti san se sjeca te kante, danas se ne bih usudio izvesti, jer ni zabiljeZzena i tako se pomalo
zaboravila. Dakle, ponavljam brat Toni - Anton sa svojom suprugom BDildon, oni su dosta, dosta
prakticirali. Oni su bili starija generacija od nas dosta i su puno, puno u svojoj mladosti i
poslije u zrelijim godinama nastavili su Zivjeti konkretno u Labinu i su prakticirali kantati nase
tradicijske, ajmo reci istarske kante i to na debelo i na tanko. Ja i Andelo, ponavljam i sestra
Danica smo mozda najvise u tom ucestvovali, mada je tu kad je dosa iz Zagreba, najstariji brat
Bepo - Josip i on je to uvjek u sebi nosija, bijo je po raznim vojnim Akademijama, medutim,
uvjek ga je srce vuklo u Istru i kada se desilo da se on vratio na selo, doma. Pa i od Pazina kad
SMO ga docekali na zeljeznickoj stanici, smo vec poceli kantati nase domace tradicijske kante.
Po plesovima sjecam se kao djete da su Roko brat, takoder sa sestrom Danicom, kantali po
plesovima, po nekim festicama, bas su bili trazeni od drugih, izazivani, predlagani, ajmo
Danica i Roko, zakantajte. Pa na isti nacin i mozda malo vise, smo se istakli bili ja i Andelo u
tom kantanju. Da bi mi pokle pomalo, kako smo odrasli i mojim preseljenjem u Pulu, nakon
odsluzenja vojnog roka. I tu u Puli san ja steka nove prijatelje s podrucja Barbanstine, Roverije
- Roverstine. U selu su jos bile dve fameje Puzar, barba Jovanin je kanta, zna je kantat.

N: Kakovi su bili njigovi versi?

M: A jedna se je zvala versa ,, Ciganice mala*“, manje vise to su versi koji su ona koristili. U
nekom tako tonu, lezernijem malo, laganijom, tanko i debelo je z nekin, z mojon sestron je kanta,
pa se njegova kéer u Batlug udala pa je svojin zeton izvodija isto tri, Cetiri verse.

N: Kako se zvala, Ana Puzar?

M: Ni Ana, nego Marija, Ziva je jos tu u Puli na Vidikovcu. Taj Druzeti¢ Ivanino on je umra

pred jeno dva leta, pokopan u Graciséu, stolar u Uljaniku i tako dalje, kantadur je bija. Onda
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Jje i Bino bi, on je kanta ,, Oj desnica, nasa bela ruka*“, sused Zorko - Bino, smo ga mi zvali po
domacu. Ja i Andelo smo to nadogradivali, jer i Andelo je pokle s njin kanta, jer kako on u
fameji ni ima par s Kin bi kanta, pa je dosa, bi se prikljuciva nama, pa bi kanta i sa sestron
Danicon, sa Braton Bepon, jer su bili vrsnjaki.

(Milan pjeva pjesmu ,,Oj desnice*)

N: Dalje besede kako gredu?

M: " Mnogo nas je napojila puta", koji smisao su te recenice imale nikad ih nisan proucava,
taj tekst.

" Oj desnice nasa bela ruko,

mnogo nas je napojila puta,

bez ljubavi svita ne bi bilo,

ni tebe ni mene zlato materino.” Evo s tin je zavrsila.

N: Tamo se to duperalo, a su se svirale sopele?

M: Ne. Pric¢ala mi je pokojna mama da je moj nono u Montovanima, dakle, njezin otac sa jednim
susedom, ja ne znam o kome se radilo. Dakle, moj nono je ima rozenicu, dal veliku ili malu, i
po svadbama, pricala mi je moja mama, to mi je ostalo zapecaceno iz djetinjstva, da se u selu
Muntovani sviralo na par rozenica. To je bila glavna muzika, glavna glazba na piru, na svadbi
ili na nekin drugim veseljima.

N: A mih recimo?

M: Mih mi ni poznato da se dupera, to je vec vise pocelo, Labinsc¢ina. U Pi¢nu jedan postar,
postin je dela barba Tone, ne mu se sjecan prezimena, on je bi kantador i mi se para da je
sopeva na mih.

N: Tu gore, zanaci je bila zadnaj granica, kadi do Ceranscine vise ni bilo sopel?

M: Je bilo, sopelu od mlade generacije, se navadija sosti u Brljafi, dakle, u nasem susjednom
selu. Brljafa Amedeo je bio savlada sviranje na sopelu ili roZenicu kako se to u dolenjen kraju
Istre zove. On je isto se dosta kreta, bija je pomorac. Da li je na Labinscini di su se jako
duperale sopele i mehi i drugi instrumenti, istarski, on je to poprimija ili sa Ceranstine od one
strane. On je bija stariji desetak, dvanajst godina od nas, tako da nismo.

N: S kin je on sopa? S Cedeton Liculon?

M: Je. On je bija pomorac, ali u njegovoj familiji se kantalo. On je lipo kanta nase tradicijske
istarske kante sa sestron Marijon, koja se potle bila udala na Oric, on je § njon kanteva.

N: Ca ni anke onaj Sabanovié, kadi je bi u Brljafi ili Deltini?

M: Je, u Baksoti. On je poprimija.

N: S kin se navadi on?
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M: Sa Cedon Liculon da, on je onoliko koliko se navadija, ima je strasnu Zelju. Dosta je bija
napredova. Ma da to iz djetinjstva uvjek fali ona poveznica, ako si roden u familiji di su ti stariji
kantali tu poprimis iz najranijega djetinjstva. Oni ni od roditelja poprimi. Od nas prijatelja, sta
si ti Noel reka Amadea ili od Ceda Licula i Cedin konpanjon s kin je sopa -Hrelja Anton Tone
isto u Pazinu je stanova, radija je na posti. Oni su bili par, velika i mala sopela. Da bi Licul
svira rozenicu, a Toni je kanta ili obratno.

N: Od kud je bi ta Tone ?

M: Tone je bi tu negdje iz jednog sela, ne znan tocno san zaboravio od Ceranstine je bija Tone.
A Licul je bija labinjan z Sumbera.

N:A ti je poznata ta prica kako se osnovalo drustvo u Pazinu?

M: Poznato mi je sledece, ono ca san uvodno napomenu. Dolaskom u Pulu 1969. godine jos
prije vec je bilo formirano KUD " Mate Balota". I Cedo Licul i Tone Hrelja kao veliki i strasni
ljubitelji te nase istarske tradicijske kante i svirke, njima je zasluga sto se bila podruznica
osnovala " Mate Balota - Pazin" di su oni i jos neki su bili, ne se sjecan bas detaljno drugih
¢lanova, ali ja i brat Andelo smo bili udruzeni u tu podruznicu. Da bi Andela zaslugom Tonija
Antona Hrelje koji je bio zapazen rukovoditelj u posti, Andela je zaposli u Posti, ali i mene, ali
ni bilo doslo do toga da se ja vratim u Pazin i da budemo jedna ekipa kantadori i sopci u toj
podruznici KUD-a ™ M. Balota" iz Pule koje je funkcioniralo pet, sest godina. Imali smo i svoje
nastupe i od Sv. Nedelje na Labins¢ni od Nedeséine do Rovinjskog sela, Zminja i tako okolnih
sela.

(Pitao sam ga ima li slu¢ajno kakvu fotografiju iz tog vremena. Rekao je da misli da ima jednu,
gdje on i Andelo pjevaju, a prati ih Cedo sa sopelom na nekoj proslavi povodom jednog kulturno
—umjetnickog dogadaja u okolici Pazina)

M: Tako da smo bili pozivani di su se odrzavale neke veselice, festice neki dogadayi ili otvaranje
komadica ceste. Onda su se izgradivali ovi seoski Domovi, tu bimo se bili nasli i zasopli i
zakantali. Vjerovatno je nakon toga kad se malo slabije pocelo, ta podruznica M. Balote je
malo oslabila, a tada vierujem da je Cedo Licul i Hrelja Anton, da su pomogli kod osnivanja
KUD " Pazin", vjerojatno jesu, koji i dan danas djeluje.

N: Sezdesetih godina su se pocele osnivati smotre, lokalne, kako je to hodilo, kad su vas nasli
za na smotru?

M: Jesu, to se jako toga, to je sve blize, blize danasnjim zbivanjima. Ali su mi svjeZe u pamcenju
ostale, to Sezdestih godina tocno koje godine, mi se c¢ini 66.-67. kade san ja bi na odsluzenju
vojnog roka, tad je organizirana prva smotra, centralna i glavna smotra kako se to zvala onda

folklora Istre, dakle, pjevanja i plesa u Motovunu.
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N: Ki je to organizira?

M: Zahvaljujuci, koliko ja znam najvecim djelom profesora Slavka Zlatic¢a s kojim sam ima
priliku i sam putovat nekad, Pazin - Pula i razgovarat o tim problemima, kako unapredit to.
N: Ca ti je govorija?

M: Ovo mi je ostalo u sjecanju, u jako svezem sjecanju, jedno putovanje Sinobusom iz Pazina
prema Puli, pa smo o tome pricali, zadivile su ga neke moje skromne idejice kad san ja zagovara
s velikim postovanjem prema njemu, on je iz mene izvlacio ¢ak kako ja mislim. U jenen momentu
san ja reka: - profesor Zlati¢ jako bi bilo dobro u osnovnim Skolama, nastavnici glazbenog
odnosno muzickog da forsiraju, da oni znaju instrumenti istrijanski svirati ili da znaju baren
jednu kantu ili dve kantati da prenose to na mlade. To mu se jako ovaj, divio se naprosto kako
sam uopce moga do¢ na takvo razmisljanje. Inace njega smo po svim tim smotrama,
dogadanjima, on je uvjek bio prisutan, necu re¢ da se hvalim, mozda c¢e bit neskromno, kako
da je jako nas volija i cjenija, mene i brata Andela. Mi od neke smotre od sedandesetih pa sve
do Andelovog odlaska na onaj drugi svit, smo bili zaista ucesnici. Em, lokalnih, bile su lokalne
smotre, recimo bivsa opcéina Pazin je imala jeno 4-5 lokalnih smotri i tu su birani najbolji,
kvalitetni sviraci i pjevaci koji su se kvalificirali, ajmo tako re¢ sportskim rijecnikom na
centralnu u Motovunu. Da bi velike zasluge uz profesora Zlati¢a, nemjerljive zasluge poslije je
pridonio i zasluZan je za Ocuvanje svega toga i razvijanje Renato Pernic¢, glazbeni urednik
Radio Pule, sve do svoje smrti. On je na tome zaista bio nezamjenjiv i najveci sakupljac svega
toga.

N: U kojem smislu?

M: Ja san sklon reci u smislu omasovljavanja, u smislu da se i u najmanjen selu, di got je on
dozna da se kanta, sope - sviri bilo ki instrument, bilo ki dvoglas da kanta, kako ¢a je dozna za
mene i brata Andela, pa nas je dosa u Brozane snimati, on i njegov kolega Branko Pajic,
snimatelj i tako u sva druga sela i zaseoke. Mislim da nitko Zivuci zaljubljenik i strucnjak iz tog
podrucja, ne bih nikoga Zelio uvrijediti, nije prokrstario Istrom, po priko i po duZini i po svin
njenin elementima kao sto je Renato Perni¢ i njegov suradnik Branko Paji¢. Vec sam zapazio
kroz njegove snimke, kad je tehnika bila jednostavnija i skromnija, nego sto je to danas, teZio
je da se i u jednom kvalitativhom smislu, dakle da se pjesma otpjeva, trazio je od nas ono kako
najbolje znamo.

N: Kad je dosa u Brozane. Tvoje iskustvo, ¢a je trazija on kad ste mu zakantali?

M: Prije svega on je tu tehniku, te mikrofone, sjecam se jednog ogromnog magnetofona. Da bi

Branko Pajié, to su sproveli kroz skale, kroz plafon, te kablove, namjestio je mikrofone, poducio

210



nas je kako ¢emo se drzat na kojoj razdaljini od mirofona, pita je ki ¢e vodit kantu. Neke kitice
smo i ponavljali.

N: Zasto ste ponavljali?

M:Mi smo bili uzbunjeni tim dogadajem, mi sad snimamo za radio Pulu. Osjetio da smo se
malo, da nas je malo odredena tremica uhvatila pa smo malo stanku napravili, popricali. On
nas je vrlo lijepo psiholoski ubjedio i smirio, da smo mi puno kvalitetnije i sloznije i bez da smo
se napinjali otpjevali jedno, eto, konkretno cetiri kante koje su danas u fonoteci Radio Pule.
N:Znaci on je i ispravija?

M: Ispravlja je di se radikalnije zbaljalo, recimo ili smo zbaljali tekst ili je vidi da se mucimo
u smislu dizanja, neprimjerenog dizanja prvog ili drugog glasa, mi recemo tako jednostavno. I
tako da je on na tome radi da bude i kvaliteta zastupljena. A to ja san slobodan procjeniti, te
snimke od unazad dvadeset i trideset godina, re¢i ¢u generalno, od snimaka koje je on i sa
svojim suradnikom Brankom Paji¢em snimao, pa slobodan san izvest zakljucak da su, da li su
pjevaci onda bili kvalitetniji, i sviraci, da su to sve na zavidnom nivou snimke ostale. Smijem
zakljuciti da danas uz svu tehniku nisam bas uvjeren da su se kvalitetnije snimile nase
istrijanske kante i svirke.

N: To ste mu zakantali te Cetiri pjesme, Ca ste znali i druge?

M: Znali smo jos drugih kanti, ali eto zakljucilo se tu vecer da je to dovoljno.

N: Ca je on odabra koje ée bit?

M: Mi smo predlagali, za koje smo bili najspremniji i uvjezbani smo bili. Za neke san ja malo
doda tekstove, kiticu recimo “Zbogom selo”. U jednoj emisiji san suradiva u radio Puli, me je
pita pok. Renato, kaze: - Milane, sta zaista si za uvjek rekao zbogom selo? To me htio pitati da
li imam namjeru se jos vratiti. Ja velin, u srcu iman jos uvjek namjeru se vratit u selo. Ali to
san zeli mojen kraju pokloniti tu kantu ,, Zbogom selo di san se rodija ‘i tako dalje.

N:To si ti napravija tu kantu?

M: Jesan da, nesto san ja malo je dotjera. ,, Zbogom selo di san se rodija i lipe divojke ke san
ljubija*

N: A vers, od kud je bija?

M: Vers je bija od moga najstarijega brata Josipa — Bepa. Jedna vrlo zahtjevna versa koju
zadnje vrime ne cujen na radio Puli, mozZda se nesto to pogubilo, valjalo bi je presnimiti da
ostane za mlade narastaje. Jedna vrlo zahtjevna versa, koju sam zapamtio tako sto mi je brat
Bepo pricao, to je negdje sa Barbanstine, tamo da je savlada tu versu. Da bi on kanta poslije
sa sestron Danicon, sa braton Tonijen i onda se to preneslo na mene i brata Andela.

N: Ca on je bija tamo na Barbanstini?
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M: Druzija se u ranoj mladosti, je dela u rudniku. A onda ljudi sa Brbanstine i drugih krajeva
Istre su imali samo to radno mjesto u Rudniku Rasa.

N: I tamo je dosa do tih kanti?

M: Tamo su se rodile te verse, di je on savlada te verse, pokupija i prenesa u nase selo.

N: A od oca i matere, su kantali vas otac i mati?

M: Jesu, ali rijede, koliko se ja sjecan, kao mlad, kao djete. Jer je otac umra kad san ja ima 10
godina. Mama znam da je na tanko, pa je i S menom i sa starijim sinovima.

N: A ke kante je ona imala?

M:Upravo ove koje san uvodno bija spominja, ,,Ne umri Ive mlad, Sternicu ¢emo uzidat“, to
njoj je od djetinjstva, da je njezin otac tu kantu kanta.

N: A ove ca ste vi kantali su bile njoj kako drugajce?

M: Bile su njoj kako drugajce, ajmo re¢ neke modernije. Recimo, se sjec¢an jednu kantu od brata
Tonija: " Volovi su polje preorali”.

N: Kako je to hodilo?

M :Cak se ni ne bin se uspje ni sjetiti. Izbljedi ako se ne ponavlja.

., Dodi k meni draga*, to je bila ve¢ jedna modernija Tonijeva versa, sa svojon suprugon Dildon
to je on kanta. To je bila, ajmo reci, jena novija u to vrime. Sad san se sjetija od pokojnog oca,
je ima jenu versu koju je rado kanta ,,Svako delo, konac ima*.

(Milan pjeva taj vers)

N: A ti starci recimo ki su bili tamo, kako su oni gledali na te kante ca ste kantali?

M: Vrlo njin je bilo drago i podrzavali su nas bez obzira, ¢a su mozda su poceli u jednom tonu,
za njhov pojam malo modernije, malo na jedan drugi nacin, su bile izvodene.

N: Kako, na koji nacin? Kako je to hodilo?

M: Da buden kratak, meni sad nakon nekih godina, desetljeca, san zakljucio da smo ih poceli
malo brze kantati. Jedan ritam se je, uvod u kantu je bija brzi i samo izvodenje je bilo brze. I
tako najduze kante su durale, recimo 4 do 5 minuta. Procjenjivali smo mi mladi da to je previse
dugo, dugacka je jedna kanta koja se Sest, sedan minuti izvodila.

N: Ste anke malo dodali tararanku unutra i to?

M: Pocelo se dodavati, da naprimjer jedna kanta je bila ajmo na taranku, ja se sjecan, mozda
neprimjerena za danasnje doba ,,Z braton bih ti kucu pomeja*“, da li je to bila neka rugalica
kanta ili neki fizicki obracuni. Ostale su mi samo neke prve kitice, ostale se ne bih moga sjetiti.
Mada san ja recimo od tih versa, poslije nadogradiva na neke druge napisane tekstove ili kitice
kako bimo to nazvali.

N: A kad je dosa Renato, ca je on iska?
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M: Dolaskom Renata to mi je jako upecatljivo ostalo, jer je on inzistira da se kanta ono ca se
je moglo orginalnije, dakle, nazovimo to sada tradicijski, on je jako volio, obozavao je i
usmjeravao nas je da neka kantamo otprilike tocno kako smo od starijega brata, sestre mame
ili oca navadili. Dakle, ako je to bila ta kanta ovaj koja se zvala ,, Oj desnico nasa bela ruka*
on je reka provajte to, izvodite tocno kako ti je brat Bepo kanta, ne moj dodavat, on je to zna
re¢, mozda je to bi strucan termin, ti ¢es procjenit Noel, sve drugo miksanje, da je to
temperiranje kante, ako je drukce izvodimo. Ja san pokusa sam sebi izgraditi jedan nacin
razmisljanja, da dva covika, da dva kantadura kantamo istu kantu, da je ne moremo na isti
nacin izvesti, svaki ¢e je na drugajci nacin izves, da li grijesin? Recimo moja sestra Danica na
jedan nacin je pratila, na tanko, brata si Bepa - Josipa, na drugi nacin Tonija, na treci nacin
mene i Andela. Dakle more se devedeset posto, ali sto posto je teSko ponovit od onog
prethodnog kantadura ono tocno izvoditi, jer to je sve bez nota i onda idemo na sluh.

N: To je igral

M: Kako smo raspolozeni, kako smo razigrani, kako smo veseli, raspolozeni. A i l[jubav se rodi
prema tome, prema izvodenju takove kante od malih nogu.

N: Kojih let je to bilo kad ste vi najbolje kanatali?

M:To su bile izmedu 69.- 86. A ako smijen re¢i moje najsire upoznavanje svirke, dakle istarskih
instrumenata, da ih ne nabrajan i kantanja na razlicite nacine. Vise tih versi, dakle, vise
tarankanja pocelo je zaista mojim dolaskom u Pulu 69. di san se zaposli u Uljaniku i prateci
rad, jer san to volio bio sam i ¢lan, manje aktivan nesto " Mate Balote". Pratio sam i druge
KUD - ove, uvijek mio je ostalo u sjecanju, djelovanje KUD - a " Rudar" iz Rase, jer mi je brat
Toni tamo Zivi pa san se Cesto druzija sa Labinjanima.

N: Je on bija ukljucen u ,, Rudar*?

M: Nije, jer je jako bija zauzet poslom i tako da ima je svoje prijatelje s kojima je na nekim
dogadanjima, veselicama, uvijek je zna zakantati. U sjec¢anju mi je ostao jos jedan ¢lan KUD -
a iz Rase, jedan, mislim pored glavnih ¢lanova pored onih najstarijih koji su bili Miletici, koji
su divno sopli rozenice, meh i tako dalje, pokojni Kutic.

N: On je bija tu z Gajane, rodom.

M: On je bi z Gajane. Ali Zivija je u Rasi tamo je ima suprugu i familiju. | jako je poprimio
labinjanski stil i nacin kantanja i dugogodisnji clan je bija, jako drag kao osoba, drustveni koji
nas je, sve moguce kante prenasa je na nas. Sjecam se da je na selo dolazio kod nas u PuZare.
Mi smo mu puhali u sopelu da bi on prebira i sam je kanta uz rozZenicu, to me divi, to me
zapanjivalo kad san bi mlad, dijete, pa san to gleda. Brat Andelo mu je puha u sopelu, a on je

prebira i pjeva. To je bilo za mene nesto nepojmljivo sve to, sve se to u mene, kako bih reka,
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usadilo da bi# ja do danasnjih dana to jako cijenio i volio i malo koliko san stiga i proucava,
nadogradiva i pratio druge KUD - ove, ,,Cere“ recimo, KUD ,,Barban “, njihove clanove, svi
oni su imali svoj neki poseban stil kantanja, sviranja. KUD Cere strasno isto su mi bili blizu od
sela do sela.

N: Kakve su bile komunikacije, u ono vrijeme, s obzirom da ste bili na kunfinu, suradnja ste
kantievali § njima?

M: Jesmo, jesmo. Mada, uvijek je bila jedna doza malo, kako bin reka, jedna barikadica, kaze
uclanite se pa cete bit nasi clanovi, ali prijateljstva su tako nastala na druzenjima na svatovima,
na samljma di smo uvjek zakantali za drustvo. Sa clanovima KUD-a ,,Cere* ili KUD-a
,,Barban i ponavljam iz KUD-a ,, Rasa “, Labin takoder isto smo.

N: To isto c¢a si reka Kuti¢ je prijateljeva s tvojin braton Bepon i on je dolazija kod vas doma?
M: Tocno, to mi je ostalo, mislin da san prvi put na sopelu cuja sosti upravo od pokojnog barba
Martina Kutica!

N: Kojih let je to bilo?

M: To je bilo ja san ima 10 -12 g., to je bilo '58.-'59., '60., to je bilo tu negdje.

N: Kega leta si ti?

M: '48.

N: Prije to nisi ¢u pod sopelu kantat, prije tega?

M: Nisan, jer se nazalost, mislim ne treba zaliti za to, sjecam se kad moje selo nije imalo ni
struje, di je ni radija bilo, ni nikakvih.

N: Prema temu, kad je dosa procvat sopela po tebi?

M: Procvat sopela, mislim, ova kulturno - umjetnicka drustva kao ¢a je KUD ,, Rudar* iz Rase
tocno ne znan koje godine je osnovan, KUD ,, Cere‘ 0Vv0 mogu iznijeti ako sam dobro zapamti,
KUD ,,Cere* je jedno od najstarijih KUD - ova.

N: '45. je osnovano.

M: Povjesno sam citao i slusao od starijih, da su oni cak u jednoj komisiji tamo glede zavrsetka
2. Svjetskog rata izvodili nase istrijanske, hrvatske kante, svirke da dokazu obicaje Istre da mi
pripadamo matici zemlji Jugoslaviji, Hrvatskoj i tako dalje. Da bi onda u Parizu pred
komisijom koja je bila ne znam tocno, da je bio u toj komisiji ¢ini mi se mons. Milanovié, ulogu
odigrao. Da je crkvene knjige, neko mi je prepricavao, listao i dokazivao hrvatska imena i
prezimena i kaze: - gospodo izvolite poslusati pjevanje i sviranje istarske stvari od ¢lanova
ondasnjeg KUD -a ,,Cere*. '45. pa, '46., '47. i tako dalje. Dakle, to je meni poslije kad sam

sazrio, to mi se je jako dojmilo, dakle, ima i povijesni i svakodrugi kulturni, ne znam kako bih
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terminoloski joS to nazva, koji je to jos znacaj bio tog KUD-a, da bi poslije se osnivali i drugi.
Mislim da je iza njega, KUD "Rasa" nesto, najstarije.

N: Po tebi kad su rozenice dozivile procvat kakav je danas?

M: Mislim da su '70 —ih, '73.,'74.,'75. pa sve tamo do '80 - ih '81., '82., '83. bio onaj bum, kroz
djelovanje KUD kao mladeg drustva, KUD ,,M. Balota “ Pula, a prije toga je bila jedna grupa
koji su se zvali ,, Veseli Roverci*, koji su ¢lanovi uglavnom radili, delali, bilo poslom vezani za
Pulu i onda je nastalo to KUD ,,M. Balota* i omasovilo se, imali su grupe, plesaca, sviraca.
Tu su roZenice, kroz sviranje do danas, snimke su ostale zahvaljujuci snimanju Renata Pernica
i Branka Pajica, recimo. Braca Glavasi, njihov nacin sviranja, pa barba Bepa Jelcica sa
Martinom Glavasom, pa Banci¢ Blaz koji je jos dan danas Ziv, pa pok. Spada koji je takoder
vrhunski svirao roZenice i druge instrumente. To je bilo jedno zlatno razdoblje, masovnog i
kvalitetnog sviranja, slobodan sam izvest. Od '70 -ih do osandeset i koje, dok su ti ljudi bili na
sceni, uglavnom danas na Zalost nema ih medu nama. Da bi najduze bio aktivan i ljepe godine
dozivio, barba Bepo Josip Jelci¢, Koji je bio, svi smo ga procjenjivali i cjenili, da je bio jedan
najkompletniji svirac istarskih instrumenata.

N: Pojasni mi najkompletniji, ¢a to podrazumijeva?

M: To smo mi kantaduri podrazumijevali, jer je zna pratiti z malon sopelon gotovo svakega
pjevaca — kantadura, da li je on ono bio pocetnik, ili je bio srednje ve¢ 0sposobljen da more
kantati uz malu roZenicu. Za kantat uz malu rozenicu to bi bilo jako korisno da mladi¢ pocne u
Sto ranijim godinama duperati, u protivnom je sve ve¢ ¢a odmice vrijeme, teze to savladati.
Mada na oko izgleda jednostavno. Dakle, tu strukturu kantaduri koji su bili tek pocetnici, je
zna se prilagodit i pratit ih. A da ne govorimo vec¢ o oformljenim kantadurima koji su bili u
,,Mate Baloti*“. Ovi iz Roverstine: Milan Orli¢, pa Milio Orli¢, pa Mario Butkovi¢, pa mladi
Pere Brgi¢, Slavko Celija, Skufli¢ Pere.

N: Kad je pocela ta praksa, kantanja uz rozenicu?

M: Mislim, koliko se ja sjecam to ima dugu tradiciju, jer ja se sjecam i prije KUD -a ,,Mate
Balota“, da su jos to kantali, ne znam nazalost ime, mislim da je prezime bilo Radeti¢ iz Kringe
je divno kanta. Jedina grupa je bila iz Kringe i s Tinjanstine koji su kantali uz sopelu. Slobodan
sam izvesti nekakav zakljucak da je to unazad sigurno stotinjak godina ve¢ kantalo uz roZenicu,
mada je bilo tanko i debelo kako nekakav prioritet, nekakav u praksi, necu re¢ zakon, ali obicaj
je bija da se kanta na tanko i na debelo, da li grupa, jedan kantadur ili dva. Uglavnom Zenske
su kantale na tanko. Ali u tim godinama ponavljam, jer se uzelo jedan mah taranjkati i vise
izvoditi u paru rozenice, pa onda i meh uz to. Na labinstini izvodene SU mantinjade cuvene, od

Mileti¢i. Mileti¢i slove do dana danasnjeg, da mantinjadu nije niko odsvirao u nekom
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kvalitetnom smislu, na nekoj visoj razini, sklon sigurno rec¢, na nekoj visoj razini su tu mantijadu
izveli, 0 mantinjadi ne znam puno, samo otprilike sam shvati o cemu se radi i kad se njih slusa
koju poruku nosi ta mantinjada, nisan bas ulazi u detalje. Medutim, ona da se kod svih
Nekadasnjih svadbi znala svirat, kod svih vaznih dogadanja, dakle, i na piru i na krstenju pa
iman osjecaj da se to odsvira danas i kod pogreba odredenih osoba.

N: Kad je pocelo to za pogrebe, je bilo to jedanput?

M: Od kad se ja sjecam, moje sjecanje doseze u nazad 40-50 godina sigurno se to prakticiralo,
zavisi kako je bija i obicaj, u to dosta znan po nekin drugin linijama da se uvijek pogreb tretira
po crkvenim i nekim sluzbenim navadama, ali uglavnom i po mjesnim obicajima, to je
najpravilnije re¢. U Tinjanu je mjesni obicaj jedan, u Raklju drugi ili u Boljunu jedan treci
nacin.

N: Kako mi znamo toliko o toj tradiciji, tocno kako je bila mantinjada, balun, kad ovo ili ono,
na koji nacin se to nauci kroz koje izvore?

M: Pa izvori su upravo ti bili, eto, sad sam se sjetio upravo kroz govore, ona emisija koliko
stoljece i vise traje recimo, ,,Jurina i Franina“. Taj kalendar, taj libric, od kad se to pise.
Jednom prilikom san procita da je preteca danasnjeg Glasa Istre, bilo jedan list da se zvao u
Trstu, ,,NaSa sloga“ kojem je osnivac bio biskup Juraj Dobrila. Ja san slobodan izvodit
zakljucke da se je od oniputa veé¢, mozda se ni smilo kantati, ni svirati, ali da su ve¢ u nekoj
recitaciji Ive Ermana, glumca kazalisnega u Puli i u Zagrebu on je zna recitirat jednu kantu,
samo tu kiticu san zaposta o sopelama: - da su miljare lit, miljar lit da svire, dakle da li je zaista
to miljar lit ili je dvjesto ili tristo godina to bi trebalo istraziti. To mi se uvjek jako ljepilo i jak
utisak je na mene ostavljalo.

N: Zasto nama ima znacenje, nesto c¢a je jako staro, neka stvar ako ima sto lit? Zasto uzimamo
nesto da mora bit jako staro ku ce bit vrijedno?

M: Ja bin odgovorija na nacin, jedan pijetet, jedno postovanje prema onim ljudima, prema
onim generacijama koje su vrlo mucno, pretpostavljam onda Zivjele i mucile se po seoskim tim
domacinstvima. Pod raznim vlastodrscima i zakljucujemo da kad se je onda moglo u onom
skromnom obliku Zivljenja kantati i sviriti to upravo daje neki poticaj, dajmo i danas kad imamo
mnogo vise nego Sto su te generacije tada imale. [ navodno i kroz kantu i kroz pisano slovo su
izvodili zakljucci da nas je to pomalo i odrzavalo. Kad je najteze bilo, puno je od toga receno,
mozda malo zabiljeZeno na najtezim seoskim poslovima, na njivama kad se je Zelo, kopalo, u
brajdama delalo se je zakantalo nekada, dakle, se je i taj trud pretvorio u veselje. To je jena po
meni, kad danas gledan z danasnjeg gledanja u nazad, pedeset ili bilo sto godina, to je bilo

Zadiviljujuce, dakle, ljudi su u onom velikom trudu i muki su nasli dasak odmora i su zakantali.
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Cuvajuci krave, ovce to njin je bilo i jedini instrument, ja san i tako sklon reci, ljudi su jedan
drugega poducavali, jer su sa skromnim alatom mogli napraviti i sopelu i surle i neke druge
razne sviralice.

N: Ben kada sad govorimo o instrumntima, kako bis ti sada stvorio hijerarhiju istarskih
instrumenata koji bi bili na vrhu, a koji bi bili na dnu. Po tebi i ¢a misle ljudi tu po terenu, kako
ljudi gledaju?

M: Vrlo je jako je kompleksno i slozeno pitanje kad danas o tome razmisljan svaki ima svoj
instrument i svoju hijerarhiju. Kad slusan malu roZenicu da prati kantadura onda mi je ona u
hijerarhiji nezamjenjiva. Kad lipu mantinjadu ili balon zasviraju dva roZennicara, velika i
mala, to mi je vrhunac, medutim, malo zatim kad cujem meh i Surle ili svirale i ne znan jos koji
instrument isao uz meh, tad san raspolozen. Mozda san ja preveliki zaljubljenik pa mi je svaki
instrument ima svoju hijerarhiju i me zadivljuje. Dao bih, ala mozda necu ponizit druge
instrumente ili druge svirace koji prakticiraju na njima svirati, dao bih neku prednost upravo
tim sopelama.

N: Zasto?

M: Zato, jer su se ljudi najvise razveseljavali svirajuci na malu i veliku rozenicu, su mogli balon
zaplesati, su mogli kantati, su mogli taranjkati, dakle to je jedna velika zasluga i male i velike
sopele. Medutim kad prelazimo sad na meh, uz meh isto moremo i taranjkat i plesat i veseliti
Se.

N: Kako sada, meh ili roZenice?

M: To se valda usadi, kroz prakticiranje, kroz dugi niz godina slusanja i kantanja uz roZenicu,
I sviranje mantinjade i sviranje balona, da bi danas ta mala rozenica, sopela i uz harmoniku
jako dobro slagati. O kojem instrumentu ne znam puno, ali navodno, ta rimonika ili harmonika
nije nas izvorni instrument, ja u to ne ulazin, ali da su se jako lijepo uklopile to je cinjenica.
N: Ki je reka da se ne smi svirati s harmonikon?

M: Tako je objasnjavano nam, konkretno od pok. Renata Pernica, ne se sjecam da li je i od
prof. Zlatica, da na tim tradicijskim smotrama nije bilo dozvoljeno, ni dan danas da svira
harmonika uz malu roZenicu i uz meh, jer se i uz meh slaze. Ja iman jeno drugo gledanje.

N: Reci mi tvoje gledanje.

M: Ja bih dozvolio jedno obogacivanje na neki nacin, neka se uklopi svaki instrument, da ih
sad, mozda bih se sjetio neke i nabrajati. Ki got se uklapa u sviranje i kantanje uz meh, uz malu
i veliku rozenicu, surle ili kako se jos zovu, svirale i tako dalje i tako dalje. Ja tu ne bih zapreke

postavljao. Jer time bimo mozZda prenesli i na neke mlade generacije, ono na cemu je tezio prof.
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Zlati¢ i profesor mi se cini je bio i Renato Perni¢. Bi se islo na jedno omasovljavanje, mozda
bi poceli u vecem broju i mladi svirati i kantati.

N: A recimo pjesme talijanske, meksikanske u tvoje vrijeme su bile u praksi, u modi?

M: Bile su, u mojoj mladosti jako se kantale, pjevale na plesovima, svadbama, pirevima, to je
uz harmoniku, zaista to su nam bile tako, ajmo re¢ drage pjesme, modernije.

N: Koje na primjer, samo naslov?

M: Na primjer, sad ne mogu se brze, ,,Carabina trenta trenta*”, na primjer mi je ta pjesma
ostala u sjecanju, ali ima jos lipih meksikanskih, kojih trenutno se nemogu sjetiti naslova, cak
jedan bend je bija u Labinu u mom djetinjstvu koji su prakticirali svirati te meksikanske, dosta
su bile zapazene.

N: Dosta su bile u modi.

M: Jesu!

N: I kako su dosle te istrijanske, kako je bila ta komunikacija izmedu?

M: E to je bila jena, to je bila uvjek, jena necu re¢ ni takmicenje, nego mozda jedan mali duelci¢
unoSenja, ajmo rec, stranog. Medutim kad je to strano, ajmo rec¢ to meksikansko doslo, u ove
krajeve, kad san ja to prvi put cuja pa drugi pa tréi pa Cetvrti put, to smo prihvatili da je to
moderno, ajmo reé. Da se uz to plese i da to valja i prihvatiti. Da li je to pocelo pomalo pritiskat
i pomalo zatomljivat ovu nasu situaciju, pjevanja na tanko i debelo, sviranja i plesanja baluna
i poljke i tako dalje.

N: A ste plesali vi balun doma u plesu?

M: Dal

N: A kako je hodilo to ?

M: U svakom plesu, nije bilo plesa po selima, to je bija skoro glavni ples, valcer, tango i ti
klasicni plesovi z organic¢on, s harmonikon su se plesali, ali 4, 5 puta, ko nije i 10 puta, se na
pocetku i na kraju i u sredini, obavezno je bi balon i poljka i jos koji su bili plesovi. Setepasi
kojega ja nisam plesac ne znam puno plesati.

N: A kad si ti bi mladié?

M: Obavezno je bi balon!

N: Kako ste balun plesali, da li se on razlikuje od ovega ca sad plesu ?

M: Ja u mojoj mladosti nisan bas razlikova barbanski od labinskog, labinskoga od
medulinskoga balona, to su mi poslije ljudi koji su se time bavili poput Stjepana Celi¢a i Mihe
Orlica, ucitelja tog plesa, koreografa nekakvih, ja ne znan to kako bih ih struc¢no nazva. Oni su
mi objasnjavali da postoji Zminjski balon, barbanski, labinski, moZda mi se taj tanac labinski,

nekako dojmi vise.
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N: Koji ste vi balon plesali?

M: Ma, mi smo poprimili bili, moja sela, dakle, Puzari, Brijafi, dakle, do Barbana, do Zminja,
Cera, tvrde da postoji posebna vrst ceranskega balona, ja osobno nisan vidi u tome razliku,
nego mi bimo uvjek rekli na piru ili kad je bija ples, ajmo jedan barbanski, to nan se nekako
dojmilo, jer su manje vise taj stil plesanja, svi smo znali to otplesati. Ki je malo, malo zna plesat
se je to poce obracat.

N: Obracat vise, ni bilo prebiranja?

M: Bilo je bilo i prebiranja, ono stupkanja, kako se to zove, bilo je bilo je, ali da bi obracanje
bilo ono centralna figura, kad se taj balon izvodija.

N: To je bilo centralno - obracanje?

M: Obracanje! To harmonika, ja se sjecan divnog sviraca na harmoniki, Iveta prezime je ima,
ime mu se ne sjecan, iz Melnice kraj Barbana. On je dugo godina slovio kao jedan najbolji, da
svirac Koji je balon odsvirao. Da kazem mrtvi bi ga mogli plesati, da kad je on to odsvira. Tone
Vitasovi¢, poznati harmonikas iz Orbanici, Tone Livi zvani je reka meni.: - mi je bi ucitelj sjor
pokojni lveta iz Melnice od njega san poprimija tu nit kako kvalitetno balon odsvirat.

N: Na harmoniku?

M: Na harmomniku! E, na meh Labinjani, pokojni barba Martin Kutié, bio je i jedan sijor tu
negdje oko Kanfanara, ne se sjecam vise prezime. Divno je svira meh, sjecam se.

N: Martin Tankovié?

M: Moguce, ali u paméenju mi je ostalo sviranje na meh barba Bepa Jelcica, pokojnog - Josipa,
koji je san reka ve¢ uvodno, najkompletniji bio, i najrazovrsniji, sve instruente, gotovo sve
instruente istarske koje je dohvatio u ruke je i kvalitetno odsvira. Sjecam se njegovih svirki u
KUD-u ,,Mate Balota*“, kad su izvrsni mladi pjevaci izvodili te plesove, dakle, poljku, balun,
dal su Brbanski ili kako se ve¢ zvao, ali on je to odsvirao. Danas to izvodin zakljucak, da je to
bilo sviranje na jednoj visoj razini. Jer razlikujem pocetnicko, ono srednje sviranje, kada covjek
misli da je savladao sviranje ili pjevanje, a nije, jer za to treba, mnogo, mnogo godina i mnogo
vjezbanja i biti drustvo za to, imati, ajmo re¢ poslozene kockice u smislu da li je trio, da li je
dvoglas u dva, da li je pratnja rozenice ili tanko. Smijen izvest zakljucak dragi moj Noel, da
moguce je da postoji neki minimum od 5 do 10 godina da djeluje jedna grupa pjevaca i sviraca,
da zakantaju i zasviraju po mojen gustu koga ja nazivan - na toj jednoj visoj razini. Dakle, tu
da se vidi ona apsolutna sloga i ljubav prema toj kanti od tih ljudi, jer bez toga ko njima srce
ne igra s ton kanton i s ton svirkon, oni ne mogu to izvest kvalitetno, ne uZivaju. Ako oni u tome

ne uzivaju, onda ne mogu to ni kvalitetno izvesti. Da li je to, da li se ja varan ili san u nekoj
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zabludi, ja takov zakljucak izvodin. MozZda danas kad se brze uci, mislin da spod pet godina
druzenja z jednon grupicon da se ne more zaista kvalitetno.

N: Da se ne more ugigrat.

M: Uigrat tim. Jer to se ne more zabiljezit, tekst mozes zapamtiti i ga izvoditi svaki drugi put,
malo na jedan razlicitiji nacin.

N: To je bogatstvo tega, ustvari.

M: Jelda?

N: A recimo, da se vratimo na taj balon, znaci vi ste tamo to plesali? A “li koliko se to razlikuje
od danasnjih plesova po folklornim drustvima, konkretno od brbanskega balona ca plesu u
KUD-u ,,Barban*?

M: Mislim da, koliko ja zapazan i koliko pratin, ovako ne prevec, ne stignen, ali da se zadrzala
ona jedna, moguce, slobodan san reci, ajmo ovako, u horizontali u nekom livelu, reéi da je
Jjedna, necu reci jednakost, jedno obogacivanje. Kvaliteta je podignuta sigurno na jednu malo
visu ljestvicu. Ali divota je gledati te mlade danas, koji izvode to, izvode i masovno i kvalitetno
i to. Mi se cini da se to prenijelo iz onih nekadasnjih dana u najorginalnijem tonu.

N: Kad ste vi recimo plesali, kad ste bi mladi¢ taj balon? Kako ste ga vi plesali, kako bis ga
sad komparira s koreografiranom izvedbom nekega folklornega drustva? Koliko je to imalo
odstupanja?

M: U to se ne, u odnosu na kantanje i sviranje o cemu san u stanju se nesto vise upustat, o plesu
bih samo to reka, ne bih ulazi u detalje, jer nisan time oviada. Ali primjec¢ujen danas, da to
obogacuju i narodne nosnje. Lijepe narodne nosnje koje to c¢ine, kad jedan sposoban koreograf
to osmisli, sam pocetak, sviranje, plesanje, da je to jedna divota gledati i slusati.

N: A ste imali vi nosnje kad si ti bi doma?

M: Onda tih nosnji nije bilo. Danas su mozda malo obogacenije te nosnje, recimo Zenske,
muske. Ja iman tradicijsku narodnu nosnju, istarsku. Onda je nisan imao, ako nije bio maldié
ili neki drugi osoba ¢lan pojedinog KUD - a, malo tko je samoinicijativno dao da mu se napravi
nosnju. NoSnja narodna, istarska nosnja to je jedan nas isto upecatljiv simbol, ona cini to sto
¢ini narodnega istarskega, tradicijskega pjevaca, kantadura, sviraca . Dakle, prenosi ono sta
san prije reka i te nosnje, ja ne znam starost tih nosnji. Sigurno taj krozat, banavreke kako su
ih zvali, ima preko stotinjak i vise godina, Sto sigurno postoje te narodne nosnje. Ja neznam
kako se istarski covjek oblacio na nekoj festi pred 150 godina.

N: Ali ¢a se ti sjecas u svojen selu, se sjecas da su otac ili mat nosili?

M: Ne, u mom selu i kroz pricanje mame i oca, ne se sjecan da se to prakticiralo nositi.

N: A kad je to doslo u modu?
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M: Ja san to 60-i/ godina i dalje vidao na smotrama narodnim.

N: Prvi put, kad si ti vidi nosnju?

M: Mislim da nisam do tih godina, od kad sam isao u Labin, mozda. Ne znam bas tocno
odgovorit kada.

N: Otprilike?

M: Mislim da san, kad me brat Toni, kad san ima ferje u osnovnoj skoli, kad san isa u Labin.
Uvjek govorin kod brata Tonija san iso u Rabac, pa san prvi put tamo pliva u moru, U Rapcu.
Da san tada ve¢ je KUD ,, Rudar ““ iz Rase je ima vec lijepe priredbe, da san tada sigurno se ne
varam vidio labinsku narodnu nosnju nihovog KUD-a ,, Rudar*, Rasa. Da san je prvi put vidija
i da bih poslije vidija, imali su pokojni sviraci i pjevaci, mi ¢ini ako Se se ne varan iz Kringe,
da su oni prakticirali nosit. To su ve¢ onda bili, ja sam bio djecaci¢ 10, 15 godina, da bi oni
ve¢ bili onda oko sedandeset godina i znali su se ubuci i taj klabucic i tu narodnu nosnju.

N: To kadi si njih vidi prvi put?

M: Mi se cini da san u Zminju, bi znali na samlju kad bi bilo, stocni sajam i tu san znao vidit,
neko bi dosa, mi se para iz sela, ovdje jedno malo selo izmedu Zminja i Cera, ne mogu se sad
sjetit. Tu je jedan, dandanas jos ziv, jedan svira¢ na rozenicu - Rudan iz sela Rudani. A
spominjat selo Rudani bio bi grijeh, a da se ne spomenemo rodenog iz tog sela je bio pokojni
profesor doktor Ive Rudan, zasluzan za ove nase stvari. Jako, jako je bio on zasluzan.

N: Si ga bio pozna ti?

M: Jesan kao mladi¢, kao djete, je obilazio bijele ceste, kruzere - tako mi se cini da neki njigovi
zapisi tako nose ime. Magnetofon bi nosio od 20 kili na ramenu. Pisao, zapisiva ostao mi je u
jednom sjecanju kao oformljeni intelektualac od kojega se moglo ucit ki je bio veé sazrio
mladié. Steta da nas je bio mlad napustia, ali on je bio pojam za nas mladiée koji smo isli po
plesima. Sjecam se nekih njegovih predavanja da je coviku dah zastaja kad je on na nas nivo,
na nasu razinu znanja i dobi Zivotne, to prenosio da bimo pokusali to shvatiti.

N: O cemu?

M: O obicajima istarskim, o povijesti Istre. Mislim da sam prvi put iz njegovih usti cuo, cak i
prerano se osudio bio re¢ da bi trebalo zavicaju povijest izucavati. Jer smo mi zadirkivali, da
smo mi pitali o Dvigradu, o Graciséu. Kad je nastalo Gracisée, kad je ovo kad je ono? Da bimo
mi rekli da ucimo u osnovnoj skoli svakojake teme, a da ne znamo o svom selu. Je reka to van
se zove zavicajna povijest, draga moja djecurlija ili mladici nas je on osloviljava. To bi trebalo
uvest predmet zavicajna povijest, pa uciti te stvari.

N: Ali recimo to kad se sjecas sa prve smotre u Motovunu da si kanta tamo?
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M: Ne, nisan na prvoj, lagao bih da san kanta. Andelo je samo ucestvova tako sto je bio samo
ucesnik tamo, ali nije. Mi smo druga, treca iza toga smo poceli se aktivno ukljucivat.

N: I ki su bili tamo izvodaci od kuda su bili?

M: Kako su mi pricali Veseli Roverci, KUD-a Mate Balote jos nije bilo, postojala je grupa
"Veseli Roverci" koji su se tada zvali. Pricao mi je taj njihov danas Zivuci clan Pere. Pere Orli¢
i Miho Orli¢ i Milio Orli¢ koji zivi u Klaricima, da su cak i prespali dve, tri noci i dana tamo.
Da su bili primljeni kako da bi danas dosa neko iz zabavne glazbe, cuveni kantador. Jer oni su
bili, zaista su bili uigrana ekipa i su to izvodili, vrlo, vrlo kvalitetno i dojmljivo i upecatljivo.
N: Ca su oni bili malo to i transformirali?

M: Ma po meni da, u smislu kantanja na jedan mozda c¢a san uvodno reka, na jedan brzi nacin.
Na jedan brzi nacin i nasla se jedna kumpanija krvno povezana, dakle braca i prvi zrmani. I tu
su se poklopile ove stvari, uigranosti sto si Noel prije reko. Uigranost do te mjere $to su to bili
u blizini u istom selu i tu se kantalo kako oni pricaju, manje vise svako vece, svako drugo vecer.
N: Ali kada cujes ti tamo od Jursici od onih seli stare kantadure, starije i njih to je sasvim jedan
drugi tip pjevanja. To skoro nema veze s tin ¢a su oni kantali.

M: Je. Dandanas je ziv od tih ljudi iz tih krajeva, ja ih pratin, to mi je nekako upecatljivo ostalo.
Kantanje i svirka, sada se to zove iz Roverije, onda kantanje iz Roverije. Danas kad je sve manje
tih kantadori.

N: Tereza i Miho Bankovi¢ su kantali ,, Koliko je od Ucke do mora“ i neke pjesme .

M: Oni su to izvodili!

N: Ali to su pjesme kao ca se kantalo, recimo pojednostavljene melodoije, nisu to neke
komplicirane neke verse, neke zavijake, nesto kako ¢a su ,, Veseli Roverci* imali.

M: Da, ali nisu ni oni otkrivali toplu vodu. Naime, recimo jutros na radiju Puli se je culo, kanta
Milio Orli¢ Bizulin je kanta solo na sopelu zrmana Pere Orlica, ,,PoSa bih ja priko oceana .
Ni on zmislija tu kantu, ta je preuzeta od nekih nonica ili pranonica.

N: Ali su napravili aranzman?

M: Ali nazovimo, strucno se nebih zna izraZavat oko toga, ali smijen tvrditi, ja tako dozivljavan,
Jja necu nis tvrditi da u kvalitetnom smislu, u smislu sloge, slaganja, u smislu uigranosti da to
je otkantano, ono kvalitetno.

N: A zasto se njega Milana Orlica Bizulina percipira kao najboljega kantadura u Istri?

M: Tako je to pocelo. Jer oni su medu prvima poceli ove brze taranjke. I medu prvima, ako se
ne varam, jeste prvi su poceli, prije njih su bili na Juriceven Kalu. Na Juriceven Kalu jedan

duet - Alfo Konovi¢ i negov prijatelj, ja se ga ne sjecan vise, ali negdje vani u Svedskoj Zivi.
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Oni su poceli mala sopela i harmonika ,,Kad san bija ja mladi¢* ta kanta njin je posla zaista
u povijest ,,Kad san bija ja mladic¢“.
N: Oni su prvi ustvari?

3

M: Bili su zaista prvi. Da bi Roverci ta grupa ,, Veseli Roverci* su se zvali su poceli oni
harmonikasa Tonija Livega iz Orbanic¢i su, onda njin je on prisa i onda su dakle rozenica i
harmonika i tri pjevaca su bili.

N: I koje pjesme su onda otkantali?

M: Tad su te jos dandanas poznate, tad su se snimile i mislin da je napisa tekst tih kanti, tih
pjesama, ovaj Josip Bepo Gaspar je napisa druge, a ovaj je Mario Sandric.

N: Koje je Mario Sandric¢ napisa?

N: Ako se ne varam on je napisa te pjesme ,,Kad bi nase brajde”, ,, Stara sura*”, ,, Zrusili se
baladuri* i ,,Sad nan je dosla moda*“, jeno 4, 5 koje su, dakle ponavljan i ,, Jedan brod mi
plovi*“ mislin da je Mario Sandrié napisao, t0 se kao kanta kanta, zadnje vrime je je malo cuti.
,Jedan brod mi plovi*, , Stara sura®, ,, Kad bi nase brajde*“, ,, Srusili se baladuri*, a Bepo
Gaspar je poslije nesto modernije, ,, Barba Grgo* je napisa pjesmu koju pjesmu izvode Slavko
Celija i Pere Brgi¢, pa je napisa ,, U Sufitu u kantiunu*“, pa je napisa ,,Iman malu kao cvit“,
jedan lijepi broj tih pjesama. Pa je napisa ,, Uzmite se, sricno pirovali* i jos koje bi se ja, pa je
napisa ,,Oj, Labine “ koje se u obliku kantanja izvode Slavko i Pere. Pa ,,Puna nan je Istra“.
Nije mi pozato ki je napisa, a mi kantaduri drzimo da je ,, Lipa je Istra nasa “, ne znan ki je tekst
napisa te Cetiri kitice, mi drZimo to kao neku nasu himnu — ,, Lipa je Istra nasa*“ te Cetiri kitice
da je to neka nasa interna himna za istrijanske kantadure i svirace i tako dalje. Dakle, Bepo
Josip Gaspar je dao veliki doprinos, mozda jednom modernijem stilu, je zabiljezio neka
dogadanja modernijeg tipa, kad se razvio turizam i neke nove mode kad su dosle.

N: A recimo Slavko Celija, on je od kantadurske race doma i to, kad se on afirmira?

M: Jeste. Svi braca i sestra su kantali.

N: Da, oni kantaju, recimo zanimljivo je brat Blaz i sestra kad kantaju imaju svoj stil, a on ima
svoj stil. On je kanta sa ovin, tvojin kumon Brgicen.

M: Ali i svojin ocen, bracon i sestron.

N: Ali mi je reka Orlié, da se on ustvari najvise navadija od njega. Da je pohvata te verse, sad
reci mi ti malo o temu, ca ti znas?

M: Ja san sklon malo generalizirat stvari. Ne bih imenom i prezimenom ca je ki od koga nauci
i poprimi. Reka bih tako, ajmo re¢, jednu generaliziranu stvar da su se ti ljudi ti pjevaci i
kantaduri afirmirali kroz jenu formalnu organizaciju kao sto je bilo FD ,, Mate Balota*. Tu su

bili treninzi, tu su bile vjezbe. Tu su se hvala Bogu pojavili ti Zivuci, onda kvalitetni sviraci i
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kantaduri, dakle iz Roverstine, grupa iz ,, Veselih Roveraca‘“ koje smo prije spomenuli i kroz tu
grupu, kroz to drustvo FD ,,Mate Balota* su se afirmirali i shvatili sigurno da se moze, da se
more na drugi nacin malo kantati. U tom momentu, kvalitetnije, sloznije, uigranije i tu su
postigli po mojoj procjeni Slavko Celija, Pere Brgi¢, uz pratnju rozenice barba Bepa Jelcica,
Martina Glavasa, velika i mala, pa je bila harmonika, tu su oni zaista jedan svoj stil stvorili.
,, Veseli Roverci* kroz ,, Mate Balotu “ uivjek su do dana danasnjeg, ko got je zZiv, kantali jednu
svoju, jedan stil za nijansu drukciji. I to je po meni jedno bogatstvo, ne bi bilo dobro da svi u
Jjedan roh, na isti nacin sviramo, tako da slikovito recen. Da bi Slavko i Pere Brgi¢ kum, to
za one mlade generacije koje su tada bile mlade, mladici i divojke i tako dalje. Sjecam se gdje
god bi se pojavili, vrlo su bili rado prihvacani, slusani. I videni i slusani, kao $to su eto i do
danasnjih dana. Kao Sto su bili dugi niz godina, dakle, ,, Veseli Roverci* to je bio pojam di su
se oni pojavili. Di su kroz kvalitetu svog pjevanja, oni su odmakli, jedan novi stil su odabrali,
da bi kantaduri po mojoj procjeni iz KUD-a ,, Cere” zadrzali onu, onu ajmo re¢ od pocetka
utemeljenu, da li je grubo re¢ stariju tradicijsku notu kantanja, sviranja vrlo kvalitetno, ali na
Jjedan drugi tradicijskiji nacin. Da li je to dobar termin ili ne, ovi bi znali reci da treba unesti
jednu ajmo reé, tempo, to je kroz trening, su se ljudi nalazili jer nisu volili kantati s onim
pocetnikom. Nije mogao pristupit u njihovu kumpaniju. Ja danas kad ja to posmatram,
proucavam gledan, to je bila greska, jer trebalo je mlade privilaciti, na mlade prenositi. Ne se
ponasati tako Sto ili ja pjevan ili ne kanta nijedan drugi. Da bi mozda tu poprimili mozda tu
negativniju notu i Slavko i Pere koji su ist Zeljeli, nisu previse zZeljeli da njin neki treci pocetnik,
poceli su poslije neki Tone Drandié, pa jos neki jedna divna osoba Alda Dobran, ne mojmo je
zaboraviti iz sela Dobrani koja je vrhunski na tanko kantala. To je bilo tesko takvu osobu
smisliti, pratiti na tanko, zasto se osposobila, ja vjerujen bez alata nema zanata i obratno, bili
su takvi nivoi kantaduri uigranih s kima se ona mogla uvjezbati i kantati.

N: Ki je vjezba tamo, ki je bija glavni za te vjezbe i te treninge?

M: Pa uglavnon Miho Orli¢ i za ples i za kantu. Jer je Bepo Josip Gaspar, on je manje bija
kantadur, on je vise bija tekstopisac.

N: Ca i on je bija ¢lan ,, Balote*?

M: Da, cak i predsjednik, voditelj, organizator. A da bi razumija se u strucno izvodenje plesa -
Miho Orlic¢ i kantu je usmjerava.

N: I ki je njima onda bija taj, ¢a onda iznad njih je bija Pernic¢ i Zlati¢, oni su njih na neki
nacin?

M: Pa jesu u strucnom pogledu, oni bi tu i tamo dosli vidit.
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N: Su in davali neke sugestije u kojem smjeru da se to odvija?

M: Ne se sjecan puno da su njin davali sugestije, osim Toni Vitasovicu je da neke naputke
profesor Zlati¢ na sviranju na harmonici u kom segmentu to je meni, ne zan se izraziti to mi je
Tone jedanput prica. U kantanju smijem si izvjest ja svoje razmisljanje, oni su dali vjerovatno
in naputke, ja ih se ne sjecan koji u kom pravcu, ali kad su ih culi kako kantaju koliko su uigrani,
mislin da je malo bilo i potrebno da tu in dodavati i usmjeravati, mozda u odabiru kante. Ne se
sjecan da su oni kantali versu ,, Koliko je od Ucke do mora*“ to se nije culo.

N: Ne oni.

M: Ne.

N: Ali su kantali drugi u Jursicéi.

M: Jesu.

N: Fabci, ovi.

M: Jesu. Medutim oni su u tom KUD-u ,, Mate Balota* imali su repertoar i mogli su izvest
program uz plesove, kantanje. E, Gasar Josip on je recitira odredene tekstove, odredene
pjesme. On je bio ajmo reé, pjesnik, pjesnicki nadaren. Na svakoj priredbi, na svakom
dogadanju, je moga, tako je konferansijer bija, je moga izveasti dve tri tocke da se pjevaci i
kantaduri malo odmore. Pa su bili plesovi.

N: Kako su bile priredbe, kako je izgledala jedna priredba?

M: Lipo je bilo. Bili bi i plakati, billo bi preko radija objavljeno: FD ,, Mate Balota “ ima nastup,
priredba se odrzava povodom nekog dogadanja u Barbanu, u Zminju u Rovinjskemu Selu.
Sjecam se i tad bi Josip Bepo Gaspar, u Savicenti na mladome vinu obavezno, on je bio
neprekosnoven voditelj u ono vrijeme ima je te sposobnosti da je znao vodit, usmjerit se, u hipu.
On je sjecam se jedne kitice, u hipu na kurijeri kad smo slavili stogodisnjicu rodenja Jurja
Dobrile u Jezenju, mi se cini mu je rodno mjesto, da bi je na kurijeri napisa jednu kiticu. A ja i
jedan moj prijatelj iz Rezanci smo kantali, Andelov kum Romano, ,, To je hiza koja je rodila,
naseg dragog Jujrja Dobrila*, evo jedne kitice. Ima je takvu sposobnost da na kurijeri od
Pazina do JeZenja je vec¢ slozija, dve tri kitice koliko rabi. I onda je on da uvod, pozdravi ljude
i pocelo se je. Uvijek se je pocelo sa mantinjadon, jednom bi zasvirili brac¢a Glavas ili barba
Bepo Jelci¢ sa Martinon Glavason - mantinjadu. Onda je pocela jedna pjesma, druga, pa je
pocelo nekoliko plesova, balon, poljka. Pa se je pocelo tarankanje, pa bi Bepo jedan recital da.
Vrlo, vrlo ljepo, kojih priredbi bi ja pozeli danas, dandanas da se moze to ponovno pokrenuti i
organizirati. Ja mislin da kroz KUD-ove bi moglo i kroz da se sakupimo koliko nas je Zivih nas
starijih i vas mladih je desetak san ih pobrojao, desetak mladih, relativno mladih danas

kantaduri u Istri samo ih treba malo sloZiti i uigrati, bi se moglo i kvalitetno slozno kantati,
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smijen reci kako onda, ako ne jos i bolje. A plesovi su tu, KUD-o0vi su tu, samo fali kantanje i
sviranje. Nema kantaduri, nema sviraci u dovoljnom broju koliko bi trebalo.

N: A reci mi vezano uz tu cijelu Storiju kanat, svirka i sve to ca je bilo. Ki je sve pasa kroz
,,»Mate Balotu* od danasnjeh Zivuceh i ki su umrli anke?

M: Milan Orli¢ Bizulin i Mario Butkovi¢, Koroman Josip, pa i Konovic Alfo, dakle, Roverci svi
Miho, Milio, Pere, to su bili glavni pjevaci i sviraci, da bi Spada, pokojni svirac, braéa Glavasi.
Jedno vrijeme san ja Milan Miloti¢ bio aktivan koliko mi je vrijeme dozvoljavalo, san kanta u
grupnim pjevanjima ne, uglavnom grupno, kad smo taranjkali. Bio sam jedno vrime, aktivan
¢lan i nosnju ime i tako dalje. Pa je bio pokojni Lojzo Batel iz Vodnjana, vrhunski svirac¢ na
meh. To je bio zaista jedan dragi, draga osoba vrhunski svirac na meh i jedan gospodin pokojni
iz Kanfanara, ne znam ime i Juricié¢, jedan gospodin koji je isto meh lijepo svirao i sopelu.

N: On je bi Labinjan?

M: Bi je Labinjan. Spada, ne znan mu ime, vrhunski je svira¢ bio na roZenicu i na surle.

N: Od Karla brat.

M: Moguce.

N To je barba od Tice.

M: Mi se ¢ini da da.

N: Dalje.

M: Celija Slavko, Pere Brgic.

N: Alda Dobran.

M: Alda Dobran.

N: Je jos ka Zenska, osim nje?

M: Bile su plesacice.

N: A kantadurke?

M: Kantadurke, je bila jedna mala Slavica kantala je na tanko, ne sjecan joj se prezime.

N: Od kuda?

M: Tu je negdje bila, mi se ¢ini oko Krmeda iz nekog sela. Zbalja bih kad bih reka.

N: A dobro je kantala?

M: Pa poprilicno. Alda je bila najistaknutija, plesarinka i kantadurka na tanko. Medutim
prioritet se je davalo, ne znam zasto, kanat uz rozenicu i onda tarankanje, pocelo je i harmonika
ili na obe dvije roZenice.

N: A Tone Livi je bija ¢lan?

M: Pokle, da Tone Livi, Tone Vitasovi¢. Manje vise ki je, rec¢i ¢u manlo opcenitije, ki je malo,

malo nesto znaci, vise Zelju ima, volju. Neki su i dosli o cemu se radi pa su odstupili. To je
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mozda jena greska bila, ca se ni to taj KUD, mozda do dana danasnjega odrza, jednim
omasovljivanjem i prenosenjem na mlade, jer bez podmladka, ko ni u nogometu, bez podmlatka
nema opstanka. Jer po mojoj procjeni danas su svi ovi KUD-ovi malo mozda previse zatvoreni
sami u sebe. Bez da vise suraduju u svislu razmjene misljenja. Ne samo misljenja, nego
programa, radova da se nadopunjavaju, jedan drugega, jer od Savicente do Cere je mala
razdaljina. Moguce da to bi pokrio, jedan kud bi bio dovoljan. Da KUD ,, Rudar* Rasa je
dovoljan za cijelu nekadasnju opéinu Labin. Koliko je potrebno da je i KUD ,,Zlatela* iz
Krsana, ja u to ne bih moga ulazit, ali moja je procjena da ti KUD-ovi, meni je jako drago da
su da djeluju. Imaju nosnje, organizirani su, lipo plesu, medutim, sviraca i kantadura je na
minimumu. Tu je problem danasnjeg opstanka.

N: Ca bi treba da se rece da je neki kantadur, ¢a bi treba, ¢a to podrazumijeva biti kantadur?
Kako treba izgledati jedan kantadur? Koje sposobnosti on mora imat?

M: Jedan kantadur po mojoj ocjeni i procjeni, da bi bio jedan osrednji kantadur, dakle dode
na Labinstinu je u stanju zakantati z Labinjani i dode u Barban i zakanta sa Brbancima i dojde
u Jursice i more i z Rovercima i tako dalje. Ali jos moZda uze da to sazmemo, jedan kantadur
koji mora znati, nista se ne mora, pozeljno je znati deset, petnajs versi tradicijskog izvodenja
,, Cvice mi polje pokrilo“, pa ,, Ispod mi Raklja sela*, pa ,, Kraj marcane sela* pa ,, Oj Labine “,
pa ,,Puna nan je Istra“, pa ,,Lipa je Istra nasa*“ pa ,, Dodi k meni draga“ pa ,,Zbogom selo “,
pa ako hocées ,,Oj Labine“ pa ako hoces ,, Jedan brod mi plovi“, pa ,,Cvice moje i ja bin te
brala“, pa ,,Vozila se Sajka mala barka . Dakle, od versi da ima jenu paletu versi i ko se ¢epa
osobe koja zna tanko kantati, oni su odmah moru se slozZiti, ako je doticna strana zna baren
dve, tri verse. | toliko tarankanja, ja san jedan put iz glave napisa na jenu hartu, negdje mi je
puli Drage Draguzeta ostala, 72 naslova tih domacih versi koje se kantaju, u jednom ajmo reci
u tradicijskom klasicnom nacinu.

N: A bis moga ti napisat joped tako jenu listu, ovako da imas lazno, sastavis one pjesme koje
su obiljezilo ovo moderno vrijeme, koje su se najvise kantale.

M: Moga bih. Pedesetak barem naslova, sezdeset.

N: Koliko mores, dvajset, koje ti podrazumijevas da su najznacajnije istrijanske.

M: Jedna kanta recimo ,, Do po korta* ta se je vajk kantala i jos se kanta.

N: Napisi onda.

M: Ali ovo, Noel, ne mogu proniknut u tu problematiku, zasto je spalo na tako mali broj
kantaduri, cak i sviraci malo prednjace u odnosu na pjevace. Da li su to nesto nova zbivanja,
promjene su svakom segmentu Zivota neminovne tako i u tom podrucju. Ja ne znam, da li je

neskromno reci na kraju Noel, o samemu sebi odlaskom u mirovinu, da san si da dela, Zelin to
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koliko got moren, san neke pjesme zapisa, neke san izmislija ja osobno, neke san forsi malo
uglazbija bin moderno reka tako, neke otkantali smo, da bi se nesto preneslo na mlade. Cak
san zadovoljan jedno vrime, jedan mladic¢, glazbenik od 22 leta lipo svira veliku i malu rozenicu.
Neka ostane mladom narastaju.

N: A reci mi ti sada pred kraj ¢a si ti dela i koje je tvoje zanimanje i koje funkcije si ima. Cisto
da znamo, da te ne stavimo u prostor coveka ki je na kampanji ki nesto kanta, nego si ti ipak
intelektualac koji se bavi tom glazbom.

M: Od djetinjstva ostalo mi je ta nasa kanta i svirka u meni u mom egu. Da bi dosa u Pulu '69.
s osnovnom Skolom, zaposlio se u Uljanik kao obican radnik. Da bi iz Uljanika uz rad zavrsio
srednju upravnu skolu Cetiri godine u Rijeci. Da bi uz rad zavrsio visu upravnu u Zagrebu,
stekao zvanje upravni pravnik, visa strucna sprema. I da bi osamdesetih godina uz rad takoder,
dobivenu stipendiju od Uljanika zavrsio Pravni fakultet u Rijeci. Da bih radio u struci cijeli
radni vijek u Uljaniku, skoro 40 godina. Da bi radeci u struci na upravljanju i gospodarenju
nekretninama bio i rukovoditelj takve sluzbe, stambeni poslovi u Uljaniku zadnjih 22 godine,
tu san i u mirovinu otisa, jeste U prijevremenu, mojom voljom iz Uljanika, dakle.

N. Kao diplomirani pravnik.

M: Kao diplomirani pravnik. Di mi je divota bilo, nekad sam bio stanar samackih hotela, poslije
sam bio rukovoditelj, sa dragim ljudima, timovima. Rukovodio tim objektima, tri su ta hotela
bila, drugi domovi, 3 hiljade je bilo stanova, dakle i poslovnih prostora. U mojoj ingerenciji i
sluzbi je bilo upraviljanje, gospodarenje dakle generalno receno nekretninama, a detaljno
radilo se o stanovima i poslovnim prostorima.

N: Lijepo. A reci mi ovi ostali kantaduri i pjevaci ¢a su bili unutar KUD-a, ¢ime su se bavili,
Ca su delali ve¢ina?

M: Tu kad sam reko, povremeno sam bio aktivan u ,, Mate Baloti“ jer sam sagledao da, lipo je
bilo, obicaj i te tradicije odrzavati i uvjek je bila volja kao Sto je kod mene i do dana danasnjeg,
medutim sagleda san, mozda necu se sam sebe hvaliti kakav sam bio kroz sve omladinske
organizacije i druge aktivnosti kroz ono radnicko upravljanje u svim tim raznim tijelima sam
bio. I u opéinskim tijelima, pa i odbornik u skupstini opcéine Pula u demokratskin izabranoj '89.
na '90-u. San na vrijeme bio sagledao da moran se trgnut, da moran zavrsit odredene skole i
steci odredeno zvanje i poslije kroz praksu se osposobljavati jer ovo sve drugo i sport sam volio
pratiti i aktivan biti, pa i folklor, te pjesme, svirke i tako dalje, medutim uvijek sam se odnosio
odgovorno prema poslu, jer to mi je bilo glavno opredjeljenje. Sve u redu, svaka cast svemu,
ali medutim posao profesionalni kojeg sam odabrao nisam htjeo da trpi radi ovih drugih

aktivnosti. Drugih ljudi, netko je zavrsio zanat, bilo je mnogo clanova od KUD-a ,, Mate
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Balota “, neki su bili u vatrogascima, neki su bili sluzbenici, previadavala je srednja strucna
sprema, da bi osim Gaspar Bepo ima visu strucnu spremu, pokojni Lojzo, pokle isto je ima visu
ekonomsku, taj koji je sviro na mih, Lojzo Batel. Sandri¢ Mario takoder, inzinjer je bio pozati
u Uljaniku. 4 uglavnon su previladavali ljudi od zanata industrijske Skole, bilo je i obicnih, kako
da recen jednostavnim poslova i slozenijim, svih struktura nas je bilo, ali je prevladavala, ajmo
re¢ ovako srednja strucna sprema.

N: Reci mi sada ovako u 3 minute jedan rezime kakvo je stanje danas na terenu, kako ti vidis
danas tradicijsku glazbu i strujanja koja se danas desavaju, ukratko, par crta i s tin ¢emo finit.
M: Kad danas gledan i usporedujen sa onim iz moje mladosti, to su poprilicne razlike, medutim,
ono narodni onaj Stih, tradicijski on je osta. On je osta kod ljudi danas zZivucih kantaduri i
sviraci, jer recimo jedno ,, Cvice mi polje pokrilo" se kantalo i pred sto godina i otprilike i danas
na onaj nacin. Da bi kroz sve druge oblike, danas. Stara kanta mi sad dosla na pamet ,, Ispod
mi Raklja sela* danas je i na moderniji nacin otkantaju uz pratnju drugih instrumenata, meni
se sve to cini i ocjenjujem da je dobro, jer promjene su neminovne u tehnologiji i u kulturi, u
svim gledanjima na Zivot.

N: Skuzaj, da te tu prekinen, jer ¢u pokle zabit. ,, Cviée mi polje pokrilo“ i te neke pjesme koje
su od starine moremo vajk pratiz, Zasto se one nisu mijenjale, a neke druge su se mjenjale.

M: Ovako mozda su prilagodljivije za mijenjanje, ,, Cvi¢e mi polje pokrilo“ i nju se da.

N: ,,Cviée mi polje pokrilo“ i joS neke stare kante imamo primjere tih nekih starih ke moremo
nac u zabiljeskama pred sto let koje su prakticki malo se promijenile, su otprilike versi vajka
isti.

M: Jesu.

N: Tvoj otac je zakanta ,, Cvice mi polje pokrilo“, moj pranono, ja i ti i vajk cemo nekako to.
M: | prenesli na nas.

N:A neke su dozivile neku transformaciju.

M: Transformaciju. Jesu, jesu, mnogo od njih je dozivilo.

N: Zasto neke su ostale, neke su doZivile transformaciju.

M: po mojemm skromnom gledanju i razumijevanju toga, zato $to su neke prilagodljivije, da se
transformiraju na neki ajmo re¢ zabavni nacin od pjevanja i uz pratnju nekih razolikih
instrumenata. Ja danas neke moje kantice ke san napisa, molin jedan sastav, jedan bend neka
pokusa me otpratiti da to izvedemo uz bogatstvo nekih drugih instrumenata da obogatimo tu
pjesmu, a ,, Puna je Pula mladih marinera ', mada danas nema mladih marinera, ona je ostala

upravo onakva kakva je bila i ve¢ kad spominjenmo to ,, Cvice mi polje* i, Lipa je Istra nasa
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ona je ostala takva kakva je i niko je ni transformira u neku drugu pjesmu i recimo jos je tih
., Siri se more Jadransko ““ ta pjesma mi sad pada na pamet.

N: Ona vajk je ista.

M: Ona je ostala. Mozda jedna novija pjesma od Celije Slavka i Pere Brgica ,,Qj, Labine na
bok su ti vrata “* ta je ostala tako kako je otpjevana i meni je drago da je ostala ta tako kako je
ona otpjevana u nekom svom orginalu. Dakle neminovno je da razvojem, cjelokupnog drustva
tehnologija, nastankom drugih mladih generacija. Ocito generacijski se mnogo toga mijenja,
mijenja se unose se drugi instrumenti, ali bogatstvo je siguro to da ona glavna nit ostaje i
upotrijebit ¢u besede nasega barba Romana Lance da dokle got je istarskega covika, dokle got
Jje malo toga duha, da ce se taj nacin kantanja i sviranja - sopnje da ¢e se odrzati.

N: A recimo, a propo toga koju ulogu je imala radio stanica i koju ima ona danas u Sirenju i
popularizaciji tradicijske glazbe?

M: Sve radio stanice, nekada je vise, danas manje nasa drzavna radio televizija Zagreb ili radio
televizija Hrvatske kako se danas zove, ona je uvijek iz Istre pratila u jednom dijelu izvodenje
nasih kanti i svirki, no medutim radio stanica ili postaja Pula kako se danas to zove od svojeg
osnutka od '60-ik godina proslog stoljeca, ona nemjerljiv doprinos ima u ocuvanju ovoga.

N: Zasto?

M: Jer su Renato Pernic i njegov kolega Branko Pajié¢ sve to snimili. To ja ne zan koliko brojeva
postoji u fonoteci Radio Pule, sve to zabiljezeno. Nemjerljivo je zasluga, ne moze se mjerit ni
procijenin zaslugu Radio Pule, a i ovih drugih po Istri, ali manje. Ovo nan je mama i tata Radio
Pula, za ovo.

N: Se more iscitati iz toga, da puno kanti ti, ja i drugi smo se navadili preko radija?

M: Jesmo.

N: Zanimljiv je to fenomen, dakle puno kanti, zato mi danas moremo kantati i z Labinjanima.
M: Tako je, bravo.

N: I s Prekodrazanima i svima jer smo te kante naucili jer su bile dostupne na radiju.

M: Slazen se Noel, to je jako dobro i korisno. A ja mogu odgovorit po svom misljenju, po mom
misljenju i zasto. Nismo stigli sa tim autohtonim izvodacima iz Labinstine da s njima kantamo
i to uvjezbavamo, nismo stigli. Smo bili mladi, smo bili zauzeti, nismo stigli po¢ u Barat kantati
s onim, u Kringu sa tim pokojnim barbon, kega san ja poznava, ja i Andelo smo § njin kantali,
medutim trebalo se navadit njihovu versu. Danas hvala Bogu zahvaljujuci tehnici, snimimo na
magnetofon ili neku drugu tehniku. Snimimo versu i ja za tri dana moren pomalo tu versu

reproducirat i z nekin drugin kantaduron zakantati. To je jedno veliko bogatstvo dakle da je
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nesto registrirano, kao pisana povijesna grada od kad je nesto nastalo nam je drago se toga
sjecati, da nije zabiljezeno ne bimo toga imali, ne bimo mogli dakle, uciti.

N: Ljudi i dan danas slusaju i vade se i ti kao dalje vadis kroz radio i neke verse slu ti kao stari
kantadur i ti se iSas i znas ca se deSava u Istri.

M: Slusaju, slusaju.

M: Mislim da moren kompetentno to Sto sam iznesao je iz iskustva i ne bih Zelio da sam kroz
svoje izlaganje nekoga povrijedio. Nastoja san iznjet ono moje skromno znanje i gledanje na
svu tu problematiku. Ali ovo Zelim naglasiti, ako treba i poimence, pobrojao sam jedan dan
desetak kantaduri u Istri postoji, cirka preko 30 izmedu 40 i 50, desetak koji su nam temelj
ovoga da ce to opstati jer oni Ce Siriti ovo.

N: Moremo reci i tu stvar da tu sliku koju mi imamo danas o tradicijskoj glazbi je tu sliku nam
nametnula na neki nacin Radio Pula i Perni¢ i ta kumpanija.

M: U dobrom dijelu.

N: Jer jako puna toga znamo ca je mantinjada, koji se instrumenti slazu, ovo i ono, a to je sve
na neki nacin poteklo kroz Radio Pulu i organizacije smotri narodne glazbe i plesa.

M: Je i kroz pojedine zapise, kroz pojedine knjige, kroz pojedine pisane pjesme.

N: Da, ali mislin re¢ tu sliku koju mi imamo danas o tradicijskoj glazbi mi zapravo imamo
veéino kroz pogled, odnosno na neki nacin forsiranje programa u pozitivnom smislu Radio
Pule.

M: Je, to je bez daljnjega, mozemo to tako zakljucno rec. Medutim ja bih ovdje jos istaknuo da
se pojedinci kao §to je nas evo prisutan Noel Suran, mi se ¢ini i u Pazinu je Goran Farkas koji
to i studira, to se zove strucno studiranje etnomuzikologije. Dakle, to je jedno bogatstvo, pa vi
Cete biti dragi moji prijatelji zamjena pokojnom profesoru Rudanu Ivi i Renatu Pernicu i

profesoru Zlaticu.
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7.2. Prilog 2

Prijepis autorske pjesmarice tradicijskog glazbenika iz Juri¢evog Kala (r. 1930-ih)

Kuda Seéem rados i veselje

(1970.)

Kuda Secem rados i veselje
Secem stazom kud san nekad bija
zarasle su al sam promastija
srecem dragu ku san naj volija
reci draga da me rada imas

samo reci bit ¢es najmilija

Ljubay me je dovela do groba
necu vise ljubiti nikoga
luzmarine moj si mi zeleni
procvati mi za me si sadeni
presadi ga mati moja mila

ova zemlja bi mi laka bila

Od mene do tebe
dvi su ure hoda,
veruj meni lipa moja
da ti do¢ nis moga.
Da bi bilo
¢a je nemoguce,
Jja bin skoci
tebi svake noci.
Zato dodi kada
misec zajde,

cekat ¢u te
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poli moje brajde.
Dojdi draga

da ti ne zna mama,
ko bi znala

do¢ ti ne bi dala.
Misecino

i ti puno znades
samo pazi

da nas ne izdades.

Nisan nego zaspala
ponoc¢ je zvonilo,

s tobon mi se ve¢ sanjalo
moje zlato milo.

Nocas mi se je

cilu no¢ sanjalo

da je lice tvoje

kraj moga spalo.

Kada se probudim
Zalosna ostanen

kad tvoje lice

kraj svoga ne najden.
Mili Boze,

Si me prevario

kad mi nisi snove ostvario
Ja ostajen za njim tugovati

Jja ga cekan fosi se i vrati.

L
Meni je majka zabrala dragana
za me majko srice biti nece

kad mi nudis ¢a mi srce nece
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Ve¢ dozvoli mila majko moja
da ja uzmen svoga voljenoga
uzmi kéeri milo dite moje
uzmi kceri svoga voljenoga

sretna budi jedinice moja

11.

Meni je majka zabrala dragana
hvala majko imam dragog svoga
njega volim majko jedinoga
njega volim moj ce biti

on ¢e mene majko uzeniti

zelja bi se moja ispunila

kuntentaj me majko moja mila

Istrijanko lipa mala moja

ti si lipa i na moj mod zgojena

a majka tvoja skurega me gledatela
reci joj mila da joj ni potriba

ko je volja ti ¢es biti moja
ucinimmo ¢a smo napensali

uzmimo se vajka se Stimali

Nemoj Ane laZe virovati
lazi ée ti glavi bol zadati
¢uj me Ane jedinice moja
Ca govori tebi majka tvoja
Ane, Ane ne zeni mornare
on Ce tebe prevariti Ane
njega ceka draga domovina

i njigova draga najmilija
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Ca ti je mala valje vrag,
da ti je mali tako drag.
Svi govore on te nece,
kad ni u te gledat nece.
Nek govore ki ca ce,
moje srce njega ce.

Svi me mraze da je vrag,
on je meni lip i drag.
Kemu krivo kemu za,
samo meni pripada.
Njega volin moj ce biti,
on ¢e mene uzeniti.
Hopca mila hopca draga,
sad se Zeni vrag za vraga.
To je prava istina,

rekla je i mat moja.

Nemoj mala ti parat da te rada iman,
prije san te rad ima ali vise niman.
Sve zbog tebe kune majka mene,
mala moja nisi ti za mene.

Ni za Solde ni za bece,

moja mat te u hizu nece.

Nek ostane samo uspomena,

da si bila moja sad si svacigova.
Necu vise s tobon ja hoditi,
svakom dajes lice poljubiti.

Reka san ti hodi zbogom

sad ¢u zdrugon necu stobon.
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Ti si meni najdraZa na svitu

ti si lipa da takove nije

nad tobon se vedro nebo smije

ti si mala rodena za mene
ti si meni vajka na pameti
i po noci kad sunce ne svjeti

bit ¢es moja ko je volja tvoja

Kad san bio malo mlaji
teka san za divojkami
klateci san vajk hodi
svaku drugu no¢ zgubi
Nema sela u kemu nisan bija
samo u te san se zaljubija
Nisan se ja namura

na to tvoje selo

vec san se ja namura

u tvoje lice belo
Pita san te za uZeniti

mat te nije dala

ni pasalo osan dan
pismo si poslala

Vedro nebo

lipa misecina

dojdi dragi
srce nima mira
Pokraj sela ispod klena
na zelenoj travi

to je bio prvi dan

od nase ljubavi
sjecas li se kako nan je bilo

kako smo se gledali na milo.
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Od Korenidi do Salanbati
plese cura u cavati

Sva je draga sva je mila
samo da bi moja bila
Pitat ¢u je za uZenit

ku bi stila moja bit

uze bin je i veceras

ku bi je majka stila dat

Tvoja usta mala su mi se dopala
kad bi mi se mala poljubiti dala.
1 ta tvoja oka su mi se dopala

kad namignu srce mi podignu

Niko ne zna nego misecina,
kad si meni sila na kolina

Ca te draga meni majka ne da
ostati ¢e§ meni uspomena.

Ca te za me draga majka kara
ne mogu ti re¢i zbogom draga
Ti si meni vajka na pameti

ja ¢u dodi tiho jedne noci

ti ¢es draga s namon doma poci.
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8. ZIVOTOPIS

Noel Suran roden je 1986. godine u Puli. Zavriio je Akademiju primijenjenih umjetnosti u

Rijeci. Zavrsio poslijediplomski doktorski studij kulturne antropologije i etnologije u Zagrebu.

Radi kao nastavnik likovne kulture u osnovnoj skoli. Tajnik je koordinacije Institucionalizacije

zavidajne nastave Istarske Zupanije. Clan je Hrvatskog etnoloskog drustva, Hrvatskog drustva

skladatelja 1 Hrvatskog drustva likovnih umjetnika Istre. Dugi niz godina bavi se istarskom

tradicijskom glazbom. Sudjelovao je na mnogim manifestacijama, susretima, stru¢nim i

znanstvenim skupovima, simpozijima, izlozbama, smotrama, memorijalima vezanim uz

prezentaciju i edukaciju tradicijske glazbe.

Popis objavljenih radova:

Suran, Noel. 2016. Crkveni obi¢aji u Istri: Pasionska bastina izmedu nestajanja i
nastajanja. U: Zbornik radova X. medunarodnog znanstvenog simpozija Pasionske
bastine Muka kao nepresusno nadahnuce kulture, ur. Jozo Cikas, 69-87. Zagreb:
Udruga Pasionska bastina.

Suran, Noel. 2015. Etno-glazbeni performansi ili stvaranje i sviranje na ¢udnim
glazbalima. Kazaliste, 63/64: 83-91.

Uljani¢ Karmen, Noel Suran i Ida Skoko. 2016. Perspektiva djeteta u igri znanstvenika
i umjetnika, refleksije na istrazivacke aktivnosti u vrti¢u prezentirane likovnim
izriCajem novim medijima. U: Suvremeni, modeli rada u djecjem vrticu i kompetencije
odgojitelja. Zbornik radova Dana predskolskog odgoja Medulin 2016., ur. Nevenka
Tatkovi¢ i dr., 141-149, Medulin: Djecji vrti¢ Medulin 1 SveuciliSte Jurja Dobrile u Puli.

Popis radova prihvacenih za objavu:

Suran, Noel. Jena briga z glave i sto u glavu - Etnografske zabiljeske o ljubavi, spolnosti
1 braku u Istri. U: Gajba i ti¢ — pokriveno i raskrito u seksualnosti Istre. Pula: Povijesni
1 pomorski muzej Istre.

Suran, Noel. Ovca: utjecaj estetike na na(e)stanak pasmine istarske ovce. U: ANIMAL:
zbornik o ne ljudima i ljudima, ur. Antonija Zaradija Ki$, Suzana Marjani¢, Maja

Pasari¢ i Lidija Bajuk. Zagreb: Institut za etnologiju i folkloristiku.
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