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1. UVOD

Ovaj rad razmotrit ¢e status bajke i fantastike u Pricama iz davnine Ivane Brli¢-
Mazurani¢ uz naglasak na sintezu oba promatrana Zanra i njihovo medusobno prozimanje.
Nastojat ¢e se utvrditi elemente narodne bajke, kao i posebnosti koje ¢ine autorsko u bajci Ivane
Brli¢-Mazurani¢ na promatranom djelu. U sklopu tih posebnosti iéi ¢e se za utvrdivanjem kako
bajkovnih odrednica tako i odrednica fantastike. U oba Zanrovska obrasca pazit ¢e se da kljuc¢
u kojem se interpretiraju odgovara zadanoj perspektivi. Cilj rada je na temelju dvije zasebne
analize pokazati u kojoj mjeri su one primjenjive na Price iz davnine i koliko su im Zanrovski

podloZne, kao 1 dati vlastito videnje analiziranog materijala.

Interes za bajku 1 fantastiku nevezano za pocetke njihove geneze pravi procvat
dozivljava u razdoblju romantizma kada se po prvi puta javlja izrazita fokusiranost na narodno,
autenti¢no, iskreno 1 nepatvoreno. U skladu s time u domeni knjizevnosti na scenu stupaju svi
oni knjizevni oblici koji se manifestiraju kroz narodno ili proizlaze iz naroda. Medu njima su
narodna predaja, usmeno epsko pjesnistvo, legende, bajka i ono $to je prepoznato kao fantastika
u usmenoj knjizevnosti. Kako su Price iz davnine nastale u razdoblju moderne, kada su na djelu
brojni stilski pravei medu kojima je neoromantizam klju€an za tumacenje djela u cjelini, tako

¢e se 1 taj aspekt njihova nastanka razmotriti.

Bajka je zanrovski i u odnosu na kontinuitet u kojem je proucavana na stabilnim
nogama, dok se za fantastiku takvo $to ne bi moglo kazati. Bajka je, najvise u germanskoj
tradiciji, pa posljedi¢no i drugdje u Europi, vezana uz oblik prie i prema tom nazivu se
odreduje (Mdrchen, contes, tales, favole...). Pri tome je razmjerno jasna distinkcija izmedu
narodne i1 umjetnicke bajke, bez obzira na to §to se umjetnicka oslanja na narodnu te crpi
motiviku i elemente iz nje. Nama bitna umjetnicka, tj. autorska bajka' je ona za koju Solar
navodi da je ,,oblik koji uz elemente usmene bajke daje 1 psiholosku karakterizaciju, posvecuje
pozornost i socijalnoj pozadini zbivanja, a svrsetak nije uvijek sretan“ (Solar 2006: 34). U tome

kljucu bit ¢e promatrane i Price iz davnine sa svojim osobitostima koje odreduju umjetni¢ko u

! Pod autorskom bajkom smatramo ve¢ bajke bra¢e Grimm (Djedje i kucne bajke, 1812-1815.) koji su ,,u tolikoj
mjeri revidirali svoje bajke i price da je danas o njima primjerenije govoriti kao o autorskim tekstovima, a ne

zapisima usmene knjizevnosti“ (HamerSak i Zima, 2015: 235).



njima, ali i u odnosu na sadrzane elemente narodne bajke na koje se umjetnicko uvijek

nadovezuje i ¢esto ga transformira.

Fantastika pak donosi puno manje jasno odredivih varijabli i s te strane je bavljenje
njome izazovnije. Kod nje, doduse, postoje odijeljene perspektive u proucavanju same naravi
fantasticnog, govoreci s jedne strane o fantastici kao Zanru, a s druge o fantastici kao svojstvu
odredenog teksta ili korpusa tekstova. Medutim prisutna problematika u terminologiji je nuzna
posljedica novine sustavnog proucavanja fantastike od Todorova, pa time i raznih, Cesto
sukobljenih misljenja. Ona unutar bajke uvijek nastupa kao strani element koji izaziva ¢udenje
ili kolebanje ¢itatelja/pripovjedaca/lika, dok zbiljski elementi pocetnog stanja u kojem je sada
prisutan remetilacki faktor ¢ine sve kako bi zadobili svoju prvotnost. Taj odnos varira 1 zapravo
govorimo o razlici svjetova: primarnog, zbiljskog 1 sekundarnog, fantasti¢nog, te njihovom
preplitanju proizaslog iz medusobnog sudara. U tome sudaru trazit ¢e se o€itovanje tipova
fantastike 1 njihova koegzistencija s bajkom $to zajedno odlikuje posebnost remek-djela Ivane

Brli¢-Mazuranié.



2. 0 ZANRU BAJKE I TRANSFORMACIJI PREMA FANTASTICNOME

Jedna od osnovnih karakteristika bajke jest da progovara o ¢udesnome (ibid: 33). Ona
potjeCe od glagola bajati koji se prvobitno odnosi na Caranje, vracanje te se govorenjem
posebnih rije¢i 1 obavljanjem posebnih radnji od koga tjera ili se na koga navlaci kakva bolest
ili zlo (Ani¢ 2003: s. v. bdjati). U suvremeno doba namijenjena djeci, bajka je nastala kao
potreba razrjeSenja nekog unutraSnjeg sukoba svojim karakteristicno sretnim krajem
(Bettelheim 2000: 7). Ovisno o samoj odredbi Zanra njezin pocetak se moze premjestati od 17.
do 19. stoljeca. Tijekom tog vremena, pa i pocetkom 20. st., govorilo se o pri¢ama,
pripovijetkama i legendama? tj. priGama iz starine, narodnim pri¢ama, narodnim

pripovijetkama i sl., koje mogu i ne moraju sadrzavati elemente fantastike (Pavlovi¢ 2012: 299).

Genericka odrednica prica iz naslova djela Ivane Brli¢-Mazurani¢ odgovara ponajvise
bajci zato Sto ta odrednica pociva na devetnaestostoljetnoj romanticarskoj tradiciji izrazavanja
bajke upravo kroz termin price — Mdrchen, contes, tales, favole, itd. U romantizmu bajke ,,mogu
biti ¢arobne ili vilinske, ali ostaju vezane za temeljni oblik »prica« tj. pripovijetka: contes de
fées, fairy tales, Zaubermarchen, itd” (ibid). U tome kljucu autorski pecat narodnim, usmenim
bajkama daje niz pisaca, od zacCetnika umjetnicke bajke Charlesa Perraulta (kraj 17. st.), preko
bra¢e Grimm (1812.), do Hansa Christiana Andersena (1835.) i Oscara Wildea (1888.).
Terminoloski gledano, u tradiciji bavljenja bajkom supostoji viSe naziva zanrovskih odrednica
koje ¢ine bajku, kao Sto su neki od sljedec¢ih parova: , klasi¢na i moderna bajka (A. Pintaric);
narodna ili usmena i umjetni¢ka bajka (M. Solar); bajka kao jednostavan oblik, novela kao
umjetni¢ki oblik te vrsta Grimm (A. Jolles); narodne 1 nenarodne bajka (M. HamersSak)*

(Pavlovi¢ 2011: 280).

S pojavom Perraulta te kasnije bra¢e Grimm bajka pocinje graditi svoj put prema
kanonizaciji zanra. Tako se pri¢e tih autora obi¢no nazivaju knjizevnom narodnom bajkom,
prijelaznim oblikom ,,iz narodne bajke u umjetnicku, a koji jo§ uvijek vise pripada narodnoj
nego umjetnickoj bajci* (Crnkovi¢ 1 Tezak, 2002: 23). Tu se narodna bajka ne mijenja, veé
dotjeruje (npr. od viSe varijanata iste bajke bira se bolja, iz drugih se varijanata u izabranu bajku
unose uspjeliji detalji, tekst se skracuje 1 jezi€no usavrSuje). Potreban iskorak u transformaciji

prema umjetnickoj bajci, u pravom smislu te rijeci, odlu¢no pravi Hans Christian Andersen,

2 Na razlike, ali i na bliskost pri¢e, pripovijetke i legende upozorio je André Jolles u svome djelu Jednostavni oblici

(2000).



kralj bajke i djecje knjizevnosti uopée, kako mu tepa Paul Hazard.? Njegova pri¢a nije gradena
po jednome modelu ve¢ zahvaca Sirok raspon. S jedne strane se drzi Grimmove bajke, dok se s
druge priblizava Carrollovoj fantasti¢noj prici. Price koje se svojom sjetom najviSe priblizavaju
Andersenovima, a odlikuje ih dotjeranost gotovo pjesnickog stila, ostvaruje Oscar Wilde, jos§
jedan od velikana na podrucju bajke. Wildeovo stvaralastvo se u nas poklapa s pocetkom
razdoblja moderne koje je obuhvatilo diverzitet mnoStva umjetnickih strujanja od
impresionizma, secesije, simbolizma, realizma, naturalizma i neoromantizma, ponekad i

proturjecnih (npr. realizam i impresionizam).

Razdoblje moderne i pocetak 20. st. oznacili su u hrvatskoj knjizevnoj tradiciji
zanrovsko osamostaljivanje umjetnicke bajke zahvaljuju¢i ponajvise knjizevnim inovacijama
Vladimira Nazora, Ivane Brli¢-MaZzurani¢, Branka Livadi¢a 1 drugih. Upravo su oni ugledanjem
na legende, predaje i pri¢e iz usmene bastine, za razliku od Senoe i autora druge polovice 19.
st. koji su taj usmeni predlozak preoblikovali, ali tako da on ostane dominantan, dominantnim
ucinili umjetnicku intervenciju (Pavlovi¢ 2011: 281). Medu njima je Vladimir Nazor svojim
Istarskim pricama iz 1913. g. anticipirao nastanak Prica iz davnine koje ¢e uslijediti tri godine

kasnije.

Nastale neposredno po zavrSetku moderne, koja je u nas oznacena MatoSevom smréu,
izlaskom antologije ,,Hrvatska mlada lirika“ i po¢etkom Prvog svjetskog rata (sve 1914.), Price
iz davnine time jos viSe sadrze sukus i ukupnost raznolikih strujanja prisutnih u moderni. Medu
njima je neoromantizam kljuan za poimanje Brlickinog djela. lako se oslanja na tradiciju
romantizma, u njemu nece biti bavljenja sudbinom pojedinca, ispovijes¢u i sentimentalizmom,
ve¢ ¢e njime u skladu s razdobljem ,kraja stoljeca® (fin de siecle) dominirati stilizacija i
estetizacija. To se, izmedu ostaloga, ocituje bijegom u univerzalnost prirode i besmrtnost
umjetnosti. Rada se 1 ponovno zanimanje za fantasticno koje se u autonomnosti knjiZzevnog
prostora bajke moze shvatiti kao oblik paralelne, fantasti¢ne zbilje na koju se umjetnost odnosi

(Zima 2001: 105-107).

3 Paul Hazard prema Crnkovi¢, Knjige, djeca i odrasli (1970).
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3. FANTASTIKA I ODNOS PREMA BAJCI — ZACUDNO PREMA
CUDESNOM

U nedugoj tradiciji knjizevnoznanstvenog proucavanja fantastike i pokusaja njezinog
teorijskog odredenja javljaju se dvije perspektive. Prva perspektiva govori o fantastici kao Zanru
i njezin je glavni zagovaratelj Tzvetan Todorov, koji u svom kljuénom djelu Uvod u fantasticnu
knjizevnost (1970.) oznacava prekretnicu na polju interesa za razli¢ita pitanja koja otvora
fantastika i1 nudi prvi sustavni teorijski okvir u 70-im godinama proslog stoljeca za proucavanje
fantastike kada ona s pravom kuca na velika vrata. Njegova je osnovna ideja da fantastika
predstavlja knjiZzevni Zanr kojem je temeljno nacelo citateljevo kolebanje izmedu nadnaravnog
1 naravnog objasnjenja prividno nadnaravnih zbivanja. Svako kasnije tumacenje na generickoj
osnovi neizostavno se nastavlja na Todorova. Na njega se nastavljaju i pobornici druge
perspektive u proucavanju fantastike koja fantastiku promatra primarno kao svojstvo nekog
teksta ili tekstova u cjelini, zauzimajuéi kontra stranu u odnosu na ,,Todorovce”. Glavni
predstavnik te skupine je Kathryn Hume i njezini istomisljenici koji desetak godina u odmaku
od Todorova Zestoko polemiziraju sa svakom tvrdnjom u prilog fantastici kao Zanru. U

kontekstu djecje knjizevnosti Dubravka Zima smatra drugi pristup istrazivanju fantastike

Unutar tih dvaju tumacenja tematizira se i terminologija na polju fantastike gdje cesto
nema konsenzusa. Tako primjerice izmedu pojmova fantasy? i fantastic’ postoji veéi broj
upotreba unutar kojih oni ostvaruju razlicita pa i prilicno udaljena znacenja. No takvo §to ne
treba Cuditi jer je intenzivno bavljenje fantastikom na znanstvenom i Sire popularnom planu u
odnosu na bajku tek u zacecima. Ono je zapocelo veoma Siroko teze¢i sveobuhvatnosti i
priklanjaju¢i se velikim teorijskim sintezama. U tom smislu je u (naj)novije doba taj zamah

izgubio na snazi dio svojih stremljenja, idu¢i viSe u smjeru partikularizacije 1 specifikacije u

4 Fantasy se u teorijskoj literaturi predlaZe kao Zanrovski termin za epsku ili visoku fantastiku (Mrdulja$ Dolezal
2012, Kravar 2010) kojim su obuhvaceni tekstovi izrasli ili omjereni prema Tolkienovim djelima, a u engleskom
govornom podrucju u popularnom diskursu i literaturi o djecjoj knjiZzevnosti termin fantasy koristi se €esto kao
sinonim za fantastiku (Usp. Hamersak i Zima, 2015).

5> Termin fantastic u engleskom jeziku pokriva pojmove fantastike i fantasti¢nog zbog ¢ega ga neki autori odjeljuju

koristedi fantasy za Zanr, a fantastic za svojstvo ili impuls (Usp. Pavici¢, 1996).



mjeri koja iznosi mi$ljenje odredenih teoretiCara spremnih Ccitavoj teoriji fantasti¢ne

knjizevnosti, u vidu njezina dosada$njeg prou¢avanja, predvidjeti neizbjezno umiranje.®

Fantastika i1 bajka u mnogocemu teze istome, ali su nacini na koje ¢e to posredovati
razli¢iti. Tako kod obje vrste imamo prisutne Carolije, razna strahovita bi¢a i natprirodne
elemente. Medutim dok se bajka odigrava u svijetu u kojemu su c€arolije prirodne, magija
pravilo, a natprirodni elementi nisu stras$ni niti cudni jer predstavljaju esenciju toga svijeta,
njegovu zakonitost, a cuda i metamorfoze se u njemu dogadaju neprestano, dotle u fantastici
natprirodni element narusava cjelinu i ,,izaziva neodluc¢nost, cudenje, zaprepastenje, ponekad 1
strah® (HamerSak i Zima, 2015: 259). Cudo u njoj postaje prijete¢a opasnost koja podriva

stabilnost svijeta ¢iji su zakoni dotad bili smatrani nenaruSivima 1 neprikosnovenima.

Zacudno ili ¢udno je osnovni impuls koji odlikuje fantastiku jer podrazumijeva u tekstu
koji je predstavljen cCitatelju da u njemu uzrokuje sumnju i nesigurnost u prihvac¢anje logickih
zakonitosti predocenog mu teksta. Upravo stoga fantastika pretpostavlja nepomucenost
stvarnog svijeta da bi je tim bolje poljuljala, jer fantasti¢ne su pojave tim strasnije $to je obicnija
njihova okolina (Cailllois prema Drndarski 1978: 75). lako je ¢udno kategorija bliza fantastici,
a Cudesno bliza bajci, prema Todorovu fantastika se smjesta na granici izmedu tih dvaju
zanrova, cudnog i1 ¢udesnog, ¢ije svojstvo neodlucnosti je izvjesno mora smjestiti u sadasnjost

zbog Cega se fantastika percipira kao Zanr koji je uvijek u nestajanju.

Od tri elementa neophodna za postojanje uspjesne knjiZevne interakcije, autora, djela i
Citatelja, upravo je Citatelj kljucni element koji je presudan za fantasti¢nost. Fantasti¢no se
nalazi u ¢itatelju jer on mora iskusiti navedeno kolebanje temeljeno na ¢udenju koje proizvodi
tekst 1 priznati svoje zaprepastenje koje je prisutno i kod knjizevnog lika kako bismo mogli
govoriti o Zanru fantasti¢nog. Jer ako Citatelj neko djelo ne percipira i ne €ita kao fantasticno,

onda ono to nije (Zima 1998: 41).

I dok je bajka u pravilu jednodimenzionalna, jer u njoj nema distance izmedu realnog i
irealnog svijeta koji paralelno postoje nemajuéi jasnih granica izmedu realisti¢nih i cudesnih
elemenata, svijet fantastike je dvodimenzionalan (Hamersak i Zima 2015: 259). On je podijeljen
na dvije razine dogadanja, realnu i fantasticnu. Element fantasti¢nosti nekog teksta oCituje se u

prodoru ,fantastike u stvaran, realan svijet, pri ¢emu su obje razine u tekstu ravnopravne, a

6 Kako navodi Pavi¢i¢: ,(...) Citava teorija fantastiéne knjizevnosti kako je ovdje predstavljamo hrvatskom

Citateljstvu mozda je i dinosaur zreo za neizbjezno umiranje.” (Pavici¢ 1996: 145).



dogadaji se razmjenjuju na objema razinama* (ibid). Ti svjetovi na podrucju istrazivanja
fantasticne knjiZzevnosti nose nazive primarnog i sekundarnog svijeta. Pojam sekundarnog
svijeta koji je svog najznacajnijeg popularizatora pronasao u J. R. R. Tolkienu, ,,0dnosi se na
knjizevne svjetove orijentirane na fantasti¢no i s unutarnjom dosljednos§¢u prema stvarnosti‘
(ibid). Takav svijet je sekundaran ,,u smislu da je samosvojan, cjelovit i smisleno ustrojen, ali 1
fantazmagori¢an pa ga po nizu konstrukcijskih i1 sadrzajnih osobitosti, uklju¢uju¢i njegovu
'genezu' razlikujemo od iskustvene stvarnosti“ (Kravar 2010: 36). On je najcesce
visokoapstraktno razveden (usp. Giacometti, 2015) 1 predstavlja zajednicku tocku svojstvenu
bajci i visokoj ili epskoj fantastici, kao jednoj od glavnih podvrsta fantasti¢ne knjizevnosti, gdje
osim koriStenja cudesnih i neobi¢nih motiva, upravo odvojena stvarnost takvog svijeta ¢ini
prostor ,.Cesto potpuno izmiSljen i iznova kreiran, nerijetko i1 s detaljno osmisljenom

geografijom 1 povijescu’ (Brozovi¢ 2018: 37).

Nacini ulaska sekundarnog svijeta u primarni su razli€iti i mnogobrojni. Prilikom
prelaska likova iz jednog u drugi svijet nastaje spomenuto cudenje gdje ,,likovi iz [primarnoga]
svijeta koji se susrece s drugim svijetom isprva su iznenadeni i Sokirani, ali nakon pocetnog
cudenja prihvacaju njegovo postojanje (Zima 1998: 46). Ono $to je kod bajke klju¢no prilikom
remecenja cjeline ulaskom jednog svijeta u drugi jest njezino nastojanje da povrati prvotnu
ravnotezu tako da izgura fantasti¢ni svijet prije svog okoncanja kako bi ponovo zadobila svoju
pripovjednu logiku. Prema tome, mogli bismo ustvrditi kako ,,fantastika poCinje ondje gdje
autorov sekundarni svijet prekoracuje ovlastenje dano piscu da mijenja primarni svijet* (ibid:

42).

4. BAJKA I FANTASTIKA U OPUSU IVANE BRLIC-MAZURANIC

4. 1. Znacaj i uloga bajke u spisateljstvu Ivane Brli¢-MazZurani¢

Bajka u opusu Ivane Brli¢-MaZurani¢ zauzima znafajno mjesto. Ono je mozda i
okosnica njezina knjizevnog djelovanja koje svoj uzlet dozivljava nakon bremenitih godina
majcinstva u trenutku kada pronalazi valjani razlog da spoj maj€inskih 1 spisateljskih duznosti
izdigne na novu razinu. lako je, kako isti¢e u svojoj Autobiografiji, upravo zbog obiteljskih i
majc¢inskih duznosti ¢itavo desetljece apstinirala od svojih literarnih nagnuca, vlastita djeca kao
1 nedostatak primjerene djecje literature nagnali su je da se posveti pisanju. I dok u tim ranim

godinama za svoju djecu pise razne prigodne knjizice (Valjani i nevaljani, Skola i praznici)
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ostaju¢i literarno usmjerena na prakti¢nost njihove namjene i izdaju¢i ih u vlastitoj nakladi, sa
sljede¢om fazom c¢ini potreban iskorak na spisateljskom putu prihvacajuéi na sebe autorsku
odgovornost te cilja na $iri recepcijski krug, ¢ime zapocinje njezina istinska knjizevnoautorska

preobrazba.

Ta zrela faza stvaralastva Ivane Brli¢-MaZzurani¢, koja predstavlja njezina vrhunska
knjiZevna ostvarenja, zapo¢inje 1913. objavljivanjem Cudnovatih zgoda Segrta Hlapicéa, prvog
hrvatskog dje¢jeg romana, a zavrSava 1926. tre¢im kompletiranim izdanjem Prica iz davnine,”
te je ujedno i godina kada se u knjiZzevnice pocinju javljati prvi znaci kasnije bolesti. Upravo
Price iz davnine predstavljaju najsvjetliji i najznacajniji izdanak autori¢ina pera prema kojemu

se pozicioniraju i ostala djela iz njezina opusa.

Ivana Brli¢-Mazurani¢ u svojim Pricama ostvaruje mnoge karakteristike umjetnicke
bajke zbog ¢ega to djelo nosi jasnu profilaciju same autorice. S druge strane njezine bajke su
proSarane motivima usmene knjizevnosti 1 utjecajima slavenske mitologije Sto ju priblizava
narodnoj bajci. Da na tom tematskom polju ostaje motivski i motivacijski usredotocena i kasnije
u svome zivotu, najbolje svjedoci posthumno izdavanje njezinog djela Basne i bajke iz 1943.
g. koje jednim dijelom ostaju na tragu Prica iz davnine, ali ukupno ostvaruju nizi estetski

standard (Zima 2001: 134).

4. 2. Veze Price iz davnine s narodnom bajkom

Maja Boskovi¢-Stulli isti¢e niz elemenata slavenske narodne bajke vidljivih u djelu
Ivane Brli¢c-Mazuranié: stil, ritam pripovijedanja 1 posebice povremeno formulativno
prikazivanje. Motivski poticaji iz usmene knjiZzevnosti prisutni su pak u jeziku 1 stilu na
fragmentarnoj razini. Tako mozemo govoriti o stalnim epitetima (dobar konj, junacko oruzje,
tvrdi grad), deseterackim formulama (a bijase ve¢ noci o ponoci), ak 1 o implementaciji epske
deseteracke pjesme (borba junaka Relje i Zmaja Ognjenog) ili stihovanog komentara koji
ispredaju dvojnice u pri¢i o Palunku, gdje se o€ituje mjestimi¢no nemotivirano unosenje stihova
u pripovjedni okvir samih Prica (Boskovié¢-Stulli prema Drndarski 1978: 79). Likovi, iako
slojevitiji nego u narodnoj bajci, nositelji su jedne ili nekoliko derivata jedne osobine, pa oni,

neovisno o predznaku pola koji zauzimaju unutar crno-bijele karakterizacije, izvrSavaju zadacu

7 1zdanja iz 1916. i 1920. sadrze po $est prica, a izdanju iz 1926. pridodane su pri¢e Lutonjica Toporko i devet

Zupancica i Jagor.



koju im je namijenila autorica i u tom smislu ih odlikuje odsutnost prave psiholoske motivacije
u postupcima (Zima 2001: 116-117). Recimo, Palunkova zena utjelovljuje vjernost, Relja
snagu 1 junastvo, Neva Nevicica ljepotu i dobrotu, a ohola carevna ljubomoru, starac Vjest je
oli¢enje mudrosti i pravednosti, dok je majka u Sumi Striborovoj predstavnik snage majéinske
ljubavi i tu nema daljnje psiholoske razrade Sto je u skladu s nacelima narodne bajke. Jo$ jedan
element bi se mogao pridodati oznaci narodne bajke, a rijec je o zanemarivanju vizualnosti kod
predocCavanja lika 1 koriStenje nevizualnih elemenata da bi se opisao izgled lika. Medutim takva
fragmentarnost opisa samo djelomi¢no pripada sferi narodne knjizevnosti, dok je djelomi¢no
uvjetovana Brlickinim pripovjednim pravilima u kojima je vanjStina nevazna, odnosno u

kojima ljepota i dobrota tvore sinonime (ibid: 124).

Nadalje, drugo polje utjecaja koje Price iz davnine djelomi¢no priblizava narodnoj bajci
je slavenska mitologija ¢ija se pojavnost manifestira prvenstveno u imenima odredenih likova
za koje Ivana Brli¢-Mazurani¢ (1930: 289-290) kaze da je jedino Sto izviruje iz polja ruSevina
slavenske mitologije u vidu uspravnih stupova. Ona te stupove, tj. imena koristi isklju¢ivo kao
model 1 polaziSnu tocku u kreiranju svojih Prica. Pa tako uzima imena slavenskih bozanstava,
Svarozi¢a (prema Svarog), Stribora (prema Stribog) i Mokos te crpi iz sveslavenskih izvora i
druge likove (Bjesomara, djeda Neumijku, babu Poludnicu, Domace, Zoru-djevojku), zatim
nadnaravne nemani (Zmiju orijasku, Pticu gvozdenog kljuna, Zlatnu pcelu, Zmaja Ognjenog) i
pojedine toponime (Kitez — planinu, otok Bujan), koje transformira 1 prilagodava svojoj viziji,
,lisava [ih] implicitne simbolike, nastojeéi im osigurati novo zna¢enje* (Protrka Stimec 2015:
660). Time, osim S§to potvrduje moralni dualizam likova iz mitoloskog svijeta, €ini i autorski

odmak od mitoloskih predlozaka.

Drugo izvoriste za imena likova nalazi se u domacoj tradiciji i narodnoj predaji. Od
likova hrvatske usmene tradicije tu su Kralj Morski (prisutan u slovenskim i slovackim
pricama), Morske Djevice (hrvatske 1 slovenske price), div Rego¢ (spominje se u Suzama
Marunkovim Ignjata Purdevi¢a) 1 motiv koleda kao hrvatske i sveslavenske tradicije. Likovi
usmene, tj. narodne predaje su junak Relja, Oleh ban 1 Malik Tintilini¢, a treba im pridodati i
toponim Regoceva Legen-grada za koji autorica u tumacu imena kaze da je ,,drevni ¢udesni
grad po hrvatskoj narodnoj pjesmi i predaji* (Brli¢-Mazurani¢ 1985: 171). Ovi likovi ostaju
dosljednije na tragu svojih izvorista negoli $to je to bio slucaj s likovima iz mitoloskog svijeta,
no isto tako izrazavaju svoje specifi¢nosti ostajuci po osobinama slojevito izdiferencirani (Skok

2007: 116).



U narodnoj bajci isto tako postoje karakteristicne formule otvaranja (npr. bio jednom
davno, prije mnogo godina, u vrijeme dok su Zivotinje jo$ govorile i sl.) Vrijeme u njoj je
nedefiniran pojam i stoga uvijek jednako legitiman. Veliku sli¢nost na tome planu nalazimo i u
Pricama iz davnine, gdje je ta davnina kao vremenskoprostorni konstrukt istaknuta ve¢ u
naslovu. Navedene formule otvaranja mozemo prepoznati u tri price iz zbirke (Kako je Potjeh
trazio istinu, Sunce djever i Neva Nevicica, Jagor) dok ostale pri¢e zapo€inju uglavnom nekom
aktivnoSc¢u. Vrijeme u kojemu se zbivaju Price je neodredeno, daleko i naizgled nespoznatljivo,
no odlikuje ga zajednicki kr$¢anski podtekst (Zima 2001: 113). Sve su price iz zbirke, bez
obzira spominju li Boga eksplicitno ili ne, natopljene kr§¢anskim duhom (Hranjec 2006: 61). U
tome je kljucu jasno da i njihova davnina nije bezgrani¢na, ve¢ ipak cilja prema vremenu
omedenom kr§¢anskim okvirom. Prisutnost nekih prijasnjih uredenja nazire se u nazivlju titula
koje Brli¢-Mazurani¢ koristi u nekim Pricama (kneginja, ban, Zupan) 1 njima sukladnih ustroja
(banovina, Zupanija) Sto donekle asocira srednjovjekovno doba. Prikaz jasnih odlika godisnjih
doba koje nose gotovo sve Price iz davnine potvrduje sli¢nost s narodnom bajkom. Sto se ti¢e
karakteristi¢nih formula zatvaranja bajke i njih nalazimo u ve¢em ili manjem stupnju u ukupno
tri price iz zbirke (Suma Striborova, Sunce djever i Neva Nevicica, Lutonjica Toporko i devet
Zupancica), dok ostale imaju zavr$etak blizi umjetni¢koj bajci. Zanimljivo je da i Segrt Hlapié
sadrZi neke konvencije bajke prepoznate u formulativnom pocetku kojim zapocinje roman i
uklju¢ivanju magicnih brojeva (Naranci¢ Kovac 2015: 82—83) koji svoje mjesto nalaze i unutar

Prica (3 brata, cudoviSne nemani, 7 vila Zatocnica, 9 zupancica i sl.).

4. 3. Bajka i inventivnost Ivane Brli¢c-MaZuranié¢

Price iz davnine toliko su umjeSno napisane da se na prvo Citanje doista moze pomisliti
kako se radi o narodnim pri¢ama, tj. pri¢ama proisteklim iz naroda. Njihov slavenski identitet
toliko je jak da sama autorica priznaje kako su ,,one pricanja, predvidanja, nade, vjerovanja i
uzdanja cijele duse slavenskog plemena® i kako je sve napisano ravno iz naSeg srca ,,zaista
prava slavenska narodna poezija* (Brli¢-Mazurani¢ 1930: 289-290). Takvo videnje nastoji
vratiti dug hrvatskom romantizmu koji je prema mjerilima zapadnih knjizevnosti ostao vrlo
skucen. Zajedno s Nazorom 1 njegovim poetskim pricama bajkovite naravi (usp. Batusic,
Kravar i Zmega¢, 2001), Brlié-MaZurani¢ sudjeluje u restauraciji izvorne romanticke bastine
Sirinom karakteristiénih motiva i profinjenih stilskih postupaka u, za hrvatske prilike, jednoj od

najvaznijih tendencija oko prijeloma stolje¢a — neoromantizmu. Pristalost neoromantic¢arskom
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u navedenih autora, a napose Brli¢-MaZzurani¢ ogleda se u: zanimanju za estetsku privlacnost
proslosti (pogotovo starine koja izmice iskustvenoj i povijesnoj provjeri), bijegu od stvarnosti
u univerzalnost prirode, specificnoj bajkovitosti koja je otvorena za fantasticno i ponovnom

interesu za usmenu i narodnu knjizevnost.®

Kako pripadaju moderni kao izrazito disparatnom razdoblju koje se ogleda u
karakteristicnom postupku disparatnog nizanja gdje je ,horizontalno poimanje zbivanja
ustupilo mjesto vertikalnoj projekeiji* (Batusié, Kravar i Zmega¢ 2001:18), tako Nazor i Brli¢-
Mazurani¢ istodobno bivaju oznaceni i antimodernizmom toga razdoblja. Antimodernizam je
viden takoder kao tendencija, ne posjeduje svjetonazorska i sistemska uporista izvan moderne,
a kada je rije¢ o umjetnosti, izraZava se u estetickim stilovima popularnima oko smjene 19. 1
20. stoljeca (simbolizam, secesija, neoromantika) (Kravar 2003: 11, 39). On se u hrvatskom
javnom prostoru poimao i kao pozitivan izazov i kao motiv tjeskobe u odnosu na ideje
modernosti. Prema moderni se antimodernisticka poeti¢ka i1 vrijednosna shvacanja odnose
dvojako — kriticki i kontrafakticki. Izravnom su analizom modernoga povijesnog stanja ona
izrazena kriticki, a kontrafakti¢ki pohvalom predmodernih ili transmodernih protusvjetova
(ibid: 38). Takvim shvacanjima zahvacen je i neoromantizam kao esteticki stil te se ona mogu
registrirati unutar Prica iz davnine §ire¢i okvir njihove inventivnosti. Na razini odnosa prema
mitskoj proslosti, podudarnosti s historiozofskim® o¢itovanjem antimodernizma i bijegom od
gradskog prostora koji se u esteticizmu pokazuje nelijepim 1 eticki manje vrijednim, Ivana
Brli¢-Mazurani¢ ostvaruje kontekst svojih Prica iz davnine u duhu antimodernisti¢kih

vrijednosti moderne, tj. neoromantizma.

Stoga, iako se ¢ini da Brli¢-Mazurani¢ okvirno daje prednost tradiciji i1 tradicijskom
shvacanju same prirode svoga djela, ¢ak i precjenjujuéi njegov udio u svome djelu, ona vrlo
decidirano govori o vaznosti vlastitog autorstva iz potrebe razrjeSavanja mogucih slutnji po tom
pitanju, kako kod svoje recentne publike tako i kod buduéih generacija, istodobno se
distanciraju¢i od duha narodne price. U pismu svome sinu Ivi ona eksplicitno navodi: ,,Ni jedan

prizor, ni jedna fabula, ni jedan razvoj, ni jedna tendenca u ovim pricama nisu nadeni gotovi u

8 Ljiljana Ina Gjurgjan prema Zima, Mit, nacija i knjiZevnost , kraja stolje¢a”. Viadimir Nazor i W. B. Yeats, 1995.,
str. 33.

% Pojam koji Zmega¢ spominje u vezi Pri¢a iz davnine i njihove konstrukcije povijesnog razdoblja kao davnine u
preobrazbi gdje se bajkovitost ocituje joS samo u reliktima, a pociva na filozofima poput Voltairea, Schillera i

Hegela (v. Batusi¢, Kravar, Zmegad 2001: 285).
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nasoj mitologiji, 1 kasnije: ,,Uspjele ili neuspjele, manjkave ili savrSene, te su Price koli u
svojoj biti, toli u svojoj izvedbi ¢isto 1 potpuno moje originalno djelo* (Brli¢c-Mazurani¢ 1930:
289-290). Ne ulaze¢i dublje u spomenuti autori¢in rascjep izmedu knjiZzevnih ambicija 1
cuvstva duznosti koji je ostao upisan u njezin knjizevni razvoj ,,kao inherentni dio njezina
autorstva“ (Protrka Stimec 2019: 70), ostaje nam izloZiti upravo ono po &emu se olituje

originalnost njezinog djela.

U svojoj ops$irnoj studiji o vezama usmene knjizevnosti i Prica iz davnine, Maja
Boskovi¢-Stulli istice ona mjesta koja su prema njoj jasan signal umjetnicke bajke. Najjaca
odlika umjetnickog lezi u autori€¢inoj bujnoj, nesputanoj igri maste i nevjerojatnoj sposobnosti
stvaranja slika koje su prema Antunu Barcu (1942.) funkcionalno povezane uz radnju.
Boskovi¢-Stulli ne dijeli u potpunosti taj sud, ve¢ naglasSava kako je vaznost vizualizacije slika
kroz Sirinu opisa i ucestalih retardacija radnje upravo ono §to radnju podreduje u odnosu spram
izraza razigrane maste. U slikovitosti tog jezika ogleda se i posebna sklonost Brli¢-MaZzuranié¢

prema pjesnickoj slici na vizualnom planu upotrebom epiteta, nizova poredbi, metafore i

vizualnih kontrasta (Skok 2007: 11).

Osim izrazitoj izraZajnosti vizualnoga, radnja je podredena i etickoj zamisli autorice
koja je u odnosu na narodnu bajku u prvome planu te je iskazana neposredno, Sto je druga
karakteristika u saCinjavanju umjetni¢kog kod Prica iz davnine. Zanimljivo je da ta etika srca,
kako je naziva Barac, svoju podlogu nalazi u sveprisutnoj krs¢anskoj simbolici koja implicitno
ili eksplicitno preplavljuje svaku pojedinu pricu. To se, izmedu ostaloga, oCituje u ¢injenici
kako pogreska zbog koje pojedini likovi u Pricama zastranjuju, kod Ivane Brli¢-Mazurani¢ ne
izaziva osudu ili moraliziranje, nego je upucena ,,na mogucnost pokajanja i oprosta kao
primarno krS¢anske ideje* (Zima 2001: 117). Njezino djelo zasnovano je na etici duznosti,
prosvjetiteljskom djelovanju i kr§¢anskom konceptu ljubavi kao preobrazajnoj snazi drustva
gdje likovi malenih, nevinih 1 bezazlenih postizu metaforu ljudske tjelesne snage (Protrka

Stimec 2019: 77).

Sljedeca stavka na koju valja obratiti paznju jest slojevitost karakterizacije pojedinih
likova koji nisu dani ¢vrsto odredeno i nepromjenjivo u duhu stilizacije koju pruza narodna
bajka, bez psiholoskih nijansi i bez promjena odnosa u toku razvoja radnje (BoSkovi¢-Stulli
prema Drndarski 1978: 87). Primjeri su brojni, od brac¢e LjutiSe 1 Maruna, bake Mokos, djeda
Neumijke, kneza Relje, nezahvalnog Palunka do likova slabié¢a kao $to su sin u Sumi Striborovoj

1 Jagorov otac. Obrati navedenih likova, potaknuti autori¢inom eti¢kom i umjetnickom zamisli,
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ne bi bili mogu¢i u narodnoj bajci gdje su likovi smjesteni na jedan od dvaju polova (pozitivni
ili negativni), a odnosi medu njima su, bez obrata i promjena, otpocetka zadani. Pa tako ,,oni
pozitivni nisu nikada liSeni mogucnosti da pogrijese, a oni negativni nisu u nemogucnosti, pa i
direktnom iskuSenju, da ucine neko dobro* (Skok 2007: 11). Takva karakterizacija gdje je i
dobrim i zlim likovima dodana individualnost i gdje postoje likovi kolebljivaca podudara se s

tipom karakterizacije likova u fantastici.

Nadalje, pripovjednu tehniku Prica odlikuje nemotiviranost, odnosno slaganje
narativnih elemenata po dramskome nacelu, a ne po nacelu uzro¢no-posljedi¢ne veze. Ishodiste
pripovijedanja nije pokrenuto pitanjem zasto se nesto dogodilo, ve¢ pitanjem kako ¢e se to
rijesiti. Prema toj narativnoj karakteristici BoSkovi¢-Stulli istice temeljnu razliku u odnosu na
pripovjednu logiku 1 organizaciju u narodnoj bajci jer je pripovijedanje u bajci Ivane Brli¢-
Mazurani¢ organizirano kao nizanje epizoda koje su medusobno Cvrsto povezane i gdje
uzrocno-posljedicni slijed nije nuzan. Tako je bajka Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica
ispresijecana autori¢inim pripovjednim ,,zastajkivanjima‘ kojima se u obliku kratkih recenica
obraca svojim likovima ili €itateljima, Sto ima ulogu ritmiziranja proze, sluzi kao narativno

usporavanje i intenzivira napetost (Zima 2001: 123).

Nakon opsirnog izlaganja Boskovi¢-Stulli zakljuCuje kako unutras$nja veza Prica iz
davnine s narodnom bajkom nije izrazita i da su one u svojoj biti od usmene knjizevnosti ipak
distancirane, Sto potvrduje postavku o opravdanosti zanra umjetnicke bajke. Dakle, daleko je
viSe elemenata koji idu u prilog specificnosti autorske invencije do mjere koja oznafava
prevlast tih elemenata nad povezano$¢u s usmenom tradicijom i mitoloskim izvoriStem, tvore¢i
posebnost narativne strukture u kojoj su Price iz davnine ispripovijedane. I to svaka zasebno,
jer je struktura ovih bajki nejedinstvena, §to svaku pojedinu ,,pri¢u iz davnine* €ini originalnom
i razlicito strukturiranom (ibid: 112). Dapace, njihova posebnost izraZzena je otklonom od
usmene bajke na generickom, strukturnom i epistemoloskom planu ¢ime se pripovjedni svijet
Brlié¢kinih pri¢a ¢ini blizim fantastici nego svijetu bajki (Protrka Stimec 2015: 667). Treba imati
na umu da ta zbirka od osam iznimnih knjizevnih ostvaraja svoju heterogenost duguje autorici
moderne svijesti, izrazite stvaralacke individualnosti i1 utjecaju raznih knjizevnih strujanja
promatranog razdoblja kao i razdobalja koja su mu prethodila te neposrednih i posrednih
knjizevnih uzora kojima se autorica izrijekom utjecala i od kojih je crpila ili je trag o njima

utvrden tek naknadno.'®

10 vidi Engler, Tihomir i Andrijana Kos-Lajtman (2011: 307-326).
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Navedena pripadnost razdoblju moderne s antimodernistickim predznakom, decidirano
oCitovanje vlastitog autorstva i zakljuCci koje podastire Boskovi¢-Stulli govore u prilog
nepobitnog dokaza 1 opravdanosti tvrdnji prevladavanja umjetnickog nad utjecajima usmene
tradicije i elementima narodne bajke $to ¢ini temelj izvornosti ovih umjetnickih bajki. Na kraju
krajeva, sasvim je odgovorno kazati kako je svojim knjizevnim remek-djelom Ivana Brli¢-

Mazurani¢ popularizirala zanr umjetnicke bajke u hrvatskoj (dje¢joj) knjizevnosti.

4. 4. Fantastika u Pricama iz davnine

Fantastika u opusu Ivane Brli¢-Mazuranié, za razliku od bajke koja u njemu ima Sire
uporiste, svoju pojavnost opravdava jedino u Pricama iz davnine. O njoj se moZe govoriti na
nekoliko razina. Jedna od njih, spomenuta u tekstu Boskovi¢-Stulli, jest oCitovanje cudesnog u
djelu prema fantasticnim motivima koji se u njemu javljaju. Druga je prozetost djela ovecom
galerijom fantasti¢nih bica i likova od kojih dobar dio ima poveznicu s mitoloskim svijetom.
Treéu razinu bi predstavljali fantastiéni predjeli c¢ija se fantastiCnost oc€ituje u

predimenzioniranosti opisa ili njihovoj naglasenoj raskosi.

Navedene su razine samo posljedica o¢itovanja fantasti¢nog u Brlickinom djelu, nikako
1 fantasti¢no samo po sebi. I dok u bajci ¢uda koja se dogadaju ne iznenaduju i ne uzasavaju
sudionike zbivanja jer se prihvacaju kao nesto oCekivano i posve normalno, u fantastici je,
naime, ¢udo zaista ¢udo. Ono najceSce izaziva strah kod junaka pripovijesti, posljedi¢no i
Citatelja, te remeti prirodan poredak stvari. Tako i fantasti¢ni motivi kao posljedica oCitovanja
fantastike oznafavaju momente koji su zacudni i dolaze bez najave. S obzirom na njihovu
brojnost u svega nekoliko primjera ¢e se naznaciti njihov ostvaraj. U Jagoru se tako fantasti¢ni
motiv ogleda u ukazivanju Bagana, pripadnika Domacih, Jagorovom ocu kao odgovor na
kajanje oca $to je zanemario sina i nudi mu moguénost za popravak situacije. U Bratcu Jaglencu
i sestrici Rutvici iS§¢ekivani momenat nastupa kada vile Zato¢nice nadvladane krS¢anskim
simbolima moraju odabrati na koji ¢e nacin umrijeti. Tako se jedna pretvara u kamen koji se
sadrzanih u prikazivanju pojedinih pojava u prirodi. U bajci Sunce djever i Neva Nevicica
upravo antropomorfizirano Sunce ostvaruje taj motiv kada odlucuje prite¢i u pomo¢ Nevi

onesposobljujuci neprijateljsku vojsku silinom svog intenziteta.
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Premda zadrzavaju poneku fizicku ili karakternu crtu slavenskih mitoloskih bica,
fantasti¢na bica 1 likovi se ne mogu s njima poistovjetiti jer su u svojoj biti preobrazeni i
prilagodeni svijetu autori¢ine bajke, pa su stoga originalni i samosvojni (Tezak 1 Tezak 1997:
119). Po tome ¢ine zasebnu kategoriju i njoj pripadaju sljedeca bica i likovi: Morski Kralj,
Morske Djevice, Zora-djevojka, div Rego¢, vila Kosjenka, baba Poludnica, vile Zatoc¢nice,

Zmaj Ognjeni, Stribor 1 Domaci (Malik Tintilini¢ 1 Bagan).

Kada gledamo prostor i prostorne dimenzije, dolazimo do tre¢e razine fantasticnog u
Pricama iz davnine, a to su brojni fantasti¢ni predjeli kojima je zbirka nastanjena. Krecu¢i se u
prostornim odnosima visina i dubina, zatim veli€ine i oku skrivenih dijelova, dolazimo do
sljedec¢ih lokacija: ,,sjajnih dvorova u oblacima, veli¢anstvenih gradova i njihove raskosi
duboko pod zemljom, palaca pod morem, velebnih vjesti¢jih skrovista u podzemlju, zlatnih
dvorova i srebrnog sela u carobnom dubu, otoka s carobnim goru¢im kamenom, itd.* (ibid). Svi
su ovi fantasti¢ni, skriveni 1 masStoviti predjeli kojima zbirka vrvi tu da zagolicaju znatiZelju 1

pruze vise nego prikladnu scenografiju za odvijanje radnje.

5. PRICE 1Z DAVNINE KAO STRUKTURA BAJKE

Jedan od glavnih predstavnika ruskog formalizma, Vladimir Propp, u svojem
kapitalnom djelu Morfologija bajke (1928.) nudi strukturalisti¢ku analizu pripovjedne proze
upravo na primjeru analize bajki. Relativno jednostavna struktura narodne bajke je u Proppa
opisana funkcijama, dok je Jolles definira kao jednostavni oblik. Jollesovi Jednostavni oblici
takoder su izri¢ito morfoloske orijentacije, a pojavili su se neovisno o Proppovu izdanju godinu
dana kasnije. On u skladu s tada suvremenim spoznajama o jeziku, bajku zajedno s legednom,
sagom, mitom, zagonetkom, izrekom, kazusom, memorabilijom i vicom smjesta u oblike ,.koje
nije obuhvatila ni stilistika, ni retorika, ni poetika, pa mozda ni ,,pismo* 1 koji premda pripadaju
umjetnosti zapravo ne postaju umjetninom* (Jolles, 2000: 13), pa ih naziva skupnim imenom —

jednostavni oblici.

Proppova morfologija sastoji se prema njemu od opisa ,,bajke prema njenim sastavnim
delovima 1 odnosu delova jednih prema drugima i1 prema celini“ (Propp 2012: 27). On u
inicijalnom dijelu svojega rada problematizira pitanje pocetka samog zanra, gdje kaze da nije
potrebno tragati za njegovim tvarnim pocetkom jer on zapravo pocinje ondje gdje mu se

ustanovi Zanrovsko ustrojstvo. Jednako tako napominje da ,tek tamo gdje bajka iskaze
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karakteristi¢nu siZejnu strukturu, mozemo pouzdano govoriti o njoj kao o Zanru* (ibid: 16). On
se trudi ponuditi 1 provesti valjan opis bajkovne strukture koji uvjetuje pristupanje genetickim
1 poredbenim proucavanjima u pristupu razvrstavanja bajke. Takoder istice vaznost pravilne
klasifikacije, gdje je potrebno izvesti klasifikaciju iz njenog sustinskog materijala, a ne unositi
u nju vanjski materijal $to ¢ini vecina istrazivaca kada klasificira. Tako, iako se nalazi u osnovi

svakog proucavanja, sama klasifikacija postaje rezultat izvjesnog prethodnog ispitivanja (ibid:

12).

Pri tome, Propp zauzima izrazito snazno metodoloSko uvjerenje nude¢i uvid u narodnu
bajku prema karakteristicnim funkcijama likova koje se ponavljaju u bajkama po predvidljivim
pokazateljima. ,,Pod funkcijama razumemo postupak lika odreden s obzirom na njegov znacaj
za tok radnje* (ibid: 29). Ovdje napominje generalne karakteristike funkcija likova koje saZima
u Cetiri formule: da su one sastavni, nepromjenjivi elementi bajke nezavisni od toga tko ih i
kako izvodi, da je njihov broj u bajci ogranicen, da im je redoslijed uvijek istovjetan te da sve
bajke imaju strukturu istog tipa (posljednja dva navoda ne vrijede za umjetnicku bajku!).
Ukupno navodi 31 funkciju likova na korpusu ruskih narodnih bajki od kojih se odredeni dio
moze realizirati u pojedinoj bajci. Ovdje ¢e se ponuditi analiza Prica iz davnine prema
funkcijama koje one u Proppovu modelu ostvaruju. Taj redoslijed je predstavljen s obzirom na

logiku toka radnje u bajci pa ¢e 1 ova analiza slijediti navedenu logiku.

Prvih sedam funkcija odnosi se na mehanizme kojima bajka zapocinje i nacine kojima se taj
pocetak kroz funkcije likova ostvaruje. One se mogu smatrati pripremnim dijelom bajke. Prve

tri funkcije se ticu lika junaka, a nakon trec¢e funkcije se uvodi lik protivnika.

I. funkciji je odredba udaljavanje, a tice se udaljavanja jednog od ¢lanova porodice iz kuce.
Tu funkciju ispunjavaju Palunko i njegova zena koji se u prvom dijelu bajke udaljavaju od kuce

svaki na svoju stranu vise iz srdzbe i o¢aja nego stvarne potrage.

I1. funkcija gdje se junaku izri¢e zabrana u Pricama iz davnine je prisutna preko obrnutog
vida zabrane koju predstavlja naredenje ili nalog. Pa tako maceha daje nalog Jagoru da
odnese rucak u polje ocu, Palukovoj zeni njena pokojna majka u vidu koSute daje nalog kako
povratiti supruga i dijete, dok Rutvici i Jaglencu majka prije smrti ostavlja zlatni kriZi¢ i pojas

uz naredenje da ne ostavljaju jedno drugo i ¢uvaju dane im predmete jer ¢e tako ona uvijek biti
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medu njima. Nalog je dan i u pric¢i o Potjehu gdje Svarozi¢ upucuje bracu sto da ¢ine kako bi

vratili dug djedu.

III. funkcija predstavlja krSenje zabrane, u slucaju Prica izvrSenje naredenja. Njega

ispunjavaju svi likovi iz prethodne funkcije, osim u prici o Potjehu gdje ono izostaje.

V. funkcija je prisutna u obliku obrnutog ili drukdijeg raspitivanja u odnosu na protivnika
gdje on umjesto da se obavjestava o svojoj zrtvi sam razotkriva svoju tajnu. Tako najmlada vila
Zato¢nica u svojoj zlo¢i neoprezno odaje tajnu unistenja sebe, svojih sestara i svih hudoba u
Kitez-planini junaku Relji koji to kasnije koristi da bi pobjegao zajedno s djeCicom iz opasnog
okruzenja. Drugi primjer je kad djed Neumijka u svojoj svemoc¢i odaju tajnu silaska na zemlju
Lutonjici Toporku koji je iskoristava za zajednicki bijeg s bracom na sigurnu udaljenost od

osvetoljubivog djeda.

U VIL. funkciji Zrtva dopusta da bude prevarena i time nehotice pomaze neprijatelju $to se
ostvaruje u sluc¢aju Maruna i LjutiSe koji pristaju na nagovore svojih bjesova dopustajuéi im da
tako postepeno zagospodare njihovim Zzivotima Sto ide u prilog Bjesomaru kao glavnom

negativcu.

Uvodenjem VIII. funkcije u bajci se inicira zaplet te ona govori o ¢ak 19 vidova nanoSenja

Stete koju Cini protivnik, a u Pricama iz davnine ih se ostvaruje 6.

1. Protivnik nekoga otima — tri su takva slucaja u Pricama: Jagora otima baba Poludnica,
Rutvicu ugrabi orao Klikun i odnese na Kitez-planinu, a malog Vlatka, iako se to eksplicitno

ne spominje, morske vile otimaju usnuloj majci i odvode ga u palacu Kralja Morskoga.

8. Protivnik zahtijeva ili mami svoju Zrtvu — ovaj vid VIIIL. funkcije ostvaruje se u vise
slu¢ajeva. Na samom kraju price o Jagoru maceha lijepim rije¢ima mami posinka, a kozicu i
kravicu koje ga vode mami hranom kako bi uzrokovala smrt pravog nasljednika kuce i imanja.
S istim ciljem izazivanja smrti vile Zato¢nice mame Jaglenca kako bi upao u rupu pokrivenu
granjem na ¢ijem su dnu oSstri kolci 1 bodovi. U istoj bajci neSto kasnije jedna od Zatocnica
konstantno mami, tj. dovodi u napast i kusnju Rutvicu nudeéi njoj i bratu izbavljenje ako
Zato¢nicama preda krizi¢ 1 pojas $to ih im je majka ostavila na brigu i ¢uvanje. Jednaku napast
1 kusnju za Palunkovu Zenu predstavlja svaka od tri nemani koja c¢uva po jednu od $pilja kuda
je zeni proci kako bi spasila supruga 1 dijete, nudeci joj gradacijskim postupkom sve izazovnije

mogucnosti koje je 1 bez pokolebanosti duha vrlo tesko odbiti. Pred kuSnjom se nalazi i majka
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kad joj Stribor nudi izbor, no ona ostaje principijelna i odana svojoj maj¢inskoj duznosti do

kraja.

9. Protivnik nekoga protjeruje — ovaj vid funkcije se oituje jedino u Sumi Striborovoj kada

sin pod utjecajem svoje zle Zene izbacuje majku iz zajednicke kuée na zimu i studen.

10. Protivnik ubija — primjer ovakvog vida najstrasnijeg zla imamo u pri¢i o Potjehu kada
Marun i LjutiSa pod utjecajem svojih bjesova potpaljuju brvnaru sa svojim djedom Vjestom
onemogucivsi mu bijeg iz nje. U zadnji Cas ga oslobadaju, medutim djed ipak umire oprastajuci

im prije smrti njihov ¢in.

15. Protivnik zasuZnjuje, zadrZava — najocitije dano u Jagoru koji u vjesti¢jem podzemlju
babe Poludnice postaje njenim slugom i robom. Drugi primjer nalazimo u pri¢i o Jaglencu 1
Rutvici gdje se njih dvoje nadu u bezizlaznom polozaju. Iako se nalaze u sigurnoj oazi na
malenom oto€i¢u s crkvicom, okruzeni su zlom i opasno$¢u koji im brane prolazak, pa su

osudeni na ¢ekanje.

19. Protivnik objavljuje rat — takvo Sto dogada se kada ohola carevna dolazi sa silnom
vojskom pred dvor Oleha bana kako bi pokorila bana i ubila odabranicu srca njegova, Nevu
Nevicicu. lako se rat ne objavljuje eksplicitno, jasno je Sto znaci osvetnic¢ki napad neprijateljske

vojske.

IX. funkcija u kojoj se junaka moli ili mu se nareduje, Salje ga se ili ga se pusta uz odredbu
posredovanja prisutna je jedino u prici o Potjehu, gdje upravo on zeli napustiti dom kako bi
spoznao istinu, a njegov ga djed, kojemu je on najmilije unuce, nerado pusta. Ova funkcija
uvodi ponovo junaka i to dvije vrste: junaka-trazioca i junaka-zrtvu, $to ¢e se u sljedeéim

funkcijama objasniti.

XI. funkeiji je odredba odlazak jer kod nje junak napusta kucu. Kod nje cilj junaka-trazioca je
trazenje, pa prema tome imamo ove junake: Potjeha gdje je ve¢ iz naslova bajke jasno da se
radi o traziocu koji napusta dom kako bi pronasao istinu, Nevu Nevicicu koja je u potrazi za
boljom sudbinom nakon $to odlazi od roditelja koji su bili ,.tvrda i krivi¢na srca* (Brli¢-
Mazurani¢ 1985: 145) i Regoca koji je visSe junak istraziva¢ nego trazilac i koji napusta svoj
Legen-grad zbog Kosjenke 1 njezine neobuzdane razigranosti. Tip junaka-Zrtve koji ne napusta
dom svojevoljno predstavljaju zupanci¢i koji napustaju zupanov dvor kako bi spasili zivu glavu
1 Jagor koji biva otet. Bajka u kojoj postoje, 1 u kojoj se prate, 1 junak-trazioc 1 junak-zrtva jest

Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica. Junaka-zrtvu predstavlja Rutvica koju odnosi orao Klikun,
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a junak-trazioc je i Jaglenac koji ide u potragu za svojom sestricom i Relja koji je u misiji

povratka svoje imovine i knezZevske Casti.

XII. funkcija navodi da se junaka provjerava, ispituje, napada i sl., ¢ime se on priprema da
dobije carobno sredstvo ili pomoc¢nika. Ova funkcija sadrzi 10 vidova od kojih Price

ispunjavaju 2 vida.

8. Neprijateljsko bi¢e pokusava da unisti junaka — prisutno u Sumi Striborovoj gdje snaha-
guja zadaju¢i majci pogibeljne zadatke nastoji ukloniti konkurenciju. Majka nakon svih

iskuSenja dobiva pomo¢nike preko ubogog djevojceta u vidu luci iz kojih izlaze Domaci.

9. Neprijateljsko bice stupa u borbu s junakom — Zmaj Ognjeni se bori s junakom Reljom
nakon cega on dolazi do djece na oto€i¢u i, uz pomo¢ Carobnog sredstva koje ovdje

predstavljaju kr$¢anski elementi svijece i kandila, osigurava pobjedu dobra.

XVI. funkcija se tice junaka i njegovog protivnika koji stupaju u neposrednu borbu koja se
u Pricama iz davnine ostvaruje borbom na otvorenom polju. Ve¢ spomenuta borba Relje i
Zmaja Ognjenog zbiva se u jednoj sutjesci, dakle na otvorenom polju. Bitka s vojskom ohole
carevne gdje Sunce djever priskace u pomo¢ Nevi Nevicici 1 Olehu banu takoder pripada u tu

kategoriju.

XVIIL funkcija se nadovezuje na X VL. jer je njoj odredba pobjeda, odnosno kod nje protivnik
biva pobijeden. To se dogada u obje prethodne borbe na otvorenom polju iz kojih Relja, Neva

Nevicica i njezin Oleh ban izlaze kao pobjednici.

Kod XIX. funkcije se otklanja pocetna nevolja ili nedostatak i od njezinih 10 vidova Price

iz davnine zadovoljavaju 3 vida.

5. Objekt traZzenja dobiva se za tren oka primjenom ¢arobnog sredstva — ovaj slu¢aj imamo
jedino u Regocu, a radi se o Kosjenkinim biserima. Njih Kosjenka odbacuje po potrebi kada joj
nesto neposredno treba, pa tako od njih nastaje kosi¢ u kojem ¢e Kosjenka putovati s Regocem
na njegovom uhu, svjetiljka kada se spuste u podzemlje, brojni darovi kojima je obasipala
pastirice 1 pastire, svoje nove prijatelje. Medutim, ¢arobni biseri kao takvi nemaju funkciju

razrjeSenja bitnih elemenata za radnju ve¢ imaju vise dekorativnu funkciju.
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7. Predmet traZenja biva ulovljen — to se doslovno dogada kada Palunkova Zena prosavsi sve
kusnje na svome putu udicom zakaci zlatnu kolijevku sa svojim djetetom i muzem koji je nosi

na ledima dok u bijegu s dvora Kralja Morskoga nastoji izroniti na povrsinu.

10. Zarobljenik biva osloboden — odrednica se odnosi na dvije situacije. U prvoj kozica 1
kravica spaSavaju Jagora iz vjesti¢jeg podzemlja babe Poludnice, dok u drugoj Relja spaSava

Jaglenca 1 Rutvicu iz njihovog prisilnog boravista.

XX. funkeija donosi odredbu povratka jer se u njoj junak vra¢a. U Pricama iz davnine mnogo
je povrataka ognjistu i sigurnosti doma: Jagor, Palunko zajedno sa Zenom i sinom, zupanci¢i,
stara majka, Regoc te Jaglenac 1 Rutvica. Svi navedeni likovi se vracaju domu koji su spletom
okolnosti napustili, dok Jaglenac i Rutvica ostvaruju ravnotezu novo-starog doma jer se vrac¢aju

na isto mjesto, ali dobivaju novu majku i posljedi¢no raskosniji dom.

XXI. funkcija donosi odredbu potjere gdje se junaka progoni. To se potvrduje u bajci Ribar
Palunko i njegova zZena gdje Morski Kralj, Morske Djevice i vile pomorkinje lete¢i nad
morskom povrS§inom nastoje u potjeri uhvatiti Palunka 1 njegovog sina Vlatka koji su pobjegli

iz morske palace i zenu Palunkovu koja je omogucila svima trima bijeg u ¢unu.

XXII. funkcija se nadovezuje na prethodnu jer se u njoj junak spasava od potjere. Nas trojac
(Palunko, zena i sin) se spaSava od progonitelja uz pomo¢ Zore-djevojke koja u trenucima
najvece opasnosti daruje zenu Palunkovu zbog iskazane vjernosti iglom i rupcem iz cega

nastaju kormilo 1 jedro te Cun uspjesno bjezi progoniteljima.

Kod XXIII. funkcije junak stiZe neprepoznat kuci ili u drugu zemlju. Ovaj primjer imamo
potvrden u bajci Lutonjica Toporko i devet zupancica gdje se devetorica Zupancic¢a nakon
1zvjesnog vremena vracaju kuc¢i svome ocu zupanu Jurini, no toliko su se za to vrijeme fizicki

promijenili da ih ni vlastiti otac ni dvorjani ne prepoznaju.

U XXV. funkciji junaku se zadaje tezak zadatak. Primjenu te funkcije nalazimo u bajkama
Suma Striborova i Ribar Palunko i njegova Zena. U prvoj bajci snaha-guja stavlja pred staricu
dva naizgled neizvediva zadatka s ciljem njezina uniStenja. Prvi zadatak je popeti se na vrh
litice 1 donijeti s nje snijega kako bi se snaha mogla umiti, a drugi oti¢i na smrznuto jezero i
uloviti Sarana snahi za ruc¢ak. U drugoj bajci Zena Palunkova nalazi se pred tri straSne nemani i
zadatakom koji joj je namijenila pokojna majka, a sastoji se u tome da je svaku neman potrebno

savladati na izvjestan nacin prema prethodnim uputama.
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XXVI. funkcija je u korespondenciji s prethodnom jer u njoj junak rjeSava zadatak. Starica
majka uz Bozju pomo¢ uspjesno ispunjava teske zadatke koje joj je zadala snaha, dok Zena
Palunkova slusaju¢i savjete pokojne majke dobiva adekvatnu pomo¢ u rjeSavanju prepreka na

svome putu.

XXVII. funkcija se odnosi na prepoznavanje junaka. To se dogada u trenutku kada se
Dvorski razotkriva napadom na Zupana Jurinu, a Zupancic¢e Zupan prepoznaje po devet maceva

koje oni vade iz skrivenog iverja kako bi spasili oca i kaznili Dvorskoga.

XXVIII. funkcija u kontekstu analize Prica iz davnine prethodi prosloj jer govori o
razotkrivanju laZnog junaka ili protivnika $to se dogada razotkrivanjem Dvorskoga nakon
¢ega neposredno slijedi prepoznavanje zupanci¢a kao istinskih junaka povratnika koji u

kljuénom trenutku spasavaju oca.

XXX. funkcija se tice kaznjavanja neprijatelja. Primjenu jedne od njih ve¢ imamo prethodno
opisanu kao eliminaciju negativca Dvorskog koju izvriavaju zupanéiéi. U Sumi Striborovoj
snaha-guja biva kaznjena zbog svoje zloce te se vrac¢a u svoj prvotni oblik zmije i nestaje s
ovoga svijeta, zajedno s ¢itavom carobnom Sumom. Vile Zatoc¢nice takoder bivaju kaznjene
zbog svoje zloce 1 nesmotrenosti jer su na kraju same odgovorne za svoju propast. Ohola
carevna i njezina silna vojska bivaju kaznjeni bas zbog zlo¢e koja izvire iz karakterne mane
oholosti. Karakterna mana zavidnost odgovorna je za kaznu dvaju susjednih sela u Regocu koja
nestaju pod vodom Zlovodom nakon $to jedno od njih, zele¢i napakostiti drugome, probije rupu
u nasipu. Svoju zlo¢u i1 zajednicki pakt usmjeren protiv nejakog i plemenitog Jagora placaju
glavom maceha 1 Poludnica jer njihovo zlo ne moze protiv obicaja 1 tradicije starih zastitnika
ognjista u vidu jednog od Domacih, Bagana i Jagorova djeda koji se u kriticnom casu ukazuje

na pomo¢ unuku.

XXXI. funkcija, ujedno i posljednja, govori o tome da se junak Zeni i stupa na carsko
prijestolje. Za Price iz davnine segment stupanja na carsko prijestolje ili bilo kakvu izvr§nu
funkciju vlasti je izliSan jer bilo kakva materijalna postignu¢a ovdje nisu u fokusu. Medutim
zenidba junaka na kraju bajke se dogada u dvije price iz zbirke. U bajci Sunce djever i Neva
Nevicica to je ocekivani rasplet dogadaja koji je najavljen ve¢ na polovici bajke 1 zbog kojeg se
pokrecu sile zla u toj bajci. Bajka Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica na kraju donosi Reljino
preuzimanje knezevske uloge isklju¢ivo na korist svojoj knezevini bez, kao §to smo rekli,

materijalnih probitaka. On se kasnije Zeni Rutvicom ¢ime se zatvara pripovjedni okvir te bajke.
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5. 1. Zakljuc¢no o analizi

Iz navedene analize vidljivo je kako se kod Vladimira Proppa specifi¢nost bajke ogleda
u kompoziciji 1 strukturi koja uspostavlja jedinstvo poetike, svijeta ideja, likova, emocija i
jezi¢nih sredstava. Funkcije na kojima je bajka sazdana Cine stalne i nepromjenjive elemente
radnje. Od 31 funkcije Price iz davnine zadovoljavaju u nekom vidu njih 22. Funkcije se logicki
grupiraju u djelokruge (7) od kojih Price zadovoljavaju 5 djelokruga: protivnika (Bjesomar i
bjesovi, Kralj Morski, Morske Djevice, vile pomorkinje, zmija orijaska, ptica gvozdenog kljuna
1 zlatna pcela, snaha-guja, ljudska zavist i voda Zlovoda, vile Zatocnice, ptica Buka¢, orao
Klikun, medvjedica Medunka i1 Zmaj Ognjeni, ohola carevna s vojskom 1 Mokos§, mac¢eha i baba
Poludnica, Dvorski i1 djed Neumijka), pomoénika (Svarozi¢, Zora-djevojka i nijema koSuta,
Domaci, kandilo 1 svije¢a, Moko§ 1 Sunce djever, Bagan, rida kozica, krava buSica, zrno
pSenice, dlacica vune i slamcica, Baka i djed Neumijka), darivatelja (Kosjenkini biseri koje
joj je darovala majka, zlatni kriZi¢ 1 pojas koje majka Milojka ostavlja Jaglencu i1 Rutvici),
junaka (Potjeh 1 starac Vjest, zena Palunkova, starica majka, Rego¢ i Kosjenka, Jaglenac i

Relja, Neva Nevicica, Jagor, devet Zupancica 1 Lutonjica Toporko) i laznog junaka (Palunko).

Te funkcije se Cesto javljaju u opozicijskim parovima (npr. izricanje zabrane — krSenje
zabrane). Takoder djelokrug moze u potpunosti odgovarati liku Sto je ucestali slucaj kod likova
Prica iz davnine, moze se dogoditi slucaj kada jedan lik obuhvaéa nekoliko djelokruga, $to je
prisutno u likovima Mokos i djeda Neumijke te postoji sluc¢aj kada je jedan djelokrug podijeljen

na nekoliko likova, $to najceS¢e nalazimo u zbirci Ivane Brli¢-Mazurani¢.

Price iz davnine najvise odstupaju od predstavljenog Proppovog modela, tj. funkcija
koje ne slijede ili koje zadovoljavaju tek dijelom, u aspektima koristenja ¢arobnog sredstva radi
razrjeSenja radnje, preruSavanja ili stjecanja moc¢i. Oni u Pricama nisu prisutni jer njezine
junake obiljezava skromnost, jednostavnost i prije svega upucenost na etiku duznosti iz koje
proizlazi podnosSenje zrtve za drugoga. U tome se itekako razlikuju od modela junaka opisanog

u Proppa gdje junak Cesto nakraju biva nagraden materijalnim i preuzima neki oblik vlasti.

Neki od relevantnih teoreti¢ara bajke poput Maxa Liithija i Claude Lévi-Straussa donose
kritiku ovako predstavljenog modela. Liithi zamjera Proppu iskljucivost strukturalistickog
pristupa i nuznost utvrdivanja onoga Sto bajka uistinu jest, temeljenu na historiogenetskom

proucavanju zagovarajuci stilsku odrednicu nad znanstvenopovijesnom dimenzijom. S druge

v
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predstavljenoj morfoloskoj analizi gdje izostaje shvacanje razlika medu bajkama tumacenih u

formalistickom kljuc¢u (Propp 2012: 338-340).

6. PRICE 1Z DAVNINE KAO TIP FANTASTIKE

Glavni je element razlikovanja fantastike od bajke prema Todorovu kolebanje koje
proizlazi iz Citateljeve zaCudenosti nad tekstom i1 koje Citatelj dozivljava kao posljedicu
ocitovanja nadnaravnoga. Ono se u Pricama iz davnine ne ocCituje u dovoljnoj mjeri, pa je bilo
potrebno pronaci model unutar kojega ¢e fantastika u Pricama naéi svoju primjenu. Njega je u
svojoj knjizevnoteorijskoj studiji Rhetorics of Fantasy (2008.) ponudila Farah Mendlesohn,
britanska knjiZzevna povjesnic¢arka, i to u Cetiri osnovna tipa: fantastika portala i potrage,
preplavljujuca fantastika, upadajuca fantastika i rubna fantastika. Osnovni kriterij razgrani¢enja
navedenih kategorija ukljucuje, kao 1 kod svakog pokusaja definiranja fantasti¢ne knjizevnosti,
dvije glavne paradigme: odnos primarnog i sekundarnog svijeta te odnos Citatelja i glavnog lika
(Brozovi¢ 2018: 39). Mendlesohn svoju studiju bazira na anglosaksonskoj knjizevnoj tradiciji
koja posebno njeguje djela visoke fantastike, pa ¢e i1 usporedba Ivane Brli¢c-Mazurani¢ s
Tolkienom, o kojoj ¢e kasnije biti rijeci, i¢i u smjeru potvrdivanja sli€nosti gradnje njihovih
pripovjednih svjetova kao nuzne pretpostavke postojanja visoke fantastike. lako Mendlesohn
ne spominje bajku izri¢ito, ona ¢e u njezinom klasifikacijskom modelu ipak naci svoje mjesto,
1 to ponajprije u tipu preplavljujuce fantastike, koji je najsli¢niji bajci i unutar kojeg se postize
najvisi stupanj kohezije fantastike 1 bajke. Jednako tako ¢e se sli¢nost bajke 1 fantastike ogledati
u motivu potrage koji dijele fantastika potrage i1 portala i bajka, u kojoj je on potvrden i

Proppovom analizom Prica.

Granice medu navedenim tipovima fantastike Mendlesohn ocjenjuje visoko propusnima
¢ime sugerira kako je ovisno o promatranom fantasticnom djelu u njemu moguce pronaci
elemente viSe od jedne predloZene kategorije. Upravo to se potvrduje prilikom primjene
njezinog klasifikacijskog obrasca na Price iz davnine u kojima ¢e se u svakoj bajci potvrditi
cesto dvije, a ponekad i tri kategorije fantastike (ibid: 40). Svaka od predlozenih kategorija bit

¢e prezentirana zasebno uz karakteristike koje ostvaruje na primjerima iz Brli¢kinih Prica.
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6. 1. Fantastika portala i potrage (The Portal-Quest Fantasy)

Fantastika portala 1 fantastika potrage podrazumijevaju junaka koji napusta svoje
poznato okruzenje i prolazi kroz portal ili odlazi u potragu prema nepoznatome. lako fantastika
portala ne mora nuzno biti i1 fantastika potrage, ona to najcesce jest. Portal otvara fantasti¢ni
svijet oznacavajuci tranziciju izmedu primarnog i sekundarnog svijeta; iz nasSeg u neko drugo
vrijeme, iz mladenastva u odraslost (Mendlesohn 2008: 29). Tako protagonist slobodno moze
prelaziti portal u oba smjera ovisno o razvoju radnje, fantastika nema tu moguénost. Ona
pripada isklju¢ivo sekundarnom svijetu koji je dalek i nepoznat i ne remeti postojanost
uobicajene svakodnevice primarnog svijeta. Kada bi to bio sluc¢aj, govorili bismo o upadanju,
tj. kategoriji upadajuce fantastike. Primjeri u kojima se ogleda princip fantasticnog portala
nalaze u nekim od sljedecih knjiZzevnih klasika djecjega svijeta: Carrollovim romanima o Alisi
(vrata 1 ogledalo), Lewisovom serijalu o Narniji (ormar) ili Baumanovu ciklusu o Ozu

(tornado).

Motiv portala u Pricama iz davnine pronalazimo u dva slucaja. Prvi slucaj portala
prisutan je u Sumi Striborovoj kao sekundaran za razvoj radnje te ostaje nerealiziran §to je bitno
za sam rasplet. Ono $§to je kod njega netipicno jest da kao prijedlog, ali ujedno 1 kusnja staroj
majci dolazi od Stribora, vladara fantasticnog Sumskog svijeta i predstavlja ulaz u stari¢inu
mladost rodnoga sela. To pokazuje svojevrsni odmak u tumacenja pozicije portala kako je ona
prikazana u studiji Farah Mendlesohn oznacavajuéi ulazak u sekundarni svijet idile stari¢inog
sela iz postoje¢eg sekundarnog svijeta Striborove zaCarane Sume, a ne iz primarnog svijeta
stari¢ine svakodnevice. Upravo stari¢ino odbijanje ponudenog osobnog dobra ponistava svu
caroliju Sume 1 njezinih bi¢a 1 eliminira fantasti¢ni svijet (izuzev Malika Tintilini¢a kao

predvodnika Domacih i ¢uvara ognjista) vracajuci realnost na pocetnu poziciju.

Drugi primjer motiva portala sadrzan je u Ribaru Palunku i njegovoj Zeni koji Palunko
otvara u trenutku kada smatra da uzde vlastite sre¢e kona¢no drzi u svojim rukama. Cini to uz
pomo¢ Zore-djevojke Ciju zahvalnost stjeCe trodnevnim ribarskim postom 1 koja njegovu
gorljivu 1 sebi¢nu Zelju o putu do raskosi kraljevstva Kralja Morskoga pretvara u stvarnost.
Portal se realizira kao vir u moru neznanu kod otoka Bujana ¢iju strazu drze tri strahovite
nemani (Zmija orijaska, Ptica kljuna gvozdenoga, Zlatna péela). Njega pokre¢u Morske Djevice
(varijanta sirena kako ih u svojemu Tumacu donosi Brli¢-Mazurani¢) hvatajuéi se u kolo u
trenutku kada Palunko izgovara ¢arobnu formulaciju: ,, Kolovrta navrta, ili do jaza mrtvoga ili

do Kralja Morskoga® (Brlic-Mazurani¢ 1985: 31). Time biva usisan u sekundarni svijet
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bogatstva Kralja Morskoga ,,u kojemu [i] vrijeme drugagije te¢e* (Protrka Stimec 2015: 667)
Sto naglaSava razliku prema primarnom svijetu ribarske oskudice. Palunko se za razliku od sina
iz Sume Striborove ranije trijezni i aktivno radi na procesu vlastitog iskupljenja. No bez Zene
na kojoj se prelama radnja i koja preuzima konce sudbine obitelji u svoje ruke, nista ne bi bilo
moguce. Zbog zasluga za iskazanu hrabrost, bezuvjetnu vjernost i bezgrani¢nu zrtvu koju je
podnijela, ona €ini transformaciju u glavni lik price i dobiva nagradu u vidu sina i muza koji
bez njezine pomoci nikad ne bi uspjeli prije¢i natrag u primarni svijet. Nakon §to omoguci
djetetu i suprugu taj prijelaz, za njima se pokrece velika hajka stanovnika morskoga kraljevstva.
U tome se ogleda svojevrsni otklon u funkcioniranju fantastike portala jer fantastika dijelom
prelazi portal u primarni svijet oznac¢avajuci upadanje (eng. intrusion). No ono je ublaZeno, cak
1 neregistrirano Cinjenicom da protagonisti 1 fantasti¢na bica dijele medij mora, koji je
inherentan fantasti¢nim bi¢ima kao prostor u kojem borave 1 nad kojim imaju ovlasti, Sto biva

klju¢nim za spas Palunkove obitelji, jednom kada se dokopaju obale.

Kod fantastike potrage je karakteristicno da njezin protagonist odlazi iz svakodnevnog
zivota (u kojemu ako fantastika 1 postoji, onda je vrlo daleka i nepoznata ili barem nedostupna
protagonistu) i stupa u direktni dodir s fantastikom kroz koju dozivljava promjenu, istrazujuci
sekundarni svijet sve dok protagonist ili likovi oko njega ne postanu dovoljno upuceni da
pregovaraju s tim svijetom kroz osobnu manipulaciju fantasti¢nim carstvom (Mendlesohn
2008: 30). Ona, za razliku od fantastike portala, moze biti potpuno smjesStena u sekundarni svijet
(npr. Tolkienovo Meduzemlje), dok primarni svijet u tom kontekstu podrazumijeva realisticki
intoniran prostor unutar svijeta fantastike. U gotovo svim Pricama iz davnine nalazimo motiv

potrage, njegove varijacije, ali 1 otklone.

Ve¢ je u naslovu prve po redu bajke u zbirci (Kako je Potjeh trazio istinu) markiran taj
motiv. Potjeh, kao glavni lik, svojom potragom istodobno iznevjerava njezin smisao, ali
doZivljava osobnu transformaciju koja posljedi¢no rezultira sretnim zavrSetkom. U dodiru s
fantasti¢nim (bjesovi), on prolazi potrebnu promjenu da bi neocekivanom smrcu iskupio grijeh
prema djedu. 1z bajke Ribar Palunko i njegova Zena da se is€itati dvostruki motiv potrage. U
potragu, neovisno jedno o drugome, kre¢u Palunko i Zena mu, motivirani razli¢itim pobudama.
Palunko iz egoistickih poriva, a Zena radi dobrobiti cijele obitelji. Na tom putu doticaj s
fantasticnim mijenja Palunka, dok Zena unutarnjom snagom pokorava fantasti¢ni svijet i
zahvaljujuéi iskazanoj vjernosti osigurava sretan rasplet. U primjeru bajke Bratac Jaglenac i
sestrica Rutvica ugradena je varijacija motiva potrage. Nakon $to mu sestru otme orao Klikun

1 odnese u Kitez-planinu, Jaglenac kre¢e u potragu prolazeci sve prepreke koje mu zadaju vile
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Zato¢nice anulirajudi zlo svojom nevino$¢u, djecjom naivnoscéu i sretnim spletom okolnosti.
Umjesto da u susretu sa sekundarnim svijetom Kitez-planine prozivi transformaciju svoga lika
na moralnom planu, on u svojoj neduZnosti ne ostvaruje nikakvu promjenu. Zato klasi¢ni motiv
potrage ostvaruje knezevi¢ Relja, prolazec¢i potrebnu transformaciju kako bi shvatio da mu je
je 1u Jagoru, gdje u potragu za otetim djetetom krecu najprije njegov otac, a zatim kozica 1
kravica. Otac ne uspijeva, placaju¢i glavom svoje propuste. Zatim animalni likovi kao
pomagaci spasavaju Jagora, svoga gospodara, ne konfrontirajuéi se pritom s fantasticnim
svijetom vjesti¢jeg podzemlja. Ovdje motiv potrage ostaje prikracen za transformaciju koju bi
na tom putu trebao iskusiti onaj koji trazi, §to je logi¢no s obzirom na to da uspjeSnu potragu
ostvaruju Zzivotinje koje u Brlickinom opusu nemaju provedenu slojevitu karakterizaciju.
Najocitija devijacija motiva potrage ugradena je u pri€u o Regocu. U njoj nije prisutna potraga
s nekim zadanim ciljem, nego se radi o istrazivackom, na igri temeljenom putovanju Regoca i
Kosjenke radi upoznavanja svijeta. Skladno putovanje veli€¢inom antiproporcijalnih likova
pretvara se u spasilacku misiju gdje autorica apostrofira grijeh zavisti kao razaralacki element

gdje onaj tko sacuva razumnu glavu polaze pravo na izgradnju novoga Zivota.

6. 2. Preplavljujuca fantastika (The Immersive Fantasy)

Preplavljujuc¢a fantastika, kako joj i naziv govori, preplavljuje sve pripovjedne razine.
Citatelj i pripovjeda¢ su u njoj ujedinjeni, a fokalizacija se ostvaruje kroz glavnog protagonista.
U njoj nema ¢udenja ni kod likova ni kod citatelja, fantastika se prihvaca bez propitkivanja, cak
1 bez osvjescivanja jer za time nema potrebe. Navedene instance tako ¢ine integralnu cjelinu,
¢ak 1 ako likovi nisu magi¢ni. Mendlesohn napominje da uc¢inkovitost kohezije realisti¢kog i
fantastiCkog u preplavljujucoj fantastici, koliko god ona bila ovisna o realistickim
pretpostavkama, ne iziskuje dodatne eksplikacije pojavnosti fantasticnoga (Mendlesohn 2008:
20). U njoj je radnja cCesto najmanje fantastiCan element, a Zzanrovski je najslicnija
znanstvenofantasticnom Zanru ,,s tom razlikom da je set fantasti¢nih pretpostavki u SF-u za
razliku od klasi¢ne fantastike znanstveno objasnjiv, barem na tekstualnoj razini* (Brozovié¢
2018: 42). U toj Zzanrovskoj komparaciji je moguce tumaciti 1 bajku, koja je srodna s visokom
fantastikom 1 SF-om. Upravo je stupanj kohezije fantasti¢nog i realnog u bajci toliko visok da

cudenje ne pokazuju ni likovi ni Citatelj, Sto proturjeci Todorovu koji paradoksalno isti
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argument u razgrani¢avanju ¢udnog i cudesnog navodi kao protivljenje uvrStavanju bajki u

korpus fantasti¢ne knjizevnosti (ibid).

U Pric¢ama iz davnine prisutna je jasna razlika izmedu sekundarnog i primarnog svijeta,
u kojima se oni sukobljavaju. Likovi su s jedne strane svjesni prisutnosti fantasti¢noga 1 to ih
ne cudi previSe, dok se s druge strane naslucuje zabrinutost zbog prijete¢eg sukoba sa
sekundarnim svijetom. U Potjehovu primjeru, on 1 bra¢a nisu pretjerano iznenadeni bjesovima
¢iji je zadatak zaposjesti njihovu volju i um. Prihvaéaju ih po logici stvari u koju se skladno
uklapaju i Svarozi¢ i Bjesomar. Palunko pak pojavu Zore-djevojke uzima zdravo za gotovo kao
1 svijet Kralja Morskoga koji mu se otvorio iz fantasti¢nih pripovijesti njegove Zene. Maleni
Jaglenac se ne Cudi niti se da zastraSiti hudobama straSne Kitez-planine (Brli¢-Mazurani¢ 1985:
78). Staroj majci je poznato §to se zbiva u Sumi Striborovoj iz koje dolazi glavni izvor nesreée,
ali i Domaci koji su tu da se toj nesreci doskoci. U prici o Lutonjici Toporku i devet Zupancic¢a
fantasticna pretvorba devet javora u isto toliko Zudenih sinova ni po ¢emu ne ¢udi Zupana
Jurinu. Jednako tako nikoga u bajci ne ¢udi viSekratna pretvorba Lutonjice Toporka po potrebi
u drzak sjekire 1 natrag u djecaka. U Jagoru prisutnost jednog od Domacih, Bagana, koji u
pozadini povlaci konce potrebne za sretan rasplet, takoder se uzima kao normalna stvar. Analiza
ovih motiva prema predloZenoj kategoriji fantastike pokazuje veliku proZetost i zajedniStvo
suodnosa fantastickog 1 realnog zbog ¢ega bismo mogli kazati kako je u preplavljujucu

fantastiku moguce uvrstiti sve bajke, kako autorske tako i1 one narodne.

6. 3. Upadajuca fantastika (The Intrusion Fantasy)

U upadajucoj fantastici fantasticno je donositelj kaosa. Sli¢no kao 1 u fantastici portala
ona upada, ali iz obrnutog smjera, tj. iz sekundarnog u primarni svijet. Ujedno je rekurzivna §to
podrazumijeva njezin povratak u sekundarni svijet nakon $to akteri realistiCnog svijeta izguraju
fantasticne elemente koji su prouzroc€ili uzas i zaprepastenje i osiguraju prvobitno stanje. Neki
od nacina kojima rezultira obracun s fantastikom su: pobjeda nad njom, njezina kontrola, slanje
natrag otkuda je dosla ili pregovaranje (Mendlesohn 2008: 115). Cesto u upadajuéoj fantastici
svoje mjesto nalaze djela horor fikcije gdje su fantastiéni motivi koji upadaju u domenu

primarnog svijeta isklju¢ivo nepozeljni elementi (npr. zombiji, vukodlaci, vampiri i sl.).

Uporaba motiva upadajuce fantastike je u Pricama iz davnine ucestala. Bajka Kako je

Potjeh trazio istinu donosi Bjesomara koji iz svog fantasticnog podneblja Salje bjesove kojima
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zapovijeda diverziju trojice Vjestovih unuka kako se oni ne bi dosjetili Svarozi¢eve poruke,
¢ime uzrokuje narusenu starCevu svakodnevicu i propast sloznoga doma. Negativan element
upadajuée fantastike u Sumi Striborovoj definitivno predstavlja snaha-guja kao remetilacki
faktor skladnog odnosa majke i sina. No iako u upadajucoj fantastici dominiraju negativno
konotirani fantasti¢ni elementi, nalazimo i pozitivne primjere. Tako su Domaci, koji u primarni
svijet upadaju kao maj€ini pomagaci, predstavljeni u pozitivhom kontekstu. I u Jagoru imamo
slicnu situaciju. Bagan je, kao jedan od Domacih, pozitivno konotiran element upadajuce
fantastike, dok je upadajuci element u liku babe Poludnice koji otima Jagora iz primarnog
svijeta u dogovoru sa zlom mac¢ehom negativno obiljezen. Primjer upadajuceg elementa koji je
ovisno o situaciji 1 pozitivno 1 negativno konotiran, Sto je svojevrsni otklon od tog motiva,
prisutan je u bajci Sunce djever i Neva Nevicica. Ondje Moko$ kao Sunceva dadilja upada u
svakodnevni svijet mlinara i mlinarice kaznjavajuci njihovu okrutnost dok istodobno nagraduje
njihovu milu kéer Nevu koja joj je nesebi¢no pomogla. Kasnije zbog povrijedene tastine odbije

pomo¢i Nevi Nevicici u kljuénome trenutku ¢ime pokazuje negativnu stranu svoga karaktera.

U Pricama svi elementi upadajuce fantastike koji su bilo kako negativno oznaceni
bivaju potisnuti natrag u sekundarni svijet, dok oni pozitivno oznac¢eni u pravilu ostaju dijelom

primarnog svijeta jer u njemu ne uzrokuju kaos.

Ponekad upadajuca fantastika u pokuSaju pokoravanja zbiljskog svijeta moze
funkcionirati kao preplavljuju¢a fantastika tako da namece protagonistu, ako ne i ostalim
likovima, prihvacanje fantasti¢nih elemenata kao normalne pojave. Takav slucaj u Pricama iz
davnine javlja se u prethodno spomenutom primjeru bajke Ribar Palunko i njegova Zena kada
se fantasti¢na svita Kralja Morskoga preSavsi portal daje u potjeru za protagonistima bajke Sto

se prihvaca kao ocekivano.

6. 4. Rubna fantastika (The Liminal Fantasy)

Rubna fantastika je mozda i najzanimljivija jer se radi o najrjedem tipu fantasticne
knjizevnosti. U njoj fantastika upada kroz portal i postaje dio objektivnosti primarnoga svijeta
¢iji je akteri prihvacaju bez propitivanja. Oni se ponaSaju sli¢no kao u preplavljujucoj fantastici
— svjesni su fantasticnog elementa, ali se prema njemu odnose kao dijelu uobicajene realisticke

norme. Fantastika je u tome slucaju rezultat iskljucivo Citateljske reakcije koja je temeljena na
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izvanjezi¢nom iskustvu i dio je tzv. konsenzualne realnosti (eng. consensus reality).!! U toj
vizuri Mendlesohn rubnu fantastiku opisuje kao oblik fantastike koji udaljava citatelja od
fantasti¢nog kako ga vidi 1 opisuje protagonist (ibid: 182). Najreprezentativniji primjer rubne
fantastike pronalazimo u Kafkinu Preobrazaju gdje se nitko od aktera, ukljucujuéi
preobrazenog protagonista, ne uzbuduje oko Cinjenice da se Gregor Samsa jednoga jutra

probudio u obli¢ju kukca.

Prisutnost djela rubne fantastike u svjetskoj je knjizevnosti iznimno rijetka, pa ne ¢udi
da je primjena tog tipa fantastike u analizi Prica iz davnine takoder izostala. Tome u prilog ide
1 ¢injenica da se Price iz davnine baziraju na konfrontaciji fantasti¢noga i ne-fantasticnoga Sto
je akcijski generator svih bajki, dok konfrontacija tih sila ,,u rubnoj fantastici zbog osebujnog

tipa kohezije fantasti¢noga i realistiCkoga u potpunosti izostaje (Brozovi¢ 2018: 44).

6. 5. Zaklju¢no o primjeni tipova fantastike

Od navedena Cetiri tipa fantastike u klasifikaciji fantasti¢ne knjizevnosti, koje je u svojoj
studiji Rhetorics of Fantasy ponudila Farah Mendlesohn, Price iz davnine u vecoj ili manjoj
mjeri zadovoljavaju tri tipa — fantastiku portala i potrage, preplavljujucu fantastiku i upadajuéu
fantastiku. Fantastika portala i potrage zauzima najveci udio u promatranoj analizi gdje se
posebno ocituje motiv potrage kao njezin ishodisni dio ostvarujuci istodobno veliku sli¢nost sa
zanrom bajke. Jer odlazak u potragu temelj je gotovo svake bajke, a u fantastici to postaje
naroc¢ito u vidu visoke ili epske fantastike, dok je unutarnja tranzicija koju junak pritom
doZivljava i istraZivanje novih predjela zajednicka osobina kako bajke tako i fantastike portala
1 potrage. Time je motiv potrage, bilo u klasicnom bilo u variranom obliku, prisutan u ¢ak pet
pri¢a, dok se motiv portala nalazi u dvije price iz zbirke. Sto se ti¢e stupnja proZetosti bajke i
kojeg je moguce njezino djelovanje. U takvom tipu fantastike, koji fokalizaciju realizira kroz
glavnog protagonista, fantasticno se ne propituje, ¢ak niti ne osvjescuje, pa realisticki i
fantasti¢ni dio ¢ine integralnu cjelinu. Tako preplavljuju¢a fantastika uspjesno preplavljuje
najveci dio Prica. Upadajuc¢i element svojstvo je upadajuce fantastike te, iako u pravilu
negativno konotiran, u Pricama iz davnine ostvaruje 1 pozitivau konotaciju. Ako je upadanje

negativno oznaceno, bit ¢e istjerano iz primarnog u sekundarni svijet iz kojeg je doslo ili

11 pojam koji Mendlesohn koristi u uvodnom dijelu o rubnoj fantastistici (Mendlesohn 2008: 23).
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pokoreno tako da viSe ne predstavlja remetilacki faktor i to se u Pricama iz davnine dosljedno
primjenjuje (bjesovi, snaha-guja, baba Poludnica). Pozitivno oznaceni elementi upadajuceg u
pravilu ostaju dio primarnog svijeta jer ne remete njegovu svakodnevicu. Jedini primjer
upadajuceg elementa koji nastupa kao pozitivan da bi kasnije pokazao i negativnu stranu svoje
naravi, zbog ¢ega gubi uporiSte u primarnom svijetu (Mokos), predstavlja otklon u okviru

upadajuce fantastike.

7. IVANA BRLIC-MAZURANIC — HRVATSKI ANDERSEN, WILDE ILI
TOLKIEN

Bez obzira na to $to ih je njihova autorica uvijek oznacavala terminom price, Price iz
davnine se neizostavno tumace u duhu vremena u kojem su nastale 1 svih implikacija koje ono
u sebi nosi, a iz kojih se izvlace neizbjezna Zanrovska odredenja zbirke najprije prema bajci, a
zatim 1 fantastici. Na tom putu usporedbe Ivane Brlic-Mazurani¢ s Andersenom, Wildeom ili
Tolkienom, osim S§to potvrduju njezinu knjizevnu veli¢inu, namecu zanrovske okvire
umjetnicke bajke 1 visoke fantastike kao modele unutar kojih je Price iz davnine najpogodnije
tumaciti i koji su stoga ovdje tako tumaceni. Opravdanost takvih usporedbi i u skladu s tim

takvih epiteta je, kao i uvijek, podlozna vjecitoj provjeri.

Sintagma hrvatskog Andersena prvi puta je upotrijebljena u novinama Daily Dispatch
27. studenoga 1924. godine prilikom prvog engleskog izdanja Prica iz davnine (Croatian Tales
of Long Ago). Zanimljivo je da taj naziv koriste i danski knjizevni kriticari, ¢cime je na izvjestan
nacin naizgled zadovoljen 1 najrelevantniji kriticki aparat za tu prosudbu. Otada se popularna
sintagma rasSirila i ukorijenila na krilima rastu¢e popularnosti samog djela podjednako u stranoj
1 domacoj literaturi o ¢emu piSe 1 Ivan Brli¢ povodom proslave 25-godisnjice knjizevnog rada
svoje majke.'? Mogli bismo reéi kako je u domaéem knjizevnopovijesnom poimanju praksa
nekritickog navodenja tog knjizevnog nadimka, uz pokoju iznimku (Crnkovi¢ 1970; 2002), bila

prisutna sve do Dubravke TezZak i njezinog rada iz 2017-e, u kojem podastiruci viSe argumenata

2van Brli¢ o proslavi jubileja 1930. o tome kazuje sljedeée: ,Domaca i strana $tampa donijela je velik broj ¢lanaka
i prikaza nazivajuci I.B.M. hrvatskim Andersenom*” u Ivana Brlic—MaZuranic: zbornik radova, prired. Antos Antica,

Mladost, Zagreb, 1970.
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navodi kako zapravo nema prave sli¢nosti izmedu tih dvaju pisaca.!* Nasuprot Brli¢kinoj
postojanoj smirenosti u pripovijedanju, veli¢anju doma kao utocista i jasnoj podijeljenosti na
svijet dobra 1 zla, istiCe Andersenovo pribjegavanje romanticarskim stavovima i naglaSenom
lirizmu, neodredenost u podjeli na dobro i zlo te sklonost ironiji (Tezak 2017: 38-39).
Andersenove bajke se takoder smatraju vrlo heterogenima, a i daleko ih je vise, tako da ne moze

biti govora o zaokruzenoj poetici kakvu nalazimo kod Prica iz davnine.

Oznaka hrvatskog Andersena je metafora i sinonim za Brli¢kinu bajku kao i vaze¢i
pokazatelj umjetnicke vrijednosti i dosega njezina djela. Unutar svjetske knjizevnosti, usprkos
brojnim prijevodima, Brli¢-Mazurani¢ ipak nije dosegla rang svjetskog djecjeg pisca kakav
uziva Andersen, tako da upotreba popularne sintagme ostaje vise na inzistiranju u znac¢enju koji
ona ostvaruje u okviru nacionalne knjizevnosti (Skok 2006: 29). Sli¢nost s Andersenom se
pronalazi u sli€nosti njihova tipa price na strukturnom planu. Ona se ostvaruje i u prisutnoj etici
kr§¢anskog milosrda kao 1 zasluznosti malenih i1 obespravljenih koji pokazuju svoju veli¢inu u
darivanju ljubavi. Slikovitost opisa, lakoca pripovijedanja 1 mnoge stilske figure priblizuju
njegovu posebnost stila Brlickinom (Pintari¢ 2008: 97). Zajednicka je 1 folklorna grada kao
podloga pric¢a, no o njoj je Andersen bio vise ovisan, pa je iz nje osim tema i likova preuzimao
i cijele fabule, $to ga na tome polju ¢ini manje imaginativnim od svoje hrvatske kolegice. Zbog
spomenute heterogenosti Andersenovih bajki Pricama iz davnine sli¢nija je skupina u kojoj se
nalazi Mala sirena ili Djevojcica sa zZigicama, nego onima koje predstavlja Postojani kositreni

vojnik.!

Bajke Oscara Wildea, koji je bio suvremenik Ivane Brli¢-Mazuranié, obiljezava izrazita
suptilnost izraza, bogata fabula i pjesni¢ki dotjeran stil kojim pomife granice u razvoju
umjetnicke bajke ¢ineéi ih plodom najistancanijeg knjizevnog artizma. Opravdanost usporedbe
s Brli¢-MaZurani¢ manifestira se u jezi¢no-stilskim osobinama, psiholoSkom opisu lika,
zivopisnom 1 vjeStom pripovijedanju, estetskoj rafiniranosti obrade, kao i1 utemeljenosti na
biblijskim vrijednostima. Svjetonazor svojih junaka Wilde takoder temelji na ljubavi, milosrdu

te spoznaji o grijehu, pokajanju, iskupljenju i oproStenju. Medutim njegove bajke ostaju vise na

13 Tezak, Dubravka (2017). ,Doticaji hrvatske i svjetske dje&je knjizevnosti u Javor, Ranka, TeZak, Dubravka,
Hrvatska djecja knjiga u europskom kontekstu: zbornik radova, Zagreb: Knjiznice grada Zagreba: U¢iteljski fakultet
Sveucilista, 35-45.

14 Skok prema Crnkovié: Ivana Brli¢-MaZuranic¢ i hrvatska djecja knjiZevnost, Zbornik radova o Ivani Brlié-

Mazurani¢, Mladost, Zagreb, 1970.
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tragu Andersenovih imajuéi u vidu izbjegavanje klasi¢nog sukoba dobra i zla, kao i vaznost
socijalno angaziranog podteksta. Velika je razlika i podjela svijeta njegovih bajki na zemaljski

1 nebeski gdje izostaje uobicajena bajkovna podjela na zbiljski i irealni svijet (ibid: 118).

Tematska poveznica triju autora svakako je morska i sirenska. Mala sirena, Ribar i
njegova dusa i Ribar Palunko i njegova zena €ine zajednicki trokut gdje je jakost veza izrazenija
izmedu Andersena 1 Wildea prema glavnom motivu ljubavi 1 zZrtvovanju zivota za nj, a prema
umjetni¢kom oblikovanju i opisu fantastiénog morskog kraljevstva veze su jace izmedu Wildea

1 Brli¢-Mazuranié.

Zajednicka im je 1 terminoloska uporaba naziva prica u naslovima njihovih zbirki koji
suponiraju nazivu bajka (Price, Sretni princ i druge price, Price iz davnine). Za takvo odredenje
kojim Andersen titulira svoja djela poslije 1852. g. (prvoobjavljena zbirka sadrzi odrednicu
bajke) u svojoj autobiografiji navodi sljedece: ,,Price, rijec u jeziku za koju smatram da najbolje

karakterizira moje bajke s obzirom na njihov opseg i prirodu.“!

Sto se tiGe naziva hrvatski Tolkien, prve usporedbe s fantastitnim Tolkienovim
svijetom, pa 1 ostalim djelima visoke fantastike poput Lewisove Narnije, doSle su mnogo
kasnije, nakon objavljivanja Tolkienova Hobita 1937. g. i posebice nakon Gospodara
prstenova 1954. 1 1955. godine. Glavna poveznica dvaju pisaca i$¢itava se iz tumacenja
sli¢nosti izgradnje njihovih pripovjednih svjetova na osnovi zajednickog odnosa prema
uspostavi sekundarnog svijeta. Tolkienov sekundarni svijet graden je kao dominantna
pojavnost, tj. iskljucivi sekundarni svijet unutar kojeg je primarni shvacen kao dio realno
oslikanog prostora i1 kao takav je jedinstven primjer Tolkienova stvaralastva. Medutim, na
slicnim postavkama bi se mogla promatrati i ,,davnina®“ iz naslova Brli¢kine zbirke kao
zamiSljeni pripovjedni konstrukt sa specifiénim vremenskoprostornim odrednicama koji
funkcionira kao nova realnost. Slicnost s Tolkienom u gradnji takvog izmastanog koncepta
dijelom lezi i1 u Cinjenici ,,da su se prva djela visoke fantastike pojavila upravo na prijelazu

stoljeca, u vrijeme pojave Prica iz davnine* (Brozovi¢ 2018: 36).

15 Javor, Ranka (2005.) Dobar dan, gospodine Andersen: zbornik uz 200. obljetnicu rodenja H. C. Andersena i 10.

obljetnicu hrvatske sekcije IBBY-ja, Zagreb: Knjiznice grada Zagreba.
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8. ZAKLJUCAK

U ovome se radu nastojao utvrditi odnos i isprepletenost bajke i fantastike u Pricama iz
davnine s prikazom njihovih posebnosti i karakteristika koje ostvaruju u promatranom djelu,
kao 1 znacaju koji su imali u formiranju pripovjedne stvarnosti Ivane Brli¢c-Mazurani¢. Kako se
svaka umjetnicka bajka dijelom oslanja na narodnu, tako se i u Pricama iz davnine utvrdivala
njihova veza s narodnom bajkom, ali i puno vaznije specifi¢nosti koje odreduju autorsku
invenciju Ivane Brli¢-MaZurani¢ u njima. Kada je rije¢ o fantastici u Pricama iz davnine,

analizirane su odlike fantasticnog na razini motiva, likova i1 prostornih dimenzija.

Bajka i fantastika su gdjegod je bilo moguée promatrane u zajednickoj sintezi i kroz
indikacije koje iz toga proizlaze. Na toj osnovi promatralo se fantastiéno unutar bajke 1
propitivale su se odredbe samoga zanra. Pa se tako Zanr bajke analizirao kroz Proppovu
Morfologiju bajke, gdje se pokazalo da Price iz davnine u potpunosti ili jednim dijelom
zadovoljavaju velik broj Proppovih funkcija (22). No mnoge od tih funkcija primijenjene na
tekst bajki analiziranog djela pokazuju izmijenjen ili variran opseg, $to govori u prilog da su te

bajke izraz prvenstveno autorske imaginativne slobode.

S druge strane, u analizi fantastike se utvrdilo razlikovanja primarnog, realnog i
sekundarnog, fantasticnog svijeta i njihovo medusobno preplitanje, na ¢emu se, uostalom,
temelji fantastika i o€ituje jedan od njezinih najpopularnijih podZanrova, tzv. visoka fantastika.
Analizirajuéi Price iz davnine prema Cetiri tipa fantastike iz klasifikacijskog modela Farah
Mendlesohn doslo se do zakljucka kako je njihova primjenjivost na djelo vrlo plodna. Medu
trima koje su potvrdene, fantastika portala 1 potrage ima najvecu primjenjivost uz varijacije
osnovnih motiva portala i potrage, $to djelo €ini iznimno interesantnim. Tip fantastike koji je
pokazao najveci stupanj sinteze s bajkom, 1 u tom smislu je najintrigantniji, jest preplavljujuca
fantastika. Primjena upadajuceg tipa fantastike na Price iz davnine ukazala je na to da su u
njima, osim standardno negativnih elemenata kojima je oznaceno upadanje, prisutni i oni

pozitivno obiljeZeni, §to je joS jedna posebnost djela.

S obzirom na sve navedeno, zavr$no poglavlje ovoga rada propitivalo je opravdanost
pojedinih epiteta koji se ucestalo koriste za Ivanu Brli¢-Mazurani¢, a temeljeni su na
medusobnoj Zanrovskoj bliskosti bajke (umjetnicka) ili fantastike (visoka). Naziv hrvatski
Andersen ima najvecu opravdanost u znacaju njegove upotrebe u okviru nacionalne

knjizevnosti, dok se upotrebe ostala dva naziva odnose na sli¢nosti uocene u stilu, jeziku i
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estetici (Wilde) ili na slicnost postupka izgradnje pripovjednog svijeta (Tolkien). Opravdano
povezivanje s ¢ak trima velikanima bajkovne i1 fantasticne knjizevne scene, kao i1 brojne veze i
isprepletenost odrednica bajke 1 fantastike u njezinom djelu, ¢ine Ivanu Brli¢-MaZzuranié¢

neprikosnovenom majstoricom kako hrvatske tako i svjetske umjetnicke bajke.
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10. SAZETAK

Bajka 1 fantastika se u nasoj knjiZevnosti zanrovski pocinju profilirati jo§ u doba romantizma
da bi ¢vrs¢e odredenje zadobile u razdoblju moderne djelima autora naglasene umjetnicke
intervencije poput Vladimira Nazora i Ivane Brli¢-Mazurani¢. S obzirom na takav Zanrovski
razvoj prva dva poglavlja ovoga rada su donijela kratki uvid u povijest navedenih Zanrova,
njihovo tematsko 1 strukturno priblizavanje i odnos primarnog i sekundarnog svijeta. Zatim se
preslo na glavno djelo iz opusa Brli¢-Mazuranié, Price iz davnine te njihove veze s narodnom
bajkom, karakteristike autorske invencije i odlike fantasticnog u njima. Analitic¢ki dio je donio
dvije analize, od kojih se prva ticala bajke te opsega i koli¢ine u kojem Price iz davnine
zadovoljavaju karakteristi¢ne funkcije koje Vladimir Propp navodi u Morfologiji bajke. Druga
analiza polazila je od Cetiri tipa fantastike prema Farah Mendlesohn i njihovoj primjeni na Price
iz davnine u kojima se ostvaruju prva tri tipa (fantastika portala i potrage, preplavljujuca
fantastika 1 upadajuca fantastika). ZavrSetak rada donio je propitivanje opravdanosti nekih od

knjizevnih nadimaka koji se dodjeljuju Ivani Brli¢-Mazurani¢ te zavr$no sazimanje grade rada.

Kljuéne rijeci: bajka, fantastika, Price iz davnine, Ivana Brli¢-MaZzuranié, primarni svijet,

sekundarni svijet
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10. SUMMARY

In Croatian literature fairy tales and fantasy began to be profiled in terms of genre in the period
of Romanticism, only to gain a clearer definition in the period of Moderna by works of authors
with emphasized artistic intervention, such as Vladimir Nazor and Ivana Brli¢-MaZurani¢.
Given such genre development, the first two chapters of this paper provided a brief insight into
the history of these genres, their thematic and structural approximation and the relationship
between the primary and secondary world. Then we moved on to main work of Brli¢-
Mazuranic¢'s opus, Tales of Long Ago and their connection with folk fairy tale, the characteristics
of the author's invention and the features of the fantastic in them. The analytical part brought
two analyzes, the first of which concerned the fairy tale and the scope and quantity in which
Tales of Long Ago satisfy the characteristic functions that Vladimir Propp offers in the
Morphology of the Fairy Tale. The second analysis started from four types of fantasies
according to Farah Mendlesohn and their application to Tales of Long Ago in which the first
three types are realized (The Portal-Quest Fantasy, The Immersive Fantasy, The Intrusion
Fantasy). In the conclusion, the paper brought an examination of the justification of some of
the literary nicknames awarded to Ivana Brli¢-Mazurani¢ and a final summary of the material

used in this paper.

Keywords: fairy tale, fantasy, Tales of Long Ago, Ivana Brli¢-Mazurani¢, primary world,

secondary world
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