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1. Uvod

Tema ovoga rada su TradInEtno festival i prenoSenje nematerijalne bastine, u ovom slucaju
tradicijske glazbe, u sklopu festivala. TradInEtno je festival tradicijske glazbe u istarskom gradu
Pazinu C¢iji je cilj da, kako stoji na njithovoj web stranici, ,,o¢uva i promice kulturnu bastinu uz
suvremenu interpretaciju tradicijske glazbe*l. Ponukana obiljezenom desetom obljetnicom, htjela
sam istraziti tradicijski aspekt i saznati kako se taj aspekt i bastina prenose u sklopu festivala,
kako je festival uopée nastao i razvijao se te kako razli€iti ,,akteri* na festivalu vide svoje uloge u

prenosenju i ucenju iste te tradicije.

Budu¢i da sam dugogodiS$nji polaznik njihovih manifestacija, u istrazivanje sam usla vodena
trima pitanjima: Kako se razvijao festival i kako je opstao? Tko su sudionici na festivalu, zasto
dolaze? Kako se prenosi bastina na festivalu? Tko ju prenosi? Kako bih dobila odgovore na
pitanja vezana uz festivale, tradiciju i nematerijalnu bastinu, sluzila sam se radovima autora
Regine Bendix, Valdimara Hafsteina te Barbare Kirschenblatt-Gimbllett iz zbornika
,Proizvodnja bastine: Kriticke studije o nematerijalnoj kulturi (HamerSak et al. 2013), kao 1
knjige ,,Hrvatsko, seljacko, starinsko i domace: Povijest i etnografija javne prakse narodne
glazbe u Hrvatskoj (Ceribasi¢ 2003), ,Grad kakav bi trebao biti: Etnoloski i
kulturnoantropoloski osvrti na festivale“ (Skrbié-Alempijevi¢, Kelemen 2012) te , Teren za

etnologe pocetnike* (Potkonjak 2014).

lako ima puno literature i izvora o festivalima i festivalizaciji baStine, ovu studiju slucaja
posvetila sam posebnoj vrsti dogadanja, festivala, odnosno kampa. U tekstu ¢u Kkoristiti oba
pojma budu¢i da manifestacija nosi ime TradInEtno festival, no zapravo je rije¢ o Vvrsti
glazbenog kampa koji ¢u opisati kasnije u tekstu. U radu ¢u se stoga sluziti obima terminima. U
ovoj svojevrsnoj studiji slucaja izvori informacija bili su terenska istrazivanja, intervjui, te su mi
kao dodatan izvor sluzili internetski ¢lanci koji su pratili deseto i starija izdanja festivala te
Facebook stranica TradInEtna kako bih dobila detaljniji uvid u dogadanja posebice vezana uz

deseto izdanje, a o kojima ¢e rije¢ biti kasnije u radu.

TradInEtno festival sam otkrila 2016. godine 1 na preporuku prijatelja se prikljucila kao sudionik.

Kako se Cesto govori u ,,Ethno krugovima®, veoma je lako ,,navuéi se“ na glazbene kampove pa

1 Op. a. Preuzeto s web stranice TradInEtna prilikom pripreme istrazivanja 2018., stranica je nedostupna od lipnja
2020.



je i kod mene bio isti sluc¢aj te sam od prvog odlaska do danas nastavila aktivno sudjelovati na
njihovim manifestacijama, ¢esto i kao volonter. Sa TradIlnEtnom i njegovim organizatorima
osjecam posebnu povezanost buduci da su me uveli u cijeli taj svijet i razvili moju pricu: od svog
prvog TradInEtna posjetila sam dvadesetak drugih kampova i radionica u Hrvatskoj i inozemstvu
te se aktivno pocela baviti tradicijskom glazbom — kao zborovoda muskog vokalnog ansambla

Kitice te kao voditelj radionica tradicijskih pjesama.

Ovim istrazivanjem propitujem tradiciju, zatim odnos suvremenih istrazivata prema
nematerijalnoj bastini te ¢u pokusati ukazati na buduénost festivala kojim se bavim. Ovim
istrazivanjem pokuSavam propitati tvrdnju ,,da se bastina stvara metakulturnim postupcima Koji
muzeoloske vrijednosti i metode (skupljanje, dokumentiranje, ¢uvanje, prezentaciju, evaluaciju 1
interpretaciju) primjenjuju na zivuce osobe, njihova znanja, prakse, artefakte, drustvene svjetove
1 zivotne prostore. (...) a izvodaci, obredni stru¢njaci i obrtnici ¢ija “kulturna dobra” postaju
bastina dozivljavaju kroz taj proces novi odnos prema tim dobrima“ (Kirschenblatt-Gimblett
2013:65-66). Nastojim istraziti ideju tradicije kao konca kojeg svi mi imamo slobodu i
mogucénost plesti, jer mi smo te zivuce osobe, kako bismo obavijeni u veo ugodne prijateljske
atmosfere ostvarili novi odnos prema pletenju. Pokusavajuci se odmaknuti od tradicije, odnosno
tradicijske glazbe u ovom sluc¢aju, kao muzejskog izloska podvrgnutog ,,bastinskom rezimu* koji
je ,tvorevina znanja prepuna struc¢njaka i1 profesionalaca, Casopisa i1 konferencija, oni se ve¢inom
bave sredstvima, a ne ciljevima, odnosno bave se metodama i prioritetima ili, ceScCe,
pojedinacnim projektima zastite* (Hafstein 2013:38), a pribliziti se ideji da se pozivanjem na
tradicijsku glazbu kao dio nematerijalne bastine ,,polaze pravo na kulturu i organizira drustveno
polje oko tog prava. Nematerijalna bastina je mnogo toga, no medu najvaznijim je da je ona
instrument za konstituiranje kolektiva. Ona tvori kolektive oko rezidualne kulture: obrta,
pripovijedanja, obreda, dramskih prikaza i svetkovina (ibid. 53). Odnos nematerijalne bastine i
onih koji je prakticiraju ne uspostavlja se posredstvom zemlje ili teritorija. Umjesto toga,

nematerijalna bastina opredmecuje prakse i izraze ljudskih zajednica (ibid. 55).

Kako jedan festival u jednom malom istarskom gradu s ograni¢enim organizacijskim i
financijskim moguénostima uspijeva kroz deset izdanja opstati s time Sto radi na nacin na koji to
radi 1 kako se Zele dalje razvijati samo su neka od pitanja koja su me zanimala prilikom ulaska u

cijelo istrazivanje. Ve¢ se u vrijeme socijalisticke Hrvatske raspravljalo o tome Sto se 1 kako



uvrstava u festivale i §to spada pod njihovu javnu praksu: izvodi li se staro ili novo, domace ili
nedomace, obradeno ili neobradeno, nauceno po sluhu ili uz pomo¢ zborovode. Unato¢ snaznim
oprekama pretendiralo se ka drugoj soluciji, novom, nedomac¢em i nau¢enom (usp. Ceribasi¢
2003:188) Iz slicnih ideja je 1945. godine osnovan i Jeunesses Musicales International (u
Hrvatskoj je to Hrvatska glazbena mladez osnovana 1954. godine?), organizacija posveéena
priblizavanju glazbe mladima kroz kampove, orkestre, natjecanja, a rezultat gotovo svih
projekata predstavlja se u obliku nastupa, ¢esto u sklopu glazbenih festivala. Prvi Ethno kamp
odrzan je 1990. godine u Svedskoj i broj Ethno kampova i kampova inspiriranih Ethnom u
svijetu od tada neprestano raste. U Hrvatskoj je u drugoj polovici Sezdesetih godina tako
prihvacdena druga, ,,nova* solucija za festivale i smotre koja se odrzava i danas: ,,nositelja*
izvorne narodne umjetnosti vise i nema toliko koliko ih je bilo 20-30 godina prije te se sada mora
dopustiti izvodenje novog, naucenog, iako to niposto ne znaci da materijal koji se izvodi ne
pripada njihovim nositeljima. Oni taj materijal osjecaju kao svoj vlastiti, kao dio njihovog
identiteta (ibid. 256-257).

I tko su ti ,,akteri* koji ostvaruju TradInEtno, kako ga oni dozivljavaju? Tri su skupine na koje
bismo ih mogli jasnije podijeliti s obzirom na njihovu pretpostavljenu ulogu: organizator,
izvodac te publika. Svrha i motivi ukljuc¢ivanja u festival izmedu te se tri skupine, ali i unutar
svake skupine, mogu razlikovati (usp. Kelemen, Skrbi¢ 2012:8). Te tri skupine ipak imaju nesto
zajednicko bez obzira na moguce razlike izmedu poimanja, a to je da one zajedno ¢ine sudionike
festivala. Njih ne doZivljavamo kao pasivne primatelje, ve¢ prihva¢amo razlicite interpretacije
(ibid. 12). Smatram kako je to vazno napomenuti buduéi da je pojam ,,izvodac¢“ ovdje mozda
nespretan jer na prvu interpretaciju predstavlja samo osobu koja staje na pozornicu i izvodi
tradiciju. Medutim, smatram kako ¢in izvodenja ovdje treba shvatiti proSireno 1 kako su svi

sudionici TradInEtna zapravo i njegovi izvodaci te ¢u stoga u radu koristiti ta dva pojma.

U pocetnom dijelu rada bavim se prikazom svog terenskog istraZivanja provedenog u srpnju
2018. godine kako bih prikazala format festivala te nacin rada na radionicama, zatim razvojem
TradInEtna kao festivala i udruge, zacetkom ideje o festivalu te njegovim razvojem i rastom kroz
godine kao i ljudima koji su zasluzni za njegovo postojanje. Osim pokreta¢ima i organizatorima,

bavit ¢u se i drugim izvoda¢ima Kkoji sudjeluju u ostvarenju festivala: voditeljima radionica te

2 https://iwww.hgm.hr/o_nama.htm (pristup 15.9.2020.)



sudionicima, a potom analizirati kako su se isti ti izvodaci ukljuéili u festival, kako vide tradiciju
te koliko uopce stavljaju naglasak na to prilikom sudjelovanja na festivalu. Potom ¢u se baviti
aspektom tradicije na primjeru tradicijske glazbe koja se obraduje na radionicama, nacinima
aranziranja i uciteljima te glazbe. Napose sam svojoj znatizelji pustila na volju te se pozabavila

buduc¢noscu festivala i planovima i promjenama koje slijede.

2. Boravak na terenu

Terenski dio moje studije slucaja zapocinje 18. srpnja 2018. godine odlaskom u Pazin te
zavr$ava par dana nakon zatvaranja festivala, a odlazak na teren bio je jednokratan budu¢i da je
naglasak upravo na desetom izdanju. Kao $to sam ve¢ prethodno spomenula, s TradlnEtnom
imam osobnu poveznicu kao dugogodi$nji sudionik, istrazujem meni blisku temu te mislim da je
bilo neizbjezno postaviti se autoetnografski (usp. Potkonjak 2014: 28). Svjesna te Cinjenice i
mogucih kritika na pristup, nastojala sam se kao istraziva¢ postaviti Sto objektivnije, nepristranije
te sam svoju perspektivu uvrstila u ovaj rad kako bih dala detaljniji prikaz dogadanja, strukture
radionica te generalnog na¢ina funkcioniranja festivala. Svoj ulazak u teren i njegov tijek u ovom
¢u poglavlju opisati sluze¢i se figurom tropa (ibid. 67) te tehnikama sudionickog promatranja
(ibid. 68) i intervjua (ibid. 71). Tokom istrazivanja sam takoder vodila biljeske koje su mi kasnije
pomogle oko kodiranja transkribiranih intervjua (ibid. 82) koji ¢e kasnije u radu biti vazna

sastavnica prikaza rezultata istraZivanja.

Deseto se izdanje odvijalo od 20. do 29. srpnja 2018. godine, a podijeljeno je na edukativni i
festivalski dio. Edukativni dio odnosi se na radionice te se odvijao od 20. do 26. srpnja na
nekoliko lokacija u gradu — u prostorima Folklornog drustva Pazin te u kuci organizatora Gorana
i Myriam, o kojima ¢e rije¢i biti kasnije u tekstu, dok se od 26. do 28. srpnja odvijao sam

festivalski dio u pazinskom Kastelu.



Slika 1. TradInEtno logo 2018. preuzet s Facebook stranice TradInEtna. Ilustrirao Henry Marié,
18.3.2018.

U tom sam razdoblju i provela svoje istrazivanje te sluzeci se polustrukturiranim intervjuima
razgovarala s kazivaCima iz razli¢itih zemalja i s razli¢itim ulogama na festivalu. Neka pitanja
koja sam postavljala kazivac¢ima bila su unificirana (primjerice kako su saznali za TradInEtno),
dok su druga bila ciljana, ovisno o ulozi kaziva¢a na festivalu (primjerice kako voditelji
pripremaju radionice). Svoje sugovornike ,lovila“ sam tokom pauza izmedu radionica, §to je
nekom vanjskom promatracu vjerojatno djelovalo podosta uzurbano i stresno — i bilo je. Kao
sudionik kampa i vokalne radionice, pauza nisam imala mnogo, a mnogi moji sugovornici su
takoder sudjelovali na viSe radionica ili, kao voditelji radionice, trebali vremena za pripremu 1
razradu materijala. Sudionici kampa smjeSteni su u bivsoj vojarni, sada drustvenom centru, dok

se na obroke odlazi u kuc¢u organizatora, gdje se odrzava i kamp, prva radionica nakon dorucka.



Slika 2. Atmosfera na jutarnjoj kamp radionici, na fotografiji su voditelji Allan i Aleksandar s

desne strane te nekoliko polaznika s lijeve. Fotografija: Jelena Vojinovi¢, 31.7.2018.

Kamp se odvijao od jutra do rucka, a pauza je trajala do popodnevnih termina do plesne
radionice koja se odvijala u prostorima Folklornog drustva. To je nekim polaznicima omogucilo
odlazak na kupanje do obliznjeg vodopada Zarecki krov na rijeci Pazincici, ili ¢ak do obale na
moru. U vecernjim satima su uslijedile dvije vokalne radionice, jedna za pjevace pocetnike u
ku¢i organizatora, druga za napredne u prostorima Folklornog drustva Pazin. Poslije vokalnih
radionica posluZivana je vecera te su se u kasnoveéernjim satima u kafi¢u Bunkeru odrzavali jam
sessioni i intimni koncerti. Osim mog osobnog zgusnutog rasporeda, promjene lokacija radionica
kroz dan oduzele su dodatnog vremena, niti sam ostalim polaznicima htjela uskratiti pauzu koju
bi mozda inace iskoristili za kupanje. Stoga sam, kako se nitko ne bi osjecao prisiljenim na
suradnju, u prostoriju za objedovanje postavila tablicu s rasporedom u koju su se svi koji su htjeli
sudjelovati mogli Skolski upisati u vremenu koje odgovara objema stranama. Kada su se prije
pocetka festivala svi sudionici okupili, prilikom objaSnjavanja istrazivanja sam navela i1 kako bih

voljela prouciti razli¢ite izvodace S razli¢itim razinama znanja i razinama iskustva pohadanja



takvih festivala te sam na srecu nai$la na susretljivost i dobila Sarolik spektar izvodaca — dakle,
izbor kazivaCa za ovo istrazivanje bio je nasumican, no vjerujem kako je moje pojasnjenje 0
potrebi za raznolikosti potaknulo upisivanje u tablicu. Tablica s rasporedom rezultirala je
koli¢inom od otprilike pet i pol sati intervjua i pedesetak stranica transkripata koji se, zajedno s

biljeSkama s terena, nalaze u mom osobnom vlasnistvu.

Osim toga sam se, sluze¢i se sudjelujuéim promatranjem (usp. Potkonjak 2014: 68), stavila u
nekoliko razlicitih uloga — osim istrazivaca, bila sam sudionik na radionicama te izvoda¢ na
festivalu. Kao $to sam prethodno navela, dugogodisnji sam sudionik na festivalu te sam samim
time imala bolji izvor informacija koje su potrebne za kontekst istrazivanja i opéeg shvacanja
koncepta festivala. Kao insajder dobila sam izravni pristup na¢inu rada na radionicama, kako se
pjesme uce, poducavaju, kako izgleda proces slaganja aranzmana te kako funkcionira u€enje po
sluhu. Klju¢ ucenja po sluhu je, po mom misljenju, razdvajanje podu¢enog materijala na manje

dijelove.

Slika 3. Ucenje nove pjesme na kampu. Fotografija: Jelena Vojinovi¢, 31.7.2018.
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Voditelj radionice ili sudionik na kampu prvo ¢e u cijelosti predstaviti pjesmu koju je pripremio
za radionicu. Potom ¢e o toj pjesmi nesto 1 ispricati — koje je znacenje pjesme, odakle 1 iz kojeg
vremena potic¢e, gdje je Cuo i kako je naucio tu pjesmu. Prije nego §to se krene razradivati
melodija pjesme, potrebno je posvetiti se tekstu, odnosno izgovoru. Ako pjesma sadrzi vise
strofa, obradit ¢e se za pocCetak samo prva strofa. Potom se uci melodija pjesme, takoder
segmentirano — stih po stih, nekad ¢ak i pola stiha, a mozda ¢ak i dva stiha zajedno ako je tako
logi¢nije uciti melodiju. Sam tekst piSe se na velik komad papira kako bi bio Citljiv za sve, a
voditelji tekstove pjesama nekad pripreme unaprijed i podijele ih sudionicima. Nakon sto je
usvojena melodija, prelazi se na tekst sljedece strofe, ponavlja se melodija s novim tekstom i
tako do kraja pjesme. Za kraj se ponavlja cijela pjesma te se Cesto ,,osvjezava“ na pocetku
sljede¢eg dana radionice kako bi se jo$ bolje zapamtila. Koristenje velikog komada papira za
razliku od papira za svakog sudionika omogucava istima da se viSe koncentriraju na voditelja
radionice, a ne da je fokus na tekstu. Neki ¢e voditelji u potpunosti preskociti tekst prilikom

prvog ucenja kako bi pospjesili pamcenje, a tekstove ¢e uvesti tek kasnije.

Slika 4. Nije svaku pjesmu lako nauciti. Ovi izrazi lica lijepo doCaravaju kakav je osjecaj uciti

istarsku tradicijsku pjesmu. Fotografija: Jelena Vojinovi¢, 31.7.2018.
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Nakon $to je pjesma naucena, potrebno je poraditi na stilu pjevanja (Cesto je rije¢ o specificnim
stilovima, kao primjerice istarskom, u slu¢aju kojeg se detaljno radi na nazalnom tonu) te, ako je
pjesma viSeglasna, oblikovati glasove, odnosno dionice. Uglavnom svaki sudionik bira koji ¢e
glas pjevati, no moguce je i mijenjanje dionica ovisno o manjku ili visku u pojedinim dionicama.
AranZmani na vokalnim radionicama su uglavnom veoma jednostavni i jasni, pjeva se uglavnom
viSeglasno uz povremenu solo dionicu, dok su na kampu ¢esto nesto razradeniji buduéi da na toj
radionici sudjeluju 1 sviraci, instrumentalisti, ¢esto su i pjesme instrumentalne, te je za svaki
instrument potrebno smisliti kako ¢e se kretati kroz pjesmu. Kako bi se ovdje usStedjelo na
vremenu, ¢esto se instrumenti svrstavaju u sekcije: melodijska sekcija su uglavnom gudacki i
puhacki instrumenti, Zi¢ani instrumenti su prateca sekcija (sviraju akorde za razliku od melodije),
ritam sekcija (perkusije) te pjevaci koji mogu imati svoju zasebnu ulogu u orkestru, a mogu se
prikljuciti melodijskoj sekciji ovisno o aranzmanu. Aranziranje je na kampu uglavnom zadaca
voditelja, no Cesto sudionici predlazu Sto bi se s aranzmanom moglo napraviti kako bi on bio
vremenski moguée prije zavr$nih predstavljanja radionica na festivalskom dijelu TradInEtna.

Sudionici na radionicama potom staju na pozornicu te tako postaju izvodaci, performeri.

Kao izvodac¢ sam tako i ja dozivjela prijelaz izmedu edukativnog i festivalskog dijela te vidjela i
osjetila kako je to prenositi novosteceno znanje i ,,novopecenu tradiciju na publiku. Budu¢i da
tokom istraZivanja nije bilo prilike intervjuirati publiku, smatram da je vazno u rad uvrstiti barem
autoetnografski pristup publici, odnosno bivanja publikom. Osim §to sam nastupala kao sudionik
dviju radionica, nastupala sam i kao tada$nja ¢lanica Zenskog vokalnog ansambla Cipkice koji je
te godine takoder slavio svoju desetu obljetnicu. U petak, 27. srpnja 2018. godine nastupala sam
u sklopu prezentacija radionica, a dan kasnije, u subotu 28. srpnja s Cipkicama. Nakon tri
odlaska na pozornicu bih rekla kako je pazinski Kastel, u kojemu su se odvijali koncerti, obje

veceri bio popunjen publikom, a ni atmosfere nije manjkalo.

12



Slika 5. Publika uo¢i koncerta u Kastelu. Autor vizualnih instalacija na zidovima Kastela je

Lumenartist. Fotografija: nepoznat autor, 28.7.2018.

Plesalo se i pjevalo, Sank uz pozornicu je mozda dodatno pospjesio dobro raspolozenje, a ispred
pozornice se skupilo i mnostvo djece te je KaStelom odjekivao njihov smijeh 1 za vrijeme
koncerata. Priznajem kako su dobar dio publike ¢inili ¢lanovi organizacijskog tima te polaznici
radionica koji su se medusobno bodrili, no bilo je i mnogih nepoznatih lica koja su doputovala iz
obliznjih dijelova Istre, ali i iz udaljenijih dijelova, pa ¢ak i Zagreba. Jedan od glavnih razloga
tomu je vjerojatno bio koncert Afiona koji je uslijedio poslije prezentacija radionice u petak, a
ujedno je to bio njihov povratnicki koncert nakon gotovo desetlje¢a nesviranja, ali i koncert
povodom 15. obljetnice sastava. Kada nisam bila na pozornici, bila sam ispred nje kao clan
publike. Kao i ostali sudionici, iz publike sam bodrila svoje prijatelje, a rekla bih da je i ve¢i dio
publike svoju paznju doista usmjerio na ono $to se dogada na pozornici, neovisno o tome tko je
na njoj. Po silasku s pozornice bilo je neizbjezno naiéi na ,,gestitare”, a i biti ,,¢estitar”. Cestitke

su uglavnom veoma jednostavne, no najeS¢i komentari koje one ukljucuju vezani su uz
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atmosferu koncerta. Bez obzira tko nastupa, atmosfera je, kao Sto ¢emo vidjeti i kasnije u radu,

veoma vazan element kada pricamo o TradInEtnu.

3. ,,Sto god je bilo, mi smo bili tu.“3 — Povijest i promjene u oblikovanju festivala

Kako bismo se mogli detaljnije pozabaviti ulogom TradInEtna i izvoda¢ima koji na njemu
sudjeluju, napravit ¢emo kratki vremenski presjek dogadaja od zaCeca festivala do njegovog 10.
izdanja te dati uvid u nacin rada na kampu 1 utjecaje na njegov rast i razvoj. TradInEtno ugledat
¢e svjetlo dana 2009. godine nakon Sto Goran Farka$ posjecuje Ethnoambient Salona, festival
svjetske glazbe koji se svojevremeno odrZavao u Solinu. ,,Ku¢ni* sastav Ethnoambienta bio je
Kries, s kojim je Goranov sastav Veja tada Cesto suradivao. Goran kaze kako je po odlasku na

Ethnoambient prvi put dobio ideju za pokretanje festivala:

»Sve je pocelo prije 10 godina kada sam se selio u Ljubljanu i htio sam imati veze ovdje u Pazinu
i ne znam, dobio sam ideju da pokrenem ovakvu vrstu festivala. Zato $to je moj bend Veja tada
zapocinjao i tada sam imao uske, prijateljske veze s recimo glazbenicima iz Kriesa koji su me
onda pozvali na festival, oni su bili kao kuéni bend Ethnoambienta. Tamo mi je mozda dosla prva
ideja 'Aha, mogu napraviti glazbeni festival'. To je bila ideja — i pokuSao sam. (...) Prva ideja je
bila napraviti glazbeni festival, ali imati i edukacijski dio, ne samo glazbu kao zabavu* (Goran

Farkas, 18.7.2018.)*

lako TradInEtno nikad nije trebao biti festival posvecen samo istarskoj tradicijskoj glazbi 1 iako
Goran tvrdi kako u pocetku o tome nije ni razmis$ljao, edukativni sadrzaj je na prvom izdanju

ipak bio posvecen istarskoj glazbi:

,Nismo imali zlatnu liniju koja povezuje sve i koja ima jednu generalnu tocku ili temu, bilo je
samo: 'Da, idemo predstaviti istarsku glazbu, napravit ¢emo i neke radionice o istarskoj glazbi'.
Koncertni dio (festivala) bio je uvijek manje-vise tu da pokaze razli¢ite kulture ili kulturne
pozadine. Prve godine smo imali recimo hrvatsku glazbu i jednu go$¢u iz Madarske koja je
predstavila madarsku glazbu. (...) Ali edukacijski dijelovi, radionice, bili su bazirani na istarskoj

glazbi. S tom smo idejom nastavili u buducnosti kako bismo predstavili i recimo sebi zadali

3 Zeljko Farkas, 22.7.2018.
4 Prev. Lucija Maroevi¢
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zadatak da drzimo neke radionice o istarskoj glazbi. Sada su to i plesovi i instrumentali i pjesme i

sve ukljuceno* (Goran Farkas, 18.7.2018.)

Prvih nekoliko godina festival je imao skromni trodnevni koncept sa svega par radionica te se
odvijao za vikend u lipnju ili srpnju. Goran napominje kako su se osim toga na festivalu u
suradnji s Etnografskim muzejom u Pazinu pustali i etnografski filmovi, a filmovi su uglavnom
poticali s filmskog festivala ETNOFIL(m) u organizaciji muzeja. Cini se kako je festival od
pocetka imao obiteljski ,,5tih®, budu¢i da su prvi Goranovi pomagaci bili upravo njegovi

roditelji, kao i njegov brat:

,»Na prvom izdanju smo bili ja, moj brat Sasa koji je na neki nacin jos uvijek ukljucen u festival, a
bio je tamo jer je tada, a radi to i sada, bio audio inZenjer s vlastitom opremom te postavlja
razglas pa je to bilo odli¢no. Ok, ja ¢u raditi koncerte, a ti ¢eS opremu.” (Goran Farkas,
18.7.2018.)

,»Ja 1 supruga smo se ukljucili kao logisti¢ki dio, podrska u svakom segmentu, §to god je bilo, mi
smo bili tu (...) U pocetku je to bilo skromno, zna§ imali smo taj vikend jedan i nekako smo se,
ispalo je kao da smo jedna obitelj, bez obzira tko je dolazio, i Kries i Mojmir®, ru¢ali smo kod nas
doma, spavanje smo isto nalazili, nesto doma nesto ovako, ali uglavnom smo eto, tu smo bili

ukljuéeni.” (Zeljko Farkas, 22.7.2018.)

2012. bila je veoma bitna godina za TradInEtno budu¢i da Goran te godine ulazi u partnerski
projekt s gradom Pazinom u pretpristupni program fondova Europske Unije. Na taj nacin
omogucen je visok budZet za festival i Goran dobiva priliku od njega napraviti nesto veliko.
2012. Goran osim toga sudjeluje na Ethnofoniku u Parizu, treningu za umjetnicke voditelje koji
se oslanja na ucenje po sluhu i stvaranje modernih aranZmana na primjeru tradicijske glazbe.
Ethnofonik je prvi Goranov susret s Ethno kampovima te ga inspirira da slican koncept uvede na
TradInEtno:

»Ne sjecam se (budzeta) jer te godine iskreno nisam mislio o novcu. Moramo napraviti nesto
veliko, to je bila poanta (smije se). I jesmo, s trodnevnog je preslo na festival od 9 dana. Zapravo
te je godine bilo 11 dana. Upoznao sam Ethno (kampove) na radionici u Parizu koja se zove
Ethnofonik (...) Inspirirali su me program i projekt, $to ta tradicijska glazba zapravo, ljudi koji su

duboko u tradicijskoj glazbi i oni koji ju samo malo poznaju mogu se sakupiti i napraviti nesto od

5 Op. a. Mojmir Novakovié, pjeva¢ world music sastava Kries te jedan od osnivaca festivala Ethnoambient Salona
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toga (...) 2012. je bila prva godina kada smo rasirili festival na viSe radionica koje su trajale
nekoliko dana, zatim koncert i edukacije za djecu, filmovi, $to sve ne, te godine je bilo mnogo

toga.” (Goran Farkas, 18.7.2018.)

Nakon vjetra u leda kojeg su mu dali fondovi i novo parisko iskustvo, Goran 2013. godine
pokre¢e 1 TradInEtno udrugu. Iako je ona u pocetku trebala biti zaduzena za organizaciju
festivalskog dijela, organizacija kampa i radionica takoder pripadaju zadacama udruge. Nakon
booma festivala i pokretanja udruge javila se potreba za volonterima jer je festival toliko
narastao da ga Goran viSe nije mogao voditi sam. Mreza volontera je od onda rasla i s viemenom

postala stabilna, a od 2015. godine Goran sluzbeno vise nije jedini organizator.

¥

Slika 6. Goran Farka$ na otvorenoj radionici i koncertu Veje odrzanim u subotu, 28.7.2018. u
Parku istarskih velikana. Radionici se mogao prikljuciti bilo tko bez prethodne prijave i pla¢anja
participacije (odatle naziv otvorena radionica), a ona je zajedno s koncertom ujedno sluzila kao

poziv na festivalski dio TradInEtna. Fotografija: Jelena Vojinovi¢, 31.7.2018.

Myriam de Bonte glazbenica je i socijalna radnica iz Flandrije u Belgiji gdje je dugi niz godina

bila organizator Ethno Flanders kampa te umjetnicki voditelj na mnogim Ethno kampovima te
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Ethnofoniku, gdje i upoznaje Gorana i istog ljeta dolazi sudjelovati na TradInEtnu zajedno s

mnogim drugim sudionicima Ethnofonika:

»(Goran) je pozvao cijeli Ethnofonik da te godine dodu na TradInEtno budu¢i da je to mogao
financirati. To je bilo super i naravno da nas je mnogo doslo, dakle 2012. sam prvi puta bila u
Pazinu. A onda sam ga dvije godine kasnije kontaktirala i pitala 'Ok, ove godine ponovno Zelim
putovati u Hrvatsku, organizira$ li festival jo§ uvijek i kada, mogu 1li do¢i?' | onda je rekao da... i
kratko nakon festivala smo prohodali pa sam tako bila ovdje 2015., ’16., ’17. i sada ’18. (...) I
mislim da smo prvi put kad sam bila u organizaciji 2015. pokusali napraviti vecu ekipu jer je
mnogo ljudi 2014. kada sam bila tamo reklo da Goran ne bi sve trebao raditi sam i da je previse

solo igrac i da bi trebao dijeliti svoje zadatke i zaduZenja.* (Myriam De Bonte, 18.7.2018.)%

Nakon $to se Myriam prikljucuje organizaciji, neke se stvari mijenjaju, ukljucujuci i financije.
lako je 2012. godine Goran dobio veliku nov€anu potporu, financiranje festivala je 1 dalje
uglavnom lokalno — TradInEtno financiraju grad Pazin i Istarska Zupanija, poneki sponzori, a s
vremenom je uvedena i nov¢ana naknada za sudjelovanje na radionicama, takoder po uzoru na

Ethno kampove — u cijenu naknade uglavnom su ukljuceni i smjestaj i hrana.

Nakon rasta 2012. godine pocinje se oblikovati format koji ¢e TradInEtno i1 zadrZati kasnijih
godina. Cijeli festival, saCinjen od edukacijskog dijela (raznih radionica 1 predavanja) i zabavnog
dijela (koncerata), traje otprilike 10 dana, a za sudjelovanje se mogu prijaviti sve dobne skupine.
Tjedan dana posveceno je radionicama razli¢itih vrsta: vokalna radionica, plesna radionica te
kamp radionice su koje su dostupne gotovo svake godine, a povremeno su u ponudi i nesto
specificnija podrucja, kao radionica dijatonske harmonike (2017.) ili radionica znakovnog
dirigiranja Ritmo con sefias (2016.). Na radionicama se ne koriste notni ili plesni zapisi veé se
uci po sluhu, a sav materijal koji se na radionicama poducava je tradicijski. Svaka radionica ima
svog voditelja koji priprema program koji ¢e se uciti i obradivati. Za kamp se osim voditelja
pripremaju i sudionici buduc¢i da svaki sudionik moze ponijeti pjesmu iz svoje zemlje, kulture, ili
jednostavno pjesmu koja im se svida. Sudionici na kampu prezentiraju pjesmu koju su donijeli te
uce ostale sudionike po istom principu — po sluhu, bez nota. Uloga voditelja na kampu je da
sudionicima pomaze pri poducavanju te pri sastavljanju glazbenog aranZzmana za tu pjesmu.

Pjesme koje se na kampu javljaju mogu se podijeliti u dvije kategorije: songs, pjesme s tekstom,

6 Prev. Lucija Maroevi¢
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te tunes, instrumentalne pjesme. Tokom tjedna povremeno se odrzavaju predavanja (primjerice
predstavljanje projekta Remix identiteta udruge Metamedij iz Pule 2016. godine), projekcije
filmova i koncerti stranih i domacih sastava u veéernjim satima, a nakon $to zavrsi edukacijski
dio, ,,finalni produkti® se predstavljaju u obliku koncerata na festivalskom,, zabavnom dijelu koji
obi¢no zauzima posljednja dva ili tri dana. Osim §to sudionici radionica predstavljaju Sto su
naucili i pripremili, na koncertnom dijelu ¢e uglavnom nastupiti ve¢a imena s etno i world music
scene poput Kriesa, Kazana i Veje. Lokacije odrzavanja festivala povremeno Se mijenjaju, no
radionice se uglavnom odvijaju u prostorijama Folklornog drustva Pazin te obiteljskoj kuci
Gorana i Myriam, a dogadanja otvorena za publiku u Parku istarskih velikana, kafi¢u Bunkeru te

u Kastelu.

Promoviranje festivala kroz godine se nije narocito promijenilo — u ,,duhu tradicije informacije
o njemu uglavnom se Sire usmenom predajom, a bitne informacije vezane uz datume odrzavanja
festivala, prijave na radionice i1 sli¢ne informacije najlakSe se mogu prona¢i na njihovoj
Facebook stranici. Ipak, organizatori i njihovi pomagaci slazu se s time da se na promoviranju

treba dodatno poraditi:

»Rekla bih (da je) dosta lose (smije se) (...) A naSa najjaca promocija je naSa vlastita mreza, E-
Mail koji posaljemo ljudima koje znamo, objavimo na naSem Facebooku i onda usmenim putem.
Svake godine vidimo da ljudi dolaze jer im je netko rekao za to. Ne zato Sto su vidjeli reklamu.
Ne zato Sto su Culi na radiju, zato Sto je netko znao za to i podijelio informaciju. Goran ¢e imati
intervju na radiju, imamo postere i flyere, no oni su tek sada gotovi, §to je o€ito kasno, no
istovremeno vidimo da je jako tesko ako ih objavi$ ranije. Poster se prelijepi, flyeri se izgube u
kaficu.“ (Myiram de Bonte, 18.7.2018.)

,To §ta se radi preko Facebooka, to je nekakav guerilla marketing koji oni odraduju ciljano sa
odredenom publikom i tu ima odaziva i tu ima efekta. Medutim za ukljuciti neke nove ljude i

nesto novo napraviti treba daleko vise novaca uloziti u marketing.“ (Zeljko Farkag, 22.7.2018.)

Sto se ti¢e medijske popracenosti festivala, ona je uglavnom lokalna — istarski.hr, ipazin.net i
pazin.hr prve su web stranice koje iskacu na internet trazilici. ipazin najavio je ve¢ prvo izdanje

festivala kratkim opisom te rasporedom dogadanja:

,»Ovog se vikenda u Pazinu, u organizaciji Gorana Farkasa i Folklornog drustva Pazin, po prvi

puta odrzava TradInEtno festival. ZamiSljen kao dvodnevno dogadanje, festival ce
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zainteresiranima u petak pruziti moguénost ucenja najpoznatijeg Istarskog plesa — baluna, te

predavanja i koncert etno skupina Veja, Wedges i ¢lanova grupe Kries u subotu.” (5.6.2009.)

pazin.hr, sluzbena stranica grada Pazina takoder je najavila nekoliko izdanja festivala, primjerice

8. izdanje 2016. godine:

,»Ovogodisnji TradInEtno festival traje od 9. do 16. srpnja a dosadaS$nju lokaciju pazinskog
kastela zamijenio je hladovinom Parka narodnog ustanka u Zelji da sve aktivnosti priblizi
sugradanima i posjetiteljima. TradInEtno je festival tradicijske i etno glazbe (world music) koji se
odrzava u gradu Pazinu od 2009. godine Festival obuhvaca koncerte, vecer folklora, medunarodni
glazbeni kamp mladih glazbenika, plesne i vokalne radionice, sajam tradicijskih zanata i domace
hrane, radionicu oblikovanja gline, izlozbe dje¢jih radova, projekcije etno filmova i mnoge druge
aktivnosti.“ (Ranka Sepi¢, 7.7.2016.)

Prvi ¢lanak vezan uz 10. obljetnicu festivala pojavljuje se tek na drugoj stranici, a najavljuje ga
jos$ jedan lokalni portal, glasistre.hr te daje pregled radionica i njihovih voditelja kao i sastava

koji ¢e nastupiti:

,»Od petka 20. srpnja do petka 29. srpnja odrzava se 10. jubilarni TradInEtno festival, festival
tradicijske 1 etno glazbe, koji se iz godine u godinu $irio i razvio u sedmodnevno dogadanje na
raznim lokacijama u Pazinu. Ovogodisnji festival donosi vokalne, instrumentalne i plesne
radionice, radionice za djecu, second hand sajam i mnoge koncerte. Dogadanja su odvijaju na
raznim mjestima u gradu od Parka Narodnog ustanka, po gradskim ulicama do kafi¢a Bunker i

Kastela.“ (Mirjan Rimani¢, 19.7.2018.)

Zanimljiva je ¢injenica da ¢lanaka posvecenih 10. obljetnici nema u ve¢em broju od prethodnih
izdanja, a svi ¢lanci uglavnom samo prenose tekstove preuzete s TradInEtno web stranice, no

najdetaljniji opis radionica i glazbenog programa nudi portal Culturenet.hr:

,Po prvi puta, TradinEtno festival u svom programu donosi radionicu Makedonske glazbe.
Radionicu ¢e voditi Aleksandar Jovevski, a to ¢e biti prilika za nauciti neke od najljepsih
makedonskih pjesama i otkrivanje makedonske glazbe. (...) Ovogodi$nja novost su radionice za
djecu koje ¢e se odrzavati u ponedjeljak, Cetvrtak, petak i subotu, u jutarnjim satima, a obuhvacati
¢e Citanje prica, te ucenje plesova i pjesama. (...) Okosnicu glazbenog programa ovogodiSnjeg
TradInEtno festivala ¢ine Afion (bend kojeg je osnovala Lidija Dokuzovi¢, tada studentica
etnologije, a koji se ponovno okuplja ba§ zbog nastupa na tradicionalnom desetom TradInEtno

festivalu te slavi 15 godina postojanja), Cipkice (etno zbog iz Zagreba koji je iza sebe ima jedan
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objavljeni album i veliki broj nastupa i glazbenih suradnji, izmedu kojih je i nastup u emisiji Do
posljednjeg zbora s pazinskom etno skupinom Veja), Cumbia Club de Liege (zanimljiv Belgijski
bend koji basom, perkusijama, harmonikom i vokalima izvodi glazbu Juzne Amerike) te DJ Zem

(africki DJ iz Benina).“ (R.P.B., 18.07.2018)

Portali koji su prenosili informacije o desetoj obljetnici su, kao §to sam ve¢ navela, uglavnom
koristili informacije koje je nudila web stranica festivala, no nisu naveli samo genericke
informacije o datumima i izvodac¢ima, ve¢ i voditelje, princip rada na radionicama te novine koje
deseto izdanje nudi. Medijske pokrivenosti tokom festivala nije bilo te tako mediji nisu mogli
napomenuti promjene u rasporedu — primjerice, radionica makedonske glazbe se zbog manjka

prijavljenih polaznika nije odrzala te se Aleksandar priklju¢io voditeljima kampa.

Pretrazivanjem interneta takoder nije moguée naéi niSta u ostalim medijima osim intervjua s
Goranom u emisiji ,,Iz hrvatske narodne bastine” Prvog programa Hrvatskog radija koja je

emitirana 4. listopada 20187, no emisija nije javno dostupna.

Jedino mjesto na kojemu su konstantno objavljivani sadrzaji je Facebook stranica TradInEtna®.
Deseto izdanje ondje je najavljeno jos u ozujku 2018. godine zajedno s datumima odrzavanja i
prijavnicom za radionice. Podsjetnici za prijave objavljivani su na stranici na mjesecnoj bazi,
popraceni pokojom fotografijom ili videom sa starijih izdanja festivala. U srpnju su pred pocetak
festivala osim toga objavljivani sadrzaji vezani uz izvodace na glazbenom programu te i sam
glazbeni program. | tokom deset dana festivala na stranici je bilo moguce pratiti aktivnosti: vec
prvi dan objavljen je video s kampa uz opis ,,Krenuli smo, proglasavamo deseti TradInEtno
otvorenim!“. Uslijedilo je jo§ objava s videima ili fotografijama koji su pratili radionice,
podsjetnicima na glazbeni dio festivala koji ¢e se odrzati na kraju, kao i linkovima na portale koji
su najavili festival. Glazbeni dio takoder je popracen, a neki od nastupa su se putem stranice
prenosili uZivo. Po zavrSetku festivala objavljen je 1 album s fotografijama kao i1 sluzbena
zahvala svima koji su podrzali festival. Facebook stranica TradInEtna je i dalje aktivna te, budu¢i

da web stranica nije u funkciji, jedini sluzbeni izvor informacija o njihovim aktivnostima.

7 https://radio.hrt.hr/ep/iz-hrvatske-narodne-bastine/272063/ (pristup 15.9.2020.)
8 https://www.facebook.com/tradinetno/ (pristup 15.9.2020.)
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4. ,,Taj festival je meni kao rad na sebi, kao terapija.“® — Izvodaéi na festivalu

Medutim, ¢ini se da je prenosSenje informacija o TradlnEtnu usmenim putem unosan nacin
prikupljanja novih sudionika i publike budu¢i da su mnogi izvodaci sa svojim razli¢itim
ulogama upravo na takav nacin zapoceli svoju TradInEtno pricu. Svi ti izvodaci razlicitih su
dobi, iskustava, razina znanja, a i razlozi zasto su odlucili posjetiti/ vratiti se takoder se razlikuju.
Osim organizatora, izvodaci ¢ijim sam se ulogama jo§ odlucila pozabaviti su voditelji radionica

te sudionici. Takoder me tokom pri¢anja njihovih pri¢a zanimalo gdje se tu uklapa sama tradicija

1 Cinjenica da je rijeC o tradicijskoj, etno, svjetskoj glazbi.

Prva skupina izvodaca ¢ijim ¢u se priama posvetiti su voditelji radionica. Voditelja je kroz
TradInEtno prosla nekolicina, no neki su voditelji ondje svake godine i drZze vrstu radionica za
koju su se takoreci specijalizirali. Na 10. TradInEtnu odvijaju se 4 radionice : vokalna radionica
za naprednije pjevace pod vodstvom Lidije Dokuzovié, vokalna radionica za pocetnike s Dunjom
Bahtijarevi¢, plesna radionica s Koviljkom Mareci¢ te ethno kamp s Allanom Skrobeom, Anom

Cori¢ 1 Aleksandrom Jovevskim.

Kako je prvih nekoliko godina festival bio kraci i naglasak je viSe bio na samom festivalskom
dijelu i nastupima raznih izvodaca, Goran na TradInEtno poziva Darija MaruSic¢a, vrsnog
etnomuzikologa podrijetlom iz sjeverne Istre koji je svoja istrazivanja i svoj rad kao muzicar
posvetio upravo istarskoj tradicijskoj glazbi. Objavio je nekoliko knjiga o istarskoj glazbi,
izmedu ostalog ,,Piskaj, Sona, Sopi®, a osim toga se aktivno bavi glazbom i kao izvodac: svira
violinu, zacetnik je sastava Istranova, nastupa s renomiranim glazbenicima poput Tamare
Obrovac, a 1999. godine osvaja i Porin za najbolji album etno glazbe.'° Dario je zacetnik Ethno
Croatia kampa u Groznjanu, a svoju pregrst iskustava i znanja odluéio je podijeliti i s
organizatorima i s voditeljima radionica pa, kako i sam kaze, uskace gdje treba. Kao dobrog duha
TradInEtna poznajem ga i ja, bio je prisutan na svakom izdanju od mog dolaska — Dario na neki
nacin ima ulogu gostujuceg predavaca ili voditelja buduéi da tokom radionica posjeti svaku od
njih 1 na svakoj od njih obradi jednu istarsku pjesmu ili ples koji se uvrstava u repertoar i izvodi
na zavr$noj prezentaciji. S Darijem sam sjela razgovarati u jednoj od pauza u kuci organizatora,

a sjeCam se 1 gotovog strahopoStovanja s kojim sam mu pristupila i kao glazbeniku i kao

% Jelena Vojinovié, 21.7.2018.
10 https://dariomarusic.com/?page_id=195 (pristup 15.9.2020.)
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etnologu, no zbog njegove pristupacnosti sam veoma brzo zaboravila na nervozu i zamolila ga da
mi isprica svoju pricu:
»Mislim da me onda drugi put kad je bio TradInEtno pozvao da bi mog'o do¢' kao prije nesto
svirat, kao nastup, pa tako i onda malo po malo (...) Ja sam tu i sad ak' bilo kome treba nesto, mi
kaze §ta mu treba (smije se), da mu treba za radionicu, da mu treba za vokalnu radionicu ili

instrumentalnu, evo ja sam tu za to. | ples na tavolac jer im je to kao specijalnost.” (Dario
Marusic¢, 23.7.2018.)

Lidija Dokuzovi¢ osim Darija je najdugovjecnija voditeljica radionice na TradInEtnu te je
zaduzena za vokalnu radionicu. Pjevacica je renomiranog etno sastava Afion, osnivacica zborova
kao §to su Cipkice i LeZbor, etnologinja zagrebackog podrijetla koja Zivi i djeluje u Svedskoj.
Lidiju takoder upoznajem po svom prvom dolasku na TradInEtno, tada je ve¢ nekoliko godina
vodila radionice, a nastavlja ih voditi i dalje. Od Lidije sam o glazbi i pjevackoj tehnici kroz
godine naucila mnogo toga, no ,ubrala®“ sam i pregr$t smjernica o pripremi i odrzavanju
radionica te se na njene uvijek rado vra¢am. Njena TradInEtno prica krece preko poznanstava —
od Darija Marusic¢a preuzima organizaciju kampa Ethno Croatia te upoznaje Gorana i $alje ga

kao predstavnika Hrvatske na nekolicinu Ethno kampova:

,»Zna$ kako je, ne bavi se puno ljudi tradicijskom glazbom, pogotovo ne na ovakav nacin. Tako
da sam saznala za Gorana FarkaSa preko nekoga. On (taj netko) je rekao da je (Goran) lud, sve
Zive instrumente svira, i kad smo razmisljali koga poslati na Ethno Svedsku preko Hrvatske
glazbene mladezi, onda mi je njega prvi put spomenuo. Onda mislim da je Goran mene zvao da
Afion svira na festivalu (...) onda sam ja njega kontaktirala da dode na Ethnofonik kao
predstavnik Hrvatske. Bila je delegacija iz Hrvatske, bilo je nekoliko njih i mislim da je bio on. |
tad smo se nekako povezali. TradInEtno je tada postojao kao festival, ne kao radionice, radionice
nisu bile takvog tipa (...) Prvo je bilo namijenjeno za ove cure odavde jer postoji jedan
srednjoskolski zbor koji se zove Rozice i on je rekao da su zainteresirane da dodu. I to su bile
besplatne radionice, uglavnom je bilo lokalno stanovnistvo. Onda je s vremenom, kako sam ja
otila u Svedsku, onda su valjda nekako iz nostalgije ove moje cure iz biviih zborova podele
dolaziti tu na TradInEtno, tako da nekako se to poklopilo. Tako da nekako svake godine imam
vokalnu radionicu.* (Lidija Dokuzovi¢, 23.7.2018.)

Sastavni dio radionica su, osim voditelja, dakako polaznici radionica. Bez obzira na broj

radionica, svi polaznici se mogu prijaviti na onoliko radionica koliko zele. Dok ¢e neki odabrati
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samo vokalnu radionicu u vecernjem terminu kako bi cijeli dan proveli na moru, drugi ¢e i¢i na
sve ili bar veéinu radionica. Na razmedu izmedu voditelja radionice i sudionika stoji Ana Cori¢,
glazbena pedagoginja koja je nakon odlaska na svoj prvi Ethno kamp takoder bila odusevljena
nac¢inom rada i atmosferom pa je ,,zapela® u tom svijetu i nastavila pohadati takva dogadanja.
Anu sam, kao i prethodno spomenute sudionike, upoznala na svom prvom TradInEtnu kao
novopeéenu voditeljicu Cipkica i njihov dotada$nji ¢lan. Ana se u okviru glazbene pedagogije
takoder bavila istrazivanjem jednog Ethno kampa te joj moje istrazivanje nije bilo strano, a i
prije je bila moj sugovornik u sklopu istrazivanja. S Anom na intervju sjedam u Bunker, na kavu,
budu¢i da je to kroz godine dolaZenja na TradInEtno postala nasa lokacija za provodenje pauza
izmedu radionica. Ana na 10. izdanju sudjeluje kao voditelj vokalne sekcije kampa, ali i kao

polaznik plesne radionice:

»Radila sam u glazbenoj skoli u Rijeci, vodila sam zborove u osnovnoj i srednjoj skoli, predavala
solfeggio i te teorijske predmete i neSto sam se cula bila s Hrvatskom glazbenom mladezi gdje su
oni meni rekli 'E ¢uj, ima jedan trening u Francuskoj, koji je trening za artistic leaders, za
umjetnicke voditelje pa ajde’, jer sam ja u zboru radila i etno glazbu izmedu ostalog, a glazbene
Skole kod nas su dosta klasicno orijentirane, tako da oni su rekli 'ajde mozda bi bila
zainteresirana' i ja sam se doslovce bacila u vatru. Prosla sam, izabrali su mene da idem §to je bio
veliki skok jer to ide$ nakon jako puno tih Ethna i festivala svih, onda ide$ da budes leader, ali ja
sam preskocila te korake pa iSla obrnutim putem (smijeh) kao i uvijek. I onda sam tamo upoznala
Myriam i Gorana i Allana i rekli su mi '¢uj mi na ljeto imamo u Pazinu jedan festival sli¢nog tipa
pa daj dodi'. I ja sam 2015. zbilja i otiSla jer sam se zarazila s tom etno glazbom, bilo mi je stalo
da gdje god mogu to ¢ut radim i odem (...) ja sam iSla na sve radionice koje su postojale, i kamp i

sve...“ (Ana Cori¢, 22.7.2018.)
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Slika 7. Ana Cori¢ na kampu radi s polaznicima radionice. Fotografija: Jelena Vojinovi¢,

31.7.2018.

Polaznika radionica s kojima sam razgovarala bilo je razliitih profila i pozadina te su Se i
njihovi razlozi dolaska ponesto razlikovali, no ponovno su svi moji sugovornici potvrdili da su
za festival ¢uli usmenim putem, preko poznanika, prijatelja i odlucili vidjeti u ¢emu je stvar.
Nekima od njih deseto je izdanje bio prvi put da su posjetili TradInEtno, nekima je to ¢ak bio
prvi susret s tim cijelim konceptom, dok su drugi ve¢ gotovo veterani i ve¢ godinama dolaze
sudjelovati. Marta iz Italije se na TradInEtnu prvi put susrece s konceptom kampa, a za njega
saznaje preko profesora s fakulteta. Martu upoznajem samo dan ranije, a budu¢i da se mnogi
polaznici na kampu ponavljaju, novo lice je uvijek ugodno iznenadenje, kao 1 Cinjenica da za

TradInEtno nije saznala preko organizatora ili nekoga tko je festival ve¢ posjetio:

,Cula sam (za TradInEtno) preko profesora. Studiram u Sienni na jazz akademiji u Italiji, u
Toskani, pri¢ala sam s njim o svojoj disertaciji i svojim interesima. I on mi je rekao: ,,Ako te
zanimaju te stvari, idi tamo, bit ¢e ti zanimljivo, zabavno i naucit ¢e§ mnogo, imat ¢e§ mogucnost
vidjeti, ne znam, tradicijske instrumente i kako ta glazba zvuci i tako dalje (...) Prvi (mi) je
sluzbeni dan, stigla sam jucer popodne. I mislim da je odli¢no, i organizacija i sve, ali pogotovo,

sada smo imali prvu radionicu, ali mi je bilo veoma zanimljivo. I Cinjenica da imamo toliko
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vremena istrazivati i razmotriti razliita rjeSenja za svaki glazbeni komad.“ (Marta Donnini,

21.7.2018.)"

Neke od sudionika privukli su i ,traevi“ da je 10. izdanje i zadnje te nisu htjeli propustiti
priliku. Vincent, violinist iz Belgije takoder je prvi puta na TradInEtnu. Vincenta sam takoder
upoznala dan prije po dolasku na festival, a ako me sje¢anje dobro sluzi, na$ je intervju pod
pauzom nakon rucka ujedno bio i na$ prvi razgovor. No Vincentu Ethno kampovi nisu strani —

2014. posjecuje Ethno Croatia, upoznaje Gorana i tako saznaje za festival:

»Zato §to je bilo ¢udnih traéeva o tome da je ovo zadnji put da ¢e (TradInEtno) postojati u ovom
obliku. I zato $to sam svake godine planirao doci i uvijek je bilo dobrih razloga da ne dodem. No
budué¢i da je ovo mozda zadnja verzija, rekao sam jednostavno idem. Ja naravno moram
usporedivati, usporedujem s Ethno kampovima, ne mogu samo reci nesto generalno. Dvije glavne
razlike kada je u pitanju Ethno je kao prvo vaznost pjevanja koja je na redovnom Ethnu mnogo
manja, to je manje-vise instrumentalna stvar s mozda dvije-tri pjesme, to ovdje nije slucaj. A
druga stvar je da je ovo medugeneracijski, mislim koristim tu rije¢ jer se na redovnim Ethno
kampovima radi o prenoSenju unutar mlade generacije, dok ono $to osjeti§ ovdje nije unutar
mlade generacije, ve¢ je unutar vise njih, §to TradInEtno za mene ve¢ od pocetka ¢ini drugacijim.

Mislim da su to dvije stvari koje prve primje¢ujem.“ (Vincent Van den Bossche, 21.7.2018.)*?

Jelena i Tea dugogodisnje su polaznice radionica i sudionice na festivalu, no obje su krenule kao
drugi izvoda¢ — kao gledatelj. Obje su na poziv obitelji ili prijatelja koji su sudjelovali dosle
posjetiti festivalski dio i pogledati i posluSati zavrSne prezentacije radionica kao i koncerte.

Uvucene u tu atmosferu koje su osjetile ve¢ iz publike, obje se odlucuju odvaziti na sudjelovanje:

,,Pa pretpostavljam da je, vjerojatno preko sestre nekako (...) Prvih par godina sam samo... Da,
kao gledaoc, slusaoc zapravo. I kako smo znali Lidiju, kako je ona krenula imati te radionice,
onda sam se ja pocela upisivat (...) Sve (koncerte i prezentacije) sam gledala. Te radionice i sve i
bilo mi je to lijepo jer je cijela obitelj relativno muzikalna. (...) Tako da dosta toga ima u mojoj
obitelji, 1 ja sam pjevala od osnovne skole... ljubav prema tradicijskim pjesmama i interes prema
tome je vjerojatno iz obitelji (...) Prvo Sto me nagnalo je to Sto volim pjevat. U Pore¢u nemam
mogucénosti, nemamo nikakvih takvih zborova i ansambla gdje bi se ja mogla, voljela prikljucit.
Prvi poriv je bio to iako sam u pocetku bila tako... strah, trebam, jer ja imam strah od javnog

nastupa... imala sam, sad ve¢. I to je ono Sta me, prvo Pazin i festival, $ta mi je dao i Sta mi daje

1 Prev. Lucija Maroevié¢
2 Prev. Lucija Maroevié¢
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svaku godinu je da me sve viSe i vise otvara svaku godinu i taj festival je meni kao rad na sebi,
kao terapija, jer iz godine u godinu se sve viSe otvaram u tom pjevackom smislu, da mogu istupit,
osjecam se podrzano ovdje. I taj moment Pazina i §to je sve tako homey, gdje se osjecas ugodno i
mozes§ si onda dopustit da se otvori$ i da krene$ i1 to mi je strasno lijepo tu.“ (Jelena Vojinovic,
21.7.2018.)

Teu 1 Jelenu, kao i veéinu mojih sugovornika, upoznajem dvije godine prije. Jelena na
TradInEtnu brine o druStvenim mrezama i pomaze kao fotograf, a svoje fotografije desetog
izdanja mi je za potrebe rada ustupila na koristenje. I s Teom i s Jelenom razgovore vodim u
Bunkeru uz kavu buduc¢i da su i one na svakom izdanju dio tog rituala. Obje sugovornice se
pjevanjem ne bave svakodnevno te im je TradInEtno bio i nacin da se opuste pred drugima i

oslobode osobnih strahova te razviju u pjevackom smislu:

,»Pa krenulo je usmenom predajom (smijeh) zato Sto je moja prijateljica Tajana, (...) viSe ne znam
ni sama kako, dosla do TradInEtna i cijele ove price, mislim da mozda nekako preko Gorana. (...)
S tim da sam dolazila Cisto na programe, tada kad sam saznala za TradInEtno sam dosla ciljano
na koncert, neki koncert od TradInEtna ili od radionica. Prvih par godina sam tako dolazila ono,
turisticki, Cisto radi festivala. (...) Bilo mi je super zato $to, kao, nisam imala iskustvo. Ljudi oko
mene su ve¢ puno, ajmo to nazvat, profesionalniji, ali je i dalje atmosfera svejedno kao da se

svakom da njegova prilika za ucenje na njegovom levelu i sve ok.” (Tea Jureti¢, 21.7.2018.)

5. ,,Ovo je viSe kao neki most prema tom old school na¢inu shvaéanja tradicije.“'3 — Aspekt

tradicije u okviru festivala

Nakon $to sam ¢ula price razli¢itih izvodac¢a koji sudjeluju na TradInEtnu, zanimalo me gdje se u
cijelu stvar uklapa aspekt tradicije te koliko je zapravo vazna Cinjenica da je ovo festival ¢iji je
cilj da ,,o¢uva i promice kulturnu bastinu uz suvremenu interpretaciju tradicijske glazbe®, bi li
bilo svejedno da je u pitanju neki drugi glazbeni Zanr, drugaciji nacin ucenja i drugacija
atmosfera te Sto je to Sto zapravo privlaci ljude da se ukljuce u ovakav projekt, ako im nije bitna

tradicija.

Tko jednom zakoraci na Ethno kamp, tesko da ¢e ponovno se izvu¢i iz tog svijeta, a teSko da ¢e 1

htjeti. Mnogi sudionici na TradInEtnu su tako posjetit neki od gotovo 30 Ethno kampova Sirom

13 Lidija Dokuzovi¢, 23.7.2018.
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svijeta i igrom slucaja se odlucili posjetiti i pazinsku verziju. Privla¢i ih skupno muziciranje,

prijateljska i obiteljska atmosfera o kojoj se tako Cesto prica:

,»Moj dojam je da ljudi koji dolaze tu, manje-vise su svi ljudi koji su po Ethnima, ovo im nije prvi
Ethno i ako nisu sudjelovali na sli¢nim festivalima, su u tom dijelu, pa oni to uzimaju ve¢ nekako,
kao u smislu nema potrebe to naglasavat. Mi jesmo u tome, mi znamo da su to pjesme, da je to
ocuvanje tradicije. Mislim da mozda nemaju tu etnolosku perspektivu. (...) Pa ja mislim da
mozda ne (razmisljaju) na nekoj svakodnevnoj bazi, svaki dan, nitko se ne ustane nakon proslog
dana sviranja i 'Uf, sad ¢u, idem, prenijet tradiciju’. Ali meni se €ini, zna$, nitko od nas nije
izabrao i¢i na ne znam kakav festival, jer pjevat recimo moZemo se svi na¢' negdje i bit bit' u
zboru... Meni je ovo nesto sasvim drugacije od bivanja u zboru koji mi takoder vec¢inom pjeva
etno, ali ovo je jedna druga prica. Meni se ba$ svida to §ta je zivo i organski i dalje naglasavam, ja
mislim da je upravo to tradicija gdje smo u kontaktu, kontaktu, zajedno pjevamo, zajedno jedemo,
zajedno uc¢imo... mislim da je klju¢ u tome S§to si ti rekla, ljudi su odabrali ba$ etno, ne neki drugi
festival, a zaSto, zato Sto upravo cijene takvu glazbu i komunikaciju koju nosi ta glazba.* (Tea

Jureti¢, 21.7.2018.)

Dakako da nemaju svi polaznici iste motive i ista iskustva. Nekima je TradInEtno savrSena
prilika da se sami dalje razvijaju, ali 1 da se mozda vrate natrag u proslost i skupe oko ognjista

kako bi zajedno zapjevali:

,»Meni su ovdje mozda vazZnije ove stvari o kojima sam ti ve¢ pricala. Ali definitivno mi je lijep
taj aspekt da ta tradicija koja je zapravo danas, u danasnjem svijetu koji je totalno lud i ubrzan,
toliko nove muzike ima, to je sve nesto prolazno, sve neki one hit wonders koji ni ne zazive (...)
Tako mi nekako djeluje da je ovo autenti¢no, autohtono, $ta zapravo predstavlja jedan svijet koji
je meni osobno blizi od ovog svijeta, svijet u kojem je obitelj bila jako vazna, gdje su se svi
nalazili oko ognjista, oko vatre, i pjevali navecer svi zajedno. I to je bilo, nije bilo TV-a i gluposti
koje odvajaju ljude jedne od drugih. To zajednistvo, u toj tradicijskoj, kad pomislim na tu
muziku, te ljude koji pjevaju tamo negdje u nekim selima u Bosni, Makedoniji i pjevaju te
prekrasne pjesme su taj jedan segment obitelji, zajedniStva tu koji povezujem s time i meni ta
glazba... nemam pojma, mi svi valjda ovdje imamo nastelano, kad poslozimo te glasove...
jezenje. Ta glazba te u nutrinu, unutra je osjecas, jer ako ju ne osjecas neces ju mo¢i ni prenijeti.*

(Jelena Vojinovi¢, 21.7.2018.)

Kao $to su moji sugovornici ve¢ spomenuli, kada je na raspolaganju gotovo 30 Ethno kampova

diljem svijeta, a velik broj njih se odrzava tokom ljeta i neki se Cesto i1 preklapaju, tesko je

27



odluciti se bas za onaj u Pazinu. No iako se format radionica na TradInEtnu oslanja na nacin rada
na Ethno kampovima, vokalne radionice i nepostojanje dobne granice su nesto po ¢emu se on

razlikuje 1 zasto je Cesto privlacan sudionicima:

,Sto Gujem od ljudi, jer naravno sada se odvija mnogo festivala, razlog zasto bi odabrali ovo je
obiteljska atmosfera, jer je lijepo i ugodno, dovoljno je malo da zaista upoznas ljude, da se zaista
povezes i da nisi samo dio 100 ljudi ili grupe i da pozdravljas sve, ali zapravo ih ne upoznas
toliko puno. Jo§ jedna stvar za radionice koju smo takoder pomalo promovirali je slobodno
popodne, radimo ujutro i navecer $to ljudima omogucuje da spoje godis$nji s radionicama pa
program radionica nije tezak, s cjelodnevnim pjevanjem i sviranjem i onda koncertima i svime
time (...) Naravno da za radionice nekako ciljamo na ljude koje ve¢ zanima tradicijska glazba.
Ethno kamp ima sustav medusobnog poducavanja i mislim da je sada 26 kampova oko svijeta.
Ako zele raditi to, ne¢e samo zbog toga doci ovdje. Ako dodu ovdje, to je zbog kombinacije s
lijepom atmosferom kao §to sam rekla prije. Vokalna i plesna radionica su malo drugacije jer to

(na kampovima) ne nades ¢esto.” (Myriam de Bonte, 18.7.2018.)

Bi i ovakav festival bio uspjeSan i da je u pitanju neki drugi glazbeni zanr? Moguce. No
tradicijska glazba ima svoju Car i specificna je po nacinu prenosenja, a to prepoznaju i sudionici

na festivalu:

»Pa ja isto mislim da vec¢ina ovdje dode zbog druzenja. I mislim da bi ovakav kamp zapravo
mogao funkcionirati s bilo kojom vrstom glazbe, znaéi nije to nuzno da bude tradicijska glazba.
Ali opet s druge strane ta tradicijska glazba ima tu, kako da kaZem, taj naCin prenosenja usmenog.
Znaci to je jedan element iz tradicijske glazbe tako da s te strane su to sastavni elementi
tradicijske glazbe. Ali opet kazem, mislim da nuzno ne razmisljaju o svojim korijenima, mislim
da jednostavno dodu iz drugih razloga ali onda im se ipak nekako podvuce pod kozu ta glazba i
onda, nije to sad neki onako, ne bih rekla da sad to bude stil Zivota, e sad ¢u ja samo brijat na
tradicijske pjesme, ali da postane vazan moment necijeg zZivota, mislim da da, i da ljudi pocnu

malo viSe razmisljat o tome, mislim da da.* (Lidija Dokuzovi¢, 23.7.2018.)

lako mojim sugovornicima aspekt tradicije mozda i nije prvi razlog dolaska, ve¢ ih vise privlace
atmosfera, druzenje, familijarni odnosi i osje¢aj prihvacenosti i uklopljenosti, svi uvidaju kako
ona ipak ¢u¢i negdje u podsvijesti ljudi koji se odlu¢e sudjelovati na ovakvom festivalu. Aspekt
tradicije tako djeluje kao tanak konac proSiven kroz veo ugodne prijateljske 1 opuStene

atmosfere. Tu atmosferu stvaraju ljudi sami i time se njihove medusobne kulturne veze
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pretvaraju u utoCiSte druStvene potpore, zajednicke tradicije i individualne sigurnosti unutar
kolektiva (usp. Bendix 2013:361). Nematerijalna baStina, u ovom slucaju tradicijska glazba,
preoblikuje nacine na koje se zajednice odnose prema svojim praksama, pa preoblikuje i same
zajednice (usp. Hafstein 2013:42-43) i samim time je instrument za konstituiranje kolektiva
(ibid. 53). Vec¢ina mojih sugovornika upravo je i govorila o tom osjecaju kolektiva, zajednistva, a
tradicijska glazba i1 nacin na koji se na TradInEtnu s njom radi je ta koja je taj osjecaj i proizvela,

kulturna kreativnost je ono §to mijenja okoline (usp. Bendix 2013:372).

Jo§ jedan razlog kojim nastojim potkrijepiti svoju mozda prepoeti¢nu teoriju o tome da je
tradicija kao tanak konac jest ¢injenica da tradicijske pjesme obradene primjerice na kampu Cesto
podlijezu modernim aranzmanima. To u sustini znaci da se tradicijskoj pjesmi dodaje poneki
suvremeni element, odnosno da ju se priblizava popularnim glazbenim Zanrovima. No ako se ta

tradicijska pjesma toliko ,,osuvremeni®, je li ona jo§ uvijek tradicijska?

,To su te neke ,,spike” koje jednostavno mora$ u najkraé¢im reCenicama objasnit ¢a delas. Tu je
par stvari koje se isprepli¢u medusobno, tradicija, suvremeno, ubiti di je granica tu. Kroz sve te
silne godine festivala je i moje znanje i moja interpretacija tradicijske glazbe isto rasla. Zapravo
bi svake godine trebao mijenjat taj tekst ovisno o barem par faktora. Jedan od tih faktora je da
tradicija, kako bi reka... Na pocetku je bilo ono zna$§ ta ideja, taj pogled na tradiciju iz
perspektive nekog izloska. Zna¢i ne neke egzaktne stvari nego trebamo je izvadit iz nekog
spremnika i pokazat tu ekipi, nesto ih naucit o temu i onda opet spremit. Nekako taj je bio feeling.
Makar se od sveg teg bjezi konstantno jer u isto to vrijeme sam nekako bio na nekoj... pa zapravo
jako lo§im odnosima s ve¢inom ljudi iz folklornih krugova u Istri. Jer ubiti moja ideja je bila, ne
samo moja nego ideja od ljudi tu koji su §ta se tice te tradicije istomisljenici, jedan od njih je usko
povezan s TradInEtnom i nekako guru od svih nas ostalih, to je Dario Marusi¢, ali ima tu i drugih,
tu je i Noel Suran i Zoran Karli¢ i Branimir Saina, to su sve neki tad kad smo izasli iz folklornih
krugova 1 pokretali neSto drugo... da nije uvijek to neko muzeolosko pokazivanje primjeraka.
Tako da s tim nekim prizvukom, primisli smo nekako non-stop prisutni da tradicija nije nesto
uspavano nego nesto ¢a je Zivo i na Zivo se izvodi. A nekako zapravo taj ton, Sto si rekla, kao
tradicija sa prizvucima suvremene interpretacije... s tim rije¢ima je najjace objasnit nekima koje
se ne bavi tradicijom... ne koji se ne bavi nego koji ne zna da postoji... Zna$ ¢a ne moren to tako
usporedit (smije se) Kuzi§ svi znaju ¢a je tradicija, ¢a je, ne znam, Cipka, na ovom primjeru
sopela — niki ne zna ni¢ 0 temu, samo za postojanje — to je taj muzeoloski ,,dir, ne. E sad time

zelim re¢' da je nama takvim rije¢ima bilo najlakSe objasnit takvim ljudima ¢a mi zapravo
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radimo. Ali i dalje ne kuZe (smije se) Nije to radi nas ili njih samih nego jednostavno tako je ¢a se

ti¢e pogleda na tradicijsku glazbu u nekoj §iroj javnosti.“ (Goran Farkas, 18.7.2018.)

Tradicija kao muzeoloski primjerak ispod staklenog zvona je, rekla bih, potpuna suprotnost od
konca u velu. Konac je prozet kroz cijeli komad tkanine koja ¢ini veo, moze Se savijati,
razvlaciti, vijoriti na vjetru, moze se pospremiti u ladicu, izvué¢i van nakon deset godina, oprati
novim omeks$ivac¢em i koristiti kao nov. Njegov izgled nakon bivanja u ladici itekako moze reéi
mnogo toga o tih deset godina koje je proveo ondje, o tome kako je bilo tada, kako je to vrijeme

izgledalo i $to se u to vrijeme zbivalo.

,Ono §to je sigurno je da se sve mijenja, pa tako i tradicija, da bi ona opstala ona se zaista
mijenja. Ovo §to se ovdje radi, ja bi rekla da je to vise neki fusion, ono da se dodaju razliciti
instrumenti koji nisu iz tradicije, ali materijal, materija s kojom se barata je tradicijska, ne? | s
druge strane mislim da ovdje ljudi ne pretendiraju ka nekoj izvornosti, to nije smisao ni cilj.
Ovdje je upoznavanje s ne€im Ssto je tradicijsko, ali nekim zaobilaznim putem, kako bi mozda bilo
vise priblizeno nekom mladom uhu koje mozda nije naviklo na neki druk¢iji sound i kazem,
nekako, ovo je vise kao neki most prema tom old school nacinu shvacanja tradicije, dakle ne bi
rekla da je to samo pobijanje onog folklora i izvornosti niti to pokusava bit, nego samo neka

alternativa jer za sve postoji mjesto i prostor.* (Lidija Dokuzovi¢, 23.7.2018.)

Mislim da ovaj komentar dobro aludira na prethodno spomenutu kulturnu kreativnost. Kultura je
uvijek fleksibilna, a njezini su izricaji dokaz ljudske kreativnosti (usp. Bendix 2013: 354). Te
izriCaje ovdje predstavlja upravo ta ,,osuvremenjena® tradicijska pjesma koja se prilagodava
drustvenim, politickim i ekonomskim uvjetima naSeg vremena (usp. Kirschenblatt-Gimblett
2013: 110-111). Te uvjete u ovom slucaju stvaraju izvodaci na TradInEtnu, mlade usi kojima
tradicijsku pjesmu tek treba pribliziti. Time se stvara suvremena interpretacija kojoj TradInEtno i
tezi 1 mislim da je ta pjesma upravo to — suvremena interpretacija. Verzija te pjesme koju je
voditelj radionice prenio na sudionike mozda je bila drugacija od verzije koja je predstavljena na
koncertu, no to ne znaci da je jedna izvorna, a druga nije, ve¢ samo da su obje verzije potvrda

kulturne kreativnosti.

I sto se dogodi s koncem ako ga odluci utkati netko tko mu nije vlasnik? Kao i temperiranje s
,Htradicijskim aranzmanom* odredene pjesme, tako je zanimljiva i ¢injenica da zapravo nitko nije
duzan prenositi 1 poduc€avati glazbu iz svoje zemlje ili svoje kulture. Je li onda bitno da hrvatski
konac Sije Hrvat, a gruzijski Gruzijac, ili Gruzijac ipak smije posuditi hrvatski konac?
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»Ja mislim da je to uZasno vazno, da se za svaku pjesmu objasni otkud je i Sta je. Prvo stvara se
jedan kontakt s publikom tako, drugo te pjesme nose, 'ko zna kol'ko su stare, i nose odredenu
pricu, nose tog ¢ovjeka koji je to prenosio, taj jedan put, i mislim da to treba biti nekako, treba se
pricati dalje to. Jer meni je tradicijska glazba neodvojiva od price same i zato mislim da je to jako
vazno i u principu vidi se izmedu sudionika velika razlika, neki se ba$ jako pripreme i ispricaju
cijeli kontekst nastanka toga, a drugi uopée ne, znaci jednostavno im se svida ta melodija pa ¢e
predstavit melodiju, ali zapravo od cijele pri¢e o tome nema niSta. Recimo ja sam danas prvi put
napravila, ono nauéila pjesmu koja nije iz moje zemlje nego iz Spanjolske, ali ja sam o tome
istrazivala, prije nego Sto sam je radila ja sam doista htjela saznat §to viSe o toj tradiciji 1 zaSto je
to tako kako je, naravno ona je meni primamljiva i zato sam ju napravila jer bi bila dobra za na$
repertoar tu i sve, ali nisam si dopustila da je samo napravim ‘evo to je iz Spanjolske ja sad ne

znam nista o tome" (Ana Cori¢, 22.7.2018.)

»Zapravo je jako vazno i tko dolazi na radionicu. Jer ako mi dodu ljudi iz Hrvatske, onda oni
malo rjede imaju prilike ¢ut nesto drugo, ok Hrvatska i Balkan, ali recimo njima je zanimljivo cut
neku pjesmu s Korzike ili iz Gruzije ili iz Svedske. I onda kuzim da im je to zanimljivo pa onda
pokusavam tako neki repertoar. Ako dode netko iz drugih zemalja, njima je ipak zanimljivije da
je nesto ovdje malo bliZe, zna¢i onda Hrvatsku ili Balkan, tako da zapravo je sve tu zastupljeno.*

(Lidija Dokuzovi¢, 23.7.2018.)

Ni TradInEtno ni Ethno kampovi od sudionika ne traze da prezentiraju pjesmu iz zemlje ili
kulture iz koje dolaze. Odnos nematerijalne bastine, u ovom slucaju tradicijske pjesme, 1 onih
koji ju prakticiraju ne uspostavlja se posredstvom zemlje ili teritorija, ve¢ se definira etnografski.
Ako materijalnu bastinu sagledavamo kao teritorij, nematerijalnu bismo bastinu mogli sagledati
kao zajednicu (usp. Hafstein 2013: 55). Zajednica su u slu¢aju TradInEtna svi njegovi sudionici
koji ne tragaju za ,,apsolutnim korijenima* tradicijske pjesme, ve¢ ju ,,nesavrSeno imitiraju® i

tako ,,zajedno rekreiraju (ibid. 50-51).

Mnogo je faktora o kojima ovisi §to konac ¢ini koncem te tko ga 1 kako smije koristiti. U sustini
konac je i dalje konac, i dalje je utkan u veo. Da bi tradicijska glazba opstala, mora se
prilagodavati vremenu u kojem Zivi da bi opstala. Mora popustiti, zazmiriti na jedno oko i
pristati na elektricnu gitaru u istarskoj a cappella pjesmi ili pristati na to da hrvatski ucitelj

poducava Spanjolsku pjesmu.
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6. ,,Svaki dan stvaramo tradiciju. To $to radimo ovdje proteklih 10 godina je sada veé

«ld

tradicija.“** — Buducnost festivala

Deset izdanja TradInEtna pokazuje da se konac nanovo plete u veo ve¢ deset godina, ve¢ deset
godina plesti dolaze razliciti ljudi na razliite naCine, da bi na kraju svakog izdanja predstavili
veo koji su spleli te ga pospremili u ladicu da ga sljedece godine netko nanovo primi u ruke i
pokrene cijeli proces ispodetka. Cini se da su Goran i Myriam nakon deset izdanja ponesto

umorni od pospremanja te se TradInEtnu Zele posvetiti na nesto drugaciji nacin:

»Marketing festivala je nikakav, radimo na tome ali... to je jedna od prvih stvari. Drugo, i
organizacijski je zapravo preSao ve¢ godina svojeg kapaciteta, odnosno festival je presao
kapacitet svojih organizatora. To je ubiti najveéi problem (...) Pa jedan od planova je prestat, stat
sa 10 godina festivala i to je to. Mi imao drugih stvari koje ¢emo radit, to je sve ok. Taj trodnevni
festival sa svim i sva¢im, to je malo too much tako da mora$ odustat od onoga ¢a ne mores vise
podnest. A drugo je na¢' neke nove ljude koji su Zeljni rada na tako nekom projektu. A to je puno
volontiranja i ono. Rezultat je fantastican i svi se super osjecamo nakon festivala al ono, umori.
Planovi su fokusirat se na polaznike koji su ve¢ bili na nekim od projekata udruge i ubiti nekako
namjensko organizirat neke stvari, tematski. Sa nekim dogadajem ili periodom u godini i tako. I
napraviti viS§e manjih takvih dogadanja kroz godinu. Mislim vjerojatno bi uvijek nakon takvih
radionica mogli organizirat koncert i bit prisutni u lokalnoj zajednici s tim zabavnim dijelom. | u

principu vise manjih edukacija kroz godinu, to je ono ¢a bi mogli. (Goran Farkas, 18.7.2018.)

lako se Goran 1 Myriam u razgovoru ¢esto Sale kako je 10 samo broj 1 kako je to samo joS$ jedna
odradena godina, kako 1 Myriam kaze — to Sto rade proteklih 10 godina sada je ve¢ tradicija.
Tradicija koja se mora prilagoditi vremenu da bi opstala i popustiti svoje stroge mjere. U ovom
slu¢aju mora se prilagoditi kapacitetima ljudi koji ju odrzavaju na Zivotu, njihovim planovima i
idejama koje su samo malo promijenile oblik u zadnjih 10 godina i koje ¢e se tako 1 dalje
mijenjati:

»Za nas je to velika stvar jer je deseti, to je samo broj, ali razvijat ¢emo stvari u drugom smjeru,

planiramo raditi viSe aktivnosti rasporedenih kroz godinu, kroz cijelo ljeto, zapravo mislim da

bismo trebali raditi ono u ¢emu smo najbolji, dobri smo s networkingom, s ugosé¢avanjem ljudi,

dobri smo u organiziranju radionica, zaSto ne bismo radili samo to? (...) I mogli bismo imati

koncert svaki tjedan. Ovdje ili u Bunkeru, mogli bismo raditi akusticne stvari, stvari za djecu,

14 Myriam De Bonte, 18.7.2018.
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mogli bismo imati program za djecu kroz cijelo ljeto samo s ljudima koje poznajemo iz okolice.
(...) Planiramo, ja planiram slijediti svoje srce. A sada sam se osjecala kao da slijedimo krajnji
rok. Malo smo izgorjeli, Goran i ja, bili smo jako pod stresom i mislim da je to pomalo i zato §to
smo imali pritisak da moramo i¢i do desetog i nismo to toliko radili srcem koliko bi trebalo biti.
Ali ne Zelim morati raditi nesto jer moj raspored tako kaze. Jer se viSe ne jezim od toga. (...)
Zelim da bude malo, da bude jednostavno i da stvari rjesavamo kako dolaze jer dolazi mnogo
velikih stvari. Zna§ da imamo odlicne planove, radionica nesretnih pjesama za Valentinovo,
svakakve male radionice, sada imamo prostor u kojemu mozemo organizirati radionice...*

(Myriam de Bonte, 18.7.2018.)

Osim nekolicine lokalaca, ¢ini se kako Pazinjani TradInEtno i ne dozivljavaju previse pa ne ¢udi
Sto se organizacijski tim zeli viSe posvetiti promoviranju festivala 1 ukljucivanju lokalne
zajednice. Nekad im ne odgovara lokacija odrzavanja (primjerice, ¢esto se u Pazinu moze cuti
kako im je Kastel na kraju svijeta), nekad su termini, nekad ljudi, a nekad je razlog jos
jednostavniji — nisu zainteresirani. Svatko tko je iole vezan uz festival ima svoje Zelje i vizije, no

u konacnici svi samo Zele da se konac, pa makar u izmijenjenom obliku, nastavi tkati:

»Ja bi voljela da su ljudi koji organiziraju zadovoljni, da im nije stres i muka kad nesto rade.
Voljela bi definitivno da ostane, voljela bi da nekako se lokalci vise ukljuce, da nekako se otvori
za lokalno jer je lokalni festival, to je ja mislim jedan od rijetkih festivala u Istri koji nije
namijenjen bas turistima. Nego koji je namijenjen ljudima iz Hrvatske i ljudima odavde i nekako
voljela bi poduprijet takav festival da i dalje funkcionira, sad da li kao festival ili kao radionice, to
je na njima da odluce, meni se svida ovakav tip radionica gdje se stvarno nesto uci. lako meni se
svida ta kombinacija da imamo prvo radionice gdje je jedna prica i onda festival kao kulminacija
necega gdje onda dodu jos neki drugi ljudi, onda nekako se jos, bas bude slavlje nekako na kraju.
Ipak ako su radionice to onda ostane intiman jednokratni dogadaj koji je svakoj osobi posebno
vazan, a ne znam kol'ko je to za ovu Siru zajednicu vazno da postoji, meni onda djeluje da ga
moze$ napravit bilo gdje ako ¢e$ zvati prijatelje iz svog networka, onda nije, znas... ovako kada

je i festival uklju¢en, onda nekako ba$ daje na vaznosti lokaciji.“ (Lidija Dokuzovi¢, 23.7.2018.)

7. Prije zakljucka

Jesu li se ideje 1 Zelje sudionika ostvarile? Prijelaz s jednog velikog godiSnjeg festivala na vise

manjih dogadanja kroz godinu nakon desetog se izdanja zaista i dogodio. U 2019. godini
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TradInEtno udruga organizirala je desetak kracih radionica (dakle, naglasak je uglavhom na
edukativnom dijelu) rasporedenih tokom godine: radionica nesretnih ljubavnih pjesama u veljaci,
radionica istarskih pjesama u svibnju, vokalna radionica u srpnju samo su neke od njih. Trajanje
tih radionica bilo je kra¢e od dotad poznatog, najvise tjedan dana, no voditelji radionica ostaju
uglavnom isti (Dario Marusi¢, Lidija Dokuzovi¢ 1 Allan Skrobe nastave voditi radionice bez
obzira na strukturne promjene). Koncept vise kracih radionica zadrzan je i u 2020. godini, no dio
planiranih sadrzaja je zbog pandemije koronavirusa otkazan. Pocetkom godine odrzano je
nekoliko manjih radionica, a uspjelo ih se odrzati nekoliko i tokom ljeta, ukljucuju¢i Lidijinu
vokalnu radionicu. Unato¢ promjenama u strukturi festivala, nepobitna je njegova vaznost u
ocuvanju tradicijske glazbe. Pruzaju¢i moguénost pohadanja razli¢itih tipova radionica svim
dobnim skupinama i pozadinama i fokusiraju¢i se pritom isklju¢ivo na tradicijsku glazbu
omogucéava svim sudionicima da se stave u ulogu Cuvara i prenositelja tradicije. Njen je oblik,
promijenjen ili nepromijenjen, izvoran ili neizvoran, po mom misljenju apsolutno nebitan.
Tradicija se mora mijenjati i prilagodavati da bi opstala, mora biti fluidna i savitljiva. Tradicijska
pjesma sebi mora dozvoliti da ju skupina mladih glazbenika osuvremeni onako kako im je
ugodno, a mora dozvoliti i da ju prenose oni koji mozda i nisu bliski zemlji ili kulturi iz koje ona
potjece. TradInEtno savrSeno je igraliSte za tu tradiciju, gdje se ona moze igrati i otkrivati nove
verzije sebe. Kroz deset izdanja prosle su stotine sudionika, svi oni su donijeli jednu tradiciju sa

sobom, a ku¢i ponijeli neku sasvim novu koju mogu dijeliti dalje i Cuvati za sebe.

Kako dakle zaklju€iti TradInEtno pricu o koncu i velu? Zvuci kao neka bajka, no rekla bih kako
biti tamo 1 jest poput neke bajke. Mozda sam nepristrana kada to kaZzem kao netko tko je s
TradInEtnom ve¢ godinama povezan 1 mozda ga dozivljavam drugacije od ostalih sudionika
budu¢i da ga ponekad ne mogu ne gledati iz perspektive etnologa. Rekla bih da sam dobila
odgovore na pitanja koje sam traZila, no isto tako bih rekla da pitanja ima pregrst i time jo$
mnogo prostora za daljnje istraZivanje: Kako TradInEtno funkcionira danas s obzirom na
promjene u strukturi festivala koje su uslijedile nakon desete obljetnice? Je 1i doSlo do promjene
1/ili proSirenja u organizacijskom timu te kako ona utjeCe na organizaciju? Tko su izvodaci,
sudionici danas? Kojim drugim radionicama i festivalima se bavi TradInEtno udruga, koja im je
svrha, kakva im je posjecenost? Sto je s performativnim aspektom TradInEtna, koju ulogu igra
publika? Igra 1i mjesto odrzavanja ulogu, koji je njegov znacaj? Dovoljno je jednom oti¢i onamo

i kratko se osvrnuti. Ugodna prijateljska atmosfera obavije te poput vela i tako umotan, ograden
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od svijeta, promatra$ kako se oko tebe tkaju neprestano novi konci, a mozda i sebe uhvati§ kako

tkas.

8. Zakljucak

TradInEtno festival zacet je 2009. godine i svoje postojanje zaokruzuje 10. i posljednjom
obljetnicom 2018. godine. Razvijao se postepeno, u pocetku je bila rije¢ o skromnom vikend-
festivalu, a od 2012. godine na dalje dozivljava rast i napredak — velika financijska podrska kao i
svojevrsno pro$irenje vidokruga organizatora bili su glavni razlozi za to, a od te godine pa do
svog posljednjeg izdanja TradInEtno zadrzava istu strukturu i koncept. ,,Opstao™ je zbog
kontinuiranog rada i truda organizatora i izvodaca, S$to novih, S$to onih koji se svake godine
vracaju. Informacije o TradInEtnu najbolje su se Sirile usmenim putem i tako privlac¢ile mnostvo
interesenata — sudionika razli¢itih dobnih skupina, pozadina i razina predznanja koji su se mogli
nesmetano ukljuciti gdje i koliko su htjeli, koji su pristizali iz razli¢itih razloga — osobni razvoj u
glazbenom smislu, druzenje i ugodna atmosfera samo su neke od njih. No, preostaje zakljuciti

Sto je s prenosenjem bastine u sklopu festivala, kako se ona prenosi te tko to Cini.

Kad govorimo o tradiciji, o nematerijalnoj bastini, njeno se shvacanje promijenilo jer se ona s
vremenom pocela odnositi 1 na one koji stvaraju tu glazbu. Cilj takvog shvacanja je podrzati
zivucu tradiciju tako $to vrijednost pripisuje nositeljima, odnosno prenositeljima tradicije (usp.
Kirshenblatt-Gimblett 2013:69-70). Kada te izvodace shvacamo tako, oni postaju biblioteka,
mugzej, a tradicijska pjesma je njihov izlozbeni primjerak, oni su samo pijuni (ibid. 87). U uvodu
TradInEtno 1 htjela sam cuti njthove pri¢e. Zanimalo me kako reagiraju na tu veliku rije¢
,tradicija“. Cini mi se da mnogima od njih ona ¢u¢i negdje u podsvijesti, operira iza zavjese, dok
su u prvom planu neke druge ambicije poput druzenja ili nekakvog osobnog razvoja. Price svih
mojih sugovornika tako dokazuju kako s kulturom i tradicijom ni$ta nije crno-bijelo, svaka prica
je vazna i svaka osoba je vazna u tkanju te tradicije, svaki izvoda¢ koji je ikada prosao
TradInEtno festivalom bez obzira na ulogu koju je imao. Smatram da prijateljska i obiteljska
atmosfera na TradInEtnu i dokazuje koliko su ljudi vazni, jer su oni ti koji stvaraju tu atmosferu,

sami sebi kroje uvijete za prenosenje te tradicije.
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Kao $to sam ve¢ spomenula na pocetku rada, ve¢ je odavno prihvaceno da se na festivalima
izvodi nesto novo 1 nauceno jer to ne znaci da to neSto novo 1 nauceno ne pripada necijoj kulturi,
ne€ijem identitetu. To ne znaci da je to neSto novo i nauceno neizvorno. Rije¢ izvorno se
nazalost ¢esto povezuje s onim starinskim, seljackim, posebice kada su u pitanju smotre folklora
(usp. Ceribasi¢ 2003:). Imam osjecaj kako ljudi iz ,,vanjskog® svijeta koji nisu obavijeni u veo
tradicije koji stoji iznad Ethno kampova Cesto to sve trpaju u isti ko$ i ulaze u poimanje takvih
festivala 1 kampova s istim stavom kakav je vidljiv na smotrama, odnosno da se zacude, u
najboljem slucaju, kada Cuju neSto suvremeno implementirano u njihovu mozda podsvjesnu
predodZbu tradicijske glazbe kao muzejskoj izloska ispod staklenog zvona. Cesto je veoma tesko
ljudima koji nikada nisu sudjelovali na takvom kampu objasniti §to se sve ondje odvija 1 koliko
je toga ,starinskog i seljackog®, ako to bas moramo tako zvati, zapravo ostalo sadrzano u na¢inu

rada, uCenju 1 prezentiranju te tradicije.

TradInEtno je festival tradicijske glazbe koji je nastao iz zelje da se bastina promice 1 ouva uz
suvremenu interpretaciju. Na pocetku rada postavila sam si nekoliko polazi$nih pitanja vezanih
uz tu re€enicu, ukljucujuéi pitanje prenosenja bastine. Bastina, tradicijska pjesma, prenosi se u
svakom trenutku bivanja na tom festivalu. Kao organizator Cesto obilazi§ dogadanja kojima si
organizator te samim time sudjeluje$ u njima, pa makar samo na kratko provirio kroz vrata. Kao
voditelj radionice stupa$ u izravan kontakt s tom baStinom, sa svime Sto je povezano sa
tradicijskom pjesmom — njenom povijescu, njenim znac¢enjem i njenom melodijom — kako bi ju
prezentirao i prenio drugima. Kao sudionik radionice ima$ tu Cast biti onaj na koga se ta
tradicijska pjesma prenosi i biti dio te povijesti 1 toga znacenja. I organizatori i izvodaci zajedno
zatim, stoje¢i na pozornici u pazinskom Kastelu, prenose tu pjesmu na publiku. Konstantna je ta
cirkulacija, to prenosenje, a kroz cijeli taj proces prenoSenja nesto se i stvori. Neka nova verzija,
koja je nastala iz Ciste potrebe za opstankom, koja je 1 dalje u svojoj srzi onakva kakvom bi ju
neki htjeli zadrZati pod staklenim zvonom. Stvori se i nova pri€a izmedu ljudi, izmedu nositelja
te tradicije, implementira se u cijeli proces oCuvanja i promicanja, i1 ta pri¢a je bitna. Pocetno
pitanje o tome tko prenosi tu bastinu time je takoder odgovoreno: nositelji 1 prenositelji bastine
na TradInEtnu su svi oni Koji stupe na taj festival, na festival koji ba§ svima, bez obzira na
pozadinu, omogucava da se prikljuce kao sudionici na razli¢ite moguce nacine. Samim time §to
postoje ljudi, postoji i ¢in prenosenja. Ti ljudi, ti sudionici, na TradInEtno dolaze zbog ugodne,

prijateljske atmosfere, zbog drustvenosti, zato $to se zele samostalno razvijati, ali u konacnici i
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zato Sto, pa makar 1 podsvjesno, pridaju vaznost tradiciji. Mozda usvajanje 1 prenoSenje tradicije
sudionicima nije glavni motiv dolaska, no svakako nije zanemariv. U budu¢im se istrazivanjima
moze raspravljati o tome bi li ovakav festival bio uspjeSan s drugom vrstom glazbe, no
tradicijska glazba ima nepobitnu ¢ar otvaranja znatizelje i vra¢anja korijenima, usmeni nacin na
koji se ona na festivalu prenosi u sebi sadrzi nesSto iskonsko i izvorno, a pridodavanjem
suvremenih elemenata opet postaje neSto novo 1 neSto drugacije. Tradicijska pjesma je
promjenom aranzmana i dalje upravo to — tradicijska pjesma. Ona ne postaje necije vlasnistvo,
ne dobiva autora, njome se samo igramo kao s plastelinom, mijenjamo i istezemo njen oblik koji
u bilo kojem trenutku mozemo ponovno formirati u pocetno stanje. I to je upravo ono Sto i
TradInEtno opisuje — suvremena interpretacija. TradInEtno zaista jest ono $to tvrdi da jest.
Razvio se iz skromne zelje mladog glazbenika da tradicijsku glazbu priblizi drugima kroz
radionice 1 koncerte, rastao je polako, ali sigurno, uz pomo¢ poznanstava i prica. Kako su se
Sirile price, $irio se i festival, i rekla bih da je, zaokruzivsi uspjehe desetom obljetnicom, postigao
svoj cilj. Promjene koje su se u konceptu dogodile nakon desete obljetnice ne znace da je

postavljen novi cilj, ve¢ samo da je i ono postignuto moguce dodatno prosiriti.
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9. Popis priloga

Slika 1. TradInEtno logo 2018. preuzet s Facebook stranice TradInEtna. [lustrirao Henry Marié,
18.3.2018.

Slika 2. Atmosfera na jutarnjoj kamp radionici, na fotografiji su voditelji Allan i Aleksandar s
desne strane te nekoliko polaznika s lijeve. Fotografija: Jelena Vojinovi¢, 31.7.2018.

Slika 3. Ucenje nove pjesme na kampu. Fotografija: Jelena Vojinovi¢, 31.7.2018.

Slika 4. Nije svaku pjesmu lako nauciti. Ovi izrazi lica lijepo docaravaju kakav je osjecaj uciti

istarsku tradicijsku pjesmu. Fotografija: Jelena Vojinovi¢, 31.7.2018.

Slika 5. Publika uoci koncerta u Kastelu. Autor vizualnih instalacija na zidovima Kastela je

Lumenartist. Fotografija: nepoznat autor, 28.7.2018.

Slika 6. Goran Farkas na otvorenoj radionici i koncertu Veje odrzanim u subotu, 28.7.2018. u
Parku istarskih velikana. Radionici se mogao prikljuciti bilo tko bez prethodne prijave i plaéanja
participacije (odatle naziv otvorena radionica), a ona je zajedno s koncertom ujedno sluzila kao

poziv na festivalski dio TradInEtna. Fotografija: Jelena Vojinovi¢, 31.7.2018.

Slika 7. Ana Cori¢ na kampu radi s polaznicima radionice. Fotografija: Jelena Vojinovi¢,

31.7.2018.
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11. SazZetak rada
Predstavljanje baStine na festivalu tradicijske glazbe TradInEtno u Pazinu

Tema ovoga rada te cilj istrazivanja je predociti na koje se nacine bastina predstavlja na festivalu
tradicijske glazbe TradInEtno u Pazinu u sklopu njegove 10. obljetnice 2018. godine. Na temelju
intervjua s razli¢itim sudionicima na festivalu te promatranja sa sudjelovanjem, pritom
postavljajuci klju¢na pitanja vezana uz tradiciju i tradicijsku glazbu — kako se ona prenosi, tko ju
prenosi, ima li ona granice — razradit ¢e se vrijednosti festivala te uspjeSnost predstavljanja

bastine.

Kljuéne rije¢i: TradInEtno, tradicijska glazba, festival tradicijske glazbe, glazbeni kamp,

predstavljanje i prenoSenje bastine

The presentation of heritage at the festival of traditional music TradInEtno in Pazin

The topic of this paper and the goal of this research is to showcase the different ways of
presenting heritage at the festival of traditional music TradInEtno in Pazin within its 10™
anniversary in 2018. Based on interviews with different participants at the festival and on
participant observation, while asking key questions about tradition and traditional music — how is
it being transmitted, who transmits it, does it have borders — the values of the festival and success

in the presentation of heritage will be elaborated.

Keywords: TradInEtno, traditional music, festival of traditional music, music camp, presentation

and transmission of heritage
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