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1. Uvod

Kultura je proizvod ¢ovje€anstva, od kada postoje ljudi, postoji 1 kultura. Ona je ukupnost svih
covjekovih stvaralaStva, vrijednosti 1 znanja. Skup materijalnih i nematerijalnih kulturnih
dobara koji se nasljeduju od prethodnih generacija se naziva bastina. Danas je prepoznata
vaznost 1 vrijednost materijalne i nematerijalne kulturne bastine te se radi na njihovom
ocuvanju i zastiti.

Nematerijalna kulturna bastina je definirana 2003. godine na Konvenciji za zaStitu
nematerijalne kulturne bastine. Na Konvenciji su donijete 1 preporuke vezane za zastitu
nematerijalne bastine te su stvorene dvije liste: Reprezentativna lista nematerijalne kulturne
bastine covjecanstva 1 Lista nematerijalne kulturne bastine kojoj je potrebna hitna zastita.
Navedenim listama 1 smjernicama Konvencija potiCe zemlje da prepoznaju vlastitu
nematerijalnu kulturnu bastinu i1 da naprave potrebne korake za njeno oCuvanje i zaStitu.
Ujedno poticu i suradnju s lokalnim zajednicama ¢ija se tradicija i kultura zeli zabiljeziti 1

oCuvati.

Mnogi stru¢njaci kritiziraju Konvenciju jer iako se ona smatra korakom naprijed u zastiti
nematerijalne kulturne bastine, smjernice koje su donesene nisu prilagodene =zastiti
nematerijalne kulturne bastine. Smjernice se temelje na dokumentaciji i zapisivanju bastine kao
obliku zastite, ali nematerijalna kulturna bastina je usko vezana uz zajednicu kojoj pripada i
nacine na koji ta zajednica odrzava tu bastinu. Dokumentiranjem kao jedinim na¢inom zastite,
nematerijalna bastina bi izgubila svrhu 1 jednu od glavnih karakteristika, a to je da je

promjenjiva i da se razvija zajedno sa onima koji ju prakticiraju.

Veliki dio nematerijalne kulturne bastine ¢ini usmena tradicija. Ona se sastoji od prica i
pjesama koje govore o povijesti, tradicijama, vjerovanjima i stavovima neke zajednice. Cesti
elementi tih pri€a i pjesama su legende i1 mitovi, koji pomazu da se objasne pojave koje se ne
mogu objasniti putem Cinjenica 1 dokaza. Usmena tradicija je od velike vaznosti jer se njome

prenosi znanje na nove generacije 1 tako odrzava tradicija 1 identitet zajednice.

Ovaj rad se fokusira na legende 1 mitove kao dio nematerijalne bastine tako da su u sklopu rada
navedeni i opisani primjeri nematerijalne kulturne bastine koji se baziraju na njima. Navedeni
primjeri su iz razli€itih podrucja svijeta, a zajednicko im je $to se temelje na dugogodisnjoj
tradiciji, velikom znacenju za zajednicu i $to ukljucuju legende i mitove svoga podrucja. Mitovi

1 legende su obiljezili povijest mnogih kultura. Tako su sluzili, a i jo§ uvijek sluze, kao



inspiracija za mnoga knjizevna, glazbena, likovna, a kasnije i filmska, djela, njihova je najveca
vrijednost u tome §to su bili dio svakodnevnog socijalnog zivota zajednice 1 sluzili u edukativne

1 zabavne svrhe.



2. Nematerijalna kulturna bastina

,Nematerijalna kulturna bastina znaci vjeStine, izvedbe, izri¢aje, znanja, umijeca, kao i
instrumente, predmete, rukotvorine i kulturne prostore koji su povezani s tim, koje zajednice,
skupine 1 u nekim slu¢ajevima, pojedinci prihvacaju kao dio svoje kulturne bastine. Ovu
nematerijalnu kulturnu bastinu, koja se prenosi iz naraStaja u narastaj, zajednice i skupine
stalno iznova stvaraju kao odgovor na svoje okruzenje, svoje medusobno djelovanje s prirodom
1 svojom povijeS¢u koja im pruza osjecaj identiteta 1 kontinuiteta te tako promice postivanje

kulturne raznolikosti 1 ljudske kreativnosti.* (Narodne novine 2005)

Nematerijalna bastina ne predstavlja samo povijest i tradicije zajednica, nego i suvremene
ruralne i urbane prakse u kojima sudjeluju razli¢ite kulturne skupine. Cesto se dijeli medu
skupinama ljudi, tako da mjesta koja su blizu jedna drugima mogu imati sli¢ne tradicije.
Takoder, moze se dogoditi da se tradicija 1 kultura nekog mjesta proSiri na vec¢e podrucje ili na
suprotnu stranu svijeta zbog migracija stanovnika. Kako se prenosi s generacije na generaciju
tako se i razvija i prilagodava okolini, ali u sredistu svega svejedno ostaje ta osnovna tradicija
koja pridonosi identitetu zajednice, daje osjecaj zajednistva 1 sluzi kao poveznica s prosloscu.
Nematerijalna kulturna bastina ovisi o ljudima. Dok god ljudi odrZzavaju znanje o tradicijama,
vjesStinama 1 obi¢ajima svojih zajednica i prenose to znanje dalje, njen znacaj ostaje (UNESCO

2009, 4-5).

O povezanosti nematerijalne kulturne bastine i zajednice te vaznosti zajednice za njen opstanak
Blake tvrdi da:
»Za razliku od lokaliteta, spomenika ili artefakta kojima je materijalno postojanje
neovisno o pojedincu ili drustvu koje ih je stvorilo [...], nematerijalna kulturna bastina
samo kroz djelovanje pripadnika neke kulture ima bilo kakvo sadaSnje postojanje te

jedino njihovim sudjelovanjem u prijenosu same bastine, ona moze imati bilo kakav
budu¢i opstanak.“ (Blake 2009, 65)

Nadalje, Munjeri (2004, 13) navodi da materijalne stvari kao $to su objekti, zgrade, 1 sl., postaju
bastina kada odrazavaju vrijednosti drustva te se zato materijalna bastina moze interpretirati
jedino putem nematerijalne bastine. U istome ¢lanku Munjeri spominje problem autenti¢nosti
kulturne bastine i kako je ona bila povezana samo sa vrijednostima koje su se odnosile na
fiziCke atribute bastine. S vremenom se shvatilo da se pojam autentic¢nosti treba redefinirati te
je to dovelo do Dokumenta o autenti¢nosti iz Nare, koji je donesen 1994. godine. Ovaj
dokument je vazan jer je zapoCeo raspravu o autenti¢nosti i shvacanju kulturne bastine kao

necega $to nije vezano samo uz materijalno, te je usmjerio paznju na nematerijalne aspekte



kulturne bastine 1 na zajednice. Dokument naglasava raznolikost 1 bogatstvo kultura i1 bastine
u svijetu te potrebu za njihovim posStovanjem i zastitom. Takoder, unutar Dokumenta se navodi
da je za procjenu autenti¢nosti basStine potrebno imati razne izvore informacija, te informacije
bi mogle biti o dizajnu, strukturi, funkciji, tradicijama, tehnikama, osjecajima, lokaciji, itd., ali
ono $to je vazno je da se ne odnose samo na materijalne aspekte bastine. Napominje se i kako
nije moguce procjenjivati svu bastinu prema istim kriterijima autenti¢nosti, jer se vrijednosti i
informacije razlikuju od kulture do kulture, stoga ju je potrebno procjenjivati s obzirom na

kulturu kojoj pripada (ICOMOS 1994).

2.1. Konvencija o zastiti nematerijalne baStine

Glavna konvencija vezana uz temu nematerijalne kulturne bastine je Konvencija o zastiti
nematerijalne kulturne bastine, koja je sastavljena 2003. godine u Parizu tijekom sjednice Opce
skupstine UNESCO-a. Ona se temelji na ve¢ postoje¢im medunarodnim instrumentima o
ljudskim pravima te na Preporuci UNESCO-a o zastiti tradicionalne kulture 1 folklora iz 1989.,
Op¢oj deklaraciji UNESCO-a o kulturnoj raznolikosti iz 2001. i Istambulskoj deklaraciji iz
2002. (Narodne novine 2005).

U Konvenciji (Narodne novine 2005) se navodi da je svrha da se ,,zastiti nematerijalna kulturna
bastina; osigura posStivanje nematerijalne kulturne bastine zajednica, skupina i pojedinaca kojih
se to tiCe; podici svijest o vaznosti nematerijalne kulturne bastine na lokalnoj, nacionalnoj i
medunarodnoj razini, kao i o osiguravanju uzajamnog uvazavanja te bastine; te da se osigura

medunarodnu suradnju i pomo¢.*

U sklopu Konvencije prepoznata je ugrozenost nematerijalne kulturne bastine u danas$njem

drustvu:

»prepoznaju¢i da procesi globalizacije i druStvene transformacije, uz uvjete koje
stvaraju za obnovljeni dijalog medu zajednicama, takoder dovode, kao i fenomen
netolerantnosti, do ozbiljnih opasnosti gubitka vrijednosti, nestajanja i uniStenja
nematerijalne kulturne bastine, posebice zbog nedostatka izvora sredstava za zastitu te
bastine.* (Narodne novine 2005)

Takoder se istie 1 vaznost zajednica, pogotovo onih starosjedilackih:

»prepoznajuc¢i da zajednice, posebice starosjedilacke zajednice, skupine i, u nekim
slucajevima, pojedinci igraju vaznu ulogu u proizvodnji, zastiti, odrzavanju i
ponovnom stvaranju nematerijalne kulturne bastine te tako pomazu jac¢anju kulturne
raznolikosti i ljudske kreativnosti.” (Narodne novine 2005)



Konvencijom (Narodne novine 2005) su utemeljeni Opca skupstina drzava stranaka 1

Meduvladin odbor za zastitu nematerijalne kulturne bastine, koji bi donosili odluke 1

nadgledali provodenje ove konvencije. Zajedno s time, Konvencija (Narodne novine 2005)

navodi da bi drzave trebale:

sastavljati popise nematerijalne kulturne bastine na vlastitom teritoriju

podnositi periodicka izvjes¢a Odboru

stvoriti op¢u politiku za promicanje funkcije nematerijalne kulturne bastine

osnovati nadlezna tijela za zastitu nematerijalne kulturne bastine

poticati istrazivanja o zastiti nematerijalne kulturne bastine

poticati obrazovanje o nematerijalnoj kulturnoj bastini i njenoj zastiti putem obrazovnih
1 informativnih programa

utemeljiti institucije za dokumentiranje nematerijalne kulturne bastine

odrzavati medunarodnu suradnju

Jedna od vaznijih smjernica je ona u Clanku 15., a glasi:

,,U okviru svojih aktivnosti zaStite nematerijalne kulturne bastine svaka drzava stranka
nastoji osigurati najSire moguce sudjelovanje zajednica, skupina i, u nekim
slucajevima, pojedinaca koji stvaraju, odrzavaju 1 prenose tu bastinu te ih aktivno
ukljucuje u svoje postupke.* (Narodne novine 2005)

Prema Konvenciji o zatiti nematerijalne kulturne baStine (Narodne novine 2005),

nematerijalna bastina se manifestira kroz:

,usmenu predaju 1 izricaje, ukljucujuci jezik kao sredstvo komunikacije nematerijalne
kulturne bastine,

izvedbene umjetnosti,

obicaje, obrede i1 svecanosti,

znanje i vjestine vezane uz prirodu i svemir,

tradicijske obrte.*



3. Usmena tradicija

Usmenu tradiciju ili, prema prijevodu Zakona o potvrdivanju Konvencije o zastiti
nematerijalne kulturne bastine, usmenu predaju je povjesnicar Vansina (1985, 27-28) definirao
kao usmene poruke koje potjecu od izjava iz proslosti, a prenose se dalje s generacije na
generaciju. Nadalje, isti¢e da te poruke moraju biti govorene ili pjevane i da moraju biti usmeno
prenesene barem na jednu generaciju kako bi se smatrale usmenom tradicijom. Rjecnicka
natuknica iz rjeCnika Merriam-Webster navodi da usmenu tradiciju €ine pri€e, vjerovanja, itd.,
koje grupa ljudi dijeli prepricavanjem 1 medusobnom komunikacijom. Prema ovim
definicijama se vidi da su za usmenu tradiciju najvazniji ljudi koji ¢e usmenim putem

prepricavati price i prenositi ih sljede¢im generacijama.

Usmena tradicija je dugo vrijeme sluzila kao jedini na¢in komunikacije te ujedno kao nacin za
stvaranje 1 odrZzavanje zajednice. Kada su se pojavila prva pisma i njihovim razvojem tijekom
godina, usmena predaja je jo$ uvijek ostala glavni nac¢in komunikacije posto je stopa
nepismenosti bila visoka. Dan danas, kada je stopa pismenosti veca, a i dalje raste, mnoga su
istrazivanja pokazala da usmena tradicija svejedno ostaje jednim od vode¢ih nacina

komunikacije (Foley 2019).

Usmena tradicija ima najvec¢i znacaj na starosjedilacke zajednice. Ona je bila vazan dio
njihovog svakodnevnog zivota kroz povijest, pogotovo u vrijeme kolonijalizma i razdoblju
postkolonijalizma. Njena najveca vaznost je u tome Sto daje osjecaj identiteta i pripadnosti
zajednici. Kao $to Fixico navodi ,,usmena tradicija je bila i nastavlja biti Zivotna snaga koja

odrzava zajednicu® (Fixico 2013, 130).

Prema Fixico (2013, 131) price i pricanje prica sluzi da bi se objasnila povijest, porijeklo i
identitet zajednice, da bi se poducile mlade generacije o zivotu te da potaknu koriStenje
materinjeg jezika 1 pomognu u njegovom o€uvanju. Jezik je ono §to omogucava komunikaciju
1 prijenos prica, a i ono $to ih Cini jedinstvenima, jer postoje rijeci i fraze koje su specificne za
neki jezik 1 koje nije moguce prevesti na nacin da zadrze svoji prvotni 1 istinski znacaj (Fixico
2013, 131). Zato su usmena tradicija i jezik usko povezani i medusobno se odrzavaju, stoga

ugrozenost jednog znaci ugrozenost i drugog.

Price 1 pjesme Cesto ukljucuju legende i mitove o nastanku svijeta, zivih bica i jezika (Fixico
2013, 132). Legende 1 mitovi objasnjavaju i odgovaraju na pitanja na koja povijesne ¢injenice
ne mogu odgovoriti 1 za koje nema dokaza. Oboje su povezani s nadnaravnim temama, ali

glavna razlika je u tome Sto se legende temelje na nekoj stvarnoj Cinjenici 1 viSe se bave



,»obi¢nim* ljudima i svecima, dok mitovi pri¢aju o bogovima, polubogovima i ostalim

nadnaravnim bi¢ima (Peyton 1969, 31-32).

3.1. Legende

Legende su tradicionalne price koje potjecu od nekog istinitog povijesnog dogadaja ili stvarne
povijesne li¢nosti. ,,U moderno doba legenda oznacava pricu o dogadajima iz Zivota poznatih
li¢nosti.*!

Radnja legendi se odvija u nekoj blizoj proslosti, a glavni likovi su ljudi. Ceste teme su ratovi

1 pobjede, selidbe, djela junaka, poglavica ili kraljeva, ali mogu imati 1 fantasti¢ne elemente te

pricati o vilama, duhovima 1 slicnim fantasticnim bi¢ima (Bascom 1965, 4-5).

Prema Tangherlinu (1990, 372-373) legende pokusavaju prepricati nesto $to se dogodilo u Sto
vjernijem obliku i bave se samo jednim dogadajem i umjesto da se fokusiraju na subjektu
radnje, one se bave samom radnjom, odnosno onime §to se dogodilo subjektu. One su sklone
promjenama i moze se dogoditi da se prenoSenjem promijeni dio price ili prilagodi grupi ili

pojedincu kojem se prenosi (Tangherlin 1990, 377).

3.2. Mitovi

Prema Hrvatskoj enciklopediji mit se definira kao ,,pri¢a o nadnaravnim radnjama bogova ili
junaka koje su utemeljile neku kulturu.“ Za mitove je karakteristicno da su glavni likovi
nadnaravna bica, a ne obi¢ni ljudi te da se radnja odvija u nekom drugom svijetu, poput nebesa
ili podzemlja, ili na naSem svijetu u pradavno vrijeme. Mitovi ¢esto imaju sakralnu tematiku te

se u njih vjerovalo i smatralo da su temeljeni na stvarnim dogadajima (Bascom 1965, 4).

Mitovi su dio kulture Covjecanstva i kroz povijest se pojavljuju u svim kulturama (Smith 2017).
U proslosti su imali veliku ulogu u zajednici, Sirili su se usmenom predajom i bili dio socijalnog
Zivota ljudi te stvarali osje¢aj pripadnosti kulturi i zajednici.? Stvarani su kako bi objasnili

svakodnevne dogadaje i pojave koje se nisu mogle drugacije objasniti. Takoder su sluzili kao

! Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, s. v. ,Jegenda® Pristupljeno 3.8.2020.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=35853.

2 Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje, s. v. ,,mit“ Pristupljeno 3.8.2020.
http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=41235.
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izvor moralnih vrijednosti 1 osnovnih principa koji su ucili ljude o moralu i Zivotnim

vrijednostima.

Najcesce teme mitova su nastanak svijeta 1 Zivota te smrt 1 ono $to slijedi nakon nje. To su teme
oko kojih ima najviSe pitanja, a malo odgovora koji su dobiveni tek kad su se pocela razvijati
znanost 1 znanstvena istrazivanja. Zato se podrazumijeva da su mitovi imali puno veéu vaznost
u razdoblju prije velikih znanstvenih otkri¢a, jer su pomagali ljudima da daju objasnjenje i

znacenje pojavama koje su teSko shvatljive.

Kroz povijest se moze pratiti razvoj raznih mitologija razli¢itih kultura. Danas su
najpopularnije gr¢ka, rimska, nordijska i egipatska mitologija, kada se gleda prema tome koliko
su rasirene 1 zastupljene kroz razne medije koji su pod utjecajem Zapada. Medutim, postoje 1
druge bogate mitologije koje su raSirene na prostorima na kojima su 1 nastale te takoder temelje
na viSestoljetnoj tradiciji. Primjeri takvih bi bila mezopotamska, indijska, japanska 1 kineska
mitologija. Navedene mitologije su poznatije i o njima je tijekom povijesti skupljeno mnogo
znanja, ali mitologija je bila temelj mnogih drugih civilizacija o kojima se naZalost ne zna
toliko puno, kako zbog toga Sto nisu prakticirali zapisivanje svoga znanja, tako i zbog
kolonizacije 1 osvajanja, primjer takvih bi bile mitologije starosjedilackih civilizacija Sjeverne

1 Juzne Amerike te mitologije africkih naroda.



4. Legende i mitovi kao dio nematerijalne kulturne bastine

Kao $to je navedeno u prethodnom poglavlju, legende i mitovi su Cesto dio pric¢a i pjesama
usmenih tradicija. Neke od tih prica i pjesama se mogu prepric¢avati bilo kada, a neke su
predvidene za izvodenje tijekom odredenih rituala, ceremonija 1 festivala ili samo u
specificnom razdoblju godine. Pricanje pri¢a i pjevanje pjesmama su Cesto uprizoreni te
nadopunjeni s glazbom, kostimima, maskama i plesovima. Primjeri koji predstavljaju legende
1 mitove u sklopu nematerijalne kulturne bastine, a koji su izabrani i objasnjeni u ovom radu,
su: Giong festival u Phu Béng 1 S6¢c hramovima; usmena bastina sveCanosti Gelede; Eshuva,
molitve pjevane na Hardkmbut jeziku Huachipaire plemena u Peruu; Picokijada; te Legenda o
nastanku Sparozne jame. Giong festival i Picokijada se temelje na mitovima i legendama,
Gidng festival na mitu o Thanh Giongu, a Picokijada na Legendi o Picokima, te im je oboma
glavna manifestacija uprizorenje doticnih. Ceremonija Gelede se izvodi u Cast praiskonske
majke lya Nla te postoji nekoliko mitova o nastanku same ceremonije. Ceremonija ukljucuje
pjesme koje govore o mitovima Y oruba, a mitoloski elementi znaju biti i prikazani na maskama
koje se nose tijekom ceremonije. Eshuva molitvene pjesme govore o vjerskim mitovima
Huachipaire naroda te su prema predaji nau¢ene od Sumskih zivotinja, a pjevaju se kako bi se
prizvali duhovi prirode. Legenda o nastanku Sparozne jame je legenda karakteristi¢na za
podrucje Kastavstine te je jedna od mnogih legendi koje ¢ine velik dio kulture i povijesti tog

podrucja.

4.1. Giong festival u Phit Pong i Sé¢ hramovima

Gidng festival se slavi u €ast vijetnamskog mitoloskog boga, heroja i sveca Thanh Gidnga, koji
se smatra jednim od najve¢ih bogova vijetnamskih narodnih vjerovanja. Slave ga kao boga
zetve, nacionalnog mira i obiteljskog blagostanja. Prema mitu majka mu je obi¢na djevojka
koja je zatrudnjela jer je stala u otisak stopala vijetnamskog boga Ddnga. Thanh Giéng je kao
malo dijete bio vrlo slab i nije ni pri¢ao ni hodao, ali kada je ¢uo da kralj trazi darovite ljude
koji bi mogli obraniti zemlju i narod od neprijatelja, naglo je narastao i postao veliki borac.
Naravno, neprijatelje je pobijedio te se nakon pobjede uputio na planinu Séc 1 od tamo odletio

u nebesa (UNESCO 2010).

Festival se odvija na nekoliko lokacija u sjevernom Vijetnamu, ali one najznacajnije su u Phu
Do6ng hramu u Gia Lam okrugu te u Séc hramu u Sé¢ Son okrugu. Tradicija odrzavanja ovog

festivala je prisutna od 11. stoljeca, a uspjela je opstati zahvaljujuéi starjeSinama sela koji



prenose znanje i poducavaju mlade generacije o tradicijama i vaznosti ovog festivala. Lokalno
stanovniStvo veoma cijeni ovaj festival, pridaju mu puno vaznosti i smatraju ga svetim
dogadajem, u tolikoj mjeri da se nesudjelovanje u festivalu smatra loSom srecom. Ovaj festival
je odraz njihovih uvjerenja, moralnih principa i Zelje za mirom, blagostanjem i plodnom

godinom (UNESCO 2010).

Festival u Phi Dong hramu se odrZava u skladu sa strogim pravilima, a zajednica pri njegovoj
organizaciji suraduje sa starjeSinama sela, Odborom za upravljanje i ouvanje povijesne 1
kulturne bastine i lokalnim vlastima. U sklopu priprema za festival izabire se petero djecaka,
koji moraju zadovoljiti odredene kvalifikacije, za uloge raznih Majstora i 23 djevojcica za
uloge neprijateljskih generala. I djecaci i djevojCice moraju proc¢i temeljitu obuku kako bi mogli
odigrati ove uloge. Obuka za djecake je puno temeljitija 1 stroza jer se uloge Majstora smatraju
vaznijima, o ¢emu govori 1 ¢injenica da zajednica iskazuje poStovanje onima koji su izabrani
kao 1 njihovim obiteljima. Glavni dogadaj festivala je uprizorenje Thanh Gidngovih bitki
pomocu raznih simbola, poput jahanja bijelog konja u bitku, koriStenje glazbe i plesa kako bi
se prenio razvoj bitke te koriStenja papirnatih leptira kako bi se prikazalo rastjerivanje
neprijatelja. Uz glavnu priredbu festival ukljucuje 1 starinske pjesme, glazbu i plesove te razne
rituale. Slavlje u Soc hramu ukljucuje ritual kupanja Thanh Gidngovog kipa i povorku prema
hramu kojom se kao dar bogu nose cvjetovi napravljeni od komadi¢a bambusa (UNESCO

2010).

Slika 1: Giong festival®

3 Preuzeto sa: https:/ich.unesco.org/en/RL/giong-festival-of-phu-ong-and-soc-temples-00443. [30.8.2020.]
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4.2. Usmena bastina svecanosti Gelede

Ceremonija Gelede je javni nastup obogacen raznobojnim izrezbarenim maskama i kostimima,
kojim se pokuSava zabaviti, poduciti i potaknuti na Stovanje. Temelji se na maksimi naroda
Yoruba* koja kaze da je svijet njeZan te se iz tog razloga poti¢e na svijest, paznju, ravnotezu i
poStovanje te izbjegavanje nasilnog rjeSavanja problema. Ujedno potice 1 dobar odnos medu
spolovima i naglasava potrebu za poStovanjem majcinstva i majki. Naglasak je na majkama
zato Sto se vjeruje da covjeCanstvo ovisi o zenskoj ulozi majke i zato $to se maj€instvo povezuje

s posebnim moc¢ima, nalik ¢arolijama (Lawal 1996).

Gelede se odrzava svake godine nakon Zetve, na vaznim dogadajima 1 tijekom suSe ili
epidemije (UNESCO ,,Oral heritage of Gelede*). Odvija se u dva dijela, noéni koncert 1
poslijepodnevni plesovi, a ceremonija ukupno traje od tri do sedam dana. Tijekom no¢nog
koncerta, osoba koja nosi masku zvanu Efe se moli boZici Iy4 NI& da blagoslovi zajednicu te
sprijeci bolesti 1 katastrofe. Uz to zabavlja publiku izvodenjem satiri¢kih i pou¢nih pjesama.
Poslijepodnevni plesovi se izvode s namjerom pokazivanja izvrsnosti koreografije 1 ljepote

kostima (Lawal 1996).

Usmene predaje koje govore o nastanku Gelede se dijele na one koje dolaze iz mitologije i one
koje pokusavaju odrediti porijeklo prema povijesnim dogadajima. Mitovi su dio proricateljskih
pripovijesti zvanih Odu Ifa, koje sadrze pjesme zvane ese Ifd. Postoji vise mitova o porijeklu
ove ceremonije, ali ono §to im je zajedniCko je proces prinoSenja zrtve i izvodenje rituala u
svrhu plodnosti i blagostanja. Primjer jednog takvog mita je mit u kojemu Yewdjobi, majka
svih Zivih bi¢a, ne moZe viSe imati djecu te prema savjetu proroka izvodi ritual za koji kao
zrtvu pridonosi jelo od izgnjeCenog kukuruza i keramic¢ko posude, a u sklopu plesa na glavi
nosi drvene slike, a na nogama metalne ukrase. Nakon rituala opet postaje plodna i rada dvoje
djece, sina Ef¢ i kéer Geledé. Kada djeca odrastu dogodi im se isti problem kao i njihovoj
majci, zbog toga i oni izvode isti ritual kao 1 Yewajobi. Kako se ritual ponovno pokazao
uspjesnim postepeno se pocinje razvijati u Gelede maskirani ples, sa svrhom da umiri ,,mo¢ne

majke®, a njegovo znanje 1 tradiciju prenose potomci Efea i Gelede (Lawal 1996).

Usmena bastina i plesovi ceremonije Gelede mogu se smatrati svjedoCanstvom bivseg
matrijarhalnog reda, iako se danas prilagodila viSe patrijarhalnom drustvu, te jo$§ uvijek
odrzavaju tradiciju kojom se poti¢e postivanje majke. Nazalost tehnoloski razvoj utjece na

postupni gubitak tradicionalnog znanja, a turizam ugrozava Gelede time Sto ga pretvara u

4 Narod Yoruba je narod koji naseljava podru¢ja Benina, Nigerije i Toga u Africi.
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folklorni proizvod. Ipak, Gelede zajednica pokazuje veliku svijest o vrijednosti 1 potrebi za
ocuvanjem nematerijalne bastine, §to se odrazava u naporima koji se ulazu u pripremu za
svecanost 1 u sve ve¢em broju sudionika. Uz to ceremonija Gelede je uvrstena na UNESCO-
ovu Reprezentativnu listu nematerijalne kulturne bastine covjecanstva (UNESCO ,,Oral

heritage of Gelede®).

Slika 2: Kostimirana i maskirana osoba tijekom ceremonije Gelede®

4.3. Eshuva, molitve pjevane na Harakmbut jeziku Huachipaire plemena u Peruu

Huachipaire ljudi su starosjedilacka etni¢ka grupa porodice Hardkmbut. Zive u Peruu na
podrucju juzne amazonske tropske Sume, gdje nastanjuju dva naselja, Queros i Santa Rosa de

Huacaria, u Cuzco regiji (UNESCO 2011).

Eshuva predstavlja skup pjesama koje govore o vjerskim mitovima Huachipaire naroda.
Njihovi mitovi se dijele u grupe mitova o postanku, a to su: mitovi o nastanku zivota®, mitovi
bozanstvenog bica ,,Atunto®, mitovi zlog bi¢a ,,T6to*, mitovi Sume, mitovi vodenog svijeta,
mitovi nebeskog svijeta, mitovi poljoprivrede, mitovi dara, mitovi o podrijetlu pjesama te
mitovi bijelaca’. Pjesme se pjevaju s namjerom da se prizove pomo¢ duhova prirode®. Svaka
pjesma se izvodi u neku svrhu, primjerice Cesto ih pjevaju kada je netko bolestan pa se trazi
uzrok bolesti i lijek. Pjevanje Eshuva pjesma daje grupi osjecaj neranjivosti, koja potjece od

mo¢i duhova prirode, te im to daje snage da se suoce sa bilo kojom prijetnjom ili nevoljom.

3 Preuzeto sa: https:/ich.unesco.org/en/RL/oral-heritage-of-gelede-00002. [30.8.2020.]
¢ Takoder zvani mitovi o wanamey drvu.

7 Takoder zvani amiko mitovi.

8 Duhovi prirode uklju¢uju biljke, Zivotinje i nadnaravna biéa.
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Izvode ih i tijekom ceremonija, poput ceremonije pijenja masata’® ili ceremonije inicijacije
novih Eshuva pjevaca. Eshuva se pjeva iskljuivo na Hardkmbut jeziku i to bez pratnje
instrumenata, nego umjesto glazbe ljudski glas odreduje melodiju i ritam. Pjesme moze pjevati
bilo koji ¢lan zajednice bez da prode neku posebnu obuku. Prenose se usmeno, ¢lanovi koji
zele postati pjevaci uce pjesme od ve¢ postojecih pjevaca koji ih poducavaju i funkcijama

pojedinih pjesama (UNESCO 2011).

Eshuva pjesme su temeljni dio kulture Huachipaire zajednice, ali i Harakmbuta opéenito, te im
daju osjecaj pripadnosti i identiteta. One prenose njihove tradicije i vrijednosti, odrazavaju
njihova vjerovanja i misli te su vazan element njihovog svjetonazora. Danas se, zbog
iseljavanja stanovniStva i nezainteresiranosti mladih generacija, Eshuva smatra ugrozenom. Iz
tih razloga broj aktivnih pjevaca je vrlo malen. U 2011. godini je bilo poznato samo dvanaest
aktivnih pjevaca i svi su pripadali dobnim skupinama iznad 40 godina. Na njenu ugrozenost
dosta utjece i mijeSanje Huachipaire grupe s drugim etnickim grupama te negativni stavovi i
nepostovanje tradicije Eshuve od strane okoline. Zato je Eshuva 2011. godine stavljena na Listu
nematerijalne kulturne bastine kojoj je potrebna hitna zastita kako bi se mogla osigurati

sredstva 1 nacini da se ova nematerijalna kulturna bastina zastiti 1 ocuva (UNESCO 2011).

Slika 3: Pripadnici Huachipaire naroda'®

® Masato je tradicionalno piée napravljeno od fermentirane manioke.
10 Preuzeto sa: https://ich.unesco.org/en/USL/eshuva-harakmbut-sung-prayers-of-perus-huachipaire-people-
00531. [30.8.2020.]
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4.4. Picokijada

Picokijada je trodnevna manifestacija nastala 1977. godine ¢ije je formiranje potaknuo scenski
prikaz Legende o Picokima, koji je postao srediSnja priredba manifestacije. Manifestacija se od
svojeg osnutka odrzava svakog lipnja te uz glavnu predstavu ukljucuje i razna druga dogadanja
(Miholek 2018). Tako se tijekom manifestacije mogu vidjeti razni stari zanati, seoska dvorista
s tradicijskim nacinom Zivljenja, izlozbe ruc¢nih radova, sportske utakmice, razne predstave,
izlozbe 1 koncerti te se mogu okusiti razna slatka i slana jela (Turisticka zajednica Podrucja

durdevacke Podravine, n.d.).

SrediS$nja predstava manifestacije se bazira na Legendi o Picokima, durdevackoj narodnoj
predaji nastaloj u 16. stolje¢u za vrijeme osmanskih napada. Predaja govori o obrani
durdevacke utvrde od napada Osmanlija. Nakon neuspjelih osmanlijskih opsada Purdevca
Osmanlije su ¢ekale da branitelji utvrde izgladne i1 predaju se, ali jedna je starica predloZila
braniteljima da ispale picoka (pijetli¢a) iz topa u neprijateljski tabor. Kada su Osmanlije to
vidjele pomislili su da stanovnici imaju hrane na pretek i odustali su od opsade. Tako su
Purdevcani dobili nadimak Picoki. Predstava je prvi put sastavljena u sklopu V1. susreta mladih
sjeverozapadne Hrvatske u Purdevcu, s namjerom da se docara autentiCan prikaz napada
Osmanlija 1 objasni kako su Purdev¢ani dobili ime Picoki. Zahvaljujuci toj izvedbi kasnije je
1 nastala Picokijada. Sama legenda je 2007. godine upisana u Registar kulturnih dobara
Republike Hrvatske, a grad Purdevac je 2008. godine proglasen nacionalnim pobjednikom za

Europsku destinaciju turisticke izvrsnosti koji ¢uva i njeguje nematerijalnu kulturnu bastinu
(Miholek 2018).

Slika 4: Scena iz predstave Legende o Picokima'!

! Preuzeto sa: https://picokijada.com/foto-video-promo/picokijada-v-slike/. [30.8.2020.]
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4.5. Legenda o nastanku SparoZne jame

Kastavstina je podruéje izmedu grada Rijeke i U¢ke, sa sredistem u gradu Kastvu.'?> Sumovita
je, au Luzini, njenoj najveéoj umi, se nalazi Sparozna jama. Sparozna jama pripada kategoriji
velikih speleoloskih objekata. Sastoji se od brojnih hodnika, kanala i dvoranama visokim do
12 metra (Blaga 1 misterije 2019). Prema legendi njen nastanak je povezan s pohlepnim
Hajdima koji su zivjeli u Luzini, a sama legenda je samo jedna od mnogih legendi koje ¢ine

bogatu povijest i kulturu Kastavstine.

Jednom davno, u Sumi LuZini, smjeSteni su bili dvori Hajdini. Oholim Hajdima i njithovom
kralju Rukanu nisSta nije bilo sveto te su sjekli drva 1 gomilali ih uz zidine kako bi ih palili 1
time osvijetlili no¢. Kamenje oko dvora su stalno gradili u vis, a potoku su pregradili tok 1
prokopali novi koji je vodio do njihovog grada. Nikada im ni¢ega nije bilo dosta. Suma je

postajala sve visSe ogoljenja i tiSa, a sunce jedva da je sjalo, okrecu¢i lice od tog tuznog prizora.

Podno Sume su zivjeli Luzinjani, a medu njima i Malik, Sumski patuljak koji im je ukraSavao
kuce poljskim cvijecem i Stitio lovorom. Svake je veCeri uveseljavao djecu pri¢ama o Sumskim
stvorenjima iz LuZine, sve dok ih ne bi prenio u svijet snova, daleko od Hajda i njihove

strahovlade.

Kéeri kralja Rukana i zla vjestica Striga su se Zalile na hladno¢u i mrak koji su prevladavali u
dvoru iako je bilo ljeto. Molile su oca da uzme Sunce tako da mu moZze zapovijedati kada da
izade, a kada da zade. Kako se Rukanu ta ideja svidjela, zapovjedio je da se dvori nazidaju
uvis, da bi Sunce bilo bliZe i da ga je lakse uhvatiti. U tu svrhu je zapovjedio svome sinu Sutanu
i slugama da posijeku stotinu hrastova, §to se Sutanu nije svidjelo jer se bojao $to ¢e onda ostati
u Sumi.

Jedno jutro Jana Brsljanceva se iskrala iz sela prema potoku, tamo je izvadila svoju najljepsu
crvenu haljinu i pocela ju prati, ali se u jednom trenutku poskliznula i pala u potok, a haljinu je
potok brzo ponio prema Hajdinim dvorima. U tom je trenutku iz dvora izjahao Sutan, zamisljen
i mrk, te je ubrzo uo&io nedto crveno u potoku. Sutan je kopljem izvadio haljinu i krenuo u
potragu. Jana je tr€ala prema selu, ali je cijelo vrijeme zapinjala za nesto. Kako je Cula da se
topot konja priblizava, shvatila je da nece uspjeti pobjeci, stoga je ponosno stala nasred
puteljka. Kada je Sutan stignuo do nje, bio je op&injen njenom ljepotom te je sjahao s konja i

dao joj haljinu. Tako se kraljevski sin zaljubio u skromnu Luzinjanku. Sve je to promatrao

12 Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje, s. v. ,,Kastavstina“ Pristupljeno 29.8.2020.
https://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=30749.
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Malik koji je onda carolijom oko njih stvorio kucicu od mirisnih divljih ruza, tako da nisu

mogli ¢uti kako Hajdine sluge ruSe drva i Cinilo se kao da su odvojeni od cijelog svijeta.

U to vrijeme je Striga plela mrezu od vilinske kose kojom ¢e uhvatiti Sunce, a zidari su dizali
dvore koji su bili sve blize Suncu. Tada je na prozor sletjela Strigina vrana i rekla da je vidjela
kako Sutan ljubi Janu Briljanéevu, na §to se kralj Rukan razbjesnio i zapovjedio da ih se baci
u tamnicu. Tako su Jana i Sutan zavrsili u najdubljim tamnicama Hajdina grada. Nitko nije
previse mario za to jer su bili zaokupljeni hvatanjem Sunca. To¢no u podne Striga posalje svoju
vranu da prebaci mrezu preko Sunca, a Rukan i najjaci Hajdi ju uhvate i pocnu vuéi Sunce
prema sebi. Sunce se opiralo, ali polako posustajalo i tonulo na zemlju, sve dok nije nastao
potpuni mrak. Prvo je sve bilo zasuto tiSinom, a onda se iz dubina zemlje zacuo jaki huk, tlo je
pocelo podrhtavati, Zemlja se rastvorila i Hajdini dvori propadnu u nju. Zatim se nakupila voda

odasvud 1 odnijela sa sobom svu oholost i pohlepu Hajda.

Neki kazu da su se Sutan i Jana uspjeli spasiti uz Malikovu pomoé te da su Zivjeli sretno i da
je cijeli grad Kastav nastao od njih. Oni koji su bili u Sparoznoj jami tvrde da su njezine
podzemne dvorane zapravo Hajdini dvori. Kazu da se joS uvijek mogu razaznati raskoSne
zavjese, haljine 1 okamenjena mreza kojom su pokusali uhvatiti Sunce, a na samom dnu je
navodno kameni stup, nalik Hajdinom princu, upleten u brsljan, kao u ruke Jane Brsljanceve

(Jardas 1994 u Fumi¢ 2018).

Slika 5: Ulaz u Sparoznu jamu’

13 Preuzeto sa: http://www.croinfo.net/ekspedicije-i-istraivanja-regije/7078-parona-jama-kod-kastva.html.

[30.8.2020.]
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5. Legende i mitovi kao dio materijalne bastine

Iako se ovaj rad fokusira na nematerijalnu kulturnu bastinu, vazno je istaknuti i utjecaj mitova
1 legendi na materijalnu kulturnu baStinu. Mnoge civilizacije su razli¢itim metodama
prikazivale svoje mitove i legende na svakodnevnim predmetima i u sklopu arhitekture.
Legende i mitovi su s viemenom poceli gubiti znacaj 1 funkciju koju su imali u drustvu, ali su
1 dalje ostali kao inspiracija mnogim umjetnicima iz raznih podruc¢ja. Neki od najpoznatijih
europskih slikara Cesto su kao temu koristili elemente iz pri¢a klasicne grcke 1 rimske
mitologije. To se moze vidjeti u primjerima poput: Rodenje Venere (Slika 6) i Proljece S.

Botticellija, Rafaclovom djelu Galatea (Slika 7), Narcis Caravaggia, i sl.

Slika 7: Rafael, Galatea, 1514., Villa Farnesina, Rim"

14 Preuzeto sa: https://www.uffizi.it/en/artworks/birth-of-venus. [11.8.2020.]
15 Preuzeto sa: https://joyofmuseums.com/museums/europe/italy-museums/rome-museums/villa-

farnesina/triumph-of-galatea-by-raphael/. [11.8.2020.]
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Stare civilizacije su oslikavale posude i zidove hramova i grobnica dogadajima i likovima iz
vlastitih religijskih mitova. Drevni Egipcéani su oslikavali zidove grobnica prikazima raznih
bozanstva, u svrhu zastite pokojnika, i temama zagrobnog zZivota. Arheolosko nalaziste Karnak
je dobar primjer kompleksa drevnih egipatskih hramova u kojemu mozemo vidjeti razne
skulpture, primjerice skulpturu bozice Sekhmet kao $to je prikazana na Slici 9, te stupove
ukrasene reljefima koji prikazuju egipatske vladare, rituale i bogove, kao $to se vidi na Slici 8.
Podrucje tog nalazista je posveéeno bogu Amonu, ali su odavali poc¢ast i drugim bogovima,

kao bozici Mut i Izidi, bogu Khonsuu, Ozirisu i Montu (Mark 2016).

Slika 8: Reljef koji prikazuje Ramzesa Il., boga Amona i Khonsua te boZicu Mut, Hipostilna
dvorana, Amonov hram, Karnak'¢

Slika 9: Skulptura bozice Sekhmet, Okug bozice Mut, Karnak!’

16 Preuzeto sa: https://www.memphis.edu/hypostyle/reliefs _inscriptions/structure-ritual-scenes.php. [11.8.2020.]

17 Preuzeto sa: https://embed.culturalspot.org/embed/asset-viewer/the-site%E2%80%99s-largest-sakhmet-
statue/gAGzeH-q4jiHIw?exhibitld=QQ4KsINP&hl=en. [11.8.2020.]
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Primjere oslikanih posuda s mitoloskim temama mozemo naci i u ostacima majanske
civilizacije (Slika 10). Njihovi mitovi su Cesto bili povezani s poljoprivredom, tako da su neki
od vaznijih i cjenjenijih bogova bili bog kise Chahk te bog kukuruza (engl. Maize god), posto

je kukuruz bio njihova glavna i najvaznija Zitarica.

Slika 10: Majanska keramicka posuda koja prikazuje boga Chahka te suprotnost smrti i kise
koja daje Zivot, 7.-8. stoljeée, Guatemala'®

Arheolosko nalaziSte Knos na otoku Kreti je ¢esto povezano s mitom koji vuce porijeklo iz
gr¢ke mitologije. Prema mitu, na Kreti je vladao mitoloski kralj Minos koji je Dedalu dao
zadatak da izgradi labirint u kojemu bi zivio Minotaur. Sam labirint nikada nije pronaden, iako
su bila provedena istraZzivanja s namjerom da se nade, ali sami mit je ono Sto ljudi najc¢esce
vezu uz nalaziSte u Knosu 1 §to mu daje neku novu dimenziju i znacenje te ga povezuje s

kulturom anticke grcke civilizacije.

Primjer grcke umjetnosti i mitologije se nalazi i na Filozofskom fakultetu gdje je izlozena
Zbirka gipsanih odljeva najznacajnijih djela anticke grcke i rimske umjetnosti. Zbirka je
rasprostranjena po hodnicima fakulteta te po odredenim prostorijama. Vecina odljeva su
odljevi partenonskog friza 1 metopa, ali u zbirci se nalaze i odljevi skulptura. Sve metope hrama
prikazuju borbe te opoziciju reda i kaosa, a ukljucuju i prikaze mitoloskih bi¢a (Slika 11). Dok
friz prikazuje bozanstva gr¢ke mitologije (Slika 12) i povorku konjanika, glazbenika i zivotinja

te obrede (Matijasko 2009).

18 Preuzeto sa: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/310364. [11.8.2020.]
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Slika 11: Odljev metope juzne strane Partenona koji prikazuje borbu kentaura i Lapita,
FFZG 1. kat - zapadni hodnik"

Slika 12: Odljev istocnog dijela partenonskog friza koji prikazuje Zeusa i Heru, FFZG 1. kat -
sjeverni hodnik?°

Jo§ jedan primjer povezanosti nematerijalne i materijalne kulturne bastine je Kitano Tenmangu
hrama u Japanu. Kitano Tenmangu hram je hram u Kyotu posveéen Sugawara no Michizaneu,
Jjapanskom ucenjaku, kojeg su nakon smrti poceli Stovati kao boga pod imenom Tenjin (Kitano-
Tenmangu, n.d.). Prema legendi, nakon njegove smrti grad su pogodile bolesti i prirodne
nepogode te se smatralo da ih prouzrokuje Michizaneov duh. Kako bi ga umirili, izgradili su

hram u njegovu Cast 1 poceli ga Stovati kao boga (The Metropolitan Museum of Art, n.d.).

Tenjin je najpoznatiji kao bog u¢enja i ucenika, tako da se ucenici i studenti ¢esto dolaze moliti
u hram. Sam hram ima veliku kulturnu i religijsku vaznost jer je prvi hram izgraden u
Tenjinovu Cast, ali u njemu se ¢uvaju i razliciti vrijedni predmeti. Jedan od tih predmeta je skup
ilustriranih svitaka, zvanih Kitano Tenjin Engi Emaki, koji se sastoji od devet svezaka i koji

prikazuje Zivot Michizanea 1 legende o nastanku Kitano Tenjin hrama (Kitano-Tenmangu,

19 Preuzeto sa: https://hrcak.srce.hr/80543. [28.8.2020.]
20 Preuzeto sa: https://hrcak.srce.hr/80543. [28.8.2020.]
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n.d.). Primjer jednog takvog sveska se moZze vidjeti na Slici 13, gdje je prikazan dio sveska koji

govori 0 munjama koje pogadaju Carsku palacu, a prouzrokuje ih Michizaneov duh.

Slika 13: Prikaz munje koja pogada Seiryoden u Carskoj palaci u Kyotu (Volumen 6, dio 3),
1219., Kitano Tenmangu hram, Kyoto?!

Kao §to se vidi iz ovih primjera razne kulture su koristile svakojake medije da uprizore 1
zabiljeze vlastita vjerovanja i price. Time su materijalnim objektima dali znacenje 1 povezali

ih sa svojom nematerijalnom kulturnom bastinom.

21 Preuzeto sa: https:/kitanotenmangu.or.jp/top_en.php. [11.8.2020.]
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6. ZaStita nematerijalne kulturne bastine

-----

nepoStovanje 1 otudenje kultura, netolerancija i negativni stavovi vecinskih zajednica,
narusavanje okoliSa u kojem starosjedilacke zajednice zZive, migracije 1 nezainteresiranost
mladih generacija, modernizacija i globalizacija, umiranje jezika te siromastvo (UNESCO,

,Living heritage and threats®).

Kao $to je ve¢ navedeno u poglavlju o nematerijalnoj bastini, UNESCO je Konvencijom iz
2003. godine donio smjernice za zaStitu nematerijalne kulturne bastine, kako bi se osvijestila
njena vaznost i potreba za zastitom. Zastita (engl. safeguarding) se definira kao mjere kojima
se zeli osigurati odrzivost nematerijalne kulturne bastine, Sto ukljucuje identificiranje,
dokumentiranje, istrazivanje, ocuvanje, zastitu, promicanje, povecanje vrijednosti, prenosenje
1 revitalizaciju (Narodne novine 2005). U engleskoj verziji Konvencije koristi se pojam
»safeguarding® koji se razlikuje od pojma ,,protecting* po tome Sto je puno Siri i obuhvaca ne
samo zastitu od prijetnji, nego i pozitivne radnje kojima se potice odrzivost nematerijalne
bastine, tj. stvara okruZenje u kojemu se nematerijalna bastina moze nastaviti stvarati, odrzavati
1 razvijati te prenositi (Blake 2009, 51). U hrvatskoj verziji Konvencije ne postoji rije¢ kojom
bi se naglasila ta razlika, nego se ,,safeguarding® isto prevodi kao ,,zastita*. Smjernice koje su
donesene ovom Konvencijom se najvise odnose na dokumentiranje i inventiranje bastine, Sto
su uobicajeni postupci za zaStitu bastine, pogotovo materijalne bastine, ali nematerijalna
bastina zahtjeva nove nacine zastite, koji ¢e ukljuciti zajednicu i1 naglasiti da ta vrsta bastine

jos uvijek ,,zivi“ te da nije samo dio povijesti.

Nematerijalna kulturna bastina se zasniva na praksi, da bi se takva bastina o¢uvala ona mora
biti kontinuirano izvodena. Dokumentiranje moze pomo¢i u prikupljanju i zapisivanju znanja
1 na taj nac¢in pomo¢i u ocuvanju tako da ona ne bude zaboravljena, ali samo dokumentiranje
nije jednako oCuvanju. OCuvanje zahtjeva da se utvrde nacini i uvjeti pod kojima se kulturno
znanje 1 prakticiranje tog znanja moze nastaviti odvijati (Bonn, Kendall 1 McDonough 2016,

2).

Konvencija naglasava potrebu za ukljuc¢ivanjem lokalne zajednice u proces ocuvanja
nematerijalne bastine, ali kao Sto Kreps (2009, 203-204) isti¢e, dokumentiranje nematerijalne
bastine, pogotovo starosjedilacke bastine, kao posljedicu moze imati odvajanje te bastine od
njene kulturne cjeline i njenu standardizaciju. Takoder, stvaranjem Reprezentativne liste

nematerijalne kulturne bastine covjecanstva 1 Liste nematerijalne kulturne bastine kojoj je
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potrebna hitna zastita Konvencija zapravo zanemaruje lokalne zajednice, jer ovim listama
klasificira svu nematerijalnu bastinu kao nesto sto pripada cijelom covjecanstvu, a ne kulturi
zajednice koja ju prakticira 1 odrzava. Takva standardizacija baStine je problemati¢na 1 Steti
zajednicama kojima je ta basStina dio kulturnog identiteta i temelji se na dugoj tradiciji 1
pravilima. Kao §to Skrydstrup and Wendland navode: ,,Zajednice izraZzavaju zabrinutost da se
ponekad aktivnostima ofuvanja baStine ne uzimaju u obzir njihova prava i interesi, te da
snimanje 1 stavljanje na raspolaganje, recimo, tradicionalne pjesme ili plemenskog simbola, ih

¢ini ranjivima na otudenje i zlouporabu od trec¢ih strana.* (Skrydstrup and Wendland 2006)

Jedan od nac¢ina dokumentiranja nematerijalne kulturne bastine je digitalno dokumentiranje.
Bonn, Kendall i McDonough (2016, 3) kao primjer digitalnog dokumentiranja navode rad
digitalne knjiznice Hemispheric Institute Digital Video Library. Navedena knjiznica se bavi
dokumentiranjem obicaja juzne i sjeverne Amerike koji uklju¢uju performanse. Knjiznica je
prepoznala da su znanje i vjestine zajednice usko vezani uz izvedbe obicaja te se pocela baviti
1njihovim dokumentiranjem, tako da su uz snimke pohranjene i informacije o nastanku izvedbi,
njenim interpretacijama i odnosu zajednice prema dokumentiranim obicajima. lako je to dobar
nac¢in dokumentiranja nematerijalne kulturne baStine 1 osiguravanja da ona ne bude

zaboravljena, svejedno je maknuta iz kruga zajednice kojoj pripada i time gubi na znacaju.

Muzeji bi takoder mogli omoguciti nove na¢ine ocuvanja nematerijalne kulturne bastine. lako
su se muzeji prije definirali s obzirom na njihov odnos i duznost prema predmetima i
materijalnu bastinu, danas se sve viSe definiraju s obzirom na njihov odnos 1 duZnost prema
ljudima. Takve nove vrste muzeja, zvane post-museums, se vise ne bi bavile nakupljanjem
predmeta, nego bi naglasile njihovo koristenje. U takvim muzejima bi se puno vise suradivalo
sa zajednicom 1 pojedincima ¢ije bi znanje pomoglo u razvoju muzeja i boljem ocuvanju

nematerijalne bastine (Kreps 2009, 202).

Prema Stefano (2012, 234) ekomuzeji bi mogli biti mjesto gdje se nematerijalna kulturna
bastina odrzava, prezentira i dijeli. Naglasak ekomuzeja na zivot ljudi i na njihovu povezanost
s bastinom bi odgovarao odredenim potrebama za ouvanje nematerijalne bastine, pogotovo
zato Sto ekomuzeji dopustaju promjenu umjesto zadrzavanja iskljuc¢ivo povijesnog konteksta i

znacaja.

Vidljivo je da postoji potreba za uspostavom boljih principa zasStite nematerijalne kulturne

bastine, jer kao Sto piSe na UNESCO-ovoj internetskoj stranici o usmenoj tradiciji i izri¢aju:
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,»INajvazniji dio zaStite usmene tradicije i izricaja je odrzavanje njihove svakodnevne uloge
u drustvu. Takoder je bitno da opstanu prilike za prenoSenje znanja s osobe na osobu;
prilike za starije osobe da budu u interakciji s mladima i prenose pri¢e u, na primjer,
domovima i Skolama. Usmena tradicija ¢esto ¢ini vazan dio festivala i kulturnih proslava
1 ova dogadanja bi trebala biti promovirana i novi konteksti, poput festivala pri¢anja prica,
biti poticani kako bi omogucili tradicionalnoj kreativnosti da pronade nove nacine
izrazavanja. U duhu Konvencije iz 2003., mjere zastite bi se trebale fokusirati na usmene
tradicije 1 izriCaje kao procese, u kojima su zajednice slobodne da istrazuju vlastitu
kulturnu bastinu, a ne kao proizvode.“ (UNESCO ,,Oral traditions and expressions‘)

U procesu zastite nematerijalne kulturne baStine najvaznije je da se pomogne zajednicama i
omoguci im da mogu i dalje odrzavati svoju bastinu te u suradnji s njima naci najbolja rjeSenja

za njenu zastitu.
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7. Zakljucak

Legende 1 mitovi kao dio usmene tradicija, a time i dio nematerijalne kulturne bastine, su od
velikog znacenja zajednicama €ijoj kulturi pripadaju. Oni putem razliCitih, ¢esto i fantasti¢nih,
prica poducavaju o moralu 1 vjerovanjima kulture kojoj pripadaju te nude odgovore na
egzistencijalna pitanja. Globalizacijom, urbanizacijom i industrijalizacijom svijeta taj je dio
nematerijalne kulturne bastine u svijetu izgubio na vaznosti, ali mnoge zajednice, pogotovo
one starosjedilacke, usmenu tradiciju jos uvijek smatraju kao glavni na¢in odrzavanja tradicije

1 identiteta zajednice.

Usmenu tradiciju, kao i nematerijalnu kulturnu bastinu opcenito, treba zastiti i ocuvati, ali
trenutne smjernice donesene od strane UNESCO-a nisu prikladne. Da bi se nematerijalna
kulturna bastina mogla zastiti ponajprije je potrebno osvijestiti i obrazovati ljude o njenoj
vaznosti, znacaju 1 bogatstvu kako bi je poceli vise cijeniti 1 stvorili pozitivnije miSljenje o njoj.
Nadalje, trebaju se poticati znanstvena istraZzivanja o zastiti nematerijalne kulturne bastine koji
bi pomogli u pronalasku boljeg rjeSenja za zaStitu nematerijalne bastine. Ve¢ postoje
mogucnosti koje bi se daljnjim razvojem i predanos¢u onih koji se njima bave mogle koristiti
u procesu zastite. Neke od tih moguénosti su digitalno dokumentiranje nematerijalne bastine
uz temeljito dokumentiranje interpretacija i znanja koje zajednica veze uz nju, te muzeji koji
se polako udaljavaju od tipi¢ne tradicionalne definicije muzeja i koji bi mogli razviti nove

programe i nacine za ocuvanje nematerijalne bastine.

Glavnu rije¢ u svemu bi trebale imati zajednice 1 skupine kojima odredena nematerijalna
kulturna bastina pripada i koji ju prakticiraju i prenose te na taj nacin zapravo Stite.
Nematerijalna kulturna bastina je vezana uz ljude i jedini nacin da ona opstane je da se
ukljucuje u svakodnevni Zivot i prenosi na sljedece generacija i to je ono §to bi se najvise

trebalo poticati.
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Legende i mitovi kao nematerijalna bastina

Sazetak

U ovom radu ¢u predstaviti mitove i1 legende kao dio nematerijalne bastine, koje je njihovo
znacenje te kako ih se prezentira. Mitovi 1 legende su folklorne price, a razlikuju se po tome
S$to mitovi govore o izmisljenim dogadajima i najées¢e nadnaravnim bi¢ima, dok legende Cesce
opisuju stvarne dogadaje ili verziju stvarnih dogadaja obogacenu fantasti¢nim elementima. Oni
su od kulturne vaznosti jer su dio tradicije naroda i dokaz o nacinu zivota naSih predaka te
njihovom pogledu na svijet. Tokom povijesti su se prenosili s koljena na koljeno usmenom
tradicijom, a kasnije su znali biti i zapisani. Cesto su same pri¢e bile vezane uz tradicionalne
plesove i glazbu, a danas su najcesce tako i sacuvane kao dio nematerijalne bastine. To mozemo
vidjeti u primjerima poput Gidng festivala hramova Phu Dong i Soc ili Gelede ceremonije
Yoruba naroda. Oba se primjera ujedno 1 nalaze na UNESCO-ovoj listi nematerijalne bastine
svijeta. U Hrvatskoj imamo primjer Picokijade, festivala u Purdevcu, koji se temelji na
Legendi o picokima. Mitovi i legende mogu biti vezani i uz materijalnu bastinu, §to mozemo
vidjeti u primjeru mitoloskog kralja Minosa i mita o Minotauru te arheoloskog nalazista Knos.
Takoder, u umjetnosti mozemo vidjeti razne mitove i legende kao teme skulptura ili slika,

primjerice Rodenje Venere S. Botticellija.

Kljuéne rijedi: legende, mitovi, nematerijalna kulturna bastina, usmena tradicija, Konvencija

za zaStitu nematerijalne bastine
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Legends and myths as intangible heritage

Summary

In this paper I will present myths and legends as a part of intangible heritage, what is their
significance and how they are presented. Myths and legends are folklore stories, and they differ
in the fact that myths talk about imaginary events and most often supernatural beings, while
legends often describe real events or a version of real events enriched by fantastic elements.
They are of cultural importance because they are part of the tradition of the people and proof
of the way our ancestors lived and their worldview. Throughout history, they were passed on
from generation to generation, through oral tradition, and later on they were written. The stories
themselves were often related to traditional dances and music, and today they are mostly
preserved as a part of intangible heritage. We can see this in examples such as the Gidng
Festival of the temples of Phu Bong and So6c or the Gelede ceremony of the Yoruba people.
Both examples can also be found on the UNESCO's lists of intangible world heritage. In
Croatia, we have Picokijada, a festival in Purdevac, which is based on the Legend of the picoki.
Myths and legends can be connected to tangible cultural heritage, which can be seen in the
example of the mythological King Minos and the myth of Minotaur and the archaeological site
Knos. Also, in art we can see various myths and legends as a theme of sculptures or paintings,

such as the Birth of Venus by S. Botticelli.

Key words: legends, myths, intangible cultural heritage, oral traditions, Convention for the

Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage
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