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0.a ZIVOTOPIS MENTORICE

dr. sc. Irena KraSevac

Irena Krasevac rodena je 1961. u Zagrebu. Diplomirala je 1986. Povijest umjetnosti i
Spanjolski jezik i knjizevnost na Filozofskom fakultetu Sveuéilista u Zagrebu. U Muzejsko-
galerijskom centru (kasnije Galeriji Klovic¢evi dvori) radila je od 1987. godine. Kustoski ispit
polozila je 1990. godine u Muzejsko-dokumentacijskom centru u Zagrebu. U sklopu
djelatnosti Muzejsko-galerijskog centra radila je na organizaciji i realizaciji izlozaba domacih
i stranih umjetnika te je uredila brojne kataloge. Na temelju istrazivanja bibliografije o Ivanu
Mestrovicu u Centralnom institutu za povijest umjetnosti u Miinchenu i Arhivu Secesije u
Becu izradila je magistarski rad, »Ivan Mestrovi¢ — rano razdoblje. Dokumentacija o zivotu i
djelu Kipara Ivana Mestrovica tijekom prvog desetlje¢ca XX. stoljeca i umjetnicka djela u
kontekstu izlozaba becke 1 miinchenske Secesije 1 onodobne likovne kritike«, koji je obranila
1999. na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu. Tijekom
rada na doktorskoj disertaciji »Neostilska sakralna skulptura i oltarna arhitektura u
sjeverozapadnoj Hrvatskoj« realizirala je 2003. studijski boravak na Institutu za povijest
umjetnosti SveuciliSta u Innsbrucku. Doktorski rad obranila je 2005. godine takoder na
Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu. Mentor
magistarskog i doktorskog rada je prof. dr. Zvonko Makovi¢. Od 2000. godine zaposlena je
na Institutu za povijest umjetnosti u Zagrebu, od 2016. u zvanju znanstvene savjetnice.
Upisana je u Upisnik znanstvenika pod mati¢nim brojem 232351.

Od 2010. do 2014. obnasala je duznost predsjednice Drustva povjesnicara umjetnosti
Hrvatske. Tijekom cetverogodiSnjeg mandata organizirala je program rada DruStva
(predavanja, tribine, stru¢na putovanja, stru¢ni i znanstveni skupovi), nakladnicki i urednicki
objavila nekoliko knjiga 1 zbornika. DPUH je 2014. godine ukljucila u medunarodnu
strukovnu organizacijau CIHA — Comite International d Historie de 1’Art. Od 2011. do 2016.
godine bila je glavna i odgovorna urednica stru¢no-znanstvenog €asopisa »Peristil. Zbornik
radova za povijest umjetnosti«.

U okviru znanstvenoistrazivackog programa Instituta za povijest umjetnosti dr.sc.
Irena KraSevac radila je na nizu tema pretezno vezanih uz umjetnost 19. stolje¢a i prvu
polovicu 20. stolje¢a. Od 2000. do 2013. godine bila je suradnica na projektima MZOS-a: od
2000.-2003. na istrazivackom projektu »Umjetni¢ka bastina Hrvatske od 16. do 20 stolje¢a«
(voditeljica projekta dr.sc. Ivanka Reberski), a od 2003.-2013. na projektima »Likovna



umjetnost sjeverne Hrvatske od 17. do 19. stoljeca u srednjoeuropskom kontekstu« i »Barok,
klasicizam 1 historicizam u sakralnoj umjetnosti kontinentalne Hrvatske« (voditeljica dr.sc.
Mirjana Repani¢-Braun). Od 2014. do 2018. bila je suradnica na projektima Hrvatske zaklade
za znanost: »Dalmatia — a Destination of European Grand Tour« (voditeljica dr. sc. Ana
Sverko) i »Modern and Contemporary Artist Networks. Organization and Communication
Models of Collaborative Art Practices of the 20th and 21st Century« (voditeljica dr. Ssc.
Ljiljana Kolesnik). U sklopu trajnog istrazivackog i nakladni¢kog projekta Instituta
»Umjetnicka topografija Hrvatske«, sudjelovala je na izradi Umjetnicke topografije
Krapinsko-zagorske Zupanije. Polje znanstvenog istrazivanja joj je hrvatska umjetnost u 19.
stoljecu, uza specijalizacija skulptura 19. i prve polovine 20. stolje¢a, posebice neostilska
sakralna skulptura i oltaristika te opus Ivana Mestrovica, te kulturno-umjetnicka povijest
Zagreba u kontesktu Srednje Europe 1 povijest umjetnickih institucija.

Medunarodnu suradnju ostvarila je 2004. s Institutom za povijest umjetnosti
Sveucilista u Grazu na projektu »Moderna — Be¢ i Srednja Europa oko 1900.«, a 2008./9. s
Centralnim institutom za povijest umjetnosti i SveuciliStem Ludwig-Maximilian u Miinchenu
na projektu »Miinchen kao srediSte umjetnickog Skolovanja«. Suraduje s Institutom za
povijest umjetnosti SveuciliSta u Becu na istraZivackoj temi »Be¢ kao centar umjetni¢kog
Skolovanja kipara u 19. stoljecu« i Austrijskom akademijom znanosti na projektu Austrijskog
biografskog leksikona (OBL).

Autorski je suradivala na izlozbenim projektima, »Zagreb-Miinchen. Hrvatsko
slikarstvo 1 Akademija likovnih umjetnosti u Miinchenu« (Umjetnic¢ki paviljon, listopad
2009.— sijecanj 2010.), »Robert Auer — slikar zagrebacke secesije. Retrospektiva« (Galerija
Klovi¢evi dvori, rujan-prosinac 2010.), »Art déco. Hrvatska umjetnost izmedu dva rata«
(Muzej za umjetnost i obrt, sijeCanj-rujan 2011.), »Alegorija i Arkadija. Anti¢ki motivi u
umjetnosti hrvatske moderne« (Galerija Klovi¢evi dvori, rujan-prosinac 2013.) i »lzazov
moderne: Zagreb — Be¢ oko 1900« (Galerija Klovi¢evi dvori, 2017. i Belvedere, Bec,
2017./2018.).

Sudjelovala je u nastavi poslijediplomskog studija na Odsjeku za povijest umjetnosti
Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu i mentorica je za izradu disertacija kandidatima
na Poslijediplomskom doktorskom studiju povijesti umjetnosti. Na istom je fakultetu bila
izvodac izbornih kolegija u nastavi dodiplomskog studija: »Herman Bollé¢ i Obrtna Skola u
Zagrebu«, akad. god. 2005./2006.; »Umjetnost Srednje Europe oko 1900.«, akad. god.
2006./2007.; »Sakralna umjetnost 19. stolje¢a«, akad. god. 2007./2008.; »Povijest umjetnickih



akademija«, akad. god. 2008./2009. Komentor je doktorskim kandidatima na
Poslijediplomskom doktorskom studiju Humanisticke znanosti Sveucilista u Zadru.

Sudjelovala je s izlaganjima na viSe domacih i medunarodnih znanstvenih i stru¢nih
skupova te odrzala viSe pozvanih predavanja. Inicirala je i1 organizirala viSe znanstvenih i
strucnih skupova: »Akademija likovnih umjetnosti u Miinchenu i1 hrvatsko slikarstvo«
(2009.), »Iso Krsnjavi — veliki utemeljitelj« (2012.), »Klasicizam u Hrvatskoj« (2014.),
»Kulturni i politi¢ki aspekti spomenika u doba HabsburSke / Austro-Ugarske Monarhije«
(2019.), te serijal »Hrvatski povjesnicari umjetnosti« (od 2013.).

Recenzentica je brojnih radova u znanstvenim cCasopisima te domacih i1 inozemnih

znanstvenih projekata.

Cjelovita bibliografija nalazi se na stranicama Hrvatske znanstvene bibliografije
http://bib.irb.hr/lista-radova?autor=232351
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ZAHVALE

Doktorski rad posvecujem svojoj djeci: Tomislavu, Luki i Maiji bez cijeg strpljenja,

razumijevanja i ljubavi ne bih bila u mogucnosti zaokruZiti svoje dugogodisnje istrazivanje.

Svojoj mentorici dr. sc. Ireni Krasevac zahvaljujem na povjerenju koje mi je ukazala uputivsi
me na temu Simbolizma u hrvatskom slikarstvu. Dugujem joj zahvalnost na besprijekornom
mentorskom vodstvu i1 posveéenosti te temeljitom iS¢itavanju svega napisanoga kako bi
disertacija bila $to sveobuhvatnija, kao i na neprestanom ukazivanju na recentne znanstvene
izvore i priloge kako bi doktorski rad bio aktualan i koherentan.

Najtoplije zahvaljujem Povjerenstvu za obranu, predsjedniku dr. sc. Frani Dulibi¢u te
¢lanovima dr. sc. Draganu Damjanovi¢u i akademiku Tonku Maroeviéu $to su svojom
profesionalnom i stru¢énom pomoc¢i doprinijeli kvaliteti doktorskoga rada.

Posebno zahvaljujem dr. sc. Draganu Damjanovi¢u na nesebi¢nom angazmanu i prijateljskim
te iznimno znacajnim savjetima i opaskama.

Opseg istrazivackog posla koji je rezultirao sveobuhvatnim pregledom hrvatskog simbolizma
u europskom kontekstu ne bih moga provesti bez bezrezervne podrSke uprave Galerije
Klovi¢evi dvori u kojoj sam zaposlena te najtoplije zahvaljujem: Vesni Kusin, nekadasnjoj
ravnateljici Galerije Klovicevi dvori, koja je u meni prepoznala potencijal znanstvenika 1
uputila me na upis Poslijediplomskoga doktorskoga studija na Odsjeku za povijest umjetnosti
Filozofskoga fakulteta SveuciliSta u Zagrebu 1 aktualnom ravnatelju Galerije Klovi¢evi dvori
Antoniju Picukari¢u na strpljenju i razumijevanju te svakoj vrsti potpore mojem nastojanju za
postizanjem najviSe akademske titule doktora znanosti. Svojem profesoru dr. sc. Zvonku
Makovi¢u zahvaljujem na vrijednim poticajima te pracenju mojeg profesionalnog puta i
usavrSavanja od pocetka doktorskoga studija do danas.

Ovaj doktorski rad ne bi bio ni priblizno potpun bez kataloskog dijela s fotografijama i
podatcima o djelima simbolistickoga predznaka u Hrvatskoj. Stoga zahvaljujem svim
kolegama koji su svojom pomoc¢i pridonijeli njegovome opsegu 1 kvaliteti. Najprije zahvalu
dugujem fotografu Goranu Vrani¢u na snimanju brojnih djela, ali 1 ustupanju ve¢ snimljenih
fotografija djela hrvatskog simbolizma. Zahvaljujem kolegicama iz Arhiva za likovne
umjetnosti HAZU — Andreji Der-Hazarijan Vuki¢, Jasenki Faber Bogdan, a posebno dr. sc.
Dariji Alujevi¢ na pomo¢i oko istraZzivanja obimne arhivske grade 1 dokumentacije,

fotografskog i hemerote¢nog materijala vezanog uz umjetnike obuhvaéene doktorskim radom.



Zahvaljujem kolegici Luciji Vukovi¢ iz Kué¢e Bukovac u Cavtatu, kolegici Ladi Bosnjak
Velagi¢ iz Moderne galerije u Zagrebu te kolegama dr. sc. Danijelu Zecu i Ivanu Rothu iz
Muzeja likovnih umjetnosti u Osijeku, kao i kolegici Iris Slade iz Galerije umjetnina u Splitu
na ustupanju fotografija te pruzanju informacija vezanih uz djela simbolizma u fundusima tih
institucija. Dr. sc. Andreju Smrekaru iz Narodne galerije Slovenije u Ljubljani zahvaljujem na
pomoc¢i oko istrazivanja i ubikacije Vidovi¢evih djela u fundusima muzeja u Ljubljani. Na
pomoci vezanoj uz istrazivanje djela Mirka Rackoga u Galeriji Uffizi u Firenzi zahvaljujem
dr. sc. Jasenki Gudelj sa Filozofskog fakulteta u Zagrebu i dr. sc. Francescu Parisiu sa
Accademia di belle arti Macerata iz Firence. Vezano uz istrazivanje opusa Mirka Rackoga i
detekciju njegovih djela izlaganih na izlozbi u Rimu 1911. i retrospektivi u Zagrebu 1970.
zahvaljujem mr. sc. Veljku Mihali¢u iz Gradskog ureda za kulturu Grada Zagreba koji mi je
omogucio uvid u arhivsku gradu pohranjenu u Uredu za kulturu Grada Zagreba. Duboko sam
zahvalna dr. sc. Sandi BulimbaS$i¢ na nesebi¢nom ustupanju dijela arhivske grade vezane uz
Drustvo Meduli¢. Na pomoci vezanoj uz istrazivanje lika i djela Oskara Artura Alexandera
najtoplije zahvaljujem dr. sc. Ivanu Mirniku.

Bez trajne informaticke potpore kolege Branimira Tomifa moj bi rad na opseznom
repozitoriju fotografija uvrStenog u doktorat bio znatno duzi i kompliciraniji te sam mu
neizmjerno zahvalna na tehnickoj potpori. Stalnom suradniku Tomislavu Miseticu
zahvaljujem na susretljivosti i suradnji vezanoj uz tisak doktorskoga rada. Na pomo¢i oko
grafickog uredivanja rada zahvaljujem kolegici Ani Fistani¢.

I na kraju svu svoju zahvalnost dugujem kolegici, viSoj kustosici Galerije Klovi¢evi dvori Ivi
Sudec Andreis, $to je za sve vrijeme mojeg bavljenja doktoratom bila uz mene 1 pomagala mi
lektorskim i korektorskim savjetima vezanim uz tekst doktorske radnje, kao i prijevodima
raznih teorijskih tekstova o simbolizmu pisanih na njemackom jeziku. Andyju Jel¢i¢u
zahvaljujem na suptilnom prijevodu SaZetka doktorskoga rada na engleski jezik.

Najdublju zahvalnost dugujem svojim roditeljima, posebno mami lvanki koja mi je svojom
brigom, angazmanom 1 postojano$¢u omogucila nesmetan rad 1 posvecenost poslu te ocu
Petru koji mi je u djetinjstvu otvorio €itav svijet interpretativnih moguénosti 1 usadio ljubav za
umjetnost.

Neizmjerno sam zahvalna suprugu Davoru na predanosti i konstruktivnim naporima oko

detekcije djela koja ¢ine korpus hrvatskog simbolizma.



0.b SAZETAK

Cilj istrazivanja doktorskoga rada je obrada simbolizma u hrvatskome slikarstvu kao vazne
odrednice razvoja hrvatske likovne umjetnosti u posljednjem desetlje¢u 19. stolje¢a i u
razdoblju 20. stoljeca do kraja Prvog svjetskog rata.

Kombinacijom znanstvenog, arhivskog i terenskog istrazivanja ostvarena je moguénost
temeljitog i sveobuhvatnog uvida u hrvatski slikarski simbolizam.

Istrazivanje je polazilo od proucavanja postulata autorskih doprinosa teoriji simbolizma u
europskoj i hrvatskoj povijesti umjetnosti od pojave pravca pa sve do danas$njih dana i
suvremene relevantne literature. Temeljitim proucavanjem kataloga medunarodnih i domacih
izlozbi o simbolizmu utvrdeni su normativi i moguéi parametri za objedinjavanje umjetnickih
djela hrvatskog slikarstva pod zajedni¢kim nazivnikom simbolizma.

Kako je simbolizam svojevrsna duhovna reakcija na drustveno-politicke promjene koje
karakteriziraju ubrzan razvoj svih segmenta drustva, istraZivanje je ukljucilo i publikacije koje
se bave drustvenim fenomenima razdoblja interdisciplinarnim pristupom. Kako bismo mogli
objasniti pojavu simbolizma u hrvatskom slikarstvu, proucene su istovrsne pojave simbolizma
u europskim zemljama koje predstavljaju okvir za prouc¢avanje simbolizma u Hrvatsko;j.
Sudjelovanjem na medunarodnim simpozijima o simbolizmu (Pariz, Edinburgh, 2012.) u
okviru kojeg se pristupilo temeljitom redefiniranju pravca na medunarodnome planu,
prikupljene su nove i relevantne spoznaje o kriterijima prosudbe i polaznim pozicijama za
pokusaj definicije simbolizma u Hrvatskoj.

Arhivska istraZzivanja provedena u Hrvatskom drZzavnom arhivu te Arhivu za likovne
umjetnosti HAZU, kao 1 privatnim arhivima u obiteljskim ostavstinama umjetnika formirala
su bazu podataka, kataloSku identifikaciju, bibliografiju ¢lanaka 1 kritickih osvrta.

Poseban je angazman poduzet u okviru terenskoga istrazivanja gdje se uvidom u funduse
muzeja i javnih zbirki kao i privatnih zbirki i kolekcija nastojalo detektirati djela simbolizma
u opusima hrvatskih umjetnika.

Tema simbolizma u hrvatskom slikarstvu prvi je put znanstveno istrazena i obradena kao
izdvojen fenomen unutar stilskog pluralizma razdoblja moderne, $to je rezultiralo novim
korpusom katalogiziranih djela, temeljitom revizijom dosadasnjih spoznaja i novom

interpretacijom i valorizacijom u skladu s recentnim povijesno-umjetnickim poznavanjem



epohe. Izdvajanje simbolistickih djela unutar opusa hrvatskih slikara pridonijet ¢e novoj

interpretaciji njinova prinosa unutar cjelokupnog konteksta europskog simbolizma.

0.c SAZETAK

Doktorski rad utvrduje pojavu simbolizma i njegovih tendencija u hrvatskom slikarstvu u
razdoblju posljednjeg desetlje¢a 19. i1 prva dva desetlje¢a 20. stoljeca. Simbolizam je pravac
koji se manifestira od osamdesetih godina 19. stolje¢a u europskoj umjetnosti, a njegove su
karakteristike u suprotnosti s karakteristikama naturalizma. Za razliku od objektivnog pristupa
stvarnosti, simbolizam ¢e joj pristupati na subjektivan nacin, za razliku od jasnoce slikarske
poruke simbolizam ¢e se truditi poruku zastititi kompleksnom znacenjskom simbolikom. Dok
¢e naturalisti inspiraciju za svoja djela traziti u stvarnom zivotu, simbolisti ¢e je naci u
imaginarnome. Proslost ¢e biti resurs njihovih tematsko-motivskih inspiracija te ¢e priroda
pravca biti pasatistiCka. U formalnome smislu simbolizam ¢e biti eklektican te ¢e dopustati
medusobno supostojanje kao i kombiniranje razliCitih oblikovnih strategija koje ¢e biti
zajedno podredene izrazavanju ideje. Simbolizam je elitisticki pravac, a formira se u okviru
nostalgije za proslos¢u. Determiniran je drustveno-povijesnim kontekstom progresa,
pozitivizma, industrijalizacije, sekularizacije kao i raspadom feudalnog sistema. Bitna je
determinanta pravca da je eskapisticki te zagovara bijeg od stvarnosti radije no angaziranu
umjetnost. U okviru simbolizma propitivat ¢e se eticka komponenta umjetnickog djela, koja
¢e biti podredena estetskoj koncepciji, pri cemu ¢e ona u umjetni¢kom djelu biti autonomna.
U tom ¢e smislu simbolizam inaugurirati apstraktno, nemimeti¢ko promisljanje umjetnickog
djela te ¢e biti ishodiStem mnogih avangardnih apstraktnih i figurativnih pravaca. Pravac je to
koji prozima sve grane umjetniC¢kog stvaralaStva, te je jedno od njegovih stremljenja i
Gesamtkunstwerk. Postulati pravca definirani su tekstom »Le Symbolisme« francuskog
pjesnika grékog podrijetla Jeana Moréasa (1856.-1910.) u literarnom suplementu
konzervativnog Casopisa Le Figaro 1886. godine. To su: subjektivnost, idejnost,
individualnost, inovativnost i artificijelnost. Francuski kriticar Albert Aurier (1865.-1892.) u
eseju objavljenom u Casopisu Mercure de France 1891. godine odredio je kljuéne kategorije
simbolizma u slikarstvu pri ¢emu je djelo simbolizma: 1. idealisti¢ko — vodeno jedinstvenim
idealom izrazavanja ideje; 2. simbolisticko — jer je ideja oznacena znakom/simbolom; 3.
sinteti¢ko — znakovi se komprimiraju u jedinstvenu poruku; 4. subjektivno — odabrani objekt
znak je ideje proizaSle iz subjekta; 5. dekorativno — jedina manifestacija umjetnosti koja je

istodobno subjektivna, sinteti¢na, simbolisti¢na i idealisti¢na.



U formiranju simbolizma znacajna je uloga knjizevnosti te ¢e ovaj pravac imati izrazito
literarna obiljezja. Znacajni knjizevnici koji pripadaju pravcu i ¢iji ¢e tekstovi imati istovrsne
tendencije slikarskima su: Charles Baudelaire, Théophile Gautier, Stephané Mallarmé i Paule
Verlaine te Edgar Allan Poe i Oscar Wilde. Filozofski okvir za razvoj subjektivhog pravca
pruzili su Arhur Schopenhauer i Friedrich Nietzsche djelima Svijet kao volja i predodzba te
Rodenje tragedije iz duha glazbe. Kao sveprozimajuci pravac koji ¢e se manifestirati u svim
umjetnickim granama, bitan ¢e okvir za razvoj slikarskog simbolizma pruziti i glazbena
umjetnost, posebice umjetnicki svjetonazori Richarda Wagnera i Ludwiga von Beethovena.
Doktorski rad kroz strukturu od 6 cjelina izlaZe i obrazlaZe razvoj simbolizma u Europi i
Hrvatskoj. U prvoj cjelini pod naslovom Teorije simbolizma navode se i propituju te
usporeduju teorijski pristupi simbolizmu od pocetaka razvoja pravca do danasnjih dana.
Temeljitim proucavanjem manifestnih 1 kritickih tekstova iz vremena nastanka i razvoja
pravca (Moréas, 1886., Verhaeren, 1887., Aurier, 1890.) teorijskih tekstova umjetnika Cije
stvaralastvo pripada pravcu (Baudelaire, 1857., Huysmans, 1884., Wilde, 1891.) i suvremenih
teorijskih pristupa europskome simbolizmu (Goldwater, 1963., Hofstétter, 1965., Jullian,
1975., Heller, 1985., Rapetti, 2006., Facos, 2009.), kao i pristupima pravcu kroz regionalnu
determinaciju utvrden je europski teorijski okvir proucavanja, determinacije i valorizacije
simbolistickog slikarstva. Sukladno europskome razvoju teorijskih prosudbi simbolizma
prouceni su manifestni 1 kriticki tekstovi iz vremena nastanka i razvoja simbolizma u
Hrvatskoj (Gjalski, Dezman, Pilar, Lunacek, Kr$njavi, Matos, Babi¢ i dr.). Pomno su istrazeni
1 objedinjeni teorijski pristupi pravcu u hrvatskoj povijesti umjetnosti od Sezdesetih godina
kada se pojavljuju prvi tekstovi o pravcu u obliku kritika, predgovora u katalozima i
monografskim tekstovima pa sve do danasnjih dana (Marjanovi¢, Posavac, Zidi¢, MaruSevsKi,
Zlamalik, Uskokovi¢, Kruzi¢ Uchytil, Gagro, Reberski, KraSevac, Prelog 1 dr.). Zaklju¢kom
na kraju prve cjeline determinirana su polaziSta i kriteriji za odredivanje simbolizma u
slikarstvu, odredene su formalne 1 sadrzajne karakteristike pravca.

U drugoj cjelini obzirom na nepostojanje relevantne literature o europskom simbolizmu na
hrvatskom jeziku, obrazloZen je razvoj simbolizma kao pravca u slikarstvu Europe. Pocevsi sa
drustvenim kontekstom unutar kojeg se pravac razvija, zatim tematsko-motivskim
odrednicama pravca te izdvajanjem specificnih fenomena manifestacije pravca, opisano je
svojevrsno tijelo pravca. Simbolizam se najprije razvijao u Francuskoj, Engleskoj i Belgiji te
se iz tih uvjetno nazvanih mati¢nih sredina Sirio diljem Europe. Osim navedenih zemalja
opisan je razvoj te su navedeni protagonisti simbolizma u sljede¢im europskim zemljama:

Austriji, Nizozemskoj, Norveskoj, Ceskoj, Poljskoj, Rusiji, Madarskoj i Njemackoj. Navedeni



su preteCe pravca: Gustave Moreau, Pierre Puvis de Chavannes kao i Arnold Bocklin.
Predstavnici pravca u Francuskoj su: Paul Gauguin, Odilon Redon, Emile Bernard te ostali
pripadnici kolonije Pont- Avena, umjetnici Grupe Nabis, umjetnici okupljeni oko Salona Ruze
i Kriza. U Engleskoj su to umjetnici Predrafaelitskog bratstva: John Everett Millais, Dante
Gabriel Rossetti, William Holman Hunt, Edward Burne-Jones, William Morris i izvan
grupacije slikar James Abbot McNeill Whistler. Belgijski su protagonisti Felicien Rops i
Fernand Khnopff. Najznacajniji predstavnik austrijskog simbolizma je Gustav Klimt, dok su u
njemackom simbolizmu to umjetnici: Franz von Stuck, Hans von Marées, Hans Thoma i
Ludwig von Hofmann. Opisane su pojave simbolizma i u ostalim europskim zemljama te
istaknuti protagonisti poput Ferdinanda Hodlera u Svicarskoj, Edwarda Muncha u Norveikoj
te Giovannia Segantinija znacajnog za talijansku i Svicarsku umjetnost.

Nakon kronoloske i geografske determinacije, naznacavanja stilskih formacija unutar kojih se
pravac razvijao te nabrajanja umjetnika koji su dali pionirske doprinose, ali i onih koji su ih
epigonski slijedili te su takoder ostvarili znacajna djela referentna za korpus pravca, u
zakljucku je utvrden komparativni uzorak za prosudbu simbolizma u hrvatskom slikarstvu.
Treca cjelina donosi drustveno-povijesni okvir razvoja pravca u Hrvatskoj pri ¢emu ce
urbanizacija i drustveno-gospodarski progres biti osnovom za duhovnu klimu simbolizma.
Naznaceni su znacajni dogadaji na kulturno-umjetnickom planu koji su akcelerirali razvoj
moderniteta na svim podru¢jima, tako i u likovnim umjetnostima. U tom ¢e smislu biti
znaajna izgradnja javnih drzavnih kulturnih institucija, pri ¢emu ¢e hrvatski likovni
umjetnici biti angazirani na zadacima dekoriranja zidova Odjela za bogostovlje i nastavu,
zatim Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu te Kraljevske sveuciliSne knjiznice u Zagrebu.
Politi¢ki kontekst 1 historicisticki okvir unutar kojeg izrasta slikarstvo simbolizma specifikum
je naSe sredine. Opisana je ikonografska koncepcija pala¢e Odjela za bogoStovlje 1 nastavu
prema zamisli tadasnjeg odjelnog predstojnika Ise KrSnjavoga koja je inicirala pojavu
simbolistickih tendencija u hrvatskom slikarstvu. Na jednak nacin proucen je 1 ikonografski
sklop dekoriranja Hrvatskog narodnog kazalista i Kraljevske sveucilisne knjiznice. Ovi su
javni zadaci promotreni kao okvir unutar kojega se javlja specifi¢ni skup tema koje ce
propitivati proslost i zajednicka ishodista hrvatske kulture i umjetnosti sa zapadnoeuropskim
civilizacijskim krugom.

Simbolizam se u slikarstvu razvijao i u okviru izlozaba umjetnika okupljenih u Drustvu
umjetnosti, Drustvu hrvatskih umjetnika, Saveza Lade i drustva Meduli¢. U kronolo§koj
dispoziciji nabrojane su izlozbe na kojima se prvi put pojavljuju protagonisti pravca, opisane

su izlozbe na kojima su utvrdena djela simbolistickog predznaka te istaknute izlozbe koje su



predstavile hrvatske umjetnike u inozemstvu i znacile svojevrsnu afirmaciju kreativnih
pregnuca protagonista. Djela izlozena na izlozbama znacajna za simbolizam istaknuta su i
determinirana te najCeS¢e identificirana 1 ubicirana. Kronoloskim pristupom razvoju
simbolizma te njegovom determinacijom kroz pojavu djela na izlozbama ostvaren je osnovni
korpus koji broji nekoliko stotina djela u kojima ¢emo uociti karakteristike simbolizma.
Apostrofirana su djela koja su svojevrsni medaSi unutar razvoja te svojom aktualnoSéu
pripadaju istovremenom europskome razvoju, kao i djela koja jednom ili vise svojih stilskih
sadrzajno-formalnih odrednica pripadaju pravcu. Posebno su istaknuta djela koja ¢e biti
kvalificirana kao autohtoni prilozi europskome simbolizmu sa specificnim karakteristikama
pravca, ali i distinktivnim autenti¢nim obiljezjima pojedinog umjetnika ili sredine.

U cetvrtoj su cjelini definirane teme koje se najceSée pojavljuju u slikarstvu hrvatskog
simbolizma. To ¢e biti: alegorijsko arkadijski tematski sklopovi sa specificnom podgrupom
alegorija koje se razvijaju unutar antickog Zanra, portreti refleksivnog karaktera, ugodajni
krajolici, kao i tema Zene u rasponu od femme fragile do femme fatale, zatim teme u suglasju s
knjizevnos$éu, kao i eshatoloske teme. U posljednjoj su cjelini navedeni protagonisti hrvatskog
simbolistickog slikarstva te je determiniran njihov obol simbolizmu: Artur Oskar Alexander,
Robert Auer, Ljubo Babi¢, Vlaho Bukovac, Menci Clement Crnc¢i¢, Bela Cikos Sesija,
Gabrijel Jurki¢, Jozo Kljakovi¢, Ferdo Kovacevi¢, Tomislav Krizman, Mato Celestin
Medovi¢, Dragan Melkus, Mirko Racki, Marko RaSica, Nasta Rojc, Ivan TiSov, Emanuel
Vidovi¢.

U Zaklju€ku je iznesena teza o simbolizmu kao pravcu koji ¢e se manifestirati u slikarstvu
hrvatskih umjetnika na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e. Definirana je priroda njegova razvoja,
radijus njegova utjecaja te su naznacCena djela koja svojom aktualnoS¢u, kvalitetom 1
autenti¢noSc¢u pripadaju antologiji hrvatskog simbolizma, a onda i razvoju europskoga.

Prilog doktorskome radu je Katalog djela koji je objedinio preko tri stotine radova
simbolistickog predznaka. Djela su predstavljena fotografijom i1 osnovnim kataloSkim
podacima.

Dubinskim proucavanjem svih pojava koje ¢e doprinijeti razvoju pravca putem arhivskog,
biblioteCnog i terenskog istrazivanja, a $to je najznacajnije izravnim uvidom u opuse te
prouCavanjem artefakata ostvarena je cjelovita prezentacija simbolizma u hrvatskom
slikarstvu koja bi trebala doprinijeti njegovom ukljuc¢ivanju u europske monografske i
izlozbene preglede te bi time na$§ simbolizam napokon trebao dobiti primjerenu medunarodnu

valorizaciju i dostojnu reputaciju.



0.d SUMMARY

This doctoral thesis is focused on the emergence of symbolism and its tendencies in Croatian
painting in the period of the last decade of the 19" century and the first two decades of the
20™ century. Symbolism is a painting trend that in European art emerged during the 80s of the
19" century and its characteristics are juxtaposed to the characteristics of naturalism. Unlike
the naturalist objective approach to reality, symbolism approaches it subjectively and contrary
to the clarity of the painting message symbolism tries to cloak the message into complex
denotation symbolic. While naturalists seek inspiration for their works in real life, symbolists
find it in imaginary life. The past was the source of their thematic and motivic inspiration so
that this trend was inspired by classic images and notions. In formal sense symbolism was
eclectic and it allowed parallel existence and combination of different creative strategies that
would be jointly subjected to expressing a particular idea. Symbolism is an elitist trend that
emerged as part of the general nostalgic view of the past. It was determined by the social-
historical context of progress, positivism, industrialization, secularization and the collapse of
the feudal system. Its essential determinant is its escapist tendency to detachment from reality
rather than striving for engaged art. Symbolism examined the ethic component of artworks,
subjected to the aesthetic concept autonomous within a particular artwork. In that sense
symbolism inaugurated the abstract and non-mimetic artwork concept and turned into a point
of departure for many avant-garde abstract and figurative movements and tendencies. It
imbued all art genres, so that one of its goals was also the Gesamtkunstwerk. The postulates
of symbolism were defined in the text Le Symbolisme by a French poet of Greek origin, Jean
Mor¢as (1856 — 1910), in the literary supplement of the conservative magazine Le Figaro in
1886. These were: subjectivity, orientation towards ideas, individuality, innovation and
artificiality. French critic Albert Aurier (1865 — 1892) determined the crucial categories of
symbolism in painting in his essay published in the magazine Mercure de France in 1891. In
his view a symbolist work is: 1) idealistic — guided by the sole ideal of expressing an idea; 2)
symbolist — because the idea is marked by a sign/symbol; 3) synthetic — signs are compressed
into a unified message; 4) subjective — the selected object is a sign of the idea originating
from a subject; 5) decorative — the only art expression that is at the same time subjective,
synthetic, symbolic and idealistic.

Literature had a notable role in shaping symbolism, so that this art direction showed
pronounced literary characteristics. Important writers belonging to this trend, whose texts

show tendencies comparable to the painters’, are: Charles Baudelaire, Théophile Gautier,



Stephané Mallarmé, Paul Verlaine, Edgar Allan Poe and Oscar Wilde. Arthur Schopenhauer
and Friedrich Nietzsche in their works The World as Will and Representation and The Birth of
Tragedy from the Spirit of Music offered a philosophical framework for the development of a
subjective trend. Important background for the development of symbolism in painting was
also provided by music, especially by the views of Richard Wagner and Ludwig van
Beethoven.

Structured into six chapters, this doctoral thesis presents and explains the development of
symbolism in Europe and Croatia. In the first chapter titled “Theories of Symbolism”
theoretical approaches to symbolism are listed and examined from the beginnings of its
development to the present day. In the course of a thorough study of manifestos and critical
texts from the time of emergence and development of symbolism (Moreas, 1886, Verhaeren,
1887, Aurier, 1890), theoretical texts by artists whose work belongs to it ((Baudelaire, 1857,
Huysmans, 1884, Wilde, 1891) and contemporary theoretical approaches to this European art
direction (Goldwater, 1963, Hofstétter, 1965, Jullian, 1975, Heller, 1985, Rapetti, 2006,
Facos, 2009), as well as the approaches to it through regional determination, the European
theoretical framework for study, determination and evaluation of symbolist painting could be
established. In accordance with the European development of theoretical evaluation of
symbolism, manifestos and critical texts from the time of emergence and development of
symbolism in Croatia were also studied (Gjalski, DeZzman, Pilar, Lunacek, Krs$njavi, Matos,
Babi¢ and others). Theoretical approaches to symbolism in Croatian art history since the 60s,
when first texts appeared in the form of criticism, catalog forewords and monographic texts,
have been thoroughly examined until today and grouped (Marjanovi¢, Posavac, Zidic,
Marusevski, Zlamalik, Uskokovi¢, Kruzi¢ Uchytil, Gagro, Reberski, Krasevac, Prelog and
others). The conclusion at the end of the first chapter determines the points of departure and
criteria for outlining symbolism in painting as well as the formal and content-related
characteristics of this direction in visual art.

As there is no relevant literature on European symbolism in Croatian language, the second
chapter explains the development of symbolism as art direction in European painting. It
begins with the social context within which it developed, and then focuses on its themes and
motifs. By highlighting specific phenomena how this art direction manifested itself, its
“body” is described. Symbolism first emerged in France, England and Belgium, spreading
through Europe from those, tentatively termed, core environments. Apart from those
countries, the development of symbolism is described and its protagonists listed in the

following European countries: Austria, The Netherlands, Norway, Bohemia, Poland, Russia,



Hungary and Germany. The forerunners of symbolism are pointed out: Gustave Moreau,
Pierre Puvis de Chavannes kao i Arnold Bocklin. In France these were: Paul Gauguin, Odilon
Redon, Emile Bernard and other members of the Pont-Aven Colony, the artists of the Nabis
group, and the artists gathered around the Salon de la Rose + Croix. In England they were the
artists of the Pre-Raphaelite Brotherhood: John Everett Millais, Dante Gabriel Rossetti,
William Holman Hunt, Edward Burne-Jones, William Morris and outside of the group painter
James Abbot McNeill Whistler. Belgian protagonists were Felicien Rops and Fernand
Khnopff. The most important representative of Austrian symbolism was Gustav Klimt, while
in Germany these were artists Franz von Stuck, Hans von Marées, Hans Thoma and Ludwig
von Hofmann. The thesis also describes the emergence of symbolism in other European
countries and its outstanding protagonists like Ferdinand Hodler in Switzerland, Edward
Munch in Norway and Giovanni Segantini, important for Italian and Swiss art.

After the chronological and geographic determination, outlining style formations within
which this art direction developed and mentioning the artists who made pioneering
contributions to it, but also the ones who just adopted their approach and still created
important works relevant for the body of symbolism, the conclusion delineates a comparative
sample for the judgment of the presence of symbolism in Croatian art.

The third chapter focuses on the social and historical framework relevant for the development
of this art direction in Croatia; in this area urbanization and social and economic progress
created the basis for the spiritual climate of symbolism. Important events for culture and art
are mentioned, because they accelerated the development of modernity in all areas of life,
thus also in visual art. The construction of public, state-owned cultural institutions was
important in that sense, because Croatian visual artists were entrusted with the task of
decorating the walls of the following structures: the Department of Religion and Education,
the Croatian National Theater in Zagreb and the Royal University Library in Zagreb. The
historicist frame within which the symbolist painting emerged is locally specific. The
iconographic concept of the palace belonging to the Department for Religion and Education,
which followed the idea of that time’s head of the department Iso Krsnjavi is described in the
thesis because it initiated the emergence of symbolist tendencies in Croatian painting. The
same investigative approach was applied to the iconographic complex of decorations at the
Croatian National Theater and the Royal University Library. These public enterprises are
viewed as the framework within which a specific group of topics appears; they examine the
past and the starting points of Croatian culture and art common with the circle of Western

European civilization.



Symbolism in painting also developed in the exhibitions of artists assembled in the Art
Society, the Society of Croatian Artists, the Lado Association and the Meduli¢ Society. The
chronology lists the exhibitions in which the protagonists of symbolism appeared for the first
time; the exhibitions influenced by symbolism are described and the ones presenting Croatian
artists internationally pointed out. They meant certain recognition of creative strivings of their
protagonists. The works displayed at exhibitions important for symbolism have been
determined and listed, in most cases also identified and located. Through the chronological
approach to the development of symbolism and its determination through works in exhibitions
the basic body of evidence has been constituted, comprising several hundred works with
symbolist features. Works that act as milestones within this development and in their features
belong to the parallel European development have been highlighted as well as works that in
one or several style, formal and content-related characteristics belong to this art direction.
Especially highlighted are works qualified as autochthonous contributions to European
symbolism, with their specific characteristics but also with distinctive authentic features of a
particular artist or environment.

The fourth chapter defines the most common subjects of Croatian symbolism. These are:
allegoric-Arcadian thematic complexes with a specific subgroup of allegories that developed
within the antiquity genre, portraits reflective in their character, atmospheric landscapes, the
image of the woman ranging from femme fragile to femme fatale, then topics following the
literary ones, as well as the eschatological ones. The last chapter lists the protagonists of
Croatian symbolist painting, determining their contribution to symbolism: Artur Oskar
Alexander, Robert Auer, Ljubo Babié, Vlaho Bukovac, Menci Clement Crn¢i¢, Bela Cikos
Sesija, Gabrijel Jurki¢, Jozo Kljakovi¢, Ferdo Kovacevi¢, Tomislav Krizman, Mato Celestin
Medovi¢, Dragan Melkus, Mirko Racki, Marko RaSica, Nasta Rojc, Ivan TiSov, and Emanuel
Vidovic.

The Conclusion puts forward the assumption about symbolism as art direction that reflected
itself in the painting of Croatian artists at the turn of the 19" century. The nature of its
development has been defined, the scope of its influence, and the works which in their
currentness, quality and authenticity belong to the anthology of Croatian symbolism and thus
also to the development of the European symbolism.

This doctoral thesis is supplemented by the Catalog of Works that encompasses more than
three hundred works, symbolist in their nature. They are represented by a photograph and

basic catalog data.



Through in-depth study of all factors that contributed to the development of this art direction
by means of archival, library and on-site research and, most important, direct insight into
oeuvres and artifacts, a rounded-up presentation of symbolism in Croatian painting has been
achieved. It should contribute to its inclusion into European monographic and exhibition
presentations, thus finally attaining appropriate international evaluation and respective
reputation.
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1. UVOD

1.1. Tema rada

Slijedom prethodnih istrazivanja hrvatskog slikarstva na prijelazu iz 19. u 20. stoljece, prvi
put se izdvaja korpus umjetnickih djela koja sadrzajem i (ili) formom pripadaju simbolizmu.
Definiraju se razvojne faze pravca i odreduju kljucni protagonisti. Na temelju dosadasnjeg
proucavanja simbolizma u hrvatskoj povijesti umjetnosti razvijaju se nove spoznaje bazirane
na recentnim teorijskim i povijesno-umjetni¢kim interpretacijama, ali i temeljitom uvidu u
opuse hrvatskih umjetnika putem terenskog istrazivanja. Zahvaljuju¢i znatno proSirenijim
uvidom u opuse hrvatskih umjetnika, sistematiziraju se djela koja pripadaju simbolizmu, a
kompariranjem s europskim primjerima isticu se specifi¢nosti simbolizma u na$oj umjetnosti.
Pri tumacenju razvoja i pojavnosti simbolizma u hrvatskoj umjetnosti obuhvaca se i Siri
drustveno-povijesni 1 kulturni kontekst. Razlu€ivanjem simbolisticke komponente u njezinoj
specifi¢nosti iz mnostva stilskih pravaca kroz koje se manifestira hrvatska likovna moderna,
ponudit ¢e se nova interpretacija unutar europskog konteksta. Doktorski ¢e rad determinirati
razvoj, faze, opseg i tematske krugove simbolizma u na$oj umjetnosti. Naglasit ¢e poveznice s
europskim primjerima i detektirati stilske podudarnosti te utvrditi autohtone karakteristike
djela nastalih u hrvatskom slikarstvu. Istrazivanje je precizno determinirano kronoloskim
razdobljem od 1891. godine pa sve do kraja Prvog svjetskog rata 1918. godine. Kronoloska
determinacija odredena je prvim javnim nastupima hrvatskih umjetnika na izlozbama u
Zagrebu (Izlozba DruStva za umjetnost i umjetni obrt, 1891.) i posljednjim izlozbama u
okviru kojih se utvrduju djela hrvatskih umjetnika s karakteristikama pravca (Izlozba naroda
Jugoslavije, Zeneva, 1918.). Kontinuitet pravca podijeljen je na tri razvojne faze: prvu
formativnu, drugu afirmacijsku i trecu autohtonu fazu. Protagonisti prve faze su umjetnici
okupljeni oko Vlahe Bukovca objedinjeni pod zajedni¢kim nazivom Zagrebacka Sarena Skola
(Bela Cikos Sesija, Robert Auer, Ferdo Kovacevi¢, Ivan TiSov, Oskar Artur Alexander te
djelomice Menci Clement Crn¢i¢ i Mate Celestin Medovic). Afirmativnu fazu pravca iznjedrit
¢e umjetnici proistekli iz zagrebacke propulzivne kulturne sredine poput Mirka Rackoga i
Tomislava Krizmana (jednim djelom opusi Naste Rojc i Branka Senoe), kao i umjetnici
okupljeni oko druStva Meduli¢c s Emanuelom Vidovicem na Celu (Marko RaSica, Ante
Katunari¢, Virgil Meneghello Dinci¢). Autohtona ¢e se faza razviti pod uplivom kiparstva

Ivana Mestroviéa u ranim opusima umjetnika rodenih krajem osamdesetih i pocetkom



devedesetih godina 19. stolje¢a kao $to su: Jozo Kljakovi¢, Ljubo Babi¢ i1 Jerolim Mise.
Razvoj simbolizma u hrvatskom slikarstvu kroz sinkronijsko-dijakronijski presjek rezultirat

¢e sveobuhvatnim pregledom i determinacijom simbolizma u hrvatskom slikarstvu.

1.2 Stupanj istrazenosti i dosadasnja istrazivanja

O simbolizmu su napisane mnoge znanstvene i monografske studije te zasebne analize u
obliku znanstvenih ¢lanaka. Organizirane su i brojne izlozbe koje objedinjuju europska
umjetnicka djela simbolistickoga predznaka.

Valja navesti sljedece relevantne autore i autorice: Hans Hofstétter (1963.), Philippe Jullian
(1978.), Edward Lucie-Smith (1997.), Rodolphe Rapetti (2005.), Michael Gibson (2006.),
Michele Facos (2009., 2015.), Norbert Wolf (2009.), Alexander Klee (2013.).

Revizijom razdoblja druge polovine 19. stolje¢a pristupilo se i revalorizaciji simbolizma.
Pionirski rad Hansa Hofstéttera Symbolismus und die Kunst der Jahrhundertwende naznacio
je simbolizam kao opoziciju spram gradanskih vrijednosti i estetike koja traje kroz cijelo 19.
stolje¢e.’ Utvrdio je osnovne kriterije za odredivanje simbolizma te naznadio preduvjete za
razvoj ovoga pravca u europskim zemljama. Na njegovu se sintezu nastavlja knjiga Philippea
Julliana Dreamers Of Decadence: Symbolist Painters of the 1890s promatraju¢i simbolizam
kao alternativni pravac modernoj umjetnosti i progresivnim pokretima 19. stolje¢a, prosirujuci
vremenski okvir na ¢itavo 19. i prvu polovicu 20. stoljeca: od romantizma do nadrealizma.” U
knjizi Michaela Gibsona Symbolism iznose se kljuéni parametri za razvoj i pojavu
simbolizma, a autor se posebno osvrée na druStveno-politicki kontekst njegova razvoja u
zemljama pretezito rimokatoli¢ke vjeroispovijesti zahva¢enim industrijskom revolucijom.?
Gibson ukljucuje umjetnike iz Belgije, zatim umjetnike skandinavskih zemalja te ukazuje na
obol umjetnic¢kih doprinosa iz slavenskih i mediteranskih zemalja.

Norbert Wolf u svojem pregledu promatra simbolizam kao duhovnu opoziciju impresionizmu
i naturalizmu, baveéi se diferencijacijom simbolizma od ranijeg romantizma i kasnijeg
nadrealizma.* Svi do sad navedeni autori promatraju simbolizam kao otvorenu intelektualnu

poziciju, a ne kao stil. Djela simbolizma obuhvacaju razlicite stilske karakteristike ovisno o

! Hans H. Hofstitter, Symbolismus und die Kunst der Jahrhundertwende, Koln: DuMont Verlag Schauberg,
1965.

2 Philippe Jullian, Dreamers of Decadance, New York: Praeger, 1975.

® Michael Gibson, Symbolism, K&ln, Taschen, 2006.

* Norbert Wolf, Symbolism, K&ln: Taschen;Gmbh, 2009.



ideji koju vizualiziraju. Istrazivanja simbolizma redom polaze od drustveno-povijesnog
konteksta misle¢i pri tom na industrijalizaciju, intenzivne smjene politi¢kih sustava u Europi
19. stoljeca te klju¢na otkric¢a na podru¢ju prirodnih znanosti, medicine i psihologije koja su
utjecala na promjenu pozicije ¢ovjeka u svijetu. Iz te pozicije Norbert Wolf promatra pojavu
simbolizma kao supstituta religiji, popisuju¢i u svojoj knjizi protagoniste, prethodnike i
sljedbenike pravca diljem Europe.

Najznacajnija sinteza pravca sacinjena je u knjizi Michele Facos (2009.) koja se fenomenom
pojave simbolizma bavi na svim razinama obuhvacaju¢i vremensko-prostorne smjernice,
oblikovne karakteristike te navode¢i kljucne tematsko-motivske okvire umjetnosti
simbolizma.’

Mnoge se studije bave regionalnim pojavama simbolizma poput knjige SeelenReich. Die
Entwicklung des deutschen Symbolismus 1870 — 1920. (2000.) ukazuju¢i na relevantne
prinose simbolizmu umjetnika porijeklom iz zemalja njemackog govornoga podrucja, kao 1
knjige Schonheit und Geheimnis. Der deutsche Symbolismus (2013.) koja se bavi istim
korpusom djela.® Za kontekst hrvatske moderne iznimno je znaajna knjiga Dekadenz —
Positionen des Osterreischichen Symbolismus (2013.) koja je pratila istoimenu izlozbu u
Galeriji Belvedere sistematiziraju¢i medunarodni kontekst austrijskoga simbolizma te
odredujuéi najblize polaziste za proutavanje nasega.’

Proucavanje simbolizma u hrvatskoj umjetnosti zapocelo je pojedinacnim obradama opusa
umjetnika zasluznih za inauguraciju ovoga pravca u naSe slikarstvo. Ovdje valja istaknuti
knjigu Jelene Uskokovi¢ o Mirku Rackome (1979.) i Vinka Zlamalika o Beli Ciko$u Sesiji
(1984.).% Grgo Gamulin poglavljem Plenerizam i simbolizam zapo&inje sintezu Hrvatsko
slikarstvo na prijelazu iz 19. u 20. stoljece (1995.) razmatraju¢i simbolizam kao jedan od
elemenata koji poput plenerizma karakteriziraju slikarstvo posljednjeg desetljeca 19. stoljeca
u hrvatskoj umjetnosti.’

Nakon toga simbolizam je obraden u knjizi Secesija u Hrvatskoj (2004.) koja je pratila
istoimenu izlozbu, pri ¢emu se autor teksta o simbolizmu u slikarstvu Miroslav Gasparovic¢

oslanja na navedena istraZivanja istaknuv$i neka nova djela te uparuju¢i simbolizam 1

> Michele Facos, Symbolist Art in Context, Berkeley, Los Angeles, London: University of California Press, 2009.
® Ingrid Ehrhardt, Simon Reynolds (ur.), SeelenReich, Die Entwicklung des deutschen Symbolismus 1870-1920,
Miinchen, London, New York: Prestel, 2009.; Jutta Hiilsewig-Johnen, Henrike Mund, Schonheit und Geheimnis.
Der deutsche Symbolismus, Bielefeld: Kerber Verlag, 2013.

" Alfred Weidinger, Marcus Fellinger, Dekadenz — Positionen des Osterreischiches Symbolismus, Be¢: Galeria
Belvedere, 2013.

8 Jelena Uskokovi¢, Mirko Racki, Zagreb: Grafi¢ki zavod Hrvatske, 1979. ; Vinko Zlamalik, Bela Cikos Sesija,
zacetnik simbolizma u Hrvatskoj, Zagreb, 1984.

® Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz 19. u 20. stoljeée, Svezak 11, Zagreb: Naprijed, 1995.



plenerizam s terminom secesija. Istrazivanja simbolizma kao razvojne faze u opusu hrvatskih
slikara nastavilo se retrospektivnim izlozbama (Jozo Kljakovi¢, Galerija Klovi¢evi dvori,
2009. i Robert Auer, Galerija Klovi¢evi dvori, 2010., Menci Clement Crnci¢, Galerija
Klovicevi dvori, 2016.), a kroz pojedine se izlozbe istrazivao i odreden segment simbolizma
(Alegorija i Arkadija — anticki motivi hrvatske moderne, Galerija Klovic¢evi dvori, 2011. ) te
nastanak djela simbolizma pod utjecajem strujanja iz europskih sredista (Izazov moderne:
Zagreb — Bec oko 1900., Galerija Kloviéevi dvori, 2017.)

Za sintezu domacega simbolizma znaCajna su istrazivanja pojedinih segmenata hrvatske
umjetnosti oko 1900. godine objavljena u knjigama Olge MarusSevski (Drustvo umjetnosti
1868.-1879.-1941., 2005.) i Jasne Galjer (Likovna kritika u Hrvatskoj 1868. — 1951., 2000.).
Knjiga Ivan Mestrovi¢ i secesija. Bec-Miinchen-Prag, 1900. — 1910. (2002.) Irene KraSevac,
na sasvim se izdvojen nacin bavi elementima secesije i simbolizma u opusu Ivana MeStrovica
te odreduje polazisSne tocke za proucavanje tih pravaca u hrvatskoj likovnoj umjetnosti
opc¢enito, determinirajuéi osnovne smjernice za proucavanje istovrsnih pojava u svim srodnim
umjetni¢kim vrstama poput slikarstva i grafike.

Niz je medunarodnih izlozaba koje su postavile normative te ponudile parametre za
objedinjavanje umjetni¢kih djela pod zajedni¢kim nazivnikom simbolizma (Louvre, Paris,
1960.; Galeria Civica d’Arte Moderna, Torino, 1969.; Grand Palais, Paris, 1972.; Palazzo dei
Diamanti, Ferrara, 2007.; Scottish National Gallery, Edinburgh, 2012., Belvedere, Bec,
2013.).

Najnovija su istrazivanja objavljena na znanstvenim simpozijima Redéfinir le Symbolisme
Européen u Musée d'Orsay, Pariz (2012.) i Symbolist Landscape in Europe 1880 — 1910,
Scottish National Gallery, Edinburgh, (2012.) pri ¢emu je fenomenoloski pristup u obradi
pojedinih tema umjetnosti simbolizma pruzio dragocjenu platformu za ukljucivanje do sad
marginaliziranih umjetnickih sredina u ovaj pravac. Simpozije su organizirali Visual Art
Research Institut, Edinburgh, Van Gogh Museum, Amsterdam, D'Orsay, Paris i Institut
National d’Histoire de I’Art i Sveudiliste u Zenevi. U sklopu simpozija organizirane su i
pratece izlozbe (Amsterdam, 2011., Pariz, 2012., Edinburgh, 2012.). Tumacenje simbolizma
sedamdesetih godina prosloga stolje¢a u odnosu na poziciju pravca redefiniranu na navedenim
simpozijima ¢ini se konzervativnim. Cilj je redefiniranja bio izmijeniti shvac¢anje simbolizma
kao marginalnog i elitistickog pravca traze¢i spone u kontekstu pojave liberalnoga gradanstva
kao nositelja progresivnih promjena. Pri tome se ne =zanemaruje niti dosadasnje
antiprogresivno tumacenje pravca iznalaZzenjem elemenata koji angaZirano uvode najnovija

znanstvena otkrica na podrucju biologije 1 psihologije u umjetnost. Otvaraju se pitanja
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nacionalnoga identiteta kao simbolickoga sadrzaja velikoga potencijala §to je pruzilo dodatne
mogucénosti za interpretaciju simbolizma i izvan ishodi$nih zemalja Francuske, Engleske 1

Belgije, a u Sto se moze ukljuciti i prouc¢avanje hrvatskog simbolizma.

1.3 Cilj istraZivanja

Cilj ovog istrazivanja je obrada simbolizma u hrvatskome slikarstvu kao vazne odrednice
razvoja hrvatske likovne umjetnosti u posljednjem desetljecu 19. stolje¢a i u razdoblju 20.
stolje¢a do kraja Prvog svjetskog rata. Simbolizam se formira zahvaljuju¢i sve znacajnijem
djelovanju hrvatskih umjetnika na domacoj likovnoj sceni te ga mozemo podijeliti u tri
razvojne faze. Prvu, koju karakteriziraju utjecaji europskih strujanja, modernizacija likovnoga
jezika te eklekticizam koji ¢e se manifestirati u kombinaciji razli¢itih izama na jednom
umjetnickom djelu. U drugoj se fazi simbolizam afirmira u djelima hrvatskih umjetnika te u
tome trenutku nastaju djela izrazito simbolisti¢kih karakteristika. U tre¢oj ¢e fazi posvajanje
stilskih znacajki pravca rezultirati autohtonom primjenom simbolizma u idejnome,
formalnome 1 sadrzajnome smislu. Kao cilj rada postavlja se nova stilska i morfoloska
interpretacija hrvatskoga simbolizma te sistematizacija i katalogizacija djela koja ulaze u

korpus hrvatskog simbolizma i njihovo kompariranje s europskim slikarstvom toga pravca.

1.4 Metodologija rada

Istrazivanje je polazilo od autorskih doprinosa teoriji simbolizma u europskim likovnim
umjetnostima. Pripremna su istrazivanja obuhvatila reviziju kataloga dosadasnjih
medunarodnih izlozbi koje su postavile normative te ponudile parametre za objedinjavanje
umjetni¢kih djela pod zajedni¢kim nazivnikom simbolizma (Louvre, Paris, 1960.; Galeria
Civica d’Arte Moderna, Torino, 1969., Grand Palais, Paris, 1972.; Rotterdam, Bruxelles,
Baden — Baden, Grand Palais, Paris, 1976.; Palazzo dei Diamanti, Ferrara, 2007., Belvedere,
Bec, 2013.).

U interpretaciji pravca uocene su temeljne dvojbe u teorijskom pristupu, pri ¢emu se
simbolizam odreduje na razli¢ite nacine: kao pravac, pokret, stil, umjetnicki stav te cesto 1
stanje duha odredenog povijesnoga razdoblja Europe. Definicija simbolizma mijenja se
ovisno o sredini koja ga razvija i1 razdoblju kada se manifestira te do danasnjih dana ostaje

otvorena novim tumacenjima. U posljednje se vrijeme naglasava vaznost simbolizma kao



ishodiSta brojnih strategija avangardnih pravaca (Rapetti, 2005., Facos, 2009.). Idejnost,
subjektivnost i sinteticnost te eklekticnost kategorije su inaugurirane upravo kroz ovaj pravac.
U doktorskom ¢e se radu osnovne komponente simbolizma nastojati detektirati u hrvatskome
slikarstvu.

Temeljen na filozofskim idejama njemackih romanti¢ara kao 1 Wagnerovoj ideji
Gesamtkunstwerka simbolizam nastoji obnoviti harmoniju izmedu ¢ovjeka i svijeta svjesnim
postupcima evociranja proslosti, mita i legende. Crpeé¢i motive iz kolektivnog sjecanja
zapadno-curopske civilizacije nastoji prodrijeti u podsvjesno. Doktorski ¢e rad izdvojiti djela
hrvatskih umjetnika u relaciji s prethodno navedenim segmentom povratka proslosti.
Simbolizam nije limitiran odredenim stilom niti ga razvija, no u svom nastojanju da pronade
adekvatni jezik za predoCavanje ideje on iznalazi inovativne oblikovne postupke poput
kloazonizma, ploSnog prikazivanja prostora ili nemimeticke tj. simboli¢ne uporabe boje.
Doktorski ¢e rad odrediti djela hrvatskoga slikarstva koja svojom formalnom inovativno$¢u
pripadaju upravo ovom segmentu europske umjetnosti koji na stilskoj razini inoviraju
slikarstvo.

Umjetnik simbolizma naglasavat ¢e svoju medijatorsku ulogu izmedu covjeka i bozanske
prirode, dok ¢e umjetnoséu nastojati ispuniti prazninu modernog c¢ovjeka nastalu
pozitivisticko-empirijskim pristupom spoznaji koja propituje temeljne postulate bazirane na
vjerskom pristupu. Pojava slikara koji svojim ugledom i znacajem u drustvu postaju pokretaci
intelektualnih promjena te razvoja nove duhovne klime karakteristi¢na je i za hrvatske prilike,
Sto ¢e se U radu detektirati i povezati s oduhovljavanjem umjetni¢kog ¢ina, gdje slika postaje
nositeljem ideje od kolektivnog znacenja.

Simbolizam je pravac historijskog konteksta te je za njega karakteristicno proZimanje
razli¢itih grana umjetnickog stvarala$tva. Slikarstvo preuzima teme i motive iz knjizevnosti,
dok se njegova kompozicijska nacela Cesto rukovode principima glazbenoga oblikovanja.
Jednako je 1 u hrvatskom slikarstvu pa ¢e istraZzivanje ukljuciti 1 istovremene opuse
simbolistickoga predznaka u hrvatskoj knjizevnosti. (Branimir Donat, Tijelo tvoje duse,
2004.)

Kako je simbolizam svojevrsna duhovna reakcija na drustveno-politicke promjene koje
karakteriziraju ubrzan razvoj svih segmenta drustva, istraZivanje se neminovno oslonilo i na
publikacije koje se bave druStvenim fenomenima razdoblja interdisciplinarnim pristupom:
(Schorske, 1979.). Erozijom feudalnoga drustva, pri ¢emu se unutar liberalnoga gradanstva
razvija novi sloj duhovne aristokracije, stvara se pogodno tlo za pojavu simbolizma kao

umjetnosti kojoj je intelektualno imanentno. Intelektualnu gradansku elitu odgojenu u novom
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sloju privredne takoder prati umjetnicka ostavstina simbolizma. U tom su segmentu polaziste
bila istrazivanja autorice Iskre Ivelji¢ (Ocevi i sinovi. Privredna elita Zagreba u drugoj
polovici 19. stoljeca, Zagreb: Leykam International, 2007.), Dragana Damjanovica
(Arhitektonski atelijer Fellner & Helmer i obitelj Pongratz, Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, 2015.) i Marine Bagari¢ (Velicanstveni Vranyczanyevi, izlozba, Muzej za
umjetnost i obrt, Zagreb, 2016.).

Primjenom relevantnih suvremenih teorija u sagledavanju europskoga simbolizma, njegovoga
prostorno-vremenskog odredenja te sadrzajno-formalnih elemenata na djela hrvatskoga
slikarstva do¢i ¢emo do polaznih premisa za sistematizaciju razvoja ovog pravca u nas.

Kako bismo mogli objasniti pojavu simbolizma u hrvatskom slikarstvu proucene su istovrsne
pojave u ishodisnim zemljama pravca Francuskoj i Engleskoj, zatim Belgiji, nordijskim
zemljama, zemljama isto¢ne Europe te zakljuéno zemljama Austro-Ugarske Monarhije i
Njemacke koje predstavljaju okvir za proucavanje simbolizma u Hrvatskoj.

Sudjelovanjem na medunarodnom simpoziju pod naslovom Redefiniranje europskog
simbolizma (Redéfinir le Symbolisme Européen, Pariz, 2012.) u okviru kojeg se pristupilo
temeljitom redefiniranju pravca prikupljene su nove i relevantne spoznaje o Kriterijima
prosudbe i polaznim pozicijama za pokusSaj definicije simbolizma. Participacijom na
simpoziju Simbolisticki pejzaz u Europi 1880. — 1910. (Symbolist Landscape in Europe 1880
— 1910, Edinburgh, 2012.) utvrdene su pak klju¢ne pretpostavke za utvrdivanje elemenata
simbolizma u krajolicima nastalima na prijelazu iz 19. u 20. stoljece u hrvatskome slikarstvu.
Opceprihvacena determinanta Stimmunga ($timunga) kao simbolistickog markera olaksala je
uvrStavanje distinktivnog korpusa likovnih djela hrvatskog slikarstva s temom pejzaza u
simbolistic¢ki korpus.

Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz 19. u 20. stoljece razvija se pod utjecajem umjetnickih
strujanja europskih kulturnih srediSta Pariza, Miinchena i1 Beca. Slikari prve generacije
hrvatske moderne (Vlaho Bukovac, Mato Celestin Medovi¢, Bela Cikos Sesija, Menci
Clement Crnc¢i¢, Ferdo Kovacevi¢, Robert Auer, Ivan TiSov, Oskar Artur Alexander 1 Dragan
Melkus) svojim su ranim opusima dali znatne priloge ovom pravcu posljednjih godina 19.
stolje¢a. Temelje za razvoj modernih polaziSta u odabiru tema i nacina slikanja postavio je
Vlaho Bukovac koji je, vrativsi se iz Pariza, okupio oko sebe generaciju slikara koja je
inaugurirala simbolisti¢ka strujanja u naSe slikarstvo. Simbolizam u opusima Tomislava
Krizmana, Mirka Rackog i Emanuel Vidovi¢a dozivio je svoju punu afirmaciju, dok su
njihova djela stilski i formalno aktualna europskim pandanima. Jozo Kljakovi¢ i Jerolim Mise

razvijaju autohtonu inacicu simbolizma pod utjecajem Ivana Mestrovica, srediSnje licnosti
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trece faze u razvoju ovog pravca unutar hrvatskoga slikarstva. Proucavanjem opusa
protagonista pravca pokusao se stvoriti resurs komparativnih primjera radi lakSe definicije
domacih simbolistickih prinosa.

Slozenost determinacije simbolizma, pravca Cije karakteristike izmicu klasi¢noj definiciji
zahtijevala je proucavanje konteksta pravca, drustveno-povijesnih determinanti njegovoga
razvoja, kao 1 konteksta nastanka svakog pojedinog umjetni¢kog djela.

Arhivska istrazivanja provedena u Hrvatskom drzavnom arhivu te Arhivu za likovne
umjetnosti HAZU, kao i privatnim arhivima u obiteljskim ostav§tinama umjetnika formirala
su bazu podataka, kataloSku identifikaciju, bibliografiju ¢lanaka i kritickih osvrta.

Poseban je angazman poduzet u okviru terenskoga istrazivanja gdje se uvidom u funduse
muzeja 1 javnih zbirki kao i privatnih kolekcija nastojalo detektirati djela simbolizma u
opusima hrvatskih umjetnika od katalogiziranih i publiciranih, do dosad neobjavljenih i
neutvrdenih, S§to je rezultiralo bitno povecanim opsegom i katalogom djela hrvatskoga
simbolizma te popisom izlozaba na kojima se ta djela pojavljuju. IzvrSen je uvid u stvarno
stanje djela koja pripadaju pravcu, revidirani su kataloski podaci unutar kojih su azurirane
datacije, dimenzije te promijene vlasni$tva djela. Mnoga su djela iz obiteljskih ostavstina
presla u funduse muzejskih institucija, neka su pripala novim vlasnicima prema nasljednome
redu, a nekolicina ih je zbog komercijalnih razloga promijenila vlasnistvo. U posljednjih su
pola stolje¢a u Europi, a u nas od formiranja Republike Hrvatske, djela simbolizma postala
osobito atraktivne akvizicije. Rezultat je to uoCavanja novih vrijednosti na brojnim izlozbama
vezanim uz simbolizam u navedenom razdoblju.

Autorskom 1 koautorskom participacijom na izlozbama s temama u okviru simbolizma
(Alegorija i Arkadija. Anticki motivi u umjetnosti hrvatske moderne, Galerija Klovic¢evi dvori,
Zagreb, 2013.; lIzazov moderne. Zagreb — Bec¢ oko 1900., Galerija Klovic¢evi dvori, Zagreb,
2017., Galerija Belvedere, Be¢, 2017. / 2018.; Arte e Magia. Il fascino dell'Esoterismo in
Europa, Rovigo, 2019.) te retrospektivnim pregledima umjetnika hrvatskog simbolizma (Jozo
Kljakovié — retrospektiva, 2009., Robert Auer — retrospektiva, 2010., Mate Celestin Medovi¢
— retrospektiva, 2011./2012., Menci Clement Crnci¢ — retrospektiva, 2016., Vlaho Bukovac —
parisko razdoblje 1877. — 1893., 2018., sve u Galeriji Klovié¢evi dvori, Zagreb) podrobno su i
dubinski istraZzeni pojedini segmenti pravca kroz arhivsko i terensko istrazivanje i direktan
uvid u tijela pojedinih opusa, tematskih korpusa i motivskih sastavnica pravca. Istodobno, nije
propusStena mogucnost uvida u domace 1 medunarodne izlozbene prezentacije srodnih tema
unutar kojih su izloZena djela postala novi komparativni resursi, a kustoske koncepcije

izlozaba ishodiSta novih ideja o polaziStima za prezentaciju pravca. Kombinacijom
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znanstvenog, arhivskog 1 terenskog istrazivanja ostvarena je mogucénost temeljitog i

sveobuhvatnog uvida u hrvatski slikarski simbolizam.

1.5 Struktura rada

Uvodni dio rada obuhvaca druStveno povijesni okvir pravca kao i razvoj te elaboraciju
simbolizma u teorijskim (programskim) i knjizevnim tekstovima u ishodisSnim zemljama
poput Francuske, Velike Britanije i Belgije (Jean Moréas, Emile Verhaeren, Albert Aurier),
kao i u teorijskim i kritickim tekstovima u Hrvatskoj i to od pojave pravca osamdesetih
godina 19. stolje¢a nadalje (Milivoj Dezman, Antun Gustav Matos, Iso Kr$njavi). Nacinjen je
presjek relevantnih istrazivanja pravca i njegova razvoja u slikarstvu unutar europske i
hrvatske povijesti umjetnosti od vremena pojave pravca do danasnjih dana. Nakon uvodnoga
djela slijedi utvrdivanje klju¢nih pojava, karakteristika i umjetnika europskog simbolizma pri
¢emu je posebna pozornost posvecena komparativnim primjerima kako bi se poblize i
podrobnije objasnio simbolizam u hrvatskom slikarstvu. Posebna paZnja posvecena je
umjetnosti Predrafaelita, kao i simbolizmu koji se javlja u okviru Secesije u beckoj sredini i
Austro-Ugarskoj monarhiji. Unutar hrvatskog slikarskog simbolizma detektirani su elementi
(svojevrsni reperi) kljuéni za inicijaciju oduhovljavanja i literarnog promisljanja tema u
hrvatskome slikarstvu, kao preduvjeta za razvoj simbolizma. To su izgradnja infrastrukture
potrebne za nacionalni kulturni razvitak i pri tome angazman domacih likovnih umjetnika na
oslikavanju javnih zgrada, osobito Odjela za bogostovlje i nastavu u Opatickoj 10 te
Hrvatskog narodnog kazaliSta i drugih javnih zadataka, pri ¢ijem je siZejnom promisljanju
unutarnje dekoracije sredi$nju ulogu imao nacionalni povijesni narativ kao dokaz o
zajednickom civilizacijskom ishodiStu sa zapadnoeuropskim zemljama te povijesno
utvrdenom pravu na samostojnost. Odreden je tijek razvoja pravca u smislu izdvajanja iz
stilskoga pluralizma zbog eklekti¢ne prirode razdoblja te su poblize objasnjeni stilski
pojmovi: historijski idealizam, akademizam, sentimentalni realizam, idealni realizam, i njihov
odnos naspram simbolizma. U srediSnjem dijelu doktorskoga rada putem detekcije djela
izlaganih na izlozbama DruStva umjetnosti, Drustva hrvatskih umjetnika, saveza Lade i
drustva Meduli¢ utvrden je kontinuitet razvoja pravca, od prvih djela simbolistickoga
predznaka do djela koja u cijelosti formom i sadrzajem pripadaju simbolizmu te naposljetku
djela koja pokazuju autohtonu primjenu pravca.

Uocene su kronoloski odredene tri razvojne faze (formativna faza: 1891. — 1905., afirmacijska

faza: 1906. — 1910. te autohtona faza: 1910. — 1918.), ali bez strogih vremenskih ogranicenja,
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ve¢ s mogucénoScu preklapanja, interferencija i supostojanja. Rezultat je takve elaboracije
utvrdivanje opsega pojave pravca, njegovog geografskog radijusa i kronoloske linije. 1z svega
prethodno navedenog apstrahirani su teme i motivi u slikarstvu hrvatskog simbolizma kao i
kljucni protagonisti te priroda njihovoga obola pravcu.

U zakljucku se navodi teza o hrvatskome slikarskom simbolizmu kao vaznom segmentu
europskoga koji je razvojem tekao sukladno regionalnim pojavama simbolizma unutar sredine
u kojoj se razvija, a ¢ije su matice Be¢ i Miinchen. Navedene su sve pojave koje ga povezuju s
europskim simbolizmom te apostrofirane one koje ga na autohtoni na¢in determiniraju ¢ineéi
ga dragocjenom europskom dionicom. PolaziSna toCka za odredivanje simbolizma jest
umjetnicko djelo, ali u kvalifikaciji sudjeluje ne samo djelo ve¢ i njegov kontekst.
Determinacija ¢e uvelike ovisiti i o subjektivnoj percepciji interpretatora, Sto je u okviru
ovoga pravca dopuSteno i nuzno. Prilog svemu navedenom je katalog djela hrvatskoga

simbolizma.

1.6 Znanstveni doprinos

Tema simbolizma u hrvatskom slikarstvu prvi ¢e se put znanstveno istraziti i obraditi kao
izdvojen fenomen unutar stilskog pluralizma razdoblja moderne, Sto ¢e rezultirati novim
korpusom katalogiziranih djela, temeljitim revidiranjem dosada$njih spoznaja i novom
interpretacijom i valorizacijom u skladu s recentnim povijesno-umjetnickim poznavanjem
epohe. Izdvajanje simbolisti¢kih djela unutar opusa hrvatskih slikara pridonijet ¢e novoj

interpretaciji njihova prinosa unutar cjelokupnog konteksta europskog simbolizma.
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2. TEORIJE SIMBOLIZMA

2.1 EUROPSKA POVIJEST UMJETNOSTI | SIMBOLIZAM

2.1.1 Manifestni i kriti¢ki tekstovi iz vremena nastanka i razvoja europskoga
simbolizma krajem 19. stolje¢a u Europi

Simbolizam se u hrvatskome slikarstvu na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e javlja kao skup
zajednickih tematskih interesa i1 karakteristicnih motiva te stilskih odrednica ¢iju koherenciju
¢ini nekoliko kriterija: istovremenost s istovrsnim pojavama u europskome slikarstvu koje su
kronoloski omedene posljednjim desetlje¢ima 19. stoljeca i prvim desetlje¢ima 20. stoljeéa,
istovrsnost refleksivnih tema i motiva c¢ija je funkcija kroz prikazivanje pojavnoga svijeta i
njegovih fenomena ukazati na subjektivne, emotivno i intelektualno prozivljene sadrzaje u
umjetnikovoj imaginaciji, tj. da sugeriraju ideju, te zajednicki repertoar stilskih postupaka
kojima se redovito odmicu od tradicionalnog nacina slikanja, akademske ili neke druge
tradicije u umjetnosti vlastite sredine. Problemi definicije simbolizma te dileme oko njegove
kvalifikacije kao stila, pravca, pokreta i jednostavno umjetnickog stava otezavaju njegovu
determinaciju u sredinama koje nisu primarna ishodiSta pokreta, te traze dodatnu evaluaciju i
potkrjepu, kao i vlastite autohtone kriterije za kvalifikaciju djela simbolizmom. Obzirom da je
simbolizam jedan od prvih europskih umjetnickih pravaca koji se temelji na subjektivnom
dozivljaju stvarnosti, individualni pristup umjetni¢kom djelu otvara mogucnosti raznovrsnim
tumacenjima pravca sukladno specificnostima sredine u kojoj nastaje.

Simbolizam se najprije javlja u francuskoj i engleskoj knjizevnosti i slikarstvu druge polovice
19. stoljeca. Razvio se kao duhovna reakcija na novi pragmati¢ni mentalitet i materijalizam te
znanstveni empirizam utemeljen na promatranju Zivota, drustva, prirode 1 ljudskog ponaSanja
u fizickom, fizioloSkom 1 socioloSkom smislu. Simbolizam je opreka naturalizmu 1
impresionizmu.

Francuski pjesnik gr¢kog podrijetla Jean Moréas (1856. — 1910.) u literarnom je suplementu
konzervativnog ¢asopisa Le Figaro 1886. godine objavio principe nove pjesnicke skole. ™
Ishodisne ideje koje su ga potaknule da u obliku manifestnog ¢lanka obrani i proklamira stav
pjesnika okupljenih oko novog literarnog pokreta proizlaze iz Baudelaireovih estetskih

stavova, kao i poetike Parnasovaca koji mu prethode. Simbolizam je prema Moréasu nova

0 yean Moréas, »Le Symbolisme, u: Le Figaro, Pariz, 18.9.1886., str.150.
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Skola francuske poezije koja osim njega ukljucuje: Stephanéa Mallarméa (1842. — 1898.),
Paulea Verlainea (1844. — 1896.) te Charlesa Vigniera (1863. — 1934.), a njihov je uzor
Charles Baudelaire (1867. — 1821.). U trodijelnom tekstu kroz uvod, intermezzo i zakljucak
Moréas iznosi premise za prepoznavanje simbolizma u knjizevnosti, od kojih su neke
primjenjive i na slikarstvo. Kako bi se iz Moréasovog teksta izdvojila polazista za prosudbu
likovnih djela simbolizma potrebno je dublje od doslovnog citanja prodrijeti u kompleksne i
katkad radikalne nizove asocijacija, indikacija i karakterizacija u tekstu."*

Autor se najprije ograduje od knjizevnika u krugu asopisa Le Décadent™, &ija je dekadencija
Gesto proklamativna, a umjetnost banalna.*® Njihova je inovacija postala manirom, a njezina
originalnost okopnjela. Termin simbolizam jedini je, prema Moréasu pogodan obuhvatiti
aktualne tendencije kreativne misli u umjetnosti. Podrazumijeva kreativni stvaralacki ¢in koji
polazi od ideje te se bavi na¢inom na koji se ona objavljuje kroz vidljivu formu. Ideja se
»zaodijeva u perceptibilnu formu«, a repertoar odjece mora biti raskoSan, eklektican i
rafiniran.

Moréas preporuca ekstravagantne analogije te posredovanje primordijalnih poriva Covjeka
kroz natalozene semanticke strategije bogate francuske knjizevne tradicije. On upozorava na
opasnost od banalnosti te konstantnu potrebu za novim »naporima smionosti«. Jednako tako,
sasvim u duhu postmodernisti¢kih preokupacija (aktualnih tek stolje¢e kasnije) upozorava na
paradoks prolaznog karaktera umjetnickih inovacija, tj. buntovnoga ¢ina koji s vremenom

postaje konformisticki.

1, To achieve an exact implementation of its synthesis, symbolism requiers an archetypal and complex style:
pure sounds, densely convoluted sentences alternating with gentler rhythms, significant redundancies,
mysterious elipses, suspended anacolutha, any bold and multiform trope, and finally good language, restored and
modernized — the good, luxuriant, and lively French from the days preceding Vaugelas and Boileau-Despréaux,
the language of Frangois Rabelais, of Villon, of Rutebeuf, and of so many other writers who were free and took
aim with the sharpest words, like the archers of ancient Thrace with their waving arrows.« [“Kako bi postigao
osobitu sintezu, simbolizam zahtjeva arhetipski i sloZeni stil: ¢iste zvukove, prozimajuc¢e zamrSene fraze koje se
izmjenjuju s njeznijim ritmovima, znacajnim suvi$nostima, misterioznim elipsama, suspendiranom anakolutom,
bilo kojim podebljanim i raznovrsnim tropom i kona¢no dobrim jezikom, obnovljeni i modernizirani - dobri,
luksuzni i zivahni francuski iz dana prije Vaugelasa i Boileau-Despréauxa, jezik Francoisa Rabelaisa, Villona,
Rutebeufa i mnogih drugih pisaca koji su bili slobodni i tezili izostriti rijeci, poput strijelaca drevne Trakije sa
masuéim strelicama.”] prijevod autorice prema engleskom prijevodu francuskog izvornika: Henry Dorra,
Symbolist Art Theories, Los Angeles: University of California Press, 1994., str. 151-152.

2 U manifestu od 10. travnja 1886. objavljenog u Le Décadent dekadenti tvrde da proizlaze iz civilizacije
impregnirane Schopenhauerovim pesimizmom. Nisu §kola i nemaju cilja ni misije, veé Zele odbaciti banalnosti
civilizacije poput tradicije, drustvenih konvencija ili religije.

3 Moréasov manifest polemizira takoder s tekstom poljskog krititara Téodora de Wyzéwe o Stephaneu
Mallarméu u La Vogueu iste godine: »Sve je simbol, svaka molekula sadrzi rukopis svemira...a umjetnost, izraz
svih simbola stremi biti izolirana drama, sumirajuéi i anulirajuéi naturalisticku reprezentaciju ¢iji se najdublji
smisao moze na¢i u duSi pjesnika«. Otvorena pozicija simbolizma kao misaone Skole te apstraktno
potkrjepljivanje uz pomo¢ autoriteta znanosti (molekula, biokemija, bakteriologija) za Moréasa nisu bili
prihvatljivi.
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Pustite nas da se usudimo Zivjeti, a to znaci da udisemo zrak neba, a ne dah naseg susjeda,
ve¢ taj susjed treba biti Bog.'*, poziva Moréas na slobodu kreacije, bez opterecenja
prethodnim uzorima, ¢ime d¢e zajamciti jedinstvenost, neponovljivost 1 inovativnost
umjetnickome djelu.

Kada, na kraju ¢lanka, spominje proznu knjizevnost, upucuje na nuznu polimorfnost koja opet
subjektivno pristupa realnosti, uvode¢i halucinaciju kao subjektivnu percepciju stvarnosti.

Na kraju zakljucuje da umjetnost, za razliku od objektivnog zahvata u stvarnost kakvim se
koristi naturalizam, treba istrazivati subjektivno.

Novi postulati simbolizma apostrofirani Moréasovim tekstom su: subjektivnost, idejnost,
individualnost, inovativnost i artificijelnost.

U vizualnim je umjetnostima simbolizam prvo opisan u travnju 1887. godine, gotovo pola
godine od Moreasova teksta, u ¢lanku Emilea Verhaerena »Slikar simbolizma. Fernand
Khnopff« u Brisselskim novinama L'Art moderne.' Verhaeren definira umjetnost Khnopffa u
terminima koji korespondiraju s principima simbolizma. Propitujuci postojanje simbolizma u
likovnim umjetnostima,'® Verhaeren uvjetno grupira Odilona Redona (1840. — 1916.) i
Gustavea Moreaua (1826. — 1898.) s Khnopffom (1858. — 1921.). Naslov ¢lanka kategoricki
odreduje Khnopffa simbolistickim slikarom.

Esej Alberta Auriera (1865. — 1892.) o Gauguinovome slikarstvu objavljen u Mercure de
France 1891. godine prvi je programski tekst o simbolizmu u slikarstvu.'” Aurier odreduje
polazne premise simbolistickoga slikarstva, proglaSavaju¢i Gauguina pionirom pokreta. Ve¢
etablirani pisac u krugu pariskog dekadentno-simbolisti¢cnog miljea prvi je prepoznao novu
estetsku i filozofsku poziciju Van Goghovog slikarstva.'® Uredivao je i pisao za najvaznije

Casopise simbolistickog pravca La Plume, Revue indépendante, Le Moderniste Ilustré.

Y Moréas, »Le Symbolisme«, 1886., str.150, slobodan prijevod autorice

> Emile Verhaeren definirao je simbolizam kao opreku naturalizmu, koji vise nije prikladan moderan izraz.
Emile Verhaeren, »Un peintre symboliste«, u: L' Art moderne, Brisel, 24. travnja 1887., str.129-31., engleski
prijevod u: Henry Dorra, Symbolist Art, 1994., str. 59.

16 »But what about plastic symbolism? Is such thing even possible? Can one consider Symbolist painting, not in
the mythological or Christian sense, but in the modern sense of the world? How can one adress oneself to the
idea only by expressing the visible? The dificulity is great indeed?« [ “Ali §to je sa simbolizmom u likovnim
umjetnostima? Je 1li uopée mogué? Moze li se razmotriti simbolisticko slikarstvo, ne u mitoloskom ili
kr§¢anskom smislu, ve¢ u suvremenom smislu svijeta? Kako se netko moze obratiti ideji samo izrazavanjem
vidljivog? To je zaista velika teskoca.” ] prijevod autorice prema engleskom prijevodu francuskog izvornika:
Henry Dorra, Symbolist Art ..., 1994., str. 62

17 Albert Aurier, ,,Le Symbolisme en Peinture. Paul Gauguin®, u: Mercure de France 2, Pariz, ozujak, 1891., str.
155-164.

18 Albert Aurier »Le Isoles. Vincent Van Goghy, u: Mercure de France, Pariz, sije¢anj, 1890., str. 24. — 30.
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Simbolizam je prema Aurieru pravac koji negira polaziSta naturalizma i impresionizma, a
njegove su premise suprotne pozitivistickoj epistemiologiji. Teorija o umjetnickoj kreaciji
bazirana je na Platonovom idealizmu te filozofiji percepcije i artisticke kreacije.

Svaki je predmet na slici materijalizacija ideje koja se rada u umjetniku, njegov subjektivni
dozivljaj koji umjetnik zaodijeva u simboli¢no ruho. Opisujué¢i Gauguinovu sliku Vizija
poslije mise (La Vision du Sermon) iz 1888. godine on izdvaja pet kategorija djela nastalog u
duhu novoga umjetni¢kog pravca.

Djelo simbolizma je:

1. idealisticko — vodeno jedinstvenim idealom izrazavanja ideje

2. simbolisti¢ko — jer je ideja oznacena znakom /simbolom

3. sinteticko — znakovi se komprimiraju u jedinstvenu poruku

4. subjektivno — odabrani objekt znak je ideje proizasle iz subjekta

5. dekorativno — jedina manifestacija umjetnosti koja je istodobno subjektivna, sinteti¢na,
simbolisti¢na i idealisticna. Prispodobljuje se imaginaciji, za razliku od imitacije koja se
Vezuje uz percepciju.

U smislu ovih kategorija trebalo bi promatrati svako djelo koje ¢emo uvrstiti u simbolizam.
Nadogradnje, reinterpretacije, ali i nepoznavanje ili nerazumijevanje izvornika ovih dvaju
tekstova znatno su prosirile i olabavile kriterije za uvrsStavanje slikarskih djela u ovaj
progresivni pravac koji prvi puta ukljucuje subjektivno te zahtjeva slobodu umjetnickog
prikazivanja neovisno od realnosti i drustveno prihvatljive stvarnosti.

Aurierovo polaziste suprotno je impresionizmu i naturalizmu koji proklamiraju objektivan
zahvat u stvarnost te pomnu deskripciju svih vidova stvarnosti temeljenu na znanstvenom
pristupu. Polaze¢i od ideje ¢ija materijalizacija postaje sasvim subjektivan ¢in, Aurier
zahtjeva od umjetnika poniranje u sebe. Analiziraju¢i Gauguinovu sliku Vizija poslije mise on
izdvaja jo§ jedan element koji ¢e ostati inovacijom simbolizma. Gauguin prikazuje Bretonce
koje Aurier smatra primitivnim i iskonskim recipijentom neiskvarenim obrazovanjem, a time i
nezamucenog pogleda na stvarnost kroz prizmu kulture i civilizacije. Primarno, iskonsko i
ishodi$no inovativne su pozicije za nov pristup umjetnickoj kreaciji, ali i percepciji. Uz

Genijalg, 1 primitivna su druStva kadra izmaknuti ogranienjima materijalnog postojanja.

9 Prema Aurieru umjetnost kao intuitivna djelatnost crpi inspiraciju Genija iz osvita Covjetanstva. Albert
Aurier, ,,Le Symbolisme en Peinture. Paul Gauguin®, u: Mercure de France 2, Pariz, ozujak, 1891., str. 155-
164.; prema: Henry Dorra, Symbolist Art, 1994., str. 201.
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Aurier uvodi novu kategoriju Cistoga gledanja — ofima djeteta ili jednostavnog covjeka
primarne zajednice.

Stafelajno slikarstvo, prema Aurieru, izum je koji je namijenjen zadovoljavanju
komercijalnog duha dekadentne civilizacije. U primitivnim drustvima prvi slikarski pokusaji
su bili dekorativni 1 apstraktni. Dekorativno slikarstvo se uklapa u neoplatonisticku ideologiju
koja je polaziSte ovoga eseja. Aurier otvoreno izrazava stavove protiv akademskog idealizma i
iluzionistickog naturalizma Stafelajnog slikarstva kao simptoma zapadnoeuropske civilizacije
fokusirane isklju¢ivo na pojavnost stvari. Zahtijevaju¢i dublji pogled i zahvat iza Ciste
pojavnosti, povratak iskonima i intuitivnom nacinu razmisljanja primitivnih zajednica, a koje
je moderni ¢ovjek zatomio — Aurier otvara mogucénost revidiranja Citave zapadnoeuropske
kulturne povijesti. Upravo ovim segmentom eseja simbolizam utire put apstraktnoj
umjetnosti, onom njenom subjektivnom pravcu $to barata s duhovnim komponentama ¢ovjeka
i njegovim apstraktnim pandanima u boji, obliku i kompoziciji.?

Slijede¢a Aurierova preokupacija jest problematika vezana uz banalnost koja postaje
sastavnicom svakog inovativnog stilskog pravca koji s vremenom prelazi u maniru.
Naglasava, dakle, stalnu potrebu za »novom smionoS¢u«. U Aurierovom eseju samo su
instinkt i intuicija neprolazne kategorije koje jo$ nalazi jedino u primitivnim civilizacijama.
Nadovezujuéi se na Moréasovu teoriju o prolaznosti umjetnic¢kih inovacija, Aurier pronalazi
novo uporiste koje je kadro ute¢i tom problemu. Umjetnost primitivnih naroda i njihov pristup
kreaciji svevremeni su. Aurier navodi manje vrednovana stilska razdoblja kao ona na koja bi
se umjetnost trebala ugledati: egipatsku umjetnost, sumeransku, umjetnost trecenta i
quatrocenta u Firenzi, kao i njemacku ranu renesansu i naposljetku japansku umjetnost. Njih
je definirao kao $kole koje nisu pokvarene potrebom za iluzionizmom u slikarstvu. U ¢lanku
navodi preteCe simbolizma: Pierre Puvis de Chavannesa (1824. — 1898.) i Gustava Moreaua
(1826. — 1898.) te predrafaelitske slikare koji su najavili pokret.

Aurierovo se propagiranje simbolizma nastavlja ¢lankom iz 1892. godine Slikari simbolizma
gdje uz Gauguina smjesta Emile Bernarda (1868. — 1941.), Mauricea Denisa (1870. — 1943.),
Odilona Redona (1840. — 1916.), Vincenta van Gogha (1853. — 1890.), Pierrea Bonnarda
(1867. — 1947.) i Paula Sérusiera (1864. — 1927.) te Svicarca Alberta Trachsela (1863. —
1929.).

% ysp. Vasilij Kandinski, O duhovnome u umjetnosti (Uber das Geistige in der Kunst), Miinchen,1911.
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U brojnim tekstovima pisanim tijekom devedesetih godina 19. stoljeca slikar Maurice Denis
nastavlja Aurierove postulate,?* Sjetite se da je slika, prije no §to je postala konj za bitku,
Zenski akt ili neka vrsta anegdote, u osnovi plosnata povrsina pokrivena bojama objedinjenim
prema odredenom redu.

U razvoju simbolisti¢ke estetike vaznu ulogu ima i djelo Waltera Patera (1839. — 1894.) o
povijesti renesanse.”® Za razliku od prethodnih tumacenja renesanse Pater zauzima osobnu
poziciju pri kritickom tumacenju razdoblja, naglaSavajucéi vlastitu slobodu impresije koja je
kljuna za svaki kriticki prinos. Odbacuje konvencionalne nacine dotadasnjih tumacenja
renesanse iznasanjem vlastitih prioriteta istrazivanja, briSuc¢i razlike izmedu kritike 1
umjetnickog djela, odnosno kritickog misljenja i kreativne imaginacije. Jedino senzualni
estetski dozivljaj pruza moguénost bijega iz hekti¢ne okoline modernoga doba.

Tekstovi ovog kritiCara izrazavaju znacajne tendencije pokreta esteticizma koji je prema
tumacenjima anglosaksonskih teoreti¢ara umjetnosti izvoriSte simbolizma, u stvari njegova
prva dekorativna faza, za razliku od kasnije dekadentne kako se blizimo kraju stoljeca.

U vremenu radanja suvremene lingvisticke teorije te de Saussureovog tumacenja imitativne
veze izmedu objekta i znaka®* simbolisti kao znak otpora i subverzije odbijaju potpisati vezu
tj. normativ tumacenja izmedu prikazanog i1 znaenja. NapuStanjem mimetickoga cilja
simbolizam je prvi umjetnicki pravac koji se odvaja od te vjekovne preokupacije u umjetnosti.
Nakon 1895. godine termin simbolizam sve ¢eS¢e zamjenjuju alternativni nazivi koji na neki
naCin partikulariziraju subjektivne inovacije u umjetnosti na kraju 19. stolje¢a poput:
idealizam, neo-idealizam, neo-tradicionalizam, neo-romanticizam, Stimmungsmalerei,

ezoterizam, secesionizam, esteticizam.

2.1.2 Teorijski prinosi europskome simbolizmu umjetnika ¢ije stvaralastvo pripada
pravcu

Théophile Gautier (1811. — 1872.), Charles Baudelaire, Joris Karl Huysmans (1948. — 1907.),
Walter Pater i Oscar Wilde (1854. — 1900.) s ishodistima jo§ u Goetheovoj esejistici®

2! Maurice Denis, Theories 1890-1910 du Symbolisme et Gauguin vers un nouve ordre classique, Pariz,
Bibliouthéqge de 1'Occident, 1913.

%2 Maurice Denis, »Définition du néo-traditionissme«, u: Art et critique, Paris, u nastavcima od 23. do 30. 8.
1890.

2 Walter Pater, The Renaissance: Studies in Art and Poetry, 1873.

% Ferdinad de Saussure svojim je lingvisti¢kim postavkama utjecao na teoriju simbolizma.

% usp. Johan Wolfgang Goethe, Uber Wahrheit und Wahrsheinlichkeit der Kunstwerke, 1789. U ovome tekstu
Goethe odbacuje primat izvanumjetnickog iskustva kao prosudbeni estetski kriterij zagovaraju¢i nacelo
samobitnosti umjetnickog djela.
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fundamentalni su autori razdoblja, Cija djela reflektiraju umjetnicke fenomene na razmedu 19.
i 20. stoljeca. Théophile Gautier, blizak prijatelj Baudelairea koji mu je 1857. godine posvetio
zbirku pjesama Cvjetovi zla, u predgovoru Mademoiselle de Maupin, 1935. godine artikulirao
je esteticizam, sabravsi svoje stavove protiv svrsishodne prirode razdoblja te uskogrudnosti
malogradanskoga mentaliteta. Karakteristike esteticizma okvir su za estetska polaziSta
simbolizma. Gautier je ve¢ 1861. godine primijetio inovativnost postupka Pierre Puvis de
Chavannesa uo¢ivsi karakteristike koje povezujemo sa simbolizmom.?® Njegovi su kriticki
tekstovi objavljivani u Moniteur universel polovicom stolje¢a znakoviti za popularizaciju
tendencija koje su vodile Sirenju simbolistickih ideja.27 Gautier uvida nove senzualne kvalitete
de Chavanesova slikarstva, inovativan pristup alegorijskom slikarstvu te drugaciju
imaginacijsku podlogu kojom ponire u povijesna razdoblja u tzv. zlatno doba osvita
covjecCanstva Cime artikulira pocetne smjernice simbolisticke strategije, uvrstivsi de
Chavanesa u romanti¢ne simboliste. Upotrijebio je termin sinteticno za namjerno eliminiranje
detalja na slici te apostrofirao sinesteziju postignutu iskljucivo slikarskim sredstvima,
ukljuc¢ivsi novu karakteristiku muzikalnosti likovnoga djela, a $to je opet posebna kvaliteta
simbolistickih djela. Pozabavivsi se ne samo sadrzajem ve¢ i formalnim karakteristikama
slike Gautier uo€ava novu kvalitetu mijeSanja raznovrsnih tehnika na slikanoj povrSini, pri
¢emu, konkretno kod de Chavanesovih slika, ulja imaju kvalitete fresko slikarstva, a ponekad
I tapiserije. Pri takvoj metijerskoj dvosmislenosti kvalitete obje tehnike se medusobno ne
pobijaju ve¢ nadopunjuju sudjelujuéi u senzualnoj stimulaciji. Desetlje¢ima kasnije umjetnici
simbolizma usvojit ¢e ove strategije.

Baudelaireova zbirka Cvjetovi zla (1857.) radikalizirala je Gautierov larpulartizam
transponiravsi pocetni kult ljepote u opsesiju. Njegovo je djelo misaona paradigma
europskoga esteticizma, pri ¢emu se ljubav prema lijepom manifestira u apologiji
artificijelnosti, mode i ukrasavanja. Dekorativnost je za Baudelairea ¢arobna natprirodnost te
emanacija Covjekove stvaralacke i1 izumiteljske sposobnosti kao 1 njegove nadmoci nad
prirodom.

Baudelaireovi umjetni svjetovi stapaju se s pojedinim teZnjama simbolizma, osobito njegova
dekadentnog vida u kasnijoj fazi razvoja pravca, kada simbolizam postaje zaklju¢énom fazom

larpulartisticke poetike. Taj prijelaz od romantizma k dekadenciji nagovijesten je u pjesmama

% Théophile Gautier, »Abécédaire du Salon des 1861«, Pariz, 1861., 102-3., prema engleskom prijevodu
francuskog izvornika u: Henry Dorra, Symbolist Art..., 1994., str. 38-39.

27 U osvrtu na Exhibition Universelle u Parizu 1855. pide o njemackom slikarstvu Nazarenaca te britanskom
bratstvu Predrafaelita
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Baudleaireove amblematske pjesnic¢ke zbirke. Prema Michelle Facos pjesma Corespondences,

literarni je talisman simbolizma.”®

SUKLADNOSTI

Priroda je hram sa zivim stupovima,
Koji katkad vele ne shvatljive rijeci,
Covijek ¢e u $umi sve simbole prijeci

koji ga gledaju znanim pogledima.

Kao duge jeke Sto daleko kazu
Istu stvar u skladnu i duboku mraku,
prostranom kao no¢ i ko svjetlost jaku,

Mirisi i zvuci s bojama se slazu.

Ima mirisa ko njezno djecje lice,
slatkih ko oboa, zelenih ko trava,

| drugih, bogatih, s dahom pobjednice,

Sto se Sire kao beskonacna slava,
kao ambra, moSus, benzoa i1 tamjan

Sto pruzaju zanos duhom samo Sanjan.29

Pjesma sadrzi nekoliko sredis$njih simbolistickih preokupacija: senzualnost, sugestiju,
neprohodnost te prirodu dozivljenu kao hijeroglif ili kodirani simbol ideje koju umjetnicki
genij moze deSifrirati ili interpretirati za ostale. SrediSnji je motiv trece strofe sinestezija,
postupak koji simbolisti¢ko slikarstvo preuzima od pjesniStva.

Na Baudelaireov larpurlartizam, no formirajuci se i kroz postulate ve¢ navedene ,,zlatne
knjige* esteticizma Renesanse Waltera Patera, nastavljaju se estetski stavovi Oscara Wildea.
U esejima, ali i literarnim djelima Wilde izrazava radikalne estetske stavove sukladne

postulatima simbolizma, u suprotnosti naturalistickom pristupu stvarnosti. U eseju Ocvat

% Michelle Facos, Symbolist Art in Context, Berkley, Los Angeles, London: University of California Press,
2009., str. 46.
% Charles Baudelaire, Cvjetovi zla, Zagreb: Konzor, 1995., prijevod: Dunja Robié, Tin Ujevié, str. 21.
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Iaganja30 autor ukazuje na nuznost povratka imaginaciji u umjetnickom djelu, koju je
naturalizam ukinuo zahtijevaju¢i apsolutnost istinitog pristupa te umjetnost baziranu na
stvarnome Zzivotu i prirodi koja ga okruzuje. Umjetnik, prema Wildeu ne donosi stvari
preuzete iz prirode ve¢ ih proizvodi isklju¢ivo u svojoj masti. Dihotomija dvaju klju¢nih
pravaca 19. stoljeCa, onog realisticnog 1 naturalisticnog nasuprot romanti¢arskom te
simbolisticnome, jasno se ¢ita u Wildeovom eseju o ¢emu svjedoci i slijedeci citat:

»...0cvat laganja. Prosvjed — Jedan od glavnih uzroka koji se mogu dovesti u vezu s
iznimnom banalnos¢u najveceg dijela knjizevnosti naseg doba nedvojbeno je ocvat laganja
kao umjetnosti, znanosti i drustvenog uzitka... Gubitak za knjiZzevnost opcenito Sto ga
uzrokuje taj lazni ideal naSega vremena tesko se moze precijeniti... Laganje i pjesnistvo su
umjetnosti koje, kao $to je uvidio Platon, nisu bez uzajamnih poveznica — te iziskuju
najpomnije proucavanje i najneprisniju predanost.«**

Ulomak iz Wildeova eseja, osim §to se oslanja na Moréasov manifest, jasno iskazuje otpor
prema naturalizmu i egzaktnim metodama na kojima pociva njegova doktrina.

»...Umjetnost pocinje apstraktnim ukrasom, posve izmasStanim iz zadovoljstva stvorenim
djelom koje se bavi nestvarnim i nepostoje¢im. To je prva faza. Zatim zivot biva o€aran tim
novim ¢udom 1 trazi da mu se dopusti ulazak u ¢arobni krug. Umjetnost uzima Zivot kao dio
svoje sirove grade, preinacuje ga i daje mu nove oblike, potpuno je ravnodusna prema
¢injenicama, izumljuje, zamislja, snuje, te izmedu sebe i stvarnosti drzi neprobojnu zapreku
lijepog stila, dekorativne ili idealne obrade.«*?

Citirani postupak opisan u Wildeovom eseju ilustrira simbolisticki pristup umjetnickom
stvaralastvu.

Gotovo svaka Wildeova re€enica odlikuje se antinaturalistickim 1 antirealisti¢kim stavovima,
proklamiraju¢i umjetnost slobodnu od stvarnosti, no ipak naglasavaju¢i vaznost stila kao
ograni¢enja unutar kojeg se umjetnik mora kretati. Artificijelnost ima vlastite zakone.
Naglasavao je vaznost senzualnog iskustva daju¢i mu prednost u odnosu na intelektualno ili
emotivno te je zagovarao ekskluzivnost umjetnickog djela kao svijeta s vlastitom
autonomijom preuzimajuéi potku lartpurlartisticke doktrine. Cesto je provocirao
paradoksalnim sudovima, poput tvrdnje da priroda imitira umjetnost. Kriticku egzaktnost
zamijenio je fikcijom knjizevne proze. Kao ilustracije svojih estetskih stavova Cesto koristi

umjetnicka djela slikara predrafaelitskog bratstva. Kada govori o odredenom tipu zenske

% Oscar Wilde, The Decay of Lying — An Observation, 1891.
81 Oscar Wilde, »Ocvat laganja«, u: Intencije, Zagreb: Disput, 2009., str.12-13
% jsto, str. 22-23.
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ljepote koji su izumili predrafaeliti Edward Burne-Jones (1833. — 1898) i Dante Gabrieli
Rossetti (1828. — 1882.) nabraja mnoge poznate slike engleskog simbolizma.®

U zakljucku kada svoje estetske stavove stavlja u usta liku imenom Vivian iznosi premise
srodne onima iz Aurierova ili Moréasova manifesta, a tiCu se prolaznosti moderniteta u
umjetnosti.

»Zivot je brzi od realizma, ali romantizam je uvijek ispred Zivota.« >*

Pravi je cilj umjetnosti, prema Wildeu, laganje — tj. kazivanje lijepih neistinitih stvari.
Umyjetnost simbolizma proizlazi iz stava da su Covjek i1 unutraSnjost njegova bi¢a najveca
tajna, ambis ili ponor Sto ih mozZe rasvijetliti 1 iznijeti na vidjelo samo umjetnost. Poput
Wildea simbolizam pretpostavlja sugestiju deskripciji, umjetnost prirodi, proslost buduénosti
zahtijevajuci povratak iskonima Covjekove civilizacije, intuitivnoj spoznaji te instiktivnim
opazajima. To su jedine bezvremenske kategorije sposobne nadi¢i materijalna ogranic¢enja
prostora 1 prolaznost vremena. Oscar Wilde 1 njegovo knjizevno 1 kriti€¢ko djelo imali su
znatnog odjeka u hrvatskoj kulturnoj stvarnosti. Dvije godine nakon smrti knjizevnika, dakle
1902., Antun Gustav Mato§ Wildeu pise nekrolog, a 1905. godine na pozornici Hrvatskog
narodnog kazaliSta u Zagrebu postavlja se pisc¢eva Saloma te u prvom desetljecu bivaju
izvedeni gotovo svi njegovi komadi. Doba je to i kako ¢emo u doktorskome radu pokazati
najzrelijih djela hrvatskoga simbolizma, koji u ovom slucaju sukladnosti likovnih djela i
knjizevnih tekstova kulminiraju u opsesiji likom Salome Bele Cikosa Sesije i crtezima Ljube
Babi¢a za opremu knjiZzevnog izdamja.35 Mogli bismo rec¢i da je Wildeov esteticisticki credo
utjecao i na posljednji proplamsaj hrvatskog simbolizma u djelu Miroslava Kraljevica, osobito
njegovim crtezima tuSem gdje secesijsku oblikovnost ve¢ uvelike slijedi ekspresivna
1zrazajnost.

Estetski pokret u Engleskoj inaugurirao je opsjednutost ljepotom u njezinim artificijelnim
varijantama. Umjetnost i artificijelne forme dobivaju prednost nad prirodom i njenim
fenomenima, anorgansko nad organskim. Radikalna primjena estetskog kulta nasla je svog
anti-junaka u Floressasu des Esseintesu, glavnom liku romana Jorisa-Karla Huysmansa Protiv
struje. Uzorni dekadent bez moralnih skrupula protagonist je kultnoga djela u kojem
Huysmans ironizira opsesiju ljepotom. Napisan je u osvit simbolizma 1884. godine. Roman
kao 1 ¢itav Huysmansov opus kombinira naturalisti¢ke postupke sa simbolistickim estetskim

stavovima te je rijetko znakovit primjer isprepletenosti tih dvaju pravaca koji se ne ukidaju,

% Zlatne stube, Laus amoris, Andromeda, Viviane neke su slike koje Wilde spominje

% Oscar Wilde, Ocvat ..., 2009., str. 43.

% Ljubo Babi¢, ilustracije za Mladi kralj i druge pripovijesti, Oscara Wildea u nakladi Mirka Breyera, Zagreb,
1918. i kasnije Slika Doriana Greya, Beograd: Savremena biblioteka, 1920.
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ve¢ u mnogim umjetni¢kim djelima postoje istodobno. Osim Huysmansove poetike koja ¢ini
samu esenciju dekadentne struje, pri ¢emu su artificijelnost, eskapizam i pasatizam znakovite
kategorije simbolizma, ovaj je autor popularizirao Gustavea Moreaua te Odilona Redona, koji
su uz Pierrea Puvis de Chavannesa u temeljima simbolizma. Na zidovima des Esseintesove
ku¢e Huysmans vjesa slike Moreaua, Goyine bakroreze i akvatinte te vizije Odilona Redona.
Osim sadrzajno, Huysmansov roman je i formalno te na¢inom kompozicije utjecao na razvoj
simbolizma. Stilskim postupcima nizanja detaljnih opisa i redanja egzoti¢nih fraza,
napustanjem mimetickog podrazavanja, gdje rijeCi gube znacenje postajuci oblikovni stilski
elementi za sebe, strojnim opisima halucinacija bez emotivnog uZzivljavanja te kritickog
opisivanja, pri ¢emu se mijeSaju znanstveni diskurs i literarni pristup Huysmans je inaugurirao
niz radikalnih elemenata koje usvajaju i simbolisti u svojim slikarskim strategijama.

»...istina je da Gustave Moreau ne potjece ni od kojega. Bez istinskih prethodnika, bez
moguc¢ih nastavljaca, on je u suvremenoj umjetnosti ostao jedinstven. Vracajuéi se
etnografskim vrelima, izvorima mitologije, ¢ije je krvave zagonetke usporedivao i odgonetao,
skupljajudi ih i stapajuci u jednu jedinu razinu legende potekle s dalekog istoka i preobrazene
vjerovanjima drugih naroda on je opravdao svoje arhitektonske mjesavine, svoje raskos$ne i
neoCekivane amalgame tkanina, svoje obredne i mracne alergije izoStrene nespokojnom
jasnoom jednoga posve modernog neurotizma i ostao je zauvijek bolan, progonjen
simbolima nadljudskih izopacenosti i ljubavi, bozanstvenog obesCaséenja, izvrSena bez
zaborava i1 bez nade. Ima u tim ocajnickim a stru¢nim djelima neke osobite Carolije, neke
carobnosti koja vas potresa do srZi, poput magije nekih Baudelaireovih pjesama, pa covjek
ostane zabezeknut, zamiSljen, zbunjen tom umjetnoséu koja prelazi granice slikarstva i
posuduje od umjetnosti rije¢i njezine najsuptilnije evokacije, od umjetnosti klesanja
najcudensije krhotine, od umjetnosti brusaca i rezbara najizvrsnije finese.. 3

Autor des Esseintesovog portreta je Odilon Redon®’ koji je Huysmansa upoznao u
Mallarmeovom salonu®. Redonova djela Huysmans je takoder uvrstio u roman Protiv struje.
Redonov misteriozan svijet ostvaren na rubu apstrakcije inspiriran je knjizevnim djelima
simbolizma od Flaubertovog IskusSenja sv. Antuna, do knjizevnosti Edgara Alaina Poea i

Charlesa Baudelairea. Fitomorfni i biomorfni motivi nastali su pod utjecajem znanstvenih

% Joris Karl Huysmans, Uz dlaku, Zagreb: Naklada Juréi¢, 2005. str. 56 — 67.

¥ Nazvan Mallarmeom slikarstva (Maurice Denis. Bio je to Mallarme slikarstva!“ prema Filip Zilijan,
Simbolisti, Beograd: Izdavacki zavod JUGOSLAVIJA, 1978, str. 42.

% Mallarme je utorkom u svom stanu u Parizu tijekom 1880-ih odrzavao umjetnicke i knjizevne kruzoke
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% i teorija o porijeklu vrsta Charlesa Darwina (1809. — 1882.).

otkrica mikrobiologije3
Redonovi stavovi o umjetnosti saZeti su posthumno u zbirku tekstova Samome sebi.*°

Pri procesu kreativnog ¢ina umjetnik osjeca razdiranje u Zelji za $to potpunijim izrazavanjem.
Pristup stvaralastvu zapocinje opisivanjem prirode i direktnim kopiranjem iz nje, tj.
mikroskopskom metodom ulazenja u srz stvari. Taj postupak pobuduje potom kreativne
procese imaginacije pa umjetnicko djelo nastaje kao rezultat te preradbe. Motiv iz prirode
fermentira u umjetnikovoj masti ostvarujuéi se kao imaginativni pandan.**

Belgijski dramaticar Maurice Maeterlinck pruZio je teorijske osnove razvoju iznimne linije
belgijskog slikarskog simbolizma. U ¢lanku u ¢asopisu L'Art moderne (24. 4. 1887.) napisao
je da je poimanje simbola u simbolistickom pokretu suprotno od poimanja simbola u klasi¢noj
upotrebi. Umjesto da polazi od apstraktnog ka konkretnome (Venera otjelovljena u skulpturi
prikazuje ljubav), polazi od konkretnoga k apstraktnom, od »onog §to vidimo, sluSamo,
osjetimo, kusamo ili opipamo do evokacije ideje«. Kljuéna je rije¢ sugerirati, a ne opisati.
Navedeni i citirani kriti¢ki te knjizevni tekstovi svojevrsni su hibridi koje mozemo promatrati
kao intimne prozne zapise, ali i univerzalne eseje, kritike ili programe. Kroz dihotomiju
znanstvenog i umjetni¢kog pristupa, formira se dijalektika koja postaje princip u sizejnom i
tehni¢kom smislu.

Tekstovi Gautiera, Baudelairea, Wildea, Denisa i Maeterlincka simptomi su duhovnog ozracja
europskoga simbolizma te su u svoje vrijeme bili prevodeni i citirani diljem Europe,
diseminirani putem tiskovina i raznih glasila, a bili su poznati i umjetnicima, knjiZzevnicima i
kritiarima epohe U Hrvatskoj.*”* Za umjetnike simbolizma tipi¢no je da uz slikarski opus
stvaraju i knjizevni, pokusavajuci na neki nacin verbalizirati estetske stavove manifestativnim

tekstovima,*® prodrijeti u unutragnjost i podsvijest dnevnicima ili pismima.** Ti ¢e tekstovi

% Redonov je prijatelj iz mladosti bio Armand Clavaud, botani¢ar iz Bordeauxa

40 Odilon Redon, A Soi — méme, Notes sur la Vie, L'Art et les Artistes, Paris, Henri Floury, 1922.

1 __the direct copying of reality, the attentive reproduction oft he objects of external nature in her tiniest, most
particular and most accidental aspects. After making an effort to copy in minute detail a pebble, a blade of
grass, a hand, a profile...I feel a mental stimulus that makes me want to create, to allow myself to represent the
imaginary. When | am so imbued, nature becomes my wellspring, my yeast, my ferment. [...izravno kopiranje
stvarnosti, pazljiva reprodukcija objekata vanjske prirode u njenim najmanjim, najspecificnijim i najudaljenijim
aspektima. Nakon $to sam pokusao u minutu kopirati $ljunak, travu, ruku, profil ... Osje€am mentalni poticaj na
stvaranje, dopustiti da sebi predstavim imaginarno. Kada sam time obuzet, priroda postaje moj izvor, moj
kvasac, moje vrenje...] prijevod autorice po engleskom prijevodu francuskog izvornika iz: Henry Dorra,
Symbolist Art..., 1994., str. 56.

“2 Ova se imena spominju u domacim kritickim tekstovima na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e. Mato3 posveéuje
Baudelaireu esej u nastavcima 1904. godine. Usp. Mato$, Antun Gustav. Baudelaire, u: Izbor iz djela (priredila:
Vesna Franges), Zagreb: Skolska knjiga, 1993, str. 284 - 306.

*% usp. James McNeill Whistler, Ten O'Clock Lecture, 1885., Ferdinad Hodler, Misija umjetnika, 1897.; Edvard
Munch, Manifest Saint — Cloud, 1889. — 1890.; Joséphin Peladan, Materijalizam u umjetnosti, 1881.

* Vincent van Gogh, Pisma bratu, 1872. — 1890., Edward Burne — Jones, Pisma obitelji, 1854.
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ovisno o njihovoj refleksiji na hrvatski simbolizam biti detaljnije spomenuti vezano uz

posebne segmente u hrvatskom slikarstvu.*

2.1.3 Suvremeni teorijski pristupi europskome simbolizmu

Obnavljanje interesa za simbolizam u 20. stolje¢u potaknuto je nadrealizmom koji se Cesto
tumaci kao odjek tog devetnaestostoljetnog pokreta i njegova posljednja razvojna faza unutar
avangardnih umjetnosti. Tijekom i poslije Drugog svjetskog rata obnavljanje interesa za
simbolizam uzrokovano je otporom francuskih esteti¢ara njemackoj okupaciji, pri cemu se
simbolizam uzima kao izvorno francuska autohtona umjetnicka strategija, isticuci suprotnosti
lartpourlartistickog pristupa naspram dominacije realizma u Njemackoj umjetnosti, ali i soc-
realizma u isto¢noj Europi i Rusiji.46 Upravo anti-pozitivisticko stajaliSte prema sadrzaju te
anti-iluzionisticko prema formi ¢ini ovaj pravac pogodnim za oponiranje ideoloski
motiviranoj ratnoj i poslijeratnoj umjetnosti. Stoga se u prvim desetljeCima interpretacije
simbolizma ovaj povijesni pravac tumaci ekskluzivno na podrucju Francuske, Belgije te
nordijskih zemalja, a njegov razvoj tumaci utjecajem engleskih umjetnika predrafaelitskog
bratstva i esteticizma. Kontekst obola zemalja njemackog govornog podrucja, a kasnije i
slavenskih zemalja, razmatra se u kasnijim desetlje¢ima.

Nakon Chasséove knjige o francuskom simbolizmu nastale odmah po zavrSetku Drugog
svjetskog rata 1949. godine, Michel Florisoone izdaje pro$ireni katalog djela izlozbe o
Eugeneu Carriéreu (1849. — 1906.) i francuskom simbolizmu.*’

Ullrich Christoffel u knjizi Mallerei und Poesie razvija novu osnovu za reviziju simbolizma
kroz medusobnu povezanost knjiZevnosti i slikarstva.

Za naSu recepciju simbolizma znacajna je prva sinteza pravca, Hofstéitterova knjiga
Symbolismus und die Kunst der Jahrhundertwende.”® Prema Hofstitteru simbolizam je
prisutan u zemljama zapadne Europe kao opozicija kroz cijelo 19. stoljee. Njegovo
odredenje simbolizma kao umjetnicke opozicije spram gradanskih vrijednosti i1 estetike
razlikuje tri faze koje se javljaju kao opozicija kroz cijelo 19. stoljece.

Prvu fazu povezujemo s romantizmom u kojem imaginacija i slobodna stvaralacka fantazija

prkose akademiji i akademizmu te gradanskom racionalizmu u estetici, religiji i moralu.

* Primjerice, umjetnost §vicarskog slikara Ferdinanda Hodlera utjecala je na rani opus Joze Kljakovi¢a i Mirka
Rackoga pa ¢e se u okviru njihova simbolistic¢kog opusa navesti i glavne odrednice Hodlerovih estetskih stavova.
“®usp. Charles Chassé, Le mouvement symboliste dans I'art du XIX seicle, Pariz: Libraire Fleury, 1947.

" Eugéne Carriére et le Symbolisme, Pariz, Orangerie des Tuileries, autor: Michel Florisoone

“® Hans H. Hofstitter, Symbolismus und die Kunst der Jahrhundertwende, Koln: DuMont Verlag Schauberg,
1965.
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U drugoj se fazi umjetnost simbolizma suprotstavlja realizmu i naturalizmu, dok u razdoblju
fin-de-sieclea dekadentna umjetnost prkosi gradanskom moralu bavecéi se prirodnim i duboko
sakrivenim porivima covjeka.

Hofstétterov osnovni kriterij za odredivanje simbolizma polazi od istovrsnosti tematskih i
motivskih preokupacija. Temelji se na korelaciji slikarskih tema s knjizevnos¢u. Ne postuje
kronolosku determinaciju simbolizma posljednjim desetlje¢ima 19. stolje¢a i prvim 20.
stoljeca ve¢ u simbolizam uvrstava i ranija djela, primjerice djela Francisca de Goye iz 18.
stoljeca.

Prema Hofstétteru simbolizam nije stil ve¢ ikonografija koja objedinjuje istovrsne kulturne
koncepte, stavove i pozicije. U kronoloSkom periodu determiniranom krajem 18. stoljeca do
dvadesetih godina 20. stolje¢a autor pronalazi zajednicke preokupacije: fascinaciju smréu i
seksualno$¢u, motivom femme fatale, uocCava fetiSizam kose, nostalgiju za prosloscu te
suprotstavljanje progresu. Manjkavost Hofstétterovih polazista jest Sto istovrsne teme
ukljucuju razna djela od sentimentalnog akademizma do apstraktnog sintetizma. U knjizi
Idealismus und Symbolismus iz 1972. godine istovrsnim pojavama u sadrzaju djela Hofstatter
tumaci simbolizam u grafickoj umjetnosti.

Simbolizam je prema Hofstétteru jedna od tendencija koje se javljaju unutar Jugendstila koju
analizira u knjizi Geschichte der europdischen Jugendstilmalerei.”® Antinaturalisticki i
antipozitivisticki stav Jugendstila Hofstétter uparuje s Jugendstilom kao alternativnom
tradicijom akademizmu. Tumaci ga kao stav protiv slikanja pred motivom te tendencijama
realizma i impresionizma da reproduciraju odnosno analiziraju stvarnost. Simbolizam
preraduje motive iz prirode te uz pomo¢ imaginacije stvara vlastite pandane.50 Hofstétter
navodi polaziSta slikara Emilea Bernarda koji motive iz prirode preraduje kroz imaginaciju
pronalaze¢i vlastite vizualne znakove. Formalne karakteristike simbolizma poput: plosnosti,
nemimeti¢ke boje, sinteze oblika, linearnog nacina oblikovanja secesijske arabeske Hofstatter
tumaci kao karakteristike Jugendstila.

Simbolizam kao tendenciju Jugendstila definira karakteristicnim motivskim 1 ikonografskim
preokupacijama subjektivnim, duhovnim i arhetipskim.

Sadrzajan pristup definiranju simbolizma naiSao je na oponente koji mu pretpostavljaju

formalno odredenje.”® Njihov je stav da se definicija umjetni¢kog pokreta ne moze zasnivati

“ Hans H. Hofstitter, Geschichte der Europaischen Jugendstilmalerei, Kéln: Verlag M. DuMont Schauberg,
1969.

*0sto, str. 50.-51.

31 Zaokret prema formalizmu u pristupanju simbolizmu desio se objavljivanjem tekstova americkih znanstvenika
u posebnom izdanju ¢asopisa Art Journal posvecenog simbolizmu 1985. godine
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na zajednickoj ikonografiji i dijeljenju istog stava prema zivotu jer umjetnici istog Zivotnog
uvjerenja mogu imati razlicite stavove o pojavnosti, formi i funkciji umjetnosti. Taj je pristup
omogucio panteon simbolike znatno proSiren Sezdesetih i sedamdesetih godina 20. stoljeca.
Studij zajedni¢kih motiva na prijelazu stolje¢a dovest ¢e do stava i polaziSta pojedinih grupa,
ali oni su socijalne i kulturne kategorije, ne artisticke.

Prema Reinholdu Helleru®® svodenjem simbolizma na skupinu umjetnika koji slikaju sli¢ne ili
istovrsne motive (literarne u ovom slucaju) falsificiraju se slozeni tijekovi povijesnog razvoja.
Za razliku od Hofstittera Robert Goldwater®® nastojao je primijeniti formalne kriterije u
procesu identificiranja pravca upotrebljavaju¢i Aurierov koncept idealizma i idejizma te
zahtijevajudi antinaturalisticki pristup sadrzaju ali i formi! On promatra simbolizam kao jednu
od tendencija idealizma i esteticizma na kraju 19. stolje¢a. Inovacije u subjektivnoj umjetnosti
zele izraziti ideju kroz figuralnu reprezentaciju. No, za to postoje dvije razliCite strategije:
jedna koja kroz iluzionizam razvija povratak alegoriji i mitu (tought — painting,
Gedankmalerei) te druga koja propituje potencijal sadrzaja komuniciran putem forme te
pronalazi maniru slikanja koja inovira povrsinu slike. Umjetni¢ko djelo egzistira vlastitim
zivotom 1 zakonima. Tu drugu tendenciju koja formom i sadrzajem prkosi naturalizmu
Goldwater poistovjecuje sa simbolizmom. Goldwaterova teorija temelji se na Aurierovoj
premisi »Umjetnic¢ko djelo je nova egzistencija«.

Antipozitivisticko stajaliSte prema sadrzaju, antinaturalisticko prema formi u simbolizam
ukljucuje primarno djela francuskih 1 belgijskih te nordijskih umjetnika simbolizma, posebice
onih koji su slijedili sintetizam grupe slikara Pont Avena te umjetnost pionira simbolizma
Moreaua, de Chavannesa i Denisa.

Mogli bismo ustvrditi da u posljednjoj Cetvrtini 20. stoljeca biljezimo dva suprotna pristupa
uvjetno svedenih pod pojmovima formalan i sadrzajan.

Hofstétterovi sljedbenici simbolizam tumace kao razvojnu fazu u slijedu pokreta okrenutih
proslosti 1 literarnim sadrZajima te refleksivnim temama 1 generalno duhovnim sadrzajima.

Tu liniju slijedi knjiga Les Symbolistes Philippea Julliana>* koja objedinjuje francuske,
engleske i belgijske umjetnike simbolizma, navodeci obilato knjiZzevna djela kao izvore

inspiracije slikarima.

%2 Reinhold Heller, »Concerning Symbolism and the Structure of Surface«, u: Art Journal, New York: College
Art Association, 45(1985.), br. 2, str. 146-153.

%% Robert Goldwater, »Symbolic form — Symbolic content«, Acts of the International Congress of the History of
Art, Vol. 4, 20, New Jerssey: Princeton Unw., 1963, str. 91 — 133. i Symbolism, New York: Icon editions, 1979.
* Prvo izdanje u nakladi Phaidon Press Ltd., London izaslo je 1973. godine, dok je 1978. na srpsko-hrvatskom
jeziku izdao knjigu Izdavacki zavod ,,Jugoslavija“, Beograd
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Prema Jullianu simbolizam je poetsko i jednostavno slikarstvo koje se razvilo kao reakcija na
virtuozno slikarstvo akademske tradicije Salona te na teznju slikara Salona da vjerodostojno
zabiljeze stvarnost. Imaginarno je u simbolizmu pretpostavljeno stvarnom. Carl Yoris
Huysmans, Marcel Proust i Oscar Wilde kreirali su estetske postulate simbolizma, dok su
slikari Pierre Puvis de Chavannes, Gustave Moreau i Odilon Redon njegovi pretece. Jullian
donosi pregled knjizevnika, filozofa koji su svojim djelima pruzali izvore slikarskome
simbolizmu te analizira medusobno preuzimanje tema medu engleskim, belgijskim i
francuskim protagonistima pokreta.

Bitna odrednica Jullianova djela je da inspiraciju simbolizma nalazi u knjizevnosti. Njegove
su teorijske premise utjecale na izbor djela za izlozbu Francuski slikari simbolizma: Moreau,
Puvis de Chavannes, Redon i njihovi sljedbenici odrzanu 1972. u Londonu.”® Isti je autor
napisao i knjigu Dreamers of Decadance® nekoliko godina kasnije. ProSirujuéi opseg
prouCavanja umjetnika simbolizma 1 na zemlje izvan primarnih izvoriSta, Jullian na kraju
knjige navodi antologiju simbolistickih tema preuzetih iz knjizevnosti.

Sukus ovakvoga pristupa simbolizmu izlozba je odrzana 1976. godine pod pokroviteljstvom

ICOM-a Le Symbolisme en Europe.*

Osamdesete godine revidiraju popise umjetnika
ukljugenih u pravac. Posebno je izdanje asopisa Art Journal®® iz 1985. godine posveéeno
simbolizmu bavec¢i se upravo nacinima odredivanja kriterija za pristup simbolistickome djelu,
zagovarajuci stroze formalne tj. kronoloske i stilske odrednice. Simbolizam je pravac posebne
vrste sadrzaja, ali i subverzivnog odnosa prema formi. U tekstu Reinholda Hellera
Concerning Symbolism and the Structure of Surface® Hofstitterov ikonografski pristup
zamjenjuje se adekvatnijim Goldwaterovim formalnim kriterijima za odredivanje simbolizma,
zahtijevaju¢i povratak polaznim premisama Alberta Auriera. Revolucionarno u Hellerovom
tekstu je Sto autor uocava specifi¢nu distinkciju unutar pravca, a ti¢e se odnosa slikara prema
samoj slikarskoj materiji. Analizirajuci specifi¢nu upotrebu slikarskih tehnika te sklonost ka
kombiniranju istih, ali 1 negiranju karakteristicnih kvaliteta tradicionalnih tehnika Stafelajne

slike, Heller definira slikarsku povrSinu kao svojevrsnu metateksturu umjetnickog djela.

Materijal postaje nositelj izrazajne funkcije snaznije od pojavnosti stvari na slici. Ta je

* Hayard Gallery, London; Walker Art Gallery, Liverpool, autori: Geneviéve Lacambre, Alan Bowness i
Philippe Jullian

*® philippe Jullian, Dreamers of Decadance, New York: Praeger, 1975.

% Le Symbolisme en Europe, Rotterdam: Museum Boymans — Van Beuyningen; Brisel: Musées Royaux des
Beaux-Arts de Belgique, Baden Baden,: Staatliche Kunsthalle, Pariz: Grand Palais, autori: H. Hofstatter, F.
Rusolli, G. Lacambre, 1976.

%8 Ssymbolist Art and Literature, Art Journal, 45 (1985), br. 2, College Art Association, New York

% Reinhold Heller, »Concerning Symbolism and the Structure of Surface«, u: Art Journal, 45(1985.), br. 2, 146-
153.
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kvaliteta, specifi¢na inovacija pravca, tj. polaziste u pristupu simbolizmu kao prvom koraku k
slikarskoj apstrakciji, njegov smjerokaz za avangardne pokrete. Autor analizira Gauguinovu
tehniku (chalklike surface)® te Degasov pristup slikarskome platnu (unprimed canvas) kao
svojevrsnom dijalektickom polju gdje je napetost izmedu uljanih boja, tempera, pastela ili
kreda klju¢ni element ostvarivanja artificijelnosti naglasavanjem materijalnih svojstava slike.
Isti pristup Heller elaborira i u Munchovom slikarstvu koje takoder kombiniranjem raznih
slikarskih tehnika ostvaruje specifi¢nu dijalektiku slikarske povrsine u vrijeme kada napusta
realizam.®! Belgijski simbolist Fernand Khnopff slikao je izravno na drvenoj ploéi, pri emu
su oblik, povrsina i vrsta drva igrale znac¢ajnu ulogu. Trend koji uvodi je pokrivanje platna
staklom, prema autoru teksta — ne radi konzervacije djela, ve¢ kako bi postigao efekt
dvostruke slike, tj. odredene za¢udnosti koja se postize zrcaljenjem. Metafori¢no, umjetnost je
svijet iza vidljivoga materijalnog svijeta.®

Heller zakljucuje kako je simbolizam ustanovio dijalekticku vezu izmedu sadrZaja i materijala
kojim se konstruira. Time umjetnicko djelo postaje doslovna materijalizacija ideje
oblikovanjem i modeliranjem, a proces kreacije i spoznaje stalna dijalektika izmedu
materijalne manifestacije i duhovnoga znacenj a.%

Posebno izdanje ¢asopisa Art Journal kroz tekstove stru¢njaka, bibliografiju simbolizma i
problematiku njegove definicije otvara sasvim nove mogucnosti interpretacije ukljucivsi u
svoju analizu proces i povijest nastanka odredenog djela, njegove formalne karakteristike i
etimoloSke determinante.

Sinteze simbolizma u 21. stolje¢u na neki nacin spajaju oba pristupa: sadrzZajni i formalni,
bavedi se vise kontekstom nastanka pravca. Takva je i knjiga Michaela Gibsona® koji pojavu
simbolizma tumaci kroz druStveni kontekst industrijalizacije u katolickim zemljama. Prema
Gibsonu socijalna transformacija koju donosi industrijska revolucija, kao i feudalno drustvo
koje uzmice pred prodorom burzoazije, poljuljale su uvrijezene reprezentacije svijeta u
umjetnosti. Ljudi istrgnuti iz rodnog zavicaja, migracije iz sela u gradove zbog vece potrebe
za ljudskim resursima potaknuli su anksioznost pri nesnalazenju u novom okolisu, koja se
komunicira kroz umjetnost. Pozitivisticka analiza negira nekoliko razina stvarnosti koje je

podrazumijevala krS¢anska tj. katoli¢ka koncepcija o nevidljivom BoZzanskom. Logika

% jsto, str.148.

®tisto, str. 149.

®jisto, str. 150. — 151.

83 jsto, str. 152.

% Michael Gibson, Symbolism, K&ln: Taschen, 2006.
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Znanosti, industrije 1 trziSta mogla je zadovoljiti prakticne potrebe druStva, no duhovne su
potrebe ostale neutazene.

Simbolizam je nastao kao trajna covjekova potreba za misterijem svijeta koji u
racionaliziranoj stvarnosti nestaje. Umjetnik u potrazi za mistikom postojanja ponire u sebe.
Na zanimljiv nacin Gibson elaborira formalne karakteristike pokreta: simplificirajuca divizija
prostora, Cesta slikanja metatekstura (zrak, voda, magla, koprena), kloazonizam, isticanje
zavojite sinusoidne linije, odbacivanje mimeti¢ne upotrebe boje 1 deskriptivne linije,
paralelizam kao kompozicijsko nacelo, repeticija kao sintakticno, simplifikacija prostorne
organizacije, kontrastiranje organske i geometrijske morfologije. Gibson motivici simbolizma

pristupa kroz kontrastne parove pri ¢emu simbolisti radije evociraju:

mjesec nego sunce

jesen nego proljece

kanal, usjek, glib nego planine

kisu nego plavetno nebo

tugu i nezadovoljstvo nego srecu

gubitak iluzija o ljubavi nego ljubavni zanos
impotenciju nego potenciju

svijest o samoc¢i nego drustvo i socijalizaciju
nostalgiju za izgubljenim svijetom nego progres

nova tezina odnosa muskarca i zene radije no sklad

oplakivati rodenje u umirué¢em svijetu nego radost Zivljenja
melankoliju i pasatizam nego projekciju buduée nade

Prema Gibsonu slikari se mogu nazvati simbolistima iz nekoliko razloga: zbog sadrZaja
njihovoga djela, zbog formalnih karakteristika, kao 1 zbog obje znacajke. U S$iroj definiciji
objedinjuje sve umjetnike koje primarno ne zanima realizam i njegov vid prezentacije.
Razlikujuéi ga od romantizma navodi svjetonazorske promjene koje utjecu i na ikonografiju
slike. Romantizam prikazuje svijet snova, no u simbolizmu je on enigmatski. U simbolizam
ukljucuje obol slavenskih zemalja: Poljske, Ceske, Slovacke i Rusije te Mediterana, tumade¢i
pojavu simbolizma redovito kroz drustveno-politicki kontekst u svakoj pojedinoj sredini.

% najnovije su inventure

Simpozij 1 mrezna platforma Redéfinir le Symbolisme Européen
pravca koji je u novom tisu¢ljeéu promatran interdisciplinarno i fenomenologki.®®
Simbolizam se tumaci kao pojava u umjetnosti opCenito, koja zahvaca sve njene grane od

knjizevnosti 1 glazbe, preko likovnih umjetnosti i kazaliSta. Temeljno je pitanje znanstvenog

8 Znanstveni simpozij: Redéfinir le Symbolisme Européen, 13.-14. travnja 2012. Pariz, Musée d'Orsay;
Znanstveni simpozij: Symbolist Landscape in Europe 1880 — 1910, 4.-5. listopada 2012. Edinburgh, Scottish
National Gallery

% Sekcije simpozija u D'Orsay-u: Sukladnosti: knjizevnost, kazaliste, glazba; Umjetnost identiteta:
individualizam i nacionalno: Kontradikcija: znanost i spiritualno; Redefiniranje simbolizma
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skupa i zavr$ne platforme je li simbolizam bio koherentan pokret ili serija kulturnih trendova
svedenih pod zajednicki nazivnik zbog prakti¢nih razloga. Fenomenoloski pristup ishodistima
simbolizma, primjerice u Poljskoj®” otvorio je nove moguénosti za definiranje hrvatskog
simbolizma.

Rodolphe Rapetti, sudionik i suorganizator znanstvenog skupa autor je knjige Symbolisme
koja podastire nove valorizacijske pretpostavke pravca®. Simbolizam, ponovno otkriven
sedamdesetih godina 20. stolje¢a, podcijenjen je kao pravac okrenut proslosti, a inovacije koje
simbolistickim tendencijama u posljednjoj Cetvrtini 19. stoljec¢a povezuju kraj jedne i pocetak
druge epohe rezultat su, prema Rapettiju, idealizma na kojem se simbolizam temelji, kao
utopije koja se suprotstavlja ideologijama novog stoljeca. Individualnost i autonomija u
umjetnosti hrabre su intelektualne pozicije u vremenu budenja socijalnih pokreta, koji
zahtijevaju drustveni angazman i utilitarnu umjetnost u sluzbi kolektivnog. Kao kljucnu
preokupaciju simbolista Rapetti navodi strah od nestanka simbolickog znaéenja slike, zapravo
zabrinutost zbog gubitka simboli¢nog sadrzaja u pozitivisticki racionaliziranom svijetu te da
¢e slika izgubiti sposobnost simboli¢nog sugeriranja onostranog i irealnog tj. da ¢e misterija
iS¢eznuti iz svijeta.

Simbolizam se Sirio putem reprodukcija u casopisima koji na nov nacin objedinjuju
regionalno Cesto udaljene i izolirane umjetnike i sredine. Na taj su nacin neka djela, poput
Bocklinovog Otoka mrtvih (1880.) primjerice, postala amblemi umjetni¢kih sredina i
zajednica. Nova dostupnost slike na fotografijama ili reprodukcijama ¢imbenik je rapidne
internacionalizacije pravca.

Rapetti naglasava da su umjetnicke intencije i formalne inovacije simbolizma jedan od
temelja novih avangardnih pokreta te da je njegovo »idealisticko vrelo napajalo brojne struje

% Apstrakcija Kandinskog,

te navodnjavalo brojne krajolike umjetnosti 20. stoljeca.«
Maljevi¢a, Mondriana i Kupke temelji se na spiritualnoj podlozi simbolistickog intelektualnog
spleena. Nadrealisti¢ka polazista o slici kao jeziku koji posreduje niz asocijacija §to izlaze iz
podsvjesnoga neovisno od racionalne kontrole iz Bretonovog manifesta’ slijede direktno
Redonovo oslanjanje na podsvjesno. Nadrealizam jest prema Rapettiju krajnja manifestacija
simbolisticke subverzije.

Na Rapettijeve postulate, a kao zakljucna sinteza formalnog pristupa analizi simbolizma,

nadovezuje se knjiga americke znanstvenice Michele Facos Symbolism Art in Context koja

®7 Irena Kossowska, Between Melancholy and Frenzy: Polish Symbolism and Proto-Expressionism
% Rodolphe Rapetti, Symbolism, Pariz: Flammarion, 2006.

% isto, str. 303. (prijevod autorice)

 Andre Breton, Manifeste du Suerréalisme, 1924.
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razrjeSuje brojne nedoumice u definiciji simbolizma brizljivim razmatranjem konteksta pojave
pravca.”" Korijeni simbolizma vezani su uz subverzivan stav prema strukturi slike kao i
konvencionalnim ocekivanjima u relaciji izmedu prikazanog72 i znaCenja. Bitna je
komponenta simbolizma koja se kristalizira kroz formalni pristup pravcu (Rapetti, Heller)
napustanje mimetickoga cilja kao vjekovne preokupacije umjetnosti od renesanse na ovamo.
Za razumijevanje simbolizma potrebno je prouciti knjizevni, ekonomski, politicki i socijalni
kontekst koji prati pravac. Facos opisuje filozofski kontekst Schopenhauera i Nietzschea,
teozofski Swedenborga, kao i knjizevni Poea, Baudelairea, te Mallarméa i Verlainea te
objedinjuje hermeneuticka polazista za tumacenje simbolizma. Ne zanemaruje ni glazbeni
kontekst Beethovena i Wagnera. Navodi prethodnike u slikarstvu: James Mc Neil Whistlera,
Predrafaelite, Puvis de Chavannesa, Arnolda Bocklina, te Gustavea Moreaua. Simbolizam je
inspiriran istim impulsima kao i naturalizam, realizam i impresionizam. Povezuje ih Zelja da
kreiraju slikovni jezik pogodan za podrzavanje iskustva modernog doba. Naturalizam,
realizam i1 impresionizam koncentrirani su na pojam moderniteta iskoriStavaju¢i njegove
emotivne, psiholoske i duhovne komponente, dok simbolisti usvajaju razli¢itu strategiju kao
odgovor na progresivne promjene. Uvjereni da materijalizam, sekularizacija i egoizam
uzrokuju pad i propadanje civilizacije traze bijeg i odgovor u ljudskoj imaginaciji. Facos
determinira Cetiri razliite struje simbolizma: ekstrovertiranu pesimisti¢cnu  struju,
introvertiranu pesimisti¢nu struju te ekstrovertiranu optimisticnu i introvertiranu optimisti¢nu
struju. Pesimisti¢nu struju karakteriziraju teme: dekadencije, degeneracije, hedonizma, bolesti
i grada, moderne maskerade, genija, perverzije, ludila, zla i anksioznosti. Optimisti¢na struja
simbolizma pronalazi spas kroz metafizicku kontemplaciju (introvertirani), anarhizam
(ekstrovertirani), religiju i njene devetnaestostoljetne modalitete — teozofiju i panteizam.
Svaki od pojmova Facos potkrjepljuje slikarskim djelima te njihovim filozofskim kontekstom
stvarajuci tako svojevrsnu osobnu kartu pravca, sintetizirajuéi kljuéne preokupacije i njihove
formalne realizacije te smjestajuci ih u neophodan kontekst.

Facos analizira simbolisticke strategije u formiranju nacionalnog jedinstva podrzavanjem
apstraktnih ideja 1 emotivnih stanja ¢ija je funkcija evocirati zajednisStvo, bilo da se radi o
proslosti, tradiciji, jeziku ili buducoj viziji. Posebno je za to pogodna tema krajolika koji
zadobivsi istodobno 1 autohtone i univerzalne vrijednosti postaje simbolom nacionalnog

identiteta. Na tragu toga, Facos navodi primjere iz Svedske, Ceske, Poljske, Norveske,

™ Michelle Facos, Symbolist Art in Context, Berkley, Los Angeles, London: University of California Press,
20009.
" isto, str. 4., rije koja stoji u tekstu je ,,subject*,

30



Svicarske, Skotske, Danske i Finske definiraju¢i tako simbolizam kao sveeuropski pokret.
Determinante Michelle Facos otvaraju interpretacijske moguénosti primjenjive na hrvatski
simbolizam. Usvojene su i na simpoziju u Edinburghu Symbolist Landscape in Europe 1880 —
1910.”

S knjigom Michelle Facos zakljuCuje se niz sinteznih pokusaja obuhvacanja kompleksnih
smjernica za odredivanje simbolizma U novije doba svjedofimo sve ces¢im pokusajima
ukljucivanja simbolisti¢kog obola zemalja koje nisu zahvaéene prvim krugom Sirenja pokreta.
Sondiranje pravca vrsi se 1 na dijakronijskoj 1 sinkronijskoj ljestvici pri ¢emu su za prvu
znakovite obrade simbolistickih strujanja u zemljama bivSe Austro-Ugarske monarhije s
Becom kao srediStem, a na drugoj sinkronijskoj liniji karakteristicno je daljnje analiziranje
pravca kroz prizmu esteticizma, orijentalizma ili okultizma kao sastavnica koje se nekim
dijelom preklapaju sa simbolizmom tvore¢i specificne fenomene u zapadnoeuropskoj

umjetnosti fin-de-siéclea.

2.1.4 Teorijski pristup europskome simbolizmu kroz regionalnu determinaciju

Ubrzo nakon sintetskih prikaza simbolizma kao sveeuropskog pokreta, pojavljuju se i studije
koje obraduju simbolizam u pojedinim regijama. Godine 1964. u beckom Kiinstlerhausu
otvara se izlozba Wien um 1900. koja je oznacila pocetak istrazivanja znacajnog obola beckih
umjetnika, ali i austrijskih knjizevnika, skladatelja i filozofa simbolizmu.”* U Grand Palaisu
(Pariz) 1972. godine organizirana je izloZba pod naslovom Belgijski slikari imaginarnog, dok
je njemacki simbolizam na Celu s umjetnickom li¢nos¢u Maxa Klingera obradivan od
osamdesetih godina 20. stolje¢a.”® Zasebno se analizira i simbolizam skandinavskih zemalja.”
U posljednje vrijeme simbolizam je postao povijesnom sastavnicom u razvoju umjetnosti

gotovo svih zemalja zapadne Europe.

™ Edinburgh, Scottish National Gallery, Znanstveni simpozij: Symbolist Landscape in Europe 1880 — 1910,
2012.

™ Uz temu Bea te specifiénog kulturno-povijesnog trenutka oko 1900. kada se rada umjetnost secesije i
simbolizma vazno je spomenuti slijedeée izlozbe: 1985. Traum und Wirklichkeit. Wien 1870-1930., Kiinstlerhaus
Wiena, autori: Carl F. Schorske, Robert Waissenberger, Hans Hollein, Marian Bisanz-Prakken; 1986. Vienne
1880-1938 L'Apocalypse joyeuse, Musee National'd Art Moderne, Centre Georges Pompidou, autori: G. Régnier,
C. Beret, R. Guidot; 1986. Vienna 1900. MOMA, New York, autor: Kirk Varendoe, 2013. Decadence — Aspects
of Austrian Symbolism, Galeria Belvedere, Be¢, autori: Alfred Weidinger, Marcus Fellinger te knjiga: Marian
Bisanz-Prakken, Heiliger Frihling Gustav Klimt und die Anfinge der Wiener Secession 1895-1905, Bec,
Miinchen Christian Brandstiter Verlag, 1999.

" izlozba: Max Klinger 1857-1920: Malerei, Graphik, Plastik — Werke aus dem Besitz des Museums Bildenden
Kiinste, Leipzig und der Graphischen Sammlung Albertina, Wien, 1982.-1983.; Die Entwicklung des deutschen
Symbolismus 1870-1920, Frankfurt: Schirn Kunsthalle, Birmigham: Birmigham Museum and Art Gallery,
Stocholm: Prins Eugen Waldmarsudde, autori: Ingrid Ehrhardt, Simon Reynolds, 2000.

761982. Nortern Light: Realism and Symbolism in Scandinavian Painting, Brooklyn, The Brooklin Museum
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2.2. HRVATSKA POVIJEST UMJETNOSTI | SIMBOLIZAM

2.2.1 Manifestni i kriti¢ki tekstovi iz vremena nastanka i razvoja simbolizma u
Hrvatskoj

2.2.1.1 Uvod

U posljednjem desetljecu 19. stoljeca kriticki tekstovi u Hrvatskoj intonirani su sli¢no kao i
europski, no s desetljeCem zakasnjenja. Uglavnom se temelje na suprotnostima naturalizma i
simbolizma razumijevajuéi simbolizam kao reakciju na krutost realizma ili naturalizma. U
pocetku se kriticki osvrti odnose na liriku romanti¢no-simbolske orijentacije i prozu
introspektivnog diskursa kakvu ¢e kreirati mladi knjizevnici, a koja postepeno zamijenjuje
stilski izraz ilirizma s pocetka stoljeca, protorealizma Augusta Senoe ili Novakovog,
Kumici¢evevog i Gjalskijevog realizma. Maksime Prosvjetom k slobodi (J. J. Strossmayer) i
U ime sloge a na korist naroda zamjenjuje vapaj za autonomijom umjetnickog stvaralastva
koji se moze poistovjetiti s krilaticom becke Secesije Vremenu njegova umjetnost, umjetnosti
njezina sloboda (Ludwig Hevesi). U situaciji dokinutih osobnih sloboda, s prezirom naspram
aktualnih politickih prilika mladi knjizevnici grade umijetne svjetove”’ tesko razumljive
starijoj generaciji odgojenoj na romanima Tolstoja i Dostojevskog s idejom umjetnosti za
narod ilirskoga perioda. Manje ili vise upuceni tekstopisci odobravaju ili osporavaju
dekadentne tendencije u hrvatskoj knjiZzevnosti, imenuju¢i ih raznovrsnim terminima:
dekadentizam, idealizam, spiritualizam, misticizam. Kao reakcija na nepoznavanje
suvremenih tijekova europske umjetnosti, trudeci se obrazloziti potrebu za novim pristupom
umjetnickome stvaralaStvu, u svim segmentima tada$njeg druStva nastaje nekoliko tekstova
koji imaju karakter objavljenog programa, a zbog deklarativnosti kojom njihovi autori
1zraZzavaju svoje estetske stavove mogli bismo ih nazvati i manifestima. Zajedni¢ka su im
neka opca htijenja poput: teZznje za slobodom umjetnickog stvaralastva, individualnim
izrazom, novim likovnim jezikom kao i specifican odnos prema likovnoj tradiciji koji nije
uvijek jednoznacan i lako objasnjiv. Programski su tekstovi Cesto interpretirani te citirani u
sklopu povijesno-umjetnickih tekstova o razdoblju moderne. Stoga je fokus istrazivanja vezan

uz odnos tekstopisaca naspram simbolizma i1 simbolistickih teznji.

7 Vidi: Nikola Batugi¢, Zoran Kravar, Viktor Zmega&, Knjizevni protusvjetovi: poglavlja iz hrvatske moderne,
Zagreb: Matica hrvatska, 2001.
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2.2.1.2 Kritika simbolizma - Ante Petravi¢, Ladislav Poli¢ i Artur Grad

Knjizevnost simbolizma je prije no likovna umjetnost izazvala reakciju starih, u prilog ¢emu
svjedoci rijetki tekst koji izravno polemizira sa simbolizmom te ovaj pojam sadrzi i u naslovu:
O simbolizmu, kojeg u nastavcima objavljuje Ante Petravi¢ (1874. — 1941.) u Prosvjeti 1899.
godine. On sadrzi sve simptome pristupa ovome praveu u nasoj sredini.’® lako analizira
francusku knjizevnost simbolizma, ilustrativan je 1 kao kriticka recepcija istovrsnih pojava u
hrvatskoj knjizevnosti te likovnim umjetnostima. Prema autorovu misljenju simbolisti su
mistici i dekadenti koji »bulazne u vruéici megalomanije nerazumljive psiholoske fraze«.” U
slijedu stilskih mijena Petravi¢ promatra simbolizam kao reakciju na vulgarnost naturalizma.
Autor s gnuSanjem odbacuje Baudelaireovu knjizevnost: »Baudelaireovog satanizma i
nemoralnog pisanja bijase svak sit.«.° Naturalizam izvire iz realizma, a potonji pak iz
»suSiCavog romanticizma«. Bilo koja kvalifikacija ili skola u autora ne nailazi na
odobravanje.

PokuSavajuéi strukturirati tekst u nastavcima na nain znanstvenog Petravi¢ elaborira
simbolizam pomocu protagonista, razvoja pravca, njegove primjene u poeziji. Istodobno,
autor citira kriticke autoritete, radikalne protivnike simbolizma Anatolea Francea (1844. —
1924.) ili Maxa Nordaua (1849. — 1923.).

Petravi¢ objaSnjava razvoj simbolizma kroz okupljanje Bohémiensa: Corbiérea, Verlainea,
Moricea, Mallarméa i Moréasa u kavani Francois |. u ¢etvrti St. Michele u Parizu. Tamo su
formirali svoje teZznje za potpunom slobodom u stihovima, promjenama u ritmu 1 prozodiji,
komponiranju stihova prema nac¢elima muzikalnosti te inzistiranju na ljepoti izvanjske forme,
pri ¢emu je jasnoc¢a misli podredena svemu prethodno navedenom. Najcudnija mu je potreba
za sugestijom koja bi trebala zamijeniti deskripciju i time otezati tumacenje pjesnickog djela.
»Premda su kultus forme i ljubav od simbolizma po sebi dobri uslovi poezije ipak simboliste
svojom pretjerano$¢u dovedoSe poeziju do takve nejasnoce, da se viSe puta Covjek snebiva
nad njihovim pjesmama, ne znajuci da li ima posla sa zdravim ili pametnim ljudima ili to pisu

u bulaznjenju.«®

"8 Ante Petravi¢, »O simbolizmuc, u: Prosvjeta, 7(1899.), br. 2, str. 53 — 66.; br. 3., str. 95 — 98.; br. 4., str. 120 —
124.; br. 5, str. 155 — 158,; br. 6., str.187 - 190.
" Isto, str. 2, autor &lanka citira misli Ante Tresi¢a Pavici¢a iz putopisa Po moru iz 1897. godine o knjizevniku
Gabriele d'Annunziu
8 isto, br. 3, str, 95.
8 isto, br. 4., str.122.

33



U nastavku opisuje postupak simbolistickog sugeriranja na slijede¢i nacin: »Simbolista ¢e da
ti prikaze gustu i neprohodnu Sumu. Dobro je. Ali on ti ju ne ¢e opisati, on ¢e te svojom
umjetnosti dovesti do istog cilja, do kojega su te prije dovadjali prostim opisivanjem drugim
nacinom. On ¢e ti predstaviti rije¢ima grozu koja te spopada, kad ugledas veliku i gustu Sumu.
U njegovim ¢es stihovima cuti, kako muklo Sumori lis¢e po Sumi.«®

Prema autorovu misljenju, pjesnici koji se pozivaju na simboliku rijec¢i pate od nedostatka
ideja. Naj¢udnija mu je simbolisticka teznja za sugeriranjem, kad je ve¢ poezija sama po sebi
zaodjenuta velom te misao nikad nije gola.

Pozitivno kod simbolizma je da je stao na put »prostackome naturalizmu« te da je potkopao
materijalizam. Odobravaju¢i uvrede Anatolea Francea na racun simbolista (“Simbolizam me
zapanjuje. Ja drzim njihovu pojavu boleséu®) te Maxa Nordaua koji je simboliste nazivao
izrodima, poremecenima i dekadentima Petravi¢ nastoji diskreditirati inovativnost pravca.
Nastojeci ipak zauzeti neutralnu poziciju trezvenog analitiCara u obranu simbolizma navodi
promisljanja Ferdinanda Bruneti¢rea (1849. — 1906.) u smislu kompariranja simbolizma s
aleksandrijskom umjetnoscu te epikurejskom znano$¢u. U tom svjetlu simbolizam je
tendencija koja zapoc€inje nov idealizam u umjetnosti.

Petravicev meritum je Aristotelova Poetika, a korektivi racionalne alegorije u Danteovoj
Bozanstvenoj komediji ili Preradovi¢evu Tajanstvenu tesaru. Namjera je njegova teksta
demistificirati i diskreditirati simbolizam kao pokret koji sugerira skrivena znacenja, te
pobuduje osjetila specificnom strategijom komponiranja pjesama.

Na sli¢an na¢in o Paulu Verlaineu i simbolistima piSe Ladislav Poli¢ (1874. — 1927.) u Viencu
iste godine.®® Poli¢ uz simbolizam u pjesniitvu Mallarmea i Gustava Kahna®* spominje i
simbolizam koji se u slikarstvu manifestira kao povratak Prerafaelitima, a u glazbi kultom
Wagnera. Simbolizam se razvio iz poezije Parnasovaca, pjesnika sroka i bogatstva stihova.
Prema Poli¢evu misSljenju simbolisti su »pjesnici pjesama s cudnovatim napisima, koje treba
da razumiju nesto drugo no $to kazuju, a kada tamo ne znaju nista. Sadrzaj je sporedna stvar,
dok je simbolizam vrsta spiritualisti¢ke reakcije. (na naturalizam, op. aut.).

Prema vokabularu Poli¢eva teksta lako je zakljuciti da je poznavao osnovne teorijske pristupe
Moréasa i Auriera te Baudelaireove estetske stavove. Zanimljivo je da i on, kao i Petravi¢,
navodi Preradovi¢evu pjesmu Starac klesar kao primjer racionalne primjene simbola i

alegorije u poeziji.

8 isto br. 4., str.122.
8 L adislav Poli¢, »O Paulu Verlaineu i simbolistima, u: Vienac, 24 (1897.), br. 2, str. 386-389.
8 referentan primjer u tekstu: Poslijepodne jednog fauna Mallarméa i Nomadske palace, Gustava Kahna
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Indikativni stavovi o simbolistima mogu se i¢itati iz teksta Artura Grada (1875. — 1946.),
objavljenog u Mladosti pod naslovom Mlada Hrvatska.® Autor teksta simbolizam promatra
kao vrstu snobizma, »simbolisti, dekadenti, diabolici, nietzscheanci, mazohiste, tolstojevci,
neoheleniste, budiste, naturiste itd....literarne kaciperke fin de siecle«®

Takoder i mlada hrvatska knjizevnost prema autorovu misljenju nosi biljeg snobizma i
dekadencije. O simbolistima piSe:

»Oni divljaci na koncu nase stare civilizacije imaju tankocutne zivce. Oni osjecaju zivlje od
mandarina i izmisljaju stvari koje su izmislili drugi ve¢ pred 2000 godina. Za njih ovaj svijet
Nne opstoji. Sve §to gledaju oko sebe nisu no simboli.«

Ironiziraju¢i Mallarméovu poeziju i Maeterlinckovu prozu »tapkaju u magli i teturajuci grade
simbole«.®” U jednome odijeljku opisuje simbolizam u slikarstvu: »I §to je jo§ najéudnije nasli
su slikara i kipara koji jednako sanjare i jednako vide. Pak riSu zute ljude neizmjerno bolnoga
lica, duge kose, s Zivotinjskim nogama koje plesu po zemlji dok se glava skriva u magli. Pak
riSu ljubicaste djevojke sasvim kratkoga tijela, a nogu dugih koje se gube u vje¢nost. Tanke su
u pasu, kosa im se ko od straha priljubila uz tjeme — a oko njih lete ptice i leptiri, piramide i
sfinge...Pa kad Covjek uzme u ruku Jugend ne bi nikada mislio da taj list izlazi na naSem
planetu — ve¢ tamo negdje na Veneri ili Marsu.«®® Na kraju teksta, nakon prosedea o
simbolistima koji u pari Absinta stvaraju nerazumljivu umjetnost u kafeu Procop ili Casé des
Decadens pomirljivo zakljucuje: »A ima ipak nesto novo u onom nervoznom drhtanju mladih
ljudi. Ima pace nesto energije. I mozda danas sjutra izidje iz naseg kola jo§ Cestita generacija

— zdrava — jer se iskusala u bolesti.«®

2.2.1.3 Ksaver Sandor Gjalski i Milivoj DeZman — simbolizam kao poetika duse

Simbolizam se kao termin koji ¢e oznaciti pojave u hrvatskome slikarstvu spominje u
tekstovima koje prate izlozbene manifestacije posljednjih godina 19. stoljeca, a tekstovi za ili
protiv naturalizma i simbolizma kulminiraju krajem stoljeca u reviji hrvatskih knjizevnika i
umjetnika koja je pratila manifestaciju Hrvatski salon te je izdana u cetiri sveska 1898.
godine. Znakovita su dva teksta: uvodnik Ksavera Sandora Gjalskog i tekst Milivoja Dezmana

Ivanova: Nase teznje. Gjalskijev tekst polazi od naturalistickih premisa, progresa u znanosti

8 Artur Grado, »Mlada Hrvatska«, u: Mladost, Beg, 4(1898.), str. 177-187.
% jsto, str. 178.
% isto, str. 184.
% isto, str. 184.
% isto, str. 187.
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koji utjeCe i na svijet umjetnosti. Modernu promatra kao posljednju fazu evolucije ljudske
misli u skladu s razdobljem novih dostignuca koja prosiruju spoznajni svijet ¢ovjeka. Izrazava
pri tom prijeku potrebu za »novim izrazom u umjetnosti«, te umjetnickom slobodom da sam
odabire nacin svog izraiavanja.go Kao pripadnik starije generacije knjizevnika koja je stvarala
u duhu realizma s opreznoséu odbacuje autoritete bilo kakvih Skola. Priklanjajuci se
kulture Kine i Japana« Gjalski sugerira odmak od antickih uzora u kanonima Gréke i Rima.
Dalje nastavlja s pozitivisticke pozicije spominjuci znanstvene izume poput mikroskopa i
teleskopa koji su unaprijedili covjekovu percepciju prirode. Kada govori o suvremenom
covjeku kao o »Covjeku istancana ukusa i bogato razvijenih nerava« te spominje »sfere
harmonije«, on izlazi iz naturalistickih okvira svojega teksta aludiraju¢i na Huysmansovog
Des Essientesa.

Proslovu u Hrvatskom salonu Milivoja Dezmana prethodio je ¢lanak koji autor u nastavcima
objavljuje u ¢asopisu praske grupe Hrvatska misao, 1897. godine pod naslovom O hrvatskim
prilikama, potrebama i teznjama.” gdje izrazava potrebu za izlaskom hrvatske umjetnosti iz
ilirskoga doba te zahtijeva autonomiju knjiZzevnosti i knjiZevnoga stvaralastva. Negodujuéi
radi cenzure kojoj su bila podvrgnuta knjizevna djela osobito pri pitanjima morala Dezman ¢e
utvrditi: »No ja sam vidio nasu mladez gdje gleda Bukovéevu sliku Gundulicev san gdje je
barem vrlo Zivim bojama orisana ljepota. To je dozvoljeno gledati — to je i opet jedan hrvatski
specijalitet, da slikari smiju sve re¢i, kazaliSte mnogo, a pisana rije¢ nista.«** U tekstu Nase
teénjeg3 Dezmanovo je polaziste antinaturalistiCko, jer naturalizam ima »neprijateljski stav
spram individualizma«. Prevladavaju¢em realizmu u onodobnoj umjetnosti on predbacuje da
zeli »zatrti svaki osjecaj za transcendentnim«. Nedostatak interesa za transcendentno simptom
je simbolistic¢kih teznji za dubljim i paralelnim zna¢enjima koja nuzno moraju biti dijelom
umjetni¢kog promisljanja. Ipak, Dezman termine simbolizam, uz dekadentizam i diabolizam,
odbacuje kao zalutale putove umjetnosti upotrebljavajuc¢i ih u pejorativnom smislu. Trudi se
opravdati teZznje mladih izbjegavajuci deklaraciju simbolizmom. Razlozi mozda leZe upravo u
neprijateljskom stavu naspram simbolizma koji je bio prisutan u javnosti, a kojeg ilustriraju
citirani tekstovi Poli¢a, Petravi¢a ili Grada u Mladosti. Istodobno, bilo je to ve¢ ipak doba

kada simbolisti u Europi gube korak s aktualnom umjetnickom praksom, upavsi u zamku

% (Ksaver) Sandor Gjalski, Proslov, u: Hrvatski Salon, 1(1898.), str. 1-2.

! (Milivoj Dezman) Ivanov, »O hrvatskim prilikama, potrebama i teznjama«, u: Hrvatska misao, br.1., 2., 3., 4.
Prag, 1897.

% Ivanov (Milivoj Dezman), »O hrvatskim prilikama, potrebama i teznjama, citirano prema: Milan Marjanovic,
Hrvatska moderna, 1. knjiga (1897. — 1900), Zagreb, 1951., str.118.

% (Milivoj Dezman) Ivanov, »Nase teznje«, u: Hrvatski Salon, 1(1898.), str. 8-9.
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vlastite nedokucivosti a §to odjekuje 1 u stranome tisku i kritickim pregledima. Kvalificiranje
nove umjetnosti simbolizmom izazivalo bi unaprijed negativne reakcije nadleznih autoriteta.
Ipak, Dezman u lukavoj generalizaciji odbacuje autoritet bilo kojeg stila jer moderna
umjetnost odbacuje unaprijed zadane okvire Skola ili stilova. Iste je godine napisao i
predgovor prvom hrvatskom programatskom ¢asopisu Mladost. Pod krinkom anonimnosti
opredjeljenje. »Evo nas u takoj dobi. Ozlojegjeni, izmuceni, uzrujano trazimo. Kruti realizam
umjesto da nas je izbavio dvojbe, jo§ nas je viSe ogorc¢io i joS smo viSe zamrzili na svijet.
Preplasili smo se krute zbilje 1 uticemo se snatrenju, uvlac¢imo se u tajno skroviste duse nase.
Pojavila se legenda, vizionarna, mysticna. Kao da Swedenborg obilazi zemljom. I mi
prisluskujemo toj legendi — mi djeca sa starackim licem. Sve patnje i kuSnje ostavile su trag,
sve boli 1 nade prijasnjih generacija sastale su se u nama. Uzalud se opiremo. Tajne veze veZu
nas sa sjenama otaca nasih. — A dusa nasa Sapce. U toj Ziv€anoj trzavici, usred patnja i nade
digla se nova umjetnost. Nije to stanoviti pravac teoreticki konstruiran — ne, nego je to odraz
dusevne borbe nove generacije. Borba protiv materijalizma u umjetnosti je deviza. Jo§ tapka
po tmini, tek ovdje — ondje sine koja zraka novog sunca. Zvali se moderni: symbolisti,
dekadenti, impresionisti, itd. jedno im je zajednicko: traZze nove ciljeve, idu neutrtim stazama;
biljeze svijet. Gube se u tihoj ¢eznji za novim idealima. Sensitivni, sjetni, gotovo mystici! Na
oko Cine se slabi, kraj snaznih pojava naturalistiCkog smjera, no zavirimo li im dublje u dusu,
vidimo, da to nije propadanje, nego da su to preteCe nove snazne erupcije. Toliko puta je
kusalo ljudstvo u titanskom prkosu da juriSa svemir, da ga osvoji, 1 uvijek je pobijegjeno
klonulo zemlji. I opet se dize da prodre u otajnost, da osvoji srecu postigav — vjecnu
ljepotu.«94

Tekst obiluje opéim mjestima karakteristicnima za simbolizam. Usporedba sa
Swedenborgom® mozda podrazumijeva poznavanje opseznog djela Nebeske tajne (1749.-
1756.) u kojem taj filozof raspravlja o postanku svijeta i religiji s Isusom, Mojsijem,
Platonom, Danteom. Swedenborgova je teorija o korespondenciji koja fizi¢ki svijet opisuje
kao vanjsku manifestaciju spiritualnog utjecala na simboliste, najprije Baudelairea.®

Dezmanove Teznje zavrSavaju stremljenjem ka vjecnoj ljepoti.

% Mladost, 1. sije¢nja 1898.

% Emanuel Swedenborg (1688. - 1772.), §vedski filozof i teolog. Smatrao je da &ovjekovi percepcija, intelekt i
imaginacija nisu dostatno razvijeni da bi bili kadri spoznati nadnaravnu prisutnost. U Londonu je 1810. godine
osnovano Drustvo Swedenborg Koje je njegove ideje populariziralo putem predavanja i publikacija.

% Baudelairea je sa Swedenborgom upoznao Honoré de Balzac (1799. — 1850.). Njegovo je djelo Séraphita
(1855.) sasvim u duhu misticizma Swedenborgove filozofije.
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Oba teksta iz almanaha Hrvatskog salona, Gjalskijev i DeZzmanov pripadaju idealisti¢koj
struji u okviru esteticizma upravo u vrijeme kada europska umjetnost vec¢ izlazi iz dekadentne
faze ovog sveeuropskog pravca. Godine 1902. u Zivotu Dezman ¢ée objaviti ostar odgovor na
tekstove Jovana Hranilovic¢a i Ivana Krnica o dekadentnim teznjama u hrvatskoj literaturi®”".
Dekadentstvo je prema Dezmanovom misljenju posebna fin de siécle struja koja stoji u opreci
naspram naturalizma. Krnicovoj primjedbi da dekadentna literatura proucava bolesno,
prezrelo, blazirano drustvo Dezman suprotstavlja tvrdnju da se dekadentstvo ne definira
prema objektu opazaja nego po subjektu, tj. po autoru. »Symbolizam« je, prema DeZmanu,
nova tehnika. »Symbolista bilo je od vajkada. Goethe u svom Faustu, Byron, Wagner i Citava
legija pisaca bili su symboliste. Oni su htjeli nerealni idejni svijet prikazati realnim, osjetnim
znakovima. Jednom rijeci rabili su symbole. Symbolizam je naskroz lirican. Novi symbolizam
razlikuje se od prijasnjeg symbolizma — §to on, kad hoée da opise koji realni dogadaj — ne
pripovijeda ga retorickim ili realistickim nafinom, nego naprosto pripovijeda koji drugi
dogadaj, koji ¢e u Citaocu pobuditi isti osjec¢aj i dojam kao Sto bi ga onaj, kojeg je htio
prikazati proizveo. Na primjer: pjesniku je umrla ljubovca. Retoricki bilo bi da jadikuje, kako
je umrla, kako je viSe nece vidjeti itd. realisticki: to¢an opis njezine smrti 1 §to je on kod toga
osjecao — symbolisticki: on ne ¢e ni spomenuti smrt ljubavi svoje, on ¢e govoriti kako mu je
cvijet povenuo. Razlika izmedu starih i novih symbolista je da jedni traze samo za svoje ideje
symbole, drugi za realne dogadaje.«*®

Simbolizam je, prema DeZzmanu, svojevrstan nastavak romantizma, dok su simbolisti novi
romantici, romantici nerava, neodredenih osjecaja koji traze vibraciju nerava — Stimmung.
Dezmanova sklonost simbolizmu najvidljivija je u tekstu o Giovanniu Segantiniju 1900.%°
odredivsi njegovo sadrzajno podrucje slikarstva kao »grandioznu simboliku«. Prepoznajuéi
vaznost unutra$njega zivota, Dezman naglasava potrebu iskrenog i individualnog pristupa
umjetnickoj kreaciji: »Ona istina koja nije u duSama naSim nije umjetnost, te moze biti samo
slijepo oponaSanje naravi, reprodukcija materije. Tek onda kada misao i1 dusSa prihvati
materiju, kad ju obradi, onda moZze nastati umjetnina. Djela koja ne djeluju na gledaoca ne

vrijede, a tim ¢e viSe djelovati §to ih jace i1 €iS¢e u Cari stvaranja ocuti 1 proiivi.«loo

% (Milivoj Dezman), »Dekadentske teZnje u hrvatskoj literaturi«, u: Zivot, Zagreb, 2 (1900), srpanj — prosinac,
str. 108. — 111. (Odgovor autora ¢lanka na tekst Jovana Hranilovi¢a u Viencu i lvana Krnica u Narodnim
novinama, Dekadentske teZnje u hrvatskoj literaturi, Narodne novine, 66(1900.), br. 178, str.1-2.)
98

Isto, str.110.
9 Milivoj Dezman, »Giovanni Segantini«, u: Zivot, Zagreb, 1/1900., str. 25. — 26.
1% Isto, str. 26.
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2.2.1.4 lvo Pilar — Secesija

Tekst Ive Pilara Secesija'® ve¢ nominalno ima deklarativan karakter, a zbog svojeg opseznog
pojasnjavanja intencija moderne i status svojevrsnog manifesta. Novi smjer usporeduje s
»tajnom kabalistickom znanosti koja je pristupna samo nekolicini upuéenih«. Najveéi je
problem tada$nje umjetnosti nedostatak ideje »umrla duSa, a ostatak tijela je mumija«.
slijepog slijedenja klasi¢nosti, ipak ne odbacuje anticke zasade, nego im se divi. Razvitak
umjetnosti od antickoga doba do danas usporeduje s razvitkom covjeka. Tako je na pocetku
umjetnik bas kao dijete fasciniran vlastitim tijelom i samopromatranjem (grcka skulptura i
kult tijela), dok u doba zrelosti primjecuje okoli§ oko sebe (prikazivanje vanjske prirode,
geometrijska perspektiva u renesansi, razvitak zracne perspektive u baroku), a na kraju
covjekova zZivota primat preuzima dusa pa tako biva ili treba biti i u umjetnosti. Prikazivanje
poriva ljudske duSe ve¢i je izazov od prikaza tijela lijepa Covjeka, a sukladno toj tvrdnji
navodi i rijetke koji su u tome uspjeli poput Tolstoja, Ibsena ili Maeterlincka. U Pilarovom
tekstu znakovito je da se kategorija slobode poistovjecuje sa slobodom iznoSenja duse i
osjecaja. Umjetnikova je dusa zrcalo u njoj se zrcali sva njegova okolina, na njegov poseban i
indikativan nacin. Nasa »dugo zatomljena dusa...zakrzljala u nama svima u dugom ropstvu i
lancima konvencionalizma«. S formalne strane Pilar prepoznaje potrebu moderne strategije za
ujednostavljenjem forme, takoder zagovara umjetnost koja bi trebala biti kohezivna sila za
cijeli narod. Dakle jednu socijalnu ulogu umjetnosti pristupa¢nu svim slojevima drustva.

Jedan od znacajnijih proklamatora modernih ideja Guido Jenny, i sam slikar te ¢lan uredni$tva

192 napisao je tekst koji objavljuje u

prvog »artistickog Casopisa hrvatske moderne« Mladost,
nastavcima u &asopisu Zivot.'® Iz ¢lanka je razvidno da Jenny prepoznaje formalne
karakteristike internacionalnog simbolizma, boju koja vise nema iskljuc¢ivo deskriptivnu
funkciju: »Moderne sjene su ljubicaste...« Zagovara takoder slobodu umjetnickog stvaranja i
uspostavljanje komunikacije izmedu djela i publike u kojem o nama ovisi koliko ¢emo
znacenja otkriti. Simptomati¢no za simbolizam, Jenny u Mladosti objavljuje ¢lanak o Arnoldu
Bocklinu u povodu 70. obljetnice rodenja slikara.'® Trudi se opravdati Bocklinov idealizam,

priklanjajuéi se strategiji simbolizma nasuprot naturali¢koga opisivanja svijeta. »Ako od slike

ne trazimo drugo, ve¢ samo da u njoj kao u zrcalu vidimo lice svijeta, - onda je dakako to

1% Izlazi kao &lanci u nastavcima od I. — V. u: Vienac, 30 (1898.), str. 540, 555, 570, 590, 603., te objedinjeni u
knjizicu: Ivo Pilar, Secesija, Tisak dionicke tiskare, 1898.

192 Jasna Galjer, Likovna kritika u Hrvatskoj 1868 — 1951., Meandar, Zagreb, 2000., str. 40.

1% Guido Jeny,»Umjetnost naseg vremenac, u: Zivot, 1(1900.), str. 92 — 93.

194 Guido Jeny, »Arnold Bockling, u: Mladost, Be¢, 3(1898.), str. 122 — 127.
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bolja slika §to je vjernije oponaSanje prirodnih forma. No, ako nam slika treba da prikazuje
prirodu u svom c¢itavom bitisanju i ¢itavom bicu, to mora slika sama da bude citavim
bivstvom svojim nes§to u nama zivo, tvorno — jer priroda je ziva, tvorna. Ogledalo prirode, to
je nesto mrtva, nesamostalna ovisno o vanjskoj prirodi, a samo za sebe ne znaci nista — jedino
laznom je formom bez Zivota, bez samosvojnog uzroka i bez razloga nutarnjeg. Prava slika
prirode to je pojava zivota. Ako nam slika, umjetnina, treba da podade svijest bitnosti prirode,
to ona mora da bude sama rezultat zivotne sile, §to u prirodi djeluje, rezultat tvorne sile u
umjetnika koji ho¢e da njome udovolji svojoj dusi, potrebi srca svog, ne mozda samo u teznji
za kakovom fantazijom, za pustim idealom, ve¢ za izrazajem u dusi dozivljenog djela, onoga,

T NIRTR. . SN 105
Sto nije samo zelja duse, ve¢ gotova €injenica njena zivota.«

2.2.1.5 Vladimir Lunadek — Moderno slikarstvo

Zreliji 1 vokabularom egzaktniji pristup u tekstu o modernom slikarstvu koji u nastavcima
izlazi u Zivotu™® napisao je Vladimir Lunagek. U povijesnom pregledu geneze modernog
slikarstva Lunacéek l'art pour I'art promatra kao reakciju na pozitivisticku doktrinu, kada se
umjetnik prestaje pokoravati volji publike i ukusu, a umjetnost gubi dvorski i aristokratski
karakter. Determinira slijed stilskih pravaca: klasicizam, romanticizam, historicizam. Prema
Lunaceku su pleneristi, impresionisti, poantilisti, koloristi razli¢iti vidovi naturalizma te im je
bitno da vanjsku stranu prirode pokazu $to vjernije. Njihov princip razlikuje se od misaonosti
1 osjecajnosti kao 1 nervoze mlade generacije koja za razliku od naturalista Zeli ugraditi sebe u
prirodu. Kod naturalista umjetnikovo ja ostaje izvan prikazanog. | on razlikuje obicni
simbolizam od simbolizma Kkoji ne predocuje veé sugerira osjecaj ljepote, te se obraca
elementima slike: bojom 1 linijjom. Navodi protagoniste simbolizma: Moreaua, Bocklina,
Burne-Jonesa, de Chavannesa. Osnovni izrazajni element simbolizma je linija koja je »kadrija
od boje opisati dusu covjeka«, a teznju simbolizma za pojednostavljenjem komplicirane
strukture suvremenog Zivota izvodi iz otkri¢a japanske umjetnosti 1 obnavljanja primitivnih
teznji u umjetnosti (trecentista, kvatrocentista i devetnaestostoljetnih nastavljaca Nazarenaca
I Predrafaelita). Predvida problem simbolizma koji se udaljio od prirode. »Simboliste su jo$
sanjari, jer su se od nje (prirode, op. aut.) udaljili, ignorirajuci posve zivot ljudski, a to je ona

podloga, na kojoj mora da se razvije svaka umjetnos‘[.«107 Nase slikarstvo definira sintagmom:

105 jsto, str. 127.
106 v/ Jadimir Lunaéek, »Moderno slikarstvo«, u: Zivot, 2(1900.), str. 160 — 172.
07 isto, str. 171
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historijski idealizam, plenerizam, impresionizam poti¢u¢i mladu generaciju da nade vlastiti
izraz i mjesto umjetnika u suvremenom dobu. Za razliku od sluzbenih direktiva starih prema

trezvenome realizmu, historijskom ili nacionalnome slikarstvu,’®

Lunacek zahtijeva
autonomiju vlastita odabira umjetni¢kog stvaranja. »Za njih (protivnici mladih, op. aut.) su
oni slikari uzori hrvatskom umjetniku, koji su ve¢ davno reproducirani u ilustrovanim
,Unterhaltungsblatima®“. To su Piloty svojim ukocenim Germanima, Siemiradzki svojim
arkeoloskim muzejem, Brozik i Matejko svojom kostimiranom historijom. «**

Lunacek ovdje istiCe meritume prema ¢ijoj se slikarskoj poetici usmjeravala mlada generacija.
To su ujedno 1 najceS¢e spominjani komparativni primjeri u kritickim prosudbama slikarstva
prve generacije domacih (pseudo) simbolista Cije je slikarstvo rastrgano izmedu navedenih
uzora i tenje za vlastitim izrazom. ™

Lunacekovi stavovi odgovor su na KrS$njavijeve smjernice mladoj generaciji hrvatskih
umjetnika. Neprikosnovenost Kr$njavijeva autoriteta, kontroverze koje su pratile autokratsku
narav njegova upravljanja sektorom kulturno-umjetnickog razvitka u vrijeme predsjedanja
vladinim Odjelom za bogostovlje 1 nastavu zahtijevaju izdvojenu obradu. Bio je izniman
poznavatelj europskih prilika te dijagnosticar domacih potreba i pri tome trezven arbitar
kulturnoga razvoja, ali i rodoljub s drugacijom vizijom usmjerenom prema europskome
zapadu, radije no slavenskome jugoistoku. SrediSnja je kriticka figura u dijakroniji hrvatske
moderne likovne kritike, €iji postulati sublimiraju prirodu hrvatske moderne u raskoraku
izmedu utemeljiteljskih teznji i progresivnih htijenja. Zbog brojnih je stavova o modernim
izrazima koje Gesto naziva »jekom velike buke inscenirane secesije u Betu«'™ kao i

»&asovitim modama«**? ili »besmislenim udaranjem u talambase«**? deklariran kao protivnik

progresivne umjetnosti.

2.2.1.6 Iso Kri¥njavi — Kriticka razmatranja i Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje
doba

108 ,Seljaci iz Sestina, hajduci, Sokei i Podravci svi u bijelim ga¢ama i pregadama, koje kao da su sada dosle iz

Prve hrvatske praonice rublja. Poimam tu ¢istoéu, jer bez Cistog rublja ne moze nitko u Akademiju, ali je ne
poimam u pogledu realisti¢ko — nacionalnom. Zar bas onda treba naSeg ,.kumeka“ slikati, kad dode na Kraljevo
na sajam?«, isto, str.172.

109 jsto, str. 172.

19 Vidi rane opuse: Roberta Auera (usp. Siemiradzky), Mate Celestina Medoviéa (usp. Piloty), ili rani Bukovéev
opus pridodamo li Lunaéekovom imaginarnom tradicionalnom Panteonu i Jaroslava Cermaka

W zidor Krs$njavi, Kriticna razmatranja, 1899., Zagreb, str. 12.

12 |sto, str.12.

'3 Hrvatski Drzavni Arhiv, Predavanje Izidora Krinjavoga: O secesiji, 12. prosinca 1898., Osobni fond Krinjavi,
kutija 13
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Analiziraju¢i razvoj KrSnjavijeve kriticke misli dolazimo do zakljucka da su njegovi Cesto
kruti stavovi omekSani paralelno sa razvojem opusa umjetnika prve generacije, kao i razinom
umjetnickih izlozaba koje je priredivalo Drustvo umjetnosti i kasnije Drustvo hrvatskih
umjetnika ¢ija je kvaliteta uglavnom rasla do 1905. godine.

U Kritickim razmatranjima iz 1899. godine njegovi su stavovi kruti, no indikativno je
iznimno poznavanje onodobnih umjetnickih strujanja. Simbolisti¢kog junaka des Esseintesa
uzima kao primjer umjetni¢kog dekadenta »gourméa«. »...Zivi samo za svoje senzacije, nada
se novoj misticnoj vjeri, ne priznaje nikakovih novih ideala, prezire svijet, ali i samoga sebe
jer je slab, ljubi samo histeri¢ne Zene u jeseni zivota, u znanosti samo se zanima za doba
dekadentstva, jer u barbarima onih vremena vidi sliku barbara danasnjih koji njega ne
razumiju...«"* Istie omiljene pisce simbolizma poput: Apulejusa, Petroniusa, Baudelairea,
Verlainea, Malarméa te umjetnike simbolizma: Gustave Moreaua, Odilona Redona.
Gouncourtovu maksimu: »Ljepota je ono $to ljudi bez naobrazbe instinktivno za ruzno drze«
preraduje u sebi bliskiju: »Zdravo ob¢instvo je ono, kojemu se ¢ini ruzno, $to je dekadentima

lijepo.«™

Simbolistickoj ili kako je on cCesto naziva dekadentnoj umjetnosti zamjera
ekskluzivnu prirodu: »Umjetnost nije na svijetu da zadovolji nekoliko neurastenickih ljudi,
ve¢ je za zdrave ljude, a ovima je upravo zdrava umjetnost potrebna.«*'® L'art pour l'art —
odmice umjetnost od narodnog zivota, a $to je za umjetnost smrtna osuda.

Poznavao je rad njemackih simbolista Bocklina, von Stucka i Klingera koje spominje u
predavanju O secesiji.*’

U predavanju odrzanom 17. prosinca 1898. povodom izlozbe Hrvatskoga Salona Kr$njavi
objasnjava svoje stavove o domacoj secesiji kompariranjem situacije s onom u Francuskoj.
Komercijalna priroda Salona te apsolutizam komisije za prihvat slika stvorili su potrebu za
odcjepljenjem kod francuskih modernista. Odobravaju¢i s jedne strane strategiju francuske
vlade i njenih strogih zakona o umjetnickom obrtu s ciljem odrZanja visoke razine umjetnicke
produkcije Kr$njavi predaje: »Prva je faza, faza slobodnog obrezivanja divljih grancica na
stablu umjetnosti, ali u svrhu dobivanja jedinstva dubokih korijena.«**®

Vracajuci se na naSu situaciju primjecuje: »Ako je jedan narod nepripravljen, te nema joste

inih uslova svoje proslosti secesija ne¢e roditi plodom modernih principa u sluzbene Salone

Y4 7idor Krs$njavi, Kriticka razmatranja, Zagreb, 1899, str. 9.

15 Isto, str.12.

19 Isto, str.12.

" Hrvatski drzavni arhiv, Zagreb, Osobni fond Isidor Krinjavi, kutija br. 13, Secesija, predavanje od 12. 12.
1898.

Y8 Hrvatski drzavni arhiv, Zagreb, Osobni fond Isidor Krinjavi, kutija br. 13, Hrvatski umjetnicki salon,
predavanje od 17. 12. 1898., str. 4-5.
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kao S§to je to bio slu¢aj s Francuskom, gdje je ona imala raison d 'etre jer je akademija
prije¢ila razvoj umjetnosti.«'® Krinjavijeva kritika modernih izraza kao »&asovitih moda«
predstavlja svojevrsno posvajanje i interpretaciju Auriera i Moréasa te njihovih tumacenja
simbolizma kao umjetnosti koja se odupire prolaznosti te nadilazi vremenske okvire.
Krsnjavijevo mentorstvo nad hrvatskim umjetnicima koje je trajalo i nakon $to su umjetnici
prestali osjecati potrebu za njime moze se pratiti kroz brojne kriticke osvrte prilikom izlozaba
Zagrebacke Sarene Skole. Njegovi su stavovi indikativni te ¢e biti obradeni segmentarno,
upravo radi lakSeg uvida u znacaj 1 opseg obola njegovoga utjecaja na razvoj hrvatskoga
simbolizma. Zanimljivo je da je ovaj tradicionalist naj¢eS¢e isticao upravo ona djela koja
danas smatramo vrhuncima hrvatskoga simbolizma, kako ¢e se pokazati u daljnjim
poglavljima disertacije o Bukovcu, Ciko$u, Aueru, a posebice Radkome &iji je opus na
najilustrativniji nacin zrcalio vaznost Kr$njavijeva upliva. Pred kraj radnoga pa i Zivotnoga
vijeka ipak se nije mogao pomiriti sa simbolikom juznoslavenskog nacionalnog jedinstva,
smatrajuci hrvatski udio u Vidovdanskoj panegirici zalutalom stazom nesretnih povijesnih

nesporazuma.*?°

2.2.1.7 Antun Gustav Matos — esej o0 Baudelaireu

Zakljucke ove formativne faze u kojoj se oblikuju estetski stavovi poravnavajuéi se sa
recentnim europskim estetskim trendovima naéi ¢emo u ranoj esejistici Antuna Gustava
Matosa (1873. — 1914.), gdje na sasvim suveren, kriti¢ki lucidan nac¢in komentira nespretnosti
u formulacijama i vokabularu, neto¢nosti u imenovanju tendencija mladih ili ¢ak nepravilno
napisanih imena od strane domacih progonitelja Hranilovica, Krnica, Kuhaca i ostalih
glasnogovornika starih. MatoSevi su eseji dragocjen resurs autohtonog posvajanja
simbolistickog vokabulara te ih upravo zbog stapanja lirskih elemenata s proznom vrstom
eseja 1 kritike, kao 1 zbog karakteristicnog individualnog pristupa (koji subjektivni autorov
diskurs iznosi u objektivnoj proznoj vrsti), mozemo promatrati kao dio europske esejistike
prijelaza stoljeca. Individualne, intelektualne, poeti¢ne 1 liri¢ne kritike, katkad britke 1
anksiozne, odrazavajuc¢i stilom i sintaksom unutra$nje pulsiranje kritickoga stava, ponekad

nadahnutog 1 opijenog, ¢esto rezigniranog, N0 nikad pomirbenog knjiZzevnog bica.

119 ;
isto

120 pojedinacne kriticke recenzije koje se odnose na konkretna djela simbolizma ili dijelove opusa hrvatskih

umjetnika iznosit ¢e se u poglavljima o protagonistima hrvatskog simbolizma, djelima koja su ih u pravac

svrstala i kriti¢koj recepciji vezanoj uz njihovo izlaganje.
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Njegov je esej o Baudelaireu napisan u Cetiri nastavka jedinstven tezaurus estetskih premisa u
prilog simbolizmu u svim njegovim pojavnostima. Obrcuéi ljestvicu moralnih vrijednosti u
korist iskrenosti i demistifikacije ¢ovjekovog bavljenja umjetno$éu naspram prijetvornosti
sentimentalne umjetnosti (popularne poezije i literarnog industrijalizma), Mato$ ¢e rane
1903. godine visoko postaviti kriterije svim daljnjim estetiCarima i onima koji ¢e se baviti
pitanjem lijepoga.

Na Baudelaireovu izjavu: »Ja tvrdim da je pjesnik umanjio svoju pjesnicku snagu, imajuci
moralnu svrhu, i1 nije ne mudro re¢i da ¢e ovakvo djelo biti slabo.« Matos se referirao: »Ovo
isticanje suverenosti ljepote, nadasve, ovo opetovano naglaSavanje vrlo prostog i logi¢nog
principa da je prvi i glavni cilj umjetnickom djelu esteticki, ne bijase zaludnica u vrijeme kada
zavlada prozai¢ni gospodin Progres i gospa Industrija...ti tiranski neprijatelji misli.«.*?*

U kontekstu Baudelaireovog eseja 0 Wagneru navodi pjesmu Corespondances kao prvi credo
simbolizma: »Simbol je predmet, prikazuju¢i misao analogijom metafore, dakle metafora bez
tertiuma comparationis, kondenzovana metafora s identifisanim objektima. Simbolizam je
vrlo star. Cijela poezija je simbolska: Rableais, Aristofan, sv. Ivan, Sveto Pismo, drugi dio
Fausta. Najsimbolskija je plastika, pa poezija mitoloSka i religiozna. Dante je najciséi i
najpoznatiji simbolist, najbolji slikar misli materijalnim znacima, i moderni prerafaelite
potjecu direktno od njega. Njegova tri svijeta su tri glavna raskr§¢a na tamnim putima duse.
Ako je predmet znak duse, kao duh S$to je jezgro materije, temelj simbolizma je panteisticka
misao, ideja apsolutnog identiteta i monizma. Moderni zivot krece se u najguscoj simbolskoj
guétari.«122

Mato§ razlikuje stari 1 novi simbolizam: »Drevni simbolizam bijase kolektivan,
konvencionalan 1 plasti¢an, dok je moderni individualan i muzikalan, prevodec¢i u ljudski izraz
govor cvijeca 1 nijemih stvari. Dok se stari simbolist mogaSe zadovoljiti svima poznatom
simbolikom klasi¢nom ili kr§¢anskom, moderni je stvaralac novih simbola.«*?*

Olabavljuju¢i krutost stilskih ograni¢enja Mato§ zakljuCuje da je Baudelaire istodobno i
naturalist i simbolist, prije svega estet, dok mu je poetika esteti¢no pesimisti¢na. Bodlerizam
jest prema Matosu latentno stanje moderne umjetnosti. Bodlerovci su: Puvis de Chavannes
(»bodlerska melankolija i $krti simbolski stil«), Gustave Moreau (»ornamentalna nostalgi¢na

vizija«), Whistler (»sugestija i nervozni modernizam«), Rodin (»tragi¢no osjecanje u

121 Antun Gustav Matog, Baudelaire, u: Izbor iz djela (priredila: Vesna Franges), Zagreb: Skolska knjiga, 1993.,
str. 284.

122 jsto, str. 285.

123 sto, str. 286.
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momentu najzanosnijeg Zivota«).124 Posljednje reCenice Matoseva eseja zakljuCuju fazu
radanja simbolizma u hrvatskoj umjetnosti. Calderonovska retenica »Sanjajmo dakle!«'?
otvara novu fazu unutar koje se razvijaju nasi likovni bodlerovci Racki, Vidovi¢, Krizman,
Melkus 1 RaSica, ¢ija ¢e djela suvereno =zaploviti dekadentnom strujom europskog
simbolizma.

»Pjesnici najbolje rjesavaju iskonsku borbu izmedu pesimizma i optimizma, jer sve, pa i
trulez, grijeh, bolest i smrt, nosi neprekidnu klicu viseg i vje¢nog zivotnog principa. Da taj
ideal ne postoji, ljepota ne bi bila posvuda kao trag bozanstva, i mi ne bi kroz grijeh i roptanje
toga mrkog i purpurnog Cvijec¢a osjec¢ali vieéne harmonije svijeta Platonovog i Danteovog.
,.Divan je odista cilj poezije. Vesela ili tuzna uvijek nosi karakter utopije* (Baudelaire). Sto bi

bio &ovjek bez tih velikih sanjara? Dan bez noéi i Zivot bez sna. Sanjajmo dakle!«'?®

2.2.1.8 Ljubo Babi¢ i simbolizam

Kriticka sinteza hrvatskog slikarstva 19. i prve polovice 20. stolje¢a Ljube Babica (1890. —
1974.) sukus je dvojakosti odnosa spram simbolizma i spiritualistickih pravaca koji su
obiljezili slikarstvo prijelaza stoljea. Tumacenje simbolizma (alternativni nazivi Babica:
op¢a romanti¢nost, secesija, antirealizam, antinaturalizam) nametnulo se u prikazu o Beli
Cikosu Sesiji (1864. — 1931.) &iji je utjecaj na hrvatsku modernu, prema Babiéu, veéi od
Bukovceva.

»Bukovac je istina, bio voda viSe za svijet, ali intelektualni voda nase likovne moderne bio je
skriveni skromni Bela. Bio je to intelekt koji je komponirao za Bukovca, koji je djelovao na
Valdeca, korigirao Auera, dijelio savjete i Crnéicu 1 Kovacéeviéu.«*?’

Odredivsi Cikosa kao intelektualnog vodu Babié se opredijelio za duhovnu komponentu
razdoblja umjesto za Bukovcevo formalno inoviranje u smislu plenerizma i novog kolorita te
uloge svjetlosti koju Bukovac uvodi u Zagrebacku Sarenu $kolu. Spocitavajuéi Cikosu
deskriptivnost i literaran pristup Babi¢ ¢e zakljuciti o razdoblju:

»On je tipni primjer realiziranog programa naSe moderne, sadrzana u uzviku Ivanova: Dalje

od naturalizma! Umjetnik neka daje svoju dusu! (Zivot, 1900, br. 1)«'?®

12 jsto, str. 306.

125 usp. Pedro Calderon de la Barca, Zivot je san, 1635. »Sto je Zivot? Mahnitanje. / Sto je Zivot? Puste sanje. /
Prazna sjena §to nas ovi. O malen je dar - nam dan, jer sav zivot to je san, a san su i sami snovi.« (prijevod:
Nikola Mili¢evic)

126 Antun Gustav Matos, Baudelaire, u: Izbor iz djela, 1993., str. 306-307.

271 jubo Babi¢, Umjetnost kod Hrvata u XIX. stoljeéu, Zagreb: Matica hrvatska, 1934.

128 sto, str.128.
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Babi¢ istiCe aktualnost hrvatske moderne u smislu teznje za nadnaravnim koja je odjekivala
Cikosevim djelom citirajuéi Richarda Muthera (History of Painting in the Nineteenth Century,
1893. — 1894.) .*#

Opcu romanti¢nost koja je zahvatila umjetnost oko 1900. godine Babi¢ usporeduje sa
romantikom prije sto godina.

»lsti je Weltschmertz isti mal du siécle, samo jedno je pocetak i nezadovoljena mladost, drugo
je svrSetak, rezignirana starost. Ta bolest oko g. 1900. bolest je malequilibresa, i to zbog
prezasic¢enosti, zbog prejakog doziranja intelektualnosti (Friedel). U likovnom su predstavnici
toga romanti¢arskoga I'amour de I'impossible uz mnoge druge antirealiste ili antinaturaliste:
Klimt, Toorop, Knopf. Oni slikaju morbidne, profinjene likove, iza kojih se kanda naslucuje
skori nepozvani gost, uljez Smrt. Umorni i stari, pomalo rezignirani skeptici, koji su prosli i
prevrnuli sve stilove, da nadu kamen mudraca, dekorativni mistici, bjeze iz aktuelnoga, bjeze u
cetvrtu dimenziju, traze telepatska rjeSenja, jer se krug cijelog likovnog razvoja XIX. vijeka
poceo logitno zatvarati.«*®

Umjetnost druge generacije slikara hrvatske moderne, vezanih uz Dalmaciju i Mestrovic¢ev

idiom, smatrao je Babi¢ praznom stilizacijom.

2.2.1.9 Zakljucak prethodnih razmatranja

Temeljne smjernice hrvatskog simbolizma teorijski su postulirane Kr$njavijevim programom,
Sto ¢e se vidjeti u pocetcima opusa hrvatskih umjetnika Zagrebacke Sarene Skole koji, od
Krsnjavija angazirani, sudjeluju u izgradnji infrastrukture koja postaje poligon za prve
proplamsaje moderne umjetnosti u Hrvatskoj sa srediStem u Zagrebu. Ustanovivsi historijsko-
nacionalni okvir za razvoj hrvatskog slikarstva, programima oslikavanja vaznih drzavnih
institucija koje nastaju u to vrijeme, poglavito Odjela za bogostovlje 1 nastavu u Opatickoj 10 u
Zagrebu, Kr$njavi je potaknuo interes javnosti za poniranje u proslost i trazenje vlastitog mjesta
u kolektivnoj europskoj povijesti, a kako bi se razmahala zajedniCka svijest o vaznosti
nacionalnog identiteta na simboli¢koj razini. Taj je identitet nesumnjivo bio blizak
srednjoeuropskome te je bio zapadno orijentiran prema Befu i Miinchenu, maticama
simbolizma u posljednjem desetljecu 19. stoljeca. Tradicionalni okvir KrSnjavijeve poetike

bazirane na Aristotelovom realizmu i Platonovom idealizmu zrcalio je suvremenu dihotomiju

129 »A danas? Sve §to je savremeno, gotovo se instinktivno izbjegava. Samo zbog toga da se ne sukobimo sa
izvanjskim svijetom, gradimo sebi umjetni raj u koji nec¢e prodrijeti ni najslabiji zvuk svakidasnjice. 1z realista
koji su zadovoljni zivotom, postali smo opet romanticari.« (Ljubo Babi¢,Umjetnost..., 1934., str. 146.)

30 jubo Babi¢, Umjetnost..., 1934, str. 129.
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naturalizma i simbolizma, dvije suprotne poetike koje gube identitete ukoliko jedna prestaje
postojati. Uvazivsi oba principa kao umjetnicka polazista, deklariravsi to i na procelju zgrade
Odjela, umetnuvsi biste Aristotela i Platona u niSe koje ukrasavaju zidnu plohu, Kr$njavi je
odredio dvije temeljne odrednice koje ¢e karakterizirati kritiku, stavove, ali i stilska htijenja u
hrvatskoj umjetnosti kraja 19. stolje¢a. O didakticnoj ulozi Kr$njavijevih pothvata bit ¢e u
kontekstu simbolizma rijeci i kasnije, gdje u zreloj fazi hrvatskoga simbolizma ne mozemo
krenuti u njeno tumacenje bez velikoga pothvata prijevoda Bozanstvene komedije, temeljnoga
Stiva europske humanistike, a time i ¢itave zapadnoeuropske civilizacije. Nemjerljiv upliv
Kr$njavoga na simbolizam kroz postuliranje hermeneutike Dantea — $to je formiralo Cikosa,
Rackoga, ali i zreli opus Bukovca i mladega Mestrovica, korifeje prve i druge generacije, Cine
ovog univerzalnog ¢ovjeka poveznicom hrvatskoga simbolizma od prvih javnih nastupa mlade
generacije*® do posljednjih proplamsaja u djelima umjetnika s juga s Mestroviéem na &elu.
Njegovo, dakle, kriticko djelo smatramo okvirom, a djelovanje utemeljiteljskim te sve kasnije
kriticke tekstove, bilo afirmativne ili negiraju¢e, moramo promatrati u odnosu na Krsnjavijev
kriti¢ki opus.

Programski tekstovi Gjalskog i Dezmana, Pilara i Jennya te Lunac¢eka u obrani mladenackih
teznji posezu za vokabularom simbolistickih teoretiGara. Cesta uporaba karakteristi¢ne
terminologije indicira polazne premise hrvatskih teoretiCara kao reinterpretacije teorija o
simbolizmu Moréasa i Auriera pa onda i onih koje ih slijede. Pri komparaciji europskih i
domacih izvornih tekstova uvidamo brojne podudarnosti te se lako da zakljuciti da je citava
orijentacija hrvatske moderne u programskim tekstovima simbolistiCka. Dezman u Nasim
teznjama decidirano odreduje smjer mladih protivan naturalizmu kao struji koja je »najveca
neprijateljica modernog individualizma«. Autor izraZzava covjekovu potrebu za transcendentnim
1 nadnaravnim, koja izvire iz Covjeka kao duboko senzitivnog bica. ISCeznuce svijeta pod
uplivom nesmiljena progresa duboko je protreslo suvremenog Covjeka pognutog pod teretom
bremena proslosti. Anksioznost u strahu pred post-apokalipticnom vizijom »djece sa starackim
licem« izvire iz svake reCenice Dezmanova teksta anticipiraju¢i simptome psihoza fin de
millénaire. Pilar odmah u pocetku modernu usporeduje s »tajnom kabalistickom znanosti«, a
umjetnikovu dusu sa zrcalom.™ Naposljetku, kriticka misao Matosa beskompromisno
Baudelaireovoj sumi simbola pridodaje domacu simbolsku gustaru otvorivsi poklicem Sanjajmo

dakle! na kraju eseja simbolisticko desetlje¢e hrvatske umjetnosti. Hrvatski simbolizam u

31 Hrvatska narodna umjetnicka izlozba, 1894.
132 Babidevi stavovi o Rackijevom slikarstvu i literarnoj darovitosti zanimljiv su dijapazon u rasponu od
naklonosti do osude.
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umjetnickoj teoriji 1 kritici zapravo brzo hvata korak s europskim ostvarivsi se u kritickim
premisama Matosa, a kojeg slijede Bozo Lovri¢ i Ivo Vojnovi¢ kao duhovni vode
juznodalmatinskoga simbolistickoga kraka, pruzivsi kreativnim pregnu¢ima domacih likovnih
umjetnika prijeko potrebni kontekst, poticaj i elan u ne tako gostoljubivim pocecima. Polemike
Hranilovi¢, Petravi¢, Poli¢ s jedne strane te Gjalski, Dezman, Jenny, Plavsi¢, Pilar s druge,
(govorimo li samo o tekstovima u okviru likovne umjetnosti i knjizevnosti razdoblja) simptomi
su epohe pri ¢emu su osnovni polovi umjetnickih pravaca na prijelazu iz 19. u 20. stoljece
bazirani na dihotomiji simbolizma i naturalizma. Zakljuc¢ak ide u prilog aktualnosti hrvatske
kritiCke misli s kretanjima istovrsnih tekstova u srednjoj Europi te prednjacenje u odnosu na

jugoistocne njene dijelove.

2.2.1.10 Suvremeni teorijski pristupi hrvatskome simbolizmu

Interpretacija hrvatskoga simbolizma zapocinje u tekstovima knjizevnih teoretiara i
komparatista u drugoj polovini 20. stolje¢a. Nakon prve hrestomatije domace knjizevne
moderne Milana Marjanoviéa*® u drugoj polovici 20. stolje¢a budenje interesa za razdoblje oko
1900. godine razvidno je u kriticko-teorijskim tekstovima i knjigama Viktora Zmegaca,
Miroslava Sicela, Stanislava Marijanovi¢a, Nikole Batusic¢a te Aleksandra i Vide Flaker.'3
Tekstove karakterizira komparativan pristup u prosudbi hrvatskog knjizevnog obola europskoj
kulturi fin-de-sieclea, pri ¢emu neraskidivost knjizevne i likove secesije unutar hrvatskih
zbivanja na podruc¢ju kulture i umjetnosti neizbjezno ukljucuje u knjizevni kontekst istovrsne
pojave u likovnim umjetnostima. Knjige o Duhu impresionizma i secesije kao i TeZistima
modernizma u Hrvatskoj Viktora Zmega¢a pruzile su strukturalna polazita za povijesno-
umjetnicko proucavanje, a preciznost komparativno-knjizevne terminologije i etimologije
nazivlja svojevrstan su alat za interpretiranje kompleksne stilistike unutar likovnih zbivanja na
prijelazu stoljeca. Stoga nije tesko primijetiti da tekstovi estetiCara 1 povjesnicara umjetnosti o

predmetnom razdoblju prate interpretacijske trendove u knjizevnosti.

133 Milan Marjanovi¢, Hrvatska moderna, I. knjiga (1897. — 1900), I1. knjiga (1900. — 1903.), Zagreb, 1951. U
knjigama su sabrani najvazniji kriticki tekstovi razdoblja objavljivani u raznim glasilima moderne: Hrvatska
misao, Svjetlo, Nada, Prosvjeta, Hrvatski salon

B4 Miroslav Sicel, Hrvatska moderna, Zagreb: Zora, Matica Hrvatska, 1975.; Viktor Zmegaé, Tezista
modernizma, Zagreb: Liber, 1986. i Duh impresionizma i secesije — studije o knjiZevnosti hrvatske moderne,
Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti, FF, Sveudiliste u Zagrebu, 1997.; Stanislav Marijanovi¢, Fin-de-siecle
hrvatske moderne, Osijek: Revija — izdavacki centar radnickog sveudilista Bozidar Maslari¢, 1990.; Nikola
Batusi¢, Zoran Kravar, Viktor Zmega¢, Knjizevni protusvijetovi. Poglavlja iz hrvatske moderne, Zagreb, Matica
hrvatska, 2001.
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U tom smislu esteticki tekstovi Zlatka Posavca predstavljaju svojevrsne pionirske pokusSaje u
reinterpretaciji epohe moderne koja objedinjuje niz raznovrsnih tendencija kronoloski omedenih
posljednjim desetlje¢em 19. i prvim desetljecem 20. stoljeca, a koje se manifestiraju u
knjizevnosti, likovnim umjetnostima i glazbi.*® Posavac nastoji ukazati na sukladnost hrvatske
moderne (u njegovome tekstu Moderne) s europskim jugendstilom, art nouveauom, secesijom
ili stilovima oko 1900.

U tekstu Nova umjetnost zagrebacke secesije™>® Posavac ée razlikovati Modernu kao skupinu
knjizevnih pojava, dok ¢e za likovnost upotrebljavati izraz becke provenijencije secesija, U nas
»Sto je dakle secesija? Opcenito re¢eno: vrlo kompleksan pokret novog shvaéanja umjetnosti,
zahtijevanog svjesno i za sve njene grane, prosirenog i na njena grani¢na podrucja, u razdoblju
otprilike zadnjeg desetljeca 19. stoljeca i prvog desetljeca 20. stolj ecac™’

Secesija je stil nove likovne umjetnosti koji uz karakteristiénu nemirnu liniju (panlinearizam),
pojednostavljenje oblika, naglasenu dekorativnost, slobodan ukras ukljucuje i teznje k slobodi
stvaranja, novim materijalima te jedinstvu Ciste 1 primijenjene umjetnosti  tzv.
gesamtkunstwerku.

Karakterom je, prema misljenju Posavca, secesija neka vrsta neoromantizma, jer dolazi poslije
naturalizma te naginje simbolizmu (¢iji je dijelom nastavak, pa ¢ak i dio) s jakim crtama
emocionalizma, estetizma, neoidealizma.

Problem dosljedne uporabe termina secesija, moderna, stil, pokret, struja te nerazlikovanje
formalnih 1 sadrzajnih kategorija (oblikovnih postupaka i1 idejnih polazista) ne umanjuje
pronicljivost PosavCeve interpretacije. Navode¢i kljuéne komponente, protagoniste, ali i
umjetnicka djela razdoblja Posavac je prednjacio u isticanju vaZnosti rehabilitacije ovog
segmenta hrvatske povijesti umjetnosti.

Nastoje¢i strukturirati polimorfnost stilskih pojava u moderni, Posavac ih subordinira
generalnom principu pluralizma. »Pluralizam je u doba Moderne postao umjetnickim i
estetskim programom«. 139

Pri tom navode¢i relate (Posavac) koji paralelno korespondiraju u moderni odbacuje termine:
pravac, struja ili pokret te predlaze termin izam (Theodor W. Adorno) kao najadekvatniji.

Superstruktura razdoblja je sintagma: pluralizam izama kao generalna karakteristika ovog djela

135 Zlatko Posavac, »Moderna kao interpretativna tema«, u: Republika, 36(1980), br. 6, str. 541. — 556; Zlatko
Posavac, »Nova umjetnosti zagrebacke secesije«, u: 15 dana, 7(1974), 4-5, str. 6-12.

1% 7latko Posavac, »Nova umjetnost zagrebacke secesije«, u:15 dana, 1974., br. 4-5, Zagreb

B jsto, str. 8.

138 usp. Zlatko Posavac, »Estetika u Hrvata«, u: Kolo, Zagreb, 1968., br.12, str. 521. — 525.

189 Posavac, »Moderna«, 1980., str. 574.
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povijesti za koji je karakteristicno supostojanje 1 interferencija raznovrsnih stilskih izraza,
formacija ili htijenja. Formulaciju stilski pluralizam odbacuje jer je neprecizna, buduci izme nije
moguce poistovjetiti sa stilom, pri ¢emu navodi primjer simbolizma.

»Npr. simbolizam ni u kom slucaju nije — stil; nije autonomno stilogena komponenta«.140
Primjer simbolizma Posavac uzima kako bi objasnio polimorfizam.

»Nije razvio svoje vlastite stilski standardizirane forme, tipi¢ne oblike, niti bi lako bilo nabrojiti
njegove stilogene determinante, a da simbolizam ipak ostaje knjizevno povijesno izdiferenciran.
Sve to vrijedi na podru¢ju knjiZzevnosti, a vidljivo je i demonstrabilno takoder za ostale
umjetnosti, posebice na podrucju likovnih umjetnosti. Simbolizam je koristio za sebe razlicite
nacine izrazavanja, pa je u biti polimorfan poput Moderne u cjelini. Unato¢ tome, ta se dva niza,
Simbolizam i Moderna, ne podudaraju ni sadrzajno (idealno), ni realno. Simbolizam je samo
jedna dionica ili aspekt Moderne, a ne Moderna kao cjelina...osim toga simbolizam je raniji
fenomen od razdoblja $to je oznaeno kao Moderna.«***

Ponovni interes za razdoblje oko 1900. u likovnim umjetnostima zapoCinje Sezdesetih

godina.'*?

U Hrvatskoj se pocetkom Sezdesetih interpretativna povijest simbolizma otvara
dvama vrlo aktualnim tekstovima o simbolizmu prvog: Vesne Novak — Ostri¢ u predgovoru
izlozbe Drustvo hrvatskih umjetnika Meduli¢ 1908 — 1916. te kritickog eseja Igora Zidica
iniciranog spomenutom izlozbom. Novak — Ostri¢ definira simbolizam kao pokret koji se oko
1885. godine razvio naspram naturalistickih i impresionistickih formula i oponasanja prirode.
»Razdoblje od 1889. — 1892. godine bilo je vrlo zna€ajno za suradnju medu razli¢itim zemljama
i umjetnicima te je rezultiralo homogenim stilskim izrazom — linearnim simbolizmom.«**

Art nouveau je prema misljenju Novak — Ostri¢ prelazni stil izmedu historicizma i modernog
pokreta, a izvor za taj stil autorica vidi u »pokretu simbolizma« od kojeg preuzima simboli¢no
izrazavanje kojim docarava predodzbu umjesto da opisuje. Zavojita linija, ploSnost i
dekorativnost karakteristike su art nouveau-a.

Ustvrdit ¢e to¢no: »Cilj tog novog shvacanja bio je taj da simbolima dade oblik idejama i
osjecajima. Simbol daje konkretan oblik ideji 1 djeluje na osjecaje, a ne na intelekt, a mit mu je
jedan od glavnih pratilaca. To je trijumf subjektivizma nad objektivizmom, to je povratak

motivu koji nesto simbolizira.«™*

0 isto, str. 549.

1L isto. str. 544,

142 Knjiga Zdenke Markovié¢ Franges Mihanovi¢. Biografija kao kulturno-historijska slika jedne epohe hrvatske
likovne umjetnosti, Zagreb, 1954. bila je u tom smjeru takoder poticajna

143 \Vesna Novak — Ostri¢, Predgovor, u: (katalog izlozbe) Drustvo hrvatskih umjetnika Meduli¢ 1908 — 1916.,
(Umjetnicki paviljon, 1962.), (ur.) Marino Tartaglia, Zagreb: Umjetnicki paviljon, str. 5.

14 isto, str. 5
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Novak - Ostri¢ ¢e te rane 1962. godine utvrditi glavne predstavnike, navesti izvore i uzore te
uvidjeti specifi¢nosti domaceg simbolizma u kreativnom promisljanju umjetnika Sto su stvarali
pod okriljem Meduli¢a.**

146 intuitivno

Referiraju¢i se na gornji tekst Zidi¢ ¢e u eseju o Pokretima s kraja stoljeca
pogoditi zicu simbolizma, naznaciti 1 sugerirati kompleksnost sinkroni¢nosti i dijakronije
»pokreta« te kao nitko prije, a ni dugo nakon njega, nazrijeti aporije imanentne simbolizmu i
provincijalnim kopijama francuske matrice. Tekst je ipak, kao §to i prili¢i raspolozenju u
desetlje¢ima nakon rata, pejorativno intoniran osporavajuci iskrenost simbolistickih teznji na
generalnom planu, a osobito u sekundarnim sredinama koje su simbolizam usvojile kao
jugendstil (Njemacka) ili secesija (Bec).

Osnovu za jedinstvo stila Zidi¢ pronalazi u negaciji (impresionizma), dok je u afirmaciji nema.
»Impresionizam je umjetnost rodena u eksterijeru; umjetnost javnih mjesta i
zabavista...Predajuci se destruktivnom svjetlu sunca, oni (impresionisti, op. aut.) su se posvetili
Casovitom: razvili su brzinu reagiranja pred motivom u stalnoj mijeni...Oponirajudi,
simbolizam je proS$irio podrucje interesiranja, ali je — s Moréasovom parolom — poceo traziti
nacin kako da se ideja ucini dopadljivom. A zatim, s vjerovanjem u primat Ideje, razvija se 1
diletantsko vjerovanje u SINTEZU UMIJETNOSTI koja se ne osniva na medusobnom
postivanju specifi¢nih oblika, nego na prozimanju svih oblika svih umjetnic¢kih vrsta u svakoj
pojedinoj.«.**” Simbolizam ostaje rudiment feudalnog svijeta, a njegova modernost dostupna
tek manjini ima aristokratski karakter, dok mu je strategija isklju¢ivo uperena ka Sirenju mo¢i 1
komercijalnom uspjehu. Meritum Zidi¢evih prosudbi glavni su protagonisti pokreta poput
Gauguina ili Van Gogha te Odilona Redona pri ¢emu je simbolizam u tih velemajstora tek jedna
od faza koje se sami odricu.

Najvece uspjehe simbolizam postize od 1888. do 1900. godine, dok se u Njemackoj i Austriji
manifestira (od 1892.) kao pokret Secesije, tj. » simbolistickih strujanja«. Jugendstil je prema
Zidi¢u »...manifestacija provincijske svijesti, odvodni krak simbolizma. Karakteristicna je
dekadansa koja nastaje presadivanjem oblika, koga viSe ne motivira nuzda: ¢ime se razvija
primjena oblika, a za Citav kompleks secesije ostaju pitanja ornamenta — nicega drugog do gole

aplike — od primarnog znacaja«.**®

> Novak — Ostri¢ o¢igledno je pratila aktualna zbivanja te je imala u rukama kataloge izlozbi Um 1900, Art
Nouveau und Jugendstil, Kunst und Kunstgewerbe aus Europa und Amerika zur Zeit der Stilwende, Ziirich,
Kunstgewerbemuseum 1952. ili Les sources du XXe siécle, Les Arts en Europe de 1884. a 1914, Pariz, Musée
National d'Art Moderne iz 1960. godine

8 1gor Zidi¢, »wPokreti s kraja stolje¢a«, u: Razlog, 2(1962), br. 9, str. 717.-738.

7 isto, str.718.

18 isto, str. 722.
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Boja, progresivni nositelj simbolizma u Francuskoj, nije bila prenosiva u secesijski Miinchen ili
Be¢ zbog diktature Akademije usmjerene ka crtackoj vjesStini kao alfi i omegi slikarskog
umijeca. Slikarstvo Anselma Feuerbacha (1829. — 1980.), Hansa Thome (1939. — 1924.), Hansa
Makarta (1840. — 1884.), Maxa Klingera (1957. — 1920.) te Franza von Stucka (1963. — 1928.) i
Ferdinanda Hodlera (1953. — 1918.) vrsta je ki¢enog akademizma ili realizma, psiholoski
motivirana zajedni¢kom negacijom, a ne afirmacijom. »Za razliku od simbolizma — psiholoski
motivirane rane Secesije ne predstavljaju individualne konfesije, nego zajednic¢ki nazivnik
bezbrojnih manifestacija nepomirljive volje za moéi.«**

Pri valoriziranju domaceg simbolizma 1 njegove stilske varijante secesije Zidi¢ je vrlo strog,
osporavajuéi originalnost cijeloj Bukov&evoj generaciji pa i Mestrovicevoj.™® Inovativnost
teksta sastoji se u interpretaciji Vidoviéeva opusa nastalog u okviru Meduli¢a kao slutnje
primjene postimpresionisti¢kih strategija Sto Zidi¢ vrednuje kao jedini trajni prilog Meduli¢a.

151 autor

Obzirom na tada aktualna osporavanja Vidovi¢eva simbolizma od strane suvremenika
teksta zaista interpretira Vidoviéa koji »iza svih dolazi prvig, smatraju¢i da on nije »prvi veé
jedini slikar Meduli¢a«. Vidovic¢eva epizoda ostat ¢e ovom povjesnicaru umjetnosti trajno vrelo
propitivanja vlastitog otpora ili priklona simbolizmu koji ¢e trajati kroz njegov cijeli kriti¢arski
vijek te kroz kojeg ¢e se profilirati kao na$§ najveci ekspert za podrucje slikarskih pravaca s
kraja stoljeca.™

Tekst ¢e zakljugiti stavovima o Meduli¢u®®® koji je prema autoru »pomogao prevladavanje jos
gorih zala: jugendstilskog Weltschmerza i onog florealnog, sljezovsko — grobisnog mazohizma
(Kob, Abbandonata, Ob ponocnoj uri).«154

»Meduli¢ je, postoje¢i u doba njemackog ekspresionizma, pokazivao simptome
secesionistickog meteza. S Idejom na celu, on je okupio pobornike realizma, akademskog

realizma, naturalizma, impresionizma, jugendstila, sve to u viSe-manje, nedosljednim

9 jsto, str. 725.

1500 gemu ¢e biti rijeci pri obradi umjetnika i grupacija u daljnjim poglavljima

B yusp. Dusko Ketkemet, Emanuel Vidovié. Zivot i djelo, Zagreb: Matica hrvatska, 19509.

52 usp. Igor Zidi¢, Emanuel Vidovi¢ 1870. — 1953., katalog izlozbe (Galerija Klovi¢evi dvori, Zagreb, 15.1.-
1.3.1987.), (ur.), Biserka Rauter Planc¢i¢, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori, 1987. gdje ¢e Zidi¢ zapisati:
»Umjetnost simbolista puna je sjete i pesimizma: na njih je pao Cemer kraja stoljeca , a glavni su (pravi) simboli
bili, k tome, atavisticke utvare. Najjaci su bili oni uz koje se vezu najveca zadnja uzbudenja. To su likovi: sfinga,
mjesec, brodar; to su znakovi groba, kriz u travi, piramida u pijesku, otok; to su hladne boje bezmjernog i
dubokog: crnilo (no¢i), modrilo (mora), plavet (neba).«, str. 13.

153 Zidicev je tekst referenca na tada aktualnu izlozbu i katalog s tekstom Vesne Novak-Ostri¢, Drustvo hrvatskih
umjetnika Meduli¢ 1908 — 1916., Zagreb: Umjetni¢ki paviljon, 1962.

54 1gor Zidi¢, »Pokreti...«, 1962., str.734.
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postupcima. Njegove zasluge u hrvatskoj umjetnosti? Recimo lakonski: on je modernizirao
izdanje Hrvatskog salona.«™®

Bez obzira na stavove sukladne onom vremenu, pri ¢emu je prosudba simbolizma cesto
odbacivala sve one kategorije koje mu danas s vremenskim odmakom pripisujemo u smislu
inovativnosti, individualnosti i potrage za ve¢om istinitosti u slikarstvu, Zidicev je
interpretacijski mehanizam uistinu izdvojena pojava u samim zacetcima interesa za pokrete s
kraja stoljeca, a kontekstualni zahvat i komparativni milje koji sluzi kao uvodnik u domace
poglavlje fin-de-sieclea dugo vremena neée biti integralni dio tekstova o hrvatskome
simbolizmu.

Nekoliko godina kasnije (1965.) Bozidar Gagro ¢e objaviti ¢lanak u Telegramu pod naslovom
Oko 1900.™° Za razliku od Novak — Ostri¢ i Zidi¢a on ¢e razdoblje oko 1900. nazivati secesija,
koju promatra kao skup htijenja. Zbog nedostatka stilske kohezije razdoblje secesije promatra
kao hibrid, pri ¢emu je hibridnost secesije svjesna u odnosu na stilsku ¢isto¢u proslih razdoblja.
Ideja, osjeajnost i dekorativnost osnovni su pojmovi razdoblja kao 1 sintetiCnost tj.
Gesamtkunstwerk.

U tekstu poglavlja pod nazivom Putovi modernosti u hrvatskom slikarstvu u katalogu izlozbe
Poecci jugoslavenskog modernog slikarstva Gagro i dalje za slikarstvo razdoblja koristi termin
secesija, dok simbolizam karakterizira tekstove post-§enoinske ere, dakle literaturu.*’ Nasuprot
tome Miodrag B. Proti¢ ¢e u uvodnome dijelu spomenutog kataloga navesti kako je na
jugoslavensko slikarstvo utjecao viSe simbolizam no secesija. »Ali iako je secesija u
meduvremenu postala pokret izrazitih formalnih svojstava, ona Sirom definicijom obuhvata i
simbolizam, tako da dopuSta svrstavanje razliCitih stilskih osobina u istu grupaciju. Sama
secesija (Art nouveau, Jugendstil) izgleda, dakle, u europskoj umjetnosti kao drugi impuls
simbolizma — nesto Siri u jednom (sinteza umjetnosti) i nes$to uzi u drugom smislu (nacin
stilizacije, svojstvo linije, boje, itd.)...u slikarstvu se zasnivao na ,,idealnoj interpretaciji‘ a ne

na ,,realnoj percepciji“. lako konstanta europske kulture, svaka epoha ima sopstveno znacenje

15 isto, str. 736.

156 Bozidar Gagro, »Oko 1900.«, u: Telegram, br. 6, 1965., Zagreb, str. 8.

7 Gagro tek u knjizevnosti post-Senoinog razdoblja primjecuje »stanovito simbolistitko raspoloZenje«,
istovrsne pojave u likovnim umjetnostima naziva secesijom: »Ukratko postoji li secesija na slikama?
Odgovaramo: Postoji! | ostavljamo je pod znakom njezine alkemijske sinteze idealizma i realizma. Ona se u biti
veoma priblizava definiciji slikarskoga djela kako ju je svojevremeno dao Georges Albert Aurier govoreéi o
simbolizmu u slikarstvu: nastoji spojiti osjecajni i idejni svijet jednim postupkom koji s obzirom na tehniku
znade ostati u okvirima realizma. Svijet kao zagonetka, simbolisticko poniranje u labirintsku pozadinu stvari u
kojoj se pletu korespondencije i vrSe pretvorbe misaonog i osjecajnog...« Bozidar Gagro, »Putovi modernosti u
hrvatskome slikarstvu« u: katalog izlozbe Poceci jugoslavenskog modernog slikarstva (Muzej savremene
umetnosti, Beograd, prosinac 1972 — sije¢anj 1973.), (ur.) Miodrag B. Proti¢, 1972. — 1973., Beograd: Muzej
savremene umetnosti, str. 37.
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simbolizma i sopstveni simbolizam pa se on, prema zaklju¢ku Hansa H. Hof3tetera, uvek mora
iznova definisati.«**®

Olga Marusevski je viSekratnim obradama razdoblja moderne i preciziranjem kronologije te
determiniranjem kljucnih li¢nosti i dogadaja u formiranju infrastrukture likovnoga zivota
pruzila matricu za daljnje tkanje linearnog proucavanja paralelnih tendencija u hrvatskoj
umijetnosti oko 1900. godine pa tako i simbolizma.™®

Simbolizam u hrvatskom slikarstvu postaje predmet interesa mozda najintenzivnije U
monografiji o Beli Cikosu Sesiji, Vinka Zlamalika i Mirku Radkome, Jelene Uskokovié. Dva su
protagonista domaceg simbolizma pomno proucena uz opsirne komentare o simbolizmu kao
paneuropskom pokretu, pri ¢emu su opusi obojice svjedocili u prilog vaznosti naseg obola.
Prema Zlamaliku, koji u monografiji obraduje Ciko$evo formativno razdoblje do 1902. godine
(kada se vraca iz Amerike 1 otvara privatnu slikarsku Skolu) »simbolizam nije stil nego osebujna
likovna struja, umjetnost s idejama i porukom, konkretnije literarna umjetnost u kojoj je
misaona i narativna komponenta jednako legitimna kao i u poeziji«.*® Simbolizam, kao i
secesija, sluze se raznovrsnim stilskim sredstvima odabranim kako bi se prilagodavali karakteru
ideje i sadrzajnoj komponenti djela koje mogu biti »prikazane izravno ili aluzivno odnosno
alegorijski ili metaforicki«. 161

Simbolisti zele prodrijeti iza stvari i iza svijeta, prije¢i preko granica ocCitosti te teze za
oblikovanjem metarealnosti i metarealisticnih sfera, «nadljudskih i izvanzemaljskih u kojima
likovi poprimaju oblik astralnih, spiritualiziranih bi¢a a krajolici prerastaju izmaStane scenske
okvire postojanja«.

Zlamalik smatra da je termin secesija neadekvatan za oznaCavanje likovnih pojava oko
Hrvatskog salona, jer hrvatski umjetnici nisu u djelima izlozenima na toj izlozbi koristili stilske
elemente secesije, nego »nam same znacajke likovnih ostvarenja u tom razdoblju namecu

uvodenje u prikaze likovnog razvoja oznaku Simbolizma kao jedino mogucu i logi¢nu.«**2

158 Miodrag B. Proti¢, »Pogeci jugoslavenskog modernog slikarstva«, u: katalog izlozbe, Poceci jugoslavenskog
modernog slikarstva (Muzej savremene umetnosti, Beograd, prosinac 1972 — sije€anj 1973.), (ur.) Miodrag B.
Proti¢, 1972. — 1973., Muzej savremene umetnosti, Beograd, str. 11.

9 Olga Marusevski, »Pogeci moderne u likovnoj opremi nekih zagrebackih Casopisa«, u: Vijesti muzealaca i
konzervatora Hrvatske, br. 3-4, str. 92 — 104.; Drustvo umjetnosti 1868. - 1879. - 1941., Zagreb; DPUH, 2004.;
Iso Krsnjavi kao graditelj: izgradnja i obnova obrazovnih, kulturnih i umjetickih objekata u Hrvatskoj, Zagreb:
Institut za povijest umjetnosti, 2009.; Iso Krsnjavi — Kultura i politika na zidovima palace u Opatickoj 10,
Zagreb, Hrvatski institut za povijest, 2002.

189 \/inko Zlamalik, Bela Csikos Sesia, Zagreb: JAZU, Drustvo povjesni¢ara umjetnosti SR Hrvatske, 1984., str.
205.

1L jsto, str. 205.

162 isto, str. 206.
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Zlamalikove se teorijske postavke oslanjaju na sadrZzajna polaziSta Hofstitterovih knjiga te
unato¢ nepreciznosti prosudbenih kriterija Zlamalik to¢no definira osnovnu tangentu prve
hrvatske moderne kao iskljucivo simbolisti¢nu.

Tekst Jelene Uskokovi¢ o Mirku Rackome unutar kojeg posebno poglavlje posvecuje
elaboraciji simbolizma u europskim umjetnostima te definiciji simbolizma u Hrvatskoj u
odnosu na europske interpretacije aktualne u vrijeme pisanja teksta, do danas je nenadmasen
govorimo li o preciznosti terminologije u pogledu stru¢nog nazivlja za pluralizam smjerova
hrvatske moderne i, opcenito, pristupu temi s formalistickog stanoviSta. Koriste¢i se
Hamannovom i Hermandovom knjigom Epochen deutscher Kultur von 1870. bis zur

Gegenwart'®

za periodizaciju i klasifikaciju, osobito cetvrtim dijelom Stillkunst um 1900.,
Uskokovi¢ je nastojala razmotati klupko zamrSenog nazivlja unutar hrvatskih estetskih studija
te zakljucuje kako je podjela unutar ovog epohalnog djela od prvorazredne vaznosti jer se
mnogi pravci mogu identificirati u hrvatskoj umjetnosti prijelaza stolje¢a. Opéi naziv razdoblja
Stilkunst um 1900. u hrvatskoj korespondira s nazivom Moderna, koji autorica predlaze kao
objedinjujuéi za razliCite stilske grupacije od impresionistiCkih i simbolistickih do
secesionistickih i postrealistickih te naturalistickih.

Pristupaju¢i Rackijevoj tematici simbolisticke provenijencije Uskokovi¢ sublimira sadrZajnu
struju interpretacije simbolizma (Hofstétter, Jullian, izlozba ICOMA) iniciraju¢i medutim
precizniji teorijski pristup od ostalih domacih teoretiara, navode¢i Posavéevu Estetiku u
Hrvata (1968.) kao polaziste. Donose¢i kronoloski pregled interpretacija simbolizma, pri cemu
ne izostavlja kriticki navesti kako je hrvatski obol, nazalost, neprisutan u europskim smotrama
simbolizma, Uskokovi¢ na najaktualniji moguci nacin krajem 70tih godina pristupa slikarstvu
Mirka Rackoga determinirajuci i1 kljucne odrednice hrvatskog simbolizma opcenito. Citirajuci
glavninu tekstova posvecenih fenomenu'® prijelaza stoljea Uskokovi¢ pristupa simbolizmu
putem preciznih formalnih zadatosti otvaraju¢i tako novu stranicu pristupa pravcu, koja dugo
nece biti usvojena.

»Simbolizam nije stil, niti po€iva na jasnim i1 odredenim oblikovnim nacelima. On se sluzi

razli¢itim stilskim sredstvima stavljajuéi ih u sluzbu ideje.«'*

183 Richard Hamann, Jost Hermand, Epochen deutscher kultur von 1870. bis Gegenwart, Bd 1-5., Miinchen:
Nymphenburger Verlagshandlung, 1959. — 1967., Band 4: Stilkunst um 1900.

164 Zlatko Posavac, »Nova umjetnost zagrebacke secesije«, u: 15 dana,1974., br.4-5, str. 6-12; Zeljka Corak,
»Korijeni dvojstva i sumnje, korijeni 20. stoljeca, Telegram, 1969.

165 Jelena Uskokovi¢, Mirko Racki, Zagreb: Graficki zavod Hrvatske, 1979., str. 26.
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Jedina od autora koji su se u to vrijeme bavili istovrsnim temama u hrvatskoj povijesti
umjetnosti uocava prijeku potrebu utvrdivanja kontura simbolizma u hrvatskoj likovnoj
umjetnosti, koju predvida nakon monografskih obrada protagonista razdoblja.

»Kada budu monografski obradeni opusi nekih umjetnika relevantnih za razdoblje Moderne 1
kada se provede jedinstvena stilsko tematska analiza djela tog doba, bit ¢e moguce sigurnije i
preciznije utvrditi konture simbolizma u hrvatskoj likovnoj umjetnosti i ocijeniti njihovo
znacenje.«™%®

Simbolizam se sporadi¢no utvrduje u pojedinim fazama opusa hrvatskih umjetnika prilikom
monografskih obrada. Dok u Bukovcéevu opusu Kruzi¢ Uchytil samo u nekim djelima detektira
tek reminiscencije na simbolizam (Spomen jedne obitelji, Ormar buduce slave, Nasi praoci),*®’
u Kovacevicevu opusu u pocetcima modernog hrvatskog pejzaza uoCava neprijeporne
simbolisticke tendencij e.108

Gamulinova interpretacija simbolizma kao sredi$nje tendencije u slikarstvu hrvatske moderne
takoder za polaziSte uzima Hofsttiterovu knjigu Simbolismus und die Kunst der
Jahrhundertwende.'® Bazirajuéi se na Hofstitterovim teorijama Gamulin pojavu likovne
secesije poistovjecuje sa sustavnom spiritualizacijom u umjetnosti, koja je proizasla iz »sudara
povijesti 1 svijeta, umjetnosti 1 prirode«. Promatra ga u dihotomiji s impresionizmom i
realizmom, koji se bave Cistim vizualnim senzacijama. Hrvatski je simbolizam izniknuo ne kao
opozicija prema pravcima vlastite sredine, jer su jedina dva relevantna umjetnika Quigerez
(umro 1893.) i Masi¢ bile osamljene pojave nedovoljne za poziciju. Simbolizam je rezultanta
opozicije prema Kr$njavijevoj konzervativnoj struji, pri ¢emu moderni kriterij mladih ulazi u
sukob s Herbart - Zimmermannovim'™ kriterijem forme, posebice kada se radilo o ulozi boje i
pojmu dovrSene i1 zatvorene forme.

Vrela napajanja naSeg simbolizma prema Gamulinu su Miinchen, Be¢, Berlin i Milano te
umjetnici Wilhelm Leibl, Hans von Mareés, Franz von Stuck, talijanski Macchiaioli i
lombardijski poantilizam. Hrvatski simbolizam dozrijeva pocetkom 90tih godina kao dio
sveopceg procesa zgusnjavanja ovog fenomena u Europi.

Gamulin ga je podijelio na dvije faze: prvu s Hrvatskim salonom kao inauguracijskim
projektom te drugu s izlozbom Nejunackom vremenu uprkos 1910. godine kao markacijskom

tockom. Pocetke moderne smjesta u vrijeme dolaska Bukovca u Zagreb 1894. godine, pri cemu

% jsto, str. 26.

187 Vera Kruzi¢ Uchityl, Viaho Bukovac. Zivot i djelo., Zagreb: Globus, 2005.

188 \Vera Kruzi¢ Uchityl, Ferdo Kovacevié. Pocetci modernog hrvatskog pejzaznog slikarstva, Zagreb: DPUH,
1986.

19 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo na prijelazu iz 19. u 20. stoljeée, Svezak 11, Zagreb: Naprijed, 1995.

170 Robert von Zimmermann (1824.-1898.) i Johan Friedrich Herbart (1776. — 1841.)
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navodi predstavnike progresivnih pravaca: Bukovca, Ciko$a, Auera, Franges$a i TiSova. Druga
je faza nastala pod utjecajem Mestrovi¢evog upliva, najprije u skulpturi pod utjecajem Rodina —
Zdenac zivota (1905.) te monumentalizacijom simbola u korelaciji s nacionalnim idealom
drustva Meduli¢. Druga secesija oslanja se izmedu ostalih na djela Muncha i Hodlera.
Karakteristike domaceg simbolizma su disparatnost (Vidovi¢ev krepuskularizam, agresivni
optimizam Mestrovica) i sinkroni¢nost prema Becu.

Ukljucivanje splitskih umjetnika u europske tokove od 1906. do 1918. godine ostvarilo je
»neocekivane rezultate na apsolutno europskoj razini«, gdje kao primjer navodi pejzazno
slikarstvo simbolizma melankolije 1 ugodaja Emanuela Vidovi¢a (pod utjecajem Previatia,
Segantinija i Grubicya). Gamulin visoko valorizira i simbolizam Mirka Rackog, no zanimljivo u
pravac uvrstava i Kraljeviceva rana djela, opus izmedu Miinchena i Pariza okarakteriziran
erosom i burleskom te Hermanovo slikarstvo pod uplivom Hansa von Mareésa (1837. — 1887.).
Uz simbolizam Gamulin vezuje i Melkusov i Jurki¢ev opus te Babicev ekspresivni simbolizam.
Pravac se moze pratiti do rata, a od 1916. godine s Ljubom Babi¢em, Tomislavom Krizmanom
te Jerolimom Miseom i dalje.

Dvadeseto stolje¢e zaklju€uje se obljetnickom izloZbom u povodu stogodisnjice Umjetnickog
paviljona 1998. — 1999. koja je obiljezena pokuSajem rekonstrukcije izlozbe Hrvatskog
salona'’* te na neki nadin zakljuGuje interpretacije pravca koje se oslanjaju na Hofstitterovu
sadrzajnu teoriju.

»Uz prevladavaju¢u komponentu intimisti¢kog izraza i slobodne impresije u prikazu realiteta
javio se — simbolizam — kao nov izri¢aj alegorijskih sadrzaja, a pohvala za veliki simbolisti¢ki
prinos pripada najvise Ciko$u. S novom duhovnom orijentacijom nije jo$ bila usvojena i nova
estetika profinjenog stilskog vokabulara secesije, koji je u Europi tek ulazio u Siroku sferu
umjetnickog djelovanja 1 jo§ se nije stilski zaokruZila velika epoha jednog od posljednjih
Gesamtkunstwerka. Pa je tako polivalentnost izraza s individualnim Kkoloristickim
interpretacijama intimizma, realiteta i novo zazivljenog simbolizma ostala stilska odlika

umijetnosti Hrvatskog salona.«*"

"L Hrvatski salon 1898., Zagreb, Umjetnicki paviljon, 1998. — 1999.
72 Ivanka Reberski, »Radanje hrvatske moderne 1898.«, u: Hrvatski salon 1898., katalog izlozbe, (Zagreb,
Umjetnicki paviljon, 15.12.1998. — 26.2.1999.), (ur.) Lea Ukraincik, Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1998, str. 21.
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2.2.1.11 Najnoviji teorijski pristupi hrvatskom simbolizmu

Novi formalisti¢ki pristup simbolizmu u okviru hrvatske povijesti umjetnosti inauguriran je
valorizacijom ranog kiparskog opusa Ivana Mestrovi¢a te njegovom kontekstualizacijom u
europske stilske tijekove oko 1900. godine u Kknjizi Ivan Mestrovi¢ i secesija. Be¢ — Miinchen-
Prag, 1900. — 1910. Irene Krasevac.'”® Analizirajuéi forme i sadrzaj Mestroviceve rane
skulpture te podastiru¢i komparativne primjere iz europskoga Kiparstva i kontekstualizirajuéi
Mestrovicevu skulpturu u konkretne europske secesijske tijekove BecCa, Miinchena 1 Praga
KraSevac je na neki nacin pruzila primjer svim potonjim obradama umjetnika ovoga razdoblja
kao i pravcima u cjelini.

Preusmjerivsi izvoriSte Mestroviceva inspiracijskog vrela sa Rodena na Klimta, tj. sa Vratiju
pakla na Beethovenov friz (pri radu na djelu Zdenac Zivota 1905. godine) i to ne samo na
motivskoj ve¢ 1 na formalnoj tj. kompozicijskoj osnovi KraSevac je becku secesiju postavila kao
model zagrebackoj tj. hrvatskoj. Tezu da je hrvatska secesija (a u okviru nje i simbolizam kao
osnovni pravac) sukladna beckoj te u medusobnom odnosu s miinchenskom iz koje djelomice
izvire,'"* Kragevac je formalno i potkrijepila brojnim tekstovima i izlozbama pa je nastavivsi
obol Olge Marusevski udarila temelje suvremenim interpretacijama hrvatske umjetnosti oko
1900. godine."™

176 Muzej za umjetnost i obrt u

Sveobuhvatnim izloZbama stilova iz razdoblja 19. stoljeca
Zagrebu napravio je svojevrsnu inventuru umjetnickih djela 19. stolje¢a u Hrvatskoj, dok su
1zlozbeni katalozi objedinili djela 1 umjetnike, izlozbe i bibliografiju te stvorili resurse za daljnja
istrazivanja autorskih opusa nastalih u predmetnome razdoblju, a $to je opet iznjedrilo 1
svojevrsne spoznaje o simbolizmu kao duhovnome pravcu kojim se 19. stoljece zakljucuje, a
20. zapocinje. Poglavlje u katalogu izlozbe Secesija u Hrvatskoj naslovljeno Plenerizam -
simbolizam — slikarstvo secesije'’” donosi niz reprezentativnih primjera slikarstva simbolizma.
lako je namjera teksta autora Miroslava GaSparovi¢a bila identificirati »secesijski

internacionalni morfem u slikarstvu«, ostala je nedefinirana razlikovna komponenta secesije u

odnosu na simbolizam.

173 Institut za povijest umjetnosti, Fundacija Ivana Mestrovica, Zagreb, 2002.

1% usp.: Irena Krasevac, Petar Prelog, Ljiljana Kolesnik, Akademija likovnih umjetnosti u Miinchenu i hrvatsko
slikarstvo, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2008.

5 ye¢ je Zidi¢ upozoravao da inzistiranje na »...pariskom mjerilu ostavlja nasu umjetnost toga doba izvan
povijesnog obzora.« Igor Zidi¢, Emanuel Vidovi¢..., katalog izlozbe, 1987., str. 11.

176 Secesija u Hrvatskoj, 1977., Hrvatski narodni preporod, 1985., Bidermajer u Hrvatskoj, 1997., Historicizam
u Hrvatskoj, 2000., Secesija u Hrvatskoj 2003. sve u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu

Y7 Miroslav Gasparovi¢, »Plenerizam — simbolizam — slikarstvo secesije«, u: katalog izlozbe Secesija u
Hrvatskoj, (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, 15.12.2003. — 31.3.2004.), (ur.) Miroslav Gasparovi¢, Andelka
Gali¢, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 2003. — 2004., str. 114 — 125
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»Pojam secesija se ni dandanas ne moze potpuno jednoznacno odrediti niti kao pokret niti kao
stil, upravo zbog mnogoznacnosti, razlicitosti i ¢ak proturjecnosti njezine pojavnosti, ne samo u
Hrvatskoj ve¢ i1 drugdje, gdje poprima razlicite oblike, ideje i znacenja. Konac¢no, jos uvijek ne
postoji medunarodno opceprihvacen naziv kojim se imenuje to razdoblje u svijetu. U razli¢itim
sredinama poznata je pod razli¢itim nazivima, no svima im je zajedni¢ka teZznja za
modernitetom. Tako se u hrvatskoj kritici barata s nekoliko pojmova — zagrebacka Sarena $kola,
moderna, simbolizam — koji se odnose na razliite aspekte njezina idejnog i morfoloskog
iskazivanja, djelomi¢no se u opsegu znacenja preklapajuci, a djelomi¢no preciznije definirajuci
razli¢ite umjetnicke fenomene u nasoj kulturnoj sredini na prijelomu stoljeca. Pritom je pojam
secesija prihvacen kao sveobuhvatan, jer je ovaj hrvatski pokret ka modernosti proklamiran
&inom odvajanja — secesije.«'™

Nesto dalje spominje se »specifiéna forma CikoSeva idejnog simbolizma iskazanog realisti¢nim
sredstvima«'’®, dok je Vidovicev simbolizam prema GaSparovi¢u »mnogo manje literaran nego
Cikosev«, jer se temelji na neposrednom vizualnom iskustvu transponiranom kroz vlastiti
umjetnicki dozivljaj. Njegov je simbolizam dio post-impersionisti¢kih kretanja upijenih preko
talijansko — venecijanske interpretacije pravca.

Simbolizam prve generacije nije uspio prodrijeti dalje od akademskog promisljanja forme, za
razliku od Vidovi¢eva u kojem se »ideja, forma i izrazajna sredstva medusobno prozimaju u
jedinstvu i cjelovitosti slike«™®, dok je druga generacija u¢inila radikalnije morfoloske pomake,
no njihov su »...stil i izraz bili sredstva iskazivanja potpuno neumjetnickih ideja (politi¢kih)
tako da se moZze zakljuciti da je doslo do inverzije osnovnih teza secesije. Umjesto da umjetnost
ureduje svijet oko sebe, ona je opet postala sredstvo artikulacije 1 propagande neumjetnickih
Y| etonazora.«™>

U obradama autora koji su svoje profesionalne pocetke imali krajem 19. stolje¢a i pocetkom 20.
stoljeca posljednjih desetak godina sve vise se istice kvaliteta rane faze, mahom simbolisticne,
za razliku od trenda nakon Drugog svjetskog rata u pedesetima i Sezdesetima kada su se sami

umijetnici odricali tih svojih ranijih djela.*®* Neki su u naknadnim obradama opusa mijenjali

' jsto, str. 117.

¥ jsto, str. 121.

1% jsto, str. 124.

'8 jsto, str. 125.

182 yusp. Zlatko Posavac, »Nova umjetnost...«, 1974. »Tijekom pola stolje¢a smatran je Govjekom loseg ukusa,
neupucenim i k tome jo§ neobrazovanim svatko komu se svidjela umjetnost secesije. Od uglednika u kulturi
kojima ¢e se pridruziti koji strukovnjak, moguce je Cuti, a poneki ¢e na zalost jo§ ¢ak i napisati: umjetnost je
secesije najordinarniji kic¢...Umjetnici — protagonisti samo nastojahu zataskati Cinjenicu da su bili aktivni
sudionici spomenutog smjera; govore o tom razdoblju kao o vremenu mladenackih zabluda. slikari su
premazivali platna i nanovo ih oslikavali. Zgradama su mijenjana procelja...Mnos$tvo je predmeta baceno u
starez, pa odbaceni tako propadose ili nestadoSe netragom., str. 6.
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svoje stavove izmijenivsi negdaSnje negativno misljenje u pozitivne ocjene djela nastalih u
duhu simbolizma.'®®

Izlozbama koje su ujedno bile i svojevrsne monografske obrade te inventure radova umjetnika
kojih je nedostatno obraden opus mahom bio krnji za rana djela ostvarena u duhu simbolizma
poput Joze Kljakovica (2009.) ili Roberta Auera (2010.)*#*, doktorskim disertacijama (Jerolim
Mise, 2016., Marko Rasica, 2014., Drustvo Meduli¢, 2018.) reinterpretirale su se simbolisticke

faze opusa'®

. Otkrivena su nova djela, redomice egzemplari primjene simbolistickih strategija
u hrvatskome slikarstvu, koji tvore jednu zavidnu cjelinu dostatnu za restrukturiranje
dosadasnjeg poimanja karaktera i opsega pojave ovoga pravca u Hrvatskoj.

Uz pojedinacne obrade autorskih opusa u novije se vrijeme obraduju i tematske cjeline te
specificne motivske preokupacije unutar razdoblja moderne koje prosiruju aspekte pravca
dajué¢i mu novu kontekstualnu okosnicu.

Takva je izloZba Alegorija i Arkadija — anticki motivi u umjetnosti hrvatske moderne™® koja je
objedinivsi djela slikarstva i kiparstva na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e inspiriranih antikom
utvrdila specifi¢nu komponentu fin-de-sieclovske umjetnosti znacajnu za interpretaciju odnosa
tadaSnje estetike prema proslosti, a Sto je opet specifi€na kategorija simbolizma. Povijesnost
kao vrst eskapizma jedna je od bitnih odrednica simbolizma. Propitivanje kanona Gréke i Rima
te njihova suvremena reinterpretacija u djelima slikara i kipara na prijelazu iz 19. u 20. stoljece
zajedniCka je komponenta svim europskom umjetnostima toga razdoblja, ali i njihovim
duhovnim tendencijama. Izlozba je prikazala opseg djela inspiriranih antikom od kojih su
mnoga ostvarena u duhu simbolizma, otvarajuci jo§ i Sire pitanje svojevrsnoga estetskog
idealizma u skladu s lartpurlartizmom koji mu je imanentan.

IzloZbom lIzazov moderne. Zagreb — Bec oko 1900. u Galeriji Klovicevi dvori 2017. godine i u
Galeriji Belvedere u Be€u 2018. godine nastojalo se ukazati na aktualnost zagrebacke secesije (i
simbolizma kao dominantnog slikarskoga pravca unutar ideoloskog pokreta Secesije u smislu
odvajanja Drustva hrvatskih umjetnika od DruStva umjetnosti 1 pokretanja novih umjetnickih

strategija) u odnosu na becku, pri ¢emu je identificiran znatan korpus simbolistickih djela

183 ,Smatrao sam da je magleno zamra&ivanje toga pejzaZa, pod utjecajem literarnog doZivljavanja i poticanja

okoline, uglavnom stetilo Vidovi¢evu stvaralaStvu $to sam u ovom izdanju, nakon upoznavanja veéine radova
toga razdoblja na retrospektivnim izlozbama priredenima osobito, zaslugom Igora Zidi¢a, donekle ispravio i
dopunio.« Dusko Keckemet, Emanuel Vidovié. Zivot i djelo, AGM, 2000., str. 8.

184 Jozo Kljakovi¢ (1889. — 1969.) — retrospektiva, Galerija Klovi¢evi dvori, 26.11.2009. — 24.1.2010. (autorica
izlozbe: Petra Senjanovi¢); Robert Auer (1873. — 1952.) — retrospektiva, Galerija Klovi¢evi dvori, 21.9. -21.11.
2010. (autorice izlozbe: Irena Krasevac i Petra Senjanovi¢)

185 Ana Separovié, Jerolim Mise. Izmedu slike i rijeci, Zagreb: Plejada, 2016.; Sanja Zaja Vrbica, Marko Rasica,
DPUH, Zagreb, 2014.; Sandi Bulimbasi¢, Drustvo Meduli¢, DPUH, 2018.

18 Galerija Klovi¢evi dvori, 26.9. — 8.12. 2013. (autorice izlozbe: Irena Kradevac, Petra Vugrinec, Darija
Alujevic)
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slikarstva (i kiparstva). Promocijom nasih umjetnika izvan Europe nije izostao rezultat Zuden od
samih pocetaka istrazivanja razdoblja, a to je ukljucivanje naSe likovne dionice u europsku.
Konzekventno navedenom, ve¢ na sljedecoj izlozbi Galerije Belvedere Klimt ist nicht das Ende.
Aufbruch in Mitteleuropa. (2018.) u post secesijsku epohu ukljuceni su i hrvatski likovni
umjetnici poput: Ivana Mestrovica, Milivoja Uzelca i Vilka Gecana. Na izlozbi Arte e Magia. 1l
fascino dell'Esoterismo in Europa (Palazzo Roverella, Rovigo, 2018.) u korpus djela
nadahnutih ezoterizmom nastalih u duhu simbolizma krajem 19. stoljea ukljucena je i
Walpurgina no¢, Bele Cikosa Sesije.187

Medunarodni izlozbeni projekti Moderne Galerije, Zagreb Demon Moderniteta. Slikari
vizionari u zoru proslog stoljeca (2015.) i Na obalama jadranskog mora. Slikarstvo krajolika
na prijelomu 19. i 20. stoljeéa (2017. — 2018.)™® takoder su pridonijeli europskoj
kontekstualizaciji hrvatskog simbolizma.

Monografija 150 godina Hrvatskog drustva likovnih umjetnika 1868. — 2008. (2019.) je
precizirala i determinirala povijest i djelovanje Drustva umjetnosti, Drustva hrvatskih umjetnika
i DrusStva umjetnosti (sve do HDLU) te pruzila suvremenu mreznu osnovu za inovativne
revalorizacijske strategije u interpretaciji likovnih zbivanja oko 1900. na globalnom planu, a
¢ija je matica Drustvo (i njegova secesija) uvijek neraskidivo vezana uz tijek i smjer hrvatske
umijetnosti.'®

Teorijski dio interpretacije pravca zakljucen je krajem prvog desetljeca 21. stoljeéa tekstom
lvanke Reberski o Simbolizmu druge secesije i Drustva Medulic*®® gdje su nakon svega
pojmovi secesija i simbolizam ponovno poistovjeceni pri cemu se zakljucuje:

»Secesija se, dakle, zajedno sa simbolizmom, u hrvatskom slikarstvu ocitovala u raznolikom
stilskim idiomima, obuhvativsi §irok i slojevit dijapazon tematskih izazova. Ona je u slikarstvu
viSe odraZavala duh vremena na prijelomu stolje¢a negoli jedinstven stil. Ali sveukupna bilanca,
od prve secesije i pokreta mladih, proboja modernizma, simbolizma, ideoloskih previranja,

teznje za nacionalnom afirmacijom 1 naposljetku time §to je izborila osnovno pravo umjetnika

187 Petra Vugrinec, «Bela Csikos Sesia«, u: Arte e Magia. Il fascino dell'Esoterismo in Europa, katalog izlozbe

(Rovigo, Palazzo Roverella, 29. 9. 2018. — 27. 2. 2019.), (ur.) Francesco Parisi, Silvana Editoriale, 2018., str.
309. - 310.

188 Obje u kustoskoj koncepciji Ginadomenica Romanellia

189 posebno su korisni Prilozi knjige: Kronologija dogadanja 1868. — 2018.; Popis izlozaba 1868. — 2018. (Petra
Slosel; Popis predsjednika uprava 1868. — 2018.; Popis ¢lanova 1868. — 2018., te uvritavanje podataka u
digitalnu bazu podataka CAN_IS tj. formiranje Croatian Artists Networks Information System

9 Ivanka Reberski, »Simbolizam druge generacije i drustva Meduli¢«, u: Hrvatska umjetnost. Povijest i
spomenici, (ur. Milan Pelc), Zagreb: Skolska knjiga, 2010.
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na stvaralacku slobodu, nije bila ni skromna ni zanemariva. Bila je to uistinu prva velika epoha

modernog hrvatskog slikarstva.«'%*

2.2.1.12 Zakljucak prethodnih razmatranja

Recentnijim je kritickim prosudbama razdoblja razmeda 19. i 20. stolje¢a u Hrvatskoj
simbolizam postao temeljni pojam, pojam koji doduse nije do kraja definiran i objasnjen, ali su
posljednjih godina naznacene konture njegova opsega. Taj je opseg $iri no u svih istodobnih
pravaca i stilskih determinanti hrvatskog slikarstva kraja 19. 1 pocetka 20. stolje¢a (romantizam,
realizam, naturalizam, impresionizam) uzmemo li u obzir samo kronoloski utvrdive odrednice
hrvatske umjetnosti s grupacijama umjetnika koje su mu pripadale te programima ili kanonima
kojima su se ravnali. Nakon simbolizma slijedio je ekspresionizam takoder u specifi¢noj,
kronoloski anakronoj, ali itekako vrijednoj dionici hrvatskog slikarstva. Ravnamo 1i se
klasicnom dijakronijsko — sinkronijskom strukturom (bez fenomenoloskog cjepkanja na
akademizam, esteticizam, akademski realizam i slicno) mozemo utvrditi da je simbolizam
zajednicki nazivnik veéine kreativnih pregnucéa u slikarstvu protagonista hrvatske moderne.
Manifestirao se osobito u pocetcima profesionalnog stvaralastva koji se uglavnom poklapaju s
inaugurativnim izlozbenim manifestacijama prve ili druge generacije slikara. Svjedoci o tome i
bogata kriticka hrestomatija bazirana na antagonizmu naturalizma / realizma (u slu¢aju nasega
slikarstva zapravo dva gotovo istovjetna pojma ¢iji su predstavnici Nikola Masi¢ i Iso Kr$njavi
nastavljaju¢i se na romantizam Hotzendorfa i Waldingera te opus Quigereza kao prijelazni) i
simbolizma, svrstavaju¢i se na ovu ili onu stranu. Sinonimiziranje pojmova secesija i
simbolizam te pokuS$aji ukljucivanja lokalnih stilskih inacica (art nouveau ili jugendstil,
secesija) u nomenklaturu razdoblja uvelo je poprilicnu zbrku koja traje sve do danasnjih dana,
ukazujuéi na prijeku potrebu preciznih kriterija koji ¢e determinirati razlike navedenih pojmova,
makar bili primjenjivi samo na naSu sredinu i vlastitu povijest umjetnosti. Vecéina ranijih
tekstova polazi od Hofstitterovog pristupa, ¢ije su teorije ujedno i najcitiranije (Zidi¢, Zlamalik,
Uskokovi¢, Gamulin...) te je interpretacija likovnih djela uglavnom ostala na razini sadrzajne
sukladnosti pokretu. Opusi su uglavnom, poput Vidoviéeva ili Rackijeva, u cjelini
karakterizirani simbolizmom, bez parcijalna udubljivanja u pojedina djela, Sto bi dakako
determiniralo korpus hrvatskoga simbolizma, ¢ime bi bilo omoguceno i njegovo uvrstavanje u

europske preglede. Kao pravac konteksta, simbolizam zahtijeva cjelovito znanje o nastanku

9% sto, str. 605.
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slike. Ponekad je povod odabira teme (kontekst nastanka slike) presudan, jer sadrzi intiman
poriv autora za biranjem specifi¢ne teme, Sto upucuje na simbolistiCko promisljanje. Presudan
¢e biti 1 milje u kojem slika nastaje, kako bismo mogli procijeniti stupanj subverzije u odnosu
na konvencije toga miljea. Istodobno sloZena simbolska struktura slike zahtijeva precizno
tumacenje ikonografije teme, Sto ¢e opet znatno doprinijeti prosudbi je 1i neko djelo
sentimentalna alegorija u duhu i konvencijama akademizma, ili stvarna intimna ispovijest
autora kojoj su podredena sredstva $to sudjeluju u objavi ili odijevanju ideje (Moréas).

Nase je 21. stoljee donijelo znatne interpretacijske iskorake te je fenomenoloSkim
udubljivanjem u odredene tendencije, teme 1 umjetnicke opuse proSirilo spoznajnu mrezu o
karakteru pluralizma kao dominantne karakteristike, a §to ¢e omoguditi i jasniju identifikaciju
simbolisticke struje kao potke raznovrsnog stilskog tkanja u razdoblju na prijelazu iz 19. u 20.
stoljece.

Cinjenica jest da se u drugoj polovici 20. stoljeéa i na poéetku 21. vijeka u hrvatskoj likovnoj
Kritici 1 stru¢noj literaturi te katalozima izlozaba javljaju tekstovi koji propituju opseg, znacenje
i relevantnost simbolizma, te su upravo oni klju¢ni dokazi postojanja ovoga pravca u hrvatskoj
umjetnosti kao i prijeke potrebe teorijske sintakse koja ¢e prije svega utvrditi pojmovnik,
potkrijepiti ga primjerima iz prakse i donijeti zaklju¢ke o opsegu, vaznosti i ukljucenosti ovog

pravca u europske tokove, a ¢emu ¢e, nadam se, ova disertacija i doprinijeti.
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3. SIMBOLIZAM U EUROPSKOM SLIKARSTVU - RAZVQOJ |
PROTAGONISTI

3.1 Drustveni kontekst razvoja simbolizma

Odredivanje uzroka pojava stilskih formacija koje istovremeno sazrijevaju u razli¢itim
kulturnim sredinama na geografski Sirem prostoru, mozda ¢ak i neovisno o medusobnim
utjecajima, vrlo je slozeno. Mnogostrukost i ubrzanje stilskih promjena u 19. stolje¢u velik su
izazov u pokusajima primjene globalnih teorija u tumacenju lokalnih pojava, identifikacije
internacionalnog sadrzaja unutar nacionalnog stilskog vokabulara, kao 1 u pokusaju
pronalaska istanc¢anih i bez istrazivanja nevidljivih veza, doticaja i medusobnih utjecaja
domacih i manje etabliranih umjetnika s inozemnim ve¢ afirmiranim umjetnicima, nositeljima
stilskog progresa.

Pregledom europskog simbolizma, njegovog tijeka te obiljezja uspostavit ¢emo strukturu
kojom se trebamo ravnati pri determiniranju metodologije rada pomocu koje ¢e se utvrditi
pojava umjetnic¢kih djela simbolistiCkoga predznaka u segmentu slikarstva domace likovne
umjetnosti, nakon ¢ega ¢e biti omoguéeno i njihovo kontekstualiziranje i kvalificiranje unutar
iste stilske pojave. Pokusat ¢emo sagledati pojavu simbolizma u slikarstvu sredina koje su
nosioci toga pokreta, naznaciti osnovne preduvjete koji mu prethode, kako na podrucju
umjetnosti tako i unutar njezina povijesnog, drustvenog i znanstvenog konteksta.

Mozda vise od svih umjetnickih pravaca koji su mu prethodili, ali i svih koji mu slijede,
simbolizam je usko vezan uz procese drustvenog napretka i industrijalizacije, a posebice uz
procese korjenitih drustvenih promjena u razdoblju druge polovice 19. stoljeca.

Simbolizam je pravac koji se na specifi¢an nacin odnosi prema kategoriji sadasnjosti i to je
jedna od njegovih klju¢nih odrednica. Slijede¢i zasade romantizma nastoji se oduprijeti
civilizacijskom napretku, razlikujuéi se od naturalizma i impresionizma ¢iji se pobornici
inspiriraju progresom u svim segmentima druStva. Priroda je pravca pasatisticka i1
eskapisticka, umjetnici bjeze u duhovnost, imaginaciju, sfere daleke proSlosti istrazujuci
korijene praiskonskog iskustva ¢ovjeCanstva, oslanjajuci se poput umjetnika romantizma na
daleke, egzoti¢ne i1 neotkrivene predjele, kulture i1 civilizacije. U kasnijoj fazi razvoja
umjetnici simbolizma se obracaju transcendentalnoj sferi podsvjesnog i idejnog, skrivenoj u
zagonetnoj psihi ¢ovjeka, a zapisanoj u kolektivnoj svijesti covjecanstva.

Mogli bismo re¢i da su impresionizam i naturalizam stilovi La Belle Epoque badtinili

stvarnost izobilja i1 bogatstva steCenog industrijalizacijom i mehanizacijom te novim otkri¢ima
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na podruc¢ju znanosti, kao 1 poboljSanjem uvjeta zivota na svim podru¢jima. Simbolizam je
pak pravac koji pripada Le Fin de Siécle-u bastineéi anksioznost uslijed zastrasujuce slutnje
kraja svijeta kakav je postojao i rezignacije novonastalim promjenama. Nastavimo li dalje sa
suprotnostima, na istoj bismo liniji mogli odrediti drustvene skupine koje su nosioci
progresivnih ili regresivnih putova umjetnosti. Novi sloj liberalnog gradanstva zapoceo je
preobrazbu urbanistickog planiranja gradova u kojima se pocinje odvijati novi zivot. Ruse se
srednjovjekovne utvrde, a gradovi se otvaraju drustvu i novoosvojenoj dokolici.®® Srednja
klasa tako postaje nositelj progresivnih pokreta, racionalnih i trezvenih stavova. Promijenjena
aristokracija i njeni potomci osiromaseni novim poretkom sklanjaju se u misaon, elitisti¢ki,
inhibiran i introspektivan pravac koji svoju ekskluzivnost duguje enigmati¢nosti dostupnoj
samo obrazovanoj nekolicini. Negdje izmedu javlja se proletarijat, radnicka klasa, koja pod
pritiskom industrijalizacije napusta ruralnu sredinu i nastanjuje otudeni urbani predio, gdje je
sve podredeno kapitalistickome drustvu.

U 19. stolje¢u kona¢no pocinje ukinuée feudalnog sustava uzdrmanog gradanskim
revolucijama i nastupaju¢im kapitalizmom te jacanjem burzoazije kao nove industrijske elite.
Prestaje shvacanje drzave kao posjeda pojedinih dinastija, a djelatna liberalna i nacionalno
osvijeStena burZoazija preuzima sve vecu ulogu u formiranju politike 1 vlasti. Vrsi se

preobrazba europskih prijestolnica (Be¢a,'® Pariza,'**

Berlina, Londona i Budimpeste) u
megalopolise spremne za prihvat §to veéeg broja ljudi. Na isti su nacin znacajno utjecale
migracije stanovniStva iz sela u gradove. Taj je proces izazvan industrijalizacijom 1
mehanizacijom, kao i novim tehnoloskim otkri¢cima u radnome procesu, §to su iskazivali
veliku potrebu za radnom snagom.*®® Jednako tako, pojava simbolizma usko je povezana i s

nezaustavljivom sekularizacijom, s potpunom redefinicijom svih vidova stvarnosti,

192 Dokolica je novooslobodeno vrijeme uslijed mehanizacije radnog procesa koje je trebalo prilagoden prostor

utilitarnost poslovnog Zivota. Nov ¢e misaoni vakuum ispuniti pitanja o svrsi i smislu postojanja, osloboditi
zatomljene nagone i sve vrste inhibicija. Novoosvojene slobode postale su okida¢ za preispitivanja drustvenih
ograda, poglavito onih koji se ti¢u seksualnosti. (usp. Karl E. Schorske, Be¢ krajem stoljeca, Zagreb:
Antibarbarus, 1997.)

1% Novom urbanistickom rekonstrukcijom Ring koji opasava gradsku jezgru postaje sredistem politickog,
obrazovnog i kulturnog Zivota. Nastao je kao careva ideja da se uklone gradske zidine i proSiri srediSte grada.
Raspisan je javni natjecaj na kojem je pobijedilo rjeSenje Ludwiga Forstera. Novi je sloj liberalnog gradanstva u
promenadnom diskursu ringa dobio moguénost vlastite reprezentacije koja se manifestirala u rasko$nim
palac¢ama. (usp. Karl E. Schorske, Bec krajem stoljeca, Zagreb: Antibarbarus, 1997.)

194 Reurbanizacija Pariza traje od 1819. — 1891. godine pod vodstvom Georges-Eugénea Haussmanna.
Unapredenjem prometa javljaju se novi urbanisticki zahtjevi za prosirenjem ulica, prokopavanjem vise razina
kako bi se on mogao nesmetano razvijati.

19 Kroz period druge polovice 19. stoljeéa prema statistickim podacima samo je jedna od sedam osoba rodenih
na selu i ostala tamo, jedna je emigrirala iz starog u novi kolonizirani svijet, dok ih je pet otislo u gradove. U
periodu izmedu 1850. — 1900. 60 milijuna ljudi je napustilo Europu. Podaci preuzeti iz Michael Gibson,
Symbolism, Taschen GmbH, K6ln, 2006., str. 12.
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naglaSavajuéi njezinu slojevitost kroz supostojanje: transcendentalne, empirijske, ali i nove
stvarnosti, one kojom se vefinom i bavi simbolizam: podsvjesne, refleksivne i tesko
spoznajne bez dubokog poniranja u sebe. Transformacija racionalnog Covjeka liberalne i
prosvjetiteljske kulture u psiholoSko bice osjecaja i instinkta dogada se pod utjecajem razvoja
nove izdvojene znanstvene discipline — psihologije i njezine grane psihoanalize.'*® Psihologija
koja se nekad istrazivala u okviru filozofije postaje zasebnom znanstvenom disciplinom te ¢e
njen pristup covjekovom unutraSnjem svijetu utjecati na razvoj introspektivnog pravca —
simbolizma.

Jak amblematski poredak i struktura moc¢i utvrdeni vjekovima crkvenom hijerarhijom
poljuljani su novim spoznajama na podrucjima prirodnih i drustvenih znanosti (darvinizam,
razvitak antropologije i psihologije kao empirijskih znanosti, filozofija). IS¢eznuée vazecih
paradigmi znacenja izaziva osjecaj napustenosti gdje izmice i posljednja kategorija utjehe -
nada u eshatolosko ishodiste i otkupljenje. Zbacivanjem bozanske krivnje zbog kuSanja s drva

spoznaje, zbog izgona iz raja*®’

covjek se mozda rijesio osjecaja krivnje kako bi stekao novo
osjeCanje beznadeznosti i praznine postojanja, barem onog zasnovanog na mjerljivim
kategorijama koje je bio kadar osvijestiti. Svijet kakav je postojao nestao je u samo nekoliko
desetlje¢a zahvaljuju¢i brzom tehni¢kom napretku. Industrijskom revolucijom, tj. izumom
parnog stroja u Engleskoj sredinom 18. stolje¢a generatori proizvodnje postaju tvornice, dok
se visokokvalificirani obrtnici zamjenjuju obucenim radnicima, koji postaju samo dio
kolektivnog proizvodnog mehanizma. U drugoj polovici 19. stoljeca izumljeni su elektri¢na
energija, telefon, motor s unutarnjim sagorijevanjem, automobili, podmornice, zrakoplovi.
Takav tehnoloski napredak, koji nije imao premca u povijesti — dosadaSnji primat
sinkronijskoga stupnjevanja po vertikali — proSlost, sadaSnjost, budu¢nost — smjenjuje
dijakronijom geografskih relacija — istok, zapad, sjever i jug. Ja¢a imperijalizam, a S njime i
europocentrizam koji eksploatira sve resurse koloniziranih zemalja, a poduzetni zapadnjacki

duh napusta Stari 1 seli u Novi svijet.

19 Max Dvoiak, profesor Becke skole povijesti umjetnosti smatrao je da postoji veza izmedu intelektualnih
strujanja i razvoja umjetnosti u odredenom periodu (Kunstgeschichte als Geistesgeschichte, Be¢, 1924.). Prvi
eksperimentalni laboratorij psihologije osniva Wilhelm Wund 1879. u Leipzigu, no vaznije za umjetnost
simbolizma je Freudovo bavljenje tumacenjem nesvjesnog, njegova privatna praksa u Becu i izdavanje
kapitalnog djela Tumacenje snova objavljenog 1900.

197 John Locke (1632. — 1704.), filozof empirizma poniitava ideju prvobitnoga grijeha smatrajuéi da se svi ljudi
radaju dobrima i imaju prirodno pravo na zivot, slobodu i imetak.
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3.2 Motivsko - stilske odrednice pravca

Dok su realizam, naturalizam i impresionizam iz sveopleg napretka apstrahirali poticajne
segmente, simbolizam je nastojao pronaéi naéine bijega povratkom razbijenih kristala
idealizirane proslosti, posezanjem u vlastiti fundus misaonog inventara, ali i u opée iskustvo,
preverbalno 1 praiskonsko, baratajuéi s jo$ jednom iznimno vaznom kategorijom
inauguriranom ovim pokretom: kolektivnom svijesti. Posezanjem u mit, alegoriju i legendu
kao kolektivne resurse izgubljenog zajedniStva simbolizam je pravac koji posvecuje iznimnu
paznju ostvarenju zajedniStva, svojevrsnog privilegiranog bratstva kojeg povezuju spone
nacionalne pripadnosti, zagovarajuéi posebnost i jedinstvenost kao i zajednic¢ki simboli¢ni
jezik svake nacije. Baziran na svojevrsnoj opreci u odnosu na naturalizam i impresionizam u
svoj motivsko-tehnicki sklop ukljuéuje sve ono $to je suprotno spomenutim stilskim
pojavama. Tako ¢e taj introspekcijski pravac radije evocirati mjesec nego sunce, jesen nego
proljeée, kisu nego plavetno nebo.™® Na ljestvici simbolicki potenciranog pejzaza simbolizma
vecu Ge zastupljenost imati kanal, usjek i glib nego planina,*®® dok ée se na vremenskoj lenti
simbolista radije ponirati u proslost negoli u buduénost i sada$njost. Spoznaja zatomljenih
instinkta, moralnim uzusima inhibirane seksualnosti, kao i otvaranje pitanja svih vrsta auto-
eroticnosti vodit ¢e simbolizam radije u pravcu problematiziranja impotencije i mracnih
poriva,?® nego u emotivne katarze i sladostras¢a koje nam pruzaju putena zadovoljstva. Za
razliku od naglasavanja dominantno muskih i organi¢kih formi plastiénog potencijala
zenskoga tijela, simbolizam c¢e radije prikazati androgeno, problematiziraju¢i duboku
podvojenost libida, kao 1 novu tezinu odnosa muskarca 1 Zene u poretku prevrednovanih

201 7a razliku od sreée, simbolizam radije prikazuje melankoliju,?® a dekadencija i

postulata.
rezignacija karakteristi¢nije su nego angazman i djelovanje.?®® Ljubav nije smisao ljudskoga
postojanja, ve¢ prokletstvo, samo praiskonska Zudnja prepolovljenog bi¢a osudenog na

samocu.

198 usp. Arnold Bécklin, Otok smrti, 1880. — 1886. / Vila kraj mora, 1878.

99 usp. Rudolf Jettmar, Stjenoviti pejzaz, 1898. i drugi primjeri pejzaZa ovog autora.

200 ysp. Félicien Rops, Pornocrates, 1878.

01 ysp. Sascha Schneider, Pocetna snaga, 1904. (efebska motivika njemackog simbolizma), akt kako ga tretiraju
Fernand Khnopff, Gustav Klimt i Ferdinad Hodler.

202 ysp. Rudolf Bacher, Campagna di Roma, Grobnica Cecilije Metelle, 1894.

203 ysp. Fernand Khnopff, Sjec¢anja, 1889.
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Mozemo pobrojati 1 sljede¢e kompozicijske 1 oblikovne odrednice: simplificiraju¢a divizija
prostora, konturiranje sinusoidnim kontinuiraju¢im linijjama organiziranima nacelom
paralelizma, zatim uoceni i od samih simbolista naznaceni srednjovjekovni princip
kloazonizma te Cesto uoéljiva metatekstura, zapravo naglaSavanje raznolikih kondenzatnih
stanja zraka, vode ili pare te motivika koprena, vlasi i zastiranja u svrhu evociranja dojma
maglicaste atmosfere proSlosti ili mutnih stanja podsvijesti i snova. Nastoje¢i naglasiti
autonomiju umjetnickog predmeta (slike) velika se paznja pridaje povrsini koja se tretira
poput metateksture, svojevrsnog oplosja dvodimenzionalnog predmeta. Dokidanjem tehnickih
svojstava te nekonvencionalnom uporabom slikarske ili graficke tehnike (ulja, gvasa, pastela,
akvarela, grafita, ugljena, tuSa, sepije, olovke) umjetnici na neki nacin vrSe subverziju
tradicionalnog poimanja tehnike i tehnologije upotrebljavaju¢i materijal na inovativan nacin,
kombiniraju¢i ga nesvakidasnjim kombinacijama.204 Slika viSe nije tradicionalan prozor s
pogledom, ve¢ povrsina na kojoj se slikarskim rje¢nikom, potezima i udarcima kista, linijama
te bojom odrazavaju emocije kao vizualni ekvivalent stanja svijesti. To je specifi¢na inovacija
koju ¢e nastaviti umjetnici avangarde, osobito nadrealisti i dadaisti koji materijal umjetnickog
djela tretiraju na sasvim simboli¢an nacin.

No, od svih je oblikovnih karakteristika najvaznije inovativno nac¢elo subordiniranje vizualne
razrade idejnoj, kao i deskriptivne funkcije autonomiji oblika, boja, linija i kompozicijskih
nacela.

Simbolizam podrazumijeva subverzivan odnos prema tradiciji te za to, ovisno o sredini u
kojoj se javlja, koristi razliite strategije, jer u Europi 19. stoljea, krenemo li od sjevera k
jugu ili od zapada isto¢nije, tradicija podrazumijeva razlicite postulate. Njegova je subverzija,
za razliku od avangardnih pokreta, intelektualna 1 prikrivena, a pobuna tiha, nalik povlacenju.
Oponirajuci pasivno, strastveni revolt buja u umjetniku samom i treba ga utvrditi zasebno za
svako djelo. Enigmati¢nost pravca dominantna je karakteristika koja nas motivira na
udubljivanje u sadrzaj iza prikazanog, $to je upravo jedna od razlikovnih karakteristika u

odnosu na realisti¢ne pravce.

24 glike naslikane tehnikom ulja na platnu Pierrea Puvisa de Chavannesa djeluju kao freske, dok belgijski
umjetnik simbolizma Fernand Khnopff vjesto kombinira graficke i slikarske tehnike. Gustav Klimt pak nastoji
na Stafelajnoj slici posti¢i dojam mozaika.
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3.3 Pozicija umjetnika — od genija do boema

Pozicija umjetnika mijenja se tijekom cijelog 19. stolje¢a u odnosu na proSlost. U
materijalistic(kom svijetu, kada umjetnik vise nema podrSku crkve 1 drzave kao velikih
narucioca i patrona, umjetnici osjecaju rizik od marginalizacije. Atribuiranjem bozanske moci
Genija koji moze prosvijetliti i spasiti ¢ovjeCanstvo nije samo definirana socijalna uloga
umjetnika, ve¢ je time podignut na status duhovnoga vode, pri ¢emu simbolizam orijentiran
na duhovnost iznimno pogoduje. Pojam Genija usko je povezan s poimanjem umjetnika kao
proroka.’® 1z ovoga se pojma generira nov drutveni status umjetnika koji postaje sredisnjom
linos¢éu javnoga interesa, izdizuc¢i se iz nizih gradanskih slojeva u sloj aristokracije —
osvajajudi titule u zargonskome nazivlju (Malerfiirst — umjetnicki vojvoda / knez) kao i u
stvarnosti poput Franza von Stucka ili Sir Lawrencea Alme-Tademe, Sir Frederica Leightona i
drugih koji su za zasluge u umjetnosti dobivali plemicke titule. Nac¢in njihova Zivota postaje
slican aristokraciji, a druStveni status i postignut ugled reprezentirat ¢e raskosnim uredenjima
vila 1 atelijjera 1 odredenom dozom ekscentricnog ponasanja. Antipod toj kategoriji jest
umjetnik boem fokusiran na svoju umjetnicku misiju. Boemski naéin Zivota izlazi iz opce
prihva¢enog drustvenog okvira i moralnih normi. Njihov ¢e Zivot biti manifestacija vlastitih
stavova i umjetnickih nacela bez nakane da se uklope u drustvenu zajednicu, ve¢ naprotiv
zele¢i se istaknuti kao individua. Svjesnim napuStanjem druStveno sigurnog okruzenja
umjetnici boemi pristaju na nesiguran, avanturisti¢ki, pustolovan nacin Zivota koji Cesto
podrazumijeva slabije materijalno stanje. U kontekstu simbolizma Charles Baudelaire
egzemplar je ove kategorije. Boemstina se vezuje 1 uz specificne lokacije poput Latinske
Cetvrti 1 Montmartra u Parizu. Priroda je simbolizma individualna i ekskluzivna te se
umjetnici u svojoj izolaciji ¢eS¢e vezuju uz pojam Genija, a boemstina ¢e biti vezana uz

impresioniste.

3.4 Dandy — svjetonazor sukladan simbolizmu

Simbolisti ¢e se svojim ekskluzivnim i ekscentriénim pristupom stvarnosti, svojim zahtjevima

za artificijelnoS¢u u svakodnevnim pojavama, pasatistiCkim karakterom 1 nostalgi¢nim

25 Usp. Cesare Lombroso, The Man of Genius, 1889., Lombroso je osniva¢ talijanske $kole pozitivisticke
kriminologije. U predmetnoj je knjizi tvrdio da je umjetnicki Genije forma urodenog ludila. Prikupio je veliku
kolekciju psihijatrijske umjetnosti. Tvrdio je da je pojava Genija ekvivalentna rodenju nekoliko stotina
osrednjosti. Cesto su takvi ljudi tretirani kao ludaci i to ne bez razloga, prema Lombrosovom misljenju. Genij je
prema Lombrosu oblik ludila te u tome svjetlu analizira i jezik simbolizma, kao jezik ljudi bolesna uma. Temom
Genija bavio se Odilon Redon u djelu Covjek kaktus iz 1882. godine koje simbolizira umjetnika (Genija)
izoliranog u svojoj jedinstvenosti.

69



osje¢ajem spram izgubljenog vremena svrstati uz svjetonazorsku kategoriju dandyja. Pojam
dandyja etimoloski je vezan uz kraj 18. stolje¢a, no u razdoblju fin-de-siecle-a dozivljava
stanovitu transformaciju. Od osobe koncentrirane na vlastitu vanjStinu, rafinman odjece,
akcesorija, frizure i manira $to je karakteriziralo dandyja kroz 19. stoljece te je pojam imao
Cesto i sarkastiCan prizvuk, dandy sada postaje ekscentrik misli, stavova i oponent svim
vrstama moralnih ograni¢enja. Osoba koja potajno zali za izgubljenim svijetom feudalnih
vrijednosti. U tome smislu otjelovit ¢e ga knjizevnici Oscar Wilde, Agernon Charles
Swinburne, ali i slikar James Mc Neil Whistler. Simbol dandyzma je des Esseintes, glavni lik
Huysmansovog romana te stvarna licnost grof Robert de Montesquiou koji je inspirirao
Marcela Prousta za lik Barona de Charlusa (U potrazi za izgubljenim vremenom).?®® Njegovim
¢e portretom iz 1897. godine portretist visoke europske aristokracije Giovanni Boldini (1842.

—1931.) vizualizirati dandya fin-de-siéclea.?®’

3.5 Europski simbolizam kao okvir hrvatskoga

Umjetnicke prinose simbolizmu kroz razvoj hrvatske likovne dionice iznimno je vazno
komparirati s europskim djelima simbolizma. Vrlo su znacajni prepoznatljivi formalno-stilski
elementi, ali i istovrsni motivi koji su Cesto rjeciti svjedoci medusobnih utjecaja, bilo da se
radi o pojedina¢nim slucajevima prijenosa s autora na autora ili transponiranja cjelokupnih
vokabulara iz jedne sredine u drugu. Obzirom na uocene utjecaje i prodore u hrvatsku sredinu
vazno je sagledati razvoj simbolizma i slikarstva opcenito u predmetnome periodu u
Francuskoj (¢iji je obol posebice znacajan obzirom na Bukov¢evo formiranje, ali i simbolizam
Oskara Artura Alexandera), Engleskoj (utjecaj Predrafaclita) te u zemljama njemackoga
govornog podrucja tj. u Becu, Miinchenu (veéina umjetnika Zagrebacke Sarene Skole) i
dakako Milanu i Veneciji kako bismo utvrdili posvajanja divizionizma od Emanuela Vidovic¢a
1 njegovoga kruga. U formiranju Rackoga, kao i kasnog Bukov€eva opusa, sudjelovat ce
umjetni¢ka sredina Praga, a ¢eSki ¢e simbolizam s hrvatskim povezivati 1 slian druStveno-
politicki kontekst te stremljenje k nacionalnom identitetu. U Francuskoj ¢e nam stoga kao
komparativna grada, ali 1 vrijednosni kriterij posluziti umjetnici pariSkoga Salona koji djeluju
jos od sredine 19. stoljeca poput Alexandrea Cabanela (1823. — 1889.) i Williama-Adolphea
Bouguereaua (1825. — 1905.), a jednako tako i slikari druge polovice 19. stolje¢a Jean-Léon

206 ysp. Barbey d'Aurevilly, Jules Amedee, O dendizmu i Georgesu Brummellu, Varazdin: Modernist, 2009.
%" usp. Boldini e la Moda, katalog izloZbe (Pallazzo dei Diamanti, Ferrara, 16.2. — 2.6. 2019. ), (ur.) Barbara
Guidi, Ferrara: Fondazione Ferrara Arte Editore, 2019
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Gérome (1824. — 1904.), Gustave Boulanger (1824. — 1888.). Kao pozicija simbolisti¢koj
opoziciji pripadaju razdoblju kojim se zaklju¢uje jedna epoha te pocinje novo doba, no za
nasu je umjetnost njihovo slikarstvo odigralo ulogu akademske tradicije posredovane
Bukov¢evim opusom, ali i doktrine vladajué¢ih autoriteta Franje Rackog, Izidora KrSnjavog i
Josipa Jurja Strossmayera. BukovCev opus obiljeZzen je akademskim realizmom pariSkog
razdoblja, ali i simbolizmom zagrebackog te donekle dekadencijom praskog. Kao da u sebi
sadrzi sve faze i vrste antagonizma prisutnoga u cjelini.

Engleski su slikari istog razdoblja takoder poznati naSim likovnim umjetnicima kao i
meritornim teoretiCarima te su pojedina djela umjetnika poput: Lawrencea Alme-Tademe
(1836. — 1912.), Frederica Leightona (1830. — 1896.), Georgea Frederica Wattsa (1817. —
1904.), Edwarda Poyntera (1836. — 1919.) i Alberta Moorea (1841. — 1893.) opet izvor $ire
spoznaje za potkrjepu teze o tendencijama karakteristicnima u hrvatskome simbolizmu.”%

Za razliku od tzv. salonskih slikara ili pompiersa®®® koji su znacajni za mitologizaciju
slikarstva, povratak antickoj proSlosti i estetskim oblikovnim kanonima antickog razdoblja,
utjecaje francuskoga simbolizma uocit ¢emo tek u opusu Oscara Artura Alexandera koji je
pohadao parisku Akadamiju Julian. Cabanel je putem Bukovéeva slikarstva zasluzniji za
inauguraciju idejnih (literarnih) sadrzaja od slikara koji se uzimaju za predstavnike pokreta
(Gauguin i Pont Avenska grupa te Nabis).

Najutjecajniji ¢e dakako biti 1 geografski najblizi centri: Bec i slikari simbolizma koji djeluju
u okviru Secesije, ali i Miinchen obzirom da je model odcjepljenja miinchenske Secesije iz
1892. godine preuzet u beckome 1897. te hrvatskome 1898. godine. Neki ¢e umjetnici
diseminacijom casopisa 1 reprodukcija u njima imati velikog odjeka u srednjoj Europi i
posredno u Hrvatskoj poput Arnolda Bocklina, Franza von Stucka ili Gustava Klimta te ¢e

njihove opuse biti potrebno detaljnije elaborirati.

208 J prilog ovoj tezi vidi tekst: Irena Kra$evac, »Anti¢ki Zanr u umjetnosti 19. stolje¢a«; Petra Vugrinec,
»Antic¢ki motivi u slikarstvu hrvatske moderne« u: Alegorija i Arkadija. Anticki motivi u umjetnosti hrvatske
moderne, katalog izlozbe, (Galerija Klovi¢evi dvori, 26. 9. — 8.12. 2013.), (ur.) Petra Vugrinec, Zagreb, Galerija
Klovicevi dvori, 2013.

2% Naziv pompiers (franc. pompier — vatrogasac) odnosi se na slikare klasicizma, poput Jacquesa Louisa Davida,
koji su muskarcima (aktovima) stavljali sjajne kacige koje su podsjecale na kacige vatrogasaca. U vrijeme
klasicizma aktovi su obavezno imali barem jedan detalj odjece jer je potpuno nago tijelo bilo skandalozno. Taj se
naziv primjenjivao i na slikare druge polovice 19. stolje¢a. Pompiersi su bili slikari najviSega ranga, dobitnici
odlikovanja i nagrada, Clanovi instituta i Académie Francgaise: Ernest Meissonier, Leon Géréme, William
Bouguereau, Alexandre Cabanel.
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3.5.1 Simbolizam u francuskom slikarstvu

3.5.1.1 Preteée — Pierre Puvis de Chavannes, Gustave Moreau, Odilon Redon

Pretece francuskog simbolizma su Pierre Puvis de Chavannes i Gustave Moreau.”*° Njihovi su
pristupi slikarstvu gotovo suprotni, jer dok je de Chavannes reducirao sva izrazajna sredstva
na slici, Moreau ih je do paradoksa nagomilavao. De Chavannesov su uzor freske talijanskih
quattrocentista (Pierra della Francesce, Fra Angelica) te je opcenito izvor njegove inspiracije
talijanska renesansa i helenisticka umjetnost. Simplificirao je prostorne planove olabavljujuci
iluzionizam geometrijske perspektive, te suzio kromatsku skalu boja po uzoru na fresko
slikarstvo Pompeja 1 rane renesanse na blijedu, kredastu paletu. Ono Sto ga, medutim, Cini
preteCom simbolizma jest ¢injenica da mu naturalisti¢ka reprezentacija stvarnosti nije bila od
primarnog interesa. Njegovi veliki murali u Gradskoj vijeénici u Parizu, u amfiteatru
Sorbonne te Pantheonu reinkarniraju tekovine klasicizma i simboliziraju ideologiju politickog
preporoda Trece republike (Ljeto, 1891., Gradska vije¢nica / Hotel de Ville) nakon Francusko
— pruskog rata (1871.). Najpoznatije djelo Siromasni ribar iz 1877. godine putem brojnih je
reprodukcija u ondasnjim tiskovinama postalo medasem i to za onaj dio simbolizma koji ¢e
svoju strategiju bazirati na formalnim likovnim sredstvima. Djelo je odredilo vokabular i
orijentaciju grupe Nabis, a odjekivalo je jo$ i u djelima ruziCaste i plave faze Pabla Picassa
koji je bio, kao 1 Matisse, fasciniran ovim umjetnikom, njegovom klasi¢nom mirnocom te
naCinom transponiranja radnje u vrijeme osvita CovjeCanstva. De Chavannes je slikar
univerzalnih alegorija postignutih isklju¢ivo slikarskim sredstvima; ritmiziranjem prostornih
planova, sugestivnom kromatikom te postuliranjem figura okamenjenih u zafudnoj gesti.
Postupci paralelizma i sukcesije takoder su prisutni kod de Chavannesa te sudjeluju u
naglaSavanju harmonije.

I dok su vrela de Chavannesove inspiracije bila u antickoj Gr¢koj 1 talijanskoj renesansi, dvije
godine mladi Moreau napajao se egzoticnom motivikom Bizanta i Orijenta. On uzima sasvim

drugi tematski inventar, posezuci za prizorima mita (Jason i Medea, Edip i sfinga, Orfej),

219 Oba su umjetnika naslijedila romantizam od svog profesora Théodorea Chassérieaua (1819. — 1856.) razvivsi
se u dva opre¢na pravca.

211 Velike dekorativne zadatke radio je za brojne muzeje: Musée de Chartes, Musée d'Amiens, Musée de
Marseille, Palais des Beaux-Arts, Lyon evociraju¢i Zlatno doba sklada ¢ovjeka i prirode - monumentalnim
figurama.
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historijske legende (Darijeva smrt), Biblije (Samson i Dalila, Mojsije, Saloma).?*? Njegove
tehnicke inovacije u koriStenju ulja (tanki, glatki namaz) te kombiniranju akvarela i gvasa kao
I inovativne ikonografije tradicionalnih tema ¢ine ga buntovnikom unutar kulturnog miljea
kojem je pripadao kao profesor Ecole des Beaux-Arts.”*® Misti¢nim vizijama Salome te
ostalih anti¢kih junakinja ostvaruje lajtmotiv simbolizma femme fatale koji ¢e preuzeti mnogi
europski slikari, a imat ¢e odjeka i u hrvatskoj likovnoj umjetnosti. Moreau je stalno
dopunjavao djela, nije ih prodavao, Zelio je da se jednom njegov opus prikaze u cijelosti.™
Njegovo je slikarstvo ekvivalent Baudelaireovoj poeziji u spajanju Culnosti i nasilja, pozude 1
krvoproli¢a, dok su mnoge njegove vizije za polazista uzimale djela iz knjiievnosti.215
Posebne su odlike Moreauova djela dekorativnost i ornamentika tretirane kao metateksture

. v . .. . . v e .7
koje Zive zasebnim Zivotom, neovisnim o formalnim ogranienjima kadra, okvira.?'®

Spomenuti dandy Robert de Montesquiou ih je opisao kao ,kabalisticke meandre“®*’.
Ignoriraju¢i narativnu konvenciju mita, daju¢i mu maksimum izrazajnosti, ne ogranicavajuci
ga vremenskom i prostornom determinacijom ve¢ spajaju¢i raznovrsne aluzije na mjesta i
vrijeme, Moreau je evocirao arhetipske vrijednosti Covjeanstva, bezvremenost mitske i
religijske proslosti te je u tome gotovo pionir. Sam je sebe opisao kao »radnika koji sakuplja
snove.«**

De Chavannes i Moreau dva su pola simbolizma koje je Jullian usporedio s kontrastom
crnoga i bijeloga simbolizma, spokoja i neuroze, harmonije i kaosa, optimisti¢ne vizije i
pesimisti¢ne dekadanse.?™® Dok je de Chavannesov sintetizam pojednostavio slikarsku plohu,

Moreau ju je partikularizirao i rafinirao do detalja.

212 philippe Jullian (Filip Zilijan), Simbolisti, Beograd: Izdavacki savez Jugoslavije, 1978., str. 37 i Michael

Gibson, Symbolism..., 2006., str. 7. Jullian podcrtava Moreauovu presudnu ulogu u pokretu simbolizma. Navodi
izlozbu Gustave Moreaua u Louvre-u, 1960. kao jednu od prvih izlozbi simbolistickog slikara. Krajem
devedesetih godina prosloga stoljeca odrzava se niz monografskih i retrospektivnih izlozbi Moreauovih djela
koje kulminiraju izlozbom Gustave Moreau, 1826. — 1898. u pariSkom Grand Palaisu odrzanom 1998. — 1999.
(Izlozba je kasnije preseljena u The Art Institute u Chicagu i Metropolitan Museum of Art, New York)

213 Nakon 1880. nezadovoljan reakcijama kritike ne izlaze na Salonu, tako da je njegovo djelo javnosti odonda
nedostupno. Orfej iz 1865. godine prvo je i jedino djelo simbolista koje je otkupila francuska vlada na Salonu
1866. te je bilo izlozeno u Musée du Luxemburg

214 7ato je atelijer i obiteljsku ku¢u (14 Rue de La Rocefoulcauld, Pariz) ostavio narodu (danas: Musée Gustave
Moreau koji pohranjuje preko 1300 slika i 5000 crteza)

21> Gustave Flaubert, Salambo, 1862.; Herodiada, 1977. iz Tri price inspirirale su Salomu Gustave Moreaua

218 Edgar Deags, »Moreau nas podsjeéa da su i Bogovi nosili sat na lancu.« Philippe Jullian (Filip Zilijan),
Simbolisti, 1987. str. 38

27 Robert de Montesquiou, Un peintre lapidaire. Gustave Moreau, u: Gustave Moreau, katalog izlozbe (Pariz,
Galerije Georges Petit, 1906.), str. 18. (citirano po Rodolphe Rapetti, Symbolism, Flammarion, 2005., str. 46.)
28 Gustave Moreau, Ecrits sur I'Art, Peter Cooke, Fontfroide, 1984., str.118 (citirano po: Rodolphe Rapetti,
Symbolism...,2005., str. 44.)

219 Philippe Jullian (Filip Zilijan), Simbolisti..., 1978.
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Moreau je utjecao na Odilona Redona koji se odusevljavao majstorovom koncentracijom na
detalj. Njegove mracne halucinatorne vizije crpe inspiraciju i iz Goyinih grafika i
knjizevnosti. Serije litografija Dans le Réve (U svijetu snova, 1882.) i Noirs (Crnila) odbacuju
boju pokusSavaju¢i oblikovati snove u monokromatici®?°. Serije su manifesti izrazajnih
mogucnosti crnog 1 bijelog te izrazavaju duhovni svijet upotrebljavaju¢i crnu kao boju
nesvjesnog, a bijelo kao meditativno polje harmonije. Zvali su ga Mallarmeom slikarstva
(Maurice Denis). Bio je usko povezan s literarnim i artistiCkim krugovima te je svoje prve
dvije izlozbe 1881. i 1882. godine odrzao u prostorijama Casopisa La Vie moderne i Le
Gaulois s§to je na neki nacin doprinijelo popularizaciji njegova djela, kao i litografija koja se
Sirila reprodukcijama u Casopisima. Inovirao je graficke tehnike (ugljen, kreda, litografija)
prelazeéi granice tehnickih moguénosti, odbacujuéi boju kako bi ukinuo sve vrste oponasanja
prirode. Njegov je opus od svih simbolista najneprohodniji i tesko dokuéiv u spoju organske
prirode 1 anorganske stvarnosti. Stvarao je pod utjecajem otkri¢a na podrucju mikrobiologije
spajajuci nespojive biomorfne i zoomorfne oblike u za¢udne hibride igrajuc¢i se umjetnika,

kreatora, pridajuci si boZansku misiju.

3.5.1.2 Pont Aven — studio sjevera

Pontavenska grupa uz Paula Gauguina ukljucuje umjetnike Emilea Bernarda (1868. — 1941.),
Paula Sérusiera (1864. — 1927.), Emila Schuffeneckera (1851. — 1934.), Armanda Séguina
(1869. — 1903.), Jana Verkadea (1868. — 1946.). Vrijeme njihova djelovanja je od 1886. do
1892. godine, kada se razilaze zbog sukoba oko primata inovativnog plosnog slikarstva,
kloazonizma i nemimeti¢ke boje na relaciji Bernard — Gauguin. Gauguinovo je slikarstvo
simbolizma nastalo u Pont Avenu u Bretanji.?** Njegov je utjecaj bio golem, a predispozicija
vode snazna. Jedan je vid njegova slikarstva preuzela grupa slikara okupljenih u koloniju
Pont- Avena, kasnije formiranih u grupu Nabis. Umjetnicka kolonija formirana u Pont Avenu

(tzv. studio sjevera)???

nije bila stilski koherentna. Dva najpoznatija simbolisti¢ka djela su:
Gauguinova Vizija poslije mise / Hrvanje Jakova s andelom i Bretonke na livadi, Emilea
Bernarda. Obje su nastale 1888. godine te objedinjuju sve postupke novoga sintetizma
ostvarenog u grupi koji je trebao oponirati impresionizmu: razradu kompozicije plo$nim

planovima, pojednostavljenje forme, sintetini princip izbjegavanja detalja (sintetizam),

220U Poemi o Hasisu Charles Baudelaire prepoznaje dvije vrste snova: jedne vezane uz svakodnevni Zivot i
druge koji su apsurdni i nepredvidivi, a koje je povezao s hijeroglifima. Tim drugima Kkoristi se simbolizam.

221 Albert Aurier, »Le Symbolisme...«, u: Mercure de France, 2(1891.), ozujak, str. 155-164.

222 Arles je studio juga gdje su Gauguin i Van Gogh stvarali u razdoblju izmedu 1888. — 1889. godine.
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konturiranje crnom bojom (kloazonizam), slikanje iz memorije, a ne direktno prema prirodi,
odbacivanje reproduciranja radi afirmacija sugestivne, aluzivne i asocijativne funkcije
slikarstva. Pontavenska grupa iznjedrila je oblikovne strategije simbolizma. Upravo ¢e
njihove tehniCke inovacije (sintetizam i kloazonizam kao i1 nemimeticka boja) preuzeti
umjetnici apstraktnih pravaca u 20. stolje¢u. Prvo djelo nemimeticke umjetnosti, Sérusierov

Talisman, nastaje u listopadu 1888. godine prateé¢i Gauguinovu doktrinu.??®

3.5.1.3 Grupa Nabis

Neki od umjetnika iz Pont Avena formirali su grupu Nabis. Sredi$nji interes ove grupe mistika
bila je duhovna dimenzija slikarstva. Pripadnici grupe Nabis (hebr. Prorok) bili su: Maurice
Denis (1870. — 1943.), Pierre Bonnard (1867. — 1947.), Paul Ranson (1861. — 1909.), Henri-
Gabriel Ibels (1867. — 1936.), Eduard Vuillard (1868. — 1940.), Ker-Xavier Roussel (1867. —
1944.), Felix Valloton (1865. — 1925.) i drugi. Njihovo djelovanje odvijalo se u periodu od
1888. do 1898. godine. Vecina ih je studirala na Académie Julian u Parizu. Vjerovali su u
terapeutsku ulogu umjetnosti te iscjeliteljsku mo¢ umjetnika. Preispitivali su transcendentalne
razine stvarnosti te pokusavali na¢i misteriju u svakodnevnim segmentima zivota. lako
njihove teme usko gledano nisu simbolisti¢ne, njihov je postupak u odbacivanju deskriptivne
funkcije boje i zagovaranju autonomnih svojstava oblika, boje i linije u skladu s postupcima
simbolizma. Slikarstvo Nabijevaca objedinjuje impresionisticku i simbolisti¢ku poetiku. Osim
pod utjecajem Gauguina, njihovo se slikarstvo formiralo pod snaznim uplivom japanskih
grafika. Intimisticki motivi Zena u interijeru (Eduard Vuillard, Zena u prugastoj haljini,
1895.) ili eksterijeru (Maurice Denis, Rujansko vece, 1891.) imat ¢e velikog odjeka u
slikarstvu intimizma kasnih tridesetih i1 cetrdesetih godina 20. stoljeca.

Dekorativnost i sugestivnost dvije su klju¢ne odrednice Nabijevaca, a njihovo bi se polaziste
moglo ilustrirati jednom od najpoznatijih krilatica Mauricea Denisa: »Sjetite se da je slika
prije no Sto je postala konj za bitku, akt ili neka anegdota bila ravna povrSina pokrivena
bojama organiziranima prema odredenom redu.«’** Misterij slike sugeriraju likovnim

sredstvima. Prikazujuci interijere, sugestivnim tehnickim subverzijama slikarskih konvencija

228 Navodno kao rezultat Gauguinovih sugestija da slave &istu boju. »How do those trees look to you? Gauguin
said. They're yellow. So use yellow. That shadow? Pretty blue, so paint it with pure ultramarine. Those red
leaves? Use vermilion.« [Kako ti izgledaju ona stabla? Gauguin rede. Zuta su. Onda upotrijebi zutu. Ona sjena?
Prili¢no plavo, zato ih slikaj ¢istim ultramarinom. Ono crveno lisé¢e? Upotrijebi cinober.], prijevod autorice, iz:
Maurice Denis, »Paul Sérusier«, u: Paul Sérusier ABC de la peinture, Paris, 1942, str. 42. citirano prema:
Rodolphe Rapetti, Symbolism, 2005., str. 119. -120.

224 Maurice Denis, »Definition du neotraditionnisme«, 1890., u: Theories 1890. — 1910, Pariz, Rouart et Watelin,
1920., str.1
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zadiru iznad stvarnosti. Vjerujuéi u iscjeliteljsku sposobnost umjetnickog djela, Nabijevcei su
optimistiéna struja europskog simbolizma.”® Njihova je visoko rafinirana umjetnost

senzitivna i intelektualna s povjerenjem u zivot.

3.5.1.4 Paul Gauguin — korijeni apstraktne umjetnosti

Slozen odnos simbolizma i Gauguinovih inovacija zahtijeva izdvajanje bitnih segmenata
njegove umjetnosti iz mnostva interpretacija.’?® Francuski neo-impresionist Camille Pissarro
(1830. — 1903.) bio je mentor Paulu Gauguinu i Paulu Cezanneu te je na oba utjecao njegov
poantilisticki postupak. Preuzimajuéi ekspresivnost Pissarroovih udara kistom,”?’ Paul
Cezanne ga je oslobodio oponasSateljske uloge, baveci se transpozicijom stvarnosti u slikarski
jezik. Usvojivsi isti fakturni obrazac (od Pissarroa i Cezannea) Gauguin ga je kanonizirao u
sluzbi duhovnoga metajezika. Znak se u simbolizmu oslobada mimeti¢ke funkcije, poput
znaka primitivnog umjetnika koji se ne zabrinjava analogijama. Umjetni¢ko djelo vise nije u
sluzbi prirode, ve¢ mu je naprotiv priroda na raspolaganju kao resurs imaginacije. Gauguin na
simboli¢an nacin posvaja Ceazanneovo partikulariziranje boje fasetama, pri ¢emu potezi /
fasetne partikule boje dobivaju vlastitu autonomiju u sluzbi sugestije stvarnosti, postajuéi
metajezik Cija je funkcija naglasiti razli¢itost slike od prirode. To je Gauguinova najznacajnija
inovacija u formalnome smislu. U sadrzajnome ¢e inzistirati na povratku korijenima
covjecanstva u suzivotu s primitivnim civilizacijama. Njegov je habitus svojevoljna izolacija
te, kada Aurier objavljuje Les Isoles, upravo o tome govori piSu¢i o Van Goghu i
Gauguinu.??® Gustav Kahn u eseju Difficulté de vivre razlikuje Zivot i egzistenciju: »Zivot se
dogada u trenucima kreacije ili pripreme za kreaciju...Sve ostalo je postojanje (egzistiranje)
poput kamena ili vegetiranje poput biljke.«229 Kahn je smatrao da moderno drustvo nudi plan
za prezivljavanje, a ne za zivot. Modernom je Zivotu pripisivao monotoniju i pasivnost. »Niti
znanost Akademije, niti ekonomija Drzave, niti religija Crkve, ve¢ samo umjetnost iscjeljuje

. v v 2 .. . .. . . .
bolesti urbanog burzoaskog drustva.« 30 Esej je napisan u vrijeme kada Gauguin zavrSava svoj

222 74 razliku od njemackih ili austrijskih simbolista u &ijim djelima prevladava pesimizam (Michele Facos)

228 ,Danasnji smjer umjetnosti indiciran je od Pissarroa, pro&iséen od Cézannea, a pokazao nam ga je Gauguin.«,
Paul Sérusier, 1905.

227 Camile Pissarro je bio mentor Paule Cézanneu i Paulu Gauguineu. Zajedno su slikali Pontoise od 1881. —
1883. godine. Gauguina je ovaj impresionisticki slikar uveo u pastorale ruralnoga.

228 Albert G. Aurier, »Les Isoles: Vincent van Gogh«, u: Mercure de France, br.1, 1890., 24. - 29

229 ysp. Gustav Kahn, »Difficulté de vivre«, u: Le Simboliste 1 (1886.), 15. — 22. listopada, str. 1. (prijevod
autorice)

230 jsto, str. 1
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prvi boravak u Bretanji traze¢i iskonski poticaj u obi¢ajima i zivotu grube Bretanje, kulturi
sasvim drugacijoj od one u Parizu.

Gauguinov je utjecaj na generaciju slikara koji stvaraju 90-ih godina jednak Manetovu
utjecaju na generaciju koja je stvarala 1870-ih godina. Prema njegovim naputcima nastalo je
Sérusierovo djelo Bois d’Amour koje ¢e postati Talisman (1888.) grupi Nabis ¢iji su poklonici
stvarali u duhu simbolizma, propitujuéi tradicionalna formalna ograniGenja slikarstva.”®!
Upucivanjem na apstrahiranje iz prirode Gauguin je razvio strategiju iz koje ¢e izniknuti
apstraktno slikarstvo.?®®> Afirmiravsi sugestiju naspram prezentacije te simbolicku uporabu
boje naspram mimeticke s ciljem izazivanja emocija i podrazavanja senzualnog dozivljaja
koje konvencionalni umjetnicki jezik ne doseze, njegovo je slikarstvo korijen mnogim
vidovima apstraktne umjetnosti s kulminacijom u apstraktnom ekspresionizmu primjerice
Marka Rhotka.

3.5.1.5 Salon RuzZe i Kriza 1891. — 1897.

Unutar francuskog simbolizma izdvojena je i radikalna pojava Salona ruze i kriza (Salon Rose
+ Cros) koju je 1891. godine osnovao novelist i publicist Joséphin Péladan (1859. — 1918.) s
ciljem okupljanja umjetnika simbolizma na medunarodnoj osnovi, ali sa snaznim ideoloskim
predznakom.?®* Od pripadnika tog Salona ocekivalo se radikalno odbacivanje tema
tradicionalnog slikarstva (mrtve prirode, historijskog slikarstva, portreta, ratnog slikarstva,
zivotinja) te slikanje misticnih ekstaza, sadrZaja Biblije, legendi 1 mita. Zbog svoje
iskljucivosti Drustvo je upalo u financijske poteskoce 1 nije se uspjelo dugo odrzati.?* Ipak,
afirmirali su te u€inili vidljivima brojne umjetnike iz razlicitih dijelova Europe koji su slikali
teme mistiénog predznaka i okultne inspiracije na izloZbama koje su organizirali izmedu
1892. — 1897. u Galerie Durand — Ruell, Palais du Champ de Mars, Galerie des Artistes

Contemporains. Peladan je 2. rujna 1891. godine objavio i manifest Drustva u Le Figaro-u

! Talisman je ujedno i prva apstraktna slika, pri ¢emu je Serusier slijede¢i Gauguinove upute naslikao djelo
slobodno od mimeticke fukcije.

232, Art is an abstraction; draw it out from nature in dreaming (révant) before nature, and think more of [this act
of] creation than of what will result.« iz pisma Gauguina Emilu Schuffeneckeru u Merihés, 14. kolovoza 1888.,
(citirano iz: Richard Shiff, »The primitive of everyone else's way«, u: Gauguin and the origins of Simbolism,
katalog izlozbe, (Museo Thyssen — Bornemisza, 28. 9. 2004. — 9.1. 2005.), (ur.) Guillero Solana, Madrid: Philip
Wilson Publishers, Fundacién Caja Madrid, Museo Thyssen — Bornemisza, str.73.

?3 usp. Joséphin Péladan, »Materialism in Art (1881.) «; »In search oft he Holy Grail (1888.) «, u: Henry Dorra,
Symbolist Art, 1994, str. 261 — 268.

2% Zbog iskljugivosti izgubili su potporu Antoine de La Rochefoucaulda 1892., a odbili su ih i mnogi drugi
slikari koji zbog nedemokrati¢nosti DrusStva nisu Zeljeli participirati (Pierre Puvis de Chavannes, Gustave
Morreau i Odilon Redon); vise u: Michelle Facos, Symbolist Art in Context, 2009., str. 174. — 178.
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koji potpisuju Paul-Pierre Roux (1961. — 1940.) i Antoine de La Rochefoucauld (1862. —
1959.). U manifestu stoji da zele »obnoviti kult ideala u svoj njegovoj raskosi, s tradicijom
kao bazom i ljepotom kao znagenjem«.**> Edmond Aman-Jean (1858. — 1936.) i Alexandre
Séon (1855. — 1917.) bili su najaktivniji i najpoznatiji sudionici.?*®

Belgijski umjetnik Jean Delville formirao je po uzoru na francuski Rose + Croix grupu Pour I
Art (1892. — 1895.)%'

3.5.1.6 Zakljuéak o simbolizmu u Francuskoj

Francuski je simbolizam ishodi$ni krak pravca. Njegovi su formalni dosezi rezultat oponiranja
snaznoj poziciji impresionizma tj. naturalizma. U formalnome smislu ta ¢e razina biti gotovo
nedosezljiva simbolistima izvan Francuske, no u sadrzajnome ¢e smislu izvor simbolistickih

preokupacija biti u engleskoj umjetnosti.

3.5.2 Simbolizam u engleskom slikarstvu

3.5.2.1 Predrafaelitsko bratstvo. Protosimbolizam u Velikoj Britaniji

Na osnutak Predrafaelitskog bratstva utjecala su teorijska djela Johna Ruskina (1819. — 1900.) u
kojima zagovara povratak duhovnim vrijednostima 1 prirodi u razdoblju obiljezenom masovnom
produkcijom i industrijalizacijom te napretkom u znanosti. Kao strastveni poklonik
srednjovjekovne umjetnosti proucavao je arhitekturu i iluminirane rukopise srednjega vijeka
diljem Europe smatrajuéi ih vrhuncima europskog kreativnog potencijala.*® Njegovo isticanje
prirode, vjere 1 istine kao principa kojima bi trebao stremiti svaki kreativan ¢in oznacava
pocetak potrage 19. stolje¢a za jednostavnijim Zivotom koji ¢e nastojati anulirati negativne
posljedice koje donosi napredak. Studenti Royal Academy of Arts: William Holman Hunt
(1827. — 1910.), John Everett Millais (1829. — 1896.) i Dante Gabriel Rossetti (1828. — 1880.)

2% pravila Rose + Croix, iz Michelle Facos, Symbolism..., 2009., str.175

26 Emile Bernard, Jean Delville, Fernand Khnopff, Alphonse Osbert i Jan Toorop kao i Ferdinad Hodler
participirali su na izlozbama

237 Zajedno sa Xsavierom Melleryem i Emileom Fabryem.

2% Referentna djela: John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, 1849. i John Ruskin, The Stones of Venice,
1851. — 1853.
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udruZuju se u tajno Predrafaelitsko bratstvo 1848. godine u dobi od 19 i 20 godina.?*® Slijede¢i
Ruskinove smjernice, a odbacujuci sluzbeno slikarstvo Akademije (Sir Joshua Reynolds, 1723.
— 1792. prozvan od pripadnika bratstva Sir Sloshua) odlucuju odbaciti iluzionizam aktualnoga
slikarstva i kanone koje je pripisivala Akademija. Nezadovoljni njenim kurikulumom (slikanje
po gipsanim odljevima te imitiranje boja starih majstora, hijerarhijom Zanrova i ignoriranjem
drustvene svakodnevnice), Predrafacliti nastoje stvoriti nove tehnicke strategije
reinterpretiraju¢i one majstora talijanskog quattrocenta. Vazan je upliv potaknula tadasnja nova
akvizicija National Gallery iz Londona, slika Jana van Eycka iz 1434. godine Portret
Arnolfinijevih, kojoj su se ¢lanovi bratstva divili. Iznimno su cijenili umjetnost Benozza
Gozzolia (1421. — 1497.) osobito freske u Camposanto u Pisi iz vremena dok slikarstvo jo$ nije
bilo, kako su isticali, pokvareno geometrijskom perspektivom i iluzionizmom te zamuceno
chiaro-scurom. Inspirirala ih je ¢istoca Botticellijevog (1445. — 1510.) slikarstva. Preokupacija
kasnim srednjim vijekom u duhu gothic revival pokreta tada je iznimno aktualna te osobito
vidljiva u arhitekturi Charlesa Barrya i Augustusa Welbya Northmorea Pugina koji su
projektirali Westministersku pala¢u nakon pozara 1834. godine. Prethodnici Predrafaelitskog
bratstva su Nazarenci koncentrirani na freske i religijsko slikarstvo.?*

Na Predrafaelite utjecCe i izum fotografije 1839. godine koja je 1848. popularizirana u Velikoj
Britaniji. Njihove ¢e slike Cesto, upravo zbog posveéivanja paznje detalju, izgledati kao
fotografije, a fotografijom su se koristili i kao predloskom za svoje kompozicije. Prvi se puta
predstavljaju na izlozbi u Royal Academy of Art 1849. godine potpisujuéi svoja djela
inicijalima P.R.B. i signaturom.?** Formalne reminiscencije i reinterpretacije rane renesanse
kritika nije prihvatila. Predrafaeliti su htjeli vratiti ¢istocu 1 empatiju umjetnickom djelu kroz
niz retardacija poput arhai¢ne kompozicije, upotrebu ¢iste boje koju apliciraju na bijelo
pripremljenu podlogu kako bi dobili ostriji fokus te vracanje anegdotalnosti (elemenata
narativnog) slikarskom djelu. Prvi koji je stao u obranu njihovoga pasatizma i specifi¢nog
naturalizma bio je Ruskin koji se oduSevljavao njihovim izlaskom u prirodu te slikanjem u

pleneru, a posebice njihovoj posvecenosti prirodi u svim njezinim detaljima.

29 Aktualna istraZivanja o predrafaelitskim umijetnicima objavljena su u katalogu izlozbe: Pre — Raphaelites.
Victorian Avant-Garde, London, Tate Britain, 12. 9. 2012. — 13. 1. 2013., autori: Tim Barringer, Jason
Rosenfeld, Alison Smith

240 Nazarensko slikarstvo prodire u Englesku preko Forda Madoxa Browna i Williama Dycea koji izvode freske
u Westministerskoj pala¢i. Vise u: »German Romanticism and the Nazarens«, u: Fritz Novotny, Painting and
Sculpture in Europe 1780 — 1880, New Haven, London: Yale University Press, Pelican History of Art, 1971., str.
112. - 122.

1 gpekulacije oko stvarnog znacenja anakronima kreéu se u rasponu od Please Ring Bell do Preferably Rich
Buyers.
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Predrafaeliti su isprva tajno bratstvo, no njihove teznje klica su svih kasnijih europskih
antiestabliSmentskih pojava poput Jugendstila ili Secesije. U ¢asopisu The Germ proklamirali su
svoje stavove i duhovno ozra&je esejima, poemama, novelama i ilustracijama.?** Programski
Casopis izlazi od pocetka formiranja bratstva (1849.) otisnut u nekoliko stotina (700)
primjeraka, no izdana su samo cetiri broja.243 Nakon formativne faze koja zavrSava odlaskom
Williama Holmana Hunta na bliski istok 1854. godine, druga ¢e generacija Predrafaelita pod
europskog simbolizma, a ¢iji su predstavnici Edward Burne-Jones (1833. — 1898.) i William
Morris (1834. — 1896.). Za razliku od Hunta, Rossettija i Millaisa koji su svoja djela temeljili na
biblijskim parabolama te su veliku paznju pridavali moralnoj poruci slike, druga generacija
Predrafaelita Edward Burne-Jones i William Morris slikarstvu pristupaju s lartpourlartisitickog
stanoviSta u skladu s Paterovom estetskom doktrinom i1 Wildeovom esejistikom Sezdesetih
godina. Burne-Jones ne slika svakodnevne teme niti trazi mistiku o suvremenosti, ve¢ iskljucivo
reinterpretira mitoloske, biblijske ili knjizevne motive ostvarujuci aluzivna djela enigmatske
simbolike. Nekoliko karakteristika ¢ini ga stvarnom preteCom simbolizma, a to su: ukidanje
granice izmedu dekorativne i slikarske umjetnosti te stvaranje vlastitog jezika simbola kojeg
razvija suptilnim sustavom podraZavanja i evokacije. Rossetti 1 Burne-Jones utjecali su na jo$
jednu motivsku okosnicu simbolizma — temu Zene u rasponu od femme fatale do femme fragille.
Uzimajuci kao polaziste knjizevne, mitske ili religijske junakinje, Predrafaeliti su razvili
karakteristi¢an tip misteriozne Zene, pri ¢emu su na svojim platnima iznijeli ¢itav raspon rodne
problematike Zenskog pitanja u drugoj polovici 19. stolje¢a kroz aluzivni niz subverzija
naspram uvrijeZzenih kanona u prikazu 1 ikonografiji vezanoj uz temu Zene u slikarstvu.
Zanimljivo, kao i nasim slikarima moderne, kao modeli im sluze supruge ili partnerice. Te slike
koliko god individualne bile imaju univerzalno znacenje, ali i individualnu logiku, obi¢no

skrivenu pod povrsinom ikonografski kompleksnih simbola.?*

242 Urednik je bio William Michael Rossetti, brat slikara Dantea Gabriela.

3 Manifestnog je karaktera kratka pri¢a Dantea Gabriela Rossettija, »Hand and Soul«, The Germ, br.1., 1850.
»Paint me thus, as | am, to know me weak, as | am, and in the weeds oft his time« govori dusa personificirana u
liku devetogodiSnje djevojCice srednjovjekovnom umjetniku Chiaru. Cijela je alegorija posvecena
izjednacavanju vidljive vanjske prirode i nevidljive unutrasnjosti ¢ovjeka, koju treba prikazati objektivno, bez
uljep$avanja i robovanja moralnim pretpostavkama. taj je zahtjev izrazavao i Ruskin (The Three Colors of Pre-
Raphaelitism, 1878.).

4 Kasna Rossettjieva djela enigmatiéna su te Gesto propituju odnose materijalnog svijeta i nematerijalne sfere
duhovnoga, svjesnoga i nesvjesnoga. Jedna od kljuénih slika jest Beata Beatrix iz 1864. godine.

% O hrvatskim slikarima i suprugama koje poziraju vidi: Petra Vugrinec, »Hrvatski salon i Betka Secesija.
Slikarstvo u Zagrebu i Bec¢u oko 1900.«, u: 1zazov moderne. Zagreb —Be¢ oko 1900, 2017., str. 81. — 97.
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Interes za dekorativnost postupno se razvija u zaseban segment Morrisova djelovanja
prerastaju¢i u manufakturu Morris Marshall Faulkner & Co kao polaznu tocku Arts and Crafts
pokreta osamdesetih.?*®

Osamdesetih godina postepeno umiru protagonisti bratstva te se istodobno memorijalnim
retrospektivnim izlozbama njihovi opusi antologiziraju i populariziraju.?*’

Formalni aspekti Predrafaelita koincidiraju s aspektima francuskog simbolizma, kojemu

prethode, medutim povijesno su uocljiviji tematski slojevi njihovih mnogoznac¢nih prizora.

3.5.2.2 Engleski esteticizam. Okvir za razvoj simbolizma

Baudelaireova teznja za umjetnoS¢u slobodnom od religije 1 morala posredstvom knjiZzevnika
Algernona Charlesa Swinburnea®® iz Francuske dospijeva do Engleske.

U Engleskoj se Sezdesetih godina razvija duhovno ozraéje esteticizma, vrste eskapizma te
reakcije na konvencije 1 moralne uzuse viktorijanskog drustva kao i na Ruskinovo poimanje
didakti¢ne i moralne funkcije umjetnosti.?*°

Godine 2011. Victoria & Albert Museum, London, Fine Arts Museum of San Francisco i
Musée d'Orsay, Paris organizirali su veliku izlozbu o Esteticizmu u Engleskoj. Opsezna
publikacija koja je pratila izlozbu utvrdila je mnostvo novih polazista za razumijevanje ovog
pravca kao okvira unutar kojeg se razvijao jedan vid simbolizma u slikarstvu.?*

Sredinom 19. stolje¢a Engleska je vodeca industrijska sila u Europi. Mehanizacija i
industrijalizacija, koje za posljedicu imaju migraciju seljaka u gradove, biljeZe mnoge negativne
posljedice poput siromastva, nedostatka infrastrukture za osiguravanje higijenskih uvjeta
velikom broju stanovnis$tva, §to uzrokuje Ceste epidemije i druge socijalne bolesti zbog iznimno

teskih uvjeta Zivota radnickog sloja.”** S druge strane formira se bogat srednji sloj burZoazije, a

zbog mehanizacije radnog procesa povecava se slobodno vrijeme formiraju¢i novu kategoriju u

8 \Walter Hamilton, Aesthetic Movement in England, 1882. Glavni predstavnici esteticizma Zivjeli su u
Cetvrtima Londona: Kensington, Holland Park i Chelsea.

247 1883. Dante Gabriel Rossetti posthumna izlozba u Royal Academy i Fine Arts Clubu; 1886. i 1898. godine
John Everet Millais; 1895.; 1. Biennale u Venciji — sredi$nji fokus predrafaelitski slikari.

#8Algernon Charles Swinburne, Poems and Ballads, 1866. Zbirka pjesama nastala je pod snaznim utjecajem
Charlesa Baudelairea.

9 Théophil Gautier, u predgovoru Mademoiselle de Maupin 1835. inaugurirao je antimaterijalisticki stav
afirmiravsi ljepotu kao teznju.

#*% The Cult of Beauty, The Victorian Avant-Garde 1860. — 1900., katalog izlozbe (Victoria & Albert Museum,
2.4.—17.7.2011.), (ur.) Stephen Calloway, Lynn Federle Orr, London: V&A, 2011.

BL Uvjeti zivota viktorijanske Engleske opisani su u mnogim romanima Charlesa Dickensa od kojih je
najilustrativniji Hard Time, 1854.
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zivotu Covjeka — dokolicu. Navedene promjene u Engleskoj pod vladavinom kraljice Viktorije
okvir su za razvoj esteticizma. Esteticki pokret nije stil niti ga karakterizira kohezivno
jedinstvo, ve¢ nastupa kao produkt individualnih pregnuca, a bogati eklekticizam ostaje njegova
najmarkantnija odlika. Slikarstvo esteticizma aluzivno je te se Koristi suptilnim strategijama
sugestije. Bjeze¢i od didakti¢ne funkcije zadobiva ulogu intelektualnog stimulansa. Mnoge
komponente engleskog esteticizma koji je vremenski paralelan postimpresionizmu u
Francuskoj, kategoriziraju ga preteCom modernih pokreta, ali i preteCcom simbolizma koji se
jednim svojim dijelom u devedesetim godinama 19. stolje¢a preklapa s pravcem sveeuropskog
znacaja, nadrastaju¢i geografske odrednice anglo-saksonske umjetnosti. Takve su komponente:

sinestezija, stapanje raznovrsnih osjetilnih stimulansa,?**

kao 1 poticanje artificijelne
konstrukcije naspram romanti¢ne slobodne forme izrazavanja osjecaja. Tehnika je nevidljiva,
imaginerija je izdvojena od suvremenih politickih 1 socijalnih zbivanja 1 vulgarnosti
svakodnevnice dok je estetski idealizam autonoman od svakodnevnog poimanja ljepote
drustveno uvjetovanog moralnim ograni¢enjima. Kult ljepote razvija se u skladu formi, tonova i
oblika bez obzira na sadrzaj koji opisuje. Cista elegancija sublimirat ée izrazajnost u formu
dekoracije. Slike nastale u okviru esteticistickog kulta imaju eklektican i enigmatic¢an
akcesoarij, svjesno se koriste anakronizmima, odbacuju tradicionalnu podjelu na uzvisen i
nizak sadrzaj prikazujuéi trivijalne aktivnosti uzviSenom formom oblikovanja. Umjetnici
esteticnoga pravca nastoje promijeniti ustaljenu interpretaciju vizualnih poruka skrivenim
simbolima te zadrijeti iza vizualnog stimuliraju¢i osjetila razliitim aluzijama. Slikarstvo
esteticizma olabavljuje granice umjetnosti i stvarnosti te krutost kanoniziranja mimezisa. Slika
djeluje prema vlastitim zakonima i putem visoko estetiziranih postupaka i rafinmana stimulira
osjetila 1 senzualni uZitak, pri ¢emu se primarni opticki impuls stapa u sinesteziju s drugim
osjetima.>® Umjetnik namjerno blokira kanone vizualnih formi, zamjenjujuéi narativnu logiku
sa senzualnom. U tom smislu, esteticizam pruza bazu za sve moderne pravce, ali 1 okvir za
simbolizam. Najvaznija je veza esteticistickoga pokreta s knjizevnosc¢u, pri ¢emu naslov slike
aludirajuci na izvor inspiracije postaje polaznom tockom prelaska iz stvarnosti u imaginaciju.

Esteticizam je zbog svoje suptilnosti i rafinmana kao i radikalnih moralnih stavova Cesto na
meti kritika, osudivan i ismijavan.254 Antagonizam prema pokretu rastao je prema kraju 19.

stoljec¢a. U pocetku se izrazava kroz karikaturu i satiru, kasnije se manifestira kroz bijes koji ¢e

%2 James McNeill Whistler svojim djelima daje imena glazbenih kompozicija primjerice: Nocturnes. Swinburne
¢e pisati o melodiji boje i simfoniji forme (melody of colour, symphony of form).

23 Estetika (grcki aio9ntizes ltéyvnl: umijece zapaZzanja, prema dio9noig: osjetilna zamjedba
i aloddvouor: osjecati). Etimoloski bi estetika znacila »teoriju osjetilne spoznaje«.

4 ysp. George du Maurier, »Uspon i pad Jacka Sprattsa«, The Punch, 1878.; Robert Buchanan, The Fleshly
School of Poetry, 1871.
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kulminirati kritikom ideologije i sudskim procesima.”® Devedesete godine su labudi pjev
esteticizma okarakteriziran dekadencijom kakva je karakteristiéna za umor pojedinog stila ili
razdoblja.?®

Protagonisti razdoblja znakovite su figure u formiranju duhovnih pravaca u slikarstvu 19.
stoljeca, jer uz estetsku komponentu naglaSavaju i individualnu te introspektivnu. Glavni je
predstavnik Frederic Leighton (1830. — 1896.), a status vode potvrden mu je 1878. godine kada
je izabran za predsjednika Royal Academy.?’ U njegovom su krugu: Sir Edward Poynter
(1836. — 1919.), Sir Lawrence Alma-Tadema (1836. — 1912.), Janes Jacques Joseph Tissot
(1836. -1902.), Georg Friedrich Wats (1817. — 1904.), James Abbot McNeill Whistler (1834. —
1903.), Albert Moore (1841. — 1903.) i Aubrey Beardsley (1872. — 1898.).

Od 1877. godine esteticisti ¢e izlagati u The Grosvenor Gallery. Ta je izlozbena institucija
svojevrsna alternativa Akademiji. Njezin je izlozbeni prostor bio aranziran poput salona palace
sa svilenim zidnim tapetama i ornamentalnim ukrasima te stilskim pokuéstvom djelujuci
zajedno sa slikama poput total work of art.

Esteticizam u Velikoj Britaniji traje gotovo Cetiri desetlje¢a od pojave Predrafaelitskog bratstva
(kojem je u nekim segmentima svojih premisa suprotan) 1848. godine sve do devedesetih

godina 19. stoljeca.

3.5.2.3 The Olimpyans — slikarstvo anti¢kog Zanra

Slikari okupljeni oko Frederica Leightona koji slikaju teme iz anti¢ke proslosti nazivaju se The
Olympians. #*® Inspiriraju se klasi¢nom antikom u vremenu nakon velikih arheologkih otkri¢a
kada reprezentacija anti¢ke prolosti dobiva §ire razmjere.®® U vrijeme kada Leighton postaje
predsjednik Royal Academy of Arts u Engleskoj se deSava procvat neoklasicizma. Anticki gréki

1 rimski svijet, umjetnost i knjiZevnost bili su dio viktorijanskog kurikuluma. Klasi¢no

%5 Godine 1873. uhiéen je Simeon Solomun, intimni prijatelj Swinburnea, Rossettija, Burne-Jonesa i Patera pod
optuzbom homoseksualizma. Studiju o renesansi Waltera Pattera iste je godine oxfordski biskup proglasio
nemoralnom. Debata koju je pokrenuo Robert Buchanan The Fleshly School of Poetry odjekuje sedamdesetih
godina 19. stoljeca, a traje do dekadentne faze esteticizma devedesetih zakljucno sa sudenjem Oscaru Wildeu
1895. godine.

28 Oscar Wilde je osmislio drustvo Umorni hedonist.

T Kao profesor Akademije od 1868. godine bio je u poziciji opremiti Akademiju klasi¢nim artefaktima. Imao je
studio u Holland Parku koji je uz Kensington i Chelsea bio mjesto susreta umjetnika, mecena i intelektualaca
viktorijanskog Londona.

%8 usp. The Cult of Beauty, The Victorian Avant-Garde 1860. — 1900., katalog izlozbe, (ur.) Stephen Calloway,
Lynn Federle Orr, (Victoria & Albert Museum, 2.4. —17. 7. 2011.), London: V&A, 2011.

%9 Herkulanej (1738.), Pompeji (1748.), Od 1860. do 1875. godine vode se prva sistemska iskapanja pod
vodstvom Giuseppea Fiorellia, direktora ekskavacija. Lord Elgin 1807. godine u British Museum donosi
skulpture s Partenona. Godine 1824. Lord Byron se prikljuuje grékim ustanicima u borbi za slobodu te iste
godine u Grekoj 1 umire.
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Skolovani Wilde poput mnogih suvremenika inspirirao se Aristotelom i Platonom dok je
Euripida smatrao najznacajnijim dramaticarom. Wilde je helenisticki ideal upotrebljavao za
svoju erotiénu imaginaciju.?®® Olympians se na neki na¢in nadovezuju na francuske neo grec
umjetnike, sljedbenike Jeana Augustea Dominiquea Ingresa poput: Paula Delarochea, Charlesa
Gleyrea, Jean-Leonca Géromea, Gustavea Boulangera. Oni ¢e u slikarstvu stvoriti specifi¢ni
slikarski zanr arheoloski to¢nog ozivljavanja proslosti, gdjekad eklekticnog u izboru motiva, pri
¢emu kanoni mirnoée, simetrije, specificnog mediteranskog svjetla te jakih kontrasta boja
postaju formalne odrednice. Frederic Leighton je zasluzan za stvaranje grckog tipa Zena koji je
imao direktnog odraza u naSoj umjetnosti i to u stvaralastvu Vlahe Bukovca i Mate Celestina
Medoviéa.?® Georg Friedrich Wats stvara velike alegorijske mitoloske prizore, dok Albert
Moore klasi¢ne motive upotrebljava za uljepSavanje slika bez odredene teme, pri ¢emu anticki
svijet postaje svojevrsni estetski mise-en-scene. Poynterovo slikarstvo svojevrsni je arheoloski
zanr, dok je slikarstvo najpopularnijeg umjetnika Alme-Tademe postalo amblemom
neohelenistitkog Zanra.”®® Specifiéne formalne preokupacije ovog slikara, slikanje bijelog
(peplosa) na bijelom (mramoru), naglasavanje vjerodostojnosti tekstura te aluzivna simbolika
predmeta koja Zanr prizor pretvara u enigmatsku igru posluzit ¢e kasnije kao primjer jednog

ogranka simbolizma koji se ostvaruje u antickom Zanru.?*?

3.5.2.4 Dekadencija esteticizma ili umorni hedonizam

Ujesen 1878. godine George Du Maurier u ¢asopisu The Punch objavljuje satiru estetskog
pokreta pod naslovom Uspon i pad Jack Spratts-a u kojem je glavni junak slavoljubiv i
netalentiran slikar Spratt. S druge strane knjiZzevni kriti€ar Robert Buchanan napada esteticizam

264 gdje otkriva nemoralne

i njegove sljedbenike u ¢lanku i knjizi The Fleshly School of Poetry
strane esteticizma u stihovima Swinburnea, Rossettija i Morrisa u kojima prepoznaje morbidne

devijacije razli¢ite od zdravih formi zivota. Tih je nekoliko dogadaja sedamdesetih godina

260 e ime glavnog junaka njegova najpoznatijeg romana Dorian aludira na gréke uzore i izvore inspiracije.

%1 | eightonov model Nanna Risi s licem klasi¢ne anti¢ke fizionomije i sjajnom crnom kosom podsje¢a na
Bukov¢evu Patricijku, no to nije jedini obrazac koji Bukovac preuzima od engleskih slikara. Leightonova je
slika uz Rossettijevu Boca Bacciata izlozena 1859. godine na izlozbi u Royal Academy. Obje slike bile su izvan
dotadasnjih obzora ocekivanja. Uz svjestan anakronizam sadrzavaju enigmatican i eklekti¢an akcesoarij.

%2 Ovaj ¢e engleski slikar nizozemskog porijekla primiti zbog svojih slikarskih postignuéa mnoga odlikovanja i
titule (englesko drzavljanstvo od kraljice Viktorije 1873. godine, a titulu Sir, 1899.) te u vrijeme Zivota posti¢i
veliku popularnost pri ¢emu specifi¢nost njegovog zanra nece ostati nepoznata niti nas§im slikarima moderne,
osobito Beli Ciko3u Sesiji i Robertu Aueru.

263 usp. Rosemary J. Barrow, Lawrence Alma-Tadema, Berlin: Phaidon Verlag, 2003.

%4 Prvi je ¢lanak izasao u The Contemporary review, 1871. godine potpisan pseudonimom Thomas Maitland,
kasnije Buchanan pod svojim imenom izdaje knjigu The Fleschly School of Poetry and other phenomena of the
Day, Strahan and Co, London, 1872.
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motiviralo estete da se okrenu dekadentnijim formama pa se razdoblje u kojem kulminira takva
vrsta umjetnosti naziva tenor of the time, a naj¢esc¢e oznacava devedesete godine 19. stoljeca.

The Yellow Book je ¢asopis uz kojeg se vezala dekadentna i Skakljiva literatura, a ¢iju je slavu
zasluzio Aubrey Beardsley (1872. — 1898.) c¢ija provokativna imaginerija zakljucuje

razdoblje.?®®

U svojem je kratkome zivotu, posebice dionicom vezanom za Wildeovu Salomu
(1894.), ostavio veliki utjecaj na podrucju ilustracije kojim su se u to vrijeme bavili velikani
poput Waltera Cranea (1845. — 1915.) i Williama Morrisa. Njegov je teatralni stil inspiriran
gréckom umjetnoséu, dok je radikalna eroti¢nost prizora izvedena maksimalnom elegancijom.
Visok stupanj ornamentalnosti svrstava ga u paradigmatske primjere umjetnosti simbolizma,
bas kao i tematski repertoar. Njegovi su crtezi na starozavjetnu epizodu o Salomi ustanovili
osebujan tip Zenske privlacnosti — fatalan i demonski. Privlacnost kroz opasnost te uzbudenje
koje radovi bude baratajuci s arhetipskim strahovima (od kastracije, na primjer) sasvim su nov i
znakovit jezik simbolistiCkog karaktera. Kasne slike esteticizma tematiziraju smrtnost i smrt.

Ostvaruju se djela monumentalnih razmjera, te gigantskih figura ¢ime se proslost i simbolicki

petrificira.

3.5.2.5 Zakljucak o simbolizmu u Engleskoj

Engleski ¢e se simbolizam razvijati pod znacajnim uplivom knjizevnosti kao i mitskih
narativnih struktura. Narativna potka bit ¢e osnovom razvoja umjetnosti Predrafaelita,
Olympiansa i esteticizma. U formalnome smislu engleski se umjetnici ne¢e poput francuskih
baviti alatima slikarskog predstavljanja, ve¢ ¢e radije propitivati estetske kanone te ce
nadilazeéi ustaljena ogranienja ostvariti nov simbolski vokabular. Predrafaeliti ¢e ipak svojim
inovativnim tehnickim postupcima (zaCudnom upotrebom boje specificnog metalnog spektra)
imati znatnoga utjecaja na mnoge umjetnike simbolizma, a u nas posebice na Cikosa. Zasluzni

su i za novu tipologiju zene u slikarstvu simbolizma.

3.5.3 Simbolizam u slikarstvu Belgije

25 Casopis izlazi od 1894. — 1897. godine. Naslov aludira na knjige lascivnog sadrzaja koje su u to vrijeme u
Parizu bile umotavane u zute korice kako bi upozorile kupce (usp. Oscar, Wilde, Slika Doriana Greya). Za
njegovu je popularnost najzasluzniji ilustrator Aubrey Beardsley, engleski pandan hrvatskoga slikara Miroslava
Kraljevica, koji ¢e svojim groteskama u tuSu zakljuciti na§ simbolizam, jednim dijelom izranjajuéi iz njega, a
drugim kipteéi u novi ekspresionizam.
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3.5.3.1 Antoine Wiertz, Felicien Rops, Fernand Khnopff

Simbolizam u Belgiji razvija se pod utjecajem slozenih socijalnih i kulturnih faktora. Od 1830.
godine Belgija je samostalna i nezavisna zemlja, a u 19. stolje¢u postaje sjeciStem trgovine i
kulture. Industrijski razvitak duguje drzavi koju je osnovala u Kongu 1885. godine
eksploatiraju¢i prirodne resurse i sirovine te zemlje.266 Kao katolicka zemlja koja ¢e u 19.
stolje¢u osjetiti snazan progresivni zamah i industrijalizaciju imala je sve preduvjete za razvoj
tjeskobe i anksioznosti modernoga doba kao plodnog tla za posebnu vrst simbolizma. Glavni su
predstavnici: Antoine Wiertz (1806. — 1865.), Felicien Rops (1833. — 1898.) i Fernand Khnopff
(1858. — 1921.).

Antoine Wiertz belgijski je slikar i1 kipar ¢ija se djela mogu vidjeti u autenticnom okolisu
umjetnikova atelijera sagradenog u obliku grckog hrama koji je danas ambijentalni muzej
razdoblja.”®" Njegov opus stilski odgovara prijelazu od romantizma k simbolizmu. U svojim
slikama propituje arhetipske kontraste dobra i zla, Zivota i smrti.

Felicien Rops virtuozan je graficki umjetnik okupiran motivima Zene, smrti i davla.”®® Jedan je
od osnivaca L'Uylenspiegela, umjetnickog casopisa koji izlazi od 1856. godine. Krecuéi se
izmedu Namura u kojem je roden i Pariza suraduje s brojnim protagonistima simbolizma poput
Baudelairea, Mallarméa, Verlainea ili bra¢ce Goncourt ilustriraju¢i njihove knjige. Napravio je
ilustraciju i za Le Vice Supréme Joséphinea Péladanea. Rops otjelovljuje demonskog umjetnika
slikaju¢i svijet pariskih bordela otvoreno i bez ograda, oponiraju¢i akademskoj prezentaciji
akta. Njegova je eroticnost morbidna i enigmati¢na, dok je pozuda potisnuta otjelovljujuci
moderni duh umjetnikova vremena. Sredi$nji je lik njegovih simbolistiCkih preokupacija
dominantan Zenski lik koji manipulira muskarcem kao krpenom lutkom. Njegovi su ciklusi
ilustracija Iskusenje sv. Antuna, 1878. (nastalo pod utjecajem Flaubertova istoimenog djela
napisanog 1874.), Pornocrates ili Les Sataniques imali znatnog odjeka u europskom
simbolizmu postajuc¢i svojevrsni kliSe. Bave¢i se potisnutim porivima erosa Rops se cesto

oslanja na recentna znanstvena istraZivanj a.%%

266 usp. Debora Silverman, »Art Noveau, Art of Darknes, African Lineages of Belgian Modernism« u: West

86th: A Journal of Decorative Arts, Design History, and Material Culture, 18 (2011.), br. 2, str. 139.-181.
Autorica dokazuje da su eksploatacija bjelokosti te drva (hevea brasiliensis) iz kojeg se radi kaucuk, specifi¢nih
vijugavih grana, kljuéni za razvoj art nouveaua u Belgiji (Henry Van de Velde) i Francuskoj (Victor Horta).

287 The Wiertz Museum, Royal Museums of Fine Arts, Bruxelles.

%68 1y Namuru je njegov atelijer pretvoren u memorijalni muzej.

9 Céline Eidenbenz je u okviru izlaganja pod naslovom Gestural imbalance. Hysteria and its 'reverse' bodies
around 1900. na simpoziju Redefiniranje europskog simbolizma. 1880. — 1910. u Musée d'Orsay, 14. travnja
2012. ukazala kako se u okviru simbolizma pojavljuje specificna ikonografija histerije vidljiva u lu¢no izvinutim
»obrnutim tijelima« Zena na slikama Giovannija Segantinija, Augustea Rodina, Henrija de Toulouse-Lautreca ili
Gustava Klimta. Unazad izvinuta zenska tijela karakteristicna su kontura secesije, ali i simptom histeri¢nog
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Slikarstvo Fernanda Khnopffa razvija se pod utjecajem predrafaleitskih slikara Burne-Jonesa i
Rossettija.?’® Svojom pojavom i Zivotom utjelovljuje dandyja. Njegov je zivot nalik
najpoznatijem knjizevnom dandyju Floressasu Des Esseintesu te je i Khnopff poput njega
koncentriran na sebe, na svoju pojavu u javnosti, stvarajuci vlastiti izolirani svijet radeci nacrte
za vilu geometrijskih oblika poput Huysmansova junaka. Khnopff je austrijski aristokrat
kojemu je otac bio diplomatski predstavnik u Brugesu. Izlaganjem na Salonu ruze i kriza kao i
na izlozbi secesije u Be&u postaje iznimno popularan i utjecajan.?”

Khnopff je bio okupiran sadrzajnim aspektima slike te njezinim simbolickim potencijalom.
Njegovo je slikarstvo svjesno enigmati¢no pri ¢emu umjetnik (inace velik poklonik pjesnika

Mallarmea)®’2

postupcima montaze simboli¢nih fragmenata memorije stvara vlastiti
imaginativni svijet. Ambivalentan odnos oznacenog i znacenja djeluje poput magneta te
stimulirajuci podsvijest poti¢e promatraca na interpretaciju. Njegove su motivske preokupacije
lajtmotivi simbolizma: pasatizam i eskapizam, melankolija i nostalgija, svijet snova i
podsvijesti. lako ne odustaje u potpunosti od iluzionisticke perspektive, Khnopff ¢e je u
mnogim djelima dekonstruirati i ponovno oformiti, ne bi li dodatno naglasio napetost izmedu
konvencionalne vizualne percepcije 1 zacudne stvarnosti slikarske povrsSine. U naslovima svojih
slika Cesto koristi rije¢ avec (4dvec Grégoire Le Roy. Mon coeur pleure d'autrefois) kako bi
pokazao vezu s knjizevnoscu u kojoj redovito trazi tematsku inspiraciju, pri ¢emu su knjizevnik
1 umjetnik suradnici u kreaciji. Uzimajuc¢i motive iz mitologije, Khnopff ih posvaja kreirajuci
hibridna bica u spoju ljudskoga i1 mitskoga. Njegov se postupak otkriva u trojnoj tenziji izmedu
konvencija, destrukcije kanona te montiranja vlastitih fragmenata stimuliraju¢i kolektivnu

memoriju 1 promatracev osobni doZivljaj slike.

napada koje je istrazivao te fotografski dokumentirao neurolog Jean-Martin Charcot pri istrazivanju fenomena
histerije. Karakteristicna kontura i gestikulacija vidljivi su i na nekolicini djela Feliciena Ropsa.

2% Njegovo najpoznatije djelo | Lock My Door Upon Myself, 1891. inspirirano je poemom Christiane Rossetti,
Rossettijeve sestre.

2! Retrospektivna izlozba Fernand Khnopff 1858. — 1921. odrzana je 2004. godine na razini triju muzeja: Royal
Museums of Fine Arts of Belgijum, Brussels (16.1. — 9.5.2004.), Museum der Moderne, Salzburg, Rupertinum
(15.6. — 29.8. 2004.) i Mc Mullen Museum of Art, Boston (19.9. — 5.12.2004.), autorica izloZbe: Helena Bussers.
Autori kataloga su: Frederik Leen, Dominique Marechal i Sophie Van Vilet.

22 Malarme jasno daje do znanja: »Nommer un objet,c'est supprimer les trois quarts de la jouissance du poéme
qui est faite de deviner peu a peu: le suggérer, voila la réve. C'est le parfait usage de ce mystére qui constitue le
symbole:évoquer petit a petit un objet pour montrer un etat d'ame, ou, inversement, choisir un objet et en
dégager un état d'ame, par une série de déchiffrements.« [ Imenovati objekt, znaci oduzeti tri Cetvrtine uzivanja u
pjesmi, koja se treba otkriti malo po malo. Sugerirati, to je san. SavrSeno je upotrijebiti tu misteriju koja gradi
simbol: evocirati predmet malo po malo zato da bi se pokazalo stanje svijesti, ili suprotno, odabrati predmet i
izvuci iz njega stanje uma kroz seriju odgonetanja.] Stéphane Mallarmé, Le monde est fait pouraboutir a un beau
livre., U Magazine Littéraire, br. 96, 1975., str. 24.
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Posebna kategorija Khnopffovog djela je melankolija, vrsta eskapizma za proteklim vremenom.

213 \/edute su

Najpoznatiji Khnopffov korpus slika koji se time bavi je ciklus veduta Brugesa.
bazirane na fotografijama grada, odnosno starim razglednicama, s obzirom da umjetnik nakon
svoje mladosti viSe nije odlazio u mjesto svoga djetinjstva, osim navodno (prema legendi) s
tamnim naocalama kako ne bi vidio promjene koje ¢e potisnuti sjeanje na Bruges njegove
mladosti. Tako ¢e Bruges postati metafora melankolije, ali i potvrda da je umjetnost simbolizma
&esto i umjetnost idealizma, odrazavajuéi idealne predodZbe umjetnikove imaginacije.?™
Fernand Khnopff je izlagao na izlozbama becke Secesije, njegova su djela objavljivana u Ver
Sacrumu,”’® a Ludwig Hevesi redovito je pisao o njegovom radu. Svojim je slikarstvom utjecao
na Gustava Klimta. Rossettijev model za sliku Beata Beatrix Elizabeth Siddal, posredstvom
Khnopffove sestre Margarete koja je posluzila kao model za sliku | lock the Door upon Myself,
odjekuje i u Klimtovoj Zeni na slici Nuda veritas, spajaju¢i tako razli¢ite dijelove Europe u
jedinstveni korpus simbolistickih preokupacija. Belgijski simbolizam i becka secesija putem
Khnopffa koji pripada objema, ali 1 izlozbama secesije na kojima su redovito izlagali, znatno su
povezani. Uz Arnolda Bocklina, Maxa Klingera i Franza von Stucka Khnopff je jedna od
najutjecajnijih figura simbolizma.?’® Tehnika pastela koju Khnopff obilato upotrebljava utjecala
je na Klimta.

Dijelom svoga opusa, iako njegov potencijal nadilazi svrstavanje u kategorije stilistiCkih

ograda, simbolizmu pripada i slikarstvo Jamesa Ensora (1860. — 1949.), rodenog u Ostendu,

jednog od suosnivaca grupe belgijskih umjetnika moderne Les Vingt.

3.5.3.2 Zakljucak o simbolizmu u Belgiji

Belgija je uz Francusku 1 Englesku takoder ishodiSna tocka simbolizma. U djelu Fernanda

Khnopffa spojene su obje tradicije te nadogradene sasvim inovativnim na¢inom pristupa slici.

%% Grad je polovinom 19. stolje¢a bio najprosperitetnije trgovacko srediite, a nakon poplave bio je opustosen.
Bruges je velika metafora nemoci ¢ovjeka naspram svemodi prirode i niStavnosti materijalnog svijeta.

" Khnopf je ilustrirao Bruges La Morte Georgesa Rodenbacha, 1892. Patrick McGuinness, Bruges as anti-
Paris: Rodenbach’s dead cities. Autor je u svojem izlaganju na simpoziju Redefiniranje europskog simbolizma.
1880. — 1910., Musée d'Orsay, 14. travnja 2012. ukazao na povezanost Rodenbachovog i Khnopfovog dozivljaja
Brugesa kao svojevrsne ,,vremenske kapsule® u kojoj stoji vrijeme te je na primjerima Brugesa i Pariza objasnio
razliku belgijskog i francuskog simbolizma. Ekstrovertnog i optimisti¢nog te dinami¢nog francuskog, naspram
introvertnog, pesimisti¢nog i stati¢nog belgijskog. Kozmopolitizam Pariza i zatvorenost Brugesa ekvivalentni su
karakteristikama francuskog i belgijskog simbolizma.

3 \fer Sacrum, | (1899), br. 12.

278 1 udwig Hevesi ¢udio se Khnopffovom uspjehu na izlozbama Secesije u Bedu: »...Nikad nitko ne bi pomislio
da ¢e nadnaravna mistika iz Brisela dozivjeti takav uspjeh u Becu...Da ¢e on biti slavljen u tako prakti¢noj formi
kroz desetke akvizicija. Khnopff onako mracan u Becu tako svijetlome. Zadivljujuce je vidjeti Becane, kako se
trude proniknuti znacenje za taj zid pun misterija, pun elegantne neprohodnosti...« Ludwig Hevesi, Fernand
Khnopff. Ausstellung der Secession, Acht Jahre Secession, Be¢, 1906., str. 30. citirano po Markus Fellinger,
»Fernand Knopff — L'encens « u: Decadence. Aspects of Austrian Symbolism, katalog izlozbe, (Belvedere, 20. 6.
—13.10. 2013.), (ur.) Agnes Husslein — Arco, Alfred Weidinger, Be¢, Belvedere, str. 70.
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Khnopft ¢e u tehnickome smislu inovirati slikarstvo aluzivnim komponiranjem, nedore¢enim
prostornim objasnjenjima 1 sugestivnom upotrebom metiéra, tj. promjenom osnovnih
svojstava jedne tehnike kako bi li¢ila na drugu. U sadrzajnome smislu njegove ce slike
predstavljati otvorena polja individualnog hermeneutickog diskursa te se umjetnik nece truditi
biti u potpunosti objasnjiv. Ta je tekovina najdragocjeniji prilog belgijskoga simbolizma

europskome.

3.5.4 Simbolizam u slikarstvu Bec¢a

3.5.4.1 Becka moderna kao Siri kontekst razvoja pravca

Simbolizam je jedan od najizrazenijih pravaca becke moderne te ga u slucaju Srednje Europe
vezemo upravo uz ovaj grad. Becki simbolizam dogada se u zenitu dekadentne faze
europskoga pravca u devedesetim godinama 19. stolje¢a. Njime su prozete sve umjetnicke
grane od knjizevnosti 1 kazaliSta do glazbe i likovnih umjetnosti, pri ¢emu takva duhovna
sinergija nema europskoga pandana. Tome ¢e svakako pridonijeti filozofski te druStveno-
politi¢ki kontekst becke umjetnosti. Specifi¢nost je beCkog simbolizma Sto on nije direktna
opreka naturalizmu jer se taj stilski pravac uglavnom nije razvio u Austriji te nije imao
znacajnijeg predstavnika. U toj je sredini polovinom stolje¢a jo$ bio aktualan bidermajer kao
svojevrsna varijanta idealiziranog realizma.

Znacajni interpretacijski okviri teorijski su tekstovi Hermana Brocha, Carla E. Schorskea 1
nekolicine teoretiCara predmetnog razdoblja koji specificnu situaciju posljednjih desetljeca
19. stolje¢a i prvih 20. vijeka opisuju sad ve¢ uvrijezenim krilaticama vedra apokalipsa
(Broch) i sjetni hedonizam (Schorske) kao i jucerasnji svijet (Zweig).

U smislu medunarodnih procjena beckog fenomena vise no navedena trojca za nas je aktualno
proucavanje be¢kog fenomena knjizevnog teoretidara Viktora Zmegada koji ¢e nepostojanje
naturalizma kao pozicije utvrditi u knjizevnosti.

»U cijelom je povijesnom kontekstu osobito karakteristicna okolnost da austrijska
knjizevnost, za razliku od njemacke, francuske, ruske gotovo i nije imala iole vazan
naturalisticki pokret. Stoga ni dominantna tematika naturalista ni poetika radikalne knjiZzevne
simulacije nisu postigli neko vece znacenje... Neobi¢no isprepletene tradicije, barokne,
klasicisticke, spojene poslije s idealiziranim realizmom, udaljile su donekle, becku
knjizevnost od glavnih europskih strujanja, Kao $to to u povijesti biva, zakasnjela sredina,
medutim, u sretnu trenu nadoknaduje ono §to je propustila dvostrukom brzinom i narocitim

intenzitetom. Drugim rije¢ima, becki fin-de-siecle i njegov neposredni stilsko — povijesni
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nastavak, pruzio je, 1 u drugim umjetnostima i u znanosti, raznolikost koju je bilo tesko

nadmasiti.«?’’

3.5.4.2 Hans Makart - Griinderzeit

Pojava Hansa Makarta (1840. — 1884.) pridonijet ¢e glorifikaciji umjetnosti koja ispunjava
sve segmente zZivota te postaje zrcalom specificnih karakteristika beckog drustva druge
polovice stoljeca. Kao ucenik Karla Pilotya na miinchenskoj Akademiji u pocetku slika
historijske kompozicije s vjernim rekonstrukcijama ambijenata, dok su kasnije kompozicije
slobodnije, raskoSnoga kolorita intenzivnijih boja te se odlikuju izrazitom dekorativnoscu.
Makart je od 1879. godine profesor na betkoj Akademiji.?’® Ubrzo postaje spiritus movens
beckoga kulturnoga i umjetni¢koga Zzivota, a njegov atelijer mjesto hodocasc¢a ljubitelja
umijetnosti.’”® Zbog njegove su ga popularnosti Bedani prozvali Maler-fiirstom (Slikarskim
vojvodom). Njegova se djela odlikuju do tad nesvakidasnjom dekorativno$¢u kojoj je sve na
slici podredeno. Posjedovao je izniman osje¢aj za boju naglasiv§i njene komponente
fluidnosti i intenziteta. Bio je opsjednut umjetnoséu te je nije razgrani¢avao od zivota. U
prilog prethodnoj tvrdnji ide Makartova rezija 25. obljetnice vjencanja Franje Josipa L. i carice
Elizabete u formi kostimirane povorke koja je 1879. godine prodefilirala BeCom na celu s
umjetnikom koji je jahao na bijelom konju). Makart je slikao aristokraciju, ali i burzoaziju.
Osobe svih staleza ovjekovjeCene su kao boginje, muze ili historijski likovi na njegovim
velikim platnima. Slika Ulazak cara Karla V. u Antwerpen, 1875. godine privukla je 40 000
posjetitelja u prvih pet dana izlaganja.”® Naslikao je stvaran dogadaj postujuéi historijsku

preciznost kostima te aranZiraju¢i kompoziciju prema normativima akademije. Istodobno je u

2 yiktor Zmagag&, Becka moderna, Zagreb, Matica hrvatska, 2012., str. 41.

2" Njegova je umjetnost donedavno smatrana nebitnom sekvencom za razvoj povijesti umjetnosti, dok su se
odlike njegova stila (hazvanog popularno Makart — stil) smatrale odrazom malogradanskog neukusa. Obljetnicke
izlozbe u Belvedereu i Kiinstlerhausu 2011. godine repozicionirale su Makartovo slikarstvo te su umjetnika
apostrofirale kao protagonista razdoblja ¢ija je uloga u slikarstvu usporediva s ulogom Richarda Wagnera u
glazbi.

%" Nekada$nja ljevaonica u Gusshausstrasse 25 postavsi atelijerom kojeg je Makart napunio skulpturama,
cvije¢em, muzickim instrumentima i raznovrsnim rekvizitima pretvorila se u salon beckih drustvenih zbivanja.
Makartov je atelijer bio uvrSten u ondasnje putne vodice. Trend otvorenog atelijera preuzeli su umjetnici diljem
Europe koji su zudjeli za komercijalnim uspjehom, transformirajué¢i ga u neformalno ugodeno mjesto za druzenja
i sklapanje poslova. Atelijeri su bili opremljeni orijentalnim tkaninama, tapeciranim namjestajem, egzoti¢nim
kostimima i biljem.

0 podatak iz Michelle Facos, An Introduction to Nineteenth-Century Art, New York, London: Routlege Taylor
& Francis Group, 2011., str. 298.
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povijesni prikaz ukljuCio portrete suvremenika iz beCkog visokoga drusStva ostvarivsi
spektakularan dogadaj i svojevrsnu drustvenu senzaciju.’®’ Njegova je umjetnost odraz
samodopadnosti becke burZoazije, u razdoblju prije krize liberalizma, prije kolebanja
(Schorske). Raskosni kolorit, pretjerivanje u priboru (rekvizitima i ambijentalizaciji), ali i
mitologiziranje likova iz svakodnevice te svojevrsna histori¢nost pripremaju bunt mlade
generacije na koju je Makart utjecao te pod ¢ijim se utjecajem razvijao i Gustav Klimt.
Makartov zivot i djelo predstavljaju svojevrsnu glorifikaciju umjetnosti i deifikaciju
umjetnika, koji postaje srediSnjom li¢noS¢u interesa drustva, dok su njegov zivot i sve
manifestacije oko njegove umjetnosti jednakopravni ¢imbenik u tvorbi novoga kulta — kulta
umjetnosti. Svakodnevnica postaje novi resurs pri ¢emu glavni akteri postaju slikarevi
suvremenici, »novoproglasena bozanstva liberalnog gradanstva« (Schorske). Era raskoS$noga
historicizma na simboli¢an nacin zavrSava Makartovom smréu 1884. godine rasko$nim
sprovodom dostojnim visokoga uglednika. Makartovo je slikarstvo alegorijsko, dok njegova
tehnika ne robuje akademskim kanonima. uvrijeZeni je ikonografski alegorijski repertoar
obogatio novim vokabularom, ¢iji su glavni elementi relacije proslos¢u sa sadasnjoscu,
uzvisenog i1 svakodnevnog, antickih bogova i obi¢nih ljudi. Propitivanjem granica slikarske
slobode i apostrofiranjem umjetnosti kao kategorije nadredene Zivotu otvorio je novo

poglavlje umjetni¢ke autonomije.

3.5.4.3 Secesija u Befu

Osnivanjem Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreich — Wiener Secession 1897. godine i
istupanjem iz starog Drustva umjetnika (Kiinstlergenossenschaft) umjetnici prekidaju s
uvjetovanim historicizmom traZe¢i autonomiju kreativnosti umjesto kopiranja historijskih
uzoraka, bune¢i se protiv reprezentacijske uloge urnjetnosti.282 Izrazavaju nezadovoljstvo
izlozbenom politikom, tako da su odcjepljenjem iz tradicionalnog druStva pokusali stvoriti

veéu mogucnost izlaganja, drugacije uvjete, ali i pripustiti inozemne umjetnike kako bi

%! Uklju¢ivanje aktova mladih pratiteljica u ovaj povijesni dogadaj svojevrsna je subverzija akademskih

konvencija. Portretima suvremenika povijesni je dogadaj ucinio aktualnim. »U Ulasku cara Karla V. u
Antwerpen tradicionalne se vrijednosti ukr§tavaju s potpunim materijalizmom i trazenjem statusa.«, Michele
Facos, An Introduction to Nineteenth Century Art, 2011., str. 299 (prijevod: Petra Vugrinec)

%82 ,Die Nervenromantiker der Wiener Décadence suchen den inneren Menschen, spiiren seine Stimmungen auf,
entfernen sich von Natiirlichen und der &ufleren Welt.«; [Neuroromanticari becke dekadencije posezu u
unutrasnjost svoga bica, traze osjecaje, odbacuju stvarnost i vanjski svijet.], slobodan prijedvod autorice prema:
Kéthe Springer, »Eine Romantik der Nerven — das Literarische fin-de- siécle« u: Skupina autora, Wien 1900-
Kunst und Kultur, Christian Brandstatter Verlag, Wien, 2005., str. 321
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unaprijedili lokalnu umjetni¢ku sredinu i javnost upoznali s razvojem umjetnosti u drugim
zemljama.

Novoosnovano je drustvo 1898. godine izdalo prvi broj ¢asopisa Ver sacrum, tri mjeseca prije
prve izlozbe. Upravo je Casopis iznimno vazan kako bi se uocilo da je generalan program i
artisti¢ki princip pokreta bio simbolizam. Cuvena naslovnica Alfreda Rollera pokazuje drvo
koje rastom probija drvenu teglu koja postaje pretijesna. Jezik simbola postao je princip
komunikacije. U proslovu glasila novog udruzenja Ver Sacruma Herman Bahr definirao je
ciljeve mlade generacije umjetnika:

»Smisao secesije u Miinchenu i1 Parizu bio je uz ,,staru® stvoriti ,,novu* umjetnost. To je bila
borba za bolju formu. Mladi se viSe nisu zeljeli zadovoljiti tradicijom, Zeljeli su uvesti nesto
novo, nesto svoje, zeljeli su svijet gledati vlastitim o¢ima i u svojim djelima progovarati 0
vlastitim osjecajima. Starima se to nije svidjelo, nisu dopustali nove tehnike i postali su zli.
No u umjetnosti je oduvijek bilo prepirki. Obje strane Zeljele su isto, sluZiti ljepoti. Samo su
sredstva kojima su to ostvarivali bila razli¢ita. Svi su govorili 0 umjetnosti, no svatko
drugacijim rijecima, svatko svojim jezikom. Umjetnici su ustali protiv umjetnika: bila je to
borba izmedu Skola, doktrina i temperamenata, ili kako god to Zelimo nazvati. Tomu kod nas
nije tako. Kod nas je drugadije. Kod nas se ne raspravlja o tradiciji, jer mi je ni nemamo. Ne
prepire se 0 staroj umjetnosti, jer je kod nas nema, i novoj umjetnosti. Ne raspravlja se o
razvoju ili promjenama u umjetnosti, nego se raspravlja o umjetnosti samoj, o pravu na
umjetnicko djelovanje. To je to. Nasa secesija nije borba mladih umjetnika protiv starih, nego
je pobuna umjetnika protiv trgovaca i pokucaraca koji se predstavljaju kao umjetnici i Sirenje
umjetnosti im nije u interesu. ,,Udruzenje ne predbacuje ,,Zadruzi®: vi ste za ,,staro*, i ne
tjera ih: budite ,,moderni*“! Ne, samo govori: vi ste ,,tvornicari, a mi Zelimo biti slikari! To je
nasa razmirica: trgovina ili umjetnost. To je pitanje nase secesije. Ho¢e li becki slikari biti
osudeni na to da budu industrijalci ili mogu pokusati postati umjetnicima? Onaj tko misli da
su slike roba poput hlaca ili ¢arapa $to se rade po narudzbi kupca, taj je za ,,Zadrugu®. Onaj
tko slikajuci ili crtajuci zeli podijeliti tajne svoje duse 1 svoje osjecaje, taj je za ,,Udruzenje®.
Ovdje nije rije¢ o estetici, nego o dva svjetonazora: hoce li prevladati trgovacko shvacanje ili
¢e konacno biti dopusteno zivjeti prema umjetnickim uvjerenjima. ,,Udruzenje* se Zeli izboriti

za to pravo umjetnika — za pravo da budu umj etnici.«*®

%83 Hermann Bahr, »Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs — SECESSION«, Ver Sacrum, 1(1898), br. 1,
Bec, str. 8-13. Prijevod Ive Sudec Andreis preuzet iz kataloga izlozbe: Irena Krasevac, Petra Vugrinec (ur.),
Izazov Moderne. Zagreb — Bec oko 1900., 2017., str. 241. — 242.
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Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreich formiraju dvije razli¢ite grupe umjetnika: ¢lanovi
Hagengesellschafta u kavani Zum Blauen Freihaus®®* i pripadnici Kluba 7 koji su se sastajali
u Cafe Sperl.?®®> Kavane su bile mjesta vrenja novih ideja.”®® U osnovi dvije grupe zagovaraju
razli¢ita stanoviSta, Hegengesellschaft su blizi naturalistiCGkom poimanju umjetnosti, dok je
Klub 7 inovativan u smislu stilske &istoce i dekorativnosti.?®’

Katalizatori becke secesije izlozbena su gostovanja medunarodnih umjetnika u Kiinstlerhausu.
U tom su smislu za simbolizam iznimno znagajna izlaganja Franza von Stucka, 1892.%% i
Feliciena Ropsa, 1895.%%

Izlozbe Secesije od 1898. godine predstavljaju medunarodne umjetnike i kroz njihova djela
ondasnje trendove u europskoj umjetnosti. Kroz gotovo osmogodisnju izlozbenu aktivnost
Secesije prevladavali su umjetnici ¢ije se slike uklapaju u ugodaj (Stimmungskunst) i duh /
dusu (Seelenkunst). Bili su to Fernand Khnopff, Jan Toorop, George Minne, Charles R.
Mackintosh, Ferdinand Hodler, Edward Munchdok, umjetnici iz Francuske (impresionisti, pa
Nabijevci i Pont Aven). Tematski objedinjavaju klju¢ne teme i motive simbolizma. U
kasnijim izlozbenim koncepcijama do izrazaja dolazi mnogostrukost i eklekti¢nost razdoblja u
okviru kojeg se predstavljaju impresionizam, japanizam i slicne preokupacije umjetnosti fin-

de-sieclea.

3.5.4.4 Simbolizam u Becu

Prijelomna drustveno-politicka, ali i filozofsko svjetonazorska situacija stubokom se odrazila
na umjetnost pravca koji je viSe nego 1 jedan prije odrazavao duhovno bilo suvremenog
covjeka te je poput lakmus papira indicirao tjeskobu tako svojstvenu razdoblju velikih
promjena u osvitu suvremenog doba.

Obzirom da je Be¢ sustinski katalizator hrvatske moderne rodene u Zagrebu, da je njegova

politicka 1 drustvena povijest okvir nase, a time 1 kontekst domaceg simbolizma koji kao

284 Rudolf Bacher, Adolf Bshm, Josef Engelhart, Johann Victor Krédmer, Friedrich Konig, Ernst Nowak, Alfred
Roller, Ernst Stohr

8 Max Kurzweil, Leo Kainradl, Adolf Karpellus, Kolo Moser, Josef Hoffmann i Joseph Maria Olbrich

%88\ Café Griensteidl dolazili su knjiZevnici Arthur Schnitzler i Hugo von Hofmannsthal.

and Crafts pokretu i filozofiji Ruskina i Morrisa. lzvor podataka: Marian Bisanz-Praken, »The
Hagengesellschaft and the Siebener — Club: The Roots of the Secession«, u: Nuda veritas. Gustav Klimt and the
Origins of the Vienna Secession 1895-1905, katalog izlozbe (Szépmuivézeti Mizeum, Budimpesta, 23.9.2010. —
9.1.2011.), (ur.) Marian Bisanz-Praken, Budimpesta: Szépmuvézeti Muzeum, 2010., str. 37. — 51.

288 J okviru izlozbe njemacke umjetnosti fokusirane na miinchensku Secesiju, 1892.

89 U okviru Graphische Gesellschaft fiir vervielfiiltigende Kunst, Kiinstlerhaus, 1895.
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dionica pripada srednjeeuropskoj umjetnosti moderne, iznimno je vazno elaborirati ga
izdasnije od ostalih europskih simbolizama i time zapravo naciniti uvodnik razvoju naSeg.
Duh vremena (Zeitgeist) jest pojam koji u svojoj specificnosti opisuje kljuéne postulate
devetnaestostoljetne umjetnosti u Monarhiji. Bavljenje duhom (intelektom) u fokusu je od
razdoblja prosvjetiteljstva®® te postaje sredisnjom preokupacijom racionalnog covijeka koji je
nadahnut pozitivizmom u znanosti, progresom u svim segmentima Zivota te empirijskim
nainom spoznaje rasvijetlio mra¢no i1 kaoti¢no razdoblje proslosti. Metternichovo doba
nakon Beckog kongresa (1814. — 1815.) pa sve do revolucije 1848. osiguralo je
viSedesetljetno razdoblje mira i blagostanja te uvjete za rast srednjeg gradanskog sloja
burzoazije koja postaje noseci stalez liberalnog doba. U drugoj polovici 19. stolje¢a, nakon
gradanskih revolucija, situacija se promijenila. Godine 1867. HabsburS8ko carstvo postaje
dvojna Monarhija s dvije ravnopravne polovice, ugarskom i austrijskom. Objedinjujuca snaga
sviju bila je kruna, dakle simbol vladara, kralja i cara — monarha.

Drustveno politicka situacija postaje podloga umjetni¢koj, preslikavajuéi se u svojoj
mnogostrukosti 1 slozenosti u svim njenim granama, kohezirajuéi se u pojam
Gesamtkunstwerka koji iz danasnje perspektive postaje temeljni pojam becke moderne. Uz
umjetnost koja prozima sve sfere Covjekova zivota dominantne su karakteristike becke
moderne mnogostrukost, dekorativnost i esteti¢nost te histori¢nost. Sve kategorije podudaraju
se s karakteristikama simbolizma.

Iz dijalektalne situacije gradanske pragmaticnosti i aristokratske senzualnosti, u dvojnosti
eticke 1 esteteticke dileme, ali i naturalizma i stila — umjetnost supstituirajuéi religiju postaje
bojno polje suprotnih sila. Upravo ta podvojenost izmedu plo$nog i volumena, organskog i
anorganskog, boje 1 monokromije u formalnome smislu slikarski ¢e odrediti simbolisticka
platna najvaznije figure beckoga simbolizma — Gustava Klimta (1862.-1918.). S druge strane,
slikarske forme, pri ¢emu ¢e zbog internacionalnog karaktera Secesije u Becu u njoj
participirati 1 simbolisti¢ko slikarstvo Fernanda Khnopffa 1 mracni dionizijski simbolizam
Franza von Stucka, paradigmatski simbolizam Maxa Klingera kao i amblematski Gustava
Klimta. U austrijski ¢e simbolisti¢ki spektar uci epikurejski simbolizam Talijana Luigija
Bonazze, kao 1 Segantinijjev romantiéni moralizam u vidu simbolizma krajolika.291

Interferencije regionalnih simbolizama, te posebice simbolizama umjetnika njemackih

2%0J Austriji se poklapa s vladavinom Marije Terezije te njenim reformama uprave i $kolstva.
! Vige u: Husslein — Arco, Agnes; Weidinger, Alfred (ur.) Decadence. Aspecst of Austrian Symbolism, katalog
izlozbe, (Belvedere, 20. 6. — 13.10. 2013.), Be¢: Belvedere, 2013., str. 26.
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zemalja stvorit ¢e jedan osebujan korpus, koji ¢e posluziti kao uzorak njemackim
teoreticarima 20. stolje¢a pocevsi od Hoffstittera. Eklekticnost stilskog pristupa i
mnogostrukost tehnickih strategija iznjedrit ¢e djela snazne duhovne metaforike te zaista

ostati svjedoCanstvo duha jucerasnjeg vremena.

3.5.4.5 Znanstveno-teorijski kontekst beckog simbolizma: Ernst Mach i Herman Bahr

Dvije su klju¢ne znanstvene teze obiljeZile beCku umjetnost te su donekle postale racionalna
polazista iracionalne umjetnicke manifestacije u slikarstvu. Jedno je Freudovo istrazivanje
snova, seksualnosti i potisnutih nagona, njegov znanstveni prodor u neznanstvenu sferu
¢ovjekovog unutrasnjeg neopipljivog bic¢a, dok je drugo fizikalno filozofsko djelo Ernsta
Macha Prilozi o analizi opazaja iz 1886. godine, u kojem ovaj austrijski fiziCar izvanjski
svijet tumaci kao kompleks opazaja iz kojeg je proizasla Cuvena reCenica »Das ich ist
unrretbar!« (Ja je nespasljivo) pri ¢emu je spoznaja da su zivot i svijet koloplet iluzija i
obmana tj. kompleks osjetilnih dozivljaja — jedna od temeljnih za razvoj umjetnosti krajem
stoljeéa.292

Sukladno aktualnim znanstvenim preokupacijama Freuda i Macha, tj. otkri¢ima na podrucju

psihologije kao i na podrugju (meta)fizike

simbolisti polaze u razradu svoje nove
umjetnicke koncepcije koriste¢i impresionizam i njegove inovativne strategije u korist
analiti¢nosti skrovitog prostora ¢ovjekove unutra$njosti i dezintegriranog ambijenta (privida)
koji ih okruzuje. Formalnim posvajanjem naturalistiCkih i impresionisti¢kih (divizionizam,

poantilizam)**

postupaka u drugoj fazi razvoja europskoga simbolizma, becki ¢e umjetnici
ostvariti zacudne amalgame, ukidajuéi dosadasnje suprotnosti i antagonizme dvaju pravaca i
temelje¢i svoja polaziSta (ideju) na jedinom dijelu gdje se oba pravca spajaju i doticu —
intelektu.

Kada Broch govori o Becu kao metropoli vrijednosno zrakopraznog prostora epohe, on
opisuje trenutak kada dotad eticka funkcija umjetnosti prelazi u estetsku, a umjetnost se sama
odri¢e putem l'art pour l'art-a sporazumnog odnosa umjetnika i publike, postajuci isklju¢ivo

individualna projekcija, ne mareci za asocijativnost i u konacnici za mimezis.

%2 yise u: Viktor Zmega&, »Duh impresionizma i secesije«, Zagreb: Zavod za znanost o knjizevnosti FF u
Zagrebu, 1997.

23 Machov pansenzualizam u osnovi je antimetafizican.

2% 7a razvoj impresionizma navodno je odluujuca teorija o bojama kemigara Michela-Eugénea Chevreula
objelodanjena 1839. u knjizi Nacela harmonije i kontrasta boja.
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Kroniku simbolistickog odvajanja od akademskog naturalistickog nacina pratimo kroz
tekstove Hermanna Bahra, teoretiCara i kroniCara austrijskog simbolizma. U djelu iz 1891.
godine Die Uberwindung des Naturalismus (1891.) nastoji promicati ideju kojom ée se
nadvladati realizam.?®® Jedna od opcija jest i simbolizam kojeg elaborira u tekstu iz 1892.
godine pod naslovom Symbolisten. Bahr u tekstu o knjizevnome simbolizmu nastoji objasniti
razliku izmedu tradicionalne upotrebe simbola i nadina na koji ga upotrebljava nova $kola.?*®
Taj je tekst ujedno polaziste hrvatske kriticke misli vezane uz simbolizam, a njegovi postulati
putem tekstova Milivoja Dezmana ulaze u hrvatsku kriticku misao.?®” Medutim, ono §to Bahr
ukljucuje u svoju elaboraciju simbolizma jest specifican komparacijski korpus svijeta snova i
podsvijesti, a koje ¢e ujedno biti i motivskom okosnicom beckog slikarskog simbolizma.
»Priroda na simbolisticki nacin, to¢no prema receptu nove skole, postupa u snovima, tamo
gdje moze biti slobodna i nesputana. Netko, kome u snu na usne kapnete nekoliko kapi vode,
sanjat ¢ée da pliva i to toliko Zivo da ée ¢ak rukama izvoditi plivacke pokrete... Cuo sam za
covjeka koji si je prije spavanja prec¢vrsto zakopcao pidzamu oko vrata pa je usnio strasan san
da je objesen. Drugi je sanjao o putovanju u americku divljinu i napadu Indijanaca koji su ga
skalpirali — preévrsto je zategnuo svoju no¢nu kapicu. Tre¢i je pak sanjao da su ga napali
razbojnici koji su ga srusili na pod i zabili kolac u zemlju tocno izmedu njegovog palca i
drugog prsta na nozi. Kad se probudio, medu prstima je pronasao slamku. Jedan je u krevet
ponio termofor i sanjao da se penje na Etnu gdje mu je tlo pod nogama postalo nepodnosljivo
vruce. Dakle san, a jo§ viSe opijenost izazvana morfijem, kloral hidratom ili hasiSom, govori
simbolima 1 ¢ini se kao da je to prava istina za Covjeka koji se izdigao iz svakodnevnog i
uobi(:ajenog.«298

Bahr ¢e uociti slabosti simbolizma na jednak nacin kao i njegovi francuski prethodnici
(Moréas i Aurier).

»No, postoje i zamjerke na simbolizam koje se ne mogu osporiti. Cini se da je simbolizmu
ponekad forma vaznija od biti, a tehnika od umjetnosti. Mozda precjenjuje stvari koje ipak

svatko moze nauciti. lako djeluje moc¢no 1 duboko ako dode spontano, postoji opasnost da,

% Realizam i naturalizam dijelom su kurikuluma betke akademije. Ludwig Hevesi, kritiGar epohe, Secesiju
promatra kao strategiju borbe protiv akademskog naturalizma. U prigodi izlozbe drustva napisat ¢e: »Kroz dvije
generacije priroda sluzi kao model umjetnicima. Umorila se.« (prema: Peter Vergo, Art in Vienna. 1898. — 1918.
London: Phaidon Press limited, 1V. izdanje, 2015., str. 44.)

2% Hermann Bahr, »Symbolisten«, u: Studien zur Kritik der Moderne, Frankfurt a. M.,1894., str. 26-32.

297 Bahrov je tekst uvelike odjekivao u hrvatskoj kriti¢koj recepciji simbolizma, dok Milivoj DeZman iz tog
teksta preuzima Citav pasus parafrazirajuéi ga u tekstu »Dekadentske teznje u hrvatskoj literaturi«, u: Zivot,
Zagreb, 2 (1900.), str. 108. — 111. (Odgovor autora ¢lanka na tekst Jovana Hranilovi¢a u Viencu i lvana Krnica u
Narodnim novinama, »Dekadentske teZnje u hrvatskoj literaturi«, Narodne novine, 66 (1900.), br. 178, str.1-2)
2% Hermann Bahr, »Symbolisten, u: Studien zur..., 1894., str. 30-31., (prijevod: Iva Sudec Andreis)
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ukoliko ga umjetnik prisilno prakticira, postane dosadan i iritantan. To ¢e odrediti njegovu
sudbinu. Bit ¢e to ponovo stara prica! Veliki umjetnici koji na simbolisticki nac¢in stvaraju iz
prirodnog poriva ¢e pobijediti, a mali, koji samo zele pratiti trenutnu modu, nece uciniti
nista.«*%°

Izmedu ova dva teksta Bahr ¢e u eseju Akrobaten saciniti dijagnostiku umjetnickih
stremljenja te apostrofirati motivacijsku okosnicu kreativnih pregnuca druge polovice 19.
stoljeCa — kategorije iznenadenja i inovativnosti, pri ¢emu artiste u teznji za tim dvjema
efektima izjednacava s akrobatima.

Nova ¢e umjetnost teziti stalnoj preobrazbi te ¢e dotadasnje nacelo komunikativnosti u sluc¢aju
simbolizma zamijeniti suprotno$¢u, zatvorenoS¢u 1 enigmaticnoS¢u, mistikom i
tajanstveno$¢u. U mnogim tekstovima ovoga impresarija becke moderne bit ¢e apostrofirani:
maskiranje, krinka i1 egzoti¢na stilizacija, tj. prekomjerna dekoracija, a sve kako bi se
korisnike umjetnosti u skladu s novom ulogom umjetnosti potaknulo na tumacenje, na
odgonetavanje, raskrinkavanje. Lajtmotivi be¢kog simbolizma (i modernizma opcenito) tako
su krinka, maska i ornament §to kriju potisnute nagone, zelje i Zudnje ¢ovjeanstva. Umjetnik
je demijurg, a njegov je simbol sfinga koja postavlja pitanja i zahtijeva odgonetavanje
zagonetke, dok publika ovisno o uspjeSnosti odgonetavanja sugeriranog postaje Edip ili
njegovi prethodnici. Odgonetavajuci jos od Baudelairea posadenu sumu hijeroglifa umjetnost

postaje novi smjerokaz za spas ¢ovjecanstva.

3.5.4.6 Gustav Klimt — klju¢ni protagonist dekadencije pravca

Slikarstvo Gustava Klimta tematski obuhvaca nekoliko cjelina: alegorijske kompozicije,
portrete 1 pejzaze. Kronologija njegova djelovanja podijeljena je na nekoliko stilskih faza: od
akademskog realizma, preko historicizma i idealnog realizma te kulminacije u simbolizmu
koji ¢e u kasnijim godinama derivirati u specifican vid eklekticizma s citatima 1
reinterpretacijama historijskih epoha europske (Bizant i kasnosrednjovjekovna umjetnost) i
izvaneuropske tradicije (Egipta, Mezopotamije, Kine i Japana). U drugoj polovici 20. stoljeca,
a osobito u novije doba umjetnic¢ko je djelovanje ovog protagonista becke secesije visestruko
obradeno raznim fenomenoloskim pristupima unutar izlozbi i izdanja muzejsko-galerijskih
institucija koje pohranjuju Klimtova djela poput Galerije Belvedere, Leopold muzeja i
Albertine u Becu, pri ¢emu su najceS¢e u fokusu: Klimtova uloga u formiranju Secesije,

njegov odnos prema zenama i stvaranje specificne femme fatale, zatim suptilna eroti¢nost

29 |sto, str. 31.
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njegovih likova kao i odnos prema likovnoj tradiciji opéenito.*®® Klimtovo ée slikarstvo biti
znakovito kao odraz progresivne epohe na zalasku pri ¢emu ¢e optimizam liberalne gradanske
ere smijeniti pesimizam njihova neuspjeha i slutnje kraja. Diseminacija Klimtovih radova
putem reprodukcija pridonijet ¢e Siroj popularizaciji njegova slikarstva. Odjeci Klimtova
slikarstva do kraja ¢e Prvog svjetskog rata biti prisutni u nasoj umjetnosti, koja ¢e preuzeti
formalne i1 sadrzajne inovacije ovoga umjetnika i posvojiti ih i na €ijoj ¢e matrici nastati
autohtone inacice hrvatskoga simbolizma. Stoga je ovom opusu potrebno posvetiti vise
paznje, upravo kako bi se u kasnijoj razradbi pojedinih stvaralastava na istovjetnosti 1 utjecaje

moglo ukazati putem apostrofiranja pandana.

3.5.4.6.1 Umjetnikova biografija

Za vrijeme pohadanja Kunstgewerbeschule zajedno s bratom Ernstom (1832. — 1892.)
izraduje portrete prema fotograﬁjama.301 Po zavrSetku Skolovanja s bratom i1 kolegom
Franzom Matschom (1861. — 1942.) formira Kiinstler - Compagnie koju ¢e obiljeziti suradnja
s arhitektonskim studijom Fellner i Helmer.*? Imali su atelijer na Sandwirthgasse 8 u 6.
okrugu. Kao Kiinstler - Compagnie angazirani su na oslikavaju javnih zgrada te palaca $to
nastaju na Ringu, od kojih su najznacajniji radovi u beckom Kunsthistorisches Museumu (od
1890. — 1891.) i Burgtheatru (od 1886.).%%

Klimt se pridruzuje Kiinstlergenossenschafiu 1891. godine. Drustvo ¢e napustiti 1897. godine
te zajedno s Kolomanom Moserom i Karlom Mollom 1896. najprije osnovati savjet koji ¢e
pripremiti uvjete za novo umjetni¢ko udruzenje §to ¢e se formirati po¢etkom 1897. godine, a

polovicom iste definitivno istupiti iz Kiinstlerhausa.

%00 Klimt und die Frauen, katalog izloZbe, (Galerija Belvedere, Be¢, 20. 9. 2000. — 7. 1. 2001.), (ur.) Tobias G.
Natter, Regine Schmidt, Be¢: Osterreichische Galerije Belvedere, Koln: DuMont Buchverlag, 2000.; Susanna
Partsch, Gustav Klimt : Painter of Women, Miinchen: Prestel, 2006.;Gustav Baumer, Angelica Baumer, Gustav
Klimt, Be¢: Parnass-Verl., 2000.; Barbara Sternthal, Gustav Klimt 1862 - 1918 : Mythos Und Wahrheit., Be¢:
Brandstitter, 2006.; Klimt: Up Close and Personal. Paintings — Letters — Insights , katalog izlozbe (Be¢,
Leopold Museum, 24.2. — 27.4. 2012.), (ur.), Tobias G. Natter, Franz Smola i Peter Weinhdupl (ur.), Be¢,
Brandstitter , 2012.; Klimt Und Die Ringstrafie : = Klimt and the Ringstrasse, katalog izlozbe (Galerija
Belvedere, Be¢, 3. 6. — 11. 10. 2015.), (ur.) Agnes Husslein-Arco, Alexander Klee, Be¢: Galerija Belvedere,
2015.; Klimt and Antiquity : Erotic Encounters, katalog izlozbe (Galerija Belvedere, 23.6. — 8.10.2017.), Beg,
Miinchen, London, New York: Belvedere, Prestel, 2017.

%1 Kao i Vlaho Bukovac koji je portrete po fotografijama radio u Americi sedamdesetih godina. Njegova ¢e
biografija ¢esto korespondirati s Klimtovom. vidi. Petra Vugrinec, »Hrvatski salon i becka secesija. Slikarstvo u
Zagrebu i BeCu oko 1900.«, u: Izazov moderne: Zagreb — Bec oko 1900., katalog izlozbe (Zagreb, Galerija
Klovicevi dvori, 9.2. — 7.5.2017.), (ur.) Irena KraSevac, Petra Vugrinec, Galerija Klovic¢evi dvori, 2017., str. 57 —
124.

%02 Hrvatsko narodno kazaliste u Rijeci, 1883. — 1885.

%3 0d brojnih radova valja izdvojiti dekoracije za: Palatu Surany, Be¢; ljeciliste u Karlsbadu, Ceska; vila
Hermes, Be¢; Esterhazy Schlosstheater, Totis, Madarska. Usp. Irena KraSevac, »Alegorijske slike Gustava
Klimta u rije¢kom kazali$tu«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti , 36 (2012), str. 153-168.
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Prijelomni trenutak preobrazbe Klimtova dopadljivog nadina slikanja podredenog ukusu
gradanskoga sloja bit ¢e dva djela za muzicki salon pala¢e Dumba, vlasnika Nikolausa
Dumbe, uspjesnog industrijalca i mecene. Klimt ¢e naslijediti i dovrsiti od Makarta zapoceto
dekoriranje te ¢e izvesti dvije supraporte s temom glazbe: Schubert za klavirom, 1899. i
Glazba 11.,1898.3% Kompozicija Schubert za klavirom nostalgi¢na je elegija za izgubljenim
rajem bidermajerskog doba, a Glazba Il ¢e motivima preuzetima iz antike (sfinga, maskeron,
harfa) kompozicijski organiziranih bez logi¢ne narativne strukture naznaliti relaciju s
univerzalnim jezikom glazbe, preuzevsi nacelo oblikovanja glazbene kompozicije. Obje slike
subverzivne su u odnosu na tradiciju. Prva koriste¢i strategije impresionizma kako bi se
docarao privid i neopipljivost sadasnjosti, pri cemu svjetlost i igra odraza igraju znacajnu
ulogu u ostvarivanju dojma, a druga kroz sasvim razli¢ito poimanje slikarskoga sizea bez
sugeriranog kontinuuma po uzoru na pripovjedacku logiku knjiZevnosti, ve¢ asocirajudi,
sugerirajuci i baratajuc¢i s podsvijeS¢u. Takvu logiku Klimt ¢e prakticirati na svim daljnjim
obradama alegorijskih tema — na stepeniStu Kunsthistorisches Museuma i na stropu i
svodovima Burgtheatra.

Ona ¢e kulminirati na Fakultetskim slikama na kojima ¢e se jasnoca Klimtovog vokabulara
sublimirati osvajajuc¢i sve vise apstraktne forme. Univerzalnost Klimtovih vizija bezvremena
je, pa upravo zbog genijalnosti kojom je kreirana na jednak nacin djeluje i danas. Nigdje
prijelaz od jednog (tradicionalnog, narativnog) principa na drugi (moderni i postmoderni,
nalik romanu struje svijesti) nije tako vidljiv kao u Klimtovu slikarstvu. Povrsinu ¢e slike u
skladu s teorijskom podlogom aktualnih kritickih promi$ljanja Hermana Bahra, Arthura
Schopenhauera i Friedricha Nietzschea Klimt pretvoriti u sukob sila koje razdiru suvremenog
covjeka, ¢ime ¢e umjetnickom predmetu kao takvom vratiti onu eticku komponentu koju je u

h305

razdoblju pozitivizma izgubilo, za kojom je Zudio Herman Broch™". Klimtova je umjetni¢ka

pojava u plavom kaftanu, nalik proroku i mistiku Joséphinu Péladanu koji ga je mozda

307

inspirirao,*® zamijenila vojvodsko ruho prethodnika Makarta.>*” Klimt ¢e naslijediti Makartov

znacaj za becku sredinu, ali za razliku od Makartovog Sirom otvorenog atelijera Klimtov ¢e

4 v . . . v . . oy v .
%04 palaga Dumba nalazi se na reprezentativnom potezu Ringstrasse u Becu. Slika je uniStena u pozaru na pohrani

tijekom Drugog svjetskog rata u Dvorcu Immendorf u Donjoj Austriji.

%% Usp. Herman Broch, Duh i duh vremena. Eseji o kulturi moderne, Antibarbarus, 2007. Broch je kao tipi¢nu
znacajku lartpourlartizma uocio drustvena ravnodusnost pri ¢emu je minimum eti¢kih vrijednosti imanentnih
umjetnickom djelu trebao prikriti maksimum estetskih. Obrazlagao je da estetska vrijednost koja ne pociva na
etickoj postaje ki€ (prema Brochu svojstven beckom hedonizmu).

%06 Usp. Franz Smola, Quotes and Images, u: Klimt: Up Close and Personal. Paintings — Letters — Insights ,
katalog izlozbe (Be¢, Leopold Museum, 24.2. — 27.4. 2012.), (ur.), Tobias G. Natter, Franz Smola i Peter
Weinhéaupl (ur.), Be¢, Brandstétter , 2012., str. 197.

%97 Koji je odjeven kao Rubens 1873. godine na bijelom konju kasadu projahao na &elu povorke koju je sam
dizajnirao.
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biti zatvoren, dostupan tek modelima 1 istomiSljenicima. U suprotnosti Makartove
historicisticke camere della meraviglie bit ¢e Wiener Werkstitte, purizam Klimtova atelijera,
ali oboje kao primjeri Gesamtkunstwerka. Klimtov je simbolizam izniknuo iz historijskog
idealizma kojim su obiljeZzene slike u Burgtheateru (1886. — 1888.) i Kunsthistorisches
Museumu (1890. — 1891.) na kojima je u okviru Kiinstler - Compagnie radio posljednjih
godina osmog desetljeéa i pocetkom devetog.®® Svaki ¢ée povijesni fenomen pojedine
umjetnicke epohe, bilo da je rije¢ o kazalisnoj umjetnosti ili vizualnima, Klimt promisljati kao
alegoriju, pri ¢emu c¢e uglavnom zene (Kunsthistorisches Museum), a u figuralnim
kompozicijama muskarci i djeca, personificirati neku univerzalnu vrijednost. Znakovita je i
pozadina, osobito na muralima u muzeju gdje su atributi u pozadini iz muzejskih zbirki slozen
simbol koji kroz pojedinacno sugerira univerzalno, opet stimuliraju¢i zajednistvo na razini
kolektivne memorije. Na prizorima Burgtheatra Klimt je slijedio uzore francuskog
akademizma te korifeje Alexandera Cabanela (1823. — 1889.) i Williama Bouguereaua (1825.
— 1905.), dok je u muzeju slikao s idejom engleskog viktorijanskog slikarstva po uzoru na
slikare (The Olympians) Lawrenca Almu-Tademu i Frederica Leightona. Klimtov ¢e se
simbolizam formirati na portretima koje stvara devedesetih godina. On je sublimiran i tesko
uocljiv prema vanjskim znacajkama, ponekad tek sugeriran okvirom (Portret Emilie Floge,
1891.), pozadinom, svjetlo$¢u ili za¢udnim kadriranjem (Portret Zene / Frau Heymann, 1894.)
ili tek nazivom (Portret Sonje Knips / Simfonija u ruzicastom, 1898.). Medutim, tim
portretima zajedni¢ka je enigmati¢nost i svojevrsna mistika koju Klimt postize suptilnim
sredstvima u napetosti izmedu dovrSenog i nedovrSenog, realizma i skicoznog nacina, jasnoce
i zamucivanja. Ve¢ ¢e nakon 1900. godine taj simbolizam biti naglaseniji u portretima Marie
Henneberg (1901. — 1902.), Emilie Floge (1902.), Margarethe Stonborough-Wittgenstein
(1905.), Fritze Riedler (1906.), gdje ¢e sve na slici osim samog lica preuzeti ulogu
simboli¢noga nositelja, sugestivnog, aluzivnog, dekorativnog na nacin sinestezije. Jedino u
licu ostaju iluzionizam, volumen i stvarnost kao posljednji rudiment tradicionalnog

slikarstva.®®

%% Burgtheater je posljednja velebna zgrada na Ringu arhitekta Gottfrieda Sempera i Karla von Hasenauera gdje
je Klimt naslikao stropne slike stepeniSta (Kazaliste u Taormini, Dionizov oltar, Tespijeva kocija,
Shakespeareovo Globe kazaliste). U Kunsthistorisches Museumu na stepeniStu nalaze se alegorije razli¢itih
stilskih perioda znacajnih za razvoj vizualnih umjetnosti, zatim regija ili umjetni¢kih sredista (Egipatska
umjetnost, Anticka gréka umjetnost, Rimska umjetnost quatrocenta, Venecijanska umjetnost quatrocenta,
Firentinska renesansa).

%99 Y ranim Klimtovim portretima prepoznat ¢emo nagin zagrebacke faze Vlahe Bukovca i njegovih portreta koja
¢e na isti nacin, putem vjeste tehnicke strategije svojom introspektivnos¢u inaugurirati simbolizam u nasu
sredinu (Portret Vilme Babi¢ Gjalski, 1895.)
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U vrijeme Klimtova djelovanja u Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs nastat ¢e rjecite
alegorije koje ¢e postati djela zornih karakteristika dekadentne faze europskoga simbolizma.
Takve su Palas Atena, (1898.), Nuda Veritas (1899.), Nada (1903.), Tri razdoblja Zene,
(1905.). Amblemati¢ni Poljubac (1907. — 1908.) nastao je nakon istupa iz Secesije, a Smrt i
Zivot (1916.) zakljucit ¢e Klimtovo promisljanje ljudske egzistencije dvije godine pred smrt.

Karakteristi¢an tematski korpus simbolizma Klimtove su Zene iz Starog zavjeta ili anticke
mitologije Saloma / Judita (1901.), Danaja (1907.-1908.) ili Vodene zmije (1899.) te Zlatna
ribica (1901. — 1902.) koje tematiziraju potisnute nagone seksualnosti, erosa, sublimiraju
strahove od smrti, pri ¢emu je mitska potka posluzila kao matrica za fino tkanje psiholoskih
niti nerava modernog covjeka. Provokativnost golog tijela Klimtov je amblem umjetnicke
slobode, a slika koja ée to na programatski nagin izraziti Klimotva je Nuda veritas (1898).>*°

Dvije alegorijske cjeline: Fakultetske slike: Medicina, Filozofija i Justicija te Beethovenov

friz paradigmatska su ostvarenja pravca koje valja pomnije promotriti.

2.5.4.6.2 Fakultetske slike ili zudnja za slobodom umjetnickog izraZavanja

U vrijeme kada nastaju Fakultetske slike Klimt je afirmirani umjetnik, koji je trebao svoje
monumentalno djelo zaokruziti velikim alegorijama modernoga doba — pobjedom svjetla nad
tamom S§to ¢e iznijeti na vidjelo dobrobit znanosti (na kojoj se temeljio slikarski naturalizam).
Becka opozicija nije formalne, ve¢ suStinske prirode te je u slucaju Klimta pogodila u srz
debate koja je trajala vise do jednog desetljeca, pri ¢emu je simbolizam ostvario pobjedu (i
sluzbenu obzirom na brojne medunarodne nagrade koje su slike osvojile).

Klimt je za strop aule zgrade SveuciliSta naslikao tri slike: Filozofiju, Medicinu 1 Justiciju.
Koncepcija naruditelja bila je putem alegorijskih prikaza triju fakulteta izraziti napredak
suvremene znanosti koja je rasvijetlila tamu minulog neznanja te olakSala covjekovu
ravnoteZa u klasi¢no zamisljenoj figuralnoj kompoziciji.***

Klimt je na slici Filozofija ostvario sasvim drugaciju kompoziciju u neravnotezi izmedu
desnog i lijevog dijela slike, pri ¢emu je od desetaka tijela ostvaren vrtlog zapremio lijevu

vertikalu slike, dok desnu ispunjavaju tama i praznina. Negdje u pomaknutom ocistu slike

810 Kannst du nicht allen gefallen durch deine Tat und dein Kunstwerk mach' es wenigen recht; vielen gefallen

ist schlimm.« geslo je Friedricha Schillera zapisano u gornjem djelu slike Nuda veritas. Atribut zmije simbol je
umjetnosti i zavisti te beskonac¢nosti. Okvir je dizajnirao Georg Klimt, slikarev brat.

$11,Jednog su profesora, pristaiu protivni¢ke struje, upitali za misljenje kako bi Filozofiju trebalo slikarski
dostojno prikazati. Odgovorio je: »Portretima slavnih filozofa svih vremena.« iz: V. S., »Die Philosophie von
Klimt und der Protest der Professoren«, u: Ver Sacrum, Be¢, 3 (1900.), br. 10, str. 151.
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pomalja se sfinga, Cije obrise lica tek naziremo, kao i njenu lavlju grivu koja se daje naslutiti.
U dnu na donjoj margini platna opet decentralizirano izranja lice, usta i brade prekrivenih
voluminoznom kosom, koja izgleda kao da se natopila vodom. Pogled je uperen prema gore.
Tijela, sfinga i1 Zenska glava (Das Wissen /Znanje) prikazani su u nadnaravnom okoli$u, ali taj
neprirodni milje nije postignut nikakvim sadrzajnim efektima, ve¢ iskljucivo formalnim.
Dojam akvarija ili svemirskog bestezinskog prostora postignut je ritmi¢nos¢u oblikovanja,
izduzenos¢éu tjelesa i svim (slabo vidljivim) nejasno¢ama pozadine, koja se ¢ini kao gusta
masa (ili kondenzat) kroz koju se probija zivot.

Postignut je dojam sinestezije osjetilnih senzacija: gluhoca prikaza, dojam glatkoce klizec¢ih
masa (das Gleitende) u vizualnom rasponu od ostrine preko nejasnih predjela slikarske
galaksije. Tumacenjem druStvenog konteksta nastanka slika na pionirski se nacin pozabavio
Karl E. Schorske:

»U Filozofiji Klimt se i dalje iskazuje kao dijete jedne kazalisne kulture. Prikazao nam je
svijet kao da ga motrimo iz parketa, svojevrsni theatrum mundi barokne tradicije. Ali dok je
barokni theatrum mundi bio strogo raslojen u nebo, zemlju i pakao, ovdje zemlja kao da je
nestala 1 rastopila se u spajanju ostalih sviju sfera. Isprepletena tijela pac¢enickog ¢ovjecanstva
polako promicu kraj nas, lebdeéi besciljno u zgusnutoj praznini. Iz kozmickog mraka —
zvijezde su daleko u pozadini — pomalja se troma i pospana sfinga prazna pogleda, i sama tek
kondenzacija atomiziranog prostora. Jednako, lik u dnu slike sugerira nam svojom
luminoznos§¢u postojanje nekog savjesnog uma. Das Wissen, kako se taj lik zove po katalogu,
smjesten je u odsjaj svjetiljaka s rampe, poput Saptaoca koji se okrenuo nama, publici, da nam
da lagvort kojom ¢e nas uvesti u kozmitku dramu.«**?

U vrijeme kada Klimt radi na Filozofiji nastaju njegovi krajolici prilikom ljetnih boravaka na
jezeru Atter. Morfologija vrtloga tijela kao da preslikava njegovu ranu opsesiju velikom
topolom na krajoliku (Velika topola 1, 1900.) iz 1900., §to je uo&io Franz Smola.??

Klimtova je Filozofija nastala pod utjecajem Rodina, Besnarda, Khnopffa i Tooropa, ¢ak se
osjeca 1 Whistlerov pristup u sugestivnosti kojom likovni elementi podsje¢aju na partituru
glazbene simfonije. DoduSe, ekstati¢na, zgréena ili izvijena stanja tijela teSko su odrediva u
izrazajnome smislu. Stanja o¢aja doCarana su rukama koje su uhvatile glavu te je ona gréevito
zaronila u dlanove kod lika starije zivotne dobi u prvom planu u korijenu spirale. Oc¢ajnicka je

i ljubav u zagrljaju dvoje mladih ljudi u sredini vrtloga. Sugestivna je ekstaza izvinutog tijela

#12 Karl E. Schorske, Bec krajem stoljeéa, 1997., str. 239. -240.

13 Franz Smola, Quotes and Images, u: Klimt:Up Close and Personal. Paintings — Letters — Insights, katalog
izlozbe (Be¢, Leopold Museum, 24.2. — 27.4. 2012.), (ur.), Tobias G. Natter, Franz Smola i Peter Weinhéupl
(ur.), Be¢: Brandstitter, 2012., str. 197.
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zene odmah iznad, ledima okrenutom muskarcu pognute glave i usnule djece na vrhu vrtloga.
Sfinga je misterija svijeta, ali ona je i protagonist koji postavlja pitanja. Mogla bi simbolizirati
1 znatizelju svijeta i drustva u cjelini i ekvivalentno tome ambivalentan stav umjetnika prema
svim kategorijama. Je 1li CovjeCanstvo znatizeljno ili u suvremenom svijetu prevladava
indolencija i nedostatak empatije? Je li budnost Znanja Sirom otvorenih o¢iju znacajnija od
spokoja usnulog djeteta? Ide li covjek naprijed ili besmisleno kruzi u trokutu zivota, ljubavi i
smrti, mladosti, zrelosti i starosti, tijela, duSe i duha?

Niti Medicina izloZzena 1901. na izlozbi Secesije ne ulazi u racionalisticku koncepciju
Sveucilista, ve¢ propituje egzistencijalnu bit ovjecanstva. U srediStu kompozicije je Higija
zajedno s bratom Asklepijem. Higija nudi zmiji ¢asu vode iz Lete. Za razliku od likova
Filozofije koji uglavnom zaklanjaju lica, na Medicini ¢emo uociti lica, mahom Zzena
sklopljenih ociju u ekstaticno zabacenoj glavi, poluotvorenih usta, zatim bolne izraze, pa
zabrinute (trudnica u desnom gornjem kutu). Vrtlog poput rijeke tece desnom stranom, dok je
s lijeve, u protutezi, Zenska lebdeca figura (akt) snazno izbocenog pubisa (Schorske).®*
Najze§¢i izraz bunta Klimt je dao u trecoj slici Justiciji na kojoj je poceo raditi 1901. godine.
Prostor je za razliku od prve dvije alegorijske kompozicije podijelio na gornji i donji. U
gornjem su tri alegorijska lika pravoslovlja: istina, pravda, zakon. Ispod njih nalaze se dvije
glave bez tijela stijeSnjene u meduprostor koje simboliziraju suce. U donjem dijelu nalaze se
protagonist, zlo¢inac i tri furije te velika hobotnica (polip) koja se sprema obaviti sredisnji lik
osudenika.

Od Tezeja s pocetka Klimtove pobune na prvom plakatu Secesije do osudenika u liku
onemocalog starca na Pravoslovlju moZzemo pratiti razvoj simbolisticke subverzije ovog
umjetnika, koji nakon Fakultetskih slika pojedine elemente i motive razraduje u zasebne
kompozicije (Nada, Zlatna ribica). One na neki nacin odrazavaju sve veci stupanj otklona od
sluZzbene umjetnosti i javno zacrtanih kanona vizualnih umjetnosti.

Klimt je u razradama svojih alegorija nastojao postaviti egzistencijalna pitanja u srediSte
radnje. Njegov je postupak subverzivan, a prekid s tradicijom poput kirurSkoga reza kojim je
odsjecena tradicionalna umjetnic¢ka struktura, ¢ime ¢e iz umjetnosti nestati pregledna i jasna

komunikacijska mreZa naslikanog i sadrzaja.

814 Ernst Stohr ée o kompozicijskoj podjeli na lijevo i desno zapisati: »Sto se tice njezine pojavnosti, moram opet
naglasiti da je slika izvucena iz konteksta i da je ona samo dio cjeline. Strop ima velik sredi$nji dio i Cetiri manja
polja u uglovima. U tim bi bo¢nim poljima trebali biti prikazi Cetiriju fakulteta. Podjela polja na dva dijela u
kojoj je jedno polje ispunjeno ljudskim figurama provedena je na svim slikama. To ¢e postati jasno tek kad slika
bude postavljena na strop. Tada ¢e se vidjeti njezin ritam.« iz: Ernst Stohr, »Uber das Deckengemilde ,,Die
Medizin“ von Gustav Klimt«, Ver Sacrum, Be¢, 4 (1901.), br. 9, str. 158-164.
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2.5.4.6.3 Beethovenov friz — umjetnost kao produkt Genija

Klimtova ¢e alegorija u tri dijela posvecena glazbeniku Ludwigu van Beethovenu na 14.
izlozbi Secesije odrzanoj od travnja do lipnja 1902. godine oznaciti novu prekretnicu prema
monumentalnoj umjetnosti i odvajanje te rascjep stilista od naturalista. Beethoven je
posljednji veliki klasi¢ni kompozitor na prijelazu iz klasicizma u romantizam. Njegov je
umjetnicki genij inspirirao secesioniste, a bio je poput Klimta fasciniran Schillerom i
Goetheom. Upravo je umjetniku uzdignutom na bozanski pijedestal posvecena izlozba,
zamiSljena kao pokuSaj reinterpretacije sakralne umjetnosti inovativnim pristupima u
umjetnosti i umjetni¢kom obrtu.*'® Sredisnja je figura izlozbe skulptura Beethovena
njemackog umjetnika Maxa Klingera (1857. — 1920.), dok je prostorna koncepcija
organizirana kao sakralni hram, pri ¢emu je Klimt u fresko tehnici na zidovima naslikao friz
novog Evandelja, Beethovenove IX. simfonije, tj. njezinog posljednjega stavka u koji
kompozitor ukljuuje simboli¢ne Schillerove stihove Ode radosti posvecene zajednistvu i
sre¢i CovjeCanstva. SrediSnja je tema friza Covjekova Zudnja za sreCom koju Klimt nalazi u
glazbi i1 poeziji tj. umjetnosti, pri ¢emu idealizam simbolizma poprima karakter bijega, a §to je
korak ka dekadenciji. Stoga je friz svojevrsna prekretnica u Klimtovom stvaralastvu, gdje
umjetnik odustaje od javnosti povlageéi se u izolirani svijet umjetnosti i poezije. >’ Borba za
sre¢om, potaknuta nagonima i zudnjom ostvaruje se u umjetnosti. Linearna naracija friza
strukturirana je na nacin drame: uvodom, zapletom, klimaksom, raspletom i katarzom.
Klimtova je alegorija manifest zajedniStva ostvarenog na samom projektu izlozbe. Takvo je
zajedniStvo umjetnika organizirano u svrhu ostvarenja ove izloZbe kao sveobuhvatnog
umjetnickog djela. Intencija njene organizacije jest sinergija razli¢itih vrsta umjetnosti 1
umjetnika koji objedinjeni na istome poslu stvaraju cjelovito umjetnicko djelo (total work of

art / Gesamtkunstwerk). ZajedniStvo umjetnika reminiscencija je na srednjovjekovne

%15 Stilistima je klju¢an na¢in na koji donose temu, a naturalistima je vaZnija tema.

%18 Alfred Roller dizajnirao je plakat i predsjedavao Secesijom, Joseph Hoffmann dizajnirao prostor i rukovodio
izloZbenim projektom na kojem se predstavio 21 umjetnik. Vise u: Marian Bisanz-Prakken »The Beethoven
Exhibition And The New Trend Towards Monumentalism 1902 - 05« u: Nuda Veritas. Gustav Klimt and the
Origins of the Vienna Secession 1895. — 1905., katalog izlozbe (Szépmiivészeti Muzeum, Budimpesta,
23.9.2010. —9.1.2011.), (ur.) Kata Bodor, Zsuzsa Gonda, Budimpesta: Szépmiivészeti Muzeum, str. 129. — 147.
17 Stvoren da traje tek koliko i izlozba ostvaren je u jeftinim materijalima. OGuvan je zahvaljujuéi sretnoj
okolnosti da se 1903. godine u okviru XVIII. izloZzbe Secesije trebala odrzati velika retrospektiva Gustava
Klimta. Nakon te izlozbe otkupljuje ga kolekcionar Carl Reinighaus pri ¢emu je friz demontiran sa zida. 1915.
Reinighaus ga je prodao Augustu Ledereru, Klimtovu pokrovitelju i meceni. 1938. Ledereru ¢e biti oduzeta sva
imovina, koja ¢e biti vracena nakon rata. Friz ¢e otkupiti 1972. godine Republika Austrija te ¢e od 1986. biti
trajno izlozen u zgradi becke Secesije, kao trajna posudba Galerije Belvedere, Be¢. Podaci iz: Gerbert Frodl,
Margarethe Szeless, Marian Bisanz-Prakken, Markus Briiderlin, Gustav Klimt - Beethoven frieze, Be¢:
Secession, 2002.
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18 a Ciji ¢e nastavak 1 nadogradnja biti organiziranje Wiener Werkstitte.

obrtnicke cehove,3
Beethovenov je friz svojevrstan stilski nastavak Pravoslovlja. Odlucujuéi utjecaj na Klimtov
stilski pomak izvrS$io je nizozemski slikar Jan Toorop koji se predstavio na izlozbama Secesije
1900. godine®*® i od 1901. do 1902. godine na XIL. izlozbi Secesije. Prema Marian Bisanz-
Prakken nekoliko je klju¢nih faktora vezanih uz Tooropa zbog kojih se toliko dojmio
umjetnika, kriticara i kolekcionara. Njegova umjetnost objedinjuje dalekoisto¢ni misticizam,
zapadnu dekadenciju, estetske aluzije na drevne kulture te prikazivanje Zenskog ideala u spoju
predrafaelitske i daleke isto¢ne tipologije.3?

Prva slika Zudnja za sre¢om prikazuje figure dviju Zena i muskarca u klede¢em stavu (u
kojima prepoznajemo sli¢nost sa skulpturom Georgea Minnea)*** koji mole za pomoé viteza u
zlatnom oklopu $to ga ohrabruju dvije Zenske figure. Druga slika zove se Neprijateljske sile, a
prikazuje s lijeva na desno zenske alegorije zla (Gorgone: Bolest, Ludilo, Smrt, Lascivnost,
Grizodu§je, Eksces) karakteristicnih izduzenih kontura (osim prednje figure izrazitih
volumena alegorije ekscesa i neumjerenosti), lica uokvirenih voluminoznim kosama s mnogo
dekorativne ornamentike. Iznad njih lebde zudnje i Zelje Covjecanstva. U sredini je cudoviste
majmunske glave i zmijskih nogu pa prikazuje tifona. Posljednja slika zove se Zudnja za
sre¢om nalazi smiraj u poeziji, a prikazuje kor Zena koji okruzuje sljubljeno musko i Zensko
tijelo u svojevrsnoj mandorli ornamentalnih vijuga, organskih i anorganskih geometrijskih
motiva ¢ije su noge obavijene nitima nalik kosi, a iznad ¢ijih glava skrivenih u zagrljaju lebde
apstraktne sugestivne forme spirala i ¢ovjekolikih krugova.

Beethovenov je friz Klimtova posveta velikom kompozitoru, ali i izraz odanosti velikom

filozofu Friedrichu Nietzscheu i njegovoj glorifikaciji umjetnosti glazbe.

3.5.4.6.4 Krajolici

Slike pejzaza nastaju prilikom Klimtovih boravaka na ljetnom odmoru na jezeru Atter.’%

Karakterizira ih kvadratni oblik te ugodajni karakter 1 mirnoca kao 1 meditativnost kojima je

8 U uzem smislu, udruga trgovaca radi pruzanja uzajamne pomodi i zatite, osiguranja kvalitete i cijene robe,
uklanjanja medusobne konkurencije te onemogucivanja strane konkurencije. Korijene tih namjera nalazimo u
Arts and Crafts pokretu u Engleskoj osamdesetih na koje ¢e se be¢ki umjetnici ugledati.

19 710710 je najpoznatiji crtez Tri mladenke iz 1893. godine.

29 Marian Bisanz-Prakken, Nuda Veritas. Gustav Klimt and the Origins of the Vienna Secession 1895. — 1905.,
katalog izlozbe (Szépmiivészeti Muzeum, Budimpesta, 23.9.2010. — 9.1.2011.), (ur.) Kata Bodor, Zsuzsa Gonda,
Budimpesta: Szépmiivészeti Muzeum, str. 162. — 163.

%21 Izlagao na VIIL. izlozbi Secesije 1900. — 1901. upravo Fontanu s kleceéim mladicima.

%22 Slijede¢i primjer cara Franje Josipa L. koji je izmedu 1850. i 1914. provodio svoje ljetne praznike u Bad
Ischlu, Becani su odlazili u Salzkamergut i obliznje krajeve okruzene Rax i Semmering planinama. Jezero Atter
kao refugij ljeti bilo je obitavaliste urbane burzoazije, umjetnika i intelektualaca te je Cesto usporedivano s
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sve podredeno. Godine 1899. Alois Riegl objavljuje esej Die Stimmung als Inhalt der
modernen Kunst (Ugodaj kao sadrzaj moderne umjetnosti) u kojem sazimlje razumijevanje
prirode na prijelazu iz 19. u 20. stoljece. Klimt je subverzivan ve¢ odabirom formata u odnosu
na tradiciju panoramskog pejzaza Sirokog horizonta romantizma u obliku pravokutnika. On ¢e
ukinuti horizont priblizavaju¢i pogled do detalja koji odabire uz pomo¢ posebne sprave tzv.
hvataca pogleda. Na taj nacin krajolici postaju subjektivan fokus, a ne univerzalan pogled.
Isje¢ak pejzaza po nacelu pars pro toto zatvara vlastiti mikrokozmos te ga distancira od
svijeta, pri ¢emu kakofonija realnoga ostaje izvan meditativnog prostora umjetnika.

Objektivnost realisticne koncepcije zahvata u prirodu koja podrazumijeva dubinu takoder se
ukida subjektivnoséu bliske perspektive koja pejzaz pretvara u ploSni apstraktni uzorak.
Sadrzajno, Klimtovi su pejzazi bliski Khnopffovim, nikada ne ukljucuju ljude. Osobito rani
nastali oko 1900. godine odiSu Rodenbachovom atmosferom pustih predjela. Fernand
Khnopff 1898. godine izlaze na prvoj i drugoj izlozbi Secesije. Dvanaesti broj Ver Sacruma
posvecen je upravo ovom belgijskom mistiku (Ludwig Hevesi). Njegova je slika Mirna voda
iz 1894. godine bila izlozena u Becu te se upravo to djelo spominje kao primjer
kontemplativnog pejzaza kojeg ¢e preuzeti Klimt. Karakteristi¢ni su motivi dvorac Kammer
na jezeru Atter, brezova Suma, povrsina jezera te stabla topole. Posljednja nastaju uglavnom
izmedu 1900. — 1903. kao opsesivan motiv o kojem ¢e Peter Altenberg zapisati: »Dubine
tvoje Sume, jezera trske su melankoli¢ne i sasvim moderne poeme i pjesme! Tvoje brezove
Sume profinjene duSe tjeraju u pla¢, tako su usamljene, pune Sarma i samotne.«*2
Melankolicnom atmosferom, prostornom razradom koja ¢e negirati geometrijsku
perspektivnu, bojom koja ne imitira lokalni ton ve¢ interpretira umjetnikovo videnje kao i
ugodajem (Stimungom) koji postaje glavni sadrzaj pejzaza Klimtovi su krajolici antologijski

primjeri simbolizma.

3.5.4.6.5 Erotika na Klimtovim slikama kao inovativna strategija simbolisticke subverzije

Godine 1907. nastaje jedan od najuspjesnijih primjera grafickog oblikovanja — knjizno izdanje

Die Hetaerengeschprache Des Lukian Gustava Klimta i Josefa Hoffmanna u realizaciji

Gardom. Bilo je lako dostupno zeljeznicom carice Elizabete te su oko njega ubrzo niknule vile. Vise u: Gustav
Klimt, Summer Sojourns on the Attersee 1900 -1916., Gustav Klimt Foundation, Gustav Klimt Center on the
Attersee, Brandstitter, 2015.

%23 peter Altenberg, Neue Freie Presse, citirano prema: Sandra Tretter, Peter Weinhiupl (ur.), Gustav Klimt,
Summer Sojourns on the Attersee 1900 -1916., Gustav Klimt Foundation, Gustav Klimt Center on the Attersee,
Brandstatter, 2015., str. 43.
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Wiener Werkstitte prema njemackom prijevodu s grékog izvornika Franza Bleia.*** Austrijski
je pisac i prevoditelj Blei angazirao Klimta koji je 15 dijaloga kurtizana opremio erotskim
crtezima. Crtez ¢e biti umjetnikov medij za suptilne erotske imaginacije te ¢e diseminiran
putem Ver Sacruma, ali i limitiranih privatnih edicija imati znatnog odjeka u ostatku
Monarhije.®® Crtezi su odraz Klimtova majstorstva pri emu u erotskim temama vjestina
nadilazi svaku konotaciju koja prelazi senzualnost. No drustveni kontekst opozicije moralnim
ograni¢enjima njegova vremena kao i manifestacija autonomije i emancipacije umjetnickoga
stvaralaStva ovaj Klimtov korpus pripajaju simbolizmu. Eroti¢nost je imanentna vecini
Klimtovih alegorijskih prikaza Zena poput Danaje iz 1907. godine.3® Ovaj je tradicionalno
intrigantan motiv (Tizian, Giorgione, Rembrant) Klimt radikalizirao prikazuju¢i Danaju
sugestivnim formalnim sredstvima u ekspliciranoj autoeroti¢nosti, cemu pridonosi i u kvadrat
smjesteno tijelo koje pozom prati kadar. Pozadina obavija tijelo meko¢om materije (poput
uterusa) na koji nas podsjeca i organska ornamentika, fetus poza modela, ali 1 bijela kontura
koja oivicuje tijelo poput svojevrsne membrane. Poluotvorena usta, zarumenjeni obrazi te gré
koji preplavljuje ¢ulno tijelo evidentno otkrivaju sadrzaj slike.

Takvu ¢e vrstu erotike, ambivalentne u odnosu na uvrijeZena pravila be¢koga drustva u doba
Franje Josipa I. (na neki nacin sli¢nog viktorijanskom pa i tipologija zene na Klimtovim
slikama nastavlja Burne-Jonesovu i Rossetijevu) - Klimt ostvariti i u Juditi / Salomi | (1901.) i
Juditi / Salomi Il (1909.), Zlatnoj ribici (1901.) pri ¢emu ¢e subverzija uvijek biti
enigmati¢na). Klimt ée u Juditi*®’ u ostvariti tipi¢an lik fatalne Zene &ija ¢e senzualnost
poprimiti demonski oblik. Tu ¢e najznacajniju zidovsku junakinju koja je hrabrim ¢inom
odsijecanja glave Holofernu koji je zatocio njezin narod Klimt prikazati u zanosu erotske
ekstaze, ¢ime ¢e zaodjenuti potisnute strahove imanentne muskome rodu. Prikazujuéi Juditu u
erotskome zanosu pri obezglavljivanju Holoferna Klimt je povrijedio i druStvene norme
zidovske zajednice, stoga je dihotomija dvaju naslova Judite ili Salome takoder signifikantna,
te zorno prikazuje ambivalentnu prirodu simbolizma.

Ludwig Hevesi o Juditi ¢e zapisati:

%24 LLukijan iz Samosate, Dijalog kurtizana. Izlozba Klimt and Antiquity. Erotic Encounters u Galeriji Belvedere
(Orangery) u Becu od 23. lipnja do 8. listopada 2017. (autor: Tobias G. Nater) s pripadaju¢im katalogom (ur.
Stella Rollig i Tobias G. Natter) reinterpretirala je erotsko podrucje Klimtova opusa pri ¢emu su anti¢ki mit i
umjetnost polaziste Klimtova promisljanja erotike u modernome svijetu.

25 Alice Strobl, Gustav Klimt. Die Zeichungen (3 izdanja), Salzburg: Galerie Welz, 1980.-1989.

%26 Junakinja mitologke priGe o kéeri Akrizija, kralja Arga kojoj se Zeus pribliZio u obliku zlatne kise. Podatak iz:
Lucia Impelluso, Gods and heroes in Art, Los Angeles: The J. Paul Getty Museum, 2002., str. 76.

%27 Model — Asirski reljef iz British Museuma (Markus Fellinger, »Decadence: Desintegration and Dissolution as
Formal Concepts in the Art of Symbolism«, u: Decadence. Aspecst of Austrian Symbolism, katalog izlozbe,
(Belvedere, 20. 6. — 13.10. 2013.), (ur.) Agnes Husslein — Arco, Alfred Weidinger, Be¢, Belvedere, 2013., str.
26.
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»Judita je pozla¢ena orahova ljuska u koju je umjetnik utisnuo sav potencijal imaginacije,
nepredvidljiv i superioran kakav jest, poput koncentriranog otrova nekad stavljenog u
dragocjen prsten. Gotovo je ¢udno primijetiti kako se taj sustav, sad autonomne egzistencije,
dekorativno — ornamentalne senzualnosti razvija po stupnjevima kod Klimta. Zla
ornamentacija, ako ne 1 perverzna.«328

U Zlatnoj ribici ¢e akt bakreno crvene kose okrenuti straznjicu gledateljima, $to je prema
interpretaciji Klimtovih tumaca umjetnikova poruka pobunjenim profesorima i njihovoj
reakciji na Fakultetske slike.3*

Specificna je Klimtova preokupacija zenska ljubav u kojoj propituje senzualnost istospolne
bliskosti vise kao blizinu koja podrazumijeva medusobnu potporu u egzistencijalnoj borbi,
nego kao erotsku preokupaciju i implikaciju koje ona nudi. Klimtove su Freundinnen (Vodene
zmije iz 1904. — 1907. takoder propituju istu temu ili Freundinnen iz 1916. — 1917.) bi¢a §to
zude za bliskoS¢u i razumijevanjem i na neki su nac¢in Klimtov alter ego metafora njegove
potrage za istomiSljenicima. Slika Vodene zmije nastat ¢e pod utjecajem Franza von Stucka i
njegove najpoznatije slike Grijeh, (varijanta iz 1899.) koji je u BeCu permanentno izlagao od

1892. godine.

3.5.4.6.7 Austrijski simbolisti nakon i osim Klimta

Mogli bismo utvrditi da Beethovenova izlozba zakljuCuje tzv. pateticnu fazu, no neki
umjetnici nastavljaju s idejom simbolizma (lIdeenkunst) poput Ernsta Stéhra i Wilhelma
Bernatzika. Uz njih simbolizam Eduarda Veitha i Friedricha Koniga, Rudolfa Bachera,
Wilhelma Lista ili Maximilliana Kurzweila mozZe biti signifikantan za sli¢nost austrijskoga i
hrvatskog simbolizma.®*

Listove 1 Kurzweilove kompromisne slike izmedu akademskog realizma 1 secesijske

morfologije usporedive su sa mnogim djelima hrvatskoga simbolizma (Auer, Alexander), dok

%8 Ludwig Hevesi, Bilder von Gustav Klimt, prema: Markus Fellinger, »Decadence: Desintegration and
Dissolution as Formal Concepts in the Art of Symbolism«, u: Decadence Aspects of Austrian Symbolism, katalog
izlozbe (Belvedere, 20. 6. — 13.10. 2013.), (ur.), Agnes Husslein — Arco, Alfred Weidinger Be¢, Belvedere,
2013., str. 26 [The Judith is gilded nutshell, into which the artist has squeesed all this capacity for imagination,
unpredictable and supersmart as it is, like concentrated poison was once place din a precious ring. it is almost
starnge to note how this system now iniquely existing, od a decorative — ornamental sensuousness, developed by
degrees in Klimt. Wicked ornament if not perverse.]

29 Alternativni naslov slike je Mojim kriticarima.

%% Najsiri prikaz austrijskog simbolizam pruZa katalog izlozbe: Husslein — Arco, Agnes; Weidinger, Alfred (ur.)
Decadence. Aspecst of Austrian Symbolism, katalog izlozbe, (Belvedere, 20. 6. — 13.10. 2013.), Be¢: Belvedere,
2013., str. 26.
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¢e Bernatzikovi krajolici imati utjecaja na Crnéi¢eve i Kovacevi¢eve krajobraze. Rudolf
Bacher takoder ¢e sentimentalnom komponentom svojih slika pripadati duhu razdoblja, dok
¢e polivalentna umjetnost i misti¢ni karakter prizora Karla Mediza imati odjeke u slikarstvu
Marka RaSice. Eklekti¢ni pluralizam kao i kombiniranje raznih estetskih komponenti i

inovativnih tehnickih strategija bit ¢e odlika simbolizma u okviru becke Secesije.

3.5.4.6.8 Becki simbolizam kao sredisnja os dekadentne faze pravca

Austrijski je simbolizam nadnacionalan. Zahvaljuju¢i medunarodnim izlozbama Secesije
mnogi su europski umjetnici u njemu participirali. Izlozbe su poput javnih platformi
dozvoljavale svakom umjetniku da bude zapaZen, postovan i cijenjen u svojoj individualnosti.
Ustanovljavanjem Secesije simbolizam je postao prisutniji u Austriji od ostalih zemalja iz
regije. Marketing oko secesijskih izlozbi organiziran kao nigdje drugdje rezultirao je ve¢om
popularizacijom pravca, prodajom mnogih djela nakon izlozbi i pokretanjem novih narudzbi.
Taj ¢e fenomen tolerancije i simultaniteta rezultirati heterogenos$¢u internacionalnih priloga.

U fokusu umjetnosti na prijelazu stoljeca tekstovi su Homera i Ovidija, Biblije 1 Apokrifa kao
i velike narativne strukture u temeljima zapadnoeuropske civilizacije. Propitivanje Knjige
postanka, desublimiranje mitova koji postaju simboli univerzalnih osobina i preokupacija
covjeka te svojstava CovjeCanstva prikazuju se kroz inovativne ikonografske pristupe. U
simbolizmu na prijelazu stoljec¢a, ¢ija je kljucna odrednica dekadencija, desit ¢e se svojevrsna
inventura slikarskoga sadrzaja, ali 1 nacina na koji se taj sadrzaj komunicira. Klimtova slika
viSe nije iluzija koja neSto pokazuje ve¢ objekt koji neSto referira, ne podrazavajué¢i dakle
ideju fiktivnog svijeta ve¢ jezik simbolizma. A taj e jezik odbaciti trivijalan sadrzaj i usvojiti
bizaran i enigmatski, sve ¢e slikarske Zanrove od portreta do krajolika i figuralne kompozicije
prozeti subjektivnosc¢u i posvojiti umjetnikovom individualnoséu. Tako ¢e portret odrazavati
ne samo sliku portretiranog, ve¢ 1 nacin na koji umjetnik dozivljava osobu pred platnom 1
Stafelajem. Iznjedrit ¢e psiholoski portret kojim ¢e zadrijeti u »ponore ljudske duse« (Herman
Bahr), jer ¢e ukljucivati introspekciju portretiranog. Krajolik nece viSe biti topografija
trodimenzionalne prirode ostvarena na dvodimenzionalnoj plohi, ve¢ odraz prozivijaja i
dozivljaja umjetnika koji ¢e morfologiju krajobraza prilagoditi psihogramu stanja u kojem ga
je slikao, nacinu na koji ga je doZzivio i1 prozivio u odredenom trenutku svog Zivota, pri
odredenom raspolozenju. Mitoloske ili biblijske alegorije postat ¢e rebusi unutar kojih ¢e

umjetnik desublimirati druStveno neprihvatljive preokupacije kroz prihvatljive sadrzaje.
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Austrijski ¢e simbolizam kreirati kliSeje dekadentne faze simbolizma poput: melankolika,
autoportreta umjetnika na nacin usamljenog genija, portreta Zene na nacin femme fatale.
Pigmalionski princip pristupa zenskom modelu umjetnikove inspiracije proizvest ¢e to da ¢e
umjetnici simbolizma u slici Zene odrazavati vlastitu, jednako kao S§to ¢e pejzazu uvijek biti
imanentan umjetnikov lik. Sredisnji je estetski koncept beckog simbolizma — akt tj. golo
zensko tijelo, koje ¢e uvijek na neki nacin simbolizirati ogoljelost duse. Prelazak s
kroz sliku golog ljudskog tijela u gradaciji od pocetne Klimtove idealizacije, zatim
simbolisticke desublimacije, preko Schieleove dezintregacije 1 Kokoschkine apsolutne
destrukcije. Dekadencija i disharmonija tamnog Dionizovog kraljevstva smijenit ¢e zauvijek i
nepovratno umjetnost harmonije i apolonijskog svjetla. Uz estetski koncept nuditeta koji je
znacio oslobadanje svih ograniCenja Sto ga je etika u stvarnosti propisivala estetici u
umjetnosti podtekst i impuls veéini kreativnih polazista austrijskih umjetnika upravo je
eroti¢nost (u rasponu od zudnje do ispunjenja) koja je imanentna svakoj umjetnickoj kreaciji,
pri ¢emu je umjetni¢ko djelo, plod bozanske iskre §to je planula u ljudskom tijelu. Umjetnik
¢e osvojiti dugo Zzudenu slobodu te ostvariti suveren socijalni status sukladan ulozi proroka ili
terapeuta, iscjelitelja ili demijurga, no ta ¢e sloboda poput oblaka nadviti svoju sjenu nad
poljem sukoba stvarnosti i iluzije, unutraSnjeg i vanjskog, subjekta i objekta, slobode i
ograni¢enja, vladanja i robovanja, duznosti i prava. Duhovna strujanja becke prijestolnice
doprijet ¢e 1 do ostalih gradova u sastavu Monarhije koji ¢e svaki na svoj nacin posvojiti

segmente simbolizma becke secesije. Jedan od gradova je i Zagreb.**

3.5.5 Simbolizam u zemljama sa sjevera Europe: Nizozemska i Norveska

U nizozemskome slikarstvu nositelj pokreta je Jan Toorop (1858. — 1928.) porijeklom s otoka
Jave gdje je proveo djetinjstvo.***> Njegov jedinstven stilski izraz (izrazito vijugava
nepredvidljiva linearnost njegovih kompozicija, opsesija kosom...) formirao se pod utjecajem

egzoticne oto¢ne ikonike javanskog kazaliSta sjena. Pridruzivsi se Les Vingt grupi u Belgiji

10 zrcaljenju beckog simbolizma u slikarstvu Zagreba i slikara koji su u njemu stvarali oko 1900. godine

vidjeti: Petra Vugrinec, »Hrvatski salon i becka secesija: Slikarstvo u Zagrebu i Be¢u oko 1900.« u: lIzazov
moderne. Zagreb — Bec oko 1900., katalog izlozbe (Zagreb, Galerija Klovic¢evi dvori 9.2.-7.5.2017., (ur.) Irena
Krasevac, Petra Vugrinec, Zagreb, Galerija Klovic¢evi dvori, 2017, str. 57. — 125.

%32 1zvor podataka: Jan Toorop, katalog izlozbe, (Gemeentemuseum Haag, 26. 2. — 19. 5. 2016.), (ur.) Gerard

van Wezel, La Haye, Haags Gemeentemuseum, 1899.
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usko je suradivao s Jamesom Ensorom. Djelo Tri zarucnice (1893) utjecalo je na morfoloske
odlike becke secesije.

Vode¢i umjetnik skandinavskog simbolizma je norveski umjetnik Edvard Munch (1863. —
1944.), slikarski pandan Strindbergovoj i Ibsenovoj potrazi za smislom postojanja i dubokim
strahovima koji razdiru bi¢e modernog ¢ovjeka kroz vje¢ne Zivotne teme ljubavi, zudnje i
smrti. Munch ¢e imati znatnog odjeka u zaklju¢noj fazi simbolizma diljem Europe pa ¢e tako
utjecati i na naSe umjetnike. Njegova ¢e djela Bolesno dijete (1885.), Vrisak (1893.),
Madonna (1894.), Ples zivota (1899.) sadrzavati naznake novog pokreta ekspresionizma.
Povrsinu slike Bolesno dijete izgrebat ¢e paletnim nozi¢em kako bi boja poput suza padala po
povrsini slike. Tekstura povrSine postat ¢e tako ekspresivni element u kojem ¢e umjetnik
izraziti tugu zbog smrti sestre Sofije uzrokovane tuberkulozom. Radikaliziraju¢i simbolisticke
postupke otvarajuci svoju nutrinu promatracu Munch ¢e utrti nove staze ekspresionizmu, koji

iako oprecan introspektivnoj prirodi simbolizma izrasta na njegovim temeljima.

3.5.6 Isto¢na Europa i simbolizam

3.5.6.1 Ceska

Ceski su se umjetnici u 19. stoljeéu formirali u ozragju Beéa kao glavnog grada Monarhije, ali
i Pariza kao kulturnog sredista kojem su stremili. Stvorili su posebno rafiniran simbolizam
unutar korpusa slavenskih zemalja. U okviru Druitva likovnih umjetnika Manes®*® izlazio je
Casopis Volné Smeéry (Slobodni smjerovi) artistickog usmjerenja i simbolisti¢ki intonirane
grafike. Ve¢ su umjetnici okupljeni oko dekoriranja Narodnog divadla (Frantisek Zenisek
1849. — 1916. i Mikolas Ales 1852. — 1913.) u Pragu pokazivali tendencije k simbolizmu, koje
produbljuje generacija slikara koja stvara 90-ih godina poput Jana Preislera (1872. — 1918.) i
Maksa Svabinskog (1873. — 1962.), Josefa Vachala (1884. — 1969.) Rudolfa Adameka (1882.
— 1953.). Svjetski prilog umjetnosti simbolizma dao je Frantisek Kupka (1871. — 1957.)
dekorativnim misticizmom dramati¢ne fantazije, ali i1 slikarstvo poznatijeg suvremenika
Alphonsea Muche (1860. — 1939.). Kupkino c¢e slikarstvo Cesto imati karakteristike politicke
karikature (Novac, 1899.). Njegovo formiranje u krugu Nazarenskog slikara FrantiSeka

Sequensa pruzilo je Kupkinom stvaralastvu duhovnu podlogu u vidu filozofskih 1 religijskih

%33 Manes je okupljao umjetnike ¢edke Bohemije koji su se odvojili od njemackih umjetnika Bohemije te su
poput naseg Drustva hrvatskih umjetnika ubrzo osvojili vlastiti izlozbeni paviljon koji je projektirao Jan Kotéra.
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tekstova Schopenhauera, Nietzschea, cak 1 Mme Blavatsky. Pod njihovim utjecajem stvara
djela simbolisticnog misticizma (Princip Zivota, 1900. — 1903.)

Alphonse Mucha studirao je medu ostalima na Académie Julian u Parizu. Njegovo je djelo
Siroko rasprostranjeno putem cCasopisa 1 plakata, a dekorirao je i bosanski paviljon na
Svjetskoj izlozbi u Parizu 1900. godine. Muchin opus zbog karakteristi¢ne dekorativnosti
ostvarene sinusoidnom linijom pripada art nouveau (secesiji), no ponekad kroz motive
njegovih arabeski prodire simbolizam (La carillon de Pasques réveillaant la nature, 1896.,
kalendar za godinu 1898. u La Plume), osobito u ilustracijama knjiga (Ocenas, 1899.). Ipak
amblem Muchina simbolizma jest Zena koja postaje simbolom za sve vidove pojavnosti,

stapajuci se s ornamentikom cvijeca, bilja i lis¢a odrazavajuci karakteristican duh razdoblja.

3.5.6.2 Poljska

Izmedu 1795. 1 1919. godine Poljska nije postojala kao drzava, ve¢ je bila podijeljena na
Prusku, Rusiju i Austriju. Ideja nacionalnog jedinstva i kolektivne memorije komunicirana je
na prijelomu iz 19. u 20. stolje¢e u umjetni¢kim djelima posredstvom simbolizma. Nostalgija
za prosloscu okrenuta je selu i seljastvu kao neokaljanima modernim tekovinama.

Poljski zagovornik ideja simbolizma je knjizevnik Stanislaw Przybyszewski (1867. —
1927).3* Utjecao je na brojne slikare svoga doba u Krakovu poput Stanislawa Wyspianskog
(1869. — 1907.), Jozefa Mehoffera (1869. — 1946.) i Jaceka Malczewskog (1858. — 1929.).
Obzirom da se patriotizam zbog politicke represije izraZavao konspirativno, slike poljskoga

simbolizma kodirane su poruke. Casopis Zycie izlazi u okviru pokreta Mlada Poljska.

3.5.6.3 Rusija

Najnoviji pregledi ruske umjetnosti 19. stolje¢a promatraju je u europskom kontekstu.*** U

tom ¢e smislu vazno biti slavenofilstvo potaknuto od posljednjeg vladara dinastije Romanov,
cara Nikole kroz nastojanje da se orijentalna ruska umjetnost izjednaci sa zapadnoeuropskom.
Tijekom druge polovice 19. stoljeca u jeku je polemika o prikladnosti imitiranja stranih
utjecaja iz Europe ili vjernosti vlastitoj umjetnic¢koj tradiciji. Najvazniji sluzbeni umjetnik u to

je vrijeme Vasili Surikov (1848. — 1916.) koji je oslikao interijer katedrale Krista Spasitelja u

%4 Supruga Prybyszewskog Dagny Juel je bila Norvezanka. Ovjekovjetio ga je Edward Munch na slici
Ljubomora, 1895.
% usp. Avryl Pyman, A History of Russian symbolism, London: Cambrige University Press, 1994.
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Moskvi. Monumentalne slike prikazivale su tragi¢ne dogadaje iz ruske povijesti standardnim
akademskim stilom i nastojanjem za autenti¢cnom prezentacijom proslosti. Nacionalni ¢e epos
postati mo¢nim sudionikom u izgradnji vlastitog identiteta. Viktor Vasnecov (1848. — 1926.)
¢e putem historijskih slika, ali i sadrzaja preuzetih iz ruskih legendi emitirati univerzalne
poruke o fundamentalnim kvalitetama ruskog naroda (hrabrost, snaga, izdrzljivost, npr. slika:
Nakon bitke princa Igora, 1880. ). Njegovo ¢e slikarstvo utjecati na umjetnike ruskog
simbolizma poput Konstantina Vasiljeva.

Udruzenje umjetnika i programski Casopis Mir iskusstva (Svijet umjetnosti) takoder su
simbolisti¢ke orijentacije. Clanovi drustva (Alexandre Benois, Konstantin Somov, Leon Bakst
i dr.) 1899. godine pokrenuli su istoimeni Casopis kojeg je uredivao Sergej Dijagiljev
promovirajuéi postulate individualizma, esteticizma bore¢i se protiv pozitivizma.**®
Najpoznatiji slikar simbolizma u Rusiji je Mikhail Alexandrovi¢ Vrubel (1856. — 1910.) s
alegorijskom tematikom baleta i mitologije, a ilustrirao je i Ljermontovljevog Demona. Vazno
je 1 ime scenografa Ballets Russes Leona Baksta (1866. — 1924.), a pocetci opusa pionira
avangarde Vasilija Kandinskoga ili Kazimira Maljevica takoder se upiru u simbolisticki jezik.
Monokromni sintetizam i1 duhovni sinkretizam vode ih prema apstrakciji. Jo§ je jedan

znadajan predstavnik avangarde potekao iz simbolizma. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis

(1875. — 1911.) iz Litve dijelom svojega opusa zahvaca simbolizam.

3.5.6.4 Madarska

Madarska umjetnost nakon Austro-ugarske nagodbe (1867.) biljezi sukladan razvoj
moderniteta kao i gradovi Monarhije koji su inovativne tijekove moderne umjetnosti
asimilirali putem trendova iz zapadnoeuropskih zemalja ¢iji su ih umjetnici generirali.337
Razvijajuci se iz historicistickog (neoromanti¢arskog) okvira kada se revizijom povijesnih
stilova nastoji iznaci autohton nacionalni izraz, moderni su se umjetnici u Madarskoj nastojali
izboriti za svoju poziciju u javnosti. Polazna toCka razvoja jest Milenijska izlozba u
Budimpesti 1896. godine kojom se slavilo 1000 godina od dolaska Madara u Karpatski bazen.
Ova spektakularna smotra prosperiteta u svim gospodarskim granama, kulturi i umjetnosti

potaknut ¢e monumentalana ostvarenja historijskog slikarstva s temama iz madarske

%% Vige u: Avryl Pyman, A History of Russian symbolism, London: Cambrige University Press, 1994,

%7 Tema madarske umjetnosti ovoga razdoblja obradena je izlozbom i knjigom: Gyéngyi Eri, Zsuzsa Jobbagy
(ur), A Golden Age. Art and society in Hungary 1896 -1914, Miami: Corvina / London: Barbican Art Gallery,
1889.
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nacionalne proélosti.338 Glavni su predstavnici akademskoga stila Bertalan Székely (1835. —
1910.), Gyula Benczur (1844. — 1920.) i Karoly Lotz (1833. — 1904.). Program Milenijske
izlozbe formirao se cijelo desetljece trudeci se senzibilizirati narod za proslost i vlastiti
nacionalni identitet. U to se vrijeme po ujedinjenju Peste, Bude i Obude 1873. godine u
Budimpesti intenzivno gradi, a javne narudzbe formiraju monumentalno slikarstvo kojemu je
kljuéni cilj nacionalna propaganda. Vije¢nice, javne zgrade i crkve oslikavaju Mihaly
Munkécsy (1844. — 1900.), Karoly Lotz i Bertalan Székely te Gyula Benczar. Takav
historijsko-moralisti¢ki Zanr ubrzo postaje anakron pa se radaju nove estetske preokupacije
koje gube moralizirajué¢i karakter i patos. Nova se umjetnost nastojala ostvariti kroz
stvaralastvo umjetnika objedinjenih u udruzenja drugacijih estetskih preokupacija od
kulturnog establishmenta poput impresionisticki orijentirane Nagybdnya kolonije |
simbolisticki impregnirane Gédolo kolonije te progresivne grupe Osam.

Umjetnici  Nagybdnya pokreta®®

, poput primjerice Simona Hollosya (1857. — 1918.)
historijske teme kombiniraju s pleneristiCkim slikarstvom. Taj je pokret prvi organizirani
pokusaj ustanovljavanja nacionalne umjetnosti. Kreativna polazista grupe bila su Leiblov
realizam®® i lirski naturalizam Bastien — Lepagea®**. Njegovali su lirski pristup prirodi te
religijske stavove simbolizma i1 ugodajnog pejzaza meditativnog raspoloZenja i suptilnog
pijeteta. Tezili su osloboditi umjetnost nacionalnih 1 politickih zahtjeva. Ova je eskapisticka
umjetnost izbjegavala grad i kliSeje urbaniteta. Anglofilska orijentacija razvijala se pod
utjecajem stavova art for art's sake.**?

Ideoloska polazista Goddllé kolonije izrasla su na idejama Wiliama Morrisa, Johna Ruskina i

Lava Tolstoja.>*

Umjetnici te kolonije poput Tivadara Csontvarya Kosztke (1853. — 1919.)
zeljeli su utjecati na nacionalni sentiment evociraju¢i mitove madarske proSlosti. Csontvary ¢e
se poput Lajosa Gulacsyja (1882. — 1932.) razvijati pod snaznim utjecajem engleskih

Predrafaelita. Stvarali su djela religioznog simbolizma sa socijalnim predznakom. Umijetnik je

%8 Gyula Benczur, Osvajanje Budima, monumentalna slika proslave pobjede nad Turcima nakon stolje¢a i pol
otomanske dominacije izloZena je u specijalnom paviljonu. Kafoly Lotz vodeéi je ornamentalni umjetnik koji
slika freske u parlamentu s temom Apoteoze Madarske 1896. — 1897., Mihaly Munkacsy radio je freske na
stepenicama Kunsthistorisches Museuma u Be¢u

%9 Grupa studenata likovne akademije na povratku iz Miinchena sastala se u Nagybiny na istoku Madarske i
formirala koloniju: Simon Holldésy, Karoly Ferenczy, Istvan Réti, Janos Thorma, Béla Ivany Griinwald, Istvan
Csok

9 Wilhelm Leibl (1844. — 1900.), njemacki slikar realizma

1 Jules Bastiene Lepage (1848. — 1884.), francuski slikar naturalizma

%42 Zbog polititkog antagonizma Budimpesta se radije okretala Londonu i Parizu nego Becu s kojim je gajila
kompetitivan odnos. Izbjegavalo se sve §to je imalo veze s rektangularnim stilom arhitekture u Be¢u. Umjesto
geometrijskog stila preferirali su meke linije i simetri¢no aranzirane cvjetne ornamente. Vise u: Gyongyi Eri,
Zsuzsa Jobbagy (ur), A Golden Age. Art and society in Hungary 1896 -1914, 1889, str. 32. - 38

%3 G6d6116 u blizini Peste. Ondje se nalazi carska rezidencija u kojoj je boravila Sisi.
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mistik drutva, moralni voda duhovne obnove. Zeljeli su afirmirati ru¢ni rad putem ¢&ijih su
proizvoda njegovali kult seljacke umjetnosti. Ostvarili su tako specificnu madarsku varijantu
secesije (art nouveaua) osobito na primjerima tekstila i namjestaja.

»Poznajemo jedno velianstveno bogatstvo — najveli¢anstvenije — i to nastojimo Kkultivirati i
za time tragamo: radost zivota...ona naposljetku proizlazi iz nasih ruku. U budenju te radosne
ljubavi za Zivotom — sastoji se nasa umjetnost. Ne prepoznajemo ni jedan drugi umjetnicki
program.«>*

Na taj je na¢in Aladar Korosfoi-Kriesch (1863. — 1920.) istaknuo umjetni¢ki program Godollé
kolonije osnovane 1902. godine. U tim rije¢ima prepoznajemo postulate Williama Morrisa.
Predstavnici ove kolonije smatrali su umjetnost aktivnos¢u viseg reda, koja putem
transcendentne i simbolic¢ke prirode izaziva zadovoljstvo. Izvor inspiracije bile su im narodne
legende Transilvanije, Kalotaszega, srednjovjekovne krS¢anske legende. Glavni su
predstavnici ve¢ spomenuti: Aladar Korosfoi-Kriesch i Sandor Nagy (1868. — 1950.) te
Mihaly Rezs6 (1889. — 1972.).

Simbolizmu dijelom opusa pripadaju i Janos Vaszary (1867. — 1939.), osobito njegovo
amblematsko djelo Zlatno doba, 1897. — 1898. i slikar Jozsef Rippl-Ronai (1861. — 1927.).

3.5.7 Simbolizam u njemackom slikarstvu

Njemacki simbolizam se javlja kao protupokret materijalizmu industrijskog razdoblja.
Umjetnici simbolizma distanciraju se od konvencionalnog ukusa cara te ¢e umjetnicke ideale
traZiti u imaginaciji, snovima i podsvjesnom. Specifi¢nost njemacke likovne umjetnosti jest
S§to je u najuZem smislu povezana s filozofskim zasadama pravca obzirom da su njemacki
filozofi Arthur Schopenhauer (1788. — 1860.) i Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844. — 1900.)
te knjizevnici Stefan Georg (1868. — 1933.) i Reiner Maria Rilke (1875. — 1926.), kao i
Thomas Mann (1875. — 1955.) uz kompozitora Richarda Wagnera (1813. — 1883.) ontoloska
podloga simbolizma. Schopenhauer i Nietzsche svojim su filozofskim djelom odredili
duhovna polaziSta eskapisticke, introspektivne, antimoderne 1 subjektivne umjetnosti.
Schopenhauer svojim metafizickim pesimizmom te dozivljavanjem svijeta kao privida ili

predodzbe, a Nietzsche svojim kompleksnim (anti)modernizmom te aristokratskim

¥4 Aladar Koroisfoi-Kriesch prema: Gydngyi Eri, Zsuzsa Jobbagy, »Artists Communities«, u: A Golden Age. Art
and society in Hungary 1896 — 1914, katalog izlozbe (Barbican Art Gallery, London, 25.10.1990. — 14.1.1991.),
London, Barbican Art Gallery, 1990., str. 122.
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individualizmom.**® Romani Thomasa Manna i Rilkeova misaona lirika tematizirat ¢e Sirok
spektar emotivnih inhibicija, etickih dvojbi i estetskih preokupacija te ¢e otvoriti vrata
prostorima unutarnjih svjetova ¢ovjekove psihe i biti izniman resurs likovnim umjetnicima.
Recepcija njemackoga filozofskog svjetonazora oblikovat ¢e umjetnicke svjetonazore zemalja
srednjoeuropskog kulturnog kruga, pa tako i naSeg. Njihovi ¢e duhovni obzori u vizualnim
umjetnostima i knjizevnosti motivsku orijentaciju preusmjeriti na nestvarno, koje ¢e traziti
sugestivnu i aluzivnu sintaksu i simboli¢an vokabular. Prve su brazde takvog promisljanja
svijeta 1 zivota nazna¢ene u romantizmu. 346 Korijeni simbolizma niknuli su ve¢ u Goetheovim
estetskim stavovima 1 njegovom razlikovanju prirodne (Naturschonheit) i1 umjetnicke
(Kunstschonheit) ljepote. Na njemacke su umjetnike utjecali i Predrafaeliti, Sto ¢e osobito
vidljivo biti u slikarstvu najvaznijih protagonista Arnolda Bocklina, Maxa Klingera, Franza
von Stucka i Hansa Tome. Ti ¢e umjetnici preuzeti predrafaelitsku permutaciju u prikazivanju
stvarnosti na nestvaran, zadudujuéi na¢in. Sirok spektar simbolistickih tema u njemackoj
umjetnosti kretat ¢e se u okviru arkadijske motivike, ugodajnih pejzaza te amblematskih tema
u rasponu od femme fatalle / femme fragile, pitanja prolaznosti i smrti. Zastitni znak
njemackog simbolizma dionizijski je svijet panova, satira i kentaura, te apolonijski svijet
efebije 1 idealnih muSko Zenskih mladih tijela. Svoj su prilog ovome pravcu dali i Leo Putz
(1869. — 1940.), Karl Hofer (1878. — 1955.), Ferdinand Keller (1842. — 1922.), Sascha
Schneider (1870. — 1927.). Izdvojena je pojava umjetnost Maxa Klingera (1857. — 1920.) koji

je razvijao simbolizam osobito na podrucju grafike. Njegov su kompleksan i1 bogato

5 Ovaj je prostor iznjedrio tri protagonista krize kraja jedne epohe koji ¢e odrediti i simbolisticki smjer
njemacke umjetnosti. To su: Richard Wagner, Friedrich Nietzsche i Kralj Ludwig Il. Bavarski (1845.- 1886.).
Wagner kao kompozitor simbolizma tvorac ideologije cjelovitog umjetni¢kog djela. Njegov pokrovitelj Ludvig
I1. Bavarski kao oli¢enje melankolika Zivjet ¢e Zivot nalik Huysmansovom Des Esseintesu. Resurs drzavnog
budzeta omogudit ¢e kreiranje artificijelne okoline dvorca Neuschwanstein i brojnih drugih dvoraca. Nietzsche
¢e na simbolizam utjecati kao filozof duboko svjestan krize koji su uzrokovala prethodna stoljeca
empiriokriticizma ¢ije su premise i zakljuéci promijenili temelje na kojima se zasnivala dotadasnja misao o
svijetu i postojanju. Svojim apostrofiranjem glazbe kao superiorne ostalim umjetnostima kadre inducirati stanje

u kojem individualno prerasta u transcendentno kolektivno, Nietzcshe ¢e odrediti strategiju simbolistiCkog
promisljanja slikarske poruke u izjednacavanju individualnog s transcedentnim i univerzalnim. Dvije
diferencirane estetske koncepcije koje razlikuje Nietzsche — apolonijska i dionizijska — postat ¢e klju¢nim
smjernicama razvoja umjetnosti na prijelazu stolje¢a. Vise u: Michael Gibson, Symbolism, Kéln, Taschen, 2006.,
str.117. — 120.

8 Njemacki romantizam inspiraciju ée traziti u srednjem vijeku, osobito gotici (Caspar David Friedrich). U
razdoblju nakon 1848. godine koje ¢e okarakterizirati militarizam Vilima I. Njemacka ¢e sluzbena umjetnicka
stremljenja voditi k patriotskom historicizmu te vizualizaciji nacionalnih saga poput Nibelunga i sl. Od srednjega
vijeka Njemacka je politicki objedinjena u Sveto rimsko carstvo (800. — 1806.), a duhovno katoli¢anstvom prije
reformacije. Krajem 19. stolje¢a nostalgija za tim razdobljem ignorirat ¢e negativne implikacije epohe prije
reformacije. (J. W. Goethe, O njemackoj arhitekturi, 1773.; Georg Friedrich Leopold Novalis, Die Christenheit
oder Europa, 1799.). Slikarske ¢e teme Cesto evocirati to razdoblje putem historicisticke preradbe idealnim
realizmom, ili simbolisti¢kim evokacijama. Srednja klasa tj, burzoazija preferirat ¢e zanr slikarstvo.
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imaginativan opus markirala za simbolizam iznimno znacajna djela na podrucju slikarstva

(Parisov sud), kiparstva (Beethoven, 1902. ) i grafike (Sekvenca o rukavici, Opus VI., 1881.).

3.5.7.1 Deutschromer

Njemackom simbolizmu prethodi umjetnost slikara objedinjenih pod nazivom
Deutschromer®’ koju u drugoj polovici 19. stolje¢a &ine slikari Anselm Feuerbach (1829. —
1880.), Hans von Marées (1837. — 1887.) 1 najpoznatiji medu njima Arnold Bocklin (1827. —
1901.).348 Nezadovoljni umjetnickom situacijom u ujedinjenom carstvu te vladajué¢im
materijalizmom odlaze u Italiju kako bi u umjetnosti pronasli duhovnost u skladu s
Nietzscheovim poimanjem prirode, trazeéi jedinstvo i povratak njenim iskonima. Poput
Predrafaelitskog bratstva u Engleskoj i Nazarenaca njemacko-austrijskog slikarskoga kruga
korijeni Deutschromera su u romantizmu. Fascinacija Italijom u njemackim zemljama traje
jo$ od Diirera. Odbacujuéi patos i ekstrovertiranost umjetnosti vilhelminskog razdoblja formu
i sadrzaj reduciraju na nove ideale bezvremenske slike Govjeka u arkadijskoj egzistenciji.>*
Ovi su umjetnici vjerovali da je ishodiste zapadne kulture na talijanskome tlu. Inspirirali su se
jednostavnim nacinom zivota originalnim krajolicima nedotaknutima suvremenom
eksploatacijom. Pod utjecajem filozofije Schopenhauera i Nietzschea svojoj su umjetnosti
pridavali visi smisao, stilisti¢ki su bili orijentirani na klasi¢nu antiku te su izbjegavali sve
anegdotalno, sve uljepSano akademskim nacinom 1 kroz tu je restrikciju provirila esencija
simbolizma i introspektivnosti, mistike i univerzalnosti. Panovi, sirene, Kirke, satiri i kentauri
protagonisti su svijeta prije civilizacije iz »mladih dana zemlje«. Pasatisti¢ki karakter njihove
umjetnosti nasao je svoju aktualnost u svijetu mita 1 legende, koji ¢e izrazavati zatomljene
nagone, uspavane instinkte i progovarati o tabuima suvremene civilizacije na nacin tihe

pobune.

3.5.7.2 Arnold Bocklin

Bocklinovo slikarstvo oznacava prijelaz iz kasnog romantizma u simbolizam. Roden je u

Baselu, a vrijeme provodi u Svicarskoj i Njemackoj te se naposljetku povlaéi u Italiju

¥7 Njemacki Rimljani — obzirom na njihovu fascinaciju Italijom i talijanskom umjetnoséu opéenito

**® Vige u poglavlju:Hans Henrik Brummer, »The Bocklin Case Revisited«, u: Ingrid Ehrhardt i Simon Reynolds,
Kingdom of the Soul. Symbolist art i Germany 1870 — 1920., Miinchen: Prestel, 2000., str. 29. — 40.

%9 0 arkadijskoj motivici njemacke umjetnosti simbolizma vise u: Simon Reynolds, »The Longing for Arcadia«
u: Ingrid Ehrhardt i Simon Reynolds, Kingdom of the Soul. Symbolist art i Germany 1870 — 1920., Miinchen:
Prestel, 2000., str. 53 — 79.
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(Firenzu), gdje zivi od 1880. godine. Fenomen Bocklinove popularnosti kao i univerzalnost
poruke njegovih djela i dalje su otvorena pitanja te njihovo tumacenje ulazi u samu srz
popularnosti i aktualnosti simbolistickoga pravca.®®

Bocklin je olicenje usamljenog genija i melankolika koji se na vlastit zahtjev povukao u
izolaciju.®®! Smatrao je da umjetnost sluZi obogacivanju emotivnog Zivota, stimuliranju
covjekove imaginacije putem mitologije te predoCavanju univerzalnih istina i priblizavanju
prirodi.®*? Bili su to stavovi suprotni konzervativnom kurikulumu Akademije te
reprezentativnoj i propagandnoj ulozi umjetnosti Vilima Il.

Bocklinovu umjetnost karakterizira nov pristup prirodi, na nacin simbolistickog (u slucaju
Bocklina monistickog) pristupa prirodi i pojavama oko sebe. Mnoga djela simbolisti¢kih
karakteristika nastaju ve¢ Sezdesetih godina, tako da se opus ovoga umjetnika poput onoga
Gustavea Moreaua ili Pierrea Puvisa de Chavannesa uzima kao nagovjestaj simbolizma, a
umjetnik kao preteca, prorok i glasnogovornik misticnog pejzaza te prikazivanja elementarnih
stanja prirode. S druge strane on je slikarski pandan pesimisti¢énim filozofskim anticipacijama
(Schopenhauer, Nietzsche, Max Nordau) te su ga Cesto usporedivali s Wagnerom, dok je
njegov monumentalizam koji svaku realnost prikazuje s projekcijom visega smisla ljudske
egzistencije slikarski pandan Nietzscheovoj filozofiji. Bocklin je poznavao Nietzschea, u to
vrijeme profesora klasicne filozofije na SveuciliStu u Baselu, a druzio se i s Jacobom

Burckhardtom®®®

¢ije je duhovne obzore i estetske stavove upijao. Stoga ne ¢udi da se poput
Nietzschea inspirirao razdobljem gr¢ke umjetnosti prije Sokrata, pri ¢emu je iskon prirode
prikazivan u specifiénim ikonografskim aranzmanima, koji su prije usporedivi s arhajskim
nego klasi¢nim razdobljem grcke umjetnosti. Najpoznatije je Bocklinovo djelo Otok smrti,
prema mnogima prvi krajolik simbolizma. Kada se 1880. godine udovica Marie Berna,
kasnije grofica od Oriole, obratila Bocklinu kako bi mu povjerila zadatak slikanja slike koja

¢e je uvijek sjecati na preminulog supruga, Bocklin je kreirao djelo koje ¢e postati jedan od

%0 Richard Muther u knjizi History of Painting in the Nineteenth Century, objavljenoj 1893. — 1894. godine
govori o Bocklinu kao osnivatu nove umjetnosti. Krajem 19. stoljeca upotrebljavao se termin Bécklinova
groznica, a ovoga su slikara usporedivali s Homerom, Fidijom ili Wagnerom ¢ak i Shakespeareom (La Revue
blanche). Bocklinov kult protezao se sve do naSih krajeva. Godine 1887. Johanes Brahms ga je posjetio u
Zirichu, a 1894. godine primio je u svom firentinskom atelijeru Velikog vojvodu Carla Alexandera von
Sachsen-Weimara. Godine 1889. Sveuciliste u Zirichu dodijelilo mu je pocasni doktorat, a 1897. godine, u
prigodi sedamdesetog rodendana odrzavaju se Bocklinove velike retrospektive u Baselu, Berlinu i Hamburgu.
Umire 1901. u Villi Bellagio kraj Fiesole gdje je zivio. Sergej Rahmanjinov skladao je 1909. kompoziciju
inspiriranu Bocklinovom slikom Otok smrti.

%1 Bocklin je u Italiji ozenio kéer &iji je otac bio dio papine garde. Imali su jedanaestero djece. Obitelj je dva
puta iscrpljena kolerom. Podatak iz : Michael Gibson, Symbolism, KéIn, Taschen, 2006., str.125.

%2 Vasilij Kandinski, O duhovnome u umjetnosti, 1911. opisuje Bocklina kao izumitelja stvarnosti
nematerijalnog

%3 Autor knjige Civilizacija renesanse u Italiji (1860)
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amblema simbolizma 1 to u krugu tema oko smrti, prolaznosti, samoce i univerzalnih
egzistencijalnih pitanja. UcCinio je to jednostavnim slikarskim strategijama simetrije i
ravnoteze kojima je prozeta Citava kompozicija. Misticna svjetlost potencirana je oStrim
kontrastima na naéin kazali$ne rasvjete. Citava slika djeluje pomalo kao scenografija, a likovi
u njoj kao uvuceni u caroliju prizora na pozornici. Visoka bijela figura okrenuta od
promatraca, lik koji vesla te bijelom tkaninom prekriveni kovceg polako i1 necujno
uplovljavaju u mracan i negostoljubiv usijek otoka mrtvih. Bocklin je horizontu morske
povrsine suprotstavio visoke vertikale mrkih ¢empresa, znakovitih simbola vjecnosti. Poput
tamnozelenih kolosa ¢empresi ¢e povezivati zemlju i nebo, smrt i Zivot poslije nje. Ova
viSestruko reproducirana i reinterpretirana®™* slika na¢i ¢e odjeka u svim zemljama
dotaknutim spiritualizmom i introspektivnom umjetno$éu simbolizma.®*> Od 1880. — 1886.
godine nacinio je nekoliko verzija ove slike, a ona je pak reinterpretirana i parafrazirana od
strane Bocklinovih sljedbenika umjetnika, kompozitora 1 knjiievnika.356 Stvoren je tako
uzorak duhovnoga pejzaza pri ¢emu ¢e Bocklinova metoda i danas ostavljati otvorena pitanja
za sve moguce interpretacije.

U red krajolika iste atmosfere spadaju i Bocklinove slike Planinski krajolik s procesijom
vitezova (1871.), Vila na moru (1875.), Prometej (1882.).

Ipak Bocklin polazi od empirijskog promatranja prirode, poznat je njegov blizak odnos sa
$vicarskim zoologom Conradom Kellerom (1848. — 1930.) i biologom Antonom Dohrnom®*’
(1840. — 1909.) o ¢emu svjedoéi i specifican retabl Sv. Antun Padovanski (1892.) u kojem
svetac propovijeda realisticki naslikanom morskom psu. Komentiraju¢i sukob Darwinove
teorije o porijeklu vrsta 1 religijskih polaziSta u susretu apokrifne pripovijesti 1 znanosti,
Bocklin ¢e ironizirati naivno podrazumijevanje kr§¢anske hijerarhije kao hijerarhije predatora
1Zrtve.

Njegovi ¢e mitoloSki prizori uvijek ukljucivati i krajolik kao bitnu odrednicu atmosfere

sugerirajuci okolinu prije civilizacije, dok su ¢ovjek i priroda bili jedno. Takva su djela Flora

%% Max Klinger, Karl — Wilhelm Diefenbach, Ferdinad Keller i dr.

%5 U novije vrijeme istiGe se interpretacija Richarda Thomsona, »Arcadia Contested«, u. Van Gogh to
Kandinski. Symbolist Landscape in Europe 1880. — 1910., 2012., str. 41. — 91. Ovaj ¢e autor upravo Bocklinov
rad uzeti za uzorak na temelju kojeg ¢e umjetnici poput Franza von Stucka ili Gustava Klimta razviti
simbolisticki pejzaz. Prema njegovu je misljenju Bocklin izrazio sav potencijal koji lezi u krajoliku te njegovu
posredovanju emotivnih stanja kao dubokih psiholoskih raspolozenja koje moze izraziti i izazvati.

%% Max Klinger, Max Ernst, Salvador Dali, Herman Hesse, Sergej Rahmanjinov, Marguerite Yourcenar. ..

%7 Anton Dohrn njemacki je biolog, darwinist, osniva¢ prvog istrazivaikog centra za zoologiju u Europi -
Stazione Zoologica u Napulju 1873. godine. Vise u: Hans Henrik Brummer, »The Bocklin Case Revisited«, u:
Ingrid Ehrhardt i Simon Reynolds, Kingdom of the Soul. Symbolist art i Germany 1870 — 1920., Miinchen:
Prestel, 2000., str. 33, 34.
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budi cvijece (1876.), Triton i Nereida (1873. — 1874.), Bitka kentaura (1873.). Mijenjajuéi
ustaljenu ikonografiju, varirajuci ¢ak i teme te formirajuéi vlastitu narativnu formulu Bocklin
u njih ugraduje simboliku koja dogadaj iz proslosti obi¢no povezuje s aktualnim tabuima u
politickom, socijalnom ili emotivnom smislu. Na slici Bitka kentaura aludira na francusko -
pruske ratne sukobe. Triton i Nereida docaravaju izgubljeni raj, surovu simbiozu prirode i
covjekolikih stvorenja, personifikaciju ljudi prije instinktivnih strahova u elementarnoj
pojavnosti. Zmija s kojom se Nereida igra nagovjestaj je prvog grijeha. Svedski kritiGar Oscar
Levertin (1862. — 1906.) bio je zadivljen Bocklinovim stvorenjima koja egzistiraju u vremenu
prije kristijanizacije: »Sve zadivljujuée u njegovome djelu izrasta iz necivilizirane
originalnosti njegove imaginacije, iz Bocklinova karaktera kao ozivljenog prethistorijskog
ovjeka iz vremena mitova i legendi, iz vremena arijskih kozmogonista«.**® O njegovim ée
bojama zapisati da djeluju kao da su direktno iscijedene iz prirode (kapsula biljaka ili
minerala te $koljki) i kao takve da su najprikladnije izraziti atmosferu mladih dana Zemlje.

Bocklinovu je umjetnost devedesetih godina 19. stoljeca usvojila burzoazija. Julius Meier

Graefe®®®

(1867. — 1935.) ustao je protiv umjetnosti »elizejskih poljana, Valkyre i Siegfrieda«
smatraju¢i da je ona blokirala doticaje njemacke umjetnosti s relevantnim europskim
modernim smjerovima. Der Fall Bocklin (Sluc¢aj Bocklin) rasprava je koja se rodila izmedu
kritiara i urednika Pana Meier Graefea i Henry Thodea (1857. — 1920.) koji ¢e 1905. odrzati
niz predavanja u obranu Bocklina na Sveuéilistu u Heidelbergu.®® Predavanja su popraéena i
prigodnom izlozbom Arnolda Bocklina u Gradskoj vijeénici Heidelberga. Thode je
impresionizam i francuske slikarske inovativne pravce smatrao posastima koje su Bocklin i
Hans Thoma izbjegli. Njemacku je umjetnost vidio kao realisti¢nu, tehnicki superiornu te bi
nuzno morala odrazavati pangermanski duh. Upravo je Thodeova obrana Bocklina poduprla

spekulacije o nacistickom karakteru Bocklinova monumentalizma te je u drugoj polovici 20.

stolje¢a ovaj umjetnik bio marginaliziran kao ki¢. Revitalizacijom spiritualistickih pokreta u

%8 Oscar Levertin, »Bockling, u: Sabrana djela, V1., Stockholm, 1916., str. 108. — 120. citirano prema: Hans
Henrik Brummer, »The Bocklin Case Revisited«, u: Ingrid Ehrhardt i Simon Reynolds, Kingdom of the Soul...,
2000., str. 34.

%9 Urednik i suosnivaé berlinskog asopisa Pan. Zeitschrift fiir Kunst und Kultur, Berlin, 1895. - 1900. Uz Meier
— Graefea Casopis ¢e uredivati Julius Berbaum. Internacionalni karakter, bez preferiranja bilo kojeg umjetnickog
pravca ili umjetni¢ke Skole, bez komercijalnih ambicija ili politi¢kih aspiracija u prvome broju donosi odlomak
iz Nietzscheovog teksta Tako je govorio Zaratustra napisanog 1883. — 1885. Bogato ilustrirani, secesijski
dizajnirani Pan je uz dugovje¢niji miinchenski Jugend najvaznije glasilo moderne umjetnosti u Njemackoj. Za
oba casopisa radit ¢e uz Bocklina i najvazniji, tada neafirmirani umjetnici njemackog simbolizma poput: Franza
von Stucka, Petera Behrensa, Maxa Klingera, ali i medunarodnog poput: Augustea Rodina ili Finca Akselija
Gallen Kallelae. Jugend ¢e posuditi ime cijelom pokretu u Njemackoj (Jugendstil). Satiri¢ni karakter ¢asopisa
Cesto ¢e svojim karikaturama ismijavati umjetnicke pravce i trendove, malogradanstinu i burzoaski ukus te
nadmenost. U njemu ¢e se medutim esto izvjeStavati o Bocklinu, osobito u prigodama godi$njica ili prilikom
posjeta njegovom atelijeru.

%0 yise: Henry Thode, Arnold Bécklin, Heidelberg: Carl Winte's Universititbuchhandlung, 1905.
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umjetnosti, Hoffstdeterovom sintezom simbolizma i Bécklinova umjetnost zadobiva mjesto

sukladno svojemu znacaju u vrijeme nastajanja.

3.5.7.3 Zemlje njemac¢kog govornog podrucja — prostori sazrijevanja novih ideja

U posljednjoj Cetvrtini stoljeCa Njemacka 1 zemlje njemackoga govornog podrucja postaju
prostori konstantnog vrenja novih ideja. Akademije u Diisseldorfu, Dresdenu, Berlinu i
Miinchenu osnovane u 19. stolje¢u donijele su prestiz onima koji su ih vodili. Nekadasnji
buntovnici okupljeni u bratovstini sv. Luke — Nazarenci sredinom stolje¢a postaju direktori
Akademija. Peter Cornelius (1824. — 1874.) predsjedat ¢e akademijom u Diisseldorfu od
1821. do 1825., kasnije u Miinchenu (1825. — 1840.), Philipp Veit (1793. — 1877.) vodit ¢e
Akademiju u Frankfurtu od 1830. do 1845. godine. Oni ¢e u akademskoj praksi formirati
mentor — ucitelj sustav po uzoru na srednjovjekovni model slobode, individualnosti i suradnje.
Osobito ¢e Diisseldorf sredinom stoljeca postati mjesto harmonije, progresa i kulturnoga
razvoja usporedivog s Parizom. Nakon Corneliusa na diisseldorfsku akademiju dolaze
profesori iz Berlina, struénjaci za historijsko slikarstvo, Zanr i pejzaz ¢ime ¢e klju¢na
odrednica nastave postati slikarstvo podredeno burzoaskom ukusu. U Miinchenu ¢e od 1849.
godine Akademiju voditi Wilhelm Kaulbach (1805. — 1874.), a nakon njega 1874. godine
nastupa Karl Theodor von Piloty (1826. — 1886.).

Od kraja Sezdesetih godina ¢e se u miinchenskom Glaspalastu odrzavati internacionalne
izlozbe.*®! Na izlozbama sudjeluju 1 francuski impresionisti ¢ije ¢e slikarstvo od njemackih
kritiCara konzervativne struje dobiti etiketu povrSnosti 1 neuravnoteZenosti te ¢e ga povezati s
francuskim temperamentom naspram solidnosti, dosljednosti i1 tehnicke superiornosti
njemacke umjetnosti. Trend diskriminiranja Francuza nastavit ¢e se na izloZbama umjetnicke
Gilde sve do pocetka devedesetih kada viSe od stotinu umjetnika formira Secesiju 1892.
godine. Predvodnici su Franz von Stuck, Fritz von Uhde i Hugo von Habermann. Za razliku
od Pilotyjeva pangermanskog realizma u Miinchenu 1 slikarstva Arthura von Wernera na
berlinskoj Akademiji koje ¢e sluziti kao propaganda suvremene njemacke povijesti,
secesionisti ¢e se ugledati na francuski larpurlartizam i umjetnost oslobodenu politickih

konotacija.

%1 1869. Prva medunarodna izlozba ustanovit ¢e Miinchen kao internacionalnu prijestolnicu kulture. Izlagali su

Camille Corot, Gustave Courbet, Edouard Manet i Claude Monet, Lawrence Alma — Tadema i dr.
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3.5.7.4 Umjetnicke kolonije u Njemackoj — vrela novih umjetnickih ideja

3.5.7.4.1 Kunstlerkolonie Dachau

Devedesetih godina 19. stolje¢a se u Njemackoj formiraju umjetnicke kolonije koje ce
objediniti umjetnike istih estetskih polazista, te ¢e im zajednicki nastupi prilikom prodora u
javnost olaksati oglasavanje 1 poboljSati komercijalni uspjeh. Nova Dachau Skola jedna je od
kolonija inspirirana umjetnoscu Barbizonaca.** Slikaju autenti¢an zivot sela u pleneristickoj
maniri. Predstavnici su Ludwig Dill (1848. — 1910.), Fritz von Uhde (1848. — 1911.) i Carl
Bantzer (1857. — 1941.). lzolacija te povratak prirodi kao i emfati¢no slikanje njemackog

pejzaza iznjedrit ¢e krajolike simbolistickih aluzija.

3.5.7.4.2 Kiinstlerkolonie Worpswede

Disidenti s diisseldorfske akademije Fritz Mackensen (1866. — 1953.) i Otto Modersohn
(1856. — 1943.), osnovat ¢e Worpswede koloniju na sjeveru Njemacke blizu Bremena 1889.
godine.®® Cine je jo§ i umjetnici: Heinrich Vogeler i Reiner Maria Rilke te Hans am Ende
(1864. — 1918.). lzvori njihove inspiracije pripovijesti su bajki i mitova te poezija, dok je
umjetnicki pristup napajan vrelima umjetnika Pont Avena jer je Worpswede kao i Pont Aven
mjesto u kojem se ocuvala tradicijska kultura seoskoga Zivota netaknutoga progresom i

industrijalizacijom.*®*

Kolonija postaje popularna 1895. godine na izlozbi u miinchenskom
Glaspalasu kada Mackensen dobiva glavnu nagradu. Naturalisticka tehnika umjetnike ove
kolonije povezat ¢e s umjetnos¢u barbizonaca, kao i motivska sukladnost u prikazima seoskog
zivota, CistoCe, jednostavnosti i uzviSenosti neiskvarenog stanovnistva. U tom su smislu
pripadnici Worpswede kolonije bili subverzivni u odnosu na sluzbenu umjetnost realizma.**

Medutim posebna kvaliteta djela ostvarenih u okviru kolonije jest vrsta biomisticizma

**2 podatci iz: William Vaughan, »Spiritual Landscapes«, u: Ingrid Ehrhardt i Simon Reynolds, Kingdom of the

Soul. Symbolist art i Germany 1870 — 1920., Miinchen: Prestel, 2000., str. 84. — 85.

363 Odabir Worpswedea kao mjesta u kojem ¢e se osnovati kolonija ima politicke konotacije. Godine 1864.
Prusija i Danska se bore za prevlast u Schleswigu i Holsteinu, gdje je smjesten Worpswede. Potencirajuci
aspekte arhitekture, stanovnistva i krajolika umjetnici upotpunjuju podrazumijevanje njemackog identiteta te
lokacije. Podaci iz: William Vaughan, »Spiritual Landscapes«, 2000., str. 86.

$65Zagovaranog od Vilima I. te baziranog na umjetnosti Diirera i Holbeina.
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ukorijenjenog u krajolik i figure ljudi nesvjesnih aktualnosti, ¢ime ¢e utjecati na razvoj
specifi¢nog simbolickog jezika njemacke umjetnosti.

Heinrich Vogeler bio je naklonjen bajkama i legendama, kojima se za razliku od pohadanja
satova na disseldorfskoj akademiji mogao posvetiti u okviru Worpsvede kolonije.366 Kako
navodi U svojim memoarima gdje o svojim djelima progovara kao romanti¢nim
fantazmagorijama, njegovo ¢e slikarstvo ostati zapis proslosti koja je zaokupila slikarevu
paznju posredstvom poezije trubadura (Ljubav, 1896.). Vogelerove slike ¢esto korespondiraju
s Rilkeovom poezijom, kao $to je to evidentno u slici Sedam labudova (1896.). Rilkeov je
tekst posluzio kao polaziste Vogelerovoj imaginaciji. Na taj nacin simbolisti ne opisuju vecé

interpretiraju knjizevni predlozak.

3.5.7.4.3. Beuronska $kola

U Svapskoj, u dolini Dunava, djelovala je Beuronska $kola smjeStena u Samostanu.*®’

Osnovali su je dva pripadnika reda, opat Gabriel Wiiger (1829. — 1892.) i opat Desiderius
Lenz (1831. — 1928.). U njoj ¢e djelovati i Jan Verkade. Impresioniran idejama religioznog
simbolizma Paula Sérusiera, Mauricea Denisa i Charlesa Filigera nastoji reformirati
tradicionalno sakralno slikarstvo u duhu Nabisa. Umjetnici Beuronske Skole izlagali su na
beckoj Secesiji na izlozbi religiozne umjetnosti 1905. U okviru kolonije djeluje i Franz von

Stuck koji izmedu 1891. — 1892. stvara brojne religijske motive.

3.5.7.4.4 Secesija u Miinchenu i Berlinu te njeni protagonisti

Svi su ti iskoraci iz sluZzbenog kurikuluma rezultirali secesijom umjetnika u Miinchenu, koja
je oznacila prvo odvajanje od tradicionalnih umjetnickih druStava. Ustanovljena je 1892.
godine izlaskom 92 umjetnika iz miinchenskog Kiinstlergenossenschaft-a, kako bi se odmakla
od sluzbene politike izlaganja orijentirajuci se prema internacionalizmu i promociji plenair

368

stila francuske umjetnosti te ostalih modernih pokreta.”™ Djela ¢lanova utemeljitelja Secesije

%8 Ovaj je slikar svoja sjecanja oblikovao u okviru memoara Werden Vogeler. Vise u: Vera Losse, »I Saw The
Sleeping Pan Incarnate«, u: U: Ingrid Ehrhardt i Simon Reynolds, Kingdom of the Soul. Symbolist art i Germany
1870 — 1920., Miinchen: Prestel, 2000., str. 112. — 115.

7 Podaci iz: Hans H. Hofstitter, Faith and Damnation, u: Ingrid Ehrhardt i Simon Reynolds, Kingdom of the
Soul. Symbolist art i Germany 1870 — 1920., Miinchen: Prestel, 2000., str. 132. — 133.

%8 Kao odludujuéi faktori odvajanja od tradicionalnog Kiinstlergenossenschafta navode se: osnivanje zaklade
princa Luitpolda Karla Josefa Wilhelma iz Bavarske (Prinzregent-Luitpold-Stifiung zur Forderung der Kunst,
des Kunstgewerbes und des Handwerks in Miinchen) koja je trebala biti posveéena promoviranju tradicionalnog
historijskog slikarstva u sluzbi drzave, dok je drugi ¢imbenik financijska propast izlozbe u Glaspalastu 1888.
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imaju odlike simbolizma i to njegovoga misti¢nog i spiritualistickog kraka koji se razvija kroz
propitivanje religijskih postulata, okultnih fenomena i1 misticnog krajolika. Neki od
najznacajnijih predstavnika simbolizma poput Arnolda Bocklina, Maxa Klingera, Gabriela
Maxa kao i Alberta von Kellera bili su ¢lanovi secesijskog udruzenja. U djelu Gabriela Maxa
problematizirat ¢e se i ironizirati darvinizam kao i mnoge druge tekovine znanstvenog
pozitivima (Der Anatom, 1869.). Bruno Piglhein stvarat ¢e osebujnu varijantu religijskoga
simbolizma, dok ¢e Albert von Keller u legendama i1 bajkama naci izvore svojih
simbolistickih fantazija (Hexenverbrennung). Simbolizam u okviru miinchenske secesije
kulminirat ¢e u djelu Franza von Stucka, Juliusa Dieza, Thomasa Teodora Heinea i Carla
Strathmanna.

Bitka progresivnih i antiprogresivnih struja jos je izraZenija u Berlinu, novome glavnom gradu
carstva zbog Cvrstog tradicionalizma 1 uvjerenja protiv uvoza inozemnih trendova umjetnosti
od strane cara Vilima Il. i predsjednika akademije Antona von Wernera.*®® Cenzura
svojstvena konzervativnoj struji koja je prevladavala u Verein Berliner Kiinstler izazvala je
osnivanje nezavisne grupe umjetnika s Maxom Liebermannom i Walterom Leistikowim na
Celu. Isti ¢e umjetnici 1898. godine osnovati Berlinsku secesiju.

Klju¢ni je novitet Secesije revidiranje pristupa covjekovu tijelu koje je modificirano kroz
mitoloske likove klasicizma s novom svijes¢u o antickom tretmanu. Hans von Marées i Kipar
Adolf von Hildebrand stvorit ¢e panteisticki obrazac karakteristiCan za njemacku umjetnost

inspiriran perfekcijom mladolikog tijela gréke umj etnosti. 3"

3.5.7.5 Protagonisti njemackog simbolizma

3.5.7.5.1 Hans von Marées (1837. — 1887.)

Autor je estetskog koncepta Arkadije u njemackoj umjetnosti koji ¢e na najbolji moguci nain
ilustrirati njegovo djelo Zlatno doba koje nastaje od 1872. do 1875. godine.®” Njegovo je
slikarstvo inspirirano antickim razdobljem i mitologijom, ali i unutra$njim vrijednostima
povezanim s antikom. Kvalitativne komponente njegova slikarstva su uzviSenost, mirnoca,

harmonija. Stvara sliku »bez sadrzajnog balasta«, posveéenu ljudskoj egzistenciji u cjelini. Od

%9 Kada je Eduard Munch u okviru Verein Berliner Kiinstler izlagao 1892. godine, to je izazvalo Zustru reakciju
sluzbenih tijela koje su njegovo slikarstvo okarakterizirale kao naturalisticki eksces te je izlozba zatvorena.

70 Kult Efeba, mladi¢a u dobi od 16 — 18 godina, bio je uvelike rasprostranjen u simbolizmu Njemacke i
Engleske.

3! Podatci iz: Simon Reynolds,»The Longing for Arcadia«, u: Ingrid Ehrhardt i Simon Reynolds, Kingdom of
the Soul. Symbolist art i Germany 1870 — 1920., Miinchen: Prestel, 2000., str. 57.
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sedamdesetih godina 19. stolje¢a zivi u Firenzi. Njegova je inovativna upotreba boje
(preslikavanje tempere slojevima uljne boje) artikulirala izdvojenu dionicu njemackog

simbolizma. Maréesov je klasi¢ni svijet prozet metafizickim ugodajem.

3.5.7.5.2 Hans Thoma (1839. — 1924.)

Stvarao je pod velikim utjecajem Bdcklina. Formirao se u Rimu tijekom posjeta Italiji
sedamdesetih 1 osamdesetih godina. Uglavnom je, kao posveceni kr§¢anin, slikao religiozne
motive od kojih mu je omiljen bio Adam i Eva prije pada. Slikao je i srednjovjekovne teme
viteStva (Osamljeni jaha¢ ili Parsifal). Nakon Bocklinove smrti (1901.) preuzima ulogu
sredi$njeg slikara Njemacke. Njegovi ¢e lirski pejzazi postati amblemi tzv. Heimatkunsta koji
¢e u vrijeme sve vece industrijalizacije postati nostalgican vapaj za proslos¢u i1 ruralnim

.- .. .. e ey . . 72
Zivotom, prije progresa koji mijenja Govjekovu okolinu.®

3.5.7.5.3 Ludwig von Hofmann (1861. — 1945.)

Pod mentorskim vodstvom Hansa von Maréesa razvija se u Berlinu kao jedan od suosnivaca
Pana i berlinske Secesije. Studirao je na akademijama u Dresdenu i Karlsruheu, medutim
odlucujuéi utjecaj na ovoga slikara imali su francuski umjetnici (Pierre Puvis de Chavannes)
tijekom studija na Akademiji Julian u Parizu. Ovoga je slikara apostrofirao knjizevnik
Thomas Mann te je njegovu sliku Proljece (1913.) objesio iznad radnoga stola, a ona mu je
posluzila kao inspiracija za viziju Hansa Castorpa u romanu Carobna gora. Zajedno s Maxom
Libermannom i Walterom Leistikovim osniva grupu umjetnika Die EIf koji ¢e izraziti pobunu
protiv tradicionalizma berlinske Akademije. Ovoga su slikara nazivali anarhistom boje, jer je
upravo boja uz svjetlost najsignifikantniji element njegove umjetnosti. Neko ¢e vrijeme Zivjeti

u Italiji u gradu Fiesole.

3.5.7.5.4 Franz von Stuck (1863. — 1928.)

»On slika u ludilu, tamne znakove, podrhtavanja i predosjecanja, izvanmaternicke aspekte

pozude i boli, misterije koje izmicu razumu. On slika duboku srz usamljenog uma. Ne slika

2.0 simbolizmu Hansa Thome vise u: Vera Loose, »I Saw The Sleeping Pan Incarnate (Mits, Moods,

Premonitions — Symbolist Elements In The Work Of Hans Thoma)«, u: u: Ingrid Ehrhardt i Simon Reynolds,
Kingdom of the Soul. Symbolist art i Germany 1870 — 1920., Miinchen: Prestel, 2000., str. 109. — 110.
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urodene senzacije 1 ne upotrebljava vlastita znacenja. On je slikar naSeg nervoznog i
histericnog romantizma koji zeli pobjeci od jasnoce stvari u duhovnu misteriju snova, ali koji
umjesto da oblikuje nesto svoje iz vlastitog iskustva stvara na bazi preuzetih uzoraka« zapisat
¢e Herman Bahr.®”® Izlozba Siinde und Secession. Franz von Stuck in Wien odrzana 2016. u
beckom Belvedereu rasvijetlila je ulogu Franza von Stucka kao inicijatora modernih strujanja
i najznaCajnijeg inovatora u umjetnosti zemalja njemackog govornog podruéja te srednje i
juzne Europe. Izlozba se posebno bavila utjecajem Franza von Stucka na becke umjetnike,
obzirom na permanentno izlaganje njegovih djela u Becu od 1892. u Kiinstlerhausu pa sve do
samostalnih izlozaba u Galeriji Miethke te na izlozbama becke Secesije, gdje izlaze do kraja
zivota. Von Stuck je imao 20 godina kada ga je Martin Gerlach angazirao na izradi Mape
predlozaka grafickih listova Allegorien und Embleme, ¢ime ¢e se zarana formirati kao
ilustrator. Ubrzo ¢e za Gerlacha i Ferdinanda Schenka 1886. godine izdati Karten und
Vignetten te deset godina kasnije novo izdanje ovog uspje$nog izvora inspiracije umjetnicima
fin-de-sieclea, Allegorien — Neue Folge. Za prvo izdanje uz von Stucka sudjeluju i umjetnici
iz Njemacke i Austrije, Gustav Klimt, Ferdinand Keller, Max Klinger te Franz Matsch i Carl
Marr. Gerlach i Schenk specijalizirali su se za visokokvalitetna graficka 1 knjizna izdanja te
fotografije. Distribucijom njihovih izdanja, osobito Allegorien und Embleme von Stuck ¢ije su
ilustracije bile najbrojnije sti¢e slavu i izvan rodne sredine. Studirao je pod mentorstvom
Wilhelma von Lindenschmidta i Carla Marra, no ve¢ 1892. godine inicirat ¢e odcjepljenje od
akademskog konzervativizma te postati vodom nove generacije umjetnika objedinjenih u
Secesiju. Autor je njenog vizualnog identiteta, dizajnirao je naslovnicu Pana, tiskanog glasila
Secesije (1895. — 1900.) te plakat na kojem je naslikao Atenu.

Slavljen je kao Kiinstlerfiirst, slikar — princ (vojvoda) koji ¢e 1897. godine sagraditi svoju vilu
objedinjenu konceptom Gesamtkunstwerka te ¢e za dizajn iste 1900. na Svjetskoj izlozbi u
Parizu dobiti nagradu.

Liberalan 1 internacionalan karakter miinchenske Secesije te von Stuckova li¢nost postat ¢e
modeli za istovrsne pokrete i protagoniste u Becu, 1898., Berlinu, 1899. te Veneciji
(Biennale) kao i istocnoj Europi. Njegovu ¢e ulogu najprije anticipirati becki kriti¢ari Bahr 1
Hevesi.

Herman Bahr ¢e zapisati: »Ovdje u Becu zaostajemo — ocajno zaostajemo — po pitanju
modernog slikarstva. Becki slikari mu uopée ne doprinose. Kritiari 1 laici toga nisu u

potpunosti svjesni. UvrijeZeno misljenje je da to ima veze sa zamornim Naturalizmom koji je

%73 ¢itirano prema Gudrun Kérner, »Sin and Innocence. Images of women in the works of Franz von Stuck, u:
Ingrid Ehrhard i Simon Reynolds, Kingdom of the Soul..., 2000. str. 155. (prijevod: Petra Vugrinec)
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u stvari dugo po strani i zaobiden. Razvoj dalje od naturalizma i prema novom stilu, prema
misticnom simbolizmu primitivnih razmjera potpuno je nepoznat. Iz tog razloga, za Bec, ime
Franza Stucka mora biti mnogo vaznije od svakog drugog imena na ovoj odli¢noj zimskoj
izlozbi u Kiinsterhausu...zato jer su po prvi puta, poput demonstracije u skoli, sve promjene
nove umjetnosti dokumentirane ovdje, kako svaka faza neizbjezno prinosi sljedeéoj.«374

Von Stuck je misticni simbolista, posrednik janusovog lica (Margot Th. Brandlhuber)
balansirajuci izmedu slikarske tradicije i progresivnih trendova. Mnoga njegova djela (Grijeh,
1893., Saloma, 1906., Andeo cuvar Raja, 1889., Plesacice, 1896.) pripadaju antologiji
simbolizma. Von Stuck je slikar ideja kojima ¢e nastojati opisati modernog ¢ovjeka odabiruci
pandane u mitskim bi¢ima proslosti. Von Stuckovi filozofski i estetski uzori bili su Sigmund
Freud (1856. — 1939.), Jacob Burckhardt (Grci i grcka civilizacija) te Charles Darwin (O
porijeklu vrsta prema znacenju prirodne selekcije ili ocuvanju povlastene rase u borbi za
Zivot, 1859.). Utjecaj znanosti i darvinizma vidljiv je u ucestalom ponavljanju kentaurskog
lika, svojevrsnog alter ega umjetnika koji ¢e simbolizirati dvojnost Covjekove prirode,
njegova racionalnog i iracionalnog karaktera. U pocetku je slikao sutonske introspektivne
misaone krajolike (Jesenje vece, 1893.), koji ¢e uvelike utjecati na razvoj misaonih krajolika u
beckom slikarstvu i1 dalje (Gustav Klimt, Rudolf Bacher, Karl Moll, Wilhelm Liszt) s jakim
chiaro — scuro efektima i pozadinskim osvjetljenjem. U njih je postepeno uvodio figure dok je
pozadinu sveo na apstraktnu luminoznu povrSinu, potencirajuéi senzualne kvalitete boje.
Volio je eksperimentirati s bojom i lakovima.®” Bio je veliki poznavatelj svojstava boje te je
tvrdio da svaka boja ima svoju senzualnu i asocijativnu vrijednost, vlastitu dinamiku i toplinu.
»Crna je boja noci, zalosti zbog smrti. Crvena je vatra, strast, alarm, te djelomice jasnih
nijansi prema ostalim bojama, ima kvalitete atrakcije, iskuSenja 1 vodstva kao svjetionik nocu.
Sumporna Zuta izaziva misli o otrovu, o ne€em opasnom i zlokobnom, ona nas upozorava.
Zelena, darovana od prirode u proljece, univerzalno je razumljiv simbol sre¢e 1 nade te budi
smisao za obnovu zZivot. Duboka plava beskrajnog mora 1 nepreglednog neba budi asocijacije
nedokucivosti, vjecnosti 1 elementarnosti. Inherentno boji je duhovno znacenje, 1 Sire,
poeticka Vrijednost.«376 Svoje je slike osobno uokvirivao, pri ¢emu su okvir i platno nosioci
znacenja na gotovo jednakoj razini. Posebna vrst edikula okvira utjecat ¢e na mnoge

simbolisticke reinterpretacije kod europskih kolega. Franz von Stuck je najznacajniji

%74 Hermann Bahr, »Franz Stuck. Zur Winterausstellung im Kiinstlerhause«, Deutsche Zeitung, 7. prosinca 1892.,
str. 2, citirano prema: Stefan Lehner, »The painter Franz von Stuck is mirrored in the press«, u: Sin and
Secession. Franz von Stuck in Vienna, katalog izlozbe (Galerija Belvedere, 1. srpnja do 9. listopada 2016.), (ur.)
Agnes Husslein — Aco, Alexander Klee, Be¢: Belvedere, 2016.,

$7> Upotrebljavao je Beckmann Syntonos boje radiantnog luminoziteta i brze sposobnosti suenja

%76 Artur Weeze, Franz Stuck. Eine Analyse, Die Grapischen Kiinste, XXVI (1903.), str. 19.
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predstavnik njemackog simbolizma. Uz Bocklina, €iji je simbolizam svojevrsna najava pravca
(u prijelazu iz romantizma) Von Stuckovo ¢e slikarstvo odrediti morfologiju njemackog
simbolizma. Protagonisti njegovih slika svojevrsne su sublimacije ¢ovjekovih nagona.
Prikazivat ¢e ih na tvrd i sirov nacin, a nedostatak rafinmana bit ¢e svjestan odabir ogoljivanja
Cistog osjecaja bez kultivacije. Von Stuck je slikao iskonski svijet djetinjstva CovjeCanstva.
Poniru¢i u vrijeme prije povijesti otvorio je dubok ponor introspektivnih mogucnosti kao

trajnih preokupacija simbolisticke motivike.

3.5.8 Simbolizam u Italiji

Talijanski ¢e se simbolizam manifestirati u karakteristi¢noj tehnickoj maniri razlaganja forme
na sitne partikule boje koju su prakticirali umjetnici divizionizma u posljednjem desetljecu 19.
stolje¢a. Divizionisti se nastavljaju na doktrinu skupine umjetnika s djelovanjem u Toskani
koji su se nazvali Macchiaiolima. Macchiaiole karakterizira izlazak u prirodu i slikanje pred
motivom, tj. plenerizam (all'aperto) kao postupak u suprotnosti s atelijerskim slikarstvom
kakvo se prakticiralo na Firentinskoj akademiji. U tom su smislu kronoloski ispred
pleneristickog zahtjeva impresionista, obzirom da se grupa formirala pedesetih godina 19.
stolje¢a.®”” Najées¢e spominjani Macchiaioli su Giuseppe Abati (1836. — 1868.), Giovanni
Fatori (1825. — 1908.) i Telemaco Signorini (1835. — 1901.). Za razumijevanje Macchiaiolija
bitan je i politicki kontekst Risorgimenta u okviru kojeg se teZznje umjetnika ove skupine za
biljeZenjem autohtonog talijanskog Zzivota i iznalaZenjem autenti¢nog jezika modernog
talijanskog slikarstva tumace u kontekstu nacionalnih ideja. Njihovo je slikarstvo inspirirano
majstorima chiaro-scura Rembrandtom, Velasquezom i Caravaggiom tako da ¢e u svojim
djelima naglasavati svjetlosne efekte u kontrastu zasjenjenih i osvijetljenih dijelova, a zanimat
¢e ih i sve vrste zrcaljenja i odbljesaka. U korijenu naziva grupe jest Macchia (mrlja) §to
podrazumijeva formalnu oblikovnu matricu, ali skicoznu prirodu 1 nedovrSenost njihovih
radova. Nakon 1863. godine umjetnici ove grupe raskidaju veze te se razvijaju zasebno.*"

Talijanski divizionizam razvija se najprije u okviru djelovanja umjetnika: Vittorea Grubicyja
(1857. — 1920.). Giovannia Segantinija (1858. — 1899.), Gaetana Previatija (1852. — 1920.) te
Plinia Nomelinija (1866. — 1943.) kao i brojnih sljedbenika. Zajednicki nazivnik talijanskog

simbolizma je mistifikacija krajolika, naj¢es¢e putem posebne vrste kr§¢anskog misti¢nog

%77 Djelovanje Macchiaiola odvija se izmedu 1855. i 1866 godine.
%78 vise u: Norma Broude, The Macchiaioli. Italian Painters oft he Nineteenth Century, London, Yale University
press, 1987.

128



krajobraznog simbolizma. Sve ih karakterizira poseban pristup Zzivotu kao simboli¢noj
projekciji te balansiranje izmedu formalnih i sadrzajnih zahtjeva pri ¢emu tehnickim
postupkom razlaganja boje na sitne poteze nastoje postici transcendentnu atmosferu. Priroda
njihovoga simbolizma krece se izmedu socijalne angaziranosti i larpurlartizma, dok ¢e ugodaj
biti u relaciji sa simbolistickim poimanjem mistifikacije prirode te ¢e u tom smislu
divizionizam imati karakter simbolisticki aluzivnog postupka. Njihov ¢e utjecaj prevladavati
na slikama Emanuela Vidoviéa i kruga umjetnika okupljenih oko njega.*™

Medu talijanskim je simbolistima najzna¢ajniji radijus utjecaja ostvario Svicarac talijanskog
porijekla Giovanni Segantini. U svojim alpskim krajolicima objedinjuje naturalisticki pristup
formalnome i simbolisticki pristup sadrzajnome segmentu djela. U njih ¢e smjestati figure kao
univerzalne simbole ¢ovjekove sudbine. (Ave Maria na jezeru, 1886., Kazna za pozudu, Zle
majke, 1894.). Atmosfera Segantinijevih slika je misti¢na, a prostor (najce$ce snjezni alpski
krajolik ili jezerska voda) djeluje entropijski. Karakteristi¢an divizionizam poteza u spoju S
nepredvidljivom linearnoscu (granja, drvecéa, kose) ostvarit ¢e krajolike misti¢ne atmosfere s
reminiscencijama sna, podsvjesnog i duboko introspektivnog. Tezina egzistencije kao trajna
tema njegovih slika (kod Segantinija imat ¢e i moraliziraju¢i kontekst) utjecat ¢e na Emanuela
Vidovi¢a i njegovu vrst melankolije. Giuseppe Pelizza da Volpedo (1868. — 1907.) u
simbolistickom ¢e duhu ostvariti prizore rusti¢ne atmosfere u ruralnim sredinama.

Talijanski ¢e simbolizam u europskom kontekstu biti manje primjetljiv, ali u odnosu s

hrvatskim slikarstvom istoga pravca biti ¢e u svojevrsnom dijalogu.

3.6 Zakljuéak prethodnih razmatranja

Nakon cjeline o teorijskom razvoju simbolizma, u ovom se poglavlju razmatrao razvoj
simbolizma u slikarstvu pri ¢emu su obuhvaéene zemlje iz kojih pravac izvire; poput
Francuske i Velike Britanije te Belgije, kao i sredine koje su nove pojave introspektivnoga
pravca akceptirale nekoliko godina kasnije poput Norveske, Nizozemske 1 zemalja sjeverne
Europe. U drugoj se, dekadentnoj fazi pravca srediste zbivanja prebacuje na zemlje Srednje
Europe, Austriju i Njemacku, koje postaju ZariSta novih ideja, a strategiju ¢e simbolizma
koristiti za proSirivanje autonomije umjetnickog djela 1 repozicioniranje umjetnika 1

umjetnosti u druStvenom kontekstu. Uocili smo pritom da su industrijski razvijenije zemlje

%79 Na izlozbi Il Divisionismo. La Luce del Moderno, (Plazzo Roverella 25. 2. — 24. 6. 2012.) izloZena su djela
protagonista, ali i manje poznatih umjetnika ovoga pravca. Mnoga od njih poput primjerice; Adriano Baracchini
— Caput, Radiosita, 1914. i Raoul Viviani, Poesia, 1912. iznimno podsjecaju na djela Emanuela Vidovica iz
prvog desetljeca (Pax, 1908., Chioggia, 1905., kat. br. 302., 303.)
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imale plodnije uvjete za razvoj pravca koji se javio kao pobuna protiv promjena uzrokovanih
napretkom u svim segmentima ¢ovjekova zivota. Jednako tako priroda se pokreta mijenjala
0visno o tome razvija li se u katoli¢kim ili protestantskim zemljama koje su se opet prema
znanstvenom 1 gospodarskom napretku odnosile na drugaciji nacin. Katolicke zemlje poput
Bavarske ili zemalja pod habsbur§kom vla$¢u nastojale su obraniti dotadasnji staleski i vjerski
poredak, dok su protestantske zemlje poput Engleske bile mnogo liberalnije prema
promjenama koje je nosilo novo poimanje svijeta pod utjecajem znanstvenih spoznaja i novih
drustveno-politickih koncepcija. Mnogi povjesniari umjetnosti, ali i teoreti¢ari kulture,
razlikovali su dvije vrste simbolizma: optimisti¢nu i pesimisti¢nu te podvrste ekstrovertiranu
ili introvertiranu umjetnost koje ¢e se manifestirati kao umjetnost hedonizma i senzualnih
uzitaka ili introvertirana, eskapisticka umjetnost. U slu¢aju optimisti¢ne struje ekstrovertna
potic¢e socijalne i psiholoske promjene, a introvertna barata s terapeutskim i meditativnim
kategorijama. Pri procjeni simbolizma morat ¢emo razmatrati te uzeti u obzir i pokusati
rekonstruirati u tekstovima filozofa i knjizevnim djelima, u feljtonima i esejima duhovno bilo
odredenog naroda u odredenom vremenu. Tako ¢e za simbolizam u Austriji biti jednako
vrijedni i tekstovi Artura Schnitzlera i Huga von Hofmannsthala i Hermanna Bahra, kao i
Karla Krausa, ali i glazba Gustava Mahlera. Ne ulaze¢i u dublju analizu svih kulturnih pojava
na jednom mjestu, utvrdivanjem klju¢nih odrednica simbolizma i njegova razvoja u odredenoj
sredini nastojala se stvoriti svojevrsna informacijska mreza u ¢iju ¢e se strukturu biti u
mogucénosti uvrstiti i razvoj ovoga pravca u Hrvatskoj. Razlikujuéi francuski simbolizam koji
je subverzivan u odnosu na tradiciju u formalnome smislu i1 engleski ¢ija je priroda vise
sadrzajnog karaktera mo¢i ¢emo blize utvrditi prirodu hrvatskoga, koji ¢e posebno biti
prispodobiv austrijskome 1 njemackome te u odredenoj mjeri sukladan talijanskome. Kao
jedan od prvih internacionalnih pravaca ¢ija su se strujanja mogla pratiti gotovo u cijeloj
Europi, njegov ¢e razvoj ovisiti o brojnim utvrdivim medusobnim utjecajima, ali 1 ¢injenicno
teSko spoznatljivim podudarnostima dvaju opusa, poput: Hodlerova 1 Kljakovi¢eva, Alma-
Tademina i CikoSeva ili Vidovi¢eva i Whistlerova. Obzirom da niti jedna suvremena knjiga
koja se bavi fenomenom likovnoga simbolizma nije prevedena niti objavljena na hrvatskom
jeziku, ovaj je kratki uvod u medunarodni simbolizam nuZan za razumijevanje domaceg te
percepciju njegova intenziteta i aktualnosti, a Sto ¢e se dokazati u slijede¢im poglavljima.
Dakako, neki su umjetnici poput Paula Gauguina ili pripadnici Pont Avena ili grupe Nabi u
nas bili gotovo neprepoznati u vrijeme njihova stvaralastva, obzirom da su u svojoj sredini
takoder pripadali alternativnoj struji. Francuski se proplamsaji modernoga pravca osjecaju

mozda u djelu Oskara Artura Alexandera koji ¢e 1894. — 1896. godine boraviti u Parizu te se
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kretati u krugu Akademije Julian, atelijera Eugenea Carriera i Jamesa McNeil Whistlera.
Miinchenska ¢e i becka secesija u nase slikarstvo uéi zahvaljuju¢i povratnicima s Akademija u
Beéu i Miinchenu, Beli Ciko$u Sesiji i Robertu Aueru. Bit ée to slikarstvo von Stucka i
Klimta.

Pokusamo li utvrditi klju¢ne odrednice medunarodnog slikarskog simbolizma, do¢i ¢emo do
zakljucka o kompleksnoj prirodi pravca, njegovoj mnogostrukosti u smislu manifestiranja u
raznovrsnim djelima umjetnika u posljednjoj Cetvrtini 19. stolje¢a i prvim desetlje¢ima 20.
vijeka. Potrazimo li zajedniCke karakteristike kako bismo utvrdili vrijednosni kriterij, do¢i
¢emo do nekoliko klju¢nih i za simbolizam nuznih odrednica: subverzivan stav prema slici i
njenoj strukturi te konvencionalnim ocekivanjima na relaciji subjekt i znacenje. Zahtjev za
autonomijom u pristupu, kreiranju i dozivljaju umjetnickog djela. Subordiniranje tehnickih
postupaka idejnoj razradi te svojevrsna eklekti¢nost u odabiru likovnih sredstava, ali s ciljem
maksimalne mogucée sugestivnosti djela, tj. s krajnjom intencijom izrazavanja vlastitog
unutrasnjeg stava u umjetnickom djelu. Djelima simbolizma inherentna je enigmati¢nost koja
sluzi kao motivacija promatracu da krene u odgonetavanje slike. To nuzno ne podrazumijeva
fantasti¢an sadrzaj, ve¢ se 1 svakodnevni sadrzaj zacudnom uporabom slikarske sintakse,
vokabulara, ikonografije 1 simbola moZe naciniti simbolisticnim. Slika mora biti projekcija
umjetnikovog unutraSnjeg svijeta te poput krajolika ili autoportreta sadrzavati onaj
transcendentni moment kada umjetni¢ko djelo postaje bi¢e nekog drugog svijeta, a umjetnik
demijurg, kreator te prorok. U razdoblju vladavine simbolizma razvijat ¢e se snaZan osjecaj
izoliranosti i samoce, pri ¢emu ¢e individualnost biti temeljna kategorija. Individualnost u
kreativnom pristupu te kriterij originalnosti protkat ¢e umjetnikov svijet anksioznos¢u zbog
svijesti o neizbjeznoj prolaznosti svega postojeceg. Melankolija ¢e postati srediSnjim
osjec¢ajem pravca, a njene ¢e boje odrediti 1 prepoznatljiv spektar simbolizma u rasponu od
sutonskih tonova plamtecih boja do dubine hladnih plavetnila i mrkih zelenila. Dok ¢e tamni i
zasiceni tonovi aludirati na nepoznate dubine covjekove duse, plamteci ¢e koloristicki akcenti
sugerirati oslobadanje od svih inhibicija, punu manifestaciju duboko zatomljenih poriva
covjeka — znaci smrti, borbe 1 svih drugih Zudnji covjeka na pragu suvremenog doba, kojeg ¢e
upravo simbolizam vidjeti u temeljnoj dvojnosti unutrasnjeg vanjskog, skrivenog i
otkrivenog. Dvojnost je generalni princip pokreta koji se razvio kao opreka naturalizmu.
Temeljna ¢e napetost biti ostvarena unutar estetske i eticke dihotomije, idealnog i realnog,
apolonijskog i dionizijskog principa. Simbolisticka ¢e okolina biti idealni prostor Arkadije i

egzaltirani prostor urbane tjeskobe. Takvi su umjetni svjetovi stvoreni od umjetnika Genija
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koji posjeduje poseban dar pogleda u ljudsku unutrasnjost izbjegavajuci predrasude, navike i
konvencije u korist vje¢nosti i jedinstva ispod pojavnosti.

U nekim ¢e slucajevima i rekonstrukcija umjetnikova zivota i svijeta oko njega, nacina na koji
je umjetnost prisutna u njegovom Zzivotu, primjerice prozima li ona i1 dio njegove
svakodnevnice, stanovanja, odijevanja, odnosa prema obitelji, tj. je li dio njegova habitusa -
biti presudnim ¢imbenikom da opus umjetnika promatramo u kontekstu simbolizma. U tom ¢e
smislu Bukovcev i TiSovljev nain zivota u vilama / atelijerima ostvarenim u skladu s
Gesamtkunstwerkom bit usporedivi s princevima slikarima poput von Stucka ili Makarta.
Slabosti simbolizma koje su uocili njegovi teoretiCari zamjeraju¢i mu da se svojom
hermeti¢noséu udaljio od stvarnosti, a time i publike te da je s vremenom komercijaliziravsi
se postao manirom i modom biti ¢e utvrdive propitivanjem uzroka nastanka i pojave pokreta
te konteksta odredenog djela. Je li neko djelo sentimentalni idealizam ili stvarna idealisticka
projekcija svijeta izvan stvarnosti te sluzi li umjetnost kao utociste, kao ona na Beethovenovu
frizu Gustava Klimta ili tek kao puka dekoracija moéi ¢e se utvrditi jedino ukljucivanjem
konteksta nastanka slike u interpretaciju, pri ¢emu je uvod koji je prethodio poglavljima o
hrvatskom simbolizmu u slikarstvu prijeko potrebna struktura koja ¢e posluziti kao okvir
njihova razmatranja.

Kao komparativni materijal hrvatskim umjetnicima opusi pojedinih inozemnih umjetnika
poput Ferdinanda Hodlera koji je utjecao na Jozu Kljakoviéa, kao i Giovannija Segantinija,
koji ¢e odrediti neka djela Emanuela Vidovi¢a razmatrat ¢e se dublje u poglavljima o
hrvatskim umjetnicima, jer je njihova relevantnost vezana uz pojave unutar lokalnog
konteksta. Jednako tako specificne tematske cjeline, poput Zene, akta ili misaonih krajolika
isticat ¢e inozemne inovatore kao meritum hrvatskim predstavnicima poput primjerice
Bocklinovih krajolika Medovi¢evim ili Whistlerovih portreta Bukovcevim ili von Stuckovih
zena CikoSevim.

Na kraju, stupanj otklona od uvrijezenih pravila sredine, recepcija djela u javnosti te njegov
socijalni kontekst bit ¢e takoder indikativnim komponentama odredenog duha vremena.
Ponekad Der Fall Bécklin moze biti usporediv s Auerovim preranim umirovljenjem te
udaljavanjem s Akademije kao i na¢inom na koji je taj dogadaj odjeknuo u javnosti, Sto je
samo jedan primjer koji zorno prikazuje da je simbolizam pravac konteksta jer izranja iz
razdoblja u kojem umjetnost prozima sve segmente druStva, Sto ¢e anticipirati suvremeno
vrijeme u kojemu razlika umjetnih svjetova i stvarnosti gotovo da i ne postoji. Zacetke toga

fenomena na¢i ¢emo upravo u umjetni¢kim pravcima 19. stoljea, a mozda najvise u
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simbolizmu, pravcu umjetnih svjetova koji postoje paralelno sa stvarno$¢u te upravo u to doba

osvajaju vlastitu autonomiju i zapocinju paralelni zivot.
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4. SIMBOLIZAM U HRVATSKOM SLIKARSTVU

4.1 UVOD - DRUSTVENO POVIJESNI OKVIR

4.1.1 Urbanizacija Zagreba i drustveno-gospodarski progres kao razvojna osnova za

duhovnu klimu simbolizma

U drugoj polovici 19. stoljeca zapocinju infrastrukturne promjene u kulturnom razvoju Hrvatske
koje ¢e stvoriti osnove za razvoj umjetnosti i umjetnickih li¢nosti ¢ije ¢e djelovanje utrijeti
putove modernoj umjetnosti. Osnivanjem Drustva za jugoslavensku povestnicu Ivana
Kukuljevi¢a Sakcinskog stvorila se osnova za sagledavanjem vlastite tradicije i proslosti.
Godine 1861. predlozen je nacrt pravilnika Akademije znanosti i umjetnosti koja pocinje
djelovati 1866. godine sa zadacom znanstvenog i knjizevnog jedinstva juznoslavenskih naroda,
a njezin je prvi predsjednik Franjo Racki. Ve¢ je 1874. godine donesen zakon o ustroju
sveuciliSta u Hrvatskoj, a Cetiri godine kasnije Izidor KrSnjavi koji je nakon skolovanja u Becu i
Miinchenu doSao u Zagreb zapocinje korjenite reforme umjetnosti i obrazovanja. Od 1868.
godine zapocinje djelovanje Drustva umjetnosti (po uzoru na becko osnovano 1859.), od 1878.
Katedre za povijest umjetnosti pri Mudroslovnom fakultetu u Zagrebu, Muzeja za umjetnost i
obrt osnovanog 1880., Obrtna skola u Zagrebu osnovana je 1882., a sve prema modelu Beca i
teorijskoj koncepciji Gottfrieda Sempera, ali i na, kako Krs$njavi Cesto naglasava, poticaj
beckoga profesora i mentora Rudolfa Eitelbergera. Ovaj pomalo romantic¢arski zanos mladog,
utemeljiteljskim idejama zaokupljenog Kr$njavoga, u kratkom je razdoblju ostvario temelje
svim daljnjim zbivanjima, pa i secesiji mladih, koja je izlozbom Hrvatski salon 1898. godine i
odcjepljenjem od DrusStva umjetnosti te osnivanjem staleSkog udruzenja Drustva hrvatskih
umjetnika uspjela nadoknaditi nedostatak tradicije, akademskoga uporista te svoju Secesiju
objaviti gotovo istovremeno sa onom u Betu.®® O svojevrsnome gospodarskome usponu i
vaznosti prezentacije svjedo¢i Prva dalmatinska — hrvatsko — slavonska izlozba odrzana 1864.
godine. Deset godina kasnije (1874.) odrzana je izlozba slika u Narodnome domu na kojoj
izlazu: Iso Krsnjavi (1845. — 1927.), Ferdo Quiquerez (1845. — 1893.), Nikola Masi¢ (1852. —
1902.), Franjo Salghetti — Drioli (1811. — 1877.) i drugi. Aktiviranjem Drustva umjetnosti 1879.
godine nakon dolaska Kr$njavoga u Zagreb organizirana je Prva umjetnicko-obrtna izlozba

odrzana 1879. godine u za to ustupljenoj palaci Dragutina Vranyczanya. Prodajna izlozba

% Vige u: Zbornik radova znanstvenog skupa Iso Krinjavi - veliki utemeljitelj, (ur.) Ivana Mance, Zlatko

Matijevi¢, Zagreb. Institut za povijest umjetnosti, Hrvatski institut za povijest, 2015.; Olga Marusevski, Iso
Krsnjavi kao graditelj, Zagreb: Drustvo povjesnicara umjetnosti SR Hrvatske, 1986.
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umjetno-obrinih, tekstilnih i tehnoloskih predmeta (1886.), te IzloZba Drustva za umjetnost i
umjetni obrt (1891.) u sklopu Gospodarsko — sumarske jubilarne izlozbe na Sveucilisnom trgu u

Zagrebu.®®!

Inaugurativna za veéinu autora prve hrvatske moderne bila je Hrvatska narodna
umjetnicka izlozba (1894.) koja ve¢ podastire i autore §to ¢emo ih u okviru simbolizma pratiti.
Zagreb se u razdoblju od 1868. do 1890. godine udvostrucio na 40 000 stanovnika, a 1900.
godine u njemu zivi 57 000 gradana. Iz administrativnog se srediSta razvijao u pravo nacionalno
srediste, postaju¢i popriStem modernizacije koja se ocCitovala u demografskom, kulturnom,
znanstvenom, politickom, urbanistickom i ekonomskom razvoju.382

Radanje simbolizma usko je povezano s nizom drustveno-politickih promjena, ali i ubrzanim
progresom na znanstveno-tehnoloSkome planu. lako su naSe prilike na tome podrucju bile
daleko od europskih metropola, globalizacija na svjetskome planu ucinila je progres i na nasem

podru¢ju znatnijim od prethodnih razdoblja. Povezivanjem zemlje zeljeznickom prugomgsg,

384

razvojem automobilske industrije u krajem 19. stolje¢a i pocetkom 20. stoljec¢a,”™" izumom

telefona®®

te ujedno iznimnim progresom u smislu prometa i komunikacije smanjila se distanca
medu gradovima te je i Hrvatska osjetila promjene progresivnoga doba. Zagreb kao
urbanisticko srediste dobiva novu regulatornu osnovu nakon potresa 1880. godine, tocnije 1887.
godine, kada nastaje i ideja o realizaciji perivojskog okvira Donjega grada (tzv. Zelene
potkove). Kao posljedica prosvjetiteljskog naboja Mazurani¢eve ere rada se predodzba Zagreba
kao nacionalne metropole i sjediSta reprezentativnih institucija. Izidor KrSnjavi pokrece prvi
suvremeno osmisljen arhitektonski i regulatorni natjecaj za Skolski forum. %

Na industrijskom planu u drugoj je polovici 19. stolje¢a takoder primjetan znatan razvoj u
odnosu na dotadasnje stanje. Novoosnovana Trgovacko-obrtnicka komora (1852.) po uzoru na

svjetske izlozbe u Londonu (1851. i 1862.)%" te u Parizu (1855.) organizira gospodarske

%81 Izlozba je prema povjesniCarki Vladimiri Despot imala vaznu ulogu u gospodarskom Zivotu Hrvatske i
Zagreba i tadasnjem politiCkom zivotu. Prigodom izlozbe svecano je otkriven spomenik Andriji Kaci¢u MioSicu.
Svecanosti su prisustvovali mnogi Dalmatinci manifestiraju¢i svoju pripadnost Trojednici. Javnosti je bio
prikazan &itav republicki teritorij kao jedinstvena gospodarsko-politicka cjelina. U to su vrijeme nakon skromnih
pocetaka pedesetih godina nasSa industrija i gospodarstvo dozivljavali revoluciju. (Miroslava Despot, »Industrija
Zagreba u drugoj polovini 19. stolje¢a«, u: |z starog i novog Zagreba, (ur.) dr. lvan Bach, dr. Franjo Buntak,
Vanda Ladovi¢, Zagreb, Muzej grada Zagreba, 5(1974.), str. 165-175.)

**2 Vige u: Iskra Ivelji¢, Ocevi i sinovi — Privredna elita Zagreba u drugoj polovici 19. stolje¢a, Zagreb: Leykam
international d.o.o., 2007.

%3 prva zeljeznica Zidani most — Zagreb — Sisak — Karlovac — Rijeka - 1862.

%4 Ferdinand Budicki pionir je na podru&ju automobilizma i biciklizma u Zagrebu, dok je vlasnik prvog
automobila u Zagrebu bio grof Marko Bombelles od 1899. godine.

%5 Brzoglas je sa samo pet godina zakasnjenja od Bellovog otkri¢a prvi puta zazvonio u Zagrebu 1881. godine.
%% Vige u: Snjeska Knezevié, Zagrebacka Zelena potkova, Zagreb: Skolska knjiga, 1996.

%7 Drugi komorski tajnik Josip Ferdo Devidé zasluzan je §to je na njegov prijedlog, a nakon povratka s
medunarodne londonske izlozbe 1862. godine odrzana u Zagrebu 1864. godine prva sveukupna gospodarska
izloZba. (podatak iz: Miroslava Despot, »Industrija Zagreba«, 1974., str. 165.)
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revijalne smotre u Zagrebu.*® U drugoj polovici 19. stolje¢a nastaju i prvi industrijski pogoni.
Godine 1862. osnovana je tvornica likera Franje Pokornya, a iste godine zapocinje gradnja
Plinare, prvog gradskog komunalnog poduzeca. Godine 1865. otvoreno je skladiste rijecke
Tvornice papira, 1869. godine u Novoj Vesi proradila je Tvornica koze Vatroslava Sterna 1
sinova koja 1871. godine postaje Poviastiena kozarska tvornica u Zagrebu. Pocetkom
sedamdesetih otvaraju se Tvornica parketa i Sibica te Tvornica cigle Janka N. Grahora, dok
dvadeset godina kasnije zapocinje s radom nova Tvornica kamenine Josipa Kalline na Ksaveru.
Od 1880. do 1881. godine gradi se Tvornica duhana na prostoru bivse ciglane. Godine 1892.
godine na zemljiStu grofa Kulmera u Trnju gradi se po sistemu Hoffmanovih krusnih peci nova
ciglana, a u Ilici ni¢e Zagrebacka dionicka pivovara. Urbanisticki je posebno znacajan
kompleks tvornice cikorije Franck, dok 1893. godine u Zagrebu zapocinje gradnja velike
strojarnice ugarske drZavne Zeljeznice. Godine 1894. osnovana je tvornica sapuna.®®® Iste
godine proradila je 1 Zagrebacka pivovara, tada najvece poduzece za proizvodnju pica.

Uz tvornicke pogone razvijaju se i obrtnicke radionice, osobito u tekstilnoj industriji poput
Wagnerove tvornice rublja, tkaonice Lavoslava Baumgértnera i Prve hrvatske tvornice rublja
Rudolfa Severinskog. Poznata je bila i radionica SeSira Ljudevita Gerersdorfera.

Potkraj 19. stolje¢a osnovana je i tvornica namjestaja Bothe i Ehrmann, a osniva¢ poduzeca bio
je Eugen Ferdinand Bothe koji je u svojoj tzv. umjetnickoj dvorani prodavao raznovrsne
umjetno-obrtne predmete, ali i izlagao djela hrvatskih umjetnika u svojim izlozima.

Sukladno razvoju prvih industrijskih pogona jaca gradanska klasa, svojevrsna privredna elita
spremna sudjelovati i podrzati radanje nove, domace umjetnosti. PojaCana industrijalizacija 1
reurbanizacija Zagreba koja je uslijedila u drugoj polovici 19. stolje¢a, a osobito u posljednjem
desetljec¢u nakon potresa 1880. godine, ucinila je da Zagreb od provincijalnog gradica prerasta u
regionalno srediste sa sustavom koji po&inje funkcionirati kao metropola.>* Evidentno je da se
lice grada, ali i struktura stanovniStva mijenja pa u tome smislu mozemo govoriti o urbanizaciji
I progresu kao razvojnim osnovama za duhovnu klimu simbolizma. Rast gradova i promjene na
geografskom planu, tehnoloski razvitak, razvoj artificijelnoga okoliSa, socijalne promjene u

strukturi stanovniStva bitan su kontekst za razumijevanje simbolizma.**!

%8 Godine 1864. odrzava se Prva dalmatinsko-hrvatsko-slavonska izlozba na kojoj sudjeluje oko 4000 izlagada;
1891. Gospodarsko-sumarska jubilarna izloZba imala je 450.000 posjetitelja.

%9 Podaci preuzeti iz: Jasna Galjer, »Industrijska arhitektura u Hrvatskoj u drugoj polovini 19. stoljeca«, u:
Historicizam u Hrvatskoj, Knjiga 1., Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 2000., str. 139 — 148.

** Temu je iscrpno obradila i multidisciplinarno zaokruzila Iskra Ivelji¢ knjigom: Ocevi i sinovi — Privredna
elita Zagreba u drugoj polovici 19. stoljeca, 2007.

91 Grad postaje neprijateljski okoli§ koji se povezuje s boles¢u, zarazom i kaosom. Novo snalaZenje u urbanom
krajoliku u kojem je covjekov Zivot na nov nacin odreden prometom, elektricnom rasvjetom i industrijom
zbunjuje umjetnike koji traZe utociste u imaginarnoj proslosti Zeleéi je reinkarnirati na svojim slikama.
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Iz svega navedenog razvidno je stoga smatrati razdoblje druge polovice 19. stoljeca
utemeljiteljskim dobom** pruzajuéi tako osnovu za razvoj stilskih i duhovnih pravaca koji su
objedinjujuéi za cCitav zapadnoeuropski kulturni krug. Prosvjetiteljska inicijativa Josipa Jurja
Strossmayera, nacionalni romantizam Franje Rackoga, te KrSnjavijeva znanstvena
sistematizacija na podru¢ju kulture i umjetnosti, kao i Skolovanje domacih umjetnika na
Akademijama u Becu, Miinchenu i Parizu rezultirali su umjetnickom situacijom zrelom za
prihvat europskih strujanja poput simbolizma, plenerizma ili impresionizma koji su bili
inaugurirani izlozbom Drustva hrvatskih umjetnika, tj. Hrvatskim salonom. Razdoblje koje
valja promatrati u okviru pojave simbolistickih tendencija zapocinje Hrvatskom narodnom
umjetnickom izlozbom u atriju Akademijine palace u Zagrebu 1894. godine na kojoj izlazu

kasniji protagonisti hrvatske moderne umjetnosti®** t

e nakon koje zapocCinje redovitija izlozbena
aktivnost Drustva umjetnosti,®** dok kao zakljuénu godinu moZemo odrediti 1905. u kojoj se
odrzala Jubilarna izlozba Drustva umjetnosti. Za kontekst pojave pravca znacajni su dogadaji
koji su se zbili na kulturnome planu Zagreba u posljednjem desetljeu 19. stoljeca.
Najzna&ajniji je dolazak Vlahe Bukovca u Hrvatsku (Zagreb) 1893. godine,**® pojava prvih
mecena i1 kolekcionara svjesnih vaznosti podupiranja hrvatskih umjetnika, kao i angaziranje
mladih slikara i kipara na poslovima vezanima uz uredenje zgrada koje nastaju za potrebe novih
institucija. Zaklju¢nu 1905. godinu mozemo identificirati 1 s po¢etcima promisljanja o osnutku
Moderne galerije u Zagrebu i svojevrsnom institucionalizacijom moderne u smislu
muzealizacije grade nastale u posljednjem desetljeu koja ¢e formirati vrijedan fundus.
ZavrSetak prvoga razdoblja povezujemo i s odlaskom protagonista likovne moderne iz Zagreba,
pa i iz Hrvatske. Prvi iz uzavrele kulturne atmosfere Zagreba odlazi Bukovac ve¢ 1898. godine
u Cavtat, zatim 1902. Robert Auer i Bela Ciko§ Sesija odlaze u Ameriku, dok Menci Clement
Crnci¢ iste godine odlazi u Be¢. Vlaho Bukovac definitivno napusta Hrvatsku odabravsi Prag za
svoju novu destinaciju (nakon Beca) 1903. godine, dok se Medovi¢ 1901. godine djelomice

povlaci na Peljesac. Posljednji zajednicki nastup slikara prve generacije izvan Hrvatske bit ¢e

%2 pg uzoru na isto razdoblje Griinderzeita u zemljama srednje Europe, poglavito Austro-Ugarske monarhije i
Beca.

3 Hrvatska narodna umjemicka izloba u Zagrebu, 1894. katalog izloZbe, Arhiv za likovne umjetnosti HAZU.
Izlagadi uz ostale: Robert Auer, Oskar Artur Alexander, lvan Bauer, Vlaho Bukovac, Menci Clement Crnéic,
Bela Cikos Sesija, Robert Frange§ Mihanovi¢, Oton Ivekovié¢, Ferdo Kovacevi¢, Nikola Masi¢, Ivan Rendi¢

%4 Ranija izlozba Drustva za umjetnost i umjetni obrt odrzana 1891. godine u organizaciji Drustva umjetnosti a u
sklopu Gospodarsko-sumarske izlozbe znagajna je kao prvo predstavljanje jo§ studijskih radova Cikosa, Crn¢iéa
1 Medovica, a i jedno od najcjelovitijih predstavljanja Masicevih radova.

%% U kasnu jesen Bukovac prireduje u palai Akademije prvu samostalnu Izlozba portraita historijskih i
savremenih velikana hrvatskih i clanova odlicnih obitelji hrvatskih Sto ih je naslikao glasoviti hrvatski slikar
Vlaho Bukovac. Izlozbu je organiziralo Drustvo za umjetnost i umjetni obrt. Prva je to izlozba koja je prema
svojim vanjskim manifestacijama imala karakter prave likovne izlozbe. Nazalost katalog se nije sacuvao. Vise u:
Vera Kruzi¢ Uchytil, Vlaho Bukovac. Zivot i djelo, Nakladni zavod Globus, 2005.
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izlozba Lade u Sofiji 1906. koju ¢emo uzeti za krajnju granicu prve faze hrvatskog simbolizma,
a koja ¢e podastrijeti vrijedne priloge simbolizmu, osobito Bukovca, te afirmirati protagoniste

pravca poput Vidovica i Rackog.

4.2 Od historicizma do simbolizma: javne narudzbe i angaZman hrvatskih
umjetnika na oslikavanju interijera javnih kulturno — umjetnickih institucija

4.2.1 Uvod

Odjel za bogostovlje i nastavu, Glazbeni zavod, Umjetni¢ki paviljon, Hrvatsko narodno
kazaliSte 1 Kraljevska sveuciliSna knjiznica klju¢ni su arhitektonski ansambli u Zagrebu oko
kojih se okupljaju protagonisti prve generacije umjetnika hrvatske moderne. Idejnu podlogu
promisljanja stilske orijentacije i sizejne razrade ovih zgrada pruzio je Izidor Krsnjavi i to je
zajednic¢ko svim navedenim projektima te cijelom razdoblju prijelaza stoljeca. Tijekom dvaju
desetljeca kroz njihovo nastajanje mozemo pratiti razvoj hrvatskoga slikarstva od jednostavne
deskripcije povijesnih dogadaja, preko sloZenih alegorijskih kompozicija, do simbolisti¢kih
preradba u kojima proslost postaje izvoriStem osnovnih egzistencijalnih i etickih pitanja,
covjekovih strahova i1 potisnutih strasti. Stilski je pristup eklekti¢an pri ¢emu prevladava
historijski ili idealni realizam gdje se neki povijesni ili aktualni dogadaji prikazuju kao idealna
predodzba autorove imaginacije, ali prema prethodno utvrdenim pravilima i unutar granica koje
zadaje narucitelj. Alegorijske slike nastaju za potrebe dekoriranja interijera te sadrzajno ne
aludiraju na aktualne dogadaje i suvremeno doba, poput primjerice stubista zgrade ili svoda
loggie u Zlatnoj dvorani u Opati¢koj 10 s alegorijskim prikazom Ferde Kovacevica. Za prikaze
povijesnih dogadaja iz nacionalne proSlosti ponekad se unutar historijskog akademskog
slikarstva moze uod€iti umjetnikova poetizacija i sklonost zanru. Simbolizam se postepeno
pocinje javljati unutar djela inspiriranih knjizevnoScu i to je prvi podstrek primjeni suvremenog
likovnog jezika pravca i njegovog karakteristicnog vokabulara.

Nacin slikanja takoder je raznolik: od strogog akademskog crteza do slikanja alla prima, putem
divizionisti¢kih i pointilistickih postupaka na na¢in impresionizma, radi dezintegracije forme i
dematerijaliziranja haptickih kvaliteta, ne bi li se sugerirala nestvarnost i nedohvatljivost
imaginarnog svijeta slike.

U to se vrijeme javljaju pojedini tematski specifikumi poput antickog Zanra unutar kojega se

rekreira gréko-rimska motivika, a $to je ujedno i sveeuropski fenomen u drugoj polovici 19.
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stolje¢a. Upravo je taj fin-de-sieclovski specifikum karakteristika hrvatske umjetnosti kada se
ona uskladuje s europskom. Anticki ¢e zanr na slikama prve generacije umjetnika hrvatske
moderne potaknuti imaginaciju i nov pristup idejnoj razradi slike te njenoj formalnoj
realizaciji.>®

Druga je takoder karakteristicna pojava — orijentalizam u skladu s tada aktualnim trendovima
europskoga slikarstva, poglavito u Francuskoj te posredno Velikoj Britaniji i ostatku Europe, pri
¢emu su avanturisticki duh stoljeca, novoosvojene kolonije te olakSane moguénosti putovanja
presudile u pojavi ovih tema od romantizma naovamo. Kroz podrazavanje gréko-rimskih®” ili
orijentalnih motiva®® na samome pocetku prilikom nastanka djela za interijer Odjela za
bogostovlje 1 nastavu na kojem su radili umjetnici koji ¢e biti nositelji progresivnih promjena u
hrvatskoj likovnoj umjetnosti, preko reprezentativnin murala Ivana TiSova u Hrvatskom
narodnom kazalistu i slici namjenjenoj za Glazbeni zavod kao i na kraju razdoblja prilikom
osmisljavanja 1 izvedbe radova za Kraljevsku sveuciliSnu knjiznicu pratimo stilski razvoj od
historicizma 1 idealnog realizma, sentimentalnog Zanra do pune afirmacije simbolizma na

slikama Mirka Rackoga u velikoj Citaonici.

4.2.2 Odjel za bogostovlje i nastavu, Opaticka 10, Zagreb

Interpretacijom likovnih opusa u Odjelu za bogostovlje i nastavu bavila se nekolicina hrvatskih
povjesniCara umjetnosti 1 povjesnicara u okviru znanstvenih ¢lanaka, monografija i parcijalnih
istrazivanja.*®® Stipendijama zemaljske vlade na likovnim Akademijama u Becu i Miinchenu

studiraju Bela Ciko$ Sesija, Ivan Tidov, Ferdo Kovacevi¢ i Oton Ivekovié.*® Uz njih ¢e na

%% Ppojava antitkoga zanra karakteristi¢na je za zemlje iz kojih je poteklo i strujanje simbolistickog pravca: The
Olympians, Deutschromer, Pompiers.

%7 Tema je zasebno obradena kroz izlozbu Alegorija i Arkadija. Anticki motivi u umjetnosti hrvatske moderne,
koja je odrzana od 26. rujna do 8. prosinca 2013. godine u Galeriji Klovi¢evi dvori. Autorice: Petra Vugrinec,
Irena Krasevac i Darija Alujevi¢ detektirale su i odabrale nesto vise od dvije stotine izlozaka ¢ime je neminovno
dokazana aktualnost antickog Zzanra u hrvatskoj umjetnosti.

%% Tema je djelomiéno obuhvaéena izlaganjem pod naslovom Egyptian Motifs in the Painting of Croatian
Modernism na simpoziju Egypt And Austria XII, Hrvatski institut za povijest, 18. - 22. rujna 2018.

% ysp: Vladislav Kusan, Likovna djela u zgradi Ministarstva nastave, Zagreb: lzdanje Ministarstva nastave,
1942.; Olga MaruSevski, Iso Krsnjavi, kultura i politika na zidovima palace u Opatickoj, Zagreb: Hrvatski
institut za povijest, 2002.; Mislav Gregl, Maja Matasovi¢, Tamara Tvrtkovi¢, »Pri¢a o Opatickoj 10«, u: Zdenko
Radeli¢, Jasna Turkalj (ur.), Pola stolje¢a proslosti. Hrvatski institut za povijest 1961. - 2011., Zagreb: Hrvatski
institut za povijest

0 »0d svih ugenika imao je samo Crnéié stipendij iz krajiske zaklade. Svi drugi borili su se s te¥kim
neprilikama. NaSim ucenicima na $koli beckoga muzeja za umjetnost i obrt obustavljeni su bili Stipendiji za dvije
godine nauka, s motivacijom, da ve¢ dosta znadu i da nam ne treba umjetnika, nego obrtnika. Profesorski zbor
becke skole zalio je da tako lijepi talenti propadnu, te je nasim mladi¢ima ishodio od austrijske vlade male
stipendije...Obadvojca (Ivekovi¢ i Csikos op. aut.) su dobili stipendij s uputom da odu u Njemacku, jer je becka
akademija prekonservativna, pa zaostaje slikarskom tehnikom. Da nase mlade §tipendiste bolje osposobim za
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poslovima oslikavanja interijera zgrade odjelni predstojnik Izidor KrSnjavi angazirati vec
afirmirane umjetnike Vlahe Bukovca i Matu Celestina Medovica.

Palaca Vojkffy - Paravi¢ na Gornjem gradu u Opatickoj 10 otkupljena je za smjesStaj Odjela za
bogostovlje 1 nastavu u vrijeme mandata Ivana Voncine (1827. — 1885.)401 te uredena u vrijeme
mandata i prema zamisli Krénjavoga.m2 Koncepcija dekoracije palace prema uzoru dekoriranja
javnih institucija u glavnim gradovima Austro-Ugarske monarhije proizlazi iz namjere da se od
ulaza do ravnateljeve sobe prikazu temelji razvoja povijesti i kulture Hrvatske kao zemlje Cija
sada$njost proizlazi iz zajednicke proslosti zapadno-europskoga kulturnoga kruga te se temelji
na zasadama antike i humanizma.*®®

»Moja je temeljna ideja da zgrada u kojoj se obavljaju najodluc¢niji poslovi na polju nastave, u
kojoj se utjeCe i na upravna pitanja bogostovlja, vanjskim svojim oblikom bude primjerena toj
zadaéi vlade. Zelio sam da se tu na umjetnicki naéin izraze svi kulturni temelji na kojima stoji
nasa nastava: klasi¢na proslost i kri¢anstvo; idealizam i realizam.«*** Obzirom da je koncepcija
osmisljena i realizirana upravo na prijelazu iz 19. u 20. stoljece idejnu ¢e razradu palace, njezin
vokabular 1 sintaksu karakterizirati tipian stilski pluralizam koji upravo eklekticizmom postaje
markantna ishodi$na tocka tj. vrelo svih kasnijih smjernica u razvoju hrvatske umjetnosti. Biste
Platona i Aristotela koje je izradio Rudolf Valdec u niSama procelja odreduju temeljnu
dihotomiju umjetnosti i njenih estetskih koncepcija u drugoj polovici 19. stoljeca: realnu
estetiku Aristotelovu i idealnu Platonovu koje poput dva puteljka zavrsavaju u istome cilju.*®
Krs$njavi ¢e u tekstu Pogled na razvoj umjetnosti u moje doba (1905.) citirati Strossmayera, tj.
njegov tekst tiskan u Katolickom listu iz 1879. godine: »U ovo doba naturalizma, gdje bi svi po
mogucnosti imali gajiti idealizam. Ovim posljednjim covjek se priblizuje Bogu, ovim prvim
nerazbornoj zivini.« iz kojeg se moze i8€itati temeljni stav (crkve, autoriteta, pa sljedbeno tome
i Kr$njavoga) o naturalizmu u umjetnosti te o potrebi oduhovljavanja umjetnosti, pa onda i

pasatistickom karakteru Krinjavijeve likovne koncepcije.**

zadacu ureSenja vladine palace, poslao sam ih na nauéno putovanje u Italiju i Fiorencu, da prouc¢e umjetnine, za
koje sam mislio da ¢e na svakoga ponajbolje djelovati.« Iso Kr§njavi, Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u
moje doba, u: Hrvatsko kolo, 1905., Zagreb, str. 264.

! Tvan Vongina, Predstojnik Odjela za bogostovlje i nastavu od 1882. do 1885.

%92 Uredenjem rukovodi Herman Bolle, a realizaciju provode daci Obrtne $kole.

%% jzvor podataka: Olga Marusevski, Iso Krsnjavi, kultura i politika ..., 2002.

%04 Is0 Krinjavi, »Pogled na razvoj umjetnosti«,1905., str. 263.

% platon ¢e oznacavati idealizam, drZavu i onostrano, dok ¢e Aristotel simbolizirati realizam, republiku i
ovostrano. Uz Platona ¢e se vezati monizam i sadrzajna estetika uz Aristotela individualizam i oblikovna
estetika.

%% Iso Krinjavi, »Pogled na razvoj umjetnosti«, 1905., str. 236.
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U sredistu je vrta zamis$ljen Perzej, mitski simbol koji ilustrira svu sloZzenost odnosa oca i sina,
prethodnika i bastinika, autoriteta i oslobodenja od tutorstva. Perzej je simbol izbora, ali i ideala
ostvarenog pod cijenu teske borbe.*”’

Izvana na zgradi trebali su biti kipovi Tome Akvinskog i Bacona Verulamskog o ¢emu svjedoce
prazne nie na prodelju.*®® Srednjovjekovni i renesansni autoriteti Toma Akvinski i Bacon
Verulamski simboli su razvoja duhovnoga svijeta i sistematizacije znanja te pretpostavke
kasnijem pozitivizmu 19. stolje¢a. Stubiste palace ukraseno je vokabularom pompejanskog
zidnog slikarstva. U srediStu dekorativnih okvira pod baldahinom komponiranim od elegantnih
stupica s kapitelima nalik korintskim u zlatnoj i smede-crvenkastoj boji lebde muze i Apolon s
lirom kao njihov predvodnik.

Svaka figura ima svoje atribute i natpis u podnoZju, a u opremu prizora dolazi jos i akcesoar u
vidu S$titova, hermi, viti€astog bilja i ukrasnih vrpci, instrumenata i mitoloskih stvorenja koje
olakSavaju robusnost arhitektonskih elemenata poput balustradne ograde. Apolon kao zastitnik
umjetnosti simbolizira osnovnu namjenu zgrade kao administrativnog srediSta umjetnosti
(bogostovlja i nastave), no otkriva i namjeru Odjelnog predstojnika u muzealizaciji sadasnjosti.
Zastitna uloga aludirat ¢e na okrilje koje ¢e institucija pruziti svim vrstama umjetnickog
izrazavanja. Oslikavanje stubiSta bio je prvi zadatak Ivana Tisova,** Krsnjavijeva Sticenika,
dok ¢e njegov angazman na Zgradi odrediti i daljnji interes ovog umjetnika u motivskom
smislu. Na stropu stubista nalaze se mediteranski krajolici u pravokutnim okvirima.

Antic¢ku ¢e dionicu zaokruziti Pompejanska soba ikonikom odabranom da simbolizira znanje,
mudrost, slavu, poeziju i dramu, odgoj i eticke vrline anti¢kog svijeta kao uvod u idealni
humanisticki odgoj 1 naobrazbu. Prostor Pompejanske sobe slijedi III. 1 IV. stil pompejanskog
zidnog slikarstva. Njegova se razrada moze pratiti kroz tri vodoravne cjeline. U srediSnjem
dijelu prikazani su mitoloski prizori*?® i scene iz Zivotinjskoga svijeta,*** kao i alegorijske

412

figure."* Na osam uzduznih lezena u boji okera nalaze se portreti u tondima: Sokrata i

“7 Vige o simbolskim konotacijama Perzeja u: Jean Chevalier, Alain Gheerbrandt, Rijecnik simbola, Zagreb:
Nakladni zavod Matice hrvatske, Mladost, 1994., str. 497

“%8 Broncirani sadreni otisak berlinskog adoranta (Stovatelja) nabavljen u Wiirtenbergu (Olga Marugevski,
Kultura i politika, 2002., str. 46.)

% Tigov je izveo prizore s Apolonom i muzama, dok je dekoracije naslikao Ivan Clausen

19 Raspored sredidnjeg djela po temamma i autorima koji su ih izveli je slijedeéi: Ivan TiSov, Zeus s munjama i
orlom, Bahantski prizor s nimfama i satirima; Bela Ciko§ Sesija, Heraklo u borbi s divom Antejem, Sapho s
druzicom na obali, Okovani Prometej, Sakanje; Oton Ivekovi¢, Orfej s Hermesom odnosi mrtvu Euridiku u
podzemni svijet, Ratni prizor.

1 Zanimljivi su slijedeéi prizori: Pas koji lovi zeceve; Lav u borbi sa zmijama; Diviji vepar i dvije kosute.

Ptice koje zobu plodove; Paunovi kraj bundeve; Divija macka(?), Bik i zec; Jelen, lav i divlja macka.

“2 Apolon i Kaliopa, Euterpa i Amazonka te ostali Zenski likovi mahom bez atributa, osim jedne koja drzi
lovorov vijenac pa mozda predstavlja alegoriju Slave.
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Hipokrata (Oton Ivekovi¢); Homera 1 Euripida (Ferdo Kovacevic¢), Sofokla (Ferdo Kovacevi¢) 1
Tukidida (Bela Ciko$ Sesija), Perikla (Oton Ivekovi¢) i Trajana (Ferdo Kovadevic).

U imaginarij sobe ulaze jo$ i poput sinkopa rasporedena crna polja s glavama satira od kojih
jedna mozda nosi portretne karakteristike odjelnog predstojnika Ise KrSnjavoga. Gornji friz
zaprema najuzu traku te uz alegorijske Zenske 1 muske ﬁgure413 sadrzi ornamentalnu dekoraciju
geometrijskih zoomorfnih i biomorfnih motiva. Strop je naknadno oslikan (nakon devastacije
uzrokovane dogradnjom) likovima osam Zenskih figura i krajolicima.***

Anticka cjelina od procelja do Pompejanske sobe predstavlja svojevrsni historicisticki predtekst
za razvoj modernistickoga teksta koji ¢e umjetnici implementirati u svoja djela, ali 1 studije te
radnje nastale u vezi s djelima. Slijedeci kronologiju historicistickog sizea zgrade, u Zlatnoj
dvorani bogato dekoriranoj u stilu visoke renesanse u poljima podijeljenim pilasterima istih
dimenzija (216 x 330 cm) nastaju platna Vlahe Bukovca, Mate Celestina Medovica, Bele
Cikosa Sesije i Otona Ivekoviéa te na stropu Ivana TiSova i Ferde Kovacdeviéa u loggi i to u
vremenu od 1893. do 1908. godine. Teme prikazuju izbor od sedam vaznih dogadaja iz hrvatske
povijesti, no njihov konac¢an odabir nije istovjetan Kr$njavijevoj zamisli.

Nerealizirane su slike koje su trebale prikazivati Povratak Bele IV u razoreni Zagreb nakon
odlaska Tatara i dodjeljivanja privilegija gradu te prizor Otvaranja hrvatskoga sveucilista za
banovanja Ivana MazZuranica.

U neskladu je i prevaga politickih dogadaja naspram kulturnih $to je bila ¢esta Kr$njavijeva
primjedba na izbor tema za Zlatnu dvoranu. Dvije slike simboliziraju hrvatsko-ugarsku drzavnu
zajednicu (Zaruke kralja Zvonimira i Poljubac mira hrvatskih velmoza kralju Kolomanu), tri
hrvatsku samobitnost (Dolazak Hrvata, Krunidba Ladislava Napuljskog 1403., Pokrstenje
Hrvata), jedna poistovjec¢ivanje s pripadnosc¢u Slavenima (Splitski sabor 925.) te jedna aktualan
politicki i kulturni trenutak (Defilej Skolske mladezi pred Nj. V. Kraljem 14. X. 1895. / Zivio
kralj)**>.

Slike ¢e biti opisane kronoloskim redom nastanka, kako bi mogao biti jasniji eventualan iskorak
u moderni prostor izvan historijsko-idealistickog okvira. On je ponekad malen i neprimjetan, no
nikako ne i beznacajan.

Na stropu se nalaze cetiri TiSovljeve kompozicije Bogostovije i Nastava te Znanost i Umjetnost.
U nadvratnicima se nalaze FrangeSovi reljefi Teologija, Medicina, Filozofija te reljef Luconosa

u loggi.

“3 prepoznajemo slijedece gréke bogove: Aresa, Niku, Apolona, Posejdona, Veneru, Hefesta i Atenu.

4 Prema podacima Olge Marusevski oslike stropa su djelomice izvele CikoSeve ugenice Marijana Belosevi¢ i
Anka Martini¢ (Olga Marusevski, »Kultura i politika«, 2002., str. 98.)

“155Jika se pojavljuje pod oba naslova.
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4.2.2.1 Opis i kronologija nastanka slikarskih djela na zidovima i svodu Zlatne dvorane
(planiranih i realiziranih)

4.2.2.1.1 Vlaho Bukovac, Dubravka, 1894.

Bukovac je prema narudzbi Kr$njavoga trebao prikazati sve dubrovacke pisce. »Odabrali smo
za prvu sliku prizor, kako prikazuju u Dubrovniku u Gunduli¢evo vrijeme Dubravku. Gunduli¢
je sa svim piscima u loggiji stare poglavarske palace, pa gledaju, gdje se na trgu rva satir s
Dubravkom. Bukovac je oko Gunduli¢a skupio sve dubrovacke pisce iz raznih doba, pace 1 sam
profesor Budmani je tu prikazan. Iz jednog prozora loggije gleda i Bukovac sa svojom
gospodjom, te slikar Bela Csikos koji je onda sa Bukovcem prijateljevao. Kraj Csikosa mu je i
supruga.«**°

Kr$njavi nije bio zadovoljan slikom, isticao je primjer poljskog slikara povijesnih motiva
nekoliko desetljeca starijeg od Bukovca Jana Matejka (1838. — 1893.) te Bukov¢evom
portretiranju spocitavao suhoparnost. Dubravku i satira smatrao je najboljim dijelom slike.
Bukovac je portrete slikao prema starim litografijama, prema kojima je najprije u sadri izradio
svaki pojedini lik. Prougavao je i arhitekturu Knezeva dvora kao i kostime iz doba Republike.*!’
Na slici su prikazani Sebastian Dolci, Dinko Ranjina, Benedikt Stay, Benedikt Rogaci, Junij
Palmoti¢, Marko Galjuf, Rajmond Kuni¢ u prednjem planu, Ruder Boskovi¢ u fraku iz 18.
stolje¢a te dominikanac Serafin Cerva koji ¢e imati funkciju likovnog povezivanja dva plana.
Na poviSenom mjestu sjedi Ivan Gunduli¢ okruzen Cvijetom Zuzori¢, Nikolom Bonom,
Dinkom Zlatari¢cem i Ilijom Cervom, a ispod njih nizu se Giorgio Baglivi, Anselmo Banduri,
Dionis Remedelli, Stjepo Gradi¢, Marin Getaldi¢, Michelangelo Bosdari, Bernardo Zamagna.
Na prozoru se nalaze Vlaho Bukovac i supruga Jelica (s perikom), Medo Puci¢, Bela Ciko$
Sesija i njegova Justina.

O slici ¢e se pozitivno izraziti Ante Tresi¢ Pavi¢i¢ koji primjecuje da je glavni motiv slike satir

8 te da je izbor mjesta (Municipalne palace) autor na&inio kako

9

koji zeli zaklati ukradenu ovcu
bi pokazao vjestinu u slikanju »arhitektonskih perspektiva«.41
Komentiraju¢i kompoziciju i postav figura te njihovo grupiranje Tresi¢ Pavi¢i¢ ¢e umjetniku
predbaciti kako »posto radnja predstavlja veseli, pace komicni prizor, moralo bi se bar na kojem

licu gledaoca vidjeti izraz veselja i smieha, a toga nigdje nema, ili je vrlo neznatno istaknut.«**°

#18 Iso Krinjavi, Pogled na razvoj umjetnosti, 1905., str. 266. — 267.

“7 Studija za Dubravku u ponesto promijenjenoj varijanti nalazi se u Galeriji slika u Cetinju u Crnoj Gori
8 Ovdje se pisac vjerojatno zabunio jer se na slici nalazi koza.

9 Ante Tresi¢ Pavi&i¢, »Dvije slike Vlaha Bukovca«, u: Prosvjeta, Zagreb, 3(1895.), str. 29.

“20 sto, str. 30.
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Nekoliko studija §to se ¢uvaju u Spomen zbirci Bele Cikosa Sesije Strossmayerove galerije
starih majstora HAZU u Zagrebu ukazuju da je Ciko§ pomagao pri razradi slike Dubravka.*?
Studija povijesnog kostima s plisiranim ovratnikom i ruZicastom draperijom istovjetna je odjeci
Dinka Ranjine u prednjem planu slike, a Studija kostima s lentom u svim elementima nalik je
odje¢i Pure Baglivia prikazanog u profilu te smjeStenog u srednji plan kompozicije.
Pretpostavljamo da je Bukovac sliku naruenu dok je boravio u Parizu dovrSavao ljeti 1894.
godine u Zagrebu kada je i zapo&elo prijateljstvo dvaju umjetnika. Prijatelja Ciko$a i njegovu
mladu suprugu Justinu ovjekovjecio je Bukovac na prozoru Knezeva dvora. Slika namijenjena
Odjelu za bogostovlje 1 nastavu postala je vlasniStvom Szepmiivészeti Museuma u Budimpesti
jer ju je na Milenijskoj izlozbi u Budimpesti 1896. godine otkupila madarska vlada. Prije toga je

izlozena na Hrvatskoj narodnoj umjetnickoj izlozbi u atriju Akademijine palace od 22. prosinca

1894. do 31. sije¢nja 1895. godine.

4.2.2.1.2 Mato Celestin Medovi¢, Srijemski mucenici, 1895.

Opis slike nalazimo u Prosvjeti 1896. godine gdje je djelo i reproducirano: »Slika predstavlja
¢etvoricu mucenika iz Srijema koji su za vlade Dioklecijana zivjeli i bili u Sirmiumu kipari. Oni
ne htjedose da nacine kip Eskulapu, za to su pred njegovim hramom pretrpjeli mucenicku

smrt. « 422

U tekstu se navodi kako je djelo trenutno izlozeno na izlozbi u Budimpesti te kako je
namijenjeno dekoriranju Viadinog odjela za bogostovlje 1 nastavu. Tehnicki i koloristi¢ki
Medovi¢ se udaljuje od akademske manire. Slika je bila izloZzena na Milenijskoj izloZzbi u
Budimpesti 1896. godine u Hrvatskom umjetnickom paviljonu te na izlozbi Medovi¢ — Ivekovic¢
1 drugovi 1901. godine u Umjetnickom paviljonu, gdje je stigla vjerojatno iz Budimpeste nakon
otkupa 1896. godine. Nalazi se u fundusu madarskog Szépmivészeti Muzeum-a kao i

Dubravka.*? Stilski pripada znac¢ajnom korpusu Medovi¢evih kompozicija antickog zanra*** u

! Diela su zavedena pod slijedeéim inventarnim brojevima: Studija povijesnog kostima s plisiranim
ovratnikom, inv. br. 375. HAZU_SGSM CS - 168; Studija draperije s lentom, inv. br. 376. HAZU_SGSM CS -
369; Ivan Gunduli¢, inv. br. 382. HAZU _SGSM CS - 375

%22, Cetiri srijemska mucenika. Slika C. Medovi¢a«, u: Prosvjeta. List za zabavu i pouku, I\V/(1896), str. 318.

%23 pronalazak slike pravo je malo otkri¢e obzirom da ju je Vera Kruzi¢ Uchytil, autorica monografije o Mati
Celestinu Medovic¢u iz 1878. godine zavela kao izgubljeno djelo (str. 246.). Otkrice mozemo zahvaliti Ireni
KraSevac koja je kao autorica izlozbe (uz Petra Preloga) Zagreb — Miinchen. Hrvatsko slikarstvo i Akademija
likovnih umjetnosti u Miinchenu, Umjetnicki paviljon, Zagreb, 2009. djelo detektirala i izlozila na izloZbi. Nakon
iste slika je bila jo§ jednom izloZzena u Zagrebu u prigodi retrospektivne izlozbe Mate Celestina Medovic¢a u
Galeriji Klovi¢evi Dvori, Zagreb 2011. — 2012. godine.

“24 U taj korpus ulaze najznadajnija Medoviceva djela: Bakanal, 1893. (Moderna galerija, Zagreb), Pompejanke
na terasi, 1894. (nekoliko varijanti od kojih su identificirane u vl. Muzeja za umjetnost i obrt te u nekoliko
privatnih zbirki), Marko Antonije na govornici / Na forumu, 1894. (nekad u vlasni$tvu Nikole Medovi¢a, Kuna
Peljeska), Pokop u katakombama (privatno vlasnistvo, Zagreb), Krstenje u katakombama (vl. Natase Gustini,
Vicenza), Pompejanka, (vl. Kolekcije Vugrinec), Grkinje kod toalete (identificirane u vl. Ured predsjednice RH i
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kojima ovaj umjetnik, koji od 1895. godine sve viSe boravi u Zagrebu, uvodi svjetlu, rasko$nu
paletu u gradaciji od lazurnih namaza pastelnih tonova do zarkih otvorenih zivih nijansi koje ¢e
kasnije primjenjivati u krajolicima. Uz formalnu strogoc¢u te kompozicijsku dosljednost upravo
¢e apostrofiranje svijetle kromatike na ovim slikama odavati umjetnika dobro upoznatog s
tekovinama plenerizma i simbolizma, $to ne ¢udi obzirom da je jo§ za vrijeme studija u
Miinchenu izlagao, a prije toga i obilazio medunarodne izlozbe u miinchenskom Glaspalastu te
je tamo zasigurno stekao uvid u rad francuskih impresionista, ali i mnogobrojnih protagonista

simbolizma koji su u Miinchenu izlagali.425

426y manjim galerijskim dimenzijama slobodnijeg je

Nedavno pronadena studija za ovu sliku
pristupa i joS naglaSenijeg kolorita zbog ¢ega djeluje izrazito moderno odrazavajuéi iznimne

mogucénosti Medovi¢eva métiera.

4.2.2.1.3 Mato Celestin Medovi¢, Splitski sabor 925., 1897.

»Na tom saboru, koji je bio drzan u splitskoj crkvi sv. Duje, a za vladanja prvog hrvatskog
kralja Tomislava (925.) rjesavala su se razlicita crkvena pitanja, poimence pitanje neovisnosti
biskupije u Ninu od splitskog biskupa, i pitanje bogosluzja na slavenskom jeziku. Popovi
glagoljasi sa Grgurom, ninskim biskupom na ¢&elu, bore se kao predstavnici narodne crkve s
izaslanicima pape Ivana X. i s latinskim sve¢enstvom Dalmacije za svoja prava. No iako je Rim
ve¢ bio primio pod svoje okrilje hrvatsku narodnu crkvu, bili su napori njenih predstavnika na
ovom saboru uzaludni. Stvoreni su tu dalekoseZni zakljuéci, po kojima ninski biskup ima biti
podlozan prvostolniku u Splitu, a sluzba Bozja na narodnom jeziku imala se ukinuti. Povijesni
dogadaj je ipak od velikog znacenja, jer dokazuje da je Hrvatska ve¢ u ono doba bila uvazena
europska drZzava, kad su se o njoj sazivali tako veliki crkveni sabori. Povijesna je Cinjenica

sluzila slikaru kao okosnica 1 podloga kod samog stvaranja.«427

Opis slike opet donosi Prosvjeta 1897. godine*?®

te u prigodi oleografskog umnazanja slike
splitski kriti¢ar i povjesni¢ar Kerubin Segvi¢ godine 1900. pise:

»Na slici su prikazani u dubini na prijestolju kralj Tomislav, njemu z desna Grgur Ninski u
pontifikalnom odijelu isto¢nog obreda; uz stup stoje knezovi Mihail Vis€evi¢ Zahumski i

Zaharia srpski, a u neposrednoj blizini kralja dvorski Zupan, buzdonosa 1 kraljev komornik. U

nasljednici Jelke Allazzeta, Trst), Zaruke sv. Katarine, (neko¢ u vl. Zbirke Dobromira Vajde i verzija u
vlasniStvu nasljednika Jelke Allazetta koja se nalazi u Biskupskom sjemenistu u Pazinu.)

“2 Vige o temi biti ¢e u poglavlju o Mate Celestinu Medoviéu i tragovima simbolizma u njegovu djelu.

“2% Nalazi se izvan Hrvatske u privatnome vlasnistvu u Svicarskoj.

“27 \/ladislav Kugan, Likovna djela u zgradi Ministarstva, 1942., str. 14.

“%8 _ »Najnovija slika Celestina Medovica«, Prosvjeta, 5(1897.), str. 31.
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blizini Grgura sjede dva starija svecenika glagoljaSa, a iza njih hrvatsko plemstvo (Kaci¢i,
Kukare, Svagié¢i, Cudomiriéi, Mogroviéi i Subic’i). Uz desni rub slike svecenik kojemu se samo
djelomice vidi lice je Ivan, nadbiskup splitski, a dva lika §to razgovaraju u prednjem planu su
Zahumski opat i zadarski biskup Firmin. Papini legati stoje; Leon Prenestinski u pontifikalnom
ornatu, a Ivan iz Ancone je onaj zamisljeni lik u crnoj reverendi. «*%°

Jedna od sacuvanih studija*® svijedo¢i o tome da su Medoviéu kao modeli posluzili sumjestani s
Peljesca.*®! Ovaj ¢e podatak pribliziti duhovno ozragje hrvatske moderne betkoj, jer upravo
taktika podmetanja suvremenih glava pod likove iz nacionalne proSlosti govori o novoj
gradanskoj samosvijesti (sehen und gesehen werden)*?, koja je svojstvena drustvima s aktivnim
gradanskim slojem.*® Covjek iz stvarnosti postaje protagonist povijesnih zbivanja i to ga
stavlja u srediste umjetnikova, ali i promatraCeva interesa. Biti prepoznat na slici javne
namjene, tada je (kao i1 danas) bila stvar prestiza, a to je opet pocetak modernoga doba i
temeljne opsesije Covjekova postojanja — vlastite identifikacije i traga u trajanju.

Razlicite su kriticke rasprave vodene u smislu narativnih strategija i anakronizama kojima se
Medovi¢ (kao uostalom i Bukovac na slici Dubravka) sluzio na slici. Najvise je polemika
izazvao papinski legat Ivan iz Ancone u elegantnoj crnoj, ali suvremenoj mantiji / reverendi,

koji zapravo ima portretne karakteristike Medovica,** ali postaranog, prosjede i procelave

29 Opis iz: Ch.(erubin) Segvi¢, »Opis slike Sabor kralja Tomislava drzan u Spljetu god 925, Zagreb«, 1900.
preuzet iz Vera Kruzi¢ Uchytil, Mato Celestin Medovi¢, Zagreb: Graficki zavod Hrvatske, 1878., str. 143.

*0 poznate su Studija Grgura Ninskog za Splitski sabor iz Galerije umjetnina Split; Studija kralja za Splitski
sabor, Studija paza za Splitski sabor obje u vlasni$tvu Umjetni¢ke galerije Sarajevo; te predmetna Studija za
Splitski sabor tj. Portret Joza (Josipa) Orebi¢a danas u Pomorskom muzeju Orebi¢ gdje je Medovié portretirao
svoga sumjeStanina ne bi li ga ovjekovjeéio na toj sve¢anoj kompoziciji.

1 0 vaznosti ove slike koja je kao i slika Dolazak Hrvata oleografski umnoZena svjedogi i sli¢nost Medoviceva
Grgura Ninskog u oratorskoj pozi uzdignutog prsta s Mestrovi¢evim spomenikom Grguru Ninskom u Splitu iz
1929. godine, dakle vise od dva desetljeca kasnije. Vrlo sli¢na poza i promisljanje geste i draperije te stava cijele
figure govori u prilog da je Medovié¢ ostvario svojevrsni tipski predlozak ovoga biskupa, koji se po svoj prilici i
Mestroviéu urezao u pamcenje te ga je kipar donekle ponovio u pozi na svom zna¢ajnom spomeniku.

2 Naziv poglavlja u knjizi Ralph Gleis (ur.), Hans Makart. Ein Kiinstler regiert die Stadt, Wien Museum,
Prestel Verlag Miinchen, 2011., str.162

%% Na svojim je historijskim kompozicijama Hans Makart Cesto portretirao suvremenike, poput primjerice
supruge Amalie Makart ¢iji je lik posluzio kao predlozak Catherine Cornaro na slici Venecija odaje pocast
Catherine Cornaro, dok su aktovi na slici Ulazak Karla V. u Antwerpen, 1875./1876. — 1878. u stvari portreti
dama iz bec¢kog visokog drustva. Vrhunac ovog postupka Klimtova je slika Auditorijum starog Burgtheatera,
1888. na kojoj je ovaj umjetnik ovjekovjeCio sve uvazene gradane Beca. Kod nas se tradicija portretnog
transponiranja u suvremene fizionomije nastavila na BukovCevu svefanom zastoru za Hrvatsko narodno
kazaliSte pa sve do velike slike u Citaonici tadaSnje Kraljevske nacionalne sveuciliSne knjiznice u Zagrebu
Razvitak hrvatske kulture, 1913. na kojoj su uz mnoge polemike ovjekovjeceni svi vazniji znanstvenici,
umjetnici, knjiZzevnici ali i suvremenici.

34 Prema Kruzi¢ Uchytil ne, jer je u to vrijeme Medovié izgledao mlade, o ¢emu svjedo¢i Bukovéev portret
Medovica u atelijeru (1896.). Prema podatku iz teksta u katalogu Medoviceve izlozbe od 2. do 30. travnja 1939.
godine u Domu likovnih umjetnosti kralja Petra 1., a koju je priredilo Drustvo umjetnosti (ur. Joza Kljakovi¢ i
Dragutin Tadijanovi¢), str. 19. »papinski poslanik u crnom haveloku iz XIX st. jest Medovi¢ev autoportret«.
Smatram da je, sklon enigmaticnosti i zamkama, Medovi¢ i sam sebe portretirao kao svojevrsni anakronizam u
odnosu na proslost (kao lik koji nosi odjecu 19. stoljeca u 10. stoljecu), ali i sadasnjost (kao Sezdesetogodi$njaka
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glave duboko zadubljenog u misli. Upravo taj zamisljeni lik izdvojena je pojava u uskomesanoj
kompoziciji svec¢enickih skupina, hrvatskoga plemstva, biskupa u oratorskoj pozi, sveéenika
glagoljasa i latinskog sveéenstva. Misleci lik autorova je poanta slike kojom sugerira nadmo¢

duhovnoga nad materijalnim, mira i kontemplacije nad nemirom i akcijom.

4.2.2.1.4 Mato Celestin Medovi¢, Dolazak Hrvata, 1903.

»Slikar je tu prikazao ¢as, kad stari Hrvati, u prvoj ¢etvrtini sedmog vijeka, nakon dugog lutanja
stizu u svoju novu domovinu i prvi put ugledaju Jadransko more... Prvi redovi hrvatskog
naroda dolaze iznenada na obalu mora i zastaju, ocarani nevidenim i neslu¢enim ljepotama.
prizor razlivenih voda, koji je osvijetljen rujem sunéevog zalaza, pun bljestavila u odsjeva,
izaziva u srcu naroda zanose, ushite i usklike. Ljudi razdragani ljepotom, padaju na koljena,
pruzaju ruke k nebu, klanjaju se pred tim nepoznatim i divnim ¢udom, §to pred njima Sumi,
leluja se i pjeni. Poglavica na konju u srednjem planu slike rasirio je ruke, kao da zeli obuhvatiti
njima cijeli vidik i1 kao da hoce re¢i: evo, ovaj kraj pripada nama! U prednjem dijelu slike tri
lika, koji zivo raspravljaju, od izvanredne su impresivnosti i uvjerljivosti.«435

Autor teksta o slici Dolazak Hrvata u Viencu iz 1903. navodi djelo Josipa Franje Miickea
bazirano na tekstu O upravljanju carstvom (De administrando imperio) Konstantina
Porfirogeneta.*®

»Jedno pleme Hrvata pod vodstvom petero brace (Klukas, Lovel, Kosenjec, Muhlo i Hrvat) i
dviju sestara (Tuga i Vuga) podjoSe sa sjevera prema jugu, da si nadju novu domovinu. Dodjose
u Dalmaciju.«”*" Medovié¢ prikazuje dolazak Hrvata nesto kasnije. »Junacki Hrvati uslijed
dugoga puta 1 krvavog boja izmuceni dodjoSe na obronak jednog brda i zapazili more, $to jos
njihove oci nisu vidjele. Medovicu je poSao za rukom onaj dojam, §to ga prvi put na Covjeka
¢ini more. Narod se zanijeo kao da je zaboravio sve tegobe i sve jade. Eto ovdje je na meti, na
kraju odakle ¢e se razviti njegova buduca kopnena 1 pomorska sila, ugled njegova kraljevstva 1
njegovih vladara. I narod pada na koljena i hvale i molitve i svete pjesme pjeva svojoj Zivani,
svojem Svetovidu, i bogu bogova Perunu kao §to Vidri¢ pjeva:

»Tvoj pjesnik kralj od kraljeva

U nebo upire slijepe oci

u godini kada je u stvari imao tek 40.). Gotovo svaka slika Odjela za BogoStovlje i nastavu sadrzi skriveni
komentar umjetnika.

*% yladislav Kusan, Likovna djela..., 1942, str.12. — 13.

“% _ Fra Celestin Medovi¢: »Dolazak Hrvata, u: Vienac, 35(1903.), str. 588. — 589.

7 isto, str. 589.
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I divnu ti pjesmu pjeva.«

U obiteljskoj ostavitini,**® u Galeriji umjetnina u Splitu te u Hrvatskom povijesnom muzeju u
Zagrebu saCuvane su studije za ovu kompoziciju. Ona u splitskoj Galeriji umjetnina (Skica za
Dolazak Hrvata, 1901. — 1903.) tipi¢na je studija u manjim dimenzijama za ve¢u kompoziciju
na nacin dedukcije. Studija u u Hrvatskom povijesnom muzeju u malom pravokutnom formatu
predstavlja isjecak krajolika, i to horizonta u €asu zalaska sunca. Medutim, studija sa¢uvana u
obiteljskoj ostavstini izrazito je simbolisticke prirode koja na mnogo moderniji nac¢in od
originalne verzije prikazuje prizor dolaska Hrvata na obale Jadrana (kat. 221). Podijeljena na
dva horizontalna polja: donje kopno s morem i gornje nebo, sa Stafazno naznacenim
konjanicima $to zastali su na obali koja se stapa s morem. Apstrahirajuéi detalje Medovi¢ ¢e
ostvariti simbolisticki ekvivalent historijsko realisticnom prizoru u konacnoj verziji slike.
Simplificiraju¢a prostorna organizacija, krepuskularna atmosfera nostalgije i melankolije
kojima odiSe slika evidentne su simbolisticke znacajke. Medoviceva je slika iznimno bliska
djelu Franza von Stucka, Jesenje vece iz 1893. godine (sl. br. 1), dakle u vrijeme kada se na$
slikar nalazi na posljednjoj godini Akademije u Miinchenu te ¢e iste godine, nakon zavr$ne
izlozbe na Akademiji, srebrnom medaljom odlikovani Bakanal*® izloziti u Glaspalastu.**
Pretrazujudi kataloge medunarodnih izloZaba u Glaspalastu pocetkom devedesetih godina 19.
stolje¢a ste¢i ¢emo uvid u aktualnost i relevantnost izlozaka u dijapazonu od francuskog
impresionizma, preko historijskog slikarstva, sve do belgijskog pa ¢ak i1 nizozemskog
simbolizma te bez zadrSke moZemo zakljuciti da se Medovi¢ mogao napajati vrelima europske
moderne umjetnosti.

Zahtijevajuci historijsku akribiju Kr$njavi ¢e britko komentirati Medovic¢evu ostvarenu zamisao
pri cemu likove na slici 1 njithovu karakterizaciju komentira kao »...Copor kopnenih barbara
(koji op. aut.) predstavlja pokorene Indijance na Celu s konkvistadorom, koji na obali velikog
oceana oboZavaju sunce.«**!

Tek ¢e cetvrtu kompoziciju po redu koju Medovi¢ radi za Odjel umjetnik promisljati
simbolisticki. To je vrijeme njegovih poCetaka vezanih uz krajolik proZet snaznom atmosferom
pri Cemu priroda odrazava meditativna duhovna stanja karakteristicne ugodajne lirike

dalmatinskih sutona ili zora pri radanju ili umiranju dana, kada sve miruje i pociva

*%8 Vlasnistvo Nikole Medovi¢a iz Kune na Peljescu.

¥ Medalja je sa¢uvana u obiteljskoj ostavitini kod ogranka obitelji Vedrana Smokvine, Peljesac

“0y katalogu izlozbe u kojem je medu mnogim djelima i Medovicev Bakanal (Bacchusfest zur Zeit der
Christenverfolgung under Nero) zaveden pod rednim kataloskim brojem 1006 zasluzio reprodukciju, nalaze se i
brojna velika imena europske umjetnosti poput Fernanda Khnopffa, Jana Thooropa, Mihalya Munkacsya, Paje
Jovanovi¢a i Lawrencea Alme - Tademe.

“1 Krénjavi, Izidor. »Proljetna izlozba umjetnina«, u: Narodne novine, 1901., 11. svibnja 1901, str.1.; 15. svibnja
1901., str.1.; 18. svibnja 1901. str.1.; 23. svibnja 1901., str. 1.; 24. svibnja 1901., str. 1
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(Stimmung).*** Tvrdeéi da u komponiranju Dolaska Hrvata nije bilo kolebanja, Kruzi¢ Uchytil
odbacuje mogucnost da je prvotni zamisljaj bila kompozicija mnogo apstraktnije prezentacije,
na §to ukazuje studija iz vlasniitva Nikole Medoviéa.**® Zamisljena u horizontalnom formatu
doista ne odgovara zadanom formatu Zlatne dvorane, no vaznije je da su teme iz nacionalne
proslosti, svojim znac¢ajem i monumentalno$¢u nase umjetnike potaknule na dublje promisljanje

1 zadiranje iza predmetne deskripcije, vodeci ih od opisa ka apstrahiranju i simbolici.

4.2.2.1.5 Mato Celestin Medovi¢, Krunidba kralja Ladislava Napuljskog 1403., 1905.

Opis povijesnog dogadaja doznajemo iz Kusanovog opisa u knjizi o Odjelu:

»Posljednja velika historijska slika svecane dvorane prikazuje krunidbenu svecanost koja se
zbila tri stotine i jednu godinu poslije nagodbe s Kolomanom. Petoga kolovoza 1403. godine
okrunio je u zadarskoj stolnoj crkvi nadbiskup ostrogonski Ivan Kanizaj kralja Ladislava
Napuljskog za kralja hrvatskog i ugarskog. To je bilo u doba sveopéeg nemira u hrvatskim i
ugarskim zemljama, kad su se oblikovale dvije stranke, pristase Sigismunda i Ladislava. Dok se
Sigismund svrgnut s prijestolja i oslabljen sklonio u Cesku, obavilo se spomenuto
krunisanje...« *** Slika prikazuje nepobitan povijesni dogadaj i s to¢no poznatim datumom:
Krunidbu Ladislava Napuljskog, protukralja Zigmunda Luksemburikog u Zadru 5. kolovoza
1403. godine od strane ostrogonskog nadbiskupa Ivana Kanizaja. Bila je to jedna od posljednjih
krunidba na hrvatskom tlu te se odabirom ove teme Zeljela naglasiti cjelovitost Trojedne
Kraljevine Dalmacije, Hrvatske i Slavonije.

Tu je temu KrSnjavi smatrao izrazito nesretnim izborom, jer je jedini Ladislavov znacajan potez

bila upravo prodaja Dalmacije Mle¢anima.**®

#2 U najnovijim teorijskim evaluacijama pokreta Stimmung / the Mood je relevantan element koji indicira
simbolisticki pristup krajoliku ¢ije morfoloske karakteristike korespondiraju s unutra$njim stanjem umjetnika.
(vise u: Kerstin Thomas (ur.), Stimmung: Asthetische Kategorie und kiinstlerische Praxis, Miinchen / Berlin:
Deutscher Kunstverlag, 2010.)

3 Vera Kruzi¢ Uchytil, Mato Celestin Medovi¢ 1857. — 1920.,1978., str. 72.

4 Vladislav Kusan, Likovna djela u zgradi Ministarstva, 1942., str. 17

*° Misljenje povjesnidarke Mire Kolar-Dimitrijevié da je na slici umjesto Krunjenja Ladislava Napuljskog
prikazana Krunidba Vladislava Jageloviéa — u prisutnosti kraljice Elizabete, kéeri ¢eskoga kralja Zigmunda
Luksemburskog koji je i ugarsko-hrvatski kralj (1387.—1437.) — i Marije, kéeri Ludovika Anzuvinca, koja je bila
zena Albrehta HabsburSkog i s njim imala sina Ladislava Postuma (Posmrce), prikazana na slici u liku paza
tesko je odrzivo obzirom da ve¢ u vrijeme nastanka slike izlaze opisi Medovi¢eve kompozicije. a djelo je i
katalogizirano u katalogu izlozbe Otona Ivekovica i Mate Celestina Medovi¢a u Umjetnickom paviljonu 1901.
godine. Povjesnicarka ¢e svoju tvrdnju potkrijepiti na slijede¢i na¢in: »On je dosao na prijestolje kao Ladislav V.
i vladao je od 1444. do 1457. Tom je slikom Krs$njavi lukavo i tajnovito rijesio problem prijelaza hrvatske krune
od Anzuvinaca i Jagelovi¢a na Habsburgovce. Bilo je to u mutnom i burnom vremenu velikih borbi za vlast u
Hrvatskoj, Slavoniji, Dalmaciji i Bosni, koje su onemogucavale pripremu za uspje$nu borbu protiv Osmanlija
koji su ve¢ osvojili Srbiju. To doba velikih smutnji i borbe za vlast nazivano je i dobom propadanja...Gotovo je
posve sigurno da je na slici prikazano krunjenje poljskoga kralja Vladislava Jagelovica 1440. godine u
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U formalno-tehnickom smislu slika se razlikuje od drugih u tretiranju povrSine u dijapazonu od
mat ploSnog namaza boje do debljih impasta na najsvjetlijim dijelovima slike. Slika je raskosna
prezentacija ostvarena kontrastima zasi¢enih (burgundski crvene, ravenatski zlatne) i pastelnih
boja (tamno modrog kobalta, violetne, zelene boje graska), ali i njeznih pastelnih tonova
maniristicke rezonancije koje podsje¢aju na autore talijanskog manirizma (Pontormo, Posjete,
1514. — 1515. u St. Anunziata, Firenza) sa zacudnim goyesknim Zzutim akcentom (usp. Francisco
Goya, Suncobran, 1777.). Medovi¢ kao da je u djelo utkao sve Svoje znanje i poznavanje
likovne tradicije. Pod velikim uplivom Bukovceva slikarstva ostvario je dekorativno djelo
iznimnoga sklada te je povijesni dogadaj pretvorio u zanr prizor na kojem su u fokusu vise
portreti koji su individualizirani likovima Medovic¢evih suvremenika i samog umjetnika kao i
sav renesansni akcesorij, ceremonijalni rekvizitorij i dvorski mise en scene, no znacaj
povijesnoga ¢ina. U ovome djelu takoder su ovjekovjeceni Medovi¢ 1 njegovi suvremenici.
Slikar je sebe otjelovio u liku svecéenika u zlatnoj dalmatici, svojevrsnom o€istu slike, dok je
kolegu Roberta Frangesa Mihanovi¢a portretirao u liku kralja Ladislava. Zanimljivo jest, a §to
ovog svecéenika u miru prispodobljuje Mahler-fiirstu (slikarskom vojvodi) Makartu, da je u liku
kraljeve sestre sacuvan jedan od najljepSih portreta onodobne femme fragile glumice Ljerke
Sram.

Crvenokosa je Zena u prednjem planu slike, prema autorici Medovi¢eve monografije Veri
Kruzi¢ Uchytil »idejno srediste slike ujedno i najveca likovna vrijednost«.*® Prilikom
istrazivanja obavljenog za izlozbu lzazov moderne. Zagreb — Be¢ oo 1900. identificiran je
identitet lika Sto se navodi i u katalogu izlozbe:

»Crvenokosa ljepotica u prednjem planu Krunjenja Ladislava Napuljskog upravo je Ljerka pl.
Sram, doznajemo iz jednog &lanka objavljenog u Prosvjeti 1914. u povodu jubileja

7 Poput Betanke Alme

neprezaljene, prerano umrle ljubimice zagrebacke kazaliSne publike.
Mahler &ije su ljepota i inteligencija zadivile mnoge kljuéne aktere becke moderne®® i miljenica

hrvatske publike glumica Ljerka Sram inspirirala je mnoge domace umjetnike. Cijeli ju je Zivot

prisutnosti kraljice Elizabete, Zigmundove kéeri i zene Albrehta Habsburikog, a u duhu dogovora da poslije
smrti Vladislava Jagelovi¢a prijestolje prijede HabsburgovCima tj. Ladislavu Postumu. Na to upucuje lik
Elizabete s krunom na glavi i lik dje¢aka sa Zezlom. Elizabeta je na slici u prvom planu, §to ne bi bilo da nije
vladarica koja sugerira da ¢e hrvatsko-ugarska kruna opet pripasti Habsburgovcima. Nema nikakva smisla, a
Medovi¢ vjerojatno ne bi ni htio oslikati luksuzno i bljestavo krunidbu Ladislava Napuljskog AnZuvinca, koji je
sa svojim pristaS§ama zaposjeo Primorje i okrunio se hrvatsko-ugarskim kraljem.« Mira Kolar-Dimitrijevic,
»lzidor Kr$njavi i simbolika zagrebacke Zlatne dvorane«, u: Kolo, br. 5, 2013.

M8 yera Kruzi¢ Uchytil, Mate Celestin Medovié..., 1978., str.105

“7_ »Ljerka pl. Sram«, Prosvjeta, Zagreb, 4 (1914.), str. 81.

8 Alma rod. Schindler, kéer poznatog austrijskog slikara Emila Jacoba Schindlera &ija se majka po o&evoj smrti
udala za slikara becke moderne Karla Molla bila je supruga Gustava Mahlera, Waltera Gropiusa te novelista
Franza Werfela. Svojom je osebujnom licno$¢u inspirirala slikare Gustava Klimta te Oskara Kokoschku. Podaci
iz: Francoise Giroud (Fransoaz Ziru), Alma Maler ili Umetnost zavodenja, Sarajevo: Svjetlost, 1988.
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obozavao Milivoj Dezman zagrebacki lijeCnik 1 knjizevnik, svojevrsni glasnogovornik

y 449
zagrebacke moderne.«

4.2.2.1.6 Oton Ivekovic¢, Poljubac mira hrvatskih velmoza kralju Kolomanu, 1906.

Slika prikazuje odnos Hrvatske i Ugarske kao dva ravnopravna naroda kroz prizor na obali
Drave 1102. godine kada kralj Koloman, s krunom sv. Stjepana na glavi, sklapa sporazum s
predstavnicima hrvatskih plemena (Subié¢i, Gusi¢i, Baboniéi, Kréki, Nelipi¢i) predvodenima
predstavnikom plemena Kaci¢a. U prikazu lika kralja Kolomana uo¢avamo da se Ivekovi¢
drzao povijesnih izvora te je kralja prikazao s grbom na ledima i slijepim na jedno oko. On
okruzen svojim doglavnicima pristupa Kaci¢u da se s njim izljubi u znak mira. Ogrnut je
krunidbenim plastem koji je Ivekovi¢ naslikao prema stvarnom povijesnom ruhu iz Riznice
zagrebalke katedrale. Na sjekiru je naslonjen velmoza Gusié, mrki Subi¢ ponosno gleda u
kralja, drze¢i u desnoj ruci mac, a u lijevoj $ljem uresen crveno-crnim nojevim perjem. Krcki
knez drzi hrvatski barjak. Posebno je lijep krajolik u pozadini gdje protjece Drava i spusta se

polumrak, dok se nebom valjaju teSki oblaci nagovijestajuci oluju.

4.2.2.1.7 Mato Celestin Medovi¢, Zaruke kralja Zvonimira s Jelenom Lijepom sestrom
ugarskoga kralja Ladislava, 1907.

Slika (sl. 2) prikazuje sklapanje zaruka hrvatskoga kralja Zvonimira s ugarskom princezom
Jelenom Lijepom ¢ime je stvorena rodbinska veza na temelju koje ugarska dinastija Arpadovica
polaze pravo na hrvatsku krunu. Jelenin je brat Ladislav nakon Zvonimirove smrti utemeljio
zagrebacku biskupiju, ¢ime se istice 1 kulturna komponenta dogadaja. Za model Jeleni Lijepoj
posluzila je Medovié¢eva ucenica Zora Roman.

»Ova Zenidba bila je za Hrvatsku sudbonosna, jer je njome polozen temelj bastinskome pravu
Arpadovaca na Hrvatsku i Dalmaciju. Sv. je Ladislav kao utemeljitelj zagrebacke biskupije za
hrvatsku kulturu vrlo vazna licnost, scijenim, da i slika gdje on svoju sestru zarucuje s
hrvatskim banom 1 poslije kraljem, pristajala u dvoranu zgrade za bogosStovlje i1 nastavu i

slikovno bi ta slika dobro pristajala naspram krunidbe Vladislava Napuljskog.«**

9 Petra Vugrinec, »Hrvatski salon i becka secesija: Slikarstvo u Zagrebu i Betu oko 1900.« u: Izazov moderne.
Zagreb — Bec oko 1900., katalog izlozbe (Zagreb, Galerija Klovi¢evi dvori 9.2.-7.5.2017., (ur.) Irena KraSevac,
Petra Vugrinec, Zagreb, Galerija Klovic¢evi dvori, 2017., str. 91.

0 Iso Krinjavi, Promemorija Zemaljskoj vladi, od 27. travnja 1905. prema: Olga Maruievski, Iso Krinjavi.
Kultura i politika, 2002., str. 176.
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Slika je raskos$na inscenacija dvorske ceremonije na kojoj je Medovi¢ pokazao svu raskos
metiéra. Upravo apostrofiranje dekoracije raznovrsnim materijalima od mramora, barSuna,
svile, orijentalnih tepiha i srednjevjekovnih mozaika povjesni ¢e dogadaj staviti u drugi plan,
¢ime se slikarstvo oslobada suhoparne deskriptivnosti. Lijepe figure Zena, musSkaraca 1 djece u
duhu su tipologije Predrafaelita, Sto je osobito vidljivo u liku Jelene Lijepe. Akcesoarij cvijeca
esteticisticki je manifest u prvom planu. Iz posebnog kuta gledanja dim iz kadionice na nacin
tromp I'oil djeluje poput lubanje. Ova ée holbainovska reminiscencija** mozda biti Medoviéeva

aluzija na tadas$nju aktualnu politi¢ku situaciju i odnos s Madarskom.

4.2.2.1.8 Bela Cikos Sesija, Pokrstenje Hrvata, 1907.

Povijesni proces pokritenja Hrvata u 9. stoljeéu Bela Ciko$ Sesija je prikazao kao jedinstven
dogadaj, pripisan slavenskim apostolima sv. Cirilu i Metodu. Odabirom teme namjeravao je
prikazati trijumf kriéanstva nad poganstvom. Ciko$ je za sliku, kao i za sve svoje historijske
kompozicije, naslikao brojne prethodne studije.

»Zanimljivo je vidjeti kako ta slika nastaje. Tri je skice nacinio prije no $to je poceo u veliko
izradivati. Za svaku glavu na slici, za svaki komad odijela pravi studije u malom i u naravnoj
veli¢ini. neumoran, neutrudiv, Zivi samo za djelo.« **2

Ciko$ ¢e prikazati dvije skupine kraj sv. Cirila i Metoda pri pokritavanju Hrvata. Jedna ée
skupina spokojno prihvacati novu vjeroispovjest, dok ¢e se skupina u prvom planu boriti protiv
nje.

Dva su opreéna nazora na svijet iskazana U mirnoéi kri¢ana i apostola sv. Cirila i Metoda i

uzbudenja pogana. Vrijeme je to Cikoseve deklinacije i razdoblja traZenja novog puta, jer je

slika nastala skoro desetlje¢e nakon onih u Renesansnoj sobi.

4.2.2.1.9 Ivan TiSov, Bogostovlje, 1893.

Simetri¢an prikaz Bogorodice s djetetom te andelima koji muziciraju s desne strane i svetackim

likovima s lijeve smjeSteni su u pravokutni format s polukruznim istacima na kra¢im stranama,

1 Hans Holbein, Ambasadori, 1553.
%2 . »Kod Bele Cikoga«, u: Preporod, Zagreb,1(1898.), str. 185.
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453

bogato ornamentiranim u stilu visoke renesanse.”™® Rasko$na misnica sveca okrenutog ledima s

lijeve strane nastala je prema fotografiji Ivana Standla iz Riznice zagrebacke katedrale.***
Svece prepoznajemo prema atributima kao sv. Katarinu Aleksandrijsku, sv. Pavla i sv.
Ambrozija. TiSov ¢e ostvariti kompoziciju u stilu visoke renesanse kojom ¢e dominirati

ravnoteza 1 sklad.

4.2.2.1.10 Ivan TiSov, Nastava, 1894. — 1900.

Za razliku od Bogostovlja, Nastava je dinami¢nija u kompoziciji te se orijentalnim kostimima i
akcesoarijem priklanja trendu orijentalizma koji prevladava pariskim Salonom, a narativnoscu
sizea podsje¢a na predrafaelitsko slikarstvo. Isus u srediStu slike propovijeda i poucava, a
skupinu oko njega ¢ine muskarci, Zene i dijete u rasko$nim orijentalnim kostimima. Na stolu i
ispred stola ansambli su mrtvih priroda na bijeloj tkanini ukrasenoj narancasto-crvenim
prugama, §to je takoder reminiscencija na Orijent. Ljepoti prizora pridonosi majstorski slikana

skupina zena u haljinama pastelnih tonova na koje pada svjetlost.

4.2.2.1.11 Ivan TiSov, Umjetnost, 1896.

Alegoriju umjetnosti simboliziraju Cetiri mlade zene od kojih jedna prebire po Zicama harfe,
dok je ostale tri sluiaju. Zene odjevene u efektne haljine puf rukava, njeznog tonaliteta, s
poeti¢nim frizurama, jedno su od najdragocjenijih TiSovljevih slika u duhu engleskog slikarstva
esteticizma (usp. djelo Frederica Leightona, Flaming June / Plamteci lipanj, 1895.). Naznaka
glazbe deSava se kroz zvucnost prstiju, ali i nizanje slicnih likova s modifikacijom poze 1

gradacijom nijansi tkanina koje poput notne partiture grade muzikalnost lirskog prizora.

4.2.2.1.12 Ivan TiSov, Znanost, 1900.

Kompozicija Znanosti, koja je poput Umjetnosti smjeStena u manje pravokutno polje s
polukruznim istacima na kra¢im stranama sva je u opreci. Na prvi pogled uocit ¢emo oStar rez

po dijagonali kompozicije u opreci svjetla i mraka. U mraku je astrolog okruzen raznim

#53 yProfesor Rosler kod kojega je Tidov ugio, William Unger i svi ugitelji i u¢enici obrtne $kole, hvalili su tu

sliku, a profesorski zbor podijelio mu je, njemu i FrangeSu, zlatnu nagradu.«, Iso Kr$njavi, Pogled na razvoj
hrvatske umjetnosti, 1905., str. 266.

4 Pokusavajuéi naci stvarni predlozak misnice iz Riznice dosla sam do zakljutka da bi se moglo raditi o
Pluvijalu s prikazom Silazak Duha svetoga u kukuljici iz 17. stolje¢a prema sli¢nosti kartuse, ali i s obzirom na
¢injenicu da se na njemu nalazi lik sv. Ambrozija (Riznica zagrebacke katedrale, inv. br. IKZH 323)
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mjernim aparatima, lijeve ruke oslonjene na zemaljsku kuglu. Znanost ¢e rasvijetliti viziju u
liku Zene koja podsjeca na Klimtove alegorijske figure s Fakultetskih slika koje su nastajale u

Isto vrijeme.

4.2.2.1.13 Ferdo Kovacevié, Alegorija, 1894. — 1895.

U lodi na stropu nastaje Alegorija Ferde Kovacevica zapoceta u Becu, dovrSena u Zagrebu
1894. — 1895. godine. U oblacima lebdi zena okruzena puttima, od kojih jedan svira violinu.

Paleta je prozracna prema uzoru na Tiepola i zidno slikarstvo Venecijanskih baroknih majstora.

4.2.2.1.14 Loda — Vlaho Bukovac, Zivio Kralj, 1896.

Na desnom je zidu kratko visjela Bukovéeva Dubravka, otkupljena od Ugarske vlade za
Madarsku nacionalnu galeriju na Milenijskoj izloZbi u Budimpesti 1896. godine*

Zamijenjena je slikom Zivio Kralj ili Defile hrvatske mladezi Koja je izazvala brojne rasprave na
relaciji Josip Juraj Strossmayer — Franjo Ra&ki — Iso Krinjavi i naposljetku Vlaho Bukovac.**°
Prizor je poznat s fotografije na kojoj se uz kralja i cara Franju Josipa I. nalaze Iso Krsnjavi,
ministar Desz6 Banffy i ban Khuen Hédervary. U prvom planu iz lijevog srednjeg dijela slike
krece se povorka djevojcica zabavljenih predmetom vlastitoga interesa, koje razgovaraju medu
sobom, poziraju fotografu ili umjetniku, osmjehuju se. Odjevene su u bijele svecane haljine s
trobojnom lentom prebacenom preko ramena. U rukama drze koSarice sa cvijeem, a na rukama
imaju satenske rukavice. 1z desnog dijela slike u suprotnome smjeru od povorke s djevojc¢icama
kre¢u se mladi¢i odjeveni u Sestinsku nosnju sa crnim skrlacima, limena glazba kojom ravna

dirigent u crnom svecanom odjelu. Svi su okrenuti od promatraca. Sredinom slike krece se

% O razlozima otkupa, odnosno nezadovoljstvu ugarskih vlasti apoteozom Dubrovnika kao kolijevke hrvatske
kulture vidi: Mira Kolar-Dimitrijevié, »lzidor Kr$njavi i simbolika zagrebacke Zlatne dvorane«, u: Kolo, br. 5,
2013.

¢ pogetak te rasprave zapoCinje jo§ za vrijeme Bukovieva Zivota u Parizu, kada umijetnik dobiva vladinu
narudzbu za izvredbu slike Promicanje i unapredenje znanosti i umjetnosti u Hrvatskoj i Slavoniji za banovanja
Dragutina grofa Khuena Hedervdryja predvidenu za Zlatnu dvoranu. Tako se Bukovac i prije no $to se preselio
u Zagreb nasao u nezavidnoj situaciji morajuci se odlu¢iti izmedu odbijanja narudZbe i eventualnog gubitka
drugih unosnih vladinih narudzbi i Strossmayerove naklonosti. Predsjednik Akademije dr. Franjo Rac¢ki nastojao
je ublaziti Strossmayerovu reakciju na eventualnu Bukovcevu participaciju u glorifikaciji Hédervaryjeve
vladavine. Bukovac ¢e prilikom dolaska u Zagreb u travnju 1893. godine odbiti naslikati spomentutu sliku, ali ¢e
veza s biskupom Strossmayerom trajno biti narusena. Racki ¢e u ime Bukovca Krinjaviju uputiti pismo u kojem
odbija narudzbu, no ve¢ ¢e iduce godine ovaj Bukovéev zagovornik umrijeti, ¢ime ¢e slikar izgubiti
najzasluzniju osobu za povratak u Hrvatsku. Slika Zivio kralj svojevrsno je kompromisno rijeSenje ranije
epizode: Naslikat ¢e je dvije godine kasnije takoder prema Krsnjavijevoj nakani. Korspondenciju dr. Franje
Rackog, biskupa Strossmayera i Vlaha Bukovca kao i njihove medusobne odnose opisala je i kronoloski popisala
Vera Kruzi¢ Uchytil, u: VIaho Bukovac, 2005., str. 74. -80. i 306. — 307.

154



povorka mladih djevojaka odjevenih u bijele sveCane haljine s puf rukavima koje bacaju
cvije¢e. Prva ¢e upravo sklopiti ili razviti zastavu. Razigranim povorkama u dinami¢nom
kretanju kontrast je redovnica Sestra Milosrdnica iz obliznjeg samostana u Frankopanskoj ulici
u Zagrebu, u sivom habitu, bijelog §lajera, dlanova pokrivenih ruhom i s krunicom za pasom u
kontemplativnoj pognutoj pozi zaklonjena lica. Iznad svih svecana je skupina uglednika gotovo
Stafazno naznacena, no paznju privlaci i skupina muskaraca u frakovima sa cilindrima gdje
prepoznajemo umjetnike Vlahu Bukovca, Matu Celestina Medovica, kapetana Kollera (kojega
je Bukovac u to vrijeme portretirao, kao i Cikog), te Ferdu Kovaéevi¢a krajnje desno do lika s
cilindrom koji bi mogao biti Bela Ciko§ Sesija. Iskricavost prizora, dinamika kompozicije koja
na izniman nacin pokazuje vrevu sveCanog zbivanja u pleneru, kako i odgovara majstoru
slikanja na otvorenom, gdje svjetlo postaje klju¢na poveznica raznosmjernih prostornih planova
dodatno pojacava vjetar ugraden u sliku kroz lelujave zastave $to okomito vise iznad glava
velikodostojnika. Trobojnice i lente u crvenoj, bijeloj 1 plavoj boji Bukovceva su subverzija nad

politickim prizorom (apogejem Khuena) s kojim se nije slagao.

4.2.2.2 Renesansna soba Odjela za bogostovlje i nastavu

Sjeverno od sveCane dvorane nalazi se renesansna soba Ciji su zidovi pokriveni hrastovim
drvom na naéin »renesansnih lambrisa (uklada, op. aut.) s kasetama«.*’ Na zidovima se nalaze
slike Bele Cikosa Sesije uklopljene u drvenu oplatu, uokvirene izrezbarenim pilastrima
korintskih kapitela. U toj je sobi Kr$njavi zamislio djela inspirirana velikim imenima svjetske
knjizevnosti koja su obiljezila epohu. Izbor motiva prepustio je Cikosu koji odabire klasike:

Homera, Dantea, Shakespearea i Goethea.

4.2.2.2.1 Bela Cikos Sesija, Smrt Cezarova, 1898.

Prizor (kat. 116) se odvija u Pompejevom kazalistu, gdje se bio sastao Senat, te Su urotnici
umorili Cezara zadavs§i mu dvadeset 1 tri rane. Cezar lezi u vlastitoj krvi pod Pompejevim
kipom. Uz njega je Antonije. Vojnicka straza na ulazu zaustavlja radoznali narod.

Cikoseva inspiracija ne polazi od izvornog anti¢kog literarnog djela nego Shakespearove drame.
Ne zanima ga simulacija povijesne zbilje, poput umjetnika iz Zlatne dvorane. Scenografija je

maksimalno reducirana: tronozac, zarnice, prazne kamene klupe, podnozje Pompejeva kipa.

7 Vladislav Kugan, Likovna djela u zgradi Ministarstva, 1942., str. 23.
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Stati¢na horizontala mrtvoga tijela i vertikala tugujuceg prijatelja osnovne su osovine drame
postignute slikarskim sredstvima, a ne nagomilavanjem sadrzajnih elemenata ili pateti¢nih gesti.
Luminozni efekti sugeriraju kazalisnu scenu, jer je rije¢ o dramskom djelu, a sumaglica kojom
je obavijen prizor uzdize ga na nivo nestvarnog. Stvaran povijesni dogadaj postaje simbolom
prolaznosti i1 neizvjesnosti Covjekova zivota 1 sudbine. Politicka urota aludira mozda i na
recentnu politicku situaciju i zategnute odnose s Madarima, s druge je strane znakovita i za

Krinjavijevu sudbinu kao odjelnog predstojnika.**®

4.2.2.2.2 Bela Cikos Sesija, Odisej ubija prosce, 1898.

Ciko§ je za istoimeni crtez na be¢koj Akademiji dobio Fiigerovu medalju za kompoziciju.
Slozenu kompozicijsku razradu ostvarenu u tehnici laviranog tusa Cikod ¢e u ulju
pojednostavniti. Impresivna vjestina metiéra na crtezu rezultirat ¢e slobodnijim pandanom u
ulju. Za razliku od kontrastiranja osvijetljenih i zasjenjenih volumena postignutih suverenim
ovladavanjem laviranja tuSa, u uljnoj varijanti nositelj su drame kompozicijske silnice
pokrenutih tijela.

Odisej na povratku u Itaku nakon rata i desetogodiS$njeg lutanja nailazi na »anarhi¢nu atmosferu
zatrovanih meduljudskih odnosa, uvjetovanih atakom na vrijednosti do kojih je Odiseju najvise
stalo. Sredina kojoj je nekad pripadao, znanci i prijatelji koji su ga postivali, sada viSe ne
raCunaju s njim, pa to izaziva njegov revolt, izljev neobuzdane strasti i navodi ga na surovi
zlodin.«**°

Ova je dinamiéna kompozicija Cikosa zaokupljala jo§ od studija. Na nekoliko slika obraduje
temu Penelope koja ¢eka muza da se vrati iz Trojanskog rata. Njegova je dugotrajna odsutnost
privukla oko lijepe Penelope velik broj prosaca. Ona je pokusavala odgoditi svoju odluku, no
iscrpivsi sve obmane odluci da ¢e uzeti za muza onoga tko napne Odisejev luk 1 pobjedi u
gadanju. I dok prosci uzalud pokuSavaju izvrsiti postavljeni zadatak, Odisej se u liku prosjaka
vraca ku¢i pa ugledavsi komeSanje natjecatelja oduzima luk 1 pogada cilj te uz pomo¢ Telemaha
i vjernih slugu poubija prosce.

Size je razraden kroz zbivanje koje je kompozicijski rijeSeno horizontalnom razradom dviju
dinamiénih skupina — Odiseja, Telemaha i njegovih slugu s lijeve te prosaca s desne. U

pastelnim tonovima s akcentima purpunoga plasta Odiseja i maslinasto zelenoga plasta Covjeka

*® Kr¥njavi je naime bez obzira na bezrezervnu odanost pozivu Odjelnog predstojnika i nesvikadadnju
produktivnost 1895. godine spletom nesretnih okolnosti relegiran s funcije te je time poput Cezara postao
tragicnim junakom hrvatske politicke povijesti.

%9 Vinko Zlamalik, Bela Csikos Sesia, Zagreb, 1984., str.133.
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s kopljem Sto kleci ispred njega ova je skupina i koloristicki dominantna napadnutim proscima
u zagasitim zemljanim tonova. Vertikale i horizontale te dinami¢ne dijagonale tijela u smrtnom
udesu gradiraju stanja izmedu Zivota, akcije i smrti te statike. Pazljivo odabrani mise en scene,
te akcesoarij i naznake monolitnih stupova docaravaju atmosferu dvora na Itaci. Zlamalik je ovo
djelo tumacio kao Cikosevu »tendencioznu i misaonu emotivnu preokupaciju<<460. Smatrao je da
se Ciko$ priklonio osvetnickom Odisejevu ¢inu u kontekstu naelektrizirane politicke klime,
represije i intriga na politickome i drustvenome polju. Cikos je vjerojatno slikom Zelio izraziti
indirektan protest i intimno negodovanje, medutim tema Odisejeve osvete opet je potaknuta
je u narudzbi ovih slika znatan Kr$njavijev udjel govori u prilog dvostrukoj simbolici
simptomati¢noj za dvije biografije: mentora i umjetnika. S druge strane, ukoliko Cikosevu sliku
Penelopa nastalu 1895. godine za Milenijsku izlozbu u Budimpesti tumacimo kao alegoriju
njegove zudnje za mladom suprugom Justinom u vrijeme razdvojenog zivota tijekom
Cikosevog studija u Miinchenu, kao §to je to interpretirao ve¢ Vinko Zlamalik, logi¢no je ovaj
prizor tuma¢iti kao CikoSevu podsvjesnu bojazan i obradunavanje s imaginarnim udvara¢ima za
vrijeme njegove odsutnosti.**! Mladost umjetnikova mogla je podrazumijevati tu vrstu
anksioznosti zbog dugotrajne odvojenosti od supruge. Time bi ova slika ukljucivala i jedan od
preduvjeta za simbolisti¢ku analizu, koja uvijek polazi od konteksta nastalog djela.

Na ovoj temi u svrhu ispune renesanse sobe radio je i Medovié i to kompoziciju Na Forumu*®?

koja ¢e ostati nerealizirana, o ¢emu svjedoc€i tek manja verzija slike.

4.2.2.2.3. Bela Cikos Sesija, Walpurgina no¢, 1898.

Prizor je inspiriran epizodom Klasicne Walpurgine noéi iz drugog djela Goetheva Fausta.*®® Na
slici (kat. 117.) vidimo Mefista koji stoji medu sfingama i promatra vjesti¢je kolo. U prostoru
izmedu lebdi svjetlosna staklena kugla — Homunkulus. Mefisto je odjeven u zarko crvenu togu.
S lijeve 1 desne strane na kamenim postamentima sjede sfinge njeznih djevojackih lica
pokrivenih koprenom. Pomalo suzdrzano promatraju kolo koje ¢ini Sest vitkih transparentnih

prikaza §to lebde u vjetrovitom vrtlogu ispred promatraca. Oblikovane sitnim iskricavim

@ isto, str. 133.

**isto, str. 105.

%2 Nekoé u vlasnistvu Nikole Medovica, kasnije u privatnoj zbirci izvan Hrvatske, skica dimenzija 75 x 52 cm
prikazuje tribune okupljene na Forumu podno bron¢anog konjanickog kipa. Marko Antonije u oratorskoj pozi
buni puk protiv Cezarovih ubojica. (Pismo Medovi¢a — Kr§njavome, HDA, kutija 3)

%3 Ova je slika nedavno usla u selekciju izlozbe Arte & Magia. Il fascino dell' esoterismo in Europa, Plazzo
Roverella, 29. 9. 2018. — 27. 2. 2019., autor izlozbe: Francesco Parisi, autorica kataloSke jedinice u katalogu:
Petra Vugrinec.
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divizionizmom u nijansama modrih boja, doimaju se kao halucinacija. U prvom je planu jato
zdralova. Izvor svjetlosti staklena je kugla Sto prikazuje Homunkulusa. Okruzen je aureolom.
Tu su jo$ tri uljanice, tri plamicka i dvije kadionice. Ciko§ je uprizorio dio iz drugog dijela
Goetheova spjeva, fantaziju Klasicne Walpurgine noci koja se odigrava u grékoj Tesaliji u
kolovozu, viziju suprotnu Walpurginoj no¢i iz prvog djela Fausta Sto se odvija na vrhu Brocken
mitske njemacke planine Harz. Walpurgisnacht je u njemackim narodnim obicajima noé
izmedu 30. travnja i 1. svibnja, a ime je dobila prema engleskoj svetici Walpurgi (8. st.). Toga
se dana prema puckoj predaji skupljaju i bludniée vjestice i zli dusi. Na takvo vjesticje sijelo
koje se zbiva izmedu maste i zbilje Mefisto vodi Fausta kako bi iskusio punu slobodu spolnosti.
Graficki tretman uljne povrSine te divizionizam vidljiv u iglicastom rasteru svjetlosti
Homunkulusa nov su Ciko3ev nacin koji ée se pojaviti oko 1897. godine (Pieta, kat. 115).
Mistika prizora, razli¢iti stupnjevi pojavnosti te senzacije svjetlosnih efekata u no¢nome prizoru
bili su inspirativni umjetniku koji upravo u tom razdoblju kreée putovima simbolistickog
promisljanja slikarstva. Walpurgina no¢ sublimira Goetheovu erudiciju te sadrzajno odgovara
didakticnom karakteru koncepcije tadasnjeg Odjela za bogostovlje i nastavu smjeStenog u
Palagi. Medutim, prosvjetiteljskoj ideji Palace Ciko§ suprotstavlja mraénu viziju Walpurgine
no¢i koja kroz slozenu simboliku odrazava upravo suprotno, tajnovite i tamne predjele
covjekova postojanja koje iskra spoznaje tek treba obasjati.

Ovo je prva slika Odjela na kojoj jasno uo¢avamo simbolisticko ozracje postignuto tehnoloskim
i pikturalnim sredstvima te, kako se Kr$njavi izrazio, »tekuc¢im i prozirnim bojama i oblicima.
Jasno je wvidljiv eklekticizam wu uporabi tehnickih postupaka slikanja na nacin
postimpresionizma u promi$ljanju povrSine kao slozene mreze raznobojnih poteza koje sliCi
daju osnovni ton. Fluorescencija ili luminiscencija Homunkulusa aludira na onostranost njegove
energije koja je razli¢ita od prirodne kako 1 prili¢i alkemijski stvorenom bic¢u, umjetnoj
inteligenciji.

Anton Jirousek ¢e u tekstu objavljenom u Vijencu iz 1910 godine zapisati:

»Da pojaca misticko djelovanje same kompozicije, postavio je nekoliko zdralova, koji dolijecu
k Mefistu, a na stepenicama po kojima se dolazi do sfinge nekoliko krijesnica — lutalica

(Irrlichter).«*®*

®4 A. (Anton) J. (Jirousek), «Bela Ciko Sesia«, u: Vijenac, 1(1923.), br. 26, str. 398. Autor ée doduse Cikoevu
sliku bazirati na 8. djelu Fausta i Walpurginoj no¢i na brdu Harz. U opisu slike almanaha Hrvatskog salona stoji:
»Walpurgina no¢: Iz drugog djela Goetheova Fausta. Goethe u svojoj klasi¢noj Walpurginoj no¢i htio je
prikazati kako se Faust sve vise priblizava klasicizmu. Faust dolazi na Pharsalske poljane i pita za Helenu, dok
ga Chiron ne odvede do prorocice Manto. Klasicna Walpurgina no¢ se smatra kao alegorija razvitka grcke
umjetnosti. CikoSeva slika je iz drugog prizora na Gornjem Peneju gdje Mefisto ostaje sam u drustvu Lamija
koje igraju oko njega, on im udvara no kako koju uhvati, pretvori se ona u metlu itd. Na Cikosevoj slici detalji
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Motiv Irrlichter preuzet je iz Goetheova teksta, a u likovnim umjetnostima pojavljuje se od
razdoblja romantizma. Varljiva svjetla prema znanstvenom tumacenju nastaju u procesu
propadanja organskih tvari zivotinjskog i biljnog porijekla u mo¢varama ili bioluminiscencijom
kao svojstvom nekih Zivotinja i biljaka. U narodnom vjerovanju Irrlichter su zavodljiva svjetla
koja putnika mame da ih slijedi vode¢i ga u propast ili smrt.*®

Ciko$ je uvrstivsi ovaj fenomen u svoju sliku, pri ¢emu je on umjetnika privukao svojom
svjetlosnom 1 koloristickom atraktivno$¢u 1 intrigantnoscu, pokazao izrazitu erudiciju i
aktualnost. To ¢e atmosfersko duhovno svjetlo izrazito zacudne fluorescentne luminiscencije

upotrijebiti i na jednoj od simbolisticki najpregnatnijih slika Pieta (1897.).

4.2.2.2.4 Bela Cikos Sesija, Dante pred ulazom u Cistiliste, 1898.

Slika (kat. 118) prikazuje IX. pjevanje Cistilista Danteove BoZenstvene komedije, kada se
pjesnik probudio pred ulazom u Purgatorij. Ovamo ga je donijela Lucija u kojoj je
personificirana prosvjetiteljska Milost Bozja. Dante opisuje vrata i vratara, a to je sam andeo
Bozji s ma¢em u ruci. Noge drzi na pragu od alem — kamena (dijamantnom postolju) simbolu
tvrdog i sjajnog temelja Bozje vjere. K njemu se dolazi preko tri stepenice. Najniza je bijela i
ulaStena, Sto znamenuje ispitivanje savjesti, druga je tmasto siva i popucana uzduz i poprijeko,
Sto je Cin pokore, a treca je crvena kao krv, $to znaci oprost omogucenu Isusovom krvlju. Dante
moli ponizno na koljenima andela da mu otvori vrata. Andeo je prikazan u obliku nadnaravnog

biéa s astralnim tijelom*® koje je okruzeno trakama svjetlosti §to se preljevaju u duginim

Walpurgine no¢i su stegnuti. Da rastuma¢imo detalje. Mefisto stoji medu dvije sfinge i promatra Lamije koje
oko njega plesu. U zraku kruze gavrani (lop. aut. — ne zdralovi). Pred Mefistom lebdi u zraku Homunkulus u
svojoj staklenoj kucici sav u zelenom sjaju. Srednjovjecni alkimisti drzali su da se ¢ovjek dade umjetno stvoriti
pa su tako hipoteti¢no bi¢e nazvali Homunculus. Lamie i empuse su kao vampyri, koje mame mladi¢e da ih onda
uniste. CikoSeva slika ne odgovara tekstu, iz teksta su uzeti samo elementi.« Hrvatski Salon, Zagreb, 1898., str.
24,

%65 1903. Gustav Klimt takoder ¢e se pozabaviti tom temom iz njemackog pudkog praznovjerja na istoimenoj
slici Irrlichter naslikanoj 1903. godine koja ¢e u mnogome imati sli¢nosti sa Cikosevim djelom. Slika je bila
izloZena na izlozbi Izazov moderne. Zagreb — Bec oko 1900. godine.

%8 K a0 neéak Osjeckog gradskog senatora Petra Modestija (po majci Justini Modesti 1841. — 1928.) Cikos je kao
student izradio petnaestak crteZa u kojima interpretira motive staroindijskog spjeva Kalidasove, Sakuntale, I'V. ili
V. stoljece. Djelo o izgubljenom prstenu s motivom ljubavi izmedu kralja Dushyante i Sakuntale je odusevilo
romanti¢ne pjesnike: Schillera i Herdera, dok je Goethea inspiriralo za prolog Fausta. Sve navedeno mozda je
potaknulo Cikosa da predlozak za lik andela potrazi u budistickom ili hinduistickom ikonografskom repertoaru.
Vise u: Dragan Damjanovié, »Srednjoeuropski park posvecen mitoloskoj indijskoj kraljici Sakuntala park u
Osijeku«, u: Metamorfoze mita. Mitologija u umjetnosti od srednjeg vijeka do moderne, (Zbornik radova, Dani
Cvita Fiskovica 2010.), (ur.) Josko Belamari¢, Dino Milinovi¢, Zagreb: Odsjek za povijest umjetnosti
Filozofskog fakulteta u Zagrebu, 2012. str. 149.-158.
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bojama. Do Dantea je Virgilije ¢ija prisutnost simbolizira ¢injenicu da ljudski razum vodi do
ispovijedi i pokore«.*®’

Tresi¢ Pavi¢i¢ u osvrtu na izlozbu Hrvatskog salona Ciko$u ¢e predbaciti §to se nije drzao
Dantea, smatraju¢i da mu je sloboda koju si je dozvolio pri slikanju Danteova djela »suvisna 1
pogibeljna«. Spominju¢i da je odabrani pasus jedan od najljepSih iz cijele Danteove
Bozanstvene komedije objavljuje ak i stihove iz IX. pjevanja.*® Cikos je dodao jo§ jednog
andela kojeg nema u tekstu te nije u potpunosti slijedio Danteovu slozenu simboliku.

Iznimno znakovit odabir Danteovog djela odredit ¢e citavu struju kasnijih bavljenja
eshatoloskim temama i apokalipse. KrS$njavi je od 1874. pratio Danteovu topografiju Italije,
preveo je Bozanstvenu komediju u prozi s uvodima i razjasnjenjima o ¢emu ¢e kasnije, a vezano
uz Rackijevu dionicu Dantea, biti mnogo vise rijeci. Postupci slikanja sukladni su onima u
Walurginoj no¢i pri ¢emu iskri¢ava razrada tankim i odlu¢nim potezima kista pridonosi

titravosti atmosfere te mistifikaciji prizora.

4.2.2.3 Zakljucak prethodnih izlaganja

S Akademija pristigli mladi umjetnici jo§ svjezih dojmova prionuli su s velikim zarom na prve
narudzbe ne bi 1i se §to bolje predstavili u javnosti i predstavili sredini koja je do tada podrzala
tek nekoliko domacih umjetnika poput Nikole Masi¢a, a prije njega Ferdu QuiquUereza te jos$
prije Vjekoslava Karasa. Status se umjetnika u periodu od samo jednog desetljeca promijenio.
On viSe nije tek skromni izvrSitelj naloga mecene ovisan o dobroCinstvu, ve¢ postaje
ravnopravni akter u kreaciji djela. U dnevnome tisku pratile su se gotovo sve faze nastanka
djela za Odjel, pisalo se op$irno o zbivanjima u atelijerima, dok su slike na izlozbama privlacile
mnostvo gledatelja. Svojim monumentalnim dimenzijama i ceremonijalnim kompozicijama
stvorile su relevantan kriticki auditorij pri ¢emu je proces modernizacije mogao zapoceti, a
umjetnicki pravci eskalirati i bujati u svoj svojoj raznolikosti.

Obzirom da slike Odjela za bogostovlje 1 nastavu u Zlatnoj dvorani i sobi Odjelnog predstojnika
(Renesansnoj sobi) nastaju na temelju povijesnih ili knjizevnih predlozaka, u tisku se mnogo
raspravljalo o postupcima transponiranja narativnih struktura u likovna djela i to na relaciji Iso
Kr$njavi, Dusan Plav§i¢, Ante Tresi¢ Pavi¢i¢ te Mate Celestin Medovié. Bukovéeva slika Zivio
kralj ve¢ je prilikom prvotne zamisli koja je trebala biti realizirana u vidu kompozicije koja ¢e

velicati vladavinu Khuena Hédervarya posijala korijenje medusobnog razdora u nabijenoj

7 \/inko Zlamalik, Bela Csikos Sesia, 1984., str. 141.
48 Ante Tresié Pavici¢, »Konferenca dr. A, Tresi¢ Pavi¢ica: O izlozbi hrvatskih umjetnika«, u: Novi Vijek,
Zagreb, 1V(1899), br. 12., str. 611. Prijepis predavanja odrzanog u sklopu izlozbe Hrvatskog salona.

160



politickoj atmosferi na relaciji Franjo Racki, Josip Juraj Strossmayer te Izidor Kr$njavi 1 napose
sam Vlaho Bukovac. I dok ¢e Medovi¢, Tresi¢ Pavi¢i¢ i Dusan Plavsi¢ uglavnom braniti
umjetnikovu slobodu u odabiru nacina prikaza, Kr$njavi i konzervativnije struje negodovat ¢e
ogranicavaju¢i prostore slobode tradicionalnim pravilima. Tresi¢ Pavi¢i¢ ¢e zdruZzivanje
razli¢itih vremenskih obiljezja u slikarstvu odobravati zbog ograni¢enja nametnutih marginama
slikarskog platna: »Na istom platnu u istom prizoru zdruzeni ljudi, ¢iji je Zivot i za Cetiri sto
godina odijeljen jedan od drugoga vremenskim prostorom. Ali ako su anakronizmi dopusteni
pjesnicima, tim vise moraju da budu dopusteni slikarima, jer slikar raspolaze sa neizmjerno
manje sredstava nego pjesnik. Pjesnik moze da prikaze sve S§to um ljudski stvoriti i zamisliti
moze, sa svih strana, tokom viSe vremena, stvari najabstraktnije i najkonkretnije, a slikar je
ogranicen na mali prostor platna, na kojem mora da nariSe u jedan sami tren neke radnje, i to sa
jedne same strane. Za to slikar i zasluzuje ve¢u slobodu umjetnosti i da tako re¢em nenaravnosti
jer nije naravno zdruziti ljude, koji su vremenom tako udaljeni.«469 Ipak, dalje u tekstu Tresi¢
Pavici¢ ¢e primijetiti kako ne bi bilo lose da je Bukovac grupirao suvremenika kraj
suvremenika. Javna rasprava u tisku, kao i temeljiti izvjesStaji o narudzbama, nastanku i
izlaganjima djela namijenjenih Odjelu svjedoce o vaznosti percepcije zajednicke proslosti
ostvarene u likovnim djelima Odjela te njezine recepcije u javnosti. Objedinjavanjem
najvaznijih isjecaka povijesti jednoga naroda te njihovom selekcijom i hijerarhizacijom kao i
vizualizacijom na zidovima Odjela, postao je vidljiv simboli¢ki potencijal umjetnosti, njezina
auto-identifikacijska kvaliteta. Umjetnici koji su participirali u ovom pothvatu rukovodenom
vizionarskom idejom Krsnjavoga prva su generacija hrvatske moderne te ¢e upravo u tome
periodu, djelomice potaknuti i temeljitim pripremama, studiranjem teme te uZivljavanjem u
sadrzajno polaziste 1 formalnu realizaciju, krenuti putovima simbolistickog promisljanja djela.
To je zahtijevalo njihovo mlado i poletno umjetnic¢ko bice, to je od njih o¢ekivala sredina, u tim
su sadrzajima nasli vreliSte svojih ideja.

Vlaho Bukovac u Zagreb dolazi kao afirmirani slikar, sudionik i laureat pariSkog Salona, s
patronatom francuskih i engleskih narucitelja. U provinciji iz koje je ponikao te u koju se zelio
vratiti, svoj je autoritet morao pokazati na suverenoj tehni¢koj perfekciji monumentalnih
grupnih kompozicija. One su ne samo vizualno svjedodanstvo povijesnog dogadaja (Zivio
kralj!), alegorije veli¢ine, sjaja i zamaha jednog naroda u odredenom povijesnom trenutku
(Dubravka), one su i repozitoriji portretnih zapisa Bukovéevih suvremenika pri ¢emu hijerarhija

drustvene ljestvice nije bila primarna u odredivanju mjesta na slici. Na Bukovcevim slikama

%9 Ante Tresi¢ Pavi&i¢, »Dvije slike Vlaha Bukovca«, u: Prosvjeta, Zagreb, 3 (1895.), str. 27.
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ovladala je umjetnikova hijerarhija. Medovi¢ je slavu stekao Bakanalom, odlikovanim na
Akademiji te zapazenim na izlozbi u Glaspalastu uz brojna remek-djela danas vrlo zvuénih
imena modernog slikarstva te na izlozbi u Parizu, kada i sam umjetnik postaje ¢lan Académie
Contemporaine des arts, littérature et science.*”® Njegova je, medutim, osobna priroda
samozatajnija od BukovCeve. Za razliku od svog zemljaka, Skolovan je po samostanima
Dalmacije i Italije te je zatrazivsi sekularizaciju diplomirao na Akademiji u Miinchenu.
Narudzbe u Zagrebu bile su Medovic¢u prilika za afirmacijom i osiguranjem zivotnih uvjeta.
Izvrsavao ih je korektno, studiozno se prihvativsi deskripcije povijesnih dogadaja po uzoru na
miinchensku radnu rutinu nauc¢enu na Akademiji, posebice u klasi Ludwiga Lofftza koji ¢e
naslijediti konzervativhu struju Karla Teodora von Pilotyja. Stoga Medoviceve slike
predstavljaju akademsku struju za koju je Franjo Markovi¢ slijede¢i Zimmermanovu
formalisti¢ku estetiku rekao da je jedina valjana.*"*

Unato¢ formalnome pristupu temama iz nacionalne pro$losti, u Medoviéa ¢emo uociti
proplamsaje idejnoga udubljivanja i aluzivnog komponiranja te sugestivnoga simboliziranja,
naro¢ito u djelu Dolazak Hrvata koje je manje determinirano povijesnim ¢injenicama U odnosu
na prizor Splitskoga sabora ili Zaruka Zvonimira s Jelenom Lijepom. Kontroverze koje su
ionako uzbudivale druStvenu javnost, a vezane uz relevantnost povijesnog dogadaja za
nacionalni boljitak zemlje (poput Krunidbe Ladislava Napuljskog koji je iznevjerio Hrvate i
prodao Dalmaciju Mle¢anima) bile su konotativno presnazne za mladog slikara koji je zelio da
ga prihvati zagrebaCka sredina, da postane portretist aristokracije i gradanstva ili slikar
sakralnih narudzbi za crkve. Tek vrlo lukave digresije s naznakama subverzije u vidu vlastitih
autoportreta, ili navodne tromp I'oil na jednoj od slika gdje se iz posebnog kuta gledanja nazire
lubanja, simbol zla, smrti i razdora, mozda Medovi¢ev komentar na pakt s Ugarima, Medovi¢ev
su intimni bunt.*”> On ée svoj simbolizam razvijati u krajolicima koji ée postati velikom
metaforom njegove ljubavi prema svijetu, zivotu i naposljetku rodnoj grudi. Naznaka te ideje u
kojoj su priroda i ¢ovjek u sinergiji skica je za Dolazak Hrvata u vlasniStvu umjetnikovih
nasljednika. Ona proviruje i na velikoj kompoziciji na kojoj jednu tre¢inu slike zauzima
krajolik. U sredini su Slaveni, Hrvati koji se klanjaju suncu i zemlji ushi¢eni ljepotom krajolika.

Nema nikakvoga kr§¢anskoga osjecaja na toj slici, ve¢ mnogo opcenitijeg obrednog odnosa

70 podatak iz Vera Kruzié¢ Uchytil, Mate Celestin Medovi¢, 1978., str. 262

1 Uogtio je to ve¢ Lunadek u ¢lanku povodom Cikosevih $ezdeset godina i retrospektive u toj prigodi: (»Bela
Csikos — Sesia. Retrospektivna izlozba prigodom majstorove Sezdesetogodisnjice«, u: Obzor, Zagreb, 5. svibnja
1925, str. 4.) koji upravo Markovi¢evu kvalifikaciju Zimmermanove estetike tumaci kao meritornu za taj period
referiraju¢i se na djelo Franje Markovi¢a, Razvoj i sustav obcenite estetike koje se oslanja na estetske sustave
Roberta Zimmermanna i Johanna Freidricha Herbarta ¢ija je orijentacija formalisticka.

472 Optigka iluzija vidljiva je iz odredenog kuta gledanja kao rasplinuta lubanja na slici Zaruke kralja Zvonimira
§to je mozda enigmati¢ni simbol za madarsku hegemoniju nad Hrvatskom.
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Covjeka i prirode, koji iz zemlje nastaje, po zemlji Zivi i u nju se vra¢a. Zametak takvoga
promisljanja 1903. godine vidimo na upravo toj slici.

Promatramo 1i sveanu Zlatnu dvoranu kao fazu u razvoju likovne umjetnosti i opéenito Odjel
kao vremenski slijed likovnih pravaca uocit ¢emo da su umjetnici kroz rad na Odjelu u relativno
kratkom vremenu prosli sve likovne pravce od antickog Zanra na stubiS$tu i u pompejanskoj
sobi, koje ¢e sluziti kao identifikacijske tocke sa zapadno europskom civilizacijom i njenim
umjetnickim naslijedem, preko historijskog idealizma i realizma u Zlatnoj dvorani gdje ¢e se
fokusirati na nacionalni identitet pa sve do univerzalne simbolike knjizevnih tema znakovitih za
unutra$nje dvojbe psiholoskog ovjeka na pragu novoga doba. U tom je smislu Bela Ciko§
Sesija ostvario prva simbolisticka djela javno se deklariravsi kao umjetnik ideje i propitivanja
tajni ljudskoga postojanja onkraj realisti¢ne deskripcije iz prethodne sobe.*”® Ciko$ ne prenosi
tekstove Homera, Dantea, Shakespearea i Goethea, on ih ne ilustrira, a njegove slike nisu biblia
pauperum. One su interpretativne i univerzalne postaju¢i mjestom zasebne hermeneutike.
Zlamalik je u temeljitom djelu o ranom Cikosevu opusu, u nadahnutom i stru¢nom tekstu toéno
ustvrdio da su sve Ciko3eve slike prozete smréu. Bila je ona, kao i mrak koji je vladao njegovim
atelijerom napucenim urnama i lukijernama, preokupacija ovog samozatajnog umjetnika, koji
¢e zbog Sirine svojeg intelektualnog obzorja postati duhovnim vodom prve umjetnicke
generacije. | dok je u Odiseju koji ubija prosce formalist (Sto ne ¢udi obzirom na velik upliv
Akademije i mentora Kr$njavoga), u Cezarovoj smrti povijesni ¢e dogadaj svesti na minimum,
¢ime ¢e iskljucivo kompozicijskim rjeSenjem i siZejnom redukcijom prizor svesti na Zivot i
smrt, a tema prolaznosti strujat ¢e poput dimne koprene iz bakrene zarnice podno Pompejevih
nogul.

U Danteu 3to kuca na vrata Purgatorija Ciko§ ée se vinuti u duhovne sfere i progovoriti
univerzalnim jezikom bez moralistickog dociranja. Andeo je zauzeo meditativou pozu Bude,
¢iju je figuru ovaj umjetnik Cuvao u atelijeru (Matko Pei¢). Virgilije je otjelotvoren kao
Bogorodica, poniStavajuci spolnost u metafickom stanju. Kao pripadnik zagrobnoga svijeta,
duha odvojena od tijela - njegove se rodne karakteristike dematerijaliziraju. Pokajnicki zaronjen
U dubinu duse na prvu se stubu od ulastena kamena oslanja Dante, simbol Covjeka srednjega
vijeka, misaoni amblem europskoga duha.

Kombiniranjem razli¢itih slikarskih postupaka, udubljivanjem u moguénosti uljnog medija,

kombiniranjem lazurnih namaza po uzoru na majstore talijanskog slikarstva 15. stoljeca (gdje je

*”* Tonko Maroevi¢, »Za psihom sliko!«, u: Bela Csikos Sesia. Za psihom sliko. Retrospektiva, katalog izloZbe,

(Zagreb, Umjetnicki paviljon, 19. 1. — 11. 3. 2012.), (ur.) Radovan Vukovi¢, Zagreb: Umjetnicki paviljon, 2012.,
str. 71.
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potez nevidljiv i stopljen u glatku povrsinu slike) s fakturom divizionizma u tankim, ali Zustrim
potezima kista, odnosno postupaka realizma i idealizma, stvarnosti i imaginacije Ciko3 je veé
na ovoj slici 1 formalno uveo simbolizam. Jasnom diferencijacijom razina stvarnosti u rasponu
od fizicki prisutnog tijela Dantea s ovoga svijeta, prelaznog stadija Virgilija s onoga koji je
nekoé bio materija i sasvim duhovne emanacije andela Ciko$ ¢e simboliku prizora ostvariti
slikarskim sredstvima®™®, a $to i jest odlika simbolistikoga djela. Krinjavi, Lunagek i Babi¢
isticali su Ciko$evu opsjednutost eksperimentiranjem u slikarskom mediju. Poput alkemicara
nastojao je proniknuti u izvornost boje na naéin starih majstora. Ciko$ je proveo godine
samotnoga rada u atelijeru eksperimentiraju¢i pigmentima (cinobera i karmina kako kaze
Lunacek). Taj ¢e alkemijski posao zasigurno rezultirati fluorescentnom bojom na Walpurginoj
no¢i rjecitim elementom Goetheova teksta, koji ¢e njegova djela uvrstiti uz bok europskim
primjerima simbolizma. Vjekovna preokupacija alkemiara u pokuSajima stvaranja umjetnog
zivota korespondiraju s postignu¢ima suvremene znanosti s novim tadasnjim otkri¢éima u
prirodnim znanostima, egzistencijalna pitanja o zivotu poslije Zivota kao i 0 stvarnosti i prividu,
svjesnom stanju jave i nesvjesnom sna, tipi¢ne su simbolistiCke preokupacije izrazene na
Cikosevoj Walpurginoj no¢i. 1z svega navedenog proizlazi da su Cikoseva djela u renesansnoj
sobi znacajan prilog hrvatskom simbolizmu, na §to ukazuje sve ¢e$c¢e ukljucivanje upravo ovih
djela u suvremene izlozbene preglede na medunarodnom planu tog i srodnih tematskih krugova.
Literarizacija proslosti (pri ¢emu historijske kompozicije ustupaju mjesto zanru), identifikacija
kolektivne memorije te nacionalne pripadnosti kao simboli¢nih nositelja naroda teziste je
interesa prebacilo s forme na sadrzaj u rasponu od konkretnih povijesnih dogadaja,
pripovjedaka 1 legendi do arhetipskih 1 mitskih motivskih sklopova, a Sto je opet otvorilo putove
simbolizmu. Propitivanjem granica stvarnosti i maste, realnog i individualnog, obrtnog i
umjetnickog stvorilo se kompleksno polje silnica kao plodno tlo duhovnome pravcu koji je
dihotomiju sadrzavao u sebi. Subverzivni u odnosu na ocekivanja meritornih autoriteta poput
Krsnjavija (u stvari jedine pozicije naspram umjetnicke opozicije) i tradicionalne struje (Franje
Markovica, Franje Kuhac¢a 1 Gjure Arnoldta 1 dr.) mladi sve viSe osvajaju kulturni prostor

obogacujudi vlastiti vokabular i sintaksu za uvodenje novoga pravca - simbolizma.

4.2.4 Glazbeni zavod

“"* Dante ¢e tako biti naslikan jasnim konturama, Virgilijev je lik ve¢ u prijelaznom stadiju s naglaenim
iskricavim potezima raznih koloristickih nijansi Cije stapanje figuru Cini nestvarnom, dok ¢e na andelima
divizionisticki postupak gradirati, a svjetlosnu vrijednost podi¢i do maksimuma kako bi se dobio dojam privida i
iluzije.
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Prije no S§to je Bukovac izrazio Zelju da se vrati u Zagreb, KrSnjavi je odluc¢io odgojiti mladu
generaciju umjetnika kojima je osigurao stipendije te ih Sti¢enicki bodrio u nastojanjima da
oformi likovnu scenu prema potrebama sredine, racionalno i s odgovorno§éu prema njihovim
kasnijim zivotima. Jedan od prvih Kr$njavijevih Sti¢enika bio je Ivan TiSov, angaziran navodno,
izmedu ostalog, na oslikavanju zgrade Hrvatskog glazbenog zavoda u Gunduli¢evoj ulici u
Zagrebu o ¢emu saznajemo iz teksta TiSovljeve retrospektive (Osijek, 1988.) Zdenka Tonkovic¢a
koji ¢e navesti alegoriju U slavu Lisinskog nastalu za potrebe dekoriranja Glazbenog zavoda.*"”
Fotografska reprodukcija slike nalazi se u fotodokumentaciji Instituta za povijest umjetnosti u
Zagrebu (sl. 3). Radi se o stropnoj kompoziciji koja prikazuje svojevrsnu apoteozu glazbene
umjetnosti. Na slici su alegorijski likovi, muze, pjevaci i svira¢i te iznad svih kompozitor
Vatroslav Lisinski. Jelica Ambru$ narudzbu za Glazbeni zavod potkrepljuje tekstom iz Vienca
od 1892. godine.*® Materijalnih tragova TiSovljeva angazmana nema u Drzavnom arhivu u
Zagrebu niti u dokumentaciji Hrvatskog glazbenog zavoda. 1z Teksta u Viencu ne doznajemo o
TiSovljevom angazmanu, ve¢ samo primamo na znanje da je TiSov redakciji poslao studiju
sukladnog sadrzaja koja nije reproducirana uz tekst vijesti.*’’ Evidentno je jedino TiSovljevo
bavljenje alegorijskim prikazima glazbe koje ¢emo na¢i na nekim slikama 1 crtezima ranoga
opusa ovog autora.

TiSovljeve studije na temu glazbe poznate su iz sacuvanih Stafelajnih slika koje prikazuju
7enske likove pri sviranju. To su Djevojka s lutnjom (oko 1892.) i Muzika (1892.). *® Daljnji
TiSovljev angaZman na alegorijskim likovima vezanima uz glazbu moZemo vidjeti u
reprodukcijama koje donosi Nada 1896. godine*”® i to u studijama ugljenom za sliku

Bogoslovlje u Odjelu za bogostovlje i nastavu: Pjevajuci andeli (sacuvani u originalu, ulje na

47> 7Zdenko Tonkovi¢, »Uvod u Ivana Tidova, u: Ivan Tisov 1870. — 1928., katalog izlozbe, (Galerija likovnih
umjetnosti, Osijek, 1988.), Petar Goll (ur.), str. 12.

478 »Ivan TiSov , bivi uCenik obrtne $kole, a sada djak aust. muzeja u Becu, gdje se veé trecu godinu usavriuje
kao dekorativni slikar, poslao nham je nedavno fotografski snimak jedne svoje vrlo uspjele radnje iz te struke.
prikazuje alegoriju glazbe i pjevanja: u sredini slike lebdi krasan genij sklada, s desne strane Amor i Psihe ljube i
pjevaju, s lijeve gudi Muza na guslama, a tik do nje stoji djecak. Mlad umjetnik, pun zanosa komu je dano slusati
nebeske zvukove glazbe, da ih moze na svom glazbenom nastroju prenositi medu ljude. Radnja se odlikuje i
izvornom zamisli i krasnom kompozicijom, te odaje lijep dar mladoga Hrvata, kojeg jamacno ceka lijepa
buduénost, ako se ude svim marom i zanosom posvetio liepome zvanju.« iz »Glazbeni zavod«, Vienac,
24(1892.), str. 80., prema Jelica Ambrus, Ivan TiSov, katalog izlozbe (ur. Jelica Ambrus, Galerija likovnih
umjetnosti, Osijek, srpanj — kolovoz, 2005. i Galerija Klovi¢evi dvori, rujan, 2005.), Galerija likovnih
umjetnosti, Osijek, Galerija Klovi¢evi dvori, Zagreb, 2005., str. 13.

*"'U dokumentaciji Drzavnog arhiva u Zagrebu o zgradi nisam nasla podatke o uredenju interijera niti ih je dr.
sc. Nada Bezi¢ pronasla u dokumentaciji Hrvatskog glazbenog zavoda tako da ovu dionicu Ivana TiSova tek
treba rekonstruirati i verificirati. Jedini izvorni podatak je tekst u Viencu iz 1902. koji u nacelu donosi dva
odvojena ¢lanka: prvi pod naslovom Glazbeni Zavod koji govori o prvoj uceni¢koj produkeiji u preustrojenom
Zavodu. Ispod toga ¢lanka, ali ne nuzno s njim u vezi vijest je o tome da je TiSov poslao novu radnju s temom
alegorije i pjevanja. Nigdje nema spomena o TiSovljevom angazmanu na uredenju interijera.

“78 y1: Zbirka Marijana Hanzekovica, Zagreb i Kolekcija Vugrinec, Varazdin

% Nada, 2(1896), str. 448., 451., 452., 458,
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papiru u Grafickoj zbirci NSK), Andeo s guslama, Studije ruku prilikom sviranja i Alegorije
glazbe. Upravo posljednja navedena kompozicija Alegorija glazbe (objavljena u Nadi cetiri
godine nakon vijesti u Viencu koju nije pratila reprodukcija) odgovara deskripciji iz 1892.
godine te bi prema izgledu i kompozicijskom rjeSenju mogla biti predlozak za neku
arhitektonsku dekoraciju. Prizor je to alegorije glazbe s Amorom, Psihom, genijem sklada i
nadahnutim likom djecaka koji se spominju u tekstu. Likovi su smjeSteni u ambijent klasi¢ne
arhitekture (fragment trijumfalnog luka s korintskim kapitelima i reljefima andela koji
ispunjavaju plohu iznad luka). Obzirom da se razlikuje od studija izvedenih evidentno zbog
razrade teme BogoStovlja, za potrebe dekoriranja stropa Zlatne dvorane, ova bi kompozicija
mogla biti predlozak za promisljanje unutrasnje dekoracije Glazbenog zavoda na kojem je
Krsnjavi Zelio angazirati svoga Sticenika, zemljaka iz Viskovaca kraj Pakova. Obje alegorije
mogli bismo uvrstiti u protosimbolisti¢ko ozracje Zagreba koji u to vrijeme postaje moderno
srediSte. Alegorijske kompozicije koje u formi stilskih amblema ovjekovjecuju kljucne
segmente iz kulturno-umjetnicke proslosti podloga su za razvitak idejnoga slikarstva, koji se od
stvarnosti udaljuje bjeze¢i u proslost i traze¢i davno izgubljene vrijednosti. TiSov je bio
Krinjavijev §ticenik &ija se estetika formirala u akademskom ozragju nazarenskog slikarstva.*®
Slijedeci stope Nazarenaca i1 njihovih suvremenijih sljedbenika, brac¢e Seitz, ostvarit ¢e svoja
ponajbolja djela svjetovne te napose sakralne umjetnosti levitirajuci najcesce izmedu realizma i
idealizma, koriste¢i se alegorizacijom i impresionistickom fakturom, najcesce slikajuéi u
atelijeru plener prizore. Takav zacudno eklektican pristup biti ¢e osnovom Tisovljeva slikarstva
u kasnijim godinama, posebice pri razradi monumentalnih kompozicija za koje se

specijalizirao.*®!

4.2.5 Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu

Svecani zastor Hrvatskog narodnog kazaliSta izveo je Vlaho Bukovac, kako mu je prvotno bilo i
obecano, i to prema odlu¢nom nastojanju prvog hrvatskog intendanta Stjepana Mileti¢a, bez
obzira na napore Isidora Kr$njavoga da se rad povjeri Ivanu TiSovu. Bukovac ga je zamislio u
antiCkom ambijentu gdje se odigrava alegorijski prizor s likovima iz nacionalne kulturne
proslosti. Podno trijema dorskoga hrama s kaneliranim stupovima lebde vile. Trabeacija je

ukrasena obojenim triglifima 1 metopama friza na kojima su reljefno istaknuti maskeroni

“0 Ivan TiSov odrastao je u vrijeme kada se gradila dakovacka katedrala, promatraju¢i slikarske radove
Alexandra Maximilliana i Ludwiga Seitza sljedbenike nazarenskog slikarstva.

“81 Primjerice slika Dododole nastala kao tema iz panslavenske mitologije prema obiaju opisanom uz
reprodukciju u Vijencu, 1(1910.), br. 6., str. 131. — 132. uz reprodukciju
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komedije 1 tragedije. Elementi arhitekture dojmljivo su izvedeni te Cine vazan dio anticke
opreme slike — zastora. Alegorijski likovi muza, lebde¢ih vila, satira, Pana i nimfe ¢ine
nestvarni dio prizora. Povorka Iliraca odjevena je u surke i sveCanu odjecu. Glumci Adam
Mandrovi¢ 1 Marija Ruzi¢ka Strozzi dio su stvarnoga i nestvarnoga svijeta. Kostimirani su u
anticku odjecu prozra¢nih tkanina i pastelnih boja. Bukovac je htio povu¢i paralelu izmedu
duhovnoga ozracja nacionalne proSlosti i klasicnoga razdoblja Grcke, pri cemu je ambijent
docaran dorskim hramom kroz ¢iju se kolonadu naziru vedute Dubrovnika i Zagreba nalik
Parnasu, mitskoj planini anticke Grcke, simboliénom domu poezije, knjizevnosti i znanja.
Nastanjuju je Orfej i Apolon, a na njezinim padinama zive muze. Jedna je muza obgrlila
Gunduliéa koji je odjeven u grimiznu togu. Na stepenicama posutim cvije¢em odmaraju se satir
I nimfa, a Pan svira dvojnice. Uz lijevi rub slike i na desnome dijelu tronosci su sa zZarnicama na
kozjim nogama. Na samome pocetku hrvatske moderne to je djelo jasno naznacilo ideal 1
mjerilo prema kojem se trebala ravnati svaka estetska prosudba umjetnosti.

Slikarske radove na stropu gledalista izveo je becki slikar i dekorater Alexander Demetrius
Goltz (1857. — 1944.) kojega je angazirao Stjepan Mileti¢ (1868. — 1908.), prvi intendant
kazalista.*®* Na stropu foajea na prvome katu autor slika je Ivan TiSov. lako su one aplicirane
1911. godine, nastale su 1905. SredisSnja slika prikazuje Ulaz hrvatske drame u novo kazaliste
dok lateralne prikazuju Dubravku i Porina, kao temeljno nacionalno dramsko i operno djelo.
Zanimljivo je da se na srediS$njoj slici, koja funkcionira kao grupni portret osoba iz svijeta
kazalista, knjizevnosti, kulture i umjetnosti opéenito, u pozadini nalazi zgrada Skolskoga
foruma 1 fragment arhitekture kazaliSta u imaginarnoj urbanistickoj razradi TiSova. Slika je
svjedoCanstvo tradicijske kulture, obiluje etnografskim motivima, narodnim nosnjama iz svih
dijelova Hrvatske od Sestina do Konavala, povu¢emo li metafori¢ku geografsku liniju.
Zagrebacki ¢e izdava¢ oleografija Petar Nikoli¢ 1909. godine naruciti repliku slike Slavlje
hrvatske kazaliSne umjetnosti koju je TiSov naslikao u prigodi sve¢anog otvorenja Hrvatskog
narodnog kazaliSta kao pandan Bukovcevu sveCanom zastoru, a trebala je visjeti u Hrvatskome
saboru.*®® Slika je nastala kao spomen na 14. 10. 1895. kada je sve¢ano otvoreno kazaliste te ée

u prigodi njena repliciranja Milan Ogrizovi¢ 1909. napisati knjigu s ikonografskim tumacenjem.

2 Alexander Demetrius Goltz (1857. — 1944.), udenik Aleksandera von Feuerbacha, radio je alegorijske
kompozicije arkadijske atmosfere, a autor je zidnih dekoracija Drzavnih kazalista u Salzburgu, Wiesbadenu i u
Rumunjskoj.

“83 petar Nikoli¢ 1880. osnovao je poduzeée za tisak i skladiite raznovrsnih umjetnickih slika sa sjedistem u Ilici
36 u Zagrebu te je u svojoj nakladi izdavao slike hrvatskih umjetnika: Preporod hrvatske umjetnosti, Vlahe
Bukovca, Petar Zrinski i Katarina na rastanku, Otona Ivekovi¢a, Hercegovacko roblje, Jaroslava Cermaka.
Tvrtka se redovito oglasavala u domacem tisku.
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4.2.6 Slikarski radovi umjetnika na zidovima Kraljevske sveucili$ne knjiZnice — Robert
Auer, Ivan TiSov, Vlaho Bukovac, Mirko Racki i ostali

Godine 1911. ban Nikola Tomas$i¢ donosi oluku o izgradnji SveuciliSne knjiznice u vrijeme
kada se na mjestu Odjelnoga predstojnika za bogostovlje i nastavu nalazi Janko pl. Jelaci¢. Iako
ve¢ viSe od 15 godina nije na ¢elu Odjela, Isidor Kr$njavi, tada predsjednik Hrvatskog drustva
umjetnosti, ostaje meritoran za sva vaznija umjetnic¢ka pitanja pa tako i za koncepciju uredenja
interijera nove zgrade knjiznice. Prigoda je to da nekad sredi$nja li¢nost kulturnih zbivanja
obnovi poruSene veze s umjetnicima spomenute generacije posebice Vlahom Bukovcem,
Matom Celestinom Medovi¢em, ali 1 neSto mladim Mirkom Rackim. Svi se oni u vrijeme kada
nastaju slike za atrij, profesorsku i veliku Citaonicu nalaze izvan Zagreba, razoCarani prilikama
u Hrvatskoj nakon djelatnog intenziteta pod staleSkim okriljem Drustva hrvatskih umjetnika.

Bukovac je profesor u Pragu na Akademiji. Medovi¢ je nakon izolacije na rodnome Peljescu u
koju se povukao razoCaran prijemom u Zagrebu, posebice oduzimanjem atelijera za Sto
iskljucivo krivi Kr$njavoga, odluc¢io oprobati snagu svojega slikarstva u Becu, dok se Racki,
vjerni Bukov&ev student, ali i Kr§njavijev nekadagnji $tiéenik, nalazi u Miinchenu. Ciko§ i Auer
vratili su se razoCarani iz Amerike u kojoj su boravili skoro dvije godine, a s novog kontinenta
se vratio 1 Ivekovi€. Tu su jos§ 1 Crnci¢ 1 Kovacevi¢ koji izlazu 1 djeluju u Zagrebu. Kovacevié¢
upravo u tome razdoblju biva prepoznat, posebice nakon MatoSevih hvalospjeva njegovim
savskim Krajolicima. Definitivnu podjelu odabranih tema te umjetnike koji ¢e sudjelovati na

dekoriranju interijera doznajemo iz Prosvjete, 1912. godine.*®*

Za izradu slika prema odredenim
temama odabrani su Vlaho Bukovac i Mirko Racki za Veliku ¢itaonicu, Ivan TiSov (umjesto
Medovié¢a) i Robert Auer (umjesto Cikosa) za Profesorsku Gitaonicu, Ferdo Kovagevié¢, Menci
Clement Crnci¢, Oton Ivekovi¢ te osjetno mladi Gabrijel Jurki¢ za foaje. Ferdo Kovacevi¢
dobiva dvije narudZbe: naslikati Zagreb 1 Pakovo. Pakovo je prvotno bilo ponudeno Emanuelu
Vidovi¢u, §to je isti odbio. Medovi¢ ¢€iji opus dominira Zlatnom dvoranom Odjela za
bogostovlje i nastavu odbija izvesti alegorijsku supraportu (nadvratnik) s prikazom slobodnih
umjetnosti za profesorsku &itaonicu.*®™ Narudzbu odbija i Ciko§ duboko uronjen u simbolizam

posebne intelektualne suptilnosti i senzibiliteta. Njegova lebdeca slikarska imaginacija teSko bi

se podredila strogo uvjetovanoj narudzbi Visoke vlade. Prihvaca je Robert Auer koji ¢e stvoriti

“84 _ »Slikanje u novoj sveucilidnoj knjiznici«, u: Prosvjeta, 19 (1912.). str. 821.

5 podatak iz: Vera Kruzi¢ Uchytil, »Likovni opus u Nacionalnoj i sveugili¥noj knjiznici«, u: Secesija u
Hrvatskoj, katalog izlozbe (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, 15. 12. 2003. — 31. 3. 2004.), (ur.) Miroslav
Gasparovi¢, Andelka Gali¢, Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, 2003. — 2004., str. 107 — 113.
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djelo Atena Palada, stilski mozda najvise u suglasju sa secesijom beCke provenijencije koja

prevladava u dekoraciji interijera.

4.2.6.1 Ivan TiSov, Scientiae naturales — Scientiae Scholasticae te Artes liberales, 1913. u
Profesorskoj ¢itaonici Kraljevske sveuciliSne knjiznice

Ivan TiSov je opus javnih narudzbi zaokruzio dvjema alegorijama DruStvenih i Prirodnih
znanosti s jedne i Slobodnih umjetnosti s druge strane $to krase supraporte Profesorske
¢itaonice (kat. 339 i 340). Njegova su djela u Sveucilisnoj knjiznici Cesto usporedivana sa
stropnim slikama koje je radio za Odjel u Opatickoj 10 upravo zbog alegorija jednako
univerzalnih tema BogoStovlja, Nastave, Astronomije i Muzike. Ranije slike nastale na pocetku
TiSovljeva djelovanja pocivaju na akademskoj tradiciji Cvrste forme, jasnoce i1 klasicne
ravnoteze. Na slikama za Sveucilisnu knjiznicu TiSov je slobodniji, a vidljivo je i iskustvo
Academie Jullian u Parizu. Kompozicije u formatu nadvratnika s uskim laterarnim poljima i
srediSnjim vodoravnim S§to flankiraju drvena vrata Profesorske citaonice nastaju tijekom
jednogodisnjeg boravka u Parizu. Djela su anti¢ke inspiracije na §to upucuju naslovi: Scientiae
naturales — Scientiae Scholasticae te Artes liberales. Alegorijske figure na zlatnoj pozadini
simboliziraju prirodne i druStvene znanosti te slobodne umjetnosti. Na prikazu Prirodnih
znanosti Carpeauxova je Fontaine de L'Observatoire (Luksemburski park, 1867. — 1874.)
poznata i kao Fontana cetiriju kraja svijeta, koja je smjestena na putu od Akademije do
pariskog Opservatorija. Cetiri Zenske figure ispod globusa (armilarne sfere) alegorije su
kontinenata Azije, Afrike, Europe i Amerike. Njezina je poveznica s prirodnim znanostima
sasvim jasna. Zenski alegorijski lik u ruci drzi dragocjeni bruseni dijamant.

Zena na kompoziciji Slobodne umjetnosti drzi liru (glazbena umjetnost), dok muskarac kistove i
paletu (likovna umjetnost). U pozadini muskoga i zenskoga lika koji simboliziraju slobodne
umjetnosti s atributima lire i kistova nalazi se Erehtejon, jonski hram atenske Akropole s
trijemom koji podupire Sest karijatida, simbol arhitektonske umjetnosti. TiSovljeve ranije slike
za Zlatnu dvoranu nastaju pod utjecajem romantizma nazarenskog slikarstva. Na njima
umjetnik ljepotom fizionomija, rasko$nim akcesorijem, orijentalnim tkaninama i zivim bojama
nastoji posti¢i primjeren svecani dojam. Na zidnim slikama profesorske citaonice likovni ce
vokabular ogoljeti upiruéi se u nacin slikanja Deutschromera (usp. Hans von Marées, Zlatno
doba, 1872. — 1875.), kao i simbolista Hansa Thome i Ludwiga von Hofmanna. TiSovljeva su
djela prispodobiva njemackome simbolizmu, osobito uo¢imo li reduciranu arkadijsku

komponentu bez sadrzajnoga balasta karakteristicnu za njemacko slikarstvo posljednje cetvrtine
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19. stoljeca. Prizori su skladni, harmonic¢ni te odiSu mirno¢om. Nakon pariSkog iskustva njegov
se slikarski izraz mogao formirati pod utjecajem idealnog simbolizma Pierrea Puvisa de
Chavannesa. Osobito u hladnom tretmanu inkarnata i1 nekoj reeroticnoj voluminoznosti tijela
ova TiSovljeva djela slijede arkadijski idealizam njemackoga slikarstva nastao na zasadama

francuskih izvorista pravca.

4.2.6.2 Robert Auer, Atena Palada, 1913. u Profesorskoj ¢itaonici Kraljevske sveu¢iliSne
knjiZnice
Suprotnost Tisovljevoj jezgrovitosti Auerova je Atena Palada (kat. 31). Zajednicka im je
komponenta karakteristicna zlatna pozadina, odjek secesijskih utjecaja na naSe umjetnike prve
generacije.*® Atena Palada boZica mudrosti i intelekta, zatitnica umjetnosti i znanosti najcesca
je figura koja je nasla svoje mjesto u brojnim javnim ustanovama pa tako i na vanjskome zabatu
biblioteke i1 velikoj kompoziciji u glavnoj Citaonici. Prikazana je u maniri Klimtovih povijesnih
heroina i von Stuckovih femme fatale. Unato¢ feskoj ratnoj spremi bozice (stit, koplje, Sljem i
oklop), ispod hladnog metala krije se junakinja iznimne Zenstvenosti i sasvim suvremenog tipa
zenske privlacnosti. Auer je po svoj prilici poznavao Klimtovu Atenu iz 1898. godine, medutim
osim sli¢noga formatiranja i kadriranja Auerova je Zena kao naivnija varijanta Klimtove ratnice.
Simbolisti¢ka je aura u Klimta mnogo snaznija, kao i mistika femme fatale. Prije no Klimtova,
uzor je Aueru mogla biti Atena Franza von Stucka iz iste godine kao i Klimtova (1898.).**" Lice
Klimtove Zene je ozbiljno, snazno u karakterizaciji, za razliku od potencirane ljepote na
Auerovoj bozici. Kada Auerovu Atenu usporedimo s von Stuckovom, uocit ¢emo osim
fizionomskih sli¢nosti, da je hrvatski umjetnik varirao neke njezine elemente. Preuzeo je tip
Sljema sa tri krilata konja, no glavu je boZice okrenuo u profil. Uocit ¢emo crvene perjanice
koje su gotovo identi¢ne kod von Stucka. Postura desne ruke na drSci koplja je ista osim Sto je
kod von Stucka kadriranjem ispao vrSak koplja dok je kod Auera djelomice vidljiv. Isti je 1 tip
krilate Nike s okruglom bazom. Auer je metalu, za razliku od von Stuckovog odsjaja tamne
bronce namijenio srebrno-zlatni odsjaj. Ljuskasti oklop s glavom Gorgone takoder je nalik
njemackome uzoru. Na slici Roberta Auera dodani su atributi §tita i sove kao zaStitnice

mudrosti 1 amblema Kraljevske sveucilisne biblioteke. Iako zaka$njela gotovo 15 godina, Atena

* Vige o0 autoru u: Robert Auer (1873. — 1952.) — retrospektiva, Galerija Klovi¢evi dvori, 21.9. -21.11. 2010.
(autorice izlozbe: Irena Krasevac i Petra Senjanovic)

“7 Ova je gréka boZica von Stuckov lajtmotiv kojeg ¢e varirati na plakatima (VIL internacionalna izlozba,
Miinchen, 1897., Secession, Miinchen, 1898.) te uljnoj slici Atene iz 1898. godine,
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iz Kraljevske sveucilisne knjiznice postat ¢e aktualnim znakom modernih umjetnickih strujanja.
Brojni elementi svjedo¢e u prilog prethodnoj tvrdnji poput primjerice: diferencijacije
trodimenzionalnog lica i dvodimenzionalne pozadine ili ornamenike spirala nalik uzorku na
pozadini Klimtova Portreta Adele Bloch-Bauer 1. (1907.). Auer nije poput nas danas razumio
duhovnu simboliku ornamentalizacije, no instinktivno je osje¢ao becCki stil secesije
kombinirajuéi njene inovativne elemente na nacin koji su mu njegov habitus i sredina dopustali,

u ovom slucaju odabirom sizea i nacina njegove provedbe.

4.2.6.3 Vlaho Bukovac, Razvitak hrvatske kulture, 1913. za veliku ¢itaonicu Kraljevske
sveuciliSne knjiZnice
Za sliku Vlahe Bukovca ne bismo mogli tvrditi da je imala potrebu stilski korespondirati sa
secesijskim prostorom c¢itaonice. Znacaj njezine prezentacije nadilazio je slobodu stilskog
odabira ve¢ je zahtijevao mnogo tradicionalan stilski jezik, svojevrsni historijski idealizam.
Svjestan odgovornosti 1 kompleksnosti o¢ekivanja sredine koju je upravo zbog toga i napustio,
Vlaho Bukovac se nerado prihvatio narudzbe koju je pokuSao pristojno sprijeciti trazenjem
velikog honorara.”®® Trebala je ponovo prikazivati boZicu Atenu kako kiti Ivana Gunduli¢a
lovorovim vijencem. Gunduli¢ev lik Bukovac ve¢ razraduje na dvjema monumentalnim
alegorijama Gunduli¢evom snu i velikom zastoru Hrvatskog narodnog kazalista. Redovito su to
prizori koji podrazumijevaju ozivljavanje povijesnog / arkadijskog ili anti¢kog ambijenta.
Nakon arkadijskoga ambijenta u kojem Gunduli¢ zamislja Osmana 1 hrvatskoga Parnasa na
zastoru kazalista gdje je umjetni¢ka créeme prikazana u ambijentu antickoga hrama — Bukovac u
maniri Rafaelove Atenske skole ili jos vise Veroneseove Gozbe u Levijevoj kuci, slika
protagoniste hrvatskog kulturno-umjetnickog, znanstvenog, crkvenog i politickog zivota daleke
1 bliske proslosti. Slicno kao likovi na Veroneseovoj slici svi su smjeSteni na stepeniste s
balustradom na ¢ijim se ugaonim stubovima puSe Zare na tronoScima. Dubina je postignuta
likovima koji se naginju preko ograde, jer bi inace zaista bio problem obzirom na nezgodan uski
zalu€eni format slike veli¢ine gotovo 4,50 x 11 metara. Na njoj se nalazi 27 povijesnih li¢nosti,
bozica Atena kao nesto ulijevo pomaknut sredi$nji lik na tronu te jo§ osam muza za koje mu je
pozirala kcerka Jelica. Likovi su u rasponu od 3,40 cm do prirodne veli¢ine od otprilike 2

metra. Slika je nastala u Pragu, a postavljena je 8. kolovoza 1913. godine. Na slici se nalaze

%88 Od ¢ak 14 000 kruna za kompoziciju Razvitak hrvatske kulture. Bukovéeva je placa u Pragu, za usporedbu
iznosila 7 500 kruna. Podatak iz: Vera Kruzi¢ Uchytil, »Promjena na Bukovéevoj slici Razvitak hrvatske
kulture«, u: Radovi IPU, 12-13(1898. — 1899.), 295. — 299.
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redom: pred Atenom desno pjesnik Ivan Gunduli¢, znanstvenik Ruder Boskovi¢, biskup
Maksimilian Vrhovac — glavni donator knjiznice, osniva¢ sveuciliSne knjiznice Baltazar
Krceli¢, ilirac Ljudevit Gaj, biskup J. J. Strossmayer, pjesnik Ivan Mazurani¢, povjesnicar Ivan
Kukuljevi¢, pjesnik Antun Mihanovi¢, prvi rektor sveuciliSta u Zagrebu Matija Mesic,
knjizevnik August Senoa, skladatelj Vatroslav Lisinski, pjesnik Stanko Vraz, zatim pjesnik
Petar Preradovi¢, povjesnicar Franjo Racki, znanstvenik Petar Katanci¢, dok je figura s leda
neidentificirana (mozda knjizevnik Ivan Trnski ili Fran Kurelac). Lijevim stubama iza biskupa
Draskovic¢a spustaju se slikar Andrija Meduli¢, reformator Matija Vlaci¢, pravnik Ivan Kitoni¢,
pjesnik Marko Maruli¢, minijaturist Julije Klovi¢, povjesni¢ar Puro Ratkay, grof Petar Zrinski,
a nad ogradu se naginje aktualni ban Ivan Skrlec, iza kojeg proviruje znanstvenik Marin
Getaldi¢.

Njezino je postavljanje izazvalo skandal i napade poglavito oporbenog tiska.*® lako je 15.
srpnja 1912. godine Odjelni predstojnik Jeladi¢a prihvatio Bukovéevu skicu te su utvrdene
licnosti, novi je predstojnik, aktualan od svibnja 1913. godine, primijetio preinake na finalnoj
verziji koje nije Zzelio prihvatiti. Njih je naknadno jo§ za vrije nastanka slike, a nakon
prihvacene prvotne skice, trazio Krinjavi. Zelio je promijeniti pet portreta te je Bukovcu obeéao
poslati pet novih fotografija. Bukovac je promijenio tri portreta, a preostala dva je ponovo
vratio, jer Kr$njavi nije poslao nove fotografije. Iz slike su izostavljeni prvotno zamisljeni
povjesni¢ar Antun Vranci¢ i reformator Matija Vlaci¢, a umetnuti su graditelj Rudolf Lubynski

% Buro Baglivi i

(Sto je vidljivo s predloska koji se ¢uva u Arhivu HAZU u Dubrovniku),
Milivoj DeZman u liku Lucijana Vranjanina. Dopisom od visoke vlade traZzeno je da se vrati
slika prema prvoj odobrenoj skici. Najvise je negodovanja izazvao novi lik bana Ivana Skrleca
prema ironi¢nom pisanju Obzora »Madara europske kulture i dobrog hrvatskog patriota«491
Skerletza je naslikao umjesto Baglivija, a umjesto Vranjanina slika Meduli¢a koji opet
fizionomijom podsje¢a na DeZmana. Nikola Skerletz, aktualni ban, uvrSten je tako medu
velikane hrvatske kulturne proslosti kako je zahtijevala vlada, ali je ipak ostala apoteoza Ivana

Gundulica kako je Zelio narod.*%?

8 podatci iz: Vera Kruzié¢ Uchytil, »Promjena na Bukov&evoj slici Razvitak hrvatske kulture«, u: Radovi IPU,
12-13(1898. — 1899.), 295. — 299.

% U Nacionalnoj sveu&ilignoj knjiznici u Zagrebu takoder se ¢uva dijagram slike s oznadenim imenima koja se
razlikuju od finalne izvedbe. (Podatak iz Vera Kruzi¢ Uchytil, Promjena na Bukovcevoj slici, 1898. — 1899., str.
299.)

491 »Promjena na Bukovéevoj slici Razvitak hrvatske kulture«, u: Obzor, br. 224, Zagreb, 1913., str. 2.

%92 Kronologija dogadanja moZe se pratiti iz tada$njeg tiska, no najiscrpnije je obrazlozena u: »Bukovéeva slika
razvitak hrvatske kulture«, u: Narodne novine, Zagreb, 19. kolovoza 1913, str. 2
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4.2.6.4 Mirko Racki Stari vijek, Srednji vijek i Novi vijek za Veliku ¢itaonicu Kraljevske
sveuciliSne knjiZnice
Iz bogate korespondencije izmedu Ise KrSnjavoga i Mirka Rackoga izmedu 1911. 1 1912.
godine saznajemo bitne pojedinosti o nastanku djela za Veliku ¢itaonicu. Prvotno je Racki
trebao naciniti vedutu Dubrovnika, koja je kasnije povjerena Otonu Ivekovicu te Nauku u
srednjem vijeku, jednu od tri supraporte za Veliku Citaonicu. Kasnije su Ratkome za veéi
honorar od 6.500 kruna povjerene tri supraporte Velike Citaonice, koje su imale biti povjerene
Cikosu i TiSovu. Prikazivat ée Poduku u starom, srednjem i novom vijeku. I dok je siZejnu
razradu Staroga i Srednjega vijeka nacinio Kr$njavi te se ona ne$to neznatnije mijenjala od
prvobitnih skica, s novim je vijekom bilo znatnih problema. Niti Racki, a ni Kr$njavi nisu znali
kako suvremenu odjecu i suvremeno doba uopce postaviti uz simboli¢ne prikaze staroga i
srednjega vijeka. Za stari je vijek bilo jasno: trebao je odrazavati temelj europske kulture i
humanizma s prikazom anticke Grcke. Vlada je zamislila Aristotela i Platona, ali Kr$njavi je s
osnovnim simbolima idealisticke i realistiCke koncepcije baratao jo§ na fasadi Odjela u
Opatickoj. Oni su ve¢ tamo apostrofirani kao temeljni za razvoj umjetnosti, filozofije 1 politike.
Ovaj puta na suptilniji na€in ukazuje na korijene zapadnoeuropske misli uti€uci se glazbi kao
metafizickoj umjetnosti arhetipskih konotacija. Prizor kako kentaur Hiron uci Ahileja svirati
dvojnicu prikazan je s lijeve strane, dok je s desne prizor oca koji uci sina bacanju diska.
Kr$njavi je pisao o spartanskom odgoju te o njemu kao dijelu gréke kulture 1 anti¢koga nasljeda
predavao na katedri. U sredini djela nalazi se bista Homera kao simboli¢noga oca
knjizevnosti.**®* Srednji vijek predstavljaju Dante i Toma Akvinski, sredisnje li¢nosti
srednjovjekovne knjizevnosti i teologije, dok su u sredini globus i knjige kao simboli znanosti.

Iz pisma Isi Kr§njavome od 26. kolovoza 1913.%*

saznajemo da je gradevna uprava uputila
slikaru zahtjev da izmjeni lik Tome Akvinskoga na prikazu srednjeg vijeka, jer podsje¢a na
poznatog zagrebackog arhitekta Hugu Ehrlicha. Slikar inzistira da ostane njegova predodzba za
Tomu Akvinskoga, a ne da slika prema povijesnom portretu »poznatu masku debeloga popay,
jer to od njega u prvotnoj narudzbi nije niti traZzeno. Iz istoga pisma saznajemo da je na slikama
radio godinu dana i za to dobio 6.000 kruna, bunec¢i se protiv honorara i usporedujuéi ga s
naknadom za mizernu zanatlijsku narudzbu. »Filistarski birokrati Zagreba — balkanski

analfabete«, kako Racki naziva gradevnu komisiju, prema njegovu su misljenju upropastili i

% Motiv biste nastao je na temelju statue iz 3. ili 4. stoljeca pr. n. e. koja je izloZena u napuljskome
Arheoloskom muzeju, a ¢iji je odljev i u gipsoteci Gliptoteke HAZU.
“% pisma Ratkoga — Kr$njavome, osobni fond: Isidor Krinjavi, HR-HDA-804, OF Isidor Krinjavi, Kutija br. 16,

Hrvatski drzavni arhiv, Zagreb (101 pismo, 118 listova. Pisma su pisana u periodu izmedu 1904. 1 1926.)
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Bukovca trazeci fotografsku slicnost. Novi su vijek trebali simbolizirati anatomija, laboratorij te
dostignuéa u medicini poput rendgena, a prema zamisli vlade — Francis Bacon i Isaac Newton.
Racki je poput pravog umjetnika svojega doba u duhu simbolizma koji propituje opéa pitanja
ljudske spoznaje 1 postojanja, prirode i ¢ovjeka zamislio prizor s covjekom u sredistu koji drzi
zlatnu jabuku spoznaje i dijete pred ulazom u beskrajni park prirode. Lijevo gore lipa, desno
lovorika. U sredini lubanja i staklenka s novorodencetom. Smrt i zivot. Desno zena koja tek u
novo doba sudjeluje u modernom pokretu za naobrazbu. Prema Kr$njavijevu misljenju njena se
pojava nikako nije uklapala, kao ocigledno ni u panoramu hrvatske proslosti Bukovceve
Razvitka hrvatske kulture, gdje svoje mjesto nije zasluzila niti jedna zenska povijesna li¢nost.
Pod prijetnjom da se slika Novoga vijeka preda na izradu mladom miinchenskome daku, novoj
zvijezdi na hrvatskome obzorju Miroslavu Kraljeviéu Racki dovrSava sliku inzistirajuci: »Ne
presvijetli gospodine, ja hocu u ovoj dvorani biti sam s Bukovcem i ni sa kim drugime — i ¢udi
me da me tako malo, nakon tolikih godina poznajete i diskreditirate VaSu psihologiju«.495
Napokon je izgled slike definiran. S lijeva avijaticar ¢ija je glava u oblacima u modernom
odjelu i obu¢i, a s desna znanstvenik u laboratoriju s mikroskopom i kosturom. Simbolika
kostura Cita se kao vrijeme suvremene znanosti koja je ¢ovjeka ogolila do kostiju, a prirodu
demistificirala. U sredini su djeca: Adam i Eva s jabukom spoznaje kao alegorija i naznaka
prvoga grijeha i neposluha koji je urodio napretkom.

Rackijevo djelo u Kraljevskoj sveucilisnoj knjiznici (kat. 262, 263, 264) zakljucno je djelo
razvoja simbolizma na zidovima u okviru javnih narudzbi te je uvrStavanjem slikarskog
repertoara iz ove zgrade zavrSene 1913. godine zakljuéena uvodna simbolisticka dionica
ostvarena u javnim narudzbama, prema odlukama i idejnoj razradi meritornih autoriteta i
komisija, prilikom kojih su se umjetnici nastojali prilagoditi zelji narucioca, ali 1 osvojiti djeli¢
vlastite slobode. Upravo taj posljednji biljeg progresivno osvaja javne zidove koji postaju
poprista individualnih umjetnic¢kih htijenja. Tako je Racki, umjetnik s adresom u Miinchenu,
Cesto odbijao slikati prema KrSnjavijevim naputcima obrazlazu¢i svoje ideje za metaforicke
teme razvoja CovjeCanstva kroz stari, srednji i novi vijek. Stari vijek je poput TiSovljevih
supraporta nastao pod utjecajem njemackog simbolizma. Rackijev redukcionizam ovdje je
dosljednije sproveden te je prizor sveden na spartanski oblikovanog efeba tijela rane
adolescencije, zrelog muskarca i starog Hirona pola Covjeka, pola konja (takoder njemacke
simbolisticke tipologije). Kult efeba, mladolikog tijela mladi¢a u dobi od 16. do 18. godine

karakteristiCan je i za Rackoga, kao i arkadijske teme njemackoga simbolizma. Usporedba slika

“% Nekolicina je pisama Ratkoga — Krinjavome pisana iz Miinchena te nedatirana.
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Rackoga s djelima Hansa von Maréesa i kipara Adolfa von Hildebranda, c¢ije je radove u oba
slu¢aja imao prilike dozivjeti u Miinchenu, potkrijepit ¢e analogije s njemackim simbolizmom. I
sam ¢e Racki o razdoblju Staroga vijeka napisati da se radi o »¢ovjeku dolce far niente doba«
idealizirajuc¢i anticku proslost.

Redukcija se nastavlja i na alegoriji srednjega vijeka. Dante i Toma Akvinski odvojeni su
globusom koji svjedo¢i o obliku zemlje i njenoj gravitaciji — najznacajnijim otkri¢ima koja su
covjecanstvo uvela u moderno doba te je mozda globus supstitut za Isaaca Newtona, kojeg je
komisija prvotno predvidjela kao simbol srednjeg vijeka. Prema pismima Rackoga uz Dantea je
zahtijevao rjecitiji atribut koji je Racki, ve¢ poodmakao od deskriptivnog slikarstva, Zelio
izbje¢i. Uz Dantea se tako nalaze lubanja i Mefistova maska. Racki je pazio da stupanj otklona
od stvarnosti bude na svim slikama uskladen i jednako strukturiran kako i navodi u jednome
pismu. Nije Zelio niti na jednoj slici prije¢i iz realnog u fantastino i nestvarno. Sredina
kompozicije na sve tri slike redovito je simboli¢na. Obrazlazuc¢i prvu skicu za Novi vijek
zapisao je: »Ove dvije (Stari i Srednji vijek, op. aut.) su vise realizam, a ova je (Novi vijek)
potpuno simboli¢na. To ih ne veze. Ali ja sam se drzao principa da novovijeko treba da bude
moderno — a bogami moja je skica par exellence moderna.«**°

Novi je vijek bio veliki izazov. Motivika Meduli¢evaca na ovoj je kompoziciji vidljiva u
antropomorfnim konzolama $to dijele srednji od bo¢nih dijelova, koje podsjecaju na
Mestrovi¢evu skulpturu. Racki je inzistirao na uvrStavanju Zene kao novog protagonista
modernog doba i ona je, u vidu malene gole djevojcice unato¢ protivljenju Kr$njavoga ipak na
prizoru. Rjecita je metafora da prijestup (Adama i Eve), to jest neposluh prema autoritetima,
vodi napretku. Upravo bi taj dio slike koja prikazuje Novi vijek mogao simbolizirati epilog
drame koja se odvijala tijekom dva desetljeta u sukobu tradicionalnih autoriteta i mladih

buntovnika, kako u europskoj tako i u hrvatskoj umjetnosti.

4.2.6.4 Zakljucak prethodnih izlaganja

Slike u Kraljevskoj sveucilisnoj knjiznici posljednji su veliki prilog generacije na odlasku, ali i
odraz drustva u ozrac¢ju Monarhije. Nova je generacija trazila novi jezik, odbacivsi anticku
umjetnost kao meritum potenciran u vrijeme vladavine Ise Kr$njavoga. Mestrovi¢, Kljakovi¢, a
djelomice Racki, Babi¢ i Krizman estetsku su ideju podredili vi§im politickim ciljevima zele¢i

pod svaku cijenu odbaciti nasljede prethodnika. Njihov vox populi Ivo Vojnovi¢ uzasnuto

%% pisma Ractkoga — Krnjavome, (bilj.105.)
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odbacuje parnokupeljni lik umjetnickog paviljona kao nakaznu sintezu sveg onog zivota bez
smisla i bez ljepote, kao dampfbad, zakoracivsi u novo doba staroga junaStva alejom
Mestrovicevih karijatida Kosovskoga ciklusa. Taj je raskorak, ali i suton jedne generacije
posebice vidljiv na krajolicima u atriju SveuciliSne biblioteke podijeljenima (kako bi svi bili
zadovoljni) raznolikim rukopisima Ferde Kovacevi¢a, Otona Ivekovic¢a, Mencija Clementa
Crnci¢a 1 mladog Gabrijela Jurki¢a. Kao Sto je navedeno, Emanuel Vidovi¢ odbio je izvesti
vedutu Pakova u spomen i na zahvalnost Strossmayeru. Niti traga raspjevanom koloritu
Zagrebacke Sarene Skole $to je budila lijepe osjecaje i razdragane napise europske likovne
kritike desetlje¢e i pol ranije. Sumorni su se oblaci nadvili i nad Kaptol i Pakovo Ferde
Kovacevi¢a, nad Crn¢i¢ev Senj, a muklo je plavetnilo zatamnilo i mediteranske vedute
Dubrovnika. Samo je Jurki¢ naznacio putove nove umjetnosti koji se nekako teSko uklapaju s

ostatkom isjecaka hrvatskih gradova §to ih je naslikala starija generacija.

4.3 Pojava simbolizma na izloZbama DruS$tva za umjetnost i umjetni obrt,
Drustva umjetnosti i DrusStva hrvatskih umjetnika

4.3.1 IzloZzba Drustva za umjetnost i umjetni obrt, Obrtna $kola, Zagreb, 1891. (sklopu
Gospodarsko-Sumarske jubilarne izloZbe na SveucdiliSnom trgu u Zagrebu)

Prvo predstavljanje likovnih umjetnika koji ¢e na svojim djelima postepeno ukljucivati
elemente simbolizma desilo se na Izlozbi Drustva za umjetnost i umjetni obrt, 1891. (u sklopu
Gospodarsko-sumarske jubilarne izlozbe na Sveucilisnom trgu u Zagrebu) koja je brojala preko
400 eksponata te je bila medunarodnog karaktera, s preko stotinu madarskih umjetnika.
Obuhvacala je kulturno-povijesnu cjelinu riznice Zagrebacke katedrale, sekciju umjetni¢kog
obrta, suvremenu arhitekturu te profesionalnu i amatersku fotografiju. Po prvi je puta glavnu
rije¢ imala tzv. »velika umjetnost a primijenjena joj sluzi kao dostojna dekoracij a*’

IzloZba je organizirana u netom dovrs$enoj zgradi Obrtne Skole odnosno Muzeja za umjetnost i
obrt, a u postavu su sudjelovali Masi¢ 1 Kr$njavi. Na njoj se uz Masica koji je u Zagrebu izlagao
od 1874. godine po prvi puta predstavljaju Menci Clement Crnc¢i¢, Mato Celestin Medovi¢ 1
Oton Ivekovié.

Nikola Masi¢ (1852. — 1902.) slikar je hrvatskog realizma u ¢ijim ¢emo djelima nazrijeti

natruhe naturalizma pridemo li njegovim platnima iz perspektive Matka Peica koji ga naziva

97 Olga Marusevski, Drustvo umjetnosti 1868. - 1879. — 1941., str. 99
176



slikarom nase »socijalne bijede i seljackog ruinizma«.*®® Prvi je dosljedno Skolovani hrvatski
umjetnik. Njegova su djela ve¢ na samome pocetku svojom kvalitetom i tehnickom razinom
zadala visoke profesionalne kriterije umjetnicima u Hrvatskoj. Majstorski slikani ruralni prizori,
gdjekad i impresionisticke fakture (Slikar u bari), so¢ne i zitke boje njegovih plodova, slozene
kompozicije lovackih mrtvih priroda trajna su vrijednost ostvarena na pocetku
profesionalizacije naSega likovnoga zivota. Na Izlozbi Drustva za umjetnost i umjetni obrt
1891. godine izlozio je najveci broj slika, ve¢inom one koje je radio s podrSkom obitelji
Vranyczany, za barunicu Klotildu Buratti. Slike u njihovom vlasnistvu, a izlozene na izlozbi su:
Mrtve prirode 1. i Il., Ulaz u bascu baruna Vranyczanya (vl. Ljudevit Vranyczany -
Dobrinovi¢),*®® Napuljski pastir i Slavonska djevojka te malene Gjurgjice.®® Ostale slike:
Tresnje (v1. Sime Mazzura), Jabuke, Vrt na otoku Capri, Vrsidba, Ribe, Gorski predjel, Berba
ruza u Bugarskoj (vl. Josip Frank), Na obali Save u vlasnistvu su takoder prominentnih gradana
Zagreba. Crn¢i¢ je izlozio svog Slavonca koji runi kukuruz, dok je Medovi¢ izlozio sliku Sv.
Franjo Asiski i jednu studiju. Oton Ivekovic je izlozio Smrt bana Nikole Zrinskoga.

Crnéi¢ev Slavonac runi kukuruz medasno je djelo na samom pocetku razvoja moderne.”®
Razlikuje se od djela njegovih sunarodnjaka i suvremenika. Ivekovi¢ i Medovi¢ u to su vrijeme
jo§ daleko od svojih dionica krajobraznoga slikarstva koje bismo mogli okarakterizirati
modernima, Masi¢, tek neznatno stariji kolega takoder je poput Crnéica za kasnije interpretatore
ostao nesvrstanim u pionire modernog pokreta. Realizam Masi¢eva Licanina (1880. — 1881.),
muskarca s nozem i kruhom u lickoj narodnoj no$nji nalik je Crn¢ic¢evoj frazi Slavonca. Izmedu
tih dviju slika deset je godina. U situaciji kada prije Masi¢a gotovo da i nema, osim Karasa,
domaceg autora svojim djelima prisutnog u javnosti, kada se bidermajersko slikarstvo proteze
duboko u drugu polovicu 19. stoljeca, ova dva djela (Slavonac runi kukuruz, 1891, Licanin,
1881.) bez zadrSke i temom i stilom pripadaju europskom realizmu. Njima bismo mogli
pribrojiti i Melkusovu sliku Kovac¢ nastalu 1887. godine. Mozemo ih svrstati u pocetke
modernistickih kretanja u hrvatskoj likovnoj umjetnosti, §to ¢e u manje od jednoga desetljeca
roditi Citavim stilskim spektrom S$to ga je Europa mijenjala tijekom perioda od gotovo tri

desetljeca.

%8 Matko Pei¢, »Nikola Masi¢. Povodom 120. godisnjice rodenja 70. godisnjice smrti naseg poznatog slikara«,
u: Borba, Zagreb, 11. 3. 1972., str. 2.

“% danas zbirka Marijana Hanzekoviéa, Zagreb

%% danas Zbirka dr. Boze Grgica, Zagreb

0L Zlatko Posavac je o slici zapisao: »Crnéiéevog Slavonca prepoznajemo kao jedan od momenata za
uspostavljanje granice hrvatske likovne moderne 1891. godine (...) toj funkciji potpomaze sav Crncicev, na
zalost jo§ ni izdaleka dovoljno poznat opus, koji kulminira jednom od najreprezentativnijih djela hrvatske
nesecesijske moderne, u remek-djelu Bonazza, 1906. godine.« u: Peristil, 32(1988-89.), str. 47.- 49.
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4.3.2 Izlozba portraita hrvatskog umjetnika Vlahe Bukovca, Akademijina palaca,

Zagreb, 1893.
Na izloZzbi su izloZeni portreti uglednika iz druStvenog, crkvenog, politickog i kulturnog zivota
kao 1 aristokracije pri ¢emu po broju slika prednjace €lanovi obitelji Vranyczany i Pongratz.502
Bukov¢evi portreti po dolasku u Zagreb razlikuju se od portreta koje je slikao u Dalmaciji kao
umjetnik s francuskom adresom, ali i onih u Engleskoj kada portretira pripadnike visokoga
drustva, poglavito obitelji Samsona Foxa i Le Doux. Zagrebacki portreti ukazivat ¢e na
novoosvojenu samosvijest umjetnika koji se poput pobjednika vra¢a u rodnu sredinu. Na
portretima Vranyczanyjevih i Pongrac¢evih Bukovac ¢e pokazati sav virtuozitet svoje sintakse i
rjecitost likovnoga vokabulara. Bukovac ¢e u hrvatsko slikarstvo uvrstiti niz inovativnih
sizejnih okvira u koje smjesta portretirane likove. Djecu obitelji Vranyczany primjerice slika u
interijeru na ruzi€astoj sofi kako se igraju mjehurima sapunice. Metaforika balona od sapunice
koji traju tek Casak dok se ne raspuknu u zapadnoeuropskoj ikonografiji aludirat ¢e na krhkost
zivota, osobito dje¢jeg koji je u to doba bio posebno osjetljiv. Milan (r. 1888.) je odjeven u
tamnomodre hlace, crne dokoljenice i bijelu bluzu, Ada (r. 1890.) u plavoj haljini drzi bijelog
psa, dok najmladi Ivan (r. 1892.) sjedi na mekom bijelom jastuku odjeven u laganu bijelu
haljinicu i gleda kako baloni od sapunice lebde zrakom. Slika je sa¢uvana u autenticnom
rezbarenom okvir dizajniranom od Bukovca.>®
Portret Klotilde Vranyczany udate Buratti (1835. — 1912.) nastao je u dobi kada je barunica
imala 54 godine (1894.) po svoj prilici u Pala¢i Dverce. Barunica je prikazana u Sirokoj
dispoziciji poluprofilne poze, pogleda uperenog u promatraca slike. Monumentalna impostacija
podcrtana je raskoSnos$¢u koja prevladava na slici (zlatni konzolni stoli¢, barSunasta haljina
tamno crvene boje, ¢ipkani vez ovratnika i rukava...). Gjalski ¢e o portretu zapisati: » (...) slika
gdje grofice Buratti — Vranicani (sic!) ima za mene nesto §to me je nosilo k tamnim valovima
Canal — Grande, k svodu Rialta, k Rendetoru i k Salute. Morao sam misliti na Tintoretta i na
njegove mletacke patricijke.«‘r’04
Portreti obitelji Vranyczany predstavljaju svojevrsnu medasnu tocku unutar razvoja ove likovne

teme u naSoj umjetnosti.®® Osobito su vrijedni portreti u pleneru, na imanju u Jurovu,

%2 Y7lozeni su Josip Juraj Strossmayer, Janko Draskovi¢, Khuen Hédervary, Franjo Racki, Adolf Weber

Tkalcevi¢, Nepomuk DraSkovi¢, Dusan Kotur, Ivan Mazurani¢, Ambroz, Lujo, Dragan, Olga, Ivka i djeca
obitelji Vranyczany te Guido, Ivana, Gustav, Zora, Janette, Ninka i jo§ jedna gospoda te djeca iz obitelji
Pongratz, portreti Ivane Turkovié¢ i Matilde Georgijevi¢

%3 pismo Ljudevita Vranyczanyja - Vlahi Bukovcu, Muzej i zbirka Baltazara Bogiica, Cavtat, nedatirano pismo
%04 Ksaver Sandor Gjalski, »Druga Bukovceva izlozba, 2015., str. 332.

*% O znacaju obitelji Vranyczany za kulturnu povijest Hrvatske u: Velicansveni Vianyczanijevi. Umjetnicki,
povijesni i politicki okvir Zivota jedne obitelji, katalog izloZbe (Muzej za umjetnost i ort, 14. 5 — 21.8. 2016.),
(ur.) Marina Bagari¢, Zagreb, Matica hrvatska, Muzej za umjetnost i obrt, 2016.
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ponajprije Ivke Vranyczani, €ija je bolest oCigledno presudila portretiranju na svjezem zraku u
zelenilu imanja uz rijeku Kupu.

O barunicinoj bolesti doznajemo iz Gjalskijeva teksta o Bukovcéevoj izlozbi u Akademijinoj
palaci 1893. godine:

»Plemenita gospoda i velevrijedna rodoljupka nije bila zdrava kad je sjedjela umjetniku.
Bukovac naravski nije se ugnuo tome. Snaznim svojim umije¢em prihvatio se posla te mi
vidimo na slici, gospodu, umnih i finih crta u licu, u ukusnoj, leZzernoj a ipak elegantnoj toaleti,
a vidimo da je bolna. PatoloSki vjerno izraZzena je bol i u izmucenim potezima lica i u
sumornom drZanju, a srca se naSeg prihvaca saucesce i Zelja da taj mucenicki izraz Sto prije
mine sa plemenitog otmjenog ovog lica.«**

Ubrzo nakon nastanka Bukovcevih portreta barunica Ivka Vranyczany Dobrinovié¢ je umrla i to
u ozujku 1894. U Viencu je taj mjesec izasao In memoriam Augusta Harambasgica.”"’

O dobrotvorki Ivki svjedoci jedna strofa od Sest koliko joj ih je autor posvetio u stihovima:
»Hrvatice! A tol ih malo ima,

Sto poime zvanje roda svog i bitak,

Ter neizreciv kaze nam se svima

I nenadoknadiv silan taj gubitak;

jer slavnu knjigu povjestnice nase

UresiSe ve¢ mnogi velikani

Al riedke Zene kao §to bijase
Barunica nam Ivka Vranicani.«®

O portretu supruge baruna Dragana, Kruzi¢ Uchytil piSe: »U zelji da pikturalno $to vjernije
izrazi bole¢ivost modela u portretu Ivke Vranyczany umjetnik to doCarava hladnom bjelinom
haljine s morbidno ljubic¢astim tonom ukrasa, a zelenilo okolne Sume kao da se reflektira na licu
i jo§ viSe naglasava bolan izgled ove susicave zene. Da bi razbio prevalenciju hladnih tonova na
slici 1 jo§ hladniju atmosferu oko lika, Bukovac smiono ubacuje snazan akcent zarkog cinobera

u naslonjacu, koji je apsolutno koloristicka dominanta slike.«®

U nekim su slu¢ajevima poput
Portreta barunice Vranyczany u Jurovu iz 1894. ili u Becu (Portret Zene u bijelom, 1894., vl.
Narodna galerija u Ljubljani, kat. 45) portreti - suptilne aluzije unutrasnjeg bi¢a. U formalnome
smislu Bukovac ¢e kombinirati so¢nu i suhu penelatu, snazne kromatske akorde s utiSanim

tonovima hladnih boja. Poznavaju¢i emotivne vrijednosti koloristickog spektra, pri cemu je

%% K saver Sandor Gjalski, »Bukovceva izlozba. «, 2015., str. 324.

%97 podnaslov: »Nad grobom barunice Ivke Vranicani u Dubovcu dne 7. 3. 1894.«
%08 August Harambagi¢, »In Memoriam«, Vienac, 26(1894.), str. 190.

%09 yera Kruzi¢ Uchytil, Vlaho Bukovac , 2004, str. 227
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upravo iskustvo francuske Akademije pomoglo. Bukovac ¢e kroz konkretan i pristupacan
likovni jezik stvoriti i suptilan podtekst, sekundarnu hermeneuti¢ku razinu razumljivu i
dostupnu samo nekima. Pri pogledu na Ivku uocit ¢emo da je umjetnik morbidnim tonom
svilene ljubiCaste vrpce svezane pod grudima bijele haljine u Jurovu, sugestivno zahladio
toplinu ambijenta aludiraju¢i na nesklad unutraS$njeg stanja i vanjske poze. Hladni tonovi
kojima se sluzi pri slikanju Ivke apostrofirani su susljednos¢u raskosnoga zelenila za dnevnog
svjetla. Izraz Ivkina lica nema reprezentativnost koju bi zahtijevalo poziranje pred Sarmantnim
Bukovcem, poznatim i ugodnim sugovornikom. Pogled Zene duboko je introspektivan, a
stisnute usne kao da prijeCe strujanje medu vanjskim svijetom zivota i svjetla te unutrasnjom
slutnjom smrti.>*

U Becu na portretu Ivke pred smrt Bukovac nec¢e poput Klimta kada portretira dame iz visokog
druStva ornamentirati figuru i pozadinu, ali ¢e se na minuciozan nain pozabaviti fakturama
raznovrsnih tkanina haljine diferencirajuci raznovrsne skupocjene tkanine (muslin, saten i taft).
Nalik posmrtnim povojima zuckasto bijela haljina doimlje se poput tuzne vjencanice za
nevjestu smrti. Od inkarnata ostat ¢e samo ruke i glava s velikim tamnim o¢ima kao duboki
introspektivni simboli duse. Dematerijalizirana pojavnost bolesne protagonistkinje s umornim
struckom ruza boje ciklame 1 svjetlo ruzicaste ostat ¢e koloristi¢ki i simboli¢ki akcent slike.
Ovaj ¢e portret uéi u katalog djela hrvatskog simbolizma kao jedan od prvih introspektivnih
portreta kakvi ¢e biti karakteristi¢ni za razdoblje simbolizma,

Na imanju u Jurovu nastaje i Portret djevojcice Jakopovié, Ivkine necakinje koju Bukovac slika
oslonjenu na vrtnu ogradicu obraslu bijelim 1 ljubi¢astim cvije¢em. Romanti¢ni ugodaj
slikovitog vrta jednako je vaZan ljupkom portretu djevojéice.®** No, poput svoje tete i
dobrotvorke Ivke, mala je Stienica umrla jo$ ranije te je portret nastao prema fotografiji
posthumno. Da je portret izraden prema fotografiji doznajemo iz pasusa u tekstu o Bukovcevoj
izlozbi u Bothe — Ehrman izlogu iz 1894. godine Ksavera Sandora Gjalskog:

»Mnogima u Zagrebu jo§ je pri Zivoj pameti zlokobni svrSetak mladog andelka, tek u svijet, da

reknem doletjela, a onda tako, zlim, zlim slu¢ajem odavle otrgnuta. Ja stoga nijesam mogao da

*1% Usporedimo 1i Bukovéev portret s fotografijom Ivke Vranyczany prije bolesti dolazimo do frapantnog otkri¢a
koliko je Ivkino u mladosti prelijepo lice ruinirala bolest i kakav je tezak zadatak imao Bukovac.

*1 U Muzeju i knjiznici Baltazara Bogisi¢a u Cavtatu koji pohranjuje dio Bukov&eva osobnoga arhiva nalaze se
fotografije (Studio Varga, Ilica 34, Zagreb) Bukovcevih portreta slikanih u Jurovu: Dragana, Ivke i male
Jakopovicke. Vera Kruzi¢ Uchytil navodi kako je slika radena posthumno po fotografiji za vrijeme portretiranja
Ivke Vranyczany, kojoj je djevojcica necakinja. slika je potpisana dedikacijom: U znak postovanja i harnosti
presvijetloj gospodi barunici Ivki Vraniczany 1893.
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gledam u sliku s onim mirom $§to je kod toga potrebit. Jednako kano da mi se nametala sva
bezrazloznost sudbine, sva tragika Zivota, i morao sam se pitati besprekidno: Zasto, zasto?«**
Bukovcevi portreti Vranyczanyjevih i Pongracevih otvaraju poglavlje portreta u prirodi i na
ladanjima imu¢nih obitelji 1 aristokracije, gdje perivoj, arhitektura, ali 1 odjeca te nakit postaju
elementi nove ideje vizualne prezentacije.

Sredina ¢e Bukovca portretistu prihvatiti s odusevljenjem te ¢ée ubrzo, ali nakratko, uzivati

status arbitra likovnih zbivanja te pokretaca revolucionarnih promjena.

4.3.3 Izlozba portreta Vlahe Bukovca, Du¢an Bothe i Ehrman, Zagreb, 1894.

Veé ¢e na ovoj izlozbi osim aristokratskih obitelji protagonisti na Bukovcveim platnima biti
intelektualna 1 knjiZevna elita te bogatije obitelji iz gradanskog sloja poput brata 1 sestre Ivane
Fischbach Sollar i Franje (Ferice) Sollara (1859. — 1924.). Tu ¢e Bukovac naciniti portrete cijele
figure te ¢e djeca omiljenog zagrebackog trgovca Franje Sollara (1822.-1915.) na Bukov¢evim
portretima stajati, za razliku od Vranyczanyjevih i Pongracevih koji uglavnom sjede. Bukovac,
¢e iskoristiti potencijal uspravnog formata i pribliZiti se secesijskom nacinu formatiranja po
uzoru na becke portrete kakve je poznavala zagrebacka sredina. Prilikom portretiranja Franjo
zvan Ferica imao je 35 godina, bio je uspjesan i Skolovan gospodarstvenik s iskustvom rada u

poznatoj parikoj trgovini Zeljezne robe Peugeot - Freres.”

Otmjenost, elegancija i blaga ¢ud
jasno su istaknuti u kromatskoj skali zagasitih tonova smede, sive i krem boje s decentnim
detaljem zelenila i namjeStaja. Ivana ud. Fischbach Sollar bila je poznata gradska ljepotica stara
31 godinu prilikom portretiranja. Portretirana je pri jutarnjem svjetlu koje dolazi s lijeve strane
ispred srebrnastobijelog zastora budoara. Odjevena je u bijelu svilenu toaletu za ples, ukrasenu
zlatnim vezom i zlatnim vezenim pojasom oko struka. Na ruci je zlatna narukvica sa
smaragdom, biserima i alemom. Gjalski ¢e primijetiti: »To viSe nije portret, mene se gotovo
dojma kao drazesni genre iz Zivota koje elegantne gospode, koja je, eto na, izasla gotova s
toaletom iz svog budoara, i prije no Sto ¢e na ples oti¢i, Caskom je posustala zamisljena

514

nekud.«’™" U rukama drzi struc¢ak ruza (tea-ruza, Gjalski) nesto toplije nijanse krem bijele boje,

*12 ;) Druga Bukov&eva izlozba. U Zagrebu mjeseca ozujka 1894.« u: Sabrana djela Ksavera Sandora Gjalskog,

2015, str. 333.

>3 Ferica Sollar omiljena je li¢nost starog Zagreba ovjekovjecena na karikaturi A. Roesezera (objavljenoj u
knjizi Iskre Ivelji¢, 2007.). Bio je poznati sporta$, hedonist, ljubitelj prirode i umjetnosti. U obiteljskoj ostavstini
nasljednika supruge Franje Sollara Slave r. Maixner sacuvana je fotografija Franje kako pozira Bukovcu te je
slicnost s portretom frapantna. Vise u: Iskra Ivelji¢, Ocevi i sinovi. Privredna elita Zagreba u drugoj polovici 19.
stoljeca, Zagreb: Leykam International, 2007., str. 273. — 274.

34 Ksaver Sandor Gjalski, »Druga Bukov&eva izlozba. U Zagrebu mjeseca ozujka 1894.«, u: Sabrana djela
Ksavera Sandora Gjalskog, Knjiga V., (prir.) Tihomir Tonkovié¢, Zagreb: Naklada Karijatide, 2015.
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simbola ljepote, prolaznosti i krhkosti mladosti. Bjelina koja prevladava slikom, posebice
haljine koja je otvorena da upija svjetlost simbol je dobrote i nevinosti. PosloZeni na izlozbi ovi
su portreti ¢inili svojevrsni drutveni panoptikum Jjudi s kraja stoljeca.*™ Uz Sollare na izlozbi
ée biti porterti Ksavera Sandora Gjalskoga, Stjepana Mileti¢a, dr. Vladimira Borose, Milivoja
Srepela, Klotilde Buratti, pokojne neéakinje Ivke Vranyczany djevojéice Jakopovi¢ te
umjetnikova sina Age.

Zanimljivu opasku navest ¢e Gjalski o svom portretu: »Tek kazat ¢u da je portret takav te mi se
Cesto 1 precesto dogada u sobi mojoj da se lecnem od osjecaja, nije li ono ondje na stijeni onaj
misti¢ni drugi ja, $to ga sjeverna pucka predaja zove ,zweites Gesicht“, a moderna
spiritualisticka germanska filozofija der Doppelginger.«®*® Gjalskijeva misao na zoran naéin
prikazuje vaznost portreta u tadasnjem druStvenom zivotu, ali i duhovnome obzorju.

Portreti nastali u Bukovéevu zagrebatkom periodu nadilaze deskripciju fizionomije
portretiranog pokusavaju¢i nam dati informacije i o osobnosti portretiranog, njegovom habitusu,
nacinu zivota, ¢ak i emotivnoj auri. Zbog iznimnog rafinmana kojim Bukovac izvodi portrete,
nekad nas pazljivom selekcijom slikarskih postupaka uvodi u podrucje iza pojavnosti i onog
vidljivog dijela slike, a $to je opet u zametku simbolistickog promisljanja teme. Promjena od
deskriptivnog prema introspektivnom u slikarstvu hrvatske moderne inicirana je upravo u

portretima.

4.3.4 Hrvatska narodna umjetnicka izloZba u Zagrebu, Atrij Akademijine palace,
Zagreb, 1895.
Na izlozbi su predstavljeni protagonisti prve generacije hrvatskih umjetnika na celu s Vlahom
Bukovcem koji izlaZze niz djela (10 portreta, alegorija i Zanr slika) od kojih valja istaknuti
Gunduli¢ev san o Osmanu i Dubravka u Dubrovniku.
Slika Gunduli¢ev san prva je BukovCeva alegorija nastala prema narudzbi biskupa
Strossmayera 1 predsjednika akademije Franje Rackog. Prikazuje kako pjesnik nadahnut muzom
gleda viziju svog buduceg spjeva. Kompoziciju zapocinje u Parizu ve¢ 1892. godine, a dovrSava
u Zagrebu tijekom 1894. godine te je ova slika vazna kao prva velika Bukovéeva alegorija
nastala za hrvatsku sredinu. O djelu ¢e nadahnuto pisati Kerubin Segvi¢: »Stoga pred

Bukovcéevom slikom ostaje$ zapanjen, gane te srce. Na slici Gunduli¢ev san osim poze pjesnika

*15 Sintagma je prvi puta upotrijebljena za portrete hrvatske likovne moderne od Irene Krasevac u konceptu za
izloZbu »lzazov moderne. Zagreb — Be¢ oko 1900.« u Galeriji Klovic¢evi dvori, 2017. godine ¢ija je inicijatorica i
jedna od autorica.

*16 Ksaver Sandor Gjalski, »Druga Bukov&eva izlozba«, u: Sabrana djela Ksavera Sandora Gjalskog, 2015., str.
334.
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Sto tako vjeSto odgovara poloZaju Covjeka kada snatri cijeli prizor, §to se razvija pred
pjesnikovom zivom mastom, tu je pred tobom, djeluje onom mirno¢om, kojom se odlikuje sama
priroda. Dio tog prizora je realan: pjesnik pod stablom; a drugi je dio u pjesnikovoj masti:
prizor opjevan u IX. pjevanju. Ut pictura poesis: Pjesnik na platnu svoje bujne maste slika
prizor. Sokolica i njezine drugarice plijenom odli¢nih gospoja i djevojaka, doprijeSe u gusti gaj,
do gaja je dubrava nasadjena jasenom, vrijesom, borom, jelom, ¢eSevinom, hrastom. Po sred
Dubrave teCe rieka, koja se na neko mjesto proSiruje i prima svoje pritoke. Vruée je, u
kolovozu. Vruéina se opaZa na svakom listu stoljetnih hrastova, i ako zraka sunca jedva prodire
kroz gusto dubje. Bojnice se 0znojile, osjete Zelju da se rashlade. SveZzu uz stabla svoje rublje
svuku se i od ljuvenih perivoja odkrivaju liere bijele. Da se skupi sve Sto je najbijelije na
svijetu: drobni istocni biser, jasno srebro, snijeg s planine, sve je to tamno prama bjeloci
njihove puti od koje sinu jezero, ne da im se mirovati. Djevojke su to pomamne naravi.
Razdijelile su se na dvije ¢ete od Sest druga, te plivaju jedna suprot drugoj te sada ove sada one
polijevaju druge vodom, koja se razlije u kapljice kao u biserje. Nu iznenada zacu se zvuk
trublje. Smetene su u svojoj igri. Eto Vladislavove ¢ete lovaca. svaka bi htjela isplivati na kraj
da se obuce, da ne odade svoje golote...To Sto se predstavljalo pjesnikovoj masti, dobro je
doslo umjetniku da prenese na platno, onom to¢noS¢u kojom se odlikuje ljubitelj prirode.
Uvjeren sam da nije umjetnik mogao biti sretniji u izboru predmeta prema nacelima realisticne
skole.«®'” Segvi¢ u odlomku ovoga teksta zakljuduje kako je alegorijski sadrzaj prikazan
realistickim stilom. Za razvoj simbolizma znacajno je Sto se autor ve¢ u naslovu slike deklarirao
rije¢ju san, stanjem razli¢itim od jave, stvarnosti, racionalnog. Pjesnik doduSe ne spava ve¢
zamiSljeno gleda u daljinu, odsutno 1 nadmo¢no dramati¢ne prizore borbe, dinami¢noga lova 1
otmice. I dok je lijevi dio slike, ¢ak i uz prisutnost muze i vila, nestvarnih bica prikazanih u liku
lijepih djevojaka prikazan svojevrsnim idealnim realizmom, lijeva strana slike djeluje
nestvarno. Voda u razli¢itim agregatnim stanjima tekucem i plinovitom, u obliku pare zastire
prizor, zamucuje pogled 1 mami promatra¢a na odgonetavanje, udubljivanje u sliku. Lijevi je
dio jasan 1 donekle pregledan, nastao prema zakonitostima akademizma pariSkoga Salona 1
majstora Bouguereaua ili Cabanela. Desni dio, osobito voda u prednjem planu, Zestoka borba
dvoje antagonista, kao i u daljini mutni lov — simbolski je vokabular nastao u sredini u kojoj se
Bukovac mogao osjecati slobodno poput ptice. Sada je on bio arbitrar i meritum. Para koja
isparava iz uskomesale i uzavrele vode, pod vrtlogom tijela i topotom kopita te iznimno lijepi

poluaktovi Zena Sto variranjem polozaja djela jednog, ustvari, te istog akta nalikuju parno-

517 Segvic’ K(erubin).,»Kod Medovica i Bukovca«, u: Novi viek, Split, 8(1897.), str. 529. — 539.
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kupeljnim prizorima Alme Tademe, a Bukovcevu aktualnost potvrduje Cinjenica da je svjetski
poznata slika ovog engleskog autora nizozemskog porijekla A favourite custom (Tate Britain,
London) nastala 1909. godine. Spominjem to djelo jer su detalji na slici kupanja u Frigidariumu
Pompejevih termi u gestama kupacica i kadriranju nalik Bukovcevima. Alegorija pjesnicke
vizije ostvarena je u do tad za Bukovca najraskos$nijoj prezentaciji pri cemu svjetlost, kako ¢e to
Bukovac prakticirati na mnogim djelima, igra odluc¢uju¢u ulogu. Hladovina ljupkoga gaja, s
umjetnikom i muzama na desnoj strani slike kontrast je osuncanoj viziji §to promalja se u
maglicastoj pari poput inspiracije ili ideje koja putem umjetnosti izlazi na vidjelo. Tema je slike
imaginacija, masta koja je kadra stvoriti vlastite svjetove. Prvi je to korak k simbolistickom
propitivanju veza umjetnosti sa stvarno$éu.>*®

Na izlozbi ¢e se uz Bukovca predstaviti Robert Auer, Artur Oskar Alexander (tada jo§ samouk),
Menci Clement Crn¢i¢, Ferdo Kovacevié¢, Oton Ivekovié, Nikola Masi¢ i Ivan TiSov.

Izlozba je odjeknula u tisku®®, najvise se dakako hvale Bukovceve slike (osobito Gundulicev
san, Dubravka i Casak radosti), no spominju se i drugi nadobudni talenti poput Cikosa i

Crncica, TiSova (Bogostovije) i Ivekovica (Smrt Petra Svacicéa).

4.3.5 Kraljevina Hrvatska i Slavonija na izleZbi u povodu 1000 godina Kraljevine
Ugarske u Budimpesti / Milenijska izloZba, Budimpesta, 1896.
Privu€eni Bukovéevim dolaskom i namjerom ostanka u Zagrebu umjetnici koji uz potporu
vlade studiraju na akademijama u Be¢u i Miinchenu vracaju se u Zagreb. Bela Ciko§ Sesija,
Oton Ivekovi¢, uz njih 1 kipar Robert Frange§ Mihanovi¢. Uskoro Kr$njavi poziva 1 Matu
Celestina Medovi¢a. Formiranje svojevrsne kolonije mladih umjetnika iznimno je pozitivno

docekano u javnosti, a odjekuje i u tisku.>?

Nakon izloZzbe u atriju Akademijine palace (u
tadasnjem tisku nazivanom Salonom) gdje se 18 umjetnika predstavilo sa svojim radovima,
postalo je jasno da je stvoren temelj za razvoj umjetnicke kolonije koja ¢e zahtijevati
profesionalizaciju radnih uvjeta umjetnika. Godine 1896. umjetnicka ¢e kolonija na celu s
Bukovcem prvi puta javno nastupiti izvan granica Hrvatske na izlozbi kojom se slavila

tisu¢godisSnjica Ugarskog kraljevstva. Za organizaciju i aranzman izlozbe uz Vlahu Bukovca

bili su zaduzeni Bela Ciko$ Sesija i kipar Robert Frange$ Mihanovi¢. Veé je Poziv kojim su

*8 U katalogu izlozbe je uz djelo ¢ak naveden i odlomak Gunduli¢eva spjeva koji je posluzio za inspiraciju
Bukovcu: Oj djevice ciste i blage, ke vrh gore slavne i svete, slatkom slasti pjesni drage, svijem pjevoci naricete,
narecite sad i meni: kako istocnom caru mladu smrt vitezi nesmiljeni dadu u svom Carigradu.

9 _ »Vlaho Bukovac«, u: Nada, Sarajevo, 1(1895.), str. 28; Ante Tresi¢ Pavici¢, »Dvije slike Vlahe Bukovca,
u: Prosvjeta, Zagreb, 3(1895.), str. 95; Ksaver Sandor Gjalski, »Umjetni¢ka izlozba u Zagrebu decembra 1894. i
januara 1895.«, u: Vienac, Zagreb, 27(1895.), str. 7 i str. 43.

20\, Domaéi umjetnici u Zagrebug, u: Narodne novine, 1894., br.196., str. 3.

184



pozvani umjetnici na sudjelovanje, kojeg je autor Bela Ciko$ Sesija, po svojoj koncepciji
tipi¢no alegorijsko ostvarenje (kat. 149). Na pozivu su prikazane dvije mlade djevojke odjevene
u grcki peplos u ambijentu uokvirenom fragmentom hramske arhitekture s gredem u sredini,
kojeg je friz ukrasen prikazima umjetnosti i obrta (slikarstvo, kiparstvo, arhitektura 1 keramika)
te okruzene akcesorijem umjetnickog atelijera: bistom, slikom na slikarskom stalku te Perzejem
sa Stitom u pozadini. Vlaho Bukovac je izlozio vise od trideset slika od kojih su za razvoj
simbolizma znacajne: Gunduli¢ev san i Dubravka kao likovne transkripcije knjizevnih djela te
slika Djevojka golih grudi (Poluakt) zbog dematerijaliziranja volumena pointilizmom. Bela
Cikos Sesija je izlozio Mrtvacku strazu, Penelopu i Kirku i Portret kapetana Kollera. Medovié
¢e izloziti Bakanal, Srijemske mucenike, sv. Franju Asiskog 1 sv. Bonaventuru. Brojem djela
literarne inspiracije izdvaja se Bela Ciko$ Sesija. Njegove ¢e Penelopa i Kirka (kat. 109. i 111.)
kao svojevrsna narativna sintagma oznaciti onaj prijelaz od historicizma k simbolizmu. Stilski
su dakako djela nastala u duhu rekreacije antickih sadrzaja te pripadaju korpusu djela antickoga
7anra koji je Ciko§ uveo u hrvatsko moderno slikarstvo. Bukovac je svoje anticke teme
(Patricijka, Rimljanka pri toaleti, Posljednji retus) stvarao pod utjecajem slikarstva pariskog
Salona i engleskog esteticizma (slikarstva Olympiansa), no Cikos je bio onaj koji je ljubavlju
prema prosloS¢u produbio odnos s antikom te u svoje teme uveo onaj simbolisticki podtekst. U
inspiraciji za Penelopu i Kirku, posluzit ¢e mu vlastito iskustvo kao poticaj za idejnu i
simboli¢nu razradu. Umjetnik se usredotocio na dvije epizode Odiseje s kojima se mogao
poistovjetiti. Lunadek u tekstu omanje CikoSeve monografije pise da je Penelopa »susto
poeticno shva¢anje Homera i da spada medu najbolje jugoslavenske urnjetnine«521 (1920.), a
Vinko Zlamalik, autor monografije o Cikosu iz 1984. godine, u slikama prepoznaje majstorstvo
forme 1 tehni¢ke dovrSenosti u smislu prevladavaju¢eg akademskog idealizma miinchenskoga

Djelima je osporavao individualni karakter i originalnost te u sadrzaju Penelope, premda
prepoznajué¢i osobne strepnje umjetnika, ne uvida simboliku individualnih preokupacija.
Penelopa ¢eka da se Odisej nakon deset godina lutanja vrati na rodnu Itaku. Ciko$ je svoju
mladu suprugu Justinu ostavio u Zagrebu. CikoSeva pisma upuéena Bukovcu i Kr§njavom
svjedoce o snaznoj zudnji slikara za domovinom i boli zbog razdvojenosti od supruge. Slikom
Odisej ubija prosce Ciko$ je mogao izraziti bojazan naspram stanja sredine koju je napustio i

anksioznost oko pitanja Sto ¢e ga od svega Sto je ostavio docekati? Anti¢ki su mitovi praslike

%21 Vladimir Lunacek, Bela Csikos Sesia, Zagreb: Naklada Josipa Cakloviéa, 1920., str. 3.

%22 Istrazivanja o CikoSevu homerskom ciklusu provedena su za potrebe izlozbe Alegorija i Arkadija. Anticki
motivi u umjetnosti hrvatske moderne, Galerija Klovi¢evi dvori, 2013. te ¢e dijelovi teksta u disertaciji
korespondirati sa tekstom u katalogu izlozbe: Petra Vugrinec, »Anticki motivi u slikarstvu hrvatske moderne«, u:
Alegorija i Arkadija. Anticki motivi u umjetnosti hrvatske moderne, (Galerija Klovi¢evi dvori, 26. 9. — 8. 12.
2013.), katalog izlozbe, (ur.) Irena Krasevac, Petra Vugrinec, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori, str. 17. — 38.
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ljudskih Zelja, strahova, nadanja i Zudnji. I Kirku takoder moZemo promatrati kao Cikosevu
osobnu poruku. Odisej, naime, nije u tudini podlegao Carima prekrasne Carobnice poput
njegovih mornara koje je svojim Carobnim napitkom Kirka pretvorila u svinje. Prateéi
indikaciju osobne podloge Sto se krije ispod mitske pri¢e o Penelopi, mogli bismo zakljuciti da
je mladi umjetnik, poistovjecuju¢i se s Odisejem, svojoj usamljenoj supruzi Zelio takoder
metaforicki porucditi da joj je vjeran i beskompromisno odan. Ti su mitovi posluzili umjetniku
da bez obzira na formalno-stilske odrednice akademskog realizma izrazi osobnu Odiseju.
Umijesto stroge metrike heksametara grékog epa, Ciko§ se izrazava jednako definiranim
likovnim ekvivalentima. Ni pjesnika ni slikara strogo odreden okvir nije sprijecio da stvore
univerzalno umjetnicko djelo. Upravo se zbog tehnicke vjeStine mozemo zbiljski uzivjeti u
simbolisticko znacenje slikarove poruke. Medoviéev je Bakanal (kat. 214) nastao 1893. godine
uz Bukovc¢evu Patricijku iz 1890. godine takoder na samom pocetku razvoja moderne hrvatske
umjetnosti. U opisu gréko-rimskog obreda koji je bio posveéen Dionizu (Bakhu) okusSali su se
Lawrence Alma-Tadema (The Vintage Festival, 1870.), a sli¢nu temu obraduje i Pilotyjev
ucenik Henryk Siemiradzki (Orgije u vrijeme Tiberiusa, 1881.). Obradba se teme razlikuje.
Engleski i francuski umjetnici najées¢e ne prikazuju iracionalno divljastvo, nego raspjevanu,
rasplesanu i opijenu povorku, gdje likovi okrunjeni vijencem brsljanova ili lozina li§¢a sviraju
timpane i tibije, nose liknone (kosare s grozdem), a prikazi umjetnika iz kruga germanskih
zemalja brutalni su prizori misti¢nog kulta.”®® Na slici Siemiradzkoga vidljive su izrazite
sli¢nosti s Medovi¢evim prikazom, posebice u anatomiji i dispoziciji leSeva na tlu, a kontrast
raspojasane povorke koja unato¢ brutalno ubijenim leSevima s lijeve strane slike ne prestaje
slaviti sadrzajno je vrlo slican Medovi¢evoj dramaturgiji. Jo$ jedna slika, doduse razlicite teme,
ali srodnoga tematskog ishodista, dobar je primjer aktualnosti Medoviceva Bakanala. Ne
upucuje na moguce izvore umjetnikove inspiracije, jer je raskosna eklekti¢nost Bakanala
neupitna ba§ kao $to je uobicajeno u razdoblju iznimne stilsko-tematske raznolikosti, nego na
istodobnost pojave jednakih motiva na Sirem geografskom podrucju. Rije¢ je o poznatoj slici
kr§¢anskoga mucenisStva u vrijeme Rimskoga Carstva — Sv. Eulaliji iz 1885. godine britanskog
umijetnika Johna Williama Waterhousea (1849. — 1917.).°** Prikazujuéi temu mucenistva
svetice u doba Dioklecijanove vladavine, Waterhouse donosi preciznu arheolosku
rekonstrukciju rimske arhitekture. Sredisnji je motiv okrutno mucena i ubijena svetica prikazana
kao poluakt u radikalnom kompozicijskom skraéenju. Cesto su prizori okrutnosti anti¢koga

svijeta — razvrat, korupcija, politicka i religiozna netrpeljivost — bili jednako zanimljivi

523 Bakanalije opisuju Livije i Euripid u djelu Bakhe
524 Stalni postav Tate Britain, London
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umjetnicima 19. stolje¢a kao 1 bukolicke i arkadijske teme. To Sto je Medovi¢ kraj svoga
Skolovanja htio obiljeziti upravo teatralnom alegorijom mozda mozemo pripisati njegovu
simboli¢nom oprostaju od redovni¢kog Zivota, osobito znamo li podatak da je ubrzo nakon
dovrSetka slike zatrazio sekularizaciju. Tjeskoba Covjeka koji iz svijeta zasSti¢enog zidovima
samostana izlazi u nezasti¢en stvarni svijet moze se naslutiti na Medovi¢evu djelu. Obzirom da
je simbolizam umjetnost konteksta, ovo bismo djelo mogli tumaciti na univerzalniji nacin.
Razdoblja mra¢nih misterija i drevnih kultova duboko su utkana u podsvijest suvremenog
Covjeka. Spomenuta Goetheova Walpurgina no¢ inspirirala ja knjizevnike i umjetnike ponovo
na kraju stoljeca kao drevni kult misticnih mrac¢nih sila u borbi dobra i zla. Vodi li otvoreno 1
tolerantno druStvo u anarhiju, bogatstvo u raskalaSenost, fanatizam u okrutnost? To su bila
pitanja modernog ¢ovjeka, ali i sveéenika suoenog s novim zivotom, zivotom bez okrilja
samostanskih zidina, slobodnog, no prepustenog samome sebi. Bakanal je u tome slucaju velika
i slojevita intimna ispovijest umjetnika.

Olga Marusevski navodi kako je prema koncepciji Drustva umjetnosti izlozba u Budimpesti
trebala prikazati retrospektivu hrvatske umjetnosti, no Bukovac je smatrao da treba prikazati
nove radove te je neke radove odbio.*®

Posebna skupina slika nazvana je Slike iz domovine. Izlozeno je 13 Cikosevih®®, 13
Ivekovicevih i 4 slike Sigismunda Landsingera s motivima utvrda i krajolika od Primorja do
isto¢ne Slavonije.

MaruSevski ¢e ove akvarele interpretirati kao ilustracije »spomenarski uokvirene jugendstilskim
ornamentima«, dok ¢e Zlamalik u njima prepoznati secesijsku stilistiku i posebne izraze
Cikoseva simbolizma.>?’

Vinjete idilicnih krajolika 1 utvrda djeluju poput ilustracija u spomenarima. Interpretaciju 1
precizne podatke o njima donosi Marijana Schneider u katalogu Gradovi i krajevi na slikama i
crtezima od 1800. — do 1940.°% Precizan i minuciozan crte akvarelom, sentimentalan motiv te
tekstualan komentar stiliziranom tipografijom (kod Cikosa latinicom, ali i glagoljicom)
uobiCajena su ispuna listova spomenara ili knjiga gostiju uglednih aristokratskih, ali i
gradanskih domova. Nepretencioznost Zanra oslobada imaginaciju. Ponekad ilustracije uz
utvrde aludiraju na povijest odredene lokacije kao i njenu simboliku, kao S§to je to u slucaju

Sokolovca, Bele Cikosa Sesije Koji je osnovan u vrijeme vojne Krajine, s motivom grani¢ara u

525 Olga Marusevski, Drustvo umjetnosti, 2004., str. 151.

526 Brinje / Sokolovac, Dobra kuca kod Daruvara, Drivenik Vinodolski, Grizane, Jelengrad, Korana, Nehajgrad,
Otocac / Svica, Prozor, Susedgrad, Svica, Una izvor, Zvonigrad

521 Olga Marusevski, Drustvo umjetnosti, 2004., str. 153.

%28 jzvor podataka: Marijana Schneider, Gradovi i krajevi na slikama i crtezima od 1800. — do 1940., Povijesni
muzej Hrvatske, katalog muzejske zbirke (ur. Ljelja Dobroni¢), Zagreb, 1977
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gustom gaju i sokolovima koji vjerojatno aludiraju na Sokolovacku satniju. Izvor Une (kat. 146)
istog umjetnika prikazuje najdublji krski izvor u Hrvatskoj i jedan od najdubljih u Europi.
Carobno mjesto kristalno iste vode idealna je scenografija za obitavaliste vila i vilinskih
konjica. Barka s mladim plemiéem i starim redovnikom koju je Ciko§ dodao krajoliku s
prizorom Korane koja izvire u Plitvickim jezerima rjeéit je simbolicki idiom. Vodene vile duz
okvira ovog prizora aktualan su secesijski motiv koji ranim datumom nastanka (1895.) i
uporabe ovoga motiva aktualizira CikoSev opus ¢ak i pri usporedbi s Klimtovim motivima
sli¢noga tipa (Riblja krv, Ver sacrum, 1898., Voda tekucica, 1898., Nimfe / Srebrne ribe, 1899.).
Oton Iveovi¢®™® takoder je svoje krajolike obogatio narativnim fragmentima. Na Centingradu
Ivekovi¢ dodaje detalj pastira s frulom, u Dubovcu vidimo dva grani¢arska ¢asnika s konjem u
prikazuje Gvozdansko s orijentalnim motivom interijera turske kuce s dostojanstvenikom u
raskosnom kostimu. Brdo Klek obogaéeno je vjeSticama na metlama, Topusko sukobom
seljakinje 1 plemica, Trsat zenom odjevenom u povijesni kostim.

Krajolici su rezultat slikanja prema motivu u pleneru. Prizor se dovrSavao u atelijeru, a motivi
Zivotinja, ljudi 1 fantasti¢nih bica plod su imaginacije. U tehnickom smislu akvareli su izvedeni
minucioznoS¢u 1 preciznos$¢u vjestine savladane na Akademijama u Becu i Miinchenu. Kao i
sva djela na Milenijskoj izlozbi, pripadaju prvoj formativnoj razvojnoj fazi simbolistickog
promisljanja slikarskoga motiva koji koriste¢i nacin akademskog realizma prikazuje sadrzaje
preuzete iz stvarnosti, ali i knjizevnosti i literature.

IzloZbeni nastup hrvatskih umjetnika u vlastitoj izloZbenoj zgradi Umjetnickom paviljonu, a $to
je prema pisanju Vlahe Bukovca u Mojem Zivotu®*® bio preduvijet izlaganja, iznimno je dobro
prihvacen u javnosti. Madarska je kritika bila iznenadena nenadanom pojavom Hrvata na
umjetnickom obzorju Srednje Europe. Cijela je grupacija bila apostrofirana kao zanimljiva
cjelina visokih umjetnickih kvaliteta i specificnih karakteristika. Naziv zagrebacka Sarena skola
doslovno je preveden iz Agramer Zeitunga te je ve¢ Vera Kruzi¢ Uchytil zakljucila kako bi ga
bilo »prikladno modificirati adekvatnijim terminom polikormna ili koloristi¢ka jer epitet Sarena,
u danasnje vrijeme ima pomalo pejorativan prizvuke, dok je u odnosu na akademsko slikarstvo

tada to bio kompliment.>*

529 Bakar, Cetingrad, Dubovac, Gari¢, Ogulin — Klek, Sisak, Slunj, Topusko, Tounj, Trsat

%30 \/laho Bukovac, Moj Zivot, Zagreb: Knjizevni jug, 1918., str. 141.

%31 Vera Kruzi¢ Uchytil, »Prvi nastupi hrvatskih umjetnika na medunarodnoj umjetnikoj sceni od 1896. — 1903.
godine«, u:, Peristil, Zagreb, 31 -32(1988. -1989.), str. 193. — 198.
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Neka je djela sa izlozbe otkupila madarska Vlada: Bukovéeva Dubravka za Szépmiivészeti
Muzéum te Medovi¢evi Srijemski mucenici i Cikoseva Kirka za Magyar Nemzeti galeriju u
Budimpesti.>*

Pozitivne kritike u inozemnom tisku®* hrvatske su umjetnike potaknule te udvrstile njihovu
zelju za profesionalizacijom umjetnickog zivota u vlastitoj sredini. Ve¢ za vrijeme trajanja
izlozbe sastavili su pravila za ustroj umjetni¢kog kluba, koja su nakon uobicajenog zahtjeva za
doradu prilikom trazenja potvrde odobrena 7. rujna 1896. godine na ime Drustva hrvatskih

umjetnika.

4.3.6 Medunarodna umjetnicka izlozba u Kopenhagenu, 1897.

Polovinom travnja 1897. godine otpremljene su 23 slike i 4 kipa zajedno s Medovi¢em i
Robertom FrangeSom Mihanovi¢em koji su bili zaduZeni za postavu izlozbe u Kopenhagenu, na
poziv tajnika izlozbe prof. Vilhelma Kleina. Hrvati su izlagali zasebno od svih ostalih naroda
Monarhije u zgradi s natpisom Croatie.

Na izlozbi su od slikara izlagali: Robert Auer, Vlaho Bukovac, Oton Ivekovié¢, Mato Celestin
Medovi¢, Nikola Masi¢, Ivan TiSov. Dosadasnji podaci o izlaganju hrvatskih umjetnika na
Medunarodnoj izlozbi u Kopenhagenu nedavno su revidirani te upotpunjeni istrazivanjem Irene
Krasevac i Zelike Tonkovi¢ (Odsjek za sociologiju, Sveu¢iliste u Zadru) te je moguée u
potpunosti rekonstruirati izbor djela hrvatskih umjetnika.*

Robert Auer izlaze sliku Svecani dan (pod naslovom Hyldest tj. Hommage). Od sedam slika
Vlahe Bukovca®® prvi puta se pojavljuju slike Moje gnijezdo i Nevinost. Cikos ée ponoviti djela
iz Budimpeste Penelopu i Mrtvacku strazu, kod Ivekovica ¢e uz Rastanak Zrinskog i
Frankopana zanimljiv biti naslov Guslara te dva pejzaza Proljetno jutro u sSumi, U punoj snazi i

Zenski portret. Izlagat ée jos i Masi¢ Guscaricu na Savi, Ljetnu idilu i Licanina te Motiv iz

%32 Djela su posljednjih godina izlagana na izlozbama u Hrvatskoj i to: Srijemski mucenici na izlozbi Zagreb —
Miinchen. Hrvatsko slikarstvo i Akademija likovnih umjetnosti u Miinchenu, Umjetnicki paviljon, 2009. — 2010.,
Mato Celestin Medovié — retrospektiva, Galerija Klovi¢evi dvori, 2011. — 2012.; Kirka na izlozbi Alegorija i
Arkadija. Anticki motivi u umjetnosti hrvatske moderne, Galerija Klovic¢evi dvori, 2013.

% Ludwig Hevesi, »Croatische Kunst«, u: Pester Lloyd, Budimpesta, 1896., br. 158, str. 27. prenose Narodne
novine, Zagreb, 1896., br.160., str. 4 u ¢lanku pod nazivom: »Hrvatska umjetnost«; ¢lanak iz Neuer Pester
Journala od 2.7.1896. prenose takoder Narodne novine, Zagreb, 1896., br.154, str. 5. pod naslovom »Hrvatski
umjetnicki paviljon u Pesti«; Clanak iz njemackog ¢asopisa Das Volk prenesen u Narodne novine, Zagreb, 1896.,
br. 167., str.4. pod naslovom »Njemacki glas o hrvatskoj izlozbi«.

%% Trena KraSevac, Zeljka Tonkovi¢, »Umjetni¢ko umreZavanje putem izloZaba u razdoblju rane moderne —
sudjelovanje hrvatskih umjetnika na medunarodnim izlozbama od 1891. do 1900. godine«, u: Radovi Instituta
povijesti umjetnosti, 40 (2016.), str. 203. — 217.

% Zivio kralj, Toaleta Atenjanke, Nevinost, Odmaranje, Moje gnijezdo, Seljaci iz Dubrovnika (Konavoke),
Studija svjetla i Studija (Poluakt)
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Sicilije te Medovi¢ Bakanal i Splitski sabor, dok je slika Ivana TiSova Ulazak Krista u
Jeruzalem navodno odbacena jer je bila nedovoljno kvalitetna.>*®

U tekstu Irene Krasevac i Zeljke Tonkovi¢ o umjetni¢kom umreZavanju putem izlozaba u
razdoblju rane moderne navedeni su 1 slikari koji su sudjelovali na izlozbi u Kopenhagenu iz
Amerike i Europe. Tekst se po prvi puta referira na katalog djela pronaden u Kopenhagenu.
Medu izlagac¢ima su i velika imena simbolizma poput Fernanda Khnopffa, Edwarda Burne —
Jonesa, Jamesa McNeill Whistlera, Pierrea Puvisa de Chavannesa, Giovannija Segantinija i
Arnolda Bocklina te Hansa Thome 1 Fritza Uhdea.

Sude¢i po djelima odabranima za Kopenhagensku izlozbu, a znamo li da je selektor bio Mate
Celestin Medovi¢, uocit ¢emo apostrofiranje djela refleksivnoga lirskog ugodaja (Masic¢, Ljetna
idila, Bukovéevo Moje gnijezdo i Poluakt), simbolistitkog sizea (Ciko§, Mrtvacka straza) te
nove pojave antickog zanra (Auer, Svecani dan, Bukovac, Grkinja kod toalete). Pri takvim
temama uocit ¢emo da se umjetnici u tehni¢kom smislu udaljavaju od realistickoga nacina
uglacane forme, jasnog i preglednog prikazivanja te da pocinju suvereno Kkoristiti
postimpresionisticke postupke divizionizma i poantilizma osobito vidljivima na Bukovéevim
platnima. Bukovac ne Kkoristi divizionizam retori¢ki svjesno — zbog dezintegracije forme i
docaravanja atmosfere privida, ve¢ ¢e taj postupak upotrijebiti intuitivno. Titrava faktura koja
¢e se pojaviti u zagrebackome periodu, kao i koloristicki intenzitet, prvi su korak u razvoju
nove atmosfere na Bukovéevim slikama koja ée kulminirati u djelima Raja, Pakla i Cistilista
(kat. 71. 73, 78) nastalima u Zagrebu i Cavtatu s temama Danteove BozZanstvene komedije te u
djelu Krist na odru (kat. 83) dovrSenom u Pragu kada je trajno iselio iz Hrvatske. Takvi motivi
prevladali su nad reprezentativnim djelima iz nacionalne proSlosti koje na ovoj izlozbi
predstavljaju Medoviéev Splitski sabor i Bukovéev Zivio kralj!.

U magazinu Studio iz 1898. godine u rubrici Studio Talk objavljen je osvrt na izlozbu u
Kopenhagenu. Kritiar (G. B.) pohvalno piSe o engleskim umjetnicima, zatim uocava cistocu
iskrenosti njemackih umjetnika, americku selekciju smatra takoder zanimljivom dok za
francusku sekciju smatra da unato¢ poznatim imenima nema svjezine. Izmedu svih prezentacija
izdvaja hrvatsku selekciju.

»Mala zemlja, koja je poslala mnogo bolje slike no $to bismo mogli oc¢ekivati od provincije (out
of the way corner) jest Hrvatska. To je ustvari, kolekcija nekolicine slika, od osam ili devet
slikara, ali one su potpuno karakteristicne 1 vrlo dobro slikane, mogli bismo re¢i veli¢anstvene,

kojima prevladava boja. Vlaho (u tekstu: Wako) Bukovac poslao je pola tuceta slika, od kojih je

%% podatak iz: Iso Krinjavi, Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba, 1905.
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veliko platno Long Live the King prenatrpano i bez odmora i nedostatne atmosfere: mnogo bolja
je njegova Study (reproducirana ovdje) na kojoj je put Sarmantno izvedena, te iako je meka i
sladunjava u boji, plasticni efekt je za pozeljeti. Imao je takoder i dobar portret, iako malo
smedi u tonu.«>’

Izdvajanje Bukovceva Poluakta (sl. 4) u kritici izlozbe takve medunarodne selekcije s velikim
imenima poput Burne-Jonesa, Whistlera ili Khnopffa zaista je veliko priznanje kvaliteti
Bukovceva kista, ali i velik uspjeh na medunarodnome planu zagrebacke skole koja se
specifikumom polikromije izdvojila od ostatka tadaSnje europske umjetnosti. Zacetke otklona
od tradicionalnog slikarstva uocit ¢emo u mnogo svjetlijem registru te odbacivanju tamnog
akademskog tonaliteta Sto Ce biti karakteristikom djela nastalih u okviru Zagrebacke Sarene
Skole. (Srijemski mucenici, Kirka, Proljetno jutro u sumi). Jo§ ¢e jedan specifikum biti
karakteristi¢an za zagrebacku koloniju, a to je poseban rafinman tankih lazurnih namaza
prilikom slikanja pastelnim tonovima pri ¢emu se osnovni pigment ublazava dodavanjem bijele.
Kod Bukovca i Cikosa raspoznajemo zagrebacki period zbog &este uporabe pastelno zelene
(draperija i inkarnat, sjene na slikama: Ciko$ i Bukovac: Poluakt; Bukovac, Bela Cikos Sesija u
Atelijeru, 1896., Studija djevojke na bijelom fondu, 1896., Japanka, 1898. ) i svijetlih ruzi¢astih
nijansi (Dekorativni panneau —Kiparstvo, 1898., Portret Bozene Mileti¢, 1899.). Ukoliko je to
razlikovna komponenta nase umjetnosti upravo na tome planu trebalo bi potraziti ishodista
simbolisticke subverzije u odnosu na tradicionalni slikarski jezik. Rasvjetljavanje palete,
apostrofiranje Sirokog dijapazona koloristicke polikormije, naglaSavanje uloge svjetlosti kao
ravnopravnog elementa u izgradnji atmosfere bili su u nasoj sredini inovativni postupci.

U pocetcima formiranja naseg likovnoga moderniteta boja je osnovna komponenta, izrazajno
sredstvo koje ¢e suptilno$¢u nijansi iskazati mladost, svjezinu, ali i krhkost individualnih

kreativnih pregnuca koji su ¢ekali da izadu izvan granica akademskog kliSeja.

4.3.7 Hrvatski salon, 1898., Umjetnicki paviljon, Zagreb, 1898. / 1899.

>3 »A small country, which sent far better pictures than one would have expected from this out-of-the-way

corner, is Croatia. It was, certainly, only a collection of about a score of paintings, by eight or nine painters, but
they were quite a characteristic and very well painted set, gay, not to say gorgeous, coloring predominating.
Wako Bukovac sent half-a-dozen pictures, of which a large canvas, Long Live the King! was to crowded and
restless and wanting in atmosphere: much better was his Study (reproduced here), in which flesh is charmingly
done, and, although it is soft and dainty in coloring, the plastic effect is all one can desire. He also had a good
portrait, although somewhat brown in tone.« G.B., »Copenhagen«, u: The Studio, London, 12(1898.), str. 266. —
269. Digitalni izvor: https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/studio1898/0321, Bukovéeva slika Studija
reproducirana je na str. 268.
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Na izlozbi je sudjelovalo dvanaest umjetnika te pet umjetnica. Njome je svefano otvorena
zgrada Umjetnickog paviljona, ¢ija je zeljezna konstrukcija prenijeta s Milenijske izlozbe u
Budimpesti.

Na izlozbi su od slikara sudjelovali Artur Oskar Alexander, Robert Auer, Ivan Bauer, Vlaho
Bukovac, Menci Clement Crnéié, Bela Ciko§ Sesija, Franjo Pavagié. Prvi se puta pojavljuju uz
umjetnike i slikarice i to: Leopoldina Auer-Schmidt, Paula Dvordk Spun-Strizié, Zora pl.
Preradovi¢, Slava Raskaj i Jelka Struppi.

Iz kataloga izlozbe saznajemo to¢an popis djela, dok se u almanahu Hrvatskog salona koji izlazi
u Cetiri sveska tijekom izlozbe, a kojeg su slikari i kipari ostvarili zajedno sa knjizevnicima,
mogu vidjeti reprodukcije djela koja prema miSljenju organizatora najbolje reprezentiraju
pojedinog autora. Nakon retrospektivnih i monografskih obrada izlagata Hrvatskog salona
odrZanih u posljednja dva do tri desetljeca 20. i 21. stoljeCa omogucene su nove identifikacije i
to¢nija rekonstrukcija eksponata s izlozbe. Uz djela plenerizma na izlozbi Ce biti prisutna i djela
s elementima simbolizma. Bukovéeva djela Prva bol (Abel) (kat. 65), Dvije prijateljice (kat.
67), Magdalena (kat. 61), Pet ¢utila, Moje gnijezdo (kat. 48), Idila anticipirat ¢e nov slikarski
jezik i motivski fokus ovog umjetnika formiranog u Parizu u akademskom kontekstu pariskog
Salona, gdje se trudec¢i si osigurati egzistenciju nastojao prilagodavati narudzbama i ukusu
narucitelja.”® U novoj je sredini sigurnost egzistencije bila izvjesnija, narudzbi nije manjkalo,
te je od 1898. — 1899. naslikao najveci broj slika u zivotu. Slika Prva bol najzapaZenija je od
kritike. Svojevrsna je prekretnica unutar Bukovéeva opusa. Njegov tada veliki prijatelj Ciko$
Cikoseva slika Smrt egipatskog prvorodenca (kat. 108) dispozicijom tijela u horizontalno
komponiranoj sceni smrti sina mogla je biti predloskom Bukovcevoj slici Prva bol. Tijela
Bukovéeva Abela i Cikoseva faraonovog nasljednika u istoj su dispoziciji. Kompozicijska
razrada na obje slike sli¢na je kao i atmosfera.

U predavanju odrzanom u prigodi izlozbe Hrvatskog Salona Tresi¢ Pavi€i¢ ¢e apostrofirati

upravo Bukovcevu sliku.

*%J katalogu izlozbe Hrvatski salon navedena su slijede¢a djela s pripadaju¢im katalogkim brojevima: 5. La
Favorite, 7. Konavoke, 8. Portret velikog zupana Kovaceviéa, 13. Portret gdje N.(ossan), 15. Abel, 16. Panneau
decoratif, 17. Portret g. N., 18. Portret gdje. G., 19. Portret g. N.(ossan), 21. Na obali, 22. Za mjesec Marije, 23.
Klitija, 26. Zabava, 27. Lotos, 28. Dvije prijateljice, 29. Portret gdje B.(ukovac), 30. Portret gdje B.(erger), 31.
Studija, 32. Zivio kralj, 33. Portret g. B., 37. Konavoke na poljanama, 38. Zadnji suncani traci, 39. Japanka, 40.
Magdalena, 41. Pet ¢utila, 42. Portret bar. Vraniczanya, 45. Jelica, 46. Neglige, 47. Moje gnijezdo, 48. Panneau
decoratif, 49. Autoportret, 52. San (skica), 56. Interesantni roman, 60. Diploma utemeljiteljnih clanova, 69.
Portret familie bar. A.(drovskog), 72. Pod bukvom, 73. Portret gdjice B.(erger), 74. Mujo, 75. Predvecer. Idila, 78.
Panneau decoratif, 92. Ikaros, 108. Portret gdje A.(drovski), 104.Zastor, 105. Panneau decoratif, 106. Portret g.
A.(drovskog), 107. Sv. lvan., 111. Proljece, 117. Isus prijatelj malenih (repr.)
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»No¢. Adam 1 Eva uzalud su ga ¢ekali. Ovce su se vratile u tor bez pastira. Crna ih slutnja
obuzme jer nema ni Kaina. Odose u potragu, gdje su znali da je najradije navracao stado. Vatra
koja jo§ plamsa sa Zrtvenika, pokazala im je put. Dodjose i nadjose ga. Spava? Sto 1i? Kusaju ga
probuditi. Studen je kao kamen. Sto je to? Da se nije izpunila prijetnja gospoda morte
morieris!? Da nije umro? Trzaju ga, cjelivaju i ne¢e da se probudi. Majka ga je postavila na
svoja koljena, ali mu glava pada i ljulja se mrtvo, prosutim kosama, otvorenim ustima, ugaslim
o¢ima, kao zaklano janje pred Zrtvenikom. Ona ga se je nazvala, najaukala, a sad viSe nema
glasa; klonula je licem na njegovo rame, i tu se podaje prvoj neizmjernoj maj¢inskoj boli.«.>*
Tresi¢ PaviCi¢ na dvije ¢e se strane raspisati o slici ¢ije ga je »Otajstvo smrti, noci i boli,
prosinute crvenim plamenjem« duboko potreslo. PiSe kako sakrita u magli lica roditelja
povecavaju bol i ganuce, jer je sve »obavijeno otajstvom«. Dojam bi dakako, prema dr. Tresi¢
Pavic¢i¢u bio puno manjeg intenziteta kada bi se lica vidjela jer »lica iskrivljena placem,
pobudjuju u nama vise odvratnosti, a kadkada i smie$nosti, nego sautescéa.«®

Spomenuti autor kritike uoc¢io je efebsku ljepotu SesnaestogodiSnjaka i krepkost Adamovog
tijela kao i harmoniju smedotamno crvenkaste boje. Krinjavi ¢e takoder hvaliti sliku. Smatrao
ju je remek-djelom, zamjeraju¢i autoru S§to je tako malo vremena potro§io na ovu
monumentalnu viziju prve boli covjecanstva.

Bukovcev diptih Ikar i Dedal (kat. 58) takoder sadrzi elemente simbolizma, osobito dio koji
prikazuje lkarov pad. | dok je na jednoj strani prikazan »ushit i ¢eznué¢e mladog sokola«, prema
dojmovima Tresi¢a Pavici¢a na drugoj pad simbolizira »neuspjehe umjetnika, koji se prenagle 1
ne slijede savjete razuma, ve¢ hoce da lete svojevoljno, odielivsi se, postavsi secesijoniste od
genijalnog otca Dedala.«®* Klytija (kat. 79) ¢ée biti simbolom ljubavnog eznuéa. »Slikar je
divno prikazao cas, kako Helios sa zapada Salje na nju svoje ¢udotvorne zrake, od kojih se
onesviesti te je hvata omilavica. Njezine se plave kose najeze, ter se uzvinu oko glave, ko latice
suncokreta, 1 eto ti ve¢ gotova vjencica gotova cvijeta. Tielo vene 1 smlaksava, a duSa kao da se
hlapi u mirisu cvijeta«*

U nastavku teksta autor ¢e zakljuciti da se Bukovac uz svu ljubav koju iskazuje prema prirodi 1
plein airu vinuo u carstvo ideja, simbola i alegorija te da u tom smislu jo§ nije rekao sve $to

moze. Tresi¢ primjec¢uje kako Bukovac u Zagrebu trazi nove putove te da ga se dojmila

%% Konferenca dra. A. Tresi¢ Pavigi¢a, »O izlozbi hrvatskih umjetnika.« (Citao u izlozbenom paviljonu na 2.
veljace g. 1899.), Novi Vijek, Zagreb, 4 (1899.), str. 602.

>0 sto, str. 603.

L sto, str. 603.

2 isto, str. 604
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secesija. Navodi kako trenutno stvara djelo inspirirano misticizmom simboli¢ne poezije kod
Dantea.

Opisi Prve boli i Klytije dragocjeni su, jer su te slike prodane na Biennalu u Veneciji 1901.
godine te do danasnjeg dana nisu locirane.”® Nedavno pronadena studija u ulju za sliku Prva
bol (kat. 66) jedino je svjedoCanstvo o paleti Bukovéevog djela specificnog registra u rasponu
od intenzivno narancastog i toplog okera do dubokih tonova smede, mjestimice utiSanih sivom,
naru¢ju majke snaznog emotivnog naboja i simbolike boli iskazane slikarskim sredstvima.
Studija, za razliku od monumentalnog djela (koliko moZemo razabrati iz crno-bijele
reprodukcije) otkriva Abelovo lice, koje ¢e se hladnotom tona razlikovati od plamtecih
vrijednosti boja na ostatku slike. Fragment prizora dragocjen je prilog poznavanju Bukovceva
zagrebackog remek-djela. Bukovac ¢e uz opisane slike koje izborom teme, ali i na¢inom
prezentacije (nekonvencionalnim formatiranjem Abela u cinemaskopskom formatu i diptiha
Ikar i Dedal u secesijski hoch formatu, nereprezentativno$¢u prizora u smislu jasnoce
kompozicije, enigmatikom 1 mistifikacijom elemenata sizea te specifiénim idiomima
simbolistickog repertoara: Ikarovog tijela u bestezinskom stanju, metamorfoze Klytie iz Zene u
cvijet, efebske motivike ITkara i Abela, kao i specificne misti¢ne atmosfere postignute
suspregnutim ili oslobodenim registrom boja) zadrijeti u novi svijet u kojem stvarnost ne igra
odlucujucu ulogu kao motiv slike, ve¢ upravo idejni svijet imaginacije i unutrasnjih predodzbi.
Posezanjem u literaturu ili biblijski tekst umjetnik ¢e zbog nesvakidasnje inventivnosti ostvariti
djela koja nadilaze prikazani dogadaj postajuci univerzalni simboli: prve boli, ljubavne ¢eznje
ili covjekove Zelje za napretkom. Taj ¢e se prelazak dogoditi pod uplivom intelektualnog svijeta
Bele Cikosa Sesije, njegove Siroke naobrazbe i refleksivnog pristupa slikarskom sadrzaju, a §to
je bilo karakteristiéno za ovog umjetnika. Tamniji registar boja koji ¢e Bukovac u Zagrebu
upotrebljavati, zamjetan na slikama Dvije prijateljice / Dva akta u interijeru (kat. 67),
Svicarska) ili Japanka (kat. 68) u kombinaciji s debljim impastima takoder je nastao mozda pod
uplivom Cikoseve palete (usp. Egipatsku mrtvacku strazu Ciko$a i Smrt egipatskog
prvorodenca). O Cikosevu uplivu na Bukovca svjedodi slika izlozena na Hrvatskom salonu pod

naslovom Lotos (kat. 63) a koja se sacuvala na razglednici te za koju je Bukovac nacinio studiju

3 Prema podatcima Vere Kruzi¢ Uchytil, Vlaho Bukovac, 2005., str. 379. otkupio ju je Francesco Rossati iz
Venecije, prema podatku iz pisma tajnika izlozbe prof. Antonia Fradaletta Bukovcu od 8. srpnja 1901. Slika je i
u Veneciji na Biennalu privukla najviSe paznje talijanske kritike i publike. Eugenio Vitelli ¢e o njoj zapisati
»mirabili per la luminosita« te ¢e autora uvrstiti u »in prima linea fra gli attuali pittori chi trattano la figura
all'aria aspeta« Eugeno Vitelli, »La quarta mostra internazionale di Venezia«, Venezia, 1901., str. 6.
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u Botani¢kom vrtu u Zagrebu (Lotosi, Moderna galerija, Zagreb).>** Slika Lotos prikazuje dvije
zene na obali rijeke, od kojih je jedna posegnula za lopo¢em S§to raste iz vode. Jedna Zena ima
faraonsku maramu pa prizor djeluje poprilicno egipatski, kao da je smjesten na obale Nila.
Postoji jedna studija u privatnome vlasni$tvu (kat. 64) koja prikazuje Zenski poluakt u istoj
dispoziciji, ali bez faraonske marame koju je Bukovac dodao na finalnoj kompoziciji. Za odabir
egipatskog Zanra vijerojatno je zasluzan Ciko§ kao izvrstan poznavatelj povijesti Egipta i
virtuozni crtad Gradnje piramida, Mojsijeva nasaséa i drugih.>® Slika Lotos je vidljiva i na
fotografijama izlozbe Hrvatskog salona (sl. 5) reproduciranima na razglednicama. O slici
doznajemo iz opisa Tresi¢a Pavi¢ica: »Na slici Lotos, krasna je i idilicna udesba i tonalitet sjene
ljetnjega zahladka, a u blizini svjezeg potoci¢a, iz kojega ni¢u rumeni lotosi, pod granjem
stablja. Zelena boja pjeva sa ove slike svoju proljetnu himnu, koja nas opaja mladoscu i
svjeiinom.«546 Ova ¢e slika takoder biti promisljena u duhu simbolizma. Motivi iz proslosti,
osobito Orijenta, privlacili su umjetnike simbolizma kao predjeli izgubljenog raja i iskonskog
zivota kakav je nekad bio u suzivotu ¢ovjeka i prirode. U posebnu kategoriju Bukovcevih djela
izlozenih na izlozbi Hrvatskog salona ulaze alegorije i to Cetiri Dekorativha panoa (kat.
50.,51.,52.,53.) kojima je Bukovac namjeravao dekorirati zidove svojeg novosagradenog

7 Alegorije su to ratnog, egipatskog, vojnog i alegorijskog slikarstva.>*®

atelijera u Zagrebu.
Izvor ovoj motivici mogle su biti Klimtove alegorije razli¢itih vrsta i stilova umjetnosti u
Kunsthistorisches Museumu. Znamo 1i da je Bukovac bio u Becu prilikom portretiranja Ivke
Vranyczani 1894. godine, a da su Klimtovi radovi za Kunsthistorisches Museum tada ve¢ bili
gotovi, mogli bismo pretpostaviti da su Klimtove alegorije razli¢itih vrsta umjetnosti inspirirale

Bukovca.

> privatno vlasnitvo, oznaka na poledini V. Bukovac pinx i stilizirani monogram sa inicijalima JK/P.

** Iznimno popularan egipatski motiv u slikarstvu 19. stolje¢a naslikao je upravo Bukové&ev profesor Cabanel
(Cléopatre essayant des poisons sur des condamnés a mort,1887.), ali egipatske motivike se Bukovac latio tek u
Zagrebu. Studiju lopc¢a (Moderna galerija, Zagreb) za sliku Lotos radio je Bukovac, ali i Ciko3eva §ti¢enica Slava
Raskaj, oboje u isto vrijeme u zagrebackom Botanickom vrtu. U Kritickim razmatranjima izlozbe Hrvatskog
salona Kr$njavi ¢e zakljuciti: »Csikos svojom preteznom ob¢om naobrazbom vrsi na svoje drugove neki upliv, a
sam je duSu zapisao najnovijim izmus - ima«

8 Ante Tresi¢ Pavi¢i¢, »O izlozbi hrvatskih umjetnika«, 1899., str. 604

7 Vera Kruzi¢ Uchytil katalogizira ih u monografiji pod rednim brojevima od 520 do 523 te ih sumira pod
zajedni¢ki nazivnik Alegorija umjetnosti od I. do IV. diferenciraju¢i ih tematskim odrednicama: slikarstvo,
egipatska alegorija, ratna kompozicija i kiparstvo. Bukovac pak u popisu od 22. 6. 1899. slike naziva Slikarstvo
— moderno, anticko, misticno i alegorijsko, a u autobiografiji: Umjetnost povijesna. misticna i alegorijska.

*8 Osim Egipatskog slikarstva do kojeg unato& poznatoj ubikaciji u Varazdinu nije moguce doéi, ostale su tri u
Umjetnickoj galeriji u Dubrovniku (Ratna kompozicija i Kiparstvo) i Galeriji Bukovac u Cavtatu (Alegorija
slikarstva 1)
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Na fotografijama izlozbe Hrvatskog salona reproduciranima na razglednicama®®® vidljiva je,
medu ostalima, slika koja prikazuje usnuli poluakt lica zaklopljenih oc¢iju te djelomice zastrtog
prozirnom koprenom. U Ku¢i Bukovac nalazi se razglednica s reprodukcijom djela na kojemu
su vidljivi detalji ruku s nakitom i struckom cvijeca kao jedini koloristicki akcent na slici
bijelog tijela na bijelom fontu tkanine i pozadine. Na poledini slike natpis je: »VIaho Bukovac
Slatki snovi zenski ogrnuti velom poluakt. Ulje platno sign. Zagreb 1897. Duplikat ima smedu
(dalje nerazumljivo) br. 2.« Smatram da je ovo djelo isto ono koje se vidi na fotografiji izlozbe
(sl. 6 i sl. 7.) te je moguce utvrditi kako je izgledala slika koja se krije pod alternativnim
naslovom San koja je izloZena na Hrvatskom salonu. Elementi zastrte koprene, usnule djevojke
te fenomen bijeloga motiva na bijelom fontu likovni su i sadrzajni jezik simbolizma. Pod
naslovom Zabava (kat. 56) krije se djelo koje do sada takoder nije prispodobljeno naslovu, a
detektirala sam ga u privatnoj zbirci u Zagrebu. Djelo je vdljivo na Schmidtovoj fotografiji
reproduciranoj na razglednici Hrvatskog salona (sl. 8), ali i na fotografiji Bukovceva
zagrebackog atelijera u vlasniStvu Kuée Bukovac (sl. 9). Slika prikazuje dvije mlade djevojke
koje sviraju anticke instrumente: harfu i dvostruku sviralu / diaulos. Izvedena je njeznim
ostvarenja BukovCevog zagrebaCkog perioda. Alegorija glazbe, zvucnost gesti, njezna
mekoputna djevojacka lica ostvarit ¢e poseban sinestezijski dojam muzikalnosti i liricnosti
karakteristiCan za ecuropsko slikarstvo esteticizma. Jedna od najpoznatijih personifikacija
Bukovceve zagrebacke faze slika je Pet ¢utila.™® Osjetila su senzorni aparat covjekove
spoznaje, njegov tjelesni mehanizam kojim doZivljava stvarnost. Tijekom stoljeca crkvena ih je
doktrina smatrala opasnima okarakterizirav§i ih svjetovnima, jer stimuliraju Covjeka na
prolazna zadovoljstva i grijeh. U renesansi i baroku su ove teme imale moralni karakter te su
poistovjeéivane s Prolaznoséu (Vanitas).” Vjerske su alternative bile razboritost i strpljivost

552

kao mehanizmi protiv zemaljskih zadovoljstva.” U 19. stoljecu osjetila dobivaju sredi$nju

9 Poznato nam je Sest razglednica na kojima je prikazana unutra$njost Umjetni¢kog paviljona u postavu
Hrvatskog Salona iz razli¢itih rakursa. Izdalo ih je Hrvatsko drustvo umjetnika u nakladi A. Brusine u Zagrebu,
dok je vjerojatno ime fotografa Edgar Schmidt. Dresden — Budapest. Razglednice su dragocjeni materijali za
rekonstrukceiju slika izloZenih na Salonu, koje se ¢esto kriju pod zagonetnim naslovima.

>% Ovu je sliku kupio barun Ljudevit Vranyczany, kasnije je bila vlasnistvo obitelji Weiss te se nalazila u
njihovoj vili na Prekrizju u Zagrebu. Nakon rata mijenjala je vlasnike, a posljednje sluzbeno vlasniStvo bilo je
ono kolekcionara umjetnina u Zagrebu Dobromira Vajde. Nakon smrti Dobromira Vajde udovica je sliku prodala
prije zaklju€enja ostavinske rasprave. Slika se danas nalazi u nepoznatom vlasnistvu iako njezina reprodukcija na
naslovnici knjige Igor Zidi¢, Hrvatsko slikarstvo 1880 — 1945. u privatnim zbirkama, Zagreb: Galerija Deci,
2006. ukazuje na to da se slika nalazi u Hrvatskoj, no nedostupna javnome i struénom uvidu.

%1 Jan Breughhel St. i Peter Paul Rubens, Pet slika koje prikazuju pet osjetila na kojima je Rubens izveo figure,
a Breughel scenografiju, Prado, Madrid

%52 Srednjevjekovni bestijarij razvio se pod utjecajem Plinija Starijeg i njegovoga djela Naturalis historia iz 1. st.
Svako je osjetilo bilo povezano s odgovaraju¢om Zivotinjom: Vidu je amblem macka, orao ili ris, sluhu — jelen,
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ulogu u percepciji stvarnosti, a ¢ovjek kao senzualno bic¢e dolazi u fokus empirijske znanosti i
moderne umjetnosti. Svrha je umjetnosti probuditi nasa osjetila i pri tom doprijeti do
unutrasnjeg bi¢a covjeka. Taj senzorni stimulans, kao manifest simbolizma otjelotvoren je i
Bukov¢evom slikom, na nacin slikara koji je do nedavno bio jedan od protagonista salonskog
slikarstva. Pet cutila Vlahe Bukovca (sl. 10) su poput Makartovih Fiinf Sinne (sl. 11)
personificirana u pet idealnih zenskih figura. Makartovih je pet osjetila prikazano na pet
zasebnih uzduznih platna koja funkcioniraju kao poliptih.*>® Bukovac ih je ostvario na jednoj
slici smjestivsi pet Zenskih poluaktova i aktova uz more u idili¢ni krajolik okruzenom zelenilom
ispod plavog neba za suncana dana. U prvom je planu vid (slikaru vjerojatno hijerarhijski
najvazniji) personificiran u aktu s leda $to se ogleda u ru¢nom ogledalu. U kosi Zene Zuto je
cvijece, dok je kosa skupljena na zatiljku. Do nje se nalazi personifikacija okusa, duge kose s
grozdom u desnoj ruci, iza nje je fragment kogare s voéem. Zena koja personificira miris leZi na
zalu s nogama u moru. Oko glave je zamotana marama. Prinijela je cvijetak licu. Skroz desno u
drugom planu djevojka omotana djelomice bijelom draperijom drzi Skoljku na uhu. Opip je
personificiran u sredi$njoj figuri kompozicije, ledima okrenutoj od promatraca koja u narucju
drzi maleno dijete. Djecja ruka zagrlila ju je oko vrata. Crvena draperija pokriva donji dio tijela.
I Makart i Bukovac prikazali su osjet dodira njeznos$¢u susreta s dje¢jom kozom, dok je kod
Makarta rjecita alegorija ljudskog grijeha — osjet prikazan kroz prizor Zene koja bere voce s
granja u jesen, kod Bukovca ¢e to biti opet ikonografski znakovit kr§¢anski simbol — grozde.
Odabir teme aktualan je za ikoniku 19. stoljeca. Makart i Bukovac slijedit ¢e francusku tradiciju
i Bougueraovu maniru. U formalnome smislu na ovome djelu Bukovac ¢e mekocu ruzicasto-
bijele puti sjencati zelenim kratkim namazima, te ¢e ambijent u prvom planu (stijenje i draperiju
te voce) slikati slobodnijom razradom. Ljepota prizora, njezin arkadijski karakter, no jo$ uvijek
alegorijsko promis$ljanje u formalnom smislu pripadaju sentimentalnom tipu akademskog
realizma, medutim odabir teme moze se dakako tumaciti u kontekstu etickih 1 estetickih
okupacija Covjeka 19. stoljeca koji ¢e se razotkriti kao ¢ulno bice sa stvarnos¢u koju je kadar
percipirati kroz osjetila. Osjetilno iskustvo temelj je empirijske filozofije te su se u tome smjeru
kretala 1 aktualna znanstvena istrazivanja (Ernst Mach).

U kategoriju slika toga tipa ulazi i Bukovcevo Proljece, personificirano u liku Zene oki¢ene
proljetnim cvijecem S$to se ogleda u ogledalu te bismo ovu suvremenu parafrazu Narcisa mogli

povezati sa simbolistiCkim motivskim krugom. Bukovac ¢e naslikati i Magdalenu, na

krtica ili vepar, mirisu — pas ili leSinar, ukusu — majmun, dodiru — pauk ili kornjaca. U Aristotelovoj Metafizici
osjetila su dobila ljudske personifikacije.
%53 Bukovac je na taj na¢in naslikao lkara i Dedala
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nepocudan nacin kao §to je to mislio Krinjavi i tradicionalna kritika.>®* U Katolickom listu
1899. godine javlja se Stjepan Koreni¢ koji moderni pokret naziva epohom gola duha u golom
tijelu. Zamjecuje eroticki duktus u aktovima s religioznim temama Bukovca (i Valdeca) pa ih
prosuduje sa stajaliSta krS¢anske etike i historijske istine. Njegove ¢e strogo moralisticke
stavove komentirati KrSnjavi okarakteriziravsi ga »poboznim kriticarem kojemu su samo gole

7ene na pameti.«>>°

Magdalena je prikazana kao gola pokajnica (kat. 61). Bukovac ¢e ljepotom
akta isticanjem plastickih kvaliteta zenskog tijela u fokus staviti Magdalenu kao gresnicu, a iste
¢e osjecCaje izazvati 1 u promatracu. Gledamo li svetu sliku ili akt? Osje¢amo li pobozni ushit
pokajanja ili sram? Kao pravac konteksta simbolizam uzima u obzir i naslov slike koji takoder
moze biti subverzivan.”® Nadjenuvsi putenom aktu, prikazanom u reduciranom ambijentu u
hoch formatu, ime biblijske gresnice, pokajnice pa svetice Bukovac je mozda i nesvjesno u
sliku ukljucio estetsku i eticku dvojnost. Moze li promatrac slike pri pogledu na ovakav motiv
anulirati eticki sadrzaj 1 uZivati u estetickom cuvstvu. KrSnjavi ¢e nesvjesno u svome tekstu O
nuditetu u umjetnosti odgovoriti:

»Adam 1 Eva u raju opazili su tek poslije grijeha da su goli. Ovo je simboli¢no 1 za

>" Ljudsko tijelo i njegov estetski i eticki kontekst kljuéne su preokupacije
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umjetnost.«
slikarstva 19. stolje¢a.”
Americka povjesni¢arka umjetnosti Rachel Rossner uocila je nove aspekte Bukovcéeve strategije
izlaganja akta koje su ga vodile prema afirmaciji na Sirokom pariskom trzistu.>>® Prema
autori€inoj tezi iz doktorske disertacije koja se bavi Bukov€evim izlaganjem na pariSkom
Salonu umjetnik iz provincije primijecen je zahvaljujuci radu La grande lza iz 1882. godine,
velikome platnu temeljenom na odlomku iz istoimenoga realistickog romana Alexisa Bouviera
(1836. — 1892.). Skandal Sto ga je izazvala lza pridonio je umjetnikovoj popularnosti.
Alegorijski nedostatak »izgovora za golotinju« akt je u¢inio neprilicnim. Kasniji aktovi §to ih je
Bukovac izlagao na Salonu postovali su pravila, bili su mitoloski i alegorijski: Les ébats; --
etude (1883.), Une confidence (1884.), Androméde (1886.), Une fleur (1887.), i L ’Aurore

mourant dans les bras du jour; — plafond (1889.) No Bukovac je upravo Izom uspio je uci »u

% »Bukovac sa Favoritom (br.5.) i sa Magdalenom (br.40.) ilustrira ono $to drzim grije$nim slikanjem golog
tijela osobito ta Magdalena je zbilja nepristojna.« u: »Nuditet u umjetnosti. Publikacije izloZenih slika«, u:
Kriticka razmatranja, Prestampano iz narodnih novina, Zagreb, 1899., str. 22

% jsto, str. 20.

¢ 7namo li §to je naslov Manetove Olimpije uzrokovao na Pariskom salonu 1965. godine bit ¢e nam jasna
Bukovceva poruka na Hrvatskom salonu.

7 Izidor Kr$njavi, »O nuditetu u umjetnosti«, u: Kriticka razmatranja, 1899., str. 21.

%8 Razvojna linija ovog motiva u hrvatskom slikarstvu zavrsava egzaltacijom Uzeléeve Magdalene iz 1921.
godine izlozene na Salonu (Proljetnom) vise od dva desetlje¢a kasnije.

>%% Rachel Rossner, Great Expectations, The South Slavs In The Paris Salon Canvases Of Vlaho Bukovac And
Jaroslav Cermdk, Chicago, lllinois: The University Of Chicago, 2016.
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%00 zagrebackoj

lukrativni sustav trgovaca i kriti¢ara, §to je mozda bilo mnogo vrednije.«
sredini desetlje¢e i pol kasnije s biblijskim opravdanjem gologa tijela pod naslovom
Magdalene, biblijske gresnice, Bukovac ¢e ponovno uzburkati javnost i privuéi paznju. Dovest
¢e, doduse, u pitanje naklonost crkve na Sto ¢e KrSnjavi i Koreni¢ upozoriti umjetnike - jer
crkva je trebala biti veliki narucitelj 1 potencijalni osiguravatelj egzistencije. Bukovac je na
zacudan nacin ostvario jo$ jednu sliku biblijskoga sadrzaja prikazavsi sveca pustinjaka u liku
djecaka na slici sv. Ivan Krstitelj (kat. 55). Naslonjen na hrid u pustosi sv. Ivan je od grancica
sastavio krizi¢, simbol Mesije Ciji ¢e dolazak svijetu navijestiti. Pored njega hrpa je skakavaca,
simbol siromasnog objeda. Obje slike prikazuju svetacke teme na nekonvencionalan nacin ¢ime
nastoje pobuditi reakciju gledatelja, produbiti je — te postaviti Sira metafizicka pitanja. U
strategiji simbolizma zabiljezene su i ovakve taktike otklona od ustaljene ikonografske
konvencije ne bi li se potakla snaZnija reakcija gledatelja efektom iznenadenja. Prva bol
univerzalan je simbol ljudske patnje Sto dokazuje 1 naslov koji biblijski motiv uzdiZze na opcu
razinu. Magdalena i sv. lvan amblemi su kr§¢anskog svijeta i ¢ovjekove spremnosti na zrtvu.
Uz Bukovceve slike na Salonu vezana je nekolicina studija tijela, a umjetnik je osobito
razradivao lkaorv pad. Ikar na hridi (kat. 54) djelo je koje prikazuje tezak prizor slomljenoga
tijela koje u krvi lezi na litici. Na rukama je vidljiva uzad koja je trebala podrzavati krila.
Postoji niz studija zgréenih muskih tijela (kat. 59., 60) koji zajedno s nekoliko drugih
identificiranih aktova u zagrebackom periodu (kat. 66-69) Cine izdvojenu dionicu razlikovnih
karakteristika: slikani su u interijeru, u zagasitoj paleti karakteristi¢nih smedih i tamnocrvenih
tonova 1 pod umjetnom rasvjetom. Vecinu Ce tijela karakterizirati gr¢ i specifi¢an priklon koji
¢e evocirati osjec¢aj osamljenosti 1 napustenosti, u emotivnom dijapazonu od sjete i melankolije
do egzaltacije 1 ocaja. Taj je korpus djela znakovit za BukovCevo uzivljavanje u unutrasnja
stanja Covjeka, teZinu egzistencije koja ¢e na Casak smijeniti frivolnost zivota. Specifian je
korpus djela koji jo$ nije do kraja definiran, jer ¢e se novim otkri¢ima vjerojatno prosirivati
rje€iti podtekst simbolistickom tekstu zagrebackog perioda. Promotrimo li na ovaj nacin
Bukovceve slike izlozene na Hrvatskom salonu, uvidjet ¢emo da ih mozemo grupirati u
nekoliko klju¢nih skupina: sluzbeni portreti, alegorije u kojima odjekuje svijet Cabanela i
Bouguereaua, zanr scene (ldila, Zanimljiv roman, Neglige) te sakralne i mitoloske teme kao
Bukovcevi sizei za aplikaciju simbolistickog promisljanja. Odlikuje ih inventivnost na

sizejnome i ikonografskome planu i univerzalnost simboli¢ke poruke. Bukovac je autor Povelje

%0 Navedena razmatranja uz Veliku Izu iz Rachel Rossner, »Vlaho Bukovac u Parizu. Habemus pictorem /
Habetis pictorem« u Viaho Bukovac 1/3. Parisko razdoblje 1877. — 1933., katalog izlozbe (Galerija Klovic¢evi
dvori, 18.1.-11.3.2018.), (ur.) Petra Vugrinec i Lucija Vukovié¢, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori, 2018.
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Drustva hrvatskih umjetnika clanovima utemeljiteljima.”®* Na njoj su prikazani »mladi¢i koji po
trnju hodaju« kako ih je opisao Krsnjavi u Kriticnim razmatranjima smatrajuci ih nepristojnima
zbog golotinje. Praceni su zenskom alegorijskom, figurom nadahnuca, a nose simbole slikarstva
(paletu 1 Stap s mekanim vrskom?) te skulpturu. Prolaze pored uklesanog natpisa u kamenu
plo¢u: »Drustva hrvatskih umjetnika. Clan utemeljitelj. Hr. Slb. Gl. Grad Zagreb.1898.« s
potpisima Rudolfa Valdeca kao tajnika i Vlahe Bukovca kao predsjednika. Baza ploce reljefni
je friz s figurama povorke. S lijeve strane nalazi se bista Apolona ovjencana lovorovim
vijencem na stepenastom podnoZju posutom ruzama. S lijeve je strane prizor oivi¢en florealnim
motivom liS¢a i1 granCica sa cvije¢em, a s desne florealnim motivom trnovitog granja i lis¢a.
Alegorija bi se mogla prispodobiti Senekinoj poslovici Per aspera ad astra. Anticki zanr S
efebskim motivom, secesijskom dekoracijom bit ¢e karakteristika Bukovcevih ilustracija koje
su rijetki bljeskovi rafiniranog simboli¢kog izraza a §to ¢emo ih pronaéi u Viencu iz 1898. ili
Prosvjeti 1900. (kat. 74)

Uz Cikosa koji ¢e izloziti slike nastale za Odjel tada veé u vlasnidtvu Kraljevske zemaljske
vlade, Kirku tada ve¢ u vlasni$tvu Narodnog muzeja u Budimpesti i simbolisticku Pietu, Robert
Auer pruzit ¢e dragocjene priloge simbolistickom ozracju izlozbe staleskog drustva slikom
Magla i Vjetar (Fantazija). Cikoeva Pieta (kat. 115) izazvala je najvise pozornosti, a Kr§njavi
je iz nje crpio »dobru nadu«,”® dok je prema sudu Tresi¢a Pavigi¢a to bila CikoSeva najbolja
slika: »Ova slika zapanji gledaoca, i potrese mu duSu zivim dramatickim ganu¢em, te pobuduje

°%% Magdalena na slici Pieta ovaj puta nije smetala ni Koreni¢u.

u njemu poboznu samilost.«
Prema Vinku Zlamaliku Cikos je: »u relaciji pokajnice i pokojnika, opredmetio iste one misli
kao i Rilke u svojoj poznatoj pjesmi Pieta:

Umornom usnom tvoje bi¢e trudno

Ne trazi mojih bolnih usta vrutak.

o Kriste, Kriste kad bijeSe trenutak?

Kako oboje propadosmo Gudno.«®*

Zlamalik ¢e na slici uociti simbolizam boje te misti¢nu atmosferu fosfornozutog svjetla koji ¢e
biti CikoSev lajtmotiv i na Walpurginoj noc¢i i Danteu u Purgatoriju sagledati u svjetlu
simbolistickog ozra¢ja. Na istoj izlozbi dvije su Magdalene izazvale sasvim razliite reakcije.

Istovjetnost motiva Ciko$a i Bukovca u Zagrebu ¢e biti udestala. Detektirane su slike koje su

slikali oba umjetnika: Portreti lve Malina i Portreti kapetana Kollera, Dva poluakta, kao i

%! Muzej grada Zagreba, 1897.

%2 150 Krs$njavi, Kriticna razmatranja,1899., str. 13.

%3 Ante Tresi¢ Pavici¢, »Konferenca«, 1899., str. 610.

%% \/inko Zlamalik, Bela Csikos Sesia, 1984., str. 137. - 138.
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medusobno portretiranje dvaju umjetnika na slikama Vlaho Bukovac u atelijeru (1894.,
Moderna galerija, Zagreb) i Bela Cikos Sesia u atelijeru dok slika Kirku (1896.). Cikoseva Pieta
utjecat ¢e na misti¢nu razradu slike Krist na odru koju ¢e Bukovac dovrsiti u Pragu. Misti¢na
atmosfera na obje slike postignuta je pomnim odabirom slikarskih sredstava: kod Cikosa
luminiscencijom zacudnih flourescentnih tonova, a na Bukovéevom djelu potpunim
oslobadanjem divizionizma te dematerijalizacijom prizora. Krilati u bijelo odjeveni andeli koji
okruzuju Bukovéevog umrlog Krista na odru nalik su andelima na Cikosevoj slici Dante pred
vratima Purgatorija, ali i vrzinom kolu i Empuzama na Walpurginoj noci. Bukoviev
simbolizam se razvijao pod uplivom Cikoseva intelektualnog obzorja u Zagrebu.

U Katolickom listu Auerova je Magla okvalificirana kao slika estetske i eticke dekadence:
»Magla (br. 42.), potpuno gola Zena nalik po nasem ¢ednom misljenju vise baletici, koja bi,
neka nam se ne zamjeri na izrazu i prispodobi vise pristajala za nekakav komad na pozornici
gdje igraju ulogu nekakve utvare npr. u "3 gavrana™ nego li u salon lijepe umjetnosti. A da bude
joste 1 Sto veci kontrast ili bolje ironija na djevojac¢ku nevinost g. Auer postavio ju je ovako golu
joste i u ljiljane!! Po svoj prilici je Auer mislio: ,,Wenn die Rose selbst sich schmuckt, so

schmuckt Sie auch den Garten...«%

Ante Tresi¢ Pavi¢i¢ spominje Svecani dan pohvaljuje
marljivost u izradbi i dobar ukus u udeSavanju Sarenih akorda te primjecuje marljivo
proucavanje Alma Tademe, majstora u prikazivanju rimskog Zenskog svijeta. Najboljom
Auerovom slikom drzi Maglu: »(...) krasna personifikacija, maglovitih kontura, oko koje druge
njene drugarice, umiru i iz€ezavaju pred zrakama prodiruceg sunca.«*®® Tresi¢ Pavigi¢ pohvalio
je i sliku Oskara Artura Alexandera Sigurna buducnost: »On ljubi tuzne mracne prizore iz
prirode, olujna ili maglovita vremena. u spomenutoj slici (Sigurna buducnost op. aut.) krasan je
1 vrlo dosljedan vecernji tonalitet prije oluje, kada izpod nje duva jaki vjetar i njiSe stabla ter
povecava tugu sprovoda nekog siromaka.«*®’

Alexander se predstavio s nekoliko slika, a elemente simbolizma nalazimo u djelima: Meduza,
Rimljanin, Pjesma, Oprosti i Portret gdje A.>®® Na slikama Rimljanina i Rimljanke gdje
portretira sestru i brata kao Rimljane vidljiv je utjecaj Pierrea Puvisa de Chavannesa koji je
zajedno s Eugeneom Carriéreom predavao na privatnoj Académie de la Palette u vrijeme kada
je bila na adresi 104 Boulevard de Clichy u 18. Arondismanu. Alexander koji je 1894. — 1896.

godine bio u Parizu na Académie Julian, a od 1897. godine kod Carrierea na Académie de la

%% Stjepan Koreni¢,»lz hrvatskog salona umjetnosti«, Katolicki list, Zagreb, 50/1899, od 19. 1. 1899., str.17 —
19.

%6 Ante Tresi¢ Pavici¢, »Konferanca...«, u: Novi vijek, 1899., str. 614.

%7 isto str. 613.

%8 Krajolik, Krajolik, Partija iz starog Zagreba, Pjesma, Portret studija, Meduza, Portret gdjice A., Studija,
Portret g. A., Portret g.W., Vecer, Sigurna buducnost, Rimljanin
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Palette, usvojio je donekle jezik francuskog simbolizma te ga je nastojao implementirati u svoje
slikarstvo.

Uz spomenute autore na Hrvatskom salonu izlaze i Menci Clement Crn¢i¢ i to Ribare koje ¢e
Tresi¢ Pavici¢ usporediti sa Segantinijem zbog »ljepljenja masti na nacin bas reljefat«,569 kao i
bakropise u duhu realizma.’” Izlozba je izazvala velik interes u javnosti te burne rasprave u
Stampi. Ante Tresi¢ Pavici¢ 1 Franjo Markovi¢ odrzali su konferanse na poziv Drustva hrvatskih
umjetnika. Kr$njavi je odbio odrzati predavanje veé je svoje dojmove sazeo u seriju ¢lanaka
Pavici¢ 1 Markovi¢ u svojim su kritikama kontradiktorni, jer spocitavahu $to nova umjetnost
trazi uzore u proslosti, no sugeriraju istodobno umjetnicima da potraze teme iz narodne poezije,
slavenske mitologije te boje i ornamente iz hrvatske narodne umjetnosti. Koreni¢ ¢e svojim
konzervativizmom oti¢i tako daleko da ¢e pozvati svecenstvo na oprez u mogucéim narudzbama
opreme. Kruti stavovi i ksenofobija jednog dijela kritike sublimirani su u Kuhacevoj Anarkiji u
hrvatskoj knjizevnosti i umjetnosti (U izdanju autora, Zagreb, 1898.). U toj Poslanici hrvatskim
umjetnickim secesionistima i dekadentima ovaj ¢e muzikolog optuziti umjetnost mladih, jer se
zasniva na prevari i lazi umjesto na onom lijepom Sto kulturni narodi smatraju lijepim, dok ce
umjetnike nazvati slugama agitatora.

Ostre difamacije pisane na rubu diletantizma zbunile su javnost na koju su utjecali crkveni
krugovi te ih je ona Cesto nekriticki prihvacala, a $to je bilo kobno za tek osnovanu umjetni¢ku
koloniju. Unutar sloZznoga Drustva takoder dolazi do razdora jer na izlozbi ne izlazu Medovi¢ i
571

Masi¢ niti TiSov.”" Medovi¢ ¢e se nakratko prikloniti konzervativnim stavovima Kuhaca i

Krs$njavog, dok ¢e TiSov ve¢ na izlozbi u Sankt Peterburgu izlagati s Drustvom. Ivekovi¢ ¢e se
Plavsicu zaliti na Bukovca optuzujuéi ga za materijalizam.572

U tim teskim vremenima barun Ljudevit Vranyczany poziva umjetnike u Oroslavlje deklariravsi
se kao njihov podupiratelj, mecena i zastitnik. Na imanju u Oroslavlju Bukovac ¢e 1898. godine
slikati portret baruna Ljudevita Vranyczanya o ¢emu doznajemo iz Obzora:

»Dogotovljenje portreta i prisustvo majstora Bukovca upotriebio je gostoljubni aristokrata, da

okupi oko sebe mladu umjetnost hrvatsku i priredi ba§ kneZevsku slavu umjetnicima na cast.

%9 Ante Tresi¢ Pavici¢, »Konferanca...«, 1899., str. 613.

0 50, Sa istarske obale; 123. Radirung po Dennerovom portretu; 124. Nedjeljno jutro; 126. Ganimed, 134.
Medveja

1 Autorica teksta u katalogu izlozbe Jelica Ambrug, Ivan Tisov — retrospektivna izlozba (GALUM/Galerija
Klovic¢evi dvori, 2005.) ne navodi TiSovljevo izlaganje na Hrvatskom Salonu te bi se tom epizodom i
TiSovljevim izostankom sa Hrvatskog salona valjalo posebno pozabaviti. Godine 1898. TiSov ¢e portretirati Fra
Grgu Marti¢a u Franjevackom samostanu u Kresevu.

52 pismo Otona Ivekoviéa Dusanu Plaviéu — navod u: Olga Marusevski, Drustvo umjetnosti, 2004., str. 187.
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Nasi umjetnici nadjoSe se mnogobrojni ondje. Gosp. ih je barun najljubaznije docekao i vodio
ih svakuda osobito pokazujuéi im svoje rasko$no uredjeno dobro.« °"

Kao spomen na ovo jedinstveno druzenje mecene s umjetnicima ostaje fotografija protagonista
hrvatske likovne moderne s barunom Ljudevitom i barunicom Olgom na imanju u Oroslavlju
Gornjem, mozda najzivlji dokument intenzivne druStveno-umjetnicke klime na kraju 19.
stolje¢a. Gotovo svi umjetnici i gosti imanja (Bela Cikos Sesija, Oton Ivekovi¢, Robert Auer,
Robert Frange$ Mihanovi¢, Oskar Artur Alexander, Josip Bauer, Vlaho Bukovac.) upisali su se
i naslikali crteze u Knjizi gostiju dvorca Oroslavlje Ljudevita Vranyczanya (kat. 342). Bukovac
slika tankim potezima tuSa figuru mlade slijepe djevojke iz prednjeg plana poznate slike
Cistiliste.”™ Slijepa djevojka koja predvodi povorku staraca kroz Cistiliste metafora je svjetlosti
kao izvora dobrote, zivota i umjetnosti. Pod crtezom je umjetnik zapisao: “Svjetlost nam je
krasan boZji dar, vele sretan 'ko uziva njezin zZar* Viaho Bukovac, 1X/1898.

Bela Cikos Sesija naslikao je Penelopu, znagajno djelo opusa izlozeno na izlozbi u Budimpesti
1896. godine. Ivekovi¢ crta detalj iz Predstraze na Kordunu, doduse jednu od varijanti te slike
koja je izlozena na Hrvatskom salonu 1898. godine, a predstavlja izlazak ovog umjetnika u
plener. Kipar Robert Frange§ Mihanovi¢ naslikao je tipi¢nu secesijsku Zensku figuru izduzene
siluete. Robert Auer naslikao je detalj s kompozicije Prijateljice. Oskar Artur Alexander
njeznim je crtezom olovke naslikao motiv Pana sa sviralom, takoder detalj svoje slike. Kasnije
od ovih umjetnika 1900. godine upisao se Tomislav Krizman crtezima vojnika i secesijskom
vinjetom. Nikola Magi¢ naslikao je antologijski motiv Vrbe tusem na papiru 1901. godine.’”
Knjiga gostiju mali je almanah simbolizma, duhovnoga pravca koji ¢e nakon izlozbe Salona

zavladati hrvatskim slikarstvom.

4.3.8 Izlozba umjetnosti i umjetnog obrta Austro-Ugarske Monarhije u Sankt
Peterburgu, 1899.
Na izlozbi u organizaciji Ruskog carskog drustva za unaprjedenje umjetnosti hrvatski umjetnici
nastupaju u Ugarskom dijelu te su zasebno predstavljeni u katalogu pod natpisom Croatie.>”

Austro-Ugarska se (nakon predstavljanja francuske pa engleske umjetnosti ranijih godina)

3 »Novi Bukovéev portret«, u: Obzor, Zagreb, 9.10. 1898., str. 3.

> Cistiliste, Ku¢a Bukovac, Cavtat, reprodukcija slike u: Zivor; 1(1900.). Kruzi¢ Uchytil za godinu nastanka
navodi godinu 1900., medutim crtez iz Knjige gostiju Vranyczanyjevih svjedoci u prilog ranijeg nastanka slike.
°> Reprodukcija ovog djela u: Vienac, 34(1902.), str. 213. kada je Gitav broj posveéen In memorijam
preminulom Nikoli Masicu.

>’ Irena KraSevac u &lanku Umjetnicko umrezavanje putem izloZaba, 2016. na str. 208. objavljuje Nacrt
izlozbenog prostora Société imperiale déncouragement des arts U Sankt Peterburgu gdje se vidi zaseban odjeljak
u kojem su hrvatski umjetnici izlagali.
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predstavila s preko 1000 izlozaka koji su trebali prikazati razvoj umjetnosti u Monarhiji u
posljednjem desetljecu 19. stoljeca. Izlozba je trebala biti podijeljena na dva dijela, austrijski u
kojemu su trebali biti predstavljeni Cesi i Poljaci®”’ i Ugarski s Hrvatima. Hrvatska skupina
umjetnika svojom se koherentnosc¢u isticala te se ruska kritika o njoj pohvalno izrazila. Prema
rije¢ima ruskog likovnog kriticara M. Dalkevica Hrvati su daleko nadvisivali ostale izlagace iz
Monarhije: »Poslije bezbojnih beckih i crnih madarskih slika medu kojima se gube nemnoge
slike Ceske 1 poljske, slijevajuci se s njima u jednu opéu masu, - hrvatski odio proizvodi
osvjezuju¢ dojam. Nekoliko skulptura i medalja, akvarela i desetak ulja — sabrani u odijeljenoj
sobi dobro su postavljeni i ¢ine harmoni¢nu cjelinu, karakteristicnu i opredijeljenu. U svemu se
osjeca polet mladosti, koja se katkada zanese, zaleti, ali koja je zdrava, mladost iskrena i smjela,
ali ne gruba. Slikartsvo svjeze, koloritno te u njemu nema nista zarkog, kri¢eceg i Sarenog, kao
ni mutnog i bezbojnog. Meke prijatne boje - ni najmanje slatke. Tu je znanje, uvjereni crtez, tu
nema suhosti, ni akademskog pedantizma.«*® U katalogu izlozbe nalaze se sljede¢i umjetnici i
umjetnicka djela: Alexander, Sigurna buducnost, Auer, Magla; Bukovac, Abel, Klytia, Ikaros,
Autoportert, Smiraj dana, Posljednji suncani traci, Ljeto; Crn¢i¢, Ribari, Posljednji roda svoga;
Ciko$, Nadahnuce umjetnosti (Psiha), Portret Supruge i sina, Mrtvacka straza; Ivekovié,
Crkveni interijer, Povratak s posla, Sarajevsko polje, Za poslom; Slava Raskaj, Motiv iz
botanickog vrta; Tisov, Grobnicko polje, Mlin na Cabranki, Ulaz u Gradinu Trsat i Dvor
Zrinskih i Frankopana u Kraljevici. Uz poznate slike predstavljene na izlozbi Hrvatskog Salona
dodano je jo§ nekoliko djela pretezito simbolistickog idioma poput Crnéi¢evog bakropisa
Posljednji potomak (Posljednji roda svoga), Cikoseve Psihe te Portreta supruge i sina dok je
Bukovac svojim alegorijsko-simbolickim kompozicijama pridodao jo$ jedno alegorijsko djelo
Ljeto. Djelo je nastalo u sklopu ciklusa godisnjih doba narucenih za vilu u Visokoj ulici jedne
od najmoc¢nijih zagrebackih obitelji Bukovceva doba, obitelji Pongratz, ¢ije je ¢lanove Bukovac
portretirao izmedu 1893. i 1894. godine. Slike Ljeto i Proljece bile su ugradene u drvenu oplatu
vile, &iji je interijer saduvan na arhivskim fotografijama.>’® Godisnja doba personificirana su

Zenama te pripadaju alegorijskom sklopu Bukovceva slikarstva poput slike Pet cutila.

4.3.8.1 CikoSeva slika Minerva i Psiha (Atena cjeliva Psinu, Nadahnuce umjetnosti), 1898.

Psiha, izlozena prvi puta u Sankt Peterburgu, jedna je od najvaznijih slika hrvatskoga

simbolizma, pripada antologiji hrvatske moderne te je u nekoliko navrata bila Cikosevom

3" Cesima je pripao kut u galeriji, a Poljacima prolazni hodnik.

%8 D N.P.(Dusan Nikolajev Plavsic), »Petrogradska izlozba«, u: Zivot, Zagreb, 1(1900.), str.141

°”® Vige u. Dragan Damjanovi¢, Iskra Ivelji¢, »Arhitektonski atelijer Fellner & Helmer i obitelj Pongratz«, u.
Radovi instituta za povijest umjetnosti, Zagreb, 39(2015), str. 129. — 134.
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preokupacijom. U CikoSevom rukopisnom i kronoloski organiziranom popisu djela®®

stoje dva
djela nastala 1898. godine istog naziva Psyche, no razli¢itih dimenzija. Prva dimenzija 54,5 X
76,5 cm s naznakom vlasnistva »Zgb. St. Gallerie«, a druga 100 x 100 cm dimenzija kraj koje je
kao vlasnik istaknuto prezime Radovan, a na drugom popisu Cikosevih djela takoder u
umjetnikovoj ostavstini nalazi se puno ime i prezime vlasnice Kamile Radovan, Basaricekova
24, Zagreb.”®! Podaci su vazni kako bi se rijesila dilema oko dviju razligitih umjetnina nastalih
iste godine. Prva kvadratnih dimenzija sacuvala se u formi ilustracije tusem na papiru (kat.
156)° te ¢e njezina reprodukcija krasiti naslovnicu Zivora.*® Druga varijanta Psihe (kat. 120)
s likovima u cijeloj figuri nastala je kao triptih, medutim saCuvana je samo fragmentarno t;.
sacuvan je samo njezin sredisSnji dio, dok su boc¢na krila izgubljena, no mozemo ih rekonstruirati
prema Studijama djevojackih likova za Psihu,”®* kao i prema crno bijeloj fotografiji.>®> Brojna
tumacenja ove slike®®® slazu se da je Psiha jedno od najvaznijih djela Cikoseva opusa slikano
sasvim u duhu simbolizma. Zlamalik ¢ée se detaljno posvetiti djelu navode¢i kao izvor
inspiracije literarno djelo objavljeno u Almanahu Hrvatskog Salona Prvi cjelov Ive Pilara.>®
Tonko Maroevi¢ Psihu ¢e uzeti kao nomenklaturu izlozbe (Za Psihom sliko!) u prigodi
Cikogeve retrospektive u Umjetni¢kom paviljonu 2012. godine, a u tekstu kataloga posvetit ée
joj oveci pasus u kojem ¢e sabrati vecinu interpretacija ove slike ocijenivsi je kao »vrhunac
umijetnikove koncentracije i apogej slikareve osobne realizacije«.’®®

Pristupimo i analizi slike s po¢etkom u ikonografskom opisu, bit ¢emo u dilemi §to je na slici
prikazano? Naslov Psiha podrazumijevat ¢e posezanje za Apulejevim djelom iz 2. stoljeca
Zlatni magarac u kojem se opisuje prica o ljubavi Venerinog sina Amora i smrtnice Psihe.
Ljubomorna Venera zbog Psihine iznimne ljepote Salje sina Amora da je ubije otrovnom

strelicom. On se medutim u nju zaljubljuje te se svake no¢i u tami potajno vida sa svojom

ljubavi sakrivs§i u mraku svoj bozanski identitet. Ljubomorne Psihine sestre nagovore je da

%80 Spomen zbirka Bele Cikosa Sesije, Strossmayerova galerija starih majstora, HAZU

%1 Na adresi Kamile Radovan navedenoj u monografiji Vinka Zlamalika, Bela Cikos Sesija u fusnoti 381 na
stranici 150. u Becu, 19. Hackenberggasse 29 vise obitelj (nasljednici) ne stanuje. O umjetnic¢koj zbirci Radovan
istrazivanje je provela Iva Pasini Trzec u okviru Hera projekta 15080 TransCultAA. Medu fotografijama
interijera nalazi se jedna na kojoj je vidljiva Cikoseva slika Mrtvacka straza.

*% dimenzija 20,3 x 16,1 cm sign. C.S. u Zbirci Csikos, SGSM HAZU

%83 Zivot, Knjiga 3(1901.), Svezak |1

> inv. br. Zbirka Csikos, CS 409/12, dimenzije 24,2 x 31,8 cm

%% Vinko Zlamalik, Bela Csikos Sesia, 1984., str.151

%% Mihovil Nikoli¢, »Bela Cikos«, u: Narodne novine, 4. studenog 1899., Zagreb, str. 2; M(ilan) M(arjanovi¢),
»Dvije izloZzbe«, u: Zivot, Zagreb, 3(1901.), str. 190.; Zeljko Sabol, »Dva CikoSa«, u: Telegram, Zagreb, 5. 2.
1965., str.17; Antun Gustav Mato§, Antun Gustav Mato$, »O likovnim umjetnostima — Putopisi«, u: Sabrana
djela, svezak XI, Zagreb: JAZU, Liber, Mladost, 1973., str. 22

%87 Hrvatski Salon, Zagreb, 1(1898.), str. 4-5.

%88 Tonko Maroevi¢, »Za psihom sliko!«, u: Bela Csikos Sesia. Za psihom sliko. Retrospektiva, katalog izlozbe,
(Zagreb, Umjetnic¢ki paviljon, 19. 1. — 11. 3. 2012.), (ur.) Radovan Vukovi¢, Zagreb: Umjetnicki paviljon, 2012.,
str. 71.
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uljanicom osvijetli prostoriju dok Amor spava ne bi li saznala tko joj je ljubavnik. Psiha ih
poslusa te sluc¢ajno ozlijedi Amora vru¢im uljem koje je na njegovo rame kapnulo iz uljanice.
Tu pocinje njezina kalvarija zbog osvete Venere koja ¢e joj zadati nemoguce zadatke. Ona ¢e ih
sve uspjesno dovrsiti te ¢e se uz milost Bogova vjencati sa Amorom i uzvisiti na Olimp. Psiha
je dakako alegorija zabranjene ljubavi. Potrazimo 1li medutim komparativne primjere iz
europske povijesti umjetnosti pocevsi od renesanse unutar koje je doslo do popularizacije teme
na zidovima palaca, nai¢i ¢emo uglavnom na Psihu sjedinjenu s Amorom koja ¢e ikonografski
biti kanonizirana u baroku. Najpoznatije uprizorenje Amora i Psihe kiparsko je djelo klasicizma
Antonia Canove (1787., Louvre i 1796. Ermitage) koje prikazuje Psihu ozivljenu Amorovim
poljupcem. Rjede je prikazana s lampom nastojeci razotkriti identitet svojeg nepoznatog
ljubavnika (Andrea Appiani, Zaspali Kupid, 1810. -12., Monza, Villa Reale), nekad se
prikazuje prilikom izvr§avanja teSkih zadataka $to ih joj namece na njenu ljepotu ljubomorna
Venera (Giulio Romano, Razdvajanje sjemena, 1526. — 1528., Palazzo Te, Mantova; Peter Paul
Rubens, Krajolik s Jupiterom i Psihom, 1610., Prado, Madrid). Andrija Meduli¢ prikazao ju je
prilikom Vjencanja s Kupidom (The Metropolitan Museum of Art, New York, cca 1550.).
Tkonografski predlozak sli¢an Cikosevom unutar primjera europskoga slikarstva tesko je naéi.
Tesko ga je naéi i unutar izvornog teksta. Cikos, koji se gotovo nikada striktno ne drzi price,
ovdje se zaista udaljio od ustaljenih ikonografskih obrazaca ostvarivsi vlastitu simboliku ¢ije
bismo znafenje mogli potraziti u njemu suvremenim tekstovima i predloScima. Engleski
Predrafaelit, CikoSev suvremenik, slikar Eduard Burne-Jones 1865. godine pocet ¢e izradivati
ilustracije za epsku poemu Williama Morrisa Zemaljski raj i to za epizodu Kupid i Psiha. Psiha
je Kupidova tajna pred ljubomornom Venerom, bas kao §to je u to vrijeme Burne-Jonesov
model Maria Cassavetti Zambaco bila tajna opsesija slikara koju je morao kriti pred suprugom
Georgianom Macdonald.*® Prilikom pokusaja analize neobi¢nog sadrzaja Cikogeve slike mogli
bismo posegnuti i u Cikosevu biografiju te u skladu sa Zlamalikovim tumacenjem ciklusa
Innocentia kao metafore nesretne ljubavi Milivoja Dezmana i Ljerke Sram te skrivene metafore
CikoSeve naklonosti prema njegovoj udenici (od 1896.) Slavi Ragkaj,”® analogno primjeru
Burne-Jonesove motivacije mozemo pokusati interpretirati sliku kao Cikosevu enigmatsku sliku
te skrivenu poruku o nedozvoljenoj ljubavi ucitelja i ucenice. Androgenost bi¢a na slici
podupire CikoSevu i Slavinu duhovnu srodnost, dok poljubac krilate Psihe s Atenom, boginjom

mudrosti i razuma, moze podupirati tihu molitvu te zazivanje razboritosti.

%9 vige u: Allison Holland, »Edward Burne — Jones. Psyche and The Earthly Paradise«, Art Bulletin of Victoria,
br. 49, 14. rujna 2012., National Gallery of Victoria, Melbourne,

dig. izv: (https://www.ngv.vic.gov.au/essay/edward-burne-jones-psyche-and-the-earthly-paradise/)

% Vinko Zlamalik, Bela Cikos Sesija, 1984., str. 157 — 183,
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Druga je interpretativna moguénost tumaciti Psihu kao Niku, krilatu bozicu pobjede. U tome
smislu krila imaju smisla. Ona je kao boginja ratne pobjede prikazivana uz Atenu te je njena
simbolika bila prigodna kao amblem Secesije. Takvo bi tumacdenje ostavilo manje prostora
prispodobljavanju s umjetni¢kim nadahnuéem. Mozda bi onda Cikogeva varijanta Nike i Atene
bila usporediva s von Stuckovom ili Klimotvom Atenom koja u ruci drzi krilatu boginju
pobjede. Na lijevom (izgubljenom) bo¢nom krilu triptiha prikazana je mlada djevojka koja nosi
krilatu Niku s okruglim postoljem (istovjetnu Auerovoj Niki na Ateni Paladi u Profesorskoj
Citaonici Kraljevske sveuciliSne knjiznice) pa sve govori u prilog tome da je na slici zaista
prikazana Nika, boginja pobjede. Ostaje ipak upitno zasto bi obrazovani Ciko§ zamijenio naslov
Atena cjeliva Niku, s Atena cjeliva Psihu? U kr$¢anskoj ikonografiji simbolika Psihe je
povezana s duSom i unutrasnjim zivotom covjeka, vukuéi etimologiju iz znacenja gréke rijeci te
oznacavaju¢i besmrtnost u odnosu na smrtnost tijela.

Cikos je veé na slici Dante pred vratima Purgatorija manifestirao neoplatonisti¢ku orijentaciju,
ali i familijarnost s teozofijom bliskom simbolizmu. S hinduizmom se susretao prilikom
slikanja Sakuntale. U skladu s ezotericnom doktrinom teozofije i njene otvorene religijske
pozicije, moze se promatrati i Psiha kao svojevrstan anti¢ko-kr§¢anski ikonografski amalgam i
slikarevo enigmatsko djelo.

Nastavno na traganje za knjizevnom inspiracijom ovog djela, pri ¢emu je Zlamalik uocio
podudarnosti izmedu Pilarova Prvog cjelova, Cikosevu bismo djelu mogli traZiti inspiraciju i u
istoimenu Vojnovi¢evu ranom dramskom komadu Psyche iz 1889. godine. Tonko Maroevi¢ u
knjizi Napisane slike. Likovna wumjetnost u hrvatskoj knjizevnosti od moderne do
postmoderneSgl ovo ¢e djelo smatrati »bogom danim preludijem u temi o slikaru u knjizevnom
djelu i njegovu odnosu prema vlastitu stvaralaitvu«.>®> Protagonist je slikar Vladimir
Braniewski kojega u radu vodi »visoki stvaralacki ideal, otjelovljen u tajanstvenoj Psychi,

%% Je i Cikos mogao poznavati Vojnovicev tekst

simboli¢noj Dusi i Amorovoj druZbenici.«
ostaje istraziti, ali istovjetnost slikarske i knjizevne motivike u bavljenju Psihom kao simbolom
unutrasnjeg svijeta umjetnika u teznji za nadahnuéem te izdizanjem iznad materijalnih
ogranicenja stvarnosti ukazat ¢e na interferencije knjizevnosti i likovnih umjetnosti $to je opet
karakteristi¢no za simbolisti¢ku poetiku. O Vojnoviéevu ¢e djelu pisati Ivanov u Zivotu gdje ée

biti objavljena i njegova drama Suton.>** Cikosev prijatelj Milivoj Dezman Ivanov ée se

1 Tonko Maroevié, Napisane slike. Likovna umjetnost u hrvatskoj knjizevnosti od moderne do postmoderne
Zagreb: Hrvatska sveucili$na naklada, 2007.

%2 jsto, str. 110.

3 sto., str. 112.

594 Ivanov, »lvo Conte Vojnoviéy, u: Zivot, 1(1900), sv. IV., str. 131.
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prisjecati posjeta pariSkom domu Vojnoviceve sestre, gdje. Loiseau, rodene kontese Vojnovié te
ugodnim razgovorima na Chateau La Sauge. Spominje djelo Psyche o ljubavi poljske
aristokratkinje. Za pretpostaviti je da su se u brojnim razgovorima Dezman i Cikos, koje je
vezalo iskreno prijateljstvo, dotakli i ovog za oba umjetnika vaznog dramskog teksta koji govori
o slikaru 1 njegovoj unutrasnjoj borbi.

U tehni¢kom smislu Ciko$ nastavlja dezintegraciju oblika i to iskriGavim potezima plavih, Zutih
1 zelenkastih tonova. Fluorescentni odsjaj zajednicki je koloristicki ton kojim ¢e postiéi
misti¢énu atmosferu i na slikama Odjela (Walpurginoj nocéi i Dante pred vratima Purgatorija).
Misaonost CikoSeva slikarstva, njegov individualni proZzivljaj mitova, kao i enigmati¢nost
njegove slikarske sintakse naprosto navodi na tumacenje kroz biografiju. Teze o slikama
Homerova spjeva Penelopi, Kirki i Odiseju koji ubija prosce kao personalnim metaforama
primjenjivat ¢e se u interpretacijama mladenackog razdoblja i stvaralastva sve do zrele faze
zivota 1 rada ovog umjetnika, kad je slikar zakoracio u peto desetlje¢e Zivota te bi vjerojatno
trebao nadvladati emotivne izazove koji prate mladost. O Cikosevom senzibilitetu doznajemo iz
dirljivih pisama Bukovcu i KrSnjavome u kojima izrazava iskrenu bol zbog razdvojenosti od
supruge Justine tijekom studija u Miinchenu. Na taj se nacin ¢eznja Penelope ili izazov Kirke
tumace biografskim podudarnostima Justinine &eZnje i izazova kojima se mladi Ciko$ odupirao
u Becu, bas poput Odiseja. U bojazni da ne upadnemo u spekulaciju, ali s kredibilitetom
simbolizma kao duboko introspektivnog pokreta, jedno od tumacenja slike enigmati¢nog
sadrzaja Psiha (Nadahnuce / Minerva i Psiha) moze biti duboko intimno, mozda c¢ak i
podsvjesno, jer osnovna je potka Psihinog mita nedozvoljena ljubav, ljubav koja ¢e nadvladati
sve prepreke. Slijepa ljubav Psihe koja se zaljubljuje u Amora, a da ga nije vidjela mogla bi biti
ljubav mlade ucenice takoder liSene jednog osjetila koja se zaljubila u svog mentora. Zazivanje
razuma 1 mudrosti otjelotvorenih u Ateni razborit je kompromis visSe od desetljea starijeg
ucitelja.

Koliko je osobnoga Ciko§ unosio u svoje slike vidljivo je na Portretu supruge i sina (kat. 122),
gdje ¢e Cikos (bas poput Bukovca na Mojem gnijezdu) dosljedno sprovesti divizionizam na
cijeloj povrsini slike, likovima 1 titravoj pozadini dezintegriraju¢i pojavnost do
nematerijalnog.>® Simbolika njeznosti, majéine ljubavi u nevidljivim sponama sina Paula i
supruge Justine, ali i krhkosti obiteljske srece ostvareni su sasvim slikarskim sredstvima te

odsutnoscu bilo kakvog dodatnog sadrzaja koji bi narusavao jedinstvo prikazanog.

%% Portret je nekada bio u vlasnistvu obitelji nasljednika Marije Cikos, Zagreb, Popovagka 14. Potom je bio
izgubljen te nije bio izlozen na posljednjoj CikoSevoj retrospektivi. Prilikom istrazivanja za potrebe disertacije
djelo je detektirano u zagrebackoj privatnoj zbirci. Cikos je inace za ovo ulje izradio i varijantu studije u tehnici
pastela.
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Izlozba u Sankt Peterburgu iscrpit ¢e materijalna sredstva te dovesti u pitanje opstanak
novoosnovanog Drustva. Lo§em materijalnom stanju pridonijet ¢e i izdavanje Zivota, mjeseéne
smotre za knjizevnost i umjetnost. Ovo ¢e moderno glasilo Hrvatskog drustva umjetnika i
knjizevnika uredivati Milivoj Dezman, a financijski potpomagati sami protagonisti moderne uz
rijetku podrsku mecena iz domace sredine. Presudnom se tako za nastavak djelovanja umjetnika
u vlastitoj sredini ¢ine ekonomske prilike o kojima ée pisati i Krdnjavi.>*

Tako ¢e odcjepljenim umjetnicima organiziranima u autonomno staleSko udruzenje jasno
poruciti: »Umjetnici su se organizovali za sebe kao producenti. Dobro! Mi konzumenti ¢emo se
organizovati u DrusStvu umjetnosti, pa ¢emo kupovati $to nam dobrog nudjaju, po nasoj
moguénosti, ali i po nagem Cuvstvu.«”>

U situaciji kada su umjetnici bili prepusteni sami sebi odluc¢ujué¢u su ulogu imale hrvatske

plemicke obitelji i privredna elita ¢ije je mecenatstvo bilo presudno za razvoj hrvatske likovne

umjetnosti te utjecalo na sudbine protagonista modernog slikarskog pokreta.

4.3.9 Hrvatski umjetnici na L"Exposition internationale universelle de 1900, Palais des
Beaux — Arts, Pariz, 1900.

Aranzman likovne sekcije hrvatskog odjela u Ugarskom djelu s natpisom Croatie et Slavonie
povjeren je Bukovcu, Cikosu i Frange$u. Madari su dobili dio hodnika i dvije sobe, a uz njih su
Hrvati zapremili jedan skromni dio. Uza sve politicke napetosti inzistiranja Hrvata na
separatnom izlaganju te preSué¢ivanjem hrvatske nacionalnosti u inozemnom tisku, u rimskoj
Tribuni®® gdje je kritidar pod naslovom L'Ungehria kao najbolje umjetnike apostrofirao
Bukovca i Frangesa, a o ¢emu izvjestava Obzor, izlozba je pobudila iznimnu paZnju javnosti, a
nasi su umjetnici uspjesno predstavljeni na svjetskoj smotri. Simbolizam kao pravac prevladava
na djelima hrvatskih umjetnika izloZenima na pariskoj izlozbi. Rezimiraju¢i hrvatsku sekciju na
pariskoj izlozbi Mato§ ¢e zakljuciti: »NaSi umjetnici dokazuju da je Hrvat radikalan,
slobodouman 1 revolucionaran gdje mu toga ne moZe zabraniti drZzavni odvjetnik. Rob u
realnosti slavi u dusi orgije slobode....Dusa na$ih umjetnika nije samo — uglavnhome —

slobodoumna; ona je i univerzalna. «**°

%% 5, Ekonomske prilike nade umjetnosti«, u: Izidor Krinjavi, Kriticna razmatranja, 1899., str. 26.

597
Isto, str. 27.

%% _ »Bukovac i Franges — madarski umjetnici (po pisanju rimske Tribune)«, u: Obzor, Zagreb, 1900., br. 198,

str. 2.

%% Antun Gustav Mato§, »Dojmovi sa pariske izlozbe «, IV., u: Antun Gustav Mato, Sabrana djela. Dojmovi i

ogledi, (ur.) Dragutin Tadijanovi¢, Zagreb: JAZU, Liber, Mladost, 1973, str. 148.
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Od slikara su izlagali: Auer (Prijateljice i Magla); Alexander (izlozen je Portret a ne Saloma i
Sigurna buducnost kako stoji u katalogu), Bukovac (Abel, Moje gnijezdo, Dante u raju, Ikar,
Portret g. M.(allina), Autoportret, Zadnji suncani traci, Na zalu, Klytija); Crn¢i¢ (Ribari, Sa
istarske obale, Sumornost); Ciko$ (Inocentia osim jedne slike u Grand Palaisu, ostatak od 9
slika izloZen u odjelu za industriju, Athena i Psyche); Ivekovi¢ (Majka); Kovacevi¢ (Na savskoj
obali, Zapusteno groblje); Masi¢ (U vrtu); Lowenthal — Maroici¢ (Portrait); Medovi¢ (Groblje
u Kuni, Evocatio, Sv, Jeronim) i Tisov (Nastava, Znanost).”® Podatke o autorima i djelima
saznajemo iz Zivota te ¢ée u daljnjim brojevima Gasopisa pojedina djela s izloZbe biti
reproducirana.®® Za sliku pod nazivom Prijateljice (kat. 22) Auer ¢e navodno dobiti priznanje

Honorable mention.%%?

Fotografije iz obiteljske ostavstine slikara Roberta Auera pokazuju
brojne studije za ovo djelo te umjetnikovu suprugu Leopoldinu Schmidt-Auer koja ¢e mu
posluziti kao model. To je lirski prizor, iskazan u priguSenoj senzualnosti dva Zenska lika, koja
svojom obradom podsjeéaju na Zenske likove iz Cikosevog ciklusa Innocentia. Cikosev upliv
zapaza na ovoj slici 1 Olga Marusevski, ali Auerova joj slika djeluje privlacnije »zbog odsustva
svake literature.«®® Ciko§ i Auer bili su izuzetno bliski. Ciko§ je bio krsni kum Auerovom sinu
Beli koji je prema njemu i dobio ime. Poticao ga je na dublju idejnu razradu teme, na pokusaj
zadiranja ispod onog predstavljackog, reprezentativnog i dekorativnog. U svojim dojmovima s
pariske izlozbe mladog ée Auera spomenuti Matos: »Od mladih mi je pored Crnéiéa i Cikosa
najsimpaticniji Auer jer je od svih ovdje najviSe - da tako reknem slikar, kolorist, najvise
Bukovac. On trazi samo poetiku boje i harmonija bez pomo¢i raznih sujeta koje mogu u knjizi
zapremati prvo i zato na platnu zauzimaju tek drugo, iako ne i sporedno mjesto...Auer je
impresionist poput Bukovca.«*® Na izlozbi u Parizu i Crn&i¢ ée u svoj opus uvesti tematiku
simbolizma i to u bakropisima od kojih je jedan, Sumornost (kat. 98), izlozen u Parizu.
Univerzalnu temu samoce 1 aktualnu izumiranja obitelji u suglasju sa simbolistickom poetikom
Crnci¢ lokalizira smjestaju¢i aktere svojih prizora u predjele nase sredine, opustjele otoke i
obale, iseljene 1 raseljene stanovnike koji u potrazi za boljim zivotom odlaze u novi svijet, u

daleku Ameriku. Stare loze odumiru, stapaju se s prirodom. Crnci¢evo je slikanje Matos

890 podaci o djelima iz: » S Pariske izlozbe 1900« u: Zivor, 2(1900.), str. 35.-36.

801 Crni¢: Ribari, Sa istarske obale, Sumornost; Bukovac: Portrait; Medovi¢: Groblje na Kuni, Ecce ancilla
Domini (Evocatio); Auer: Prijateljice; Kovacevi¢: Na Savskoj obali; Cikos: Inocentia, Panneau(iz cyklusa);
TiSov: Nastava.

%02 podatak iz: M. G. Hanzekovi¢, »Jedan tihi jubilej«, u: Gospodarstvo, Zagreb, 1. 7. 1944., str. 8. Prouavajuci
arhivske dokumente ( Liste des récompenses:Exposition universelle de 1900, a Paris / République frangaise,
Ministere du commerce, dl'industrie, des postes et des télegraphes, 1901:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9765409t) nisam naisla na Auerovo ime niti u jednoj kategoriji nagrade ili
pohvale.

%03 Olga Marusevski, Hrvatsko drustvo umjetnosti 1897.-1903., (magisterij), Zagreb, 1965., str. 43

804 Antun Gustav Matos, Dojmovi i ogledi , Rijeka, 1990., str 167-169.
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%5 Opus Ferde

interpretirao kao »crtanje duse mornarskog vodenog lijesa: Jadranskoga mora.«
Kovacevica takoder je u atmosferi simbolisti¢an. Melankolija Puta sv. Zavera i krhkih stabala u
geer formatu rezanih ispod kroSanja u liriénome kadru sasvim su u duhu i ugodaju (stimmungu)
lirskog impresionizma i simbolizma, »nujni Stimmung hrvatskog groblja, zaboravljenog i

%6 Medoviéevo Groblje u Kuni (kat. 217) iznimno je djelo funeralne tematike,

vecernjega«
takoder u skladu sa simbolistickim repertoarom i znacajan obol funeralnim temama ovome
pravcu. Diptih Evocatio (kat. 218) koji prikazuje na lijevom zasebnom platnu andeoski lik
Gabriela s ljiljanom, a na desnom Djevicu Mariju prvo je sakralno djelo Medovic¢a ostvareno u
duhu simbolizma. Slike su kako vidimo na reprodukciji u Zivotu bile objedinjene jednim
okvirom s dva okna, dizajniranim geometrijskim uzorkom na nacin becke secesije. Medovi¢ je
po prvi puta primjenio divizionizam poteza raznobojnih nijansi kojim ¢e mistificirati prizor te
dezintegrirati formu. On doduSe nece zanemariti ljepotu jasnoce predocenog, ali ¢e vlastitom
invencijom intervenirati u konvenciju prikaza ove teme 1 stvoriti svoje prvo simbolisticko djelo
sakralne tematike. TiSov ¢e izloziti Nastavu i Znanost, ali kako je vidljivo na fotografiji
izlozbenog postava biti ¢e to manje verzije djela sa stropa Zlatne dvorane u galerijskom
formatu. Najve¢im brojem djela zastupljen je Bukovac. Novo ¢e djelo simbolizma biti Dante u
raju (kat. 71) za koje ¢e Mato§ prokomentirati da se »U Danteu — ne ponajboljoj medu ovim

607

slikama — odlikuje se ipak kolorista, iznad simboliste, mislioca.«”  Kulminacija hrvatskog

slikarskog simbolizma desit ¢e se Cikosevim ciklusom Innocentia.

4.3.9.1 CikoSeva Innocentia - simbolizam u slikarstvu iz vrela literature

Poetski je ciklus nazvan latinskom rije¢ju Innocentia (Nevinost, kat. 123-133) nastao prema
DeZzmanovu siZeu te se u ondasnjoj suvremenoj kritici nazva jo§ Osamljeni otok ili Primorske
price. U Dezmanovoj knjiZzevnoj ostavstini ne postoji djelo toga naziva, a elemente i kljucne
motivske reference price mogli bismo naéi u pripovijetki Ljubav objavljenoj u zbirci Protiv
struje, 1903. godine.®® Nostalgija za &istoéom ljudskog postojanja u pocetcima civilizacije

manifestirala se 1 u partikularnoj zelji za reverzibilno$¢u ireverzibilnog. Univerzalne bojazni

%% Antun Gustav Matos, »Dojmovi sa pariske izlozbe «, u: Sabrana djela, 1973., str. 151.

%% jsto

%7 isto, str. 152.

808 pripovijetka ¢e na nekoliko strana tematizirati ljubav dogljaka prema nevinoj mjestanki otoka. Protagonist
novele, osamljenik na ribarskom otoku, bori se s ku$njama tjelesne zudnje trudeéi se neoskrvnuti neduznu
ljubav. U recenici unutrasnjeg monologa izrazena je temeljna preokupacija Dezmanova knjizevnog opusa
ljubavne tematike: »Covjek ne moze da ugleda cvijet, a da ga ne otkine, a onda cvijet povene«. Ovo je djelo
uvrsteno u Antologiju proze hrvatske secesije (Branimir Donat, Tijelo tvoje duse, Zagreb: Dora Krupiceva,
2004.)
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covjecanstva o gubitku nevinosti Covjeka 1 njegovog dozivljaja svijeta partikularizirane su u
Cikosevom ciklusu unutar teme musko-Zenskih odnosa, a kako su mitovi proslosti ispovijesti
suvremenih strahova i ¢eznji u CikoSevom ciklusu &itat ¢emo osobne inhibicije koje se zrcale
dvostruko; u pri¢i njegova prijatelja i duhovnoga srodnika Milivoja Dezmana, a koja je opet
liricna elegija nad njegovim vlastitim iskustvom i duhovnim srodstvom s gluhonijemom
slikaricom Slavom Raskaj. Patnja Cikoseva intimnog prijatelja Milivoja Demana zbog
nesretne ljubavi prema glumici Ljerki Sram, a o kojoj iscrpno doznajemo iz biografije kroni¢ara

razdoblja Josipa Horvata®®

opisana je u spomenutom ciklusu. U stvarnosti, kada je napokon
doslo do moguénosti realizacije Ljerkine i Milivojeve ljubavi, glumica umire u
antituberkuloznom sanatoriju Brestovac koji je Milivoj Dezman ustanovio upravo zbog glumice
i svoje opsesivne posvete njezinu izlje¢enju. Dezmanov sugovornik u tom jadu bio je Cikos.
Njemu se povjeravao ovaj glasnogovornik hrvatske moderne. »Preplasili smo se krute zbilje,
uti¢emo se snatrenju, uvla¢imo u tajno skroviste duSe«, pise Dezman u predgovoru Mladosti
1898. godine projiciraju¢i vlastito dusevno stanje na cijelo umjetni¢ko razdoblje. Cikosev ciklus
Innocentia sasvim je u duhu fin-de-siecleovskog shvacanja Zzene i njezine magna virtibus —
Innocentie. Alegorijski ciklus o gubitku nevinosti sastoji se od deset medusobno povezanih
epizoda (Svecanost ljiljana / Dolazak neznanca / Ljubavno ocitovanje / Trijumf nevinosti /
Mastanje o zagrljaju / Uslisana ljubav / Ostavljena / Pozar dvorca / Spaljeni dvorac / Smrt
nevinosti) sukus je simbolizma ¢&ije strujanje dolazi iz CikoSeva osobna nagnuca
spiritualistickim strujama europskog slikarstva. O ovom djelu, ¢esto interpretiranom Klimtovim
uplivom, mozda ¢emo vise doznati posegnemo li za slikama Predrafaelitskog bratstva. Iscrpno
Zlamalikovo tumacenje temeljni je tekst za razumijevanje ciklusa. S vremenski manje distance,
a poznavajuéi jos neke protagoniste razdoblja kao i Cikosevu obitelj, Zlamalik je nacinio
detaljnu formalno-stilsku rekonstrukciju djela koja se osim primarnih izvora bazira i na
opseznom hemerote¢nom materijalu.610 Ovo prema Zlamaliku »najznacajnije 1

najkarakteristi¢nije ostvarenje hrvatskog fin-de-siéclea« otkupljeno je na pariskoj izlozbi.*™*

809 Josip Horvat, Hrvatski panoptikum, Zagreb: Stvarnost, 1965. U eseju o Milivoju Dezmanu opisuje odnos
dvaju protagonista interpretiraju¢i kompletno Dezmanovo profesionalno djelovanje kroz motivacijsku ljubav
prema glumici.

®1% Mihovil Nikoli¢, »Bela Cikos«, u: Narodne novine, Zagreb, 4. studenoga 1899., str. 2.; V. Mrzljak, »Sa
pariske izlozbe«, u: Zivot, Zagreb, 3(1901), str. 157.; -, »Hrvatski umjetnici na pariskoj izlozbi«, u: Obzor,
Zagreb, 14. ozujka 1900., str.3.; »Hrvatska na izlozbi u Parizu«, u: Narodne novine, Zagreb, 10. veljace 1900.,
str. 3-4; Narodne novine, Zagreb, 2. svibnja 1900., str. 2.-3.; -, »Hrvatska soba u Parizu «, u: Narodne novine,
Zagreb, 12. prosinca 1900., str. 3.; Savremenik, 6 (1912), str. 5,6,7,8,9,12.; »Zwei Kroatische Maler aus
Slavonien II «, u: Die Drau, Osijek, 27. listopad 1901., str. 7. — 8.

811 Nova je vlasnica prema CikoSevu Popisu vlasnika slika kneginja Tatjana Dourdina, koja je slike kao i
namjestaj pariSke sobe prenijela u svoju palacu u Sankt Peterburg. Podatak o otkupu u: »Hrvatska soba u
Parizu«, u: Narodne novine, Zagreb, 11. prosinca 1900., str. 3.
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Struktura djela kao i njegova morfologija te tipologija likova usporedivi su sa slikarstvom druge
generacije Predrafaelita, posebno enigmaticnim opusom Burne-Jonesa i to untar esteticisticke
poetike. Eticki kontekst estetskog teksta sukladan je predrafaelitskoj poetici, a enigmati¢nost
djela te posebice strategija naslova koji je aluzivan a ne deskriptivan u ovom je smislu posebno
indikativan. Ovu prispodobu u Dojmovima s pariske izlozbe iznijet ¢e i Mato$ koji ¢e u kritici
Cikoseva djela (kojeg ovaj kriti¢ar naziva podrugljivo Pokojna nevinost) umjetnika usporediti
sa Burne-Jonesom w»bajke, legende, prirodnog drhtanja«.®'? Iz istog ¢emo Matoseva teksta
doznati da se Cikosevo djelo obraéa »carstvu problema, carstvu Puvisa de Chavannesa, carstvu
Henryja Martina«, kako je u uvodniku katalogu hrvatske sekcije na pariSkoj izlozbi napisao
Dezman. Upravo je najpoznatije Burne-Jonesovo djelo The Golden Stairs (nastalo izmedu
1876. i 1880. godine) motivski i sadrzajno sasvim sli¢no Cikosevu. Za medunarodnu reputaciju
Zlatnih stepenica zasluzna je graficka reprodukcija tiskana 1894. godine u nakladi Feliksa
Jasinskog ¢ija je visoko rafinirana tehnologija reproduciranja popularizirala djelo izvan Velike
Britanije.®*® Na djelu Zlatne stepenice prikazane su mlade djevojke odjevene u svijetle
prvopricesnicke haljine kako se spustaju zlatnim stubama u egipatski ukraSenu dvoranu. U
rukama nose instrumente. Lica i fizionomije djevojaka vrlo su sli¢ne te su u neznatnim
varijacijama detalja gotovo tipizirane. Somnambulisticki karakter grupe, paralelizam kao dio
slikarske retorike, ali i znakovitost geste podsje¢aju na Cikosevo djelo. Svi su likovi jednako
lijepi, pravilni: si¢usnog lica, senzualnih usta, simplificiranih crta lica. Atmosfera kulta,
misti¢noga obreda, ali i CistoCe prizora bez deskriptivnih balasta podsjecat ¢e na atmosferu djela
u okviru Salona ruZe i kriza. Nema ni¢eg svakodnevnog na Ciko$evom ni Burne-Jonesovom
prizoru $to bi pomutilo mistiku dogadanja. Uska kromatska skala na Burne-Jonesovoj slici, kao
i na Cikosevoj paleti, pridonijet ée liri¢nosti prizora, njeZnosti i ljepoti te posredno simbolizirati
Cistocu 1 eticke vrijednosti. Izazov koji su oba umjetnika postavili pred promatrace
enigmati¢noS¢u prizora dodat ¢e djelima simbolisti¢ku dimenziju. Umjetnici tituliranjem slike
naslovom kakvoga romana ili novele intrigiraju promatraca navode¢i ga na odgonetavanje
znadenja i aplikaciju vlastitih simbolickih kodova. Ciko§ je poznavao Predrafaelite,
reprodukcije njegovih djela imao je u svojem atelijeru, a njihova mu je poetika bila bliska.
Srodan mu je bio njihov pasatizam i moralizam, a estetska komponenta primamljiva.
Predrafaeliti takoder eksperimentiraju sa slikarskom tehnikom u teZnji otkrivanja drevne

vjestine lazurnih namaza na nacin starih majstora, kao i jednaki sjaj uljane boje koja je

812 Antun Gustav Mato§, »Dojmovi sa pariske izloZbe «, IV., u: Antun Gustav Mato, Sabrana djela., 1973, str.
148.

813 podatak iz Tim Barringer, Jason Rosenfeld, Alison Smith, Pre-Raphaelites. Victorian Avant-Garde, London:
Tate Publishing, 2013., str. 218.
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nasljedovala jaj¢ane tempere kasnoga srednjeg vijeka. U djelu Johna Everetta Millaisa (The
Blind Girl / Slijepa djevojka, 1854. — 1856.) i William Holmana Hunta (The Scapegoat /
Zrtveno janje, 1854. — 1856.) &esto ¢emo nai¢i na metalik sjajne boje i fluorescentne nijanse
koje je na svojim djelima upotrebljavao i Cikos, dok éemo u djelu Dantea Gabriela Rossettija
susresti vrlo sli¢nu Zensku tipologiju kao na Cikosevom djelu Innocentia, osobito vidljivu na
djelu Ecce Ancilla Domini (The Anunciation) iz 1849. — 1850. godine, koja se liricnom
ljepotom prizora dade usporediti i s Medovi¢evom istoimenom slikom izloZenom na pariskoj
izlozbi. Komparativna analiza djela hrvatskih umjetnika oko 1900. otkrit ¢e mnoge istovjetnosti
upravo s djelima engleskih Predrafaelita. Cikosev Portret djevojke, okomito platno koje
prikazuje djevojku u bijeloj haljini (kat. 134) i Friz djevojaka / Dekorativni pano (kat. 126), kao
I dva platna Ostavljena (kat. 130, 145) dosad su bili jedini poznati radovi vezani uz ciklus koje
je Ciko§ slikao naknadno, po povratku iz Pariza. U Nacionalnoj galeriji Sofije, otkupom s
izlozbe Lade 1906. godine, nalazi se slika Smrt nevinosti (kat. 133). Za razliku od njeznih
tonova na Dekorativnom panou i pastelnih na slici Ostavljena, ovaj ¢e prizor djevojaka
okupljenih oko oltara nevinosti biti prikazan intenzivnim bojama rujnog sutona, u zasi¢enim
nijansama tople crvene i narancaste boje. **

Usporedbom fotografije originalnog djela Trijumfa nevinosti s drugom varijantom
Dekorativnim panoom (Moderna galerija, Zagreb) vidjet ¢emo da je umjetnik u nekolicini
detalja odstupao od originala. Djelo pak u Sofiji gotovo je istovrsno originalu iz 1900. godine.
Slika Ostavljena (Abbandonata), sa¢uvana na ranijoj kompoziciji iz 1900. godine u privatnome
vlasniStvu, toplijih je tonova od verzije iz 1913. godine u Modernoj galeriji. Tema ostavljene
(abbandonate) ucestala je u hrvatskom i europskom slikarstvu te se manifestira kroz mnostvo
djela u slikarstvu (Auer, Krizman, Alexander, Ciko$, Crnéi¢, u kiparstvu Mestrovi¢). Tipi¢no je
simbolisticka preokupacija napustenosti i samoce te beznacajnog Zivota u odnosu na vjecnost, a
problematizira i poziciju Zene u druitvu. Na Portretu djevojke Ciko§ se bavio problemom
bijelog lika na bijeloj pozadini te kako gradirati razli¢ite nijanse bijele. Ciko$ je mozda imao u
predodzbi neka Klimtova djela poput Portreta Serene Lederer, 1899. (sl. 12) u sli¢noj
dispoziciji. Usporedbu s Klimtom vise ¢e opravdati slikarstvo Roberta Auera, dok je Cikosevo
alegorijsko promisljanje, pri ¢emu je fabula jednako vazna kao i slikarska razrada, viSe pod

utjecajem engleskih Predrafaelita.

** Slika je objavljena u katalogu: Sauth Slavic Artists from the Colection of the National Gallery, Sofija:

Nacionalna galerija, 2017. (autor teksta: Kalin Nikolov) te predstavlja pravo otkri¢e do sad nepoznatog djela.
Hrvatskoj.
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Nasi su umjetnici odlikovani nagradama. Izlozba u Parizu bila je podijeljena u grupe: I. 0dgoj i
nastava, II. umjetnicka djela, III. knjizevnost, IV. mehanika pa sve do XVIII. kopneno i morsko
oruzje. Bukovac®™ je dobio Srebrnu medalju za izlozene slike u Grupi II (Oeuvres d'art /
Umjeticka djela), klasi 7 (Slikarstvo i crteii)616 i Mentions Honorables u Grupi IX (Sumarstvo,
lov, ribolov), klasi 49 (Industrija Sumarstva) za Diplomu Hrvatske narodne zajednice u

617

Americi.””" Postojale su Cetiri kategorije nagrada Grand Prix, Médaille d'or, d'argent, de bronze

I Mention honorable u mnos$tvu izloZbenih kategorja.

4.3.10 Izlozba Drustva umjetnosti, 1902., Umjetnicki paviljon, Zagreb

Na izlozbi ée izloziti 18 slikara i slikarica.®*®

Robert Auer, Ivan TiSov i Tomislav Krizman
izlozili su najveci broj djela. Prostorom lijevog dijela dvorane kako je vidljivo na fotografiji
objavljenoj u Viencu te godine®*® dominira veliko platno Roberta Auera, Kraljica ruza (kat. 25),
kako stoji u katalogu vlasniStvo Franje Sollara ml.%%

Auerova slika prikazuje ¢etrnaest mladih djevojaka u prozraénim haljinama, varijante kimona
(ruziCaste boje — prva djevojka slijeva) i grékog peplosa (u njezno pastelnim nijansama zelene,
njezne boje marelice, svjetlo ruziCaste, i plavkasto-bijele). SrediSnji je lik akt ¢ije tijelo
djelomice skriva prozracna draperija bijele boje sa secesijskim uzorkom zlatnih krugova (Cest
motiv na Auerovim slikama koji povezujemo s utjecajem Gustava Klimta). Djevojke stoje na
podu pokrivenom pravilnim rasterom kamenih plo€ica, evocirajuéi anticki interijer. Pod je,
karakteristicno za slike europskoga esteticizma,®® posut raznobojnim rascvalim ruzama u
nijansama crvene, Zute 1 ruzicaste. U srediStu je slike strucak ili buket od pet ruza u svim

zastupljenim, navedenim bojama.

815 podaci iz izvjeséa Liste des récompenses:Exposition universelle de 1900, a Paris |

République Frangaise, Ministére du commerce, d 'industrie, des postes et des télegraphes iz 1901., digitalni izvor:
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9765409t)
®1® na str. 108.
817 ha str. 560. Digitalizirani katalog izloZbe i izvjestaj o nagradama objavljuje precizne podatke o nagradenima.
O nagradama izvjeStavaju i hrvatske novine: »Hrvatska i Slavonija na Pariskoj izloZbi«, Narodne novine od 27 .
kolovoza 1900., br. 143; U Ku¢i Bukovac ¢uva se Mention Honorable, Exposition universelle de Paris, graficki
odio — grupa IX, klasa 49 za Diplomu Hrvatsk narodne zajednice u Americi.
%18 Robert Auer, Josip Bauer, Vjera Pl. Bojni¢i¢, Vlaho Bukovac, Joso Buzan, Menci Clement Crn¢i¢, Bela
Ciko§ Sesija, Mara Ettinger, Ferdo Kovagevié, Antonia Krasnik, Tomislav Krizman, Anka Loventhal Maroj&ié,
Nikola Masi¢ (Posthumno), Dragan Melkus, Zora Preradovié, Slava Raskaj, Paula Spun Dvorzak, Ivan Tigov
819 vienac, 35(1903), str.164,
620 J katalogu izloZbe vlasniitvo obitelji Sollar (Franje ml.) stoji uz nekoliko djela: Auerovo djelo, Kraljica ruza
Kovadeviceva djela: Sv. Zaver pod jesen (danas Branka Barlovi¢ Jandragi¢, Zagreb) i Sv. Zaverska dolina i djelo
Bele Cikosa Sesije, Dekorativni pano.
821 ysp. slike Sir Lawrence Alme — Tademe.
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Djelo ve¢ naslovom implicira nestvaran, literarni sadriaj.622 U Romanu o ruzi francuskog
srednjovjekovlja taj je cvijet simbol ljubavi prema mladoj djevojci, dok je u Danteovom Raju, u
XXX. pjevanju simbol ciste i1 rajske ljubavi, cvijet koji Beatrice pokazuje svome odanom
ljubavniku u posljednjemu krugu Raja. Simbolika je ruze vrlo slozena te ukljucuje kromatiku
pri ¢emu razlikujemo bijele 1 crvene ruze, kao simbole CistoCe 1 strasti, transcendentalne 1
bozanske ljubavi.?”® Ruziasta boja u spoju bijele i crvene simbol je preporoda. U grékoj
mitologiji amblem je bozica Atene i Afrodite. Prvotno cvijet isklju¢ivo bijele boje prema
legendi je u Grckoj dobio rumenu boju, kada se Afrodita ubola na trn tré¢e¢i za Adonisom, U
Casu smrtnog ranjavanja njena je krv obojila ruze. Simboliziraju¢i preporod, ruze se Cesto
nalaze na grobovima. Ruza je istodobno simbol kaleza Zivota, duSe, srca i ljubavi. Slozenu
florealnu simboliku ¢ini i ostalo cvijece koje uoavamo na slici, a kojima je Auer ovjencao
druge Zenske likove. Krizantema u kosi prve djevojke slijeva je znak japanske carske kuce, jer
se na istoku smatralo da ima svojstva $to pomazu dugovjeénosti. Latice su joj rasporedene kao
zrake sunca, simbol je radosti, ljepote i savrSenstva. Robert Auer je pratio i poznavao tu
isto¢njacku simboliku, o ¢emu svjedo¢i Japanka koju je zajedno sa Cvjecaricom naslikao na
Dekorativnom panneau 1. i Il. Iznad djevojke s krizantemama na slici Kraljica ruza nalaze se
lica ovjencana ruzi¢astim i ljubiCastim petunijama, dok je izmedu njih glava djevojke ovjencana
ivanCicama. Na glavama ostalih djevojka uocavamo jos i hortenzije (djevojka plave kose skroz
desno), zatim tamnocrvene, svjetlo i tamno ruziCaste ruze te poto¢nice i macuhice. Cvijece je
precizno determinirano §to je posljedica temeljitoga Skolovanja te pohadanja predmeta Slikanje
cvijeca na Kunstgewerbeschule u Becu. Djelo pripada motivsko-tematskome krugu europskog
esteticizma te je usporedivo s djelima Alme-Tademe (Ruze, reprodukcija u Viencu iz 1903, str.
679., Ruze Heliogabalusa, 1888.) i Gustava Klimta (Djevojka sa cvijecem, 1897.).%%* Antun
Gustav Mato§ ¢e ga u osvrtu na Jugoslavensku izlozbu 1904., gdje je djelo ponovno izloZeno,
usporediti s poznatim djelom Georgesa Rochegrossea Vitez cvijeca (sl. 13), izlozenom na
pariskom Salonu 1894. (Musée d’Orsay).®?®> Motivski je blisko Cikosevu ciklusu Innocentia te
potvrduje tezu o medusobnom utjecaju slikara zagrebacke umjetnicke kolonije koji su stvarali u

atelijerima na Prilazu i druzili se te prijateljevali obiteljski.

%22 Najpoznatija literarrna referenca: Roman de la Rose / Roman o ruzi, Francuska, 13. stoljece, Guillame de
Loris i Jean de Meung.

623 yise u: Lucia Impelluso, Nature and Its Symbols, Los Angeles: The J. Paul Getty Museum, 2004.

624 Reprodukcija u katalogu izlozbe Decadeence. Aspects of Austrian Symbolism, 20. 6. — 13.10. 2013,
Belvedere, Beg, str. 144.

%25 Djelo je inspirirano Wagnerovim Parsifalom, epizodom kada vitez mora podnijeti iskusenje u vrtu predivnog
cvijeca koje se pretvara u lijepe djevojke. Narativna potka bi mogla dakako biti osnova Auerovu djelu osobito s
izazovnim aktom u sredini kompozicije.
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Nakon izlozbe Ciko§ i Auer odlaze zajedno s obiteljima u Ameriku, razoGarani domaéim
prilikama, u Zelji da pronadu bolji zivot i veée mogucnosti za rad: »Materijalno obezbijedeni
ljudi sele u Ameriku jer ne mogu da izdrze nesnosne drustvene prilike...Auer je dekorativni
talenat, u Kraljici ruza u Panneau | i Il znao je on taj talenat istaknuti kao pravi umjetnik.
...Auer je u bojama bogat, ne rabe mu se bas posve prirodni tonovi, ali tonovi mu se izmjenjuju
kao u kakvom kaledoskopu...U risanju zenskih majuSnih glavica s kratkim i strunastim
uvojcima ili opet bujnom, svilenom, plavom kosom on je majstor. Male licne crte, sitan
smijesak, tuzno ili jogunasto formirane obrvice vjerojatno otvorene zjenice ili stidljivo spustene
vjede. Hotimice on isti¢e katkad forme Zenskoga tijela nekorektnim risanjem, ali to je u njega
tako harmonizirano da se i ne opaza.« °*® Tako je o Aueru pisao Lunacek, dok ¢e Krinjavi
Cikosev i Auerov odlazak u Ameriku prokomentirati na sljedeéi na¢in: »Sunulo je ovoj dvojci u
glavu da bi u Americi bolje prolazili, nego kod kuc¢e. Pobrali se pa otiSli preko mora. Ostali
tamo godinu dana, potrogili silu novaca, pa se onda opet vratili kuéi.«®’

Na ovoj izlozbi uocit ¢emo i pojavu orijentalnih tema, vjerojatno pod utjecajem dojmova s
Pariske izlozbe 1900. koja je njima obilovala. Orijentalizam je eskapisticki trend koji se u
ovakvoj formi aktualizira u romantizmu, a odjekivat ¢e sve do kraja prve polovice 20 stoljeca.
Njegove éemo naznake uociti kod Bele Cikosa u odusevljenodéu egipatskim motivima, Vlahe
Bukovca jo§ od perioda cermakovske zadivljenosti crnogorskim motivima pa sve do
monumentalnih odaliski: Putifarke i Velike 1ze kao i Japanki u nekoliko varijanti od kojih je
najpoznatija ona izloZzena na Hrvatskom salonu, danas u vlasnistvu Moderne Galerije. Auerovi
Dekorativni panoi I. i Il. gdje ¢e u hoch formatu biti stijesnjene Japanka i Cvjecarica takoder
pripadaju tome korpusu, kao i TiSovljeva Turkinjica (kat. 330) izloZena na ovoj izlozbi. Nju ¢e
na svoj nacin pohvaliti 1 Kr$njavi koji ¢e ustvrditi da je »vrlo dobro slikana, ali je shvacanje bilo
nelijepo.«628

Tisov je u Parizu izlozio triptih Slavonska idila (kat. 327). Djelo bi svojom atmosferom moglo
uéi u introspektivnu optimisticku struju simbolizma. Seljaci pri svakodnevnom radu u prirodi
ostvarenoj zarkim bojama slavonske jeseni U smiraj dana imaju svojevrsnu misticnu auru
praiskona. Narativna potka sugerirana je trodjelnom podjelom triptiha, $to je takoder
karakteristi¢no za djela simbolizma. | djela Ferde Kovacevica, ugodajni krajolici Sv. Zavera,
biti ¢e prozeti subjektivnoscu individualnog prozivljaja. Pejzazi specificne lirske atmosfere bit

¢e ostvareni njeznom i toplom kromatikom.

626 \/ladimir Lunacek, Robert Auer, Vienac, Zagreb, 34(1902.), str. 565-566.
627 Iso Krinjavi, Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti, 1905., str. 300.
628 jsto, str. 299.
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Ve¢ je izlozba u Parizu organizirana pod okriljem DruStva umjetnosti, dok ¢e se na ovoj izlozbi
stopiti umjetnici DruStva umjetnosti i Hrvatskog drustva umjetika. Zasebno ¢e, a to ¢e se
interpretirati kao secesija iz secesije, izlagati Mate Celestin Medovi¢ i Oton Ivekovi¢ Cije je
slikarstvo u sukobu starih 1 mladih ostalo u zrakopraznom prostoru. Trude¢i se izloziti Sto veci
broj reprezentativnih djela uspjeli su demotivirati ionako malo trziste umjetnina te je financijski
uspjeh izlozbe Drustva umjetnosti bio ispod ocekivanja. Rezultat ¢e biti deklinacija kreativnog
naboja umjetnicke kolonije koji je nastao kao rezultat medusobnih poticaja, zdrave
kompetitivnosti i nadahnutog povijesnog trenutka iznimne produktivnosti. Simbolizam je
zavladao slikarskim platnima te se formalni kriterij izjednacio s vaznosc¢u idejne razrade slike, a
Sto je za sredinu Cija se povijest umjetnosti sastojala od izvrSavanja crkvenih narudzbi za
sakralne teme i vladinih ili pojedina¢nih narudzbi historijskih tema nacionalne proslosti velik
napredak. Trideset i peto i posljednje godiste Vienca obilovat ¢e reprodukcijama simbolista
Pierrea Puvisa de Chavanesa, Gustavea Moreaua, Feliciena Ropsa i Giovannia Segantinija i
tekstovima o slikarstvu duhovnih pravaca 19. stoljeca. Milutin Cihlar Nehajev ¢e u nastavcima
pisati o impresionizmu, izlazit ¢e tekst o engleskom slikarstvu 19, stolje¢a s posebnim
poglavljem o predrafaelitskim slikarima. Knjizevnici i urednici Gjalski i Dezman i kriticar
Vladimir Lunacek postaju meritumi koji ¢e formirati novo duhovno ozracje, a $to ¢e se odraziti
na pojavu nasih prvih slikara simbolizma Emanuela Vidovi¢a, Mirka Rackoga i Tomislava

Krizmana ¢ija ¢e djela bezrezervno pripadati europskom korpusu pravca.

4.3.11 Izlozba Mato Celestin Medovié, Oton Ivekovi¢ i drugovi, 1902., Umjetnicki
paviljon, Zagreb

U svibnju 1901. godine Medovi¢ i1 Ivekovi¢ prireduju samostalnu izlozbu, a Sto je posljedica
neslaganja Ivekovi¢a i Bukovca do koje je doslo na izlozbama u Kopenhagenu i Sankt
Peterburgu, $to je kulminiralo Ivekovi¢evim istupanjem iz HDU-a.%%

Na izlozbi u Umjetnickom paviljonu izlozili su osim Medovi¢a i Ivekovica brojni daci i
polaznice obaju $kola. Rekonstrukciju djela moguce je samo djelomice napraviti usporedbom
naslova i dvije preostale fotografije s izloZzbe u Arhivu likovnih umjetnosti u Zagrebu. Medovi¢
¢e izloziti nekoliko varijanti antickoga Zanra pod nazivima Pompejanke (I. i Il. i I11.), Rimljanka
I Grkinja, zatim monumentalna djela: Bakanal, Splitski sabor i Krunidbu Ladislava Napuljskog

te Srijemske mucenike kao i simbolisticki pejzaz Groblje u Kuni s pariSke izlozbe te brojne

%29 Vidjeti: »Pismo Otona Ivekoviéa Dusanu Plavsi¢u, Prilog II uz bilj. 98 kod Olge Marusevski, Drustvo
umjetnosti, 2004. str. 187. — 188.
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studije od kojih su zanimljive skice Zrtva Noemova i Zrtva Abrahamova (kat. 215 i 216),

sasvim u kromatici Zagrebacke sarene skole te u duhu simbolistickog spiritualnog idealizma.

4.3.12 1zlozbe Drustva umjetnosti u Zagrebu do 1905.

Na izlozbi Drustva umjetnosti od 1. — 30. rujna 1903. godine u Umjetni¢kom paviljonu bit ée
izlozeno vise od osamdeset radova umjetnicke litografije autora iz Europe u nakladi Gjure
Trpinca s cilljem popularizacije litografije kao uresa domova. Posebnu su sekciju u slikarskom
dijelu ¢inili hrvatski umjetnici, ali bez dosadasnjih protagonista Cikosa, Bukovca, Auera ili
Medovic¢a. Zanimljiva ¢e biti TiSovljeva slika Pauk (nepoznata ubikacija), opisana u tekstu o
izlozbi u Viencu te reproducirana u istom broju.?®® Istu ée temu nekoliko godina kasnije
parafrazirati Robert Auer velikim aktom Pauk (Arahne, kat. 29) reproduciranim u Savremeniku
1910. godine. U prikazu Arahne koje je Atena pretvorila u pauka, a koju su TiSov 1 Auer
preobrazili u senzualnu junakinju (koja simbolicki) hvata muskarce u paukovu mrezu, oba ¢e
autora otjelotvoriti femme fatale — jedan od simbolistickih lajtmotiva.

U organizaciji DruStva umjetnosti u Zagrebu ¢e se nakon Splita predstaviti Emanuel Vidovi¢ 1
to Kolektivnom izlozbom u Umjetni¢kom paviljonu.®*! Predgovor izlozbi u duhu simbolizma
napisao je dr. Ivo Tartaglia (1880. — 1949.): »Odjek neke tugaljive daleke himne kao da oko nas
Zuji 1 titra, tajni Sapat umjetnosti kao da oko nas lahori, kad gledamo te slike, u kojim kao da
nam priroda otkriva svoju dusu i tajne svog bivstva — pa gledamo i gledamo onu sumornost i
nujnost, a ¢uvstvo ljepote, silno Cuvstvo, sve nas jace i jace obuhvaca.«®* Izlozbom ¢e Se
predstaviti 54 Vidovi¢eva djela, redom krajobraza prozetih subjektivnoséu boli i ¢eznje (koje
spominje Tartaglia u svakoj drugoj recenici) kao i skromnosti zivota u miru varoskih kucica i
sutonu mora jer: »Suton je njegovo kraljevstvo. Suton, koji se kadikad tiho 1 kradimice provlaci
kroz srebrnilo mjesecine, da se onda izgubi u misti¢nost i tajanstvenost noéi.«®*

Dijela Tisina (kat. 312), Ave Maria (kat. 305), Pax (kat. 310), Tristitia (kat. 311), Nocna
tajanstvenost i L'ora che volge il Desio (kat. 304) bit ¢e prva autohtona primjena simbolizma.

Na obalama Jadranskoga mora nastaje poseban vid ugodajnog simbolizma koji ¢e prikazivati

830, Tvan Tigov izlozio je sliku Pauk. Slika je vanredno risana...Simbolika slike ne stoji ali ni u kakvom razmjeru

sa onom malom sitnom pau¢inom. Kompozicija je doduse sretna u samom prikazivanju, ali ne odgovara onomu
$to nam umjetnik hoc¢e da kaze. To je jak muz Sto je pao u mreze zenskih Cari. Podatan i izmucen on im se ne
moze oteti. On uziva na neki nacin u toj bezenergicnoj sre¢i. « -, »lzlozba Drustva umjetnosti ili hrvatski
slikari«, u: Vienac, Zagreb, 35(1903.), str. 587., reprodukcija djela na strani 721.

%31 od 8. studenoga do 31. prosinca 1903.

832 |vo Tartaglia, Predgovor u katalogu Kolektivne izlozbe Emanuela Vidovica, Zagreb: Umjetnicki paviljon,
1903, str. 5

833 jsto, str. 7.
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atmosferu prirode, $to ¢e na izraziti naCin odrazavati duhovna stanja ¢ovjeka i to covjeka kraj
mora, na medi gdje prestaje kopno i pocinje more, na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e. Kopno je
tako prostor stvarnosti i realizma, a more nestvarnoga i simbolizma, velika ravna povrSina
¢eznje, uzburkana povrsina strasti ili duboka tajna zivota. TeziSte se hrvatskog simbolizma s
Vidovi¢em kao protagonistom prebacuje na jug u Dalmaciju te ga uz njega pocinju prakticirati
dalmatinski umjetnici Virgil Meneghello Din¢i¢, Ante Katunari¢ i Angjeo Uvodic.

Prva jugoslavenska Umjetni¢ka izlozba u Beogradu 1904. godine predstavit ¢e srpske,
bugarske, hrvatske i1 slovenske umjetnike. Uz ve¢ poznate umjetnike koji se predstavljaju
radovima koje su smatrali najreprezentativnijim (Ciko$, Bukovac, Bauer, Melkus, BuZan,
Crnci¢, Auer) pojavit ¢e se djela Emanuela Vidovica (Spljetska luka, Na kanalu, Kisni dan),
simbolisticko djelo Samoca Tomislava Krizmana te ugodajni krajolik U zatisju (kat. 188) Ferde
Kovacevi¢a. Medovi¢ ¢e se predstaviti djelima svjetovnoga karaktera i to motivima u rasponu
od ljupkih damskih portreta (Tastina, Procvala ruza) do djela anti¢koga zanra (Rimljanka). Cak
¢e 1 historijske teme prikazati zanr studijama (Studija | i 11 za Krunisanje Ladislava Napuljca)
te sakralne (Prstenovanje sv. Katarine) prikazati u raskosnome dekorativnom Zzanru. Veé ce
Mato$ u osvrtu na djela izlozena na jugoslavenskom Salonu primijetiti kako »se Srbi isticu i
historijskim siZeima, Bugari u Zanru dok su Hrvati 1 Slovenci univerzalni rafinovani«. Za
razliku od Bugara kojima je »umjetnost ilustracija drustvenog, suvremenog i spoljnjeg zivota,
kod Srba ilustracija proslosti, kod Slovenaca i Hrvata ilustracija duSe, subjektivne i
komplikovane.«®*

Mato$ ¢e apostrofirati marine Emanuela Vidovi¢a: »To je najbolji na$ slikar mora, vode, toga
divnog elementa gdje se rodi Ljepota. Njegovo more je uvijek tuzno i zalosno. Kao
Michelangelova, 1 njegova radost je melanholija.«635

Uocit ¢e liricnost Kovacevicevih krajolika: »Ferdo Kovacevi¢ je najbolji pjesnik medu
hrvatskim pejzazistima. U zatiSju diSe Corotovom harmonijom i virgilskom njeznom
bukolikom.«®%®

Jubilarna izlozba 1905. godine u Umjetnic¢kom paviljonu bit ¢e labudi pjev razdoblja djece sa
starackim licem (Milivoj Dezman). Zimsko sutonska motivika krajolika Ferde Kovacevica na
slikama (Jesen, Zimski suton, Jesenje jutro, Vrbe), Krizmanovi krajobrazni motivi (Sumornost,
Zima, Posljednje sunce) kao i Melkusovi radovi u pastelu (Predvecerje, Na izlasku i Sume),

Rasi¢in Sveti hram kao i Vidovic¢eva djela (Grad se budi, Requies, Opustjeli dvori, Iza kise,

834 Antun Gustav Mato§, »Jugoslavenska izloZba«, u: Sabrana djela, O likovnim umjetnostima, (ur.) Dubravko
Jelaci¢, Zagreb: Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti, SveuciliSna naklada Liber, 1976., str. 18.
635 ;
isto, str. 22
%% jsto
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poslije ribarenja, Mali svijet) odredit ¢e pravac posebne vrste hrvatskog simbolizma koji ¢e se
manifestirati u ugodajnim krajobrazima, koji ¢e odrazavati emotivno stanje umjetnika u skladu
sa simbolistickom poetikom lirske pejzazne pjesme (nokturna, elegije, ditiramba), S poezijom
Vladimira Vidri¢a i Dragutina Domjani¢a, Mihovila Nikoli¢a te Antuna Gustava MatoSa. I u
djelu Branka Senoe nai¢i ¢emo na simbolisticki motiv pod uplivom Bécklina (Suton). Uz njih
¢e i Mirko Racki svojim temama iz Dantea (Pred vratima smrti, Studije za Danteovu
Bozanstvenu komediju) otvoriti afirmativnu fazu hrvatskog simbolizma.

Djelo Pred vratima smrti (kat. 243) trodijelna je drama ulaska u zagrobni svijet.

Iz Rackijeva pisma od 27. travnja 1904. Kr8njavome doznajemo da ¢e prizor Pred vratima smrti
kao uvodnu dionicu u Danteovu Bozanstvenu komediju naslikati u noéi te da studira no¢ kraj
Vltave, jer se u vrijeme nastanka slike Racki nalazi kod Bukovca u Pragu.®®” Sliku ¢e sam
deklarirati simbolizmom.

U pismu od 15. lipnja 1904. opisuje sliku: »Nju su odnijeli na ona teska bakrena vrata koja su se
za njima teSkim bravama zamandaljena zatvorila. Njega nijesu pustili. Pred ¢vrstim vratima
stoji on — covjek slab i nemocan. Uzalud drma on njima — uzalud moli — nitko ne haje za
njegove rijeéi. Ili nije tako. Cini se ipak da ga netko ¢uje — ali taj mu se ruga, taj ga ismjehava, a
to ga boli — neizmjerno boli — a on u svojoj nemoc¢nosti ne moze, nego da si gorkom suzom
dokaze — svoju bijedu. Tamo kamo su odnijeli nju tamo bu¢i more jugovine svojim vjecnim
valovima. Imali bi prikazati malenog Govjeka pred golemom silom smrti.«®*®

U pismu nekoliko mjeseci kasnije Racki ¢e zakljuciti: »One nijesu drugo nego simbolizam,
ekstrakt onoga $to se je rodilo u covjeku koji je bubnuo Zivom glavom o gvozdena vrata smrti
ili bolje nasilje smrti. Onda kad su mu se nokti zgréili, plavili.«®*°

Na slici Pred vratima smrti uocit cemo motiviku zene i smrti koja je prevladavala u poeziji i
prozi hrvatske knjizevnosti na prijelazu iz 19. u 20. stoljece. Racki je u sliku ugradio i osobnu
simboliku jer je tema vezana uz smrt zene koju je volio u mladosti.

Napravljena u formi triptiha, a §to je karakteristicno za djela simbolizma (Bukovac, Ikar i
Dedal; Cikos, Psiha, Medovi¢, Navjestenje, Vidovié, Mali svijet...), djeluje poput okna kroz

koje smo privilegirani vidjeti dogadaje s onu stranu Zivota i stvarnosti koju poznajemo.**® U

%87 pisma Rackoga Krinjavome, (bilj.105)

%% pismo Rackoga Krnjavome od 15. travnja 1904.

%% jsto, pismo od 15. srpnja 1904.

890 postoje dvije verzije ove slike na §to me upozorila Irena Krasevac. Jedna studija u ulju po svoj prilici manjeg
formata koja je reproducirana u knjizi Jelene Uskokovi¢ na str. 82 i zavedena u Katalogu reproduciranih djela
(str. 245.) pod rednim brojem 11 kao vl. Moderne galerije iz Zagreba §to je krivo jer se nalazi u Zbirci Benka
Horvata, Muzeja suvremene umjetnosti u Zagrebu. Slika u Modernoj galeriji tamnije je kromatike i vecih
dimenzija te se osobito u detaljima bocnih krila diptiha razlikuje od reprodukcije u knjizi. I dok nam je veca
varijanta poznata, manja varijanta je za sada izgubljena.
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ovom su djelu Mirka Rackoga svjesno upotrjebljeni formalni i sadrzajni elementi simbolisticke
poetike, slikarska je povrSina dezintegrirana kako bi se zamuéenjem proizvela misti¢na
atmosfera. Racki je, a §to ¢e se kasnije vidjeti 1 u njegovim crtezima za Bozanstvenu komediju,
specificnim grafizmom koji ¢e aplicirati na uljnu tehniku postigao atmosferu iznimnih
simbolistickih kvaliteta. Demoni s lijeve strane personifikacije su Covjekovih slabosti (u
likovima efeba), uzdignuti su na visi nivo te promatraju ¢ovjeka koji bespomoc¢no kuca na vrata
smrti. Na ovoj je slici rjecita simbolisticka enigmatika Rackog ostvarila jedno od najuspjesnijih
uprizorenja danteovske atmosfere.

Uz upliv Bukovca uoéit ¢emo i poznavanje umjetnika njemackog simbolizma Maxa Klingera i
Franza von Stucka.

Drustvo umjestnosti otkupilo je ovu sliku, $to je Rackome omogucilo daljnje Skolovanje.

Na izlozbi ¢e se predstaviti Emanuel Vidovi¢ koji ¢e godinu dana ranije na jesenskoj izlozbi
Hagenbunda (studeni 1904. — sijecanj 1905.) izloziti djelo danteovske inspiracije La' ora che
volge il desio na kojem prikazuje zenu u molitvi pred fenjerom nad kojim se vidi lik

%41 Matos ¢e opisati poetiku djela stihovima Danteove prognanicke vederi: »Cas je

Bogorodice.
koji nagoni na tihi pla¢ brodara...kad iz daljine jekne tugovanka vecernjih zvona, zaleci
problijedjeli dan.«**

Matos ¢e Vidoviceve slike mora nazvati »nokturnimay, ali po uzoru na djela Whistlera kojima
nalikuju (Harmonijama u modroj boji ili Plavim harmonijama). Vidovi¢ ¢e na Jubilarnoj
izlozbi izloziti remek-djelo Mali svijet koje ¢e predstaviti i na 17. izlozbi Hagebunda iste
godine. Slika je nastala pod utjecajem talijanskih divizionista, napose Giovannija Segantinija,
koji je izlagao na izloZbama Secesije u Bec¢u od samoga pocetka. Godine 1901. prerano umrlom
Segantiniju organizirana je u Becu posthumna samostalna izlozba. Upoznat sa njegovim djelom
tijekom formiranja u Italiji, Vidovi¢ djelo Mali svijet stvara nakon bec¢kog iskustva. Keckemet
¢e u knjizi o Vidovicu zapisati da je Mali svijet posljednja Vidoviéeva slika u divizionisti¢koj
tehnici koja podsjeca na Seg.’:mtinija.643 Mato$ ¢e upozoriti: »tehnika je Vidovic¢eva u starijim
slikama viSe akademska, a u novijim poentilisti¢ka (sastavljanje tonova tatkama raznih boja) 1

meni se ¢ini da su slike radene starijom manirom, bolje. Poentilizam, izvrsno sredstvo za vise

nijanse dnevne svjetlosti, nema pravog mjesta na slikama bezbojnije no¢i. Da je Segantini bio

1 Dijelo je izgubljeno ili prodano na izlozbi Lade u Sofiji (Dusko Ketkemet, Emanuel Vidovié. Zivot i djelo,

Zagreb: AGM, 2000., str.173.). O djelu ¢e pisati i dopisnik u ¢lanku: »Vienna - The Winter Hagenbund
Exhibition« u: The Studio, London, 34(1905.), str. 357. (Emanuel Vdovi¢ (Spalato) depicted the hours of
longing. The evning red, the sheperd's delight, is playing over the waters of the harbour and relieving the objects
in the water, a stillnes is over all, a longing for that wich lies behind«)
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/studio1905a/0007

842 Antun Gustav Matos, Dojmovi i ogledi, 1990., str. 32.

* Dusko Keckemet, Emanuel Vidovié, Zagreb. Matica hrvatska, 1959., str. 54.
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slikar mra¢nih voda, ne bi ih slikao crticavom, tackastom kicicom kao svoje alpinske suncane

ledove i timore.«®*

Mali svijet (kat. 308) autohtona je varijanta rodenbachovske praznine
usporediva sa slikama Fernanda Khnopffa gdje opustjeli Bruges zamjenjuje dalmatinska
varod.** Na lijevoj strani diptiha je pust zaselak kamenih kuéa (Kuée u Varoiu) s jednim
drvom, ogoljelim i samotnim. Na desnoj je strani crkvica (sv. Nikola) sa zvonikom na preslicu i
cempres. Sasvim u duhu simbolizma u redukciji svake literature i siZejnog balasta,

sentimentalne motivike i alegorizacije Vidovi¢ ¢e stvoriti remek-djelo simbolizma. Atmosfera

melankolije i sjete, samoce i izoliranosti upravo su postupkom redukcionizma izbile u prvi plan.

4.3.13 Izlozba Hrvatskog drustva umjetnosti, Umjetnicki paviljon, Zagreb, 1906.

Od 1. rujna do 15. listopada 1906. na izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti predstavit ¢e se
Mirko Racki djelima inspiriranim Paklom Danteove BozZanstvene komedije i t0 studijama (2
komada) i Gradom Disom, velikim i vaznim platnom u duhu simbolizma. Simbolisti¢ki jezik

uocit ¢emo u djelima Dragana Melkusa (Vecer) te Marka Rasice (Pinije na Lapadu).

4.3.14 Izlozba saveza Lade u Sofiji, 1906. — posljednje zajedni¢ko poglavlje prve

generacije hrvatskih simbolista
Posljednja zajednicka za simbolizam relevantna izloZzba prve generacije umjetnika hrvatske
moderne desit ¢e se u organizaciji saveza Lade u Sofiji 1906. godine. Auer, Franges, Ivekovic,
Kovacevi¢ 1 Valdec osnivaju hrvatsku sekciju Lade. Ideja je ovog drustva ujedinjenje
izlozbenih aktivnosti kao i zajedni¢ko predstavljanje umjetnosti juznih Slavena u Europi. U
praksi je drustvo uspjelo objediniti hrvatske, slovenske, srpske i bugarske likovne umjetnike te
organizirati izlozbe u Beogradu, Sofiji i Zagrebu. Na izlozbi ¢e od hrvatskih slikara sudjelovati
Robert Auer, Josip Bauer, Joso Buzan, Emanuel Vidovi¢, Paula Dvorzak, Ante Katunaric,
Ferdo Kovacevi¢, Miho Marinkovi¢, Zora Preradovi¢, Mirko Racki, Jelka Struppi, Ivan TiSov,
Menci Clement Crnéié, Bela Ciko§, Branko Senoa. Izlozba ¢ée predstaviti kljuéna djela
simbolizma poput Vidoviceve Tristeze, La ora che volge il desio, Opustjeli dvori, Rackijevog
diptiha Dobra i Zla zena i Bukovcéevog Ormara buducée slave. Medovi¢ ¢e izloziti Madonu
djelo izrazito prozeto simbolizmom (Kat br. 224). Cak i u formalnom smislu primijetit éemo da
¢e Medovi¢ na ovom djelu proptivati moguénosti uljne tehnike te ¢e naglaSavanjem svojevrsnog

grafizma, takore¢i grebanjem povrSine o$trijim alatom od kista posti¢i iznimnu aluzivnost

844 jsto

845 Usporedbu s Rodenbachom apostrofirao je i Mato$
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prizora duboko prozetog bolnom njeznoscu. To ¢e djelo kao 1 neka djela drugih hrvatskih
slikara biti otkupljena na izlozbi u Sofiji te se danas nalaze u fundusu Nacionalne galerije.®*
Rackijev diptih Dobra i zla zena (Kat. 246) spominje se u Rackijevom pismu Kr$njavom 8.
travnja 1905. godine. Figure Ce izraditi u jednoj tre¢ini prirodne veli¢ine.

Racki opisuje Zlu i Dobru Zenu: »Stube su preko kojih se penje crveni ¢ilim u stubistu
velegradske no¢ne kavane (zalobna iskustva becka). Na vrhu stuba jase na ledima demonskim
propalo ¢eljade (Covjek ga moze i postenijim imenom okrstiti prema volji) — Zenska gola — tek
joj na nogama crne, svilene Carape i bijele svilene cipele. Pijana je od mesa 1 krvi kao uzareno,
krvavo, crveno sunce Sto iSte svojemu padu. S desna joj proviruje djavo, pjesma divljacka 1
grozna, pjesma slobodnoga i otrovnoga zivota, pjesma kraljevanja i sile $to umire.

Ona je kraljica no¢i, kraljica alkohola i1 efemernih velikana, noénih barda i no¢nih snatrilaca
svih onih, §to ih je plavo krilo velegradskih zakutaka isplavilo na povrSinu velike snene
slobode. Na lijevo je drugi napasnik. Njih Cetvero stoji na razbacanom ¢ilimu na hrpi pijane
druzbe. Tu viri jednom lakovana cipela, tamo uznojeno ¢elo — ovdje se oskliznu cilindar. Na
stijenu na stubama stoji oslonjena ¢eta propalih konobara - onih jadnih jadnika koji se ne mogu
naspavati, ¢ekaju oni tuda, ¢ekaju svoj zalosni kruh, svoju zalosnu muku a snene izmorene oci
varaju ili sklapaju se. Pa onda se vrata doli otvaraju i svake propalice, koje zvekece u depu (s)
koje dvije, tri forinte ima pravo da stupa onim sa stopalima zaprljanih donova preraznoli¢nih
bijednika izgaZenim ¢ilimom — da se penje u narucje opojnosti u naru¢je mesa zivoga i alkohola
drijemajucega. Svi mu dvore, on je kralj dok zvekece ono nesto para u prljavom dzepu. To je
Zla Zena.

Dobra Zena stoji oslonjena o zid, u njezinom je pogledu zivot silan i velik — ona stoji na glavi
stoglavoj hidry. Smion je taj pogled, svestan i stalan...Gréeci prste i sa Skripanjem zubi odlazi
demon od onih koji Zive «.**’

Racki je, kako saznajemo iz teksta Jelene Uskokovi¢ u monografiji o slikaru, za sliku Zla zena
napravio maketu u glini te studirao razli¢ite kutove rasvjete.®*® Kao inspiracija mogla su mu
posluziti djela Klimta dok je bio na Skolovanju u Becu, ili djela Feliciena Ropsa koja je mogao
vidjeti na Ropsovoj izlozbi u Pragu dok je boravio kod Bukovca, $to ¢e primijetiti i Matos: »Taj

diptih me silno i odviSe podsje¢a svojim orgijskim i1 paklenim karakterom na dijabolicara

%8 \/laho Bukovac, Toaleta; Mato Celestin Medovi¢, Madona, Mrtvo more na Lokrumu, Rimljanka; Oton
Ivekovié, U krémi, Branko Senoa, Kolovoz u povrtnjaku, Menci Clement Crnéi¢, Na Zalu, Ferdo Kovacevié,
Vrbe, Krajolik, Vidovi¢, Suton, Cikog, Innocentia, Tisov, Medu breskvama. Djela su objavljena u katalogu South
Slavic artists from the Collection oft he National Gallery, Sofia, 2017. (predgovor: Kalin Nikolov)

®7 pismo Ratkoga Krinjavome od 8. travnja 1905., Hrvatski drzavni arhiv, Zagreb

*2 Jelena Uskokovi¢, Mirko Racki, Zagreb: Graficki zavod Hrvatske, 1979.
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Ropsa.. « Za diptih je dobio godisnju nagradu Akademije u Pragu, a ona mu je omogucila i
7ive modele za sliku koju ée izlagati i na kasnijim izlozbama.*®

Rackijeva ¢e djela prikazivati sukob idealisticke i realistiCke koncepcije. To je siZze diptihu
Dobra i Zla zena (Zbilja i Pjesma).

Bukov¢ev Ormar buducée slave (Kat. 86) izloZzen na drugoj izlozbi Lade u Sofiji navodno je
otkupljen od strane bugarskog kneza Ferdinanda kako saznajemo iz Bukov¢eva pisma prijatelju
Marku Caru od 18. svibnja 1908.%°! Ranije spomenut Ciko3ev upliv na teme o egzistencijalnim
pitanjima u Bukovcevu slikarstvu utjecao je na ovu refleksivnu dionicu Bukovceva stvaralastva
koja ¢e se kretati od slike Prva bol, preko slika inspiriranih Danteom,®*’monumentalnog djela
Krist na odru te ¢e kulminirati u slikama Fantazija (Glave obitelji) i Ormar buduce slave.
Posljednje su dvije slike morbidnog sadrzaja u raskoraku s dotadasnjim Bukov¢evim opusom.
Pri svakom pokusaju spekuliranja vezanoga uz relaciju umjetnikove biografije do¢i ¢emo do
zakljucka o simbolistickom promisljanju slikarstva kao izraza vlastitih dvojbi koje iznoSenjem
na platno postaju univerzalnom temom. Egzistencijalna pitanja ¢ovjekova postojanja tipi¢na su
simbolisticka preokupacija. Slika se tumacila kao Bukovceva reakcija na netom prozivljenu
bolest, ali i na situaciju koja ga je zadesila u Pragu gdje nije primljen na nacin na koji je
ocekivao. Tek jedna recenica iz teksta Antuna Gustava Matosa o susretu s Bukovcem u Parizu
prilikom postava hrvatskoga dijela u odjeljku Palace mogla bi biti klju¢ Bukovceve inspiracije.
Matos, apologet hrvatske moderne, najbolji poznavatelj umjetnosti na prijelazu stoljeca,

analitiar koji ¢e 1 danas biti aktualniji no mnogi Sto su se rodili stoljece kasnije zapisat Ce:

9 Antun Gustav Matos, »lzlozba Jugoslavenske umjetni¢ke kolonije u Beogardu«, u: Hrvatska smotra,
2(1907.), str. 372. — 373. i 514. — 518.

%0 Milan Begovi¢, »Dalmatinska umjetni¢ka izlozba u Spljetu, u: Narodne novine, br 74., 1908., 299 — 300.

851 Na upit Nacionalnoj galeriji u Sofiji od kolege Kalin Nikolova stigao je slijedeé¢i odgovor: »I'm sorry, but the
picture of Vlaho Bukovac (Cavtat, 1855 - Prague, 1922) "Cupboard of the Future Fame" was not bought by
Prince Ferdinand. She has never been in the palace and has not been described as his property in those papers,
which, however, somehow seriously reflect the facts. Autumn of 1906. Shortly before the closing of the Second
Exhibition of the Lada Artists in Sofia, a commission was commissioned by the Minister of National Education,
Konstantin Velichkov to redeem certain works for the National Museum. Such guests from Bulgaria and
foreigners: Slovenians, Serbs and Croats. The Commission is headed by the Minister. The total budget allocated
for this purpose is an amount of BGN 16 500 at that time. According to the Evening Post newspaper of October
19, 1906, nine were the works of the Croatian department. They were paid 7900 leva for them. Six works were
bought by the Serbian department for 3500 leva and five of the Slovenian department for which they were given
2930 leva. In another note, however, the People's Rights newspaper published on October 22 of the same year,
the final of the South Slavonic exhibition was the reason for the following conclusion: "The unfortunate fact that
none of the paintings in it was bought by a private person was found. Only NCC High bought about 40 000 leva
and the state bought some for the future Bulgarian painting gallery ". The National Museum's documentation
includes information about the work of Bela Chikosh (which came from the Palace in 1945), and the landscapes
of Ferdo Kovacevic, one of Franjo Mihanovic's sculptures and the painting by Ivan Tishov.The prince does not
take any picture of those with himself in his abdication. So they have been preserved to us today in Sofia, the
National Gallery. But the work of Vlaho Bukovac is not here ... We are sorry, this is really a masterpiece. Kalin
Nikolov.« (Odgovor kolege Nikolova dobiven je zahvaljujuéi ljubaznoj pomoci gospodina Zvonimira Nemeta.)
%52 Raj, 1899., Cistiliste, 1900., Pakao, 1902., Dante na obali, oko 1900.
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»Vidjevsi prvi put (27. travnja 1900.) te (Bukovceve slike izlozene u Parizu, op. aut.) slike, ne
mogah im se diviti, jer gledah, zbore¢i sa gdom Bukovac, kako se gospar Vlaho pentra poput
prostog radnika i vjeSa svoju djecu o ¢avle — hocu reci vjesa svoje slike. Bukovac taj krasni
hrvatski self-made-man...«®** Mateforicka usporedba djece i Bukovéevih slika napisana je koju
godinu ranije od nastanka slike Fantazija / Glave obitelji (kat. 81), a kad ju je Bukovac pro¢itao
u novinama mogla mu je posluziti kao inspiracija za ovo enigmati¢no djelo. Umjetnik svoja
djela dozivljava kao djecu, proizaslu iz maste, rodenu u muci kreativnog pregnuca. Slike, poput
djece ostaju umjetnikov trag u buducnosti i to bi mogla biti jedna od interpretacijskih tocaka
ovog djela, kao i uporiste za tumacenje slicne Bukovceve fantazije Ormara buduce slave.
Bukovcevi studenti, agnosticirani ponaosob od Bukovceve kéeri Ivanke poput obiteljskih
dragocjenosti vire, cure, bubre iz kredenca. Zive su glave podsjetnici na prolaznost Zivota, a
neprolaznost umjetnosti. Svako umjetnicko djelo zrcali djeli¢ Zivota umjetnika te time i
umjetnik sam svojim djelom postaje besmrtan.

Stilski ¢e Bukovcev opus pripadati realizmu te ¢e uz njega biti odreden plenerizmom i
postimpresionistickom tj. divizionistickom fakturom. Bukov¢ev simbolizam u Zagrebu od Prve
boli iz 1898. godine do djela Nasi praoci koja nastaju u Pragu (izmedu 1908. i 1914. godine)
biti ¢e nepobitna i znacajna dionica hrvatskog simbolizma.

Izlozba u Sofiji prikazat ¢e Sirok dijapazon stilskih pravaca u okviru kojih su se kretali hrvatski
umjetnici, medutim pravladavaju¢i duhovni stav na slikama s izlozbe u Bugarskoj koje smo
danas u stanju detektirati te onih koje su bile reproducirane u katalogu izlozbe jest subjektivan i

introspektivan, dok je simbolisticki prstup vidljiv ¢ak i u formalnom promisljanju djela.

4.3.15 Treéa jugoslavenska izloZba saveza Lade, Umjetnicki paviljon, Zagreb, 1908.

Na Trec¢oj jugoslavenskoj izloZzbi Lade u Zagrebu 1908. godine za simbolizam ¢e biti znacajna
djela Cikosa (Salome, Sapfo, Bakhantica), Kovaceviéa (U predvecerje), Melkusa (U zatisju),
Krizmana (Marya Delward) i Katunari¢ca (Magla, Narcis).

Mato$ ¢e ve¢ u opisu izlozbenog interijera britko napasti Salonsku atmosferu: »Sam Umjetnicki
paviljon ne svida mi se ni najmanje. Arhitektura kursalona, za snobove, za madarske Zidove.
Zgrada za pretencioznu ljetnu kafanu, ili za ljetnikovac lutrijskog skorojevi¢a bez ukusa — to je
ta barokna pagoda, napirlitana bazarskim suviSnostima, kao mesarski nedjeljni pozlaceni

momak u cilindru. Ta pretrpana arhitektura mjenjacnice ili karikirane kockarnice velikih

%3 Antun Gustav Mato§, »Dojmovi sa pariske izlozbe, Pariz, 11. svibnja 1900.« , u: Dojmovi i ogledi (Sabrana
djela, sv. 3), (ur.) Dragutin Tadijanovi¢, Zagreb: JAZU, Liber, Mladost, 1973., str. 149.

226



kazaliSta prava je parodija ukusne jednostavnosti Akademije, koja trebase ostati obrascem 1
uzorkom stilskog — ako ve¢ ne jedinstva, a ono ukusa cijelog tog dekorativnog gradskog
kraja.«®>

Cikoseva Sapfo (kat. 142.) poznata je u varijanti anti¢kog Zanra (danas u Modernoj galeriji,
Zagreb). Za tu je sliku Ciko$ nadinio fotografske studije, pri ¢emu je model odjenuo u
reformiranu haljinu (Reformkleid) koja se takoder sacuvala (fundus Muzeja za umjetnost i obrt).
Za simbolizam je, medutim, znacajnija varijanta Sapfo koju umjetnik prikazuje u krajoliku
lirske atmosfere u slobodnijoj razradi simboliziraju¢i samoc¢u neshvacene pjesnikinje (kat. 143).
Rujno je nebo metafora Zudnje koja je inherentna pjesnikinoj biografiji, a lira koju nosi je
atribut poezije. Jos ¢e jedna tema zaokupljati Cikosa od pocetka prvog desetlje¢a nadalje — tema
starozavjetne negativke Salome. Identificirane su tri razli¢ite verzije Cikoseve Salome (kat. 138,
141, 144). U najranijoj varijanti Saloma je prikazana kao ljupki akt kako u rasko$no
dekoriranom ambijentu neduzno promatra Ivanovu glavu. Godine 1906. naslikao je Salomu
eroticne sublimacije. Posljednja kronoloski poznata varijanta iz 1913. godine ostvarena je u
skladu s predrafaelitskom tipologijom. Matos ¢e za Cikoseve Salome napisati da »nas progone
kao arije Vesele udovice« te utvrditi da »Flaubert i Gustave Moreau nisu znali koliko ¢e zla
pociniti njihove biblijske fantazije«. Nadodat ¢e: »Ova Saloma, Sapfo i Bahantica su tri
varijacije jedne iste studije: zutog, pokvarenog zenskog mesa i nervozne moderne puti u
historijskoj maskerati...«*° Jednako ée se ovaj kriti¢ar zasititi i Krizmanove Marye Delvard:
»Sa svojom vjecnom Delvard ve¢ nas gnjavi. Ako je taj apokalipti¢ni lik njegov, ne mora biti
nas demon.«®*®°

Vrijeme literarnog simbolizma je proslo. Od inaugurativne izlozbe Hrvatskog salona 1898. do
Trece jugoslavenske izlozbe saveza Lade 1898. proslo je cijelo desetljece. Simbolizam uvjetno
reCeno salonskoga tipa postaje manirom, trendom i opom modom, njegova se rujnost
pretvorila u nasminkano crvenilo prevazidenog akademizma (Matos), a umjetnosti su trebali

novi podstreci.

4.3.16 Izlozba Hrvatskog drustva umjetnosti, Umjetnicki paviljon, Zagreb, 19009.

84 Antun Gustav Matos, »lzlozbene impresije. Tre¢a jugoslavenska umjetnicka izlozba saveza Lade u Zagrebu«
u: Sabrana djela. Dojmovi i ogledi, 1973, str. 39.

%5 sto, str 50. — 51.

8% Antun Gustav Mato, »Dojmovi s umjetnicke izlozbe, , 1973., u: Sabrana djela. Dojmovi i ogledi, str. 62.
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Na ovoj ¢e izlozbi Auer izloziti veliki akt Arahne, Ferdo Kovacevi¢ predstavit ¢e se krajolicima
od kojih neki pripadaju simbolistickom korpusu ugodajnog krajobraza (Zadnji suncani traci,
Jesenje vode, kat.194, Na savskom rukavu, kat.197). U istom ¢e se vokabularu predstaviti i
Melkus (Nokturno). Krizman ¢e izloziti mnogo radova: simbolisti¢ke grafike iz Bosne te djela
Majka i dijete (kat. 206), Procesija (kat. 204.) kao i Delvard (207). Tezak i tehnicki sugestivno
izveden prizor Majke koja tuguje nad djetetom, enigmaticna Procesija ostvarena u
pontavenskoj morfologiji Gauguina, kao i demonski lik Delvard antologijska su djela
simbolizma u grafickom mediju. Krizman ¢e tako uvesti umjetnost iz formativne u afirmativnu
fazu ostvarivsi djela autonomnog simbolisticCkog izraza. Dok ¢e Auer zakljuciti jednu
sentimentalnu i lirsku, optimisti¢nu i laku fazu hrvatske umjetnosti, Krizman ¢e na izlozbi u
Zagrebu, a Vidovi¢ i Racki na izlozbama u Splitu (Ljubljani) zapoceti punu afirmaciju pravca.

O Auerovom aktu Arahne Matos§ ¢e zapisati: »Od pet ovih slika su sve portreti jednog modela,
slikanog u raskoSnom ruzicastom i zlatnom tonalitetu, a taj model bio bi odista prekrasan, da
mu tijelo ispod koljena ima pravilnost do iznad koljena. Ova Auerova Zena nije kakva jest ve¢
kakva nam se ¢ini kad joj podlijezemo. Svjeza je kao iza kupelji u mlijeku i kao Arahne nema
samo crvenih obraza ve¢ joj se rumene i prsti, koljena i grudi vrlo lijepo, 1 vrlo nenaravno.«®>’

Za Kovacevi¢ev Savski rukav rec¢i ¢e da se radi o »redu prosjackih vrba« te ¢e komentirati

Krizmanovo izlaganje 33 rada kao prekomjerno.

4.3.17. Zakljucak prethodnih razmatranja

Prva bi se faza razvoja simbolizma u hrvatskom slikarstvu kronoloski mogla odrediti nastupima
hrvatskih umjetnika prve generacije na izlozbama od 1891. godine do 1905. godine, nakon koje
se gubi integritet Zagrebacke Sarene Skole 1 njenih objedinjavajucih karakteristika. Uz Vlahu
Bukovca, Belu Cikosa Sesiju, Matu Celestina Medovic¢a, Ivana TiSova, Roberta Auera, Otona
Ivekovi¢a, Ferdu Kovacevica, Menci Clementa Crncica te Oskara Artura Alexandera pod ovaj
naziv mozemo svrstati umjetnike koji su u razdoblju na prijelazu stoljeca djelovali u Zagrebu na
utemeljenju kljucnih postulata modernoga likovnoga zivota sa zajednickim ciljem formiranja
modernog hrvatskog likovnog izraza, ¢ija su djela u razdoblju od jednog desetljeca poprimila
zajednicke stilsko-formalne karakteristike. Umjetnici Zagrebacke Sarene Skole djelovali su
poput svojevrsne likovne kolonije te su zajednicki nastupali na izlozbama u Zagrebu i
inozemstvu i kao takvi prepoznati su kao autohtona i autonomna skupina umjetnika iz Hrvatske.
Karakteristike slikarstva Zagrebacke sarene Skole su: polikromna slikarska povrsina — upotreba

Siroke kromatske skale te posebna sklonost sekundarnim bojama u svjetlijim, pastelnim i

%7 Antun Gustav Matos, »lzlozba drustva umjetnosti«, u: Sabrana djela, O likovnim umjetnostima, 1976., str.65
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lazurnim tonovima kao opreka tamnom tonalitetu akademskog slikarstva; slikanje u pleneru te
izlazak iz atelijera i umjesto kopiranja modela slikanje pred motivom (sur le motif), pri ¢emu je
svjetlost Cesto kljucan element tvorbe atmosfere i ekvivalentnog raspolozenja. Slikari
Zagrebacke Sarene Skole najéeS¢e ¢e kombinirati sintaksu akademskog realizma i
postimpresionizma — poantilizam tockicama i crticama, ki¢icom i S$tapi¢astim naéinom te
divizionizam, pri ¢emu nanosi razli¢itih komplementarnih boja ili razlicitih nijansi boje tvore
osnovni ton. MijeSanje ¢e boja u pocetcima razvoja Zagrebacke Sarene $kole biti substraktivno
te ¢e postepeno prelaziti u aditivno. Oslanjajuéi se na geometrijsku perspektivu kompozicija ¢e
ostati realisti¢cna, dok ¢e se volumen postepeno dezintegrirati, kao Sto ¢e se i1 jasnoca prikaza
zamucivati. Liniju kao element oblikovanja postepeno ¢e zamjenjivati boja, a tonsko slikarstvo
ustuknut ¢e pred sve ¢e$¢im upotrebljavanjem valera. Slikari Zagrebacke Sarene $kole koristit
¢e najcesce literarne izvore kao polaziSnu osnovu za sizejnu razradu slike: Bibliju 1 klasi¢nu
literaturu Cije ¢e sadrzaje posvojiti te putem vlastite imaginacije preraditi u intimne ili
univerzalne simbole temeljnih pitanja ¢ovjeka. Kako ¢e u okviru svojeg djelovanja umjetnici
Zagrebacke Sarene Skole Cesto raditi na javnim narudzbama oslikavanja interijera kulturnih
institucija, tako ¢e za njihovo formiranje biti znacajan historijski zanr, pri ¢emu egzaktan
povijesni dogadaj transponiraju u specifi¢an zanr raskoSnih kostima i scenografije. Estetska ce
kvaliteta nadvladati povijesnu egzaktnost. Osim alegorijskog slikarstva i historijskih inscenacija
u motivici Zagrebacke Sarene $kole razvit ¢e se posebna vrsta ugodajnih krajolika koji nastaju u
suglasju s ondasnjom knjizevnoséu te pejzaznim lirskim vrstama — nokturna, ditiramba i elegije.
Ova ¢e posljednja prevladavati na ¢estim motivima groblja koje stvaraju umjetnici Zagrebacke
Sarene Skole pod utjecajem duhovnih strujanja iz Njemacke, Bocklina i Ferdinanda von Kellera.
Ukoliko se ovome djelovanju Zagrebacke Sarene Skole mogu pripisivati subverzivne tendencije,
potrazit ¢emo ih u aktovima i prikazivanju Zene kao novoga protagonista razdoblja pri ¢emu
koncepcija femme fragile u njeznim andeoskim prizorima i mondenim galantnim
otjelotvorenjima prevladava nad femme fatale koja ¢e je postupno smjenjivati u djelima druge
generacije umjetnika Mirka Rackoga 1 Tomislava Krizmana. Posebnu ¢e cjelinu u formiranju
izraza 1 motivskoga sklopa Zagrebacke Sarene Skole Ciniti anticke teme i restauracija anti¢koga
zivota u sizeima historijskog idealizma u skladu s pokretom esteticizma u Engleskoj i
trendovima Salona u Francuskoj. Specifican mediteranski ambijent te estetski kanoni klasi¢ne
anticke ljepote bit ¢e odlika ovoga zanra 1 fenomen posljednjeg desetljeca 19. stoljeca.

Trebamo li traziti uzore u europskim stilskim modelima, Zagrebacka ¢e se Sarena Skola ugledati
ceS¢e na anglo-saksonski umjetnicki prostor te germanski negoli na romanski te ¢emo pri

kompariranju domacih i1 stranih slikarskih primjera viSe istovjetnosti naéi sa slikarstvom
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engleskih Predrafaelita i njemaCkoga simbolizma te austrijske secesije, nego s francuskim i
talijanskim modernizmom, mozda upravo stoga Sto su hrvatski umjetnici strujanja modernih
pokreta upijali iz Miinchena i Beca, dok ¢e francuska umjetnost u hrvatsko slikarstvo uci
posredstvom Bukovca. Pokusamo li utvrditi elemente moderniteta u djelovanju i radu umjetnika
ZagrebaCke Sarene Skole utvidjet ¢emo slijedece: propitivanje etickih i estetiCkih granica
slikarstva i njegove autonomije bit ¢e trajni fokus ove grupacije. Idealna koncepcija umjetnosti
nadvladat ¢e realisticnu, irealna realnu, poniranje u proslost prevladavat ¢e nad vizijama
buduénosti, a egzistencijalna pitanja nad etickim. Po svim ¢e kvalitetama ovo slikarstvo
pripadati europskom pravcu simbolizma koji se odlikuje prije svega prozetos¢u slikarstva
knjizevnoséu i filozofijom, kao i sveopéom spiritualizacijom slikarskog sadrzaja. Uocit ¢emo
eskapisticke tendencije koje ¢e se manifestirati u pasatizmu i idealizmu, u bijegu od sadasnjosti
u proslost ili bijegu iz poznate u egzoticnu sredinu. Apostrofiranje individualnosti i
subjektivnosti kojima se nastoji nadvladati masovna produkcija i znanstvena objektivnost
takoder ¢e biti jedna od karakteristika djelovanja ove koherentne skupine snaznih
individualnosti. U odnosu na dotadasnju tradicionalnu kulturnu sredinu umjetnici su
Zagrebacke Sarene Skole subverzivni zahtijevajuci pravo na vlastiti umjetnicki izraz, bez obzira
na ocekivanja javnosti. Tako ¢e biblijske i mitoloske teme zadobiti nove ikonografske modele, a
sadrzaji i poruke koje su vjekovima emitirali produbit ¢e se novim znacenjima covjeka na pragu
novog stoljeca koje ¢e zakljuliti staro tisucljece. Ideoloski ¢e predznak od manifestativnog
predgovora Gjalskog i Dezmana izlozbi Hrvatski salon do kraja prvog desetljeca biti
simbolizam, a najce$¢e spominjana imenica u Kkritikama i predgovorima te memoarima
umjetnika bit ¢e dusa kao amblematski motiv simbolizma koji se razvio u umjetnosti slikara

Zagrebacke Sarene Skole.
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4. 4. Simbolizam na izloZbama hrvatskih umjetnika (savez Lade i Meduli¢) od
1908. do 1918. godine

4.4.1 Prva dalmatinska umjetnic¢ka izloZzba 1908., Hrvatski dom, Split

Prva dalmatinska izlozba bila je predmetom brojnih istrazivanja od kojih je najznacajnije
provedeno u doktorskome radu Sandi Bulimbagi¢ te knjizi koja je iz rada proistekla.®®® U
povodu stote obljetnice ove vazne izlozbene manifestacije u Galeriji umjetnina u Splitu odrzana
je izlozba kojom se nastojao rekonstruirati korpus izlozZenih djela.659 Originalna je izlozbena
postavka okupila 28 umjetnika te predstavila 155 djela. Svi su umjetnici porijeklom i
obitavaliStem vezani uz Dalmaciju, osim Mirka Rac¢koga i Tomislava Krizmana koji su na

%0 7a potrebe izlozbe preuredena je Sokolska dvorana

izlozbu pozvani iz Zagreba.
novosagradenog Hrvatskog doma. Izlozbu je pratio katalog sa suvremenim fotografskim
portretima Kkipara: lvana Rendica, Ivana Mestrovica | Branislava Deskovica te slikara: Vlahe
Bukovca, Emanuela Vidovi¢a, Paska Vuceti¢a, Mirka Rackog, Mate Celestina Medovica. U
povodu otvorenja izlozbe, osim kataloga, u izdanju Duje Balavca izlazi revija Split i Prva
dalmatinska umjetnicka izlozba. Interes za izlozbu bio je ogroman o ¢emu svjedoce i podaci iz

tiska koji spominju oko 10 000 posietitelja.®®*

Osim domacih glasila o izlozbi su izvjestavale i
strane revije: The Studio, London, Der Erdgeist, Be¢ i Zlatd Praha, Prag.®®?

Izlozbom dominiraju djela simbolistickog karaktera te ¢e se na njoj predstaviti neki zaista
antologijski primjeri poput Bukovéevih djela (Raj, Pakao, Cistiliste, Spomen obitelji, Studije za
Sunce / Klanjanje suncu i Magdalena Il1); Vidovi¢evih djela (Angelus i Melankolija, Stara
crkva) ili jednog djela Meneghella-Dinci¢a (Golgota). Vecina slika sa¢uvana je u muzejskim
zbirkama, a ona koja nisu, poput Vidoviceve Stare crkve, mogu se rekonstruirati iz

reprodukcija.

%58 1zlozba je obradena u sklopu knjige Sandi Bulimbasi¢, Drustvo hrvatskih umjetika , Meduli¢* (1908. —
1919.) umjetnost i politika, Zagreb: DPUH, 2014. Dr. sc. Bulimbasi¢ zahvaljujem na nesebi¢nom ustupanju
kataloga Prve hrvatske dalmatinske izlozbe kao i Casopisa Erdgeist (3/1908., Heft, 25) u kojem je Milan Begovi¢
objavio opsezan tekst o izloZbi koji je popracen brojnim reprodukcijama i nekoliko dragocjenih fotografija
postava.

%9 prya dalmatinska umjetnicka izlozba Split 1908., katalog izlozbe (Galerija umjetnina Split., od 6.0Zujka do 3.
travnja 2010. ), ur. Bozo Majstorovi¢, (tekstovi Josko Belamari¢, Josip Vrandecié¢, Iris Slade), Split: Galerija
umjetnina, Split, 2010.

880 Tomislav Krizman nije sudjelovao jer je u to vrijeme priredivao radove za izlozbu u Begu.

%1 Izbor iz bibliografije: dr. Ivo Tartaglia, »Prva umjetni¢ka izloZba u Splitu«, u: Savremenik, Zagreb, 4(1909.),
str. 5.; A. Petravi¢, »Umjetnic¢ka izlozba u Splitu i njezino kulturno nasljede«, u: Hrvatska smotra, Split., 1909.
%2 Milan Begovi¢, »Die I. dalmatinische Kunstausstellung in Spalato«, u: Erdgeist, Be¢, 25(1908.), str. 966. —
970., 953., 956., 966., 968.,973.-976.; Milan Begovi¢, »Spalato — Dalmatia«, u: The Studio, London, 46(1909.),
str. 162. — 165.
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4.4.1.1 Simbolizam u djelima Vlahe Bukovca na Prvoj dalmatinskoj izlozbi u Splitu

Vlaho Bukovac je izloZio sljedeé¢a djela: Raj, Pakao i Cistiliste, Magdalenu I1., Klytiju, Sunce,
Pjesme, Moje gnijezdo, Konavocica, Kraj mora, Vruca kupelj, Spomen obitelji, Noéni duhovi,
Dvije studije za Sunce, Ikar prije i poslije.

Citav je Bukov&ev asortiman na izlozbi simbolistidan: od enigmati¢ne kompozicije Spomen
obitelji / Fantazija (kat. 81) gdje ¢e na dosad najradikalniji na¢in poznat u hrvatskom slikarstvu
tematizirati simbolisticki Vanitas, preko misti¢nih heliocentri¢nih figura na Klanjanju suncu
(kat. 88., 89. ilustriraju tu temu) u kojima ¢e odati pocast svjetlosti — vlastitom lajtmotivu.
Geneza ovog prosvjetiteljskog lajtmotiva (sunca i svjetla) koji ¢e u Bukovéevu opusu zadobiti
simbolisticku auru zapoc€inje u Knjizi gostiju imanja Vranyczanyjevih likom slijepe djevojke iz
prizora Cistilista i motom Svjetlost nam je krasan BoZji dar, vele sretan koji uziva njezinu car
(kat. 75). Opredmetit ¢e je i na naslovnici lista Prosvjeta za 1900. godinu (kat. 74) gdje ¢e
naslikati luonoSu personificiranu u zeni koja ¢e mrak rasvijetliti bakljama prometejevskih
konotacija.®®® Sungeva svjetlost bit ¢e motivskom okosnicom alegorijske cjeline Nasi praoci
(kat. 98). Ve¢ nekoliko godina u Pragu, daleko od juznoga sunca rodnoga Cavtata, Bukovac ¢e
svoju melankoliju izrazavati nostalgijom za suncevom svjetlosti Dalmacije, klanjajuci se
precima $to Stuju sunce.’® Posebno znaGajnu skupinu djela indikativnog simbolistickog
predznaka ¢ini cjelina inspirirana Danteovom Bozanstvenom komedijom u opusu Vlahe
Bukovca®®®
1899. godine, Cistiliste (kat. 73) je reproducirano u Zivotu 1900. godine, dok ¢e Pakao (kat. 78)

koju ¢e slikati izmedu Zagreba, Cavtata i Beca. Raj (kat. 71) ¢e signirati u Zagrebu

signirati u Becu 1902. godine. U tu ¢e cjelinu uéi i djela s Danteom u glavnoj ulozi (kat. 72, 76,
77.) Veé na izlozbi u Parizu 1900. godine izlaze Raj, dok ¢e sve tri izloZiti u Becu 1903. godine
na samostalnoj izlozbi u Salonu Eugena Artina. Raj slika toplim bojama crvene i narancaste
koje ¢e mijeSanjem s pastelnom nijansom plave proizvesti lokalni ljubicasti ton. Faktura
iskri¢avih crti¢astih poteza dematerijalizirat ée formu, a atmosfera ¢e podsjecati na Cikoseva
djela Dante pred vratima Purgatorija i Walpurginu no¢, osobito u detaljima transparentnih

figura i luminiscentnim akcentima na glavama Beatrice i andela. Raj ¢e kod Bukovca imati

%3 Slika se u uljnoj varijanti sauvala kod nasljednika vlasnika poduzeca Prosvjeta koji zive u Zagrebu.

84 U Umjetnickoj galeriji u Dubrovniku i Kuéi Bukovac u Cavtatu postoji pet djela vezanih uz ovu temu:
Klanjanje suncu (skica), 1906., Umjetni¢ka galerija Dubrovnik; Studija za Klanjanje suncu (Muskarac), 1908.,
Kuéa Bukovac, Cavtat; Studija za Klanjanje suncu (Zena), 1908., Kuéa Bukovac, Cavtat, Klanjanje suncu (Nasi
praoci), 1908., Ku¢a Bukovac,Cavtat; Praoci Il, 1914., Ku¢a Bukovac,Cavtat

%5 Vige o temi: Tonko Maroevi¢, Dante u hrvatskoj likovnoj umjetnosti i knjizevnosti, Zagreb: Nacionalna i
sveucilis$na biblioteka, 1982.
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rujni zazareni ton, podrazumijevaju¢i blizinu sunca i njegove svjetlosti koju ¢e Bukovac
poistovjetiti s Bozanskom. Cistiliste je sasvim drugaciji mirniji prizor slikan u pleneru, u
ambijentu rascvale livade S§to pruza se obroncima padine brijega. Prikazuje povorku ljudi u
bijelim velovima. Predvodnica kolone je slijepa djevojka, ona vodi slijepog starca. Na desnoj je
strani Dante koji promatra povorku. Vera Kruzi¢ Uchytil ¢e sliku Cistiliste datirati oko 1900.
godine u vrijeme BukovCeva boravka u Cavtatu, medutim crtez u Knjizi gostiju Gornjeg
Oroslavlja obitelji Vranyczany koji prikazuje slijepu djevojku, predvodnicu povorke, datiran je
u 1898. godinu, sto ¢e nas navesti na raniji datum nastanka djela. Promisljanje ovoga ciklusa
Bukovac ¢e zapodeti u Zagrebu. Inicijacija CikoSeva, Bukovéeva i Rackijeva slikarstva
inspiriranog Danteovim spjevom polazi od KrSnjavijeva bavljenja prijevodom Danteove
Bozanstvene komedije te pripada istovrsnom korpusu slikarskih djela inspiriranin Danteom. U
19. stoljecu sizei iz Danteova Pakla svojevrstan su trend u slikarstvu. U drugoj polovici 19.
stolje¢a francuski ¢e umjetnik Gustav Doré determinirati vizualni vokabular i ikonografiju
Danteova spjeva svojim ilustracijama. Diseminacija njegovih ilustracija putem grafickih otisaka
kao i1 brojni devetnaestostoljetni prijevodi Dantea na europske jezike uzrokom su eskalacije
Danteovih tema u slikarstvu, posebice akademske tradicije (npr. Alexandre Cabanel, Smrt
Francesce da Rimini i Paola Malateste, 1870. ili Wiliam Bouguereau, Dante i Virgilije, 1850.).
lako je Bukovac posjedovao fotografsku reprodukciju Cabanelova djela Smrt Francesce da

Rimini i Paola Malateste,®®®

on nece kopirati mentorov salonski karakter uprizorenja i
melodramatsku scenu smrti dvoje ljubavnika na ovome svijetu. Niti ¢e, primjerice, po uzoru na
Bouguereaua naslikati odredenu epizodu Dantea (Gianni Schicchi i Capocchio, 1850. ) iznimne
dramatike slijede¢i romanticarsku tradiciju prikaza Dantea (William Blake, Henry Fuseli).
Bukovac ¢e se obratiti Danteu simbolizmom koriste¢i postimpresionisticku tehniku. Njega ¢e u
prikazu Raja, Cistilista i Pakla zanimati diferencijacija svjetla u trodijelnoj podijeli svijeta i
Covjekova zivota — na raj, CistiliSte i pakao. Raj je plamteca slika zasljepljujuce svjetlosti i
uzarene topline, Cistiliste je ovozemaljski Zivot prikazan pri dnevnom svjetlu, dok ¢e Pakao biti
viSe nejasna i mracna, no jasna kompozicija sa siluetama Virgilija i Dantea i naznacenom
hladno¢om podzemnog svijeta s ilustrativnim detaljima stopala (Simonista, XIX. pjevanje

Danteova Pakla) Sto vire iz zeleno-modrog mocvarnoga tla i starackim glavama koje proviruju

iz mutne pozadine. Pakao je hladnoca. Zaledena mocvara tuge i trajanja.

8% Fotografiju je Bukovac uvrstio u svoj album uz druga za njega vazna djela iz europske povijesti umjetnosti.
Album s reprodukcijama umjetnickih djela ¢uva se u Kué¢i Bukovac, Cavtat.
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Bukov¢eva djela inspirirana Danteom ve¢ je 1982. godine Tonko Maroevi¢ interpretirao kao
»kljucna djela hrvatskog simbolizma i divizionizma«, na kojima je »majstor po prvi put

.y . . v . .. ... 667
suvereno savladao nova tehnicka iskustva i slozene zahtjeve alegorijske kompozicije.«

4.4.1.2 Simbolizam u djelima Emanuela Vidovié¢a na Prvoj dalmatinskoj izloZbi u Splitu

Emanuel Vidovi¢ je izlozio: Amica Quies, Pri svanutku, Stara crkva; Melankolija, Jesensko
jutro, Angelus; Bacene mreze, Tmurni dan, Ribari na pocinak, U samodi, Ribarski konao, Pri
zapadu, Konao Vena, Ribarske ladje, Konao Perotolo.

Vidovicev ¢e se simbolizam ostvariti u krepuskularnim krajolicima i eskapizmu koji ¢e
sadrzavati karakteristiénu melankoliju u suton dosadaSnjeg i nostalgiju za jucerasnjim svijetom
(Stefan Zweig). U punom smislu manifestirat ¢e se ve¢ na kompoziciji Mali svijet, a potpuno ¢e
ga revolucionarno upotrijebiti u prikazu Angelusa (kat. 314). Ostala djela koja ¢e izloziti bit ¢e
uglavnom evokativne vizije magli¢aste atmosfere ranih osvita i sumraka. Slikat ¢e ih
kombinirajuéi nekoliko tehnika: odvojenim mrljama koje poput magli¢aste koprene ublazavaju
volumene 1 konture dajuc¢i Zeljenti lirski, melankoli¢ni ugodaj ali i tradicionalnim sfumaturama i
tonskim gradiranjem. Ostat ¢e prisutna i tehnika ranijih slika gustih i pastoznih nanosa koju ¢e
kombinirati s lazurnim nanosima. Pointilisticka manira bit ¢e prisutna na kasnijim slikama
ekspresivnog i sintetickog karaktera u drugom desetljeu 20. stoljeca. Aluzivnim nazivima
(Melankolija) Vidovi¢ oznacava refleksivni sadrzaj. Stara crkva mistina je veduta u
predvegerje koju ée u nekoliko navrata ponoviti (kat. 315 naknadna varijanta ove slike).®®®
Vidovi¢eva ¢e djela, iako bez literarnog sadrZaja koji bi optere¢ivao sinesteticni ugoCIaj,669
korespondirati s poetskim izrazom mladoga pjesnika 1 kriti¢ara BoZe Lovri¢a koji je napisao
ciklus pjesama posveéen Vidoviéevom radovima.t”® U Viencu 1892. godine Silvije Strahimir
Kranj¢evi¢ ¢e objaviti pjesmu Angelus. Vrijeme odlaska na pocinak opisano je u dugackoj
lirskoj pjesmi kroz elemente pejzaZza i ljubavi te sna:

»0, spavaj — andel meni govori -
Jer Bog je no¢ za one stvorio,

Na koje nije danju mislio!

87 Tonko Maroevi¢, Dante u hrvatskoj likovnoj umjetnosti, 1982., str.6.

%8 Slika Stara Crkva, danas u Modernoj galeriji u Zagrebu druga je varijanta istog motiva reproduciranog u
povodu izlozbe u Casopisu Erdgeist, Be¢, 25(1908.). str. 975.

%9 Matos je uo¢io muzikalnost Vidoviéevih djela nazvavi ih simfonijama po uzoru na Whistlera.

870 Bozo Lovri¢, Hrizanteme, Split: Nakladi hrvatske uGe¢e omladine, 1904.. Zbirka objedinjuje Lovriceve
pjesme objavljene u u Viencu, Nadi i Jadranu.
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— Ne pokrivaj mi oka, serafe,
Kad du$a mi je nijemo gledati,
Gdje gine zadnja lu¢ na zapadu.
I onda drhtne zvonce vecernje

| uzvije se glas mu pod nebo,

A andel rajske dveri otvara,

A tiha no¢ u ruhu odmornom

Nad glave nase krila razastre.«

Temu molitve posveéene Navjestenju koja zapoinje rijecju Angelus®™® pri zavrietku rada na
zvuk crkvenoga zvona u predvecerje (a molila se ujutro, u podne i u vecer) obradio je
barbizonac Jean Frangois Millet (Angelus, 1857. — 1859., Museé d'Orsay, Pariz). Millet ¢e
prikazati muskarca i zenu u predvecerje na njivi kako su prekinuli kopanje krumpira zbog
vecernje molitve, na zvuk zvona. U duhu barbizonskog ruralnog realizma slika ima i snaznu
socijalnu aluziju, ali i univerzalnu poruku bliskosti s prirodom pa putem prirode s Bogom.
Vidovicev Angelus takoder sadrzi ideju sjedinjenja Covjeka, prirode i Boga. Plamteca
pozadina podijeljena je na sredini platna smedom trakom kopna svedenog na znak. Tek
nekoliko sitnih istaka iz debele trake horizonta naznacava aglomerat naselja. U srednjem je
planu brodica s dvije §tafazno naznacene stojece figure. Mnogo je inovativnih elemenata do
kojih je Vidovi¢ stigao redukcijom stvarnosti, ostvarivsi enigmatsku sliku krajolika s tajnom
simbolisticke tipologije. Jedna od najizrazenijih karakteristika jest sinestezija. Angelus je
zvon, a simulacija zvonjave je ostvarena rezonantnim koloristickim prijelazom (ferlaufom) iz
narancaste boje u smedi ton, kao i titravom fakturom kako bi se postigla maksimalna zvu¢nost
boje. Vidovi¢ je poznavao djela Whistlera i Khnopffa, a eskapisticka tema bijega u
imaginarne predjele maste bila je uskladena s jednakom opsesijom europskih slikara, osobito
talijanskih. Slikaju¢i Veneciju, koja je uz London bila Whistlerov vodeni pejzaz Sto ¢e
simbolizirati prolaznost, Vidovi¢ ¢e se mnogo godina ranije formirati kao slikar ugodajnih
krajolika, krepuskularnih marina i veduta u kojima vrijeme stoji.°”> Upravo taj antipod
modernome gradu i nemiru koji su urbani predjeli podrazumijevali bila je Venecija, a bio je i
Split ili Vranjic ili Chioggia, Giudecca te Mundimitar. U poglavlju Silent Cities izlozbenog
kataloga Van Gogh to Kandinsky. Symbolist Landscape in Europe autorica Frances Fowle ¢e

671 |at. Angelus Domini nuntiavit Mariae

®72 Podatak o Whistleru u: Frances Fowle, »Silent Cities«, u: Van Gogh to Kandinsky. Symbolist Landscape in
Europe, katalog izlozbe (Scottish National Gallery, Edinburgh, 14.6. — 14.10.2012.), (ur.) Frances Fowle,
Mercatorfonds, Brussels, 2012., str. 111.
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zapisati: »Prema kraju 19. stolje¢a gradovi poput Londona, Pariza ili Berlina te Brussela
uzivali su rapidni ekonomski i industrijski razvoj. Bio je to period bogatstva i prosperiteta za
veéinu Europe, ali industrijalizacija je vodila do znakovitog povecanja populacije. Za mnoge
umjetnike simbolizma moderni je grad prenapucen, prljav, rasadnik bolesti te potencijalno
zastraSujuci, oznacava stanje bez radosti, klaustrofobiju i anonimnost. Umjetnost simbolizma
odbacuje napredak i modernitet, i mnogi od njegovih protagonista povlace se u imaginarni
svijet tidine.«®” Tako se hrvatski gradovi moderniziraju, ovu tjeskobu Vidovié ne osjeéa u
svom rodnom zavicaju, ve¢ je postaje svjestan formirajuci se izvan granica Hrvatske u Italiji,
nakon Cega ¢e intuitivno anticipirati pulsiraju¢e bilo modernizacije i u Dalmaciji, bjezec¢i pred
njom u samotne motive kuca kraj mora i cozotskih veduta te zamagljujuci sve tragove

civilizacije i suvremenog doba na svojim slikama.®™

Vidovic¢evi su krajolici raspolozenja ili
ugodaja (mood landscapes, Stimmungslandschaften) karakteristicni za prijelaz stoljeca.
Krepuskularna stanja, meki prijelazi boja, refleksije u vodi, efekti sjaja, intimna atmosfera i
iS¢ezavajuce forme tipicni su segmenti simbolisticnog pejzaza kakvi su ostvareni u opusima
secesionista poput Wilhelma Bernatzika (Sanjarenje, 1897. — 1898., sl. 15) ili Karla Molla
(Sumrak. 1900., sl. 16). Takav je pejzaz i Ludwiga von Hofmanna (Largo / Zalazak sunca na
oceanu, 1894.) a u istima su se okusali i ostali slikari becke Secesije poput Karla Mediza i
Kolomana Mosera. Karakteristicna za svakoga jest opsesija istim motivom (ovdje bismo
mogli prispodobiti i rodonacelnika ovoga postupka Eduarda Moneta) bilo da se radi o
Sumskom predjelu, jezerskom ili rijenom rukavcu ili morskoj marini. Atmosfera slike
korespondirat ¢e s raspoloZenjem umjetnika te ¢e krajolik postati svojevrsni autoportret duse.
Od austrijskih slikara bliskiji Vidovicu bit ¢e senzibilitet Giovannia Segantinija koji ¢e tezinu
postojanja dodatno izraziti trpe¢im figurama u pejzazu. Ovome je umjetniku posthumno
organizirana samostalna izloZzba u Becu okviru Secesije 1901. godine, a posve¢en mu je i broj
Ver sacruma iz 1899. godine kada je umro, u kojem c¢e biti reproducirana djela Odlazak u
Stalu, Privodenje stada iste atmosfere kao Vidoviéeva Ave Marija (kat.303).%"

No za razliku od ugodajnih pejzaza Kovacevi¢a 1 Medovica koji ¢e u prirodi traziti markere
simbolike samoc¢e poput osamljenih brijestova, vrba ili ¢empresa, Vidovi¢ ¢e melankoliju

traziti na pozelenjelim zidovima pustih veduta ili maglici ponad samotnih luka, vizijama

%73 Frances Fowle, »Silent Cities«, u: Van Gogh to Kandinsky. Symbolist Landscape in Europe, katalog izloZbe (
Scottish National Gallery, Edinburgh, 14.6. — 14.10.2012.), (ur.)Frances Fowle, Mercatorfonds, Brussels, 2012.,
str. 105. (prijevod autorice)

874 O terminu »éozotske« vidjeti: Igor Zidi¢, »Slikar i njegovi sadrzaji«, u: Emanuel Vidovi¢ pasatist i modernist,
katalog izlozbe (Umjetnicki paviljon, Zagreb, 23.3.-13.5.2018.), (ur.) Igor Zidi¢, Umjetnicki paviljon, Zagreb;
Muzej grada Splita, Split, 2018., str. 23.

875 \ler Sacrum, Be¢, 2(1899.), br 5.

236



brodova i sjenama ladara, jer Covjeka ¢e uglavnom promatrati kao sjenu, prepreku svjetlu da
dopre do oka. Sasvim u skladu sa simbolisticCkom poetikom Vidovi¢ ¢e i boju uciniti
aluzivnom, a specifi¢nim ¢e slikarskim rukopisom i oprobavanjem metiéra pokusati dosegnuti
ono nacelo jedinstvenosti karakteristicno za amblematska djela simbolizma poput Krika,
Eduarda Muncha (1893.)°° ili antologijskog Nokturna: Sivo i Srebrno, Jamesa Abbotta
McNeill Whistlera (1873.-75., sl. 17.) koji su sinesteziju ucinili temom djela. Boja ima svoju
rezonanciju, dinamiku, intenzitet i dubinu, ta su svojstva uskladena s istim kvalitetama zvuka.
Rezonancija tople zasi¢ene boje snaznija je od rezonancije hladne ili nezasi¢ene boje.
Dodavanjem ili oduzimanjem tona, gradacijom od srediSta prema rubovima slike postize se
dojam odjeka pri ¢emu je dubina zvuka ekvivalentna saturaciji boje. Poput mora koje je
tamnije kad je dublje. Vidovi¢ je savrSeno ovladao tim elementima ostvarivsi simbolizam u
varijanti naprednijoj od svojih suvremenika sunarodnjaka te je sinesteziju ucinio temom

brojnih slika prvog desetlje¢a 20. stoljeca.

4.4.1.3 Simbolizam u djelima Mate Celestina Medovi¢a na Prvoj dalmatinskoj izlozbi u
Splitu

Medovi¢ ¢e izloziti slijede¢e radove: Bakove prijatelje, Autoportret, Portret g. T., Portret
gdjice R., Studija za portret gdje D., Madonna (Skica), Sv. Franjo Asiski, Jesenko cvijece,
Vrijes, Poslije proljetne kise, Na Vrnute, Lebi¢, Natura morta x 2, Portret g. T., Studija.

Istoj struji ugodajnih krajolika pripadaju i Medovicevi pejzaZzi, iako rjede melankoli¢ne
atmosfere, tek mozda u sluc¢ajevima kada slika samostan Delorita kraj rodne Kune u rujnim
sutonskim zasi¢enim bojama peljeske vegetacije ili Groblja u Kuni te Mjesecine. Na ovoj ¢e
izlozbi ostvariti puni izraz u impresionistickoj fakturi, ali i koncepciji na slikama Vrijes
(Proljece) kao i na slici Poslije proljetne kise.’’’ Obje ¢e slike biti markeri hrvatskog
postimpresionizma, virtuozni krajobrazi najveceg majstora juznodalmatinskog pejzaza koji ¢e
na svojim slikama nanoSenjem socnog i zZitkog impasta iskri¢avih poteza ostvariti specifi¢nu
titravu atmosferu kojom ¢ée sugerirati nestalnost prirode. Po povlacenju na Peljesac, vracanjem

u rodni kraj nestat ¢e simbolizam s Medovicevih djela. Kao da ¢e slikar nakon povratka s

676 | was walking along a path with two friends / the sun was seting / | felt a breath of melancholy/ Suddenly the
sky turned blood-red/ i stoped and leand against the railing /deathly tired/ looking out across flaming clouds that
hung like — blood and a sword ower the deap blue fjord and town...iz Dnevnika Eduarda Muncha, citirano
prema: Frances Fowle, »Silent cities«, 2012., str. 106

*7" \rijes (Proljece), 1908., Kolekcija Vugrinec, Varazdin; Poslije proljetne kise, privatno vlasnistvo, Zagreb
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dugog izbivanja rijesiti sve svoje egzistencijalisticke dvojbe, sve inhibicije koje donosi urbana

sredina te ¢e su suglasju s prirodom nastaviti slaviti sve njene vrijednosti.

4.4.1.4 Simbolizam u djelima Mirka Rackoga na Prvoj dalmatinskoj izloZbi 1908.

Mirko Racki jedan je od dva pozvana umjetnika banske Hrvatske, no jedini koji se odazvao
izlozio je: Vrag, Dobra i zla Zena (diptih), Drvored, Dante: Iz pakla, Dante Pakao: Vragovi,
Dante Ocistilse: Slijepci, Cengié¢ Ceta, Cengi¢ Harac, Dante Pakao, S Onu Stranu Acherona,
Zenski Idol. Ragki ée uz veé poznate slike Danteova ciklusa izloziti djelo Vrag (kat. 247)
inspirirano takoder Danteovim spjevom.®”® Zanimljiv ambijent eksterijera crkve prikazan je u
polumraku i djeluje poput kazali$ne scenografije. Jedini koloristicki eksces jest u crveni triko
odjeven Vrag pomalo karikaturalnih karakteristika. Groteska pojave naglasena je crvenim
Spicastim papucama i trikoom, nalik baletnom kostimu. Dijaboli¢na pojava u crvenom u
misti¢cnome ambijentu sukladna je simbolistickim djelima Feliciena Ropsa kojeg ¢e Racki u
nekoliko navrata citirati. Njegovu ¢emo poetiku uociti i na jo§ jednom djelu izloZenom na
izlozbi — Zenski idol (kat. 290). Oba su motiva vrag i Zena simbolisticki markeri ¢ime
slikarstvo Rackoga postaje iznimno aktualno u smislu ovog pravca. Racki ¢e izloziti dva djela
inspirirana Mazurani¢evim djelom Smrt Smail-age Cengica (Ceta, Hara¢) o kojima ée pisati
Kr$njavom, ¢ime ¢e anticipirati novu ideologiju aktualnu tek od izlozbe Nejunackom vremenu

uprkos.

3.4.1.5 Djela Katunari¢a, Uvodic¢a i Meneghella-Din¢i¢a

Virgil Meneghello-Din¢i¢ u djelu Golgota (kat. 237) dat ¢e autohtoni prilog mistiénom
krajoliku kozmicke morfologije kakvog je slikao finski umjetnik simbolizma Akseli Gallen-
Kallela (Lake Keitele, 1905.). I Ante Katunari¢ ¢e djelom objavljenim pod nazivom Helle
Nacht u Erdgeistu (str. 956, kat. 163) u¢i u sferu simbolizma. Prikaz je to marine u
maglicastoj atmosferi gdje se u moru zrcale oblici ostvareni valovitom, karaketristicnom
secesijskom linijom. Uvodi¢eva djela Sustale ladje i Kasna jesen izlozena na izlozbi takoder

¢e, sudeci po naslovima, pripadati simbolistickoj provenijenciji.

%78 Djelo je otkupljeno od Izlozbenog odbora za 500 kr. podatak iz Sandi Bulimbaii¢, Drustvo hrvatskih
umjetnika ,, Meduli¢*, 2014., str.117. Danas se nalazi u fundusu Galerije umjetnina u Splitu
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4.4.1.6 Zakljucak dosadasnjih razmatranja o Prvoj dalmatinskoj izlozbi

Prva dalmatinska izlozba predstavlja svojevrsnu prekretnicu i ostvarenje simbolizma koji ¢e
se manifestirati u ugodajnim krajolicima Vidovi¢a, Medovi¢a, Katunarica i Meneghella-
Dinci¢a, kao 1 u slikama enigmatskog karaktera te mahom fantasti¢noga sadrzaja poput
Bukov¢eve Spomen obitelji ili Rackijeve dijaboli¢ne scene Vrag. Izlozena djela reflektirat ¢e
punu afirmaciju simbolizma i to kroz tri jednako kvalitetna egzemplara Bukovca, Vidovica i
Rackoga. Posljednja dvojica nadmasit ¢e primjenom inovativnih strategija velikog mentora te
¢e predstavljati sponu izmedu prve i druge generacije hrvatskoga simbolizma, zapravo
prelazak iz literarne vrste simbolizma Zagrebacke Sarene Skole u autohtonu nacionalnu
varijantu simbolizma umjetnika okupljenog oko drustva Meduli¢. Kroz apstrahiranje narativa
1 apstraktno promisljanje slike Vidovi¢ i Racki suvereno ¢e se ukljuditi u europska kretanja
pravca u smjeru dekadencije i apstrakcije. Racki ¢e svojim slikarstvom biti ona iskonska
spona izmedu prve generacije hrvatskih simbolista (predvodene Bukovcem) koji su se sluzili
alegorijom kao transpozicijskim nacelom i druge (predvodene Mestrovicem) koja ce
secesijskom morfologijom i simbolistickom strategijom ostvariti autohtoni jezik. Taj ¢emo
razvoj partikularno uociti u opusu Rackoga koji ¢e se razvijati od alegorijskog triptiha Pred

vratima smrti do sasvim apstraktne simbolike Doline kraljeva.

4.4.2 1zlozba Hrvatskog umjetnickog drustva Meduli¢, Jakopicev paviljon, Ljubljana,
1909. - 1910.

IzloZba je imala znatan odjek u hrvatskom i slovenskom tisku. %79 Na izlozbi e se predstaviti

680

dvadeset autora s vise od 160 djela.”™ Pedesetak ¢e djela izloziti dubrovacki slikar Marko

Rasica (1883. — 1863.) skolovan u Becu te ve¢ s iskustvom izlaganja na Hagenbundu (16.

izloZba, srpanj — listopad 1905.) 1 stalnom adresom u Ljubljani. Tu ¢e izloZiti 1 simbolisticku

681 682

Melankoliju®™" (kat. 292), kao i Bécklinovski intonirane Cemprese. Njegove Pinije**” slijedit

¢e secesijsku sinusoidnu konturu, ali i estetiku beckih Stilista Hoffmanna i Mosera te

879 |zbor iz bibliografije: Vladimir Levstik, »IT umetniska razstava v paviljonu R. Jakopia«, u: Ljubljanski zvon,
1909., str.759.-763.; »lzlozba Drustva hrvatskih umjetnika Meduli¢ u Ljubljani«, u: Savremenik, 5(1910), str. 79
880 7a simbolizam su znacajni slijede¢a djela: Ante Katunari¢, Jesen; Virgil Meneghello Dingi¢, Golgota; Mirko
Racki, Clericus sum, Nad grobom majke, Zenski idol, bakropisi iz Pakla — Vragovi, llustracija iz Smrt Smail Age
Cengic'a — Ceta; Marko Rasgica, Samoéa na moru, éempresi, Melankolija, Hram samoce na otoku Lokrumu; Ivan
TiSov, Pod javorom; Angjeo Uvodi¢, Bragozzi, Jesen; Emanuel Vidovi¢, Stara crkva, Tristitia, Tisina, Zapusteni
dvori, U sumraku.

%81 \/I. Moderna galerija, Zagreb

882 Reprodukcija RasiGinih drvoreza (Originalni klige u drvu) u Hrvatskoj smotri, 3(1909.) kao Poseban prilog
bez numeracije, osim str. 244., 245.
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grafizma versacrumovske morfologije. Ra$i¢ini su krajolici s ¢empresima i pinijama kao
simbolickim akcentima pejzaza u biti dio opée pojave u raznim lokalnim varijantama
kontinentalnih brijestova ili vrba (Kovacevi¢, Melkus), pinija i Cempresa (Medovic,
Katunari¢, Rasica). Antropomorfizirane konture stabala ¢init ¢e jasan simbolicki znak samoce
Covjeka. Istodobno tamnoca neprohodnih kroSanja bit ¢e zanimljiv koloristicko-svjetlosni
fenomen slikarima s juga, dok ¢e zrcaljenje vrba ili brijestova na vodenoj povrsini rijecnog
rukavca biti stilsko sredstvo melankolije kod Kovacevi¢evih savskih pejzaza. Bukovcéev
divizionizam odjekivao je, prema tumadenju autorice Rasi¢ine monografije Sanje Zaje
Vrbice, Rasi¢inim krajolicima,®

osobito Karla Mediza (1868. — 1945.) i Emilie Mediz-Pelikan u brojnim krajolicima®®* od
kojih su neki poput onog Karla Mediza (Einsemkait / Usamljenost) u stalnom postavu

83 medutim, sli¢nost ¢emo uociti 1 s krajolicima beckih slikara,

Belvederea, a slikan je na Lokrumu (sl. 18).%®® Sumarna i jezgrovita obrada, bez detalja, s
ostrom linijom razdvajanja tamnih kroSanja i1 svijetloga neba i mjestimi¢na divizionisticka
faktura iznimno nalikuju na ove dvije slike. U tome smislu ne za¢uduje ni sasvim apstraktna
morfologija Rasi¢ine Melankolije koja svojom jezgrovito$¢u anticipira djela simbolizma na
rubu apstrakcije kakvih u hrvatskoj umjetnosti nije bilo.®® Uz Vidoviéev Angelus iz 1906.
godine, Rasic¢ina ¢e Melankolija mozda najvise od ostalih slikara intuirati bilo europskoga
simbolizma, njegove inovativne struje koje poniru iz Gauguinova slikarstva karakteristicne po
radikalizaciji formalnih elemenata slike. Na Rasi¢inoj ¢emo slici uociti odsutnost mimezisa
kao polazisSne toCke. RaspoloZenje melankolije iznijeto je na platno sasvim apstraktnim
oblicima gdje ¢e jo§ samo antropomorfni oblik biti prepoznatljiv. SuZena kromatika tamne
palete takoder je vrlo radikalna i bit ¢e usporediva jedino s Vidovicevim postupkom
monokromiranja krajolika.

I Racki ¢e kao posljedicu boravka u Rijeci Dubrovackoj, a sve radi priprema za slikanje
ilustracija za Pakao, naslikati djelo grobljanske tematike Nad grobom majke (izgubljeno). U
kontrastu tamnog Sumarka i svijetlih kamenih grobljanskih plo¢a propitivati ¢e specificnu
svjetlost Mediterana. Ona ¢e imati plave sjene, koje ¢e u suglasju sa Zutilom spaljene

vegetacije kasnog ljeta ostvariti svojstvenu paletu prepoznatljivu za djela Rackoga nastala na

%83 Sanja Zaja Vrbica, Marko Rasica, Zagreb: DPUH, 2014., str. 104.
88 Emilie Mediz-Pelikan, Groblje sa cempresima, 1898.

885 Karl Mediz, Samoéa. Motiv s Lokruma, 1902.

886 Osim slike Mirka Rackoga, Dolina kraljeva iz 1912.

240



jugu Dalmacije. Kako bi poja¢ao dojam mistike u pejzaz je smjestio enigmati¢an dijabolicki
lik.%®

Vidovi¢ ¢e izloziti Tristitiu (kat. 311). Varijanta toga djela inspirirala je Lovri¢a na stihove:
Sve tuzno lezi. Lagje usidrene

ko aveti se slegle blizu zala.

Sve tuzno lezi. Niti zubor vala

da rusi pokoj: grobne to su sjene.

U tome dvoru su uspomene
ve¢ mrtve, vrata prijete kao zvala,
a okna zure kao prazne zjene:

ko da je na njih tezka kletva pala.

Tu kadkad demon svoje zrtve nosi
i ljute zmije ljudskim mesom hrani,

A za njim idu drugi razkuStrani.

Njihova pleca slice krivoj kosi,
pa kolju¢ zrtve, krv im vrelu sisu

. . . .. 688
1 dugim kosam gnjusne usne brisu.

Vidoviéeva djela s izlozbe Amica Quies, Pri svanutku i Ribari na povratku otkupljena su od

Kranjskog Zemaljskog odbora i Opéine Ljubljana.®®®

4.4.2.1 Zakljucak prethodnih razmatranja o Izlozbi IzloZzba Hrvatskog umjetnickog
drustva Meduli¢ u Ljubljani

%87 Iste ¢e svjetlost i paleta biti prisutne i na Crn&iéevim krajolicima iz juzne Dalmacije nastalima u prvom

desetljecu 20. stoljeca.

%88 Bozo Lovri¢, Emanuelu Vidovicu, Tristitia (pinx. E. Vid.), Krizanteme, Split, 1904.

%89 podatak iz Sandi Bulimbagi¢, Drustvo hrvatskih umjetnika Meduli¢ (1908. — 1919.), 2014., str. 146. (Amica
Quies, Narodna galerija Ljubljana; Pri svanutku i Ribari na povratku, Muzej grada Ljubljane). Prema podacima
na kojima zahvaljujem dr. sc. Andreju Smrekaru iz Narodne galerije u Ljubljani kod njih se ¢uva djelo: Pri
svanutku (novi inv. br.: NG S 2779;). Biljeska na etiketi pozadine: inv. §t.:7054,; Kupil dez. odb. na razstavi um.
drustva ,,Meduli¢* 12. marca 1910. te Zig DeZelnoga odbora za Kranjsko. Djelo Ribari na povratku nalazi se u
Mestnom muzeju Ljubljana. Djelo pod naslovom Anica Quies nije pronadeno,
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Izlozbom u Jakopicevu paviljonu dominirat ¢e melankoli¢ni krajolici te ugodaj sjete. Nova ¢e
karakteristika biti Stimmung koji ¢e umjetnici nastojati ostvariti sve ve¢om redukcijom
sadrzajnih i formalnih elemenata. Nositelj izrazajnih elemenata postat ¢e boja i to u suzenoj
paleti uglavnom njeznih pastelnih tonova ili zasi¢enih sumra¢nih tamnih nijansi. Bukovac, a
napose TiSov bit ¢e rudimenti jednog razdoblja koje je proslo. Tako ¢e TiSovljeva idila Pod
javorom zaista biti relikt nekog proslog vremena. Slikarski ¢e simbolizam u djelima Vidovica,
Rasice, Katunarica, Melkusa i Uvodi¢a u svom najc¢is¢em obliku tek nakratko ovladati
hrvatskim slikarstvom. Bio je to kratak period bez ideologije, u gaSenju jedne carske i
kraljevske dvorske mitologije i budenju druge kosovske i juznoslavenske heroike desit ¢e se u
hrvatskom slikarstvu neki sasvim Cisti slikarski oblici u suglasju sa simbolizmom. Svi oni
ukazuju na zajedniCku ishodisnu tocku s korijenima europskoga simbolizma koji ¢e se
napajati geomorfologijom Mediterana kao izvorista zapadno-europske civilizacije pa je tako i
famozna Bocklinova slika Otok mrtvih vjerojatno nastala kao preslika malog oto¢ica sv. Juraj
blizu Perasta u crnogorskom primorju Jadranskoga mora. Bocklinov bismo otok, prilazimo li
s mora kopnu nocu, mogli pronaé¢i i medu obrisima Elafita i na mnogim tockama
dalmatinskog priobalja. Priroda Mediterana praiskonski je krajolik ¢ovjekova postojanja, ona
je svojevrsna reminiscencija izgubljenog raja, a nasi su je umjetnici rodeni ondje dubinski

osjecali, istinski prozivljavali i simbolski interpretirali.

4.4.3 Izlozba MeStrovi¢ — Racki, Umjetnicki paviljon, Zagreb, 1910.

Izlozbu je organiziralo Drustvo hrvatskih knjizevnika u Zagrebu, a prati je bogato ilustrirani
katalog kojeg je uredio Branimir Wiesner-Livadi¢ (1871. — 1849.). Predgovor u katalogu pod
nazivom Akordi potpisuje Ivo Vojnovi¢ (1857. — 1929.), dok ¢e Andrija Mil¢inovi¢ (1877. —

5% 7h0g

1937.) napisati tekst o zivotu Rackoga i Mestrovica. Izlozba je izazvala golem interes,
kojega je nekoliko puta produljivana, a razgledalo ju je 4600 posjetitelja.®®*
Racki ¢e izloziti 19 crteza, 3 bakropisa (bez u katalogu navedenog bakropisa Licemjeri,

XXIII. pj.)** i 18 ulja na platnu.®®

%0 1zhor iz bibliografije:-,»Izlozba Mestrovié — Racki, otvorena 1. svibnja 1910. u Zagrebu«, u: Vijenac,
1(1910.), str.110. — 111.

% hodatak iz: Sandi Bulimbagi¢, Drustvo hrvatskih umjetnika ,, Meduli¢*, 2014., str.168.

892 Bakropis Licemjeri prema podacima Sandi Bulimbagi¢, a na temelju Milg¢inoviéevog opisa izlozbe u
Narodnim novinama nije bio izloZen. (Sandi Bulimbasi¢, Drustvo hrvatskih umjetnika ,Meduli¢®, 2014.,
str.181.)

893 Bakropisi: Zena, Skrtice i rasipnici VII. pj., Vragovi XXI. pj. CrteZi iz Smrt Smail Age Cengica: Agovanje.
Crtezi iz Danteovog Pakla: Suma 1. pj, Vucica . pj., Aneron Il pj., Haron IIl. pje., Silazenje u Pakao, V. pj.,
Pape Satan Pape Satan Allepe VII. pj., Pred vratima Disa VIII pj., Ulaz u Dis, IX. pj., Farinata i Cavalcante X
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4.4.3.1 Ilustracije Mirka Rac¢kog za Pakao — najranija verzija

koje ¢e predano stvarati i promisljati od 1904. godine boraveéi u Pragu, Rijeci Dubrovackoj,
Veneciji, BeCu i Miinchenu. Na ilustriranju BoZanstvene komedije angazirao ga je Iso
Krsnjavi krajem Skolske godine u Pragu u travnju 1904. godine.

Rad na ilustriranju Pakla zapoget ¢e veé u svibnju 1904. godine,®** a dovrsit ée ga tri godine
kasnije (1907.).%° Bogat resurs za istraZivanje ove prve originalne verzije ilustracija §to ¢e
zaokruziti obol Rackoga hrvatskome simbolizmu pisma su Mirka Rackoga Isi KrSnjavome u
kojima mozemo pratiti kronologiju nastanka djela, probleme s kojima se umjetnik suo¢avao
pri stvaranju ilustracija te naputke prevoditelja o tezistima na koje bi umjetnik trebao obratiti
pozornost prilikom interpretacije Danteova spjeva. Ne manje vazna Cinjenica koja ¢e na
rijedak nacin potvrditi kvalitetu produkcije hrvatskoga umjetnika u kontekstu europskoga
simbolizma jest da je cijela prva serija ilustracija Mirka Rackoga otkupljena na Medunarodnoj
izlozbi u Rimu 1911. godine te se danas ¢uva u Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi u
Firenzi.®®® Crtezi su bili vlasnistvo Drustva umjetnosti te po zavrietku svakog crteza Racki od
Drustva dobiva adekvatnu naknadu. On ¢e ih posuditi za izlozbu u Rimu s dopuStenjem
Drustva da ih proda ukoliko nade kupca, u slu¢aju kojeg se umjetnik obavezuje da ¢e naciniti
novu seriju za Dru§tvo.*®” Nova serija predana je DruStvu 1913. godine te je objavljena u
izdanju Grafitkog umjetni¢kog i nakladnog zavoda Jugoslavija 1919. godine.®®® Crtezi iz
fundusa Galerie Uffizi do sada nisu integralno objavljeni te su uglavnom nepoznati javnosti.
Uvidom u mapu koja se ¢uva u Kabinetu crteza 1 grafika Galerie degli Uffizi naslovljenu
zlatnim kapitalom DISEGNI DI MIRKO RACKI. ILLUSTRAZIONI DELLA DIVINA
COMEDIA koja ¢uva 19 crteza i dva bakropisa inventarizirana brojevima od 20968 do 20988

Pj., Rijeka vrijuce krvi XII. pj., Samoubojice XIII. pj., Vatrena kisa XIV. pj., Malebolge XVIII pj., Papa Nikola
1. XIX pj., U Disu IX pj., Dante Ocistiliste 3 crteza. Ulja na platnu: Gustijerna, Dalmatinsku jesen, Rijeku
Dubrovacku, Kapelu sv. Petra, Cemprese, Clericales Sumus, Goblje, Na gustijerni, Pod cempresima, Krajina iz
Podunavlja, Prijelaz preko Aheronta, Grad Dis, Minos, Agovanje, Triptihon, Sorgov ljetnikovac, Kod ognjista.
8% pismo Rackoga Krinjavome od 5. svibnja 1904., HDA, Zagreb, Fond Krinjavi, Kutija broj 16

%% pismo Ragkoga Krinjavome od 16. veljate 1907., HDA, Zagreb, Fond Kr§njavi, Kutija broj 16

%% Uz to jos i medunarodna recepcija u: Guglielmo Locella, Dantes Francesca da Rimini, Eszlingen: Paul Neff
verlag, 1913., str.133.; Nino Tarchiani, »Un interpretazione selvaggia della Commedia di Dante«, Marzocco,
Firenze, 17(1912), str. 3.; N. Zingarelli, Dante Alighieri, La divina Comeddia. Istituto Italiano d'arti grafiche,
Bergamo, 1934. (Objava 3 Danteova crteza)

%97 Sto je rezultiralo novom verzijom nastalom tijekom 1911. godine od 53 crteza i akvarela (30 s temom iz
Pakla, 17 s temama iz Cistilista i 6 iz Raja).

8% Crtezi Druge serije za Cistiliste | Raj (danas Kabinet grafike HAZU) nisu objavljeni. Za izdanje cijele
Bozanstvene komedije u nakladi Tipografije iz 1937. godine Racki je na¢inio nove crteze za Cistiliste i Raj, a za
Pakao je tek neke zamijenio novima.
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ostajemo zapanjeni kvalitetom radova, nedosegnutom u daljnjim nakladama ilustracija.®®
Ilustracije su vrijedan resurs za proucavanje najranijeg kreativnog pregnuca autora. Svaki je
rad dubinski promisljen, autorski dovrSen te do detalja razraden. Umjetnicka je invencija
iznimna, a reinterpretacija Danteova predloska simbolisticki zrela. Posljedica je to iznimnog
poznavanja Danteova djela kao i svih relevantnih ilustracija nastalih za to djelo od Botticellija
¢ije su ilustracije za Dantea otkrivene i popularizirane u 19. stolje¢u pa sve do Gustavea
Doréa (1832. — 1883.) ¢iji je ciklus vezan uz Dantea bio uzorom svim daljnjim ilustratorima.
Racki ¢e u prvoj ediciji ilustracija za Dantea ostvariti nadalje nedosegnut vlastiti izraz u
skladu s europskim kretanjima simbolistiCkoga pravca te ¢e pri ilustriranju klasika europske
knjizevnosti kvalitetom svojeg doprinosa zasluziti europsku valorizaciju predmetnoga opusa,
¢ime ¢e na rijedak nacin inkorporirati hrvatski simbolizam u europski. Iz svega navedenoga,

kao i iz Cinjenice da crtezi do sad nisu integralno objavljeni, jasno je da im je potrebno

posvetiti podrobnu paznju.

4.4.3.1 Otkup djela na izlozbi u Rimu 1911. godine.

Iz dokumentacije koja se ¢uva u arhivu Galerije Uffizi doznajemo da su djela nakon izlozbe
deponirana u Galeriji Uffizi odlukom Ministra obrazovanja (Ministero della Pubblica
Istruzione / Antichita Belle Arti) od 12. travnja 1912. godine.’® Zelju za akvizicijom slika
izrazilo je DanteoloSko drustvo (Societa Dantesca Italiana), Sto saznajemo iz dopisa tog
drustva od 24. travnja 1912. u kojem Se iskazuje namjera da se crtezi Mirka Rackoga izloze u
Muzeju Dantea (Museo Dantesco) u Or San Michele te da su im predvidjeli mjesto na drugom
katu zajedno s djelima koja svjedoCe »velikom utjecaju koji je Dante imao u cijelome
svijetu«.”™ Naposljetku je odlukom Ministarstva obrazovanja od 29. travnja 1912. godine u
posjed slika ipak doSla Galerija Uffizi, odnosno pripadaju¢i joj Gabinetto dei disegni e

stampe.’®

oy inventarnoj knjizi danas$njega fundusa stoji slijedecéi opis: Racki Mirko pitt. e incis. Croato del sec. XIX Dis

dr. fig. da 20968 -20988. 21 ilustracija kao akvizicija Ministero dell istr. otkupljena je za 2500 Lira u Aprilu
1912. llustracije su prema podacima iz inventare knjige bile izlozene u Castelo di St. Angelo na Mostra
etnografica 1911. godine.

7% Dopis iz Direzione delle RR Gallerie di Firenze (direktor Giovanni Poggi) upuéen na Ministero della
Pubblica Istruzione od 12. travnja 1912., Arhiv Galerije Uffizi

"% Dopis Societa Dantesca Italiana Consiglio Centrale, Firenze upuéen direktoru Galerije Uffizi od 24. travnja
1912., Arhiv Galerije Uffizi

72 Dopis Ministero della Pubblica Istruzione direktoru Galerije Uffizi od 29. travnja 1912., Arhiv Galerije Uffizi
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4.4.3.2 Opis djela Mirka Rackoga iz Gabineto dei Disegni e delle Stampe Uffizi

4.4.3.2.1 Suma

Crtez opisuje tekst Prvog pjevanja Pakla (kat. 281).”%

Ono u Kr$njavijevoj transpoziciji glasi
ovako: »Na p0 puta naSega zivota nadjoh se u nekoj tamnoj Sumi, jer sam bio zasao s pravoga
puta. Ah, teSko li je re¢i kako ta Suma bijase divlja, (trnjem) zarasla 1 gusta te u samoj
uspomeni strah mi obnavlja!...odmorivsi malko umorno tijelo, nastavih put svoj po pustome
brijegu tako, da mi noga, na kojoj sam stajao vazda bijase niza«'** Krinjavi ée posljednju
reCenicu protumaciti da Covjek koji se oslobada od grijeha jo$ uvijek naginje na proslost.
Racki ¢e na papiru plave boje naslikati gust koloplet kroSanja koje se razvijaju iz debelih 1
tankih stabala. Dante pani¢no tr¢i kroz Sumu, s dvije ruke poloZene na srce. U kro$njama
Sume iz mraka proviruju prikaze oblikovane njeznom konturnom linijom. u kro$njama ¢emo
uociti aveti ocajnika, biskupskih i1 papinskih glava, prikaza s macem i svakakvih stvorenja
koje ¢e biti prikazane poput utvara. Ova personifikacija Danteove guste Sume (prema
Kr$njavijevu tumacenju alegorije firentinskog politickog zivota) Rackijeva je interpretativna

nadogradnja.

4.4.3.2.2 Vucica

Crtez opisuje motive iz Prvog pjevanja Pakla (49. - 58. stih, kat. 268). U proznom
prijevodu Kr$njavoga naci ¢emo opis da se vucica »u svojoj mrSavosti ¢injase natovarena
svim poZudamag, a »bestija bez pokoja« duSu ¢e Dantea »opteretiti strahom« pred kojim ¢e
uzmicati. U uvodu ¢e KrSnjavi vu€icu protumaciti kao simbol papinske vlasti u rukama
Bonifacija VIII. Prizor je smjeSten u stijeSnjen prostor prvoga plana omeden hridima na koje
se stisnuo uplaseni Dante. Krvolo¢na vulica naslikana je nakostrijeSena krzna i iskesenih
zubi. U pozadini drugog plana gusta je Suma, crteZ je ostvaren energi¢nim potezima pera koji
se krizaju u svim pravcima ili su paralelni. Hekti¢an prostor i gréevita gesta Dantea izazivaju

neugodan dojam.

7% Naslov na poledini napisan rukopisom autora: Suma. U inventarnoj knjizi pod ovim brojem stoji naslov Pier
della Vigne, te oznaka XIII. pj. $to bi znacilo da crtez prikazuje epizodu od 55. stiha XIII. pjevanja kada se
kancelar Fridricha Il, Pier della Vigna (de Vineis) koji se ubio u tamnici obra¢a Danteu. Medutim na /zlozbi
Mestrovié — Racki 1910. godine izlozeno je djelo pod naslovom Suma, 1. pjevanje kojemu prema mojem
misljenju odgovara ovaj crtez.

% Dante, Pakao, 3. izdanje, Preveo i protumacio: Iso Krinjavi, Zagreb: Naklada Tipografije d.d., 1937., str. 35.
7% Naslov na poledini napisan rukopisom autora: Vucica.
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4.4.3.2.3 Aheront (Prokleti ¢ekaju na prevozaca K(H)arona)

Crtez opisuje stihove od Tre¢eg pjevanja (70. do 87. stih, kat. 270).”%

Knjizevni tekst glasi:
»A onda, kad stadoh dalje da gledam, vidjeh mnostvo svijeta na obali neke rijeke, zato rekoh:
,UCitelju, daj da saznam tko su ovi i po kojemu su zakonu tako spremni da prelaze, kako
razabirem, kroz to muklo svijetlo® (...) A gle, spram nas, gdje dolazi ladjom starac, bijel s
drevne dlake vicuéi...«’”’

Na lijevoj strani nalaze se Dante i Vergilije. Promatraju duse koje skruseno ¢ekaju Harona da
doplovi do obale. Prostor slike enigmatican je Sto je tipicno za prostore simbolizma koje
karakteriziraju stjenoviti usjeci i mrac¢ni ambisi. U dubini slike smjestio je stube, motiv koji ¢e
slikati u Rijeci Dubrovackoj. Stube vode u tamni prolaz. Osobito karakteristican za
simbolizam, usjek je naznafen tamnom trakom koji se uzdize iznad figura koje cekaju
Harona. Dojam slike izrazito je u duhu simbolizma s dominantnim karakteristikama

metafizinosti i hermeti¢nosti, gluho¢e i praznine parafraziraju¢i mraéne i nedostupne

predjele ljudske duse.

4.4.3.2.4 Haron prevaza duse

Crtez opisuje Treée pjevanje (od 82. do 83. stiha, kat. 271).%® Karikaturalan prikaz Harona u
duhu je simbolistiCke groteske pod utjecajem Feliciena Ropsa 1 Maxa Klingera. Opis ladara
Harona svodi se na dvije karakteristike; sijedu kosu i obraslo lice s plamenim zjenicama.
Racgki je naslikao bradatog i obraslog kostura koji u skromnoj ladi pristaje uz obalu. Prostor
sive bare kojom plovi podsje¢a na lagunu Venecije zbog karakteristi¢cnog motiva lagune -

kolaca koji vire iz vode. O jedan kolac na ¢amcu ovjeSene su lubanje.

4.4.3.2.5 Minos

CrteZ opisuje scenu iz Petog pjevanja (od 4. do 6. stiha i od 73. do 76. stiha, kat. br. 272).”%

Prikazuje Minosa, mitskog kralja s Krete koji sudi na ulazu u pakao. Prikazan je sleda, drzeci

7% Naslov na poledini napisan rukopisom autora Haron prevaza duse.

%" Dante, Pakao, 1937., str. 43.

7% Naslov na poledini napisan rukopisom autora Karon.

% Djelo u fundusu Galerije Uffizi razlikuje se od djela reproduciranog u Katalogu izlozbe Mestrovi¢ — Racki,
1911. godine. Sandi Bulimbasi¢ (Drustvo Medulic¢, str.170.) u podacima o otkupu umjetnina s izlozbe navodi
kako je za crteze Rackoga s izlozbe postojao velik interes te su ih otkupili D. Mihalovié¢ i dr. Ziga Hercog, no u
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rep kojim koliko puta okrene, u taj krug gresnici spadaju. Postavljen je na pijedestal. Ne vidi
mu se glava, izrezana je kadrom. Ispred Minosa na kamenom tlu kle¢e duSe prokletnika
o¢ekujuci presudu. U desnom i donjem djelu slike vragovi rasporeduju duse. SrediS$nji su
motiv i koloristicki akcent slike Francesca iz obitelji Polenta koja je vladala u Raveni i Paolo
iz obitelji Malatesta, koja je vladala u Riminiju, brat Francescina muza. Uhvativsi ih u
preljubu Gianciotto Malatesta probija ih macem. Osudeni su na vjeciti nemir kojem je uzrok
pakleni vihor koji struji bez stanke. Rackome je ova tema bila jednom od najdrazih te ju je
ostvario na nekoliko ulja na platnu i nekolicini ilustracija. S Kr$njavim je oko ovog motiva
vodio dijalog koji se iSCitava iz korespondencije. Ljepota i tragika podlogom su univerzalne
simbolike ljubavi. Ovaj je motiv popularan u umjetnosti 19. stolje¢a od romantizma do
simbolizma te se uzima kao lajtmotiv ljubavnih patnji, a zavrSava Danteovim klonu¢em, 142.
stthom VI. pjevanja »E caddi come corpo morte cade«. Racki je u tehnickom smislu ostvario
graficko djelo visoke kvalitete upotrijebivsi akvarelirane povrSine crvene i plave s blagim
zutilom pozadine kako bi stvorio osnovni kontrast strasti emocija i hladnoc¢e kazne. Dante i

Vergilije Stafazno su naznaceni tek u pozadini slike kako silaze niz kamene stube.

4.4.3.2.6 Paolo i Francesca

Crtez opisuje Peto pjevanje Pakla (kat. br. 273)."° Ragki ¢e jo§ jednom ostvariti slikovit
prizor vrtloga dvoje ljubavnika na sivo-plavoj pozadini. Sredi$nji ¢e izrazajni element ovdje
biti grafizam ostrih i sigurnih poteza. Vrhunac vrtloga upravo je oko tjelesa Paola i Francesce
Sto ¢e ostvariti mekim prijelazom iz svjetlije 1 manje zasi¢ene okoline u tamnije 1 potezima
zasicenije srediSte. U pozadini je prikazano klonulo tijelo pjesnika te Vergilijev lik kako se
naginje nad njime. Stilski se prizor oslanja na talijansku visoku renesansu osobito fresko opus

Michelangella.

4.4.3.2.7 Pape Satan Pape Allepe (Pluton)

Crtez opisuje 103. do 112. stih Sedmog pjevanja (kat. br.274).”"* Na slici je prikazan Pluto,
strazar Cetvrtoga kruga, neko¢ Bog bogatstva pretvoren u bijesna demona. Rijeci iz naslova

nerazumljivi su stihovi kojima demon priziva sotonu. Groteskan lik prikazan je u vidu

izvoru se ne navode njihovi nazivi. Neke je umjetnine kupio i dr. Amrus u ime vladina Odsjeka za bogostovlje.
Po svoj je prilici ovaj crtez Racki nac¢inio ponovo jer je prvobitni otkupljen.

% Naslov na poledini napisan rukopisom autora: Francesca.

"1 Naslov na poledini Pape Satani.
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debeloga 1 ¢elavog grbavca koji sjedi na hrpi zlatnika. Ruke su mu poput opustenih zmija.
Tijelo mu je izranjavano ¢irevima i mjehurima. Ponad njega je vuéica otvorenih iskesenih
zubi kojoj je vidljiva samo glava. Od kasnijih verzija razlikuje se u detalju zmija koje u
kasnijoj verziji obavijaju tijelo Pluta. Iz pupka se Siri smrad u vidu dima. Zvijer je nalik liku s
debelim trbuhom punim novca na poznatom djelu ¢eSkog umjetnika Frantiseka Kupke, Novac

iz 1899. (Narodna galerija u Pragu).

4.4.3.2.8 Skrtice i rasipnici

Bakropis opisuje dogadaje iz Sedmog pjevanja (kat. 275)."*2

Bakropis prikazuje Skrtice i
rasipnike ¢ija je kazna da prsima valjaju teske vrece zlata u protivnim smjerovima. Kada im
se tijela sretnu, vrijedaju se. Vergilije i Dante ih promatraju, dok iznad njih bijesna vucica rezi
na prokletnike. Skrtice i rasipnici prikazani su kao crkveni dostojanstvenici, svecenici, pape,
kardinali. U tehnici bakropisa autor ¢e kontrastirajuci svijetli sredis$nji dio, aludirajuéi na sjaj

zlata i tamne margine ostvariti dramati¢nu scenu nalik na bitku.

4.4.3.2.9 Dis Il (Pred kapijom grada Disa)

Crtez opisuje dogadaje od 103. do 112. stiha iz Osmog pjevanja (kat. 277).”*® Ostvaren je na
zutom papiru. Vragovi kao sfinge flankiraju ulaz u Dis. Klju¢ni motiv je magla koja zlokobno
obavija prostor. Prostor 1 figure gradit ¢e gustim potezima pera. Atmosferu dodaje gvasem.
Dante je kroz crteze iznimno dobro razvijan lik. Mistika prizora ostvarena je majstorski te je
atmosferi i mistici prizora. Prostor je iznimno teatralan, gotovo nadrealisticki s brojnim
reminiscencijama arhitekture Venecije ili Dubrovnika. Dante je prikazan kao samotna figura

kako ¢eka Vergilija da mu ishodi dopustenje za ulazak u Grad.

4.4.3.2.10 U Disu (Ulaz u Dis)

Crtez opisuje dogadaje iz Devetog pjevanja (od 1. do 21. stiha, kat. 278)."*

12 hakropis

3 Naslov na poledini napisan rukom autora Dis II.

4 Naslov na poledini napisan rukopisom autora Dis, Pjevanje X. CrteZ je objavljen uz tekst Jelene Uskokovi¢,
»Simbolizam u slikarstvu Mirka Rackog«, u: 15 dana, 21(1978.), br.1-2, str. 11 pod naslovom: Groblje
krivovjeraca (Pakao, X pjevanje)
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Slika prikazuje Dantea i Vergilija nadvite nad otvorenom rakom. Pored njih iz groba vire
stopala 1 dio tijela. Na zidinama necitak natpis, tri lubanje na fasadi. Prostor je nalik veduti
primorskog gradi¢a. Kombiniranjem simetri¢nog crtkanja perom i snaznim probojima gvasa
kojim ¢e ostvariti dim Sto suklja iz uzarenog poda, Racki ¢e ovladati grafickim metiérom te
ostvariti prizor iznimne atmosfere. Gluho¢u no¢i u primorskom gradi¢u Racki je mogao
dozivjeti u Rijeci Dubrovackoj kao i u Mlecima, na koje podsjecaju arhitektonski elementi
poput zeljeznih reSetaka kanala i podrumskih prozora, kamenog natpisa na zgradi i

stepenastog puta koji vodi u nadsvodeni prostor ulice.

4.4.3.2.11 Dis Il

Crtez (kat. 276) koji se cuva u Gabineto dei Disegni e Stampe degli Uffizi na pozadini ima
opis umjetnika kojim ga oznatava kao epizodu iz X. pjevanja i to od 1. do 21. stiha. "™ U
desetom pjevanju Dante od 1.do 4. stiha pise:

»Sad voda krene tajnom stazom, koja

1izmedu raka i zidova vodi,

i za njim noga uputi se moja.«*®

U X. pjevanju od 104. do 133. stiha Dante opisuje a Kr$njavi parafrazira: »Udjosmo unutra
bez ikakove borbe; a ja, zeljan gledati, kakove su prilike unutar takova utvrdena grada, kako
sam bio unutri bacim pogled svud naokolo i vidim s desna i s lijeva veliku poljanu punu boli i
grdnih muka. Kao $to je u Pulju blizu Kvarnera, koji Italiju zatvara i njezine granice oplakuje,
¢itavo polje neravno od grobova, tako je 1 ovdje posvuda bilo, samo §to je tu gorci bio nacin,
jer su medju rakama ( od kamena) bili razasuti plamenovi, od kojih su (te grobnice) bile
sasvim usijane tako, da ni jednome zanatu ne treba usijanije Zeljezo. Svi njihovi poklopci
bijahu podignuti. ..«

Usijani grad ostvaren je paletom zarkih okera, cinobera, narancastih i skarletnih tonova na
zutom papiru. Cetiri vraga na zidu groteskni su likovi nalik stvorenjima srednjovjekovnog
bestijarija te djeluju poput skulptura na proceljima goti¢kih katedrala. Dante 1 Vergilije
prikazani su sleda kako kroc¢e utvrdenim kamenim gradom ¢&ije se konture kule i tornja naziru

u magli ponad brda pokrivenog grobovima.

>Naslov na poledini napisan rukopisom autora Dis I11.
1% Dante, Pakao (prijevod: Mihovil Kombol), Zagreb, Sys Print, 1996., str. 81.
"7 Dante, Pakao, (preveo i protumacio dr. Isidor Krinjavi), 1937., str. 66
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4.4.3.2.12 Farinata i Cavalcante

Crtez opisuje dogadaje od 52. do 54. stiha Desetog pjevanja (kat. 279).”*® Dante je ustuknuo
pred uzdizu¢im torzom. 1z groba isijava jako svjetlo, iza zida viri vrag i smije se. U pozadini
blijeda figura. Kolorirani crtez, pretezno nijanse cinobera, koje prelaze u oker i zelene, sve
Satirano brojnim ukrizanim energi¢nim linijskim potezima koje grade dinamiku prostora.
Crtez se oslanja na ilustraciju Gustave Doréa koji ¢e prikazati istu situaciju inklinirajuceg
tijela koje se snazno izdize iz plamteceg groba. Dante i Vergilije ustuknut ¢e pred naletom
tijela Farinate koje se snazno izdize iz groba. 1za njega vidljiv je lik Cavalcantea. Racki ¢e iz
prizora izvaditi Vergilija, kojeg ¢e svesti na jedva vidljivu prikazu bijele boje u pozadini

prizora. Pjesnik ¢e na slici Rackoga svoj Sok pokazati gestom ruku uzdignutih na prsa.

4.4.3.2.13 Na Rubu dubljeg pakla / Na partericu

Crtez opisuje 115. stih Jedanaestog pjevanja (kat. 269).”* Dante i Vergilije silaze u dublji
pakao u sedmi krug. Put je strm. U prednjem su planu dvije stijene. U srednjem djelu prikazan
je kameni kubi¢ni postament na kojem je lubanja. Kraj njega je nakrivljeni smjerokaz koji

pokazuje dva razlicita puta.

4.4.3.2.14 Rijeka vrijuce krvi / Ubojice

Crtez opisuje motive Dvanaestog pjevanja (46. stih; od 124. do 126. stiha, kat. 280). "° Slika
prikazuje moc¢varnu dragu okruZenu visokim stijenama. U krvavoj se Vriucoj rijeci kupaju
nasilnici. Prikazan je najpli¢i dio, a nasilnici smiju izroniti iz nje recipro¢no veli€ini svoga
grijeha. Prikazana su tri muska akta, dvije figure i Zenski akt koji rukama zaklanja lice. U
pozadini Kentaur Nes vodi Dantea i Virgilija preko najpli¢eg djela rijeke.

»Al gledaj dolje, ve¢ u blizini

rijeka od krvi u kojoj se kupa

svatko, tko bliZznjem silom Stetu &ini.«"?

4.4.3.2.15 Samoubojice / Suma samoubojica

"8 Naslov na poledini napisan rukopisom autora Farinata i Cavalcante.
™9 Naslov na poledini napisan rukopisom autora Na partericu.

720 Naslov na poledini napisan rukopisom autora Ubojice.

"2 Dante, Pakao, 1996., str. 97.
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Crtez opisuje motive iz Trinaestog pjevanja (kat. 281).722 Prikazuje Sumu antropomorfnih
stabala u kojoj su tijela urasla u ¢vornata debla. Zgrceni aktovi zena i muskaraca cije je tijelo
postalo drvo. To su samoubojice pretvoreni u ruzna stabla na kojima zive Harpije. Dinamika
metamorfoze ostvarena je virtuoznim crtezom snaznog grafizma. Slika je doista razli¢ita od

dvije kasnije te je odlikuje neposrednost, elegancija i zaokruzenost teme.

4.4.3.2.16 Vatrena kisa / Ognjena kisa

Crtez opisuje motive Cetrnaestog pjevanja (od 7. do 27. stiha, kat. 282).”%® Prizor je ostvaren
u toploj boji pijeska i zarkim zlatnim nijansama okera. Zanimljiva je faktura ognjenih kapi
koje kao da su urezane u meku povrSinu papira te djeluju poput teksturnih mehanickih
oStec¢enja. Vatrenom su kiSom kaZnjeni nasilnici protiv Boga, prirode 1 ljudskog umijeca. Ovaj
je crtez kao i Sest ostalih ostvaren bogatom upotrebom akvarela gdje boja ima odlucujucu
ulogu u ostvarivanju atmosfere. Rackijeva paleta akvarelnih boja i gvasa upotrijebljena u
prvoj seriji ilustracija za Pakao odlikuje se suptilnom uporabom zacudnih nijansi, osobito
skarletnih cinobera i1 zaZarenih okera te smede game opcenito. Sasvim distinktivna svojstva
imat ¢e plavi i zeleni akcenti na ilustracijama Cistilista i Doline kraljeva. Taj specifi¢ni
spektar Rackoga biti ¢e izdvojenom dionicom u njegovom opusu, a primijenjen je upravo na

crtezima u fundusu Galerije Uffizi.

4.4.3.2.17 Grijeh / Malebolge

724 3 prikazuje bludnicu (heteru) Tais

Crtez opisuje motiv iz Osamnaestog pjevanja (kat. 283),
koja je za novce laskala neljubljenima. Susrece ju u drugoj zloj jaruzi iz koje se §iri izniman
smrad zbog kojeg Dante prekriva nos i usta rukavom. Vergilije je odsutan mislima, njega kao
nezivo bi¢e osjeti ne stimuliraju. Bludnica Tais pokazuje na Dantea rugaju¢i se njegovoj
slabosti. U pozadini vidimo figuru oko ¢ije glave jest aureola. Tais je ¢uvena grcka hetera,

poznata iz Terencijeve komedije Eunuh.

722 Naslov na poledini napisan rukopisom autora Suma samoubojica.

"2 Naslov na poledini napisan rukopisom autora Ognjena kisa, (zaveden u inventarnoj knjizi pod naslovom:
Incontro di Dante con Brunetto Latini)

724 Naslov na poledini napisan rukopisom autora Grijeh. U katalogu izlozbe Mestrovi¢ — Racki to ¢e djelo biti
zavedeno pod kataloskim brojem 73. na strani 11. pod naslovom Malebolge prema imenu deset zlih jaruga
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4.4.3.2.18 Papa Nikola I11. (Simonisti)

Crtez opisuje motive Devetnaestog pjevanja (kat. 284) "® Pjesnici stoje nad jarugom na
mostu pa gledaju kako su prokleti (oni koji trguju crkvenim dobrima) strmoglavce zataknuti u
male bunare tako da im samo noge iz njih vire. Jedan od njih jest papa Nikola III iz kuce
Orsini. Prevladavajuéi zeleni ton u nijansi oksidiraju¢eg zelenila bronce aludira na smrad
jaruge 1 blato. Papinska tijara nataknuta je na Stap, na vrpcama vise kljuCevi. Iz tla vire
potkoljenice i stopala. Oko stupa je zmija ovila vrecu sa novcima. Natpis na stupu Nicolus 111

Pontifex. Koloriranje doprinosi simbolisti¢noj atmosferi u secesijskoj paleti.

4.4.3.2.19 Gubavci (Griffolino iz Arreza i Capocchio iz Firenze)

CrteZ opisuje dogadaj iz Dvadeset i1 devetog pjevanja (kat. 285).% Crtez prikazuje skupinu
ljudi koji plaze po zemlji, oslanjajuci se jedni na druge u nemoguénosti da se pridignu.
Proganja ih vjeciti svrab koji na kozi uzrokuju ¢irevi. Dolina napucena tijelima veéim u
prvome planu S§to smanjuju se prema dubini natkriljena je tirkizno zelenim oblakom
aludirajuci na smrad koji se Sirio iz jaruge krivotvoritelja novca. Ambijent kamene arhitekture

lukova i zidina je mogao biti inspiriran dubrovackim Lazaretima, karanteni Republike.

4.4.3.2. 20 Cistiliste

Crtez za drugi dio BoZanstvene komedije prikazuje prizor iz Treceg pjevanja Cistilista (Kat.
286) u dnevnom svjetlu. DuSe pokojnika silaze niz padinu. Prema njima u obrnutom smjeru
penjuéi se kreéu se Dante i Virgilije. Stjenovit planinski krajolik s travnatim dijelovima i
pokojim Zutim cvijetom djeluje poput lirskog prizora. Harmonija boja u otvorenim zelenim i
zagasito violetnim tonovima koje Racki kombinira sa sivim i plavi€astim ostvaruje iznimno

skladan i meditativan prizor.

4.4.3.2.21 Kraljevi

Crtez prikazuje dogadaje iz Sedmog pjevanja Cistilista (kat. 287).”%" U slozenoj dispoziciji tla

koje se sastoji od uzvisine serpentinastog oblika u prednjem planu i doline u straznjem Racki

725 Autorovim rukopisom zapisano na poledini Simoniste. CrteZ je zaveden u inventarnoj knjizi pod naslovom:
L'inconto di Dante con papa Niccolo IlI.

72 Crte7 je zaveden u inventarnoj knjizi pod naslovom | Falsari.

727 Crte7 je zaveden u inventarnoj knjizi pod naslovom La Valletta di Principi.
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je ostvario gotovo apstraktan prizor. Kraljeve odjevene u dostojanstveno ruho koje poput
dronjaka pada niz tijelo prikazuje Racki poput grotesknih figura koji ¢e vise iS€eznuti sa
papira, no $to ¢e se pojaviti. Purpurno crvena nijansa mjestimi¢no prisutna na draperijama
aludira na neko¢ skupocjenu odoru kraljevskog ruha. Likovi djeluju avetinjski, poput prikaza.
Na glavama zlatni odbljesci kruna. Jedna je figura istaknuta u zlatnoj odori s crvenim
cvjetnim uzorkom, kose spustene preko lica. Aludirajuci na prolaznost svega materijalnog te
na nistavnost tastine ovoga svijeta u zakonima s onu stranu zivota Racki ¢e ostvariti iznimno
sugestivan i pamtljiv prizor.

Ovo je jedna od najapstraktnijih kompozicija Rackoga koja ¢e kasnije dobiti jo$ reduciraniju
varijantu u ulju (1914. Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb). Varijanta u akvarelu priziva u

svijest djela iz formativnih godina Kandinskoga.

4.4.3.3 Zakljucak prethodnih izlaganja

Uvidom u raskosni svijet Danteovog spjeva (Pakla i Cistilista) interpretiran na ilustracijama
Rackoga koje su otkupom dospjele u fundus ugledne Galerije Uffizi u Firenzi do¢i ¢emo do
novih spoznaja vezanih uz opus Mirka Rackoga koje u dosada$njim interpretacijama nisu bile
dostatno apostrofirane. Iako je Jelena Uskokovi¢ gotovo pionirskim tekstom o simbolizmu
unutar opusa Mirka Rackoga zarana definirala kriterije potrebne za detekciju simbolizma u
hrvatskom slikarstvu te ih potkrijepila relevantnim karakteristikama koje je uodila u
danteoloskim temama Mirka Raél<oga,728 izostala je kvalitativna distinkcija izmedu prve,
najranije i ostalih serija za BoZanstvenu komediju.”” Karakteristike koje ¢emo uvidjeti u
ilustracijama koje su otkupljene sa izlozbe u Rimu 1911. godine 1 time ostale relativno
nepoznate hrvatskoj javnosti kvalitetom izvedbe, svjezinom umjetnikove invencije i
originalno$¢u njegove imaginacije izdvajaju se iz ostatka produkcije ovog autora kao i
opcenito hrvatske onodobne graficke produkcije. Tankocutnost psiholoSkog karakteriziranja,
podrobnost likovnoga interpretiranja knjizevnoga teksta, kao i detaljisti¢ka razrada koju prati
majstorska tehnicka izvedba neponovljene su u svim kasnijim Rackijevim nakladama za
Dantea. Istodobno, usporedivsi Rackijev ciklus sa ¢esto spominjanim parametrom Doréova
opusa uocit ¢emo bitnu razliku. Opus francuskog prethodnika svojim je vokabularom jo$

uvijek duboko uronjen u romantizam, dok ¢e stilski pripadati tvrdoj akademskoj, gotovo

"% Jelena Uskokovié, Mirko Racki, 1979.
™ Onu iz 1911. godine koja se ¢uva u Kabinetu grafike HAZU. Slijepci u Galeriji umjetnina u Splitu pripadaju
takoder prvoj i najkvalitetnijoj nakladi.
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klasicistickoj struji iz kojih probija i naivnost shvac¢anja hermeneutike teksta. Racki ¢e Danteu
pristupiti na nacin psiholoskog Covjeka, u duhu becke psihoanaliticke strategije te ¢e na
univerzalniji i apstraktniji nacin interpretirati postulate ¢ovjekova zivota na zemlji i poslije.
Njegov je Dante ranjiv, duboko suosjecajan s greSnicima, svjestan krhkosti svijeta i postojanja
te labilnosti tezulje dobra i zla. Njegovi su demoni univerzalni simboli ¢ovjekova pada, nisu
poput stvorenja na Doréovim grafikama fantasti¢na bic¢a srednjovjekovnoga bestijarija. | sam
¢e u pismu Kr$njavom napomenuti da Minosov rep smatra smije$nim, tako da ¢e na svojim
crtezima dokinuti sve naivnosti srednjovjekovnoga spjeva univerzalnim apstraktnim
formama.”° Minosa koji duse usmjerava okretajem repa prikazat ¢e sleda. Izostavit ¢e glavu i
lice, kako bi izbjegao karikaturalan detalj koji bi dokinuo sklad paklenoga beznada. U brojnim
reCenicama vezanim uz rad na ilustriranju Pakla koje je Racki izmjenjivao sa svojim
mentorom sadrzana je ozbiljnost Rackijeva pristupa ovom teskom zadatku te se moze osjetiti

sva tezina odgovornosti mladog umjetnika naspram veli¢ine pjesnika, ali 1 autoriteta mentora.

.....

sugestivnosti.

Karakteristicna kombinacija grafickih i slikarskih tehnika te njihova neuobicajena uporaba
koja ponekad otezava detekciju tehnike karakteristicna su metiérska propitivanja za
simbolizam. U tvorbi mistiéne atmosfere jednako sudjeluje i svjetlost koju ¢e na posebno
autonoman nacin ostvariti kombinacijom grafizma crteza koji ¢e posluZziti za slikanje
realisticnih partija, dok ¢e fluid akvarela ili metatekstura gvaSa Ciniti oblik misti¢ne pare,
koprene, zraka ili magle. Upotreba metateksture takoder je karakteristicna strategija
simbolizma kojom se zamucuje jasnoc¢a prizora. Koloristicki spektar kojim ¢e se Racki sluziti
uglavnom su duboke nijanse crvene, plave, zelene i zlatne s primjesama crne koja ¢e oslabiti
¢istocu tona. Atmosferu ¢e umjetnik graditi slikarskim, a ne sadrzajnim elementima. Posebna
kvaliteta radova jest sinestezija ostvarena stimulacijom svih osjetila: gesta ¢e tvoriti zvu¢nost,
kao 1 para koju gotovo da ¢ujemo kako suklja iz kanala podzemlja pod nadiranjem vrijuce
krvi, te vjetar kojeg cemo dozivjeti uskovitlanim draperijama Paola i Francesce primjerice.
Omfali¢ne aluzije Racki nece propustiti sugerirati na prizorima vezanim uz smrdljive jaruge.
Opip ¢e stimulirati raznovrsnom fakturom grafizama, akvarela i1 gvaSa stimulirajuci

distinktivna svojstva vode u vidu pare, vlage, rije¢nog toka, mocvarne vode ili kise koju ¢e

%% Mirko Ragki, Pismo Krnjavom od 27. 3. 1907., Hrvatski drzavni arhiv, Zagreb
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cak 1 teksturno naglasiti. Sve su to inovativna svojstva unutar grafickih medija gdje ¢e Racki
uz Crnci¢a i Krizmana biti pionirom. Dok eksperimenti druge dvojice u ovome periodu rijetko
nadilaze klasi¢ne granice medija, Racki ¢e naciniti iskorak koji je u slu¢aju danteoloskih tema
nastalih u slikarstvu 1 grafici na prijelazu stolje¢a mjerljiv 1 jednak majstorskim ciklusima

Maxa Klingera 1 Feliciena Ropsa s kojima ¢e dijeliti aktualnost unutar simbolistickoga pravca.

4.4.4 1zlozba Meduli¢a Nejunackom vremenu uprkos, Umjetnicki paviljon, Zagreb,
1910.

Pod imenom Meduli¢a i geslom Ive Vojnovica u Umjetnickom paviljonu ¢e 40 umjetnika i
umjetnica iz Hrvatske i Slovenije izloziti oko 180 radova inspiriranih Kosovskim kultom.

Novi ideoloski impuls nadplemenskog jedinstva juznoslavenskih naroda potkrijepljen je
narodnim pjesniStvom o balkanskom junaku Kraljevicu Marku 1 knjizevnim tekstovima
Vladimira Nazora (Slavenske legende, 1900.), Ive Vojnovica (Smrt Majke Jugovica, 1907.), a
istome krugu tematiziranja borbe slavenskih naroda protiv Osmanskoga carstva pripada i
Mazuranicev spjev Smrt Smail Age Cengica. Kagiéeva pjesmarica Razgovor ugodni naroda
Slovinskoga (1756.) takoder je referentno djelo i bogat resurs o povijesti slavenskih naroda.
Za razliku od klasika europske knjizevnosti koji su bili inspirativni prvoj generaciji hrvatskih
simbolista (Bukovac, Ciko$, Auer te rani Racki), druga ¢e se generacija napajati djelima
narodne pjesme ocuvane u tradiciji usmene knjizevnosti. Anticki je svijet Heraklovih podviga
smijenio slavenski mit o svemo¢nome kraljevicu Marku u borbi s Turcima koji je zasluZan za
obranu kr§¢anstva na ovim prostorima. Poput Heraklove zaStitnice Atene 1 Marko je imao
svoju zastitnicu vilu Raviojlu, i on je poput Herakla koji je nosio buzdovan imao omiljeno
oruzje topuz. Na temelju anticke mitske strukture nastaje slavenska autohtona mitska
konstrukcija koja ¢e u umjetnosti na¢i adekvatan izraz. Surovost sukoba slavenskih naroda i
Otomanskog carstva dobit ¢e ekvivalent u robusnosti volumena, nezgrapnosti kompozicije, a
deseteraCki ¢e ritam usmene poezije imati pandan u specificnom paralelizmu kao
kompozicijskom nacelu posvojenom u ranim djelima Joze Kljakovi¢a ili Ljube Babica i
kosovskoj epizodi Mirka Rackoga, kao i Tomislava Krizmana. Antiteza pitanja i odgovora
karakteristi¢cna za narodnu pjesmu sadrzajne ¢e preokupacije na slici svesti na jednostavne
odrednice dobra i zla. U suglasju gigantskih formi i epskoga sadrzaja rodit ¢e se, medutim,
specifi¢na varijanta simbolizma koja ¢e integrirati odjeke europskog slikarskog simbolizma sa

specifi¢nos¢u autohtone strategije.
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Matos ¢e takoder apostrofirati transpoziciju s klasicne tradicije na pucku predaju dviju
poetika: »Kao grcka umjetnost u homerskom, nasla je Mestroviceva u narodnom eposu
uporista za naSu skulpturu. Kao Grei, Mestrovi¢ je primitivan, kao autori Dedala i eginetskih
primitivnosti gubec¢i se u naturalisticne preciznosti dekadentskih epoha u studijama golih

starica, pa zena trudnih ili perverznih.«731

Nejunacko ¢e doba ovaj pjesnik promatrati kao
prkos »Bildungsfilisterskom malogradaninu«, kao »protest probudene energije« u prkos
»nejunackom vremenu malogradanskih Europljanina«. Matosev opis Kraljevica Marka
olaksat ¢e interpretaciju slikarskih djela Rackoga, Krizmana i Babica: »Marko, silom —
poturica — Starcevi¢ bi rekao madarolac, ali dobar decko i patriot, ina¢e milostiv i Zalostiv na
srcu junackome, kavalir sa birtaSicama i prostak sa maltretiranim vilama, pijanac, anarhist,
dobar sin i jo$ bolji brat i prijatelj, lukav kao Jadranac Odisej i lud kao Sin razmetni, hajduk i
pravednik, otima¢ i Samaritanac, tvrdoglav kao StarCevi¢, hrabar kao Karadorde, diplomat
kao knez Milos, pobozan i zanosan kao vladika Rade, plemenit kao tuzne kraljevine, proletar
kao tuzna naSa raja, sa zipkom u zemlji velikog Aleksandra, sa grobom na Kleku $to se vidi
prije nevremena iz nadeg Zagreba...«'>2 Sve su te indikacije hrvatski umjetnici pokusali
predociti novim likovnim jezikom, koji je morao biti jednostavan i jezgrovit poput narodne
pjesme, jasno razumljiv i Citljiv bez aluzivnih referenci i kompleksne enigmatike

(karakteristicnih za simbolizam). Za razliku od subjektivnog individualnog pristupa

knjizevnom narativu, novi ¢e jezik transponirati univerzalan dozivljaj narodnoga epa.

4.4.4.1 Bukov¢ev orijentalizam i Ivekovi¢ev panslavizam kao pokusaj stilske adaptacije
novim strujanjima na izlozbi Nejunackom vremenu uprkos

Polimorfnost izraza vidljiva je 1 u samoj izlozbi na kojoj ¢e uz pripadnike starije generacije
izloziti 1 mladi umjetnici.733 Manira ¢e susresti avangardne iskorake. Na izloZbi ¢e se tako
naci pripadnici starije generacije poput Bukovca koji ¢e izloziti Ropkinjicu (Narodni muzej
Beograd). Bit ¢e to bijeli akt u orijentalnom ambijentu koji sjedi na ala turco stolicici.
Pozadina slike tapecirana je orijentalnim ¢ilimima, a kao model pozirat e ista Zena kao 1 na

slikama Djevojka na kupanju, 1908. (Galerija umjetnina Split), Koketa, 1908. i Portret

731

94,

732

Antun Gustav Mato$, »Povodom izloZzbe Meduli¢a«, u: Sabrana djela. O likovnim umjetnostima, 1976., str.

Isto, str. 94

"3 Jaz starih i mladih ¢e Mato§ zanimljivo interpretirati u tekstu o izlozbi Hrvatskog druitva umjetnosti, 1911.
»Kad bi Meduli¢ eliminirao iz svoje sredine Bukovca, TiSova i Medovi¢a, a kad bi neki mladi zagrebacki
umjetnici, kao Nasta Rojc i Kraljevi¢ presli k Meduli¢u, mi bismo imali dva jasna umjetnicka smjera. Stare i
Mlade.« (Stekli§, »Umjetnicka izlozba«, u: Hrvatska sloboda, 1V (1911.), 20. svibnja 1911., str. 3.
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djevojke, 1909. (Narodni muzej, Beograd). Orijentalnom varijacijom poznate teme Bukovac
se pokusao prilagoditi novim sadrzajnim strujanjima s istoka. Mato$ ¢e primijetiti Bukovcevu
maniru: »Gola djevojka Bukovéeva, gojazna i ruzicasta, jo§ je ad hoc ruzicasto osvijetljena.
sasvim kao kod Auera...Za njom tapiserija vrlo meko izradjena. Te sagove vidjesmo ve¢ kod

% U istu ée izlozbu Bukovac uklopiti 1

Bukovca, a repeticija je majka daka, a ne majstora.«.
sliku naslovljenu Nasi pradjedovi, $to jest alternativni naziv za varijantu slike Nasi praoci
adaptiran u novu terminologiju slavenskih (pradjedovskih) legendi. Bukovac ¢e ¢ak izloziti i
jedan portret kojeg ¢e raditi za galeriju zagrebackih gradonacelnika prema narudzbi grada
Zagreba. Naslikat ¢e Vjekoslava Heinzela, Milana Amrusa i inz. Janka Holjca. Uz Bukovca
stariju ¢e generaciju predstavljati i Ivan TiSov i to sa Cetiri djela: Portretom, Skicom s
Plitvickih jezera te zanimljivim slikama: Idila i Dodole. Na slici Idila ostvarit ¢e TisSov lijepo
djelo arkadijske tematike, na kojem ¢e za razliku od rusti¢ne prikazbe djevojaka u kolopletu
na slici Dodole naslikati tri mladi¢a kako se odmaraju na Sumovitoj obali jezera (kat. 338).
Mirnoc¢a konverzacije bez dodatnog narativa u odsutnosti svakog sentimentalizma prizvat ¢e u
svijest promatraca djela njemackoga simbolizma efebske ikonike: Ludwiga von Hofmana,
Karla Hofera i Hansa von Maréesa. Panslavenskoj se mitologiji TiSov nastojao prilagoditi
kroz vlastito iskustvo prozivljeno u rodnim Viskovcima, o ¢emu ¢itamo u Viencu iste godine
uz reprodukciju djela Dodole:

»Kad je umjetnik ovu sliku zamisljao lebdile su mu zacielo pred ofima davne uspomene iz
njegovoga rodnog sela u Slavoniji. Sjetio se obi¢aja za vrijeme suSa. Djevojke su iSle okicene,
bunarovima polijevati, a znale su naki¢ene cvije¢em i travom i¢i i po selima, od kuce do kuce,
gdje 1h je domacina doc¢ekao, poljevao i darovao, a one bi pjevale zazivajuc¢i Dodole, da padne
kida da godina rodi.« "*> Dodole su bile zenska bi¢a sli¢na vilama, zvali su ih i vile plodonose,
kako doznajemo iz citiranoga teksta. TiSov je prikazao preko pedeset aktova koje se vrzmaju
izmedu vodenih rukavaca i sun€evih zraka. Obje su slike nastale pod utjecajem TiSovljeva
posjeta Plitvickim jezerima. Iz teksta saznajemo da je TiSov ohladio svoj ton i1 »snizio

rumenilo boje«.

I Medovi¢ ¢e se pojaviti s monumentalnim, ali konvencionalnim krajolikom Proljece, (Zbirka

736

mons. Pure Kokse Zagrebacke nadbiskupije)’™ te dvije varijante Lebica (Lebic 1. i 1) i

3 Antun Gustav Matos$, »Povodom izlozbe Meduli¢a«, u: Sabrana djela. O likovnim umjetnostima, 1976., str.
90.

73 Uz reprodukciju«, u: Vienac 1(1910.), str. 131, — 132.

73 Slika je reproducirana na 15. strani kataloga te je ispod reprodukcije imenovana U proljeée. Radi se zapravo o
slici danas u Zbirci mons. Pure Kokse Zagrebacke nadbiskupije koja je kasnije izlagana pod nazivom Vrijes, te
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Jugovinom. Mato$ ¢e za njih re¢i da su teatralni. Pejzazi su to iz rane peljeSke faze kada se
Medovi¢ u izolaciji rodne Kune i obliznjih Crkvica posvetio slikanju peljeSkoga krajolika,
njegove vegetacije i vjetrova, morskih bura i jugovina te mrtvih priroda. Tada nastaju
najkvalitetniji krajobrazni primjeri poput na splitskoj izlozbi izlozenog Vrijesa (Proljece) ili
Poslije proljetne kise iz 1908. godine koji ¢e pripadati krajobraznoj varijanti hrvatskog
Stimmungsimpresionizma. Ugodajna sinestezija u Medovica interes je jedino u svrhu §to
vjernijeg docCaravanja bioloske jedinstvenosti Peljeskog poluotoka. Koliko je meditativan
krajolik sam, u vlaznome jutru poslije proljetne kiSe ili za Zarkoga ljeta kad vrijesak opoji dah
ili za srebrnog svjetla mjesecine, toliko ¢e meditativni i refleksivni biti Medovicevi krajolici.
Oni ¢e tek potpomognuti Vidovi¢evim sumracjem i Kovaceviéevim maglicama nad Savom ili
rujnosti - Predvecerja tvoriti specificni  Stimung (Stimmung) hrvatskog krajobraznog
simbolizma. Zatvorena i povucena Medovi¢eva osobnost na neki ¢e se nacin zrcaliti u ovim
usamljenim krajolicima, bez ljudi, ali to su tek spekulacije. Intencija je Medoviceva

realisti¢na ili u najmanju ruku impresionisticka.

4.4.4.2 Slikarstvo u sluzbi nacionalnog kulta — monumentalizam i simbolizam

Izlozbom ¢e dominirati djela velikih dimenzija Mirka Rackoga iz legende o Kraljevicu
Marku. Djela su nam uglavnom poznata iz reprodukcija u katalogu (Kraljevi¢ Marko i Mina
od kostura, Kraljevi¢c Marko i Musa Kesedzija, Turci i Marko na slavi, Kraljevi¢ Marko ukida
svadbarinu, Marko kaze na komu je carstvo.) Uz ta e djela Racki izloziti jo$ i Molite Boga za
nas i Krvava rijeka.

Uz Rackog, najbrojnije zastupljen na izlozbi bit ¢e Tomislav Krizman.”® Reproducirana u
katalogu danas su izgubljena djela: Marko Kraljevié i Vila Raviojla te Crni oblaci, dok ¢e se
Meneghello-Dinci¢ predstaviti sa slikama U perivoju, La Suite i Zapad sunca. Ante Katunari¢
izlozit ¢e Ribare i Maglu u Luci, Vidovi¢ ¢e izloziti U tisini, Tristis hora, Stara crkva,
Povratak s polja, Jesenji sumrak i Chioggiu, a slika U predvecerje bit ée reproducirana.” Na

izlozbi ¢e se pojaviti i Ljubo Babi¢ djelom iz Vidovdanskog ciklusa Zenidba kraljevica

je tako katalogizira i Vera Kruzi¢ Uchytil u katalogu djela monografije Mato Celestin Medovi¢ pod kataloSkim
brojem 447. (Mate Celestin Medovi¢. 1857. — 1920., Zagreb, GZH, 1978., str. 229.)

37 Jedna monumentalna varijanta Jugovine se saduvala u zagrebagkoj privatnoj zbirci te bi prema dataciji i
galerijskom formatu istovjetnom spomenutom Vrijesu odgovarala slici pod naslovom Jugovina.

%8 Ostala Krizmanova djela na izlozbi: Povratak (bakrorez), Na mjesecini (bakrorez), Na pasi (bakrorez),
Risarija, Portret D. J., Tragedija II ¢in (drvorez u bojama), 6 llustracija za 8 knjigu redovitog izdanja Drustva
hrvatskih knjiZzevnika, Na moru (monotipia u bojama), S Hvara, Zapad sunca na Hvaru, Sa Veternice.

7 Slika se nalazi u privatnom vlasnistvu u Splitu
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Marka, a po prvi puta ¢e se u domace likovne tijekove ukljuciti i Jozo Kljakovi¢ s dva djela
od kojih je reproducirana Eva.

Vidovdanski ciklus obuhvaca sedam slika na izlozbi, pri ¢emu pet Rackoga, jednu
Krizmanovu i jednu Babic¢evu. Promatramo li ih kao razvojnu cjelinu u kontekstu simbolizma
te ¢e slike predstavljati novu cjelinu u okviru slikarstva monumentalizma, prema stilskome
opisu i karakterizaciji Jelene Uskokovi¢.”™® Ona ¢e ih, pozivajuéi se na Hamann -

Hermandovu stilsku kvalifikaciju,”*

odrediti kao hrvatsku dionicu monumentalisticke struje u
Europi. Ova ¢e markantna struja unutar europske umjetnosti biti karakteristicna za zemlje
njemackoga govornog podrucja. Sa simbolizmom ¢e koincidirati i u njega ¢e se uklopiti
teznjom za oblikovanjem umjetnickih djela univerzalnog simboli¢nog znacenja. Medutim u
suprotnosti s teziStem simbolizma koje je uvijek temeljeno na estetskoj komponenti djela ¢e
monumentalizma biti fokusirana na eticke komponente religije i nacije. »Moderna umjetnost
nije umjetnost misica i golotinja, umjetnost atleta, ve¢ umjetnost duse i umjetnost toalete.«
zakljucit ¢e Mato§s u tekstu Povodom izlozbe Medulica komentirajuéi Mestrovicevu
poetiku.”* Stilizacija hiperbolom koja ée predimenzionirati oblike klasi¢nog kanona sasvim je
u suprotnosti s nacelima esteticizma formiranima u anglosaksonskom krugu zemalja koji su
prevladavali u naSem slikarstvu posljednjeg desetljeca 19. stoljeca ili larpurlarstistickoj
poetici francuskog ishodista. Umjetnost velikih formata monumentalnih formi i epskih
sadrzaja kao svrhu svoga djelovanja imat ¢e uvijek ostvarivanje politickih ciljeva ili makar
izrazavanje politickih stavova kao 1 objavljivanje ideja. U slucaju hrvatske umjetnosti
umjetnici druStva Meduli¢ objedinjeni su idejom ujedinjenja juznoslavenskih naroda
suprotstavljenoj politici Austro-Ugarske monarhije. I dok su drustveno-politicki kontekst
Drustva Meduli¢ te okolnosti njegova osnivanja, izlaganja, ¢lanstva 1 izdanja iscrpno obradeni
u doktoratu i knjizi autorice Sandi Bulimbasi¢,’*® za slikarski obol monumentalnoj struji
ostaju otvorena pitanja geneze oblika i njihova podrijetla. Time se najpodrobnije bavila Jelena
Uskokovi¢ naznacivsi kako jezgra »...druStva Meduli¢ ima svoje korijene u beCkoj umjetnosti

744

prijeloma stolje¢a« ™. Uskokovi¢ ¢e kao potkrjepu svoje teze naznaciti XIV. izloZbu Secesije

™0 Jelena Uskokovi¢, »Monumentalizam kao struja hrvatske moderne i Mirko Racki«, u: Zivot umjetnosti,
Zagreb, 29-30(1980), str. 4. — 25.

™ Richard Hamann, Jost Hermand, Epochen deutscher kultur von 1870. bis Gegenwart, Bd 1-5.,
Nymphenburger Verlagshandlung, Miinchen 1959. — 1967., Band 4: Stilkunst um 1900.

™2 Antun Gustav Matos, »Povodom izlozbe Meduli¢a«, u: Sabrana djela. O likovnim umjetnostima, str. 96.

™3 Sandi Bulimbasi¢, Drustvo hrvatskih umjemika , Meduli¢* (1908. — 1919.) umjetnost i politika, DPUH,
Zagreb, 2016. Uz ovo izdasno izdanje koje sadrzi sve relevantne te objavljuje do tad nepoznate Cinjenice o
kompleksnoj temi vidjeti i: Vesna Novak — Ostri¢, Drustvo hrvatskih umjetnika Meduli¢ 1908 — 1916.,
(Umjetnicki paviljon, 1962.), str. 5.

4 Jelena Uskokovié, »Monumentalizam kao struja hrvatske moderne i Mirko Racki«, u: Zivot umjetnost,
Zagreb, 29-30(1980), str. 4. — 25.
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1902.”* na kojoj su medu ostalim izloZeni Klimtov Beethovenov friz i Klingerova skulptura
Beethovena te ¢e posebno apostrofirati monumentalno djelo Ferdinanda Andria Hrabrost i
borbeno veselje covjeka s motivom jahaca i konja u olujnom galopu kao prauzor Rackijevom
monumentalizmu. Genezu utjecaja predocit ¢e plakatom kojeg je Racki radio za praski
Rudolphinium iz 1905. godine. Poantilisticku ¢e faktografiju i zivi kolorit Uskokovi¢ potraziti
U uzorima umjetnika Secesije: Adolfa Bohma, Ferdinanda Andrija, Karla Molla, Maxa
Kurzweila, Wilhelma Lista. Izlozba Secesije posvecena Beethovenu u ¢ijem je fokusu bila
umjetnost sakralnog prostora (Tempelkunst) oznacila je zaokret prema umjetnosti kojoj je u
fokusu stil (Stilkunst) te koja tezi k cjelovitosti umjetni¢kog stvaralastva, Gesamtkunstwerku,
u kojoj su slikarstvo i skulptura podredeni arhitekturi. Predgovor izlozbi napisao je Ernst
Stohr. Umjetnici Stillkunsta koncepcijski se oslanjaju na Arts and Crafts pokret Charlesa
Rennieja Mackintosha, monumentalizam Ferdinanda Hodlera i linearizam Georgesa Minnea,
dok je kljucni katalizator za umjetnike becke secesije bila linearna umjetnost Jana Tooropa.
Karakteristika umjetnosti Tempelkunsta eksperimentiranje je s novim materijalima i njihovim
neortodoksnim spojevima. Tematska okosnica nekih protagonista izlozbe iz 1902. poput
Ferdinanda Andria, predstavnika ruralnih tema u secesiji bit ¢e Heimatkunst u mjeSavini
heroizma i sakralnog. Umjetnost Emila Orlika takoder ¢e poprimiti monumentalan karakter
koji ¢e aplicirati na graficku umjetnost.”*®

U Ver sacrumu 1902. godine reproducirani su Frescomalerei Rudolfa Jettmara, drvorezi

Ferdinanda Andria™’

(Freiheit eine Gasse).”*® Uz Auhentallerovu fresku naslovljenu prvim
rije¢ima Beethovenove simfonije Freude Schoner Gotterfunken reproducirana je i Andrijeva
Mannesmut und Kampesfreude. U slu¢aju Beethovenove izlozbe radilo se ipak o sakralizaciji
umjetnosti i herojici larpurlartizma, pri ¢emu je umjetnost afirmirana kao utoCiSte i spas
modernom Covjeku, ¢ime prostor umjetnosti dobiva status novog svetiSta. U koncepciji
Vidovdanskog kulta kao tematskoj osnovici izlozbe Nejunackom vremenu uprkos fokus je
heroizacije izvan-umjetnic¢ki dok je kult tendenciozno politican, usmjeren na glorifikaciju
juznoslavenskih plemena. Becki je impuls bio polaziStem Mestrovic¢evoj oblikovnoj strategiji.
Mladi se kipar nalazio u Becu i upijao inovativne karakteristike Secesije, pri ¢emu je becku

hoffmanovsku apstrakciju u promisljanju monumentalnih formi u skladu s puristickom

koncepcijom apstrahiranja dekoracije bez funkcije ovaj kipar posvojio konkretiziravsi je

75 0d 15. travnja do 27. srpnja 1902.

7% podatci iz »The Beethoven Exhibition and the NewTrend Towards Monumentalism 1902 - 05« u Nuda
Veritas Gustav Klimt, 2011., str. 129. — 142.

7 \Jer sacrum, 12(1902), str. 179

™8 isto, str. 180. — 181.
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autohtonim formama, ali i podomacivsi je nacionalnom motivikom epskog narativa. Racki i
Krizman pa i Kljakovi¢ i Babi¢ (prema MatoSu pripadnici Mestroviceve Skole) nov su
oblikovni jezik preuzeli od Mestrovica, a skulpturalne, prenapregnute anatomske forme
izravha su dvodimenzionalna parafraza MeStroviceve trodimenzionalne egzaltacije.
Naglasavaju¢i koban Mestrovic¢ev utjecaj na individualnost izraza umjetnika sljedbenika
njegove formalne estetike, Jerolim Mise u svojem clanku uocio je karakteristicne elemente
Mestrovicevskog vokabulara »...Karakteristini prigib glave, debljina produljenog vrata koji
pocinje od ramenskog zgloba, zakljuCavanje glomaznih laloka, Zljebovi od jabuc¢nih kosti do
miSi¢a oko usana, tubasti profili, zakljuCavanje usana i podbradka, variranje s najrjecitijim
profilom ,,Srde Zlopoglede* kao i konstrukcija u tipi¢nom savijanju tijela... «*°

Usporedimo li reprodukcije slika s Mestrovicevom skulpturom dobit ¢emo jasnu predodzbu
pri ¢emu ¢e oblikovne podudarnosti ukazati na genezu u slikarstvu. Be¢ je zasigurno bio
polazistem veéine likovnih djela nastalih u Zagrebu oko 1900. godine, jer su protagonisti
formirani na beckoj Akademiji ili Umjetni¢ko-obrtnoj $koli, medutim revizija stare umjetnosti
zapoceta splitskom izlozbom 1908. godine, a razradena izlozbom Nejunackom vremenu
uprkos podredena politickoj ideji oslobadanja od austro-ugarske hegemonije izniknula je u
skladu s opozicionim principom iz MeStrovi¢eve umjetnosti, napojivsi se panslavenskim
idejama usmene knjizevnosti. Knjizevna ¢e komponenta u romantizirajucoj preradbi
Mazurani¢a, Vojnovi¢a ili Nazora utjecati na simbolisticku komponentu kao odjek
romanticarskog idealizma, u slucaju umjetnosti inspirirane Vidovdanskim eposom herojskog
idealizma. Monumentalna ¢e struja slikarstvo gradanskih salona, napose Stafelajnu sliku
potisnuti u drugi plan. Ostvarivat ¢e se u velikim formatima neprikladnim za smjestaj u
gradanske domove. To je presudilo da se vecina slika s izlozbe nije sacuvala. Slike Mirka
Rackoga izloZene su nakon Zagreba na izlozbi u Rimu 1911. kojom se slavila 50. obljetnica
ujedinjenja Italije, gdje su hrvatski umjetnici zajedno sa srpskim umjetnicima izlagali u
Paviljonu Kraljevine Srbije. Tri je slike (od pet) otkupilo Ministarstvo prosvjete Kraljevine
Srbije i trebale su se nalaziti u Narodnom muzeju u Beogradu. To su slike Kraljevi¢ Marko i
Musa Kesedzija, Kraljevic Marko kaZe na komu je carstvo, Kraljevic Marko ukida
svadbarinu. Njima se izgubio trag. Vesna Novak Ostri¢ tijekom rada na retrospektivi drustva
Meduli¢ 1962. godine detektirala je dvije slike Mirka Rackoga u Narodnom muzeju u
Beogradu i to Kraljevi¢ Marko i Mina od kostura i Turci u Marka na slavi. One su po

okonc¢anju sudskoga procesa koji je Racki pokrenuo radi povrata slika iz Srbije vraene

™3 Jerolim Mige, Nasa likovna umjetnost, u Knjizevna republika,1(1923/1924.), str. 158-164.
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umjetniku te ih je slikar namjeravao pokloniti Gradu Zagrebu u znak zahvalnosti za dobro
uspjelu retrospektivnu izlozbu u Umjetnickom paviljonu 1970. godine. Iz dokumenta koji se
c¢uva u Gradskom uredu za kulturu Grada Zagreba doznajemo da do donacije za zivota
umjetnika nije doslo, ali su slike deponirane u spremistu Skupstine grada Zagrebal.75O Iz istog
dokumenta saznajemo 1 tocne dimenzije djela koje glase 295 x 363 cm Kraljevi¢c Marko i
Mina od kostura te 295 x 496 cm za Turci u Marka na slavi. Slike koje je autor naknadno
preradio ne nalaze se u inventarnim popisima Gradske skupstine te nisu ubicirane. Nije nam
poznat niti smjestaj Babiéevog djela Zenidba kraljeviéa Marka niti Krizmanovog Marko

Kraljevié¢ i vila Raviojla.

4.4.4.3.0pis slika

4.4.4.3.1 Marko Kraljevi¢ ukida svadbarinu

Stih koji opisuje sliku glasi: »Ispopadose Arapove sluge a da pod Markom dobra konja prime,
A kad blizu ugledase Marka, Ne smedose pred Marka izi¢i, BeZe sluge pod Sator Arapu.«”*

Slika pod naslovom Marko Kraljevi¢ ukida svadbarinu (kat.256) prikazuje Marka u
dinami¢nom galopu na konju kako juriSa na turski Sator vidljiv u drugom planu. S lijeve
strane su na kolac nabijene glave KrS¢ana. Turci se guraju na ulaz u Sator. Apostrofiranje
prvog plana, linearnost kojom gradi oblike Racki ¢e kombinirati sa Zivim koloritom i

pointilistickom fakturom.

4.4.4.3.2 Kraljevi¢ Marko i Mina od kostura

Stihovi koji opisuju sliku glase: »Sko¢i Marko na noge lagane, obrnu se u dva i tri puta, sav se
Cador od temelja trese, pa potrze sablju zardalu, Manu sabljom s desna na lijevo te on Mini
odsjece glavu.«"? Na slici (Kat. 255) je prikazana borba snaznih antagonista Mine od Kostura

1 Marka. U prvom je planu u tamno kaludersko odijelo odjeven Marko u pozi zamaha sabljom

™0 Na dokumentaciji vezanoj uz ovaj predmet i izlozbu 1970. u Zagrebu zahvaljujem mr. sc. Veljku Mihaliéu
Voditelju Odsjeka za audiovizualne umjetnosti i kulturnu bastinu pri Gradskom uredu za kulturu Grada Zagreba.
Bibliografija o sporu vezanom uz slike: J(ovan) Hovan, »Nesvakidasnji spor umjetnika i muzeja«, u: Vjesnik,
Zagreb, 14. studenoga 1966.,str.14.; B. D(ordevi¢), »Narodni muzej vlasnik slika?« u: Vecernji list, Zagreb, 26.
sijecnja 1967., str.7; B. D(ordevi¢), Tko je vlasnik slika Mirka Rackog?, u: Vecernji list, Zagreb, 9. ozujka 1967.,
str.8; V.K., »Spremni da vrate slike!«,u: Vecernji list, Zagreb, 11. ozujka 1967, str. 6

! Nejunackom vremenu uprkos, katalog izlozbe, 1911., Zagreb, Umjetnicki paviljon, str. 4.

"2 isto, str. 6.
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naspram dijagonalno postavljene figure Mine koji se brani od udarca. Dinamici prednjeg

plana suprotstavljena je statika Jele u drugom planu koja promatra prizor.

4.4.4.3.3 Marko kraljevi¢ i Musa Kesedzija

Stihovi koji opisuju prizor glase: »Namjeri se junak na junaka, Deli Musa na kraljevica
Marka, Nit moZe da obori Marka, nit se moze Musa oboriti.«">> Racki je na slici (kat. 257) u
simetri¢noj kompoziciji kontrastirao akciju Markovu, reakciji Musinoj. U drugome su planu
dva konja, bijeli Markov i crni Musin. Likovna kompozicija ima karakteristike narodne
pjesme: kontrast i antitezu te maksimalnu simplifikaciju putem arhai¢nih gotovo primitivnih

oblikovnih karakteristika.

4.4.4.3.4 Turci u Marka na slavi

Stihovi koji opisuju prizor glase: »Majka vadi dojke iz njedara: ne ubila t' rana materina!
Nemoj danas krvi uciniti, Danas ti je krsno ime krasno: Tko ti danas u dvorove dodje, napoj
7edna narani gladna.«* Slika (kat. 254) prikazuje grupni prizor slave s mno§tvom figura.
Nizak prostor interijera naznacen je simetrijom greda na stropu. U prvom je planu majka koja
je razgrnula koSulju 1 Marko koji se klanja pokorivsi se njenoj Zelji. S lijeve strane tipska je
figura slijepog guslara, a iza njega Markova zaru¢nica Jela. Kontrasti vertikala stoje¢ih figura

i horizontalne dispozicije stola s gostima ostvarit ¢e jednostavnu retoriku prizora.

4.4.4.3.5 Marko kaze na komu je carstvo

Stihovi koji ilustriraju sliku glase: »Knjiga kaze na UroSu carstvo, od oca je ostalo sinu,
djetetu je od koljena carstvo, njemu carstvo care narucio, Na samrti kad je poc“:inuo.«755

Na slici (kat. 258) je prikazan Marko ledima okrenut uzdignutih ruku u retori¢koj gesti kojom
zaustavlja vojsku. S njegove lijeve strane Uros, s desne Vukasin, Ugljesa i Gojko. Desna
grupa smrknuto slusa, dok Uro$§ ponosno u svecanoj odori dostojanstveno slusa odluku. Iza
njega skupina je pravoslavnih otaca. Marko stoji na kamenom zidu. Do njega su knjige

starostavne.

3 jsto, str. 10.
™4 isto, str.12.
5 jsto, str.16.
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4.4.4.3.6 Ljubo Babi¢ Zenidba Kraljevica Marka i Tomislav Krizman Kraljevi¢ Marko i vila
Raviojla

Uz Mirka Rackog dvije epizode iz Vidovdanskog ciklusa oslikali su Ljubo Babi¢ i Tomislav
Krizman. Babicev prikaz Zenidbe Kraljeviéa Marka (Kat. 37) opisan je stihovima »Digose se
ki¢eni svatovi; Putovati uz polje bugarsko«. Prikazana je sloZzena dinamika kolone u kretanju
s lijeva na desno. Uz pjesake, tu su i konjanici te mlada. Orijentalni akcesorij opanaka,
narodnih nosnji, fesova i tipskih fizionomija linearno je oblikovan secesijskom morfologijom.
Povrsina je tretirana iskri¢avim potezima koji ¢e centrifugalnim rasporedom oblikovati
volumene. Mato§ ¢e figuru duzda od Mletaka okarakterizirati komi¢nom, poput »parodije
latinske mekoputnosti u Gorskom vijencu ili Ljubiginu Vuku Dojéeviéu.«”®

Tomislavu Krizmanu pripao je prizor Kraljevica Marka i vile Raviojle (Kat. 212).

Stihovi koji opisuju prizor glase: »Rasrdi se vila Raviojila, Pak odsko¢i u Miro¢ planinu, Zape
luka u dve bele strele, Jedna ud'ri u grlo Miloga, Druga ud'ri u srce junacko.«™’ Prizor je
Krizman smjestio u Sumski pejzaz u kojem su dva konjanika: Marko i Milo§ u prvom planu.
Vila Raviojla napela je luk i lebdi u Sumarku. Svi su likovi vidljivi s leda. O slici ¢e Matos
zapisati: »Veliki paneau Marko Kraljevi¢ 1 Vila je ovo: dva pincgauera sjajno nacrtana sa
golim junacima u Rubens-Stuckovoj maniri. Suma, tiha $uma sa deblima, golim deblima u
Bocklinovu Stimungu. Na grani vila, vrlo naivno kao kod Burne-Jonesa a da bude ta
prerafaelitska naivnost to veca, ispod vile, kao u pravom naivnom paradizu, zivotinje bez
ljudskog straha: vjeverica, pa ptica — pernato bi¢e izmedu Cesljugara i papige. A iznad svega
toga poznato Krizmanovo modro nebo sa vje¢nim pojasom od duge na mirnom horizontu. Pet

. . . 1. e T
raznih stilova na jednoj slici! « >8

4.4.5 Simbolizam Meduli¢evaca i njegova razlika naspram simbolizma Zagrebacke
Sarene Skole

Povezanost slikarskog sadrZaja s knjizevnoscu u ciklusu slika ostvarenom na izlozbi Meduli¢a
indicirat ¢e poveznicu sa simbolizmom. Konkretne stihove usmene narodne pjesme slikari ¢e
prikazati na dvodimenzionalnoj plohi drze¢i se striktno teksta bez vlastite reinterpretacije
sadrZaja, koja je bila prisutna u dosadas$njim transpozicijama knjizevnosti u slikarstvo kakvu
smo primjerice mogli na¢i u CikoSevu parafraziranju Goethea ili Rackijevom ilustriranju

Danteove Bozanstvene komedije. U slikarskim djelima nastalima na temelju Vidovdanskog

%8 Antun Gustav Matos, »O izlozbi Meduliéa, str. 97.
" isto, str.18.
%8 Antun Gustav Matos, »O izlozbi Meduliéa, str. 92.
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eposa, tj. konkretnih epizoda s Kraljevicem Markom u glavnoj ulozi, imaginativnost
umjetnika izrazena je jedino u kombiniranju slikarskih sredstava, medutim osobni c¢e
umjetnikov dozivljaj u imaginaciji preradenog sadrzaja izostati. Nacin transkribiranja nalik je
postupku djeteta kada slika odslusanu pricu. Ta ¢e svjesna simplifikacija biti slikarski
ekvivalent usmenoj narodnoj predaji, njenoj jednostavnoj retorici sa stilskim izrazajnim
sredstvima baziranima na kontrastu, antitezi, gradaciji i naposljetku hiperboli. Individualan
dozivljaj podreden je mentalitetu naroda i mase i to je ono Sto ¢e ova djela stubokom
razlikovati od onih nastalih u okviru simbolizma Zagrebacke Sarene Skole. Slikarstvo
Meduli¢evaca razlikovati ¢e se i od historijskog slikarstva nastalog u Hrvatskoj u okviru
nacionalnog romantizma u koji ulaze radovi Ivekoviéa, Medoviéa ili Cikosa. Ideologija
jugoslavenskog nacionalizma (koji u svojim tekstovima grade Vojnovié¢, Marjanovic,
Mestrovié, Nazor i Cerina, mladi Ujevi¢...) potiskuje hrvatski nacionalni program
(Markovica, Krsnjavog ili MatoSa). Program starije generacije vezan uz umjetnost u sluzbi
nacionalnog identiteta baratat ¢e kolektivitetom kulturne zajednice i metaforom patriotizma (u
vidu personifikacije zemlje kao lijepe djevojke primjerice) i tisu¢ljetnom kulturom, dok ¢ée se
jugoslavenski temeljiti na ideji rase i metonimi¢ne reprezentacije zemlje i materinstva. Zoran
Kravar ¢e u tekstu ldeologem nacionalnoga srednjovjekovlja u Nazorovim Hrvatskim
kraljevima uociti distinkciju dvaju ideologija: »Dvije ideologije imale su nejednake politicke
ciljeve, a temeljile su se na razli¢itim filozofijama Covjeka, povijesti i druStva: hrvatski je
program druStvenu podlogu svoje utopije nalazio u samoosvijeStenim kolektivitetima poput
nacije ili kulturne zajednice (usp. ideologem tisucljetne kulture), a jugoslavenski je radije
baratao idejom rase (jugoslavenska rasa) i njezinim metonimi¢kim reprezentacijama (krv,
zemlja, materinstvo); hrvatski se zasnivao na reinterpretaciji historiografskih spoznaja, a
jugoslavenski je bio izazovno iracionalan, Cesto zaodjeven u jezik eshatologije i mita.
Poentirano reéeno, prijelaz s hrvatskog nacionalizma na jugoslavenski — ukoliko se odvijao
kroz knjiZevnost 1 poeziju — znacio je pomak od knjiZzevnog historicizma prema poetici
umjetnih svjetova.«™®

Posveceno Kosovo poistovjeéeno je s politickom neslobodom nacionalnih entiteta u okviru
Austro-Ugarske monarhije, a revizijom ¢e se Kosovske bitke iz 1389. godine na simboli¢an
nadin otvoriti put zajedni¢koj drzavi juznoslavenskih naroda. Najvec¢i osporavatelj

Mestroviceva Vidovdanskog ciklusa bio je Krleza. Umjetnike i1 knjizevnike okupljene oko tog

™9 Zoran Kravar, »ldeologem nacionalnoga srednjovjekovlja u Nazorovim Hrvatskim kraljevima«, u: Nikola
Batusi¢, Zoran Kravar, Viktor Zmega¢, Knjizevni protusvjetovi. Poglavlja iz hrvatske moderne, Zagreb: Matica
hrvatska, 2001., str. 165.
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programa nazivao je »Cudnom estetskom sektom«, dok je MesStrovi¢u spocitavao plagiranje
Metznerove i Bourdellove morfologije. I dok su drugi u novoj estetici Mestrovi¢eva hrama i
pripadaju¢e mu opreme vidjeli »patos, melankoliju, emfazu bola, gréeviti zamah, volju za
rasnom pobjedom, arhaizirane ilirske praslavenske tipove, rasnu dinamiku, duboku bol nad
vjekovnim porazima, vjeru u nacionalno uskrsnuée, rasnu genijalnu inspiraciju, prkos
potlacene juznoslavenske rase obasjane Lazarskim imbusom«, Krleza se s »kosovskim
mlijekom kosovske udovice« nije mogao posvetiti jer ga »mi Zagorci nismo sisali«.’®

Mestrovicevo ¢e se kiparstvo usporedivati s opusom njemackog kipara Franza Metznera
(1870. — 1919.), dok ¢e se monumentalno slikarstvo ¢esto komparirati s austrijskim slikarom
Rudolfom Jettmarom. U vrijeme nastanka slika Kosovskoga ciklusa Racki se ve¢ neko
vrijeme nalazi u Miinchenu. Utjecaj Rudolfa Jettmara bit ¢e evidentan u ilustracijama
Danteovog spjeva, dok je utjecaj njemackih autora poput Hansa von Maréesa ve¢ spomenut u
kontekstu radova u Velikoj ¢itaonici Kraljevske sveucili$ne knjiznice koju ¢e raditi nekoliko
godina kasnije. Medutim u ciklusu nastalom za izlozbu Nejunackom vremenu uprkos kada su
umjetnici nastojali naciniti reviziju dosadas$njih umjetnickih postulata te iznaci nov likovni
jezik, smatram da se Mirko Racki vratio korijenima europskog slikarstva zapadnoeuropske
tradicije i to na primjerima fresaka talijanskih umjetnika quatrocenta. Linearnost njegovih
prikaza, osobito u likovima konja svedena je na elementarnost i Cistocu slikarstva Paola
Uccella i Piera della Francesce, Benoza Gozzolija i Gentilea Da Fabriana. Plohe na slikama
Rackoga od kojih gradi volumene djeluju kao kartonski kliSeji za fresko slikarstvo te je
uporiste u talijanskoj ranoj renesansi kao razdoblju procvata klasicne fresko tehnike koja ¢e u
sebi objedinjavati slikarske i skulptorske elemente. Na zalost, zivi kolorit o kojem ¢itamo u
opisima djela danas nismo u mogucnosti vidjeti pa ¢emo ga teSko povezati s ekvivalentom na
ranorenesansnim talijjanskim freskama. KrleZza je tocno detektirao beCke elemente u
Mestrovicevu slikarstvu, no ¢ini se da element Ferdinanda Andria ili Rudolfa Jettmara u
slikarstvu ove 1zdvojene epizode sa snaznom ideoloSkom podlogom u Rackoga (evidentiran u
tekstovima Jelene Uskokovi¢) nije jedini utjecaj. Osam godina koliko je proslo od izlozbe s
Beethovenom u sredistu bilo je mnogo, Racki koji je radom na ilustracijama za Dantea
iznimno dobro upoznao talijansku kulturu, koji ¢e naposljetku provesti odredeni period u
Mlecima kada navodi i prema uputama KrSnjavoga obilazi sve kljune topose renesansne

umjetnosti — napajao se u promiSljanju i osmisljavanju oblikovnih karakteristika novoga

%0 Miroslav Krleza, »Davni Dani, Zapisi 1914. — 1921.«, u: Sabrana djela, Zagreb: Zora, 1956., str. 132 -135.
citirano prema: Jelena Uskokovié, »Monumentalizam kao struja hrvatske moderne i Mirko Ragki«, u: Zivot
umjetnosti, Zagreb, 29-30(1980), str. 14.-15.
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ciklusa davnim i u tradiciju duboko ukorijenjenim, ali od iste tradicije zapostavljenim
talijanskim slikarstvom prije Rafaela.”® Poveznicu s engleskim Predrafaelitima (Burne-
Jonesom) uo&io je pri interpretaciji Krizmanove slike veé¢ Matog.”®

Slavenski narodi juzne Europe imali su potrebu za zajednickim identitetom u multietniCkome
Austro-Ugarskome carstvu. Strategija simbolizma efektivna je u promociji nacionalnog
identiteta, jer apelira na emocije radije nego na intelekt. Brojni primjeri iz zemalja u sastavu
Austro-Ugarske monarhije i zemalja koje se bore za vlastiti suverenitet to potvrduju. Kultno
djelo ceskog simbolizma Karela Maseka Libuse (1893.), norvesko djelo Pametna ptica
Gerharda Munthea iz 1893., Proljec¢e poljskog umjetnika Wojciech Weissa ili Melankolija
Jaceka Malczewskog (1890. — 1894.) koristit ¢e deskriptivnost legende i nacionalnog mita za
proklamiranje nacionalnih politickih ideja i autonomije vlastite zemlje. Ferdinand Hodler,
kojeg Cesto spominju u kontekstu Medulica svojim je slikarstvom nastojao proniknuti
jedinstveni identitet Svicarske, drzave jakih regionalnih identiteta, ali slabije naglasenog
kolektivnog. Osnivanjem Komisije za lijepu umjetnost 1887. godine umjetnici su nastojali
stvoriti umjetnost koja ¢e izraziti Svicarski karakter. Izdvojene karakteristike poput: zdravlja,
jednostavnosti, iskrenosti, reda i snage inspirirale su Hodlera u osmisljavanju karakteristicne
motivike. Njegova teorija paralelizma (repetitivna sinusoida linije i manirirana simetrija

7 .,
%3 aludirat ée

geste) kao uputa umjetnicima u otkrivanju i reprezentaciji nacionalne umjetnosti
na karakteristicnu geomorfologiju Svicarskog planinskog pejzaza. Hodler ¢e se posvetiti
ruralnoj motivici seljaka i planinskom krajoliku a naslikat ¢e i legendu o Svicarskom
narodnom junaku Wilhelmu Tellu. Simbolizam juznoslavenskog mitologema reflektirat ¢e
takoder jednake nacionalne strategije, u kasnijim djelima Racki, Kljakovi¢ 1 Babi¢ stvarat ce
pod snaznim utjecajem Hodlera, no u korijenu nase umjetnosti juznoslavenskog politickog
predznaka bit ¢e njemacka strategija i njeno filozofsko polaziste ukorijenjeno je u

Nietzscheovoj koncepciji nadCovjeka. Kraljevic Marko slavenski je ideal niceanske

koncepcije.”®*

8! poveznica sa estetskom strategijom Predrafaelita je o¢igledna &ak i u naslovljavanju slika. Predrafaeliti ¢e

svojim djelima ba§ kao i Racki davati imena iz legendi i lokalnih puckih predaja. Inspirirat ¢e se
srednjevjekovnim kultovima i puckim predajama $to je opet poveznica sa Medulicem. Oblikovno ove dvije
pojave nemaju veze, ali koristeéi iste strategije postaju lokalne varijante globalne pojave.

7% Antun Gustav Matog, »O izlozbi Meduli¢ac, str. 97

763 proklamirana na predavanju pod naslovom ,,Misija umjetnika“

7" Temu povezanosti umjetnosti i nacionalnog identiteta u u hrvatskoj modernoj umjetnosti obradio je na
cjelovit nacin Petar Prelog u knjizi Hrvatska moderna umjetnost i nacionalni identitet, Zagreb: Institut za
povijest umjetnosti, 2018.
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4.4.6 Medunarodna izlozba, Padiglione delle belle Arti del Regno di Serbia, Rim, 1911.

Izlozba je organizirana u povodu 50. obljetnice ujedinjenja Italije. "®® Hrvatski su umjetnici
izlagali zajedno sa srpskima u Srpskom paviljonu Kkoji je nosio ime po hrvatskom umjetniku
Ivanu Mestrovicu. Okupljeni oko Mestrovi¢eva opusa svoje su slike izlozili: Ljubo Babié,
Tomislav Krizman, Mirko Racki, Vladimir Beci¢, Zoe Borelli, Ante Katunari¢, Jozo
Kljakovi¢, Josip Lali¢, Miho Marinkovi¢ 1 Virgil Meneghello-Dinci¢. Zalazu¢i se bez uspjeha
za vlastiti paviljon, odvojen iz austrougarske selekcije, hrvatski ¢e umyjetnici izlagati u
Srpskom paviljonu.

Djela izloZzena na izlozbi Nejunackom vremenu uprkos uglavnom ¢e se naci i na izlozbi u
Rimu. Ragki ¢e izloziti ulja na platnu Grad Dis,”® Minosa (Paolo i Francesca), Harona
(Prijelaz preko Aheronta) i Krvavu rijeku te ilustracije za Dantea (24 komada kako stoji u
katalogu), dok ¢e Kljakovi¢ izloziti sliku Adam i Eva i Muski akt. Katunari¢ ¢e se predstaviti s
dvije Marine, Krizman ¢e jos§ izloziti i graficki ciklus iz Bosne i Hercegovine. Na izlozbi nije

izlagao Emanuel Vidovic¢.

4.4.7 1zlozba Hrvatskog drustva umjetnosti 1911. godine, Umjetnic¢ki paviljon, Zagreb

Na izlozbi Hrvatskog druStva umjetnosti u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu Ferdo
Kovacevi¢ izlozit ¢e: U predvecerje, Proljece 1., Proljece II, Bura, Jutro na Orljavi, Motiv s
Orljave, Sava. Ivekovi¢ ée izloziti: Vivat Rex. Branko Senoa krajolike: Zimsko jutro,
Predvecerje, U zatisju, a Nasta Rojc uz ostala djela izlozit ¢e djelo Putnik.

Kovaceviceva djela stilski ¢e se kretati od Stimmungsimpresionizma do poetskog realizma.
Ova ¢e druga struja prevladati na koloristicki egzaltiranijim sutonima, svitanjima (U
predvecerje, Jutro na Orljavi), a posebnu ¢e atmosferu melankolije dobiti Kovacevi¢
slikanjem naplavljenih obala Save u kasnu jesen ili zimskim pejzazima rije¢nog krajolika s
vrbama ili brijestovima $to poput zarobljenih ljudi vire iz snijega. Nasta Rojc djelom Putnik
ostvarit ¢e zrelo simbolisticko djelo na tragu inovativnih strategija novih umjetnickih

strujanja.

"% Izbor iz bibliografije: Antun Gustav Mato§ (Stekli§), »Umjetni¢ka izlozba«, u: Hrvatska sloboda, Zagreb,
4(1911.), str. 3.;Mirko Deanovi¢, »Nasa umjetnost u Rimu, u: Jug, Split, 1(1911.), str. 136 — 139.;Antun Gustav
Mato$, »Nasi umjetnici u Rimu, u: Savremenik, 6 (1911.), str. 243. — 248.

7% postoje dvije verzije ove slike koje se nalaze u fundusu Moderne galerija, Zagreb i u obitelji Benesi¢ u Iloku
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4.4.8 Cetvrta jugoslavenska izlozba, Beograd, 1912.

Na izlozbi ¢e zajedno izloziti umjetnici sekcije Lade i Meduli¢a. Unutar Lade svojevrsnu
svjezinu iskazivat ¢e svojim alegorijama Auer (Arahne, Ljubav)® kao i krajolicima

Kovadevi¢ (Savski rukav, Pozna jesen),’®®

a prilog trajanju simbolizma dat ¢e i Gabrijel
Jurki¢. Clanovi Meduliéa: Vidovi¢, Babi¢, Becié¢, Borelli, Katunarié, Kljakovi¢, Krizman i
Racki izlozit ¢e uglavnom poznata djela osim Salome (Ljubo Babi¢) te Tuga i Mistika
(Vidovi¢). Kljakovi¢ ¢e izloziti Evu, izvrsni portret Boska Jugovica i Tri Marije kompoziciju
koju ¢e kasnije replicirati na freski u sklopu grobnice obitelji Gmajner na Mirogoju u

Arkadama.

4.4.9 Exposition d'Artistes Yugoslaves en Suisse, Zeneva, Athnénée, Salle Jules Crosnier,
1918.

Tijekom Prvog svjetskog rata u neutralnu Svicarsku sklonit ée se nekolicina hrvatskih
umjetnika koji ¢e po zavrSetku rata prirediti posljednju izlozbu koja ¢e predstaviti djela
relevantna za razvoj simbolizma. U Zenevi se uz Kljakoviéa i Ratkoga nalaze i drugi
umjetnici koji prireduju Jugoslavensku izlozbu.”® Predgovor za izlozbu potpisuje John
Pisteur. Palais de I'Athénée je bio prostor Drustva umjetnosti, kojeg su 1863. sagradili bankar
Jean-Gabriel Eynard i njegova supruga Anna Eynard-Lullin pored vlastitog doma, palace
Eynard. Arhitekti ove reprezentativne povijesne gradevine su Gabriel Diodati i Charles
Schaeck. Smjestena je u srcu Zeneve. Slikarstvo Rackoga i Kljakoviéa razvija se pod snaznim
utjecajem slikarstva Svicarskog umjetnika Ferdinanda Hodlera. Kljakovi¢ ¢e izloziti osam
djela: Les Fleurs Du Mal, Pastira, Adam i Eva, Vila Raviojla, Le Marche d'Esclaves, Salome,
Karadorde, Bosko Jugovi¢'™ te ilustracije za Mazuraniéev spjev Smrt Smail Age Cengica. Uz
evidentan Hodlerov utjecaj uocit ¢emo i odjeke poetike Gustava Klimta i morfologije Ivana
Mestrovica. SimbolistiCku motiviku vezanu uz slavensku narodnu pjesmu prosirit ¢e
arhai¢nim motivima iz povijesti Dalmacije, a poput Mestrovica u to vrijeme, vratit ¢e se 1
biblijskom tekstu. U djelu Saloma (kat. 168) i Pastir s preslicom (kat. 174) Kljakovi¢ ¢e

ostvariti autohtonu varijantu simbolizma na samom izmaku epohe u kojoj je ovaj pravac

"®7 Arahne, Zagreb, privatno vlasnistvo; Ljubav, Zagreb, Moderna galerija, Zagreb

%8 Kasna jesen, inz. Lovro Dolen, Zagreb; Savski rukav, Vera Kruzi¢ Uchytil, Ferdo Kovacevié.Poceci
modernog hrvatskog pejzaznog slikarstva, Zagreb: DPUH SR Hrvatske, 1986., str. 112.

789 Exposition des peintres yougoslaves, Athenee Salle Jules Crosnier, Geneve.

% saloma i Vila Raviojla, reprodukcija u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU, Le Marche d'Esclaves, privatno
viasnistvo, Zagreb; Adam i Eva, privatno vlasnistvo, Svicarska; Pastir, Muzeji i galerije Ivana Mestrovica, Split,
Zagreb / Atelijer Mestrovi¢, Zagreb
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prevladavao. Pastirom ¢e direktno implicirati Klimtov utjecaj u kvadratnom formatu i
tipicnom motivu brezinih stabala rezanih ispod kroSnje kadrom. U maniri Klimta Kljakovi¢ ¢e
iste godine ostvariti i Navjestenje (kat. 178), sliku sasvim secesijske morfologije. Slikanjem
povijesnih motiva poput robinja ili senjskih uskoka Kljakovi¢ ¢e graditi specifiénu simboliku
vlastitog (dalmatinskog i hrvatskog) nacionalnog identiteta.

Otimali su nam gradove i zemlju, otimali ljude i na galije zakivali, otimali djevojke i
Saracenima prodavali. Slali svoje zbire i providure da nas istrijebe. Udruzivali se sa svakim
protiv nas, a cijelom svijetu dokazivali da ne postojimo mi. Hiljadu i trista godina mi Zivimo
na tome moru. Hiljadu i trista godina mi branimo to more. Koliko puta sam ja kao djecak
slusao, za velikih oluja i uragana, stojeci na obali morskoj, Skripanje starih hrvatskih lada na
dnu morskom i uzdisaje nasih okovanih veslaca na galijama mletackim. Slusao plac djevojaka
nasih, koje su Mlecani preko mora odveli. m

Mirko Racki izlozit ¢e djela: Sijaci, Ples, C'ekanje, Klanjanje, Majka Jugovi¢a, Raspece,
Djevojka, Pacenici, Pokolj nevinih, Vecer u Kosovu, Seljakinja jos nekoliko pejzaza i portreta.
Kad se Racki nakon izbijanja Prvog svjetskog rata nasao u Zenevi nastavio je sa slikanjem
motiva narodnih pjesama. Od izlozaba $to su pri kraju rata organizirane za jugoslavenske
umjetnike (Lyon, London, Pariz, Brighton) sauvani su katalozi koji navode djela Kosovka
djevojka, Milos Obili¢, Devet Jugovica, Bitka na Kosovu. Taj je korpus djela ostao izvan nase
zemlje te ga je djelomice Racki izlozio na izlozbi u Umjetnickom paviljonu 1921. godine.
Osim malobrojnih reprodukcija traganje 1 identifikaciju djela oteZava 1 naknadna intervencija
umjetnika. Generalna je karakteristika djela Rackoga iz tog perioda tvrda hodlerovska

modelacija kojoj ¢e Racki dati vlastiti oblik 1 sadrzaj.

4.4.10 Zakljucak prethodnih razmatranja

Izlozbe obradene u ovom poglavlju pocevsi s Prvom dalmatinskom umjetnickom izlozbom
1908. godine u Splitu Sire radijus modernih strujanja sa sjevera Banske Hrvatske na jug
Dalmacije, iz Zagreba u Split. Istodobno, dalmatinski umjetnici postaju protagonisti zbivanja,
ali 1 inicijatori promjene poetike koja ¢e oblikovati likovna djela. Razli¢ite ¢e poeticke
premise oblikovati radove koji ¢e cesto na izlozbama djelovati poput umjetnickih
protusvijetova. Na neki ¢e se na¢in odvojiti dvije generacije, starih i mladih. Povezivat ¢e ih

pasatizam. Rekreaciju antiCkoga svijeta klasi¢ne starine aktualnu u Zagrebackoj Sarenoj skoli

" Jozo Kljakovié¢, U suvremenom kaosu, 1952.
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koja je izniknula na zasadama historijskog idealizma u slikarstvu zamijenit ¢e rekreacija
nacionalne legende i proslosti junackoga doba srednjega vijeka, koja ¢e svoje uporiste naci u
narodnoj pjesmi i djelomice slavenskoj mitologiji. Sukladno s promjenom poetike dogodit ¢e
se i oblikovna transformacija na slici. Tankoc¢utni ¢e hibridni oblici i koloristi¢ki rafinman
prve faze biti zamijenjen robustnijom morfologijom, energi¢nijom konturom i koloristicCkom
elementarnos¢u. Ta ¢e se dihotomija najviSe osjeéati u prikazu Covjeka (krhkog i
refleksivnog) na portretima prve faze koji ¢e se razlikovati od titanske morfologije uskoka,
pastira ili protagonista kosovskoga ciklusa. Kontinuitet razvoja jednog te istog pravca odrzat
¢e se u krajobraznom slikarstvu kojeg se osnova ugodajnog dojma nece mijenjati od
Medovié¢a, Crnéi¢a i Kovadeviéa sve do Vidoviéa, Senoe, Rojc i Krizmana. UocCit ¢emo
doduse sve veCe zanemarivanje mimeticke funkcije te inzistiranje na ugodaju koji postaje
osnovnom temom slike. Neke su slikarske vrste potpuno istisnute; poput portreta koji gubi
svoju funkciju u izlozbenim prostorima ili alegorije koju ¢e u tom periodu ucestalo slikati
Ivan TiSov. Kljuéni protagonisti posljednje etape razvoja hrvatskoga simbolizma i nositelji
promjene jesu Mirko Racki, Tomislav Krizman te Jozo Kljakovi¢ i Ljubo Babi¢, ponekim
svojim prilogom i Jerolim MiSe (Strast, 1915). Poveznice prve i posljednje grupacije koja ¢e
prakticirati simbolisticki pristup slikarskome djelu su opusi Mirka Rackog i Emanuela
Vidovica te djelomice Tomislava Krizmana koji ¢e u kratkom periodu svoga djelovanja imati
elemente obaju pristupa te ih integrirati u suveren izraz simbolicke reprezentacije.

Valja naglasiti da je promjena oblikovnog sistema i1 poetickoga sustava dosla kao posljedica
drustvenih zbivanja vezanih uz krizu Monarhije na izdisaju, sve vece potrebe za iskazivanjem
nacionalnog identiteta narodnih entiteta unutar Monarhije, restrukturiranja drusStvenih slojeva
gdje sve vecu ulogu ima ne samo gradanstvo, ve¢ 1 radnicka klasa. Ionako rijetka 1 skromna
potpora te narudzbe gradanskog, financijski oslabljenog sloja postepeno ¢e izostati. Jednako
tako pocet ¢e 1 problemi s angazmanom umjetnika na poslovima oslikavanja javnih interijera
koji jednostavno viSe ne prakticiraju historicisticku raskoS, a Sto ¢e se najviSe osjetiti u
nasilnoj aplikaciji alegorijskih kompozicija u prostoru Velike Citaonice i aule Kraljevske
sveuciliSne knjiznice u Zagrebu, posljednjem velikom zajedni¢kom pothvatu oslikavanja
interijera prve i druge generacije umjetnika moderne. Sukob na relaciji druStvo Meduli¢ —
Drustvo umjetnosti u smislu zanemarenih Dalmatinaca i povlastenih kontinentalnih umjetnika
preslikat ¢e se u sve infrastrukturne segmente likovnoga zivota od atelijera do zaposljavanja
na Kraljevskoj viSoj Skoli za umjetnost 1 umjetni obrt. Nesmiljena promjena odrazit ¢e se na
opuse starije generacije koja nece biti u mogucnosti pratiti promjene na umjetni¢kom polju

dok ¢e entuzijazam iznikao na izlozbama Medulic¢a koji ¢e kulminirati na izlozbi Nejunackom
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vremenu uprkos biti ubrzo kompromitiran politickim kontekstom izlaganja u srpskom
paviljonu, gdje hrvatski umjetnici koji su participirali nisu ostvarili Zeljeni kredibilitet niti se
etablirali vlastitim nacionalnim identitetom, §to ¢e postati nevaznim ubrzo po izbijanju
velikog ratnog sukoba kada ¢e se umjetnici druge moderne poput Kljakovica ili Rackoga naci
izvan mati¢ne sredine te ¢e egzistencijalna pitanja o ¢ovjekovu zivotu zamijeniti borba za

vlastitu egzistenciju u suvremenom kaosu.”"?

772 prema naslovu istoimenog autobiografskog romana U suvremenom kaosu Joze Kljakovica iz 1952. godine.
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5. TEME I MOTIVI U SLIKARSTVU HRVATSKOG SIMBOLIZMA

5.1 Uvod

Nakon kronoloSke determinacije pojave simbolizma u okviru izlozaba Kkoje je organiziralo
Drustvo umjetnosti, Drustvo hrvatskih umjetnika, savez Lade i drustvo Meduli¢, kao i
identifikacije simbolizma unutar opusa hrvatskih umjetnika te elaboracije razvoja pravca
potrebno je naciniti rezime pravca unutar hrvatske umjetnosti, odrediti protagoniste i klju¢ne
tematske okosnice, kao i motivske sklopove kako bismo determinirali tijelo pravca i na¢ina
njegove afirmacije u hrvatskoj umjetnosti. Unutar hrvatskog simbolizma javljaju se specificne
tematske grupacije koje mozemo svrstati u nekoliko cjelina: alegorijsko-arkadijske teme,
portreti refleksivnog i introspektivnog karaktera, kao i medusobno portretiranje umjetnika u
atelijerima, zatim ugodajni krajolici kao portreti duse, tema Zene i akta od femme fragile do
femme fatale, teme u suglasju s knjizevnosti, eshatoloske teme — teme 0 smrti i prolaznosti.

Simbolizam se formirao u opusima hrvatskih slikara prve generacije hrvatskih modernista
(Bukovac i njegov krug), druge (Vidovi¢, Racki, Krizman) pa i ranim opusima trece
(Kljakovi¢, Babi¢, MiSe). Tako njegov razvoj mozemo pratiti od zrelog Bukovcava
stvaralaStva te ranih opusa Cikosa, Tisova, Auera, Alexandera, Melkusa, Emanuela Vidovica,
a zacetke idejnog promisljanja slike na tragu simbolizma na¢i ¢emo ve¢ u djelima Nikole
Masica te ponekom djelu Otona Ivekovica. Drugoj ¢e generaciji umjetnika pripadati oni
rodeni krajem sedmog desetljeca poput Mirka Rackog i poc¢etkom osamdesetih godina poput
Tomislava Krizmana, Marka RaSice, Angela Uvodica, Ante Katunari¢a. Tre¢oj ¢e generaciji
pripadati oni rodeni krajem osmog desetljeCa 1 pocetkom devetog desetljeca poput: Joze

Kljakovi¢a i Ljube Babica (1890. — 1974.) i Jerolima Mise (1890. — 1970.).

5.2 Alegorijsko — arkadijski motivski sklop antickih motiva

Simbolizam se u hrvatskom slikarstvu generira iz alegorijskih tema. Bukovceve alegorije
Gunduli¢evog sna i Dubravke osmisljene su kao niz ulancanih metafora koje simboliziraju

veli¢inu, snagu 1 tradiciju hrvatske kulture. Bukovac ¢e u vidu alegorija personificirati 1
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godisnja doba te ¢e za interijer Pongraceve vile u Visokoj ulici u Zagrebu napraviti slike
Proljeca 1 Ljeta koje ¢e personificirati u likovima lijepih Zenskih aktova; mlada djevojka
simbolizirat ¢e Proljece, dok ¢e rasko$ putenog akta simbolizirati Ljeto. Mozda najuspjesnija
Bukovceva alegorija jest ona Pet cutila, ostvarena u vremenu intenzivnog drustvenog zivota u
Zagrebu. Za vlastitu kucu i atelijer ostvarit ¢e velike alegorijske supraportre na kojima ¢e u
vecoj mjeri koristiti motive simbolizma. To su djela nazvana prema razli¢itim slikarskim
zanrovima koji su personificirani mladim muskarcem u okruzenju adekvatnog akcesorija koji
¢e predstaviti alegorijsko, ratno i egipatsko / misti¢no slikarstvo i kiparstvo. Primijenimo li
knjizevnu teoriju na simbolisticku poetiku te promatramo li alegoriju kao ulan¢anu metaforu,
a metaforu kao slozeniju simboliku u alegorizaciji hrvatskoga slikarstva, trazit cemo zacetke
simbolistickog promisljanja. Ivan TiSov bit ¢e znacajnijim predstavnikom, a taj ¢e umjetnicki
zanr prakticirati tijekom cijeloga stvaralastva, no osobito u drugom desetljecu 20. stoljeca
kada ostvaruje niz mitoloskih scena u alegorijskoj formi. Njegovu sklonost velikim formama
odredit ¢e angazman na oslikavanju zidova javnih kulturnih gradevina u Zagrebu. U svrhu
dekoriranja interijera nastaju alegorije Bogostovlja, Nastave, Znanosti i Umjetnosti na stropu
Zlatne dvorane, alegorija u Slavu Lisinskog’” za potrebe uredenja Hrvatskog glazbenog
zavoda u Zagrebu,”™ Slavija hrvatske kazalisne umjetnosti i kompozicija Ulaz hrvatske drame
u novo kazaliste, Dubravka i Porin za strop Hrvatskog narodnog kazalista. Alegorija ¢e ostati
TiSovljev zanr i tijekom drugog desetlje¢a te ¢e ovaj umjetnik ostati nepromijenjen i u
vremenu kada nasu umjetnost osvaja medulic¢evska poetika. Na izlozbama Drustva umjetnosti
izlagat ¢e monumentalne kompozicije arkadijske bukolike poput Parisovog suda, 1916. ili
slike Dodole 1910 godine. U manjem formatu ostvarit ¢e ipak najznacajnije djelo ovoga Zanra
Muziku koja ¢e sinestetickim ugodajem imati odlike esteticistiCkog preteksta hrvatskom
simbolizmu. TiSovu sli¢an u promisljanju alegorijskog sadrZaja bit ¢e Robert Auer, Cija je
intencija bas kao u TiSova bila etablirati se kao slikar za ispune niSa i zidova interijera palaca i
vila u formiranju zagrebacke privredne elite, po uzoru na Makarta i Kiinstler - Compagnie
Gustava i Ernsta Klimta te Franza Matscha na be¢kome Ringu. Njegova ¢e djela Alegorijski
triptih, oko 1905. (kat. 28), Kraljica ruza, 1902. (kat. 25), Vrijeme (Sad je hora) 1926. (kat.
36), Ljubav, 1912. (kat. 30), Iskusenje sv. Antuna, 1917. (kat. 35), Vizija oko jedne simfonije,
1933. ostati najtrajnije reverberacije Klimtove rane ikonografije i estetike ringstrasseovske
ere u Hrvatskoj. Alegorijom Medicine, 1914. (kat. 33. i 34) u akvarelu i nesto ranijoj velikoj

uljnoj varijanti parafrazirat ¢e Klimtove Fakultetske slike potvrdiv§i snazan utjecaj toga

"3 Crno-bijela fotografija Guva se u arhivu Instituta za povijest umjetnosti
774 Reprodukcija slike objavljena je u Easopisu Rijec, 1927. godine
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slikarstva na formiranje vlastite poetike, ali i kreiranje poetike slikarskih strujanja prvoga
desetljeca u Hrvatskoj. Robert Auer bit ¢e prvi zagrebacki slikar koji ¢e u Zagreb unijeti dah
becke secesije i simbolizma koji iz nje izvire, a sukladno izvoriStu akreditirat ¢e se do kraja
svoga stvaralastva majstorskom izvedbom kojom c¢e se kretati uvijek u okvirima akademske
formalne estetike. Tako ¢e njegova ve¢ odavno nadidena manira alegorije u dvadesetim pa
Cak 1 tridesetim godinama kvalitetom slikanoga materijala iskakati iz ostatka likovne
produkcije. Cvrstoéa kompozicije u slozenim preklapanjima tijela, virtuozitet u ostvarivanju
finesa plastickih formi Zenskoga tijela, raskosna koloristicka dispozicija i1 hrabrost u biranju
svijetlih boja 1 zarkih tonaliteta, ali ne bez ukusa i mjere, ostat ¢e trajnom odlikom
alegorijskih kompozicija ovog umjetnika. Ipak, najuspjesniji ¢e alegorijski prizor u duhu
simbolizma ostvariti Oskar Artur Alexander monumentalnim djelom Disharmonija Zivota
(kat. 16). Djelo ¢e i sadrzajno i formalno korespondirati sa simbolizmom kakvog je Alexander
prakticirao i razvijao jo§ od devedesetih godina 19. stoljeca. U tom ¢e smislu slikarstvo ovog
umjetnika biti aktualnije od vecine suvremenika, bastine¢i simbolisticka strujanja iz europskih

matica Pariza i Beca.

5.3 Alegorije antickog Zanra

Posebnu skupinu unutar alegorijskih tema ¢ine djela inspirirana antickim svijetom Gréke i

775

Rima.”™ Anticki ¢e zanr u hrvatskom slikarstvu popularizirati Bukovac Mladom patricijkom

izlozenom na Salonu u Parizu 1890. godine te ovjenéanom bron¢anom medaljom.”” Sliku je

mladi laureat poslao biskupu Josipu Jurju Strossmayeru smatrajuéi je svojim najuspjelijim
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ostvarenjem."'’ Izlozena je 1891. godine u Zagrebu, a odusevljenje tadasnje publike prenose
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mnoge dnevne novine.'”™ Bukovac je naéinio repliku ovog djela prema zelji privatnog

narugitelja, no u slobodnijoj verziji koju je Kruzi¢ Uchytil katalogizirala kao Patricijka B.”

Uz spomenuta dva djela Bukovac se viSe puta vra¢ao ovoj temi’® koju ée varirati u detaljima

77> Recepcijom anticke umjetnosti u slikarstvu beke moderne bavila se izlozba Klimt und Antke. Erotische
Begegnungen (Belvedere, Beg, 23. 6. — 8. 10. 2017.). Autori izlozbe: Stela Rollig i Tobias G. Natter.

"’ Salon de 1890., Pariz, 1890., str. 32.

""" Bukovac — J. J. Strossmayeru, Pariz, 12. 6. 1891. U pismu Bukovac zahvaljuje Strossmayeru, smatrajuéi djelo
umalo dostojnim izlaganja uz ,,velike umjetnine u galeriji. Vera Kruzi¢ Uchytil navodi da je Bukovcu pismo
pomagao napisati Baltazar Bogisi¢. V: Kruzié¢ Uchytil, Vlaho Bukovac. Zivot i djelo, Naprijed, 2005., str. 302.

'’ Obzor, 1891., br. 155, str. 3.

" Vera Kruzi¢ Uchytil, Vlaho Bukovac, 2005., str. 356, kat br. 346. Patricijka B. Tijekom izlozbe Izazov
moderne. Zagreb — Be¢ oko 1900. u Galeriji Klovi¢evi dvori, Zagreb, 2017. godine Irena Krasevac ubicirala je
sliku te se ona nalazi u privatnom vlasniStvu u Zagrebu.

"8 patricijka I, privatna zbirka, Dubrovnik, Patricijka 111, privatna zbirka, Zagreb, Posljednji retus, Muzej
istorije Jugoslavije u Beogradu
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pseudo-anti¢kog interijera, akcesorija i cvije¢a, no mediteranski tip ljepote nalik Ingresovu
Portretu gospode Inés Moitessier iz 1865. godine ili Leightonovoj Pavoniji (sl. 19) iz 1858.
godine ostat ¢e zajednicka komponenta svim djelima. Sabiru¢i iskustva Cabanela i Geromea s

pariskog Salona, ali i umjetnika Galerije Grosvenor’®

(Leighton, Watts, Burne-Jones,
Whistler i Moore) Bukovac ¢e u hrvatskog slikarstvo unijeti dah umjetnosti pariSkoga Salona
I spleen engleskog esteticizma. U istom ¢e esteticistickom slogu stvoriti i Andromedu poznatu

u nekoliko verzija s arhivskih fotografija.”®

Detektirana je tek varijanta izloZena u novije
vrijeme na izlozbi Alegorija i Arkadija. Anticki motivi u umjetnosti hrvatske moderne, 2013.
godine u Galeriji Klovi¢evi dvori.”®® Bukovac ¢e u Zagrebu napustiti akademski idealizam u
podrazavanju antickih tema te ée djela poput Ikara i Dedala, 1898. (kat. 58) ili Klitije,”®*
1902. (kat. 79) razraditi na nacin simbolizma. Konkretan crtez style école napustit ¢e u korist
divizionisticke razradbe i mekSih formi, dok ¢e jasno svjetlo za sunfana dana napustiti u
korist krepuskularne atmosfere.

Bukovcev kolega i zemljak Medovi¢ donijet ¢e u Zagreb srebrnom medaljom ovjencani
Bakanal s miinchenske akademije.”®® Provenijencija njegova pseudoantickog slikarstva
drugacija je od Bukovceve. Preciznost u obradi detalja, deskriptivnost i historijska egzaktnost
odlike su Medovicevih djela koje je usvojio na Antikenklasse Akademije u Miinchenu koja je
pod utjecajem doktrine Karla Theodora von Pilotya bila rasadiStem umjetnika historijskog
slikarstva (Hans Makart, Henryk Siemiradzki, Mihaly Munkacsy). Istu ¢emo poetiku Citati i
na Medovic¢evim Srijemskim mucenicima (Muzej lijepih umjetnosti, Budimpesta, 1895.) koje
¢e ipak ostvariti slobodnijom manirom i koloristi¢kim spektrom pod utjecajem Bukovceva
upliva u Zagrebu. Upravo ¢e u zagrebackoj sredini Medovi¢ omeksati preciznost historijskog
realizma radi postizanja arkadijske atmosfere koju ¢e ostvariti u specificnom Zanru

Pompejanki (kat. 222) i varijacijama iste teme’®® i Rimljankama i Grkinjama kod toalete.”®’

8! Sir Coutts Lindsay Zelio je otvoriti galeriju gdje ¢e vode¢i umjetnici esteticizma mo¢i izlagati svoja djela
izdvojeno od masovne produkcije, u posebno osmisljenom ambijentu. Galerija je otvorena 1877. godine. Na
izloZbe je dolazila nova klasa ambicioznih samopouzdanih dandyja.

782 Monumentalna verzija Andromede poznata nam je sa fotografije pod naslovom »Bukovac slika u pariskom
ateljeu«, oko 1881. (Vera Kruzi¢ Uchytil, VlIaho Bukovac, 2005., str. 57.; Viaho Bukovac. Parisko razdoblje
1877. -1893., katalog izloZbe (Galerija Klovicevi dvori, 18.1. — 11.3.2018.), (ur.) Petra Vugrinec, Lucija
Vukovié, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, Ku¢a Bukovac, Muzeji i galerije Konavala, 2018., str. 12.-13.)

"8 Detekcija slike u fundusu Narodne galerije Ljubljana zahvaljujuéi dr. sc. Ireni Kragevac

"8 Poznata nam je druga varijanta iz 1902. godine radena u Be¢u. Prva iz 1898. godine prodana je 1901. godine
na izlozbi u Veneciji.

78 Bakanal je 1892. godine nagraden Velikom srebrnom medaljom na izlozbi dackih radova na akademiji u
Miinchenu, a priznanje dobiva iste godine i u Parizu. IzloZen je i zapazen u miichenskom Glaspalastu, 1893.
godine. Gostovao je na izlozbama u Frankfurtu, VarSavi, Lavovu, Kopenhagenu.

"8 pompejanka na terasi, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb, 1894., Pompejanke na terasi, Kolekcija Vugrinec,
1896.

87 Ured predsjednice, 1901., Nacionalna galerija, Sofija, privatno vI. Trst, 1912.
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Robert Auer mozda je najznacajniji predstavnik antickoga zanra u slikarstvu hrvatske
porijekla Lawrenceu Almi-Tademi. Jedna je od najranijih sacuvanih umjetnikovih slika
Svecani dan (Kat. 21).”®® Bila je izlagana na izlozbama u Budimpesti (1896.), Kopenhagenu
(1897.) i Zagrebu (1898.), a prikazuje Grkinju koja cvije¢em kiti Homerovu hermu. Uz ovo
djelo na razglednicama su nam sacuvana jos neka djela antickoga zanra, iznimne kvalitete:
Grkinja u sanjarenju’®® i Zatecena (Kat. 26. i 27).”° Odlikuju se preciznom kompozicijom i
obradbom detalja te ljupkos¢u prizora. U antickom je slogu Auerova vinjeta koju radi za
izdanje Prosvjete 1899. godine, na temelju kojeg stvara poznato djelo Muze grada Zagreba'**
1910. godine. Anti¢kim ¢e temama u hrvatskom slikarstvu pripadati i Auerov i1 TiSovljev opus
u Nacionalnoj sveucili$noj knjiznici u Zagrebu.

No, dok su Bukovceve, Medovi¢eve i Auerove slike inspiriranje rafinmanom anti¢koga
svijeta, prikazujuci uljepSanu stranu Zivota u Grékoj 1 Rimu u parnim kupeljima, pri toaleti ili
sanjarenju, Ciko$ ¢e se antikom pozabaviti iz drugog aspekta. Njega ¢e zanimati duhovno
ozracje, arhetipske predstavke intelekta i duSe te emotivnog zivota. Slike prve skupine
pripadat ¢e sentimentalnom historijskom idealizmu no njihova pasatisticka orijentacija 1
arkadijska ikonografija otvorit ¢e putove novoj simbolisti¢koj imaginaciji. Stoga je moZemo
prikljugiti prvim poglavljima razvoja pravca. Ciko$, donekle i Alexander, a svakako Racki
anticki ¢e svijet interpretirati jezikom simbolizma.

Cikoseve Penelopa i Kirka (kat. 109, 110, 111) nastale za potrebe Milenijske izloZbe u
Budimpesti, kao i Atenska Skola, veliko ulje na platnu nastalo kao posljedica Cikoseva
istrazivanja antike za rad na kompozicijama Odjela za bogoStovlje 1 nastavu jo$ su uvijek u
slogu historijskog idealizma. Tom ¢e korpusu pripadati i slike iz renesansne sobe (Odisegj
ubija prosce i Smrt Cezarova, kat. 116). U Viencu iz 1902. godine reproducirana su Cikoseva
ostvarenja u Americi: Trgovina cvijetem u hramu i Sjecanje’®* Veé ¢e Minerva i Psiha (kat.
156), djelo anticke inspiracije biti ostvareno jezikom simbolizma koriste¢i tehniku
divizionizma gdje ¢e Ciko$ konstruktivno nacelo crtanja zamijeniti slikarskim tretmanom
povrsine, a liniju ¢e zamijeniti boja kao nositelj izraza. Na kasnijim djelima anti¢ke inspiracije

Sapfo, Orfej, Saloma (kat. 143, 121, 141) Ciko§ ée se baviti idejnim razradama antickog

"8 privatno vlasnistvo, Zagreb i manja varijanta, Darko Laub, Beg

89U mislima, 1902., reproducirana na razglednici na &ijoj poledini pie: original: u Americi

%0 Anti¢kim se zanrom u komercijalne svrhe (aplikacije na razglednice i kalendare) Auer i Ciko§ bave posebice
izmedu 1901. — 1902. kada odlaze u Ameriku te rade vinjete za magazin The Munsey.

L privatno vlasnistvo Zagreb (navodno obitelj Todori¢), nedostupno za uvid

792 Vienac, 1902., Sjecanje str. 140.; Trgovina cvije¢em u hramu, str. 152.
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preteksta pri cemu ¢e od imitacije antiCkog ambijenta vaZznija biti ideja antickog svijeta te

dubina filozofskog promisljanja i duhovnoga obzorja.

5.4 Portreti refleksivnog i introspektivnog karaktera

Vlaho Bukovac ¢e svojim dolaskom u Zagreb promijeniti nacin vizualne reprezentacije na
portretima osoba iz javnog zZivota zagrebacke sredine. Na svojim ¢e portretima zabiljeziti
ljude s kraja stoljeca te evidentirati promjenu stava o sebi koji ¢e se u portretima srednjeg
sloja ocitovati kao izraz nove gradanske samosvijesti. Ona ¢e se manifestirati u drugacijem
na¢inu poziranja i odijevanja te raskoSnijoj ambijentalizaciji portretne pozadine. Na
zagrebackim ¢e portretima Bukovac dose¢i umjetni¢ku zrelost u biljeZenju vanjskih, ali i
unutra$njih karakteristika osobe koju portretira. Njegov ¢e se interes za model produbiti, a
veza umjetnika i portretiranog u vlastitoj ¢e sredini osnaziti. On ¢e poput demijurga na
platnima svojih portreta naslikati onodobni zagrebacki drustveni panoptikum, izraziti sretno
obilje belle epoque (Portret Gustava Pongratza, 1893., Moderna galerija, Zagreb, Portreti
Ljudevita i Olge Vranyczany, 1893., obitelj Muljevi¢-Azinovi¢, Zagreb), ali i naznaciti
dekadenciju fin de siecla (Portret Huge von Hoyosa, 1895., kat. 47; Portret Ivke Vranyczany,
Bec, 1894., kat. 45). Njegovi su zagrebacki portreti likovni zapisi ovjeka u zenitu zivota,
poput cvjeta u punom cvatu (Barunica Rukavina, 1898., kat. 49) te viSe od ranijih nastalih u
Parizu, Engleskoj ili dalmatinskim gradovima svjedo¢e o krhkosti ljudske egzistencije
(Portret barunica Vranyczany, 1894.) te bogatstva duhovnog Zivota i Sirine intelektualnog
obzorja (Portret Milivoja Dezmana / Portret covjeka u bijelom, 1898., Narodni muzej
Beograd). Mnogo je primjera BukovCeve portretike osobito zagrebackog i beckog perioda
kada osim pojavnosti i mimezisa na povrsinu izbija i refleksivni podtekst, individua skrivena
ispod glatkog inkarnata kojeg svjetlost razlaze u sitne partikule boje. lako ¢e Bukovcevi
portreti ostati u okvirima akademske tradicije i tonskog slikarstva na portretima iz zagrebacke
faze, Bukovac ¢e zapoceti promjenu prema divizionizmu granuliranjem boje te ¢e kroz tu
sintaksu na suptilan nacin posti¢i dojam nestalnosti, titravosti 1 stvoriti zacudnu auru koja ¢e
poput koprene obavijati likove na slici (Moje gnijezdo, 1898., kat. 48). Ponekad ce slikati
cijelu ili tri Cetvrt figuru pa ¢e se hoch formatom uklopiti u secesijski vokabular. Takvi su
portreti Solarovih ili portret Huge von Hoyosa. Suptilna drama Mileti¢eve biografije probijat

¢e iz jednog od najuspjelijih portreta zagrebacke faze Portreta Stjepana Miletica, 1894.
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Sva njeznost njegova bi¢a i1 plemenitost karaktera potencirani su rafinmanom epiderme,
misaonosc¢u geste te slozenos¢u mobilijara u kojeg ¢e ga smjestiti. Taj ¢e portret imati svoj
pandan u Portretu Laure Urpany (kat. 80) kojeg je radio u Becu 1903. godine gdje ¢e
dezintegraciju povrSine ostvariti za stupanj jace. Divizionizam i pointilizam biti ¢e postupci
dezintegracije forme radi transmisije duhovnog, unutra$njeg sadrzaja. U bliskome kadru
izlozit ¢e lijepi model introspekciji promatraca te ¢e ga navesti na dublje promatranje ispod
titrave povrsine kroz dubinu pogleda i enigmatiku knjige ili magazina Sto ga je Laura savila
medu rukama.’”®® Posebna su kategorija BukovCevi portreti radeni iz prijateljskih pobuda
poput Portreta Ksavera Sandora Gjalskog (1894., privatno vlasniitvo, Zagreb), a posebice
Vilme Babi¢ Gjalski (1895., kat. 46). Portret supruge Bukovceva prijatelja neobjasnjiv je
iskorak u upravo simbolisti¢ku prezentaciju.

Posebnu ¢e skupinu portreta ¢initi Bukov¢evi autoportreti poput Autoportreta u bijeloj kosulji
prodorna 1 pronicljiva pogleda, koji ¢e izazvati velik uspjeh na izlozbi becke secesije.

O iznimnoj duhovnoj klimi koja se razvijala medu umjetnicima u novosagradenim atelijerima
u Zagrebu (na adresi Prilaz 38) 1895. godine svjedoci jedan specifi¢an korpus djela na kojima
su prikazani umjetnici u svojim zagrebackim atelijerima.”®* Za razliku od europskih umjetnika
simbolizma koji su se povladili u sebe te su njihova enigmatska djela nastajala u samoci des
Esseintesovske umjetnicke izolacije, hrvatski ¢e umjetnici duhovno bogatstvo introspektivnog
pokreta usvajati kroz medusobna druZenja, umjetnicke rasprave, disperziju iskustva od starijih
na mlade. Za njemacku umjetnost secesije 1 simbolizma karakteristicne su umjetnicke
kolonije (Vorpsvede kolonija ili Beuronska Skola) koje djeluju iz izolacije u provinciji. Nasa
umjetnicka kolonija (Zagrebacka Sarena Skola) djeluje u glavnome gradu iz atelijera na
Prilazu™® (Bukovac / Medovié, Cikos, Tisov, Ivekovi¢) i kuéa na Rokovu perivoju, (Auer,
Franges, Kljakovi¢, Senoa, Rojc...) ili kuée atelijera na nekadainjem trgu Franje Josipa 1.

(Tomislavov trg, Bukovac), ili atelijera i ku¢e na Pantovéaku (TiSov).

793 |_aura Urpany bila je supruga Vjenceslava Urpanya koji je krajem 19. stoljeéa sluzbovao u Hrvatskoj kao nizi
upravni ¢inovnik, a potom od 1901. do 1912. u Kabinetskoj kancelariji (Kabinettskanzlei) u Becu te mu je
tijekom te sluzbe dodijeljen i naslov dvorski savjetnik (Hofrat). (na informacijama zahvaljujem dr. sc. Branku
Ostajmeru iz Hrvatskog instituta za povijest, Zagreb)

" Tradicija prikazivanja slikarskog atelijera kao intimnog prostora nastajanja slike naje$¢e ima oblik
umjetni¢kog manifesta. Vukuéi porijeklo iz barokne tradicije prikazivanja tzv. Kunstkammern (doslovno:
umjetnicke sobe) ili Wunderkammern (sobe ¢udesa) prikazivanje umjetnickog atelijera obi¢no podrazumijeva
simboli¢nu poruku, kao $to je slucaj primjerice sa Vermeerovom Alegorijom slikarstva (Kunsthistorisches
Museum, Be¢, 1666. — 1667.) ili pak na drugoj strani Courbetovom slikom Slikarski atelje ili Stvarna alegorija
sazetih sedam godina umjetnikova zivota (Museé d'Orsay, 1855.)

% Petra Vugrinec, »Slikari u atelijeru. medusobno portretiranje Vlahe Bukovca i Bele Csikosa Sesie i
umjetnicka djela nastala u njihovim prvim zagrebackim atelijerima«, u Peristil 58(2015), str. 121. — 134.

279



O temi atelijera Krsnjavi pise: »Vidjevsi mizeriju nestaSice slikarskih radiona u Zagrebu, htio
sam ipak barem Sestorici umjetnika osigurati mogucnost poslovanja u prikladnim
prostorijama...U umjetni¢kim atelijerima nastade usko zblizavanje medu umjetnicima; tu se
je pod vodstvom BukovCevim raspravljalo o svim pitanjima moderne umjetnosti, o nasim
odnoSajima 1 potrebama; tu se je zajednicki radilo, da se svaki pojedinac usavrsi. I mora se
priznati da je kod tih seansa i sam Bukovac mnogo naucio od svojih mladjih sudrugova, i oni
mu izdasno pomogose da se onako osebujno usavrsi. Od tog zblizavanja datira individualni
razvoj svih nasih umjetnika.«796

Bukovac je slikao sebe u atelijeru tijekom cijeloga stvaralastva. (Autoportret, Cavtat, 1883.,
Narodni muzej, Beograd, Autoportret u atelijeru, 1897., Umjetnicka galerije Bosne i
Hercegovine, Sarajevo, Autoportret sa suprugom, diptih, oko 1914., Kuc¢a Bukovac, Cavtat).
Bukovcu kao mentoru i prijatelju Cikos je odao pocast portretiravii ga na tavanu akademijine
palace pri slikanju alegorijske figure nadahnuéa $to lebdi iznad pjesnikova lika na
Gundulicevom snu (Moderna galerija, Zagreb, 1893.). Bukovac je svoga prijatelja Cikosa
ovjekovjegio na Portretu Bele Cikosa Sesije dok slika Kirku iz 1896. godine. Dva ¢ée puta
portretirati Celestina Medovi¢a, jednom u prizemlju Akademijine palace gdje prikazuje
slikara kako razgrée zastor gledajuéi kroz prozor u vanjski svijet 1894. godine. Drugi ¢e puta
na Portretu Mate Celestina Medovi¢a nastalom 1895. godine u zagrebackom atelijeru na
Prilazu broj 38 ostvariti prema misljenju autorice Bukovceve monografije Vere Kruzi¢

Uchytil jedan od ponajboljih svojih portreta.”’

Medovi¢ ¢e takoder portretirati Bukovca iako
nam taj portret nije poznat,”®® dok ¢e Ivekovié i TiSov nadiniti slike vlastitih radnih prostora.
Ivekoviceva slika U atelijeru izlozena 1898. godine na izlozbi Hrvatskog salona, poznata iz
reprodukcije u Almanahu, danas nepoznate ubikacije svjedoCanstvo je radne atmosfere u
atelijeru s akcesoarijem Ivekoviceva historijskog slikarstva te bistom Dantea, ali i elegantnom
figurom posjetiteljice. Medovi¢ ¢e takoder naciniti sliku miinchenskog atelijera (U atelijeru,
1890., Kolekcija Vugrinec), a u atelijeru ¢e se portretirati i Alexander (Autoportret, 1900.,

privatno vlasniStvo). Posebnu ¢e pozornost svojim atelijerima u periodu nakon simbolizma

™8 Dugan Plavsié N., »Hrvatski umjetnicki pokret«, u: Nada, Sarajevo, 8 (1902.), str. 91.

7 zanimljiva je usporedba dviju slika: dok je prijatelja s Peljesca prikazao kako gleda van, na krajolik
Zrinjevca, na Zuto cvijeée koje asocira na Medoviéeve brnistre i zutike, CikoSa je prikazao u atelijeru dok
studiozno slika inscenaciju svoje alegorije. Poznato je da je Ciko§ ¢ak i impresije krajolika dovriavao u atelijeru
(vidi: Vinko Zlamalik, bilj. 15, str. 50). O vaznosti CikoSeva atelijera vidi: V. K., »Kod Bele Cikosa«, Preporod,
1(1898.), str. 183 — 185; Dr. Kazimir Krendi¢, »U ateljerima Umjetni¢ke akademije«, u: Novosti, Zagreb, 3.
travnja 1926., str. 14.; Matko Pei¢, »Vladimir Vidri¢ i slikarstvo«, u: Globus, 2 (1955), str. 3.; Matko Peic,
»Atelijeri starih slikara«, u: Covjek i prostor, 1 (1954), str.?; Matko Pei¢, »Relikvije Cikoseva ateliera, u:
Vjesnik, Zagreb, 31.1.1954., str. 5.

98 K (erubin) S(egvi¢), »Kod Medoviéa i Bukovca: utisci i biljeske«, u: Novi viek, 1(1897.), str. 461.-467. i 526. -
531. Prema navodu iz teksta o medusobnom portretiranju zakljuéujemo da je Medovi¢ izradio portret Bukovca.
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posvetiti Vidovi¢, Sto ve¢ izlazi iz okvira teme, no govori u prilog atelijeru kao simbolisticki
pregnantnom motivu. Atelijeri ¢e u doba simbolizma zadobiti auru alkemijskog laboratorija
punog tajnovite zagonetnosti.

Motiv slikara u atelijeru pojavljuje se u hrvatskom modernom slikarstvu paralelno s
useljavanjem u nove prostore na zagrebackom Prilazu.”® Atelijer jest umjetnic¢ki prostor
slobode, soba nesmetane kreativnosti, ovisno o veli¢ini i smjestaju moze biti i statusni simbol
te odrazavati uspjeh i popularnost umjetnika. Ovo posljednje bilo je razlogom Bukovceva
odlaska iz Zagreba. Sagradivsi za sebe luksuznu viSekatnicu na osi palaca zagrebacke Zelene
potkove uznemirio je duhove drustvenih struktura koje su arbitrirale kulturnim zivotom.
Sredina u koju je dosao nije bila poput Pariza iz kojeg je otiSao, a ¢ak ni Beca u koji je nakon
Zagreba krenuo te nije bila spremna za takvo isticanje. Atelijeri na Prilazu i hijerarhija
njihove dodjele narusili su harmoni¢ne odnose zagrebacke kolonije®® koja, za razliku od
Meduli¢a, nije bila lokalnog karaktera. Pripadali su joj umjetnici porijeklom iz svih krajeva
Banske Hrvatske i Dalmacije vodeni idejom modernizacije likovnoga zivota i jezika.

Osim Bukovcevih portreta u cjelini u kontekstu novog simbolistickog pristupa valja
spomenuti i portrete Oskara Artura Alexandera koji se odlikuju sasvim suvremenom
prezentacijom te iskaCu iz ostatka likovne produkcije svjezinom svoje invencije te
modernos$cu izraza (Portret brata Robija kao Rimljanina, 1894. kat. 4; Portret brata Robija
1896., kat. 6; Autoportret, 1900. kat. 10; Dama u plavom, oko 1910., kat. 14).

Tomislav Krizman ¢e svojim portretima Marye Delvard (1907.) i vlastitim Autoportretom
(1908.) zaokruziti evoluciju portretne vrste u slogu secesijske morfologije i simbolisticke
interpretacije. U kabareu Fledermaus u Becu pjevala je Elzasanka Delvard svojim »grobno
drhtavim 1 antipaticno promuklim« (Ljubo Babi¢) glasom. Krizman je svojim grafickim
listovima u bakropisu i litografiji posvec¢enim ovoj pjevacici ostvario amblematski lik femme
fatale u hrvatskom slikarstvu. Na Portretu Maje Turkovi¢ (bakropis, reprodukcija u Viencu, 1
/1910, str. 57.) koja sjedi na sofi ispred Klimtovski dekorirane zavjese, ambijent interijera i
uzorak odjece portretirane barunice sudjeluju u svojevrsnoj ornamentalizaciji lika Sto ce
odrazavati i1 karakter obilja koje ¢e i¢i uz drustveni status portretirane. Krizman ¢e svoj atelijer
na Trgu bana Jelacica 4 ovjekovjeciti u grafici (U atelijeru, reprodukcija u Arhivu za likovne
umjetnosti HAZU) gdje ¢e ispred velike prozorske stijene naslikati zivu skupinu u raspravi te

¢e zabiljeziti atelijerski prostor kao propulzivno mjesto razmjene ideja.

%9y Atelijeri su lijepo uredeni, veliki, svijetli, s centralnim loZenjem. LoZenje, podvorbu i uzdrzavanje atelijera

plac¢a vlada.«, Izidor Kr$njavi, »Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba«, 1905., str. 276.
809 150 Krinjavi, Pogled na razvoj umjetnosti u moje doba, 1905, 276. — 277.; Vlaho Bukovac, Moj Zivot,
Knjizevni jug, 1919., str. 141.
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Portret u moderni otvara poglavlje nove subjektivnosti. O sposobnosti umjetnika da uhvati
unutrasnji svijet portretiranog te ga sugerira odredenom simbolistiCkom aluzijom ovisit ¢e
stupanj kvalitete portreta. Najpopularniji portretisti Europe na prijelazu iz 19. u 20. stoljece
slikali su mondeno drustvo: Giovanni Boldini (1842. — 1931.), John Singer Sargent (1856. —
1925.), Joaquin Sorolla (1863. — 123.), James Abbot McNeill Whistler i Anders Zorn (1860. —
1920.). Tehnickom briljantnoscu i virtuozitetom uspjeli su stvoriti sasvim nov slikarski jezik

portreta.®*!

Vokabular suptilnih aluzija i metijérski rafinman pridodat ¢e vanjskoj pojavnosti
portretiranog 1 unutrasnji svijet njegove duSe. Ova Ce se slikarska vrsta promaknuti na vrh
hijerarhijske ljestvice zahvaljuju¢i burzoaziji koja je zahtijevala novu vrstu rasko$ne
reprezentacije i deklaracije kao i novoj gradanskoj samosvijesti gdje portret nije rezerviran
samo za vladajuce, ve¢ se Siri u sve slojeve drustva. Bukovac ¢e u zivotopisu zapisati: »U
slikarstvu je uspjeli portret vrhunac umijeca. Izraditi dobar portrait ne znaci samo dobro
vidjeti, ve¢ 1 razumjeti duSu onoga, koji pred tobom sjedi... Svi najslavniji slikari bili su
portretisti. .. «*%

Svi navedeni primjeri imaju karakteristike realizma i simbolizma koji supostoje te se
medusobno prozimaju u istoj slici. Obzirom da u odredenju simbolizma sudjeluje 1 kontekst, u
okviru simbolizma mozemo promatrati primjerice Portrete barunice Vranyczany u Zagrebu i
Becu, jer znamo da je tada bila bolesna pa ¢emo traziti suptilne na¢ine sugeriranja krhkosti
zivota. Portret barunice Rukavine naslikan je, rekli bismo, u simbolistickom duhu, jer je
simbolika krhkog cvije¢a ¢ije latice padaju aluzija prolaznosti ljepote. Portret Huga Vasilija
von Hoyosa olic¢enje je simbolistickog melankolika, lunarnog dandyja nasih prostora pa ¢e i
on jednim svojim djelom pripasti ozraju simbolizma. Ipak postoje djela koja svojom
formalnom obradom pripadaju simbolistickom portretu: Bukovcev Portret Vilme Babié
Gjalski, Alexanderov Portret brata Robija, Portret Dame u plavom, Autoportret iz 1900.
godine te Krizmanovi Portreti Marye Delvard primjeri su simbolisticke portretike u

hrvatskom slikarstvu.

5.5 Simbolizam u pejzazu

891 Upravo Giovanni Boldini i John Singer Sargent u posljednje vrijeme doZivljavaju procvat i novu valorizaciju
Cestim izlozbama: John Singer Sargent, National museum, Stockholm, 13.10. 2018. — 13.1. 2019. (kustos: Per
Hedstrom); Boldini. Lo spettacolo della modernita, Musei San Domenico, Forli, 1. 2.-14. 6. 2015. (kustosi:
Francesca Dini, Fernando Mazocca), Boldini e la moda, 16. 2. — 2. 6. 2019., Palazzo dei Diamanti, Ferara
(kustosi: Flaminio Gualdoni, Paclo Campidoglio).

802 \/laho Bukovac, Moj Zivot, 1919., str. 138.
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Krajem 19. stoljeca nekoliko ¢e umjetnika pejzaz uliniti svojom srediSnjom temom. Prvi
umjetnici koji ¢e se dosljedno posvetiti ovom Zanru bili su Menci Clement Crn¢i¢ i Ferdo
Kovacevi¢. Nakon povlacenja iz Zagreba u rodni Peljesac, krajoliku ¢e se u potpunosti
posvetiti i Mato Celestin Medovi¢. Emanuel Vidovi¢ od samoga ¢e se pocetka opredijeliti za
slikanje marina i jadranskih veduta. Krajobrazni Zanr upraZnjavat ¢e i Dragan Melkus,
Tomislav Krizman, Oskar Artur Aleksander, a posljednje ¢e poglavlje simbolistickog pejzaza
ispisati Gabrijel Jurkic.

Repozicioniranje pejzaza kao slikarskoga zanra unutar simbolistickoga pravca ostvareno je na
izlozbi i simpoziju u Koji ju je pratio u Edinburgu (National Galleries of Scotland: Van Gogh
to Kandinsky: Symbolist Landscape in Europe 1880. — 1910).%%

Simbolisticki pejzaz odreduje se u odnosu na naturalisticki i impresionisticki kao subjektivan,
evokativan i aluzivan s namjerom da izrazi individualan doZivljaj umjetnika, kao i njegovo
unutraSnje stanje. Posebna kategorija simbolistickog pejzaza jest ugodajni pejzaz

(Stimmungslandschaft, Mood landscape).®*

Pri interpretaciji ugodajnog krajolika u okviru
simbolizma nastoji se otkriti odreden Stimung koji povezuje ¢ovjeka i prirodu. Tim se
pojmom obuhvacda poseban nacin slikanja prirode kojemu ¢e u srediStu biti atmosfera, a koja
¢e opet biti povezana s ¢ovjekovim raspolozenjem. Rodonacelnik simbolistickog pejzaza jest
Bocklin &iji ée pejzazi aludirati na prolaznost, tj. ultimativnu krhkost kulture.®® Valja naglasiti
da se ugodaj na simbolistickim pejzazima postize artikulacijom slikarskih elemenata:
promis§ljanjem tonaliteta, snaznim svjetlosnim efektima i kontrastima tonskih vrijednosti,
uravnotezenoj kompoziciji ili disbalansu. Inzistira se na emociji, ali ne onoj literarne
inspiracije. Ona mora biti snazna, ali ne prenaglaSena. Ugodajni pejzazi odlikuju se
univerzalno$éu i bezvremenos¢u, njihova je imaginerija aluzivna, radije no deskripitivna. U
tom smislu mozemo promatrati bogato tkivo krajobraza unutar hrvatske moderne, a posebno
simbolizma.

Menci Clement Crnéi¢ slikar je koji pejzazu pristupa s pozicije realizma i idejom

impresionizma. Takva su njegova djela od pocetka bavljenja pejzazom kada zajedno s

83 Organizatori simpozija: Rodolphe Rapetti, Richard Thompson, Frances Fowle, Ana — Maria von Bonsdorff,
Nienke Bakker. Institucije organizatora: National Galleries of Scotland, Edinburgh; Van Gogh Museum,
Amsterdam, Ateneum art Museum, Atena, 2012. — 2013.

804 pojam je jos krajem 19. stoljeca uveo njemacki knjizevnik Max Haushofer, »Die Stimmungslandschaft«, u:
Die Kunst fiir Alle, Miinchen, 1(1886.), br.15., str. 199. Razlikuje se od pojma Stimmungsimpressionismus
primijenjenog na austrijsko slikarstvo od Fritza Novotnya za djela Emila Jakoba Schindlera te njegovih kolega s
akademije i krugom oko njega koji je stvarao u dvorcu Plakenberg (Donja Austrija) poznatijim kao
Plankenberska Skola. (Fritz Novotny, Painting and sculpture in Europe 1780. — 1880., Yale University Press,
1971, str. 307. — 308.)

805 Richard Thompson, »Arcadia Contested«, u: Van Gogh to Kandinsky, 2013., str. 45.
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profesorom grafickog odsjeka becke Akademije Wiliamom Ungerom (1837. — 1932.) pocinje
slikati motive s Kvarnera od 1894. godine. Neke ¢e njegove rane impresije (I'impression) biti
nositelji  ugodaja  (Stimmung), ali on ¢e biti blizi austrijskoj  varijanti
Stimmungsimpresionizma. Doduse na slici Bonaca (1906., kat. 96) ili na vedutama Raba (Rab,
1907., kat. 95) ostvarit ¢e sinesteti¢ni ugodaj, ali ¢e na njima nedostajati misticna evokacija
simbolizma. Simbolisticki pristup krajoliku Crn¢i¢ ¢e u potpunosti ostvariti na bakropisima u
posljednjem desetlje¢u 19. stolje¢a na kojima tematizira samocu, izumiranje obiteljskih loza
na otocima te melankoliju opustjeloga primorskoga krajolika. Djela koja su nastala u
posljednjem desetlje¢u 19. stoljeta — Suton (1895.), Ostavljena (Osamljena) (1899.),
Posljednji potomak (1898.), Vecernji zvon (1900.) (kat. 98, 99, 100, 101) stoje na samom
pocetku razvoja simbolizma u hrvatskoj umjetnosti. Neka su djela nastala pod evidentnim
utjecajem Bocklina (usp. Crn¢i¢, Osamljena, 1899. i Bocklin, Villa am Meer, 1863.). Crn¢ié
je poznavao i druge autore europskog simbolizma, a iz Matoseva Cesto citiranog teksta Koji je
objavljen u Savremeniku, doznajemo da su u njegovu atelijeru bile reprodukcije Féliciena

86 Crngié ée izlagati na Grafickoj izlozbi u Betu 1895. godine®”’

Ropsa i Gustavea Moreaua.
uz brojne znacajne umjetnike poput Maxa Klingera i Maxa Liebermanna, Jamesa Ensora,
Paul-Alberta Besnarda, Henrija Fantin-Latoura, Pierrea Puvisa de Chavannesa, Féliciena
Ropsa, Félixa Vallottona i Jamesa McNeilla Whistlera. Suvremenost Crncic¢evih tema,
usporede li se s europskim, baca potpuno novo svjetlo na opus umjetnika kojega smo najcesce
povezivali s realizmom. Na njegovim grafikama, za razliku od ulja, prisutne su individue ¢ije
se raspolozenje poput eha prenosi na ugodaj krajolika. S obzirom na navedene teme ugodaj je
bio uglavnom sumoran, u literaturi nerijetko pisu ¢ak pesimisti¢an. Na grafikama simbolizma
prisutan je komentar autora u obliku mikrograficke vinjete. Na slici Posljednji potomak
nacinio je Crnéi¢ u dnu grafickoga lista mikrografiku te napisao Brod koji tone, pri ¢emu je
metaforika prizora dodatno podcrtana. Ispod prizora Medveje nalazi se malena grafika koja
prikazuje ribare koji veslaju u suton za bonace. U katalogu izloZbe Drustva umjetnosti
doznajemo da je graficke ploce otkupio 1902. godine V. A. Hech iz Beca te je ponudena
cijena od 12 kruna za eventualnu narudzbu otiska. Crnci¢evom pristupu najsli¢niji je
Kovacevicev. Njegovi ¢e rani krajolici takoder pripadati simbolistickome pravcu. Javnosti ¢e
se na izlozbi Hrvatskog salona predstaviti melankolicnim Rokovim grobljem Na groblju (kat.

186), a temu Ce varirati 1 na Medunarodnoj izlozbi u Parizu na slici Zapusteno groblje

896 Antun Gustav Matos, »Slikar Crnéi¢«, u: Savremenik, 5(1910), str. 281. — 185.
807 Graphische Austellung, Kiinstlerhaus, Bec¢, 1895.
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(izgubljen rad).2®® Na istoj ¢e izlozbi inaugurirati motiv Brijestova uz Savu (repr. Zivor,
2/1900., str. 45.) lirske melankoli¢ne atmosfere. Melankoli¢ni ugodaj zadrzat ¢e na slici Sv.
Zaver pod jesen (repr. Vienac, 1903., str. 673.) i Put sv. Zavera (kat.187). Ugodaj ¢e postati
predmetom na slikama U zatisju (kat. 188) izlozenoj na Prvoj jugoslavenskoj umjetnickoj
izlozbi u Beogradu, U predvecerje, 1908. (kat. 192) izlozenoj na Trecoj jugoslavenskoj
izlozbi Lade u Zagrebu. Sutonskim ¢e krajolicima pripasti u horizontalnom cinemaskopskom
formatu ostvaren Zimski suton iz 1905. godine (kat. 191). Kovacevicev c¢e lirski
impresionizam Vrba na Savi, 1905. godine iz Muzeja likovnih umjetnosti u Osijeku poprimiti
1 neke odlike simbolistickoga pravca. Kontrastima toplih 1 hladnih tonova u divizionisti¢koj
maniri umjetnik je ostvario specifican ugodaj nestalnosti i promjene prirode koju mozemo
usporediti s nestalnom prirodom covjekova raspolozenja. Privid dvostrukosti postignut
zrcaljenjem takoder je aktualan simbolisticki motiv koji propituje nasu Culnu percepciju i
dosege njenth moguénosti da percipira stvarnost. Kovacevi¢ ¢e rijeku uciniti svojom
tematskom preokupacijom. Osim Save, Kovacevi¢ je slikao Plitvicka jezera, Orljavu, ili
predjele pod Medvednicom, no Sava ga je inspirirala na najpoeti¢nije krajolike. Ona je prema

Kruzi¢ Uchytil bila njegov genius loci.?”®

Poput Crnci¢a, Kovacevi¢ ¢e rijecne obale 1
vegetaciju te vodu samu Kkoja ispunjava rije¢no korito, razlijeva se rije¢nim rukavcima,
naplavljuje obale zrcale¢i okolinu naciniti svojim lajtmotivom. Voda ¢e u svim agregatnim
stanjima rjecito korespondirati s ugodajem koji ¢e biti svojevrsni kondenzat duse. U slucaju
Kovacevica predznak ¢e uvijek biti lirski 1 pitom, na prvim radovima tuZan i melankoli¢an.
Sutonski pejzaZi rije€nih smiraja, osobito u korespondenciji s Vidricevom ili Nikolicevom
lirtkom 1 MatoSevim domoljubnom putopisnom prozom ukazivat ¢e na poveznicu sa
simbolizmom. O Kovacevic¢u se Cesto govori kao pjesniku, jer na svojim platnima nastoji
posti¢i sinesteticki ugodaj. Slikajuci uvijek sliéne motive Kovacevi¢ ¢e gradirati samo ugodaj.
Vec ¢e na pariskoj izlozbi Mato§ zapaziti da »Kovacevi¢ slika nujni Stimmung hrvatskog

groblja, zaboravljenog i ve€ernjega.. (B0

5.5.1 Elementi simbolizma u plenerizmu Zagrebacke Sarene $kole

898 Original slike Na groblju izloZen na Hrvatskom salonu prodan je u Betu. O slici Na groblju koja prikazuje
lug u sutonu u kojemu gore svijeCe pisao je medu ostalima Dusan Plavs§i¢. »Unsere Kunstaustellung«, u:
Agramer Tagblatt,, Zagreb, 1898, br. 287., str. 2., a divili su joj se Milutin Cihlar Nehajev i Mihovil Nikolié¢

809 Vera Kruzi¢ Uchytil, Ferdo Kovacevi¢. Poceci modernog hrvatskog pejzaznog slikarstva, Zagreb: Drustvo
povjesnic¢ara umjetnosti DR Hrvatske, 1986.

810 Antun Gustav Matos, »Dojmovi sa parike izlozbe«, u: Sabrana djela, 1973., str. 151

285



Za slikare zagrebacke likovne kolonije bit ¢e upravo karakteristi¢ni rujni sutonski, nostalgi¢ni
pejzazi, obi¢no s kojom ljudskom figurom u simbiozi s prirodom. Oni ¢e se odlikovati
iznimno sofnom penelatom, zitkim bojama te divizionistickom tehnikom ili mjestimi¢nim
pointilizmom. Razvijat ¢e se pod uplivom Bukovceva plenerizma, a ponekad ¢e u posebno
sinesteticnom ugodaju imati i1 karakteristike simbolizma. Takve ¢e pejzaze ostvariti Ivan
TiSov na slikama Slavonska idila (kat. 335) i Gajdas s Posavine iz 1902. godine (kat. 336).
Rujno nebo suncanog zapada neutralizirat ¢e zelenilo trave. Intimni ugodaj potenciran je
ukljucivanjem covjeka i stada u krajobrazni horizont koji se gotovo stapaju s prirodom. Zvuk
¢e gusala koje svira u narodnu no$nju odjeven pastir dodatno apostrofirati sinesteziju na slici,
karakteristicnu za TiSovljevo slikarstvo s brojnim parafrazama motiva muzike. TiSov ¢e
ostvariti djelo puno nostalgije za zivotom kada je ¢ovjekov zivot bio u harmoni¢noj simbiozi s
prirodom. U tom su smislu zanimljive i Ivekovi¢eve ugodajne krajobrazne vinjete poput
primjerice Pejzaza s loveem, 1901. (Samoborski muzej, Samobor).

U krajobrazni jezik prve faze hrvatskoga simbolizma koju vezujemo uz Zagreb i srediSnji
utjecaj Vlahe Bukovca pripadaju jos$ i rani krajolici Tomislava Krizmana (kat.199, 200, 201).
Dragan Melkus u brojnim ¢e krajolicima dravskih sutona, Sumskih predjela, osamljenih
stabala ostvariti simbolisticki Stimung. Oskar Artur Alexander u svoje ¢e krajolike ukljucivati
i narativne elemente mita i legende: Mitoloska scena — Zenski akt i Pan s frulom, 1894, i
Zlatorog (Sveti Hubertus) iz iste godine (kat.1 i 2). Simbolisticku ¢e atmosferu postici i na
djelu Sigurna buducnost (1898., kat. 7 i 8) krajoliku gledanom iz gornjeg rakursa s
pogrebnom povorkom koja svojom malenosti u odnosu na veli¢inu prirode simbolizira
kona¢nost Zivota u odnosu na beskonacnost prirode.

Krajolici simbolizma u hrvatskoj likovnoj umjetnosti razvijat ¢e se pod utjecajem
knjizevnosti, a bit ¢e posljedica osobito intenzivnih odnosa i razmjena ideja izmedu
knjizevnika 1 umjetnika. Vidljivo je to ve¢ u almanahu Hrvatskog salona gdje ¢emo uz prve
simbolisticke pejzaze moci procitati i jednako intimnu i subjektivnu pejzaznu liriku (Jutro
Vladimira Vidri¢a, Plain Air Alberta Webera). Zajednicko jest slikarstvu i poeziji S§to
prikazivanjem krajolika za razli€itih stadija dana ili no¢i u razli¢itim meteoroloskim uvjetima,
distinktivne morfologije uvijek simboliziraju vlastiti subjektivni prozivljaj. Kao posebno
podatne motive pri individualnom diskursu Cesto ¢e slikati ili opjevati suton, mjesecinu, rano
jutro, razdoblje pred oluju izbjegavaju¢i definitivna stanja prirode poput ljetnoga dana ili
oluje. Simbolizam c¢e radije baratati nagovjeStajima no¢i 1 dana, sumrakom ili svitanjem i
prelaznim stadijima prirode prije oluje ili poslije kiSe. Tomislav Krizman ostvarit ¢e u

malobrojnim poznatim ranim krajolicima (ostvarenim u $tafelajnoj slici) suveren simbolisticki
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izraz u sadrzajnom i formalnom smislu. U Vijencu 1903. objavljen je Krizmanov pejzaz Jutro
(Vienac, 1903., str.176.) koji ¢e prikazati krajolik golih u kro$njama rezanih stabala kojih se
drvored pruza u dubinu slike. Aluzije samode i niStavnosti te melankolije ostvarene su
hrabrim kompozicijskim rjeSenjem. Osobito su pri tom zanimljive dvije grafike (Jesen i Kain
i Abel) ostvarene pod utjecajem becke Secesije, ali i francuskog simbolizma te djelima
nastalim u opusima umjetnika grupe Nabis, posebice Maurice Denisa (Muze, 1893., sl. 20).
Da je Krizman poznavao djela francuskih simbolista dokazuje i grafika Procesija, bakropis iz
1911. godine (kat. 204), koji u morfoloskim detaljima podsjeca na djela Pontavenske grupe
(Bernard, Gauguin).

Krajolik juzne Dalmacije zabiljezen je na ugodajnim pejzazima Mate Celestina Medovica.
Sposobnost krajolika da simbolizira raspoloZenje i konotira specificno duhovno ozracje
Medovi¢ ¢e ve¢ pokusSati na predloScima za freske za dakovacku katedralu koje ¢e slikati
1895. godine: Zrtva Abrahamova i Zrtva Noemova (Moderna galerija, Zageb) prema narudzbi
biskupa Strossmayera. Dramati¢an trenutak u posljednji ¢as sprijeCenoga zrtvovanja lzaka
izrazen je u intenzivnim nijansama rujnog neba gdje Su oblaci na trenutak prekrili sun¢ano
nebo. Intenzitet osjecaja i okoline izrazen je zasi¢enim bojama u nijansama zelene, narancaste
violetne i plave. Krepuskularni ugodaj stjenovitoga kraja uz more pozornica je za Noemovu
Zrtvu. Bit ¢e to sakralni sadrZaji ostvareni rjecitim jezikom simbolizma u kojima ¢e umjetnik
svetost prizora evocirati kroz formalne elemente slike. U Medovi¢evu ¢emo opusu
simbolizam uociti u temama rusevina u suton, u smiraju dana, u grobljanskim pejzaZzima Kune
i ponekoj svetoj slici. Na njima ¢e u fokusu biti covjekovo stapanje s prirodom, bas kao i kod
Vidovi¢a. Dalmatinski ¢e umjetnici osjecati posebnu sinergiju s krajolicima iz kojih su
potekli. Medovi¢eva Groblja u Kuni po osnovnom su ugodaju bliska Bocklinovoj poetici, kao
1 teme ruSevina u pejzazu (kat. 226) koji su kod Medovica jedini tragovi covjeka i u odnosu
na prirodu su efemerni. On ¢e svoje figure naslikati jedino kao ribare koje je ionako smatrao
dijelom prirode. Cinit ée ti ribari na brodicama za bonace (Bonaca, 1908. — 1912., Zbirka
Kallay, Zagreb, Bonaca, 1908. — 1912. Zarko Degi, Zagreb) jedinu prepreku svjetlosti
mjesecine ili sunca. Uvijek u §tafazi, nikada inidvidualni. Dvije Ce stijene u impresionistickoj
maniri (kat. 227) na posve individualan nacin zrcaliti temu Covjekove samoce. Dva velika
kamena ljeskaju se na suncu u zapadu. Njihov odraz vidimo u ljeskanju povrSine mora, a

zrcalit ¢e ith 1 rujno nebo. Bez obzira na odsutnost svake znacenjske aluzije, stijene Ce
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djelovati antropomorfno. Dokaz u prilog nedokucivosti simbolistickoga odredenja koje je

v . ... . . . 811
¢esto podredeno intuitivnoj logici i podsvjesnome.

5.5.2 Emanuel Vidovi¢ — simbolizam europskoga predznaka

Emanuel Vidovi¢ najvazniji je hrvatski slikar simbolistickoga pejzaza te ¢e svojim
slikarstvom simbolizma duboko prodrijeti u drugo desetljece i zakljuciti ovu likovnu dionicu
unutar hrvatske umjetnosti. Njegovo se slikarstvo u pocetku razvija pod utjecajem sljedbenika
talijanskih Macchiaiola. Izmedu 1892. i 1897. godine Vidovi¢ ¢ée slikati studije na drvu
sutonskoga ugodaja u koje ¢e uklopiti poneku figuru. To ¢e biti i jedino razdoblje kada ¢ée
slikar posvetiti paznju figurama koje ¢e nakon 1900. godine u potpunosti napustiti (kat. 303-
306). Karakteristican motiv zene pokrivene maramom i nijemi zitelji talijanskih ribarskih
mjesta bit ¢e Cesto prisutni na tim slikama. Bit ¢e ostvareni sumornim tonalitetom smedih i
plavih nijansi. Povr$ina mora bit ¢e proSarana zavojitim secesijskim linijama koje razdvajaju
dubine od pli¢ina te odrazavaju zrcaljenja na nestalnoj povrsini vode. Vrijeme je to kada Zivi
u Milanu te povremeno odlazi u slikovitu Chioggiu slikati kanale (Vena, San Domenico,
Lombardo i Perotolo). Godine 1894. izlaze uz Segantinija na izlozbi Esposizioni Riunite u
Milanu (djelo: Venezia peschereccia). Krajem 19. stoljeca i na pocetku 20. stoljeca nastaju
impresije, slike suncanih jutara impresionistiCke fakture nalik Monetovim ili Pissarroovim
djelima (Venecija, privatno vl. Zagreb, Giudecca, privatno vl. Zagreb). Simbolizam c¢e
prevladavati na djelima prvoga desetlje¢a kada nastaju remek-djela poput Malog svijeta i
Angelusa, 1906. (kat. 314). Na tim ¢e slikama boja biti sredi$njim izrazajnim sredstvom. Ona
¢e evocirati ugodaj, a time 1 emociju koja ¢e s Stimungom korespondirati. To su djela:
Ribarska kuca, 1905. — 1906. (kat. 313) na kojem prevladavaju ljubiasti tonovi;
Whistlerovski monkromno djelo 1z lagune 1905. — 1906. (kat. 323), krhke pojave na kojima
kao da je slikan sam zrak. Njezno$¢u platna nalikuju rafinmanu japanskih drvoreza poput:
Predvecerje, (kat. 322). Na ovim ¢e slikama Vidovié¢ ostvariti slikarski izraz koji ¢e svojim
kvalitetama korespondirati s glazbom. Meki prijelazi iz jednog tona u drugi gdje osnovni
akord dugo odjekuje u susjednom sekundarnom, zatim krhka ravnoteza kompozicije
naznacena Cesto vertikalama jarbola ili Stapova koji vire iz vode 1 vodoravnom osi horizonta
najces¢e u horizontalnom formatu ostvarit ¢e specificno suglasje formalnog i sadrzajnoga.

Bez opterecenja narativnim poticajima slikar ¢e ostvariti meditativhu ravnotezu, potpuno se

811 Upravo je ovo djelo upotrijebljeno za naslovnicu knjige Proroci i svjedoci. Prinosi katolicizma hrvatskoj
kulturi 20. stoljeca autora Vladimira Loncari¢a u Hrvatskoj sveucilisnoj nakladi Sto govori u prilog njezinoj
metafori¢nosti i simboli¢noj pregnantnosti.
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koncentriraju¢i na trenutak. Babi¢ ¢e rezimirati citiraju¢i Lovrieve 1 Strajni¢eve misli o
Vidoviéu: »On radije slika dusu nego tielo (Lovrié, katalog 1929.) ili kako to kaze K. Strajni¢,
svi su tonovi drani pod sordinom i njihovi akordi djeluju cesto kao glazba Chopina.«**
Postepeno ¢e prema drugom desetlje¢u dezintegrirati formu. Raznosmjernim dodirima u
suprotnosti s kontinuiranim linijskim potezima gradit ¢e oblike te specificni kompozicijski
kostur (traveé) slike. Za razliku od njeznog lirskog meditativnog krajobraza prvog desetljeca,
u drugom ¢e desetlje¢u Vidoviéeve lagune emanirati drugaciju auru te ¢e lirsku melankoliju
zamijeniti tjeskobna mistika, $to ¢e potaknuti usporedbe s rodenbachovskim vedutama pustog
Brugesa Belgijanca Fernanda Khnopffa (sl. 21). Ve¢ na slici Stara crkva (1908.) zamaglit ¢e
Vidovi¢ prostor slike ostvarujuéi tako krajobraz sa zagonetkom, teSko dokuciv i spoznatljiv
bez uzivljavanja. Slikaju¢i Canal Grande u sumrak i vecer s praznim gondolama Vidovi¢ ¢e
biti blizi Danteovoj atmosferi nego zivosti Venecije u 19. stolje¢u. U motivu Seljacke kuce
kraj Venecije pitomi ¢e pitoreskni prostor s kraja stolje¢a, u drugom desetljec¢u pretvoriti u
misti¢nu scenografiju ukletih kuc¢a. U tom ¢e periodu prozivjeti niz osobnih tragedija: smrt
majke (1908.) i trogodisnjeg sina Igora (1915. — 1918.), a borit ¢e se s oskudicom te dozivjeti
deloZaciju s Prokurativa. Osobnu egzistencijalnu tezZinu izraZavat ¢e na platnima prostorno
aluzivnom mistikom i entropijom. U 19. stoljecu Italija, a u drugoj polovici osobito Venecija
postaje izvorom inspiracije romanticima i simbolistima. Opjevana od Bayrona, (Oda Veneciji
1818.), slavljena u Ruskinovom utjecajnom djelu Stones of Venice (1851.), zbog izvanredne
ljepote, misti¢nosti i enigmatike koji ¢e poput labirinta privlaciti i zbunjivati putnike, zbog
jedinstvenog urbanizma i rasko$nih vizura, kaledioskopskog refleksa svjetla §to ljeska se na
proceljima od mozaika i mramora i odsjaja u vodi, Venecija ¢e kao magnet privlaciti slikare
od Turnera na dalje. Zbog opipljive nostalgije zaustavljenog vremena grad ¢e simbolistima
postati metaforom propasti svijeta kakav je nekad bio. Sjaj gradskih palaca raskosne
Serenissime prekrit ¢e zelenilo mulja i sivilo vlage. Venecija ¢e simbolistima biti zanimljiva
posebno u jesen, kad opuste ulice koje ljeti vrve turistima. Godine 1879. Whistler ¢e prvi puta
posjetiti Veneciju. Nakon S§to je ovjekovjeCio Londonske maglovite vizure na svojim
monokromnim djelima naslovivsi ih imenima muzickih kompozicija, Venecija ¢e postati juzni
antipod, njegov drugi genius loci (Nokturno: Plavo i Zlatno — Sv. Marko u Veneciji, 1880.).
Monokromna platna magle kroz koju proviruju procelja u plavim i zelenim tonovima utjecat

¢e nadalje na mnoge umjetnike koji ¢e preuzeti Whistlerov nacin slikanja Venecije, ¢ak 1 na

8121 jubo Babi¢, Umjetnost kod Hrvata, 1943., str 152
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Moneta (Palazzo Contarini, 1908., sl. 22).%" Izmedu 1880. i 1886. Whistler ¢e izraditi seriju
grafika Nokturno — Palace na kojima ¢e iznjedriti motiv tihoga grada s reflektiranjem palaca
na povrsini mora no¢u za mjeseCine. Tim ¢e motivom obuhvatiti dekadenciju grada. Poput
Vidovica, detalje fasada samo ¢e naznaciti, a u dubinu slike smjestit ¢e tamnu sjenu plovece
gondole jedini trag prisutnosti ¢ovjeka. Tim je motivom utjecao na generaciju umjetnika koji
¢e na isti nadin biljeziti lagunu (Degouve de Nuncques, No¢ u Veneciji, 1885, Henri Le
Sidaner, Venecija izmedu sumraka i noci, 1906.). Poticaj Vidovi¢evu simbolizmu pod
utjecajem Whistlera, koji ¢e Vidovi¢ u punom smislu razviti na slikama od 1906. godine
nadalje, mogao je doc¢i i iz BeCa u kojem su obojica izlagali: Whistler u okviru Secesije,
Vidovi¢ u sklopu Hagenbunda. Whistler je bio ¢lan Secesije, a njegove su litografije bile
izlagane ve¢ na prvoj izlozbi 1898. godine. Whistlerov utjecaj posebno je vidljiv na
Vidovi¢evim djelima: Angelus, 1906. i monokromnoj slici u plavim tonovima Iz lagune,
1909. (Moderna galerija, Zagreb).

Vidovi¢ ¢e u pocetku stvarati pod utjecajem i u krugu mletackih pejzazista Telemaca
Signorinia, Tita Ettorea i Pietra Fragiacoma. Utjecaj Segantinija, tada slikara europske
reputacije, bit ¢e vidljiv na Vidovi¢evim slikama L'ora che volge il desio, 1896. godine i Ave
Maria, 1898. godine. Vidovi¢ev antologijsko djelo Mali svijet izlaze na 17. izlozbi
Hagebunda 1905. godine, ¢ime ¢e odati pocast preminulom velikanu Segantiniju
prafraziraju¢i tipican motiv planinskih vrhova na desnom dijelu diptiha i1 kopirajuci
umjetnikovu tehniku slikanja o$tro diferenciranim iskricavim potezima tvrdom stranom Kista
(usp. sl. 23). Godine 1901. u BeCu Segantiniju je organizirana posthumna samostalna
izlozba.** Vidoviéeve su marine s kraja 19. 1 pocetka 20. stoljeca aktualna djela simbolizma
koja ¢e cCesto objedinjavati impresionisticku tehniku i1 simbolisticku ideju te ¢e svojom
aktualno$c¢u zakljuciti jedno simbolisticko razdoblje koje karakterizira suglasje likovnoga i
literarnog sadrzaja. Na Vidovi¢evim krajolicima priroda je ta kojoj umjetnik nadjeva literarne
naslove. Poticaj uvijek dolazi iz prirode, Sto i jest u skladu s kreativnim procesom u
simbolizmu: pronaéi motiv u prirodi, imaginativno ga preraditi i naslikati te mu dodati novu
simboli¢ku vrijednost. U Vidovi¢a svitanja i sumraci nad lagunama jadranskih obala s obje
strane dobivaju imena emotivnih stanja: Melankolija, Tristeza, Pax ili Angelus, Mistika.
Svojim ¢e slikarstvom Vidovi¢ utjecati na nekolicinu slikara u Splitu. Ante Katunari¢ ¢e pod

utjecajem Vidovica ostvariti malen, ali za dalmatinski obol znacajan simbolisticki opus

813 1zlozit ¢e je 1904. godine na jesenskoj izlozbi Hagenbunda (studeni, 1904. — januar, 1905.). Slika prikazuje

zenu u molitvi pred fenjerom nad kojim se vidi lik Bogorodice.
#149_izlozba 13. 1. -28. 2. 1901.
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(Ribari u Chioggi, kat. 164). Uz Vidovicev bit ¢e prisutan i utjecaj lombardskog umjetnika
Gaetana Previatia (1852. — 1920.). Neka djela poput iznimno zanimljivog krajolika s
Cempresom pri zalasku sunca (Kat. 165) bit ¢e ostvarena u maniri Klimtovih krajolika (Velika
topola, 1902.).

5.5.3 Dragan Melkus - melankolija pejzaza

Izdvojenu ¢e pojavu u hrvatskom slikarstvu predstavljati umjetnik slavonskog porijekla
Dragan Melkus koji ¢e ostvariti mnostvo pejzaza simbolisticke evokacije. Po povratku iz
Beca i dugogodisnjeg boravka u Miinchenu postaje uciteljem crtanja u Sremskoj Mitrovici.
Izlagat ¢e 1902. na izlozbi DruStva umjetnosti i 1904. na Prvoj jugoslavenskoj izlozbi u
Beogradu, nadalje na Jubilarnoj izlozbi DruStva umjetnosti 1905, te u Sofiji 1906. godine.
Njegova ¢e znacajna prisutnost zbog prirode opusa koji je krhak i njezan u pejzazu,
melankolic¢an i bez dramatike ostati relativno nezapazena. U tom se vremenu Melkus formira
kao pejzazist koji ¢e koristiti impresionisticku tehniku za izrazavanje ugodaja dravskih
krajolika s brezama, osamljenim jelama i1 kro$njatim stablima u proljece, jesen ili zimi.
Poseban su korpus djela krajolici ostvareni u pastelu, mediju podobnom za izraZavanje
duhovnih stanja. Problemi s identifikacijom djela i kronologijom njihova nastanka otezavaju

stvarni uvid u aktualnost njegova simbolisti¢kog opusa.®*®

5.5.4 Gabrijel Jurkié — simbolizam nacionalnog predznaka

Gabrijel Jurki¢ takoder ¢e ostvariti krajolike koji ¢e pripadati simbolizmu c¢ime ce
simbolisticko promisljanje utvrditi u drugom desetljecu 20. stoljeca. Antologijsko djelo
njegova opusa jest slika Visoravan u cvatu iz 1914. godine (kat. 160). Simbolisticki ¢e
vokabular Jurki¢ primijeniti za apologej vlastitih korijena, ba§ kao i na djelu Vila naroda
moga iz 1911. godine (kat. 159). Bit ¢e on u suglasju s nacionalno motiviranim dijelom
pravca kojem pripadaju uz Svicarca Ferdinanda Hodlera i Finca Akseli Gallen Kallelae i Ceh
Wojciech Weiss te Stanislaw Wyspianski. Ono $to ih povezuje jest da su porijeklom iz drzava
koje na prijelazu stolje¢a prolaze borbu s vlastitim nacionalnim identitetom. Siroka

dispozicija visoravni u cvatu te nizak kadar zablje perspektive aludiraju na promatraca koji je

815 Vecina poznatih djela nalazi se u zbirci dr. sc. Mirne Flogel-Mrsi¢ smjedtena u dvorcu u Zacretju. vise o
umjetniku u: Oto Svajcer, Dragan Melkus, Galerija likovnih umjetnosti, Osijek, 1986.; Frano Dulibi¢, »Majstor
secesijske vinjete: Ilustracije, karikature i grafi¢ko oblikovanje Dragana Melkusa«, u: Radovi IPU, 36(2012.),
str. 211. — 218.
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obgrlio zemlju iz koje je potekao, prolje¢e i cvat asociraju na budenje u ovom slucaju
nacionalne svijesti iznikle iz Jurki¢eve rodne ravnice u Hercegovini. Nacionalni osjecaj u

korijenu je mnogih pejzaza hrvatskoga simbolizma.

5.5.5 Zakljucak prethodnih razmatranja o simbolizmu u pejzazu

Simbolizam ¢e se manifestirati u krajoliku mnogih hrvatskih umjetnika. Osim Bukovca koji je
svoje isjecke Fontembloske Sume dozivljavao kao odmor od naporne preciznosti akademskog
zanra, svi su hrvatski umjetnici u krajoliku trazili izgubljen prostor sigurnosti i krajobraze
raja. Njima je obilovalo naSe podneblje jer je raj na zemlji Austro-Ugarske monarhije bio na
Kvarneru, na Opatijskoj rivijeri 1 Crikvenickom i1 Dubrovackom primorju. Split i Dubrovnik,
kao i Peljesac, imaginativna su mjesta autohtone prirode dalmatinskih umjetnika. Svojom
povijeséu i autohtono$¢u iskona Split i Dubrovnik privlaéili su umjetnike i putnike iz Citave
Europe. Dubrovnik je odigrao vaznu ulogu u formiranju Schindlerova kruga austrijskih
pejzazista i usvajanju slikanja u pleneru kao preduvjeta za razvoj modernog pejzaza. Nasi su
umjetnici unutar teme krajolika ostvarili karakteristiCan izraz koji se razlikuje od ostatka
umjetnika iz juznoeuropske regije — svojim kolorizmom. Boja je najznacajnije izrazajno
sredstvo u uvjetnim simbolistickim krajobrazima Crn¢i¢ica i Medovi¢a, a posebice u
krepuskularnom simbolizmu Kovacevic¢a i Vidovica te umjetnika njegova kruga Katunariéa i
Uvodicéa, kao i zasebne pojave Melkusa i Jurki¢a. Osim Bocklinovih krajolika ¢iji je utjecaj
univerzalan za cijelo europsko podrucje pa tako formira i znakovit korpus djela bocklinovske
tipologije u nasem slikarstvu (Crnéi¢, Medovi¢, Rojc, Senoa), eklekti¢na priroda razdoblja
ukljucit ¢e 1 druge raznovrsne utjecaje i stilske pravce. Kod Dragana Melkusa koji je vise
godina boravio u Njemackoj u Miinchenu i Drezdenu uocit ¢emo utjecaj umjetnika
Worpswede kolonije njihovog idealizma u prikazu netaknute prirode, Kod Krizmanovih
krajolika imat ¢emo primjer simbolistickog krajolika becke secesije, ali i francuskog
simbolizma. Whistlerov utjecaj bit ¢e zamjetan u djelima nakon 1900. godine kod Emanuela
Vidovica kod kojeg ¢emo uociti reference Macchiaiuola ali i Giovannija Segantinija.

Ferdo Kovacevi¢ imat ¢e sli€nosti sa shvacanjem krajolika pripadnika secesije Wilhelma
Bernartzika, a Marko RaSica stvarat ¢e svoje krajolike pod utjecajem Karla Mediza. Poseban
¢e korpus djela ¢initi akvareli Slave Raskaj koje ¢emo promatrati kao izdvojenu pojavu gdje
je simbolizam prisutan tek u naznakama, intuitivno, no ne i s nakanom. U korijenu njenog
motiva ipak je vjerna deskripcija prostora. Nazrijet éemo ga u djelu Covjek na putu, 1899.

(Zavicajni muzej, Ozalj), gdje je akvarelnim nanosima posebnog rafinmana (pri ¢emu voda
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prevladava nad pigmentom) umjetnica intuitivno evocirala prolaznost i krhkost ljudske
egzistencije koji su u korijenju svakog simbolistickog promisljanja prirode.

Obracanje krajoliku unutar simbolistickoga pravca ukazuje na teznju umjetnika za izolacijom,
u nastojanju da pronade vlastiti mir kako bi mogao ponovno osjetiti jedinstvo s prirodom koje
je u suvremenom svijetu izgubio. Krajolici u hrvatskom slikarstvu nastaju u suglasju s
literaturom 1 knjizevno$c¢u pa ¢emo nai¢i na mnostvo istovjetnih motiva u slikarstvu Crncica,
Kovacevica, Vidovica ili Medovica i pjesnistvu Antuna Gustava Matosa, Vladimira Vidriéa,
Dragutina Domjani¢a, Boze Lovri¢a ili Mihovila Nikoli¢a te Ive Vojnovi¢a. Lirske vrste
poput nokturna ili ditiramba te putopisi, ali i dramske didaskalije djeluju ponekad kao opisi
navedenih slika ili pak slike djeluju kao uprizorenja navedenih tekstova. Upravo ta ¢ulna
sinestezija dominantna je karakteristika hrvatskog pejzaza te se bez poznavanja literarnog
konteksta pojedina djela Kovacevica ili Vidovi¢eve vizije ne mogu dozivjeti u punini svoje

simbolisti¢ke nakane.

5.6 Tema Zene od femme fragile do femme fatale

U knjiZzevnosti 1 umjetnosti 19. stoljeca Zena i dijalektika njezine nove i stare drustvene uloge
postat ¢e okosnicom mnogih knjizevnih i likovnih djela. Tradicionalni drustveni okvir ustrajat
¢e 1 dalje na koncepciji zenske inferiornosti muskarcu, njene podredenosti kucanstvu i
obiteljskoj sre¢i. U strahu od Zenske emancipacije kao posljedice drustveno-politickih
okolnosti (Francuska revolucija, industrijalizacija) - filozofija (Schopenhauer) i znanost (Jean-
Martin Charcot i dr.)®*® potpomazu tradicionalni sociologki okvir Zene i njezine rodne
inferiornosti. U novije ¢e vrijeme interdisciplinarna priroda istrazivanja simbolistickog pravca
u slikarstvu detektirati mnoge relacije izmedu tada aktualnih znanstvenih 1 filozofskih
paradigmi 1 simbolisticke prezentacije zene.®!’ Tradicija tumacenja ucestalih motiva Zene u
19. stolje¢u zapoceta je tridesetih godina djelom Maria Praza Romantic Agony (1933.) u
kojem je jedno poglavlje posveceno fenomenu femme fatale. Imaginacija Zene u umjetnosti

druge polovice 19. stoljeca reflektirat ¢e poziciju Zene iz stvarnog zivota: na¢in na koji se

816 jean-Martin Carcot - osnivaé psihoterapije 70tih godina je istraZivao Zensku histeroepilepsiju.

817 Primjerice istrazivanje Céline Eidenbenz, Gestuelle du dééquilibre. L hystérie et ses corps ‘a rebours’ autour
du 1900. (izlozeno na simpoziju Redefiniranje europskog simbolizma. 1880 — 1910., Musée d'Orsay, 13 i 14.
travnja 2012.) unutar kojeg je autorica uocila vezu izmedu karakteristiCne secesijske sinusoidne (S) linije
zenskoga tijela i na¢ina na koji se ponasa zensko tijelo tijekom napada histerije prema tumacenju psihopatologije
(Jean — Martin Carcot) krajem 19. stoljeca. Ovaj je fenomen Zenskog ponasanja u 19. stoljecu protumacen kao
posljedica zenske emancipacije. Hysteria se tumacila kao pretjerana zenska samosvijest koja ovisi o prevazi
emocija nekontroliranih (muskim) intelektom. Njezini su simptomi: ambicija, epilepsija, letargija, trauma i
menstruacija.
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njena nova druStvena uloga reflektira u svijesti muskaraca i drustva opc’enito.818 Femme
fatalle ¢e biti zenski antipod dandyju, a oboje ¢e kao znacenjski pregnantni koncepti
implicirati anti-gradanske stavove. U knjizevnosti simbolizma klju¢na djela u tom ¢e smislu
biti Saloma (1893.) Oscara Wildea®!® s ilustracijama Aubreya Beardsleya, Flaubertova djela
Salammbé (1862.) i Iskusenje sv. Antuna (1874.) kao i Herodiada (1872.) te zbirke pjesama
Baudelaira i Swinburnea.?®® Simbolizam ée svoje arhetipske Zenske vizije generirati iz
narativnih struktura mita, bajki i legenda. Njihovo ¢e predstavljanje varirati od androgenih
somnambulskih likova, do putenih demoniziranih protagonistkinja. Specificna morfologija
zenskog tijela te opcenito nova likovna prezentacija kao i njezin znacenjski spektar ostvarit ¢e
znacajan korpus djela koje ¢e se reflektirati i u hrvatskom slikarstvu. U tome ¢e se smislu
razlikovati likovna prezentacija Zene unutar prve faze razvoja simbolizma u Hrvatskoj koja ¢e
biti koncentrirana na krhke i fragilne simbole umjetnikove zudnje, na sublimiranu ljepotu
predrafaelitske fragilne tipologije Rossettija i Burne-Jonesa (Ciko$, Kirka, 1896. Penelopa,
1895., Inocentia, 1902., Auer, Prijateljice, 1900., Zatecena, 1902., Kraljica ruza, 1902.). U
drugoj afirmacijskoj fazi hrvatskog simbolizma Zenska ¢e uloga napredovati do autonomije
von Stuckovske tipologije (vidi: Grijeh, 1893. ili Salome ili Poljubac sfinge, 1895.) sto ¢e se
osobito primijetiti u djelu Rackoga (Dobra i Zla Zena, 1900. — 1905.), kasnijim djelima
Cikosa (Viviane, oko 1910., Tabubu, 1911., Saloma, 1919.) i Auera (Atena Palada, 1913.,

818 7ena ée u 19. stoljeéu postati aktivnim sudionikom u svim Zivotnim procesima. U siromasnim slojevima, a
zbog industrijalizacije koja je zahtijevala velik priliv radne snage postat ¢e resursom i time postepeno osvajati
novu poziciju. Njena reproduktivna uloga u obitelji postepeno ¢e se mijenjati te ¢e i sama osvojiti pravo na
dokolicu i vlastiti hedonizam. U smislu drustvenih normi promjene ¢e se vidjeti u svim segmentima od
odijevanja i mode do rekreacije i razonode. To ¢e izazvati svojevrsnu anksioznost kod muskaraca kojom ¢e se
prvi pozabaviti Sigmund Freud u smislu tumacenja straha od Zenske akcije kao straha od kastracije koji je u
muskaraca arhetipski. Sve ¢e se to reflektirati na umjetnost i njene nove vizualizacije. S jedne strane nastojat ¢e
se zadrzati idealna slika Zene prema religijskom obrascu Majke Bozje ili panteistickom idealu andeoske
androginosti te mitoloskog ideala Venere ili Afrodite, dok ¢e se s druge strane potencirati demonizacija Zene u
modernome drustvu te anticipirati depopulacija civilizacije i njezina kona¢na propast, kojemu ¢e Zzenska
emancipacija biti uzrokom. Metafori¢ki izrazeno: Zena je od ishodista zivota u realizmu i naturalizmu (Gustave
Courbet, Porijeklo svijeta, 1866.) postala mjesto grijeha (Aubrey Beardsley) i iskuSenja te Posljednjeg suda
(Félicien Rops). No u svakom slu¢aju postala je protagonist i znacenjski najpregnantniji simbol u umjetnosti na
prijelazu iz 19. u 20. stoljece. (viSe o temi u: Bram Dijkstra, Idols of Perversity: Fantasies of Feminine Evil in
Fin-de-siecle Culture, London: Oxford University Press, 1986.)

819 saloma Oscara Wildea biti ¢e uprizorena na pozornici Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu, 1905. godine,
a glavnu ¢e ulogu igrati poznata glumica Hermina Sumovska ¢ijoj se biografiji prispodobljuje nesretna ljubav
prema intendantu Stjepanu Mileti¢u. Veze Cikoseva uéestalog slikanja Salome u prvom desetljeéu 20. stoljeca i
predstave valja tek utvrditi te su dio Sire kontekstualizacije pravca u Hrvatskoj. Herodiadu je igrala Marija
Ruzicka Strozzi koja je mogla biti podstrek Kljakovi¢evu bavljenju motivom, obzirom na medusobne veze u
Zenevi tijekom egzila za vrijeme rata.

820 Ova se tema razvija od kraja 18. stoljeca te je mozda uputno navesti klju¢na knjizevna djela: Pierre Choderlos
de Laclos, Opasne veze, 1782., John Keats, La belle dame sans merci (Ljepotica bez milosti), 1819., Teophil
Gautier, Mademoiselle de Maupin, 1835. U knjizevnosti realizma Zena rastrgana izmedu tradicionalne uloge i
vlastitih teznji za slobodom postaje protagonist zbivanja. Unutar realizma u tom smislu medasna su djela
Tolstojeva Ana Karenjina ili Flaubertova Madam Bowary te Zolina Nana koja ¢e u skaldu s naturalizmom
poantirati socijalnu prirodu nove autonomije.
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Arahne 1908.,). Ciko$ ¢e biti slikar koji ¢e uz fragilni ideal andeoskih Zena u bijelim
prvopricesnickim haljinama propitivati i snazne zenske mitske junakinje te ¢e na samome
pocetku svoga likovnog djelovanja naslikati starozavjetnu femme fatalle Juditu (1882.) kako
se sprema vlastitim mac¢em obezglaviti Holoferna. Njezina novozavjetna prefiguracija Salome
zaokupljat ¢e umjetnika tijekom cijeloga zivota te Ce ostvariti vezano uz Wildeovu
protagonistkinju nekoliko verzija iste teme, a u smislu simbolizma bit ¢e zanimljive i
fotografije Zene koja s maketom Ivanove glave na pladnju pozira Cikosu (sl. 14).5%
Amblematski primjer fatalne Zene secesijske morfologije ostvarit ¢e Krizman na grafici
Marya Delvard. Nekoliko ¢e hrvatskih slikara ostvariti jedan tematski specifikum u prikazu
7ene koji ¢e imati istovjetan naslov kod Crnéica, Cikosa i Krizmana — Osamljena
(Ostavljena), a prikazivat ée Zenu s leda u sutonskom krajoliku. Ciko§ ée ovaj motiv
generirati iz Inocentije, dok ¢e ga Krizman ostvariti na platnu 1905. godine gdje ¢e klecec¢i akt
s leda stisnuti uza stijenu. Crn¢i¢ ¢e motiv ostvariti u bakropisu iz 1898. (kat. 100). Isti ¢e
motiv ostvariti u nekoliko crteza i Robert Auer. Biti ¢e to zenske personifikacije ¢ovjekove
samoce 1 nostalgije za proslim, ali i metafore ostavljene i ponizene Zene ostvarene suverenim
simbolskim jezikom.

U tre¢oj nacionalnoj fazi simbolizma Kljakovi¢ ¢e demonizirati morfologiju te putenu
eroti¢nost ranijih likova zamijeniti androgenom hodlerovskom tipologijom (Salome, Eva,
1910., Adam i Eva, 1918., Vila Raviojla, 1918., Ropkinjce, 1911., usp. sl. 24). Rodnu ¢e temu
kroz simbolisticku preradbu ostvariti i Jerolim Mise na slici Strast iz 1914. godine (kat. 240).
U Klimtovskoj ¢e dispoziciji izrazito secesijske morfologije izraziti dijalektiku musko-Zenske
povezanosti, ali i podvojenosti libida kroz oblikovno signifikantnu impostaciju muskog i
zenskog tijela.

Motivika Zene i njezine misticne aure Cesto ¢e biti apostrofirana orijentalnim ambijentom 1
akcesoarijem. RaskoSna inscenacija, posebna tipologija ljepote kao i druge sadrzajne aluzije
preklopit ¢e simbolizam s orijentalnom strujom slikarstva.®?? Orijentalizam i simbolizam
dijelit e interes za proslost 1 dekorativno te ¢e oba implicirati teZnju za povratkom korijenima
1 autenticnom Zzivotu daleko od dimova industrijalizacije. Rodonacelnik orijentalnih prikaza
zene u Hrvatskom slikarstvu jest Vlaho Bukovac. Ve¢ ¢e Sultanijom iz 1879. godine
nagovijestiti interes za orijentalne teme. Leze¢im ¢e se aktom, Putifarkom predstaviti na
pariskom Salonu 1886. godine. Lijepu je zavodnicu smjestio u raskosan interijer Putifarove

loZnice. Enigmaticna igra svjetla koncentriranog na bjeloputnom aktu i tame mra¢ne pozadine

8! Studija za kompoziciju Saloma, oko 1906., Zbirka Csikos, Strossmayerova galerija starih majstora, HAZU.
822 Motivi Orijenta prisutni su u slikarstvu od renesanse a kulminirati ée u 19. stolje¢u sa Zanrom.
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gdje naziremo u gornjem desnom uglu diskretan lik Josipa koji se sprema uéi u sobu, kao i
misti¢na atmosfera proslosti i Orijenta ostvarena rasko$nim akcesorijem bit ¢e jedna od prvih
naznaka Bukovéeva simbolizma.’”® Orijentalne Odaliske u preradbi francuske tradicije
Ingresa i njegovih sljedbenika Geromea, Cabanela i Bouguereaua inspirirale su Bukovca na
djelo Velika Iza 1882. godine, a u orijentalni sklop uci ¢e i Bukovéeve varijante Crnogorki
koje ¢e znaCiti autohtonu primjenu ovog fenomena i1 time lijepi prilog europskome
orijentalizmu. Zanimljiv ¢e prilog orijentalizmu biti djelo Ivana TiSova Turkinjica (kat. 337)
ostvareno u maniri francuskog slikarstva druge polovice 19. stolje¢a. U orijentalnom slogu
nastaju i Cikoseva Kirka, Auerove Kirka i Kleopatra (djela koje izlazi iz kronoloskog okvira
pravca jer je nastalo 1951. godine, ali ukazuje na dug odjek simbolistickoga jezika u
hrvatskom slikarstvu). Poeti¢ni koncept femme fragille ostvarit ¢e se u specifi¢cnom korpusu
djela karakteristi¢nih za hrvatsko slikarstvo prijelaza iz 19. u 20. stoljece. Bit ¢e to portreti
supruga umjetnika zagrebacke Sarene Skole. Ljuba Ivekovi¢, Leopoldina Auer Schmidt,
Terezija TiSov, Justina Cikos, a ponajvise Jelica Bukovac najée$¢e su inspiracije svojim
supruzima. Leopoldina Auer i Justina Cikos posluZile su kao modeli za mitske junakinje koje
su slikali Ciko$ (Kirka, Sapfo) i lirske personifikacije kod Auera (Prijateljice, 1900.). Portret
Ljube Ivekovi¢ u izduZzenom formatu sjetne poze ispred tamne pozadine bio je izlozen na
Hrvatskom salonu. Ciko3ev Portret supruge sa sinom Paulom u narucju iz 1902. godine (kat.
122) na kojem ¢e prvi puta dosljedno biti primijenjena divizionisticka tehnika simbolisticka je
transfiguracija kompleksne povezanosti majke i1 djeteta. Ostvarit ¢e je u maniri francuskog
simboliste Eugenea Carrierea €iji je lajtmotiv majcinstvo prikazano u njeznoj simbiozi nalik
Cikosevoj. Za razliku od Carri¢reovih djela na kojima prevladavaju tamni smedi tonovi,
Ciko$ ¢e sliku ostvariti njeznim pastelnim tonovima i mekom rasvjetom. Jelica Bukovac
Bukovéeva je muza na mnogim slikama (Moje gnijezdo, 1898.)

Zena kao motiv u razdoblju prije Prvoga svjetskog rata iz pasivnog objekta $to sluzi
umjetnikovu estetskom uZivljavanju postaje metafora prolaznosti, zla, pozude pa sve do
bolesti i smrti. Iz nestvarne vizije ona postaje tijelo od krvi i mesa. Ljepota biva zaustavljena
kao trenutak (kao kod Auera gdje atributi pupoljaka ili ruza u punom cvatu uz Zenski akt
simboliziraju njezinu prolaznost) ili suprotno uobli¢ena u prijeteéu demonsku viziju. Zenska
privlacnost postaje popriStem moralne erozije drustva. U tome smislu rje€iti su primjeri:

Krizmanova Marya Delvard ili diptih Ratkoga Dobra i Zla Zena te djelo Zenski idol ili

823 Slika je bila u vlasnitvu Samsona Foxa, engleskog industrijalca, te je nakon njegove smrti prodana na aukciji
1911. godine. Trag joj se izgubio no nedavno je pronadena te izloZzena na izlozbi VIaho Bukovac i Alexandre
Cabanel. Povijesni susret ucitelja i ucenika, Zagreb: Umjetnicki paviljon od 3. listopada 2018. do 6. sije¢nja
2019. godine.
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Auerova alegorija Iskusenje sv. Antuna koja ¢e ovu temu nastaviti duboko u drugo desetljece.
Bukovac ¢e ve¢ Magdalenom (kat. 61) izlozenom na Hrvatskom salonu propitivati dijalektiku
zenske prirode, njezine svetosti i profanosti. Putem te ¢e teme propitivati i umjetnicku
autonomiju koja je u korijenu vecine intencija pri slikanju zene i1 Zenskog akta. Borba za
slobodu umjetnickog izrazavanja i druStveni konsenzus da umjetnost ne podlijeze
zakonitostima gradanskih normi i morala u hrvatskom je slikarstvu zapocela aktovima na
izlozbi Hrvatskog salona. U tom ¢emo smislu Bukovcevu Magdalenu promatrati kao
inicijacijsku tocku simbolistiCke strategije u hrvatskom slikarstvu koja ¢e s