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dr. sc. Irena Krasevac

Irena Krasevac rodena je 1961. u Zagrebu. Diplomirala je 1986. povijest umjetnosti i
Spanjolski jezik i1 knjizevnost na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu. U Muzejsko-
galerijskom centru (kasnije Galeriji Klovic¢evi dvori) radila je od 1987. godine. Kustoski ispit
polozila je 1990. godine u Muzejsko-dokumentacijskom centru u Zagrebu. U sklopu
djelatnosti Muzejsko-galerijskog centra radila je na organizaciji i realizaciji izlozaba domacih
i stranih umjetnika te je uredila brojne kataloge. Na temelju istrazivanja bibliografije o Ivanu
Mestrovicu u Centralnom institutu za povijest umjetnosti u Miinchenu 1 Arhivu Secesije u
Becu izradila je magistarski rad, »Ivan Mestrovi¢ — rano razdoblje. Dokumentacija o zivotu i
djelu kipara Ivana Mestrovi¢a tijekom prvog desetljeta XX. stolje¢a i umjetnicka djela u
kontekstu izlozaba becke 1 miinchenske Secesije 1 onodobne likovne kritike«, koji je obranila
u studenom 1999. na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta SveuciliSta u
Zagrebu. Tijekom rada na doktorskoj disertaciji »Neostilska sakralna skulptura i oltarna
arhitektura u sjeverozapadnoj Hrvatskoj« realizirala je 2003. studijski boravak na Institutu za
povijest umjetnosti SveuciliSta u Innsbrucku. Mentor magistarskog i doktorskog rada je prof.
dr.sc. Zvonko Makovi¢. Od 2000. godine zaposlena je na Institutu za povijest umjetnosti u
Zagrebu, od 2016. u zvanju znanstvene savjetnice. Upisana je u Upisnik znanstvenika pod
mati¢nim brojem 232351.

Od 2010. do 2014. bila je predsjednica Drustva povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske. Tijekom
cetverogodiSnjeg mandata organizirala je program rada Drustva (predavanja, tribine, strucna
putovanja, strucni i znanstveni skupovi), nakladnicki i urednicki objavila nekoliko knjiga i
zbornika. Od 2011. do 2016. godine bila je glavna i odgovorna urednica stru¢no-znanstvenog
Casopisa »Peristil. Zbornik radova za povijest umjetnosti«. U okviru znanstvenoistrazivackog
programa Instituta za povijest umjetnosti dr. sc. Irena Krasevac radila je na nizu tema
pretezno vezanih uz umjetnost 19. stoljeca i prvu polovicu 20. stolje¢a. Od 2000. do 2013.
godine bila je suradnica na projektima MZOS-a: od 2000. do 2003. na istrazivackom projektu
»Umjetnicka bastina Hrvatske od 16. do 20 stoljeca« (voditeljica projekta dr. sc. Ivanka
Reberski), a od 2003. do 2013. na projektima »Likovna umjetnost sjeverne Hrvatske od 17.
do 19. stoljeca u srednjoeuropskom kontekstu« i »Barok, klasicizam i historicizam u sakralnoj
umjetnosti kontinentalne Hrvatske« (voditeljica dr. sc. Mirjana Repani¢-Braun). Od 2014. do

2018. bila je suradnica na projektima Hrvatske zaklade za znanost: »Dalmatia — a Destination



of European Grand Tour« (voditeljica dr. sc. Ana Sverko) i »Modern and Contemporary
Aurtist Networks. Organization and Communication Models of Collaborative Art Practices of
the 20th and 21st Century« (voditeljica dr. sc. Ljiljana Kole$nik). U sklopu trajnog
istrazivaCkog 1 nakladnickog projekta Instituta »Umjetnicka topografija Hrvatskex,
sudjelovala je na izradi Umjetnicke topografije Krapinsko-zagorske Zupanije. Polje
znanstvenog istrazivanja joj je hrvatska umjetnost u 19. stoljecu, uza specijalizacija skulptura
19. i prve polovine 20. stoljeca, posebice neostilska sakralna skulptura i oltaristika te opus
Ivana Mestrovica.

Medunarodnu suradnju ostvarila je 2004. s Institutom za povijest umjetnosti SveuciliSta u
Grazu na projektu »Moderna — Be¢ 1 Srednja Europa oko 1900.«, a 2008./9. s Centralnim
institutom za povijest umjetnosti i SveuciliStem Ludwig-Maximilian u Miinchenu na projektu
»Miinchen kao sredi$te umjetnickog skolovanja«. Suraduje s Institutom za povijest umjetnosti
Sveucilista u Becu na istrazivackoj temi »Bec¢ kao centar umjetni¢kog Skolovanja kipara u 19.
stolje¢u« 1 Austrijskom akademijom znanosti na projektu Austrijskog biografskog leksikona
(OBL). Autorski je suradivala na izlozbenim projektima, »Zagreb-Miinchen. Hrvatsko
slikarstvo i Akademija likovnih umjetnosti u Miinchenu« (Umjetnicki paviljon, listopad
2009.— sijecanj 2010.), »Robert Auer — slikar zagrebacke secesije. Retrospektiva« (Galerija
Klovi¢evi dvori, rujan-prosinac 2010.), »Art déco. Hrvatska umjetnost izmedu dva rata«
(Muzej za umjetnost i obrt, sijeCanj-rujan 2011.), »Alegorija i Arkadija. Anticki motivi u
umjetnosti hrvatske moderne« (Galerija Klovi¢evi dvori, rujan-prosinac 2013.) i »lzazov
moderne: Zagreb — Be¢ oko 1900« (Galerija Klovicevi dvori, 2017. i Belvedere, Bec,
2017./2018.).

Sudjeluje u nastavi poslijediplomskog studija na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta SveuciliSta u Zagrebu i1 mentorica je za izradu disertacija kandidatima na
Poslijediplomskom doktorskom studiju povijesti umjetnosti. Na istom je fakultetu bila
izvodac izbornih kolegija u nastavi dodiplomskog studija: »Herman Boll¢ i Obrtna Skola u
Zagrebu«, akad. god. 2005./2006.; »Umjetnost Srednje Europe oko 1900.«, akad. god.
2006./2007.; »Sakralna umjetnost 19. stolje¢a«, akad. god. 2007./2008.; »Povijest umjetnickih
akademija«, akad. god. 2008./2009. Komentor je doktorskim kandidatima na
Poslijediplomskom doktorskom studiju Humanisticke znanosti Sveucilista u Zadru.
Sudjelovala je s izlaganjima na vise domacih i medunarodnih znanstvenih 1 stru¢nih skupova
te odrzala viSe pozvanih predavanja. Inicirala je 1 organizirala viSe znanstvenih i stru¢nih
skupova: »Akademija likovnih umjetnosti u Miinchenu i hrvatsko slikarstvo« (2009.), »Iso

Kr$njavi — veliki utemeljitelj« (2012.), »Klasicizam u Hrvatskoj« (2014.), »Kulturni i politic¢ki



aspekti spomenika u doba Habsburske / Austro-Ugarske Monarhije« (2019.), te serijal
»Hrvatski povjesni¢ari umjetnosti« (od 2013.).

Cjelovita bibliografija nalazi se na stranicama Hrvatske znanstvene bibliografije:
http://bib.irb.hr/lista-radova?autor=232351
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Sazetak

Doktorskim radom cjelovito je obraden do sada tek djelomi¢no poznat Zzivot i
umjetnicki opus kiparice Mile Wod (Ludmile Wodsedalek) nastao kroz gotovo sezdeset
godina djelovanja, od najranijeg studentskog crteza iz 1908. do posljednjih Kkiparskih djela
nastalih godinu dana prije smrti 1967. godine. Prikupljeni su dostupni podatci 0 sa¢uvanim
radovima, ali i o velikom broju radova danas poznatih tek prema fotografskim zapisima ili
reprodukcijama, na temelju kojih je izraden katalog djela.

Kipari¢ino djelovanje moze se podijeliti u dvije faze, prva od pocetka Skolovanja u prvoj
generaciji kipara Privremene viSe $kole za umjetnost i umjetni obrt 1907., zatim prvih
izlozbenih nastupa, prvih samostalnih javnih radova, pa do 1933. godine. U toj fazi aktivno
sudjeluje u likovnim zbivanjima u Zagrebu, iako u njemu od 1919. ne zivi.

Od 1933. godine boravi u Karlovcu, zapocinje razvijati ideju Katolicke umjetnicke radionice
te svoje djelovanje sve vise usmjerava prema sakralnoj umjetnosti i radu za katolicku crkvu.
Istrazivanjem su utvrdeni novi podaci o njezinom sluzbenom djelovanju u sklopu zagrebacke
nadbiskupije od 1943. do 1945. kada je zaposlena u ustanovi Nadasve (Nasa draga svetiSta)
kojoj je svrha bila uredenje hrvatskih svetista, osobito onog u Mariji Bistrici.

Stilski, njezin opus dominantno obuhvaca figurativna, realisticno modelirana djela s
povremenim priklanjanjem impresionistickoj modelaciji i simbolizmu. U razdoblju kada se
posvecuje sakralnoj umjetnosti, njezino kiparstvo postaje konzervativnije i blize akademizmu
u zadanim okvirima katoli¢ke ikonologije.

Kiparski radovi Mile Wod obuhvacaju raspon od spomenicke plastike, komorne intimisticke
skulpture do medalja, plaketa i predmeta uporabne namjene.

Pozicioniralo se ovim istrazivanjem Milu Wod i u $iru sliku umjetnic¢kih zbivanja i
drustvenih kontakata s progresivnim Zenama te su njezin zivot i djelo, kao umjetnice koja je
prozivjela razliCite povijesne mijene i drzave od Austro-Ugarske Monarhije do SFRJ-a,
posluzili kao svojevrsna paradigma umjetnickog puta i sudbine umjetnice prve polovice 20.
stoljeca.

Obuhvacene su tako i teme opceg polozaja i moguénosti umjetnickog skolovanja zena, kao i
djelovanje Kluba likovnih umjetnica ¢ija je Mila Wod bila ¢lanica od samog osnutka.

U mnogim je segmentima njezina uloga bila pionirska, kao prve autorice javnog spomenika
do cinjenice da stoji na pocetku usporedne i do sad zanemarene »Zenske« Kiparske povijest

kao prva kiparica zagrebacke Privremene vise Skole za umjetnost 1 umjetni obrt.



Summary

The sculptress Mila Wod, full name Ludmila Wodsedalek (1888-1968), played an
important and pioneering role in the history of Croatian sculpture in the early 20™ century. In
1907, she started to study sculpture when she enrolled at the newly opened Temporary High
School for Arts and Crafts, predecessor of the Zagreb Academy of Fine Arts and thus she

became the first sculptress to successfully graduate from this school.

By exploring Mila Wod’s oeuvre and artistic activities, a general topic of the position of
women in society and their opportunities for education and participation in the artistic life of a
city opened. At the end of the 19" and the first decades of the 20™ century, when women were
officially banned from the important European academies of arts (Vienna, Munich) until
1920, the opening of the Temporary High School of Arts and Crafts in 1907 as a higher
school at which, even female students were equally allowed to enrol, in theory positions

Zagreb as a progressive environment. In practice, this naturally caused different reactions.

Mila Wod’s artistic work can be roughly divided into two phases. The first phase lasts from
the beginning of her studies in 1907 to 1933, when the second phase began, the beginning of
which was marked by the idea of establishing the Catholic Art Workshop and then by entering
the Third Order of St. Francis in 1938. From that period, she was almost entirely oriented
towards the sacral arts and work for the Catholic Church, and almost entirely retreated from
the then-contemporary, in her view, »larpurlartistic« exhibition happenings in Zagreb.

The artistic beginnings of Mila Wod were very intense and successful. As early as her student
days she realized her first work in a public space, the Vuga relief for the facade of the
Children’s Home in Kukuljevi¢ Street, and very soon afterwards, as a newly graduated
student, she was given the opportunity to make her own original work in an important public
institution, then in 1912 the newly constructed Royal University Library and Archive (13
bronze reliefs, 9 putti and 4 philosophers). In doing so, she made her name in Croatian art
history as one of the first women artists whose authorial reliefs are found on and in public

buildings.

This was followed by a months-long scholarship stay in Paris, where she had the opportunity
to meet Auguste Rodin in person, although, as it has often been wrongly stated, she was not
his student. Nevertheless, her early oeuvre depicts a fascination with the work of this sculptor,



especially in the way of material treatment, as well as other Impressionist sculptors. This was

especially evident at her large solo exhibition held in Zagreb at the Ullrich Salon in 1918.

Due to research into texts in periodicals and until now unknown photographs of the exhibition
at the Salon Ullrich, this exhibition is now almost entirely reconstructed, and considered as

one of her most important and largest solo exhibitions.

No less important was the exhibition with Nasta Rojc in Vienna in 1914 at the Austrian
Association of Fine Artists, which had the potential of opening great opportunities, however
the beginning of the First World War stalled it. From this exhibition, the plaster models of the
putti reliefs of the Zagreb library were purchased for the well-known Viennese family of
Wittgenstein. The Vienna Exhibition, in which also women’s textile heritage associations
participated, can be considered as the beginning of a women’s association in exhibitions,
culminating a decade later in 1927 with the founding of the Women’s Art Club. The
sculptress’s membership in Zagreb Club was her continuation of cooperation with Nasta Rojc,
but also an association in the pursuit of emancipation and greater visibility of women in the
visual arts and in the art market. Through almost 20 years of Club’s activity and eleven
exhibitions, Mila Wod would participate in four exhibitions (1928 in Zagreb, 1932 in Osijek,
1937 in Dubrovnik and the Jubilee Exhibition in Zagreb in 1939).

This research, thanks to the hitherto unknown documentary material from the bequests of
Zofka Kveder and Camille Lucerne, also shed new light on the sculptress’s friendship and

artistic connections with the progressive and emancipated women of her time.

An important point in the sculptress’s work was her move to Petrinja in 1920, marking the
beginning of her educational work, which would last until her retirement. At first in Petrinja
she influenced some of the young girls to take up ceramics and they would later on become
renowned ceramicists. In the biography of Mila Wod, Petrinja is where she made the turn to
new sculptural material — clay, while making ceramics and associating with Petrinja potters
with the goal of raising the level of their artistic work, as well as raising the awareness of the

city’s population about the values and quality of folk work.

In 1929 for Petrinja, she created a monument for the leader of the Croatian Peasant Party,
Stjepan Radi¢, pioneering her entry into Croatian art history as the first woman author of a

public monument.



The second phase of her artistic activity lasted for almost thirty years of her artistic work from
1933 until her death. So far, this phase of the sculptress’s activities has been very poorly
known, and her dedication to sacred art has been largely linked to the tragic fate of her

younger son Jurica in 1945 at the Jasenovac Concentration Camp.

However, as a deeply and sincerely religious person, she decided to put her sculptural skills
into the service of the church. The research brought about completely new insights into her
involvement with the institution Nadasve (Nasa draga svetista — Our Dear Sanctuaries) with
the Archdiocese of Zagreb from 1943 to 1945 and with works found in numerous parish
churches that were only partially known until now. This opens the »chapter« of the almost

untouched theme of Croatian sacral sculpture in the first half of the 20" century.

So far, her sculptural oeuvre has only partially been explored and her artistic activities have
largely been limited to a very narrow collection of her sculptural works, mainly from museum
institutions. Through the research for this doctoral thesis, available information was also
collected on many sculptural works whose fate is unknown today and only photographic
records have been preserved. We have gained a new insight into the sculptress’s oeuvre from

the earliest student drawing to the last two works created one year before her death.

Thanks to new research contributions, her great artistic oeuvre, created over almost sixty
years of activity, can now be much more comprehensively considered and stylistically
formally analysed. Many of her works were made in bronze and terracotta, and only once did
she try her hand at working with wood. In form it spans from medals to monumental
sculptures, but her forte were sculptural forms of smaller dimensions. One of the specifics of
her oeuvre are numerous portraits of the children, not an easy subject, which she executed
with great skill in depicting the child’s psyche. Within the history of Croatian sculpture, we
can stylistically position her as a student of Frange§S and Valdec, whose influence is
particularly evident at an early stage when she still held on to very classical forms. Under the
influence of Franges, there was also a shift towards the impressionistic treatment of the

epidermis of the sculpture and the presentation and capture of the "moment and impression™.

This can also be linked with the visit to A. Rodin. Turn to sacral themes and firmly set canons
of ecclesiastical art would bring a great stylistic change and, in fact, a return to the
»Classical«. The sculptures were modelled in detail, in a posture with minimal movement, of
almost ancient stillness. However, within the sacral oeuvre we find examples of works of

strong individual style, such as the example of the Six days of Creation candlestick or one of



the works from the last decades of life — the Way of the Cross for the Parish Church of Our
Lady of Sinj in Sinj. Shaped as relief medallions, each mounted on a Greek cross, on which,
with the minimum of expression, only with the position of the head of Christ and facial
expression, she was able to display in a very impressive way all 14 stations of the Way of the

Cross.

The doctoral dissertation brought a series of new insights into the life and work of the
sculptress Mila Wod, thus opening up a whole new view of her work, which was so far
perceived through a very limited number of works of art, whereas some parts of her artistic
work were almost completely unknown. History remembers her first and foremost as a

sculptress who took the cast of the death mask of Archbishop Alojzije Stepinac.

Mila Wod as a woman, an artist who has lived through various historical changes and states
from the Austro-Hungarian Empire to the Socialist Federal Republic of Yugoslavia- SFRY, is
one of the possible paradigmatic examples of the artistic path and career of a woman in the
first half of the 20" century. From a very ambitious and promising and emancipated artist at
the beginning of her career, who at several points played a pioneering role among
sculptresses, eventually she willingly chose a »niche« of church art in which she found the
realization of her deep Christian beliefs and ideals. This doctoral dissertation provides an
insight into what has so far been only partially known of her oeuvre and life.
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1. UvOD

1.1. Obrazlozenje teme i cilj istrazivanja

Kiparica Mila Wod, punim imenom Ludmila Wodsedalek (Budimpes$ta, 1888. — Zagreb,
1968.) pripada prvoj, pionirskoj, generaciji studenata kiparstva upisanih 1907. godine na
Privremenu visu $kolu za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu, prete¢u danas$nje Akademije
likovnih umjetnosti, te je prva kiparica koja je tu Skolu s uspjehom i zavrSila. Opus i
djelovanje Mile Wod do sada je bio tek djelomi¢no poznat i obraden, unato¢ tome $to je vrlo
aktivno sudjelovala u likovnom Zivotu Zagreba od pocetka 20. stoljeca, sve do 1939. godine.
Njezino djelovanje mozemo podijeliti u dvije faze. U prvoj fazi, od skolovanja, pa sve do
1930-ih godina, aktivno je ukljuéena u suvremena i progresivna zbivanja na zagrebackoj
likovnoj sceni kao §to je primjerice bilo ¢lanstvo u zagrebackom Klubu likovnih umjetnica od
samog osnutka 1927. godine, i sudjelovanje na zajedni¢kim izlozbama ¢ak i kada u Zagrebu
ne zivi. Od pocetka 1930-ih sve vise se okrece sakralnoj umjetnosti te u Karlovcu pocinje
razvijati ideju Katolicke umjetnicke radionice s ciljem opremanja crkava djelima domacih
umjetnika. Od 1938. kada pristupa i TreCem redu sv. Franje gotovo potpuno se posvecuje
sakralnoj umjetnosti i radu za crkvu, $to mozemo smatrati drugom fazom njezinog
umjetnickog djelovanja. lako od 1938. ponovno zivi u Zagrebu, vlastitim odabirom gotovo
uopée ne sudjeluje u aktualnom likovnom Zivotu i izloZbenim aktivnostima te se gotovo
sasvim posvecuje sakralnoj umjetnosti i radu za potrebe katoli¢ke crkve. U razdoblju od 1943.
do 1945. bila je zaposlena u ustanovi Nadasve (NaSa draga svetiSta) te je nadzirala rad
ljevaonice i izradivala skulpture i devocionalije za potrebe sabirnih akcija koje je ustanova
Nadasve organizirala za prikupljanje sredstava za potrebe uredenje svetiSta, prvenstveno
svetiSta u Mariji Bistrici.

Gotovo cijeli radni vijek, od 1920. do umirovljenja, bavi se i pedagoskim radom prvo u
Petrinji, zatim Karlovcu i na kraju Zagrebu.

Nakon uspjesnog izlozbenog nastupa s Nastom Rojc u Becu 1914. te velike
samostalne izlozbe u Zagrebu 1918., posljednja samostalna izlozba odrzana tijekom
kipari€ina zivota bila je retrospektivna izlozba, 1963. u Dijecezanskom muzeju u Zagrebu.
Tom je izlozbom obiljezena 50. obljetnica njezinog umjetnickog rada.

Njezina uloga u hrvatskoj povijesti umjetnosti vazna je 1 pionirska, izmedu ostalog 1
zato §to osim S§to je bila jedna od prvih polaznica zagrebacke Privremene viSe Skole za

umjetnost i umjetni obrt ¢ime je mozemo smatrati prvom kiparicom $kolovanom u Zagrebu,



1929. postala je prva Kiparica, autorica javnog spomenika u Hrvatskoj, realisti¢no
modeliranog spomenika Stjepanu Radic¢u postavljenog 1936. u Petrinji. Osim toga uz nesto
mladu Ivu Simonovi¢ Despi¢ (1891.—1961.), takoder studenticu prve kiparske generacije
zagrebacke skole, koja 1919. odlazi u Sarajevo te tako postaje dio bosansko-hercegovacke
umjetnosti, jedna je od tek nekoliko kiparica Skolovanih u Zagrebu, aktivnih u prvoj polovici

20. stoljeca na zagrebackoj likovnoj sceni.

Znanstvene i struéne studije rodne tematike, posveéene likovnim umjetnicama prve
polovice 20. stolje¢a u Hrvatskoj, do sada su se uglavnom bavile djelovanjem slikarica, bilo
da je rije¢ o monografskim izlozbama (Slava Raskaj, Nasta Rojc) ili skupnim izlozbama
Hrvatske slikarice plemkinje — iz Zbirke dr. Josipa Kovaci¢a autorice Zarke Vuji¢ odrzane
2002. u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu te nekoliko drugih hrvatskih gradova do
posljednje Donator i donacija odrzane u Muzeju grada Zagreba 2017. Ta su istrazivanja
radena na temelju zbirke Josipa Kovacica (danas Zbirka Kovaci¢ — Mihocinec), osobito dijela
zbirke koju je Kovaci¢ darovao gradu Zagrebu 1988. godine naslovljene Hrvatske slikarice
rodene u 19. stoljecu. O djelovanju kiparica pisano je vrlo malo, no iako njihov broj nije

velik, aktivno su sudjelovale na zagrebackim izlozbama, a dio njih i u inozemstvu.

Cilj doktorske disertacije bio je sustavno obraditi kipari¢in zivot i djelo, prikupiti
podatke, istraziti, valorizirati i sistematizirati kiparski opus te odrediti njezino mjesto, ali i
op¢enito mjesto i polozaj kiparica u povijesti hrvatske skulpture prve polovice 20. stoljeca.
Zivot i umjetni¢ko djelovanje kiparice Mile Wod posluZili su i kao paradigmatski primjer i
okvir za Siri kontekst razmatranja afirmacije 1 emancipacije umjetnica u datom drustveno-
povijesnom trenutku, od mogucnosti Skolovanja do njihove participacije u fenomenima
hrvatske likovne umjetnosti prve polovice 20. stolje¢a (Hrvatski proljetni salon/Proljetni
salon, Klub likovnih umjetnica). Istrazivanjem je obuhvacéena i rodna komponenta kojom se
na opcéoj razini rasvjetljava poloZzaj umjetnica uvjetovan prije svega, ograniCenim
mogucénostima Skolovanja kao i druStvenim predrasudama.

Disertacija donosi i pregled prve generacije hrvatskih kiparica djelatnih na prijelazu
stoljeca te u prvoj polovici 20. stoljec¢a od kojih su neke gotovo sasvim nepoznate. Prikazan je
tako i dio usporedne »zenske« povijesti umjetnosti koja je ostala u sjeni one dominantne —
»muske«. Kao komparativni materijal posluzila su srodna istraZzivanja u drugim europskim

sredinama.



Jedan od vaznih ciljeva disertacije je i ispravljanje pogreske vezane za, naroc¢ito od 1990-ih
uvrijezeno, neispravno pisanje i izgovaranje kipari¢inog prezimena u anglosaksonskom obliku
»Wood«, kako bi se u buduénosti u enciklopedijskim i drugim leksikografskim izdanjima
izbjeglo ponavljanje ove pogreske te koristila isklju¢ivo ispravna verzija prezimena »Wod« ili

takoder prihvatljiva fonetizirana varijanta »Vod«.

1.2. Metodologija istraZivanja i struktura rada

Istrazivanje zivota i djela kiparice Mile Wod sastojalo se od nekoliko razina. Prije
svega istrazivanje 1 identifikacija njezinih kiparskih radova u muzejsko-galerijskim
institucijama u Hrvatskoj i izvan nje: Gliptoteci HAZU, Modernoj galeriji Zagreb, Galeriji
umjetnina Split, Gradskom muzeju Varazdin, Gradskom muzeju Sisak, Narodnom muzeju
Beograd, Dijecezanskom muzej Zagreb, Muzeju grada Vukovara i privatnim zbirkama i
privatnom posjedu. Isto tako i djela pohranjena u Zupnim crkvama, samostanima ili njihovim
zbirkama umjetnina te djela koja se nalaze in situ i vezana su uz arhitekturu bilo da se radi o
crkvenim ili svjetovnim, odnosno stambenim objektima. Identifikacija radova bila je nuzna
zbog sistematizacije 1 izrade Sto detaljnijeg kataloga radova. Katalog se nalazi na kraju ovog
rada, i u njega su uvrStena sva do sada detektirana djela, ukljucujuci i ona, danas poznata i
saCuvana tek na fotografijama ili reprodukcijama u tisku. Zasigurno ¢e se i nakon ovog
istrazivanja pojaviti sada nepoznata i izgubljena kipari¢ina djela, buduci da je najveci broj
svojih radova poklanjala, pa im je stoga vrlo tesko uéi u trag.

Druga razina ukljucivala je istrazivanje tiska iz razdoblja djelovanja kiparice kao i
brojne izvorne, dokumentarne grade pohranjene u arhivima od Arhiva Akademije likovnih
umjetnosti, Arhiva za likovne umjetnosti HAZU, Hrvatskog drzavnog arhiva, Drzavnog
arhiva u Zagrebu, Nadbiskupijskog arhiva u Zagrebu, samostanskih kronika (Cunti,
Cokovac), ali i privatne ostavstine kiparice pohranjene kod njezinih nasljednika, unuka Darka
i Miljenka Bernfesta. Osim umjetnickih djela, skulptura i crteza, ostavstina ukljucuje i 0sobne
fotografije te kipariC¢ine dnevnicke zapise iz razdoblja 1941.—1942.

Struktura disertacije je pretezno koncipirana kronoloski uz par iznimki kao kod poglavlja U
krugu emancipiranih zena, kod kojeg je zbog tematskog jedinstva uvrStena i tema Kluba
likovnih umjetnica koja kronoloski slijedi nakon iduéeg poglavlja Izlozbe Hrvatskog
proljetnog/Proljetnog salona - kiparstvo. Grada se obraduje metodom analize i sinteze.

Disertacija prati kipari¢ino umjetnic¢ko i pedagosko djelovanje od razdoblja skolovanja, pa do



posljednjih godina Zivota. Kronoloski slijed usko je povezan s geografskim odrednicama
Pariz, Prag, Petrinja, Karlovac, Zagreb buduci da je njezin umjetnicki rad bio usko povezan i

sa sredinama u kojima je zivjela i djelovala.

1.3. Pregled dosadas$njih istrazivanja i recepcije djelovanja i opusa Mile Wod

Prvi put, posmrtno, kiparski opus Mile Wod predstavljen je i revaloriziran
monografskom izlozbom odrzanom 1990. u Gliptoteci JAZU, instituciji kojoj je Kiparica
0sobno jos za zivota 1956. godine odlucila »staviti na raspolaganje«, dio svojih radova, kao i
one koje nakon njezine smrti prema vlastitoj Zelji odredi njezin sin Stjepan. Ta je izlozba
autorice Vesne Mazuran Suboti¢, bila od iznimnog znacaja, jer je upravo zahvaljuju¢i ovom
predstavljanju, kiparica ponovno vra¢ena u fokus struc¢ne, ali i Sire javnosti. Upravo na
temelju ove izlozbe i istrazivanja Mila Wod bit ¢e uvrstena i u prvi veliki pregled hrvatskog
kiparstva Hrvatsko kiparstvo XIX. i XX. stoljeca autora Grge Gamulina 1999. Medutim, tom
¢e izlozbom u hrvatsku povijest umjetnosti »sluzbeno« uéi i pogreska u pisanju kipari¢inog
prezimena u obliku »Wood« koju je sve do dana$njih dana vrlo tesko ispraviti, buduci da ¢e
nakon toga u tom, pogresnom obliku u¢i i u Hrvatsku likovnu enciklopediju objavljenu 1995. i
u nadopunjenoj verziji 1996.

Verzija kipari¢inog prezimena pisana u iskrivljenom obliku, prilagodenom
anglosaksonskoj ortografiji »Wood« na¢i ¢e se u tekstovima i ¢lancima pisanima o Kiparici
Jjo§ za njezina Zivota, no 1995. prvi put u tom obliku ulazi u leksikografsko izdanje.

Autor Petrinjskog biografskog leksikona (1999.) Ivica Golec bit ¢e uz Borisa Vrgu, medu
onim rijetkim istraziva¢ima svjesnima ove pogreske te ¢e u leksikonu Golec koristiti ispravnu
verziju »Mila Wod, a Vrga fonetiziranu »Mila Vod«.

Dragocjena istrazivanja kiparic¢inog opusa vezana za razdoblje djelovanja u Petrinji, napravio
je upravo Boris Vrga, $to je dijelom prikazano i samostalnom izlozbom Mile Wod u Galeriji
Krsto Hegedusi¢ u Petrinji 2007. godine. Godine 2010. u Galeriji Milan i1 Ivo Steiner u
Zagrebu odrZana je zajedniCka izloZba radova Mile Wod i njezina supruga Viktora Samuela
Bernfesta iz privatnih zbirki autorice Darije Alujevic.

Pocetkom 2019. godine, u vlastitoj nakladi, Matija Masa Veki¢ objavila je knjizicu posvecenu
Mili Wod u kojoj je kompilirala dosad objavljene podatke, prijevode kipari¢inih pjesama iz
zbirke Lieder iz 1917., a naglasak je na fotomaterijalu sakralnog dijela opusa. lako je Mila

Wod uvrstena u pregled hrvatskog kiparstva Grge Gamulina te njezin kiparski opus nije



sasvim nepoznat, njezino djelovanje, pedagoski rad kao i djela nisu sagledani u potpunosti niti
cjelovito analizirani. Fragmente njezinog umjetnickog djelovanja donosi Boris Vrga u knjizi
Stoljeca petrinjske likovnosti (2002.) te kroz joS nekoliko publikacija vezanih uz izlozbe
posvecene Petrinji i petrinjskim likovnim umjetnicima buduci da je Mila Wod provela preko
jednog desetlje¢a u tom gradu povezujuéi se s petrinjskim loncarima i radec¢i na unapredenju 1
popularizaciji autohtone primijenjene umjetnosti: Petrinjska likovha moderna (2013.),
Petrinjski atelieri (2015.) i Petrinjska keramika (2016.). Boris Vrga je tijekom godina u
petrinjskom Casopisu Generacije objavio kipari¢inu poeziju Pjesme (1996.) kao i nekoliko
tekstova posvecéenih njezinoj pisanoj ostavstini: »Dnevnicki zapisi kiparice Mile Vod« (1999.)
te »Petrinjska pisma kiparice Mile Vod zagrebackom Salon Ullrich« (1998.). U karlovackom
Casopisu Svjetlo isti autor objavio je tekst posvecen karlovackom razdoblju »Karlovacki dani

kiparice Mile Vod« (1998.).

Posthumno je u pregledne izlozbe hrvatskog kiparstva Mila Wod uvrstena prvi put
1969. na izlozbi Suvremena medalja u Hrvatskoj. Godine 1972. njezina su djela izlozena i na
izloZzbi posveéenoj zenskom kiparskom stvaralastvu: Izlozba kiparskog stvaralastva —
prigodom 8. marta odrzanu u Gliptoteci JAZU, autorice Ane Adamec. Ovom izlozbom prvi
put su uz tada suvremene Kiparice predstavljene i zaboravljene Kiparice s pocetka 20. stoljeca.
Upravo na ideju i polaziSte ove izlozbe nadovezuje se i ovaj doktorski rad.
Ista autorica, Milu Wod uvrStava u pregled hrvatskog kiparstva na izlozbi Kiparsko
stvaralastvo u Hrvatskoj  1897. — 1918. odrzanoj 1977. godine te izlozbi Kiparsko
stvaralastvo Proljetnog salona i Lade (1980.) kao i u svoju knjigu Kiparstvo Hrvatske XIX. i
XX. stolje¢a (1974.) i Hrvatsko kiparstvo na prijelazu stoljeca (1999.).
U preglede i povijest hrvatskog medaljarstva Mila Wod uvrstena je jo§ za zivota 1964. na 1.
republickoj izlozbi medalja i plaketa Medalja u Hrvatskoj (1964.) odrzanoj u Muzeju za
umjetnost i obrt, zatim i Suvremena medalja u Hrvatskoj (1969.). Nakon toga njezine medalje
i plakete prikazane su i na prvom Memorijalu Ive Kerdi¢a (1980.) odrzanom u Zagrebu i
Osijeku pracenom opseznim katalogom autora Vinka Zlamalika. U novije vrijeme njezini su
medaljerski radovi prikazani na dvije izlozbe autorice Tatijane Garelji¢ Zbirka medalja i
plaketa inz. Dragutina Mandla (2009.), te na izlozbi naslovljenoj Hommage Mila Wod
(2013.) kojom je predstavljeno stvaralastvo medaljerki iz fundusa Moderne galerije u
Zagrebu.
Zbog svog keramicarskog, osobito pedagoskog djelovanja uvrStena je i u knjigu Marine
Baricevi¢ Povijest moderne keramike u Hrvatskoj (1986.). lako je izostavljena iz velikog
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izlozbenog pregleda Jugoslovenska skulptura 1870-1950 odrzanog 1975. u Beogradu, na
izlozbi Tisuc¢u godina hrvatske skulpture u Muzejsko-galerijskom centru u Zagrebu 1991.
zastupljena je s dva rada.

Vazan trenutak za emancipaciju i afirmaciju umjetnica u hrvatskoj povijesti umjetnosti
bio je osnutak Kluba likovnih umjetnica u Zagrebu 1927. godine u kojem je kao ¢lanica
djelovala i Mila Wod izlazué¢i na klupskim izlozbama te sudjeluju¢i na izlozbama Male
zenske antante 1938. u ¢ijoj je organizaciji Klub sudjelovao. Tema Kluba likovnih umjetnica
dosad je razmatrana u sklopu magistarskog rada Dubravke Pei¢ Caldarovié Zenska
profesionalna udruzenja u Hrvatskoj 1918-1941. godine: (Prilog istrazivanju drustvenog
polozaja zena u Hrvatskoj izmedu dvaju svjetskih ratova) (1996.) i kroz izlozbu Klub likovnih
umjetnica 1927. -1941., 70. obljetnica prve izlozbe 1928. -1998. (1998.) povodom 70.
obljetnice prve izlozbe Kluba iste autorice na kojoj je medu ¢lanicama bila zastupljena i Mila
Wod.

Kao jedne od pripadnica prve generacije studenata, posljednjih desetljeca, njezini su
radovi izlagani i na izlozbama kojima se 2007. obiljezila stogodiSnjica osnutka zagrebacke
Akademije likovnih umjetnosti. Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenta Akademije
likovnih umjetnosti u Zagrebu u Galeriji Ulrich 2007., te Od zanosa do identiteta — prvi
profesori i prvi ucenici Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu 2008. u UmjetniCkom
paviljonu.

Jedan od vaznijih 1 dragocjenih tekstova posvecen kiparskom stvaralaStvu Mile Wod
pod naslovom »Medalje, plakete i reljefi Mile Vod« napisala je Nada Todorovi¢ 1969. nakon
nije poznata. Segmenti njezinog djelovanja bili su ukljuceni na velikim izloZbenim projektima
kao Sto su: Secesija u Hrvatskoj (2003./2004.), Art Deco i umjetnost u Hrvatskoj izmedu dva
rata (2011.) i dr.

Prilog pocetku sustavnije znanstvene obrade kipariinog opusa bio je znanstveni rad
Darije Alujevi¢ »Sudbina petrinjskog spomenika Stjepanu Radi¢u kiparice Mile Wod od
1929. do 1999.« objavljen u publikaciji Anali Galerije Antuna Augustincic¢a, 32-35(2015.)

Danas sacuvan i poznat opus Mile Wod broji oko stotinu djela sakralne i svjetovne
tematike, portreta u formi pune plastike (bista, spomenika), reljefnih plaketa i medalja,

kompozicija komornih dimenzija te predmeta primijenjene umjetnosti.



2. OBITELJSKO PORIJEKLO I PROBLEM KIPARICINOG PREZIMENA U
HRVATSKOJ POVIJESTI UMJETNOSTI: WODSEDALEK — WOODSEDALEK,
WOD - WOOD, VOD - VOOD

Medu vaznim ciljevima ovog istrazivanja, kao $to je ve¢ istaknuto, je i ispravljanje
pogreske vezane za neispravho pisanje 1 izgovaranje kipari¢inog prezimena u
anglosaksonskom obliku »Wood«, umjesto ispravnog oblika prezimena »Wod« ili takoder
prihvatljive fonetske varijante »Vod«. Tijekom kipari¢ina Zivota, ali i nakon smrti to ¢e se
prezime, vrlo ¢esto, pojavljivati u iskrivljenoj varijanti »Wood«, a nerijetko ¢e se pojaviti u
jos nevjerojatnijoj varijanti »Woodsedalek«. Ovu modifikaciju prezimena vjerojatno mozemo
pripisati prije svega novinarima i azurnim lektorima kojima je od trenutka kada je Mila Wod
pocela izlagati i kada se o njoj pocelo pisati u tisku, vrlo vjerojatno ovaj skraceni oblik
prezimena Wodsedalek ,»Wod«, bio pravopisno »neprihvatljiv«. Ta ¢e se pogreska, kojom se
ujedno potpuno »iskrivljuje« ne samo prezime, ve¢ 1 kipari¢ino porijeklo, pogresno
indicirajuéi anglosaksonsko porijeklo, uporno ponavljati sve do danas. Ce$ko prezime
Wodsedalek, postoji i danas, u Ceskoj najéeiée u obliku Vodsedalek, dok se kod iseljenika,

najvise u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, ¢esée nalazi oblik Wodsedalek.

2.1. Obiteljsko porijeklo

Dana 5. veljaée 1887. u crkvi sv. Terezije u Budimpesti brak sklapaju Henrik Wodsedalek
(1861.-1943.) iz ceskog mjesta Altendorf a. Hochstadt i Maria Wilhelmina Beck (1862.-
1913.) iz Donjeg Miholjca u Slavoniji.? U istom gradu, 18. rujna 1888. rodena je njihova
starija kéer Ludmila, a dvije godine kasnije 1890. i mlada Helena (Jelka) koja je umrla u
Zagrebu 1905. sa samo 15 godina.® Najranije djetinjstvo Mila Wod provela je u tadasnjem
Pozsonyu (Pozunu), danasnjoj Bratislavi, Sto nam potvrduje 1 fotografija iz tog razdoblja (oko

1891.), napravljena u tamosnjem vrlo poznatom fotografskom studiju Ede Kozisca.” (sl.1)

! Prezime Wodsedalek na ancestry.com - https://www.ancestry.com/search/c ategories/omd_ death/? name

= Wodsedalek (pristupljeno 15. 7. 2019.)

2 Ostavitina Mile Wod, obitelj Bernfest, Zagreb (dalije: OMW), Izvod iz Mati¢ne knjige vjencanih
(Hazassaglevél), Zupa sv. Terezije, Budimpesta, 11. prosinca 1941,

® Helena Wodsedalek preminula je 13. rujna 1905., a Maria Wodsedalek 31. srpnja 1913. godine. Podatci o smrti
Helene i Marije Wodsedalek preuzeti su iz Trazilice pokojnika- Gradskih groblja Zagreb u koju su upisane pod
pogre$nim prezimenom »Vodsedelak« https://www.gradskagroblja.hr/trazilica-pokojnika/15 (pristupljeno 15. 7.
2019.)

* Studio Ede Kozisca/Eduarda Nepomuka Koziga (1829.-1874.) je osnovan oko 1860. i bio je jedan od poznatijih
i vaznijih madarskih studija toga razdoblja. Vise u: Etelka L. Baji, »Hungary« u: Encyclopedia of Nineteenth-
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https://www.ancestry.com/search/c%20ategories/bmd_%20death/?%20name%20=_Wodsedalek
https://www.ancestry.com/search/c%20ategories/bmd_%20death/?%20name%20=_Wodsedalek
https://www.gradskagroblja.hr/trazilica-pokojnika/15

Osnovnu $kolu pohadala je u Bratislavi, nakon ¢ega s majkom i sestrom dolazi u Varazdin
gdje 1903. zavriava Visu djevojacku §kolu.” Nakon Varazdina obitelj seli u Zagreb te je veé
1905. Mila Wod upisana kao jedna od ucenica na pokusnom Zenskom odjelu Obrtne Skole,

nakon ¢ega 1907. upisuje Privremenu visu Skolu za umjetnost i umjetni obrt.®

Kiparicina majka Marija, bila je sestricna knjizevnika i pjesnika Augusta
Harambasica, taj se podatak ponekad u literaturi pogresno prenosi kao da je osobno Mila Wod
bila njegova sestri¢na ili da joj je on bio stric.” No, to¢an podatak je taj, da je Milin djed
Dragutin (Karl, Carolus) Beck, otac njezine majke Marije, bio rodeni brat Julije Harambasi¢ r.
Beck, majke Augusta Harambasic¢a.® 1z tog je razloga, kao $to ¢emo vidjeti u jednom od
sljede¢ih poglavlja, njezinoj majci bilo jako stalo da upravo Mila Wod izradi spomen-plo¢u
Augustu HarambaSi¢u u Donjem Miholjcu. Djed Dragutin, bio je licitar, pa je nerijetko
kiparica u intervjuima isticala, da je se jos kao dijete duboko dojmio njegov rad na izradivanju
licitarskih srca te je u tome vidjela i dio zametka svoje ljubavi prema modeliranju i kiparstvu.’

Majka je umrla 1913. godine u Zagrebu sa samo pedeset i jednom godinom. Nakon
njezine smrti kiparica je izradila mali intiman reljef za kriZz smjeSten na grobu majke i sestre,
koji je zapravo simbolicki prikaz njezine majke, zene s dvije male djevojcice. Zanimljiva je
kompozicija samog reljefa, odnosno raspored prikazanih likova, majka sjedi u lijevom dijelu,
a u zagrljaju njezine desne ruke je manja djevojcica, ledima okrenuta promatracu, dok druga,
rucica polozenih na majcino krilo klec¢i ispred majke. Pokojnice, majka i manja djevojcica na
jednoj strani, dok je na drugoj starija djevojCica, sama Kiparica, koja i ostaje na »drugoj
strani« strani zivota. Taj mali reljef modeliran je skicozno, nemirne povrSine i prvi je primjer

teme majcinstva koja ¢e kiparicu zaokupljati u kasnijim razdobljima, naro¢ito kad ¢e postati

Century Photography 1 (ur.), John Hannavy, New York, London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2008.,
str. 728.; https://ejmap.sk/wp-content/uploads/Fero-Tomik Eduard-Nepomuk-Kozics-Ede-Kozics-1829-1874-
Obrazovy-kronikar-Bratislavy-The-pictorial-chronicler-of-Bratislava-Poszon-Pressburg.pdf (pristupljeno 1. 9.
2019.)

® OMW, Diploma ispita za ucitelja vjestina srednjih skola Mile Bernfest od 24. listopada 1930., u diplomi stoje
podatci o osnovnom $kolovanju: »Osnovnu $kolu svrsila je u Bratislavi Skolske 1898./99. a Cetiri razreda grad.
Skole u Varazdinu Skolske 1902./03. godine.«; OMW, Svjedodzba Ludmile Wodsedalek osmog razreda Vise
djevojacke skole u Varazdinu, 28. lipnja 1903.

® Imenik frekventantica u: Izvjestaj kraljevske zemaljske obrtne Skole i muzeja za umjetnost i obrt koncem
1905./1906., Zagreb: Kraljevska zemaljska tiskara, 1906., str. 75.; Arhiv Akademije likovnih umjetnosti u
Zagrebu (dalje: Arhiv ALU), Glavni imenici, Glavni imenik 1. kiparskog te¢aja 1907.-1908., Wodsedalek
Ljudmila - redni broj 8.

" wIz ateliera kiparice Mile Vod-Bernfest, u: Svijet, 8(1927.), str. 155.

& OMW, Podatci su preneseni prema rukom pisanom rodoslovnom stablu obitelji Beck.

% »lz ateliera kiparice Mile Vod-Bernfest«, u: Svijet, 8(1927.), str. 155.; Franjo Miksi¢, »Zivot i rad kiparice
umjetnice Mile Vod, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 25. prosinca 1937., str. 54.
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majkom. (kat. 16.) Sjecanje na majku je i skulptura koja je izloZzena na samostalnoj izlozbi u
Salonu Ullrich 1918. pod nazivom Draga ruka i mozemo pretpostaviti da je to upravo ruka

koja je saCuvana u obiteljskoj ostavstini. (kat. 18.)

Otac Henrik (Heinrich) Wodsedalek, rodenjem Ceh, po zanimanju je bio kuhar te je veéi dio
vremena bio odvojen od obitelji Sto je razvidno i iz Glavnog imenika Vise skole za umjetnost
I umjetni obrt, u kojemu se 1907. godine u rubrici podatci 0 ocu kao mjesto njegova
prebivalista navodi Sedmogradska, a narednih godina Budimpesta.'® Kasnije je radio kao Sef
kuhinje grofa Rudolfa Erdédya u Novom Marofu.™* Umro je u Petrinji 1943., a tri godine prije
smrti, Mila Wod je izradila njegov realisti¢cno modeliran portret koji je sa¢uvan u obitelji.
(kat. 107.)

2.2. Od Ludmile Wodsedalek do Mile Wod

U svom rodnom gradu Budimpesti, Ludmila Wodsedalek u popis krstenika u crkvi sv.
Josipa (Szent Jozsef-templom) u dijelu grada Jozsefvaros, danas 8. oblast, upisana je 19. rujna
1888., kao Ludmila Maria Eleonora Wodsedalek, zakonita kéer Henrika Wodsedaleka i
Marije rodene Beck.™ (sl.2) Uzmemo 1i dokument s kritenja kao polazisnu todku u kojoj je
sluzbeno zapisano njezino ime i prezime, upravo OvuU Verziju njezina imena i prezimena
pisanog sa slovom »W « moZemo smatrati najautenti¢nijom i najto¢nijom.
Tijekom svojeg umjetni¢kog Skolovanja na zagrebackoj Privremenoj visoj Skoli za umjetnost i
umjetni obrt u razdoblju od 1907. do 1912. kod prvih nastupa u sklopu Skolskih izloZaba
koristi svoje puno prezime Wodsedalek. U onovremenim novinskim napisima posveéenim
Skolskim izlozbama, ali i prvim izloZbenim nastupima nakon Skolovanja, oslovljavat ¢e je
Wodsedalekova ili fonetski Vocedalekova, odnosno gdica Wodsedalek.*® Isto je tako bilo i na

prva dva vazna izlozbena nastupa izvan $kolskih okvira, Cetvrtoj jugoslovenskoj umetnickoj

19 Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1. kiparskog tecaja 1907.-1908., Wodsedalek Ljudmila - redni broj
8.

' Branko Svoboda, Stare vinogradske kurije i klijeti |1, Zagreb: Kulturno-prosvjetno drustvo Hrvatskih Zagoraca
"Matija Gubec", 1967., str. 691.

2 OMW, krsni list Ludmile Wodsedalek, izdan 25. listopada 1889., Budimpesta, crkva sv. Josipa.

3 Kara., »lzlozba umjetni¢ke $kole«, u: Novosti, Zagreb, 20. srpnja 1910., str. 2-3.; »Iz naSega umjetnickog
svijetag, u: Obzor, Zagreb, 23. srpnja 1910., str. 1.; Branko Hlavaty, »lzlozba u $koli za umjetni obrt«, u: Steklis
2-3(1911.), str. 58-59.; V1. Lunacek, »Izlozba hrv.drustva umjetnosti«, u: Savremenik, 7(1913.), str. 420.



izlozbi u Beogradu 1912. (Mila Vodsedalek) i Izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti 1913.
godine u Zagrebu (Mila Wodsedalek).**

Prvi put ¢e skraceni oblik prezimena »Wod«, kiparica sluzbeno upotrijebiti 1914,
godine u Becu, prilikom zajedni¢kog izlozbenog nastupa sa slikaricom Nastom Rojc u
prostorijama Vereinigung bildender Kiinstlerinnen Osterreichs.™> Zanimljivo je da joj je to iz
sasvim prakti¢nih razloga sugerirala upravo Nasta Rojc, o ¢emu slikarica piSe i u svom
dnevnickom zapisu: »Radi plakata i zbog toga Sto je teSko pamtiti duga imena jo§ nepoznatih
umjetnika, savjetovala sam Mili Wodsedalek da se nazove krace M. Wod. Tako pisano ime
bolje se je dalo spremiti na plakat i bolje izgovoriti i pamtiti.«'® Upravo takvo, prakti¢no
objasnjenje skrac¢ivanja prezimena, zbog plakata izlozaba, postojalo je i u obiteljskoj predaji o
kojoj je usmeno svjedocio i njezin, danas pokojni sin, Stjepan MiSo Bernfest (1920.—2010.).
Da ¢e ovako pisano prezime potencijalno izazivati zabune, dalo se naslutiti ve¢ kod
medunarodne publike na izlozbi u Becu: »Amerikanci drzali su da je to amerikansko ime
samo lo$e pisano i posvetili naro¢itu paznju Mili i njezinim djelima.«"’

Iz svega navedenog vidljivo je kako je kiparica za potrebe umjetnickih nastupa, ali i
signiranja umjetnickih djela, svoje »predugacko« ime i prezime Ceskog porijekla »Ludmila
Wodsedalek«, iz sasvim pragmati¢nih razloga, skratila u »Mila Wod«. Taj ¢e oblik, koji
mozemo smatrati njezinim umjetnickim imenom, Kkoristiti do kraja zivota, i na svojim
posljednjim skulpturama.

Upravo iz tog razloga se i u doktorskom radu koristi upravo ovaj oblik njezina imena i
prezimena, koji nakon pomnih istraZivanja moZemo smatrati i najto¢nijim. Bilo bi poZeljno i
da se takav oblik koristi kod buduéih povijesnoumjetnickih istrazivanja te unese i u buduca
leksikografska, odnosno enciklopedijska izdanja. Prihvatljiva 1 jednako to¢na varijanta
prezimena je fonetizirani oblik »Vod« koji ¢e nerijetko umjetnica i 0sobno Koristiti.

Osim toga, ¢ak i za kipari¢inog zivota, zbog nepoznavanja njezina opusa i zivota i u 0zbiljnim
znanstvenim studijama dogadat ¢e se da se o njoj piSe u muskom rodu kao 0 kiparu »Mili

Vodsedaleku«. 8

Y Cetvrta jugoslovenska umetnicka izlozba, katalog izlozbe, Beograd: Drzavna §tamparija, 1912., str. 12.;
Izlozba hrv.drustva umjetnosti u Zagrebu, katalog izlozbe, Zagreb: 1913., bez paginacije

> Malerin Nasta Rojc, Bildhauerin Mila Wod, katalog izlozbe (27.2. — 27.3.1914.), Be: 1914.
https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id =11003 (pristupljeno 1. 5. 2017.)

1® Nasta Rojc, »Sjene, svjetlo i mrak. Iz mog Zivota«, neobjavljeni dnevnicki zapisi, strojopis, Zbirka Kovaci¢
Mihoc¢inec, Zagreb, str. 206.

sto.

18 Biserka Jakac, »Sveuciliina biblioteka u Zagrebu«, u: Peristil, 1(1962.), str. 118-125.: »Skulptorske radove u
unutra$njosti izveo je kipar Mila Vodsedalek, dok su Frangesu i Valdecu bila povjerena procelja sjeverno i
juzno.«, str. 121.
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Najstariji sacuvani i zasad poznati rad Mile Wod, crtez iz Zbirke Kovaci¢ Mihocinec
(kat. 1.) nastao je tijekom Skolovanja i potpisan je s »M. Wodsedalek«. Dok prvi signirani
kiparski rad, reljef Vuga iz 1911. (kat. 9.) u Kukuljevi¢evoj ulici ima signaturu »Mila W.«.
Owvu ¢e signaturu u prvim desetlje¢ima rada najcesce koristiti u alternaciji s varijantama
»M.W.« 1 »M.V.« U cjelokupnom opusu Mile Wod, manji broj sacuvanih radova signiran je
s »Mila Vod, a najveci broj ima signaturu »Mila Wod«, osobito djela nastala 1950-ih, pa ¢ak
i 1960-ih. (sl. 3-7)

2.2.1. Dokumenti i rukopisna ostavstina

Od ranije spomenutog krsnog lista iz 1888. i svjedodzbe osmog razreda varazdinske
Vise djevojacke Skole 1902./1903., do svjedodzbi Privremene viSe Skole za umjetnost i
umjetni obrt u Zagrebu, uvijek je zabiljezena kao Ludmila Wodsedalek. Tek u svjedodzbi
Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt iz 1911. ime Ludmila je promijenjeno u
hrvatskom jeziku familijarniju varijantu Ljudmila.’® (sl. 16)

Od 1919. godine i udaje za kipara Viktora Samuela Bernfesta, ali i nakon rastave, u
dokumentima je njezino sluzbeno prezime bilo Bernfest, kako stoji i u izvodu iz maticne
knjige umrlih 1968.2° No, u svom umjetni¢kom radu i javnom nastupu od 1914. pa sve do
smrti, i dalje koristi isklju¢ivo ime Mila Wod (Vod). Za razliku od toga, u svom pedagoskom
radu je gotovo uvijek evidentirana svojim sluzbenim imenom i prezimenom Mila Bernfest,
unato¢ tome $to je brak s kiparom Viktorom Samuelom Bernfestom zavrSio jo§S pocetkom
1930-ih.**

Primjeri iz kipari¢ine rukopisne ostavstine, pisma i dopisi pohranjeni u zagrebackim arhivima
od Arhiva za likovne umjetnosti HAZU, Hrvatskog drzavnog arhiva do Nadbiskupijskog

arhiva jednako tako potvrduju da kiparica u korespondenciji koristi samo i isklju¢ivo oblike

9 OMW, Zakljuéna svjedodzba Privremene vise §kole za umjetnost i umjetni obrt, Wodsedalek Ljudmila, 15.
srpnja 1911., Zagreb.

% OMW, Izvod iz mati¢ne knjige umrlih Bernfest Ludmila r. Vodsedalek, 28. 10. 1968.

2l OMW, Diploma ispita za ucitelja vjestina srednjih skola Mile Bernfest od 24. listopada 1930.; Izvjestaj za
1933/34 skolsku godinu, Karlovac: Drzavna uciteljska skola u Karlovcu, str. 4.
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»Wod« ili »Vod«.?? Kod publicistickog djelovanja svoje je objavljene tekstove najcesce

potpisivala kao Mila Vod.?®

2.2.2. Leksikografska — enciklopedijska izdanja

U leksikografskom ¢lanku autorice Antonije Kassowitz-Cviji¢ u prigodnom izdanju
Znameniti i zasluzni Hrvati te pomena vrijedna lica u hrvatskoj povijesti od 925-1925 iz
1925. u koji je kiparica uvrStena, zabiljezena je kao Mila Vod.?* Cetiri godine nakon toga
1929. godine u Narodnoj enciklopediji u ¢lanku kojeg je autor Artur Schneider, navodi se u
istom obliku »Mila Vod« uz, u zagradi navedeno, puno prezime Vodsedalek.?

U jugoslavenskoj Enciklopediji likovnih umjetnosti, objavljenoj 1966. jo$ za kiparicina zivota
Lela Bocari¢ navodi njezino prezime u najispravnijem obliku kao Mila Wod.? Dakle, sve do
1995. u leksikografskim izdanjima autori ¢e najcesce koristiti fonetizirani oblik Vod.

U Hrvatsku enciklopediju likovnih umjetnosti objavljenu 1995. prvi put ulazi pogresan
oblik »Mila Wood« te budu¢i da je ova enciklopedija danas najviSe u upotrebi, pogresku je
posljedicno, u §iroj, ali i u strunoj javnosti gotovo nemoguce ispraviti. 2’ Pod istim oblikom
»Wood« uvritena je i u Hrvatski leksikon objavljen 1996. godine.?

Petrinjski biografski leksikon iz 1999. autora Ivice Goleca donosi najispravniju verziju nakon
1966. - »Mila Wod«.”
Posljednje, novije leksikografsko izdanje je Karlovacki leksikon iz 2008. godine u

kojem je ponovljena verzija prezimena »Wood«.*

22 Arhiv za likovne umjetnosti Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, Zagreb (dalje: ARLIKUM HAZU),
Zbirka korespondencije, sign. K 1125/XX, pismo Mile Wod pismo Mile VVod Bernfest gdi. Ullrich, 30. studeni
1920.

% Mila Vod, »Kr$éanstvo i umjetnost, u: Katolicki svijet 9(1935.), str. 176; Mila Vod, »U spomen Ferdi Cusu,
u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 25. svibnja 1939., str. 12.

# AK.C. (Antonija Kassowitz Cviji¢), »Mila Vod« u: Znameniti i zasluzni Hrvati 925. — 1925., Zagreb, 1925.,
278.

% A.Sch. (Artur Schneider), »Mila Vod, u: Narodna enciklopedija 1V, (ur.) Stanoje Stanojevi¢, Zagreb, 1929.,
str. 1116.

% 1. Boé. (Lela Bocari¢), »Mila Wod«, u: Enciklopedija likovnih umijetnosti 4, Zagreb: Jugoslavenski
leksikografski zavod, 1966., str. 580.

27V M.S. (Vesna Mazuran Suboti¢),»Mila Woodc, u: Enciklopedija hrvatske umjetnosti 2, (ur.) Zarko Domljan,
Zagreb: Leksikografski zavod »Miroslav Krleza«, 1995., str. 473.

8, Mila Wood«, u: Hrvatski leksikon 2, Zagreb: Leksikografski zavod»Miroslav Krleza«, 1996., str. 684.

9 »Mila Wod, u: Petrinjski biografski leksikon, (ur.) Domagoj Berni¢ et al., Petrinja: Matica hrvatska Petrinja,
1999., str. 509 -510.

%0 »Mila Wood, u: Karlovacki leksikon, (ur.) Ivan Ott, Zagreb: Skolska knjiga, Naklada leksikoni, 2008., str.
632.

12



Temeljem pregleda osobnih dokumenata, rukopisne ostavstine, kao i1 signatura na sacuvanim,
signiranim kiparskim radovima sa sigurno$s¢u mozemo rezimirati da sama kiparica nikada nije

upotrijebila oblik prezimena »Wood«.
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2.3. Slikovni prilozi

YR

Sl. 1. Helena i Ludmila Wodsedalek,
oko 1891., foto: Studio Ede Kozics,
Pozun (Bratislava), OMW

Sl. 2. Krsni list Mile Wod, 1888., Szent Jozsef-templom,
Budimpesta, OMW
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SI. 3. Bartol Zmaji¢, 1916. (kat. 24.) SI. 4. Seljak, 1938. (kat. 69.)

SI. 5. Seka i Koko, 1949. (kat. 98.)

SI. 6. Pieta, 1952. (kat. 100.)

Sl. 7. Sv. Skolastika (kat. 106.)
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3. MOGUCNOSTI UMJETNICKOG SKOLOVANJA I POLOZAJ UMJETNICA
KRAJEM 19. 1 POCETKOM 20. STOLJECA

U predgovoru izlozbe Sjevernohrvatske slikarice rodene u drugoj polovini XIX
stolje¢a — iz fundusa zbirke Kovacié objavljenom 1985., Matko Pei¢ je napisao: »Kad je na
ocjenjivanju da li je jednu sliku ili kip stvorio musSkarac ili zena — princip je i dalje isti:
kvaliteta je osnova umjetnickog djela. Nema muske i Zenske umjetnosti. Umjetnost je
jedna.«*! No, u povijesti hrvatske, ali i svjetske umjetnosti, dug je bio put do ovakvog stava,
za koji ni danas ne mozemo sigurno tvrditi da je sasvim prihvacen. Cinjenica da su za Zene
tijekom povijesti postojala brojna druStvena i prije svega institucionalna ogranicenja i kod
monografske obrade nedovoljno istrazeni opusi hrvatskih likovnih umjetnica namece u
odredenoj mjeri nuznost i rodno obiljezenog pristupa. Zbog takvih povijesnih okolnosti
revalorizacija 1 zapravo rehabilitacija opusa gotovo zaboravljenih umjetnica i1 dalje je nuzna,
kako bismo dobili Sto potpuniju sliku o povijesti hrvatske umjetnosti i kulture prve polovice

20. stoljeca.

3.1. Zena i umjetnost: Karl Scheffler i Otto Weininger

Krajem devetnaestog 1 po¢etkom dvadesetog stoljeca, kako na podru¢ju Hrvatske tako
I u ostatku Europe, umjetnice su tek iznimka, nalazimo ih uglavnom medu pripadnicama
visokih drustvenih slojeva, budu¢i da su crtanje 1 slikanje, uz ru¢ni rad, glazbu i ples bile
pozeljne vjestine u odgoju djevojaka iz plemickih obitelji, kao i1 onih iz viSih gradanskih
slojeva. Obrazac je gotovo svuda isti, te se opCenito gledajuéi Zensko bavljenje umjetnoscu u
tom razdoblju uglavnom svodi pod zajednic¢ki nazivnik amaterizam, odnosno hobizam i
diletantizam, teko da moZemo naci Zene koje se profesionalno bave umjetnoséu.*? To
potvrduje i Cinjenica da su u to vrijeme za zene bili prihvatljivi tada tzv. »nizi« slikarski
zanrovi, pretezno reproduktivnog karaktera kao Sto su pejzaz, cvijeCe, mrtve prirode ili
eventualno portreti.*®* Na umjetni¢kim §kolama na kojima im je bilo dozvoljeno obrazovanje

kao $to je primjerice becka Kunstgewerbeschule usmjeravane su ponajvise na specijalizaciju

% I jerka Kanizaj, Matko Pei¢, »Sjevernohrvatske slikarice rodene u drugoj polovini XIX stoljeéa — iz fundusa
zbirke Kovacié, katalog izlozbe (1. — 20. 3. 1985.), Cakovec: Muzej Medimurja 1985., bez paginacije

%2 V/iSe o diletantizmu: Sabine Palkolm Forsthuber, Kiinstlerinnen in Osterreich 1897 - 1938. Malerei. Plastik.
Architektur, Be¢: Picus Verlag, 1994., str. 23-38.; Megan Marie Brandow - Faller, An Art Of Their Own
Reinventing. Frauenkunst in the Female Academies and Artists Leagues of Late-Imperial and First Republic
Austria 1900-1930, doktorska disertacija, Washington, D.C.: Georgetown University, 2010.

% Brandow — Faller, 2010., str. 15.
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iz razli¢itih grana primijenjene umjetnosti i umjetnickog obrta poput: keramike, oslikavanja
porculana, tekstila, ru¢nog rada i sli¢énog. Historijsko slikarstvo i monumentalne kompozicije,
kao i monumentalna skulptura bile su iskljugivo musko podrugje djelovanja.** Jednako tako je
na zagrebackoj Obrtnoj Skoli za zene prvo otvorena Keramicka Skola 1884., o cemu ¢e biti
viSe rijeci kasnije.

Tome je svakako doprinio i stav da su Zene intelektualno inferiornije te vise
repetitivna, a manje Kreativna bica, koji su poc¢etkom dvadesetog stoljeca propagirali pojedini
teoretiari kao primjerice njemadki estetiGar i kriticar Karl Scheffler,®® u svojoj vrlo
popularnoj knjizi Die Frau und die Kunst objavljenoj 1908. u Berlinu. Iz tog razloga Zensko
bavljenje umjetnos¢u i nije moglo i¢i dalje od ispunjavanja dokolice i slobodnog vremena,
kada nisu bile zaokupljene »prirodnim« zenskim poslovima kao $to su skrb za obitelj i kucu.
Takva marginalizacija za posljedicu ¢e imati 1 dugo vrijeme koje ¢e pro¢i dok ¢e Zenama
ravnopravno biti dopusten upis na vec¢inu europskih umjetni¢kih akademija tek od 1919./
1920. godine.

Osobno Scheffler, izmedu ostalog, je bio osobito pod utjecajem mizoginih i ginofobnih
stavova filozofa Otta Weiningera autora knjige Spol i karakter objavljene u Becu 1903.%
Weininger potrebu Zena za emancipacijom smatra devijacijom, pripisuju¢i je udjelu
»muskosti u Zeni«, jer to su karakteristike samo »muskobanjaste Zene, one koja se §iSa na
kratko, studira, pusi«.®” Isto tako smatra da je talent osobina tek »histeri¢éne vizionarkex, te je
tek slucajnost da se specifican talent u nekoj obitelji manifestira bas kod Zenskog ¢lana.® U
poglavlju o nadarenosti i pamc¢enju daje kljuc¢an stav o Zzenama u umjetnosti koji je evidentno
posluzio kao nadahnuce svim njegovim pobornicima koji su se na taj tekst oslanjali u svojim
teoretskim tekstovima o Zenama u umjetnosti: »Gdje god je snazno uobliCavanje vazno, zene
ne pokazuju ni najmanje uspjeha: ni u muzici, ni u arhitekturi, ni u kiparstvu ni u filozofiji.
Gdje se u neodredenim i slabim prijelazima sentimenta moze postici jo§ malo djelovanja (kao
u slikarstvu, pjesnistvu, kao u nekoj mutnoj pseudo mistici i teozofiji), tamo su najprije trazile
i pronasle polje svojeg djelovanja. pomanjkanje produktivnosti na nekom polju povezano je s

nediferencirano$¢u psihickog zivota zene.«> S osobitim prezirom Weininger piSe o Zenama u

¥ Vise u: Megan Marie Brandow - Faller, An Art Of Their Own Reinventing. Frauenkunst in the Female
Academies and Artists Leagues of Late-Imperial and First Republic Austria 1900-1930, doktorska disertacija,
Washington, D.C.: Georgetown University, 2010.

% Karl Scheffler (1869. — 1951.) povjesniGar umjetnosti i kriti¢ar. http://www.dictionaryo farthistorians.org/
schefflerk.htm (pristupljeno 15. 12. 2018.)

% Otto Weininger, Spol i karakter, Zagreb: Euroknjiga, 2008. (prijevod Gordana Kontari¢ Lingenfelder)

¥ Weininger, 2008., str. 104.

% Weininger, 2008., str. 116.

% Weininger, 2008., str. 172.
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likovnoj umjetnosti: »JoS i ranije Cesti obicaj pustiti Zene da slikaju i crtaju znatno se prosirio
unazad 200 godina.(...) Ako bi usprkos tome tako mali broj slikarica mogao nesto ozbiljno
znaditi za povijest umjetnosti, to je vjerojatno zbog nedostatka unutradnjih uvijeta. Zensko
slikarstvo 1 bakropis mogu znaciti za zenu samo jedan nacin elegantnog, luksuznog ru¢nog
rada. Pri tome im je osjetilni, tjelesni element boje prije dokuciv nego duhovni, formalni
element linije; to je bez sumnje razlog da su neke slikarice doduse postale poznate, ali ne kao
crtadice.«*

Karl Scheffler piSu¢i o spolu, kreativnosti i geniju, uvijek naglasava inferiornost
»zenske« umjetnosti u odnosu na »musku« umjetnost. Osim toga, svaki Zenski iskorak prema
umjetnickom stvaranju smatra izlaskom iz wprirodne« uloge zene u »prirodno« musko
podrucje djelovanja. Prema Scheffleru Zzene su rodeni diletanti, i u tom stavu se upravo
najvise vidi oslanjanje na Weiningera, jer kako tvrdi, imaju naglaSenu sposobnost imitacije, i
to muskog stvaralaStva, ali ne i kreacije. Stoga kao idealno Zensko podrucje djelovanja vidi
dekorativnu, odnosno primijenjenu umjetnost.*!

Takvi kvazi znanstveni, izrazito mizogini stavovi godinama ¢e obiljeziti percepciju Zenskog
stvaralaStva i kreativnosti prvih desetlje¢a 20. stoljeca, jer Zena u umjetnosti treba biti tek

nadahnuc¢e muskarcu, muza, a ne aktivni sudionik 1 kreator.

3.1.1. Umjetnost i Zena u Hrvatskoj

U hrvatskoj povijesti umjetnosti ovakve antifeministicke stavove, bazirane upravo na
knjizi Karla Schefflera te posredno 1 Otta Weiningera, zastupao je likovni kriti¢ar Kosta
Strajni¢ (1887.-1977.). U sklopu druge izlozbe Hrvatskog proljetnog salona u Salonu Ullrich
1916. godine, na kojoj su predstavljene dvije umjetnice, kiparica Iva Simonovi¢ (Despi¢) i
slikarica Zdenka Pexidr — Sieger (kasnije Pexidr Srica — Ostovi¢), Strajni¢ je odrzao
predavanje Zena i umjetnost. lste godine to je predavanje objavljeno kao knjiZica kojoj
Strajni¢ u naslovu samo zamjenjuje redoslijed pojmova iz naslova Schefflerove knjige Zena i

umjetnost sto u Strajni¢evom izdanju postaje Umjetnost i zena.** O ovom ¢e vise biti rijeciu

“ Weininger, 2008. str. 173.

“! Brandow Faller, 2010., str. 118.

“2 Kosta Strajni¢, Umjetnost i Zena, Zagreb: Naklada knjizare J. Merhauta, 1916., o Strajniéevoj publikaciji vidi:
Zarka Vuji¢, »Umjetnost i zena Ill«, u: Hrvatske slikarice plemkinje iz zbirke dr. Josipa Kovacica, Katalog
izlozbe (travanj 2002.), Krizevci: Gradski muzej, travanj 2002. i dr., Zagreb: Art magazin Kontura, 2002.; Jasna
Galjer, »Kosta Strajni¢: promotor novih tema u likovnoj kritici«, u: Strajnicev zbornik: zbornik radova povodom
120. godisnjice rodenja i 30. godisnjice smrti Koste Strajnica, (ur.) Ivan Viden, Dubrovnik: Matica hrvatska
Dubrovnik, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2009., str. 71-81.; Ana Separovi¢, »Pojava antifeminizma u
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poglavlju posveéenom Hrvatskom proljetnom salonu/Proljetnom salonu. U Strajni¢evim
stavovima iSCitavamo jednako kao i kod Schefflera, ogranicavanje zenskih kreativnih
sposobnosti na podrugje obrta i primijenjene umjetnosti te manjak impulsa za stvaranjem.*
Protivi se i ravnopravnosti zena i muskaraca u umjetnosti, »lako odobravamo $to Zena
umjetnicki djeluje, nikako se ne slazemo s modernim pokretima koji isti¢u da je ona u svakom

pogledu sposobna naknaditi muza.«*

Svoj neblagonaklon stav prema prisustvu Zena u bavljenju umjetnos¢u, odnosno
umjetni¢kom $kolovanju, Strajni¢ iznosi ve¢ ranije, 1912. godine u svojoj kritici Privremene
viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt.”® Strajni¢ je stava da Zene umjetnost shvaéaju kao
dokolicu i zabavu te zbog toga smatra da im nije mjesto u umjetnickoj Skoli: »Posto Zene
shvataju umjetnost Sportom i zabavom, primanje njih u javnu Skolu samo smeta slobodnoj i
ozbiljnoj obuci. Bilo je na zagrebackoj Skoli slucajeva, gdje su kevice, vide¢i prvi put muski
akt, 1 ako zastrt ruénikom $to zamjenjivase smokvin list, bjezale iz $kole, i na zgrazanje svojih
mamica, vise se nikad ne povratiSe. Mi nijesmo protivnici zena, §to uce umjetnost, pa makar
je shvatale Sportom i zabavom, ve¢ smo protiv primanja djevoj€ica i udatih zena u ozbiljnu
umjetni¢ku kolu.«*® Neozbiljnost zagrebacke skole vidi upravo u &njenici da je u $kolu
dopusten upis Zenama, S$to na drugim, ozbiljnim europskim akademijama nije slucaj,
apostrofiraju¢i pri tom Njemacku i Austriju. Moguénost za Zene vidi u privatnoj poduci,
buduéi da je medu Zenama koje zapo€inju umjetni¢ku naobrazbu, po njegovom misljenju
»vrlo neznatni procenat onih, §to ozbiljno shva¢aju«.*’” Takav stav potkrjepljuje podatkom da
su u Zagrebu od dvanaest upisanih polaznica $kole u prvoj godini, do Cetvrte godine dosle tek

njih dvije.”® Rjesenje na obostranu korist, Strajni¢ vidi u sljede¢em: »Posto su Zenskinje, to

hrvatskoj likovnoj kritici: recepcija Intimne izlozbe Proljetnoga salona 1916.«, u: Zivot umjetnosti : ¢asopis za
suvremena likovna zbivanja, 103(2018), str. 26-45.; Ana Separovi¢, »Feministi¢ki iskazi u kriti¢koj recepciji
skupnih izlozbi hrvatskih umjetnica«, u: Ars Adriatica, 8(2018.), str. 195-210.
* yKako je istaknuto, Zena nije bila ni u jedno doba proglosti velika produktivna umjetnica«, Kosta Strajni¢,
1916. str. 13.
* Strajni¢, 1916., str. 13.
i: Kosta Strajni¢, »NaSa umjetnicka $kola«, u: Hrvatski pokret, 10. veljace 1912, str. 2-3, 2.

Isto.
“Isto.
*® Strajni¢ u svom osvrtu ne navodi poimence o kojim se polaznicama radi. Prema arhivskim izvorima prve
Skolske godine 1907./1908. upisalo se 13 polaznica, 9 na smjer slikarstvo i 4 na smjer kiparstvo. Slikarstvo:
Milka Antolek (1887. —1974.), Mira Erlich (1888.—1956.), Elza Feri¢ (1885.—1951.), Danica Pekli¢ (1888.—
1979.), Zdenka Pexidr Sri¢a (1886.—1972.), Bela Pilar (1890.—1958.), Ljubica Trbojevi¢ Servatzy (1881.
—1957.), Lina Virant (1879.—1949.), Olga pl. Sladovich (1870.—?). Kiparstvo: Iva Simonovi¢ (1890.—1961.),
Zora Halper pl. Sigetska (1884.—1960-ih?), Ema Siebenschein (1869.—1960-1h?), Mila Wod (1888.-1968.).
Od trinaest upisanih 1907. godine, nastavi nisu pristupile niti tri (E. Feri¢, I. Simonovi¢ i E. Siebenschien), od
deset preostalih u¢enica prve generacije do kraja studija dosle su tri (Lj. Trbojevi¢, O. Sladovich i M. Wod).
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polaze zagrebacku umjetnicku Skolu ve¢im brojem kceri visokih ¢inovnika i aristokrata, bilo
bi svakako bolje da — privatno uce slikati i crtati kod kojeg umjetnika, potpomazuci tako
umjetnika i, §to je najvaznije ne smetajuéi slobodni razvitak djaka.«*

Nesto vise od deset godina kasnije, slicne stavove, iako mozda malo ublazene, naci
¢emo 1 kod slikara Ljube Babi¢a. Kada je 1928. godine odrzana prva izlozba zagrebackog
Kluba likovnih umjetnica ponovno su se kao tema novinskih natpisa nasle rasprave o pitanju
zenske predestiniranosti i sposobnosti za bavljenjem umjetnos¢u. Ljubo Babi¢ objavljuje u
dva nastavka tekst naslovljen Zena u likovnoj umjetnosti te se osvréuéi na prvu izlozbu Kluba
ponovno nadovezuje na teze koje iznosi 1 Kosta Strajnié.50 Ipak, pri tome Zele¢i naglasiti kako
nije rijec¢ o zenskoj inferiornosti ve¢ razlicitosti u likovnom izrazu, §to ve¢ u sljede¢em pasusu
opovrgava re¢enicom: »Zena je svakako manje originalna nego muskarac (...).«>
Babi¢ kao 1 Scheffler zakljucuje da su primijenjena umjetnost i obrt najbolje podrucje za
zensko umjetnicko djelovanje: »Primijenjena umjetnost i umjetni obrt jest prava domena
Jene.«>

Deklarativnu ravnopravnost zene U Jugoslaviji dobivaju po zavrSetku Drugog
svjetskog rata kada 1945. godine dobivaju pravo glasa. U tom razdoblju definitvno prestaje i
djelovanje Kluba likovnih umjetnica, buduc¢i da ¢lanice sada postaju dio ¢lanstva ULUH-a

¢ime vise ne vide smisao postojanja kluba.>®

3.2. Umjetnicko - obrtno Skolovanje Zena u Zagrebu prije osnutka Privremene vise Skole

za umjetnost i umjetni obrt

Kada govorimo o opéem zenskom obrazovanju na podruc¢ju Hrvatske ogranienja su
krajem 19. stolje¢a postojala ne samo na razini akademskog obrazovanja, ve¢ i na nizim

razinama, pocevsi od gimnazije: »Sve do posljednjeg desetlje¢a 19. stoljeca osam godina

Podatci o polaznicama prema: Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1. kiparskog te¢aja 1907.-1908. i
Glavni imenik 1. slikarskog tecaja 1907. -1908. i »Abecedni popis polaznika« u: Akademija likovnih umjetnosti
u Zagrebu 1907. -1997., (ur.) Dubravka Babi¢, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu, 2002./2003.,
str. 652 -686.; vise u: Boris Vrga, IzloZba slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti
u Zagrebu — u listopadu 1907., katalog izloZbe, (studeni — prosinac 2007.), Zagreb: Galerija Ulrich, 2007.

*% Strajni¢ 1912., »Naga umjetnicka...«

%0 LJ.B. (Ljubo Babi¢), »Zena u likovnoj umjetnosti« I, u: Obzor, Zagreb, 16. listopada 1928., str. 2-3. i »Zena u
likovnoj umjetnosti« 1, 21. listopada 1928., str. 2-3.

L. B., »Zenau likovnoj umjetnosti I, str. 2.

52 |sto.

¥ HR-HDA-1979-2, Fond Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika, kut. 57, pismo Mire Marochino i Line Crnéi¢
Virant Udruzenju likovnih umjetnika, 15. sijenja 1947.
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Skolovanja bio je gornji prag djevojackog obrazovanja. Obaveznu nizu pucku skolu pohadalo
je samo oko 55% popisanih djevojcica. Sljede¢i stupanj obrazovanja bila je visa pucka ili visa
djevojacka skola. Tada je u Hrvatskoj i Slavoniji bilo ukupno osamnaest takvih institucija,
deset mjesovitih i osam djevojackih. Prema podatcima iz 1895. godine vise pucke skole
pohadalo je oko 1% djevojakal«.>* Svrha odgoja i obrazovanja djevojaka u 19. stolje¢u bila je
prije svega priprema za ulogu majke, supruge i kucanice kako o tome pise Josip Gall ucitelj
na zagrebackoj Visoj djevojackoj skoli: »Zato treba, da naobrazbom od Zene u¢inimo ono §to

ima da bude, tj. Gestitu, marljivu kucanicu, ljubeZljivu suprugu i sretnu majku.«>

Posljednja dva desetljeCa 19. stoljeca, vrijeme su i formiranja sustavnijeg
organiziranijeg umjetnickog zivota u Zagrebu. Vrijeme je to kada se u grad, koji tada broji
nesto vise od 29 000 stanovnika, vra¢aju umjetnici Skolovani u drugim europskim sredistima,
ve¢inom u Becu, Miinchenu i Parizu, ¢ime se stvaraju uvjeti za kvalitetniji i profesionalniji
umjetnicki zivot. Kao jedan od glavnih zamasnjaka kulture, prosvjete i umjetnosti u Zagreb
dolazi Iso Kr$njavi, od 1892. predstojnik Odjela za bogostovlje i nastavu. Veé pokretanjem
Drustva umjetnosti 1879. »stvoreni su uvjeti za materijalnu egzistenciju umjetnosti i
umjetnikac.”® Poceci su to afirmacije domacih likovnih umjetnika uopée, u sredini koja je do
tada uglavnom angazirala umjetnike iz drugih umjetnickih sredina. To je ujedno razdoblje

zaCetka jasnije distinkcije umjetnika obrtnika 1 akademski Skolovanih umjetnika.

3.2.1. Keramicki te¢aj Kraljevske zemaljske muske obrtne Skole 1884.-1892.

Nakon osnivanja Drustva umjetnosti uslijedilo je i osnivanje Obrtnog muzeja 1880., a
1882. i Kraljevske zemaljske obrtne skole na &elu s Isom Krinjavijem i Hermanom Bolléom.>’
S Obrtnom skolom stvoreni su temelji za razvoj danasnje Akademije likovnih umjetnosti,
osnovane 1907. pod nazivom Privremena visa Skola za umjetnost i umjetni obrt, jer upravo ¢e
iz nastavniCkog kadra Obrtne Skole proiza¢i dio nastavnickog kadra Vise Skole, kao

primjerice Robert Frange§ Mihanovi¢ i Bela Csikos Sesija.

>* Ida Ograjsek Gorenjak, »Otvaranje Zenskog liceja u Zagrebu«, u: Povijest u nastavi, 8(2),2006., str. 147.

% Josip Gall, Uzor-djevojka ili kako da djevojka omili Bogu i ljudem, Zagreb, 1881., str. 4., vise o $kolovanju
7ena u: Dinko Zupan, » Uzor djevojke': obrazovanje Zena u Banskoj Hrvatskoj tijekom druge polovine 19. st.«,
u: Casopis za suvremenu povijest, 2(2001.), str. 435-452.

% Olga Marusevski, Drustvo umjetosti 1868. — 1879. — 1941., Zagreb: Drustvo povjesnitara umjetnosti, 2004.,
str. 14.

%" 0 osnivanju Obrtnog muzeja i $kole vise u: Olga Marusevski, 2004.,str. 87-95.
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Usustavljivanje umjetni¢ko-obrtnog obrazovanja prvenstveno je otvorilo moguénost
obrazovanja za musku populaciju, a da pozicije muSkaraca i zena u umjetnickom svijetu
nikako nisu bile ravnopravne potvrduje i povijest zenskog umjetni¢kog obrazovanja.
lako je 1882. osnovana Kraljevska zemaljska (muska) obrtna skola, ono $to se Cesto ispusta iz
vida je Cinjenica da je po osnutku to bila isklju¢ivo muska skola, Sto je stajalo i u njezinu
nazivu. Skola je po Zakonu od 10. prosinca 1889. kojim je ustrojena, kako stoji u ¢lanku 1.
bila namijenjena »Za teoreticku i prakticku naobrazbu mladica, koji se Zele posvetiti obrtu
(...)«.58

Moguénost obrazovanja na ovoj skoli Zene dobivaju tek dvije godine kasnije 1884.
otvaranjem keramickog tecaja: »Visokim otpisom od 28. sijeCnja 1884. broj 919 ustrojava se
na obrtnoj Skoli keramicki i drvorezbarski tecaj. Stru¢nim uditeljem na prvom imenovan je
Josip Bauer, a na drugome Ivan Hartig.«59 Profesor na kerami¢kom tecaju bio je austrijski
slikar Josip Bauer, koji je prosao i obuku keramickih tehnika u Becu, poducavao je
dekorativno slikarstvo i tehniku emajla.®® Njegov dolazak iz Be¢a pri formiranju novog odjela
inicirao je sam KrSnjavi, poznavajué¢i ga iz studentskih dana, kako u Becu, tako i u
Miinchenu.®* Godinu kasnije 1885. inicijativom samog I. Krnjavog u $koli je osnovana
»loncarija 1 pecarija« koja ¢e postojati sve do 1892., kada je umjesto toga naredbom
Kraljevske hrvatsko—slavonsko-dalmatinske zemaljske vlade od 28. rujna 1892., uspostavljen
»teCaj za obrazovanje graditelja i pomoc¢nog im osoblja« odnosno Gradevna strucna Skola.??
Rastuca potreba za graditeljima, klesarima, zidarima 1 tesarima te smanjen broj polaznika
loncarskog i dekorativno keramickog odjela, odnosno nerazmjer broja polaznika i troska koji

je taj teCaj imao doveo je nakon osam godina do njegova ukidanja.

Na keramickom tecaju bio je predviden Zenski odjel za polaznice koje su pohadale
vkeramijsko slikanje« te im je za te potrebe osiguran i poseban prostor. U sedam godina

postojanja keramicki tecaj polucio je dobre rezultate i interes javnosti.

% Lzvjestaj kraljevske zemaljske obrtne Skole i muzeja za umjetnost i obrt koncem 1901/02., Zagreb: Kraljevska
zemaljska tiskara, 1902., str. 13.

% »0 osnutku i razvitku kr.zem. obrtne $kole u Zagrebu«, u: Izvjestaj kraljevske zemaljske obrtne Skole i s njom
spojene Gradevno-strucne Skole i muzeja za umjetnost i obrt koncem 1899 — 1900., Zagreb: Kraljevska
zemaljska tiskara 1900., str. 14.; vise o kerami¢kom te¢aju u: Marina Bari¢evi¢, Povijest moderne keramike u
Hrvatskoj, Zagreb: Skolska knjiga, 1986., str. 13-24.

% Vige o Josipu Baueru: Irena Gessner, Umjetnicka obitelj Bauer u Zagrebu na prijelazu 19. u 20. stoljece,
diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2009.

81 »Za dekorativno slikanje predlozio sam Josipa Bauera. Bio sam s njim na akademiji u Be¢u i u Monakovu« -
Iso Kr$njavi, »Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba, u: Kolo, knj. I, 1905. , Zagreb, str. 256-257.
82 Izvjesce kraljevske zemaljske obrtne Skole i s njom spojene Gradevno- strucne $kole i muzeja za umjetnost i
obrt koncem 1899 — 1900., Zagreb: Kraljevska zemaljska tiskara 1900., str. 8.
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Obrtna Skola uvela je ve¢ tada 1 tradiciju godiSnjih izlozaba uceniCkih radova koja ¢e se
nastaviti 1 na Visoj Skoli. Iz osvrta o jednoj takvoj izlozbi odrzanoj 1886. detaljnije saznajemo
ponesto 1 o radovima polaznica Keramijskog odjela, pa tako iz novinskog natpisa saznajemo
da je medu ucenicama i kasnija nastavnica crtanja na istoj Skoli, slikarica Anka Bestall (1861.
— 1946.)63: »Vrlo vjesti ucitelj g. Bauer postigao je sa svojimi ucenici a osobito gospodjicami
ucenicami krasne rezultate. Poznato je, da gospodjice pa to iz najboljih krugovah posjecuju
obrtnu Skolu, da se vjezbaju u slikanju reliefmaila na fayanceu, te se moramo upravo diviti
lijepom uspjehu. Velika posuda za cvie¢e izradjena po gospodjici Csicseries-evoj, vaze za
cvije¢e od gospodjicah Pitnerove i Bestalove, the serviceah od gospodjicah Hirschlove i
Morakove, zatim radnjah od g. Badovingeve, Rosenfeldove i dr.«**

Par godina kasnije 1904. godine na Obrtnoj Skoli zenskim polaznicama ¢e ponovno biti

omoguéeno pohadanje za njih specijalno ustanovljenog odjela.

3.2.2. Zenske struéne $kole

U prakti¢noj, obrtni¢koj naobrazbi Zena, kroz ekskluzivno Zenske, stru¢ne Skole, u
pocetku je naglasak bio na vjeStinama koje su ih prvenstveno pripremale za prakti¢an Zivot
sposobne domacice, koje ¢e ovladati ruénim radom (krojenje, vezenje). Tijekom vremena s
otvaranjem Privremene Zenske strucne Skole djevojkama su se nudile i vjesStine koje su im
otvarale put i k ekonomskoj neovisnosti kroz smjerove kao $to su knjigovodstvo, ali i

umjetnicki obrt.

Znatan doprinos i1 vaznu ulogu u obrazovanju djevojaka u Zagrebu imale su Sestre
milosrdnice u sklopu ¢ijeg samostana Se uz osnovnu $kolu koju otvaraju 1846., a 1865. godine
I peti razred, zatim sve do osmog, formalno uspostavlja i Visa djevojacka skola.® U sklopu
Vise djevojacke Skole, nakon Cetvrtog razreda bio je 1 dvogodisnji tecaj rucnog rada. Ucenice

Skole za ru¢ni rad ostvarile su i zapaZen nastup na 1. Dalmatinsko - slavonsko - hrvatskoj

% Anka Bestall osim na Obrtnoj koli, $kolovala se i u Miinchenu na Zenskoj akademiji 1906., radila je kao
nastavnica crtanja na Obrtnoj Skoli i ViSoj djevojackoj Skoli u Zagrebu. Vidi: N.B.B. (Nevenka Bezi¢ — Bozani¢)
»Anka Bestal« u: Hrvatska likovna enciklopedija A-B, (ur.) Zarko Domljan, Zagreb: Leksikografski zavod
»Miroslav Krleza«, 2005., str. 84.; Snjezana Pintari¢, Zarka Vuji¢, »Identificiranje i reprezentiranje povijesnih
prostora likovnog stvaranja zena, u: Peristil, 61(2018), str. 193-211., str. 201-202.

* wIzlozba Obrtne $kole«, u: Narodne novine, Zagreb, 15. rujna 1886. , str. 2.

% Berislava Vragi¢, Alfonza Kovatié, Sestre milosrdnice sv. Vinka Paulskoga: s ku¢om maticom u Zagrebu :
1845. - 1995., Zagreb: Druzba sestara milosrdnica sv. Vinka Paulskoga u Zagrebu, 1996., str. 137.
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izlozbi u Zagrebu 1864. osvojivsi mjedenu kolajnu.®® Od 1872. do 1892. postojao je i tecaj za
ruéni rad namijenjen za osposobljavanje uéiteljica ruénog rada, koji od 1885. postaje Zenska
obrtna Skola, svojevrsni pandan Muskoj obrtnoj skoli. Naziv Zenska obrtna Skola zadrzao se
sve do 1894. kada je preimenovan u Skolu za rucni rad i umjetne radnje, i na kraju 1905.
Zensku strucnu Skolu. Skola s radom prekida za vrijeme Prvog svjetskog rata sve do 1926.
godine kada Ministarstvo trgovine i industrije daje pravo javnosti zenskim zanatskim skolama

Y . . 67
Druzbe sestara milosrdnica.

Istovremeno sa Zenskim licejom, 1892. naredbom Hrvatske kraljevske zemaljske
vlade, Odjela za bogostovlje i nastavu osnovana je Privremena Zenska strucna Skola, Kojoj je
svrha bila osposobiti djevojke za samostalan rad od kojeg bi mogle privredivati te ih
pripremiti i za prakti¢an Zivot. Skola je prilikom osnutka bila smjetena na prvom katu te
dijelom 1 u prizemlju Obrtne Skole. U sklopu te Skole uz odjel za trgovinu 1 knjigovodstvo,
odjel za kuéanstvo utemeljen je i odjel za umjetni obrt.®® Osim tecajeva krojenja, Cipkarstva,
kitni¢arstva ili cvjecarstva postojao je i teCaj za risanje na kojem je od osnutka 1892. kao
uditeljica djelovala Stefana Hribar (1863. — 1941.) koja je predavala umjetno obrtno risanje i

slikanje te prostoruko risanje u svim struénim teajevima i pripravnom te¢aju.*

Poticanje ovakvog vida edukacije za Zene, bio je znaajan korak u Zenskoj emancipaciji, 1

znacio je otvaranje puta materijalnoj i ekonomskoj neovisnosti.

3.2.3. Zenski odjel za umjetno — obrtno crtanje Kraljevske zemaljske obrtne $kole u
Zagrebu (1904. — 1908.)

Kako stoji u Izvjestaju kraljevske zemaljske obrtne Skole i Muzeja za umjetnost i obrt u
Zagrebu tiskanom na kraju Skolske godine 1904./1905., odlukom Odjela za bogostovlje i

nastavu Visoke kraljevske zemaljske vlade 1904. godine, dozvoljeno je da se »pokusa radi«

% Vragi¢, Kovagié, 1996., str. 141.

*" Vragi¢, Kovagié, 1996., str. 143.

% HR-DAZG-137, fond Zenska stru¢na kola, sign. 22470 Spomenica (Ljetopis) rukopis

% Isto, 1892. godina; Stefana Hribar (1863. — 1941.) pohadala je betku Kunstgewerbeschule. Vise u: Darija
Alujevié,»Be¢ kao mjesto formiranja umjetnica hrvatske moderne i njihov udio u likovnom Zzivotu Zagreba, u:
Izazov moderne: Zagreb Bec oko 1900., katalog izlozbe (Zagreb: Galerija Klovicevi dvori 9. 2. - 7. 5. 2017.),
(ur.) Irena Krasevac i Petra Vugrinec, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2017., str. 135.
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uz Obrtnu Skolu otvori 1 Zenski odjel »(...) u kojem ¢e se odrasle djevojke vjezbati i
usavriavati u crtanju, osnivanju i izradbi umjetno obrtnih predmeta«.”® U Zagrebu, jednako
kao i u Becu vidimo isti koncept usmjeravanja djevojaka na »umjetno —obrtne« vjestine, ali 1
crtanje. Otvaranjem ovog odjela pruZzena je djevojkama mogucénost umjetnicke naobrazbe i
prije otvaranja Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt, a ve¢ u drugoj generaciji
polaznica nadi ¢e se i Mila Wod.

Prije nego je godinu kasnije donesen detaljni §kolski program, prvi te¢aj Zenskog
odjela Skolske godine 1904./1905. sastojao se tek od dva predmeta: ornamentalnog crtanja i
slikanja Sest sati tjedno, koje je predavao profesor Josip Bauer i slikanja po naravi osam sati
tjedno kod profesora Otona Ivekovica. Prvi tecaj od upisanih 16 zavrSilo je 13 ucenica, a
svrha tecaja je bila osposobljavanje djevojaka za zanimanje koje ¢e im omoguciti ekonomsku
samostalnost, te specijalizacija ve¢ svrSenih uciteljica za poduku iz crtanja, kao i za »one koje
nijesu upuéene na svagdanju zaradu« da se usavriavaju u slikarstvu.”

Sljedece skolske godine 1905./06. nastavlja se ova moguénost usavrsavanja u crtanju i
izradi predmeta primijenjene umjetnosti za Zene, koju nudi tzv. »kombinirani te¢aj«. Zenski
odjel dobiva znatno bogatiji i osmisljeniji program, polaznice su pohadale sljede¢e predmete:
ornamentalno crtanje i slikanje (Josip Bauer), slikanje po naravi (Bela Csikos), arhitektonsko
oblikoslovlje (Hektor pl. Eckhel), modelovanje (Ignjat Franz), perspektivno crtanje i
sjenoslovlje (Oton Ivekovi¢), drvorezbarija (Jakov KramerSek), geometrijsko crtanje
(Slavoljub Patriarch) i plasticno crtanje (Ivan TiSov).”” Kao i u tradiciji drugih europskih
Skola 1 na zagrebackoj Skoli vidljiv je izostanak crtanja akta kao predmeta u djevojackoj
obuci, iako je taj predmet bio dio programa polaznika smjerova dekorativnog slikarstva i
kiparstva.

Upravo te skolske godine 1905.—1906. medu devet frekventantica 1. tecaja te Skolske
godine nalazimo i dvije buduce kiparice Ludmilu Wodsedalek i Iv(k)u Simonovi¢ ¢iji ¢e se
Skolski putovi, pocevsi od tada, preklapati kroz gotovo cijelo desetljece. Pohadanje ovog
teCaja bit ¢e pocetak definitivnog usmjeravanja Mile Wod prema kiparstvu te ¢e kroz predmet

»modelovanje« kod Kkipara i klesara Ignjata Franza (1855. — 1942.)" dobiti prvu kiparsku

™ Izvjestaj kraljevske zemaljske obrtne Skole i muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu koncem 1904/05., Zagreb,
1905., str. 71.

" lsto.

"2 Podatci 0 programu i nastavnicima prema: Izvjestaj Kraljevske zemaljske obrme $kole i Muzeja za umjetnost i
obrt u Zagrebu koncem Skolske godine 1905./1906., Zagreb, 1906., str. 73-75.

" Ignjat Franz u Zagreb je dosao 1879. s Hermanom Bolléom. Radio je kao nastavnik modeliranja na Obrtnoj
Skoli od 1883. do 1920., pa je tako predavao i budu¢im nastavnicima kiparstva na Privremenoj visoj $koli za
umjetnost i umjetni obrt, Robertu FrangeSu Mihanovi¢u i Rudolfu Valdecu. Vise u: O.Ma. (Olga Marusevski),
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poduku. Osim ovih dviju buducih Kiparica, na istom 1. te¢aju bila je i buduca slikarica Mira
Ehrlich (1888. — 1956.),, kasnije udana Klobucar. Na 2. tecaju te Skolske godine istovremeno
su bile i slikarica i primijenjena umjetnica koja ¢e se baviti opremom knjiga, Anka Martinic¢
(1887. — 1959.), Karolina Virant (1879. — 1949.), kasnije poznatija kao Lina Crn¢i¢ — Virant,
te Milka Antolek (1887. — 1974.).” Sve ¢e se ove buduée slikarice i kiparice dvije godine
kasnije naci kao polaznice Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt.

Skolske godine 1907./08. u treéoj godini postojanja, dolazi do odredenih modifikacija
u programu zenskog odjela koji sada nosi ime Zenski odjel za crtanje i umjetni obrt, a
promjene su i u nastavnickom kadru. U zadnjoj godini postojanja Zenskog odjela, osnivanje
umjetno obrtnih predmeta i ornamentalno risanje predaje osobno Herman Bollé, a
arhitektonsko oblikoslovlje umjesto Hecktora pl. Eckhela predaje Robert Auer. Zanimljiv
podatak je da je kao vanjska uciteljica bila zaposlena i jedna slikarica, Anka Bestall koja je
karakter kao novi predmet dodan je predmet intarsija (ulosci), a obuku drzi stolar Luka
Filipovi¢. Perspektivno risanje umjesto O. Ivekovic¢a predaje Ivan TiSov, a kao nastavnici
crtanja angaZirani su i slikari Marko Pero§ i Franjo Pavacic¢.” U popisu frekventantica nakon

1905. vi$e ne nalazimo ni Milu Wod ni Ivu Simonovi¢.

U izvjestaju Skole posebno se izdvaja §to su sve polaznice radile te je vrlo zanimljivo
vidjeti koliko je Sirok dijapazon naobrazbe bio: »Pri ornamentalnom i arhitekton.risanju
izradjivale su se osnove i detaili za razne predmete i njihove ukrase u raznim slogovima i
tehnikama (kao za slikarije na staklu, svili, Zganom drvu; intarzije; za Zenske ru¢ne radnje,
veziva, ¢ipke itd.; nadalje za rezbarije, predmete u kovinama; dapace za cijeli sobni namjestaj
skupa sa svim sitnicama, kao ¢ilimi, stakleni i porculanski service itd.). Risale su i slikale u
raznim tehnikama voce, cvijece, zivotinje, umjetne—obrtne predmete, draperije, krajolike te

kretnje osoba i glave.«"® Osim toga kao napomena stoji i da su neki predmeti doista i izradeni.

Kada je 1907. otvorena i s radom zapocela Privremena visa Skola za umjetnost i

umjetni obrt na kojoj je ravnopravno dozvoljen upis i zZenskim polaznicama, ovaj odjel na

»lgnjat Franz«, u: Enciklopedija hrvatske umijetnosti, (ur.) Zarko Domljan, Zagreb: Leksikografski zavod
»Miroslav Krleza«, 1995., str. 263.

™ Imenik frekventantica u: Izvjestaj kraljevske zemaljske obrtne §kole i muzeja za umjetnost i obrt koncem
1905./1906., Zagreb: Kraljevska zemaljska tiskara, 1906., str. 75.

" Podatci 0 programu i nastavnicima prema: Izvjestaj kraljevske zemaljske obrte Skole i muzeja za umjetnost i
obrt u Zagrebu koncem Skolske godine 1907.-1908., Zagreb, 1908., str. 60.

"8 Izvjestaj kraljevske zemaljske obrtne Skole i muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu koncem Skolske godine
1907.-1908., Zagreb, 1908., str. 59.
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Obrtnoj Skoli gubi svrhu postojanja. Naredbom Odjela za bogostovlje i nastavu od 5.
kolovoza 1908., nakon &etiri godine postojanja je ukinut. ”’

Zenski odjel na Obrtnoj $koli oznacio je vazan pocetak ravnopravnijeg ukljudivanja
umjetnica u jo§ uvijek dominantno musku Skolu. Na taj je nacin polako otvoren put ka
ravnopravnoj umjetnickoj naobrazbi za Zzene 1 muskarce koja ¢e se realizirati otvaranjem
Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt 1907. godine. Tada ¢e jedini kriterij upisa u

Skolu, uz materijalnu mogucnost, postati doista talent.

3.2.4. Privatna umjetnicka poduka

Na prijelazu stolje¢a, u razdoblju prije osnutka zagrebacke Privremene vise Skole za
umjetnost i umjetni obrt, ali i kasnije, poduke kroz privatne slikarske i crtacke teCajeve ili
slikarske Skole vrlo su Cesta pojava u Zagrebu. Ovakve tecajeve njihovi su osnivaci, a to su
najéeSée bili slikari koji su zavrSili likovne akademije, odludili pokrenuti po povratku u
Zagreb, s ciljem poduke diletantica i diletanata, odnosno hobista, ali isto tako kao pripremu za
buduce polaznike umjetnickih akademija. Ovaj vid umjetnicke poduke, naj¢eS¢e je bio
privilegij bogatijih drustvenih slojeva te naroc€ito raSiren medu Zenskom populacijom, kojoj,
kao $to je veé reCeno, ¢ak ni uz materijalnu mogucnost sve do dvadesetih godina 20. stoljeca

na vecini europskih likovnih akademija nije bio dozvoljen upis.

Za mlade umjetnike po povratku sa Skolovanja to je bio i vid zarade, u ne ba$
umjetnicki senzibiliziranoj sredini. Jednu od prvih privatnih Skola osniva slikar Robert Auer
1898. zajedno sa suprugom, takoder slikaricom Leopoldinom Auer Schmidt: »Nas§ mladi
slikar Robert Auer i supruga mu Leopoldina, otvorili su u svom atelieru na Pantov€aku
privatnu slikarsku skolu. U Zagrebu ima narocito medu krasnim spolom veliki broj diletantica
lijep slikarski talenat, ali taj svoj talenat niti mogu ozbiljno njegovati, niti usavrsiti jer im zato
manjkaju ucitelji. Ozbiljnim, sistemati¢nim ucenjem mogle bi naSe zagrebacke gospodje i

gospodjice postati vjeste slikarice, a da ne moraju zato polaziti slikarske akademij e.«'®

Privatnu poduku davali su i Oton Ivekovi¢ i Celestin Medovi¢ koji, odvojivsi se od

Drustva umjetnosti, organiziraju izlozbu vlastitih radova i1 radova svojih privatnih daka 1901.

" Izvjestaj kraljevske zemaljske obrine skole i muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu koncem 1908/09., Zagreb,
1909, str. 1.
8 ) Slikarska $kola Auver, u: Obzor, Zagreb, 19. studenog 1898., str. 4.
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na izlozbi u Umjetni¢kom paviljonu pod nazivom C.M. Medovié, O. Ivekovié¢ i drugovi. Svaku
od Skola zastupalo je po osam daka, a medu njima su bili i neki kasnije poznati umjetnici kao
$to su primjerice, u $koli Otona Ivekovica, slikarica Vera Nikolié te slikar Branko Senoa, a u

Medovi¢evoj Dunav Rendi¢, sin Ivana Rendica.”

Jedna od najpoznatijih privatnih slikarskih Skola koja je ostala zabiljezena u hrvatskoj
povijesti umjetnosti bila je ona Bele Csikosa i Mencija Clementa Crn¢i¢a pokrenuta 1903.
godine, jer upravo ¢e ta umjetnicka Skola biti jezgra buduce Privremene vise Skole za
umjetnost i umjetni obrt. Svoje privatne slikarske i crtacke tecajeve, odnosno $kole, slikari
najcesce oglasavaju u dnevnom tisku, pa tako Csikos i Crn¢i¢ objavljuju oglas za svoj tecaj za
slikanje i risanje koji ¢e zapoceti 1. listopada 1903. na adresi Prilaz 28 a, prvi kat. Korekturu
obavljaju obojica naizmjence, a cijena tecaja je 30 kruna mjeseéno.80

Iste godine 1903. kada i Csikos 1 Crn¢i¢ zapo€inju s tecajem, slikarski te¢aj odrzava i jedna
slikarica, Anka Bestall, koja se netom vratila sa $kolovanja u Miinchenu. Tecaj organizira
Klub uéiteljica i namijenjen je upravo uciteljicama, a tecaj se odrzavao u Uciteljskom domu u
Zagrebu.®

Privatni slikarski tecaj, odnosno kako je sam naziva — »Skolu, iste godine 1903. odrzavao je i
minhenski dak, slikar Konrad Filip u svom atelijeru u Ilici 71. Oglasivsi u Narodnim
Novinama da ¢e »(...) drzati akademicka predavanja, i poucavati u risanju i slikanju, te ¢e ova
Skola dobro do¢i svim boljim diletantima, koji bi se htjeli dalje stru¢no naobraziti, ili
pripraviti za polazak koje akademije. Program je razraden i podijeljen na dva dijela, poduka iz

crtanja akta jedan dio, a crtanje glave drugi dio«.®

Tradicija privatne umjetni¢ke poduke, odnosno privatnih $kola u Zagrebu, ne prekida
se ni po osnutku vise Skole. Jedna od najpoznatijih koja postoji usporedno s njom, skola je
slikara 1 grafi€ara Tomislava Krizmana koja zapocinje s radom 1910. godine. »Nas§ umjetnik
Tomislav Krizman otvara i ove godine svoj atelier svojim djacima, te ¢e ih uciti: u
usavrSivanju crtanja i risanja po naravi, u umjetnom obrtu, grafickoj umjetnosti i njezinim
tehnikama, te o ukusu covjeka u obitelji, stanu i odievanju.«83 U svojoj teznji da kvalitetnu

umjetnost i obrt priblizi svima, poducava i »ukusu ¢ovjeka u obitelji, stanu i odievanju«.

" Izlozba C.M. Medovié¢ O.Ivekovié i drugovi, katalog izlozbe (svibanj 1901.), Zagreb, 1901., str. 11-12.
8 )y Tecaj za slikanje i risanje«, u: Narodne novine, Zagreb, 12. rujna 1903., str. 2.

8, Druztvene viesti«, u: Narodne novine, Zagreb, 13. studenog 1903., str.2.

82 ,Slikarska $kola«, u: Narodne novine, Zagreb, 12 listopada 1903., str. 3.

8 yPrivatna §kola T. Krizmana«, u: Narodne novine, Zagreb, 30. rujna 1910., str. 3.
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Uz umjetnicke institucije, i ovi privatni pokusaji dali su svoj obol razvoju i napretku likovnih
umjetnosti i umjetnika u Zagrebu. Privatne Skole prije osnutka likovne akademije bile su
iskljucivo slikarske i crtacke $kole, vjerojatno zbog manjeg interesa za Kiparstvo, pogotovo
medu zenskim polaznicama. Osim toga, u Zagrebu je pocetkom 20. stolje¢a bio znatno manji

broj Skolovanih kipara nego slikara.

3.2.5. Skolovanje u Betu

Za dio djevojka cije obitelji su to mogle financirati, krajem 19. i pocetkom 20.
stolje¢a, odlazak na Skolovanje u Be¢ ili Miinchen znaio je moguénost umjetnickog
obrazovanja, ali i specijalizacije u nekom dijelu primijenjene umjetnosti odnosno umjetnickog
obrta. Upravo ¢e primijenjena umjetnost i obrt biti put kojim ¢e se Zenama polako otvarati
podruc¢je profesionalnog bavljenja umjetnos¢u. U sklopu beCkog Muzeja primijenjene
umjetnosti i industrije otvorenog 1864. osnovana je 1867. Kunstgewerbeschule (danas
Universitdt fiir angewandte Kunst), a prvi ravnatelj $kole bio je Rudolf von Eitelberger. To je
bila jedina umjetnicka Skola subvencionirana od drzave u koju su se, za razliku od
konzervativne Akademie der bildenden Kiinste, ravnopravno mogle upisati i zenske
polaznice.®* Skola se sastojala od pocetnih pripremnih tecajeva Vorbereitungschule koji su
ukljucivali crtanje prema antiCkim modelima i prirodi, ornament, anatomiju, povijest
umjetnosti. Vidjet ¢emo kasnije da je upravo na tim temeljima, odnosno predmetima
postavljena i zagrebacka Visa skola za umjetnost i umjetni obrt. Nakon uvodnog, pripremnog
tecaja na beckoj skoli slijedili su specijalizirani tecajevi tzv. Fachschulen za arhitekturu,
skulpturu i crtanje odnosno slikarstvo. Specijalizirani te¢ajevi bili su vrlo Siroko postavljeni,

pa tako primjerice, kiparstvo obuhvaca keramiku, staklo, zlatarstvo, ali i kamenorezbarstvo. 8

Teznja ove Skole bila je popularizirati primijenjenu umjetnost i obrt te kvalitetno Skolovati

obrtnike. No, iako su u Skolu mogle biti upisane i djevojke za njih jos uvijek postoje

8 Vise o hrvatskim udenicima na Kunstgewerbeschule: Lovorka Maga§ BilandZi¢, »The Vienna

Kunstgewerbeschule and Croatian Art in the First Decades of the 20th Century«, u: The Entangled Histories of
Vienna, Zagreb and Budapest (18th - 20th Century), (ur.) Iskra Ivelji¢, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u
Zagrebu, 2015., str. 379-432., o umjetnicama $kolovanim u Be¢u: Darija Alujevié, »Be¢ kao mjesto formiranja
umjetnica hrvatske moderne i njihov udio u likovnom Zivotu Zagreba«, u: Izazov moderne: Zagreb Bec oko
1900., katalog izlozbe (Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori 9. 2. — 7. 5. 2017.), (ur.) Irena KraSevac Petra
Vugrinec. Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2017., str. 125-147.

% Brandow, 2010., str. 130.
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ogranicenja, to se prije svega odnosi na pohadanje predmeta crtanje po modelu §to je bio
klju¢an dio naobrazbe svakog slikara i kipara ¢ime su iz tih smjerova bile automatski
iskljucene. Prisustvovanje nastavi crtanja akta za Zene smatralo se amoralnim i nepo¢udnim
te su se pretezno usmjeravale na podruc¢je koje se tada pomalo podcjenjivacki nazivalo
Frauenkunst kao $to su dekorativno slikarstvo, porculan, te naroéito tradicionalni Zenski
smjerovi kao §to su ru¢ni rad, vezenje ili tekstil. %

Ova ¢e skola oko 1900. pod ravnanjem Feliciana Freiherra von Myrbacha, nakon $to dolazi
do smjene profesora te su na Skoli zaposleni neki od glavnih protagonista becke secesije Josef
Hoffman, Kolomon Moser, Carl Otto Czeschka i drugi, postati centar iz kojeg ¢e se regrutirati
brojne djevojke zaposlene u Wiener Werkstitte. Zenski udio u razvoju beckog dizajna i
primijenjene umjetnosti bit ¢e od velike vaznosti.

Kunstgewerbeschule pohadali su mnogi hrvatski umjetnici, glavni protagonisti hrvatske
moderne, medu njima i prvi profesori kiparstva zagrebacke akademije Robert Franges§
Mihanovi¢ i Rudolf Valdec.®” Dvije kiparice hrvatskog porijekla Helene Lona Zamboni i
Renée Vranyczany Dobrinovi¢ koje ¢e sudjelovati na zagrebackim izlozbama pocetkom 20.

stoljeca takoder se obrazuju na ovoj Skoli.

Svojevrsna alternativa beckoj sluzbenoj akademiji bila je ekskluzivna Zenska Skola
Kunstschule fiir Frau und Mddchen osnovana u godini osnutka becke Secesije 1897.
Inicijativa za osnutak potekla je od strane slikara i novinara Adalberta Franza Seligmanna uz
podriku slikarice Olge Prager.?® Na skolu kao predavacica dolazi iz Miinchena, slikarica Tina
Blau te predaje pejzazno slikarstvo 1 mrtvu prirodu, Ludwig Michalek predaje glavu i akt.
Hans Tichy predaje crtanja po modelu kada slikarice 1900. dobivaju tu moguénost.®® Ta ée
Skola zenskim polaznicama omoguditi gotovo ravnopravnu naobrazbu kao onu koju su
dobivale njihove kolege na Akademiji. S godinama ova ¢e skola prerasti u Becku Zensku

akademiju (Wiener Frauenakademie). Dokumentacija Skole uniStena je u pozaru, no posredno

¥ Nastava akta, odnosno crtanje prema Zivom modelu jo§ od kraja 16. stolje¢a bilo je temelj umjetni¢kog
obrazovanja na sluzbenim umjetnickim akademijama, a model je gotovo sve do 20. stolje¢a uglavnom bio
muskarac. Zenski modeli mogli su se na¢i samo u privatnim §kolama. Vise u: Nicolaus Pevsner, Academies of
Art Past and Present, New York: Da Capo Press, 1973.

¥ Vige u: Darija Alujevi¢, »Hrvatski kipari u Be¢u od 1889. do 1913. godine, u: Izazov moderne: Zagreb Bec
oko 1900., katalog izlozbe (Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori 9. 2. — 7. 5. 2017.), (ur.) Irena Krasevac, Petra
Vugrinec, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori, 2017., str. 153-173.

8 palkolm Forsthuber, 1994., str. 51-55.

8 palkolm Forsthuber, 1994., str. 53.
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znamo da su iz Hrvatske ovu §kolu pohadale slikarice Nasta Rojc, Vjera Bojnici¢, Zoe Borelli
idr.®

Dio hrvatskih umjetnica kao primjerice slikarica Nasta Rojc Skolovao se neko vrijeme 1 U
Miinchenu gdje je zensko udruZenje Kiinstlerinnen-Verein Miinchen osnovano 1882. u sklopu
svog djelovanja osnovalo i tzv. Damen-akademie (1884. — 1920.) kao alternativu Akademiji

na kojoj je do '20-ih godina proslog stolje¢a Zenama bio zabranjen upis.™

3.2.6. Europske akademije likovnih umjetnosti

Pohadati neku od europskih umjetnickih akademija, u razdoblju prije Prvog svjetskog
rata, bio je tek rijetki pocasni privilegij visih slojeva drustva. Pogledamo li situaciju na beckoj
akademiji koja jo§ 1692. dobiva sluzbeno carsko priznanje, a 1812. i carski statut, ali je na
njoj tek od 1920./21. prvi put dozvoljen sluzbeni upis Zenama. Vrlo sli¢nu situaciju nalazimo i
u drugom, za na$u sredinu vrlo referentnom umjetni¢kom srediitu Miinchenu.*> Minhenska
akademija Konigliche Akademie der Bildenden Kiinste osnovana je 1808., a ve¢ 1813. upisana
je prva Zena na smjer slikanje minijature (Mignaturenmalerey), no ovdje mozemo govoriti o
izuzetku, jer da bi to pravo Zene realizirale morale su uz izuzetan talent imati i vaznu
preporuku. Stoga ne ¢udi podatak da je u razdoblju od 1813. do 1839. medu oko 2500
studenata tek 50 Zena. Kada govorimo o kiparstvu tu je podatak jo$ porazniji od 1839. do
1920. samo je jedna jedina Zena upisana na kiparstvo - Elizabeth Ney (1833. — 1907.).%
Elizabeth Ney, kéer kipara Johanna Adama Neya, rodenjem Njemica, 1871. godine emigrirala
je u SAD gdje je provela ostatak zivota u drzavi Texas, gdje se 1 danas, u Austinu, nalazi

.. . .Y v .. .. 4
njezin muzej smjesten u nekadasniji atelijer.’

Radikalan primjer s minhenske akademije je slucaj poljske slikarice Zofie Stryjenske (1891. —
1976.) koja je upisala slikarstvo 1911., no kako tada zenama jo$ nije bio dozvoljen upis

prijavila se koriste¢i bratovu putovnicu kao Tadeusz Grzymala Lubanski. Nakon godinu i pol

% vige: Alujevié, 2017. Be¢ kao mijesto..., str. 142-147.

8 Anne-Kathrin Herber, Frauen an deutschen Kunstakademien im 20. Jahrhundert. Ausbildungsméglichkeiten
fiir Kiinstlerinnen ab 1919 unter besonderer Beriicksichtigung der siiddeutschen Kunstakademien, doktorska
disertacija, Heidelberg: Filozofski fakultet Sveucilista u Heidelbergu, 2009., str. 36.

% Meike Hopp, Mehr rezeptiv als produktiv? Frauen an der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen von
1813. - 1945., u: 200 Jahre Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen, Miinchen: Hirmer, 2008., str. 66 -75.

% https://www.adbk.de/de/akademie/archiv-historisches/chronik.html (pristupljeno 7. 7. 2016.)

% https://www.britannica.com/biography/Elisabet-Ney (pristupljeno 7. 7. 2016.)
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dana pohadanja akademije kolege su postale sumnji¢ave, prevara je razotkrivena i Stryenska

je morala napustiti studij.*

Primjer zagrebacke Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt osnovane 1907.
u okvirima ostalih europskih likovnih akademija izgleda doista napredan, jer su od samog
utemeljenja Zene primane ravnopravno prema istim uvjetima kao i muski kandidati. Jednako
tako djevojke su mogle prisustvovati i nastavi akta, Sto drugdje nije bio slucaj. Je |li to
posljedica toga $to je jedan od glavnih aktera u osnivanju ove $kole tada predstojnik Odjela za
bogostovlje i nastavu bio Milan Rojc, otac umjetni¢ki nadarene kéeri Naste ili u ¢injenici da
je Skola imala status privremene, a ne prave Skole, teSko je danas reé¢i. Svakako ne mozemo
govoriti o liberalnosti domace sredine, jer ¢e Cinjenica da je Zenama dopusten upis biti

predmetom brojnih kritika.

3.3. Zenska povijest umjetnosti - revalorizacija i rehabilitacija opusa umjetnica u

nacionalnoj i internacionalnoj umjetnosti

Veé u 19. stolje¢u, iako ih nema mnogo, nalazimo primjere povijesnoumjetnic¢kih
pregleda posvecenih isklju¢ivo zenskom umjetnickom stvaralastvu i1 t0 naroito na
njemackom govornom podruc¢ju. Medu najranijima je knjiga Ernsta Karla Guhla Die Frauen
in der Kunstgeschichte 1858. Za hrvatsku povijest umjetnosti osobito je zanimljiva knjiga
Antona Hirscha Die Bildenden Kiinstlerinnen der Neuzeit iz 1905. u koju je u Austro-Ugarsku
sekciju uvritena i hrvatska primijenjena umjetnica Antonija Krasnik.%

Prvi novodobni val revalorizacije udjela umjetnica u svjetskoj povijesti umjetnosti i
kulturnoj povijesti te istrazivanje uzroka zanemarivanja njihova doprinosa usporedan je s
pokretom feminizma koji jaca Sezdesetih godina proslog stoljeca. Pri tome je klju€an bio esej
americ¢ke feministice, povjesni¢arke umjetnosti Linde Nochlin Zasto nema velikih umjetnica?
iz 1971., ¢ime zapocinje 1 val feministiCke povijesti umjetnosti. Linda Nochlin uocava
temeljni problem u institucionalnim ograni¢enjima, stavljaju¢i naglasak upravo na zensku
iskljucenost iz predmeta crtanja akta prema Zivom modelu. 9
O procesu otkrivanja zenske povijesti i udjela zena u povijesnim procesima apostrofira i

Lydia Sklevicky: » Otkric¢e* Zena 1 ,,Zenskih masa“ kao djelatnog ¢imbenika povijesnih

% https://culture.pl/en/article/artist-mother-man-the-diaries-of-zofia-stryjenska (pristupljeno 10. 7. 2016.)

% Anton Hirsch, Bildenden Kiinstlerinnen der Neuzeit; Stuttgart: Verlag von Ferdinand Enke, 1905.

%7 Linda Nochlin, »Zasto nema velikih umjetnica ?«, u: Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti,
(ur.) Ljiljana Kolesnik, Zagreb: Centar za zenske studije, 1999., str. 1-25.
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procesa, uz zahtjev za takvom reinterpretacijom svih dominantnih drustvenih i kulturnih
institucija koje ¢e uzimati u obzir rod kao analiticku kategoriju, dio je strategije suvremenih

(neo)feministickih pokreta koji se javljaju na drustvenoj sceni od kraja 1960-ih godina.«®

Istrazivanje Zenskog udjela u umjetnosti razli¢itih povijesnih razdoblja i njihova
doprinosa ne prestaje ni u novije doba cak StoviSe intenzivira se, cijeli je niz autorica koje se
ovom tematikom bave kao $to su primjerice: Whitney Chadwick, Germaine Greer, Griselda
Pollock, Sabine Plakolm — Forsthuber, Megan Marie Brandow-Faller i druge.

U Hrvatskoj na ovu problematiku ukazuje Ljiljana Kolesnik objavivs$i izabrane tekstove
raznih autorica feministicke likovne kritike u knjizi Feministicka likovna kritika i teorija
likovnih umijetnosti®®, a potom i tekst o likovnim umjetnicama u sklopu knjige Rodno/spolno

obiljezavanje prostora i vremena u Hrvatskoj. 100

3.3.1. IzlozZbeni i istrazivacki projekti

Trend revalorizacije zenskog umjetnickog stvaranja umjetnica s kraja 19. i prve

polovice 20. stolje¢a posljednjih je desetljeCa u sve vedem porastu, ne samo kroz
povijesnoumjetnicke studije i publikacije ve¢ osobito i kroz izloZbene projekte.
Primjerice u Becu su posljednjih nekoliko godina odrzane dvije izlozbe posvecene likovnim
umjetnicima Die bessere Hilfte — Jiidische Kiinstlerinnen bis 1938 odrzana 2016. u
Zidovskom muzeju o nepravedno iz povijesti izbrisanim Zidovskim umjetnicama te 2019.
godine Stadt der Frauen — Kiinstlerinnen in Wien 1900 - 1938 u Belvedereu. Dok je u
firentinskoj Galeria degli Uffizi od 7. ozujka do 26. svibnja 2019. odrzana izloZba posvecena
Zenskoj tematici u razli¢itim umjetni¢kim podru¢jima Lessico femminile. Le donne tra
impegno e talento 1861-1926.%*

% Lydia Sklevicky, »Koniji, Zene, ratovi, itd.: problem utemeljenja historije Zena u Jugoslaviji«, u: Zena i drustvo
kultiviranje dijaloga (zbornik radova), Zagreb, Sociolosko drustvo Hrvatske, Zagreb, 1987., str. 56.

% Ljiljana Kolesnik, Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti, Zagreb: Centar za Zenske studije,
1999.

10 jiljana Kolesnik, »Likovne umjetnice«, u: Rodno/spolno obiljezavanje prostora i vremena u Hrvatskoj,
Zagreb: Institut za druStvena istrazivanja u Zagrebu, 2006.

1%L Female Perspectives. Women of Talent and Commitment 1861.—1926., katalog izlozbe, (Firenca, le Gallerie
degli Uffizi)
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Krajem devedesetih u Austriji je zapoceo projekt Frauen in Bewegung: 1848-1938
koji je danas pretraziva digitalna baza u kojoj su sadrzani dokumenti knjige te podatci 0
osobama i udruZenjima i raznim aspektima Zenskog udjela u povijesti.**
U Parizu u Auditorium Jeu de Paume 8. i 9. prosinca 2017. odrzan je medunarodni simpozij,
WAS - Women Artists Shows.Salons.Societies Group Exhibitions of Women Artists 1876-
1976. Rijec je o simpoziju koji je dio udruzenog istrazivackog projekta Artl@s-a i neprofitne
organizacije AWARE-a (Archives of Women Artists, Research and Exhibitions), koji se u
prvom dijelu fokusira na Zenske skupne izloZzbe u vremenskom rasponu od 1876. do 1976.
Cilj projekta je bio da se izradi analiti¢ki katalog svih zenskih grupnih izlozaba od kraja 19.
stolje¢a do kraja 20. stoljea. Kao rezultat simpozija objavljen je tematski broj Artl@s
Bulletin-a u koji je uvrsten i tekst »Women's Art Club and Women’s Group Exhibitions in
Zagreb from 1928 until 1940.« posvecen zagrebackom Klubu likovnih umjetnica i skupnim

zenskim izlozbama u Zagrebu od 1928. do 1940. autorica Darije Alujevi¢ i Dunje Neki¢'%®

3.3.2. Interes za Zensku povijest umjetnosti u Hrvatskoj

PokuSaj ravnopravnog ukljucivanja Zena na likovnu scenu potvrduje i cijeli niz
slikarica koje se pojavljuju u hrvatskoj umjetnosti 19. stolje¢a. O nekima od njih pise vec i
Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski 1856. u prilogu Luna Agramer Zeitunga, odnosno u Slovniku
umjetnikah jugoslavenskih iz 1858.1%

Vecina prvih nasih umjetnica u razdoblju 19. stolje¢a mahom potjece iz obitelji koje su imale
materijalna sredstva da svojim kcéerima takvu poduku omoguce. DosadaSnja istrazivanja
hrvatskih likovnih umjetnica, ponajprije prvih slikarica koje djeluju krajem 19. stolje¢a i u
prvoj polovici 20. stoljeca temeljila su se u najve¢oj mjeri na umjetni¢koj zbirci dr. Josipa
Kovaci¢a (1935. — 2017.), danas Zbirka Kovaci¢ MihocCinec. Fokusiraju¢i se upravo na
kolekcioniranje djela hrvatskih umjetnica rodenih u 19. stoljecu, Josip Kovaci¢ dao je velik
doprinos poznavanju njihovih opusa. Nastala je tako zbirka naslovljena Hrvatske slikarice
rodene u 19. stoljecu Koja je darovana gradu Zagrebu 1988. godine. Donirana zbirka od 1045

umjetnina obuhvacdala je tada djela trideset i triju slikarica i donacija je iste godine

192 http://www.fraueninbewegung.onb.ac.at/ (pristupljeno 2. 10. 2017.)

1% Darija Alujevi¢, Dunja Neki¢, »Women's Art Club and Women’s Group Exhibitions in Zagreb from 1928
until 1940«, u: Artl@s Bulletin, 1(2019), str. 167-182.

04 Tvan Kukuljevi¢ Sakcinski, Slovnik Slovnik umjetnikah jugoslavenskih, Zagreb: Narodna tiskarna dra.
Ljudevita Gaja, 1858-1860.
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predstavljena izlozbom u Umjetni¢kom paviljonu.’® Djela iz fundusa zbirke predstavljana su
i nizom skupnih izlozaba odrzanih po raznim hrvatskim gradovima (Bjelovar, Cakovec,
Koprivnica, Krizevei, Kutina i Varazdin) pocevsi od 1985., preko izlozbe Hrvatske slikarice
plemkinje — iz Zbirke dr. Josipa Kovaciéa autorice Zarke Vuji¢ odrzane 2002. u Muzeju za
umjetnost i obrt u Zagrebu te nekoliko drugih hrvatskih gradova do posljednje Donator i
donacija odrzane u Muzeju grada Zagreba 2017.*% Jednako tako monografski su ili tematski
izlagana djela pojedinih opusa kao primjerice: Naste Rojc, Anke Krizmani¢, Vere Nikoli¢
Podrinske, Slave Raskaj, Zdenke Pexidr-Sri¢a i drugih. Veéina umjetnica zastupljenih u zbirci
bile su i ¢lanice Kluba likovnih umjetnica (1927. — 1941.) pa su djela posluzila i za izlozbu o
tom naSem vaznom Zenskom umjetni¢kom udruzenju odrzanu 1998. u povodu 70. obljetnice
prve izlozbe u Galeriji Ulrich.

Porast interesa za rodna istrazivanja te svijest o nuznosti istrazivanja zenske povijesti
umjetnosti, kroz zaboravljene opuse vidljiv je i u znanstvenim istrazivanjima. Nove doprinose
istrazivanju zenskog umjetnickog stvaralastva umjetnica prve polovice 20. stoljeca daju
radovi Lovorke Magas Bilandzi¢ o umjetnici Olgi Hocker, te velika retrospektivna izlozba 0
fotografkinji Antoniji Vajda poznatijoj kao Foto Tonka.’”” Sanja Zaja Vrbica i Rozana
Vojvoda u Dubrovniku su 2017. retrospektivno obradile opus vazne ¢lanice, blagajnice Kluba
likovnih umjetnica Zenaide Bandur.*® Vinicije B. Lupis i Sanja Zaja Vrbica pozabavili su se
temom prvih dubrovagkih slikarica.'®
Da je vrlo popularna tema istrazivanja zenskog kreativnog djelovanja, potvrduju 1 projekti
posveceni dizajnericama, kao $to je projekt Dizajnerice: kontekst, produkcija i utjecaji 1930
— 1980 Mase Poljanec i Maje Kolar s ciljem izrade on line baze podataka o hrvatskim
dizajnericama.*'®

Zanimljivo je da su sve ces¢i i diplomski radovi posveceni ovoj tematiCi te

zaboravljenim umjetnicama kao primjerice Mije Gonan »Recepcija djelovanja hrvatskih

1% Vinko Zlamalik, Donacija Josipa Kovacica — Hrvatske slikarice rodene u XIX stoljecu, katalog izlozbe, (ur.)
Lea Ukraincik, Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1988.

1% Hrvatske slikarice plemkinje — iz Zbirke dr. Josipa Kovacica, katalog izlozbe, (ur.) Zdravko Mihoéinec,
Zagreb, 2002.; Zarka Vuji¢, Donator i donacija, Ususret Muzeju hrvatskih slikarica 19. stoljeéa, katalog izlozbe
(27.4.—3.9.2017.), Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2017.

97 | ovorka Maga$ Bilandzi¢, »Djelovanje umjetnice pisma Olge Hocker u kontekstu hrvatske umjetnosti
izmedu dva svjetska rata«, u: Zbornik Seminara za studije moderne umetnosti Filozofskog fakuleteta
Univerziteta u Beogradu, 11 (2015), 35-49; Lovorka Maga$ Bilandzi¢, Foto Tonka. Tajne ateliera drustvene
kronicarke, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, Odsjek za povijest kazalista HAZU, 2015.

198 Rozana Vojvoda, Sanja Zaja Vrbica, Zenaida Bandur (1885. -1946.), katalog izlozbe (16. 6. — 30. 7. 2017.),
Dubrovnik: Umjetnicka galerija Dubrovnik, 2017.

19 Vinicije B. Lupis, Sanja Zaja Vrbica, Prilog poznavanju prvih dubrovackih slikarica, u: Anali Zavoda za
povijesne znanosti Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti u Dubrovniku, L1, 2(2014.), 521-548.

10 http://www.dizajnerice.com/about/ (pristupljeno 7. 4. 2019.)
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umjetnica na prijelazu iz devetnaestog u dvadeseto stoljeCe« 2011. ili Petre Petrak »Opus
umjetnice Line Virant Crn¢i¢« 2014. kojima se takoder daje vazan doprinos istrazivanju

zanemarenih i slabo poznatih opusa likovnih umjetnica.'*

3.4. Kiparice u povijesti hrvatskog kiparstva

Zahvaljujué¢i Zbirci Josipa Kovaci¢a 1 njegovoj donaciji gradu Zagrebu, dobili smo
uvid u slabije poznato zensko umjetnicko stvaralastvo koje je nastajalo gotovo uvijek u sjeni
glavnih, muskih predstavnika. Sudbinu umjetnica djelatnih u razdoblju izmedu dva svjetska
rata dobro je definirao Vinko Zlamalik: »...avangardna stremljenja sve vise (¢e) potiskivati u
drugi plan ovu generaciju umjetnica iz Kovaci¢eve zbirke, prekriti ih velom zaborava pa ¢ak i
nebrige«.112
Istrazivanja 1 rad na zbirci Kovacié, iskristalizirali su donekle sliku o prvim slikaricama, iako
jos uvijek dio tih opusa ¢eka obradu, no pitanje prvih kiparica ostalo je jos uvijek nedoreceno.
Tko su bile kiparice koje su djelovale u Zagrebu na prijelazu i u prvim desetlje¢ima
dvadesetog stoljeca? Koliko ih je i da li ih je uopce bilo, te koji su bili njihovi umjetnicki
dosezi?

Umijetnica koja je dosada uglavnom smatrana prvom hrvatskom kiparicom je Mila
Wod. Njezini su umjetni¢ki poceci 1 obrazovanje vezani 1 istovremeni s otvaranjem
mogucnosti institucionalnog umjetni¢kog obrazovanja zena u Zagrebu, prvo u sklopu Obrtne
Skole, a zatim od 1907. na novoosnovanoj Privremenoj visoj Skoli za umjetnost i umjetni obrt,

danaSnjoj Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu.

I u europskim razmjerima, bavljenje vjeStinom kao Sto je kiparstvo i u ranijim
povijesnoumjetni¢kim razdobljima kod Zena je bila tek rijetkost, vjerojatno i zbog toga Sto je
kiparstvo u $iroj javnosti gotovo uvijek percipirano kao »musSka« vjeStina. Uzrok takvoj
predrasudi vjerojatno treba traziti i u kiparskim materijalima, od kojih je, za obradu nekih, kao
Sto je primjerice kamen, potrebna i fizicka snaga. Razdoblje kada se Mila Wod Skoluje,
pocetkom 20. stoljeca, vrijeme je kad na zagrebackoj, ali 1 hrvatskoj kiparskoj sceni nema niti

mnogo kipara. Glavni su protagonisti hrvatskog modernog kiparstva pocetkom 20. stoljeca,

1 Mia Gonan, Recepcija djelovanja hrvatskih umjetnica na prijelazu iz devetnaestog u dvadeseto stoljece,
diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2014.; Petra Petrak, Opus umjetnice Line
Virant Crncié¢, diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveugilista u Zagrebu, 2014.

12 Vinko Zlamalik, Hrvatske slikarice .., str. 9.
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vr$njaci Robert Frange$§ Mihanovi¢ i Rudolf Valdec, zatim i Ivan Mestrovi¢ 1 Ivo Kerdi¢ koji
su jos na Skolovanju u Becu. Mlada, prva kiparska generacija novoosnovane zagrebacke Vise
Skole za umjetnost i umjetni obrt tek se obrazuje.

Bez obzira na ¢injenicu da u hrvatskoj povijesti umjetnosti nije bilo mnogo kiparica,
bilo bi nepravedno u potpunosti ih zanemariti. Patrijarhalna sredina zasigurno je utjecala na to
da ¢e rad nekih umjetnica ostati uglavnom u kuénim okvirima, ali i ¢injenica da su neke od
umjetnica napustile zemlju iako su stvorile vrlo zanimljive opuse, svakako je pridonijela
takvoj slici.

U povijesnoumjetni¢koj literaturi 1 sinteznim izloZbenim pregledima hrvatske, odnosno
jugoslavenske skulpture moze se naéi malo te vrlo neujednacenih podataka o kiparicama. U
najranijim preglednim osvrtima na hrvatsku likovnu scenu, Kr$njavijevom Pogledu na razvoj
hrvatske umjetnosti u moje doba, objavljenom u Kolu 1905. i Luna¢ekovom Petnaest godina
hrvatske umjetnosti u Savremeniku 1914. godine, nema spomena umjetnica.™® Jednako kao i
u eseju Iljka Gorenceviéa posvecenom hrvatskom modernom kiparstvu Preodredjenje
dozivljavanja likovne umjetnosti - Vidici s nekojih usponaka nasega modernog vajarstva

takoder objavljenom u Savremeniku 1921. godine.***

Nasuprot tome, stoji zanimljivo izdanje koje nije primarno vezano uz povijest
umjetnosti. Rije¢ je o obljetnic¢kom izdanju povodom 1000. godisnjice hrvatskoga kraljevstva
1925., publikaciji enciklopedijskog karaktera Znameniti i zasluzni Hrvati te pomena vrijedna

lica u hrvatskoj povijesti od 925.-1925.1%

Upravo u ovom izdanju medu brojnim
umjetnicama uvrStene su 1 kiparice Lona Zamboni, Mila Wod, Renée Vraniczany -
Dobronovi¢ koje ¢e se osim Mile Wod, u kasnijim leksikografskim 1 enciklopedijskim
izdanjima sasvim izgubiti. Zasluga za uvrStavanje brojnih zenskih imena u ovo izdanje
pripada novinarki i spisateljici Antoniji Kassowitz - Cviji¢ (1865. — 1936.)*° angaziranoj na

ovom projektu.

Pogledamo li preglede hrvatske umjetnosti koji ukljucuju 1 kiparstvo kao $to je jedan

od najranijih Umjetnost kod Hrvata u XIX. stoljecu Ljube Babica iz 1934., koji na svojim

31, Krinjavi, »Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba, u: Kolo 1(1905.), str. 215-307.; Vladimir
Lunacek, »Petnaest godina hrvatske umjetnosti«, u: Savremenik, 4(1914.), str. 201-207.

" lljko Gorengevi¢, »Preodredjenje doZivljavanja likovne umjetnosti - Vidici s nekojih usponaka naSega
modernog vajarstva«, u: Savremenik, 16(1921), str. 171-182.

Y5 Znameniti i zasluzni Hrvati te pomena vrijedna lica u hrvatskoj povijesti od 925. -1925., Zagreb, 1925,

18 http://www.biographien.ac.at/oebl/oebl _K/Kassowitz-Cvijic_Antonija_1865_1936.xml (pristupljeno 28. 4.
2018.)
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zakljucnim stranicama donosi popis, odnosno indeks likovnih radnika, razvrstanih prema
vremenskim razdobljima, mozemo dobiti sasvim pogresnu sliku o tome da od ranih razdoblja
nakon 1800. do 1914. u hrvatskoj umjetnosti nema gotovo niti jedne kiparice. Stovise, prema
Babi¢u medu likovnim radnicama postoji tek jedna umjetnica koju uvrstava u taj popis, a radi
se o slikarici Nasti Rojc.'*’ Isto je i u indeksu likovnih radnika u progirenoj verziji ovog
pregleda iz 1943. Umjetnost kod Hrvata gdje obradeno vremensko razdoblje seze do tadasnjih
dana 1940.M® Tek se u zavrinom poglavlju knjige naslovljenom Posljednja faza, ipak osvrée i
iznosi svoj sud o umjetnicama. Navodi tek cCetiri umjetnice, pri ¢emu od kiparica samo
Kseniju Kantoci, sasvim preskocivsi prve generacije kiparica sa zagrebacke Vise Skole koje je
cak i osobno poznavao, dok kao »iztaknute« naglaSava one koje se bave primijenjenom
umjetnos¢u, iako ih ne imenuje: »Od mnogih i premnogih se slikarica izticu svojom
darovitos¢u Nevenka TomasSevi¢, Tompa — Ehrlich i Ruzi¢- Vilhar, a od kiparica Ksenija
Kantoci, kraj velikog broja iztaknutih likovnih radnica, koje se bave primijenjenim
vjestinama.«**

Prvi opsezan pregled povijesti hrvatskog Kiparstva donosi Grgo Gamulin u knjizi
Hrvatsko kiparstvo XIX. i XX. stoljeca objavljenoj 1999. godine. Kao prvu kiparicu nalazimo
Milu Wod, te njezinu kolegicu Ivu Simonovi¢ Despi¢, a Gamulin proSiruje sliku uvrstavajuci
u pregled 1 keramiCarke Martu Plazzeriano, Stellu Skopal, Blanku Duzanec 1 Milu Petricié. 1
kao generacijski najmladu Kseniju Kantoci."?

U sinteznom tekstu o hrvatskoj skulpturi 20. stolje¢a »Kiparstvo 20. stoljeca« u knjizi
Hrvatska umjetnost - povijest i spomenici (2010.) Tonko Maroevi¢ od Kiparica izdvaja Ivu
Simonovi¢ kao »prvu Zenu koja je stupila na javnu scenu svojim skulptorskim ostvarenjima
te Milu Wod: »Mila Wood je uspjela radno premostiti gotovo pola stoljeca, premda ostajuéi
uvijek u sjeni i djelujuéi pretezno za sakralne prostore. Usprkos tome njezini oblikovni
rasponi, ¢ak Mestrovicevskih odjeka, idu od rodenovskih lekcija, preko istancano modeliranih
feminilnih portreta sve do spomenicke plastike (Stjepan Radi¢ u Petrinji)«.121 U sljede¢im
generacijama izdvojene su kao glavne predstavnice Ksenija Kantoci, Milena Lah i Marija
Ujevi¢ Galetovic.

Slika nije puno drugacija prilikom selekcije radova na velikim izlozbama koje donose

preglede hrvatske umjetnosti kao $to je primjerice bila obljetnicka izlozba 60 godina

" Ljubo Babi¢, Umjetnost kod Hrvata u XIX. stoljec¢u, Zagreb: Matica hrvatska, 1934., str. 159-160.

18 1 jubo Babi¢, Umjetnost kod Hrvata, Zagreb: Naklada A. Velzek, 1943., str. 239-241.

119 Babi¢, 1943., str. 236.

120 Grgo Gamulin, Hrvatsko kiparstvo XIX. i XX. stoljeca, Zagreb: Naprijed, 1999.

121 Tonko Maroevi¢, »Kiparstvo 20. stoljeca«, u: Hrvatska umjetnost - povijest i spomenici, (ur.) Milan Pelc,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., str. 566-591., str. 572.
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slikarstva i kiparstva u Hrvatskoj odrzana 1961. u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu gdje je
medu 107 zastupljenih umjetnika od kiparica uvrStena samo Ksenija Kantoci i tek jedna
slikarica, Slava Ragkaj. *%

Pokusaj da se sumira isklju¢ivo zensko kiparsko stvaralastvo bila je izlozba pod
nazivom Izlozba kiparskog stvaralastva — prigodom 8. marta odrzana u Gliptoteci JAZU

1972. godine, autorice Ane Adamec.'?®

Na ovoj su izlozbi prikazani radovi kiparica ¢ija djela
se nalaze u fundusu Gliptoteke JAZU, a radovi nekih od njih ostali su do tada uglavnom
skriveni od ociju javnosti. Medu autoricama je Helena Valdec, supruga Rudolfa Valdeca, a
potom 1 kiparice prvih generacija Skolovanih na naSoj Akademiji, Mila Wod, Iva Simonovi¢
Despi¢, te gotovo zaboravljene Antonija Koscevi¢ Tkalci¢ 1 Greta Turkovi¢ (rodena Pexidr
Sri¢a) te pripadnice tada mlade generacije, Ksenija Kantoci, Milena Lah i druge.

Jedna od vaznijih 1 velikih izloZbi posvecenih skulpturi na jugoslavenskoj razini
odrzana 1975. godine u Muzeju savremene umetnosti u Beogradu pod nazivom
Jugoslovenska skulptura 1870-1950 tek u manjoj mjeri ovu nepravdu ispravlja. Medu ukupno
Sezdeset 1 osam zastupljenih autora iz svih republika bivSe Jugoslavije mjesto su nasle tek
cetiri kiparice, Iva Despi¢ Simonovi¢, hrvatska kiparica koja je veéi dio zivota provela u
Sarajevu, te jos tri, generacijski nesto mlade kiparice, Ksenija Kantoci od hrvatskih kiparica, a
uz nju, Rajka Meréep bosansko-hercegovacka umjetnica Skolovana u Zagrebu i srpska

. . .. ., 124
kiparica Daroslava Vijorovi¢.

Pregled hrvatskog kiparstva od kraja 19. stoljeca do Prvog svjetskog rata donosi
izlozba Kiparsko stvaralastvo u Hrvatskoj 1897. —1918. autorice Ane Adamec odrzana 1977.

u Zagrebu i 1978. u Beogradu. Tom prigodom prvi put medu kiparima ovog razdoblja od

d.125

kiparica nalazimo samo Milu Wo U selekciji za izlozbu Tisucu godina hrvatske skulpture

odrzanoj u Muzejsko galerijskom centru 1991., broj kiparica je nesto veci te su uz Milu Wod,
kao pripadnicu prve generacije uvrStene 1 Ksenija Kantoci, Milena Lah, Marija Ujevi¢ te

samouka kiparica Sofija Naletili¢ Penavuga.'?®

122 60 godina slikarstva i kiparstva u Hrvatskoj, katalog izlozbe, Slava Ogrizovi¢ et al., Zagreb: Umjetnicki
paviljon, 1961.

123 Ana Adamec, Izlozba kiparskog stvaralastva — prigodom 8. marta, katalog izlozbe (6.3. - 6.4.1972.), Zagreb:
Gliptoteka JAZU, 1972.

124 Jugoslovenska skulptura 1870. -1950., katalog izlozbe, (ur.) Miodrag B. Proti¢, Beograd, 1975.

%5 Kiparsko stvaralastvo u Hrvatskoj 1879. - 1918., katalog izlozbe, (ur.) Ana Adamec, Zagreb, 1977.

126 Tonko Maroevié, »Kiparstvo 19. i 20. stolje¢a«, u: Tisucu godina hrvatske skulpture, katalog izloZbe (ozujak
— lipanj 1991.), (ur.) Igor Fiskovi¢, Zagreb: Muzejsko-galerijski centar, 1991., str. 97-111.; Tonko Maroevi¢,
»Kiparstvo u 19. i 20. stoljeCu«, u: Tisucu godina hrvatskog kiparstva, (ur.) Igor Fiskovié, Zagreb: Muzejsko-
galerijski centar, 1997., str. 291-344.
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Stota obljetnica osnutka Akademije likovnih umjetnosti obiljezena u Zagrebu 2007.
godine, ponovno je probudila interes za generaciju prvih polaznika, ¢iji su radovi prikazani na
dvije izlozbe: Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti
u Zagrebu u galeriji Ulrich 2007., te 1907. - od zanosa do identiteta — prvi profesori i prvi
ucenici Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu 2008. u Umjetni¢kom paviljonu. Tim su
povodom izlagana djela Ive Simonovié¢, Mile Wod, ali i gotovo zaboravljene kiparice Eme

Siebenschein.*?’

Mila Wod jedna je od rijetkih Skolovanih kiparica prve generacije, koja je svoj zivot doista
posvetila kiparstvu i koja je uz Ivu Simonovi¢ uopce usla u preglede povijesti hrvatske

umjetnosti i enciklopedijska izdanja.

3.4.1. Prve kiparice u Zagrebu

Iako se Mila Wod 1 Iva Simonovi¢ smatraju prvim kiparicama, i prije njih u Zagrebu
su se na likovnoj sceni javile kiparice ¢ije bi opuse i Zivotopise tek trebalo istraziti. U
predgovoru kataloga izlozbe iz 1972., autorica Ana Adamec spominje »mladu djevojku« koja
u¢i modelirati u zagrebackom atelijeru kipara Ivana Rendi¢a.'”® Kada se nakon zavrsenog
obrazovanja u Italiji 1877. godine Rendi¢ doseljava u Zagreb, aktivno se ukljucuje u
umjetnicki zivot grada. Svoj atelijer smjestio je u Svilarsku ulicu (danas Preradovi¢eva ulica)
1 svakako je kuriozitetan podatak da je 1879. u Rendifevom atelijeru kao pomagacica i
ucenica, talentirana djevojka Marija Oberstar. Podatak 0 njoj i njezinom radu nalazimo u
katalogu 1. Umjetnicke i umjetno - obrtne izlozbe odrzane 1879. u organizaciji Drustva
umjetnosti, gdje je pod rednim brojem 69. predstavljena kao »ucenica g. Rendica«, a izlozila
je »kiparske radnje u reliefu od sadre — 6 komada«.*® Prema podatcima u Rendicevoj
monografiji Duska Keckemeta, djevojka se odlucila posvetiti Kiparstvu u slucaju da Kipar

procijeni da je talentirana. Rendi¢ je u djevojci vidio veliki talent, narocito za »sitne radnje« te

127 Boris Vrga, Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu — u
listopadu 1907., katalog izlozbe, (studeni — prosinac 2007.), Zagreb: Galerija Ulrich, 2007.; 1907. - od zanosa do
identiteta prvi - profesori i prvi uéenici Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu, katalog izlozbe, Zagreb:
Umjetnicki paviljon, 2008.

128 Ana Adamec, Izlozba kiparskog stvaralastva prigodom 8. marta, katalog izlozbe, Zagreb: Gliptoteka JAZU,
1972., bez paginacije

9 Prva umjetnicka i umjetno-obrtna izlozba — priredjena po Umjetnickom drustvu u Zagrebu, prijepis kataloga
izlozbe, Zagreb, 1879.
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ju je odlucio besplatno poducavati, poslavsi 1 javni apel da joj se financijski pomogne u

naobrazbi.**

Apel Drustvu umjetnosti za pomo¢ mladoj ucenici objavljen je i u Viencu: »U
Rendi¢evu atelieru ima mlada jedna ucenica kiparstva, koja pokazuje mnogo dara i volje.
Sirota je te svake podpore vriedna. Nadamo se da ¢e novo druztvo umjetnosti moci priskoditi
joj u pomoé«™!, no apel nije urodio plodom. Zagreb i njegova kulturno - umjetnicka javnost
o€ito jo$ nisu bili spremni za zenu u tom tradicionalno muskom zvanju i ve¢ iste godine M.
Oberstar napusta Rendicev atelijer. KeCkemet pretpostavlja da je Zenski portret kojeg je
Rendi¢ izradio u tom razdoblju upravo portret Marije Oberstar.** O zalosnoj sudbini ove
djevojke, koja je ocito bila slabijeg imovinskog statusa, ponovno piSe Vienac: »Nu kad
posljednji put dodjosmo u Rendicev atelier — nema vise djevojke. Rendi¢ nam rece, da se
okaniti morala daljnjeg nauka, jer joj je majka oboljela, pa je morala poéi kuéi, da radom
Stogod za nevoljnu majku privredi. Nije li zalostno, gdje mora veoma rijedak talent ovako
propasti?! 3

Iako su nam nepoznata kiparska djela Marije Oberstar, i za nas je ona tek povijesna Cinjenica,

mozemo je na odredeni nacin smatrati prvom Kiparicom u povijesnom slijedu, barem prvom o

kojoj nalazimo, zasad, samo pisani trag.

3.4.2. U sjeni supruga kipara: Helena Valdec, Zenka Franges i RuZa Klein Mestrovi¢

Upucenost u kiparske vjeStine u domacoj sredini nerijetko je u pocetku bio tek
privilegij zena koje su bile i zivotno vezane uz kipare. Uz preduvjet postojanja talenta, u
hrvatskoj smo umjetnosti tako dobili neke od prvih kiparica. Njihovo bavljenje skulpturom
ostaje uvijek u sjeni i najcesce ne izlazi van kuénih okvira, posljedi¢no naravno ne mozemo
govoriti 0 nekim ozbiljnim kiparskim karijerama ve¢ vise 0 kuriozitetu. Rije¢ je o suprugama
dvaju najznacajnijih kipara hrvatske moderne, Roberta FrangeSa Mihanovi¢a 1 Rudolfa

Valdeca, ali i Ivana Mestrovi¢a koja je za razliku od prve dvije, ipak svoje radove izlagala.

Eugenija (Zenka) Frange§ (1874. — 1935.) ostala je zapaméena kao jedna od
osnivadica Zenske udruge za ocuvanje i promicanje hrvatske pucke umjetnosti 1913. u

Zagrebu. Objavljivala je tekstove o narodnoj, seljackoj umjetnosti u brojnim ¢asopisima te

30 Dugko Ke&kemet, Ivan Rendié, Supetar: Skupstina opéine Brag Savjet za prosvjetu i kulturu, 1969., str. 86-
87.

L »Rendic«, u: Vienac, 8(1879.), str. 128.

12 Ketkemet, 1969., str. 86. i 316.

133 »Iz Rendiceva ateliera«, u: Vienac, 31(1879.), str. 499.
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radila na njezinu promicanju kroz publicisticki rad i predavanja, kao i kroz aktivni rad u
udruzi. Organizirala je brojne izlozbe narodne umjetnosti u zemlji i inozemstvu.*** Prije toga
okusala se i u kiparstvu kojem ju je poducavao suprug Robert Frange§ Mihanovi¢. U
Ambijentalnoj zbirci Frange$ u Zagrebu sacuvano je nekoliko njezinih slikarskih i kiparskih
radova kao npr. vrlo dobro u sadri izveden portret Dantea iz 1900. i bista pod nazivom Mlada

4.1 7enka Franges nije izlagala svoje kiparske radove, iako i iz ovih nekoliko

seljanka iz 190
realistiéno modeliranih portreta vidimo da je bila umjetnicki nadarena.

Jo§ samozatajnija bila je Helena (Jelka) Valdec (1872. — 1953.), supruga Rudolfa
Valdeca i mlada sestra slikara Bele Csikosa Sesije, koja je marljivo pomagala suprugu kod
njegovih narudzbi, narocito oko cizeliranja radova, no i sama je Kiparila bez neke pretenzije
za javnim nastupom.’®* U Gliptoteci HAZU &uvaju se njezine dvije biste, portret Silvane
Plavsi¢ udane Seissel, kao djevojcice i portret gde. Florschiitz iz dvadesetih godina proslog

37 (sl. 10) Ta su djela pokazana u javnosti prvi put na veé spomenutoj izlozbi Ane

stoljeca.
Adamec zlozba kiparskog stvaralastva — prigodom 8. marta u Gliptoteci JAZU 1972. godine.
U ovu posebnu skupinu umjetnica, supruga kipara, pripada i Ruza Klein Mestrovi¢
(1883. — 1942.), prva supruga Ivana Mestrovi¢a koju je upoznao za vrijeme studija u Becu.!*®
Za razliku od Zenke Frange$ i Helene Valdec Ruza Mestrovié svoje ¢e umjetni¢ke radove
izlagati na nekoliko izlozaba u Zagrebu, ali i u inozemstvu. Podatci o formalnoj umjetni¢koj
naobrazbi Ruze Klein Mestrovi¢ vrlo su Sturi, postoji podatak da je 1922. — 1923. boravila u
Dresdenu gdje se Skoluje 1 stjeCe znanja iz primijenjenih umjetnosti. Bila je umjetnicki
nadarena te je osim djela primijenjene umjetnosti izradila brojne slikarske radove u razli¢itim
tehnikama (ulje na platnu, crtezi ugljenom) koji ¢ine velik dio njezinog safuvanog
umjetnickog opusa. Rije¢ je o djelima kod kojih dominiraju karakteristi¢ne »Zenske teme«
naglaSene dekorativnosti, prikazi cvije¢a u vazi ili djecji portreti, ali i djela socijalne tematike
kod kojih pokazuje solidnu vjestinu.
Do sada je u njezinom opusu zabiljeZeno i desetak skulptura koje su nastajale pod utjecajem i
mentorstvom supruga kipara Ivana Mestrovica. Rije¢ je uglavnom o realisti¢ki modeliranim

portretima lijevanim u sadri te jedan primjer klesan u mramoru. Zanimljiv dio njezinog

umjetni¢kog djelovanja vezan je uz razdoblje koje provodi u braku s Ivanom Mestrovi¢em od

134 Vige u: Zenka Franges http:/hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=6254 (pristupljeno 7. 7. 2018.); a-, »Zenka
Franges«, u: Zenski list, 1(1936.), str. 28-29.

135 Nina Gazivoda, Vila Franges, Zagreb: Pop&Pop, 2008., str. 249-257.

135 O Heleni Valdec vidi: Antonija Tkalgi¢ Kosevié, Sjecanja.., str. 55-59.

37 Ana Adamec 1972.,bez paginacije

138 Vige u: Sabina Kastelan¢i¢, Ruza Mestrovi¢ and Ivan Mestrovi¢ — Artists and Friends, Mauritius: LAP
Lambert Academic Publishing, 2019.
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kojeg se sluzbeno rastaje 1925. godine. U tom periodu sudjeluje na izlozbi drustva Medulié,
na Esposizione di Roma 1911. Od 1911. najveéi dio vremena bra¢ni par Mestrovi¢ Zivi u
Italiji, a tijekom tog boravka u Italiji Ruza sudjeluje i na vaznoj medunarodnoj izlozbi
posvecenoj iskljuéivo zenskom umjetniCkom stvaralaStvu 2. Esposizione Internazionale
Femminile di Belle Arti u Torinu 1913. na kojoj izlaze samo skulpture. IzloZeni radovi u Italiji
bili su portreti, u Rimu izlaze portret Milana Sevi¢a, dok u Torinu izlaZe pet portretnih
bisti."*

Godine 1923. na XVIIL izlozbi Proljetnog salona koju je obiljezio vazan nastup Ivana
Mestrovica i Ruza Klein Mestrovi¢ izlaze nekoliko predmeta primijenjene umjetnosti, potom
1925. godine i na izlozbi u Parizu.'*® Nekoliko je sa¢uvanih primjeraka radova primijenjene
umjetnosti u metalu - srebru i bakru: dekorativnih okvira od iskucanog srebra, te bakrenih
pladnjeva i Skrinjica s metalnim dekoracijama s jednostavnim stiliziranim prikazima ljudskih
figura. Godine 1929. odrzana je u Barceloni Exposicion Mestrovic na kojoj je izlozeno 29
djela Ruze Mestrovi¢ 1 7 skulptura Ivana Mestrovi¢a. Njezina umjetnicka ostavstina

pohranjena je od 1954. godine najve¢im dijelom u Modernoj galeriji u Zagrebu.**

3.5. Prve Kkiparice na izloZbama Drustva umjetnosti u Zagrebu

Prisutnost Zena u umjetnickom Zivotu grada Zagreba krajem 19. i pocetkom 20.
stoljeca, najbolje moZemo sagledati prate¢i njihovo sudjelovanje na izlozbama, prvenstveno
onima koje organizira Drustvo hrvatskih umjetnika od 1898. godine, a potom i izlozbama
Hrvatskog drustva umjetnosti. Zanimljiva je ¢injenica da su umjetnice gotovo uvijek prisutne
na izloZzbama od samih pocetaka, no dominiraju slikarice 1 to uglavnom one plemickog
porijekla, obrazovane $to na privatnim te¢ajevima u domovini, $to na skolama u inozemstvu,
slikarice barunica Anka Loewenthal Maroici¢, Zora pl. Preradovi¢, Vjera pl. Bojni€i¢ i gotovo
redovito Slava RaSkaj. Medu desetak slikarica javljaju se i dvije, danas gotovo sasvim

zaboravljene kiparice, barunica Renée Vranyczany Dobrinovi¢ i malo starija Helena/e (Lona)

' Kastelangié, 2019., str. 43-45.

140 Arijana Kopréina, Sabina Kastelangi¢, »Ruza (Klein) Mestrovié¢ kao Radka Sagara na Exposition
internationale des arts décoratifs et industrieles modernes — Paris 1925 / Medunarodnoj izlozbi dekorativnih i
industrijskih umjetnosti u Parizu 1925. godine — prilog istraZivanju Art décoa u Hrvatskoj«, u: Kontura art
magazin, 142/143 (2019.), str. 109-120.

L Dajana Vlaisavljevi¢, »Ruza Mestrovi¢ — (Ne) poznata bastina«, u: Kontura 98( 2008.), str. 84-85.; Dajana
Vlaisavljevi¢, Ruza Klein Mestrovi¢, katalog izloZbe, Zagreb: Moderna galerija, 2009.
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Zamboni von Lorberfel Upravo su njih dvije prve Skolovane kiparice ¢iji su umjetnicki

poceci vezani uz zagrebacku sredinu.

3.5.1. Renée Vranyczany — Dobrinovi¢

Kiparica Renée Vranyczany — Dobrinovi¢ (1879. — 1958.), potomak je ugledne
hrvatske plemicke obitelji Vranyczany Dobrinovié, njezinog rije¢kog ogranka.'*® Godine
1901. godine kao hospitantica na beckoj Kunstgewerbeschule u klasi profesora Arthura

Strassera studira kiparstvo.'**

Boravi u Becu u isto vrijeme kada i Tomislav Krizman i Ivan
Mestrovi¢ s kojima je veze prijateljstvo te istovremeni odlazak u Pariz. Skolovanje u Bedu
Vranyczany zavrsava 1905., a ve¢ 1906. godine prvi put nastupa u Zagrebu na izlozbi
Hrvatskog druStva umjetnosti kao jedna od desetak umjetnica zastupljenih na izlozbi. Od
1909., pa sve do pocetka Prvog svjetskog rata boravi u Parizu na usavr$avanju te sudjeluje na
izlozbama Salone d*Autumne i Pariskom salonu.'*®

Bila je Clanica drustva Meduli¢ te je izlagala na njihovoj prvoj zagrebackoj izlozbi 1910.
Nejunackom vremenu uprkos. Povezanost s Meduli¢evcima moguce je tumaciti njezinim
beckim poznanstvom s Tomislavom Krizmanom i Ivanom Mestrovi¢em. Vjerojatno je upravo
iz toga razloga nalazimo i u popisu ¢lanova zagrebackog Proljetnog salona 1919., iako nikad
na izloZbama salona nije sudjelovala.

Godine 1914. u poznatoj londonskoj galeriji Goupil Gallery izlaze ciklus skulptura plesacica
naglaSene dinamike 1 gracioznosti, razbijaju¢i famu o skulpturi koju karakterizira stati¢nost
kao §to to isti¢e kriti¢ar londonskog The Timesa.'*®

Najveci dio svog Zivota provela je u Miinchenu te aktivno sudjeluje na godiSnjim izloZbama
Miinchener Kiinstlergenossenschaft koje su se redovito odvijale u Glaspalastu. Renée
Vranyczany-Dobrinovi¢ zasluzna je Sto su saCuvane i u Hrvatskoj pohranjene dragocjene

fotografije najranijih Mestrovi¢evih radova, danas dio fotografske ostavstine Muzeja Ivana

Mestrovica u Splitu koje je desetljec¢ima Cuvala.

Y2 Vige u: katalozima izlozaba Drustva hrvatskih umjetnika, Drustva umjetnosti i Hrvatskog drustva umjetnosti
https://dizbi.hazu.hr/a/ (pristupljeno 8. 3. 2018.)

3 Vise u: Darija Alujevi¢, »Kiparica Renée Vranyczany-Dobrinovié«, u: Peristil: zbornik radova za povijest
umjetnosti, 1(2014.), str. 159-169.

144 Podatci o dkolovanju prema arhivu: Universitit fiir angewandte Kunst, Wien - Sammlungen

> Pierre Sanchez, Dictionnaire du Salon d°Automne MF-Z vol. 3, Dijon: I" Echelle de Jacob, 2006., str. 1382.
GAITE DUGNAT, Les catalogues des Salon Societe Nacional des Beaux Artes, knjiga V. (1906. -1910.), Pariz:
L Echelle de Jacab, str. 288.

14 ,)Baroness Vranyczany's Bronzes«, u: The Times, London, 14. svibnja 1914., str. 10.
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Njezina djela moguce je na¢i na brojnim svjetskim aukcijama gdje postizu visoku cijenu, no
spoznaje o njezinom porijeklu i djelovanju slabo su poznate. lako je gotovo Citav Zivot
provela izvan granica hrvatske od samih pocetaka sudjelovala je u likovnom zivotu Zagreba.
Vranyczany - Dobrinovi¢ je stvorila zanimljiv kiparski opus koji se krece od akademskih
pocetaka s naglaSeno realistickom modelacijom u kojoj dominiraju portreti do druge faze oko
1912. u kojoj se osobito isticu skulpture plesadica nastale u Parizu pod utjecajem Art
Nouveaua i nadahnute ruskim baletom. (sl. 9.) U Hrvatskoj se od njezinih djela nalaze vrlo
tipska kamena skulptura Krista koji rasirenih ruku blagoslivlja iz 1904., smjeStena pred
Evangelickom Kristovom crkvom u Opatiji i sadreni Portret muski iz 1910. pohranjen u
Gliptoteci HAZU u Zagrebu.

3.5.2. Helena / (Lona) (de) Zamboni von Lorberfeld

Lona de Zamboni von Lorberfeld (1877. — 1945.) kako donosi engleski The Studio
1907., bila je dijete cijenjenog austrijskog generala, a mi prema tragovima sacuvanima o
izlozbama u Hrvatskoj mozemo zakljuciti, da joj je majka bila hrvatskog porijekla iz
plemenitaske obitelji OrSi¢, §to objasnjava ¢injenicu da su njezini umjetnicki poceci vezani za
Zagreb.**” Rodena je 1877. godine u Be¢u, nije poznato gdje je provela djetinjstvo, no 1901.
nalazimo je u Zagrebu zajedno s majkom groficom Bertom Or§i¢ Zamboni u slikarskoj Skoli
Mate Celestina Medovi¢a u kojoj jedna izlaze Portret gdjice. Z, a druga nacrt za lepezu.**®
Zelja da se posveti slikarstvu i u tom smjeru obrazuje vodi je veé sljede¢e godine 1902. natrag
u Be¢ gdje kao redovita polaznica upisuje Kunstgewerbeschule u Kklasi jednog od
najznacajnijih predstavnika becke secesije, slikara Carla Otta Czeschke. No istovremeno
upisuje i heraldiku kod Rudolfa Larischa. Skolske godine 1903./04. uz slikarstvo pohada i
modeliranje kod Franza Metznera, §to je vjerojatno presudilo da se u kasnijem razdoblju
posveti uglavnom kiparstvu.**® Prvi nastup na izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti ima na

jubilarnoj izlozbi 1905. gdje izlaZe sadreni reljef Placuca djevojka.**

Y7 »Lona Zamboni«, u: The Studio, 42(1907.), str. 241; 1zlozba C.M. Medovi¢ O. Ivekovié i drugovi, Katalog
izlozbe (svibanj 1901.), Zagreb, 1901., bez paginacije. — U katalogu izlozbe 1901. medu izlaga¢ima u §koli M.C.
Medovica je navedeno ime grofice Berte Orsich Zamboni, a budué¢i da u dokumentima u arhivu Universitét fir
angewandte Kunst u Be€u uz osobne podatke Lone Zamboni kao ime majke stoji Cilli Bertha v. Zamboni
mozemo zakljuciti da je u Zagrebu izlagala njezina majka te da joj je rodeno prezime Orsich.

Y8 Izlozba C.M. Medovié O. Ivekovié i drugovi, katalog izlozbe (svibanj 1901.), Zagreb, 1901., bez paginacije

19 podatci o §kolovanju prema arhivu: Universitit fiir angewandte Kunst, Wien - Sammlungen

%0 Katalog jubilarne izlozbe Drustva umjetnosti, katalog zlozbe, Zagreb, 1905., str. 14.
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S kiparskim radovima javlja se i na izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti 1906. na kojoj izlaze
Sest plaketa razlicite tematike pod nazivima: Golgota, Napast, Adaggio Amoroso, Allegretto

grazioso i dva portreta.'>

Godine 1907. o njoj ¢lanak donosi i poznati ¢asopis The Studio
govoreci o njezinim plaketama kao djelima talentirane autorice rafiniranog ukusa i naglasene
ekspresivnosti. (sl. 8.) Reproducirana su dva medaljona, jedan s muSkim a drugi sa Zenskim
portretom, vjeste psiholoske karakterizacije i modelacije.'*

Kako u tom razdoblju zivi u Becu, 1908. sudjeluje i na znamenitoj izlozbi Kunstschau, a iste
godine studijski boravi u Rimu.**® Za vrijeme boravka u Rimu izradila je reljefni portret pape
Pia X. u prirodnoj veli¢ini koji je bio izloZen na izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti 1909.
godine u Umjetnickom paviljonu, na kojoj je izlozila i portret cara i kralja Franje Josipa I. Za
portret pape Pia X. dobila je iste godine i papinsko odlikovanje Pro Ecclesia et Pontefice.*
Lona Zamboni je bila ¢lanica Austrijskog udruzenja likovnih umjetnica, te je sudjelovala u
organizaciji izlozbe Die Kunst der Frau 1910. u begkoj Secesiji.**® Bila je angaZirana kao
ratna kiparica, a njezini radovi jo§ jednom su izlozeni u Zagrebu na izlozbi Umjetnicka
izlozba carskih i kraljevskih konaka ratne Stampe 1916. gdje se predstavlja s portretnom

bistom generala P. pl. Boroevica.*®

3.6. Kiparice prvih generacija Privremene vise $kole za umjetnost i umjetni obrt i ostale

kiparice po¢etkom 20. stolje¢a u Zagrebu

Tijekom prvih desetljeca 20. stoljeca broj kiparica upisanih na Privremenu viSu Skolu
za umjetnost i umjetni obrt, kao i onih djelatnih na zagrebackoj likovnoj sceni nije velik. No
kako bismo dobili potpunu sliku o suvremenicama Mile Wod nuzno je sagledati o kojim je
kiparicama rije¢. Uz Milu Wod u razdoblju od osnutka $kole 1907. do 1918. godine kiparski

smjer su aktivno pohadale i Iva Simonovié¢, Antonija KosCevi¢ i Greta Pexidr Sri¢a (udana

B Katalog izlozbe Hrvatskog drustva umjetnosti, katalog izlozbe, Zagreb, 1906., str. 14.

152 ,Lona Zamboni«, u: The Studio, 42(1907.), str. 241.

153 Gustav Klimt und die Kunstschau 1908., (izd. Agnes Husslein-Arco i Alfred Weidinger), Belvedere, Be¢,

Prestel, Miinchen i dr., 2008.

154 »0dlikovanje hrvatske umjetnice«, u: Novosti, Zagreb, 22. listopada 1909., str. 2.

155 sabine Palkolm Forsthuber, Kiinstlerinnen in Osterreich 1897 - 1938. Malerei. Plastik. Architektur, Be¢:

Picus Verlag, 1994., str. 65.

58 Umjetnicka izlozba c. i kr. konaka rate Stampe, katalog izlozbe, Zagreb: Kraljevska sveugilisna knjiznica, (4.

- 31.10. 1916.), Zagreb, 1916., str. 28.; vidi: https://www.europeana.eu/hr/item/9200291/Bibliographic Resource
3000073512427 (pristupljeno 1. 9. 2018.)

46


https://www.europeana.eu/hr/item/9200291/Bibliographic%20Resource%20_3000073512427
https://www.europeana.eu/hr/item/9200291/Bibliographic%20Resource%20_3000073512427

Turkovi¢).*>" Osim ove tri kiparice u ovom razdoblju djeluju i Ema Siebenschein, Ludovika

Vali¢ i medaljerka Hermina Feri¢.

3.6.1. Ema Siebenschein

U odnosu na ostale kiparice prvih generacija, od njih znatno starija bila je Ema
Siebenschein r. Munk (1869. — 1960.). Nalazimo je u Glavnom imeniku 1907. medu
prvoupisanim kiparicama Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt. Zapis je bez
ikakvih osobnih podatka, tek uz napomenu da $kolarinu za prvo polugodiste placa, dok u
rubrici biljeske stoji wizostala«.'®® Za pretpostaviti je da je od skolovanja i prije pocetka
odustala, iako je vjerojatno polozila prijemni ispit. Danas su podatci o njezinom umjetni¢kom
obrazovanju i radu oskudni i temelje se uglavhom na novinskom ¢lanku objavljenom
povodom samostalne izlozbe odrzane u prizemlju kuce Siebenschein u Preradovicevoj ulici 2,
1927. godine: »Gdja Siebenschein radi umjetnicki ve¢ dvadeset godina. Najprije se je bavila
slikarstvom, koje je studirala u Pragu, Becu i Parizu. Nakon svrSenih slikarskih studija
posvetila se studiju modeliranja i narodne ornamentike. U modeliranju bio joj je uciteljem
prof.g.Frangeé.159 Sli¢no kao 1 Mila Wod te Jelena Babi¢ 1 Ema Siebeschein izraduje male
keramicke skulpture, terakote koje predstavljaju razlic¢ite muske i Zenske narodne nosnje iz
svih krajeva Kraljevine SHS. Vrlo detaljno kolorirane 1 izvedene, §to je zanimljivo, prema
zivim modelima te su figure bile izlozene i 1928. na [zlozbi narodnih rucnih radova

160 Nekoliko figura s motivima narodnih no$nji prije nekoliko godina,

Zagrebackog zbora.
2011. naslo se ¢ak i na prodaji u aukcijskoj kuéi Christie’s.®* (sl. 13) Nekoliko njezinih
skulptura je 1 u Zbirci Kovaci¢ Mihoc¢inec.

Na zagrebackom groblju Mirogoj saCuvan je njezin reljef izraden za obiteljsku

grobnicu, vjerojatno kada su umrli roditelji njezina supruga Roberta Siebenscheina.

157 Kratkotrajno su na Privremenoj vi$oj §koli za umjetnost i umjetni obrt u kiparskoj $koli bile i Zora Halper
Sigetska, Margita Nusi¢, kéer Branislava NusSi¢a i Marijana BeloSevié, no nisu ustrajale u umjetnickom
opredjeljenju.

158 Arhiv ALU, Glavni imenik I. te¢aja kiparskog odjela za 1907./08. godinu, Ema Siebenschien, redni br. 10

19 7 »Jedna interesantna izlozba narodne majolike«, u: Obzor, Zagreb, 4. prosinca 1927, str. 2-3.; str. 2.; vidi
i: Boris Vrga, Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu — u
listopadu 1907., katalog izlozbe, (studeni — prosinac 2007.), Zagreb: Galerija Ulrich, 2007., str. 51,
http://zbl.1zmk.hr/?p=2183 (pristupljeno 17. 11. 2018.)

180 Zlata Sufflay, Izlozba narodnih rucnih radova Zagrebackog zbora, katalog izlozbe, (Zagreb, 25. 8. — 10. 9.
1928.), Zagreb, 1928., str. 7.

1L https://www.christies.com/lotfinder/L ot/six-zagreb-ema-siebenschein-figures-20th-5472013-details.aspx
(pristupljeno 4,12,2014.)
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3.6.2. Iva Simonovi¢ Despi¢

Umjetnicku naobrazbu Iva Simonovi¢ Despi¢ (1891. — 1961.) jednako kao i Mila
Wod, zapoéinje na Zenskom odjelu za umjetno — obrtno crtanje Kraljevske zemaljske obrtne
Skole u Zagrebu 1905. na kojoj kao i Mila Wod, dobiva i prvu Kiparsku poduku kroz predmet
modelovanje koji predaje Kipar Ignjat Franz, o ¢emu je bilo rije¢i ranije. Nakon osnutka
Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt 1907. godine Iva Simonovi¢ upisuje
kiparstvo uz Milu Wod, kao jedna od prvih Zena upisanih na ovaj smjer.'®? Kiparstvo u¢i kod
profesora Roberta FrangeSa Mihanovi¢a i Rudolfa Valdeca. Ve¢ za vrijeme studija 1910.
izlaze zajedno s Ljubom Babi¢em u tek otvorenom Salonu Antuna Ullricha u Zagrebu

nekoliko portretnih bisti.®® (

sl. 14) Zahvaljujuci toj zajednickoj izlozbi postat ¢e jedna od
prvih umjetnica koje su izlagale u tom salonu. Godine 1912. boravi u Miinchenu, a potom i u
Parizu gdje 1914. izlaze na izlozbi pariSkog salona (Salon Societe Nationale des Beaux
Arts). 64

Godine 1916. kao druga izlozba Hrvatskog proljetnog salona odrzana je zajednicka izlozba
Ive Simonovi¢ i slikarice Zdenke Pexidr Sieger koja ée biti od povijesnog znacaja za hrvatsku
povijest umjetnosti budu¢i da je rije¢ o prvoj izlozbi na kojoj samostalno, zajednicki
nastupaju dvije umjetnice.'® Ta ¢e izlozba otvoriti i javne polemike o Zenskom bavljenju
umjetno$éu potaknute predavanjem Koste Strajniéa Zena i umjetnost odrzanim u sklopu
navedene izloZbe, o ¢emu Ce viSe biti rijeci u kasnijim poglavljima.

Od 1919., udajom za odvjetnika Aleksandra (Acu) Despica, ¢lana ugledne i imuéne
sarajevske trgovacke obitelji, pa sve do svoje smrti, Zivi 1 stvara u Sarajevu, odnosno u svom
atelijeru u Vasinom Hanu. Stekavsi tako i status prve bosansko-hercegovacke kiparice.
Osobito su zanimljive njezine veze sa srpskim kraljevskim dvorom, gdje je osim izrade
portreta ¢lanova kraljevske obitelji Kiparstvu poducavala kraljicu Mariju. Kao jedan od mozda
najvaznijih izloZbenih nastupa bila je njezina samostalna izloZzba odrzana 1927. godine u
Beogradu.'®®
Opus Ive Simonovi¢ Despi¢ ponajviSe je intimistickog karaktera, obuhvaca portrete, biste,

medalje, plakete, ali i kompozicije, kao osobitost njezina opusa niz je djecjih portreta u

192 Arhiv ALU, Glavni imenici 1907.

163 ARLIKUM, Arhiv Ulirch, Knjiga izlozaba Salona Ullrich 1910.-1926.; A.M. (Andrija Mil¢inovi¢),
»lzlozba«, u: Savremenik, 7(1910.), str. 537.

184 Vige u: https://adisa-basic.eu/images/kulturna_historija_iva_despic.pdf (pristupljeno 1. 10. 2017.), Maja
Abdomerovi¢, (Ne)sputana Iva Simonovi¢ Despic, katalog izlozbe, Sarajevo: Muzej knjizevnosti i pozorisne
umjetnosti Bosne i Hercegovine, 2019.

165 ,Iva Simonovié¢ — Zdenka Pexidr«, u: Savremenik, 5-8(1916.), str. 217-222.

1% Iva Despic, katalog izlozbe, Beograd, 1927.
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kojima iskazuje naglaSeni senzibilitet i vjeStinu prikazivanja djecje psihe. | upravo u ovom
segmentu su opusi Mile Wod i Ive Simonovi¢ vrlo srodni. S jednakom vjestinom izradivala je
portrete ¢lanova kraljevske obitelji Karadordevi¢ (Kralj Aleksandar 1., Kraljica Marija i dr.).
Osim pune plastike dio njezinog opusa, osobito u ranoj fazi stvaralaStva cine portretne
medalje i plakete te reljefi, pa je tako gotovo uvijek uvrStena i u preglede hrvatskog

medaljerstva.'®’

Iako se temeljno radi o djelima kod kojih dominira realisti¢an prikaz modela
vidljiv je odmak k impresionistickom tretmanu povrSine. Najveci dio njezinih djela danas se
nalazi u Umjetnickoj galeriji Bosne i Hercegovine u Sarajevu te u Gliptoteci HAZU u
Zagrebu. Godine 2019. njezine je opus sacuvan u Bosni i Hercegovini revaloriziran izlozbom
u Sarajevu autorice Maje Abdomerovié.'® Ovo samo potvrduje da se interes za Zenske

umjetnicke opuse intenzivira i u $iroj regiji.

3.6.3. Antonija Tkal¢i¢ Koscevi¢

Antonija Tkal¢i¢ Koscevi¢ (1891. — 1981.) studirala je kiparstvo na Privremenoj vi$oj
Skoli za umjetnost i umjetni obrt u klasi Rudolfa Valdeca. Studij je zapocela 1910., no zbog
neredovitog pohadanja Skole tek 1916. godine je na IV. teéaju.169 Kako u svom
autobiografskom zapisu saCuvanom u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU pise, od 1916. do
1920. radila je u atelijeru prof. Valdeca. Nakon toga je radila kao crtacica u Arheoloskom
muzeju u Zagrebu, a poslije udaje za Vladimira Tkal¢ica 1925. ne radi javno. Bavila se
uglavnom sitnom plastikom i izradivanjem lutaka.'”® Poznato je tek nekoliko njezinih
kiparskih radova koji se uglavnom ¢uvaju u obitelji, tek nekoliko u Gliptoteci HAZU. (sl. 11)

Dragocjena su njezina sjecanja i svjedoc¢anstva o prvim generacijama zagrebacke
umijetni¢ke $kole koje je u dva navrata objavljivala u Gasopisu Covjek i prostor 1955. i
1958.'™ A tri rukopisne biljeznice posveéene Rudolfu Valdecu, Ivki Oreskovié i Savi

Sumanoviéu objavljene su 2007. u izdanju Arhiva za likovne umjetnosti HAZU.'"

187 Medalja u Hrvatskoj, katalog izlozbe (18. 12. 1964. — 10. 1. 1965.), Zagreb: Numizmaticko druitvo Zagreb,
1964., str. 45-46.; Vinko Zlamalik, Memorijal Ive Kerdi¢a, Osijek Zagreb, (ur.) Andrija Mohorovici¢, Predrag
Gol, 1980., str. 5.; Tatijana Garelji¢, Hommage Mila Wod, katalog izlozbe (14. —28. 11. 2013.), Zagreb:
Moderna galerija, 2013.

1%8 Maja Abdomerovié, (Ne)sputana, katalog izloZbe, Sarajevo, 2019.

189 Arhiv ALU, Glavni imenici 1911., 1916.

170 ARLIKUM, kartoteka umijetnika — autobiografski zapis Antonije Tkal&i¢ Kos&evié

" Antonija Tkalgi¢ Ko3&evié, »Osvrt na prvi decenij umjetnicke $kole u Zagrebu«, u: Covjek i prostor 35
(1955.), str. 2.; A.Tk., »Prije pola stoljea — osvrt na prvi decenij Umjetnicke Skole u Zagrebu (1907./08.-
1917./18.), u: Covjek i prostor 72(1958.), str. 6.

2 donaciji dr. Antuna Bauera koja je 1999. zaprimljena u Arhiv za likovne umjetnosti HAZU bila su, izmedu
ostalog, i tri rukopisa, biljeznice kiparice Antonije Tkal¢i¢ Koscevi¢ iz razdoblja od 1951. do 1953. posvecene
Rudolfu Valdecu i prvim generacijama Vise $kole, Ivki Oreskovié i Savi Sumanovi¢u. Rukopisi su potom
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3.6.4. Ludovika (Ludviga) Vali¢

Cehinja, Ludovika Vali¢ rodena Fialova (1891. — 1938.) u Hrvatsku dolazi sa
suprugom slikarom Rudolfom Vali¢em kojeg upoznaje na praskoj akademiji. Godine 1910.
dolaze u Osijek te ondje otvaraju privatnu Skolu slikarstva i kiparstva te sudjeluju u

178 Nakon toga 1912. odlaze u Sarajevo gdje izlaZu radove na

umjetnickom zivotu Osijeka.
zajednickoj izlozbi u Drustvenom domu. Nakon sarajevskog atentata 1914. vracaju se u Prag,
gdje Ludovika zavrsava studij 1922. te potom odlaze u Zagreb gdje ¢e ostati sve do smrti. U
Sarajevu su zajedno uzeli posmrtne maske ubijenih Franza Ferdinanda i Sofije koje je njihova
kéer donirala Gliptoteci 1976."* Odmah po dolasku u Zagreb 1922. sudjeluje na XV. izlozbi

Proljetnog salona u Zagrebu. Velik dio njezinih djela danas je izgubljen.

3.6.5. Hermina Ferié

Generacijski gledano, Hermina Feri¢ (1844. — 1923.), iz plemenitaske obitelj Kusevic,
bila bi prva hrvatska medaljerka.!” No, ime i kiparski radovi ove talentirane, zapravo
samouke medaljerke tada ve¢ u poznim godinama prvi put su objavljeni 1912. godine u
Hrvatskom kolu uz kratki popratni tekst Andrije Mil¢inoviéa.'”® O Hermini Feri¢, Mil&inovié
pise: »Ona se prislanja uz starije shvacanje izradjivanja plaketa, ali nadahnjuje svoje radove
nekom zasebnom, za Zensku ruku karakteristi¢cnom blagoscu, §to se najbolje opaza u portretu
barunice H.«*"" Mil&inovié¢ je naziva samoukom, no iako predaja kaze da je kiparsku poduku
dobila u ranoj mladosti u Bec¢u, od kipara Fernkorna, nakon udaje prestaje se baviti
kiparstvom. Tek nakon smrti supruga ponovno se vra¢a modeliranju te izraduje ponajvise

portretne plakete ¢lanova obitelji, ali 1 ljudi koju je okruzuju, prijatelji, posavski seljaci. Te su

objedinjeni i popraceni bilje§kama 2007. objavljeni u jednoj knjizi. Vise u: Antonija Tkal¢i¢ KosCevié, Sjecanja
na prve generacije Umjetnicke akademije u Zagrebu, Zagreb: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Arhiv
za likovne umjetnosti, 2007.

'3 Daniel Zec, Osjecki kipari prve polovine 20. stoljeca, Osijek: Muzej likovnih umjetnosti, 2014., str. 37-38.

7% A L., »Kako su izgledali Ferdinand i Sofija«, u: Vecernji list, Zagreb, 18. ozujka 1976., str. 5.

5 Vise u: Zlamalik,, 1980.,str. 68-69.; Garelji¢, 2013, str. 3-4.

176 Andrija Milginovi¢, »Slike«, u: Hrvatsko kolo, knjiga VI11.(1912.), str. 494.

Y7 Milginovi¢, 1912., str. 494.
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plakete sacuvane i danas u fundusu Moderne galerije, a dio kiparske ostavstine Hermine Feri¢

Guva se i u obitelji."® (sl. 12)

3.6.6. Greta Turkovié¢ ( rodena Pexidr — Srica)

Od ovih Sest kiparica, generacijski najmlada, Greta (Margareta) Pexidr Sri¢a (1896. —
1980.) kiparstvo upisuje u ratnom vremenu, 1915. godine, kada je jedina polaznica kiparskog
teGaja Roberta Frange$a Mihanovi¢a.'”® Ostvarila je vrlo zanimljiv stvaralacki opus koji u
manjoj mjeri obuhvaca skulpturu. Kada je 1919. osnovan u Zagrebu Teatar marioneta koji je
vodio Ljubo Babié, Greta Turkovi¢ suradivala je s teatrom te izradivala drvene lutke.'®

Bavila se dizajnom, crtanjem te su iza nje ostali zanimljivi ilustratorski radovi medu
kojima je najpoznatiji Ampelografski atlas. Od 1937. suradivala je u atelieru radnje
Contempora za koju je izradivala nacrte za brojne predmete primijenjene umjetnosti.'®* Bavila
se i proutavanjem etnografske bastine crtajué¢i narodne nonje iz svih krajeva Jugoslavije.
Za splitski Etnografski muzej izradivala je crteze ali i nekoliko skulptura s narodnim

. 183
nosnjama.

Iako su opusi ostalih kiparica u usporedbi s onima Mile Wod 1 Ive Simonovi¢ znantno
manji, slabije poznati i sacuvani, mozemo naci brojne dodirne tocke kako tematske tako i
stilske. Zajedni¢ki svima su dominacija portreta te popularnost, osobito dvadesetih godina,
keramiCke skulpture s prikazima narodnih no$nji koje nalazimo kod Mile Wod i Eme
Siebenschein, a trendu valorizacije narodne umjetnosti pridruzuju se i etnografski crtezi Grete

Turkovié.

178 Tatijana Garelji¢, Zbirka medalja i plaketa inZ. Dragutina Mandla, katalog izlozbe (30. 4. 2009. — 18. 5.
2009.), Zagreb: Moderna galerija, 2009., str. 57.; Tatijana Garelji¢, Hommage Mila Wod, katalog izloZzbe (14. -
28.11.2013.), Zagreb: Moderna galerija, 2013.

9 Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1915./1916.

180 Matko Pei¢, »Ziva - zaboravljena«, u: Vecernji list, Zagreb, 15. i 16. svibnja 1976., str. 11.

181 \/ige na: Greta Turkovié http://www.dizajnerice.com/profile/turkovic-greta/ (pristupljeno 1. 8. 2018.)

182 Dubravka Vrani¢, »Greta Turkovié«, u: Ethnologica Dalmatica 4-5(1995./1996.), str.131-138.

183 ARLIKUM HAZU, Kartoteka autora, Autobiografija Grete Turkovi¢
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3.7. Slikovni prilozi

MEDALLION BY LONA VON ZAMBONI

Sl. 8. Lona Zamboni, Medalja,
preuzeto iz: »Lona Zamboni«, u: The
Studio, 42(1907.), str. 241.

Sl. 10. Helena Valdec, Silvana, oko

SI. 9..Ren.e’e Vranyzany 1923. Gliptoteka HAZU, preuzeto iz
Dobrinovi¢, Plesacica,0Kko kataloga Izlozba kiparskog
1912., privatno vlasnistvo stvaralastva 1972.

Sl. 12. Hermina Ferié, Portret

S1. 11. Antonija Tkal¢i¢ Koscevié,

: starice sa cipkastom
Autop9rtret, 1923., bronca, privatno maramom, bronca, 1912.,
vlasniStvo

Moderna galerija MG-2892-
631, foto: Goran Vranié
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Sl. 13. Ema Siebenschein, narodne nosnje Drnis, Sestine, Slivno, Bistra, Starjak i Posavina, preuzeto
s: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/six-zagreb-ema-siebenschein-figures-20th-5472013-

details.aspx

sl.14. Iva Simonovié, Cucica (Vera
Milcinovié), 1910., preuzeto iz:
Savremenik, 7(1910.), str. 528.
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4. SKOLOVANJE I KIPARSKI POCECI MILE WOD

Skolovanje na zagrebackoj Privremenoj visoj 8koli za umjetnost i umjetni obrt pod
mentorstvom profesora Roberta FrangeSa Mihanovica i Rudolfa Valdeca bili su klju¢ni za
kiparsku formaciju Mile Wod o ¢emu 0sobno svjedo¢i umjetnica u korespondenciji s
kustosicom beogradskog Narodnog muzeja Nadom Todorovi¢: »Sigurno da mnogo
zahvaljujem svom bivSem pok. profesoru FrangeSu, koji me je naucio suptilnosti, kao i
pok.prof. Valdecu, koji me je uputio u dekorativnost linije 1 forme.«'®* Upravo zahvaljujuci
poticaju i podrSci Roberta FrangeSa Mihanovic¢a kojem je i prije upisa u Skolu dala na uvid
svoje prve kiparske radove, odnosno kiparske »pokusaje«, odlucila je odabrati kiparstvo kao

$VOj Zivotni poziv.

Kao §to je ranije reeno, nakon zavrsene Vise djevojacke $kole u Varazdinu od 1905.
Mila Wod je u Zagrebu, a iz novinskog ¢lanka, razgovora s Franjom Miksi¢em za Hrvatski
dnevnik 1937. u kojem prepri¢ava svoje pocetke, saznajemo da s majkom zivi u Prilazu
(Prilaz Gjure Dezeli¢a) te da je zapolela raditi kao &inovnica.'® Spominje u svojim
sje¢anjima i susjeda Bazalu koji je stanovao preko puta njih. Bazala se zainteresirao za
njezino modeliranje te je kako sama prepricava upravo njegovim posredovanjem dosla u
kontakt s Robertom Frange$om Mihanovi¢em.'®®

Svoj prvi susret i zanos glinom ispricala je u intervjuu, pa Miksi¢ pise: »Jednog dana,
sjede¢i s majkom u sobi na Prilazu, opazila je kroz prozor seljaka, koji je vozio nekakvu
zemlju. Upitala je majku, zaSto mu sluZi ta zemlja, a ona joj je odgovorila, da se iz zemlje
izradjuju razni kiparski radovi. Cuvsi to, istréala je brzo napolje i zamolila seljaka komad te
zemlje pruZaju¢i mu za to jelo, koje je drzala u ruci.«*®’
Nabavivsi glinu za modeliranje, izradila je prvo manji muski portret prema Rubensovoj slici,

autoportretu. Stupivsi preko susjeda Bazale u kontakt s FrangeSom, kada je kupivsi sebi od

prve place glinu, izradila veliku glavu, nadnaravne veli¢ine koju je nazvala Pracovjek pozvala

184 Nada Todorovi¢, »Medalje, plakete i reljefi Mile Wod«, u: Numizmaticke vijesti 27 (1969.), str. 35. Prema
podatcima u ovom tekstu u posjedu Nade Todorovi¢ bilo je saGuvano 30 pisama i 15 razglednica Mile Wod, a u
toj korespondenciji Mila Wod pisala joj je 0 svojim radovima i Zivotu te slala fotografije svojih radova. Nakon
smrti Nade Todorovi¢, kako nije imala izravnih potomaka, sudbina ove korespondencije, unato¢ svim
pokusajima da joj se ude u trag, zasada je ostala nepoznata.

185 Franjo Miksi¢, »Zivot i rad kiparice umjetnice Mile Vod«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 25. prosinca 1937.,
str. 54.

18 |sto. Ne mozemo sa sigurno$éu tvrditi o kojem se Bazali radi, no sudeéi prema podatku da je 1937. pokojan
moguce da je rije¢ o Josipu Bazali umrlom 1910. godine.

7 Miksi¢, 1937.

54



ga je da dode taj njezin rad pogledati. Franges je posjetio stan obitelji Wodsedalek u trenutku
kad je bila odsutna te joj je majka prepricala FrangeSove impresije: » Bio je ovdje prof.
Franges’, rece mi ona uzbudeno, "gledao je glavu sa svih strana i rekao, da ti mora$ ostati uz
kiparstvo 1 upisati se u umjetnicku skolu. Ja sam mu rekla, da smo siromasni i da imas sada i
neku sigurnu zaradu, ali on je odgovorio neka pustis sve drugo i neka zivi§ za umjetnost’.(...)
Drugog sam jutra odlu¢no posla putem, koji je isto toliko trnovit, koliko i lijep, a za taj put
ohrabrio me je i naudio me napraviti prve korake hrvatski kipar prof. Robert Franges.«®
FrangeSova podrska bila je presudna u njezinoj odluci da ostavi tadaSnji ¢inovnicki posao 1

posveti se kiparstvu te odmah po otvaranju $kole 1907., upise kiparski te¢aj u Privremenoj

viSoj Skoli za umjetnost i umjetni obrt kao jedna od prvih polaznica.

U usporedbi sa slikarstvom, za studij Kiparstva, postojao je, osobito prvih godina
postojanja Skole, znatno manji interes, pa se tako dogadalo da se na novi pocetni kiparski tecaj
ne prijavi nitko, kao §to je to bio slu¢aj §kolske godine 1909./10.* Naro¢ito je ovo zvanje
bilo manje privlac¢no i prihvatljivo za zene, u jo$ uvijek dominantno patrijarhalnoj sredini, u
kojoj je nedostajalo narudzbi i1 posla za sve mlade umjetnike. Biti Zena kiparica u to vrijeme i
iz danasnjeg pogleda doima se velikom hrabros¢u, stoga ne ¢udi podatak da je broj kiparica u
prvim generacijama bio znatno manji od broja slikarica. Zene su vrlo &esto od studija
odustajale zbog obiteljskih razloga, jer udaja je Cesto znacila prekid Skolovanja, a nerijetko se
1 s kiparskog prebacuju na slikarski tecaj. Pionirska je stoga uloga kiparice Mile Wod, doista
jedine Zene, ne samo u svojoj ve¢ u nekoliko generacija, koja je redovito, bez prekida,
odslusala programom predvidene Cetiri godine kiparskog tecaja. Narocito uzme 1i se u obzir
¢injenica da ni materijalna situacija obitelji Wodsedalek nije iSla tome u prilog, pa je stoga
ve¢ od prvog semestra zatrazila potporu Zemaljske vlade Odjela za bogoStovlje i nastavu koju

je redovito dobivala svake godine.*®

U Arhivu ALU sacuvana je i njezina rukom pisana
molba od 1. kolovoza 1909. u kojoj moli Zemaljsku vladu potporu kako bi mogla nastaviti

studiji.**

188 Mila Vod, »Svom prvom ugitelju, profesoru Frangesu u spomenc, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 21. sije¢nja
1940., str. 12.

189 Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1909.

19 Arhiv ALU — Opéi spisi za 1908.

L Arhiv ALU — Opéi spisi za 1909.
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4.1. Privremena visa $kola za umjetnost i umjetni obrt - Formiranje i djelatnost kiparskog

odsjeka i prve kiparske generacije

Teznja da se umjetnicko obrazovanje u Zagrebu podigne na visu razinu od one koju je
imala Obrtna Skola, rezultirala je 1907. osnivanjem Privremene viSe Skole za umjetnost i
umjetni obrt, pretee Akademije likovnih umjetnosti. Skola je nastala na prostoru izmedu
danasnjeg Prilaza Gjure Dezeli¢a i Ilice 83, mjestu gdje je inicijativom Drustva umjetnosti
Zemaljska vlada, u vrijeme kada je Iso KrSnjavi na poziciji predstojnika Odjela za bogostovlje
i nastavu, 1895. — 1896. izgradila Sest umjetnickih atelijera koji su krajem 19. stoljeca postali
jezgra umjetni¢kog djelovanja u Zagrebu. Dogradnjom ovih atelijera osiguran je prostor za
smjestaj Skole te je naredbom Kraljevske zemaljske vlade, Odjela za bogostovlje i nastavu od
19. listopada 1907. odredeno otvaranje Priviemene vise skole za umjetnost i umjetni obrt prve

192 Tek 1921. ta ée $kola i nominalno

visokoskolske institucije za umjetnicko obrazovanje.
postati akademija Kraljevska akademija za umjetnost i umjetni obrt, a godine 1924. iz naziva
¢e se ukinuti obrt pa ¢e postati Kraljevska umjetnicka akademija u Zagrebu koja ¢e svoj
danasnji naziv dobiti tek 1940. godine.'*®

Jedan od vaZnih sudionika i pokretaca ove inicijative bio je Robert Frange§ Mihanovi¢,
ujedno 1 prvi ravnatelj Skole, koji je sastavio memorandum upucen predstojniku Odjela za
bogostovlje i nastavu Milanu Rojcu, pri ¢emu se Frange$ ponudio i da ¢e sastaviti potpuni

program 3kole.'**

Klasifikacija buducih daka vrsila se na temelju prijemnog ispita koji se sastojao od
risanja zivog modela (glave) ugljenom — »Na ispitu je propisano ‘risanje Zivog modela
(glave) ugljenom” i kandidat mora “pokazati dovoljan stepen vjestine u crtanju.«'*® Prijemni

ispit trajao je pet dana, a pristupiti su mu mogli ucenici koji su uspjesno zavrsili Kraljevsku

192 Prva naredba o osnivanju Kraljevskog zemaljskog obrazovaliita za umjetnost i umjetni obrt donesena je 22.
VI. 1907., no kako zakonske odredbe nisu bile regulirane naziv je promijenjen u Privremena visa skola za
umjetnost i umjetni obrt, koji ¢e nositi sve do 1918. — vise u: Olga MaruSevski, »Visa $kola za umjetnost i
umjetni obrt — medij vremena, u: Peristil, 42-43(1999. — 2000.), str. 115-132.; Olga Marusevski, »Visa §kola za
umjetnost i umjetni obrt — medij vremenax, u: Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu: 1907. -1997., Zagreb:
Akademija likovnih umjetnosti, 2002., str. 25-51.

193 Matko Pei¢, »Iz povijesti Akademije likovnih umjetnosti«, u: Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu:

1907. -1997., Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 2002., str. 57-169., str. 57.

194 Zdenka Markovi¢, Franges Mihanovi¢ Biografija kao kulturno-historijska slika jedne epohe hrvatske likovne
umjetnosti, Zagreb: Izdavacki zavod Jugoslavenske akademije, 1954., str. 176-177.

1% Ljubo Babi¢, Matko Peié, »Pola stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti«, u: Spomenica Akademije likovnih
umjetnosti u Zagrebu — prigodom 50.-godisnjice njenog osnutka, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti u
Zagrebu, 1958., 9-36, str. 14.
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zemaljsku obrtnu Skolu u Zagrebu ili Cetiri razreda srednjih Skola. Kao iznimka se, u
novinskom oglasu skole istice, da profesorski zbor moze primiti ucenike koji pokazuju osobiti
talent u »crtanju ili modelovanju«, dok kandidati za ucitelje risanja u srednjim Skolama
moraju imati maturu »realnu ili gimnazijalnu«.196 Specificnost zagrebacke Skole bila je
Cinjenica da su pravo upisa imale Zenske polaznice, u ¢emu mozemo djelomicno iscitati i
ugledanje na becku Kunstgewerbeschule u koju su se, iako uz neka ogranienja, ve¢ od
njezina osnutka 1868. mogle upisivati zene.'®’

Prema imenicima pohranjenim u Arhivu ALU na $koli su u prvoj skolskoj godini 1907./1908.
postojala dva odjela, u sklopu kojih su se odrzavali kiparski 1 slikarski teéaj.198 A tako je skola
predstavljena i u tisku: »Zavod je ovaj otvoren dne 1. listopada 1907. po kr. zem. vladi, sastoji
iz kiparskog i slikarskog odjela, a svrha mu je podavati umjetni¢ko i umjetno-obrtno,
prakticko i teoretsko naobrazavanje te naobrazavati kandidate za ucitelje crtanja na srednjim 1
strukovnim kolama.«** 1z ovog napisa vidimo da su ravnopravno zastupljeni umjetnost i

umjetnicki obrt.

4.1.1. Prva kiparska generacija

U listopadu 1907. upisani su prvi polaznici 1 zapoc¢inju prva predavanja, a glavne
predmete u sklopu 1. kiparskog teCaja Skolske godine 1907./08. drzi Robert Franges
Mihanovi¢, ujedno i ravnatelj Skole, budu¢i da Rudolf Valdec na Skolu dolazi tek u drugom
semestru, u proljece 1908. godine. (sl. 15) U prvi kiparski tec¢aj 1907. upisano je ukupno deset
daka medu kojima je bila i Mila Wod, osam redovnih 1 dvoje hospitanata, medu tih osam daka
bile su &etiri zene.?® Uz Milu Wod, upisane su Zora Halper pl. Sigetska®®, Ema Siebenschein
i Iva Simonovié, ali prema Glavnom imeniku te $kolske godine Siebenschein i Simonovi¢
nisu ocijenjene, Sto ukazuje na to da nastavi nisu prisustvovale, odnosno u sluc¢aju E.

Siebenschein stoji i jasna napomena - izostala.’®* Stoga su jedine dvije studentice koje su

196, Upisi u visu $kolu za umjetnost i umjetni obrt«, u: Obzor, 25. rujna 1909., str. 2.

7 vige u: Brandow, str. 98.

1% Arhiv ALU Zagreb — Glavni imenici, Glavni imenik za skolsku godinu 1907./08.

199 ,1zlo7ba na visoj 8koli za umjetnost i umjetni obrt«, u: Narodne novine, Zagreb, 16. srpnja 1908., str.2.

2% Kipari prve generacije bili su: Ferdinand Cus, Martin Hotko, Ferdo Ivani¢ak, Hinko Juhn, Rudolf Spiegler i
Anton Stefic. Podaci prema Arhivu ALU, Glavni imenik 1907./1908.

201 7ora Halper pl. Sigetska (1884. — 1960-ih) prije upisa na Akademiju pohadala je slikarsku $kolu Otona
Ivekovica (1901.), potom i onu B. Csikosa i M. C. Crnéic¢a (1905.), nakon udaje 1909. napusta Akademiju. Vise
u: Boris Vrga, Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu,
katalog izlozbe, (ur.) Josip Kovaci¢, Zdravko Miho¢inec, Zagreb, 2007., str. 31.

292 Arhiv ALU — Glavni imenici
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redovno odslusale i bile ocijenjene u prvom polugodistu bile Ludmila Wodsedalek i Zora

Halper pl. Sigetska.

Prvi profesori nastavni program Kiparstva grade zasigurno na dragocjenom iskustvu svojeg
profesorskog rada na Obrtnoj Skoli, ali i vlastitog iskustva pohadanja beCke odnosno
minhenske Akademije likovnih umjetnosti. Temel] nastave na kiparskom odjelu ¢inilo je
modeliranje po naravi koje je u oba polugodista prve Skolske godine predavao Franges
Mihanovi¢, a poduka iz modeliranja dijelila se na dva predmeta: modeliranje glave i
modeliranje akta. Uz to su bila jo§ dva predmeta, ornamentalno i dekorativno modeliranje
koje je isprva predavao Frange§ Mihanovi¢, a potom u drugom polugodistu, po dolasku na
skolu i Rudolf Valdec.?®® Prakti¢ne vjezbe &inio je predmet koji se zvao kompozicija, a za
slikare i kipare je bilo propisano risanje akta kod rasvjete koje su u prvom tecaju predavali
profesori Menci Clement Crnéi¢ i Bela Csikos. Branko Senoa drzao je nastavu iz dva
predmeta, povijesti umjetnosti i oblika umjetnosti, a do dolaska Rudolfa Valdeca na prvom

kiparskom tetaju Bela Csikos drZi nastavu anatomije, koju potom preuzima i Valdec.?*

Prvo polugodiSte Mila Wod zavrsila je s prosjecnim uspjehom »dobar«, pri ¢emu je i
njezin napredak ocijenjen istom ocjenom, a u drugom polugodistu napredovala je do »veoma
dobrog« uspjeha i napretka, osobito iz predmeta modeliranje te kompozicija.?>> Sudeéi prema
ocjenama u imeniku, na prvoj godini, najtalentiraniji i najbolje ocijenjeni daci bili su Hinko
Juhn i Anton Stefic koji su iz modeliranja zasluZili ocjenu izvrstan. 2%

Usporedno s napretkom i razvojem svojih daka, razvija se i oprema Skola. Na izvanrednoj
sjednici nastavnickog zbora 15. sije¢nja 1908. predlaze se nabava nuznih nastavnih pomagala
- prije svega sadrenih odljeva od tvrtke Schroll, ¢ime zapocinje formiranje Zbirke sadrenih

odljeva.?’

Na gotovo svim europskim likovnim akademijama tzv. anticke sale ili
Gypsmuseumi obi¢no su se nalazile u aulama akademija i fakulteta, kao i u okolnim

hodnicima te je crtanje, odnosno kopiranje sadrenih odljeva antickih skulptura bilo temelj

2% Arhiv ALU, Glavni imenici 1908./1909. U drugom polugodistu prve godine, 1908. godine, s Obrtne $kole na
Privremenu viSu $kolu za umjetnost i umjetni obrt dolazi i profesor Rudolf Valdec koji preuzima nastavu iz
predmeta ornamentalno i dekorativno modeliranje te anatomiju.
% Svi podaci o predmetima i nastavnicima temelje se na Glavnim imenicima ALU 1907. -1912., Arhiv ALU.
zzz Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik za 8kolsku godinu 1907./08.

Isto.
207 Arhiv ALU Opéi spisi br. 64 / 1908. - Zapisnik izvanredne sjednice 15. 1. 1908.
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umjetnickog obratzovanja.208 Temelj zbirke Vise Skole za umjetnost 1 umjetni obrt Cinili su
sadreni modeli nuzni za nastavu anatomije, ali i slikarstva i kiparstva, kao $to su razni dijelovi
tijela oko, uho, ruka, ali i odljevi poznatih djela antickih i renesansnih kipara (Venera Milska,
Verocchijev David i dr.).?”® Od tada formirane zbirke do danas je sauvano tek nekoliko
komada, ostatak je vjerojatno uniSten zubom vremena. Zbirka kojom je opremana Visa §kola
nije bila prva takva zbirka u Zagrebu, ve¢ od 1892. zaslugom Ise KrSnjavog zapocela je
nabava anti¢kih odljeva za potrebe Obrtne $kole i novoizgradene gimnazije (Skolski forum),
koja je danas najve¢im dijelom sa¢uvana u Gliptoteci HAZU i dio je Zbirke odljeva anti¢ke

skulpture, dok se dio nalazi na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.?'°

Budu¢i da su sve ostale ucenice ve¢ u pocetku odustale od studija, a Zora Halper pl.
Sigetska je nakon prve godine $kolu napustila, u drugoj godini studija 1908./09. na 2.
kiparskom tecaju uz Ferdinanda Cusa, Martina Hotka, Ferdu Ivan$¢aka, Hinka Juhna, Rudolfa
Spieglera i Antuna Stefica od Zenskih polaznica jedina redovno upisana kiparica ostaje Mila
Wod. Osim Mile Wod koja pohada 2. kiparski tecaj, na 1. teaj se ponovno upisuje Iva
Simonovi¢, uz Roberta Jeana, jedina ucenica ovog tecaja, $to jo§ jednom ukazuje na opcenito
slabiji interes za kiparstvo. Skolske godine 1908/09. proiruje se i nadopunjava nastavni
program drugog kiparskog tecaja s jos dva nova predmeta, umjet. mjerstvu i perspektivi koji
predaje prof. Ferdo Kovacevi¢, i kemijom koju predaje prof. Ferdo Goglia. Osim toga, u
nastavi risanje akta kod rasvjete profesorima M. C. Crnéicu i B. Csikosu pridruzuje se i tada
novopridos§li Robert Auer. Kao i na prvoj godini Mila Wod u prvom polugodistu iz vecine
predmeta ima ocjenu »dobar«, kakav joj je 1 opéi uspjeh te ponovno u drugom polugodistu

211
»veoma dobar«.

U trecoj godini studija 1909./10. na kraju Skolske godine Mila Wod ¢e za svoj napredak i rad
dobiti najviSu ocjenu — »izvrstan«. U drugom polugodistu te Skolske godine Rudolf Valdec
preuzima i predmete modeliranje po naravi (akt, glava), §to zapravo oznafava pocetak
odvojenih klasa Frangesa i Valdeca. Potvrdu o tome nalazimo i u onodobnom osvrtu na

Skolsku izlozbu: »Zagrebacka se umjetni¢ka Skola u glavnom temeljila na istim principima,

28 \/ise u: Irena KraSevac, »Legalne kopije. Zbirka odljeva anticke skulpture«, u: Anali Galerije Antuna
Augustinci¢a 28-29(2008.-2009.), Original u skulpturi - zbornik radova (Klanjec, 4. - 6. 6. 2008.), (ur.) Bozidar
Pejkovi¢, Klanjec: Galerija Antuna Augustincica, 2010., str. 195-208.

29 Arhiv ALU Opéi spisi, Nagastar od g. 1907. — Sadreni modeli

219 Vise u: Magdalena Getaldi¢, Zbirka sadrenih odljeva anticke skulpture od vremena Krinjavog do danas,
diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2013.

21 Svi podatci o uGenicima, nastavnicima i predmetima preuzeti su iz Arhiva ALU, Glavni imenici 1907./08. —
1911.

59



kao becka akademija, obuhvacajuci i umjetni obrt. Od polovice ove Skolske godine obuka je
iz osnova reformirana. Prije se Skola dijelila na obi¢ne razrede, a od sada svaki pojedini ucitelj
ima svoju Skolu. Djaci se prema svojim sklonostima svrstavaju u zasebne Skole pojedinih
u(“:itelja.«212

Na tre¢oj godini ponovno se prvoj generaciji na 3. tecaju pridruzuje Iva Simonovi¢,
polucivsi odliéne rezultate, za svoj izvrstan napredak dobiva pohvalno priznanje te joj je
zahvaljujuéi izvrsnom napretku u studenom 1909. pruZzena moguénost da se iz 2. prebaci u 3.
teCaj, uz uvjet da polozi razliku predmeta.213 Pa se tako na kiparskom tecaju sada Skoluju
dvije kiparice. Iva Simonovi¢, osim toga dobiva jo§ jedno priznanje, upravo je ona uz Ljubu
Babi¢a bila prva ucenica ove Skole koja je 1910. godine samostalno izlagala u tada
novootvorenom izlozbenom Salonu Antuna Ullricha.

U novoj Skolskoj godini 1910./11., sada je i u imenicima jasno vidljiva podjela na
slikarske 1 kiparske Skole pojedinih profesora, i to tako §to je u Glavnom imeniku uz slikarski
ili kiparski te¢aj rukom nadopisana kola s imenom profesora.”** Ta podjela zahvaca i dake
zavrsne godine koji se rasporeduju u skolu profesora Frangesa ili profesora Valdeca, pa ¢e
tako u Frange$ovoj klasi ostati: Juhn, Spiegler i Stefic, a u Valdecovoj: Cus, Hotko, Ivani¢ak i
Wod.

Ova skolska godina bila je sluzbeno i posljednja, Cetvrta godina studija za prvu generaciju
daka. Mila Wod 15. srpnja 1911. dobiva 1 zavr$nu svjedodZzbu u kojoj uz ocjene iz
pojedinac¢nih predmeta kao »opc€enita ocjena« stoji: »Gospojica Ljudmila Wodsedalek istice
se neumornom i ustrajnom marljivos¢u osobitom darovitos¢u u kompoziciji, te ukusom
svojim u izradbi intimnijih figuralnih i ornamentalnih dekoracija. Veoma vrstna uz

e .. . .. .. .21
modelovanje i u izradjivanju manjih predmeta u bronsi i sadri.«**

Osim zavr$ne svjedodzbe, prema zakljucku profesorskog zbora dobiva i »pohvalno
priznanje za Skolsku godinu 1910./11.« kao i dvojica njezinih kolega Martin Hotko i Anton
Stefic.?!® (sl. 16.) Zasigurno su odli¢an uspjeh kojim $kolovanje zavrSava i ova pohvala
doprinijeli tome da dobije moguénost provesti jo$ jednu godinu u $koli, uz potpuno osigurane

uvjete za rad (materijal i dr.). Zahtjev za ostanak u Skoli je osim Mile Wod prilozilo jo$

212K S. (Kosta Strajni¢),»Treéa izlozba Umjetnicke $kole«, u: Zvono, 14(1910.), str. 315.

213 Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1909./1910.

24 Arhiv ALU - Glavni imenici, Glavni imenik 1910./1911. Slikarske $kole vode Robert Auer, Menci Clement
Crnci¢, Oton Ivekovi¢, Bela Csikos, a kiparske Rudolf Valdec i Robert Franges.

25 OMW, Zakljugna svjedodzba Privremene vise $kole za umjetnost i umjetni obrt, Wodsedalek Ljudmila, 15.
srpnja 1911., Zagreb.

21° Arhiv ALU, Opéi spisi za 1911. br. 195, 15. srpnja 1911.; Ostavitina MW
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ukupno sedam daka slikarskog i kiparskog teCaja koji su dobili zavrSnu svjedodibu.217

Ravnateljstvo Vise Skole za umjetnost i umjetni obrt od Odjela za bogostovlje i nastavu u
listopadu 1911. trazi da im se iznimno odobri ostanak u Skoli jo§ jednu, petu godinu. Zamolba
je 27. listopada 1911. odobrena od strane Zemaljske vlade, pa u kiparskoj klasi jo$ jednu, petu
godinu, do 1912., ostaju Ferdinand Cus, Martin Hotko, Rudolf Spiegler i Ludmila
Wodsedalek.**®

Upravo ovih Cetvero daka, polaznika prvog tecaja kiparstva, u roku je, nakon cetiri
godine, zavrsilo Skolovanje i dobilo prve zavr$ne svjedodzbe Kiparstva zagrebacke visoko
Skolske umjetnicke ustanove. Mila Wod, kao jedina Zena medu trojicom kolega, postaje tako
prva kiparica koja je zavrsila zagrebaCku Visu Skolu za umjetnost i umjetni obrt (kasnije
Akademiju likovnih umjetnosti). U trenutku kada dobiva zavr$nu svjedodzbu i moguénost
ostanka na Skoli pred njom je nekoliko narudzbi za javne radove na arhitektonskoj plastici, Sto
samostalnih, S§to vezanih uz zajednicki rad u kiparskoj klasi profesora Valdeca o ¢emu ¢e biti

ce oy .. 21
rije¢i kasnije.”*?

U Skolskoj godini kada Mila Wod 1 njezine kolege dobivaju dozvolu za produZenje na 1.
kiparski tecaj 1911. u Skolu Rudolfa Valdeca upisale su se jo§ dvije uCenice Antonija
KoScevi¢ kasnije udana Tkal¢i¢ te Margita Nusi¢, kéer poznatog srpskog knjiZevnika

. Lo, 22
Branislava Nusiéa.??°

4.1.2. Skolska putovanja 1911.: Rim, Be¢

Produzenje boravka u Skoli otvorilo je Mili Wod moguénost da zajedno s kolegama u
organizaciji Skole posjeti Be¢ 1 umjetnicko — obrtnu izloZbu koja se 1911. odrZavala u Becu.
Bilo je to putovanje koje je financijski potpomogla Kraljevska zemaljska vlada, a studente je
vodio Rudolf Valdec, 1 sam becki dak. Osim izloZbe posjetili su i Museum fiir Kunst und
Industrie (danas MAK, Muzej za primijenjenu umjetnost), a potom i Operu, gdje im je Valdec

pokazao unutrasnje dekoracije.

27 0d slikara produzetak dobivaju: Ivan Drusani, Olga pl. Sladovich, Ljubica Trbojevi¢ i Dusan Kokotovié.

218 Arhiv ALU, Op¢i spisi za 1911. br. 241 i 252

219 Antonija Tkal&i¢ Kosevié, Sjecanja na prve generacije Umjetnicke akademije u Zagrebu, Zagreb: Arhiv za
likovne umjetnosti HAZU, 2007., str. 30-33.

220 Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1911.

221 Arhiv ALU - Opéi spisi za 1911.
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Nesto ranije u prolje¢e 1911. dvadeset 1 pet daka pod vodstvom profesora Bele Csikosa
posjetilo je Rim, Napulj i Pompeje, a medu njima bila je i Mila Wod. Kako se radi o 1911.
godini, u Rimu su posjetili izmedu ostalih i srpski paviljon na Esposizione di Roma. O ¢emu
Csikos pise: »Cijela izlozba se nemoze opisati jer bi to trebalo vremena od najmanje mjesec
dana, pa se moze samo re¢i da Srpski paviljon izgleda i tu veoma kao jedna orijentalna
grobnica, pa da (necitko) krije u sebi neSto tajanstvenog, u sredini na ulazu ona nam veé
poznata sfinga te dva reda unutra vidovdanskog hrama ili kako bi rekao karijatida, te u sredini
Kraljevi¢ Marko na belgijskom konju na mesto na vrancu kako se to u pjesmama opisuje,
cijeli jest utisak tog paviljona nesto zasebice.«??

Zanimljivo je da su se Csikos i daci u Rimu nasli upravo u trenutku kada je otkriven spomenik
Viktoru Emanuelu Il., odnosno Oltar domovine: »Isti dan pregledali smo si i spomenik
Victora Emanuela koji je bio isti dan odkriven, pa je to kolosalna gradevina te dijeluje veoma
grandiozno, samo mi se Cini da sredna statua jest nesto za onoliki spomenik premalena pa se
iz daleka reko bi gubi«.”?

Putovanje u Italiju, te obilazak lokaliteta kao Sto su Napulj i Pompeji uz Rim, svakako joj je
dalo dragocjenu priliku dodira s originalnom antickom umjetno$¢u ¢iji se utjecaj takoder

moze prepoznati u njezinim ranim radovima, osobito reljefima.

4.1.3. Skolske izlozbe 1908. — 1914,

Ve¢ nakon zavrSetka prve Skolske godine 1907./08. u srpnju 1908. u Privremenoj visoj
Skoli za umjetnost i umjetni obrt uvodi se obicaj, kao §to je postojao i na drugim europskim
obrtnim Skolama 1 akademijama, ali 1 na zagrebackoj Obrtnoj Skoli, da se na kraju Skolske
godine u srpnju, u Skolskim atelijerima odrZi izlozba ucenickih radova. Izlozba je trajala samo
tjedan dana, ali je cijeloj kulturnoj javnosti, omogué¢avala uvid u godi$nju produkciju u¢enika
Skole. Mila Wod sudjelovala je na izlozbama sve Cetiri godine, koliko je trajalo njeno
Skolovanje od 1908. do 1911., a kako je dobila moguénost ostanka u $koli jo§ godinu dana,
petu godinu zbog radova na ukrasima za Kraljevsku sveucilisnu biblioteku i arhiv, njezini su
radovi bili i na 8kolskoj izlozbi 1912. godine. Skolu nakon jednogodisnjeg produzetka
zavrsava 1912., no posljednja izlozba na kojoj je izlagala bila je skolska izlozba odrzana

1914. godine. Razlog tomu treba traziti vjerojatno u ¢injenici Sto se U to vrijeme njezin veliki

222 Arhiv ALU — Opéi spisi za 1911. Izvjeitaj s putovanja 14. lipnja 1911.
223
Isto.
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bron&ani reljef Vuga nalazio na pohrani u $koli, gdje je bio i izliven.?*

Upravo zahvaljujuci
Skolskim izlozbama i novinskim osvrtima na njih, moguce je identificirati i datirati neke od

kipari¢inih najranijih i danas sacuvanih radova.

Prva izlozba ucenickih radova na zagrebackoj umjetnickoj skoli, svecano je otvorena
20. srpnja 1908., a postavljena je u tri prizemne dvorane atelijera u Ilici 85: »U prvoj su
dvorani izlozene plastiCke radnje, u drugoj radnje umjetnickog slikarstva, a u trecoj
dekorativne 1 figuralne radnje kao i one o temeljnim principima slikarstva.«*® Veé na 0VOj
prvoj Skolskoj izlozbi postavljena je koncepcija izlozbe kojom se predstavljaju radovi u€enika
nastali u sklopu razli¢itih prakticnih predmeta, a ne samo kiparskih ili slikarskih klasa.
Izvjestitelj novina Ustavnost primjecuje kako su zastupane brojne kiparske tehnike od bakra,
intarzija, terakote, zemlje, sadre, drveta, ali da nema radova lijevanih u bronci buduéi da jo$
nije izgradena pe¢ za lijevanje.226 U novinskim osvrtima govori se vrlo opcenito te se jo§

uvijek ne izdvajaju poimence pojedini daci Sto ¢e se tek polako s vremenom pojaviti.

U razdoblju od 15. do 23. srpnja 1909. otvorena je druga ucenicka izlozba u
prostorijama atelijera u Ilici 85 o kojoj se 1 kritika pozitivno o€ituje. Druga je izlozba obimom
bila ve¢a buduc¢i da se sad na njoj predstavljaju ve¢ dvije generacije, pa je rasporedena u Sest
dvorana. Iz detaljnog opisa rasporeda dvorana koje donosi tisak, mozemo zakljuciti da su na
izlozbi predstavljeni radovi ucenika koji su nastajali u sklopu gotovo svih predmeta koji su
bili predvideni programom. Iz same izloZbe vidljivo je grupiranje radova po »Skolamac, iako
formalno u samom Skolskom imeniku takva podjela jo§ ne postoji. U prvoj dvorani bili su
radovi nastali u sklopu predmeta ornamentika i dekorativno slikanje koji je predavao Robert
Auer — pa su izlozene »prakti¢ne vjezbe i ornamentalne radnje« odnosno kompozicije
narodnih ornamenata. U drugoj dvorani bili su radovi iz predmeta Bele Csikosa risanje po
naravi i crtanje po naravi »risarije ugljenom i perome, ali i arhitektonski crtezi nastali u
sklopu predmeta Branka Senoe koji je predavao teoretske predmete arhitekturu i povijest
umjetnosti. Vrlo vjerojatno je upravo u sklopu predmeta arhitektura, Branka Senoe nastao i
najraniji sacuvani rad Mile Wod, signirani crtez iz 1908. godine koji prikazuje jonski stup.

(kat. 1.) Crtezi nastali u sklopu predmeta risanje akta kod rasvjete (Crnci¢, Csikos, Auer), bili

224 Arhiv ALU — Opéi spisi 1913. Proraun za ljevanje reliefa od Mile Wodsedalek, 7. srpanj 1913.
22 y1zlo7ba u vidoj umjetnickoj skoli«, u: Narodne novine, Zagreb, 22. srpnja 1908., str. 2.
22 yIzlozba u vidoj umjetnickoj skoli«, u: Ustavnost, Zagreb, 22. srpnja 1908., str. 4.
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su u tre¢oj dvorani, pa su se tu nasli crtezi i slikara i kipara, ali 1 anatomske vjezbe, crtezi
nastali u sklopu anatomije i proporcije tijela koje je podugavao Rudolf Valdec. %’

Nakon toga su u dvije sobe bili rasporedeni kiparski radovi, u s§koli Rudolfa Valdeca -
»Uz dosta velik broj nacrta i skica za fontane, nadgrobne spomenike, razno posude, osobito se
istiCe interesantno zamisljen divan (naslonjac), izraden iz drveta, ureSen drvenim rezbarijama
I intarzijom.«, dok u FrangeSovoj skoli kriticar Srbobrana istie osobito uspjele »studije
Govjedjeg tijela«.??® Zahvaljujuéi osvrtu u Srbobranu, saznajemo da su veé te skolske godine
1908./1909., profesori Valdec i Csikos sastavili za dake zbirku anatomske terminologije s
crtezima koju su dijelili dacima, $to mozemo smatrati prvim primjerom udzbenika iz podrucja
umjetnosti hrvatskih umjetnika. Godine 1914. skola je predala, kao prijedlog za tisak Odjelu
za bogostovlje i nastavu i danas sacuvan, rukopisni materijal Plasticke anatomije, no bili su
odbijeni.??

Iz Agramer Tagblatta saznajemo poimence i pojedine dake i njihove izloZene radove:
»Ono §to oni stvaraju viSe se gotovo i ne moze nazvati radom ucenika. Vjerno prikazano i u
strogim granicama anatomskih proporcija, jasno shvaéeno. Posve umjetnicki se doimaju
"Sjede¢i Merkur i *Covjek koji moli* od Stefica, onda od vrlo mlade gdice. Ive Simonovi¢
‘Portret kolege' i dvije biste, od Juhna 'Bista sv. Jurja', gdice Vocedalek ‘Akt' onda Cus
‘Sjedeéi ovjek' 1 konacno od Hotka, Jeana i Spieglera lijepe biste, statuete i visoki reljefi.
Sve njih treba pohvaliti.«®® U posljednjoj su dvorani izloZeni ucenicki slikarski radovi u
tehnikama ulja na platnu 1 akvarela, pa sve do »radirunga« skole Mencija Clementa Crncica.

Akt koji Mila Wod izlaze danas nije moguce identificirati medu sa¢uvanim radovima.

Treca Skolska izlozba odrzana je u srpnju 1910. 1 bila je koncipirana upravo prema
klasama. Dok je prve dvije izloZbe kritika uglavnom ocjenjivala sumarno, hvale¢i trud i
profesora i daka, 1910. u svojim osvrtima sve vise isticu poimence pojedine dake i njihova
djela: »U skoli prof. Frange$a ima najbolje radnje gdjica Simonoviceva, koja izlaze u dom.
umjetnickom salonu. Kod nje se opaza, kako sigurno ide dalje od ropskog kopiranja modela.
Njezine radnje su zadahnute i njenim individualnim osjecajem, Sto se kod drugih njenih

kolega neopaza u tolikoj mjeri. Stefic izlaze mnogo (najvise), stvari imadu mu dobre

227 ) Izlozba umjetnicke kole«, u: Novosti, Zagreb, 16. srpnja 1909., str. 2.

228 a-¢, »lzlozba umetni¢kih radova na umjetnickoj skoli u Zagrebu, u: Srbobran, Zagreb, 6.(19.) srpnja 1909.,
str. 3.

29 ARLIKUM HAZU, Ostavitina Valdec, Rukopisna potvrda odbijenice i povrata Plasticke anatomije, 8. ozujak
1914. Primjerci rukopisa Plasticke anatomije ¢uvaju se u Arhivu za likovne umjetnosti, Strossmayerovoj galeriji
starih majstora i Gradskom muzeju KriZevci (inv.br. GMK-8704).

20 Antonie Kassowitz, »Eindriicke von der Ausstellung der héheren Kunstschulle«, u: Agramer Tagblatt,
Zagreb, 15. srpnja 1909, str. 2 / prijevod: Martina Wolff Zubovi¢
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proporcije, solidnu izvedbu ali ostavljaju ¢ovjeka hladna. Uz nju dobar je djak Juhn, Cus i
Hotko. Hotko ima lijepo arangirani zdenac, snazno prikazanu figuru, s neznatnim greSkama u
proporciji. Isto tako dobra je kompozicija Cusa, grandijoznom figurom u sredini, nesto,
mozda navlas, s pretjeranim proporcijama. Lijep je reliev sv. Cecilije od Hotka kao i bajadera
od Wodsedalekove«.?*! (kat. 5.) U osvrtu na ovu izlozbu objavljenom u Steklisu autor Branko
Hlavaty Bajaderu ocjenjuje negativno: »Gdjica Wodsedalekova ima teatralnu plesacicu bez

yivota.« 22

I dok Kara isti¢e talent Ive Simonovi¢, Obzorov kriti¢ar naro¢ito isti¢e upravo Milu Wod,
»Medju plastickim radnjama u Skolama profesora Valdeca i FrangeSa svakako su
najtalentovaniji pitomci gdjica Vocedalek. Siroko polaganje materijalom uz fine linije uspjeva
joj vazda vrlo dobro. Za ¢udo, neka sigurnost u modelovanju imade u njezinim radovima, i pri
tom neki ozbiljni studij vidi se u njima.«233 Primjecuje 1 kako na ovoj izlozbi izostaju radovi
umjetni¢kog obrta, budu¢i da se Valdec zajedno s ucenicima posvetio uredenju jednog
interijera, pa su tu nastali vise reprezentativni radovi, a kod FrangeSove Skole dominira
modeliranje glave i akta.?®*

U to vrijeme, dio kritiCara hvali ¢injenicu da se u $koli poducava i umjetnicki obrt,
medutim Kosta Strajni¢ smatra da bi se obrt trebao odvojiti od umjetnicke $kole, buduci da bi
Obrtna $kola u radionicama mogla i prakti¢no realizirati nacrte nastale u Skoli. Smatra i da bi
se na taj nacin vise paznje moglo posvetiti »Cisto« umjetniCkom obrazovanju: »Odstranjenjem
umjetnog obrta sa umjetnicke Skole viSe bi se paznje posvetilo ¢isto umjetnickoj naobrazbi
daka, kakova je 1 na svim vanjskim akademijama.<<235 No, Strajni¢ se isto tako pozitivno
ocituje o napretku mlade kiparske generacije, apostrofiraju¢i upravo Milu Wod: »Profesor
Valdec izlaze radove svojih marljivih daka Cusa (sic!) i Wodsedalekove, koji se odlikuju
dekorativno3éu i solidnom izradbom«.?*

Zahvaljujuéi natpisima u dnevnom tisku, moZzemo sa sigurnoScu datirati 1 za sada

najranije poznato i danas saCuvano kiparsko djelo Mile Wod, u sadri lijevanu plesacicu

Bajaderu, djelo izlozeno na skolskoj izlozbi 1910. koje ¢e izlagati i po zavrsetku Skolovanja

1 Kara., »lzlozba umjetnicke Skole«, u: Novosti, Zagreb, 20. srpnja 1910., str. 2-3.
232 Branko Hlavaty, »lzloZba u 8koli za umjetni obrt«, u: Steklis, 2-3(1911.), str. 58-59.
233 1z naSega umjetnickog svijetas, u: Obzor, Zagreb, 23. srpnja 1910., str. 1
234
Isto.
25K S., »Treéa izlozba umjetnitke kole«, u: Zvono 14 (1910.), str. 315.
236
Isto.
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237 (kat. 5) Iako je rije¢ o studentskom radu veé u njemu moZemo isCitati

na nekoliko izlozaba.
izraziti talent i osjecaj za anatomiju i kompoziciju. Fino i meko modelirano tijelo plesacice
uhvacene u trenutku plesa, podignutih ruku u plesnoj figuri smjesteno je na vrlo minuciozno
dekorirano postolje. Zanimljivo je da ovim motivom egzoti¢ne plesacice anticipira temu koja
¢e biti vrlo popularna u sljede¢em desetljecu, u razdoblju art décoa. 1z ovog razdoblja nije
sacuvano mnogo djela Mile Wod, odnosno nije poznata njihova sudbina. Na temelju
fotografije koju je poslala ocu mozemo vidjeti studiju starca, koja je nastala 1910.%*® (kat. 2.)
Vrlo vjerojatno je rije¢ o djelu nastalom prema zivom modelu, jer ¢e se slian motiv, Glava
starca, u njenom opusu naci i 1911. godine. Potvrda tome je i fotografija u¢enika Privremene
viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt, iz ostavstine slikara Bogumila Cara, na kojoj su

zajedno s modelom, starcem s dugom bradom, kojeg su kako stoji na poledini fotografije,

vjerojatno zvali Napoleon. (sl. 17)

Krajem skolske godine, u srpnju 1911., uslijedila je i ¢etvrta izlozba umjetnicke skole,
Kosta Strajni¢ u Hrvatskom pokretu pise osvrt na izlozbu spominjuéi i kiparski odjel, sada veé
odvojene klase profesora Frangesa i Valdeca: »Od Valdedevih se djaka isticu: Cus (sic!),
ove¢om zZenskom bistom, zatim Ivan$€ak wuspjelom plaketom Vrazove Ljubice,
opredijeljenom za spomenik, te, napokon, gdjica. Wodsedalek studijom staréeve glave.«**°
Za pretpostaviti je da je glava izlozena na Skolskoj izlozbi, Glava starca studija (kat. 4.),
skulptura koja je danas sa¢uvana u dva odljeva kod kipari¢inih nasljednika i u fundusu
Moderne galerije. 1z ¢lanka u Obzoru saznajemo da je na $kolskoj izlozbi Drustvo umjetnosti
kupilo jednu skulpturu Mile Wod, pa je moguca pretpostavka da je rije¢ upravo o Glavi starca
koja se danas nalazi u fundusu Moderne galerije.?*® Ta je skulptura, portret starca, u opusu
Kiparice najraniji primjer naturalisticki modelirane skulpture impresionisticki nemirne
povrsine, napravljene sasvim u rodinovskom duhu. Po svoj prilici kiparica dolazi u dodir s
Rodinovim djelom 1 prije odlaska u Pariz gdje ¢e kipara 1 osobno upoznati.

Nakon jednogodisnjeg produzetka boravka na S$koli, zbog rada na dekoracijama
Kraljevske sveuciliSne knjiznice i arhiva u Zagrebu Mila Wod sudjelovala je i na petoj
Skolskoj izlozbi u ljeto 1912. nakon Sto je ve¢ dobila zavrsnu svjedodzbu: »Tu je gdjica.

Wodsedalekova s nekoliko skica, odlicnih osje¢anjem i njeznoSéu, s par reliefa i nesto

7 Kara., »lzlozba umjetnicke kole«, u: Novosti, Zagreb, 20. srpnja 1910., str. 2-3. Branko Hlavaty, »lzlozba u
Skoli za umjetni obrt«, u: Steklis, 2-3(1911.), str. 58-59.

28 OMW, Fotografija/razglednica Mile Wod ocu Henriku Wodesdaleku, 23. travnja 1910.

29 Kosta Strajni¢, »Umjetnicki pregled — Izlozba Umjetnike $kole«, u: Hrvatski pokret, 19. srpnja 1911., str. 3-
4.
240 5 Izl07ba umjetnicke Skole, u: Obzor, Zagreb, 16. srpnja 1911., str. 5.
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fotografija tuste, bucmaste, marljive djece, predane ve¢ jamacno za novu sveuciliSnu
biblioteku.«*** Cijela izloZba obje kiparske §kole i Valdeca i Frangesa, bila je u znaku
dekoracija za knjiznicu: »Ostali ucenici kipara prof. Valdeca i prof. Frangesa bili su kroz cielu
godinu mnogo zaposleni izradbom raznih kapitela, supraporta i ostalih ukrasa za palacu
sveuciliStne knjiZnice, na kojoj ¢e biti mnogo umjetni¢kih ukrasa od kojih su izlozeni mnogi
modeli i fotografije.«**

Nakon 1912. godine i zavrSetka radova na Sveucilisnoj knjiznici, zavr$io je i
produzeni boravak Mile Wod u umjetnic¢koj $koli. Nakon toga 1913. odlazi u Pariz, o ¢emu ¢e
biti rijeci kasnije, no jo$ ¢e se jednom njezin rad reljef Vuga koji je izradila u Parizu, naci na
skolskoj izlozbi 1914. godine. (kat. 15.)

4.2. Javni radovi prve kiparske klase na arhitektonskoj plastici u Zagrebu

Pocetak dvadesetog stoljeca vrijeme je sve intenzivnije izgradnje Zagreba, pa se od
1910. moze pratiti 1 sve veéi interes privatnih poduzetnika, druStava i gradskih institucija da
izradu kiparskih dekoracija svojih novogradnji narucuju upravo na ovoj Privremenoj viSoj
Skoli za umjetnost i umjetni obrt pri ¢emu ih je, kao Sto ¢emo vidjeti na primjeru zgrade
drustva Dobrotvor, nerijetko vodila pragmati¢na zZelja za uStedom, buduci da su ponude $kole
najéeSce bile jeftinije od onih privatnih ponudaca radova: »Ondasnja vlast kao i privatnici
narucivali bi u $koli od vremena na vrijeme kiparske i slikarske radove za javne zgrade: za
Protivinsku restauraciju koja se uredivala u prolazu Ilice u Samostansku ul., gdje je bio Apolo
kino, radili su slikari 1 kipari sav dekorativni posao; za ku¢u u Kumici¢evoj ul. br. 1 radili su
daci kipari figure i ukras za kuée«.?* U tim radovima sudjelovali su u najve¢em broju daci
prve kiparske generacije medu kojima je bila i Mila Wod.

Zasigurno se ovo moze prije svega zahvaliti profesorima FrangeSu i Valdecu, koji su
gotovo uvijek u rad za narudzbe koje bi preuzeli ukljucivali svoje dake, ponekad im 1 u
potpunosti prepustajuci realizaciju. I prije povratka u Zagreb sa Skolovanja i Franges 1 Valdec,
zaslugom Ise Krsnjavija, bili su angazirani na izradi dekoracija za Odjel za bogostovlje i
nastavu kao jedini kipari koji pohadaju europske likovne akademije. | po povratku u Zagreb

sve ¢eS¢e dobivaju narudzbe od arhitekata i narucitelja kod rada na izradi arhitektonske

211, wlzlozba u 8koli za umjetnost i umjetni obrt«, u: Jutarnji list, Zagreb, 27. srpnja 1912., str. 1-2., str.1

242y Iz107ba umjetnicke Skole«, u: Narodne novine, Zagreb, 22. srpnja 1912., str. 3.

#3 Antonija Tkaltié Kos€evi¢, »Osvrt na prvi decenij umjetni¢ke $kole u Zagrebu«, u: Covjek i prostor,
35(1955.), str. 2.
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plastike kada se kao dekoracija nisu koristile gotove Sablone iz uvoza. Valdec je ve¢ od kraja
19. st. radio na brojnim projektima izradivsi niz alegorijskih skulptura, jednako kao i Franges
jos od rada na izradi reljefa za Odjel za bogostovlje 1 nastavu 1893.

Kao najraniji poznati angazman mladih daka kipara koji se spominje u Spomenici
ALU bila je izrada svjetiljke i obiteljskog grba za grobnicu zagrebackog nacelnika Adolfa pl.
Mosinskog u arkadama na groblju Mirogoj, a potom su uslijedile i narudzbe za nekoliko

244

novogradnji.“** U monografiji posveéenoj Hinku Juhnu Davorin Vuj¢i¢ pretpostavlja da je

nakon Mosinskijeve smrti 1907. godine narudzbu dobio prof. Frange$ i proslijedio je

v .. .. . . . . . 245
ucenicima, no nije poznato tko je od u¢enika na radovima sudjelovao.

4.2.1. Protivinska restauracija i Kuéa Kohn

Godine 1910. naruéeno je uredenje za, kako novinar Obzora pise, jedan etablissment:
»U Skoli prof. Rudolfa Valdeca ove se godine izradile plasticke radnje za interieur jednog
etablissementa samo od ucenika ove $kole.«**® Zahvaljujuéi sjecanjima Antonije Tkal&ié
Koscevic¢ taj etablissment mozemo sa sigurno$cu locirati, rije¢ je o Protivinskoj restauraciji
koja se protezala od ulicnog do dvoriSnog dijela kuce u Ilici 31, u prolazu prema VarSavskoj,

nekadasnjoj Samostanskoj ulici.?

Bila je to restauracija u kojoj su se odrzavali 1 koncerti, a
svoje ime dugovala je ceskom gradu Protivin, gdje se nalazila poznata pivovara
Schwarzenberg, a u llici je bilo smjesteno skladiste ovog piva i restoran. Godine 1912. uli¢nu
zgradu gdje se nalazio restoran kupilo je drustvo kina Apolo s ciljem da veliku dvoranu
preuredi za orfeum.?*® Za pretpostaviti je kako je na mjesto Protivinske restauracije zatim
dosla restauracija Apollo u kojoj su se takoder, vrlo Cesto odrzavali koncerti i koja je
djelovala i tijekom dvadesetih godina 20. stolje¢a. Da je rije¢ o istom prostoru potvrduje

podatak objavljen u casopisu Svijet u tekstu posvecenom Mili Wod u kojemu je medu

njezinim realiziranim radovima naveden podatak da je radila »Saljive baze za stupove u

24 jubo Babi¢ — Matko Peié¢, »Pola stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti «, u: Spomenica Akademije likovnih

umjetnosti u Zagrebu — prigodom 50. godisnjice njenog osnutka (1907-8 — 1957 -8), Zagreb: Akademija likovnih
umjetnosti u Zagrebu, 1958., str. 17.

2% Davorin Vuj&i¢, Juhn, Zagreb: ArTresor naklada, Akademija likovnih umjetnosti, 2009., str. 17.

24 5,1z naseg umjetnickog svijeta, u: Obzor, Zagreb, 23. srpnja 1910., str. 1.

7 Antonija Tkal&ié Kosevié, Sjecanja na prve generacije Umjetnicke akademije u Zagrebu, Zagreb: Arhiv za
likovne umjetnosti HAZU, 2007., str. 31.

28, Novi orfeum, u: Jutarnji list, 10. studenog 1912., str. 4.
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Restauraciji ‘Apollo‘«.249 Stoga mozemo zakljuciti da je rije¢ o istom prostoru u Ilici 31 koji

je kasnije 1930. pregraden i izmijenjen te nam danas te dekoracije vise nisu poznate.

Otprilike u isto vrijeme daci kipari rade na izradi kiparskih dekoracija na procelju
uglovnice smjestene na juznoj strani trga Petra Svaci¢a u Kumici¢evoj ulici 1, izgradene

1910. za Paulu Kohn, prema projektu graditelja Viktora Grossa.”®

('sl. 18) Sagradena je kao
trokatnica, danas izmijenjenog izgleda s nadodanim katom, odnosno mansardom, prilikom
Cega su s krovnog vrha kuce uklonjena tri zaobljena zabata s reljefnim prikazima. Na
uglovnom, sredisnjem dijelu bio je zabat s dvije alegorijske figure, a na rubnim dijelovima
zabati s po jednom sjede¢om alegorijskom figurom. Upravo su ti zabati bili zavr$ni, vertikalni
akcenti procelja, koje je razdijeljeno tako da se na rubnim dijelovima kuée nalaze balkoni s
balustradama u obliku razli¢itih stilizirano izvedenih vrsta ptica. Kako je rije¢ o uglovnici,
najveci balkon se nalazi upravo na samom uglu. Prema podatcima u memoarskim zapisima A.
Tkalci¢ Koscevi¢, upravo su ove ukrasne dijelove balkona radili daci Privremene vise $kole
za umjetnost i umjetni obrt predvodeni profesorom Valdecom.?*! Dekorativno izvedeni nizovi
ptica, na svakoj etazi su drugaciji i prikazuju drugu zivotinjsku vrstu, na najgornjoj, trecoj
etaZi su sove, na drugoj pelikani, dok je kao potporanj ovog sredi$njeg i najveceg balkona
veliki orao raSirenih krila, a na najdonjoj ogradi nema ukrasa. Animalisti¢ka dekoracija je
stilizirana 1 naglaSeno plo$na, u duhu secesije. Kuriozitet je da se na procelju, osobito na
kapitelima, nalaze doista neobi¢ne zivotinjske vrste kao primjerice kameleoni i pauci. Osim
toga, u prizemnom dijelu kuc¢e na procelju se nalazi reljef s dvije Zenske ﬁgure.252 Zbog

nedostatne dokumentacije nije moguée sa sigurnoS¢u odrediti autorstvo pojedinih dijelova

arhitektonske plastike.

4.2.2. Masonska loza Ljubav bliZnjeg

29 5,17 ateliera kiparice Mile Vod-Bernfest«, u: Svijet 8 (1927.), str. 155.

20 \/ise u: Aleksander Laslo, »Lica moderniteta 1898.-1918. zagrebadka arhitektura secesijske epohe«, u:
Secesija u Hrvatskoj, katalog izloZzbe (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt 15. 12. 2003. — 31. 3. 2004.), (ur.)
Andelka Gali¢ et al., Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 2003., str. 22- 41.

21 ,,7a "Protivinsku restauraciju’ radio se sav dekorativni posao; figure za balkon na kuéi u Kumigiéevoj ulici,
sjeveroistoéni ugao(..)« Antonija Tkal¢i¢ Kos¢evi¢, 2007.,,str. 31.

%2 O arhitektonskoj plastici na ku¢i Kohn pisao je i Enes Quien. Vidi: Enes Quien, Kipar Rudolf Valdec: Zivor i
djelo (1872.-1929.), Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 2015., str. 276. Autor pogresno atribuira kucéu
arhitektu Vjekoslavu Bastlu umjesto Viktoru Grossu te kao investitora navodi Salomona Kohna, dok je to prema
dokumentaciji bila Paula Kohn. U tekstu isto tako detaljno atribuira kiparske radove na procelju pojedinim
Valdecovim uéenicima i samom Valdecu, no kako nisu navedeni izvori tih podataka, mozemo zakljuditi da je
rije¢ o autorovim pretpostavkama za koje nema potvrda u arhivskim dokumentima ili tisku.
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Kada je prema projektu arhitekta Ignjata Fischera krajem 1911. izgradena zgrada
sjediSta masonske loze Ljubav bliznjeg u ulici Adolfa Mosinskog 22, danasnjoj Nazorovoj
ulici 24, na unutra$njem uredenju loze radili su i ¢lanovi, bra¢a masoni Bela Csikos Sesija,
Rudolf Valdec i Tomislav Krizman.”® Loza je svefano otvorena i osvijetljena 2. veljace
1912. godine, a detalji o tom danu i ceremoniji, kao i nekadasnji izgled unutrasnjosti hrama,
poznati su zahvaljujuéi spomen knjizi Ivana Bojnici¢a Die Freimauererloge Ljubav bliznjega
in Zagreb iz 1917.** Danas je unutra$njost zgrade izmijenjena i prilagodena isklju¢ivo
stambenoj funkciji, no na temelju fotografija u BojniCi¢evoj knjizi, osim nekadasnjeg
unutraS$njeg uredenja, moguce je detektirati i umjetnicka djela koja su €inila dio inventara. Na
glavnom stubistu koje je vodilo iz prizemlja do prvog kata stajao je danas izgubljen kip sv.
lvana Krstitelja, kao simbol jedinstva i masonskih bratskih veza.?*®> Kako stoji uz fotografiju
ove skulpture u Bojni¢i¢evoj knjizi, rije je o djelu Rudolfa Valdeca.?® Podatke o radovima i
umjetni¢kim djelima za masonsku lozu donosi i Antonija Tkal¢i¢ Koscevié, kao svjedok
vremena: »CikoSeve 3 veée slike od nekoliko metara na platnu, ulje, prikazuju napredne
licnosti od najdavnje historije do danas; Davorin Hotko izradio je kip Ivana Krstitelja, Mila
Vod 3 svjeénjaka, a Valdec dva stupa. Svije¢njaci i stupovi nalaze se u Povijesnom muzeju u
Zagrebu. U kancelariji zgrade visio je portret kapetana rije¢ne plovidbe Kollera, masona, i u
ono vrijeme upravitelja zgrade, jedan od najboljih portretnih radova slikara Bele Cikoga.«*’

Za pretpostaviti je kako je Valdec i ovaj put narudzbu, koju je osobno dobio,
rasporedio na svoje ucenike — pomagace, pa je stoga vrlo vjerojatno podatak da su Mila Wod 1
Davorin Hotko sudjelovali u radovima to¢an. Prema A. Tkal¢i¢ Koséevi¢, Mila Wod radila je
na izradi drvenih svije¢njaka kojih je bilo ukupno Sest, a bili su smjesSteni u glavnu dvoranu
templ, odnosno hram - veliku elipsoidnu dvoranu smjes$tenu na prvom katu. (kat. 12.) U toj
velikoj dvorani s crno-bijelim podnim poplo¢enjem, na zidu iza oltara bila je velika trodijelna
slika Bele Csikosa, o kojoj govori Antonija Tkal¢i¢ Koscevi¢, a na njoj su bili prikazani
bogovi, proroci 1 filozofi 1 drugi, najzasluzniji za razvitak covjeCanstva prema
slobodnozidarskom vjerovanju, od Mojsija preko Sokrata do Bude i drugih. °® (sl. 19) Njezina

sudbina danas nije poznata. Izmedu dva platna nalazio se ponovno simbolicki prikaz triju

23 Tkalgi¢ Kosevié, 2007., str. 30; Ivan Bojni¢i¢, Die Freimaurerloge Ljubav bliznjega in Zagreb, Zagreb:
Slobodno zidarska loza Ljubav bliznjeg, 1917., str. 74. -75.

%4 Ivan Bojni¢i¢, Die Freimaurerloge Ljubav bliznjega in Zagreb, Zagreb: Slobodno zidarska loza Ljubav
bliznjeg, 1917.

2% Marina Bagari¢, Ignjat Fischer, Zagreb: Meandarmedia, 2011., str. 134.

6 Fotografija stubista LoZe sa skulpturom sv. Ivana Krstitelja, u:Bojni&i¢, 1917.,bez paginacije

%7 Antonija Tkaltié KogGevi¢, »Prije pola stoljecac, u: Covjek i prostor, 15. ozujka 1958, str. 6.

%58 Branko Sémen, Povijest slobodnog zidarstva u Hrvatskoj I. Mudrost, Zagreb: Profil, 2012., str. 538.
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masonskih simbola koji su ovdje prikazani — Venera Milska, Palada s akropole, Heraklo
Farnese.
Svijeénjaci su bili rasporedeni na istocnoj strani, ispred stepenica koje vode do oltara tri
drvena svije¢njaka, a na zapadnoj strani hrama tri su svije¢njaka te jednako modeliran stalak
za zastavu koji flankiraju tapis na podu. Svije¢njaci su osmiSljeni, vrlo vjerojatno, prema
zadanim propozicijama, rezbareni iz orahovine, te obojeni; tanko tijelo svije¢njaka polozeno
je na postolje koje ¢ine Cetiri sfinge, kao standardni dio opreme masonskih hramova. (kat. 12.)
Ovaj je podatak vise kuriozitet nego Sto ¢ini znacajan umjetnicki doprinos opusu kiparice. Za
pretpostaviti je da su i ostali drveni dijelovi unutrasnje dekoracije koji su danas pohranjeni u
Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu, izradeni u zagrebackoj skoli. Osobito drveni
tordirani stup s akantusom na kapitelu.?*®

Od ostalih umjetnic¢kih djela izvedenih prema fotografiji poznat je i vitraj koji je
prema Krizmanovom nacrtu izradila tvrtka Marinkovi¢ — Koch, a prikazuje tri Zenska lika,
alegorije tri slobodnozidarska simbola mudrost, snagu i ljepotu.?®® U blagovaoni u prizemlju
koja se nalazila ispod hrama i imala isti elipsoidni tlocrt na zidovima je bilo Sest slika
hrvatskih pejzaza, a Valdec je izradio i srebrni ¢eki¢ Cija sudbina isto tako danas nije

poznata.?®!

4.2.3. Dobrotvorov dom

Jo$ jedan od projekata na kojem u ovom razdoblju sudjeluju daci Privremene vise
Skole za umjetnost i umjetni obrt bio je dom drustva Dobrotvor u Haulikovoj ulici 4. Drustvo
Dobrotvor osnovano je 1877. na poticaj gradskog senatora Gjure Stjepana Dezeli¢a s ciljem
da nabavlja odjecu i obucu za siromasnu osnovnoskolsku djecu u Zagrebu. Kada je Drustvo
dobrovoljnim donacijama i dotacijom grada uspjelo sakupiti dovoljnu svotu novaca,
poduhvatili su se gradnje svoga drustvenog doma, zapravo najamne kuce, od Cijeg najma su
mogli neometano obavljati svoj humanitarni rad.?*? Godine 1911. na sjednici Drustva otvaraju
se ponude za radove na gradnji zgrade drustvenog doma, te je prihvacen nacrt za izgradnju
koji je detaljno, zajedno s troSkovnikom, izradio arhitekt Rudolf Lubyinski. Za izradu

kiparskih radnji koje je Lubyinski predvidio za procelje javljaju se dvojica kipara, Vatroslav

9 Cetiri svijeénjaka sa sfingama nalaze se u Hrvatskom povijesnom muzeju u Zagrebu, inv.br. HPM/PMH
318023/a,b,c,d.

250 Branko Sémen, Povijest slobodnog zidarstva u Hrvtaskoj I. Mudrost, Zagreb: Profil, 2012., str. 538.

%81 /idi: Bojniéi¢, 1917., str. 74-75.; Quien,2015., str. 202.

%2 5,Pedesetgodisnjica ‘Dobrotvora’ u Zagrebu, u: Svijet,19(1927.), str. 400.
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Drenski i Imbro Sunko.”®® Gradevni odbor Drustva, prihvaéa ponudu Drenskog, no u
zapisniku stoji napomena da bi se mozda jeftinija usluga za »figuristiku« mogla dobiti u
Umjetnickoj $koli.?®* U rujnu 1911. u zapisniku stoji nova opaska, da je kiparske radnje
preuzeo Robert Franges iz ¢ega mozemo zakljuciti da je izvedbu figuralnih reljefa preuzela
Umjetnicka $kola.’® U opseznoj dokumentaciji drustva Dobrotvor medu materijalima
vezanima uz izgradnju doma, nalazi se i rukom pisana potvrda Rudolfa VValdeca o primitku
honorara za izvedene radove na Dobrotvorovom domu. %

Prema dokumentima, radove je preuzeo Rudolf Valdec, $to ¢e nerijetko dovesti do pogresnih
atribucija, ali 1 pokuSaja osporavanja autorstva pojedinim Valdecovim dacima upravo zbog
ovakvih dokumenata. Za pretpostaviti je da je posao na svoje ime preuzeo prof. Valdec, no
dekoracije za procelje izradili su njegovi daci, o tome imamo svjedocanstvo i u izvjestaju S 5.
izlozbe Umjetnicke Skole 1912. na kojoj njegovi daci Mila Wodsedalek, Martin Hotko i Ferdo
Cus izlazu radnje za Dobrotvor i Sveugilisnu knjiznicu.?®’

Secesijska trokatnica drustvenog doma Dobrotvora ima vrlo ¢ist i jednostavan
proceljni dio, erker i balkoni nalaze se u srediSnjem dijelu, a na parapetu balkona tre¢eg kata
su tri reljefa s po jednom alegorijskom dje¢jom figurom okruzenom lis¢em i plodovima.
Sredi$nji dio flankiraju dvije lezene nakon ¢ega su dva niza prozora s lijeve i desne strane koji
su ukraSeni reljefima samo na povrsini izmedu prozora prvog 1 drugog kata.

Na vrlo klasi¢no impostiranom alegorijskom reljefu Dobrotvorova doma, koji prikazuje djecu
koja sabiru plodove, u meko¢i modelacije, narativnosti prizora, ali i varijacijama 1 vjestini
prikaza pokreta likova mogao bi se iscitati kiparski »rukopis« Mile Wod. (sl. 20) Dva
identi¢na pravokutna, horizontalno polozena reljefa se izmjenjuju s lijeve i desne strane. Na
jednom su reljefu prikazana Cetiri djecja te jedan lik Zene. Najmanje dijete ledima okrenuto
prema promatracu sabire grozde, a zatim slijede tri djecja lika u razli¢itim polozajima, jedno
kleci uz koSaru, drugo stoji a nad tre¢e se nadvio Zenski lik te su svi u medusobnoj interakciji.
Sli¢no je koncipiran i drugi reljef, prizor koji kao 1 prvi prikazuje sabiranje plodova, tri djecja
i jedan Zenski lik flankiraju stabla. Prvo dijete je u sagnutom poloZaju i drzi posudu u koju
zenski lik polaze plodove, a na ovom prizoru je interakcija postignuta dodirima ruku medu

svim prikazanim likovima.

%3 HR-DAZG-784 Zagrebacko drustvo »Dobrotvors, sign. 25, kutija 693, Zapisnik sjednica gradevinskog
odbora 17. kolovoz 1911.

%4 HR-DAZG-784, Fond Zagrebacko drustvo »Dobrotvor, sign. 25, kutija 693, Zapisnik sjednica gradevinskog
odbora 23. kolovoz 1911.

%5 HR-DAZG-784, Fond Zagrebacko druitvo »Dobrotvor«, sign. 25, kutija 693, Zapisnik sjednica gradevinskog
odbora, 5. rujan 1911.

26 HR-DAZG-784, Fond Zagrebacko drustvo »Dobrotvor«, kut. 691, Novogradnja 1911. i 1912. Izplatak

%73, _s., »Die Ausstellung der Kunstschule«, u: Agramer Tagblatt, Zagreb, 24. srpnja 1912., str. 5-6., 6.
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Reljefi su pripadali u skupinu umjetnickih kiparskih radova dok je ostale kiparske radove kao
§to su izrada bisernica ili lepezastog ornamenta nad glavnim ulazom, prema detaljnim
nacrtima Rudolfa Lubyinskog izradio kipar Vatroslav Drenski.?®

Tesko je sa sigurnoscu utvrditi koji je bio tijek nastajanja umjetnickih reljefa i1 koliki
su mozda ipak udio imali profesor Valdec ili ¢ak Franges. Tesko je mjerljiv odnos autorstva u
ideji 1 realizaciji, ali svakako je nepobitna Cinjenica da su radovi nastajali pod nadzorom
Rudolfa Valdeca. Nerijetko ¢e se u intervjuima s Milom Wod te u tekstovima pisanim o njoj
za njezina Zivota na¢i podatak da je radila reljefe za Dobrotvorov dom.?® Sudbina

arhitektonske plastike nerijetko je takva da autor vrlo Cesto ostaje anoniman, a sama plastika

percipirana kao sastavni dio arhitekture, odnosno podredena njenoj funkeiji.

4.3. Kraljevska sveuciliSna knjiZnica u Zagrebu 1911. — 1913.

Izgradnja i konacni dovrSetak SveuciliSne knjiznice kao samostalne specijalizirane
gradevine pocetkom 20. stoljeca, bila je dugotrajan proces, od pocetka inicijative do krajnje
realizacije pro¢i ¢ée gotovo sedam godina.?’® Ujedno ovo je bio zadnji veliki graditeljski
projekt od nacionalne vaznosti dovrSen netom prije pocetka Prvog svjetskog rata. Ono $to je
za devetnaesto stoljec¢e bila izrada dekoracija za palacu Odjela za bogostovlje 1 nastavu u
Opatickoj 10, to je u prvom desetljeCu dvadesetog stoljeca bila umjetnicka dekoracija

Kraljevske sveuciliSne knjiZnice 1 arhiva.?"*

Zajednicka teZnja oba projekta bila je da se u
proces gradnje 1 likovne opreme uklju¢e domaci obrtnici i umjetnici. U oba slu¢aja pruZena je
prilika domaé¢im umjetnicima i obrtnicima da sudjeluju u jednom tako velikom gradevinskom
projektu. I dok su u prvom slucaju bili angazirani izravno pod nadlestvom Izidora Kr$njavija,
tada predstojnika Odsjeka za bogostovlje i nastavu, u drugom projektu o tematskom programu
likovne opreme Kr$njavi je odluc¢ivao kao ¢lan komisije. Tada jo§ mladi i neafirmirani
umjetnici na Skolovanju kojima je KrSnjavi pruzio priliku za rad, nasli su se sada na novom

zadatku u poziciji profesora koji ovog puta daju priliku svojim studentima da im u realizaciji

ovog projekta svesrdno pomazu.

%8 HR-DAZG-784, Fond Zagrebacko drustvo »Dobrotvor, sign. 23, kut. 691, R. Lubyinski, Troskovnik za
gradnju Haulikova 4 — kiparske radnje.

95,17 ateliera kiparice Mile Vod-Bernfest«, u: Svijet, 8(1927.), str. 155.

"% O gradnji knjiznice vise: Snjeska KneZevi¢, »Zgrada Nacionalne i sveugili§ne knjiznice u Zagrebu, U:
Secesija u Hrvatskoj, katalog izlozbe (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt 15. 12. 2003. — 31. 3. 2004.), (ur.)
Andelka Gali¢ et al., Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 2003., str. 92-105.

1 Vise u: Olga Marusevski, Iso Krsnjavi — Kultura i politika na zidovima palace u Opatickoj 10, Zagreb:
Hrvatski institut za povijest, 2002.
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Kod prvog zadatka radilo se o pregradnji i preuredenju postojece gradevine, a kod
knjiznice se radilo 0 novogradnji i pravom gesamtkunstwerku u duhu secesije kod kojeg je
arhitekt Rudolf Lubynski pomno zamislio i projektirao gotovo svaki i najmanji detalj

ukrasa.?"

Koliku je vaznost imala ova izgradnja za grad Zagreb i njegove stanovnike svjedoci
1 sustavno pracenje tiska svih dogadanja vezanih uz izgradnju, $to nam danas izmedu ostaloga

pruza dragocjeno i detaljno svjedoCanstvo iz vremena same gradnje.

4.3.1. Figurativni reljefi na sjevernom i juznom procelju

»Kako smo upuceni, za izvanjski i unutarnji ures nove zgrade kr. sveuciliSne
biblioteke, bilo je u proracunu prema predlogu arhitekta a u sporazumu s vis.kr.zem.vliadom
opredieljeno oko 50.000 kruna. Ova svota otpala bi Sto na plasti¢ne radnje na zgradi samoj 1
unutar nje, te na ove¢i niz $to manjih $to vecih slikarija. Vlada je jo§ prije nego li $to se
zgrada pocela graditi, pokazala spremnom poc¢i u susret nasim u materijalnom pogledu i
onako zapostavljenim umjetnicima podielti medju nje radnje za umjetnic¢ki ukras ove zgrade.
Hvale vriedno nastojanje, buduéi su se prigodom izgradjivanja palace kr.zem. vlade za
unutarnje poslove, nasi umjetnici jednostavno mimoisli. Sto vise, pronio se glas, da ¢e vlada
doskora objaviti natjecaj za plasti¢ne doti¢no, slikarske Skice. Medjutim s gradnjom zgrade
ve¢ se zapocelo. Gradnja imade biti jo§ ove godine gotova. Mi bismo zato rado cuti, zaSto se
ve¢ jednom ne izadje na javu sa natjeCajem ovih radnja. Ako se vlada ne namjerava javiti,
imalo bi ju hrvatsko druStvo umjetnosti podsjetiti na njezinu odluku.«?"

Kao $to je vidljivo iz gornjeg citata u srpnju 1911., par mjeseci nakon pocetka gradnje,
poCinje se i javno u tisku govoriti i 0 plastickim radnjama za vanjski i unutra$nji dio
gradevine, te se ¢ak spominje 1 natjecaj za kiparske i slikarske radove. To nam potvrduje i
sacuvani ugovor Rudolfa Valdeca prema kojem je ponudu za izradu alegorijskih figura na
juznom zabatu predao u kolovozu 1911., a 27. 10. ugovor je potpisan.”’* Ovim ugovorom
izmedu Steve Bukala kraljevskog tehni¢kog savjetnika koji je zastupao Odjel za bogostovlje i
nastavu 1 Rudolfa Valdeca, Valdecu je i sluZzbeno povjerena izrada reljefa u timpanu juznog

procelja. Reljef je vrlo detaljno specificiran u svojim dimenzijama, ali ne i temi. Detaljno je u

%2 Vise o unutrasnjem uredenju: Biserka Jakac, »Sveudilisna biblioteka u Zagrebu«, u: Peristil 5(1962.), str.

118-125.,; Karmen Gagro, »Obrtni¢ki radovi na Sveu¢ilignoj bibilioteci u Zagrebu«, u: Zivot umjetnosti 56-
57(1995.), str. 20-25.; Vera Kruzi¢ Uchytil, »Likovni opus u Nacionalnoj i sveu¢ilisnoj knjiznici«, u: Secesija u
Hrvatskoj, katalog izlozbe (15. 12. 2003. — 31. 3. 2004.), (ur.) Andelka Gali¢ et al., Zagreb: Muzej za umjetnost i
obrt, 2003., str. 106-113.

273 5,Gradnja kr. sveu¢ilistne biblioteke i nasi umjetnici«, u: Obzor, Zagreb, 7. srpnja 1911., str. 2.

27 ARLIKUM HAZU, Ostavstina Valdec, kut. 5, Ugovor R. Valdec - S. Bukal, 27. listopada 1911.
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ugovoru odreden i materijal koji mora biti najbolje kvalitete od kamena, cementa do pijeska
koji ¢e se koristiti. Jo§ jedan vazan detalj mozemo iS¢itati iz ugovora, a to su autorska prava.
U tofci X. ovog ugovora stoji: »Autorska prava na reljefima zajamcuju se

g.prof.R.Valdecu. s

time nam je potvrdeno da je ideja za reljef, unato¢ vrlo jasno
arhitektonski zadanom okviru kompozicije autorsko djelo R. Valdeca. Reljef se ve¢ postavlja
na procelje u svibnju 1912.: »Na juznom se proc¢elju sad postavlja visoki relief u timpanon.
Ovaj je relief izradio akad.kipar prof. Rudolf VValdec od umjetnog kamena, a prikazuje Pallas
Athenu, kako zaSti¢uje primienjene znanosti«.”" Kompozicija ovog reljefa vrlo je klasicna,
Sto je uvjetovano timpanom kao arhitektonskim okvirom. SrediS$nji reljef ¢ini skupina od
sedam figura izvedenih u visokom reljefu, centar kompozicije je figura ¢ija je simbolika u
ovih preko stotinu godina postojanja interpretirana na razne nacine. Nazovemo li ju Atenom
Paladom, BakljonoSom ili alegorijom Prosvjete, u svakom slu¢aju njezina simbolika vezana je
u skladu sa samom gradevinom uz znanost, obrazovanje i znanje. Centralna figura koja bi 1
mogla simbolizirati Atenu Paladu, iako nema sve njezine klasi¢ne atribute, zaodjenuta je
antickom odorom bogate draperije i frontalno okrenuta. U ruci drzi baklju, a u drugoj ¢eki¢ i
mozda je ovdje doista prikazana i1 kao zaStitnica obrta koje simboliziraju ostale figure.

Vrlo brzo nakon reljefa juznog procelja dovrSeni su i reljefi na sjevernom, glavnom
procelju koje je izradio Robert FrangeS Mihanovi¢. lako se ponovno susrece s istom temom
Franges, ovaj puta u drugacijem materijalu, umjetnom kamenu i sa sasvim drugacijim
arhitektonskim zadatostima na nov nacin rijesava zadatak. O njegovom angazmanu javljaju
Narodne novine u travnju 1912., a i ovdje mozemo vidjeti kako mu oko tog rada pomazu
ucenici: »Akademickom kiparu prof. FrangeSu povjerena je izradba Cetiri reljefa za procelje,
koji ¢e prikazivati bogoslovni, mudroslovni, pravoslovni i medicinski fakultet. Prof. Franges
izradjuje uz pomo¢ svojih djaka modele ovih reljefa u pravoj veli¢ini u svom atelieru.«?’’

Rizalitno izbocen ulazni dio koji kao i na juznoj strani procCelja zavrSava timpanom
svoj je akcent dobio i s FrangeSovim reljefima koji su u srpnju 1912. veé postavljeni. U
sjevernom timpanu izveden je samo grb i natpis, dok su figurativni reljefi smjeSteni ispod
timpana, poput kapitela na vrhovima pilastara, koji u pravilnom ritmu dijele cijelo procelje
izmjenjujuci se s prozorima. Ono §to je zajedniCko svim reljefima je naglasena stilizacija 1
pojednostavljivanje formi, te dokidanje svakog detaljiziranja i deskriptivnosti koja je

karakterizirala ranije FrangeSove reljefe istog sadrzaja. Pojednostavljivanje i stilizacija

275

Isto.
278 ,Gradnja sveuciline knjiznice«, u: Narodne novine, Zagreb, 15. svibnja 1912., str. 3.
277 yNova sveutilistna knjiznica«, u: Narodne novine, Zagreb, 19. travnja 1912., str. 2.
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naglaSena je i zaodijevanjem figura u plasteve, ¢ime naglasava vertikalnost samih prizora i

arhitektonskog elementa pilastara uz koje su reljefi vezani.

4.3.2. Vanjske i unutrasnje dekoracije - u¢enici pomagaci profesora RudolfaValdeca i

Roberta Frange$a Mihanovic¢a

Izrada bron¢anih i drvenih dekorativnih elemenata za unutrasnjost i procelje
novoizgradene zgrade knjiznice bili su zaseban posao za koji je na natjecaj ponudu poslao i
Rudolf Valdec. Nedugo nakon ugovora za reljef na juznom procelju dobio je i posao za izradu
broncanih dekorativnih elemenata. Ugovor kojim preuzima izradu »modela za izvedbu
ukrasnih radnja od bronca« je sklopljen na temelju ponude od 11. prosinca 1911. i odobren
21. ozujka 1912., a rok dovrSetka izrade bio je kraj svibnja 1912. Imao je vrlo jasne
propozicije, prije lijevanja u bronci modeli su trebali biti predani na pregled gradevnoj upravi
i samom arhitektu Lubynskom, a nakon njihovog odobrenja moglo se pristupiti lijevanju.”’
Uz ugovor prilozen je i detaljni troskovnik za »izradbu modela za radnje iz bronce i drva,
bronc¢ani ukrasi obuhvacali su niz vec¢ih i manjih detalja u unutrasnjosti od ulaza, vestibula 1
atrija, svih Citaonica velike i profesorske Citaonice a obuhvacali su stupove, parapete izmedu
prozora, pokrivala za grijaca tijela te razne sitne detalje. Gotovo svi ukrasi 1 njihov raspored
bili su definirani od samog arhitekta, a oko izrade svih ovih dekoracija pomagali su Valdecovi
studenti.

Vrijeme kad se rade vanjske i unutra$nje kiparske dekoracije na Sveucili$noj knjiznici
poklapa se sa Skolskom godinom 1911.-1912., a upravo to je vrijeme kada Valdecovi i
FrangeSovi daci prve generacije Ferdinand Cus, Martin Hotko, Rudolf Spiegler i Ludmila
Wodsedalek i nakon dobivene zavr$ne svjedodzbe dobivaju odobrenje od Odjela za
bogostovlje i nastavu za ostanak u $koli jo§ jednu godinu.’”® Ova starija generacija ugenika,
zajedno s onim mladima bila je najangaziranija na izradi dekoracije za SveucilisSnu knjiznicu.

O tom vremenu u svojim sjec¢anjima piSe i kiparica Antonija Tkal¢i¢ Koscevi¢, tada
pripadnica neSto mlade generacije: »... a 1911./12. radio se u Valdecovoj Skoli za zgradu
SveuciliSne biblioteke sav kiparski posao po¢am od najmanjeg lista akantusa na stupovima i

supraportama do onih velikih bakrenih sova na krovu zgrade....Atelier je bio pun ploca s

/8HR-HDA —80, Fond Bogostovlje i nastava — Zemaljska vlada (dalje: BIN ZV), Ravnateljstvo pomoénih ureda
(RPU) 1910.-1912., kut. Sveucili$na knjiznica 1910. — 1912., 80/1628, Ugovor Stevo Bukal — Rudolf Valdec br.
6133/1912. s troskovnikom, 20. ozujka 1912.

"% vidi potpoglavlje: 4.1.1. Prva kiparska generacija
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relijefima, stolovima za crtanje; jedna se gotova stvar iznasala na lijevanje, nove ploce se
unaale za novi posao.«*®® Potvrda za to je i ¢injenica da u osvrtu na $kolsku izlozbu odrzanu
u srpnju 1912. u Narodnim novinama nalazimo podatak da su izlozeni modeli i fotografije
ukrasa za Sveucili$nu knjiinicu.281 Isti podatak nalazimo i u nesto kasnijem novinskom osvrtu
posvecenom profesoru Valdecu: »Sve ornamentalne radnje za bronzu na toj palaci izradio je
Valdec sa svojim u€enicima, kojima je razdijelio sav ¢isti prihod, te im omogucio, da nakon
apsolviranja ove $kole nastave kroz godinu dana studij u inozemstvu.«**

I dok je Valdec vodio izradu bron¢anih ukrasa, pod FrangeSovim nadlestvom bila je i
izrada figura tzv. Amoretta, smjeStenih na vanjskom procelju, koji omeduju u paru po dva,
ovalne prozore nad polukruznim istakom nad ulaznim vratima. O izradi ovih figura u Arhivu
ALU sacuvana je dokumentacija koja nam otkriva brojne zanimljive detalje, primjerice da je
Schtucatur sadra i Spalato Portland cement nabavljen u Tvornici cementne robe i umjetnog
kamena L. Pierottija, te da su skulpture lijevane u I. hrvatskoj tvornici kamena Kipara
Miroslava Koniga koji ih je i patinirao, do toga da su na njihovoj izradi bili angazirani
FrangeSovi studenti.”® U srpnju 1912. za taj rad na Amorettima Frange$ isplacuje honorar
svojim ugenicima Robertu Jeanu, Rudolfu Spiegleru, Antonu Steficu i Miloradu Jovanoviéu
koji sudjeluju u radu na Amorettima.?®* Cak su plaéeni i modeli za njihovu izradu, djecak i
djevoj(:ica.285 Ovi reljefi €ine tri skupine, kompozicijski su identi¢ni, a smjeSteni su sa svake
strane prozora nad polukruznim istakom iznad ulaznih vrata. U paru su figura djecaka 1
djevojcice koji su medusobno povezani ornamentalnom girlandom koja ih obavija. Figure su
iste, ono $to se mijenja su simboli koje drZze u rukama, prva skupina simbolizira prirodne
znanosti (mikroskop 1 vjeverica), druga glazbu (glazbeni instrumenti) 1 tre¢a skupina
simbolizira znanost opéenito, jer u ruci drze zemaljsku kuglu i Atenu Paladu, motiv koji ¢e se
nekoliko puta u razli¢itim medijima pojavljivati na ovoj gradevini. Girlanda je izvedena vrlo
dekorativno, kao secesijska stilizacija antickih festona.

Poseban dio posla na dekoraciji novoizgradene knjiznice bila je izrada sova smjestenih

na krovnim akroterijima. Za taj posao »bakreni ukrasi (sove)« bili su angazirani poduzetnici

%0 Antonija Tkalgi¢ Koséevié, Sjecanja na prve generacije Umjetnicke akademije u Zagrebu, Zagreb: Arhiv za
likovne umjetnosti HAZU, Zagreb, 2007., str. 31.

281 Izlozba umjetnicke kole«, u: Narodne novine, Zagreb, 22. srpnja 1912., str. 3.

%82 Renin., »Rudolf Valdec«, u: Narodne novine, Zagreb, 28. rujna 1912., str. 1-2., str. 2.

% Arhiv ALU, mapa Sveuéilistna biblioteka 1912., ra¢un Miroslava Koniga od 15. srpnja 1912., faktura
Tvornice L. Pierotti od 26. listopada 1912.

84 Arhiv ALU — mapa Sveudilitna biblioteka 1912., potvrda ,,Primitci za posao kod Biblioteke od udenika
(Amoretti)“. Milorad Jovanovi¢ (1886. — 1946.) srpski je kipar, dak Privremene vise $kole za umjetnost i umjetni
obrt u Zagrebu i jedan od talentiranijih daka FrangeSove klase. Ve¢inu Zivota proveo je u Sremskoj Mitrovici.

%5 Arhiv ALU — mapa Sveugilistna biblioteka 1912., potvrda o isplati honorara »isplata modela za amoretto kod
biblioteke« s potpisom Roberta Frangesa

77



Viktor pl. Rimay i Gjuro Murgi¢ s kojima je ugovor sklopljen u veljaci 1912. te je potvrden
12.3.1912.%%% Temeljem tog ugovora ovi su poduzetnici preuzeli izradu bakrenih ukrasa sove
na kuglama smjesStenih nad 4 pilona ¢itaonice novoizgradene knjiznice. Autorstvo nad sovama
pripisivalo se i mladom prerano poginulom perspektivnom kiparu Ferdinandu Cusu §to na
neki nacin potvrduje 1 A. Tkalci¢ Koscevi¢ u ¢ijim zapisima o radu na SveuciliSnoj knjiznici
stoji da je Cusu i sama pomagala: »Sove na krovu radili: An.K temelje, dovrsio Cus, otkucao
u bakru Rimay, nastavnik na Obrtnoj $koli«.?®” Najvjerojatnije je da su pod Valdecovim
nadzorom Ferdo Cus i Antonija Tkal&ié¢ Kos¢evié radili na izradi sadrenog modela 1:5 koji je
prema ugovoru posluzio za izradu u bakru u pravoj veli¢ini koji su izradili obrtnici u radionici
Gjure Murgi¢a.?®® Vjesnikov novinar Gerhard Ledi¢ 1966. je u Petrinji upoznao majstora
Pavla Podnara bakrokovaca i kotlara kod kojeg je pronaSao fotografiju sa sovama sa
SveuciliSne knjiznice. Majstor Podnar radio je kod kotlarskog majstora Gjure Murgic¢a u Ilici
35 te je novinaru ispri¢ao da je na njegov poziv u Obrtnoj $koli pod nadzorom profesora
Rimaya s pomoénikom Andrijom Sebe$éanom izradio 16 sova visine oko 2 metra, te Cetiri
zemaljske kugle promjera oko 2 metra.”® Posao je dovrien u kolovozu 1912. godine, a 0
njihovom postavljanju izvjestava i Jutarnji list: »Pod nadzorom ucitelja kr.zem.obrtne $kole
Viktora pl. Rimaya izradjene su za sveuciliStnu knjiznicu cetiri grupe sova, koje sada
postavljaju na uglove spomenute monumentalne zgrade. Sove izradjene su iz bakrenog lima,
te Ce biti postavljene uz krov — na svaku stranu po Setiri.«*%

Godine 1953. A. Tkal¢i¢ Koscevi¢, sudionica radova na biblioteci, u svojim
sjecanjima s odmakom od Cetrdesetak godina, zajedno s kolegom kiparom Davorinom
Hotkom ispisuje podatke na izradi kojih dekoracija je pojedini dak radio.”** Budu¢i da su
radovi za unutrasnju i vanjsku dekoraciju bili vise obrtnog, a manje umjetnickog karaktera, te
radeni prema detaljnim nacrtima samog arhitekta, imena studenata u javnosti su ostala

nepoznata.

% HR-HDA -80 Fond BIN ZV - RPU 1910.-1912., kut. Sveu¢iligna knjiznica 1910. — 1912., ,80/1628, Ugovor
izmedu Steve Bukala i Viktora pl. Rimaya i Gjure Murgica, br. 6132/1912

*TTkalgi¢ Kosgevi¢, 2007., str. 113.

%8 HR-HDA — 80, Fond BIN ZV - RPU 1910.-1912., kut. Sveug¢ilisna knjiznica 1910. — 1912., ,80/1628, Posebni
gradjevni uvjeti tocka 1., kao dodatak Ugovoru izmedu Steve Bukala i Viktora pl. Rimaya i Gjure Murgica, br.
6132/1912

%9 G. Ledi¢, »Sove majstora Podnara, u: Vjesnik u srijedu, 16. veljate 1966., str. 6.

290, Nova sveuéilistna knjiznica«, u: Jutarnji list, 14. kolovoza 1912., str. 4.

2UTkalgié Koddevi¢,2007., str. 113-114.
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4.3.3. Reljefi Mile Wod za Veliku ¢itaonicu

Za Veliku citaonicu Lubynski je izmedu ostalog predvidio bron¢ane ukrase za drvenu
oplatu koji su u pravilnim razmacima rasporedeni na drvenoj oplati zidova duz citave
prostorije. Prema podatcima u troSkovniku pod to¢kama 12. i 13. modeli za te ukrase trebali
su biti zadanih dimenzija 30 x 45 cm izradeni u osam razli¢itih modela (ukupno 32 komada)
te jo§ Getiri razli¢ita modela za prostor na nadzornom stolu veli¢ine 15 x 25 cm.”? Iz
detaljnog troskovnika vidljivo je kako za ove reljefe nisu postojali nacrti, $to je kod nabrajanja
drugih dekoracija u troSkovniku uvijek bilo navedeno kao napomena, to nam jo$§ jednom
potvrduje da je rije¢ o originalnoj kreaciji kiparice Mile Wod.?*

lako je u ugovoru navedeno da se treba izraditi osam modela, Mila Wod je napravila
njih devet. U zadanim dimenzijama Kiparica je osmislila poluvisoke reljefe djece (kako ih
sama naziva), odnosno to¢nije putta s razli¢itim simbolima pismenosti. U svakom od zadanih
pravokutnih formata smijestila je po jednu figuru nagog putta u sjedecem ili kleGecem
poloZzaju izradivs§i ih s velikom umje$nos¢u i originalnos¢éu. (kat. 13.) Figure putta
popunjavaju format gotovo od ruba do ruba gdjekada djelujuéi kao da ¢e iz formata i izaéi.
Kiparica niti jednom ne ponavlja isti polozaj putta, $to znaci da devet puta varira istu meko
modeliranu debeljuSkastu djecju figuru iz razlicite perspektive. Mozemo ih grupirati u
nekoliko skupina kod kojih putto sa slicnim atributima varira u polozaju. Tako imamo tri
putta s perom u ruci od kojih je jedan prikazan iz profila u sjede¢em polozaju, kako na
nozicama drzi list papira i piSe perom, njegov drugi pandan sjedi takoder prikazan u profilu
drzeci pero koje umace u tintarnicu, dok tre¢i drzi podignute u ruci pero 1 list papira. Drugi
par su putti s vrlo detaljno modeliranim starim knjigama — jedan sjedi okrenut u tricetvrt
profilu pridrzavajuéi knjigu na ledima, a drugi gotovo ¢itavim savinutim ledima i glavom
pridrzava ogromnu knjigu. Dva su prikazana s leda jedan s raSirenim, a drugi skupljenim
ru¢icama oslonjeni o knjige pred sobom. I posljednji, koji sjedi glavom okrenutom u profilu i
tijelom okrenut enface, s polozenom knjigom na koljenima.

Skice i fotografije tih reljefa Mila Wod je izlozila i na $kolskoj izlozbi: »Tu je gdjica.
Wodsedalekova s nekoliko skica, odlicnih osje¢anjem i njeznoSéu, s par reliefa i nesto

fotografija tuste, bucmaste, marljive djece, predane ve¢ jamacno za novu sveuciliSnu

%2 HR-HDA-80 Fond BIN ZV - RPU 1910.-1912., kut. Sveug¢ilisna knjiznica 1910. — 1912., sign. 80/1628,
Troskovnik za izradbu modela za radnje iz bronce i drva kr. sveucilistne knjiznice u Zagrebu pod tockama 12. i
13., dodatak Ugovoru Rudolfa Valdeca od 18. veljace 1912., 6133/1912

%3 HR-HDA-80 Fond BIN ZV - RPU 1910.-1912, kut. Sveu¢ilisna knjiznica 1910. — 1912., sign. 80/1628,
Troskovnik za izradbu modela za radnje iz bronce i drva kr. sveucilistne knjiznice u Zagrebu
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biblioteku.«*** Svoj odabir upravo ovih motiva objasnila je osobno i kiparica: »To su bili
reljefi djece u kojima sam nastojala prikazati sav onaj ¢ar i osebujnost nenamjestenih dje¢jih
pokreta, pa da suprotstavim knjiZurinama i suhoj teoriji jedne biblioteke.«*

Osim putta za nadzorni stol u citaonici, u neSto manjem, zadanom pravokutnom
formatu reljefa napravila je realisticno modelirane portrete Cetiriju filozofa: Platona, Sokrata,
Pitagore i Aristotela koji su i na nadzornom stolu s lijeve i s desne strane flankirani reljefima
putta. (kat. 13.) Sva cetiri koncipirana su na isti nacin, tako da glava filozofa prikazana iz
profila ispunja Citavu povrsinu reljefa. Dva su prikazana u desnom, a dva u lijevom profilu te
su tako i grupirani na nadzornom stolu. A ta cetiri reljefa filozofa na nadzornom stolu
flankiraju sa svake strane po jedan reljef putta.

Upravo sadreni modeli ovih reljefa izradenih za ¢itaonicu ¢inili su veéinu izlozZenih
radova na njezinom prvom samostalnom nastupu u Becu, $to ¢e 1 odrediti njihovu neobi¢nu,
ali danas jo$ uvijek nepoznatu sudbinu. Naime, na toj izlozbi odrzanoj u Klubu austrijskih
likovnih umjetnica zamijetila ih je gda. Wittgenstein, iz poznate becke obitelji, poznate i kao
mecene [. Mestrovica i otkupila ih, o ¢emu ¢e vise biti rijeci u sljedecem poglavlju.

Unato¢ Cinjenici da je ugovor potpisao 0sobno profesor Valdec §to je neke od
istrazivaca navelo da ospore autorstvo Mile Wod i predloze atribuciju ovih radova Valdecu,
dovoljno je pisane dokumentacije iz vremena koja dokazuje da je njezino autorstvo sasvim

neosporno.?*®

Odabir putta/ nagih djecaci¢a s atributima pismenosti jo§ jednom upucuje na kiparicin
afinitet prema anti¢koj 1 renesansnoj umjetnosti. Reljefne prikaze u glavnoj ¢itaonici mozemo
smatrati derivacijom antickih putta, iako nisu prikazani kao krilata bi¢a 1 u svojoj
realisti¢nosti doista izgledaju kao portreti malenih djecaka.

Kao $to ¢e se vidjeti u kasnijim poglavljima ovi ¢e reljefi odigrati vaznu ulogu u
umjetnickoj afirmaciji Mile Wod, zainteresirat ¢e Rodina, a sadreni modeli bit ¢e prodani na

izloZbi u Becu 1914.

2941, wlzlozba u 8koli za umjetnost i umjetni obrt«, u: Jutarnji list, Zagreb, 27. srpnja 1912., str.1-2., str.1.

2% Mila Wod, »Sto sam sve doZivjela s mojim kipovimac, 12. 3. 1944. (strojopisom napisan tekst i potpisan od
autorice, pohranjen u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU).

2% A K. (Arijana Kopréina), »Putto sa simbolima pismenosti (knjiga i pero)«, u: Secesija u Hrvatskoj, katalog
izlozbe (15. 12. 2003. — 31. 3. 2004.), (ur.) Andelka Gali¢ et al., Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt, 2003., str.
330-331.

80



4.4. Slikovni prilozi

sl. 15. Uc¢enici Privremene vi$e §kole za umjetnost i umjetni obrt s profesorom
Rudolfom Valdecom, (Mila Wod sjedi posljednja desno), ARLIKUM HAZU
Ostavstina Bogumila Cara

sl. 16. Zavr$na svjedodzba Mile Wod s Privremene vise $kole za umjetnost i umjetni obrt, 15. srpnja
1911., OMW
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sl. 17. Ucenici Privremene vise §kole za umjetnost i umjetni obrt s modelom
Napoleonom, 1910., ARLIKUM HAZU, Fototeka, F/XLII-9 Ostavstina Bogumila
Cara (Doroteja Car, Paula Feichter, Keiser, Nikola Besevi¢, Marija Cividini, Oton
Antonini, Dragutin Segina, Branimir Domac)
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sl. 19. Ignjat Fischer, Masonska loZa Ljubav bliznjeg —
hram, preuzeto iz: Ivan Bojnici¢, Die Freimaurerloge
Ljubav bliznjega in Zagreb, Zagreb: Slobodno
zidarska loza Ljubav bliznjeg, 1917.

sl. 18. Viktor Gross, Kuca Kohn, Kumidi¢eva 1, oko
1950., (prije adaptacije), foto: ARLIKUM HAZU

Sl. 20. Rudolf Lubynski, Dobrotvorov dom (detalj procelja), Haulikova 4, Zagreb, foto: D.A.
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5. PRVI SAMOSTALNI JAVNI RADOVI MILE WOD

Usporedo sa zajednickim radom na projektima arhitektonskih dekoracija s ostalim
ucenicima Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt, 1911. godine, Mila Wod

angazirana je i na izradi prvih samostalnih javnih radova.

5.1. Reljef Vuga (Buga) - Dje¢ji dom Udruge uciteljica u Zagrebu

U svibnju 1911. poznati zagrebacki arhitekt Dionis Sunko napravio je prvi nacrt za
»Dje¢ji dom Udruge uditeljica« u Radnickom dolu (danas Kukuljevi¢eva 11), odnosno kako
stoji u nacrtima »Pjestovaliste DruStva udruga uditeljica sekcija Za naSu djecu« kojim u to
vrijeme predsjedava Milka Poga&i¢.”®” U Sunkovim nacrtima nije naznaen reljef, koji je
vjerojatno postavljen prema Zzelji investitora Udruge uciteljica. Pocetkom 1912. dovrSena je
gradnja, a ve¢ 1911., kao Sto je vidljivo po signaturi, Mila Wod izradila je simboli¢an reljef za
procelje, a kao motiv iskoristila je narodnu legendu o Vugi (Bugi) koja je zajedno sa sestrom
Tugom i petoro brace Klukom, Lobelom, Kosijencem, Muhlom i Hrvatom u 7. st. dovela

Hrvate u Dalmaciju.”®

(kat. 9.) Prema legendi Vuga je izgradila i utoCiste za gladne i za
napustenu djecu, te se kao motiv odli¢no uklopila na procelje ovog doma. Zahvaljuju¢i ¢lanku
o Mili Wod iz tog vremena saznajemo da je u ovaj prizor unijela mnogo starohrvatskih
elemenata, primjerice stupova koji tvore arhitektonski okvir ovog prizora izradenih prema
iskopinama iz Knina, kao i odje¢a i nakit.”*® Kompozicija je vrlo klasi¢na kako u impostaciji
tako i u modelaciji, u ¢emu mozemo prepoznati i referiranje na prizore s antickih stela,
narodito atenske Hegesine stele iz V. st. prije Krista.*® Cetiri lika, Vuga i troje djece su
simetri¢no rasporedeni, a sredi$nji dio prizora je toc¢ka u kojoj se dodiruju ruka djeteta i ruka
Vuge. Reljef je signiran i datiran u desnom donjem kutu: Mila W 1911.

Ovoj temi ¢e se kiparica vratiti samo godinu dana kasnije, rade¢i 1912. i 1913. istoimeni reljef

za Visu zensku Skolu u Zagrebu koji razraduje na skici Nauka sacuvanoj tek u reprodukciji

(kat. 14.), a sudbina drugog reljefa Vuga dovrsenog 1913. danas nije poznata.

5.1.2. Spomen-plo¢a Augustu Harambasié¢u — Donji Miholjac

#7 HR-DAZ, Zbirka gradevinske dokumentacije, sign. 2499, Dionis Sunko, Pjestovaliste Udruga ugiteljica,
Zagreb, 1911. Danas se na ovoj lokaciji nalazi Psihijatrijska bolnica za djecu i mladez, Ul. Ivana Kukuljevi¢a 11.
2% http://enciklopedija.lzmk.hr/clanak.aspx?id=40871 (pristupljeno 1. 8. 2017.)

29 5,17 ateliera Mile Wodsedalek«, u: Narodne novine, 9. studenog 1911., str. 4.

%90 https://museum.classics.cam.ac.uk/collections/casts/grave-stele-hegeso (pristupljeno 1. 8. 2017.)
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http://enciklopedija.lzmk.hr/clanak.aspx?id=40871
https://museum.classics.cam.ac.uk/collections/casts/grave-stele-hegeso%20(pristupljeno

Drugi samostalno izveden javni rad Mile Wod bila je spomen-plo¢a pjesniku Augustu
Harambasi¢u (1861. — 1911.) u Donjem Miholjcu od ¢ije je prvotne skice napravljene 1911.
do realizacije u znatno izmijenjenom obliku i postavljanja 1920. godine proslo punih devet
godina. Realizacija ove spomen-ploc¢e osobito je bila vazna samoj kiparici i njezinoj obitelji,
buduci da je bila i rodbinski povezana s pjesnikom, o ¢emu je ranije vec bilo rijeci.

Kako je August Harambasi¢ bio ¢lan Druzbe ,Brace Hrvatskoga Zmaja“, Zmaj
Donjomiholjacki, vrlo brzo nakon smrti 16. srpnja 1911., odluceno je da se na njegovu rodnu
kucu postavi spomen-ploc¢a. Nekoliko tjedana kasnije, 5. kolovoza 1911., Milina majka Maria
posjetila je Velikog mestra Druzbe ,,Brace Hrvatskog Zmaja“ Emilija pl. Laszowskog rekavsi
kako je: »njezina kéerka Ludmila Vocedalek, ucenica prof. Frangesa, Zmaja Fruskogorskog I.
spremna i zeljna izraditi model reliefa poprsja svog ujaka Augusta Harambasi¢a moleci da
Braca hrvatskog zmaja to ne povjere kome drugome.«301 Budu¢i da je Harambasi¢eva rodna
kuc¢a tada bila u vlasnistvu Gustava Ernesta Margolda, vlasnika tiskare, papirnice i
knjigoveznice u Donjem Miholjcu od njega je dobivena suglasnost da se naum o postavljanju
moze realizirati.’®® Vijest da ¢e spomen-plocu izraditi Mila Wod, vrlo brzo se pojavila i u
novinama: »Odmah nakon smrti dra. Augusta Harambasic¢a odludili su njegovi Stovatelji, da
njegovu uspomenu pocaste time, da mu na rodnoj kuéi u Doljnjem Miholjcu postave spomen-
plocu. Izvedenje tog nauma preuzela je Druzba brace hrv. Zmaja, te je mladoj nasoj kiparici
Mili Vocedalek (sic!) povjerena izradba spomen-ploge«.3®

Model za spomen-plocu izradila je u glini te je danas poznat tek prema fotografiji. (kat. 8.)
Ploca se sastojala od gornjeg polukruznog dijela u koji je bio smjesten portretni lik pjesnika
prikazan u poluprofilu, izveden u visokom reljefu te donjeg pravokutnog dijela predvidenog
za tekstualni dio. Plo¢u opisuje novinar Narodnih Novina: »Umjetnica je prikazala pjesnika,
koji se umiru¢i diZe u vise sfere 1 okrenuvsi se jo§ jednom govori: ,,Ustaj rode — ta jo§S mrtav
nisi!“ — rie¢, uklesane izpod njegovog lika.«*®* Mila Wod je izradila ponudu te je ukupna
cijena izrade trebala iznositi 570 kruna za sve radove i postavljanje, a ploca je trebala biti
izradena od »carrara mramora prve vrsti«.>”> Svoj sud o modelu za spomen-plo¢u dalo je i

nekoliko uglednih stru¢njaka i ¢lanova Druzbe brace hrvatskog zmaja, pa tako Ivan Bojnici¢

%! HR-HDA — 635, Druzba Brace hrvatskog zmaja (dalje: BHZ), kut. 53 - Spomen ploge 1913.-1938. / Spomen
ploca August Harambasi¢, promemoria Emilija Laszowskog 5. kolovoza 1911., spis B 351/1911; ARLIKUM
HAZU,Ostavstina Antuna Bauera, Grada za povijest Druzbe brace hrvatskog zmaja

%02 HR-HDA — 635, Druzba BHZ, kut. 53, pismo Ernesta Margolda, 26. kolovoza 1911., B 362/1911

%03 ,Spomen plo¢a Augustu Harambagicu«, u: Narodne novine, Zagreb, 24. kolovoza 1911., str. 3.

%04 5,1z ateilera Mile Wodsedalek«, u: Narodne novine, Zagreb, 9. studenog 1911., str. 4.

%% HR-HDA — 635 Druzba BHZ, kut. 53, dopis Mile Wodsedalek, nedatirano, br. 406/1911.
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pismeno iskazuje »da mu se nacrt svida pa da ga preporuca za izvedbu«.>® Svoje misljenje
iznijeli su 1 njezini profesori Robert FrangeS Mihanovi¢, i sam Zmaj Fruskogorski I.: »Model
je vrlo uspjeo. Ideja je izvrsna i ja sam uvjeren, da ¢e mlada umjetnica ovu spomen-plo¢u na
op¢e zadovoljstvo izraditi tim viSe, jer ju poznajem kao ozbiljnu, darovitu i savjestnu
umjetnicu. Prigovora ne nalazim nikakovih.«**" Na poziv predsjednistva DBHZ Rudolf
Valdec je takoder pismeno 26. listopada 1911., iznio svoje misljenje o radu svoje ucenice:
»lzjavljujem ovime, da mi se ista skica svidja, te da sam podpuno uvjeren, da ¢e gospojica
ovu spomen plo¢u i u velikome moci dobro izraditi, te ¢e njena radnja, koli izvedbom toli
zamiSlju svrsi udovolj it.«*%®

Nakon pozitivnih ocjena raznih stru¢njaka, prijedlog Mile Wod je prihvaéen o ¢emu je
obavijestena dopisom od 22. listopada 1911. u kojem stoji da je njezin model »ocijenjen sa
strane odli¢nih stru¢njaka najpovoljnije« 1 da je prihvacen na sjednici 18. listopada 191 1.3%9
Vijest da je zadatak povjeren tada mladoj kiparici, a model zavrSen u listopadu iste godine
nalazimo u Narodnim Novinama koje izvjeStavaju da ¢e se ploca naruciti ¢im se prikupe
sredstva.*'°

Zbog nedostatka sredstava, a zatim i Prvog svjetskog rata unato¢ vrlo agilnom
djelovanju DBHZ ploca nije bila postavljena. Pitanje postavljanja spomen-plo¢e Augustu
Harambasi¢u ponovno se aktualizira 1919. godine kada u lipnju Mila Wod dostavlja pismenu
ponudu za izradu, ovog puta, bron¢ane spomen-plo¢e s cijenom od 1000 kruna prema
predlozenoj skici.**! Da se ozbiljno pripremala realizacija potvrduje i pismo Serafine Margold
iz lipnja 1919., tadaSnje vlasnice Harambasiceve rodne ku¢e u Donjem Miholjcu, koja pita u
kojoj boji bi trebala kuca biti okrecena da boja odgovara te da je do sada bila sive (grau —
pepeljasta).®*?

Svecanost postavljanja trebala se odrzati u srpnju 1919. no zbog prometnih problema
je sve odgodeno. Krajem srpnja 1919. Mila Wod primila je 500 od predvidenih 1500 kruna za
lijevanje i izradu ploc¢e. Spomen-ploca izlivena je u bronci u ljevaonici Vise Skole za

umijetnost i umjetni obrt u Zagrebu, gdje je ostala i pohranjena.** U rujnu 1919., u ljevaonici

%6 HR-HDA — 635, Fond Druzba BHZ, kut.53, dopis Ivana Bojni&i¢a 18. listopada 1911., 407/1911.

%7 HR-HDA - 635, Fond Druzba BHZ, kut. 53, zapisnik od 29. listopada 1911. potpisali Emilije Laszowski i
Fran Saban, 409/1911.

%% HR-HDA — 635, Fond Druzba BHZ, kut. 53 — pismo Rudolfa Valdeca predsjednistvu Braée Hrvatskog zmaja
26. listopad 1911., br. 431/1911

%9 HR-HDA — 635, Fond Druzba BHZ, kut. 53, pismo Mili Wodsedalek 22. listopad 1911., 418/1911.

$10,,7a spomen plodu Augustu Harambagiéu«, u: Narodne novine, Zagreb, 31. listopada 1911., str. 3

¥ HR-HDA — 635, Fond Druzba BHZ, kut., 53, pismo Mile Wod od 3. lipnja 1919., B131/1919.

$12 HR-HDA — 635, Fond Druzba BHZ, kut. 53, pismo Serafine Margold Mili Wod, 11. lipnja 1919., B153/1919.
3 HR-HDA-635, Fond Druzba BHZ, kutija 53, Radun ljevaonice od 1. srpnja 1920.
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je sastavljen zapisnik iz kojeg se vidi da odljev ima pukotine, pregledu su prisustvovali
Laszowski i Franges, no prema FrangeSovom misljenju bilo ih je moguce popraviti $to je
trebao napraviti kipar Rudolf Spiegler.* Svoj radun za patiniranje, cizeliranje i uévriéenje
Sarafa u iznosu od 300 kruna, DBHZ Rudolf Spiegler uputio je 5. prosinca 1919.3%

Ploc¢a je postavljena tek osam godina kasnije 19. rujna 1920. u sasvim drugacijem
obliku od prvotne skice, izvedena u bronci, znatno pojednostavljena - pravokutnog je oblika, a
lik pjesnika izveden je poput posmrtne maske aplicirane na plocu ukrasenu viticama. O ¢emu
Hrvatska obrana donosi detaljan zapis: »Spomen ploca izradjena je od bronce, a nosi ovaj
napis: OVDJE JE RODEN NAS PJESNIK AUGUST HARAMBASIC 14.VIL1861. —
16.VI11.1911. B.H.Z.1919. Nad napisom je glava pjesnikova kao reljef iz muzevne dobi, a oko
nje diskretna ornamentika. Sve u izradbi hrvatske kiparice Mile Vod. Ploc¢a je uzidana, a rube
ju dvije izbocene plohe, koje svojom jednostavnosc¢u lijepo pristaju kao okvir ovom ukusnom
i umjetnicko djelu«.®*® (kat. 54.)
Ploca je u proljece 2010. uklonjena s Harambasi¢eve rodne kuée, koja je postala privatno
vlasnistvo, a 2011. povodom 100. obljetnice smrti Augusta Harambasi¢a ponovno je vraéena

te i danas tamo stoji.

S ova svoja prva dva samostalna javna rada tada sasvim mlada, dvadesettrogodisnja umjetnica
Mila Wod pobudila je interes javnosti i zasluzila osvrt na svoj rad u dnevnom tisku. Narodne
Novine donose tekst o ovoj mladoj umjetnici detaljno opisujuéi njene radove, a tekst nam
pomaze i u detektiranju jo$ jednog djela, poznatog tek prema fotografiji, Nimfa i Faun /
Satir.*' (kat. 10.)

Ve¢ u ovom najranijem formativnom razdoblju kipari¢ina djelovanja moZemo wuociti
karakteristike 1 osnovne smjernice u kojim ¢e se razvijati njezin cjelokupan opus. S jedne
strane to je klasicna modelacija s oslanjanjem na tradiciju antike i renesanse, a s druge otklon

od akademizma 1 okretanje impresionistiCkom tretmanu povrsine.

5.1.3. Reljef Vuga za Visu djevojacku skolu u Zagrebu

4 HR-HDA-635, Fond Druzba BHZ, kutija 53, zapisnik, 30. rujna 1919., B217/1919.

¥ HR-HDA-635, Fond Druzba BHZ, kutija 53, rukom pisani raun Rudolfa Spieglera, 5. prosinca 1919.

816 ,,Slavlje u Dolnjem Miholjcu, u: Hrvatska obrana, Osijek, 21. rujna 1920., str. 1.

817 Iz ateliera Mile Wodsedalek«, u: Narodne novine, Zagreb, 9. studenog 1911., str. 4; ARLIKUM HAZU,
Fototeka, kut. 391, Mila Wod.
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U trenutku dok jos traju radovi na opremanju zgrade Kraljevske sveuciliSne knjiznice 1
arhiva na kojima i sama sudjeluje, Mila Wod pokuSava pronaci zaposlenje te Salje dopis i
molbu Odjelu za bogostovlje i nastavu.*’® Zaposlenje tada nije uspjela dobiti, no prema
Urudzbenom zapisniku Odjela za bogostovlje i nastavu, u studenom 1912. uspijeva dobiti
financijsku potporu, predujam od 500 kruna za izradu reljefa Vuge.®*® (kat. 15.) Reljef Vuga
bio je narucen za novoizgradenu Visu djevojacku Skolu smjeStenu u DraSkovicevoj ulici
(danas Klinika za traumatologiju) izgradenu 1909./10.: »Na Sajmistu dize se prekrasna zgrada
koju je o svom trosku podigla kr.zem.vlada a namijenila prakti¢nom uzgoju djevojaka«.**
Ovaj angazman 1 financijsku potporu dobiva zahvaljujuéi zalaganju Milke Pogaci¢, u to
vrijeme ravnateljice Vise djevojacke Skole u Zagrebu — o ¢emu sama pise — »Zagovorom nase
plemenite pedagoginje i spisateljice Milke Pogacié¢, dobila sam stipendij i nalog od tadanjeg
Odjela za Bogostovlje i Nastavu, da izradim reljef Vuge, hrvatske kraljice, 1 s tom sam se
zadacom u zimi 1912. —13. uputila u Pariz.« *** Poznanstvo Mile Wod i Milke Pogaci¢ datira
ve¢ od ranije, jer u vrijeme kad radi prvi reljef s istim motivom Vuge, za Pjestovaliste
Drustva udruge uciteljica sekcije Za nasu djecu u Kukuljevicevoj ulici 1911. Koji je izgraden
na incijativu Milke Pogac¢i¢, predsjednice udruge.®??

Mjesec dana kasnije, u prosincu 1912. ponovno se javlja iz Be€a, Salje skicu za reljef
Vuga te trazi drugi obrok isplate.**® Vrlo je vjerojatno da je navedena skica za reljef Vuga
upravo skica reproducirana u Savremeniku 1914. uz tekst Vladimira Lunaceka »Petnaest
godina hrvatske umjetnosti« pod nazivom Nauka s napomenom u zagradi »ikica«. 3 (Kat.
14.) Kao i na konacnoj verziji reljefa i na navedenoj skici kompoziciju ¢ini realisti¢no
modeliran Zenski lik na prijestolju, okruzen skupinom djece. Poluvisoki reljef, smjesten u
horizontalno poloZzen pravokutni format, prikazuje na lijevoj strani Vugu na prijestolju
podignutom na dvije stepenice, a s desne strane pred njom 1 u interakciji s njom, smjesta
skupinu od Sestero djece. Taj ¢e motiv razraditi prema ocito naruc¢enom, zadanom formatu

polukruznog zavrSetka izmijenivsi raspored likova na prikazu, smjestivsi kraljicu Vugu na

8 HR-HDA-80, Fond BNZV, Urudzbeni zapisinik Knjiga 1/49 1912 — zapis broj 13419 - »Wodsedalek Mila
kiparica moli namjeStenje«

19 HR-HDA-80, Fond BNZV, Urudzbeni zapisnik 1912., 22001 - 33602

%20 )Nova zemaljska visa djevojacka skola u Zagrebu«, u: Domace ognjiste 20/21 (1909.), str. 1.

%21 Mila Vod, »Kod Rodina«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 22. sije¢nja 1941, str. 8.

%22 Ivan Dumbovi¢, Milka Pogaci¢ Zivot i djelo, katalog izlozbe, Zagreb: Hrvatski 8kolski muzej, 1981., bez
paginacije

23 HR-HDA-80, Fond BNZV, Urudzbeni zapisnik 1912. - 22001 — 33602, zapis broj 32959 - »Wod Mila,
kiparica Be¢ $alje skicu za reljef Vuge i moli drugi obrok«

%24 Vladimir Lunacek, »Petnaest godina hrvatske umjetnosti«, u: Savremenik, 4(1914.), str. 203.
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centralno mjesto broj djece reducira na ¢etvero rasporedivsi po dvoje djece s jedne i s druge
strane prijestolja.

S financijskom potporom Odjela za bogostovlje i nastavu odlazi u Pariz gdje provodi nekoliko
mjeseci, prigodom ¢ega joj se pruzila prilika da 0sobno upozna i Augustea Rodina. U sije¢nju
1913. dovrsena je u glini izradena kompozicija Vuge, danas poznata tek prema fotografiji

325 (kat. 15) Arhitektonski okvir uvjetovao je

koju svome ocu iz Pariza Salje sama autorica.
o€ito i zadanu formu lunete kao i dimenzije reljefa. Mila Wod i na ovom primjeru iznova
koristi motiv Vuge, varirajuci temu ve¢ koristenu na reljefu za Djec¢ji dom u Kukuljevi¢evoj
1911. godine postavljanjem Vuge na prijestolje u srediSte kompozicije.

U srpnju 1913. je ponovno u Zagrebu te u ljevaonici Vise Skole za umjetnost i umjetni
obrt dobiva proracun za lijevanje reljefa Vuga koji skola salje Kraljevskoj zemaljskoj vladi,
Odjelu za bogostovlje 1 nastavu. Ukupan iznos za lijevanje reljefa u bronci te patiniranje i

cizeliranje bio je 1300 kruna.®*

Da je reljef doista i izliven vrlo brzo nakon toga, potvrduje
nam ¢injenica da je, iako je Mila Wod tada ve¢ bila davno zavrsila svoje Skolovanje na Visoj
Skoli za umjetnost i umjetni obrt, njezin reljef Vuga bio izloZen na Skolskoj izlozbi u srpnju
1914. godine. — »Jedna grupa u bronci frekventantkinje Vodsedalek a koja je namijenjena za
Visu djevojacku $kolu na Sajmistu, predstavlja jedan zreli rad.«*’

Nije sasvim jasno zbog Cega reljef, narucen 1 lijevan za potrebe Skole nije dosao na svoju
predvidenu lokaciju ve¢ je godinama stajao u ALU odakle je na zahtjev Zemaljske vlade, ¢ije
je bio vlasnistvo, formalno 1919. bio premjesten u Muzej za umjetnost i obrt: »Poziva se to
ravnateljstvo, da relief Mile Vodsedalekove "Vuga” koji je vlasniStvo kr.zem.vlade, preuzme
od ravnateljstva kr.viSe §kole za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu te da ga zgodno smjesti u

328

svojim muzejskim prostorijama.«”“" Nakon toga reljefu se gubi trag i njegova sudbina danas

nam nije poznata.

5.1.4. Bista biskupa Ivana Krapca za Bogoslovno sjemeniste u Pakovu

Nakon nekoliko realiziranih reljefa, godine 1911. Mila Wod izradila je i prvu bistu

smjeStenu u prostoru sakralne namjene, rije¢ je o portretnoj bisti biskupa lvana Krapca

%25 ARLIKUM HAZU, Fototeka, kut. Mila Wod,

%26 Arhiv ALU, Opéi spisi 1913., dopsi ravnateljstva Vise $kole za umjetnost i umjetni obrt Kraljevskoj
zemaljskoj vladi, 7. srpnja 1913. spis broj 157/1913.

%27 ySchiilerausstellung in der Kunstschule«, u: Agramer Tagblatt, Zagreb, 18. srpnja 1914., str. 8.; prijevod:
Sabina Kastelancic.

%28 Arhiv Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu, Spis ravnateljstvu Muzeja za umjetnost i obrt od 27. studenog
1919., br. 37000/1919.
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smjeStenoj i danas u dakovatkom Bogoslovnom sjemenistu. (kat. 7.) O tom dogadaju
govorilo se i na sjednici Hrvatskog drustva umjetnosti: »Kao sretan umjetni¢ki dozivljaj
moram spomenuti i gradnju biskupskog sjemenista u Djakovu, po osnovama arhitekta Sunka.
Tu se kiparica Vodselak (sic!) odlikovala portretom velikog dobrocinitelja djakovacke

%29 Biskup Ivan Krapac (Karlovac, 1843. —

biskupije, preuzviSenog gosp. biskupa dr. Krapca.«
Zagreb, 1916.) bio je nakon petogodisnjeg razdoblja u kojemu je Srijemska i Bosanska
biskupija bila bez biskupa, 1910. konacno izabrani nasljednik biskupa Josipa Jurja
Strossmayera.**® Jedna od prvih aktivnosti novoimenovanog biskupa bila je izgradnja nove
zgrade Bogoslovnog sjemenista u Dakovu. lako se inicijalno razmisljalo o obnovi stare zgrade
sjemenista za Sto je 1908. izradio plan Josip Vancas$, odluc¢eno je da se stara zgrada srusi i
izgradi nova. Za taj je zadatak biskup Krapac angazirao arhitekta Dionisa Sunka; gradnja je
zapoCela 1911. i dovrSena je krajem 1913.*! Nisu poznate detaljne okolnosti kojima je do
angazmana Mile Wod na izradi ove biste doslo, no ona je i danas smjeStena u predprostoru
sveCane dvorane u nisi. Bista je realisticno modelirana, u formi herme koja je oslonjena na
mramor. Neobi¢na je bakrenosmeda boja same skulpture koja moze indicirati noviju
restauraciju i premaz skulpture koja je inicijalno bila izlivena u bronci. Biskup je prikazan u
biskupskom habitu s biskupskom kapicom krizem i natpisom uz donji prednji zavrSetak biste:
EPISCOPUS 1V. KRAPAC. Ostrija modelacija kod crta lica nije tipi¢na za Milu Wod,
moguce je pretpostaviti kako je portret radila na temelju fotografije.

Portret je modeliran realisti¢no i stilski se nadovezuje na ranije portrete crkvenih
velikodostojnika i biskupa u opusu Rudolfa Valdeca, Franje Rackog i biskupa J.J.

Strossmayera.**

5.2. Stipendirani boravak u Parizu 1912. — 1913. i susret s Augusteom Rodinom

Zahvaljujuci stipendiji Odjela za bogostovlje i nastavu, na prijelazu iz 1912. u 1913.

Mila Wod boravi u Parizu, a taj se njezin boravak u dosadasnjoj literaturi interpretirao na

.....

%29 5 Hrvatsko druztvo umjetnosti«, u: Jutarnji list, 27. sije¢nja 1914., str. 4.

%0 Marin Sraki¢, »Dr. Ivan Krapac — biskup dobrotovor i graditelj sjemeniita (1910.-1916.)«, u: Scrinia
Slavonica, 17(2017.), str. 121 -180.

%31 Marina Bagari¢, »Zgrada dakovatkog sjemenista i njezini graditelji (1908. — 1914.)«, u: Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, 31(2007.), str. 241-256.

%32 \/ise: Enes Quien, Kipar Rudolf Valdec: Zivot i djelo (1872. -1929.), Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti,
2015.
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Parizu bila ucenica Augustea Rodina, ¢emu se kasnije pridodaje podatak da pohada
Umjetnicku $kolu St. Michele.®® Za sve te podatke nema dokumentarne potkrijepe, a i malo
je vjerojatno da bi kiparica u svojoj biografiji presuc¢ivala dodatno Skolovanje u Parizu.

Stvarni razlog njezina boravka u Parizu, kako o tome i sama piSe, bila je izrada reljefa
za Visu djevojacku Skolu u Zagrebu, za Sto je dobila stipendiju Odjela za bogostovlje i
nastavu, te je time placala boravak u Parizu. U isto vrijeme u Parizu borave i slikar i
karikaturist Branimir Petrovi¢, kipar Josip Pichler te slikar Ivan TiSov koji o kolegama
umjetnicima u pismima izvjeStava Isidora Kr$njavog. TiSov tako pomalo podrugljivo o Mili
Wod govori, kako bi mogla postati Mimi nase male umjetnicke kolonije, aludirajuéi
vjerojatno na operu La Bohéme.*** Osim toga pojasnjava Krinjavom njezin polozaj i svrhu
boravka u Parizu: »Jo§ jednom o gosp. Wodsedalek. Nije tako kako ste mi rekli, da je ona
ovdje na dopustu pucka uditeljica, nego nasuprot ona imade stipendij od 100 kruna, i zivi
ovdje sa svojom majkom koju jo§ neimam ¢ast poznati i plac¢a za atelier’ - od toga! To je
umjetnost!! Sirota! Sre¢a bi za nju bila da je ona onako namjesStena, kako to Vi mislite. U
istinu, djevojka bi zasluzila. Tim viSe, §to joj mozda ove godine Stipendij i izlazi. Nego drzim
da bi bolje bilo i laglje izvedivo da ju se namjesti na Zenskoj stru¢noj Skoli u Zagrebu, gdje bi
ona mogla jednom ‘kad joj dopust istece” djelovati kao uciteljica risanja ili u t.z. atelieru kako
su tamo nekoliko gospojica namjeStene. Ona bi odgovarala.«335

Iako se kod Rodina nije $kolovala, Mila Wod doista se tijekom svog boravka u Parizu
sa slavnim kiparom susrela. Sa sveznjem fotografija svojih kiparskih radova uputila se
jednom prigodom u posjet kiparu Augusteu Rodinu, u njegovom atelijeru. Taj susret joj je,
kako sama o tom dogadaju piSe, omogucio jedan bra¢ni par koji je osobno poznavao
umjetnika. Rodin je prilikom tog susreta s mladom kiparicom, pomno pregledao fotografije
njezinih radova: »Najvise se zanimao za snimke relijefa djece, koje sam radila za naSu
Sveu¢ilinu biblioteku. Pitao me je, otkuda mi te kretnje i potaknuo me na daljnji rad.«**®
Desetak godina kasnije 1926. taj je dogadaj, kao i1 svoje duboke impresije o susretu s velikim
umjetnikom opisala u tekstu objavljenom u casopisu Knjizevni sever: »Na jednom stalku
stajala je mala fina skulptura. Vidi se, tijelo Zene bori se sa ne¢im maglovitim $to ju okruzuje

i obmanjuje. Da li se bori sa sobom ili sa sudbinom to neznam, ali znala sam da je to portret

nas Zena. A zar nije? I vrata se otvoriSe. Unilazi maleni stari gospodin, sa bijelom bradom sv.

%3 Antonija Kassowitz Cviji¢, »Mila Vod«, u: Znameniti i zasluzni Hrvati 925.-1925., Zagreb: Odbor za
izdavanja knjige'Zasluzni i znameniti Hrvati 925-1925°, 1925, str. 278.; Vesna Mazuran Suboti¢, Mila Wood,
katalog izlozbe (studeni — prosinac 1990.), Zagreb: Gliptoteka JAZU, 1990., str. 5. i str. 13.
%34 HR-HDA-804, Fond Isidor Krinjavi, kut. 17, Pismo Ivana TiSova Isi Krinjavom, Pariz, 7. travnja 1913.
335

Isto.
%% Mila Vod, »Kod Rodina«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 22. sije¢nja 1941., str. 8.
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Nikole, 1 divnim kristalnim o¢ima. PoSao je ravno k meni, i prije no Sto sam stigla da i Sta
kazem, uze mi iz narucja svezanj sa fotografijama, odmota ih, i pozorno stade da ih razgleda.
Promatra, pa i iza svake radnje koja ga zanima, gleda me i pita. Pitao me i od kuda sam i da li
mi imamo umjetnicke Skole, rekao mi je mnogo pohvalnog i lijepog, 1 uputio se u svoju
radionicu. Moram priznati da nisam sve upamtila $to mi je kazao, gledala sam ga i predala se
sva Njegovom pogledu, koji mi je mnogo vise kazao nego njegova usta. Bilo mi je kao da me
gleda najmudriji lije¢nik, koji me vidi skroz naskroz, koji vidi $ta me boli i raduje i §to si sve
zelim da postignem. Gledao me, kao Sto se Cita knjiga koju razumijemo. Kad sam opet iziSla
na zive ulice Pariza padao je proljetni snijeg u velikim pahuljicama, oko mene se svijet gurao
I vikao, prodavalo se i kupovalo, ali mi je sve to bilo kao neka sanja. Kao zbilju i istinu
osecala sam samo to, da me je sad gledalo i razumjelo mudro oko, veliko srce divnog bozjeg
stvora Augustea Rodena.«**’
Fascinacija Rodinom kao i utjecaj njegove umjetnosti na mladu tada dvadesetpetogodisnju
umjetnicu bio je velik, $to ¢e se osobito vidjeti u njezinom opusu nastalom tijekom Prvog
svjetskog rata.

Mila Wod se iz Pariza vratila 1913. godine, vjerojatno u ljeto, kada se angazira oko
lijevanja reljefa kojeg je u Parizu modelirala. Ve¢ sljede¢e 1914. godine uslijedio je njezin
prvi samostalni izlozbeni nastup u Be¢u s Nastom Rojc, §to moZemo smatrati i SVOjevrsnim

zametkom ideje o udruzivanju likovnih umjetnica koja je potekla upravo od Naste Rojc.

%7 Mila Vod, »Jedan susret sa Rodenom, u: KnjiZevni sever, 4(1926.), str. 164-165.
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6. PRVI IZLOZBENI NASTUPI NAKON ZAVRSETKA SKOLOVANJA

Nakon skolskih izlozaba koje su bile prva javna prezentacija umjetnickih dosega
ucenika, za Milu Wod nastupa vrijeme samostalne afirmacije. Na samim pocecima uz svoje
profesore sudjeluje na velikim skupnim izlozbama Cetvrtoj jugoslovenskoj izlozbi 1912. te
izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti 1913,, no vrlo brzo krenut ¢e najvazniji izlozbeni
nastupi u njezinoj umjetnickoj karijeri, u Becu 1914. s Nastom Rojc te velika samostalna
izlozba u tada najpoznatijem zagrebackom privatnom izloZzbenom salonu, Salonu Ullrich

1918. godine.

6.1. Cetvrta jugoslovenska umetnicka izloZba - Beograd, 1912. godine

Nakon redovitih izlaganja na Skolskim izloZbama Privremene vise §kole za umjetnost i
umjetni obrt, prvi izlozbeni nastup Mile Wod izvan tih okvira bila je Cetvrta jugoslovenska
umetnicka izlozba odrzana od svibnja do srpnja 1912. u Beogradu u zgradi Druge beogradske
gimnazije. Za pretpostaviti je kako su poticaj za prijavu na ovu izlozbu mlade kiparice Wod i
Simonovi¢ dobile od svojih profesora Valdeca i Frangesa koji su uz jugoslavensku ideju, kao i
uz 1904. osnovan umjetnicki savez juznoslavenskih umjetnika Lada, bili ve¢ od prve
jugoslavenske izlozbe odrZane iste godine u Beogradu.

Cetvrta u nizu, ova je izlozba odrzana nakon ¢etverogodi$nje pauze, nakon §to su se prve tri
jugoslavenske izlozbe od 1904. do 1908. godine odrzavale pravilnom dinamikom svake dvije
godine. Izlozbe organizirane s idejom juZnoslavenskog umjetnickog, ali 1 politickog
ujedinjenja Srba, Hrvata, Slovenaca i Bugara: »Usmerene ka politickom ujedinjenju
jugoslovenskih naroda, izlozbe ovog perioda su bile znak opsteg raspolozenja da se ostvari
kulturna saradnja i stvaralacki preporod.«**® U tom duhu na pocetku kataloga beogradske
izlozbe 1912. godine, stoji natpis »kulturnoj zajednici juznih Slovena«.** Prvotno je Cetvrta
izloZba trebala biti odrzana u Ljubljani 1908., no zbog politicke situacije vezane uz aneksiju
Bosne, zategnuti odnosi izmedu Srbije i Austro-Ugarske Monarhije, i u tim okolnostima

izlozbe s jasnom porukom jugoslavenskog jedinstva znacilo je brojne teskoce i politicki rizik,

%8 Dragutin Tosi¢, »Jugoslovenske umetnicke izlozbe«, Beograd: Institut za istoriju umetnosti, Filozofski
fakultet, 1983., str. 11.; vise u: Sandi Bulimba8i¢, Drustvo hrvatskih umjetnika "Meduli¢® (1908.-1919.)
umjetnost i politika, Zagreb: Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, 2016., str. 261-285.

39 Cetvrta jugoslovenska izlozba, katalog izlozbe, Beograd, 1912, str. 3.
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te se od izlozbe odustalo.®*® Cetiri godine kasnije, odrzavanje izlozbe premjesteno je u
Beograd. Tu je izloZzba podrzana na najvisoj politickoj razini od strane Ministarstva prosvete
Kraljevine Jugoslavije, a svakako je veliki poticaj bio i jugoslavenski uspjeh na medunarodnoj
izlozbi u Rimu 1911. godine.341 Beogradska izlozba bila je vrlo ozbiljno shvacen izlozbeni
projekt, s velikim priredivackim odborom, organizirana s teznjom da se ponovi uspjeh rimske
izlozbe 1911. U meduvremenu od posljednje izlozbe 1908. doslo je ve¢ do cijepanja i osnutka
drustva Meduli¢ ¢iji su ¢lanovi dominirali hrvatskim nastupom na ovoj izlozbi. Osobito u
kiparskoj sekciji izlozbe gdje na ¢elu s Ivanom Mestrovicem te Ivom Kerdi¢em nastupaju i
Dujam Peni¢, Toma Rosandiéem i Porde Jovanovié.** U sklopu hrvatske sekcije
jugoslavenskog udruZzenja Lada uz svoje profesore Rudolfa Valdeca i Roberta Frangesa izlazu
Mila Wod i Iva Simonovi¢, osim profesora jedine su predstavnice hrvatskog kiparstva u ovoj
sekciji. Mila Wod izlaze svoja dva hvaljena rada, Bajaderu koju je prvi put izlagala 1910.
godine na Skolskoj izlozbi, i Autoportret koji ¢e godinu kasnije izloziti i na izlozbi Hrvatskog

drustva umjetnosti u Zagrebu, a Iva Simonovi¢ Kladenac.

6.2. Izlozba Hrvatskog drustva umjetnosti, Zagreb, 1913. godine

U biografijama daka prvih generacija zagrebacke umjetniCke Skole osobito mjesto
zauzele su izlozbe Hrvatskog drustva umjetnosti. lako Mila Wod na ovoj izloZbi ne sudjeluje,
prva izloZzba Hrvatskog drustva umjetnosti na kojoj sudjeluju i daci Privremene vise Skole za
umjetnost 1 umjetni obrt bila je odrzana od svibnja do lipnja 1911. godine u Umjetni¢kom
paviljonu. Vrijeme je to kada je prva generacija ucenika upisanih 1907. odslusala svih osam
semestara predvidenih programom, privevsi tako kraju redovno Skolovanje, prikljucuju se sve
vise i izlozbenim priredbama van $kolskih okvira. Predsjednik izlozbenog odbora 1911. bio je
profesor Robert Frange§ Mihanovié, a tajnik Robert Auer dok su ostali ¢lanovi odbora bili
takoder profesori Menci Clement Crn¢i¢, Oton Ivekovi¢ 1 Ferdo Kovacevi¢, pa ne ¢udi stoga
podatak da su upravo ucenici angaZzirani 1 na poslovima oko izlozbe. Slikar Ivan Benkovi¢
izradio je plakat za izlozbu, katalog slikarica Marija Mihali¢ koja je zajedno s Branimirom
Petrovi¢em odradila i aranZzman izloZbe. Osim toga u kiparskom dijelu izlozbe izlazu tada

apsolventi, Iva Simonovié, Rudolf Spiegler i Anton Stefic uz profesora Frangesa jedini kipari,

%49 Togi¢ 1983., str. 97.

%1 Radina Vuceti¢, »Jugoslavenstvo u umjetnosti i kulturi - od zavodljivog mita do okrutne realnosti
(Jugoslavenske izlozbe 1904.-1940.)«, u: Casopis za suvremenu povijest, 3(2009.), 701-714., str. 706.

%2 Sandi Bulimbagi¢, Drustvo hrvatskih umjetnika “Meduli¢" (1908. -1919.) umjetnost i politika, Zagreb:
Drustvo povjesnicara umjetnosti Hrvatske, 2016., str. 263-285.
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koji se predstavljaju djelima u sadri — studijama, odnosno Iva Simonovi¢ skulpturom
Seljakinja.

Pocetkom 1911. godine na generalnoj skupstini Hrvatskog drustva umjetnosti, kao $to je to
bio redoviti obicaj, dodjeljivana su na lutriji umjetnicka djela ¢lanovima, a te su se godine
medu nagradama nasla i djela uenika Ive Simonovi¢, Ivana Benkovic¢a te Mile Wod. Njezina,
danas nam nepoznata, plaketa sa zenskim portretom dodijeljena je na toj lutriji odvjetniku dr.
Paji Teodoroviéu.**®

Nakon izlozbe 1911. godine trebala je ve¢ 1912. uslijediti izlozba Hrvatskog drustva
umjetnosti u Becu u Kiinstlerhausu. Pregovori o toj izlozbi koja je bila predlozena beckom
udruzenju Genossenschaft der Bildenden Kiinstler Wiens zapoceli su joS u kolovozu 1911.
kada je Hrvatsko drustvo umjetnosti poslalo upit o eventualnom gostovanju na njihovoj
XXXVII. godisnjoj, jesenskoj izlozbi. Kako to nije bila navada, u svom odgovoru ponudili su
im zaseban izloZbeni nastup u odvojenim prostorijama u prizemlju.344 No, vjerojatno je
nedostatak novaca i kratkoca roka presudila ¢injenici da ta izloZba nije odrzana, $to je kasnije
objasnjeno »tehnickim razlozima«.3*

U dokumentaciji Hrvatskog drustva umjetnosti vezanoj uz neodrzanu becku izloZzbu,
izmedu ostalog sauvana je prijamnica Mile Wod za betku izlozbu od 5. veljade 1912.3° Za
tu je izlozbu prijavila svoj autoportret, a kako je izlozba otkazana isto je djelo prijavila za
sljedec¢u izlozbu 1913. u Zagrebu. U vrijeme kada se organizira izlozba Hrvatskog drustva
umjetnosti 1913. Mila Wod je u Parizu, no unato¢ tome, prijavljuje se za sudjelovanje na
izlozbi sa samo jednom skulpturom Autoportret, vrlo vjerojatno istom onom koju je izlozila
godinu ranije, 1912. u Beogradu na Cetvrtoj jugoslovenskoj izlozbi. Izlozba Drustva
umjetnosti odrzana je u Umjetni¢kom paviljonu, a ¢lanovi izloZbenog odbora ovaj put su bili:
kipar Robert Frange$ Mihanovi¢, slikar Robert Auer i arhitekt Dionis Sunko. Sunko je radio
aranzman izloZbe, a za pretpostaviti je da su zasigurno i njegovom zaslugom i angazmanom,
na ovu izlozbu uvrsteni i arhitektonski radovi. Cijela je jedna sekcija posvecena arhitekturi, a
zastupljeni su arhitekti: Bruno Bauer, Hugo Ehrlich, Honigsberg i Deutsch te Viktor Kovacié.

Katalog izloZbe oblikovao je Robert Auer, a autor plakata bio je Menci Clement Crngi¢.®

3 Kroatischer Kunstverain«, u: Agramer Zeitung, Zagreb, 31. sije¢nja 1911., str. 6.

%4 ARLIKUM HAZU. Fond Arhiv Hrvatskog druitva umjetnosti (dalje HDU) — kut. 2., pismo austrijskog
drustva od 21. listopada 1911.

%5 Potvrda ovoj &injenici je i molba za financijsku pomo¢ upuéena i samom banu — ARLIKUM — Arhiv HDU —
kutija 2, dopis banu od 9. sije¢nja 1912. godine

%5 ARLIKUM, Fond Arhiv HDU, Prijamnica Mile Wodsedalek, 5. veljate 1912.

¥7 Izlozba Hrv.drustva umjetnosti u Zagrebu, katalog izlozbe, Zagreb, 1913.
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Izlozba odrzana 1913. godine bila je sva u znaku slikara Miroslava Kraljevi¢a koji je
preminuo tek nekoliko tjedana prije otvorenja ove izlozbe. Na izlozbi su predstavljena ¢ak
dvadeset i Cetiri Kraljeviceva djela, ponajvise uljene slika, ali i crtezi. A kuriozitetan je
podatak da je ba$ na toj izlozbi, posredovanjem Antuna Ullricha, HDU otkupilo jednu od

najpoznatijih Kraljevi¢evih slika Bonvivant (portret Antuna Masovéiéa).348

Vladimir Lunacek u Savremeniku pise vrlo ostru kritiku na ovu izlozbu od samog
aranzmana izlozbe do izloZenih radova: »lzlozba je hrvatskog drustva umjetnosti i po broju
izlagatelja 1 po svojoj kvaliteti tako slaba da su umjetnici mogli upravi hrvatskog drustva
umjetnosti mirne duse savjetovati, da se ta izlozba odgodi, kad bude vise umjetnika na okupu,
i kad bude i kvalitativna umjetni¢ka produkcija bolja.«**® Pri tome osobito kritizira upravo
kiparsku produkciju: »Najbolje se ovo siromastvo opaza u plastici, koja je ovaj put tako slabo
zastupana kao joS ni na jednoj izloZbi hrvatskog drustva umjetnosti. Izlozili su Valdec,
Franges-Mihanovi¢, Kerdi¢ 1 gdjica. Wodsedalek. No i ono, §to je izlozeno, ne reprezentira
nista.«**° Na izlozbi je pet kipara, Franges, Valdec, po prvi put Ivo Kerdi¢ te s po jednim
djelom uéenici Anton Stefic koji tada boravi u Firenci i Mila Wod. Unato¢ negativnoj kritici
plastike, Luna¢ek o Autoportretu Mile Wod, ali i opéenito njezinom talentu, pise vrlo
pohvalno: »Gdjica. Wodsedalek, koja je sada na naukama u Parizu, ucenica je Valdecova.
Njezin autoportret je zaista jaka stvarca. Ona ¢e zacijelo uspjeti u svojem daljnjem radu. U
viSe prilika ona je izlozZila u izloZbama zagrebacke umjetnicke Skole viSe radnja, koje su se
isticale vanrednom krepc“:inom.«‘f*_’1 Hvale¢i njezin izloZeni autoportret, spominje i tri godine
ranije izloZzenu skulpturu Bajadera kojom se bila predstavila na skolskoj izlozbi: »Njezina
"Bajadera’, naga Hindu figura, bila je vanredno dobro modelovana. A ta se prednost vidi u
ovoj plastici, kojom je jedino zastupana.«352 Kao najbolji dio izloZzbe Lunacek apostrofira
arhitektonski dio, dok je prema slikarskom dijelu najkriti¢niji: »Sa slikarstvom je u ovoj
izlozbi upravo traljavo.«>>® Osobito mu smeta $to su, prema njegovom sudu, djela neospornog
i neprezaljenog talenta Miroslava Kraljevica nedostojno izlozena, smatra da je njegovim
radovima trebalo ispuniti Citav sredis$nji dio ispod kupole, a ne mijesati ih s drugim radovima.
Svi kriticari u tisku piSu gotovo jednoglasno o loSoj kvaliteti izloZenih kiparskih djela, pa tako

i Pjer Krizani¢ kao i Lunacek konstatira: »Nikad ne bijaSe skulptura kvalitativno i

%8 http://dizbi.hazu.hr/ullrich/ (pristupljeno 1.3.2019.)

9 V1. Lunacek, »Izlozba hrv.drustva umjetnosti«, u: Savremenik, 7(1913.), str. 418.
%50 |sto, str. 419.

%51 |sto, str. 420.

%52 1sto.

%53 |sto, str. 427.
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kvantitativno tako slabo zastupana kao ovaj put.« Jednako tako i Krizani¢ smatra skulpturu
Mile Wod najboljim kiparskim djelom: »Najbolja je skulptura autoportret gospodjice

%% Vrlo pohvalno

Wodsedalek, koja odaje inteligentno shvatanje i dobro modelovanje.«
misljenje o kipari¢inom radu i talentu izneseno je i u Obzoru: »Jedna njegova (Valdecova
op.a.) uenica Mila Wodsedalek izlozila je svoj autoportret. Ona je sada u Parizu na naukama.
Bilo bi dobro, da se je za ovaj snazni talent nasla u opsegu raspolozivih sredstava nase kr.zem.
vlade nuzna potpora. Gdjica Wodsedalek jedan je od najjacih talenata naSe umjetnicke skole u
plastickoj vrsti.«*>®

Izlozeni Autoportret danas nam je poznat tek prema reprodukciji objavljenoj u Moderne
illustrierte Zeitung fiir Reise und Sport i Osterreichische Illustrierte Zeitungu te uz tekst
Vladimira Lunaceka Petnaest godina hrvatske umjetnosti objavljen u Savremeniku 1914.

godine.®®

(kat. 3.) Rije¢ je o bisti, autoportretu umjetnice u kapi, glave okrenute u lijevu
stranu. Mekom modelacijom crta lica uspjela je vjeSto docarati vlastitu fizionomiju,
ostavljaju¢i povrSine bez suvisnog detaljiziranja na dijelovima i s impresionistickom
»nedovrsenoscu«. Nakon ovog hvaljenog nastupa na izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti,

godinu dana kasnije uslijedit ¢e veliki izlozbeni nastup s Nastom Rojc u Becu.

Sudjelovanja na prvim vansSkolskim izloZbama 1 gostovanje u Beogradu te pohvalni

osvrti kritike sigurno su bili vazan poticaj i1 potvrda za mladu umjetnicu.

6.3. Izlozba Naste Rojc — Mile Wod u Becu 1914. godine

Nasta Rojc, najveci dio svog umjetnickog Skolovanja provela je u Becu, pohadajuci u
dva navrata Kunstschulle fur Frauen und Mdidchen od 1902. do 1906. nakon cega 1907.
odlazi na godinu dana u Miinchen na Frauen Akademie te potom od 1908. do 1911. ponovno

v 357
u Becu.*®

%4 p_ Krizanié, »lzlozba drustva umjetnosti (svrietak)«, u: Hrvatski pokret, Zagreb, 14. svibnja 1913., str. 2-3.
35 »Izlozba ‘Drustva hrvatskih umjetnika’«, u: Obzor, Zagreb, 24. svibnja 1913, str. 1.

%6 vladimir Lunacek, »Petnaest godina hrvatske umjetnosti«, u: Savremenik, 4(1914.), str. 202.; Hans Held,
»Kroatische Kiinstlerinnen«, u: Moderne lllustrierte Zeitung Reise und Sport Theater und Literatur, Kunst,
Mode und Fremndenverkehr, 9(1914.)., str. 19-24, str. 22.; »Eine Ausstellung Kroatischer Kiinstlerinnen, u:
Osterreichische Illustrierte Zeitung, 24(1914.), str. 652.

%7 Vige u: Jasminka Poklecki Stosi¢, Nasta Rojc kriticka retrospektiva, katalog izlozbe (15. 4.2014. — 1. 6.
2014.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 2014.
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U Becu je dobila vrlo Siroku naobrazbu u razli¢itim vjeStinama slikarstvu, grafici, kiparstvu,
pa Gak i fotografiji.**® Vazan, do sada nepoznat podatak u biografiji Naste Rojc je i Ginjenica
da je ve¢ tijekom Skolovanja u Becu pocevsi od 1903. do 1906. bila redovita ¢lanica Neuer
Frauenkluba, kre¢u¢i se u liberalnim i emancipiranim krugovima zena, $to samo potvrduje da
ve¢ tada, 1 kao mlada dvadesettrogodiSnja studentica posjeduje svijest o vaznosti 1 nuznosti
zenskog udruzivanja u svrhu emancipacije i ostvarivanja veéih prava zena na polju

umjetnosti, ali i na svim drugim poljima.®**°

Becki Neuer Frauenklub osnovan je 1903. godine
kao slijednik Erstet Wiener Frauenkluba koji je kratko djelovao od 1900. do 1902. godine.
Klub je osnovalo dvanaest liberalnih Zena, pripadnica srednje klase. Prva predsjednica Kluba
bila je Helene Forsmann, klub nije imao nikakve politicke pretenzije vec je ideja kluba bila da
bude mjesto poticajnih druzenja kroz razliita predavanja, izlozbe, kazaliSna i glazbena
dogadanja. Klub se nastojao povezati i s drugim Zenskim klubovima i udruZenjima.*®

I po povratku u Zagreb Rojc nastavlja izlagati u Becu, pa je tako 1913. uspjesno
izlagala nekoliko svojih djela na ljetnoj i jesenskoj skupnoj izlozbi u Kiinstlerhausu, $to je
prema njezinim rije¢ima bila rijetkost za nase umjetnike koji su uglavnom bili odbijani.***
Velika Zelja Naste Rojc bila je, kako piSe u svom dnevnickom zapisu: »da posluzim kao
umjetnica domovini« te da pokaZe prije svega Becu, a zatim i Sire, umjetni¢ke dosege
hrvatskih Zena na podru¢ju umjetnosti i umjetnickog obrta.’®? Iz tog razloga odlazi u Be¢ s
ciljem da pronade adekvatni izlozbeni prostor za ostvarenje ove ideje, Sto ¢e se pokazati kao
nimalo lak posao. Obilaze¢i razli¢ite izlozbene prostore i salone, nailazila je uglavnom na
negativne odgovore ili previsoku cijenu najma: »Mnogi vlasnici salona odbili me naprosto, jer
im ne dajem dovoljno garancije, da éu veé renomirane salone proslaviti.«**® Nakon duge
potrage, a zatim i prijepiske, dvojica »nepoznatih« beckih umjetnika, koje ne imenuje,
ustupila su joj termin za izlozbu u Vereinigung bildender Kiinstlerinnen Osterreichs
(UdruZenju austrijskih likovnih umjetnica). U vrijeme kada je organizirana ova izlozba

Vereinigung bildender Kiinstlerinnen Osterreichs postoji veé &etiri godine, prvi veliki

izloZbeni projekt bila je izlozba odrzana u Secesiji Die Kunst der Frau kojim se zeljelo

%8 Dunja Neki¢, »Negativi na staklu Naste Rojc — osobni arhiv umjetnika kao pomo¢ pri kronologkoj obradi
opusa, u: Peristil, 55(2012.), str. 129-136.

%9 Godisnja izvjes¢ca Neuen Frauenkluba za 1903.-1904., 1904.-1905. i 1905.-1906. godinu.
http://www.literature.at/mdsearch.alo?orderby=author&sortorder=a&quicksearch=true&allfields=Neuen+Frauen
klub+ (pristupljeno 22. 5. 2019.)

360 http://www.fraueninbewegung.onb.ac.at/Pages/OrganisationenDetail.aspx?p_iOrganisationIlD=8674863
(pristupljeno 7.7.2018.)

%1 Nasta Rojc, »lzlozba slika i skulptura Naste Rojc«, u: Vijenac, 21(1926.), str. 358-359.

%2 Nasta Rojc, »Sjene, svjetlo i mrak. Iz mog Zivota«, neobjavljeni dnevni&ki zapisi, strojopis, Zbirka Kovagié
Mihocinec Zagreb, str. 200.

%3 Rojc, isto, str. 201.
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napraviti veliku retrospektivu umjetnica od 16. do 20. stoljeca, Sto je bio vrlo zahtjevan
zadatak. Godine 1912. organizirana je izlozba Olge Wisinger Florian, a izlozba Naste Rojc i
Mile Wod ¢e biti posljednja izlozba odrzana u njihovim prostorima, prije izbijanja Prvog
svjetskog rata.>*
Kada je uspjela unajmiti prostor Nasta Rojc na sudjelovanje na izlozbi poziva kolegicu,
kiparicu Milu Wod te tada aktivne, dvije zenske udruge za promicanje narodne industrije i
obrta, godinu ranije osnovanu Udrugu za uscuvanje i promicanje narodne pucke umjetnosti i
obrta iz Zagreba, kojoj je dugogodi$nja tajnica bila Zenka Franges i nesto stariju petrinjsku
Zensku udrugu za promicanje kucne industrije osnovanu 1908. godine.>® (sl. 21, sl. 23)
Izlozba odrzana 1914. u BeCu postat ¢e prava nacionalna prezentacija svih aspekata
hrvatske Zzenske kreativnosti - umjetnosti i obrta. U tome u odredenoj mjeri ve¢ mozemo
prepoznati 1 njezina feministiC¢ka nastojanja i svijest o vaznosti Zenskih udruzenih nastupa,
koje ¢e svoj vrhunac imati 1927. godine osnutkom zagrebackog Kluba likovnih umjetnica
kojem je upravo Nasta Rojc uz Linu Crn¢ié Virant, jedna od zaGetnica.*®®
Izlozba je bila prodajnog karaktera i trajala je mjesec dana, od 27. veljate do 27. ozujka
1914., a odrzana je u prostorijama UdruZenja koje se 1 danas kao i prije viSe od stotinu godina
nalazi na istoj adresi u Bec¢u, Maysedergasse 2, u blizini Opere. Glavninu radova na izlozbi
¢inile su slike Naste Rojc, njih pedeset 1 devet, od ¢ega veliki broj pejzaza Zagreba i Novog
Vinodolskog, ali i slikari¢ina antologijska djela kao S§to je Autoportret u lovackom odijelu i
Putnik®®’. Te je radove ve¢ prije, kako stoji u napomeni uz navedena djela, u popisu radova u

katalogu izlozbe, Car i Kralj poklonio Zagrebu i to Modernoj galeriji Drustva umjetnosti —

Autoportret, a sliku Putnik Jugoslavenskoj akademiji znanosti i umjetnosti.®®® (sl. 22)

6.3.1. Radovi Mile Wod na izlozbi Rojc — Wod

%4 Udruzenje austrijskih likovnih umjetnica osnovano je 1910. i postoji i danas, a prva predsjednica bila je
slikarica barunica Olga Brand-Krieghammer. Svrha osnivanja bilo je organiziranje izlozbi umjetnica, ¢ime bi im
se ujedno otvorilo i trziSte i osigurala egzistencija od umjetnosti. Vise u: Sabine Palkolm Forsthuber,
Kiinstlerinnen in Osterreich 1897 - 1938. Malerei. Plastik. Architektur, Be¢: Picus Verlag, 1994., str. 65-69.

%3 Nije poznato i nije pronadena dokumentacija koja bi pojasnila jesu li se Nasta Rojc i Mila Wod do ove
izlozbe osobno poznavale ili je Nasta Rojc tek poznavala njezin rad preko izlozaba na kojima su obje izlagale
(Cetvrta jugoslovenska umetni¢ka izlozba i izlozba Hrvatskog drustva umjetnosti 1913.).

%6 O tome vidi i u: Ana Separovi¢, »Pojava antifeminizma u hrvatskoj likovnoj kritici: recepcija Intimne izloZbe
Proljetnoga salona 1916.«, u: Zivot umjetnosti: casopis za suvremena likovna zbivanja, 103(2018.), str. 30-34.
%7 Kollektivausstellung — Malerin Nasta Rojc — Bildhauerin Mila Wod, katalog izlozbe (27. 2. — 27. 3. 1914.),
Be¢, 1914., bez paginacije

%8 Jsto
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Mila Wod u Becu je izlozila dvadeset skulptura, svoje najvaznije i najreprezentativnije
radove od kojih je dobar dio nastao za studentskih dana. Uz skulpturu plesacice Bajadere (sl.
21, kat. 5.), koja zasigurno predstavlja jedan od kiparic¢inih najuspjelijih ranih radova, kod
koje je vidljiv njezin istanan osjecaj za proporciju i anatomiju, te minucioznost u izradi
ornamenta, najve¢i dio izloZenih radova bili su reljefi izradeni tijekom Skolske godine
1911./12. za Sveutili$nu knjiznicu u Zagrebu — njih ukupno trinaest (9 putta i 4 filozofa).3*
(kat. 13.) U Becu su bili izlozeni sadreni modeli ovih reljefa, a u katalogu izlozbe uz svaki od
tih reljefa stoji napomena da su izradeni u bronci za novu Sveucilisnu biblioteku u Zagrebu.370
Sve do pred samu izlozbu sadreni modeli reljefa su se jo$ uvijek nalazili u ¢eSkom gradu

k371

Brandysu na Labi (njem. Brandeis an der Elbe) u poznatoj ljevaonici B.T. Srpe kamo su u

lipnju 1912. odneseni na lijevanje zajedno s dijelom ostalih sadrenih modela bronc¢anih
ornamenata izradenih za Sveucili$nu knjiznicu , dok se dio lijevao u zagrebackoj 1j evaonici.>"
Prilikom transporta njezinih reljefa iz Brandysa na izlozbu u Be¢, dogodila se nezgoda, o
¢emu kiparica detaljno piSe u svom neobjavljenom tekstu napisanom pisa¢im Strojem i
vlastoruéno potpisanim, pod naslovom Sto sam dozivjela s mojim kipovima iz 1944. godine
koji se danas Guva u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU.*" Prilikom transporta sadreni
reljefi su pukli, te ih je u zadnji Cas, pred otvorenje izlozbe sastavljao jedan becki ljevac. U
tom procesu, buduci da je sadra morala biti namocena, kako bi se ponovno sastavila, reljefi su
poprimili neobi¢nu boju: »(...) poprimila je inace mrtva sadra neku sasvim osebujnu svietlo —
ruzicastu — smedu boju, koja je tim dje¢jim likovima dala osobiti ¢ar, a da su bili razbijeni
jedva se Vidjelo«.374 Ba$ takvi, izazvali su veliko zanimanje jedne od brojnih uglednih
posjetiteljica ove izlozbe, Clanice vrlo poznate 1 ugledne becke obitelj Wittgenstein te ih je
pozeljela imati: »Bila je ovdje gospodja Wittgenstein, poznata patricijka i mecena umjetnika i
kad je ona VaSe reliefe vidjela uskliknula je: "To ja moram imati, to je jako lijepo, a pogotovo

375 Nakon toga kiparica doista i

mi se svidja ova divna boja.” Ona vas moli da ju posjetite.«
odlazi u ku¢u Wittgenstein kako bi dogovorila prodaju: »Uputila sam se odmah do gospode , i
iduc¢i tako kroz Zivahnu vrevu beckih ulica, mislila sam na moje reliefe i na liepo vrijeme kad

sam ih u Zagrebu radila. (...) Obuzeta ovim dragim sjeanjem stigla sam do Palace

9 sto.

7% |sto.

371 Rije¢ je o ljevaonici koja je kod nas najpoznatija po lijevanju Mestroviéeva Zdenca Zivota.

72 R-HDA-80, Fond BINZV - Brandeis ljevaona, odprema sadrenih modela za Sveucilisnu knjiznicu;
Urudzbeni zapisnik knjiga 1/48 1912. Zapis pod rednim brojem 14608 od 15. 6. 1912.

¥ ARLIKUM HAZU, Dokumentacija Mile Wod

4 ALIKUM HAZU, Dokumentacija Mile Wod — Mila Wod, Sto sam dozivjela s mojim kipovima, 12. 3. 1944.,
strojopisni neobjavljeni tekst

5 ARLIKUM HAZU, Dokumentacija Mile Wod, Sto sam doZivjela s mojim..., 1944.

100



Wittgenstein u jednoj tihoj ulici otmjenog Beca. Na prolazu kroz predvorje vidjela sam tamo
u crnom granitu izvedeno ‘Vrelo zivota® od Mestrovica. Na cielom domu pocivala je neka
velika ozbiljnost. UsSla sam u jednu prostoriju u kojoj nije bilo nista, osim velikog starinskog
raspela na jednoj stieni, 1 nekoliko antiknih naslonjaca i veliki sag na podu. Naskoro je dosla
gospodja u jednostavnoj dugackoj i tamnoj haljini sa dugim nizom bisera oko zatvorenog
vrata. (...)« Gospoda Wittgenstien prilikom tog susreta rekla je kako bi Zeljela kupiti Sest
dje¢jih reljefa za »svoj dvorac u Svicarskoj« na §to joj je kiparica rekla da joj je tesko
razdvajati tih devet putta, objasnivsi da oni kao takvi Cine nerazdvojivu cjelinu i da bi joj to
bilo kao da »zivu obitelj razdielim«. Cuvsi to, unatoé tome $to je gdi. Wittgenstein bilo
dovoljno Sest reljefa koje je planirala uzidati »u kuli izmedu prozora«, uzela je svih devet.
Tako su sadreni modeli reljefa iz velike Citaonice zagrebacke Sveucilisne knjiznice (danas
Hrvatskog drzavnog arhiva) zavrsili u obitelji Wittgenstein. Ne moZemo sa sigurno$¢u danas
utvrditi o kojoj se gospodi Wittgenstein radi, da 1i Leopoldini Wittgenstein supruzi Karla
Wittgensteina ili njihovoj najmladoj kéeri Margarete Wittgenstein Stonborough. Pomalo
zbunjujuéi podatak je »dvorac u Svicarskoj« koji se spominje u zapisu Mile Wod. Moguée je
da je pisué¢i s odmakom od to¢no trideset godina napravila pogresku, ako pretpostavimo da se
radilo o Margaret Wittgenstein Stonborough, ona je doista neko vrijeme, iako kasnije, tijekom
Prvog svjetskog rata, Zivjela u Svicarskoj. Mogli bismo pretpostaviti da se vila za koju je bila
namijenila ove reljefe nalazila u Austriji u mjestu Gmunden na jezeru Traun. U prilog tome
ide i podatak da je nakon smrti oca Karla 1913., Margarete Wittgenstein Stonborough
naslijedeni novac uloZila u kupnju ove i danas saCuvane vile, poznate pod imenom vila
Toscana koja je trebala obitelji posluziti kao ljetna rezidencija. Stoga je sasvim moguce
pretpostaviti da je reljefe kupila kako bi ukrasila interijer upravo ove novokupljene vile. Vila
je gradena u drugoj polovici devetnaestog stolje¢a, a dao ju je izgraditi veliki vojvoda
Leopold II. od Toskane. Preuredenje ove raskosne vile za potrebe obitelji Stonborough, vodio
je austrijski arhitekt Rudolf Perco, Wagnerov dak, no cijeli posao prekinuo je i usporio Prvi
svjetski rat, te se uredenje proteglo na gotovo osam godina.376 No, isto tako je moguce da je
kupac bila i majka, gospoda Leopoldine Wittgenstein, budué¢i da Mila Wod dolazi upravo u
njezinu kucu u kojoj se nalazilo Mestrovi¢evo djelo Vrelo zZivota koje u svojemu zapisu i sama

kiparica spominje.*”” Sudbina ovih reljefa danas nam nije poznata.

%76 Vige u: Ursula Prokop, Rudolf Perco 1884 -1942 Von der Architektur des Roten Wien zur NS-Megalomanie,
Be¢ —K&ln — Weimar: Bohlau Verlag, 2001., str. 90-110.

T Mestroviéevo djelo Vrelo Zivota bilo je smjesteno u atriju palade Wittgenstein sve do 1955. kada se naslo na
aukeiji i otkupljeno je za grad Drni§, gdje je 1957. svecano otkriveno u Gradskom parku u kojemu je na istome
mjestu i danas. ViSe u: Antonia Tomi¢, »Vrelo Zivota Ivana MeStrovica od vremena nastanka do danas«, u:
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Osim ovih reljefa koji su nam u broncanom odljevu i danas vrlo dobro poznati, s ove

izlozbe je saCuvana jo§ plesaCica Bajadera, koja je na beckoj izlozbi bila izlozena u
bron¢anom odljevu koji se od sadrene verzije razlikuje po postamentu koji je kod broncane
verzije tek jednostavan kvadrat, a na sadrenoj visok i vrlo minuciozno dekoriran. (kat. 5.)
Sacuvana je 1 glava Starca u dva odljeva, jedan u vlasniStvu Moderne galerije na pohrani u
Gliptoteci, i drugi koji se ¢uva u obitelji Bernfest, kod nasljednika Mile Wod. (kat. 4)
Prema fotografijama moguce je identificirati jo§ pet djela, osim ranije Sspomenutog
Autoportreta (kat. 3.), bistu grcke bozice Atene Pallas odnosno Atene Palade (kat. 21.)
prikazane s karakteristicnom velikom kacigom i alegorijsku, lirski modeliranu skulpturu
Slavenske melodije (kat. 19.) utjelovljene u liku mlade Zene koja sjedi pognute glave,
odjevena u haljinu, ¢edno, ruku sklopljenih na koljenima. Zahvaljujuci reprodukciji u tisku i
sacuvanoj fotografiji, poznata je i portretna plaketa pod nazivom Hrvatska seljanka (kat. 20.)
koja predstavlja najraniji primjer teme kojoj ¢e se Mila Wod vracati i u kasnijim razdobljima
svoga djelovanja kada ¢e izradivati keramicke skulpture seljanki i seljaka u karakteristi¢nim
hrvatskim narodnim no$njama. Plaketa Hrvatska seljanka realisticno je modeliran portret
mlade Zene, lijevi profil do vrata, uredno pocesljane kose s poculicom. Linije lica su meke i
pravilne s tek neSto naglasenijim nosom. Posljednje djelo koje nam je poznato, prema u
autori¢inoj ostavstini sa¢uvanoj fotografiji, je Portret E.v.M.H. jedan od najranijih primjera
medalje u kipari¢inom opusu. (kat. 22.) Jednostrana medalja portret je starije zene u lijevom
profilu, bista, malo ispod visine vrata prekrivenog volanom ovratnika. Kosa je uredno
pocesljana u pundu, a blagi izraz lica, ukazuje na to da je vjerojatno prikazana realisti¢no s
velikom autori¢inom vjestinom psiholoske karakterizacije. Medalja je detektirana na temelju
fotografije s izlozbe kod koje se na zidu vidi objesena na zid. (sl. 21.)

Danas je od dvadeset kiparskih radova izloZenih na beckoj izlozbi zahvaljujuci tisku i
sacuvanim fotografijama sasvim nepoznat tek jedan portret koji je, prema popisu u katalogu
izlozbe, ve¢ u to vrijeme u privatnom vlasni§tvu, vjerojatno 0S0bno portretirane osobe Cije
ime je zapisano inicijalima M.Sch. Medutim, u nazivu Portret mlade plesacice M. Sch.

mozemo identificirati je li rije¢ o portretu plesa¢ice Mire Schulz (1896.-1923.).5”® Upravo ona

Anali Galerije Antuna Augustinciéa 32 -33/34-35 — Zbrornik radova Simpozij Problem spomenika: Spomenik
danas (Klanjec, Galerija Antuna Augustin¢ica 23. — 25. 10. 2013.), (ur.) Bozidar Pejkovi¢, Klanjec: Galerija
Antuna Augustinci¢a, 2015., str. 221-240.; viSe o Mestrovic¢evim djelima u obitelji Wittgenstein: Irena Krasevac,
»Moderna umjetnost i naruditelji: Kuéa Wittgenstein ispunjena ‘Mestrowitz-statuama'«, U: Izazov moderne:
Zagreb Be¢ oko 1900., katalog izlozbe (Zagreb, Galerija Klovi¢evi dvori, 9. 2. — 7. 5. 2017.), (ur.) Irena
Krasevac, Petra Vugrinec, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2017., str. 195-201.

%78 Mira Schulz (Sulc) bila je unuka Ignjata Granitza poznatog zagrebackog industrijalca i dobrotvora. Nastupala
je ve¢ kao devetogodisnja djevojCica. Glumu je ucila u Miinchenu, a od 1917. angazirana je u kazalistu u
Liibecku u Njemackoj. Vise u: Antonija Kassowitz Cviji¢, »Mira Sulc«, u: Znameniti i zasluzni Hrvati 925.-
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je izvode¢i hrvatske narodne plesove nastupila u sklopu umjetnickog programa kojeg su Nasta
Rojc i Mila Wod organizirale u prostoru izlozbe, a u korist hrvatskih Zenskih udruga za
promicanje kuéne industrije."

Cjelokupan izlozbeni nastup, kao i popratni program bili su jedna od prvih promocija
isklju¢ivo hrvatske zenske umjetnosti u Becu. Cilj Naste Rojc bio je pokazati beckoj publici

svu kreativnu svestranost hrvatskih umjetnica iz svih drustvenih slojeva, pa tako i seljanki ¢iji

su ru¢ni radovi izazvali veliku pozornost kupaca.

6.3.2. Recepcija izlozbe Rojc — Wod

I hrvatski i austrijski tisak vrlo je afirmativno izvjeStavao o ovoj izlozbi, kao i o
popratnim manifestacijama koje su se uz nju odvijale. Sam dogadaj ocijenjen je kao vazna
promocija hrvatske umjetnosti i obrta. Obzor je o samoj izlozbi kao i 0 popratnim
dogadanjima vrlo iscrpno pisao u nekoliko navrata, a gotovo u svim tekstovima naglasavana
je vaznost svih dijelova ove izlozbe slikarstva, kiparstva, ali i posjetiteljima osobito
zanimljivog dijela koji je obuhvacao domaci, hrvatski ru¢ni rad.

Nekoliko dana nakon otvaranja u Obzoru izlazi veliki osvrt od dopisnika iz Beca, u kojemu se
naglaSava 1 ¢injenica da je to treca izlozba hrvatskih umjetnika u vrlo kratkom vremenskom
razdoblju od tek nekoliko mjeseci. Nakon samostalne izlozbe Medovic¢a u salonu Pisko u
studenom 1913., te nastupa Babica i Rosandica na izlozbi Secesije, nakon samo par mjeseci
uslijedila je 1 jedna zajednicka izlozba hrvatskih umjetnica u Bec€u. 1zloZba je bila smjestena u
Sest prostorija kluba smjestenog u mansardnom dijelu kuce. Uz slike 1 reljefe smjeStene na
zidovima, u prostorijama su uz skulpture bile vitrine u koje su bile smjeStene razne
rukotvorine. (sl. 21) Prostor je bio bogato ukrasen vazama s cvijeCem i zelenilom, po
nekadaS$njoj modi opremanja izlozbenih prostora, a u ¢emu kriticar prepoznaje Zenski
senzibilitet. **°

Osvrcudi se na izloZene kiparske radove Mile Wod medu kojima su 1 neki ¢ija nam sudbina
danas nije poznata kao portret M.S. Obzorov kritiar istice: »(...) Isto tako izradjeni su u

bronzu za pomenutu knjiznicu relijefi glava Platona, Sokrata, Pytagore i Aristotela, pa druge

1925., Zagreb: Odbor za izdavanja knjige' Zasluzni i znamenti Hrvati 925-1925°, 1925., str. 260; Lelja Dobronic,
wlgnjat Granitz: hrvatski industrijalac, dobrotvor i mecena«, u: Povijesni prilozi, 15(1996.), str. 189-198., str.
195.

379, Hrvatske umjetnice«, u: Obzor, Zagreb, 12. ozujka 1914, str. 2.; »Hrvatska vecer u Be€uk, u: Obzor,
Zagreb, 19. ozujka 1914., str. 1.

380 »Jo$ jedna hrvatska izloZba u Be€u«, u: Obzor, Zagreb, 4. ozujka 1914. , str. 1.
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radnje, kao portret gospodjice M.H., ‘Hrvatska seljakinja', portret mlade plesadice M.S.
*Starac’itd. samo jo$ jace posvjedocuju sigurnost njezine ruke, veliku tehniku u razmjeru crta,
visoko razvijeni dar za umjetni¢ki izrazaj. U svemu tome je neSto ispunjena vlastitom
samosvijeS¢u u baratanju materijala, nekog hladnog mira u izvadjanju, a i neke tople ljepote,
koja izlazi do izraza. (...)« Naro¢ito hvali autoportret: »Osobito u ‘Autoportretu’ ispoljava se
ta sigurnost, primicuci se monumentalnosti, markantno$¢u poteza i potragom za ne¢im jacim,
individualnijim.«®" (kat. 3.)

Izlozbu je brojnim osvrtima popratio i becki tisak 1 to u svojim ilustriranim revijama
koje donose mnogo reprodukcija izlozenih umjetnina kao primjerice Osterreichische

llustrierte Zeitung i Moderne lllustrierte Zeitung —Reise und Sport.*®

Isto tako opSirnu
reportazu S otvaranja donosi i novinar Sarajevoer Tagblatta kojeg se osobito dojmila
Bajadera i umjesnost kojom je kiparica realizirala njezinu plesnu kretnju.*®
Kuriozitet je svakako i podatak da je osvrt o ovoj izlozbi u Hrvatskom pokretu objavio poznati
knjizevnik, nobelovac Ivo Andri¢ te pisu¢i o djelima Mile Wod kaze: »I gdjica.
Vodsedalekova (u katalogu: "Wod") odlicno se predstavila beckoj publici. Paznju svracaju
reliefi, radjeni za zagrebacku biblioteku: dobro radjene glave filozofa (naroc¢ito Sokrat) i devet
dragih, slatko nespretnih baby-a od knjige i pera; pa umorna starCeva glava, sa fino
modelovanom lubanjom 1 mala djevojka u snovima (stav odli¢an) i mislima: "Slavenske
melodije’(...)«*®

Ruc¢ni rad hrvatskih seljanki kojim su se predstavile udruge izazvali su veliku
pozornost aristokratskih beckih krugova ¢ije su, predstavnice kupile veliki broj izloZenih
radova. Medu kupcima bila je i nadvojvotkinja Blanka, supruga nadvojvode Leopolda
Salvatora: »Danas je posjetila izlozbu nadvojvodkinja Blanka sa kéerima i svom velikom
odusevljenju dala odmah tvarnog odraza, kupivi veliko mnostvo tih radnja.«*®

IzloZba u Becu oznacdila je vazan prodor hrvatskih umjetnica na Siru medunarodnu
scenu i to kroz skupni nastup na kojem su bili zastupljeni umjetnost i obrt. Bio je to
perspektivan pocetak, osujeCen pocetkom Prvog svjetskog rata. Nasta Rojc imala je plan za

daljnju promociju hrvatske umjetnosti i narodnog obrta, temeljenu i na ideji povezivanja

% 1sto.

%2 Hans Held, »Kroatische Kiinstlerinnen«, u: Moderne Illustrierte Zeitung Reise und Sport Theater und
Literatur, Kunst, Mode und Fremndenverkehr, 9(1914.)., str. 19-24; »Eine Ausstellung Kroatischer
Kiinstlerinnen«, u: Osterreichische lllustrierte Zeitung, 24(1914.), str. 652-653.

%83 Hasan Riza, »Kroatische Kiinstlerinnenc, u: Sarajevoer Tagblatt, Sarajevo, 3. ozujka 1914., str. 2-3.

%4 Ivo Andri¢, »Hrvatska izlozba«, u: Hrvatski pokret, Zagreb, 10. ozujka 1914., str. 2.

85 ,J0% jedna hrvatska izlozba u BeCu«, u: Obzor, Zagreb, 4. ozujka 1914., str. 1.
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slavenskih naroda. Tako je ova izloZba u proSirenom obliku trebala biti odrzana u Pragu i

Petrogradu, medutim pocetak Prvog svjetskog rata prekinuo je sve planirane aktivnosti.®

6.4. Prvi svjetski rat — Doba Zalosti i tuge

Tragedija Prvog svjetskog rata promijenila je tijek sudbine stotinama tisu¢a ljudi, pa
tako i ovim dvjema mladim umjetnicama. Samo par mjeseci nakon uspjesne izlozbe Rojc -
Wod u Be€u, svi planovi i moguénosti otvoreni ovom izlozbom su prekinuti. Prema
kipari¢inim rije¢ima u Becu joj je jedna bogata engleska aristokratkinja, oduSevljena njezinim
radom, ponudila da dode u Englesku na daljnje usavrSavanje koje bi joj ona omogucdila, no rat

je prekinuo sve.*®’

Razdoblje Prvog svjetskog rata i svoje dusevno stanje, najbolje je opisala
osobno Mila Wod: »Onda buknu svjetski rat, koji me je rastrgao i ubio u meni svaku nadu u
ljudske ideale. Radila sam jer drugacije ne mogu, ali §to god radila, bilo je bolno 1 rastrgano.
(Hekuba je iz onog vremena.) Pravila sam ono, §to sam oko sebe vidjela: ranjene, bolne i
placuée.«®®

U ostavstini Mile Wod koja se danas cuva kod njezinih unuka, nalaze se i ru¢no radeni
papirnati omoti u koje je sama Kiparica pohranila i grupirala fotografije prema vaznim
razdobljima svoga Zivota i stvaranja.*®® Uz svako od tih razdoblja autorica je stavila
podnaslov koji to razdoblje obiljezava, pa tako razdoblje od 1914. do 1918. nosi naslov: Doba
Zalosti i tuge. Tragedija i stradanja bili su vrlo blizu i u njezinoj neposrednoj okolini, odmah
po pocetku rata 1914. na Crnom vrhu u Srbiji, stradao je Milin dragi kolega i prijatelj kipar
Ferdinand Ferdo Cus, a 1915. i drugi kolega s godine Anton Stefic dok ¢e Davorin Martin
Hotko zavrSiti u ratnom zarobljeniStvu u Rusiji. Ona ¢e mnogo godina kasnije, u vrijeme
novog rata 1939. napisati tekst U spomen Ferdi Cusu prisjeéajuci se s nostalgijom dragog
kolege, ali i sretnih i zanosom ispunjenih dana prve kiparske generacije na zagrebackoj Skoli
kojoj su oboje pripadali. **°

Za vrijeme Prvog svjetskog rata Mila Wod boravi u Zagrebu, atmosfera u gradu je

ratna, iako grad nije u izravnoj ratnoj opasnosti, a sve to vidljivo je i u umjetnickim

%6 Nasta Rojc, »Sjene, svjetlo i mrak. Iz mog Zivota«, neobjavljeni dnevnicki zapisi, strojopis, Zbirka Kovagi¢
Miho¢inec Zagreb, str. 210.

%87 Franjo Miksi¢, »Zivot i rad kiparice umjetnice Mile Vod«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 25. prosinca 1937.,
str. 54.

%88 »1z ateliera kiparice Mile Vod-Bernfest«, u: Svijet, 8(1927.), str. 155.

%89 Nazalost prethodni istraziva¢i njezina opusa poremetili su ovu briZljivo sortiranu i sloZenu gradu, te je ona
danas tek djelomi¢no o¢uvana u izvornom stanju.

%90 Mila Vod, »U spomen Ferdi Cusu, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 25. svibnja 1939., str. 12.
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krugovima 1 likovnom zivotu. Izlozbena djelatnost u salonu Antuna Ullricha odvija se tijekom
cijelog rata, ali gotovo sve izlozbe bile su humanitarnog karaktera, za pomo¢ ranjenima i
nastradalima u ratu, karitativnim drustvima ili se izlazu slike s bojiénice.391 U Privremenoj
viSoj Skoli za umjetnost 1 umjetni obrt veliki broj ucenika je regrutiran, a atmosferu na
zavrs$noj izlozbi Skolske godine 1917. slikovito predo¢uje novinar Narodnih novina: »U samoj
izlozbi osjeca se rat. Najveci dio ucenika nalazi se na fronti, a u $koli ostadoSe samo ucenice 1
mladji u&enici.«*** Umjetnicki paviljon izgubio je svoju temeljnu funkciju, jer je veé u rujnu
1914. prenamijenjen za prostor kuhinje za prehranu siromasnih obitelji mobiliziranih vojnika

koju je otvorilo zagrebacko Drustvo za prehranu siromasne skolske mladezi 3%

6.4.1. Hrvatski umjetnici za obitelji nastradalih hrvatskih ratnika 1914. i Drazba za dar za

conte Ivu Vojnovica 1918. godine

U jesen 1914. Mila Wod se pridruzuje skupini hrvatskih umjetnika koji su odlucili
organizirati humanitarnu prodajnu izlozbu u Salonu Ullrich pod nazivom Hrvatski umjetnici
za obitelji nastradalih hrvatskih ratnika. Poznati zagrebacki galerist Antun Ullrich za tu
izlozbu besplatno je umjetnicima osigurao jednu prostoriju u svojem salonu, a sudjelovali su
brojni umjetnici starije 1 mlade generacije medu kojima 1 kipari Franges, Hotko, Valdec s ¢ak
10 plaketa te slikari Auer, Crnéi¢, Csikos i drugi. Na izlozbi su na prodaju bila ponudena 34
djela dvadeset i jednog autora. Sav prihod od prodaje umjetnina kao i novac od ulaznica bio je
namijenjen za siromaSne obitelji palih hrvatskih Vojnika.394 Mila Wod prikljucila se ovoj
akciji i za tu prigodu prilozila svoju skulpturu Starac koja je bila procijenjena na iznos od 100

kruna.3%®

Rad nije prodan ve¢ uz njega stoji napomena da je »poklonjeno Ullrichu, je li to
onaj isti rad koji je bio izlagan na Skolskoj, a potom i1 na beckoj izlozbi, teSko je danas sa
sigurno$c¢u tvrditi. Sama akcija nije polucila velike rezultate, prodano je tek desetak radova, a

dosta je umjetnina vra¢eno, unato¢ tome §to je cijela akcija trajala godinu dana. Ulaznice su se

%1 Vige u: Andreja Der-Hazarijan Vuki¢, Darija Alujevié, »Lica rata na zagrebackim izlozbama 1914.-1918.«, u:
Odjeci s bojisnice — Zagreb u Prvom svjetskom ratu, katalog izlozbe (22. 12. 2014. — 29. 3. 2015.), (ur.) Kristian
Strukié¢, Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2014./2015., str. 91-97.

%92 yIzlozba umjetnicke Skole«, u: Narodne novine, Zagreb, 16. srpnja 1917., str. 3.

%93, Druztvo za prehranu siromasne $kolske mladeZi«, u: Jutarnji list, Zagreb, 1. rujna 1914, str. 2.; »Kuhinja za
obitelji vojnika u umjetni¢kom paviljonu, u: Jutarnji list, Zagreb, 8. rujna 1914., str. 3.

%94 »Hrvatski umjetnici za obitelji palih vojnika hrvatskih pukovnija«, u: Novosti, Zagreb, 22. listopada 1914.,
str. 5.

%5 ARLIKUM, Arhiv Salona Ullrich, Knjiga izloZaba 1910.-1926.
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naplacivale samo mjesec dana, a do prosinca su prodani radovi i skupljena svota od 1028

kruna.3°®

Tijekom Prvog svjetskog rata polozaj knjizevnika Ive Vojnovica nije bio lak, odmah
po pocetku rata 1914. bio je optuzen za veleizdaju zbog suradnje sa Srbijom te je do 1915.
zatvoren u Sibeniku, odakle je zbog bolesti, uznapredovalog osteCenja vida, prebaden u
Bolnicu sestara milosrdnica u Zagrebu, u kojoj je, iako 1916. osloboden, ostao do 1919.%" U
listopadu 1917. godine Rudolf Valdec i Ljubo Babi¢ su medu hrvatskim likovnim
umjetnicima inicirali akciju za prikupljanje umjetnina potrebnih za drazbu na kojoj se
sakupljao novac za w»narodni dar knezu Ivi Vojnoviu« povodom njegovog Sezdesetog
rodendana.®*® Prema ovoj prvoj najavi draZba se trebala odrZati u studenom 1917. godine u
salonu Antuna Ullricha u llici 54, a sav prihod trebao se predati odboru koji je sabirao novac
za narodni dar Ivi Vojnovicu, no do odgode je doSlo kako bi svi umjetnici stigli predati svoje
umjetnine, zbog Cega je Cak odgoden i Proljetni salon.**® DraZba je odrzana 5. veljate 1918.
godine, a vodio ju je Ljubo Babi¢, sudjelovalo je trideset i pet umjetnika, a na prodaju je bilo
trideset 1 devet umjetnina crteza, plaketa, bakropisa. Medu umjetnicima koji su se odazvali
ovoj akciji bila je i Mila Wod sa skulpturom Suzana koju je kupio Salon Ullrich za 39 kruna.
Ova je drazba bila izuzetno uspjeSna 1 prodana su gotovo sva ponudena djela, a medu
kupcima su bili Ivo Stern, Ivo Tartaglia i dr., te je sakupljeno 2500 kruna.*® lako je proslava
Vojnovi¢evog rodendan bila odrZana u listopadu 1917. kada je Vojnovi¢ i1 navrsio Sezdeset
godina aukcija je odrzana nesto kasnije. Neobi¢no je bilo, s obzirom na politi¢ke okolnosti i
optuzbe zbog kojih je Vojnovi¢ bio interniran, da je slavlje odrZzano u zagrebackom kazalistu
izvedbom njegove jugoslavenski nacionalno obojene pjesni Smrt majke Jugovica.*™*
Odaziv umijetnika, ali i kupaca na aukciji bio je velik, a sama aukcija predstavlja rijedak

primjer aukcije odrzane u Salonu Ullrich.

6.5. Samostalna izlozba Mile Wod u Salonu Ullrich 1918. godine

%% 5 Hrvatski umjetnici za obitelji nasih vojnika, u: Jutarnji list, Zagreb, 10. prosinca 1914, str. 2.

%7 |vo Vojnovi¢ http://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=11920 (pristupljeno 24. 5. 2019.)

%% sy Hrvatski umjetnici za dar Vojnoviéu, u: Narodne novine, Zagreb, 29. listopada 1917., str. 4.
%9 yIzlozba Ferde Kovaciéa (sic!)«, u: Narodne novine, Zagreb, 3. studenoga 1917., str. 3.

0 ARLIKUM HAZU, Arhiv salona Ullrich, Knjiga izlozaba 1920.-1926.

“ Gabelica, 2014., str. 111.
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Ratne godine bit ¢e za Milu Wod razdoblje velikog kreativnog impulsa, a priliku da
svoja djela nastala u te Cetiri ratne godine pokaze zagrebackoj publici dobit ¢e 1918. godine u
Salonu Antuna Ullricha, u kojemu ¢e odrzati veliku samostalnu izlozbu. Rat, iako ve¢ polako
na zalasku, jos traje, a jedino »oruzje« koje umjetnica ima je umjetnost - sve prozivljeno i sve
Sto je okruzuje, rat, ranjenike, stradanja pretocit ¢e u svoja djela. U ozujku, jos uvijek ratne
1918., odrzat ¢e svoju najveéu i najzapazeniju te od kritike zasigurno najkomentiraniju
izlozbu. Upravo zahvaljujudi iscrpnim osvrtima novinara i kriti¢ara, popracenih fotografijama
radova, ali i zahvaljuju¢i sauvanim fotografijama samog postava izlozbe u Salonu Ullrich,
izloZbu mozemo u velikoj mjeri rekonstruirati. (sl. 24.ai sl. 24.b.)

Mila Wod sada je ve¢ tridesetogodiSnja mlada Zzena i ono Sto je odmah vidljivo u
njezinom opusu stvaranom kroz Cetiri ratne godine je i sve veca umjetnicka zrelost. Udaljivsi
se od Akademije, sve vise se oslobada od akademizma i akademske »dovrSenosti«, a sve jaca
je »impresija« vidljiva ve¢ 1 u njezinim najranijim djelima. Svakako nije nebitno iskustvo
boravka u Parizu i dodira s francuskim Kkiparstvom, osobito Rodinom i za njega
karakteristiénim impresionistickim tretmanom kiparske povrSine te teznjom da prikaze ono
wtrenutno«. Priklanjanje impresionistickom pristupu 1 tretmanu materijala autorica naglaSava
i naslovima djela dodaju¢i uz neke od njih rije¢ »impresija« kao npr. Dijete (impresija),
Smijesak (impresija) ili Plac (impresija). (Kat. 38., kat. 31.)

Svoj umjetnicki 1 stvaralacki kredo naglaSava 1 poeti¢nim uvodnim tekstom u svome katalogu
koji naslovljava Kano uvod.

»Jedno ishodiste 1 jedan cilj: duSa naSa

Jedna teznja: osjecaj nas

Istina jedna: ljepota

U naSoj dusi i svemu:

Cvijetu — smjesku djeteta — placu — tuzi — slavi
vjecnog ideala — besmrtnom zanosu ¢ovjeka.
jedno i nepromjenjivo.

Sto od pocetka do konca trazimo — za §to srce
nase tuce — za §to tijelo nase diSe uzduh ovaj —
za §to nosimo krst na ramenima naSim — i Krunu
od trnja savitu.

Jedno te isto.

A sveti poziv onoga koji stvara:

Najdublju, zadnju istinu svoje duse — zadnju njenu

108



ljepotu i svemira i nje- otvorenih ruku dati. —
Baciti bez pogleda medu sve. — Baciti ljubav

svoju — Dati da te razapnu — bozanskim smijeskom
na ushama.

Vrijeme naSe — smijesak nas — srec¢a nasa.

402
M.«

Izlaze Cetrdeset skulptura, punih plastika, reljefa, skica, uglavnom lijevanih u bronci ili sadri,
ali 1 nekolicinu crteZza. Dobar dio radova doslovna su impresija realnosti koja je tada okruzuje
— rat i stradanja, kao primjerice: Ranjenik, Zarobljenici, Studija ranjenog casnika. (Kat. 33.,
34.) Medu radovima nalazimo i one koja o tome progovaraju na simbolickoj razini kao §to su
Andeo tuge, Plac, ali i skica za spomenik, Hekube tragi¢ne mitoloske figure majke i Zene.
Nije ostala nezamijecena ni sjajna portretna bista velike hrvatske tragetkinje Marije Ruzicke —
Strozzi (1850. — 1937.), a jedan odljev ovog portreta danas resi i njezin grob na Mirogoju.
(kat. 39.)

6.5.1. Ratni spomenici

Nekolicina izlozenih radova ostala je tek u formi skice, a to se naroc¢ito odnosi na
nerealizirane ratne spomenike kojih je prema popisu u katalogu bilo tri: Spomenik tuge
(osnova), Palima (osnova spomenika) i Hekuba (osnova spomenika). Ovoj skupini radova
mozemo pridruziti i Glavu spomen-ploce palim 0 kojoj nema sacuvanih nikakvih podataka.
Tragedija Prvog svjetskog rata kao posljedicu je imala potrebu i nuZnost komemoriranja
stradalih u ratu. O toj je problematici ve¢ tijekom rata, 1915. objavljen ¢lanak u Narodnim
novinama u kojemu autor, govore¢i o nuznosti komemoriranja ratnih Zrtava, istice vaznost
umjetnicke vrijednosti buducih spomenika, apeliraju¢i na odbore za postavljanje spomenika
poginulim ratnicima jer: »Zalostna izkustva i pusto$ nasih groblja od zagrebatkog Mirogoja
do zadnjeg sela, opravdavaju bojazan, da ¢e ti “spomenici’ biti obicajne Sablonske piramide i
gromade pustog kamenja bez dubljeg znacenja i osjecaja, a pogotovo bez kakve umjetnicke
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vriednosti.«~ U svom tekstu autor apelira na odbore za podizanje spomenika poginulima,

nabrajajuci pri tome poznate umjetnike FrangeSa, Valdeca 1 Kerdica koje ¢e pri tome trebati

%92 Mila Wod — skulpture, katalog izlozbe, Zagreb: Salon Ullrich, 1918. https:/dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=11417
(pristupljeno 8. 10. 2017.)
“%3 Renin, »Ratni spomenici i umjetnost«, u: Narodne novine, Zagreb, 24. prosinca 1915., str. 4.
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pozvati 1 konzultirati, uvrStavaju¢i u tu skupinu odabranih umjetnika 1 »Milu
Wodsedalekovu«. Govori i o primjeru austrijskih gradova u kojima povjesniar i povjesnicar
umjetnosti dr. Carl Gianonni*® drzi predavanja pod naslovom »Grobovi ratnika i ratni
spomenici« upozoravaju¢i na isti problem, umjetnicke vaznosti grobova i spomenika
ratnicima palim u ratu. *®°

Mozda je, izmedu ostalog, upravo i ovaj novinski natpis inspirirao Milu Wod da izradi
skice za ratne spomenike koje izlaze na samostalnoj izlozbi, buduéi da nije poznato jesu li
radeni za natjecaj ili kao narudzba. Njihov nam je izgled danas dostupan tek na temelju crno-
bijelih reprodukcija ili fotografija, prvi od njih spomenik Palima (osnova spomenika)
zamisljen je kao visoki pilon ¢ije postolje ¢ini kubus kojem sve Cetiri strane prekrivaju reljefi,
a sve je podignuto na tri stepenice. Na vrh pilona smjesta veliku skulpturu krilatog andela ili
kako ga Ferdo Rozi¢ naziva »genija« koji stoji. Kako nam nedostaju detaljniji podatci 0 ovoj
skici, po motivu andela, moZzemo zakljuciti da se radi o dosta klasi¢no zamisljenom,
vjerojatno grobljanskom spomeniku. (kat. 35.)
Druga skica je u katalogu navedena pod nazivom Spomenik tuge (osnova), a poznata nam je

prema saduvanoj fotografiji i reprodukeiji iz Ilustrovanih novosti.*®

Kako je doista rijec¢ o
skici teSko je na temelju fotografije razluciti sve detalje, no na ovom primjeru Mila Wod
kompoziciju gradi obrnuto od Spomenika palim, buduci da se na ovom spomeniku figurativni
elementi nalaze u njegovom podnozju. Kao i prethodni spomenik podignut je na tri stepenice,
a gornji dio geometrijskog, poligonalnog vertikalnog elementa zavrSava formom poput caske
cvijeta. Sli€an »cvjetni« oblik preslikan je 1 na donji dio, podnoZje spomenika, uz koji su
zamisljene sjedece ljudske figure. (kat. 34.)

Uz Hekubu, u katalogu, jednako kao i uz prethodne dvije skice, uz naslov u zagradi stoji
»osnova spomenika«, pa je za pretpostaviti kako je tragican lik iz Euripidove tragedije
posluzio kao metafora, odnosno simbolic¢ko, univerzalno utjelovljenje tragedije i sudbine svih
supruga 1 majki u ratu. Nesumnjivo je kao inspiracija za ovaj spomenik posluzila Ruzicka -
Strozzi bududi da je upravo ratne 1916. u zagrebackom HNK na repertoaru igrala Hekubu u

Euripidovim Trojankama u adaptaciji Franza Werfela.**’ Skica spomenika predstavlja sjedec¢u

figuru Hekube odjevene u haljinu teske i raskosne draperije pod kojom se sasvim gube obrisi

%04 Carl Gianonni http://agso.uni-graz.at/marienthal/biografien/giannoni_karl.htm (pristupljeno 11.7.2019.)

“%5 Renin, »Ratni spomenici i umjetnost«, u: Narodne novine, Zagreb, 24. prosinca 1915., str. 4.

6 ARLIKUM - Fototeka kut. Mila Wod; lustrovane novosti, 6(1918.), str. 6.

“7 Tragedija Trojanke je u zagrebatkom HNK premijerno izvedena u rujnu 1916. godine, a tema rata i tragiéne
sudbine trojanskih Zena, osobito kraljice Hekube nakon grckog osvajanja Troje bila je pravi odraz tadaSnjeg
vremena i ratnih okrutnosti. Vise u: Mislav Gabelica, »Dramski repertoar Kraljevskoga zemaljskoga hrvatskog
kazali$ta tijekom Prvoga svjetskog rata«, u: Casopis za suvremenu povijest, 1(2015.), str. 103-138.; str. 122-123.
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tijela, a nemirna povrSina daje snazan efekt svjetla i sjene. Oko glave ima maramu dugog
zavrsetka koji se stapa s draperijom haljine. Ve¢ sam sjedeci polozaj s rukom oslonjenom na
koljeno, sugerira da pridrzava teSkim bremenom izmuceno tijelo. Glava je zabacena prema
otraga s pogledom u visinu, §to pojacava tragicnu ekspresivnost lica. Sude¢i po »kostimu« za
pretpostaviti je da je figura nadahnuta doista kazali$nim utjelovljenjem Hekube.**® (kat. 28.)
lako je rije¢ tek o reprodukcijama skica, mozemo vidjeti da kod promisljanja spomenika
kiparica koristi tradicionalne elemente — pilone te grupu zalujuéih i Zzalujuée andele.
Spomenik Hekuba stilski predstavlja iskorak u simboli¢no i ekspresivno te svakako ostaje kao
najdojmljivija ideja ratnog spomenika.

Kako je u Hrvatskoj opcenito izvedeno i sacuvano vrlo malo spomenika posvecenih zrtvama
Prvog svjetskog rata osobito nastalih tijekom rata, zanimljivi su i ovi rijetki primjeri skica

neizvedenih ratnih spomenika.

6.5.2. Portreti

Tema portreta vrlo je vazna i velika dionica u opusu Mile Wod. Portreti obuhvacaju

raspon od plaketa i medalja do punih plastika, a dob portretiranih osoba seze od sasvim male
djece, novorodencadi do staraca. Na zagrebackoj izlozbi 1918. godine predstavila se 1 s
nekoliko dje¢jih portreta, Dijete(impresija) bio je u njezinom opusu primjer portreta do tada
najmladeg djeteta, moZzda godinu dana starog. Dodatak »impresija« u naslovu odmah dobro
definira i morfoloske karakteristike ove biste, naime vecina povrsine (kapica, dio odjece)
impresionisti¢ki je nemirna i nedovrSena dok je ljupko i nasmijano lice djeteta bucmastih
obrascica realisti¢no modelirano. (kat. 38.)
Drugi djecji portret je Srdica, prema podatku iz Fototeke Arhiva za likovne umjetnosti, ovo je
portret Srdana, sina jedinca Tomislava Krizmana, rodenog u prvom braku s Vidosavom
Nikolajevic’.‘m9 (kat. 37.) Portretirani djecak s neobicnom paz frizurom ima oko devet godina,
I portretiran je vrlo realisti¢no, Kiparica ponovno vrlo uspje$no prenosi U kiparski materijal
blago i umiljato djecje lice. Osobitu vjestinu i senzibilitet Mila Wod imala je upravo za djecji
portret te je na ovoj zahtjevnoj temi uvijek uspjela prenijeti djecju ljupkost i psihofizicke
osobine portretiranog djeteta.

Jedan od najznacajnijih portreta s ove samostalne izlozbe bio je portret poznate

glumice Marije Ruzi¢ke - Strozzi koji je cijenom od 2000 kruna, ujedno bio i najskuplje

%98 Skulptura, skica za spomenik Hekuba je na izlozbi prodana barunu Turkoviéu. ARLIKUM HAZU, Arhiv
Salona Ullrich — knjiga Izlozaba 1910.-1926.
%9 Antonija Tkal&i¢ Kog&evi¢, 2007., str. 30.
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procijenjen rad na izlozbi. Nemirna povrSina kovréave kose, uokviruje lice, a ta titrava
povrsina kose stapa se s ovratnikom, na sliénom principu kao $to gradi i prethodno spomenuti
dje¢ji portret, gradi i portret Ruzi¢ke - Strozzi. Portret je izraden poput reljefa ili herme, bez
straznje strane, glava je blago zabaCena prema otraga i u lijevu stranu, i na njemu je odli¢no
prenijela patos ove poznate tragetkinje. Sadreni odljev ove skulpture kiparica je 1927. godine
poklonila Gradskom muzeju Varazdin, a broncani odljev se nalazi u vlasniStvu obitelji
pokojne glumice.**® Drugi bron&ani odljev ove skulpture, obitelj je postavila i na njezin grob
na zagrebackom groblju Mirogo;j.

Medu portretima je i jedan portret ratne tematike Studija ranjenog casnika bista koja
prikazuje vojnika povezane glave i oka, koji je u opreci s prije spomenutim portretima sasvim

realisticno modeliran. (kat. 36.)

6.5.3. Kompozicije

Izlozbom su dominirale naglaseno impresionistiCke male statue, aktovi naglasenih
gesti te kompozicije medu kojima treba izdvojiti onu naslovljenu Zarobljenici. (kat. 33.) lako
nam je poznata samo prema fotografiji vidljiva je zanimljiva kompozicija stopljenih
neodvojivih tijela titrave povrSine.

Sasvim drugacija 1 stilski potpuno nova u kipari¢inom opusu je simbolisticka kompozicija
Covjek i sudbina. (Kat. 26.) Osim stilske, novost je i u materijalu, buduéi da je skulptura
izradena u drvu Sto ¢e biti rijedak slucaj i gotovo iznimka u opusu. Dvije figure koje
predstavljaju ¢ovjeka i sudbinu, izrezbarene su i sasvim zagladene povrSine. Kompozicija je
zbijena S$to je zasigurno uvjetovano 1 materijalom, veca, Zenska figura sasvim je prekrivena
plastom, tako da joj je i lice ispod plasta dok uz nju stoji mala dje¢ja figura koja predstavlja
covjeka 1 njegovu bespomocnost pred sudbinom, koja ga grle¢i oko vrata vodi. Neobicno je
Sto je kiparica ovu skulpturu, ako je suditi prema Knjizi izlozbi Salona Ullrich, napravila u
Cak tri primjerka te su sva tri prodana na izlozbi, a do danas su saCuvana dva, jedan u

Zagrebu, a drugi u Splitu.**

19 Gradski muzej Varazdin, dokumentacija

“1 Jednu skulpturu kupio je dr. Ivo Tartaglia i danas se nalazi u fundusu Umijetnicke galerije u Splitu pod
nazivom Smrt. Vidi: Zbirka dr. Ive Tartaglie djela iz fundusa Galerije umjetnina, katalog izlozbe, (11. 12. 2014.
— 1. 3. 2015.), (ur.) Bozo Majstorovi¢, Iris Slade, Split: Galerija umjetnina, 2014., str. 246, 269. Druga je u
Zbirci Kova¢i¢ - Mihoéinec u Zagrebu, na izlozbi ju je kupila gdica Zyborska. Sudbina treée skulpture nije
poznata, a prema navodu u Knjizi izlozaba kupio ju je Salon Ullrich. — ARLIKUM - Knjiga izlozba Salon
Ullrich 1910. -1926.
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Medu kompozicijama je bilo i nekoliko reljefa - Scherzo (supraport), iako ne mozemo sa
sigurno$c¢u tvrditi, za pretpostaviti je da je Scherzo veliki reljef objesen na zidu u izlozbenom
postavu. PoloZzenog pravokutnog formata s tri andela koji muziciraju, pri ¢emu prikazi andela
pomalo podsjecaju na reljefe putta iz SveuciliSne knjiznice. Srednji andeo ledima je okrenut 1
dirigira dok lijevi pjeva a desni svira lutnju te je cijeli prizor pomalo arhai¢an. (kat. 41.)
Osobito je potresan reljef kojeg nalazimo pod razli¢itim nazivima Sirota ili Tuga sasvim
jednostavne kompozicije, plitki reljef, secesijske dekorativnosti sa stablom vrbe ispod kojeg
skutrena sjedi djevojka lica prekrivenog rukama oslonjenog na koljena. Buduci da se ova
medalja javlja u ve¢em broju odljeva, mozemo pretpostaviti kako je rije¢ o redukciji
reljefa/plakete Za sirocad ratnika (plaketa) Koja se vjerojatno prodavala u korist ratne sirocadi
te se iz tog razloga javlja u vise primjeraka. Sadreni model je u privatnom vlasnistvu te je
dimenzijama ve¢i. (kat. 40.)

Reljef Streljac koji se na izlozbi javlja u dva oblika kao reljef i kao »stanca« zapravo
je prikaz Trenkovog pandura, budu¢i da je upravo to bio reljef s kojim je Mila Wod
konkurirala na natjeCaju Hrvatskog drustva umjetnosti 1915. Ratne 1915. godine HDU je
raspisalo natjeCaj za ratnu medalju koja je trebala biti namijenjena »ratnoj pripomoci«, a
zadana tema je bila prikaz jednog ili vise Trenkovih pandura koji su bili zacetnici i tada
aktivne, 53. pjeSacke pukovnije, odnosno poznate 53. »vrazje divizije«. NatjeCajne radove je
ocjenjivao ziri koji su ¢inili odbornici Drustva umjetnosti i profesori kiparstva Privremene
vise §kole za umjetnost i umjetni obrt.*? Trenkov pandur Mile Wod, izveden u poluvisokom
reljefu, prikazan je oslonjen na kundak puske, u trenutku kada niSani metu, a u donjem
desnom kutu nalazi se rimskim brojem pisana godina nastanka 1915.** (kat. 24.) Na tom je
natjeCaju pobjedu odnio njezin kolega s godine Rudolf Spiegler s medaljom koja prikazuje
samog baruna Trenka na konju kako predvodi svoje trenkovce.*** Mila Wod je tijekom tog
natjeCaja dozivjela nepriliku, naime netko je o€ito prepoznao da postoji vrlo sli¢an reljef, koji

njoj nije bio poznat, pa je imala potrebu pojasniti Kr$njavom kako je bila rije¢ o slucajnosti:

“2 »Umijetnicki natjeGaj«, u: Jutarnji list, Zagreb, 13. listopada 1915., str. 7.; Vijoleta Herman Kauri¢,
»Domoljubni predmeti prvog svjetskog rata u dobrotvorne svrhe: ratni znakovi, plakete, medalje i znacke«, u:
Numizmaticke vijesti, 55(2013.), str. 174-188.

13 Reljef je na izlozbi kupio Karlovéanin Ljudevit Frolich za 400 kruna. Nakon portreta Marije Ruzi¢ke Strozzi
Cija je cijena bila 2000 kruna, ovo je uz Hekubu koja je kostala takoder 400 kruna, jedno od skupljih djela na
izlozbi. Cijene ostalih djela kretale su se od 25 do 300 kruna. Prema: ARLIKUM, Arhiv Salona Ullrich, Knjiga
izlozaba 1910.-1926., str. 111-112.

#14 Cetiri primjerka ove medalje su pohranjena u Modernoj galeriji u Zagrebu (MG 2892 — 349; MG 2892 — 352;
MG 2892 -353, MG 2892 — 354) te jedna u Hrvatskom povijesnom muzeju HPM/PMH — 10476. Vise u: Tatijana
Garelji¢, Rudolf Spiegler (1885 -1980), katalog izlozbe (22. 12. 2015. — 24. 1. 2016.), Zagreb: Moderna galerija,
2015., str. 3-4. i str. 14.Vijoleta Herman Kauri¢, »Domoljubni predmeti Prvog svjetskog rata u dobrotvorne
svrhe: ratni znakovi, plakete, medalje i znacke«, u: Numizmaticke vijesti, 55(2013.), str. 178.i 179.
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»Presvjetli gospodine. Prilozeno Saljem fotografsku snimku mog kod konkurenciji predanog
reliefa! Namisao da sam ja kopirala grize mene jo$ uvijek i ja ¢u biti zbilja zadovoljna ako to
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bude opravdano da je to bio samo slucaj.« > No, danasnja sudbina ovih skulptura je

nepoznata.

6.5.4. Kritika o izlozbi Mile Wod 1918. godine

O ovom prvom samostalnom nastupu Mile Wod u Zagrebu pisao je gotovo sav
tadasnji tisak 1 onodobna najpoznatija kriti¢arska imena.
Vladimir Lunacdek ve¢ par dana nakon otvaranja piSe opSiran i vrlo afirmativan osvrt na
izlozbu uocavajuéi i pozitivno ocjenjujuci njezin naglaseni otklon ka impresionistickom: »Pod
utjecajem modernog smjera u plastici i Mila Wod hoce da uhvati formu u jednoj stanovitoj
kretnji, ne u stanovitom smirenom i skladnom momentu. I to impresijonisticko nastojanje
Cesto joj vrlo dobro uspijeva, ¢esto pak nije jasno ni odredjeno, poimence u manjim njezinim
radnjama, gdje se ne moze pravo razabrati nabacana skicoznost od casovite plasticke

8 Najveée pohvale daje portretu Marije Ruzicke - Strozzi, detaljno

impreisije (sic!). (...)«
opisujuci bistu naglasava kako je sjajno postignuta ekspresija. Jednako tako uspjelom smatra i
Hekubu, kao i nekoliko manjih aktova medu kojima istice Statuetu stare gospode (kat. 27.) i
Slusanje kao »dvije vanredne radnje«, a pohvalno ocjenjuje 1 njezine crteze. U Lunacekovom
osvrtu zanimljiva je opaska iz koje mozemo dobiti i sliku 0 onovremenoj publici te o tome
koliko je ovaj impresionisticki pristup u kiparstvu bila novost: »Nase ¢e op¢instvo morati da
se priuci na ovaj nacin impresionistiCke plastike. Trebat ¢e tek podizati u njemu
razumijevanje za to, pa bi i tu bilo koje tumagenje ili predavanje na mjestu i od koristi.«**’

I dok Lunacek vrlo objektivno i stru¢no analizira izlozene radove Mile Wod, Ljudevit
Kara u Novostima ne moze pobjeci od kliseizirane percepcije »Zenskog« stvaralastva, pa tako
osvrt zapocinje rije¢ima da je Mila Wod »Cuvstvena Zenska natura«.**® Osim toga osvrnuo se i

na aranZman same izlozbe koji je ureden »Zenskom paznjom i toplinom«, ukrasen cvije¢em.

No, neosporava kipari€in »jak talenat«, zadrzava jo§ uvijek pomalo konzervativan stav,

> HR-HDA — 804, Fond Kr3njavi, kutija 3, pismo Mile Wod Isi Kr§njavom, 1916.
#18 (Vladimir) Lunagek, »Izlozba Mile Wod«, u: Obzor, Zagreb, 13. ozujka 1918., str. 2.
417
Isto.
“18 Kara., Mila Wod, Novosti, Zagreb, 14. ozujka 1918., str. 3.
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smatraju¢i od vec¢ine hvaljenu bistu M. Ruzicke - Strozzi »samo studijom« ne prihvacajuéi
ovaj otklon od akademske dovrenosti.*®

U Narodnim novinama pise i Kosta Strajni¢ naglasavajuci njezin talent i odmak od
akademskog izric¢aja i oslobadanje od Sirokoj publici dopadljive monumentalnosti. »Izlozba je
zanimljiva nesamo (sic!) po tome Sto otkriva talenat, koji zaprema u nasoj likovnoj umjetnosti
vidno mijesto, nego i po tome, $to se u njoj odrazuju trzaji, koji su u najuzoj vezi sa sadasnjim
ratom. Prema tome, mnogi su izlozeni radovi iskreni dokumenti jedne zene, koja krvavu
Tragediju nesamo prozivljava nego je umije i skulpturski izraziti.«*?

Vrlo opSiran i detaljan osvrt donose jo§ jednom Narodne novine, a autor S. vrlo dobro
u izlozenim radovima Mile Wod prepoznaje stilske promjene i utjecaj francuskih kipara:
»Poredimo li fakturu njenih ranijih radova s onom sad izlozenih objekata, ¢ini nam se, da je
taj pariski boravak ostavio dosta snazne i vidljive tragove u njenoj umje‘[nosti.«421
Prepoznajuéi wrazdrti i razvedeni plasticni stil« Trubeckog i Medarda Rossa, narocito u
»skicoznoj« Glavi djeteta, te naglaSeno impresionistickoj maloj kompoziciji Zarobljenici.
Usporedujuci portret Ruzicke - Strozzi sa znatno nedovrsenijim portretom Madame Noblet

Medarda Rossa*??

koji na sli€an nacin izraduje reljefnu skulpturu. Kao primjer kipari¢inog
priblizavanja najmodernijoj ekspresionisti¢koj plastici, Lehmbrucku i Baralchu izdvaja
Statuetu stare gospode, Hekubu te Covjek i sudbina. Tako kriti¢ar govori o ekspresionizmu,
tada modernoj struji, mozda bi bilo to¢nije govoriti o simbolizmu ove kompozicije.

O izlozbi i umjetnici opsirno piSe i Ferdo Rozi¢ u Hrvatskoj prosvjeti, posebno je
zadivljen skulpturom Hekube iz koje iS¢itava svu simboliku tragicnog vremena u kojem
nastaje — »Dobrom invenciozno$¢u odabrala je umjetnica bas ovo lice iz drevnog i klasi¢nog
svijeta, da na njemu istakne jade i1 bole svog vremena u njihovu najintenzivnijem javu.«423
Milu Wod naziva pravim »¢edom svoga doba« umjetnickog vremena koje nastupa nakon
»sloma akademije« koju u Francuskoj predvodi Francois Rude, a uz njega i ostali
predstavnici: Carpeaux, Bartholome, Dalou i Rodin. Hvale¢i Cinjenicu $to »ne stoji pod
oficijelnim utjecajem akademijskim« ve¢ »samostalno slijedi svoje zdravo umjetnicko
nagnuc’e«.424
Na samostalnoj izlozbi 1918. Mila Wod pokazala je cjelokupan stilski raspon svoga

opusa od klasi¢nog, realisticnog preko impresionistickog do simbolistickog. Dominiraju djela

19 Isto.

420 K Str., »lzlozba Mile Wods, u: Narodne novine, Zagreb, 15. ozujka 1918., str. 4.
g »Skulpture Mile Wod«, u: Narodne novine, Zagreb, 23. ozujka 1918., str. 2-3.

%22 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/656765 (pristupljeno 23. 3. 2019)
“3 Ferdo Rozié, »Skulpture Mile Wodc, u: Hrvatska prosvjeta, 3-4(1918.), str. 121-129.
#24 Rozi¢, 1918., str. 126.
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u kojem se vidi poznavanje umjetnickih tokova moderne skulpture, pod utjecajem Auguste
Rodina, Medarda Rossa i Pavela Trubeckog, vidljivo u impresionistickom tretmanu povrsine
skulpture te impresijama realnosti koja ju okruzuje. S druge strane vidljivi su i odmaci prema
simbolizmu i ekspresionizmu kao kod skulpture Covjek i sudbina te odredeno anticipiranje
socijalnih tendencija kod skulpture Statua stare gospode.

Promatramo li njezin opus iz ovog razdoblja u kontekstu impresionistickih utjecaja, mozemo
je svrstati u skupinu umjetnika kod kojih je taj utjecaj bio najocitiji predvoden njezinim
profesorom R. FrangeSom Mihanovi¢em te Branislavom Deskovi¢em. Uz Ivu Simonovié,
Mila Wod u tom je trenutku, uz generaciju profesora, bila najzapazenija predstavnica svoje
kiparske generacije. Prvi samostalni zagrebacki nastup, ova vrlo uspjesna i od publike i kritike
dobro primljena izlozba bila je njezin stvaran, veliki proboj na hrvatsku likovnu scenu.
Privatni zivot, kao i nuznost osiguranja egzistencije obitelji, ali i osobna odluka da se posveti
sakralnoj umjetnosti odvest ¢e Milu Wod u sasvim drugom smjeru. Velika zagrebacka izlozba
dozivjela je prilican uspjeh, brojni natpisi i afirmativna recepcija pozicionirali su je na vrlo
vidljivo mjesto u hrvatskoj skulpturi toga razdoblja. Medutim, odlazak iz Zagreba 1919., iako
¢e nastaviti kontinuirano sudjelovati u zagrebackim likovnim zbivanjima, za nju ¢e znaciti

sasvim novu Kiparsku orijentaciju.
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6.6. Slikovni prilozi

sl. 21. Izlozba Rojc — Wod, Beg¢, 1914., fotografija: OMW, Zagreb

OVIME SE NAJUCTIVIJE POZIVLJE VASE P. N.
GOSPODSTVO K OTVORENJU KOLEKTIVNE
IZLOZBE RADOVA HRVATSKIH UMJETNICA

)JC I MILE WODSEDALEK I STARO-

PROMICANJE NA-
U ZAGREBU I PE-

sl. 22. Naslovnica kataloga Izlozbe Rojc sl. ?3' Pozivnica izlozbe Rojc — Wf)d,
— Wod, Beg, 1914., ARLIKUM HAZU, Be¢, 1914., ARLIKUM HAZU Zbirka
Zbirka kataloga kataloga
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Sl. 24.a'i 24.b Izlozba Mile Wod u Salonu Ullrich, 1918., fotografija, ARLIKUM
HAZU - Fototeka, kut. 392, Mila Wod
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7. PRAG - PETRINJA

7.1. Prag 1919. — 1920.

Nakon vrlo uspjesne samostalne izlozbe u Zagrebu 1918., pra¢ene brojnim pozitivnim
kritikama, profesionalni status Mile Wod, u konkretnom smislu, nije se bitno promijenio. Jo$
uvijek je bez stalnog zaposlenja, no dogodila se promjena u privatnom Zzivotu koja ¢e dovesti i
do kipari¢inog preseljenja iz Zagreba u Prag. Za pretpostaviti je da su se Mila Wod i kipar
Viktor Samuel Bernfest (1894. - 1978.)* upoznali 1918. godine u Zagrebu, bududi da je on
nakon povratka iz Prvog svjetskog rata, u jesen iste godine upisao studij Kiparstva na
Privremenoj visoj $koli za umjetnost i umjetni obrt u $koli profesora Valdeca. Nije poznato
gdje i kada su se upoznali Wod i Bernfest, moguée da su se upoznali upravo preko profesora
Valdeca, no kako su bili kolege kipari, nije neobi¢no da su im se Zivotni putevi ukrstili.
Bernfest je kao hospitant odslusao dva semestra na zagrebackoj Visoj skoli za umjetnost i
umjetni obrt, kako stoji u njegovom mati¢nom listu, nakon ¢ega mu je u srpnju 1919. izdana
»polaznica za akademiju u Pragu.«*?® Bernfestov upis na studij kiparstva na Akademiji
likovnih umjetnosti u Pragu bit ¢e izmedu ostalog i razlog zbog kojeg ¢e 1 Mila Wod odseliti
iz Zagreba u Prag, gdje ¢e se vjencati i 1920. dobiti prvog sina Stjepana (Misu).

U meduratnom razdoblju, kada nakon sloma Austro-Ugarske Monarhije Bec¢ prestaje
biti glavna destinacija skolovanja i umjetni¢kog usavrSavanja hrvatskih umjetnika, dominaciju
preuzimaju Pariz i sve viSe 1 Prag. Veze hrvatskog i ¢eSkog kulturnog i umjetni¢kog prostora
postojale su 1 ranije te su hrvatski umjetnici DrusStva umjetnosti izlagali 1903. kao gosti na
desetoj izlozbi Udruzenja likovnih umjetnika Manes u Pragu, a njihovi ¢lanovi su godinu
kasnije 1904. izlagali kao gosti Drustva umjetnosti, a nakon toga su i 1924. gostovali u
zagrebackom Umjetnickom paviljonu. Hrvatsko—Ceske umjetnicke veze osobito su bile
ojacane i ¢injenicom da je na praskoj Akademiji likovnih umjetnosti kao profesor gotovo dva
desetlje¢a bio zaposlen Vlaho Bukovac.*?’

Osim slikara tzv. praske Cetvorice (Milivoj Uzelac, Marijan TrepsSe, Vladimir Varlaj i Vilko

Gecan), u ratnom i1 meduratnom razdoblju, ali i ranije, u Prag dolazi i nekolicina hrvatskih

2% viktor Samuel Bernfest - http:/zbl.lzmk.hr/?p=1892 (pristupljeno 1. 6. 2019.). Vise u: Darija Alujevié,
Viktor Samuel Bernfest, katalog izlozbe (veljaca/ozujak 2008.), Slavonski Brod: Muzej Brodskog Posavlja, 2008.
%26 Arhiv ALU — Samuel Bernfest matiéni list, 1918. godina

“27 Dalibor Pranevi¢, »Akademija likovnih umjetnosti u Pragu kao stjeciste moderne kiparske scene: iskustva
CeSkog 1 hrvatskog kulturnog prostora«, u: Barbara Vujanovi¢, Marijan Lipovac, Dalibor Pranéevié, Ivan
Mestrovié i Cesi: primjeri hrvatsko—ceske kulturne i politicke uzajamnosti, Zagreb: Muzeji Ivana Mestroviéa,
Hrvatsko—¢esko drustvo, 2018., str. 60-109., 62.
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kipara medu kojima ¢e se zajedno s Bernfestom u isto vrijeme nac¢i Frano Meneghello Din¢i¢
(1900. - 1986.), Frano Krsini¢ (1897. - 1982.), Ivan Mirkovi¢ (1893. — 1988.) i drugi.*® Na
praskoj akademiji kiparstvo im predaje Jan Stursa, a specijalnu medaljersku $kolu vodi Otakar
Spaniel. Bernfest zapo¢inje studij u klasi Jana Sturse 1919. koji upravo te godine preuzima od
Myslebeka Specijalnu Skolu za skulpturu, dok se ve¢ sljede¢e Skolske godine odlucuje

specijalizirati u medaljarstvu kod Spaniela.

Ubrzo po dolasku u Prag Mila Wod se pismom javlja i KrSnjavom, obavjesStavajuc¢i ga
0 velikim Zivotnim promjenama: »Mislim ali da Presvjetli gospodin znade da sam se udala za
kolegu Bernfesta i da smo ovde u Pragu gdje zivimo u marljivom radu.« I dok joj suprug
studira, ona se posvecuje novim materijalima, pa zametke kipari¢inog bavljenja keramikom,
koje ¢e obiljeziti petrinjsko 1 karlovacko razdoblje, mozemo zapravo pronaci ve¢ u praskom
razdoblju: »Ja opet Presvijetli naSla sam ovdje krasan materijal za moje radnje, keramiku 1
majoliku. Pogotovo oblici dje¢jeg tijela, Sto ja tako volim raditi izgledaju dobro u ovom
materijalu. Ve¢ sam neke manje stvari napravila i izlozila. Glava mi je puna novih ideja a
osobito je tema "Madona’ kojom se sada rado bavim. Volila bi raditi neku kompoziciju u tom
smjeru i to u majoliki ili teracotti izvela.«**® Pisuéi o svojim novim interesima, nade polaze i u
KrSnjavog, 1 njegovu pomo¢ oko dobivanja eventualnih narudZzbi u tom materijalu 1 te
tematike. Isto tako u ovom kipari¢inom okretanju temi Bogorodice mozemo vidjeti pocetak
njezine buduce orijentacije na sakralnu umjetnost.

Tijekom svog jednogodis$njeg boravka u Pragu, za Agramer Tagblatt napisala je dva
Jaroslavu Horejcu (1886. - 1983.) s kojima je dosla u kontakt, buduéi da su obojica predavali
kiparstvo njezinom suprugu na Akademiji.**® Prilikom posjete atelieru Jana Sturse, kiparov
skroman, a ujedno snazan nastup ostavio je na nju dubok dojam koji se jo§ viSe ucvrstio pri
razgledavanju njegovih »dubokih, mo¢nih djela, kroz koja se plemenitost njegovog skromnog
bi¢a osjeta u njegovoj punoj velicini.«*** Od ranijih djela osobito je se dojmila skulptura
orijentalne plesacice Sulamit Rahu, rije¢ je o danskoj trbusnoj plesacici koja je 1909.
nastupala u praskom Lucerna Cabaretu.*** Impresioniralo ju je kako je unato¢ korpulentnosti

tijela plesacice, kipar uspio stvoriti dinamiku pokreta, pokrenuvsi njezine mo¢ne oblike koji

“28 Prangevic 2018., str. 70.

29 HR-HDA — 804, Fond Krinjavi, kut. 15, pismo Mile Wod Isi Krinjavom, Prag, 12. 11. 1919.

0 M.B.W. (Mila Bernfest Wod), Jan Sturza, u: Agramer Tagblatt, Zagreb, 26. listopada 1919., str. 1-3.;
M.B.W., »Horejc — Ein Prager Brief«, u: Agramer Tagblatt, Zagreb, 21. prosinca 1919., str. 1.

1 M.B.W. (Mila Bernfest Wod), Jan Sturza, u: Agramer Tagblatt, Zagreb, 26. listopada 1919., str. 1-3.

*32 http://shirky.ngprague.cz/en/dielo/CZE:NG.P_2442 (pristupljeno 29.7.2019.)
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bi bez tog pokreta bili teski i nezgrapni. Taj pokret usporeduje s »velikim moénim valom«
neizrecive snage koji je podize i spusta.

Zanimljivo je kako se Mila Wod nasla u Stursinom atelijeru upravo u trenutku kada kipar
dovrSava jednu od svojih najpoznatijih skulptura Ranjenik: »Umiranje: jedan ¢ovjek, jedan
lijepi, mladi, goli, Covjek, podize se jos jednom na vrskove prstiju u svoj raskosi svoga tijela,
a s rukama ve¢ pada u veliko nepoznato. Nagnuta glava ve¢ na sebi nosi pecat koji nose sve
glave koje vise nisu. Ne mozemo naci rijeci da opiSemo njegov izraz, ali on nas dira u korijen
naSeg srca. LiS¢e koje u jesen pada s drveca pada poput tog Covjeka. Lisc¢e lista jedno ljeto i
pada. Ljudi cvjetaju ili tek zele procvjetati i padaju, moraju pasti. Nikad nisam vidjela bolji
spomenik prolaznosti od tog umiru¢eg mladica. I nikada vecu optuzbu, da su ponovo ljudi bili
oni koji su dokraj¢ili taj cvat. To je najistinitije i najljepSe djelo koje nam je dao rat. Ispred
tog djela stoji Sturza, provjerava da li je glina dovoljno vlaZna, ispravlja poneku sitnicu u
obliku, a na stidljivu opasku kako mu je dobro uspjelo oblikovati prolaznost Zivota kaze
smijuéi se: * Da, to mi je sada u programu.«***

Pisuci o Jaroslavu Horejcu, jednom od vaznih predstavnika ¢eskog Art déco-a, iznosi svoje
odusevljenje njegovom kreativnoséu i originalno$éu, te je osobito zadivljena njegovom

vjestinom u radu s glinom odnosno glaziranom keramikom.**

7.1.1. Obiteljski portreti

Najveci dio kipari¢ina jednogodiSnjeg boravka u Pragu, prije svega, obiljezZilo je
majcinstvo, ¢emu ¢e biti podreden i njezin umjetnicki rad. U veljaci 1920. rodila je prvog sina
Stjepana (Misu). (sl. 25) Zanimljivo je da se vrlo brzo nakon poroda vra¢a umjetni¢kom radu
izradujuci portret svog prvorodenca u formi portretne medalje. Danas su sacuvana dva odljeva
ove medalje jedan u vlasni$tvu obitelji Bernfest, a drugi u Beogradu u Narodnom muzeju
kamo je prispio kao poklon kustosice Nade Todorovi¢ koja je s Milom Wod zadnjih
desetljeca njezina Zivota izgradila prijateljski odnos. Jednostrana medalja naslovljena Moj sin
prikazuje realisticki modeliran portret u poluvisokom reljefu, sasvim malenog djecaka,

novorodenceta, usnulog na jastuku s dudom u ustima. (kat. 59.) Prizor je to koji je ¢inio

3 M.B.W. (Mila Bernfest Wod), Jan Sturza, u: Agramer Tagblatt, Zagreb, 26. listopada 1919., str. 1-3.,
prijevod: Martina Wolff Zubovi¢
““M.B.W., »Horejc — Ein Prager Brief«, u: Agramer Tagblatt, Zagreb, 21. prosinca 1919., str. 1.
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kipari¢inu svakodnevicu u tom razdoblju, pa se osjea taj intimni, maj¢inski element i u
modelaciji.

Bracna, obiteljska veza dvoje umjetnika, dovodi i do umjetnicke isprepletenosti, pa tako i u
Bernfestovom opusu nalazimo sli¢no izveden portret sina Stjepana. Bernfest sina portretira u
dobi od dvije godine, jednako kao i Wod, izradio je jednostranu medalju na kojoj je iz lijevog
profila portretiran mali djec¢ak. Usporedimo li ove dvije medalje moZemo zakljuciti da kiparici
viSe uspijeva prenijeti emotivni naboj i fizicke osobine, dok je Bernfestov portret, iako isto
tako realisticno izveden, viSe idealiziran i klasi¢an. Osim ovih medalja, oboje su izradili i
portretne biste svoga prvorodenog sina na kojima se mozda jos$ i jace vidi razlika u pristupu
istom motivu. Kiparica 1927. izraduje portret starijeg sina kod kojeg se ve¢ iz naslova
Zasanjani djecak vidi da nije rije¢ o obi¢nom realisticno modeliranom portretu. (kat. 70.)
Djecak je prikazan zatvorenih ociju kako sanja, Sto daje vrlo lirsku notu portretu, dok u
modelaciji dominira impresionisticki tretman, mozemo govoriti 1 o impresionisti¢ki
uhvaéenom trenutku dje¢jeg sanjarenja. Dvije godine ranije, 0ko 1925., djecaka je portretirao
i otac, no sasvim drugacijim pristupom, portret je realisticno modeliran, s gotovo antickom
&isto¢om i mirno¢om.**

Dvije godine nakon sina Stjepana, Mila Wod je u Petrinji 1922. godine rodila svog
drugog sina Gjuru (Juricu) kojeg je takoder ovjekovjecila portretnom plaketom kao malenog
djecaka od Cetiri godine. (Kat. 66.) I ova plaketa je sacuvana u dva odljeva te se kao i medalja
prvog sina nalazi u obitelji i u Narodnom muzeju u Beogradu za koji je otkupljena od same
autorice 1959. godine.** Jurica je portretiran kao &etverogodisnji djecak, prikazan u lijevom
profilu, s velikom zimskom kapom koja dominira prikazom. Njezina titrava povrSina
reminiscira naglasene impresionisticki modelirane skulpture ranog razdoblja kipari¢inog
stvaralastva.

U ovu skupinu obiteljskih portreta mozemo uvrstiti 1 kipari¢in autoportret iz 1922. izveden u
formi medalje, natpis na medalji »Viktoru« indicira da je izraden kao poklon suprugu. (kat.
60.) Vlastiti portret impostira u desnom profilu, kao bistu koja zavrSava u razini vrata. Kosa je
uredno pocesljana u pundzu, a kao i na ranijim autoportretima pokazuje veliku sposobnost

prikazivanja vlastiti psihofizickih karakteristika.

5 Vidi: Darija Alujevi¢, Viktor Samuel Bernfest, katalog izlozbe (veljata — ozujak 2008.), Slavonski Brod,
2008.; Viktor Samuel Bernfest — Mila Wod, katalog izlozbe (24.1. — 7.3.2010.), Zagreb: Galerija Milan i Ivo
Steiner, 2010.; Lovorka Magas, »Suceljavanje dvaju opusa, u: Vijenac, 420(2010.), str. 22.

#% podatci iz dokumentacije Narodnog muzeja u Beogradu.
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Njezin boravak u Pragu trajao je do jeseni 1920. kada odlazi u Petrinju s idejom unapredenja
lokalnog loncarskog obrta, a potom dobiva i zaposlenje na Uciteljskoj skoli, Sto je bilo nuzno
za uzdrzavanje obitelji, budué¢i da joj suprug u tom razdoblju jo$ uvijek studira u Pragu.
Kratki boravak u Pragu, koji je ipak najvise od svega obiljezen majéinstvom donio je
orijentaciju na novi Kiparski materijal te doticaj s tada najznacajnijim predstavnicima ¢eSkog
kiparstva. Kako je doslo do toga da njezin odabir bude bas Petrinja, da li samo zbog lon¢arske

tradicije ili ne¢ijim posredovanjem, zasad nije poznato.

7.2. Petrinjsko razdoblje 1920. — 1933.

U ljeto/jesen 1920. Mila Wod napusta Prag 1 nastanjuje se u Petrinji gdje ¢e provesti
narednih trinaest godina, do 1933. Godinu dana nakon dolaska u Petrinju, dekretom
PovjereniStva za prosvjetu i vjere u Hrvatskoj i Slavoniji dana 10. listopada 1921. imenovana
je privremenom uciteljicom zenskih stru¢nih Skola te je dodijeljena Kraljevskoj muskoj
uciteljskoj skoli u Petrinji uz obavezu da preuzme obucavanje u »modelovanju« i u petrinjskoj
Kraljevskoj realnoj gimnaziji.**” Ovim imenovanjem, u Petrinji je sluzbeno zapodela njezina
pedagoska karijera kojoj ¢e biti posveCena sve do umirovljenja. Nakon donoSenja ovog
dekreta polozila je 1 sluzbenu prisegu kod ravnatelja Kraljevske muske uciteljske skole
Stjepana Lovrekovic¢a.*®
Po dolasku u Petrinju nastanjuje se u Skolskoj ulici (danas Ulica Ivana Gunduli¢a 4), preko
puta Skole, u stanu u kojem je prije nje stanovao Ivan Potoc¢njak, slikar i ucitelj risanja na
petrinjskoj realnoj gimnaziji. Nakon rastave od kipara Bernfesta, krajem dvadesetih godina,

seli u Gajevu ulicu 13, u kucu klesara Matanovica.**

7.2.1. Petrinjski lon¢ari i oCuvanje tradicije lonc¢arskog obrta

Petrinja je bila mjesto duge loncarske i keramicarske tradicije te je jos od 18. stoljeca
bila jedini vojni komunitet u Hrvatskoj krajini u kojem je broj lonc¢ara bio toliko velik da su

loncarski majstori imali samostalan ceh. Primjerice 1778. u ceh je udruZzeno 30 majstora

7 OMW, Zagreb, Dekret Povjereniitva za prosvjetu i vjere u Hrvatskoj i Slavoniji, 10. listopada 1921.
438
Isto.
“%9 Boris Vrga, Petrinjski atelieri, katalog izlozbe (11. — 29. 9.2015.), Petrinja: Galerija Krsto Hegedugi¢, 2015.,
str. 14-17.
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loncara. Loncarska tradicija svoje uporiSte imala je i u Cinjenici da se kvalitetna bijela glina
mogla vaditi u neposrednoj blizini grada, sjevernom dijelu prema rijeci Kupi, a proizvodili su
se razni predmeti za domaéinstvo (tanjuri, vréevi itd.), ali isto tako i igracke.**® Predmeti su
bili ureSeni jednostavnom ornamentikom (vitice, Sare), i dominirale su svijetle boje za obi¢ne
posude, a tamne za posude za mlijeko, vodu i vino.*** Nerijetko se tako generacijama
petrinjskih obitelji nastavljao ovaj obrt, a medu najstarijim loncarskim obiteljima bila je
obitelj Stanesic.

Iz teksta u lokalnom petrinjskom tjedniku Jedinstvo objavljenom nekoliko mjeseci
nakon kiparic¢ina dolaska u Petrinju, vidljivo je da je njezin dolazak prvenstveno bio motiviran
idejom o suradnji s petrinjskim lon¢arima: »Mila Vod(sedalek), poznata nasa umjetnica,
nastanila se je prije kratkog vremena u nasem gradu. Gdja Vod kani ovdje podiéi loncarski
obrt do jednoga umijeca. Za vrijeme svog kratkog bavljenja u nasem gradu, naisla je gdja Vod
na vrlo lijepe i vrlo originalne uzorke, koje su nekada radili nasi loncari, a kasnije su to radi
ne razumijevanja nase publike, koja tu robu nije trazila i nije nasla u njoj ljepote i uzivanja —
napustili. Gdja Vod ¢ée to svojom inteligencijom i svojom ¢vrstom voljom opet podici, samo
bi joj gradjanstvo trebalo da ide na ruku. Nase lon¢arstvo bi se moglo pomoc¢u gdje Vod
podiéi do umjetnoga obrta i donijeti loncarima velike koristi. (...)«**? Autor teksta u Jedinstvu
istice kako kiparica poduc¢ava modeliranju 1 privatno i iskazuje nadu da ¢e ju vlada imenovati
strukovnom uciteljicom na uciteljskoj Skoli - »(...) da moze §to intenzivnije djelovati na odgoj
mladeZi.«*? Da se doista vrlo aktivno ukljucila u kulturni 1 likovni Zivot Petrinje potvrduju i
vijesti o predavanjima koja je odrzala, pa je tako primjerice krajem 1921. odrZala opce
predavanje o umjetnosti u sklopu zabave Zenskog drustva Kolo jugoslavenskih sestara.**

Samo par mjeseci nakon dolaska, iste 1920. godine, Mila Wod ve¢ keramicke radove,
servise, koje je zasigurno radila u suradnji s petrinjskim lon¢arima daje u komisionu prodaju u
zagrebacki Salon Ullrich u nadi da ¢e zagrebacke gospode prepoznati vrijednost i kvalitetu
ovih domacih radova. Iz pisma upucenog gospodi Ullrich 30. studenog 1920. moZemo
zakljuciti da je ve¢ proslo sigurno mjesec-dva od njezinog dolaska u Petrinju buduéi da su
keramicki radovi ve¢ na prodaji u Ullrichovom salonu. O tome piSe i u svom pismu iz kojeg

saznajemo da je u prodaji zeleni servis ¢ija nam sudbina danas nije poznata: »Jo$ vas molim

% |vica Golec, Povijest grada Petrinje 1240. - 1592. - 2014., Petrinja: Matica hrvatska ogranak u Petrinji,
Druzba »Brace hrvatskog Zmaja« Zmajski stol u Sisku, 2014., str. 307-312.; viSe u: Boris Vrga, Petrinjska
keramika, katalog izlozbe (4. — 28. 8. 2016.), Petrinja: Galerija Krsto Hegedusi¢, 2016.

“1 Boris Vrga, Petrinjska keramika, katalog izlozbe (4. — 28. 8. 2016.), Petrinja: Galerija Krsto Hegedusi¢,
2016., str. 4.

#2 yyMila Vod, u: Jedinstvo, 42(1921.), str. 3.

“31sto.

44 yZabava "Kola Jugoslavenskih Sestara'«, u: Jedinstvo, 50(1921.), str. 3.
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gospodo da iz jedne od onih zelenih Salica izvadite otrgnutu ruku jedne moje skulpture da se
nebi zajedno s tim prodalo. (...) Jo§ i to molim da ako se posude skoro prodaje, gospodin
Ullrich mene o tome obavijesti, jer bi smo odmah na novo radili.«**

Ideja kojom bi se u Ullrichovom salonu prodavali razli¢iti keramicki predmeti, osobito posude
koje je Mila Wod izradivala u suradnji s petrinjskim lon¢arima, nije naiSla na interes
zagrebackih kupaca. Ve¢ u sljede¢em pismu Antunu Ullrichu u prosincu 1920. na pocetku
pisma kiparica se obraca rije¢ima: »Cujem da je propala moja zamisao narodnog posuda
(...)«*® 1 doista, interes i uspjeh je izostao, o demu je osobno izvjestava Antun Ullrich u
odgovoru na njezino pismo: »Primio sam Vas cij. dopis od 7.XII. o.g. o stvari Vase domace
industrije, nazalost tu sam se i ja prevario, mislio sam da ¢e to nase dame kupiti u svrhu

dekoracije — do sada je odniela gda. Lucerna dva servisa (...)«**’

lako se njena zamisao nije realizirala kako je ocekivala, nakon par godina iznova
pokusava dobiti sredstva kojima bi ozivjela i potakla loncarski obrt te ga priblizila Sirim
gradanskim slojevima. U tom svom nastojanju u srpnju 1926. obrac¢a se Umetnickom odelenju
Ministarstva prosvete u Beogradu traze¢i materijalnu pomo¢ za poticanje loncara i lon¢arskog
obrta, objaSnjavajuci: »Ja sam joS§ prije 6 godina kad sam doSla ovamo u Petrinju nastojala da
taj obrt podignem, narucivala stvari po mojim nacrtima 1 imala prilike da se ¢udim sa kolikim
se shvacanjem petrinjski lonCar prima posla, samo ako ima musterija koja takav rad trazi.«**®
Tom prigodom detaljno opisuje svoj plan prema kojemu bi se od trazenih novcanih sredstava
od lonara narucili razli¢iti glineni ukrasni i uporabni predmeti, kako prema njezinim
nacrtima tako i prema autenti¢nim idejama samih majstora lon¢ara. Organizirala bi izloZbe tih
radova u Zagrebu 1 Beogradu kako bi se gradanstvo animiralo da kupuje takve autohtone
proizvode, a ne »jeftinu stranu bazarsku robu.«** Iznosi i konkretne planove u slucaju da

interes publike, odnosno kupaca bude dovoljan i donese profit: »Pa ako uspijemo i dobijemo

nove narudZzbe, sabrao bi se po malo kapital s kojim bi se onda mogao taj cijeli obrt da usavrsi

“> ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, pismo Mile Vod Bernfest gdi. Ullrich, 30. studeni 1920. - K
1125/XX
“® ARLIKUM HAZU, Zhirka korespondencije, pismo Mile Wod Antunu Ullrichu, 7. prosinac 1920.
“7T ARLIKUM HAZU, Zbirka korespondencije, skica pisma Antuna Ullrica Mili Wod, 12. prosinac 1920., K-
1290/X X1
“8 Arhiv Jugoslavije, Beograd, Ministarstvo prosvete Kraljevine Jugoslavije — Umetnicko odelenje, fond 66,
fascikl 628, jedinica opisa 1037, Likovni umetnici (A-L) slovo B — pismo Mile Wod Umetni¢kom odelenju
miniStarStva prosvete, 7. srpnja 1926. — Zahvaljujem Lovorki Maga§ Bilandzi¢ na ovim podatcima.

Isto.
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sa jednom modernom peci, boljim glasurama i kroz nekoliko godina rada i pomo¢i mogla bi
nasa Gedna Petrinja da bude neka Tanagra Slavena.«*>

Na taj je zahtjev ve¢ 10. srpnja 1926. od Ministarstva prosvete dobila pozitivan odgovor i
odobrenje financijske pomo¢ u iznosu od 2000 dinara »na pomo¢ za priredivanje umetnickih

izlozaba.«**!

Zbog administrativnih zabuna i komplikacija novac je primila tek tri mjeseca
kasnije 30. listopada 1926."% O tome kako se dalje razvijala njezina ideja nema pisanih
tragova, ali njezino daljnje bavljenje keramikom govori u prilog tome da i dalje suraduje s
lon¢arima.

U intervjuu objavljenom 1927. u Casopisu Svijet govori o svom Zzivotu u Petrinji i radu s
longarima: »Zivimo veé sedam godina u Petrinji, gdje smo i nastavnici, jer se od Siste
umjetnosti jo§ manje dade zivjeti, nego od ¢inovnicke plaéice. Osim toga radim sa petrinjskim
lon¢arima te mi je ve¢ uspjelo da taj lijepi kuéni obrt krenem u bolji smjer, a jo§ se boljem
nadam.«*** Upravo iz ovog intervjua vidimo da se cijeli projekt razvija u pozitivnom i dobrom

smjeru.

7.2.2. Zenska udruga za promicanje kuéne tekstilne industrije u Petrinji

Sli¢an proces koji se dogadao s loncarskim obrtom kojeg je sve viSe ugrozavala
industrijska proizvodnja, dogadao se i s narodnim tekstilnim rukotvorinama. No, za razliku od
loncarstva, gradanski sloj bio je znatno svjesniji vaznosti narodnih tekstilnih rukotvorina kao
simbola narodnosti i iskaza nacionalne pripadnosti, pa je kao takav bio u fokusu raznih
strucnjaka 1 entuzijasta.

Osim pojedinaca koji su se angaZirali oko pitanja narodnih tekstilnih rukotvorina, medu
kojima svakako treba istaknuti 1 Isu Kr$njavog, zatim kolekcionare i poduzetnike kao §to su
bili Felix Sre¢cko Lay ili Salomon Berger, vaznu ulogu u skrbi za tekstilne narodne
rukotvorine odigrala je i1 Zenska inicijativa. Gradanke okupljene u drustva poticale su seljanke
da ocuvaju tradiciju i nastave s izradom tekstilnih rukotvorina koje su one potom plasirale na

trziSte u gradu, osiguravajuéi tako, izmedu ostalog i samim seljankama zaradu i materijalnu

0 sto.

1 Arhiv Jugoslavije, Beograd, Ministarstvo prosvete Kraljevine Jugoslavije — Umetni¢ko odelenje, fond 66,
fascikl 628, jedinica opisa 1037, Likovni umetnici (A-L) slovo B — Dopis Ministarstva prosvete Mili Wod od 10.
srpnja 1926.

%2 Arhiv Jugoslavije, Beograd, Ministarstvo prosvete Kraljevine Jugoslavije — Umetnicko odelenje, fond 66,
fascikl 628, jedinica opisa 1037, Likovni umetnici (A-L) slovo B, rukom pisana potvrda Mile Wod o primitku
sredstava, 30. listopad 1926.

%53 »lz ateliera kiparice Mile Vod-Bernfest«, u: Svijet, 8(1927.), str. 155.
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neovisnost.** Sto je otvorilo prostor i za emancipaciju seoskih zena posredstvom i uz pomo¢
Zena iz grada.

Upravo je Petrinja bila mjesto gdje se ve¢ od pocetka 20. stoljeca njeguje svijest o vaznosti
tradicijske narodne umjetnosti i gdje su pokrenute prve konkretne inicijative i osnovano prvo
drustvo Zenska udruga za promicanje kucne tekstilne industrije. Zalaganjem Zlate Kovadevi¢
Lopasi¢ (1862. — 1938.)*° predsjednice upravnog odbora, Zagrepanke koja je udajom
doselila u Petrinju, a na poticaj Jelice Belovi¢ Bernadzikowske (1870. — 1946.)*° koja se
intenzivno bavila prou¢avanjem narodnog veza i tekstila te ¢ak izradila kataloge tekstilnih
zbirki Zemaljskog umjetnicko-obrtnog muzeja i Trgovacko-obrtnog muzeja u Zagrebu. Godine
1908. godine osnovana je u Petrinji Udruga za promicanje kucéne tekstilne industrije, kao prva
organizirana zenska inicijativa za ouvanje autohtonih tekstilnih rukotvorina. O ciljevima ove
udruge u petrinjskom tjedniku Banovac stoji: »Namjera plemenitih gospodja jest ta, da
sacuvaju narodne umotvorine i narodno obiljeZje, te potisnu tudju no$nju iz Hrvatske zemlje,
a pruze joS k tomu priliku vjestim veziljama i tkaljama da zaradom prinesu kuc¢anstvu svomu
liepi dohodak.«*™” Svrha udruZenja, osim toga, bila je promocija vezilatke i tkalatke
umjetnosti te ofuvanje od propadanja starih i originalnih uzoraka.**® Udruga sa svojim
proizvodima osim na svojim izlozbama u Petrinji i Zagrebu, sudjeluje na brojnim
medunarodnim izloZbama u Pragu, Ljubljani, Be¢u, Miinchenu i dr., a sve sa svrhom kako bi
se publika zainteresirala za izvorne narodne radnje, a ne »tudinsku tvorni¢ku robu«.**®
Osobito uspjesni bili su nastupi na svjetskim izlozbama u Torinu 1911., zatim u Parizu 1925. 1
Barceloni 1929. Tek pet godina kasnije srodna je udruga osnovana i u Zagrebu 1913., pod
vodstvom Zenke Frange§ — Zenska udruga za uScéuvanje i promicanje hrvatske pucke
umjetnosti.

Od samog osnutka Udruga suraduje i s mladim hrvatskim umjetnicama koje su izradivale i

predloske za vezove. Umjetnicki poceci keramicarke Jelene Babi¢ (1883. — 1971.)*° vezani

4 Vige u: Aleksandra Muraj, »Odnos gradanstva spram narodne nodnje i seljatkog tekstilnog umijeéa, u:
Narodna umjetnost, 43/2(2006.), str. 7-40.; 28.

% Zlata Kovacevié Lopasi¢ (1862. — 1938.) humanitarka i aktivistica, bila je jedna od inicijatorica osnutka
petrinjskog humanitarnog gospojinskog udruzenja Dobrotvor, nakon povratka u Zagreb bila je dugogodisnja
predsjednica Jugoslavenskog zenskog saveza. Vise u: Ivica Golec, »Zlata Kovacevi¢ LopaSi¢«, u: Petrinjski
biografski leksikon, (ur.) Domagoj Berni¢ et al., Petrinja: Matica hrvatska Petrinja, 1999., str. 231.

%% http://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=1671 (pristupljeno 1. 6. 2019.)

“7syZenska udruga za promicanje narodnog veziva i tkanja u Petrinji, u: Banovac, 12 (1909.), str. 2.

%8 Boris Vrga, »Zenska udruga za promicanje kuéne tekstilne industrije u Petrinji (kronologki pregled)«, u:
Generacije, 4(1994.), str. 27-48.

%9 5yZenska udruga u Petrinji«, u: Banovac, 3(1911.), str. 1.

%0 Jelena Babi¢ (1883. — 1971.), studirala je slikarstvo u Miinchenu, a potom i na Vi$oj $koli za umjetnost i
umjetni obrt. Zajedno s Milom Wod izradivala je keramicke figure. Ostvarila je zapaZzen uspjeh na pariskoj
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su upravo uz ovu Udrugu kojoj 1909. pristupa kao redovna Clanica, iako se tada nalazi na
slikarskom $kolovanju u Miinchenu: »Ona se kani posvetiti slikarstvu i to crtezu za predmete

umjetnog obrta.«*™*

Ovdje mozemo prepoznati zametke njezinog interesa za primijenjenu
umjetnost, koji ¢e se kasnije produbiti pohadanjem privatnog te¢aja Tomislava Krizmana u
Zagrebu. Primijenjena umjetnost odnosno keramika postat ¢e njezina glavna preokupacija, a
upravo ¢e iz ovih narodnih motiva kasnije nalaziti i predloske za svoje keramicke radove
dvadesetih godina.

Nakon izlozbe u Zagrebu 1910. Udruzi se kao redovna ¢lanica prikljucuje 1 Erna (Ernestina)
Saj (1887. — 1964.).* Erna Saj udana Rothenhiusler danas je u hrvatskoj povijesti umjetnosti
gotovo zaboravljeno ime, $kolovana je na Zenskoj akademiji u Miinchenu i prvi put se
javnosti predstavlja na izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti 1909. kada izlaze Cetiri ukrasna

predmeta primijenjene umjetnosti izradena u srebru.*®®

Radila je kao uciteljica u Zagrebu, a
potom je 1913. imenovana strukovnom uéiteljicom u Zenskoj udruzi za promicanje kucéne
tekstilne industrije u Petrinji gdje provodi cetiri godine. Nakon toga se 1917. vraca u Zagreb
gdje je dodijeljena zagrebackoj Udruzi. Od 1919. Zivi u Svicarskoj, a svoju veliku kolekciju

tekstila medu kojima su i uzorci iz Hrvatske darovala je Textilmuseumu u St. Gallenu.*®*

S petrinjskom Udrugom je bila povezana i suradivala je i Mila Wod, a poceci te
suradnje datiraju jo§ od 1914. godine kada su radovi €lanica petrinjske udruge bili izloZeni na
zajednickoj izlozbi Naste Rojc 1 Mile Wod u Becu o ¢emu je bilo rije¢ u prethodnim
poglavljima. Ubrzo nakon toga, iste godine 1914., Mila Wod je izradila medalju/nagradu
udruge koja se dodjeljivala wradilici« - najvrjednijoj radnici: »Nacrt i kalup za spomen
kolajnu izradila je iz osobite naklonosti spram Udruge gdjica. Mila Wodsedalek, hrvatska
umjetnica kiparica«.*®® Medalja je danas poznata tek prema fotografiji na kojoj je vidljiv samo
avers na kojemu se nalazi veliki cvijet i na njemu pcela, a uokolo se proteze natpis:
MARLIJIIVOJ RADNICI ZENSKA UDRUGA PETRINJA. (kat. 17.) Prije toga, ve¢ kod

osnutka Udruge 1908. na inicijativu Udruge narucena je nagrada/medalja koju je izradio Ivo

izlozbi 1925. Bila je sestri¢na slikara Ljube Babica. Vise u: Ivica Golec, »Jelena Babic«, u: Petrinjski biografski
leksikon, (ur.) Domagoj Berni¢ et al., Petrinja: Matica hrvatska Petrinja, 1999., str. 9.

%01, Zenskoj udruzi za promicanje kuéne tekstilne industrije«, u: Banovac, 33(1909.), str. 1.

%62 5,7 enska udruga za promicanje kuéne tekstilne industrije u Petrinji«, u: Banovac, 9(1910.), str. 2.

“3 Izlozba Hrvatskog drustva umjemosti, katalog izlozbe (Zagreb, 1. 5. - 15. 6. 1909.), Zagreb, 1909.

4 Vige u: Ivica Golec, »Erna Saj«, u: Petrinjski biografski leksikon, (ur.) Domagoj Berni¢ et al., Petrinja:
Matica hrvatska Petrinja, 1999., str. 442.; vidi i: https://www.zum.de/Faecher/G/BW/Landeskunde/rhein/
bodensee/museen/stgallen_textil/sammlungswelten.htm (pristupljeno 10. 5. 2019.)

485 ,,Govor Zlate Kovadevic«, u: Banovac 6 (1914), str. 1- 2., str. 2.
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Kerdi¢, tada jo§ na $kolovanju u Be€u, i jedna je od njegovih najranijih medalja.*®® (sl. 26.)
Na Kerdi¢evoj dvostranoj medalji na aversu, na cijeloj povrSini je realisti¢ni vrlo minuciozan
prikaz Zene u nognji za tkaladkim stanom, dok je na reversu natpis: ZENSKA UDRUGA ZA
NARODNO TKIVO I VEZIVO SVOJOJ VRIJEDNOJ RADENICI PETRINJA 1.26. 1908.
Ispod 1 iznad natpisa je heraldicki izraden ornament, u donjem dijelu, u srediStu je srp oko
kojeg je desno isprepletena konoplja, a lijevo snop Zita; koji obavijaju dvije zivotinje pijetla i
jelena.*®’

Posvetivsi se dvadesetih godina ponajvise primijenjenoj umjetnosti, keramici, Mila Wod ¢e tu
vrstu svojih radova izloziti zajedno s petrinjskom udrugom i na Zagreba¢kom zboru 1923.
Kako bismo bolje mogli razumijeti kontekst vremena i okvir u kojem se stvorio prostor za
ovakve aktivnosti, potrebno je detaljnije sagledati djelatnost umjetnica i obrtnica u sklopu

Zagrebackog zbora tijekom dvadesetih godina 20. stoljeca.

7.3. Zenske udruge i umjetni¢ko-obrtni radovi umjetnica na Zagrebatkom zboru 1922.

—1928.

Nakon rata 1 proglasenja Kraljevine SHS od 1921. ustanova Zagrebacki zbor ponovno
revitalizira sajam, koji je djelovao i prije rata te u tu svrhu od gradskog zastupstva dobiva u
najam prostor nekadasnje zatvorene jasione u Marti¢evoj ulici 1 okolnog prostora istocno od
Draskoviceve ulice. [ako se obnovljeni sajam otvara i prema inozemnim izlaga¢ima, srediSnji
1 najveci objekt na sajmu, bivsa jaSiona preuredena je 1922. u Glavnu industrijsku palacu koja
je zajedno s okolnim trijemom bila namijenjena domacoj industriji i obrtnicima.*®® U periodu
od 1922. do 1925. godine svojevrsnom tranzicijskom razdoblju u kojem se Zagrebacki zbor
transformira »(...) od sajma uzoraka namijenjenog gotovo isklju¢ivo promociji domacih
proizvoda u medunarodni velesajam u punom smislu. Iako promidZzba domace industrije i
privrede u cjelini ostaje jednom od prioritetnih zadacéa.«**

Tijekom dvadesetih godina Zagrebacki zbor ¢e biti mjesto kontinuiranog izlaganja i

predstavljanja radova Zenskih udruga, ali i pojedina¢nih izlaganja radova primijenjenih

%% Medalja je u fundusu Moderne galerije Zagreb inv.br MG2892-1 i MG 2892-2. Vise u: Tatijana Garelji¢, Ivo
Kerdi¢ 130. obljetnica rodenja, katalog izlozbe, (19. 5. — 26. 6. 2011.), Zagreb: Moderna galerija, 2011., str. 6.,
56.
%7 7a tu je medalju Kerdi¢ iskoristio prikaz s ranije izradene jednostrane medalje Na tkalackom stanu 1905. (inv.
br. MG2892-18) na kojoj je natpis PESKIR ~SNVJEM DA-SVATE ~DARVJEM, to je ujedno najranija
Kerdi¢eva medalja u fundusu Moderne galerije u Zagrebu. Vise u: Tatijana Garelji¢, Ivo Kerdi¢ 130. obljetnica
rodenja, katalog izlozbe, (19. 5. — 26. 6. 2011.), Zagreb: Moderna galerija, 2011, str. 6., 56.

%8 Goran Ar&abi¢, Zagrebacki zbor kao poveznica hrvatskog i europskog gospodarstva (1922.-1940.), Zagreb:
Srednja Europa, Muzej grada Zagreba, 2013, str. 35.

*9 Aréabi¢ 2013, str. 60.
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umjetnica, vlasnica malih obrta. Zagrebacki zbor ¢e u meduratnom razdoblju postati tako
mjesto afirmacije Zenskog primijenjeno—umjetnickog rada, posluzivsi i kao svojevrstan
alternativni izlagacki prostor glavnim izlozbenim prostorima u gradu (Salon Ullrich,
Umjetnicki paviljon). Kako je Zagrebacki zbor bio prodajni sajam, bio je idealno mjesto za
plasman predmeta nastalih u malim Zenskim obrtima koji vjerojatno ne bi naisli na jednaki
odaziv i interes u ve¢inom ekskluzivno umjetnickim izlozbenim prostorima.

Dvadesetih godina radi se intenzivno na prozimanju i povezivanju gradske i seoske kulture, a
u duhu ideala Hrvatske seljacke stranke koja tada dominira na hrvatskoj politickoj sceni.*”
Upravo takvo proZimanje dogada se na primjeru djelovanja Zenskih udruga i obrtnica,
odnosno primijenjenih umjetnica koje djeluju u gradu. S jedne strane seljacki proizvodi
plasirani su zahvaljuju¢i udruzenjima koja su inicirale i osnovale gradanke, a s druge strane

narodni uzorci 1 motivi sluze Skolovanim, gradskim umjetnicama kao inspiracija za njihove

proizvode primijenjene umjetnosti.

7.3.1. I. Zagrebacki zbor - zagrebacki veliki sajam 17. lipnja do 2. srpnja 1922.

Prvi poslijeratni sajam uzoraka, nakon prekida tijekom Prvog svjetskog rata odrzan je
1922. godine. Osim industrije 1 trgovine, ve¢ od prvog sajma predstavljaju se manji obrti s
predmetima primijenjene umjetnosti koji u to vrijeme uzivaju veliku popularnost, a veliki dio
tih predmeta izraduju Zzene. Obnavljanjem djelovanja Zagrebackog zbora gotovo na svim
sajmovima postojao je dio posvecen narodnom obrtu i1 rukotvorinama domacih seljaka. Veé
na prvom sajmu izlazu obje Zenske udruge petrinjska Zenska udruga za promicanje kucéne
tekstilne industrije s razlicitim tekstilnim predmetima (stolnjacima, zastorima i jastucima) te
zagrebatka Zenska udruga za ocuvanje i promicanje hrvatske pucke umjetnosti i obrta s
narodnim vezivom. Svoju »umjetno-obrtnu radionu« osnovanu 1921. godine s adresom u
Gunduli¢evoj 5 i radove primijenjene umjetnosti ve¢ od prvog sajma predstavlja (Kornelija)
Nelli Geiger (1896. — 1983.)*"* te uz obje Zenske udruge izlaZe u skupini radova koji su u

katalogu nazvani »umjetno vezivow.*’? Geiger u prijavnici nabraja predmete koje kani izloziti:

0 Jasna Galjer, Andreja Klobudar, »Narodni izraz i nacionalni identitet u djelovanju Branke Franges
Hegedusi¢«, u: Kaj 6(2012.), str. 65.

“1 Vige o Nelli Geiger: Jasna Galjer, »Kornelija Geiger, skica jednog zaboravljenog portreta«, u: Zivot
umjetnosti, 56-57(1995), str. 26-27.; http://enciklopedija.lzmk.hr/clanak.aspx?id=58384
(pristupljeno 11. 11. 2016.)

2 HR -DAZG - 251 fond Zagrebacki zbor, kutija 69, Sluzbeni katalog 1. zagrebackog velikog sajma od 17.
lipnja do 2. srpnja 1922., str. 137.
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»Vezeni jastuci, potstolnjaci, stolnjaci, jorgani, haljinice za djecu, bluze, vrpce, mape itd.«*"

Osim toga u katalogu sajma, reklamira sav asortiman predmeta koje izraduje u svojoj radioni:
»Slikane kutije i doze na drvu i staklu, razni predmeti iz bojadisanog papira itd. Izradjujem u
Sporazumu sa cijenjenim musterijama, po vlastitim nacrtima sve vrsti umjetnog vezivaisve u
tu struku zasjecajuce radnje. Primam naloge za izradbu nacrta za tapete i Sablone.«*"

Na prvi sajam zajedno su se prijavile Jelena Babi¢ i Draga Kovacevi¢c Dugacki
oglasavaju¢i se u katalogu Zagrebackog zbora: »Babi¢ Jelena profesorica i Kovacevi¢
Dugacki Draga, Zagreb Prilaz 17. Izraduju umjetno obrtne predmete iz keramike, porculana iz
drveta po narodnim nacrtima, ujedno studira narodne forme u lon¢arskoj robi i drvetu, da ih
onda primijeni na svoje predmete. Nacrte svoje uzimlje iz sviju jugoslavenskih krajeva.
Izraduju umjetno obrtne predmete iz drva kao: garniture za pisaée stolove, za pusenje,
pladnjeve (tase) kazete, brosove, pasove, gumbe i.t.d. sve po narodnim motivima iz cijele
domovine narudZbe se primaju.«*"

Draga Kovacevi¢ Dugacki (1888. — 1971.) danas je gotovo zaboravljeno ime, no od
dvadesetih godina izradivala je razli¢ite drvene predmete primijenjene umjetnosti od kutija,
polica, okvira za slike do dugmadi i pribada¢a koje predstavlja na zagrebackom sajmu
uzoraka. Suradivala je s ¢asopisom Zenski list za koji je izradivala predloske za vezove, a
kasnije je uredivala Casopis Vezilja. Godine 1938. odrzala je i samostalnu izlozbu crteza i
nacrta za ruéni rad u Umjetnic¢kom paviljonu.*’®

Keramicarka Jelena Babi¢ tada ve¢ Zivi u Zagrebu i radi kao profesorica, a na Zagrebackom
zboru izlaze razlic¢ite keramicke predmete (vaze, pepeljare), kao i predmete izradene od drva
(kutije, pladnjeve).*”” Svoje ¢e predmete izlagati tijekom dvadesetih godina gotovo na svim
sajmovima uzoraka na Zagrebackom zboru.

Ono $to je svima zajednicko je teZznja da se popularizira narodna primijenjena umjetnost, od

narodnog veza, tkanja do keramike te da se i na autorskim predmetima primijenjene

umjetnosti Stovise primjenjuju narodni motivi i ornamenti.

7.3.2. I1. zagrebacki velesajam 22. travnja do 1. svibnja 1923.

" HR —DAZG — 251, Fond Zagrebacki zbor, kut. 33, prijavnica br. 176 - Neli Geiger

% HR —DAZG — 251 fond Zagreba&ki zbor, kut. 69, Sluzbeni katalog 1. zagrebatkog velikog sajma od 17.
lipnja do 2. srpnja 1922., str. 137.

"> HR-DAZG-251,Fond Zagrebacki zbor, kut. 69, Sluzbeni katalog 1. zagrebatkog velikog sajma od 17. lipnja
do 2. srpnja 1922., str. 136.

“® ARLIKUM HAZU, Zbrika kataloga, Pozivnica za izlozbu Drage Kovagevié Dugacki 1938.

" HR-DAZG-251, Fond Zagrebacki zbor, kut. 6, Prijavnica br. 537
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O sve vecoj popularnosti primijenjene umjetnosti u ovom meduratnom razdoblju,
svjedoCi 1 ¢injenica da je izlozba dviju primijenjenih umjetnica odrzana 1923. godine i u
jednom od najpopularnijih zagrebackih izlozbenih salona toga vremena Salonu Ullrich. Salon
ugoscuje izlozbu Tereze (Terezije) Pauli¢ (1887. — 1971.) i Anke Martini¢ (1888. — 1959.) o
demu opsiran osvrt u Obzoru piSe Zenka Franges, donoseéi ujedno i pregled dosadasnjih
izlozbi modernog umjetni¢kog obrta od one prve, Skole Tomislava Krizmana 1911. do ove

posljednje.*’®

Pauli¢ se uglavnom posvetila tekstilu, iako je kao i Martini¢ pohadala i
zagrebaCku akademiju. Izlaze goblene po vlastitim nacrtima, batik 1 vez (tulle) pri ¢emu
Frange§ osobito isti¢e vrijednost njezinih crteza, predlozaka prema kojima izraduje tekstilne
predmete. Anka Martini¢, ¢ija je specijalnost bila oprema knjiga i to od rezanja papira do
tipografije u cemu je uz svoju uciteljicu Olgu Hocker, bila jedna od najpoznatijih majstorica
toga vremena. No, na izlozbi je pokazala i neke svoje predmete primijenjene umjetnosti —
posude, ali i nacrte za litografije.

Na drugom po redu sajmu uzoraka, odnosno velesajmu Zagrebackog zbora odrzanom
u proljece 1923. u glavnoj Industrijskoj palaci u ¢ak cetiri prostorije bili su izlozeni radovi
obaju Zenskih udruga petrinjske i zagrebacke, zatim radovi Nelli Geiger i1 Jelene Babi¢, Drage
Kovacevi¢, a zajedno s petrinjskom udrugom izlazu i umjetnice Mila Wod i Paula Broch.
Zahvaljuju¢i fotografijama objavljenim u Vijencu, mozemo vidjeti kako su prostori u sklopu
Industrijske palace bili aranzirani, svi interijeri su bili organizirani poput, kako to navodi

Jirousek, »privatnog salona«.*"

(sl. 27) Prvi interijer bio je onaj zagrebacke Udruge za
usCuvanje i promicanje hrvatske seljatke umjetnosti i obrta, a njihovi tekstilni proizvodi bili
su rasporedeni medu i1 na pokuéstvu te po zidovima. Nasuprot ovog dijela u manjoj prostoriji
bili su radovi Nelli Geiger i Jelene Babi¢, najvise tekstilni, ali i keramicki predmeti (vaze,
Salice 1 dr.), figure u narodnim noS$njama. Jelena Babi¢, tada ve¢ vlasnica obrta nazvanog
Narodni umjetni obrt s adresom Trg I br. 7 (danasnji Trg kralja Tomislava), za izlaganje je
prijavila: »Umjetno obrtni predmeti iz porculana, keramike 1 drva, kao vaze, doze, Salice,
garniture, Skatulje, pribadace 1 drugi manji predmeti sve slikano i rezano po narodnim
motivima.«*®® U sljedecoj, tre¢oj prostoriji bila je smjestena petrinjska udruga Zenska udruga

za promicanje kucne tekstilne industrije, a zajedno s njima izlagale su Paula Broch i Mila

“78 Zenka Franges, »lzloZba umjetnog obrta u Salonu Ullrich, u: Obzor, Zagreb, 28. sije¢nja 1923., str. 3.

% Ilustracije u: Vijenac, knjiga 11, 2(1923.), str. 42-43, 48-49, 54-55.; Antun Jirousek, »Slike sa izloZbe
tekstilnih, keramickih i drvorezbarskih radova«, u: Vijenac knjiga Il, 3(1923.), str. 92.

0 HR-DAZG-251, Fond Zagrebacki zbor, kut. 33, prijavnica br. 23 - Narodni obrt (Jelena Babi¢)

132



Wod. I ovaj je odio aranziran na sli¢an nacin kao i prethodni, kao »otmjena soba«.*®! 1zlozeni
su tekstilni predmeti, stolnjaci, na lutci narodna nos$nja, a na stoli¢ima i policama izloZeni su
keramicki predmeti, no teSko je tocno odrediti $to su radovi Mile Wod, a $to Paule Broch
budu¢i da je i ona izradivala keramiku. (sl. 27) U posljednjem ¢Eetvrtom interijeru bili su
drveni predmeti, radovi Drage Kovaevi¢ »ukraeni narodnom ornamentikom«*® i tekstil
kolegice Stane Besarovi¢ iz Sarajeva.

Povodom ove izlozbe na Zagrebackom velesajmu u Vijencu je tekst o hrvatskoj seljackoj
umjetnosti pod naslovom Hrvatska seljacka umjetnost i njezina primjena napisao povjesnicar

umjetnosti Antun J irousek.*®®

U duhu vremena koje je isticalo vaznost narodne, seljacke
umjetnosti kao osnove nacionalnog identiteta Jirousek istice: »Tezeéi za tim, da uzdrzimo
originalnost narodnu u svojoj kulturi, treba da se konstantno vezemo s naSom seljaCkom
kulturom, vade¢i iz nje ono, §to je u njoj najoriginalnije, a to je njena umj etnost.«*®* Donoseéi
historijat interesa i brige za oCuvanje seljacke narodne umjetnosti od Feliksa Laya, Ise
Kr$njavog, Salomona Bergera isti¢e kako je upravo najveci uspjeh polucio angazman Zena
kroz osnivanje udruga koje su ucinile najvise na promidzbi seljackih proizvoda kako u zemlji
tako i u inozemstvu. Hvali uspjesnost i poduzetnost zenskih udruga zagrebacke i1 petrinjske
koje su se udruzile s likovnim umjetnicima te organizirale niz izloZaba diljem Europe 1 Sire.
Na tim su izlozbama zajedniCki prezentirani kako radovi seljaka tako radovi hrvatskih
likovnih umjetnika. A udruge su redovito sudjelovale na izloZbama Hrvatskog radise,
uskrsnim i bozi¢nim te izlozbama Zagrebackog zbora. Uspjesnost zagrebacke udruge na ¢elu
koje je Zenka Franges rezultirala je i otvaranjem trgovine i radionice u Strossmayerovoj ulici
(danas Praska ulica) koja osim tekstilnih proizvoda promice i drvorezbarstvo, keramiku i
koznu industriju. Kao najvazniji rezultat njihova djelovanja Jirousek istie Cinjenicu da su u
svom cilju uspjele i da u hrvatskim kucanstvima, interijerima strani proizvodi polako
zamjenjuju domaéim proizvodima hrvatske seljacke umjetnosti. Jednako tako na zabavama se
sve CeS¢e medu gradankama kao moda javljaju i elementi narodnih nos$nji. Prodajom svojih
proizvoda seljanke su tako ostvarile i materijalnu korist. Uz obje udruge Jirousek istice i
veliki broj promotorica i simpatizerki: »Daleko je ve¢i krug onih, koje su same, stupajuci
samostalno, okuSale svoju snagu oko primjene hrvat.seljacke umjetnosti u umjetnome i

sitnome obrtu. Medu ovima istakle su se dosada samostalnim tekstilnim 1 keramic¢kim

81 Antun Jirousek, »Slike sa izlozbe tekstilnih, keramickih i drvorezbarskih radova«, u: Vijenac, knjiga I,

3(1923), str. 92.

2 HR-DAZG-251, Fond Zagrebacki zbor, Kut. 33, prijavnica br. 13 - Drage Kovagevi¢ Dugacki

:Zi Antun Jirou$ek, »Hrvatska seljacka umjetnost i njena primjena«, u: Vijenac, knjiga 11 3(1923), str. 76-79.
Isto.,str. 76.
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radovima: Jelena Babi¢eva, Paula Brochova, Mila Wodova, Draga Kovacevic¢eva, V.MiSeova,
Mihali¢-Kostiéeva i jo§ mnoge druge.«*®

Jirousek ne zaboravlja istaknuti i ulogu profesora na zagrebackoj Akademiji Frangesa,
Valdeca, Kerdi¢a, Krizmana, Babic¢a, Auera koji su: »(...) umjeli zagrijati svoje u¢enike za
hrv.seljacku umjetnost, pokazujuc¢i i sami na svojim izlozbama, kako se moze hrvat.seljacka
umjetnost primijeniti u sitnoj umijetnosti i umjetnome obrtu.«**® Godine 1921. na Kraljevskoj
akademiji za umjetnost i umjetni obrt osnovan je i odjel za keramiku na kojem je Hinko Juhn,
nakon specijaliziranja u radionicama u Ceskoj i na betkoj Kunstgewerbeschule, imenovan
pomo¢nim uéiteljem. Taj ¢e odjel na Akademiji voditi sve do 1924. godine, a medu njegovim

ucenicima bili su i Blanka Duzanec, Jelena Babi¢, Mila Petri¢i¢ i drugi. 487

Sve do kraja dvadesetih godina na sajmovima Zagrebackog zbora nastavit ¢e redovito
izlagati Paula Broch. Godina 1924. i 1926. prijavljuje se pod nazivom »Umjetno obrtni radovi
Paule Brochove«, Gunduliéeva 63 — slikanje na glini (utemeljeno 1916.).*®® Jednako kao i
Nelli Geiger koja 1924. i 1925. i dalje izlaZe veziva i »slikarije na staklu i drvu«.*®
Za VI. Medunarodni veliki sajam uzoraka u kolovozu 1926. godine zajedno se prijavljuju
Paula Broch i Draga Kovacevi¢, a radovi su izlozeni i zajedno s radovima petrinjske udruge
buduéi da se radi o »narodnom tkivu i vezivu«.*® Jelena Babié¢ sudjeluje sa svojim »narodnim
ruénim radnjama« (tekstil), keramikom, drvenim predmetima i figurama (predmeti
primjenjene umjetnosti od porculana, keramike i drva: vaze, doze, $alice, garniture, Skatulje,
pribadace i drugi manji ukrasni predmeti).491
Kao svojevrsna kulminacija ovih zajednickih i pojedina¢nih nastupa primijenjenih umjetnica
bila je velika izlozba odrzana u sklopu 10. Zagrebackog zbora 1928. godine posvecena

narodnom ru¢nom radu.

7.3.3. Izlozba narodnih ru¢nih radova Zagrebackog zbora 25. VI1II. — 10. IX. 1928.

Izlozba je odrzana u Cast Salomona Bergera, predsjednika izlozbe narodnih ru¢nih

radova te osnivaca zagrebackog Etnografskog muzeja. SmjeStena u netom novosagradenu

% |sto, str. 78.

“86 |sto, str. 79.

" Davorin Vuj&i¢, Juhn, Zagreb: ArTresor naklada, Akademija likovnih umjetnosti, 2009., str. 70-72.

“8 HR-DAZG-251, Fond Zagrebacki zbor, kut. 34, prijavnica br. 354, Umjetno obrtni radovi Paule Brochove
9 HR-DAZG-251, Fond Zagrebacki zbor, kut.34, prijavnica br. 366, Nelli Geiger umjetno obrtni radovi

% HR-DAZG-251, Fond Zagrebacki zbor, kut. 36, prijavnica br. 175, Zenska udruga Petrinja,

“1 HR-DAZG-251, Fond Zagrebacki zbor, kut. 36, prijavnica, Jelena Babi¢
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palacu Visoke ekonomsko—komercijalne Skole, predstavljala je svojevrsnu retrospektivu,
odnosno povijesni pregled razvoja narodne umjetnosti unazad pedeset godina. Izlozba je
obuhvatila sve vrste narodne umjetnosti od ¢ilima i sagova, ru¢ni rad iz svih dijelova zemije,
¢ipke 1 dr. Zagrebacka i Petrinjska udruga organizirale su dvije dvorane ove izlozbe, pa je u

492 5ko 40 razliitih narodnih tehnika.

tom dijelu izloZen »Zivi narodni obrt«
Od primijenjenih umjetnica bile su zastupljene Tereza Pauli¢, po ¢ijim su nacrtima izradeni
sagovi. Paula Broch izlaze zajedno s petrinjskom udrugom, drvene bojane predmete, a iz ovog
kataloga saznajemo da je Broch i uspjesno poducavala — »U dvorani petrinjske Udruge nalaze
se umjetnicki radovi bojadisana drvenina Skole gdje. Pavle Brochove. Ona uspje$no
poducava. Trazi medju narodnim oblicima impresije, na kojima dalje gradi. Njezina Skola
stvara drazesne dekorativne predmete, koji osvajaju svakoga tko ih vidi.« *** U ovoj sekciji su
i radovi keramicarke Blanke Duzanec koja, kako Sufﬂay pise, tekstilnu ornamentiku vrsno
prenosi na keramiku »(...) npr. lanéanac — veriZzac upravo je virtuozno plasticki izvela na

94

raznim kerami¢kim posudama.«*®* Zastupljeni su i petrinjski lon¢ari medu kojima je

najistaknutiji Stjepan Ivan¢an.**®

Zasebna dvorana pripala je kiparici Emi Siebenschein, koja je svojedobno bila medu
prvoupisanim kiparicama Privremene viSe Skole za umjetnost 1 umjetni obrt od koje je
odustala, medutim nastavila se baviti kiparstvom. Na ovoj izlozbi predstavlja se cijelim nizom
raznovrsnih skulptura, keramika manjih dimenzija samostalnih figura ili kompozicija kojima
zivopisno prikazuje razli¢ite narode Kraljevine SHS — »Ti radovi pokazuju duboku
umjetnicku studiju i razumijevanje naSeg naroda svih krajeva S.H.S. — njegovih kretnja i
poza.(...) Gdja. Siebenschein 1 akademicki slikar g. Schmierler dali su tom pogledu takve
umjetnine, da svaki laik gledeci te radove razumije sve, vidi sve, znade sve (...) Njezini radovi
izvrsni su predmeti za eksport, koji su ve¢ nasli svjetski glas.«496
Veliku dionicu izlozbe ¢inili su predmeti iz brojnih privatnih zbirki, osobito one S. Bergera,
kao dokaz »velike ljubavi za narodnu stvar« ¢ime su po prvi put javnosti pokazani dragocjeni

predmeti pohranjeni u privatnim zbirkama.

92 7 F. (Zenka Franges), »Hrvatske seljatke rukotvorine na Zagrebatkom Zboru«, u: Vijesnik Zagrebackog

Zbora 3 (1928.), Zagreb, str. 3.

B Izlozba narodnih rucnih radova Zagrebackog zbora, katalog izlozbe, (Zagreb, 25. 8 — 10. 9. 1928.), Zagreb,
1928., str. 12.

“*sto.

% 1sto, str. 13.

% Isto, str. 7.
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Sljededi, i posljednji ovakav veliki izlozbeni projekt u meduratnom razdoblju u sklopu
Zagrebackog zbora fokusiran na narodni obrt odrzan je u jesen 1935. godine pod nazivom
Prva izlozba primijenjene pucke umjetnosti Koju je organizirao Etnografski muzej. Vrijeme je
to kada je ve¢ nastupila velika ekonomska kriza koja je osobito zahvatila selo. I na ovoj
izlozbi sudjelovale su obje zenske udruge, petrinjska 1 zagrebacka te su ponovno predstavljene
zbirke tekstila, bosanske tkaonice ¢ilima i dr. Sada se po prvi put javljaju i neka nova imena u
keramici kao $to su Mila Petri¢i¢ te slikarica Truda Braun, prvi put sudjeluje i Greta Turkovic¢
koja nastavlja tradiciju koju su ranije zapocele Mila Wod, Jelena Babi¢ i Ema Siebeneschein,
izlazu¢i »folkloristicke prikaze nasih seljaka iz cijele Jugoslavij e’

S ovom izlozbom zavrsit ¢e razdoblje predstavljanja pucke umjetnosti te malih zenski
obrta u sklopu Zagrebackog zbora koje je trajalo gotovo cijelo desetljece od ponovne

uspostave zbora 1922. godine. Kasnije razdoblje Zagrebackog zbora obiljezit ¢e sve veéi broj

specijaliziranih sajmova na kojima dominiraju strani izlagaci.

7.4. 1zloZbeni nastupi Mile Wod 1920-ih

Tijekom svog boravka u Petrinji, Mila Wod bit ¢e u tijeku s najvaznijim umjetnickim
dogadajima u Zagrebu te biti sudionica mnogih od njih. Sudjelovat ¢e na brojnim vaznim
izlozbama u Zagrebu kao $to je Proljetni salon, a u tom razdoblju sudjelovat ¢e i na pariskoj
izlozbi 1925. Jednako tako u petrinjskom razdoblju aktivno ¢e sudjelovati i na izlozbama

Kluba likovnih umjetnica osnovanog 1927. godine.

7.4.1. Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes - Pariz

1925.

Duhom nacionalne narodne umjetnosti bio je obiljeZen i prozet jugoslavenski nastup
na pariskoj izlozbi 1925.*®® Tada jo§ vrlo mlada drzava Kraljevina Srba, Hrvata i Slovenaca
pozvana je na pariSku izloZzbu ve¢ 1922. no u pocetku se uglavnom odbacivala moguénost
sudjelovanja. No, krajem 1924. u posljednji trenutak je ipak odluc¢eno da Kraljevina SHS na

izlozbi sudjeluje te su pripreme odradene u izuzetno kratkom roku od sije¢nja do travnja

“7 Iyo T. Franié, »Prva izlozba primijenjene pucke umjetnosti na zagrebalkom zboru 1935.g«, u: Vjesnik
Etnografskog muzeja u Zagrebu, 1936., str. 214.

% Vise u: Bojana V. Popovi¢, »Uteée Kraljevine SHS na medunarodnoj izlozbi modernih primenjenih i
industrijskih umetnosti u Parizu 1925.«, u: Zbornik Narodnog muzeja Beograd, XVI1-2(1997.), str. 233-243,;
Arijana Koprcina, »Oblikovanje metala na izlozbi dekorativnih umjetnosti u Parizu 1925. u hrvatskoj dionici
izlozbe Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca«, u: Peristil, 1(2008.), str. 89-98.
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1925. U tako kratkom roku trebalo je sagraditi paviljon i prikupiti sav materijal za izlozbu.**

Glavnu ulogu u aranziranju samog postava, ali i kao predsjednik zirija koji je odabirao radove
odigrao je Tomislav Krizman. Tema i cilj izlozbe bio je prikazati modernu primijenjenu
umjetnost, ali 1 »industrijske vjestine«.

Kraljevina je imala svoj zaseban paviljon, ali je zbog nedostatka prostora dobila i nekoliko
prostorija u prizemlju i prvom katu Grand Palaisa. U prizemlju gdje je bio odjel za tekstil i
radove u drvu su bile izlozene blagovaone splitska i bosanska te slovenska soba. Predmeti
primijenjene umjetnosti bili su aranzirani u vitrinama u Grand Palaisu uz radove splitske
obrtne §kole, zagrebacke Zenske udruge za o¢uvanje i promicanje hrvatske pucke umjetnosti i
obrta te petrinjske Zenske udruge za promicanje kuéne tekstilne industrije. Uz ne$to manji
broj predmeta u drvu izlozeni su keramicki predmeti koje su izradili Hinko Juhn, Tomislav
Krizman, Jelena Babi¢, keramicarka MiSe, Zdenka Turkalj te Mila Wod. Zanimljivost ove
izlozbe je da je izlagala i Ruza Mestrovi¢ Klein pod pseudonimom Radka Sagara.”® Mila
Wod izlozila je dvije statuete »Paysanne« odnosno seljanke, smjestene u vitrini broj IV. lako
ne znamo to¢no o kojim se statuama radi, za pretpostaviti je da se radi 0 manjim koloriranim
terakotama kakve izraduje u to vrijeme, a prikazuju seljake i seljanke specificne nosnje
pojedinih krajeva. Danas su iz te serije sacuvani nesto kasniji primjeri Petrinjka, te muska i
zenska nosnja iz Recice pokraj Karlovca. (kat. 85.)

Usporedimo li odabir primijenjenih umjetnika za pariski nastup s izlaganjima u sklopu
sajmova Zagrebackog zbora, mozemo zakljuciti da je u Parizu vecina umjetnica, kao i zenskih
udruga tijekom dvadesetih zastupljena na zagrebackim sajmovima.

Krizmanov angazman na ovoj izlozbi, ponovno je aktualizirao teZnje za koje se zalagao
odmah po povratku u Zagreb, nakon Beca 1 Pariza 1910., nadahnut beckim radionicama i
idejom spajanja umjetnika i obrtnika. Godine 1926. to ¢e rezultirati osnivanjem UdruZenja za
promicanje umjetnickog obrta Djelo. Temeljne postavke ovog udruzenja bazirane su na teznji
koja je prisutna kroz cijelo ovo razdoblje, a to je spojiti suvremeno i tradicionalno -
»Umjetnici, okupljeni u 'Djelu’ nastojat ¢e da stvore puteve i utru staze jednoj novoj
dekorativnoj umjetnosti, cijeneéi ipak visoko i onu umjetnost, koju je narod sebi sam stvorio i
koja bi trebala da nam zauvijek ostane sacuvana u naSim muzejima.«501 Zadatak udruzenja
nije bila samo izrada pojedinacnih predmeta od jednostavnih do najluksuznijih, ve¢ uredenje

cjelokupnih interijera, i sve u svrhu da se podigne kvaliteta umjetni¢ko-obrtnih predmeta te da

“99,)Na¥ paviljon i nasi izlozci«, u: Vreme, Beograd, 12. srpnja 1925., str. 3.

%0 Vi%e u: Arijana Kopréina, Sabina Kastelan&i¢, »Ruza (Klein) Mestrovié«, Kontura 142-143(2019.), str. 109—
120.
%0 Djelo — drustvo za promicanje umjetnickog obrta, brodura, str. 3.
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posreduju izmedu proizvodaca i kupaca, konzumenata. Uz samo udruzenje osnovana je i tzv.
»privredna jedinica« nazvana Djelo — Zadruga za proizvodnju umjetnicko obrtnih predmeta
koja je trebala prakticno realizirati ideje udruzenja. Pri tome je ideja bila da suraduju
umjetnici, obrtnici, ali 1 industrijalci ¢ime je otvorena mogucnost da se doista realiziraju vrlo
raznorodni predmeti u svim materijalima. Godine 1927. odrzana je u Umjetnickom paviljonu i
jedina izlozba udruzenja, a medu izlagacima nalazimo i dobar dio onih koji su sudjelovali na
pariskoj izlozbi 1925. te isto tako i umjetnica aktivnih kroz cijelo drugo desetlje¢e na
izlozbama Zagrebackog zbora kao primjerice Neli Geiger, Jelenu Babi¢, ali i Terezu Pauli¢,
Zdenku Serti¢, Olgu Hocker i druge.”® Iste godine u modnom salonu Zuta kuca u
Frankopanskoj ulici 14, vlasnice Mire Sirovatke koja se Skolovala u pariskim modnim
kuc¢ama, Djelo je uredilo stalnu, prodajnu izlozbu svojih radova, od veziva preko keramike i

stakla.>®

7.4.2. 1zlozba Bernfest — Wod, Zagreb 1924.

lako u ovom razdoblju Mila Wod i njezin suprug Viktor Samuel Bernfest Zive u
Petrinji ipak nastoje biti prisutni i ostati dio zagrebackog umjetnickog Zivota, Sto Wod
ostvaruje kroz kontakte s Antunom Ullrichom te sudjelovanjem na izlozbama. Oboje
sudjeluju na dvije izlozbe Proljetnog salona, a u svibnju 1924. u Salonu Ullrich odrzali su
svoju prvu 1 jedinu zajedni¢ku kiparsku izlozbu. Njihov zajednicki izloZbeni nastup nije
proSao narocito zapazeno mozda i zbog €injenice da se istovremeno u Umjetni¢kom paviljonu
odrzavala izlozba XIX. Proljetnog salona, od 11. do 31. svibnja 1924. Prema zapisu u Knjizi
izlozaba Salona Ullrich izloZba Bernfest — Wod trajala je od 21. svibnja do 2. srpnja 1924. Na
izlozbi je bio znatno veci broj Bernfestovih radova Cetrnaest skulptura i nekoliko crteZa, $to 1
ne ¢udi budu¢i da je Bernfestu ovo bilo prvo veée, samostalno predstavljanje zagrebackoj
publici.®*

Mila Wod izlozila je samo sedam skulptura: Majka i dijete, Portret djece, Pupoljak, Zlatno
doba, Portret, Sv. Ana te Granicarka. Zahvaljuju¢i Ullrichovim zapisima poznat nam je
podatak da su od tih sedam skulptura prodane tri, a kupci su bili poznati Zagrepcani —
industrijalac Arko koji kupuje Zlatno doba i Granicarku te netko iz obitelji Lubienski koji

kupuje Pupoljak, ali i Bernfestovu skulpturu Pralja. Oskudni podatci u Ullrichovoj knjizi te

%92 17107ba »Djela«, katalog izlozbe (svibanj 1927.), Zagreb, 1927.
%03 5, 7uta kucac, u: Svijet, 23(1927.), str. 504.
%04 ARLIKUM Zagreb, Arhiv Ullrich, Knjiga izlozaba 1910-1926.
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nedostatak kataloga izlozbe, koji vjerojatno nije bio niti tiskan otezavaju identifikaciju
navedenih djela. O izlozbi osvrt piSe tek Stjepko Iliji¢ u Hrvatskom listu koji o djelima Mile
Wod iznosi sljedece: »Ona voli njeznost i mekocu, lirsku dakle notu, koja prevladuje u
njezinim radnjama, to nam na osobiti naCin izrazuju njezine dvije uspjele radnje "Majka s

%95 Kako ne moZemo identificirati navedene radove moZemo samo

djetetom” 1 *Zlatno doba’.«
zakljuciti da je majcinstvo i1 dalje dominantna tema njezina stvaralaStva tog razdoblja.
Neobicna je Ilijiceva konstatacija o tome kako se u »njezinim radovima opaza jo§ nesigurna

ruka, koja iskuSava razne umjetnicke probleme«506

, ali zakljucuje kako joS nije dosegla
tehnicku razinu za kompleksnije radove. Takva konstatacija u svjetlu njezinih prethodnih
izlozbenih nastupa zvuc¢i pomalo ¢udno te ostavlja dojam da kriti¢ar nije pomno upoznat s
kipari¢inim dotadasnjim radom.
Od izloZenih djela mozemo tek pretpostaviti da je Pupoljak dio serije koju ¢e 1932. godine
izloziti 1 na izlozbi KLU u Osijeku. Rijec je o seriji terakota, §to je moguce, s obzirom na to
da je to vrijeme njezinog intenzivnog bavljenja keramikom. Danas nam je nekoliko primjera
poznato s fotografija i rije¢ je o stiliziranim formama, cvjetovima. (kat. 82.) Je li izlozena Sv.
Ana, reljef koji je 1 danas poznat, a prikazuje sv. Anu i djevoj¢icu Mariju, ne mozemo sa
sigurno$c¢u tvrditi. (kat. 78.) lkonografski je rije¢ o prizoru u kojem sv. Ana poducava
djevoj¢icu Mariju, no za razliku od uobicajenih prizora u kojima je na prikazu atribut knjiga
koju sv. Ana drzi u ruci, ovdje je tek naglasena gesta sv. Ane koja rukom pokroviteljski
pridrZzava bradu djevoj¢ice 1 uz gestu uzdignutog prsta druge ruke koja moZe biti gesta
poducavanja, ali i blagoslova. Reljef je realisticno modeliran, meke modelacije i mirne
uravnotezene kompozicije u kojoj mala djevojcCica 1 odrasla Zena stoje jedna nasuprot drugoj.
NaglaSena emotivna relacija postignuta je pogledima 1 dodirom ruke na bradi, a izostanak
knjige u prizoru &ini prizor jo§ prisnijim. taj se reljef nalazi i u Sarengradu na proéelju
samostana u atriju.

Ovaj izlozbeni nastup sa suprugom bit ¢e kipari¢in pretposljednji samostalni nastup za
zivota, budu¢i da je posljednja samostalna, odnosno retrospektivna izlozba odrzana 1963. u

Dijecezanskom muzeju u Zagrebu, pet godina prije kipariine smrti.

Petrinjsko razdoblje kojem je kratka uvertira bio jednogodisnji boravak u Pragu donijet ¢e u
zivotu, ali i u radu Kiparice brojne promjene. Prije svega na privatnom planu (udaja, rodenje

sinova), pocetak pedagoske karijere, a potom 1 sasvim nova umjetni¢ka orijentacija koja je

%05 §ti. 1liji¢, »Kiparska izlozba u Ullrichovom salonu«, u: Hrvatski list, (1924.), str. 4.
506
Isto.
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zapravo u Petrinju 1 dovodi. Interes za terakotu te povezivanje s lokalnim lon¢arima odredit ¢e
I karakteristike opusa u ovom razdoblju u kojem dominiraju komorniji radovi uglavnom
izradeni u terakoti. Krhkost materijala te uglavnom »anonimno« izradeni predmeti
primijenjene umjetnosti (servisi) odredili su njihovu sudbinu te ih je danas gotovo nemoguce
locirati, a i malo je vjerojatno da su sacuvani.

Unato¢ tome S§to ne zivi u srediStu umjetnickih zbivanja, Zagrebu, aktivno sudjeluje u
umjetni¢kom Zzivotu izlazu¢i na izlozbama Proljetnog salona te aktivnim djelovanjem u sklopu
tada oformljenog Kluba likovnih umjetnica, o ¢emu ¢e biti rijeci kasnije.

Kulminacija i kruna kipari¢inog trinaestogodiSnjeg petrinjskog razdoblja bio je rad na izradi
prvog hrvatskog spomenika Stjepanu Radicu, dovrSenom 1929. godine kojim ¢e se kiparica

upisati u hrvatsku povijest umjetnosti kao prva zena autorica javnog spomenika.

Kada govorimo o Petrinji vazno je napomenuti kako je upravo to grad koji joj je jos$ za zivota,
1966. godine, dodijelio nagradu i priznanje i to upravo za njezin dugogodisnji pedagoski rad,
ali i za spomenik koji je ostao simbol Petrinje. RijeC je o nagradi iz fonda 5. svibanj 1945.,
koja se dodijeljivala zasluznim kulturnim 1 prosvjetnim djelatnicima na podrucju petrinjske
op¢ine.

Na, u ostavstini sauvanom programu svecane dodjele kiparica je rukom zapisala svoju
zahvalu nakon primitka nagrade: »Kaze se da u danasnjem svijetu nema viSe zahvalnosti.
Petrinja je dokazala, da je ima. Zahvaljujem Vama, zahvaljujem za ovu zraku sunca u kasnoj
jeseni mog Zivota.«>”’

Petrinja sjecanje na Milu Wod ¢uva i danas te jedna od ulica nosi njezino ime, koje je 2010.

¢ak i korigirano iz oblika Wood u Vod.*®

7 OMW, Rukopis na programu dodjele nagrade 5. svibanj 1945.,
%08 ap/VLM, »Naziv ulice Mile Wood preimenovali u jednostavniji — Mile Vod«, u: Vecernji list, 21. svibnja
2010., str. 21.
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7.5. Slikovni prilozi
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sl. 25. Mila Wod sa sinom Stjepanom
(MiSom), Prag, 1920., OMW, Zagreb

sl. 26. Ivo Kerdi¢, Medalja za petrinjsku udrugu, Moderna
galerija, Zagreb, foto: Goran Vranic¢
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sl. 27. 1zlozba na Zagrebackom zboru 1923. - radovi petrinjske
Udruge, Mile Wod i Paule Broch, preuzeto iz Vijenac, 2(1923.),
str. 55.
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8. SPOMENIK STJEPANU RADICU U PETRINJI 1929. — 1936. - 1999.°%°

Nakon sloma Austro-Ugarske 1918. godine i uspostave nove drzavne formacije
Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca zapoc¢inje politic¢ki uspon i sve veca popularnost Hrvatske
seljacke stranke koja ¢e polako s vremenom sve viSe poprimati razmjere nacionalnog pokreta.
Do tog je razdoblja ova stranka imala sasvim marginalnu ulogu $to potvrduje ¢injenica da su
je do 1918. u Hrvatskom saboru zastupala samo tri narodna zastupnika, par godina kasnije
postaje najveca i najjaca stranka u Hrvatskoj. Popularnost Stjepana Radi¢a kao vode stranke
iznimna je, a nakon tragi¢ne smrti od posljedica atentata u beogradskoj Narodnoj skupstini
1928. zauzet ¢e gotovo mitsku poziciju. Radi¢ je svojim politickim programom uspio ujediniti
prije svega seljake, tada vecéinski dio stanovnistva (90%), a s vremenom gotovo cjelokupan
hrvatski narod razli¢itih drustvenih slojeva zastupaju¢i i brane¢i hrvatske nacionalne

interese.>°

Tragicna Radiceva smrt u narodu ¢e izazvati bujicu emocija te ¢e se u brojnim
mjestima diljem zemlje javiti inicijativa da se podizanjem spomenika ili spomen-obiljezZja,
komemorira lik i djelo Stjepana Radica koji postaje nacionalni simbol. Prema podatcima koje
donosi Slobodni glas 1929. spomenike je u tom trenutku namjeravalo podic¢i oko 500 mjesta:
»Koliko smo dobili obavijesti, sprema se ve¢ sada viSe od 500 mjesta, da na taj nacin

> U opusima brojnih kipara toga razdoblja,

ovjekovjeci uspomenu svoga neumrlog Vodje.«
ali i kasnije, naci ¢e se Radi¢eve biste, no prvi Radi¢ev spomenik izveden u cijeloj figuri, sve
do 2007. kada mu je u Zagrebu podignut spomenik, jedini takav spomenik bit ¢e podignut
upravo u kraju iz kojeg su bra¢a Radi¢ potekla.>*?

Hrvatska seljacka stranka, odnosno u pocetku Hrvatska pucka seljacka stranka nakon toga i
Hrvatska republikanska pucka stranka utemeljena je 1904., a prva javna skupStina stranke
odrzana je 1905. u selu Hrastovica nedaleko od Petrinje, stoga ne ¢udi da se upravo u ovom
kraju, u kojem je hrvatski seljacki pokret i zapoceo, javila prva inicijativa za podizanje

spomenika Stjepanu Radi¢u.”™

% Ovo je poglavlje u nesto drugadijoj verziji objavljeno u Analima Galerije Antuna Augustin&i¢a, zborniku
simpozija Problem spomenika: Spomenik danas (23. — 25. 10. 2013. Klanjec), Darija Alujevi¢, »Sudbina
petrinjskog spomenika Stjepanu Radi¢u kiparice Mile Wod od 1929. do 1999.« u: Anali Galerije Antuna
Augustinci¢a 32-33, 34-35(2012. — 2015.), (ur.) Bozidar Pejkovi¢, Klanjec: Galerija Antuna Augustin¢ica, 2015.,
str. 47-62.

*19 V/ige u: Hrvoje Matkovié, Povijest Hrvatske seljacke stranke, Zagreb: Naklada Pavigi¢, 1999.

> 5,Spomenik predsjedniku Radiéu«, u: Slobodni glas, Zagreb, 12. travnja 1929., str. 3.

%12 Antun i Stjepan Radi¢ rodeni su u Trebarjevu Desnom selu udaljenom 14 km sjeverno od Siska.

*1 Matkovié, 1999., str. 34.
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8.1. Prvi spomenik Stjepanu Radicu

Nakon vijesti o smrti Stjepana Radi¢a 8. kolovoza 1928., u Petrinji se vrlo brzo javlja
inicijativa za podizanje spomenika: »Grad Petrinja iskazao je, koliko je bilo moguce ljepse i
svecanije, svoju postu 1 harnost velikom narodnom muceniku Stjepanu Radic¢u, no s obzirom
na tijesne veze, koje su vezale grad Petrinju i okolicu sa Stjepanom Radi¢em, a narocito u
spomen posljednje skupstine Stjepana Radica, koju je odrzao bas u Petrinji, pojavila se vrlo
pohvalna misao, da se u Petrinji podigne dostojan spomenik Velikom pokojniku. Citavo
gradjanstvo je tu misao odusevljeno prihvatilo, te je izabran posebni odbor, kojemu je u
duznost stavljeno, da tu misao i Zelju gradjanstva Petrinje i okolice izvede u djelo«.”**
Oformljen je Odbor za podignucée spomenika na Celu s tadasnjim gradonacelnikom Josipom
Stazi¢em (1896. — 1985.). U odboru su bili predstavnici kulturnih drustava te svih drustvenih
slojeva 1 ubrzo se zapocelo s razliitim akcijama prikupljanja novcanih sredstava za
realizaciju spomenika, a akciju sabiranja predvodila je udruga Hrvatska Zena na celu s
predsjednicom Slavom Matagié.”™
Mila Wod, kao najpoznatija kiparica koja u to vrijeme zivi i radi u Petrinji, ali i kao netko tko
je dobro 1 osobno poznavao Stjepana Radi¢a ovom je odboru bila prvi i jedini izbor za izradu
spomenika. Petrinja ¢e tako postati mjesto u kojem ¢e biti izraden prvi spomenik Radicu, ali

isto tako i prvi javni spomenik koji je na ovim prostorima izradila jedna kiparica. (kat. 72.)

Nakon odluke odbora da joj se povjeri izrada spomenika, kiparica je prionula na posao te je
od jeseni 1928. do prolje¢a 1929. glineni model spomenika bio dovrsen.>'® (sl. 28) U Petrinji
je napravljen i sadreni otisak, a broncani odljev napravljen je u Zagrebu u ljevaonici Mate
Rupciéa na Novoj Vesi.”'’” Tadasnji ravnatelj Ugiteljske $kole Stjepan Figuri¢®'® Kkiparici je
ustupio jednu od skolskih prostorija koja je pretvorena u atelier. Najintenzivnije je radila u
zimskim mjesecima te je posao zavrsila na Uskrs 1929.: »Za vrijeme najvece zime i snijega
radila je u tom ateljeu. Nije osjecala hladnoce. Podij je bio pun vode, blata, ali je sve to nije

. . 1
smetalo da predano i neumorno radl.(...)«5 ’

>4 Petrinja za Stjepana Radia«, u: Jedinstvo, 35(1928.), str. 3.

31 P, wPodignuée spomenika Stjepanu Radiéuc, u: Jedinstvo, 35(1928.), str. 2.

18 1 P »Prvi spomenik Stjepanu Radiéu u Hrvatskoj domovini podiZe grad Petrinja«, u: Hrvatske novine,
15(1929.), str. 2-3.

*175Prvi spomenik Stjepanu Radiéu, u: Svijet, 9(1929.), str. 203.

%18 Stjepan Figuri¢ bio je ravnatelj petrinjske Ugiteljske $kole od 1926. do umirovljenja 1931. Vise u: Ivica
Golec, »Stjepan Figuri¢«, u: Petrinjski biografski leksikon, (ur.) Davor Salopek, Petrinja: Matica hrvatska
Petrinja, 1999., str. 109.

19 Franjo Mikgi¢, »Zivot i rad kiparice umjetnice Mile Vod«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 25. prosinca 1937.,
str. 54.
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Wod je modeliraju¢i ovaj spomenik nastojala Sto realisti¢nije prikazati Radi¢a odlucivsi ga
oblikovati u karakteristi¢noj govornickoj pozi, kako stoji s lagano podignutim rukama, blagog
pogleda i smijeska kao Sto je ovjekovjecen i na jednoj fotografiji. Prema kazivanju starijih
Petrinjaca, koje prenosi petrinjski lonCar Mate Stanesi¢, kiparici je narocito zahtjevno bilo Sto
realisticnije docarati karakteristicnu Radicevu tjelesnu figuru. Kako bi taj zadatak Sto
uspjesnije realizirala, pronasla je medu stanovnicima Petrinje Covjeka, trgovca Antuna
Heinitza (Hajnica), koji je staturom podsje¢ao na Radi¢a te joj je on pozirao kod
modeliranja.’®® Uspjela je prenijeti Radi¢eve psiho — fizicke osobine toliko vjerno da je
spomenik izazvao sveopc¢e oduSevljenje u narodu o ¢emu izvjeStava i Slobodni glas: »Tokom
punih osam dana bio je taj lik izlozen narodu iz Petrinje i okolice, koji je u procesijama
hodocastio, da vidi prvi spomenik svojega Vodje te da Cestita umjetnici na savrSenom
umjetni¢kom djelu«.521

Za smjestaj spomenika bilo je predvideno sjeciSte triju ulica, danasnjih ulice Stjepana Radi¢a
(nekad ulica Majdanci), ulice Otona Kucere i ulice Vladimira Nazora koje formiraju trg koji
je tom prigodom preimenovan u Trg Stjepana Radi¢a. Taj je trg imao i svoje simboli¢no i
povijesno znacenje bududi je to mjesto na kojem je Radi¢ odrzao svoju prvu i posljednju
skupstinu. Osim same skulpture M. Wod osmislila je i cjelokupno urbanisticko - hortikulturno
rjesenje, koje je imalo simbolicki karakter, a poznato nam je zahvaljujuci fotografiji njezine u
glini izradene makete spomenika i1 detaljnom opisu objavljenom u glasilu Saveza uciteljskih
drustava UCiteljski dom.>** (sl. 29) Kao okvir platoa, podignutog za tri stepenice, na koji je
spomenik trebao biti postavljen predvidjela je amfiteatralan kameni zid u obliku otvorenog
srca na kojem bi se moglo sjediti, zatim i bazene s vodom, a ispred spomenika jos jedno srce
od cvijeca koje bi bilo u bojama licitarskog srca. Postament nije trebao biti visok kako bi
spomenik bio §to blize promatracu. 1za spomenika zamislila je da se posade dvije lipe, kao
simbol sveslavenstva, a te su lipe ujedno trebale simboli¢ki komemorirati u skupstini ubijene
Radic¢eve stranacke kolege Pavla Radi¢a 1 Gjuru Basariceka. Prakti¢na funkcija lipa bila je
stvaranje hladovine na sjede¢a mjesta. Model spomenika je nakon §to je bio izlozen u Petrinji
odvezen u Zagreb gdje je odliven u bronci, a postavljanje i sve€ano otkrivanje u Petrinji bilo

je predvideno za prvu godisnjicu Radiéeve smrti u kolovozu 1929.°%

%20 lvan Rizmaul, Pod Hrastovickom gorom, Petrinja: Matica hrvatske Petrinja - KUD Hrastovitka gora
Hrastovica, 2011., str. 522.

%211 P., »Prvi spomenik Stjepanu Radicu podiZe Petrinja«, u: Slobodni Glas, Zagreb, 14. travnja 1929., str. 3.

522 |v.Pejakovié (Ivan Pejakovié), »Prvi spomenik Stjepanu Radiéu u Hrvatskoj domovini podiZe grad Petrinjac,
u: Hrvatski uciteljski dom, 5-8(1929.), str. 70-71.

%2 Isto.
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8.1.2. Spomenik u Zagrebu 1929.

Na prvu godisnjicu Radi¢eve smrti spomenik ipak nije, kako se predvidalo, postavljen
u Petrinji, joS uvijek je bio u Zagrebu, te je pocetkom kolovoza 1929. desetak dana bio izlozen
u Umjetnickom paviljonu.524 Odbor za podizanje spomenika, o€ito je u nedostatku sredstava
za konacno postavljanje spomenika u Petrinji, odlucio izloziti spomenik u Zagrebu,
komemorirati tako obljetnicu Radi¢eve smrti, ali i od simboli¢ne cijene ulaznice 2 dinara za
dake i seljake te 5 dinara za ostale, prikupiti nov€ana sredstva koja su joS nedostajala za
izradu postamenta. °**®> Osim samog spomenika izloZen je i u glini izveden mali model/maketa.
Zagrepc¢ani su pokazali veliki interes za spomenik te se rado prikljucili akciji prikupljanja
sredstava za postament: »No zato danas prije podne Umjetnicki paviljon bio je kao rijedko
kad posjeéen. Nekoliko stotina Zagrebana — bit ¢e i do tisu¢u — izmijenilo se pred
spomenikom, tiho, bez rije¢i, pobozno kao u crkvi.«®%
Kuriozitetan je podatak da su spomenik i kiparica fotovijesé¢u 1929. predstavljeni i Citateljima
londonskog The Timesa, a fotografija je snimljena upravo u Umjetnickom paviljonu.>*’
Interes britanskih medija ne ¢udi budu¢i da je S. Radi¢ 1923. godine proveo neko vrijeme i u
Londonu kamo se sklonio pokuSavaju¢i objasniti politi¢arima i novinarima polozaj Hrvatske u
Kraljevini SHS.
U Obzoru, potaknut ovim spomenikom i odusevljenjem koje je izazvao u narodu, slikar Ljubo
Babi¢ napisao je tekst naslovljen O spomenicima. Stavljajuci akcent na sociolosku dimenziju
spomenika govori o dvije vrste spomenika, prvoj individualistickoj, kod koje je najvaznije
autorstvo 1 onoj drugoj kolektivistickoj kod kojeg je autor sporedan »(...) ve¢ je najvazniji
osjecaj 1 objektiviranje volje cijelog jednog kolektiva.«>?® Gledaju¢i na spomenik Mile Wod
upravo kroz tu prizmu kao »znamen, na koji ¢e svaki pojedinac iz cijele sredine pa i onaj
najprimitivniji, moc¢i svoje sjeanje, a i svoje osjecaje vezati, te time svaki put u sebi a i za
sebe dozivjeti stvaranje«.s29 Vode¢i se ocito ovom idejom o nevaznosti autora
kolektivistiCkog spomenika, osobno u tekstu niti u jednom trenutku ne spominje autoricu
imenom. Stavljaju¢i ispred kvalitete samog spomenika njegov ucinak koji izaziva u puku:

»Sam tvorac bronce nije glavan, on je sporedan, a najvaznije je sje¢anje i izraz tog sjecanja,

524 yPetrinjske vijesti.«, u: Hrvatske novine, 36(1929.), str. 3.

%2 »Hrvatski narod svome Vodi«, u: Dom, 38(1929.), str. 5-6.
526
Isto.
%27 y,Stefan Radich«, u: The Times, London, 21. studeni 1929., str. 18.
528 1 j.B. (Ljubo Babi¢), »O spomenicimac, u: Obzor, Zagreb, 5. rujna 1929., str. 2.
529
Isto.
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koje se veze uz broncu, koja tako posvecena postaje u pravom smislu spomenik, postaje
znamen.«>>°
Ostaju¢i vjerna svom kiparskom habitusu, kiparica je napravila spomenik koji je doista
svojom realisticnoS¢u u modelaciji pogodio 1 zadovoljio ocekivanja najSirih druStvenih
slojeva. Nakon Umyjetnickog paviljona, kip je premjesten u prostorije Hrvatskog seljackog
doma smjestenog u Vranyczanijevoj palaci, danasnjoj Modernoj galeriji u Hebrangovoj ulici
1 te je i ondje neko vrijeme bio izloZen javnosti koja je nastavila masovno dolaziti.”*' O tome
kako je bio prihva¢en ovaj spomenik najilustrativnije je prepri¢ao novinar Slobodnog glasa:
»Slusao sam jednog dana komentar onih koji su promatrali spomenik. — Jest. On je to...posve
je tako izgledao, kada bi govorio narodu! — Tako se je smijao...upravo je tako drzao ruku...On
je to. On je..«>* U trenutku dok je kip bio izlozen u Hrvatskom seljadkom domu javio se ak i
prijedlog da se jedan odljev napravi i postavi u dvoriste doma.>*® Spletom politickih okolnosti
spomenik ¢e se 1935. na kratko vrijeme 1 na¢i na toj lokaciji.534
Godina 1929. u Kraljevini SHS donosi velike politicke promjene, stoga ni politicka situacija
nije i8la u prilog postavljanju Radi¢evog spomenika, kao §to je poznato 6. sijecnja 1929. kralj
Aleksandar ponistava Ustav Kraljevine SHS donesen 1921., raspusta Narodnu skupstinu te on
postaje jedini apsolutni zakonodavac. Sestojanuarskom diktaturom raspustene su sve politicke
stranke ukljucujué¢i 1 Hrvatsku seljacku stranku, ¢ije je djelovanje svedeno na povremene
aktivnosti.”®

Ovakav tijek politickih dogadaja u velikoj je mjeri odredio 1 budu¢nost Radi¢evog
spomenika koji je ostao u Zagrebu sljede¢ih sedam godina, skriven od ociju javnosti,
pohranjen u prostorijama Hrvatskog seljackog doma. Koliko je promjena politicke situacije
mogla utjecati 1 na sudbinu same kiparice i1 kako je zbog spomenika Radi¢u od slavljene
kiparice mogla lako postati nepo¢udna vidimo iz pisma koje tri godine nakon dovrSetka
spomenika 1932. salje Ivanu MesStrovic¢u u kojemu piSe: »Prije nekoliko godina ja sam se bila

obratila na Vas 1 potuzila sam se Vama, jer sam bila docula, da me se kani premjestiti ili

%0 1 B. (Ljubo Babi¢), »O spomenicima«, u: Obzor, Zagreb, 5. rujna 1929., str. 2.

>3 Palatu Vranyczany je od baruna Ljudevita Vranyczanya 1921. kupio industrijalac Milan Prpié te ju je potom
ustupio HSS-u. U toj je palaci neko vrijeme zivio Stjepan Radi¢ sve dok 1924. nije kupio vilu u Hercegovackoj
ulici 131. Hrvatski seljacki dom je ujedno i mjesto gdje je bio Radi¢ev posmrtni odar, te je s ovog mjesta krenula
i pogrebna povorka.

%32 »Spomenik Stjepana Radi¢a — Misljenje prof. Ljube Babia ml. o prvome kipu Predsjednikovom«, u:
Slobodni glas, Zagreb, 7. rujna 1929, str. 1.

%3 Podravac., »Prvi veéi spomenik Stjepanu Radiéu — Postavimo ga u vrt Hrvatskog Seljatkog Domac, u:
Slobodni glas, Zagreb, 8. rujna 1929, str. 1.

534 7, »Spomenik Stjepana Radi¢a u Seljatkom Domuc, u: Jutarnji list, Zagreb, 4. srpnja 1935., str. 5.
% Matkovi¢, 1999., str. 282-284.
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otpustiti zbog toga, Sto sam izradila Radi¢ev spomenik. Vi ste bili dobri pa ste mi odgovorili,

umirili ste me i zaista niti sam bila otpustena ni premjeétena.«536

8.1.3. Postavljanje spomenika u dvoristu Hrvatskog seljaCkog doma u Zagrebu 1935.

Vodstvo HSS nakon Radi¢eve smrti preuzima Vladko Macek, no od samog pocetka
vlasti ga pokuSavaju kompromitirati te je nekoliko puta bio hapsen. Uhapsen je ve¢ 1929. pod
optuzbom za potpomaganje u organizaciji atentata na kralja Aleksandra, no ubrzo je
osloboden, nakon toga je uhapSen i 1933. zbog separatizma te je osuden na tri godine zatvora,
no stvarni cilj je bio da ga se makne s politicke scene. U zatvoru ¢e ga zateci i vijest o atentatu
i ubojstvu kralja Aleksandra 1934. u Marseillesu, a bit ¢e osloboden tek sljedece godine 1935.
kada ga knez Pavle amnestira. U to se vrijeme stranka unato¢ jo§ uvijek aktualnoj zabrani
polako konsolidirala.>*’

Iste te godine inicijativom i zeljom Maceka u dvoristu Hrvatskog seljackog doma i
nekadas$njeg Radi¢evog doma, u srpnju 1935., uz intimnu svecanost postavljen je spomenik
izraden Sest godina ranije za Petrinju.”® (sl. 30 ) Ovime se zapravo realizirao davni prijedlog
da se jedan odljev ovog spomenika tu postavi, no sad se tu nasao originalni petrinjski
spomenik. Za poslove oko postavljanja spomenika Macek je angaZirao BoZidara Murgica, a
gradevinske radove vodio je graditelj Stanko Hauptfeld, dok su fizicki dio posla volonterski
odradili seljaci-radnici iz Perusi¢a i radnici iz ZeljezniGarske radione u Zagrebu. *** Samo
postavljanje pretvorilo se u spontanu svecanost, a nakon postavljanja ljudi su hodocastili 1
razgledavali spomenik, potvrdivsi time joS jednom kako je kiparica pogodila bit napravivsi
spomenik koji je postao blizak i razumljiv publici razli¢itih druStvenih slojeva. Kolika je 1
dalje bila popularnost Stjepana Radi¢a govori i podatak koji donosi tisak da su u samo
nekoliko dana spomenik posjetile tisu¢e ljudi spontano donoseci cvijece 1 vijence kao iskaz

postovanja.

% Muzeji Ivana Mestrovi¢a - Atelier Ivana Mestrovica, Zagreb - Pismo Mile Wod Ivanu Mestroviéu 10.
studenog 1932. iz Petrinje (IDENT 117 Al) — korespondencija Ivana Mestrovica vlasniStvo dr. Mate Mestrovica.
Zahvaljujem dr. Mati MeStrovi¢u na ustupljenom pismu te na pomoci kustosicama Barbari Vujanovi¢ i Lani
Majdancic.

37 Vige u: Matkovi¢, 1999., str. 286-342.

%% 7, »Spomenik Stjepana Radi¢a u Seljatkom Domu, u: Jutarnji list, Zagreb, 4. srpnja 1935., str. 5. ;
»Podignuce spomenika Stjepanu Radi¢u u Hrv.Seljatkom Domu u Zagrebu«, u: Hrvatske novine, 27(1935.), str.
2.
%% »Postavljanje spomenika Stjepana Radié¢a u Seljatkom Domu u Zagrebu, u: Jutarnji list, Zagreb, 30. lipnja
1935, str. 5.
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No, ve¢ desetak dana nakon postavljanja dnevni list Novosti donosi tekst provokativnog
naslova Kako je doslo do toga da je Radicev spomenik, koji su narucili Petrinjci postavljen u
Zagrebu — Petrinja trazi odgovor, otvarajuci polemiku oko ispravnosti ovog ¢ina kojim je
spomenik namijenjen za Petrinju i izraden sredstvima kako grada Petrinje, tako i njezinih
gradana zavrSio postavljen u Zagrebu.540 Demantij 1 objasnjenje Hrvatske seljacke stranke,
kao i osuda tendencioznosti Novosti stizu ve¢ sljedeceg dana 12. srpnja 1935. u Jutarnjem
listu. Iz objasnjenja je jasno da je spomenik u Zagrebu postavljen samo privremeno i to na
inicijativu 1 Zelju V. Maceka te da ¢e kada za to budu osigurani uvjeti biti premjeSten,
odnosno vracen u Petrinju.541 Rasprave i pojasnjavanja se nastavljaju i narednih dana, pa
Novosti donose podatke o novom posebnom odboru za podizanje spomenika Radi¢u u Petrinji
kao 1 detaljne podatke koliko je u vremenu kada je spomenik naru¢en novaca bilo prikupljeno.
1z tih je podataka vidljivo da je glavnina sredstava doSla od samih gradana, ¢ak 70.000 dinara
dok je gradska opc¢ina dala 10.000 dinara. Doznajemo da je nekada$nji odbor rasformiran te
da je sastavljen novi uz zelju da se spomenik u Petrinji postavi jos iste godine, 1935., §to nece

biti slu¢aj.>*

8.1.4. Svecano otkrivanje spomenika u Petrinji 1936.

Sedam godina nakon nastanka spomenik ¢e kona¢no sti¢i na svoje odrediste — Trg
Stjepana Radi¢a u Petrinji. Za tu je prigodu trg preureden, a gradevinske radove oko samog
postavljanja i uredenja trga vodio je poznati petrinjski graditelj Petar Cettolo.>”® U najavama
sveCanog otkrivanja pretpostavljalo se da ¢e osnovni radovi biti zavrSeni jer su zbog kiSnog
vremena bili usporeni te da mozda nece biti gotova kamena ograda i1 ureden park ispred
spomenika, ali da ¢e plato biti niveliran i potravljen.”** Mramorni postament izraden je u
Zagrebu u radionici kamenoklesara Ignjata Franza, a na straznjoj strani postamenta bio je
uklesan natpis: »Neumrlom ucitelju podizu hrvatski seljaci i gradani 1936«. Nekoliko dana

prije svec¢anog otkrivanja u podnozje spomenika poloZena je i spomen-povelja, a tekst povelje

>0 B, »Kako je doslo do toga da je Radi¢ev spomenik, koji su narugili Petrinjci postavljen u Zagrebu: Petrinja
trazi odgovor«, u: Novosti, Zagreb, 11. srpnja 1935., str. 7.

> Istina o spomeniku Stjepana Radi¢a«, u: Jutarnji list, Zagreb, 12. srpnja 1935., str. 7.

2 B, »Spomenik Stjepana Radiéa prenijet ¢e se ipak u Petrinju: Novi odbor za podizanje toga spomenika ispitat
¢e rad starog odbora«, u: Novosti, Zagreb, 13. srpnja 1935, str. 4.

>3 petar Cettolo (1885. — 1957.), petrinjski graditelj 8kolovan na graditeljskom odjelu Obrtne $kole u Zagrebu,
nastavio je obiteljsku tradiciju, od 1919. do 1940. vodio je samostalni graditeljski obrt. Autor je brojnih objekata
u Petrinji i Sisku. Vise u: Ivica Golec, »Petar Cettolo«, Petrinjski biografski leksikon, (ur.) Domagoj Berni¢ et al.
Petrinja: Matica hrvatska Petrinja, 1999., str. 56-57.

4 0tkri¢e spomenika Stjepanu Radiéu u Petrinji«, u: Hrvatske novine 42(1936.), str. 1.
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napisao je Vlatko Madek osobno.>*® Otkrivanje spomenika najavljivalo se u gotovo svoj
lokalnoj periodici poput Banovca, Hrvatskih novina i dr.>*

Dana 25. listopada 1936. spomenik je svecano otkriven uz slavlje i svecanost kakvu Petrinja
nije do tada vidjela. (sl. 31.) Ljudi su pristizali iz svih krajeva zemlje i na proslavi je bilo oko
30.000 ljudi, pa je tako novinar Banovca konstatirao: »Toliko se naroda u Petrinji nije skupilo
od kako postoji.«®*’ Svetanom otkrivanju spomenika prisustvovali su i &lanovi Radi¢eve
najuze obitelji, udovica Marija i djeca, a kao izaslanik Vladka Maceka prisustvovao je Jakov
JelaSi¢. Svecano otvaranje zapocelo je vjerskim obredom na samom trgu, a potom i govorima
predsjednika svecanog odbora Stjepana Tonkovica, te Macekovog zastupnika Jelasi¢a. Ivan
K&nig predsjednik mjesne organizacije HSS-a svecano je otkrio spomenik.>*® Izviestaj o ovoj
sveCanosti popracen brojnim fotografijama donosi i Svijet i to u dva broja, u drugom prilogu
objavljene su i danas saCuvane fotografije poznatog petrinjskog fotografa Gustava Miffeka
(1900. — 1992.) koji je fotografski dokumentirao taj dan.>*

Na fotografiji s kraja pedesetih godina vidljivo je da su trg i okoli$ spomenika uredeni
znatno jednostavnije od kipari¢ine idejne zamisli, no vazan simboli¢ki dio, dva stabla lipa iza
spomenika, uklopljena su i u ovaj pojednostavljeni projekt. Spomenik je smjesten na betonski
plato ispred kojeg su bile kamene ploce te sa svake strane po dvije klupe, cijeli plato je
okruzeni zidi¢em na sli¢an na¢in kao i danas.>*

Na ovoj prvotnoj lokaciji spomenik ¢e ostati sve do 1963. godine kada ¢e odlukom vlasti biti
uklonjen s ove istaknute pozicije u gradu na mjesto na kojemu neée toliko dolaziti do izrazaja,
sklonjen u zelenilo petrinjskog parka na Trgu J.J. Strossmayera, §to zapravo mozemo smatrati
sretnom okolno$¢u uzmemo li u obzir kakvu je sudbinu mogao imati u vrijeme novog
politickog rezima.>®! To ée mu u 34 godine postojanja biti ve¢ treCe premjeStanje, no ne i

posljednje, prava kalvarija ovog spomenika tek ¢e uslijediti.

5 »Otkri¢e spomenika Stjepanu Radi¢u u Petrinji« i »Pripreme za sve¢anost u Petrinji«, u: Hrvatske novine,
41(1936.), str. 1.; B., »Petrinja podiZe prvi spomenik Stjepanu Radi¢u«, u: Banovac, 30(1936.), str. 1.

> ,0tkri¢e prvog spomenika Stjepanu Radi¢u«, u: Hrvatske novin,e 43(1936.), str. 1.

> ,0tkri¢e spomenika Stjepanu Radi¢u«, u: Banovac, 31(1936), str. 1.

8 ., »Petrinja otkrila prvi spomenik Stjepanu Radiéu«, u: Hrvatski Zagorac, 111(1936.), str. 7.; Karlo Sejkot,
»Svecanost otkrica spomenika Stjepana Radi¢a u Petrinji«, u: Hrvatske novine, 44 (1936.), str. 1-2.; »Otkrice
spomenika Stj.Radi¢u u Petrinji«, u: Svijet, 21(1936.), str. 378-379.

> 5,Sa svecanosti u Petrinji«, u: Svijet, 22(1936.), str. 428.

550 Fotografija spomenika S. Radicu, Petrinja, Ministarstvo kulture Ured za kulturnu bastinu, MK, UZKB —F,
inv. br. 52196.

%51 Zdravko Strizi¢, »Kalvarija skulpture Stjepana Radiéa blizi se krajuc, u: Vecernji list, Zagreb, 25. sije¢nja
1999., str. 18.
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8.1.5. Domovinski rat i devedesete godine

Okupacija Petrinje tijekom Domovinskog rata uz svu ljudsku tragediju i stradanja koja
je donijela gotovo je dovela i do uniStenja ovog spomenika. Stjepan Radi¢ kao vazan hrvatski
nacionalni simbol zasigurno je bio smetnja i provokacija okupatorima, pa ¢e tako i njegov
spomenik postati predmetom vandalskog izivljavanja. Spomenik je 1991. miniran i pri tome
pretrpio veliko oStecenje, a potom je tijekom rata nestao, po svoj prilici trebao je zavrsiti kao
sekundarna sirovina, no na srecu taj plan nije uspio. Nakon zavrSetka rata i godina potrage
pronaden je u studenom 1998. u zaseoku Marinovié¢i u Cuntiéu, zakopan u voénjaku, no kako
je tamo zavrio nije poznato.>® Dopremljen je u Petrinju i izloZen, o&is¢en te postavljen na
provizornu gradevinsku konstrukciju na trgu na kojem je 1936. bio svec¢ano otkriven. Vrlo
brzo nakon pronalaska uslijedila je inicijativa da se vrati na svoje prvobitno mjesto s kojeg je
Sezdesetih godina bio preseljen.>®® Nakon stru¢nog pregleda od strane voditelja Ljevaonicu
umjetnina ALU Zeljka Macesi¢a i tada$nje muzejske savjetnice Gliptoteke HAZU Vesne
Mazuran Suboti¢, odteéeni spomenik prevezen je u Zagreb na restauraciju.”>* Bio je tesko
ostecen, nedostajala mu je lijeva Saka te dio leda, a na glavi i ustima bili su tragovi pusc¢anih
zrna. Obnova spomenika trajala je oko dva mjeseca i1 dovrSena je ve¢ sljedece 1999. godine,
dijelovi koji su bili uniSteni su rekonstruirani, pa tako i plinta koja je pronadena, a restauraciju
je izveo kipar Anto Jurki¢.>® U prosincu 1999. spomenik je vraéen u Petrinju na svoje
izvorno mjesto na Trgu Stjepana Radi¢a na kojem ga je svecano otkrio tada$nji ministar
kulture Bozo Biékupié.556
Povodom povratka spomenika otvorena je i prigodna izlozba u petrinjskoj galeriji Krsto
Hegedusi¢ pod naslovom Spomenik Stjepana Radica Petrinja, 1936. — 1999. na kojoj je
557

izmedu ostalog predstavljen i projekt za preuredenje Radi¢eva trga tvrtke ARHiIGRAD.

Cjelokupno uredenje trga i okolisa tek je uslijedilo i dovrSeno je 2003. prema projektu

%52 7.St. (Zdravko Strizi¢), »Petrinja«, u: Vecernji list, Zagreb, 19. studenog 1998., str. 48.

%3 (7.St.) Zdravko Strizi¢, »Radié odlazi u Zagreb«, u: Vecernji list, Zagreb, 21. sije¢nja 1999., str. 10.; Z.St.),
»Radicev kip odvezen u Zagreb«, u: Vecernji list, Zagreb, 26. sije¢nja 1999., str. 10.

% (Z.St.), »Radi¢ odlazi u Zagreb«, u: Vecernji list, Zagreb, 21. sije¢nja 1999., str. 10.; Zdravko Strizié,
»Kalvarija skulpture Stjepana Radica bliZi se kraju«, u: Vecernji list, Zagreb, 25. sijeCnja 1999., str. 18.; (Z.St.),
»Radiéev kip odvezen u Zagreb«, u: Vecernji list, Zagreb, 26. sijecnja 1999., str. 10.

%% 7.St. (Zdravko Strizié ), »Vratio se Radié«, u: Vecernji list, Zagreb, 19. prosinca 1999., str. 8.

%6 7.St. (Zdravko Strizi¢ ), »Vratio se Radié«, u: Vecernji list, Zagreb, 19. prosinca 1999., str. 8.; Hina,
»Spomenik Radi¢u u Petrinji«, u: Vjesnik, Zagreb, 29. prosinca 1999., str. 20.; Z. Strizi¢, »Politi¢ar koji je
obiljezio povijest«, u: Vecernji list, Zagreb, 29. prosinca 1999., str. 11.

%7 Hrvoje Tomo Besli¢, Spomenik Stjepana Radica Petrinja, 1936.-1999., katalog izlozbe (27. 12. 1999. — 6. 1.
2000.), Petrinja: Hrvatski dom Petrinja — Galerija Krsto Hegedusi¢, 1999.
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arhitekta Renata Cottiera 1 Davora Salopeka koje se u sustini drzi nekadasnjeg smjestaja i

rasporeda, a novost koju uvode je pjesacki prijelaz.>*®

Mili Wod pripisuje se i1 plaketa s likom Stjepana Radi¢a, tu je atribuciju, prema
navodu u katalogu izlozbe posve¢enom Stjepanu Radi¢u 1991., potvrdio njezin suradnik
lieva¢ Viktor Sikié. Rije¢ je o plaketi na kojoj je Radi¢ prikazan en face $to nije ba§ tipi¢na
impostacija koju Wod koristi na svojim portretnim plaketama i po modelaciji odudara od
njezinih radova. Kako je plaketa sacuvana u vise primjeraka, za pretpostaviti je da je mozda

sluzila u prodajne svrhe i prikupljanje priloga za podizanje samog spomenika.>® (kat. 73)

Spomenik Stjepanu Radi¢u u Petrinji zanimljiv je primjer spomenika u hrvatskoj
povijesti umjetnosti koji je unato¢ u nekim razdobljima i dramati¢nom tijeku dogadaja kroz
sedamdeset godina uspio prezivjeti razlicite drzave, politike i ratove. Izradivsi ga realisti¢no,
u maniri klasi¢nih komemorativnih spomenika te s kvalitetnom portretnom tocnos¢u autorica
je u potpunosti pogodila, kako potrebu trenutka tako i narucitelja i publike.

Ovim spomenikom, koji ¢e dugo vremena biti i jedini spomenik Stjepanu Radi¢u
izraden u punoj figuri, Mila Wod postala je prva zena na ovim prostorima koja autorski
potpisuje javni spomenik.’® Ta je Cinjenica zapravo tek splet sretnih okolnosti, a ne trend —
prije svega €injenica da je upravo Petrinja odlucila prva podic¢i spomenik Radicu te da je u to
vrijeme u toj sredini Mila Wod ve¢ vrlo poznata i afirmirana kiparica. Malo je vjerojatno da bi
se takvo §to moglo dogoditi u Zagrebu osobito u vremenu kada tu djeluju kipari kao §to su
Robert Frange§ Mihanovi¢, Rudolf Valdec i Ivan Mestrovi¢, osobito pri narudzbi spomenika
vaznoj politickoj osobi kao S§to je bio Stjepan Radic.

Autorska arhitektonska plastika, odnosno reljefi te spomen-ploce bili su kiparski medij
u kojima ¢e se puno lakse probijati i kiparice. I u tom primjeru Mila Wod je jedna od pionirki
u Zagrebu s reljefom Vuge na PjestovaliStu za djecu u danaSnjoj Kukuljevicevoj ulici
postavljen 1911. i spomen-plo¢om Augustu Harambasi¢u u Donjem Miholjcu iz 1919. Nakon

nje tek ¢e 1939. Ksenija Kantoci (1909. — 1995.) izraditi, $to nije manje vazno, spomen-plocu

%58 Ante Petraci¢, »Spomenik je tu bio i tu mora ostati«, u: Vecernji list, Zagreb, 19. srpnja 2003., str 13.

%9 Stjepan Radi¢, katalog izlozbe (11. 6. —31. 10. 1991.), Zagreb: Hrvatski povijesni muzej, 1991., str. 101.
%%0 Zagreb dobiva Radi¢ev spomenik tek 2007. inicijativom HSS-a i djelo je kipara Zorana Jurica, no taj
spomenik ambijentalno i kvalitativno nije dosegao razinu petrinjskog spomenika.
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jednoj zeni — uciteljici Mariji Jambrisak, postavljenu na kucu u Ulici Jurja Zerjaviéa.561 Ovo
je prvi primjer da se u javnom prostoru Zagreba komemorira znamenita zena.

Uvidom u javnu plastiku grada Zagreba vidjet ¢emo da sve do 1980-ih godina Kiparice
nece biti autorice javnih spomenika povijesnim ili znamenitim osobama. To se pocinje
mijenjati tek s Kkiparicom Marijom Ujevi¢ Galetovi¢ (1933.) — iako je 1973. zajedno s
Brankom Siladinom dobila izvedbenu nagradu za spomenik Augustu Cesarcu u Zagrebu, taj

562

spomenik nije realiziran.” Marija Ujevi¢ Galetovi¢ realizirat ¢e nekoliko takvih spomenika

tek 1980-ih i kasnije: Spomenik braé¢i Kavurié 1985., Augustu Senoi postavljenom 1988. i

Miroslavu Krlezi postavljenom 2004.%%3

%1 ,0tkrivena spomen plo¢a velikoj pedagoskoj radnici Mariji Jambridak«, u: Hrvatski denvnik, 27. studenog

1939., str. 4

%62 5. Migkovi¢, »Zagreb Geka spomenik Cesarcu, u: Vecernji list, Zagreb, 14. listopada 1974., str. 6.

%3 Bozena Kli¢inovié et al., Spomenici i fontane u gradu Zagrebu, Zagreb: Hrvatska akademija znanosti i
umjetnosti — Gliptoteka, Grad Zagreb, Zavod za zastitu spomenika kulture i prirode, 2007.

152



8.4. Slikovni prilozi

sl. 29. Maketa spomenika Stjepanu Radic¢u, 1929.,
fotografija sa staklenog negativa (digitalizirao: Sre¢ko

sl. 28. Mila Wod s dovrSenim spomenikom, Budek), OMW
1929. Petrinja, ARLIKUM - Fototeka, kut.
391, Mila Wod

sl. 31. Svedanost otkrivanja spomenika Stjepanu Radicu 25.
listopada 1936., Petrinja, foto: OMW (Gustav Miffek)

sl. 30. Spomenik Stjepanu Radicu u Zagrebu, dvoriste
Seljackog doma (Palac¢a Vranyczany), Hebrangova 1,

preuzeto iz: Svijet, 8(1935.), str. 143.
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9. U KRUGU EMANCIPIRANIH | PROGRESIVNIH ZENA

Tijekom svojeg zZivota i djelovanja, narocito u Zagrebu, ali i tijekom boravka u Petrinji
I Karlovcu Mila Wod se druzila i suradivala s naprednim i feministicki osvijeStenim
knjizevnicama, uciteljicama i likovnim umjetnicama. Milka Pogaci¢, Zotka Kveder, Camilla
Lucerna i druge, svima njima bilo je zajedniCko publicisticko, pedagosko, literarno i
umjetnicko javno djelovanje te borba za Zzensko pravo glasa i ravnopravnost te veca prava
zena, kako u $kolovanju, tako u drustveno-kulturnom djelovanju opéenito. Na likovnom polju
tu je ulogu imao Klub likovnih umjetnica predvoden Nastom Rojc i Linom Crnéi¢ Virant u

koji je Mila Wod bila u¢lanjena od samog osnutka.

9.1. Milka Pogacié¢

Uciteljica 1 knjiZzevnica te velika dobrotvorka i mecena umjetnika Milka Pogaci¢
(Zagreb, 1860. — 1936.), odigrala je vaznu ulogu i na umjetnickom putu Mile Wod, kao prva
od nekoliko progresivnih Zena s kojima je suradivala, ali bila 1 u prijateljskom odnosu.
Pogaci¢ je bila i veliki borac za emancipaciju i prava zena, o ¢emu je redovno pisala u
Gasopisu Domace ognjiste kojem je bila i urednica.®® U nizu dobrotvornih aktivnosti
namijenjenih djeci u sklopu udruge uditeljica 1908. osnovala je i Sekciju za nasu djecu, a
njezina je inicijativa bilo i osnivanje Dje¢jeg doma Udruge uciteljica u Kukuljevi¢evoj ulici u
Zagrebu. Kao S$to je bilo ve¢ reCeno u ranijim poglavljima, moze se pretpostaviti da je
angazman za svoj prvi reljef Vuga Mila Wod dobila upravo zaslugom Milke Pogaci¢. (kat. 9.)

Milka Pogaci¢ bila je i jedna je od inicijatorica Dje¢jeg dana, humanitarne
manifestacije kojom su se skupljala sredstva za siromasnu, osobito radni¢ku djecu. Prvi Djecji
dan odrzan je 1908. godine, a u to su se dogadanje sudjelujuci u kostimiranim povorkama
svesrdno ukljucili i daci Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt zajedno s
profesorom Rudolfom Valdecom. Jedno od najuspjelijih sudjelovanja bilo je ono 1910. o
¢emu je izvjeStavalo 1 Domace ognjiste, kada su na jo§ neizgradenom prostoru iza Kola, na
danasnjem Trgu Marka Maruli¢a, gdje ¢e kasnije biti sagradena SveuciliSna knjiZnica bili

565
l.

paviljoni i ogromni cirkus Buffalo Bil Tih se dana prisje¢a i Antonija Tkal¢i¢ Koscevic:

%4 Vise o zivotu i radu Milke Pogaci¢ u: Ivan Dumbovi¢, Milka Pogacié, katalog izlozbe, Zagreb: Hrvatski
Skolski muzej, 1981.
%85 yTreéi djecji dan, u:Domace ognjiste 1910., str. 146-148.
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»Nacinili su slona nadnaravne veliCine od ¢vrstog papira. U svakoj slonovoj nozi hodao je po
jedan djecak. U straznjoj nozi nosio je djeCak mrezu s naran¢ama, koje je povremeno bacao
medu publiku kroz otvor otraga na slonu. I opet je profesor Ruda Valdec preuzeo ulogu
upravitelja. Hotko, Juhn (kipar, FrangeSov dak) i hromi Ivanjs¢ak bili su clowni, Pjer Krizani¢
jahao je na magarcu. Sudjelovali su Antonini, Vladimir Silovsky (Crn¢i¢ev dak, dosao iz
Praga), Baci¢ (Cikosev dak), Cus kao indijanac, jahao je na teSkom tramvajskom konju,
Tomerlin s grupom gombaca, Kohout (Ceh, dosao iz Praga) kao atleta i napokon neki maleni,
cudni Covjek, u ono vrijeme vrlo poznati kolporter novina, kojega su zvali zvu¢nim imenom

566

Maria Alfonso Stern.«” Prema ovom dogadaju nastala je Kljakovi¢eva poznata karikatura

Karneval (Umijetnost i ljepota).®®’

Nekoliko godina kasnije, upravo zahvaljuju¢i Milki Pogaci¢ koja je od 1909. bila
ravnateljica Zemaljske vise djevojacke skole ku¢anskog smjera i njenom zalaganju, Mila Wod
1912. dobiva financijsku potporu, stipendiju Odjela za bogostovlje i nastavu za boravak u
Parizu. Od zime 1912. do ljeta 1913. je u Parizu sa zadatkom da izradi reljef Vuga za
novoizgradenu djevojacku Skolu smjeStenu u Draskovic¢evoj ulici 19 (danas Klinika za
traumatologiju) izgradenu 1909./10. Sudbina ovog reljefa danas je nepoznata, a izgubljen je

jos za vrijeme kipari¢ina Zivota.

9.2. Zofka Kveder

Slovenska knjiZevnica 1 novinarka, napredna i1 poznata feministkinja Zotka Kveder
(Ljubljana, 1878. — Zagreb, 1926.)**® takoder je bila jedna od emancipiranih Zena koju je s
Milom Wod vezao prijateljski odnos. U ostavstini Zofke Kveder pohranjenoj u Narodnoj in
univerzitetnoj knjiznici u Ljubljani nalazi se nekoliko pisama i dopisnica Mile Wod koja
svjedoCe o njihovom prijateljstvu. Sa¢uvana korespondencija je u vremenskom rasponu od
ratne 1915. godine od kada datira prvo pismo do posljednjeg odaslanog 1922. godine, a po

k.569

tonu kojom joj se obra¢a mozemo zakljuciti da je odnos bio bliza Mila Wod je podrzava i

u njezinom profesionalnom djelovanju, pa joj tako javlja u kolovozu 1917. da joj Salje svoj

%% Tkal¢i¢ Koscevi¢, 2007., str. 41.

%7 Frano Dulibi¢, »CrteZi, ilustracije, plakati i karikature Joze Kljakovi¢a«, u: Jozo Kljakovié- retrospektiva,
katalog izlozbe (20. 11. 2009. — 24. 1. 2010.), (ur.) Petra Senjanovi¢, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2009.,
str. 44-51.

%88 http://pslk.zrc-sazu.si/sl/literarni-atlas-ljubljane/zofka-sofija-kveder/ (pristupljeno 23. 4. 2018.)

%% Narodna in univerzitetna knjiznica Ljubljana (NUK), Zapui&ina Zofke Kveder Ms 1113, IX. korespondenca
Mila VVod Bernfest.
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abonnement za Zenski svijet, mjese¢nik koji se bavio kulturnim, socijalnim i politickim
interesima zena, a kojem je glavna urednica bila upravo Zofka Kveder, tada ve¢ udana za

drugog supruga Jurja Demetrovié¢a.”™

Tijekom jednogodisnjeg boravka Mile Wod u Pragu od 1919. do 1920., u isto vrijeme
tamo na studij dolazi i Zofkina najstarija kéer Vladimira Jelovsek (1901. — 1920.), od milja
zvana Vladosa, koju je dobila u prvom braku s lije¢nikom i publicistom Vladimirom
Jelovsekom. Vladimira je umrla vrlo brzo nakon dolaska u Prag 1920. od Spanjolske gripe.
Jedno od pisama koje Wod upucuje Kvederovoj je pismo upravo nakon smrti kéeri: »Moja
Zofka, Sto da ti kazem draga prijateljice? Ne nadem rije¢i za utjehu. Znam samo da te
razumijem i s tobom osjeéam.«°’* Iz pisma saznajemo da je Vladimira posje¢ivala Milu Wod
u Pragu: »Pricala bi ti o urama, koje je tvoje drago dijete u mojem stanu sprovelo. Zadnje
vrijeme bila ona svake nedjelje kod mene, i bilo nam je udobno i ljepo. Vani je bilo hladno i
ruzno, a kod nas toplo i radosno. A ona je tako rado dogla.«*"

Mila Wod izradila je portretnu skulpturu Vladimire, no kako skulptura nije signirana nije
poznata to¢na godina njezina nastanka. Moguce je da je skulptura nastala nakon njezine smrti,
jer je malo vjerojatno da su se Kveder i Wod poznavale u vremenu kada je Vladosa bila mala
djevojcica, u dobi u kojoj je na portretu prikazana. (kat. 55.) Ovaj portret male Vladose, svoje
tete koju nikad nije upoznala, najstarije sestre njezine majke Mire, dirljivo je opisala njezina
neéakinja hrvatska knjizevnica Sun¢ana Skrinjari¢: »U mojoj sobi stoji draZestan kip
neupoznate tete VladoSe. Zauvijek je ostala djevoj€ica u pelerini s kapuljaCom i1 malom
Skrinjicom u ruci, blagost, vedrina i1 zaustavljena bezazlenost. ...« Prerana smrt Vladose
daje ovom portretu jos jaci emotivni naboj. U opusu Mile Wod ovo je jedini poznati primjer
dje¢jeg portreta u cijeloj figuri kojeg izvodi kao punu plastiku, prikazujuéi djevojcicu kako
stoji ogrnuta plastom u karakteristino djecjoj, sramezljivoj pozi, pognute glave s dragim
predmetom privijenim uz sebe. Portret je realisticno modeliran, ali s vrlo jakom lirskom

notom.

" NUK Ljubljana - Zapus¢ina Zofke Kveder korespondenca - Ms 1113, D19, §t. 4 — Dopisnica Mile Wod —
Zofki Kveder 18. kolovoza 1917.

1 NUK Ljubljana - Zapui&ina Zofke Kveder korespondenca - Ms 1113, D19, it. 5 — Pismo Mile Wod — Zofki
Kveder, Prag, 24. veljace 1920.

572 |sto.

%73 Sun&ana Skrinjari¢, »Zapisi o baki koja sja«, http://www.matica.hr/vijenac/260/zapisi-0-baki-koja-sja-11080/
(pristupljeno 1. 8. 2019.), vidi i: Salih Isaac, »Mila Wood: Vladimira Jelovsek - Vladosa«, u: Radost 7(1991.),
str. 211-212., Sunéana Skrinjari¢, »Mila Wood i njezino doba«, u: Modra lasta, 11(1991.), str. 9.
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9.3. Camilla Lucerna

Izmedu Mile Wod i uciteljice, knjizevnice i prevoditeljice Camille Lucerne (Riva del
Garda, 1868. — Zagreb, 1963.)>" postojalo je visedesetljetno prijateljstvo, a kao rezultat tog
poznanstva 1 prijateljstva nastalo je i nekoliko kiparicinih djela. U ostavstini Camille Lucerne
je tako sacuvan sadreni model portreta njezine majke Marije koji je 1919. godine izradila Mila
Wod.>” Portret je izraden u formi izduZene medalje, pa je oblik vise ovalan nego kruZni.
Maria Lucerna portretirana je u zreloj zivotnoj dobi. Vrlo plitki reljef prikazuje lijevi profil
gospode pravilnih crta lica, s uredno slozenom pletenicom na vrhu glave, vrata prekrivenog
volanom kosulje. (kat. 56.)
uz svoju u tisku objavljenu pjesmu. Kada je 1918. izasla knjiga Siidslavische Dichtungen,
zbirka je hrvatske poezije u njemackom prijevodu Lucerne, kao ilustracija u knjizi posluzila je
fotografija danas izgubljene skulpture Mile Wod Slavenske melodije nastale prije Prvog
svjetskog rata. (sl. 32). Zanimljivo je da su uz Marka Maruli¢a, Petra Hektorovi¢a, Augusta
Senou i drugih u zbirku uvrstena i djela autorica Ive Rod (Stefa Krinjavi), Milke Pogagié,
Else Kugera, Gemme Boi¢ te Jagode Truhelke. Cetiri godine kasnije, kada 1922. godine u
izdanju knjizare Z. i V. Vasi¢a u Zagrebu Lucerna izdaje svoju obradu manje poznatog
starozavjetnog apokrifa Aseneta o Josipu i Aseneti, naslovnicu za knjigu izraduje Mila Wod.
Crtez mlade Zene umotane u halju, golih ramena kako kle¢i pognute glave, prikaz je
preobracenice Asenete. (Kat. 62.) Jedini je ovo primjer da se kiparica okusSala u ovom poslu
dizajniranja, kojeg se poduhvatila zasigurno iz prijateljskih pobuda. Naslovnicu je osmislila
vrlo jednostavno i1 minimalisti¢ki, bijele boje s crtezom, minijaturom na dnu naslovnice.
Buduc¢i da su u ostavstini sacuvani crtez i skica naslovnice jasno je da je osmislila i tipografiju

1 crteZz. Ovim primjerom se predstavlja 1 kao vrlo vjesta u crtezu.

Fotografija skulpture Mile Wod Zasanjani djecak, nai ¢e se uz tekst Camille Lucerne
1927. kada Lucerna u Morgenblattu objavljuje istoimenu pjesmu Vertriumter Knabe.>™® (kat.
70.) Ta je pjesma, kako navode Blazenka Klemar Bubi¢ i Marijeta Rajkovi¢ Iveta, bila upravo

i inspirirana tom skulpturom.>”” Vrlo lirski i emotivno nabijen portret djecaka zatvorenih o&iju

> http://hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=11964 (pristupljeno 7.5.2019.)

%% Ostavitina Camille Lucerne pohranjena je u knjiznici Odsjeka za germanistiku Filozofskog fakulteta
Sveucilista u Zagrebu.

%76 Camilla Lucerna, »Vertraumter Knabe«, u: Morgenblatt, Zagreb, 16. travanj 1927., str. 17.

%" Blazenka Klemar Bubi¢, Marijeta Rajkovi¢ Iveta, »Austrijska i hrvatska kultura u profesionalnom i Zivotnom
putu: studija primjera Camilla Lucerna«, u: Godisnjak njemacke zajednice -Zbornik radova 25. Medunarodnog
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zapravo je portret njezina prvog sina Stjepana (Mise), tada sedmogodiSnjaka. Taj ¢e portret uz
ostale biti izlozen i na Prvoj izlozbi Kluba likovnih umjetnica, godinu kasnije, 1928. u
Zagrebu.

Nakon samo par godina 1932. ponovno je u Morgenblattu uz pjesmu Camille Lucerne
naslovljenu Die Beguine reproducirana fotografija skulpture Mile Wod.>”® Skulptura iz
petrinjskog razdoblja, izradena u terakoti predstavlja vjerojatno upravo Beginu, predstavnicu

zenske laic¢ke vjerske udruge. (kat. 74.)

9.4. Stefa Krinjavi

Tijekom Kr$njavijeva zivota Mila Wod nerijetko je s njim i pismeno komunicirala,
Salju¢i mu razglednice 1 pisma, izvjeStavajuéi ga o svom radu i Zivotu, dok jo§ boravi u
Zagrebu, a zatim i iz Praga 1919. Nakon njegove smrti zadrzala je kontakt s njegovom
udovicom Stefom Krinjavi (Vrbovec, 1869. — Zagreb, 1952.) uéiteljicom, prevoditeljicom i
knjizevnicom koja je objavljivala pod pseudonimom Iva Rod.””

Kontakt izmedu Mile Wod i Stefe Krinjavi bio je vezan uz ideju realizacije Katolicke
umjetnicke radionice i kipari¢inom pristupanju Tre¢em redu sv. Franje. U ostavstini Kr$njavi
sacuvana su dva pisma i jedna dopisnica koje joj je Mila Wod uputila iz Karlovca 1934. i
1935.°% Stefa Krsnjavi je iste godine, 1927. nakon smrti supruga, postala ¢lanicom Treceg
reda sv. Franje.*®! Kako vidimo iz pisma 1934., htjela je prisustvovati pristupanju Mile Wod u
Tre¢i red koje se trebalo odrzati u Zagrebu: »Dobri O.Ivan isporu¢io mi da ste Vi tako
ljubezno ponudili Vasu prisutnost kad ja budem primljena u treéi red.«® lako se o njezinom
pristupanju govori veé¢ 1934. do toga ¢e do¢i nekoliko godina kasnije, 1937. u Cunti¢u gdje su

se tada ponovno vratili franjevci. Kiparica tamo boravi u ljeto 1937. i izraduje skulpture sv.

znanstvenog skupa »Nijemci i Austrijanci u hrvatskom kulturnom krugu« (Osijek, 3. — 5. 11. 2017.), (ur.) Renata
Trischler, Osijek: Njemacka zajednica Zemaljska udruga Podunavskih Svaba u Hrvatskoj, str. 238.

578 Camilla Lucerna, »Die Beguine«, u: Morgenblatt, Zagreb, 1932, str. 11.

% Vise u: Dubravka Pei¢ Caldarevi¢, »Stefa Iskra Krinjavi — knjizevnica Iva Rod i supruga velikog
utemeljitelja« u: Iso Krsnjavi — veliki utemeljitelj: zbornik radova znanstvenog skupa (Zagreb, Hrvatski institut
za povijest, 21. — 23. 11. 2012.), (ur.) Ivana Mance, Zlatko Matijevi¢, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti,
Hrvatski institut za povijest, 2015., str. 531 -546.

%0 HR-HDA — 804, Fond Kr3njavi, kutija 2, pismo Mile Wod — Stefi Krinjavi, Karlovac, 6. listopada 1934. 1.
veljace 1935. i dopisnica, Karlovac, 2. veljace 1935.

%81Stefa Krinjavi postaje ¢lanicom Treéeg reda sv. Franje u crkvi na Kaptolu 9. listopada 1927. i uzima ime
sestra Izidora. Bila je dugogodiSnja predsjednica Treceg reda i suradnica ¢asopisa Glasnik sv. Franje. Vise u:
Daniel Patafta, »Isidor Kr$njavi, Stefa Iskra i hrvatski franjevci«, u: Zbornik Iso krinjavi veliki utemeljitelj, (ur.)
Ivana Mance, Zlatko Matijevi¢, Zagreb, 2015., str. 555.

%2 HR-HDA — 804, Fond Krinjavi, kut. 2, pismo Mile Wod Stefi Krnjavi, Karlovac, 6. listopad 1934.
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Nikole Taveli¢a i Ivana Kapistrana, o ¢emu ¢e biti viSe rijeci u narednim poglavljima:
»Upravo, kad je gda Vod dovrsila spomenuta dva franjevacka sveca, izrazila je svoju davnu
zelju da stupi u Treéi red, Sto je 1 ucinila dne 22. kolovoza pribrojivsi se tako k novoj
franjevackoj Ceti u Cuntiéu!«°®
Za pretpostaviti je da, unato¢ Zelji, Stefa Krnjavi ipak tom ¢inu na kraju nije prisustvovala, a
kako je zapisano u kronici samostana: »Ceremonija obavljena je vrlo dirljivo i sve¢ano.«*®

Iz dopisnice od 1. veljate 1935. saznajemo kako Mila Wod prilikom njihovog
planiranog susreta zeli Stefu Kr$njavi obavijestiti o djelovanju veznom uz crkvenu umjetnost:
»Imam Vama puno toga kazati §to se tice moje akcije oko katolicke crkvene umjetnosti 1

znam da Cete me razumijeti.«®

9.5. Jagoda Truhelka i Marija Kumicié¢

O prijateljstvu Mile Wod i knjizevnice Jagode Truhelke (Osijek, 1864. — Zagreb,
1957.) nema direktne potkrijepe u sa¢uvanim arhivskim dokumentima. Medutim, mozemo
pretpostaviti da je to poznanstvo i$lo preko Camille Lucerne. Naime, iste godine, 1918. kada
izlazi zbirka Siidslavische Dichtungen Koju je priredila Lucerna, tiskano je i prvo, tvrdo
ukori¢eno izdanje Truhelkine, zasigurno najpoznatije knjige, Zlatni danci prvog dijela
trilogije o djetinjstvu. Na naslovnici knjige objavljene u izdanju poznatog zagrebackog
knjizara Mirka Breyera 1918., nalazi se fotografija kipari¢inog reljefa Nauka koji je zapravo
bio skica za drugi reljef Vuga. (sl. 33.) Potvrdu za to nalazimo u pismu Camille Lucerne Mili
Wod od 25. kolovoza 1918. u kojem komentira obje reprodukcije njezinih Kiparskih radova te
smatra da su Slavenske melodije odli¢no pogodene, dok joj se svida reljef Vuga reproduciran
u plaviCastom tonu, kritizira boju passepartouta izlatni okvir koje smatra -

neukusnim/ki¢astim, a cjelokupni dizajn tipicno »breyerovski«.586

Osim reprodukcije reljefa na naslovnici, 1939. godine kad se obiljezavala sedamdeset i peta
obljetnica Zivota Jagode Truhelke, Mila Wod je izradila Truhelkinu realisti¢cno i1 detaljno

modeliranu portretnu plaketu, lijevi profil. Fotografija ove portretne plakete objavljena je na

%83 5,0snovan Treéi red sv. Franje«, u: Hrvatska straza, 37(1937.), str. 11.

%4 Kronika franjevackog samostan i Zupe u Cunti¢u svezak 1, godina 1846.-1939., zapis 22. kolovoza 1937.,
str. 424. (rukopis)

%% HR-HDA — 804, Fond Krinjavi, kut. 2, pismo Mile Wod — Stefi Krinjavi, Karlovac, 1. veljade 1935.

%86 Filozofski fakultet u Zagrebu, Knjiznica odsjeka za germanistiku, Ostavitina Camille Lucerne, pismo Camille
Lucerne Mili Wod 25. kolovoz 1918., Zahvaljujem Sabini Kastelan¢i¢ na prijevodu.
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naslovnici Casopisa Obitelj te uz prigodnicarski tekst posvecen obljetnici knjiZzevnice u

Hrvatskom dnevniku.*®’

Zagrebu. (kat. 101.)

Danas se ta plaketa nalazi na grobu knjizevnice na Mirogoju u

Posljednja u nizu Zena s kojima je Mila Wod prijateljevala bila je knjiZzevnica i humanitarka
Marija Kumici¢ (Varazdin, 1863. — Zagreb, 1945.). Iste godine kada je izradila portretnu
plaketu Jagode Truhelke izradila je i portretnu plaketu Marije Kumici¢. KnjiZzevnica je
prikazana u desnom profilu, vrlo realisticno modeliran portret s vrlo minuciozno izradenim
detaljima, naro¢ito ¢ipkastim Salom oko vrata koji je Marija Kumi¢i¢ u tom razdoblju nosila. I
ova se plaketa se kao i ona Jagode Truhelke danas nalazi na groblju Mirogoj kao nadgrobni
spomenik Mariji Kumici¢. (kat. 102.)

Obje portretne plakete vrlo su klasicno modelirane u tradiciji i duhu renesansnih
medalja, osobe su uvijek prikazane u Cistom profilu, a modelacija je realistiCna, precizna i
vrlo detaljna. S velikom minuciozno$¢u kiparica radi svaki detalj $to je osobito vidljivo u

vjesto modeliranoj Cipki na kosulji Marije Kumicic.

9.6. Klub likovnih umjetnica u Zagrebu

Zagrebacki Klub likovnih umjetnica, jedino zensko likovno udruzenje prve polovice
20. stolje¢a na podrucju Hrvatske, javlja se krajem dvadesetih i aktivno je sve do pocetka
cetrdesetih godina 20. s‘toljeéa.588 Vrijeme je to kada na zagrebackoj likovnoj sceni, pojavom
ekskluzivno muskih umjetnickih grupa i1 udruzZenja, dolazi do izraZenije rodne polarizacije.
Tada su djelatne Grupa trojice (1930. — 1935.), a u ove ekskluzivno muske umjetnicke grupe,

po ¢lanstvu, mozemo uvrstiti i udruzenje umjetnika Zemlja (1929. — 1935.), budu¢i da se tek

%7 L.P., »K naslovnoj slici ovoga broja«, u: Obitelj, 5-6(1939.), naslovnica i str.1; »Sedamdesetpeta godisnjica
zivota Jagode Truhelke«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 17. veljace 1939., str. 8.

%8 0 KLU i temama vezanim uz njegovo djelovanje do sada su pisali: Dubravka Pei¢ Caldarevi¢, Zenska
profesionalna udruzenja u Hrvatskoj 1918-1941. godine: (Prilog istraZivanju drustvenog poloZaja Zena u
Hrvatskoj izmedu dvaju svjetskih ratova), magistarski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu,
1996.; Lovorka Maga$, »Znacenje i recepcija zagrebacke izlozbe Kéthe Kollwitz «, u: Zbornik 3. kongresa
hrvatskzh povjesnicara umjetnosti, Institut za povijest umjetnosti, (Zagreb, 25. —27. 11. 2010.), (ur.) Andrej
Zmegat, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2013, str. 277-284.; Ana Separov1c »Pojava antifeminizma u
hrvatskoj likovnoj kritici: recepcija Intimne izlozbe Proljetnoga salona 1916.«, u: Zivot umjetnosti : ¢asopis za
suvremena likovna zbivanja, 103(2018), str. 26 -45.; Ana Separovié, »Feministicki iskazi u kritickoj recepciji
skupnih izlozbi hrvatskih umjetnica«, u: Ars Adriatica, 8(2018.), str. 195-210.; Dubravka Pei¢ Caldarevi¢, Klub
likovnih umjetnica 1927. -1941. — 70. obljetnica prve izlozbe, Zagreb: Galerija Ulrich, 1998.; Darija Alujevic,
Dunja, Neki¢, »Women's Art Club and Women’s Group Exhibitions in Zagreb from 1928 until 1940«, u: Artl@s
Bulletin, 1(2019), str. 167-182.
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na nekoliko izlozaba javljaju kao gosce Zdenka Serti¢, Otti Berger te supruga Krste
Hegedusic¢a Branka koja nastupa pod prezimenom Kristijanovic.

Nakon gaSenja Proljetnog salona 1928. manjak skupnih izlozaba u zagreba¢kom likovnom
zivotu tridesetih godina, nadomjestit ¢e IzloZbe zagrebackih umjetnika, medutim, za razliku
od Proljetnog salona na ove izlozZbe, iako je broj djelatnih umjetnica sada ve¢ prili¢no velik,
one nisu uvrstene. Unato¢ tome $to nigdje izrijekom nije zabranjeno sudjelovanje umjetnica
na izlozbama zagrebackih umjetnika te u predgovoru kataloga 1. Izlozbe zagrebackih
umjetnika 1934. stoji da je rije¢ o »redovnoj godisnjoj reviji umjetnosti« te da su pozvani svi
umjetnici djelovanjem vezani za Zagreb, neovisno od »likovnog smjera«, kao i1 pripadnici
svih umjetni¢kih grupa djelatnih u Zagrebu, na izloZbi nema niti jedne umjetnice.*®® Zapis od
12. svibnja 1934. u Zapisniku KLU rasvjetljava pravo stanje stvari, predsjednica KLU
zapisala je detalje razgovora sa slikarom Omerom MujadZi¢em, jednim od sudionika izloZbe
zagrebackih umjetnika, vezano za sudjelovanje KLU na izloZbi zagrebackih umjetnika iz ¢ega
je vidljivo da se radi o ekskluzivno »muskoj izlozbi« te da je njegov stav izrazito
antifeministicki: »Govorila s O.Mujadzi¢em o izlozbi ‘zagrebackih umjetnika i zasto nije
klub pozvan. On veli da nisu htjeli cijeli Klub pozvati, ni iznimke praviti, Zenske su kod njih
iskljucene. Neka ih mi kupimo oko sebe.«®®

Ovakav stav doista ¢udi uzmemo li u obzir ¢injenicu da su umjetnice, iako u malom broju
sudjelovale na izlozbama Hrvatskog proljetnog salona/Proljetnog salona od samih pocetaka,
a jednako tako bile su pozvane i uklju¢ene na veliku izlozbu Pola vijeka hrvatske umjetnosti
1938. U drugom i tre¢em desetlje¢u porastao je broj isklju¢ivo muskih umjetni¢kih grupa,
odnosno udruzenja u kojima je umjetnicama presutno »zabranjen« pristup. MozZemo zakljuciti
da se nakon ranih godina uspostavljanja zagrebackog izlozbenog i likovnog Zivota u vremenu
prvih izloZaba Dru§tva umjetnosti i HDU pocetkom 20. stolje¢a, pa ¢ak i drustva Meduli¢ u
kojem su viSe-manje ravnopravno sudjelovale i umjetnice, javlja antifeministicki trend.

Iz tog ¢e razloga biti vazna uloga KLU u afirmaciji i emancipaciji likovnih umjetnica te
njihovoj vecoj vidljivosti 1 prisutnosti kako u likovnom Zivotu opcenito, tako 1 na trzistu

umjetnina.

%89 | izlozba zagrebackih umjetnika, katalog izlozbe, Zagreb, 1934.
%% ARLIKUM HAZU, Arhiv KLU, kut. 2., 1. Zapisnik — tekuéi poslovi, zapis od 12. svibnja 1934.
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9.6.1. Osnutak

Jednu od klju¢nih uloga u osnivanju Kluba likovnih umjetnica u Zagrebu imala je
slikarica Nasta Rojc. Nakon vrlo uspjesnog i medijski popra¢enog samostalnog izlozbenog
nastupa u Gieves Art Gallery u Londonu 1926. godine, Nasta Rojc dobila je poziv od
engleskog Women's International Art Cluba da sudjeluje s 18 slika na njihovoj godi$njoj
izlozbi 1927. godine.”®* Na sli¢an nain kao i kod becke izlozbe 1914. s Milom Wod, Rojc je i
ovaj put odlucila izboriti se za vecu nacionalnu promociju hrvatskih, odnosno jugoslavenskih
umjetnica te je predlozila da se u za nju predvidenu kvotu radova uvrste radovi i drugih
umjetnica. Od njoj ponudenih 18 slika s kojima je trebala sudjelovati ostavila je svoje Cetiri
slike, a ostalo su bila djela Line Crn¢i¢ Virant, Lucie Kucere Buhmeister i Zdenke Ostovi¢
Pexidr Sri¢a. Organizacija tog nastupa se pokazala kompliciranom, pa je Lina Crn¢i¢ Virant
predlozila da se osnuje klub.>*

Iz zapisnika Kluba 1927. godine u kojem se nalazi i rukom napisana skica pisma —
poziva Naste Rojc upucenog Zoe Borelli, da se pridruzi Klubu likovnih umjetnica i sudjeluje
na prvoj izlozbi, saznajemo podrobnije motive i ideje ovakvog okupljanja umjetnica:
»Umjetnicki zivot je kod nas obamro. TeSke materialne prilike 1 posljeratni duh bit ¢e da su
tome uzrok. NaSa razna druStva u kojima smo prije bile udruZzene ne postoje viSe. Svaki
umjetnik muski ili Zenski, ako kani stupiti pred (indolentnu) publiku mora da prireduje
izlozbe sam za sebe. (...) Prilike su vrlo teSke, pa nas imade 1 vrlo dobrih umjetnica za koje jo$
ni mi kolegice medusobno neznamo a kamo li publika. Publiku na novo odgojiti imala bi biti
naSa najglavnija zada¢a. Mislim da ¢e upravo Zene najbolje nac¢i pute i nacine kako da pobudi
opet interesa za umjetnost. Nas§ klub neima posebnog jednovitog umjetnickog smjera, te se
prima na izlozbe sve $to je dobro ili bar zanimivo bez obzira da li je vrlo moderno ili sasma
starinski 1 bez obzira kakovom je tehnikom izvedeno.«®

Svrha KLU bila je, dakle, udruziti zene na profesionalnoj razini, a ne ideoloski, u svojevrsnu

staleSku organizaciju koja ¢e im olakSati moguénost izlaganja, a time i dostupnost na trzistu.

31 ARLIKUM HAZU, Arhiv KLU, kut. 2, Zapisnik 11, Povijest osnutka Kluba Likovnih Umjetnica,
%92 Nasta Rojc, »lzlozba likovnih umjetnica«, u: Zenski list, 11(1928.), str. 22-23.
% ARLIKUM HAZU, Arhiv KLU, biljeznica 5, rukopis, kutija 1
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Ovakvim organiziranjem preuzele su tako »dobar dio javnog uspjeha svog rada u vlastite
ruke«.”%*

Osim dviju glavnih inicijatorica ove ideje koje su ujedno postale predsjednice, Lina Crnéi¢
Virant i tajnica Nasta Rojc, ostale ¢lanice osnivacice bile su slikarice: Duna Peyer, Zdenka
Pexidr-Sri¢a, Mira Mayr, Mary Striborsky, Zenaide Bandur, Lucie Kuc¢era Buhmeister i Sonja
Kovaci¢-Tajcevi¢. Pravila KLU su sastavljena 3. sijecnja 1927., a odobrena su 11. studenog
1927. godine od strane Ministarstva unutarnjih dela u Beogradu.>®

Svrha kluba bila je, kako stoji u pravilima, unapredivanje svih likovnih umjetnosti i
umjetni¢kog obrta $to je elaborirano u Cetiri tocke:

»1. podupiranje i priredivanje domacih i internacijonalnih izlozbi u Kraljevini Srba, Hrvata i
Slovenaca i u inozemstvu

2. odrzavanje poucnih predavanja iz umjetnosti

3. podrzavanje saobracaja sa inozemnim umjetni¢kim udruZenjima

4. nastojanje da se osnuju isto takovi klubovi u Beogradu, Ljubljani, Dubrovniku i

Sarajevu«.”®

S tako definiranim ciljevima umjetnice su krenule agitirati i animirati i umjetnice izvan

Zagreba da se prikljuce radu Kluba 1 njegovim izlagackim djelatnostima.

9.7. Mila Wod na izloZbama Kluba likovnih umjetnica 1928. - 19309.

Mili Wod pravila KLU su poslana 18. ozujka 1927. kako stoji u zapisniku, $to znaci da
je u Klub pozvana vrlo brzo nakon osnutka te mu je odmah i pristupila.®” Od ukupno
jedanaest skupnih izlozaba ¢lanica KLU odrzanih od 1928. do 1940. u Zagrebu, Ljubljani,
Osijeku, Susaku i Dubrovniku, Wod je sudjelovala na cetiri izlozbe: prvoj 1928. u Zagrebu,

Setvrtoj 1932. u Osijeku, 1937. u Dubrovniku i na jubilarnoj izlozbi u Zagrebu 1939.%%

Jedna od prvih aktivnosti KLU, ve¢ po samom osnutku, bila je organizacija prve

skupne izlozbe €lanica u Umjetni¢kom paviljonu. Predsjednica Crn¢i¢ Virant 1 tajnica Rojc

%% Zem (Zdenka Munk), »Jubilarna izlozba Kluba likovnih umjetnica u Domu umjetnosti u Zagrebu od 3. do 25.
0.mj.«, u: Novosti, Zagreb, 16. rujna 1939., str. 11.

% ARLIKUM, Arhiv KLU, Pravila KLU, 1928. — kutija 1

%% |sto.

" ARLIKUM HAZU, Arhiv KLU, kut. 2, 1. Zapisnik KLU — teku¢i poslovi - zapis od 18. ozujka 1927.

%% podatci prema katalozima izlozaba Kluba likovnih umjetnica 1928., 1932., 1937. i 1939.
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agitiraju i na sudjelovanje, a ujedno i na ¢lanstvo u Klub pozivaju umjetnice diljem zemlje, pa
su pozvane i srpske slikarice Ana Marinkovi¢, Beta Vukanovi¢ i Milica Milivojevi¢ koja tada
7ivi u Ohridu, slovenske slikarice Henrika i Augusta Santel, te kiparica Iva Simonovié Despi¢
koja tada Zivi u Sarajevu.>®® Vodstvo kluba kontinuirano je slalo pozive umjetnicama za
sudjelovanje na izlozbi, pa su tako u svibnju 1928. pozvane: Zdenka Turkalj, Leopoldina
Auer, Olga Hocker, Zdenka Serti¢, Vjera Bojni¢i¢, Purdica Radovi¢, Ivka Oreskovi¢. Od
umjetnica izvan Zagreba Klubu su pristupile: Milica Milivojevi¢, Augusta i Henrika Santel,
Iva Simonovi¢ Despi¢ i Ivka OreSkovi¢ koja u to vrijeme zivi i radi na SuSaku. Na prvu se
izlozbu od pozvanih umjetnica odazvalo i radove predalo njih petnaes‘[.600 Specifi¢na situacija
bila je s umjetnicama iz Srbije, jer je njih, kako je to objasnila predsjednica Crn¢i¢ Virant,
Clanstvo u »muskim« udruzenjima i njihova pravila spre¢avalo da se pridruze KLU. Osim
toga, nisu se prikljucile ¢lanstvu uz obrazlozenje da » (...) kane one same organizrati drustvo

zenskih umetnika u Beogradu« te da ¢e suradivati sa Klubom.®%*

9.7.1. Prva izlozba Kluba likovnih umjetnica 1928.

Prva je izlozba odrzana od 7. do 31. listopada 1928. godine u zagrebackom
Umjetnickom paviljonu, a plakat za prvu izlozbu izradila je Olga Hocker. (Sl. 34) Izlozba je
bila prodajnog karaktera, a na sjednici Kluba dogovoreno je da KLU od prodaje uzima
postotak za troskove vezane za izlozbu od zagrebackih umjetnica 15%, a od onih izvan
Zagreba 20% radi vecih troskova povrata umjetnina koje je KLU preuzeo na sebe. 1zlozba
nije bila Zirirana, $to ¢e inace biti Cesta zamjerka kritiCara, a osim toga 1 sam aranzman
izloZbe svaka je umjetnica 0sobno uredila. Zanimljivo je kako su na ovoj izlozbi umjetnice
osmislile nesto §to bismo danasnjim jezikom, mogli smatrati dobrim marketin§kim potezom,
odlucile su da se 11 slika s izloZbe daruje posjetiteljima i to tako da se na kraju zdrijebom

numeriranih ulaznica izvlace dobitnici.t%

Na prvoj izlozbi sudjelovalo je kako stoji u katalogu, petnaest umjetnica: Nasta Rojc, Zdenka
Ostovi¢ Pexidr-Sri¢a, Lucie Kucera Buchmeister, Zenaida Bandur, Leopoldina Auer Schmidt,

Mira Mayr Marocchino, Sonja Kovaci¢ Tajéevi¢, Lina Crnéi¢ Virant, Mary Striborsky, Zoe

9 ARLIKUM HAZU, Arhiv KLU, Kut. 2, I1. Zapisnik KLU — zapis Povijest osnutka KLU

89 Katalog prve izlozbe Kluba likovnih umjetnica, katalog izlozbe (7. — 31. 10. 1928.), Zagreb:Umjetni&ki
paviljon, 1928.

01 ARLIKUM HAZU, Arhiv KLU, kut. 2, Zapisnik Il, Zapisnik sa sjednice 21. rujna 1931.

802 yPrva izlozba Kluba likovnih umjetnica, u: Svijet, 17(1928.), str. 355.
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Borelli te u grafickom dijelu Ivka Oreskovi¢ 1 Vjera Bojnic¢i¢, Slovenke Henrika i Augusta
Santel i kao jedina kiparica Mila Wod, iako osim nje tri skulpture izlaZe i Nasta Rojc.®®
Medutim, unato¢ podatcima u katalogu, na izlozbi je, iako ne od samog otvorenja sudjelovala
i Kiparica Iva Simonovi¢ Despi¢, tada nastanjena u Sarajevu. Simonovi¢ je unato¢ tome $to je
je prekasno primila poziv za sudjelovanje na izlozbi, ipak poslala radove koji su u Zagreb
stigli tek 18. listopada 1928., desetak dana nakon otvaranja.®® No, iz kratke vijesti u
Jutarnjem listu od 21. listopada 1928. i iz osvrta na izloZzbu Petra Knolla u Morgenblattu koji
je objavljen na samom kraju izlozbe 28. listopada 1928., saznajemo da su njezine skulpture na
kraju ipak izloZzene.®®® Kako stoji u Jutarnjem listu osobito se isti¢u brondano poprsje kralja i
wzenski akt u naravnoj veliini«, a upravo o tim djelima pise i Knoll, o velikom Zenskom
aktu u sadri u dijelu ispod rotonde te portretu kralja u susjednoj sobi. Mozemo pretpostavit i
da su na izlozbu uvrStena samo ta dva djela, kao i to da se radi o skulpturama koje su bile

izloZene i na kipari¢inoj samostalnoj izlozbi u Beogradu godinu dana ranije 1927.°%

Mila Wod izlozila je Cetrnaest radova, a kako u to vrijeme zivi u Petrinji najveci broj
radova su bile terakote, manjeg formata, buduci da je to bio materijal koji je najces¢e u tom

razdoblju koristila.®’

Na ovoj se izlozbi Mila Wod prvi put predstavlja i s djelima sakralne
tematike od kojih je najranije djelo Betlem mojoj djeci kolorirani sadreni reljef izraden 1921.
godine kao prvi bozi¢ni poklon njezinom starijem sinu Stjepanu (Misi): »Taj moj "Betlem'
bio je prvi bozi¢ni dar mom starijem sinu, koji onda jo$ nije imao ni dvije godine. Cijeli taj
relijef bio je izraden u Sarenom plastelinu 1 postavljen na stoli¢ kraj bora te unaokolo okicen

%08 (kat. 61.) Cetverokutni reljef kod kojeg dominiraju plavi

borovim gran¢icama i svije¢ama.«
1 zuti tonovi vrlo je dekorativno, gotovo slikarski rijeSen, 1 zanimljiv je primjer reljefnog
prikaza ovog motiva koji se najceS¢e inscenira skulpturalnim figurama. Likovi prikaza se
redaju u planovima ¢ime autorica postize dubinu i perspektivu. Sasvim u prednjem planu su
dva lika koji su zapravo slobodna interpretacija autorice i nisu uobicajen dio ikonografije
ovog prikaza. S lijeve strane je seljanka obucena u minuciozno dekoriranu posavsku nosnju s

poculicom na glavi koja nosi ¢up, a uz nju stoji maleno dijete, a na desnoj strani je pastir koji

nosi maleno janje. U sljede¢em planu je sredi$nji prizor s desne strane Marija koja kle¢i uz

%93 Katalog prve izlozbe Kluba likovnih umjetnica, Zagreb, Umjetnicki paviljon (7. — 31. 10. 1928.), 1928.

0% ARLIKUM HAZU, Arhiv KLU, kut. 2, 1. Zapisnik — tekuéi poslovi, zapis od 18. listopada 1928.

805 »Izlozba likovnih umjetnica«, u: Jutarnji list, Zagreb, 21. listopada 1928., str. 9.; P. Knoll, »I. Ausstellung
des "Klubs bildender Kiinstlerinnen«, u: Morgenblatt, Zagreb, 28. listopada 1928., str. 6.

80 I7l0zba Ive Despic, katalog izlozbe, Beograd, 1927.

7 Katalog prve izlozbe Kluba likovnih umjetnica, Zagreb, Umjetnicki paviljon (7. — 31. 10. 1928.), 1928., str.
11.

808 ,)Kiparica Mila Vod o Italiji i bl. Nikoli Taviliéu«, u: Obitelj, 47(1939.), str. 667-668., str. 668.
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kolijevku 1 rukama pridiZze djeteSce Isusa, a uz njih ruku sklopljenih u molitvi stoji Josip. U
zadnjem planu se nalaze dvije Zivotinje koje su uobi¢ajeni ikonografski dio ovog prizora —
vol i magarac. Iznad krova jednostavnih jaslica orkestar je malenih andela koji sviraju i plesu,
jednostavni 1 stilizirani doimaju se poput ornamenta. Izmedu njih je zvijezda iznad koje se
nalazi natpis.

Ve¢ na ovom reljefu mozemo prepoznati motiv koji ¢e kiparica razraditi na reljefu naziva
Madonna koji je takoder bio izlozen na izlozbi KLU, a prikazuje kao i na reljefu jaslica,
Mariju koja kleci pred djetetom samo je ovom prikazu dijete vece i stoji pred majkom te se
doima kao vrlo Zivotan prizor majke i djeteta. (Kat. 67.) Trece sakralno djelo je terakota Ecce
homo koja je danas nepoznata.

Osim ovih djela sakralne tematike na izlozbi su bila izloZena i tri dje¢ja portreta
Zasanjani djecak izveden u terakoti, broncana skulptura naslovljena Portret malog djecaka te
sadreni odljev Portret mog Jurice. Od tri dje¢ja portreta za dva sa sigurno$¢u znamo da su
portreti njezina dva djecaka Stjepana (Mise) i Gjure (Jurice) Bernfesta. Zasanjani djecak (Kat.
70.) je saGuvan u bron¢anom odljevu i o toj portretnoj glavi njezina sina bilo je rijeci i ranije,
jer je nadahnuta ovom skulpturom, Camilla Lucerna napisala svoju istoimenu pjesmu. Portret
mog Jurice (kat. 66.) izveden je kao portretna plaketa. Na oba primjera vidljiva je lirska
emotivna obojenost, a u modelaciji je jos uvijek vidljivo priblizavanje impresionizmu koji ¢e
kasnije zamijeniti povratkom akademskoj »dovrSenosti«.

Na temelju fotografije danas nam je poznata i skulptura Sazivanje izvedena u sadri. (kat. 69.)
Ova u sadri lijevana Zenska figura senzualno$¢u 1 pokretom mogla bi se nadovezati na ranija
impresionisti¢ka djela, no modelacija je drugacija i povrSina skulpture sasvim zagladena ¢ime
se polako ponovno vracéa realisticnoj modelaciji. Skulptura Sazivanje bila je kiparici vazna
tocka u njezinom stvaralastvu jer je nastala nakon rata i1 nakon Sto se kako sama kaZe
»oporavila od svih udaraca duSevnih« te ponovno vratila, vjeru u ljepotu.609

Ostala djela terakote: Tiha bol, Razumjevanje i Smrtni ples, sadreni Model spomen ploce |

Prolaznost, skica u plastelinu Portret i bronca Prijatelji danas nam nisu poznata.

9.7.2. Recepcija izlozbe - od afirmacije do antifeminizma

809 1z ateliera kiparice Mile Vod-Bernfest«, u: Svijet, knjiga 3, 8(1927.), str. 155.
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Prva izlozba umjetnica okupljenih oko KLU izazvala je veliko zanimanje kako
publike, tako i novinara.*® Novinar Jutarnjeg lista unato¢ uglavnom afirmativnom stavu
prema umjetnicama i samoj izlozbi, u prosudbi djela ipak u velikoj mjeri ulazi u klasican klise
1 »rodno« procjenjuje izlozene radove, pa tako konstatira da akvareli »odaju doista nesto
zensko u najboljem smislu«, a Mila Wod je »najzenskija«: »Najzenskija od svih umjetnica na
izlozbi je gdja Mila Vod. Steta, §to je izlozila samo male predmete (koje je bilo lakse
dopremiti!), ali i ti dostaju, da ocijenimo koliko joj je umjetnost dusevna. Gledajuéi pazljivo
neke skulpture (osobito br. 2,4,5) osjetit ¢cemo da ih je stvorila Zena i mati. IstiCemo jo$ br. 8

(Razumijevanije).«®**

Rezimiraju¢i 1 isticuéi na kraju jo§ jednom novinar zakljucuje:
»Z.0stovi¢ Pexider Sri¢a i Mila Vod pokazale su da Zena-umjetnik moze da oslanjajuci se na
svoje zenstvo stvori nova originalna djela, koja pokazuje neSto Cega nema u djelima
muskarca.«*2

Novinar ¢asopisa Kulisa vrlo laskavim epitetima piSe o radovima Mile Wod: »Ve¢ od
prije dobro poznata kiparica, gdja. Mila Vod izlozila je kolekciju manjih skulptura u sadri
terracotti i bronci, medju kojima imade nekoliko savrienih djela (2,3,7,9).«®*® Afirmativan u
prosudbi izloZbe je 1 Mirko Racki koji pohvalno istice 1 jednu skulpturu Mile Wod kao »lijepu
stvar«, izdvaja, upravo skulpturu Sazivanje.

Ljubo Babi¢ je povodom ove izloZbe u Obzoru napisao u dva nastavka antifeministicki
tekst naslovljen Zena u likovnoj umjetnosti podnaslovljen Prigodom prve izlozbe bez jurya,
priredjene po klubu likovnih umjetnica ¢ime je ponovno otvorio temu zenskih kreativnih
sposobnosti koju je desetak godina ranije prigodom izlozbe Ive Simonovi¢ 1 Zdenke Pexidr
Sieger 1916. u Hrvatskom proljetnom salonu zapodeo Kosta Strajni¢.®** Veé u prvoj reenici
shvacanje umjetnosti umjetnica predstavljenih na izlozbi etiketira kao ,,staro ili starinsko®, a
kroz cijeli tekst inzistira na razlic¢itosti muskaraca i Zena, pritom naglaSavajuci kako time ne
misli na inferiornost. Demantirajuéi samog sebe ve¢ u sljedecoj reenici konstatira: »Zena

sigurno nema velike snage za ogromne kreativne koncepcije, ali zato joj se ne smije i ne moze

poricati mogucénost svake kreativnosti.«, nastavljaju¢i da je zena manje originalna i manje

810  recepciji izlozbe vidi i: Ana Separovi¢,»Pojava antifeminizma u hrvatskoj likovnoj kritici: recepcija Intimne
izlozbe Proljetnoga salona 1916.«, u: Zivot umjetnosti : casopis za suvremena likovna zbivanja, 103(2018.), str.
26-45.; Ana Separovi¢, »Feministicki iskazi u kriti¢koj recepciji skupnih izlozbi hrvatskih umjetnica«, u: Ars
Adriatica, 8(2018.), str. 195-210.
zii Hé,»Prva izlozba kluba likovnih umjetnica«, u: Jutarnji list, 21. listopada 1928., str. 20.

Isto.
3 Dr.D., »Prva izlozba kluba likovnih umjetnica«, u: Kulisa, 25(1928.), str. 12-13.
814 1j.B. (Ljubo Babi¢), »Zena u likovnoj umjetnosti L«, u: Obzor, Zagreb, 16. listopada 1928., str. 2-3.
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sposobna za cCistu kreaciju od muskarca.®*® Zakljucuje kako je glavna Zenska domena
umjetnicki obrt, te je u toj domeni smatra »pozitivnom« i »nenadoknadivome«.
Pisuci o izlozbi KLU isti¢e samo one umjetnice koje na njoj ne sudjeluju, a koje djeluju u toj
»dopustivoj« Zenskoj domeni primijenjene umjetnosti i dizajna: Anka Martini¢, Olga Hocker,
Zdenka Serti¢ ¢ime zapravo pokazuje 1 svoj stav o samoj izlozbi. Iz svega izlozenog mozemo
samo zakljuciti da drzi potpuno iste pozicije kao i Strajni¢ deset godina ranije, uvelike se i
dalje oslanjaju¢i na mizogine stavove Otta Weiningera. U drugom nastavku ovog osvrta,
objavljenom tjedan kasnije, posvetio je paznju i umjetnicama zastupljenim na izlozbi
priznajuci ponekoj 1 talent kao primjerice Zdenki Pexidr Sri¢a za koju isti¢e da ima »najvise
urodenog dara«.*® O skulpturama Mile Wod nema osobito misljenje prigovarajuéi njezinim
dje¢jim portretima pateti¢nost i sentimentalnost, a s omalovazavanjem opisuje jedan njezin
akt — ,,(...) ali izlaze¢i udarila mi u o¢i neka plahta gdje Wod, gdje jedan Zenski nesumjereni
akt, u pozi Rosenkavaliera, ki¢eno sa dva prsta drzi ruku. Morao sam na Zalost i procitati, da
pod tom ruzom pise ovo: "Prolaznost svega tiha i vjetna je opomena da samo ljubimo.“®*’
Babi¢ je osim toga pun primjedbi na aranzman same izlozbe kod kojeg su prema njegovom
sudu i dobri radovi »uklijeSteni balastom neozbiljnih i diletantskih stvari«®®

Jednako negativno nastrojen prema cjelokupnoj izlozbi bio je i1 Jerolim Mise
ustvrdivsi: »Samo nekoliko radova na ovoj izloZbi zasluZuje specificko (sic!) slikarski sud, 1
sve ostalo je nesolidno paraderstvo amatera, koji se nikada nisu ozbiljno mucili sa
slikarstvom.«®*® Nista manje kritican nije bio ni prema skulpturama Mile Wod: »Mila Wod
jedina je kiparica na izlozbi. Njezina skulptura po malo sasvim iS¢ezava, postaje ordinarna
stafaza nekom autokonfesionalnom patosu (‘Tiha bol’,"Smrtni ples’). Mila Wod konstantno
preko svojih skulptura uvjerava o bolovima svoje duse 1 mekanosti svojeg srca. Stvarno je od
svega toga samo to, da Wodova modeluje sve loSije (‘Sazivanje’) 1 da s formom sve manje
razracunava. To mogu biti samo intimne biljeske, ali dalje od toga nista. «*%°

I Slavko Batusi¢ pausalno procjenjuje sve radove kao »osrednje« i »nezanimljive«: »Prosjecni

niveau ove kvantitativno velike izlozbe — ima na njoj preko dvije stotine slika — veoma je

8151 j.B. (Ljubo Babi¢), »Zena u likovnoj umjetnosti L.«, u: Obzor, Zagreb, 16. listopada 1928., str. 2-3.
816 1 j B. (Ljubo Babi¢),»Zena u likovnoj umjetnosti I1.«, u: Obzor, Zagreb, 21. listopada 1928., str. 2-3.
617

Isto
®18 Jsto.
819 Rome (Jerolim Mise), »Prva izlozba "Kluba likovnih umjetnica’«, u: Knjizevnik, 8(1928.), str. 305.
620

Isto.
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osrednji. Neko izvjesno znanje i vjestina u baratanju materijalom ne pomaze, da one beskrajne

. e, . . . . euq - . 621
mrtve prirode, vaze sa cvijeCem i sladani portreti budu umjetnicki interesantni.«

Unatoc vrlo oprecnoj recepciji, izlozba je izazvala veliki interes javnosti i1 bila vrlo posjecena
te je prodan veliki broj radova. Bez obzira na prili¢no antifeministicki nastrojene i gotovo
omalovazavajuce osvrte, osobito kolega umjetnika, Zensko je stvaralastvo doslo u fokus.
Osobito ako usporedimo c¢injenicu da su radovi umjetnica na »mjeSovitim« skupnim
izlozbama mahom prolazili bez ikakvog komentara i s ovim odvajanjem ipak je postignut neki
efekt.

O izlozbi je izvijestio i ¢asopis The International Woman Svffrage news sto svjedoCi i o

dobroj umreZenosti KLU sa sufraZetkinjama s anglosaksonskog govornog podrugja.®??

9.7.3. 1zlozba Kluba likovnih umjetnica u Osijeku 1932.

Ideja ¢lanica KLU bila je da se izlozbe odrzavaju godis$nje, no realizacija je bila nesto
drugacija, pa ako i izloZzbe nisu slijedile pravilan godiS$nji ritam, nekih godina odrzano je i
nekoliko izlozaba u razli¢itim gradovima kao primjerice 1932. kada su odrZane tri izloZbe u
Osijeku, Zagrebu 1 Susaku.

Tijekom 1929. godine trajale su pripreme za drugu izloZzbu KLU koja je realizirana u jesen
1930. u Umjetni¢kom paviljonu u Zagrebu. Mila Wod na toj izlozbi nije sudjelovala, jer je
tijekom 1929. godine okupirana radom na spomeniku Stjepanu Radi¢u za Petrinju, ali je
nalazimo u popisu odbornica izlozbe zajedno s Dunom Peyer, potpredsjednicom KLU,
Zdenkom Ostovi¢ Pexidr Sri¢a, Vjerom Bojni¢i¢, Mirom Mayer Marochino, Sonjom Kovaci¢
TajCevic¢ koja tada boravi u Parizu te predstavnicom Slovenki, slikaricom Eldom Piscanec.®®

Zagrebacka izlozba 1930. godine bila je znaCajna i po tome $to je dobila Zensku podrsku iz

najvisih drustvenih krugova, te se odrzala pod visokim pokroviteljstvom Eleonore Svrljuge,

dvorske dame kraljice Marije Karadordevié¢.®®* Isto tako godinu dana kasnije na izlozbi KLU

621 S. Batusi¢, »Umjetnicke izlozbe i likovni Zivot — Izlozba Kluba likovnih umjetnica«, u: Hrvatsko kolo,
12(1928.), str. 316-317.

6225, Jugoslavia«, u: The International Woman Svffrage news, 3(1928.), str. 35.

823 Katalog izlozbe Kluba likovnih umjetnica, katalog izlozbe (19. — 30. 10. 1930.), Zagreb: Umjetnicki paviljon
Zagreb, 1930., str. 2.

624 1sto, str. 1.
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u Ljubljani 1931. pokroviteljica je bila jo§ jedna dvorska dama, Franja Tavéar.®® Mila Wod
ne sudjeluje ni na toj izlozbi, ve¢ ponovno s Klubom izlaze tek u Osijeku 1932. godine.

U travnju 1931. godine u zapisniku KLU stoji podatak da su cClanice pozvane od strane
Udruzenja Cvijeta Zuzori¢ da izlazu na njihovoj izlozbi u Beogradu S§to su i prihvaltile.626
Pocetak 1932. godine obiljezit ¢e organizacija tre¢e izlozbe, odrzane u Osijeku u cijoj
organizaciji aktivno sudjeluje osjecka slikarica Elsa Rechnitz (1876. — 1946.). Izlozba je
odrzana u prilicno kratkom razdoblju od 22. do 28. ozujka 1932. u velikoj dvorani drzavne

gradanske kole u Jigerovoj ulici na drugom katu u sobi broj 55.%%

(sl. 35.) U organizaciji
izlozbe kao suorganizator sudjeluje Klub hrvatskih knjizevnika i umjetnika u Osijeku na celu s
Rudolfom F. Magjerom i poseban Odbor gospoda u Osijeku. Na osjeckoj izlozbi predstavilo
se 20 ¢lanica sa 124 umjetnicka djela.®”® Uz uobiGajene ¢lanice, prigodom ove izlozbe KLU
osim Elze Rechnitz kao gos¢a se pridruzuje jo$ jedna osjecka slikarica Hela Reymann. Kao i
sve prethodne izlozbe KLU 1 ova je izlozba bila prodajna, a neki od osjeckih novinara
proglasili su je »jednom od najuspijelijih izlozaba koja je u zadnje vrijeme uprilicena u gradu
Osijeku«®®

Mila Wod izlaze seriju od deset terakota pod nazivom Pupoljci i tek jedan portret
Janica (sl. 35). Bista, portretna glava naslova Janica danas se u Gliptoteci HAZU i privatnim
zbirkama vodi i poznata je kao Glava Posavke. (kat. 71.) |1 dok Ernest Dirnbach, smatra da
serija Pupoljci Milu Wod predstavlja »kao vjestu radnicu na podru&ju umjetnog obrta«®®,
L.V. u Vjesniku za prosvjetu i za upravu smatra da »nije bila zastupana onako, kakova

jeste« %!

Iako ne mozZemo s potpunom sigurnosc¢u tvrditi, vrlo vjerojatno je da je na fotografiji
u Arhivu za likovne umjetnosti jedan od primjera pupoljaka. (kat. 82.) U odredenoj mjeri,
mozemo se sloziti s novinarom Vjesnika za prosvjetu i za upravu budu¢i da se doista radi o
atipi¢nim djelima u opusu Mile Wod. Pupoljci su poput stiliziranih formi stabala i doimaju se
tek kao eksperimenti u terakoti te su kao takvi pomalo neobi¢an odabir za izlozbenu
prezentaciju. Ta djela nisu izazvala interes javnosti ve¢ je na izlozbi prodana samo skulptura

Janica (glava) za 500 dinara, dok je cijena Pupoljaka bila 250 dinara komad. (kat. 82.)

625 Katalog razstave kluba likovnih umetnic, katalog izlozbe (30. 8. — 21. 9. 1931.), Ljubljana: Jakopiev
paviljon, 1931.; Franja Tav¢ar https://www.slovenska-biografija.si/oseba/shi686340/ (pristupljeno 12.7.2019.)
%26 ARLIKUM HAZU, Arhiv KLU, Kut. 2, I1. Zapisnik KLU 14. travnja 1931. i 13. svibnja 1931.
%27 Katalog izlozbe Kluba likovnih umjetnica iz Zagreba, katalog izlozbe (22. - 28. 3. 1932.), Osijek (22. - 28. 3.
22?332.)’ »lzlozba Kluba likovnih umjetnica u Osijeku«, u: Svijet, knjiga XI11, 15(1932.), str. 365.

Isto.
6291, V., »Nase likovne umjetnice«, u: Vjesnik za prosvjetu i za upravu, 5/6(1932.), str. 1-2.
830 Ernst Dirnbach, »Izlozba slika "Kluba likovnih umjetnica u Zagrebu', u: Hrvatski list, 27. ozujka 1932., str. 3.
831 . V.»Nase likovne umjetnice«, u: Vjesnik za prosvjetu i za upravu, 5-6(1932.), str. 23-24., str. 24.
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Kiparica nije osobno prisustvovala izlozbi te iz Zapisnika KLU vidimo da je bila
nezadovoljna s nac¢inom kako su izlozeni njezini radovi i osim toga dogodila se jo§ jedna
nezgoda da je prodana bista bez postamenta: »Mila Vod javlja neugodne zabune oko prodane
glave bez postamenta, neka se postament povrati vlasnici. Javljam blagajnici da Mili Vod
Salje novce bez odbitka postotka radi Stete 1 jer Salje o svom trogku.«®%

Iste godine 1932. odrzane su jo$ dvije izlozbe KLU u listopadu u Zagrebu u Umjetnickom
paviljonu, a u prosincu i na SuSaku te je ta godina bila jedna od najaktivnijih u klubu, no na

ovim izlozbama Mila Wod nije sudjelovala.

9.7.4. 1zlozba Kluba likovnih umjetnica u Dubrovniku 1937.

Izlozbi u Dubrovniku prethodile su jo§ dvije izlozbe u Zagrebu, u Galeriji Sira 1933. i
u Umjetnickom paviljonu 1935., ova posljednja bila je pod visokim protektoratom kraljice
Marije Karadordevi¢ §to mozemo smatrati vaznim druStvenim priznanjem same manifestacije
i kluba. Mila Wod se ponovno pridruzuje na dubrovackoj izlozbi u svibnju 1937.
Na gostujucoj izlozbi u Dubrovniku, odrzanoj u novouredenim prizemnim prostorijama
palace Sponza — Turistickog doma sudjelovalo je 20 umjetnica. IzloZzba je odrzana pod
protektoratom gradonacelnika Rudera Bracanoviéa i njegove supruge Mile.®® Pri organizaciji
izlozbe pomogla je dubrovatka Zenska zadruga, a osobiti doprinos dao je i Kosta Strajni¢,
tada nastanjen u Dubrovniku, koji je radio izloZbeni postav, odnosno aranzman.®** Na izlozbi
svoje slikarske radove izlaze Strajni¢eva supruga, slikarica Jovanka Markovi¢ Strajnié, pa se
sada dvadeset godina kasnije, nekada$nji antifeminist nasao u sasvim novoj, aktivnoj ulozi na
jednoj iskljucivo Zenskoj izlozbi.
I ovaj put kao jedina kiparica nastupa Mila Wod izlozivsi tri male terakote. Vrijeme je to kada
kiparica zivi u Karlovcu te kako saznajemo iz intervjua 1937. u Hrvatskom dnevniku
»izraduje razne prizore iz Zivota hrvatskog seljackog naroda«.®®*® Zbog manjka financijskih
sredstava rijetko radi u bronci, nego vecinu djela izraduje u znatno jeftinijoj terakoti. U

Dubrovniku je izlozila tri figure: Seljakinja iz Petrinje, Seljakinja iz Recice | Seljak iz Recice,

832 ARLIKUM, Arhiv KLU, kut. 2, Zapisnik | — Tekuéi poslovi, zapis od 9. travnja 1932.

8% 5, Otvorenje umjetnicke izlozbe u Sponzi«, u: Novo doba, Split, 4. svibnja 1937., str. 4.; ARLIKUM HAZU
Zbirka kataloga, Fascikl Izlozba Kluba likovnih umjetnica, Dubrovnik 2. —24. 5. 1937., pismo Mile Bracanovi¢
Klubu likovnih umjetnica, nedatirano

834 A., »Sa izlozbe likovnih umjetnica, u: Jugoslavenski list, Sarajevo, 6. svibnja 1937., str. 4.; »Otvorenje
umjetnicke izlozbe u Sponzi«, u: Novo doba, Split, 4. svibnja 1937, str. 4.

835 Franjo Miksi¢, »Zivot i rad kiparice umjetnice Mile Vod«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 25. prosinca 1937.,
str. 54.
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a jednu od tri skulpture kupio je ameri¢ki turist, no ne znamo to¢no koju. (sl. 36.) (kat. 84.,
85.) Ovakve je figure Mila Wod izradivala ve¢ dvadesetih godina zajedno s Jelkom Babié, a
isto je radila i Ema Siebenschein i te su figure seljaka u minuciozno izvedenim narodnim

nosnjama tada uzivale veliku popularnost kod publike.

9.8. Jubilarna izlozba KLU 1939.

Jubilarna izlozba, kojom je obiljezena deseta obljetnica postojanja i djelovanja KLU,
odrzana je u godinu dana ranije izgradenom Domu likovnih umjetnosti, na tadasnjem trgu
kralja Petra (danas Trg zrtava fasizma). Nakon cetverogodi$nje pauze, umjetnice ponovno
izlazu u Zagrebu, a razlog ovakvoj visegodiSnjoj pauzi bilo je loSe stanje Umjetnickog
paviljona, a kada je kona¢no 1938. izgraden Dom likovnih umjetnosti, dobile su termin za
izlozbu. Veliki, novoizgradeni izlozbeni prostor otvorio je moguénost izlaganja velikog broja
djela i svaka je umjetnica, kao i do sada, izlozila po vlastitom izboru, pa je tako ova izlozba
otvorena 3. rujna 1939. bila i najveéa izlozba KLU na kojoj je izlagalo 26 umjetnica s oko 350

radova.®%®

Izlozba je dozivjela veliki uspjeh te je ¢ak njezino trajanje produzeno s
predvidenog 25. rujna do 8. listopada. Zanimljiv je podatak, a ujedno su i iz toga novinari
pro¢itali i znak priznanja, da je izlozba odrzana pod pokroviteljstvom bana Ivana Subasic¢a.
Predgovor u katalogu izlozbe donosi esej o Zenskom stvaranju u kojem se tumaci
imanentnost Zenskog poriva i potrebe za umjetnickim izraZavanjem i stvaranjem, od pucke

umijetnosti do visoke umjetnosti.®’

U ovakvoj vrsti predgovora moZemo is€itati »repliku«
svim dotadasnjim kritiarima koji su dovodili u pitanje 1 osporavali Zensku sposobnost
kreativnog stvaranja. Autorica predgovora tumaci kako u vrijeme 18. 1 19. stoljeca kada se u
svjetskoj umjetnosti javljaju prve znacajnije umjetnice, u Hrvatskoj tek nastaju socijalni,
ekonomski 1 politicki preduvjeti za razvoj diletantizma u viSim slojevima druStva. Tada se,
kako piSe autorica smatralo »da je slikanje nuzni dio odgoja dobro odgojene plemkinje«.638
Istice se zasluga privatnog te€aja i Csikosa te spominje Slava Raskaj kao prva umjetnica, uz
napomenu da je i poslije nje hrvatska likovna umjetnost imala veliki broj umjetnica, osobito
slikarica te zakljuCuje: »Uvjereni smo zato da ¢e one, okupljene oko ‘Kluba likovnih

umjetnica’ u Zagrebu na svojoj jubilarnoj javnoj izlozbi, bez sumnje istaknuti ne samo ono §to

838 Izlozba kluba likovnih umjetnica, katalog izlozbe (3. — 25. 9. 1939.), Zagreb: Dom likovnih umjetnosti, 1939.,
bez paginacije

837 Isto.

6% |sto.
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se moze nauciti, ve¢ ¢e, daju¢i radove kao Ciste produkte umjetnickog instinkta, dokazati da u

savremenoj likovnoj umjetnosti hrvatska Zena ima bez sumnje svoje izrazito mjesto.«®*°

U vrijeme kad se odrzava jubilarna izlozba KLU Mila Wod ve¢ godinu dana Zivi u
Zagrebu, pa aktivnije sudjeluje u radu kluba prisustvujuéi i sjednicama Kluba. Specifi¢nost
ove jubilarne izlozbe bila je to da su u sklopu same izloZzbe svojevrsnim samostalnim
izlozbama, predstavljene Cetiri umjetnice medu kojima je osim slikarica Zenaide Bandur i
Reske Sandor, grafi¢arke Vjere Bojni¢i¢ kao kiparica samostalno predstavljena Mila Wod.®
Na taj su nacin pokriveni svi aspekti umjetnickog djelovanja slikarstvo, grafika i skulptura.
Iako to u katalogu nije eksplicitno napisano u najavi izlozbe u Novostima stoji da ¢e u sklopu
izlozbe umjetnice Bandur, Bojni¢i¢, Sandor i Wod »(...) imati prilku da u okviru kluba
prikazu kolektivno svoj rad«.**" Znatno veci broj radova u popisu kataloga koje ove Cetiri
umjetnice izlazu to i potvrduje: Bandur 49, Bojni¢i¢ 25, Sandor 26 te Wod 21 dok ostale
umjetnice izlazu desetak i manje.** Potvrduju to i novinski osvrti u Novostima i Veceri koji
izvjeStavaju da Cetiri umjetnice izlazu »kolektivno«, odnosno samostalno kako je vidljivo i iz
najave u Hrvatskom dnevniku: »Cetiri kolektivne izloZbe od slikarica Zenaide Bandur i Reske
Sandor, grafi¢arke Vijere Bojnicié¢ i kiparice Mile Vod, poveéavaju zanimljivost i raznolikost
izlozbe.«**

Mila Wod na ovoj izlozbi sudjeluje s dvadeset i jednim djelom, a kao i na ranijim izlozbama

644

prevladavaju radovi u terakoti.”™" Djela Mile Wod bila su smjestena u rotondi odmah uz ulaz,

a iz osvrta u ¢asopisu Obitelj i Hrvatskom dnevniku saznajemo i da je, iako nije na popisu u
katalogu, na izlozbi bio izlozen 1 sadreni model spomenika Stjepanu Radi¢u.*®

Osim bronc¢ane plakete, portreta Jagode Truhelke, najveéi broj radova bile su terakote, njih
Sesnaest: Majka BozZja, Nezaposleni, Hodocasnik, Prosjak, Prodavac, Pometac, Na trgu,

Briga, Seljak I, Seljak Il, Susret, Otac, Moj sin, Sv. lvan, Isus, Majka. Ovi su radovi nastali

839 |sto.

840 |z zapisnika sa sjednice Kluba likovnih umjetnica 12. travnja 1939. saznajemo da su prijavljeni kolektivni
nastupi Zenaide Bandur, Reske Sandor i Vjere Bojni¢i¢, Mila Wod se ogito prijavila kasnije. — ARLIKUM
HAZU — Arhiv KLU, Zapisnik II (biljeznica) 12. 4. 1939., kutija 2

1 Zem., »Danas se otvara izlozba ,,Kluba likovnih umjetnica u Zagrebu“«, u: Novosti, Zagreb, 3. rujna 1939.,
str. 19.

2 Vige u: Izlozba Kluba likovnih umjetnica, katalog izlozbe (3. — 25. 9. 1939.), Zagreb: Dom likovnih
umjetnosti, 1939., bez pagincije

83 Zem. (Zdenka Munk), »Jubilarna izlozba Kluba likovnih umjetnica u Domu umjetnosti u Zagrebu od 3. do
25. 0. mj.«, u: Novosti, Zagreb, 16. rujna 1939., str. 11.,; »Jubilarna izlozba«, u: Vecer, 13. rujna 1939., str. 4.;
»lzlozba "Kluba likovnih umjetnica" s preko 350 radova i Cetiri kolektivne«, u: Hrvatski dnevnik 13. rujna 1939,
str. 3.

4 Izlozba kluba likovnih umjetnica, katalog izlozbe (3. — 25.9.1939.), Zagreb: Dom likovnih umjetnosti, 1939.
845 J.A.-¢, »S izlozbe likovnih umjetnica«, u: Obitelj, 37-38(1939.), str. 550-554.; R.M., »Izlozba "Kluba likovnih
umjetnica’ u Zagrebu, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 14.rujna 1939., str. 10.
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tijekom njezina boravka u Karlovcu kada se posvecuje izradi djela socijalne tematike:
»Znacajka je umjetnosti Mile Vod, da ona voli prikazati male ljude, tipove iz malog svijeta i
da ulijeva u svoje radove duboko socijalno osjecanje (‘Prosjak’, 'Pometac’, 'Prodavac’,
‘Seljak” itd.).«®* Od ovih socijalno angaZiranih skulptura nastalih tridesetih godina poznata
nam je samo Briga reproducirana u katalogu izlozbe. Ova je skulptura rijedak primjer
kiparske kompozicije u opusu Mile Wod s ve¢im brojem prikazanih likova. Prizor je to jakog
emotivnog naboja, brige i tuge pognutog seljak koji koraca uz drvena kola sa zapregom s dva
vola u kojima kao na odru lezi bolesna Zena. Prikaz je realisticno modeliran, no gruba
malog Covjeka i svakodnevice kiparica se priblizava poetici udruzenja Zemlja .

Osim ovih terakota Mila Wod izlaze i sadre: Bl. Nikola Taveli¢, Nadgrobna ploca i Mladenka.
Od ove tri skulpture danas je poznata skulptura koja prikazuje bl. Nikolu Taveli¢a te se cuva
u nekoliko sakralnih prostora o ¢emu ¢e biti rije¢ kasnije.

»Od kiparica izlazu dvije: Karla Bulovec i Mila Vod. Veliki broj radnja ima Mila Vod.
Prevladava terakota a ima i jednu bronzu i dvije sadre. U terakotama manjih dimenzija osjeca
se neposrednost stvaralackog zahvata a preteZe realisti¢ko gledanje. U velikoj sadri koja
predstavlja bl. Nikolu Taveli¢a ima pomalo barokne stilizacije«.647

Iz dokumentacije KLU u kojoj je pohranjen popis djela otkupljenih s ove izloZbe saznajemo
da je po nalogu Bana Banovine Hrvatske Subagi¢a za iznos od 2000 dinara otkupljen rad Moj

sin izveden u terracotti, no njegova sudbina i mjesto pohrane danas nam nisu poznati.®*®

9.8.1. Recepcija izloZbe

Unato¢ velikom interesu publike za ovu izlozbu u novinskim natpisima se i dalje
problematizira umjetnicka sposobnost i talenat Zena: »(...) malo se kod nasih likovnih
umjetnica nalazi spontanog predavanja metieru, potpunog zrtvovanja sam sebe za svoj rad; a
to jeste njihova krivica zbog koje one bezuvjetno nose punu odgovornost. Mnogoj zZeni
manjka ‘slikarski temperament’, onaj ‘verve' kojim se uz uvjet struéne spreme stvara

kvalitetni rad.«**® Zanimljivo je da je ova konstatacija dosla od jedne Zene, novinarke i

84 J.A.-¢, »S izlozbe likovnih umjetnica«, u: Obitelj, 37-38(1939.), str. 554.

847 Pocetak nove likovne sezone«, u: Jutarnji list, 21. rujna 1939, str. 13.

88 ARLIKUM HAZU Zbirka kataloga, Fascikl Jubilarna izlozba Kluba likovnih umjetnica, Zagreb, 3. — 25. 9.
1939., Popis radova odkupljenih sa umjetnicke izlozbe od 12. listopada 1939.

9 V.M. (Verena Mang), »lzlozba Kluba likovnih umjetnica u novom umjetni¢kom paviljonu«, u: Obzor,
Zagreb, 15. rujna 1939, str. 2.
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povjesniCarke umjetnosti Verene Mané¢, unato¢ tome S$to U istom tekstu iskazuje i
razumijevanje za podredeni ekonomski polozaj Zene i »uski drustveni okvir koji joj ne daju
moguénosti §ire afirmacije«, no to ne nalazi kao opravdanje.®®

Vladislav Ku$an u svom se izlaganju na zagrebackom radiju, a o ¢emu izvjeStava Jutarnji list,
osvrnuo i na jubilarnu izlozbu KLU. Najveéa zamjerka koju ima je nedostatak Zirija i opCenito
ziriranja 1 selekcije radova za ovu izlozbu. No, unato¢ raznolikoj kvaliteti izlozenih radova
smatra da »ipak daju vjeran odraz naSih prilika oko umjetnosti i osim toga jasnu sliku
kulturnog uspona i razvoja nase Zene.«®*

O tome kakve su reakcije na ovu ekskluzivno Zensku izlozbu te kako zapravo jo§ uvijek
izostaje objektivan pristup i procjena umjetnickih djela umjetnica dobro zakljucuje autor u
Novoj rijeci: »Radovi Zena nailaze jo$ uvijek, pa i danas, ili na velike simpatije ili na veliki
otpor. Gotovo uvijek se o njima govori sa specijalnim tonom bilo udivljenja bilo
omalovazavanja. Takvi pretjerano kavalirski ili antifeministicki stavovi zapreka su da se radu
7ena pristupa prijateljski i kriticki.«®>2

Antifeministicki natpisi kod kojih je gotovo uvijek kljuéno pitanje zenske kreativne
sposobnosti pratit ¢e gotovo sve izloZbe.

Jubilarna izlozba KLU u Zagrebu 1939. bila je pretposljednja izlozba kluba uopée buduci da
je posljednja odrzana 1940. u Osijeku. Klub je preimenovan u Klub hrvatskih likovnih
umjetnica. Ratna situacija znatno ¢e otezati i onemoguciti djelovanje Kluba koji ¢e se u tim
ratnim godinama polako gasiti, a nakon rata i1 ¢injenice da Su vecina €lanica postale ¢lanice

Udruzenja likovnih umjetnika Hrvatske klub je zapravo prestao postojati.®*®

9.9. Izlozba Male Zenske antante 1938. u Zagrebu

Medu glavnim aktivnostima i ciljevima KLU kao S§to je ve¢ reCeno bili su
»podupiranje i priredivanje domacih i internacionalnih izlozbi u Kraljevini Srba, Hrvata i
Slovenaca i u inozemstvu« 1 w»podrzavanje saobracaja sa inozemnim umjetni¢kim

udruzenjima«. U tom cilju KLU je u Zagrebu 1936. organizirao vrlo uspjeSnu izlozbu grafika

0 sto.

851, Pocetak nove likovne sezone«, u: Jutarnji list, 21. rujna 1939, str. 13.

852 yIzlozba Kluba likovnih umjetnica«, u: Nova rijec, 146(1939.), str.7.

%3 Dubravka Pei¢ Caldarevi¢, Klub likovnih umijetnica 1927. -1941. — 70. obljetnica prve izlozbe, Zagreb:
Galerija Ulrich, 1998., bez paginacije; HR-HDA — 1979-2, fond HDLU, kut. 57, pismo Mire Marochino i Line
Crnci¢ Virant Udruzenju likovnih umjetnika Hrvatske 15. sijenja 1947.
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i crteza njemacke umjetnice Kéthe Kollwitz te 1938. austrijske slikarice Trude Waehner
Schmidl.**

Nije stoga ¢udno da je prilikom skupnih gostujucih izlozaba kao sto je 1938. godine bila
izlozba bugarskih likovnih umjetnica, a potom iste godine i izlozba Male Zenske antante u
organizaciju bio ukljuden KLU. ®° U organizaciju izlozbe Male Zenske antante Klub je bio
ukljucen na poziv Jugoslavenskog zenskog saveza, a na samoj izlozbi sudjelovale su ve¢inom

i ¢lanice KLU medu kojima i Mila Wod.

9.9.1. Mala zenska antanta

Mala zenska antanta osnovana je 1923. godine u Rimu na 9. medunarodnom kongresu
International Alliance for Women's Suffrage, kao savez zenskih organizacija kojem je cilj bio
medusobno povezivanje i suradnja feministica slavenskih, odnosno balkanskih zemalja:
Rumunjske, Cehoslovacke, Poljske, Gréke i Jugoslavije. Po svom sastavu u vrijeme osnutka
Mala zenska antanta i politicka Mala antanta nisu bile jednake budu¢i da su u Zenskoj antanti
bile i Poljska i Gréka, a politicku Malu antantu &inile su Rumunjska, Cehoslovacka i
Jugoslavija. Jugoslavensku delegaciju na kongresu u Rimu su predstavljale izaslanice
Jugoslavenskog Zenskog saveza i Zenskog pokreta, a ideja i svrha Male Zenske antante bila je
podrzati 1 boriti se za jacanje Zenske emancipacije na socijalnom, ekonomskom i politickom
planu. Delegacije nacionalnih Zenskih udruzenja sastavile su tako osnovu za medusobnu
suradnju 1 pomo¢ oko pitanja emancipacije i1 ravnopravnosti Zena (dobivanje politickih i
gradanskih prava), zastite Zena 1 djece, pomo¢ Zenama u profesionalnom napredovanju 1 dr.
Prilikom osnivanja odlu¢eno je da se konferencije Male Zenske antante odrzavaju svake
godine u drugoj zemlji, pocevsi od prve odrZane u Bukurestu 1923.; zatim 1924. u Beogradu,
Ateni 1925. te jo§ dvije 1927. u Pragu i 1929. u VarSavi. Ve¢ za vrijeme prve konferencije u
Bukurestu 1923. godine odluéeno je da se tijekom druge konferencije u Beogradu 1924. kao
popratni program, organizira izlozba zenskog ru¢nog rada (karakteristicni nacionalni motivi,

vez, ¢ipka i dr.) svih zemalja ¢lanica u svrhu boljeg medusobnog upoznavanja i zbliZzavanja.

8% Kiithe Kollwitz, katalog izlozbe ( 3. — 5. 5. 1936.), Zagreb: Umjetnicki paviljon ,1936.; Lovorka Magas,

»Znacenje i recepcija zagrebacke izlozbe Kithe Kollwitz «, u: Zbornik 3. kongresa hrvatskih povjesnicara
umjetnosti, Institut za povijest umjetnosti, (Zagreb, 25. —27. 11. 2010.), (ur.) Andrej Zmega¢, Zagreb: Institut za
povijest umjetnosti, 2013., str. 277-284.; ARLIKUM HAZU, Zbirka kataloga, fascikl Izlozba Trude Waehner
Schmidl, 1938.

855 Tekst o izlozbama Male Zenske antante je u djelomi¢no izmijenjenom obliku objavljen kao dio ¢lanka Darija
Alujevi¢, Dunja Neki¢, »Women's Art Club and Women’s Group Exhibitions in Zagreb from 1928 until 1940,
u: Artl@s Bulletin, 1(2019), str. 167-182.
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Izlozba je postavljena u Domu ucenica srednjih Skola u Beogradu. Uz to organizirana je i
manja izlozba slikarskih i kiparskih radova jugoslavenskih umjetnica, gdje su po prvi put
pokazana isklju¢ivo Zenska umjetnicka ostvarenja.®®® Uz ovu umjetnicku izloZbu postavljena
je 1izlozba knjizevnog stvaralastva srpskih, hrvatskih i slovenskih Zena.

Na trecoj konferencija Male Zenske antante u Ateni 1925. ponovno je organizirana izlozba
slicnog karaktera primijenjena umjetnost gr¢kih umjetnica i izlozba slika umjetnica iz
razli¢itih zemalja Male Zenske antante.

Nakon konferencije u VarSavi 1929. nastupila je ekonomska kriza i sve teze su nacionalne
organizacije mogle slati svoje delegate na konferencije u inozemstvo. Osim toga su sve
zemlje ¢lanice sve viSe jaCale svoj polozaj u International Alliance for Women's Suffrage, pa
nije postojala potreba za posebnom feministickom organizacijom ¢ime se objasnjava ,,zastoj*
u radu od 1929. do 1934. Prigodom sastanka predstavnica nacionalnih Zenskih saveza
(Jugoslavije, Rumunjske i Cehoslovacke) 1934. u Parizu donesena je odluka da Mala Zenska
antanta nastavi svoj rad kao organizacija nacionalnih Zenskih saveza zemalja politicke Male
antante. Iz saveza je istupila Gr¢ka, poljska organizacija se raspala, te od tada Malu zensku
antantu &ine kraljevina Jugoslavija, kraljevina Rumunjska i republika Cehoslovacka — zemlje

657

¢lanice Male antante.”™" Prvi veliki projekt reorganizirane Male zenske antante bila je njihova

velika putujuca izlozba Cija je prva postaja u sijecnju 1938. bio Beograd.

9.9.2. Organizacija izlozbe Male Zenske antante 1938.

Iako je tradicija skupnih izlozbi umjetnica kao popratni program postojala joS od prvih
kongresa Male Zenske antante u Beogradu i1 Ateni, 1937. glavni projekt bio je upravo
organizacija velike putujuce izlozbe umjetnica u 1938. Na kongresu Internacionalnog Zenskog
saveza rodila se ideja o organizaciji zajednicke izlozbe slikarskih, kiparskih, ali i
arhitektonskih radova umjetnica zemalja Male Zenske antante. Inicijativu za ovaj tip izlozbe
dala je FrantiSka Plaminkova (1875. — 1942.), ceska sufrazetkinja, koja je u to vrijeme
predsjedala Malom Zenskom antantom. Cilj je bio predstaviti likovno stvaralaStvo umjetnica
iz Cehoslovacke, Rumunjske te Jugoslavije. Financiranje izlozbe, troikove najma izlozbenog
prostora, osiguranja i transporta preuzela je svaka nacionalna podruznica Male Zenske antante.

Osim poticanja duha prijateljskih odnosa medu zemljama ¢lanicama, izlozbu su, izmedu

856 yIzlozba«, u: Zenski pokret, 10(1924.), str. 428.
87 Milena Atanackovi¢, »Mala Zenska antanta«, u: Glasnik Jugoslovenskog Zenskog saveza, 1-2 (1938.), str. 1-
2.
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ostalog, organizatorice vidjele i kao korisnu za feministicki pokret kako bi Zene pokazale
svoje sposobnosti kako u organizaciji samog dogadaja tako i na umjetnickom polju

658

djelovanja.”™ Izlozba je odrzana u devet gradova, po tri u svakoj zemlji: u Kraljevini

Jugoslaviji (Beograd, Zagreb, Ljubljana), Kraljevini Rumunjskoj (Bukurest, Cluj, Cernautz),
Republici Cehoslovackoj (Prag, Brno, Bra‘tislava).659

Prva u nizu zemalja Male zenske antante u kojima se trebala odrzati putujuéa izlozba bila je
upravo Kraljevina Jugoslavija. Prva izloZzba otvorena je u sije¢nju 1938. u Beogradu u
paviljonu Cvijete Zuzori¢. Specificnost ove izlozbe bila je ta da su zastupljene sve grane
umjetni¢kog stvaranja od slikarstva, skulpture pa sve do arhitekture, Sto je bio rijedak primjer
predstavljanja radova arhitektica. Vazno je napomenuti da je cjelokupni projekt bio realiziran
pod pokroviteljstvom najvisih predstavnica svih zemalja sudionica: jugoslavenske kraljice
Marije, rumunjske kraljice Marije te supruge ¢ehoslovackog predsjednika Hane Benesove.*®
U jugoslavenski dio izlozbe bile su ukljuCene hrvatske, srpske i slovenske umjetnice, a za
uceS¢e 1 odabir hrvatskih umjetnica, ali i za pisanje predgovora u katalogu izlozbe
Jugoslavenski Zzenski savez obratio se i angazirao zagrebacki KLU. Krajem 1937. godine
Klubu likovnih umjetnica u Zagrebu stize obavijest od Jugoslavenskog Zenskog saveza® iz
Beograda preko zagrebacke sekcije kojom je tada predsjedala Danica Bedekovi¢®® da su
osigurana sredstva za jugoslavensko sudjelovanje na izlozbi Male Zenske antante te ih se
poziva da se ukljuce u organizaciju izlozbe. Odabir djela za izlozbu bio je prepusten samim
umjetnicama uz vjeru da ¢e zadatak shvatiti ozbiljno budué¢i da se radi o »reprezentaciji
zemlje i umjetni¢ke kulture nasih Zena«.®®® Na sastanku KLU je odludeno da svaka od
umjetnica ¢lanica bude zastupljena s po jednim radom.®®* Osim &lanica KLU na sudjelovanje
u izlozbi pozvane su 1 umjetnice koje nisu bile ¢lanice, osim slikarica 1 kiparica, arhitektice.
Pripreme jugoslavenske sekcije odvijaju se u enormno kratkom roku od samo mjesec dana, a
predgovor za katalog trebalo je napisati za samo tri dana i taj dio posla odradio je KLU

angaZziravs$i povjesnicarku umjetnosti i novinarku Zdenku Markovié. Predgovor za katalog je

prema zelji ¢lanica KLU trebala pisati Roksana Zurani¢ - Cuvaj slikarica i povjesnicarka

%8 ARLIKUM HAZU, Arhiv KLU,, Dopis Jugoslavenskog Zenskog saveza — Male zenske antante - Cati DujSin,
6. studenog 1937.
859 3 Petite Entente des Femmes - Exposition des Femmes Artistes des Etats de la Petite Entente / IzloZba
umjetnica Male antante Zena, katalog izlozbe, na mreznoj stranici: https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=iiif.v.a&id=10747
(pristupljeno 2. 5. 2016.)
®0sto.
%1 Osnovan kao Narodni Zenski savez Srpkinja, Hrvatica i Slovenki od 1929. nosi naziv Jugoslavenski zenski
savez te ima ogranke u Hrvatskoj i Sloveniji.
%2 Danica Bedekovi¢ (1872. — 1955.), po struci uiteljica.
zzz ARLIKUM HAZU, Arhiv KLU, Knjiga Zapisnik I Zapisnik 7. redovne sjednice 2. novembra 1937.

Isto.
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umjetnosti, no kako je tada bila u Parizu, zbog kratko¢e roka angazirana je Zdenka Markovic,
a tekst je trebao obuhvatiti »pregled moderne umjetnosti i uéedée Zena u njoj«.°®

Izlozbom Male Zenske antante nastavio se u Zagrebu niz zenskih izlozbi zapocet iste godine
izlozbom bugarskih umjetnica: »Ovogodisnja je likovna sezona u znaku Zenskih manifestacija
(....) JoS u vecini zemalja Zena nema pristupa javnim likovnim radovima (dekoracije,
spomenici); kod podjele stipendije Zena je obi¢no odbijena, njeno Skolovanje nije sistematsko,
radovi se ne otkupljuju itd., mnogo tih momenata koji bude u Zeni negativno osjecanje i slabo
vjerovanje u vlastite moguc’:nosti.«666

Zagrebacka izlozba otvorena je u Umjetnickom paviljonu 13. veljace 1938., a sve€anosti
otvorenja prisustvovale su predstavnice svih udruzenja, a ispred Jugoslavenskog zenskog
saveza predsjednica Leposava Petkovi¢ i generalna tajnica Zora Knezevi¢ te brojni uglednici,
predstavnici zagrebackih konzulata zemalja sudionica. Cijeli se protokol vodio na najviSoj
razini te je izlozbu svecano otvorio 0s0bno ban Viktor Ruzi¢. Nekoliko dana nakon otvorenja
povodom izlozbe odrzana je i sveCana akademija u organizaciji Jugoslavenskog zenskog
saveza za Savsku banovinu. Prisustvovali su predstavnici najviSih gradskih i drzavnih
struktura ban Viktor Ruzi¢, gradonacelnik Teodor Pei¢i¢ te diplomatskog zbora, konzuli
zastupljenih zemalja.

Sve izlozbe Zenske male antante bile su prodajnog karaktera te je ve¢ u Beogradu otkupljen
veliki broj umjetnickih djela, otkupljuju ih najviSe drZzavne 1 gradske strukture od kraljice
Marije, predsjednika vlade, Ministarstva inostranih poslova, banaka i dr. U Zagrebu je s ove
izlozbe u fundus Moderne galerije odlukom bana RuZi¢a uslo 6 slika, otkupljeni su radovi
Getiriju domacih umjetnica, ali po jedan rumunjskih i jedan &eskih.®’

Usporedno s izlozbom Zenske male antante u Umjetni¢kom paviljonu odrzana je i
Retrospektivna izlozba hrvatskih slikarica (1800-1914) s ukupno izlozenih osamnaest slika,
pionirski pokusaj da se retrospektivno prikaze stvaralastvo hrvatskih slikarica od prve
polovice 19. st., pa sve do najmlade zastupljene slikarice Naste Rojc.?®® Jednako tako obje su
izlozbe bile povod za tematske tekstove objavljene u Glasniku jugoslovenskog zenskog saveza

posvecene nacionalnom zZenskom umjetnickom stvaralastvu, srpskom, slovenskom i

hrvatskom te rumunjskom i ¢eskom. Roksana Zurunié - Cuvaj u svom tekstu »Zena na polju

% sto.

866 Yy M. (Verena Mang), »lzlozba umjetnica Male Antante u Umijetnickom Paviljonu na Trgu Kralja
Tomislava«, u: Obzor, Zagreb, 9. ozujka 1938., str. 4.

87 ARLIKUM HAZU, Arhiv KLU, kut, 4, Dopis KLU Ravnateljstvu Moderne galerije, 29. studenog 1939.

88 Retrospektivna izlozba hrvatskih slikarica (1800-1914) povodom Izlozbe Zena iz zemalja Male Antante u
Zagrebu, katalog izlozbe (13. — 28. 2. 1938.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1938.
https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id=804060
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likovne umjetnosti u Hrvatskoj« koja kroz statisticke podatke analizira i tadasnji trenutak o
kojem nije optimisti¢na konstatiraju¢i kako: »Danasnje drustvo koje je malo sklono radu Zzene
u javnosti ne pruza joj mogucnosti solidnog i dovoljnog Skolovanja, t. j. izucavanja
umjetnickog zanata.«*®® Isticuéi problem nejednakih moguénosti, s kojim smo se susreli jos

na pocetku 20. stoljeca, a Cije rjeSenje Zuruni¢ - Cuvaj vidi u poticanju i stipendiranju zena.

9.9.3. Kiparski dio izlozbe Male Zenske antante

U jugoslavenskom dijelu izlozbe predstavilo se Sest kiparica osim Ive Simonovié
Despi¢ i Mile Wod, Slovenka Dana Pajni¢, srpske kiparice Daroslava Vijorovi¢ te Rajka
Mercéep 1 Vuka Velimirovi¢, obje Skolovane u Parizu. Kod srpskih umjetnica opcenito je
vidljivo priklanjanje Parizu. Kritika izdvaja kao najoriginalniju Rajku Mercep, koja je u to
vrijeme u Parizu i u dodiru sa suvremenom francuskom skulpturom.

Mila Wod se predstavila s ve¢ videnim portretima svoje djece Moj Miso, Moj Jurica sada
lijevanima u bronci te s reljefom Sv. Ana. »lzlozena skulptura — realisticka "Glava' Ive Despié¢
Simonovi¢ 1 tri nepretenciozna reliefa Mile Vod, ne mogu znaciti zadovoljavajucu
reprezentaciju djelovanja nasih umjetnica na tom podrugju.«*”® S ovom se kritikom donekle
mozemo i sloziti, no stvaran razlog izmedu ostalog bio je i vrlo kratak rok za pripremu
izlozbe, pa se vecina autorica predstavila s ve¢ gotovim starim djelima.

Medu rumunjskim umjetnicama kod kojih se zbog nepostojanja tradicije 1 duge turske
vladavine, nova umjetnost javlja tek u 19. stolje¢u, bile su samo dvije kiparice, svaka
zastupljena s dvije skulpture. Zdenka Munk u svom osvrtu izdvaja Céline Emilian, ucenicu A.
Bourdella 1 njezinu realisticno modeliranu portretnu bistu francuskog pijanista Alfreda
Cortota. Osim portreta izlozila je i stiliziranu figuru naslovljenu Adolescencija izradenu u
cementu koju Zdenka Munk smatra anatomski nelogi¢nom. Osim C. Emilian s jednim djelom,
iako su u katalogu navedena dva, terakotom Torzo sudjeluje i keramicarka Zoe Baicoianu.
Ceska sekcija je zastupljena s najveéim brojem kiparica, njih osam. Keramiku izlazu ¢lanica
Kruga likovnih umjetnica (Kruh vytvarnych umélkyn) u Pragu Vlasta Dohnalova Pesanova

Ceska melodija i be¢ka ucenica Helena Johnova Ljiljan i Portret djevojke. Marta Jiraskova,

889 Roksana Zurunié - Cuvaj, »Zena na polju likovne umjetnosti u Hrvatskoj«, u: Glasnik jugoslovenskog
Zenskog saveza, 1-2(1938.), str. 7-9, str. 8.

870 Zem. (Zdenka Munk), »IzloZba umjetnica Male antante, hrvatske likovne umjetnice«, u: Novosti, Zagreb, 2.
ozujka 1938., str. 9.
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ucenica Jana Sturse i ¢lanica de$kog umjetni¢kog drustva Manes izlozila je bron¢ani portret
Charlotte G. Masarykove, supruge prvog ¢eSkog predsjednika Tomasa G. Masaryka, Marie
Zlatnikova, bronanu skulpturu Majka, a slikarica Lili Gédl Brandhauber broncu Mladi¢. °™*
Dvije ucenice Josefa Maratke i Bohumila Kafke i c¢lanice drustva Manes Zdenka
Schwarzerova sa skulpturom izradenom u cementu Torzo i Antonie Urbanova koja izlaze
dvije terakote Udovica i Attila. Posljednja ¢eSka kiparica zastupljena na izlozbi bila je Karla
Vobisova skolovana u Horicama, Pragu i Parizu koja jedina izlaze mramornu skulpturu, Pas,
sadreni odljev portreta CeSke knjizevnice A.M. Tischlove. Medu c¢eSkim umjetnicama
zastupljenima na izlozbi bio je i velik broj ¢lanica Kruga likovnih umjetnica u Pragu (Kruh
vytvarnych umélkyi) osnovanog 1918. kojeg mozemo smatrati pandanom zagrebackog KLU,

vodenog istim idejama o udruZivanju i medunarodnoj suradnji umjetnica.®’

Cinjenica da je Mila Wod od najranije mladosti bila na privatan ili poslovan na¢in u dodiru s
progresivnim feministkinjama u Zagrebu zasigurno je odredila i formirala njezinu svijest o
vaznosti borbe za zensku ravnopravnost osobito u umjetnickom svijetu. Stoga je logican slijed
bilo njezino ¢lanstvo i u Klubu likovnih umjetnica. Da je ta borba bila opravdana svjedoce
nam mizogini 1 podcjenjivacki ton kojim o umjetnicama piSu kriticari, ali 1 ¢injenica da su

Zene na ovim prostorima dobile pravo glasa tek nakon Drugog svjetskog rata, 1945. godine.

871 Zdenka Munk (Zem.), »1zlozba umjetnica Male antante - ceskoslovacke likovne umjetnice«, u: Novosti,
Zagreb, 20. veljace 1938., str. 11.
872 |sto.
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9.10. Slikovni prilozi

SUDSLAVISCHE
DICHTUNGEN

UBERSETZT

VON

CAMILLA LUCERNA

J
ALHT
e Mellodlore?
CHlavische Molodo DRUCK U. VERLAG L. HARTMAN'S BUCHHANDLUNG
(ST. KUGLI), ZAGRE.

sl. 32. Zbirka pjesama Siidslavische Dichtungen, Naklada knjiZare
Hartmann, 1918., Knjiznica Odsjeka za germanistiku FFZG

sl. 33. Jagoda Truhelka, Zlatni danci,
Naklada knjizare Mirka Breyera, 1918.,
prvo izdanje, reprodukcija reljefa Mile
Wod Vuga/Nauka, preuzeto

s bibliofil.hr
https://www.bibliofil.hr/hr/jagoda-
truhelka-zlatni-danci
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UMJETNICK] PAVILTON ‘
ODT.-31.LISTOPADA 1028
ULAININA 10 D.PACL 5D }

sl. 34. Olga Hocker, Plakat Prve izlozbe
liJ Kluba likovnih umjetnica, Zbirka
2 —| Kovaci¢ Miho¢inec

sl. 35. Izlozba KLU u Osijeku (skulptura Janica/Glava Posavke Mile
Wod desno na postamentu), preuzeto iz: Svijet 15(1932.), str. 365.

sl. 36. Izlozba Kluba likovnih umjetnica u Dubrovniku (skulpture
Mile Wod desno), 1937., foto: ARLIKUM HAZU, Zbirka kataloga,
1937.
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10. IZLOZBE HRVATSKOG PROLJETNOG SALONA/PROLJETNOG SALONA -
KIPARSTVO

Razdoblje djelovanja Hrvatskog proljetnog salona odnosno Proljetnog salona®”® i
njegovih izlozbenih aktivnosti od 1916. do 1928. obiljezit ¢e prije svega ponovna secesija
mlade generacije umjetnika kao i1 afirmacija generacije umjetnika skolovanih u inozemstvu,
ali i u Zagrebu, koji ¢e u hrvatsku umjetnost donijeti nove umjetnicke tendencije. Geneza
separacije mladih i starih umjetnika vezuje se uz nesporazum oko izlozbe Hrvatski umjetnici
za hrvatske junake i nemocnike i ranjenike u Osijeku 1916.°7

Skulptura ¢e, kao 1 u vecini slucajeva, imati sasvim drugaciji razvojni put od slikarstva
istog razdoblja, no Hrvatski proljetni salon/Proljetni salon ipak ¢e donijeti nova strujanja i u
Kiparstvu, Sto ¢e se manifestirati prije svega u pojednostavljivanju forme, stilizaciji i

geometrizaciji.®”

Iako izlozbe Salona neée biti mjesto velike afirmacije kiparica i slikarica,
upravo ¢e se u sklopu Hrvatskog proljetnog salona odrzati, za hrvatsku povijest umjetnosti,
vazna izlozba na kojoj se samostalno, na zajednickoj izlozbi predstavljaju dvije umjetnice —
kiparica i slikarica, Sto je jedan od prvih takvih primjera. Izlozba Ive Simonovi¢ i Zdenke
Pexidr Sieger odrzana kao II. izlozba Hrvatskog proljetnog salona 1916., otvorit ¢e i javnu
diskusiju o pitanju umjetnosti i Zena, odnosno njihove ravnopravnosti, kroz izloZbu,
predavanje, a potom i publikaciju Koste Strajnica Umjetnost i Zena u kojoj je objavljeno
istoimeno predavanje. (sl. 38.) Stoga je znacaj Salona velik i bitan upravo i s aspekta
proucavanja emancipacije, percepcije i recepcije djelovanja umjetnica u Zagrebu prvih

desetljeca 20. stoljeca te Ce iz tog razloga biti detaljnije prikazan.

10.1. Hrvatski proljetni salon/Proljetni salon - povijest

U proljece 1916. godine, u jeku Prvog svjetskog rata, u Zagrebu zapocinje Ziva
umjetnicka, odnosno izlozbena aktivnost mlade generacije umjetnika predvodene slikarima

Tomislavom Krizmanom i Ljubom Babicem®™® te kiparom Ivom Kerdi¢em. Iako grad nije bio

%73 Hrvatski proljetni salon naziv je drustva umjetnika i izloZbene manifestacije koje je zapoelo svoje djelovanje
1916. godine. Taj se naziv koristio do 1919. godine kada se mijenja u Proljetni salon te ¢e se u tekstu ovisno o
razdoblju o kojem se govori koristiti nazivi Hrvatski proljetni salon za razdoblje od 1916. do 1919., te Proljetni
salon od 1919. do 1928. U tekstu ¢e se koristiti i skraceni odnosno op¢eniti pojam Salon.

874 petar Prelog, »Prilog poznavanju geneze Proljetnog salona«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti
27(2003.), str. 255-263., 260.

875 O kiparstvu ovog razdoblja vise u: Miodrag B. Proti¢, Skulptura XX.veka, Jugoslavija, Beograd, 1982., str.
35-52.

876 Ijubo Babic¢ iz Salona istupa vrlo rano, na izlozbi se ponovno javlja tek 1923. i to kao gost.
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izravno zahvacen ratnim razaranjima, rat je utjecao na sudbine i zivote ljudi osobito onih
mobiliziranih u Austro—Ugarsku vojsku. Medu regrutima nasli su se i hrvatski umjetnici od
kojih su neki poput kipara Ferde Cusa veé na samom pocetku rata i poginuli.®”’
Ta se mlada generacija hrvatskih umjetnika koja je ¢lanstvom ve¢inom bila vezana uz drustvo
Meduli¢ okuplja u svjetonazorski srodno drustvo Hrvatski proljetni salon koje ¢e od 1916. uz
odredene mijene biti aktivno sve do 1928. godine, organizirajuci u sklopu salona skupne i
samostalne izlozbe. Vrijeme osnutka Hrvatskog proljetnog salona trenutak je u povijesti
hrvatske umjetnosti kada istovremeno djeluju, jo$ uvijek, iako na zalasku Drustvo Meduli¢,
drustvo Lada, Hrvatsko drustvo umjetnosti i Hrvatski proljetni salon. Vrlo brzo ¢e doéi i do
novih separacija i medu ¢lanovima Hrvatskog proljetnog salona, pa ¢e tako veé¢ 1921.
postojati Grupa nezavisnih umjetnika, medu kojim je i Ljubo Babi¢ kao i drugi sudionici
izlozaba Hrvatskog proljetnog salona/Proljetnog salona Jerolim Mise ili Marin Studin.®’®
Podatak i do tada nepoznato pismo Tomislava Krizmana Ivanu Mestrovi¢ iz 1914.
koje u svom radu 2009. donosi Sandi Bulimbasi¢ ukazuje i potvrduje pretpostavku o vezi
drustva Meduli¢ i osnivanja Hrvatskog proljetnog salona.’” Pismo donosi detaljne podatke o
nerealiziranoj izlozbi drustva Meduli¢ koja se trebala odrzati 1915. godine u Umjetnickom
paviljonu, a koju mozemo smatrati preteCom Hrvatskog proljetnog salona. Kao jedan od
klju¢nih ciljeva nerealizirane izloZbe bilo je pokazati »napredak i nastojanje najbolje nase
mlade umjetnicke generacije u posljednje tri godine« a fokus na mladu generaciju umjetnika
bit ée upravo jedna od zasada Hrvatskog proljetnog salona.®®
Dobar dio ¢lanova Drustva Meduli¢ osim samih Krizmana i Babica priklonit ¢e se uz Hrvatski
proljetni salon: Vjera Bojni¢i¢, Zoe Borelli, Dusan Kokotovi¢, Renée Vranyczany
Dobrinovi¢, Vinko Foreti¢, Mirko Racki, Toma Rosandi¢ (samo u Beogradu na

Jugoslovenskoj izlozbi), Emanuel Vidovi¢, te od slovenskih umjetnika Rihard Jakopic.®®*

Srodnost ideje Drustva Meduli¢ i one koje deklarativno zastupa Salon osobito ¢e doc¢i do

izrazaja u kasnijoj »jugoslavenskoj« fazi Salona 1923. kada su artikulirana i pravila drustva u

77U Prvom svjetskom ratu sudjelovali su brojni hrvatski umijetnici od kojih neki poput Otona Ivekoviéa i
Roberta Frangesa Mihanovica i kao ratni umjetnici, dok je slikar Vladimir Beci¢ bio na srpskoj strani.

%78 V/ise u: Frano Dulibi¢, »Grupa nezavisnih umjetnika (1921. — 1927.)«, u: Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, 23(1999.), str. 199-208.

®9Sandi Bulimbasi¢, »Prilog poznavanju povijesti Druitva hrvatskih umjetnika ‘Medulié'« 1908.—~1919.«, u:
Radovi Instituta za poviest umjetnosti, 33(2009.), str. 251-260, str. 256.

%80 pismo T. Krizman — 1. Mestroviéu prema: Sandi Bulimbagié: Prilog poznavanju..., str. 256.

%1 Dio umjetnika Vjera Bojni&i¢, Mirko Ragki, Emanuel Vidovi¢, ¢lanova Drustva Meduli¢, a potom Hrvatskog
proljetnog salona izlagalo je u ranijim fazama i na izloZbama Drustva umjetnosti, Drustva hrvatskih umjetnika
odnosno Hrvatskog drustva umjetnosti.
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kojoj se ozivotvoruju ideje umjetni¢kog i kulturnog povezivanja Srba, Hrvata i Slovenaca.
Slavenska ideja umjetnickog udruzivanja koja kre¢e od juznoslavenske, preko jugoslavenske
ideje imala je sasvim drugaciju snagu i znacaj u vremenu Austro-Ugarske vladavine i
vremenu osnutka Drustva Meduli¢ nego u vremenu osnutka kratkotrajne Kraljevine Srba,
Hrvata i Slovenaca odnosno njezine slijednice Kraljevine Jugoslavije. U tom svjetlu, ideje i
pravila Proljetnog salona donesena 1923. mozemo promatrati kroz pragmati¢nu svrhu
povezivanja umjetnika i umjetnickih srediSta u svrhu zajednickih izlozbenih nastupa i

ozivljavanja umjetnickog zivota, a manje kroz politicki obojen program.682

10.1.2. I1zloZbena manifestacija ili drustvo?

Dosadasnja istrazivanja Hrvatskog proljetnog salona i Proljetnog salona nisu
ukljucivala bavljenje samom povijesti strukture samog drustva, Stovise do sada je u stru¢nim
obradama Salon bio veéinom percipiran kao izloZbena platforma, odnosno manifestacija.’®®
Upravo takav podatak nalazimo i u Hrvatskoj enciklopediji likovnih umjetnosti: »Proljetni
salon — lik. manifestacija koja se odrzavala 1916.-28. pod nazivom Hrvatski proljetni salon,
potom Proljetni salon (.)«

U katalogu jubilarne izlozbe 60 godina slikarstva i kiparstva u Hrvatskoj 1961. godine Doris
Baricevi¢ napisala je kratak tekst 0 Proljetnom salonu kojim se prvi puta Salon izdvaja kao
vazan fenomen u povijesti hrvatske umjetnosti.®® Barigevié pisuéi o Proljetnom salonu govori

kako »Mlada generacija umjetnika, ve¢inom c¢lanovi ,,Meduli¢a®, na ¢elu s Tomislavom

882 ARLIKUM HAZU, Ostavstina Tomislava Krizmana, Pravila Proljetnog salona od 5. veljage 1923.

%83 Doris BariGevi¢, »Proljetni salon«, u: 60 godina slikasrtva i kiparstva u Hrvatskoj, katalog izlozbe, Zagreb:
Umjetnicki paviljon, 1961., str. 15-17.; Bozidar Gagro, »Slikarstvo ‘proljetnog salona’ 1916.—1928.«, u: Zivot
umjetnosti, 2 (1966.), str. 46-54.; Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo XX stoljeca 1, Zagreb: Naprijed, 1987., str.
65-270.; Petar Prelog, »Slikarstvo Proljetnog salona«, magistarski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u
Zagrebu, 2002.; Petar Prelog, »Prilog poznavanju geneze Proljetnog salona«, U: Radovi Instituta za povijest
umjetnosti 27(2003.), str. 255-263.; Petar Prelog, »Doprinos interpretaciji sezanizma u slikarstvu Proljetnog
salona«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 23(1999.), str. 189-198.; Petar Prelog, »O obiljeZjima
Gamulinova tumacdenja slikarstva Proljetnog salona«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 37(2013.), str.
193-198. Detaljnije o prethodnim doprinosima istrazivanju Salona vidi: Petar Prelog, »Prilog poznavanju geneze
Proljetnog salona«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti 27(2003.), str. 255-263., bilj. 1., str. 262.

884 B.Go. (Bozidar Gagro), »Proljetni salon«, u: Hrvatska likovna enciklopedija 6, (ur.) Zarko Domljan,
Leksikografski zavod »Miroslav Krleza«, 2005., str. 3-4.

%5 Doris Barigevi¢, Proljetni salon, u: 60 godina slikasrtva i kiparstva u Hrvatskoj, katalog izlozbe, Zagreb:
Umjetnicki paviljon, 1961., str. 15.; Petar Prelog, »O obiljezjima Gamulinova tumacenja slikarstva Proljetnog
salona«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti 37(2013.), str. 193-198., str. 194.
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Krizmanom, odbija sudjelovanje na toj izlozbi i stvara grupu koja ve¢ 1916. godine prireduje
prvu izloZbu u Zagrebu.«®®

Isto tako, sva sljedeca istrazivanja pocevsi od Bozidara Gagre do Petra Preloga, koja su bila
fokusirana na slikarstvo Salona definirat ¢e ga samo kao izlozbenu manifestaciju: »I upravo
toj ¢e manifestaciji pripasti uloga da u trajanju duljem od jednog desetljeca apsorbira sve
izrazitije teznje, trazenja i posrtanja mladih i mladih umjetnika. Proljetni je salon u stvari
jedini oblik organiziranog i kontinuiranog kolektivnog djelovanja na podruc¢ju plastickih
umjetnosti u svom vremenu.«%®’

Petar Prelog je donio najiscrpnije i dragocjene studije o genezi samog Salona i
slikarstvu, na temelju kojih je napravljena i kronologija te preuzima Gagrin pojam
manifestacije: »Proljetni salon, dugotrajna izlozbena manifestacija, koja je od suvremenika
zasluzila opreéne ocjene (kao suvise povodljiva za suvremenim europskim Kretanjima, ali i
kao tradicionalna), okupila je najvaznije umjetnike svoga vremena i postala jednom od

%88 Definirati

nezaobilaznih ¢injenica u sagledavanju hrvatske umjetnosti dvadesetog stoljeca.«
Salon samo kao izlozbenu manifestaciju svakako nije pogresno, no povijesno gledano nije u
potpunosti to¢no te promatramo li Salon kao drustvo, odredene manifestacije i ideje u nekim
segmentima poprimaju novu optiku.

Do sada potpuno nepoznati dokument, pravila Proljetnog salona saCuvana u ostavstini
Tomislava Krizmana stavljaju novo svjetlo na dosadasnje spoznaje o Salonu. Pravila
potvrduju da je 1923. Proljetni salon sluzbeno registriran kao drustvo zbog Cega je potrebno
redefinirati i pojasniti neke formalne podatke i tijek dogadaja samog Salona.®®

Koliko je za sada poznato, Hrvatski proljetni salon nije u samom pocetku bio odmah formalno
definiran, niti je imao ovjerena pravila, sve do 1923. kada su od strane Odjeljenja za unutarnje
poslove Pokrajinske uprave Hrvatske i Slavonije potvrdena pravila Proljetnog salona. Pravila
su sastavljena i potpisana 5. veljace 1923., a potvrdena su 27. veljace 1923. Potpisnici su bili:
Vilko Gecan, Milivoj Uzelac, Tomislav Krizman, Ivo Kerdi¢, Marijan Trepse. Uz pravila
nalazi se i popratni dopis upucen 6. ozujka 1923., zajedno s potvrdenim pravilima, iz
Predsjedni¢kog ureda kr. redarstvenog ravnateljstva u Zagrebu, adresiran na T. Krizmana.®*

No, unato¢ tome, budu¢i da ve¢ na pozivnici IV. izlozbe Hrvatskog proljetnog salona 1917.

% Doris Bari¢evi¢, Proljetni salon, u: 60 godina slikarstva i kiparstva u Hrvatskoj, Umjetnicki paviljon, Zagreb,
1961., str. 15.
%87 Bozidar Gagro, »Slikarstvo “proljetnog salona' 1916.—1928.«, u: Zivot umjetnosti, 2(1968.), str. 166-175., str.
169.
%88 Petar Prelog: »Prilog poznavanju geneze Proljetnog salona«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti,
27(2003.), str. 255-263., str. 261.
22§ ARLIKUM HAZU, Ostavstina Tomislava Krizmana, Pravila Proljetnog salona od 5. veljace 1923.

Isto.
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godine stoji tekst: »Clanovi Proljetnog salona pozivaju vase gospodstvo na otvorenje (...)«691

mozemo zakljuciti da je Hrvatski proljetni salon od samih pocetaka zamisljen kao drustvo ili
udruzenje umjetnika.
Ovakvo umjetnicko udruzivanje znacit ¢e joS jedno odvajanje, odnosno secesiju mladih
umjetnika od onih starijih predvodenih Isom Kr$njavijem i Drustvom umjetnosti. Da je osim
generacijskog odvajanja medu umjetnicima bilo rije¢i i o politickoj polarizaciji potvrduje
zapis iz neobjavljenih memoara Ive Kerdi¢a, u kojem pravi jasnu distinkciju izmedu
generacije »mladih« 1 onih »starih« koji su ostali vjerni tada jos uvijek aktualnoj Austro-
Ugarskoj vlasti: »Spremajuci se za izloZzbu Krizman 1 ja, proSirio se je na§ poziv na sve
drugove koji su dosli iz inozemstva te smo stvorili Proljetni salon i priredimo prvu naSu
izlozbu u Salonu Ulrich u kojoj izlozise Krizman, Kerdi¢, Babi¢, Mise, Juhn, Turkalj i
Kokotovi¢. Ta izlozba bila je prva izlozba mladih, pa nije cudo da je uzbunila duhove ne
samo umjetnicki nego 1 politi¢ki. Nasuprot starijih kolega koji su se svrstali u Ladi, a koji su
kao ratni slikari i kipari slavili austrijske junake Borojevica i dr. na celu sa dr. Isom
Krinjavijem koji je vrsio veliki uplive.*#

Udruzeni u Hrvatski proljetni salon, u ozujku 1916., u Salonu Antuna Ullricha u Ilici
54 umjetnici organiziraju svoju prvu izlozbu kako je istaknuto 1 na plakatu »mladih
umjetnika«. Izlozba je bila zirirana, a ziri su €inili glavni pokretaci Salona Krizman, Babi¢ i
Kerdi¢.®® U nepotpisanom predgovoru u katalogu prve izlozbe, kojeg je autor Milutin
Nehajev®® umjetnici ne izlaze s Gvrsto postavljenim programom veé poetiéno artikuliranim
teznjama iza kojih se krije Zelja za pomicanjem granica kamena medaSa: »Zadaca je svake
nove pjesni«, kaze Ibsen, »da pomakne kamene medjase.« Za svako umjetnicko djelo mogli
bismo reci isto. A maknuti kamen medja$ moZe samo onaj, koji upre ¢vrsto i s nadom, onaj
koji ima Volje i Snage. Pokazati jedno i drugo — eto cilja nase izlozbe....da za sebe barem,
ukinemo zid, kojim je ve¢ i nasa generacija odijeljena od onih $to joS dolaze i S§to imaju da

dodju.«®*®> Umijetnici ostaju otvoreni i za snage koje dolaze — »Tko Zeli uprijeti s nama, dobro

®IARLIKUM HAZU, Zbirka kataloga, pozivnica IV. Hrvatskog proljetnog salona

82ARLIKUM HAZU, Ostavitina Ive Kerdiéa, Ivo Kerdi¢, Moj Zivot i uspomene, neobjavljeni rukopisni
memoari, 1953. Kerdi¢ aludira na Roberta Frange$a Mihanovica koji je kao ratni umjetnik portretirao Svetozara
Boroevica te Eugena Austrijskog, vise u: Darija Alujevi¢, »Ratni opus Roberta FrangeSa Mihanovi¢a 1915. —
1918.«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 39(2015.), str. 135 -148.

8% Milutin Nehajev, XVI1. Proljetni salon, u: Jutarnji list, 10. lipnja 1923., str. 10.

894 Petar Prelog, »Prilog poznavanju geneze Proljetnog salona«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti
27(2003.), str. 255-263, str. 260.

895 Hrvatski proljetni salon, katalog izlozbe (26.3. — 15.4.1916.), Zagreb: Salon Ullrich, 1916.
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%% Kime je akcentuirano kako je zapravo kohezivna »sila« ovoj grupi umjetnika

nam je dosao«
njihova relativna mladost i teznja za pomicanjem granica.

Svojim organiziranim djelovanjem cilj im je bio stvoriti platformu i za nastup mladih
umjetnika iz svih podruéja djelovanja, od likovne preko glazbene umjetnosti do knjiZzevnosti
Sto stoji i u podnaslovu prve izlozbe Hrvatskog proljetnog salona — izlozba mladih umjetnika
— produkcija mladih skladatelja — javna predavanja. Senzibilizirani su i za tada aktualna ratna
zbivanja, pa su gotovo sve izlozbe Hrvatskog proljetnog salona bile humanitarnog
karaktera.®’

Iso KrSnjavi iznosi svoj opsezni komentar na ponovnu secesiju hrvatskih umjetnika u
Narodnim novinama, prisje¢ajuéi se prve secesije mladih umjetnika od Drustva umjetnosti
1898. 1 zakljucujuci kako se sada od te generacije odvaja nova generacija, njihovih ucenika,
smatrajuci sebe proljeCem nase umjetnosti — »jer oni sebe smatraju proljetnim cvije¢em na

%% Komentira i plakat Tomislava Krizmana za prvu izlozbu Hrvatskog

stablu umjetnosti.«
proljetnog salona, gdje je, kako Krs$njavi kaze, iskarikiran odbor Hrvatskog drustva
umjetnosti, prikazan kao skupina ljudi koja bjezi u oblaku prasine ispred alegorijske figure
Mladosti koja dominira plakatom. KrSnjavi je stava da ni ta mladost ne donosi novu
umjetnost, pozivajuéi se na novu umjetnost — futurizam koji na izloZzbi nije zastupan, te
zakljucuje kako Hrvatski proljetni salon ne donosi nista novo. Ironizira i »mladost« glavnih
protagonista: »Uostalom Tomislav Krizman, koji je vodja Secesije, a risao je ovaj plakat, nije
bas ni sam viSe proljetni zec, a i drugi vodje te Proljetne Secesije nisu ba$ tako novi, kako bi

se po Krizmanovom plakatu moglo ocekivati.«®®

Sve do 1919. godine u upotrebi je naziv Hrvatski proljetni salon, a nakon toga mijenja
se u Proljetni salon ¢ime se brise i iskljuéivo hrvatski nacionalni predznak. Promjene, i
zapravo nova faza Salona, zapocinju ve¢ u ozujku 1918. godine kada je nakon sastanka sa
srpskim i slovenskim umjetnicima, koji su bili ¢lanovi prosirenog Salona, donesena odluka o
osnivanju novog zajednickog umjetnickog drusStva, pa je za pretpostaviti da upravo uslijed
toga Hrvatski proljetni salon postaje samo Proljetni salon.””® Takva je transformacija

zasigurno uvjetovana novom politickom situacijom, raspadom Austro—Ugarske Monarhije, te

696
Isto.
897 Tako je primjerice II. izlozba Hrvatskog proljetnog salona odrzana u korist Hrvatskog crvenog kriza, III.
izlozba Salona, samostalna izlozba Jerolima MisSe, bila je u korist dalmatinskih invalida dok je V. izlozba
odrzana 1917. u Osijeku u korist osjeckog Djec¢jeg doma itd.
8% Iso Krinjavi, »Hrvatski Proljetni Salon«, u: Narodne novine, Zagreb, 4. travnja 1916., str. 1-2.
699
Isto.
799 5,1z Hrvat.Proljetnog Salona, u: Narodne novine, 29. ozujka 1918, str. 8.
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osnutkom nove drzave Kraljevine SHS, odnosno potom Kraljevine Jugoslavije, ¢ime c¢e
Proljetni salon zapravo postati jugoslavensko udruzenje S§to je vidljivo iz ciljeva koji su
postavljeni i pravilima 1923. godine.

Vijest o tome donosi tisak: »Ovih dana sastali su se slovenski, hrvatski i srpski umjetnici,
¢lanovi prosirenog "Proljet. Salona” na dogovor, gdje je zakljuen osnutak novog zajednickog
umjetni¢kog drustva; poduzele su se takodjer sve predradnje, tako da ¢e ovo novo udruzenje u
najkracem roku moc¢i u javnosti istupati, priredjujuci umjetnicke izlozbe, koje bi jasno isticale
zajednicki rad slovenskih, hrvatskih i srpskih mladjih umjetnika.«’

Ideje o umjetnickom povezivanju hrvatskih umjetnika sa slovenskim i srpskim
umjetnicima, odnosno stvaranju jugoslavenskog drustva, iako deklarativno donesene 1918.
godine, u praksi ¢e se poceti realizirati tek tri godine kasnije, u listopadu 1921. godine,
zajedni¢kim nastupom slovenskih i hrvatskih umjetnika na XIIl. Proljethom salonu u

Zagrebu.”%?

Nakon toga uslijedila je i izlozba XlIl. Proljetnog salona u studenom 1921. u
Zagrebu na kojoj su izlagali samo srpski umjetnici, slikari: Zivorad Nastasijevié, Jovan
Bijeli¢, Petar Dobrovi¢ i Sibe Mili¢i¢. Iste godine Proljetni salon ¢e ujedno realizirati i prvo
medunarodno gostovanje u sklopu salona, kada je odrzana gostujuca izlozba Miinchenska
nova secessija i Savez slobodnih graficara Bavarske koja je u numeraciji Salona zabiljezena
kao X. izlozba Proljetnog salona. Izlozba je odrzana u lipnju 1921. u Umjetnickom paviljonu
prigodom cega kratki predgovor Proljetnog salona zapocinje rije¢ima: »Ovom naSom
izlozbom ulazimo u izravnu vezu sa stranim velikim svijetom. Vezemo se s umjetnicima, koji
brane isti program kao 1 mi.«'%

Medunacionalna suradnja i zajednicka nastojanja umjetnika Kraljevine SHS se
nastavljaju 1 narednith godina, pa tako ve¢ sljedece, 1922. godine, kao jedna od grupa,
odnosno drustava umjetnika Proljetni salon gostuje na 5. Jugoslovenskoj umetnickoj izlozbi u
Beogradu, na kojoj su bile zastupljene umjetnicke grupe iz svih jugoslavenskih sredista:
Zagreba, Beograda, Ljubljane, Maribora te Sarajeva. U izlozbenoj dionici Proljetnog salona
izlagali su i hrvatski i srpski umjetnici.

Nova nastojanja Drustva o medunacionalnom, jugoslavenskom udruzivanju i sluzbeno su

utvrdena pravilima koja su potvrdena u veljaci 1923., o ¢emu izvjeStava i tisak navodeci kako

je Zemaljska vlada odobrila pravila te da sigurno nakon toga »(...) ono svojim djelovanjem

701

Isto.
792 X1I. Proljetni salon, katalog izlozbe (3. — 20.10.1921.) , Zagreb, 1921.
703 X. Proljetni salon, katalog izlozbe (29.6. — 1.8.1921.), Zagreb, 1921.
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stupa u veéu agilnost«.”® Jedan od glavnih ciljeva Drustva bio je ujediniti hrvatsku, slovensku
i srpsku mladu likovnu umjetnost kako stoji i u pravilima Drustva ¢iji je sluzbeni naziv
Proljetni salon sada i potvrden:

»l.

Drustvu je ime »Proljetni salon«.

2.

Drustvo ¢e napose nastojati ujediniti Hrvatsku i Sloveniju i srpsku mladju likovnu umjetnost
ovim sredstvima:

a) skupStinama, sastancima i raspravama, koje se ti¢u (sic!) svrhe drustva

b) priredjivanjem izlozbi bilo zajednickih, bilo kolektivnih, domacih ili stranih

c) izdavanjem strukovnih mnijenja, na poziv oblasti ili na ini poziv u svim pitanjima
umjetnosti i

f) ustanovljenje obrambenih sudova za reSenje sporova u umjetni¢kim pitanj ima.«'®

Na temelju ovih to¢aka iz Pravilnika Drustva Proljetni salon jasno je vidljivo da se u svojim
teznjama, zapravo nastavljaju na jugoslavenske ideje Drustva Meduli¢. U vremenu postajanja
drZzavne zajednice Srba, Hrvata i Slovenaca ovakve se ideje mogu Ciniti s politickog aspekta

zastarjelim i zapravo realiziranim, stoga ideje i svrhu ovog drustva treba promatrati doista

samo kroz teZnju za $to uZom umjetni¢kom 1 izlozbenom suradnjom triju naroda.
10.2. Kiparstvo Hrvatskog proljetnog salona/Proljetnog salona

Kao i1 u op¢oj umjetnickoj slici Zagreba prvih desetljeca 20. stoljeca, ali i cijele drzave,
Hrvatskim proljetnim salonom dominirali su slikari te su se dosadasnje studije posvecene
Hrvatskom proljetnom salonu/Proljetnom salonu uglavnom bavile slikarstvom.

Brojcano uvijek manji, kipari su osim toga i Cinjenic¢no, Sto je ve¢ uoceno i prema
dosadasnjem sudu struke, u Proljetnom salonu bili manje avangardna struja, pri ¢emu Grgo
Gamulin radikalno konstatira da su »malen 1 nebitan dio kiparstva toga vremena« upravo zbog

&injenice da usporedno djeluju i kipari Lade.”™®

Zakljucivsi ipak kako — »Skulptura samog
Salona nije nikada razvila osobita istrazivacka svojstva, ali je, »stisnuta« izmedu predstavnika
I. 1 IL. secesije, ipak konstituirala stanovitu posebnost«.707 Petar Prelog dobro zakljucuje kako:

»wZa razliku od slikara, kipari Proljetnog salona nisu prolazili kroz intenzivne stilske

704 1z Proljetnog salona, u: Obzor, 24. travnja 1923., str. 3.

7% ARLIKUM HAZU, Ostavstina Tomislava Krizmana, Pravila Proljetnog salona 5. veljade 1923.
7% Grgo Gamulin, Hrvatsko kiparstvo XIX. i XX. stolje¢a, Zagreb: Naprijed, 1999., str. 209.
" sto., str. 214.
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% 1o ne moZe se re¢i da mijena nije bilo i da upravo u sklopu samog Salona nije

mijene«
stasala i nova generacija kipara.

Cinjenica je i da je do sada fenomen kiparstva Proljetnog salona u hrvatskoj povijesti
umjetnosti znatno manje obradivan od slikarstva. Kiparstvom Proljetnog salona bavila se Ana
Adamec na izlozbi Kiparstvo Hrvatskog proljetnog salona i Lada 1981. te u radu Kiparstvo

Hrvatskog proljetnog salona i Lada iz 2001.”

Vrlo detaljno je kipare Proljetnog salona i
njihova sudjelovanja na izlozbama u diplomskom radu obradila Ivana Pivcevi¢ 1986.
godine.710 A dijelom se ta tema obraduje i kroz pojedinatne monografske obrade kao
primjerice u monografiji Hinka Juhna autora Davorina Vujéiéa.711

Od ukupnog broja izlozaba (Hrvatskog) proljetnog salona, njih dvadeset i Sest odrzanih u
razdoblju od 1916. do 1928., skulptura je izlagana na dvadeset i jednoj dok su na ukupno pet
izlozaba izlagana samo slikarska djela. Osim toga, Proljetni salon nastupa i na tri skupne
izlozbe na kojoj su bili zastupljeni 1 kipari. Medu oko osamdeset umjetnika koji su sudjelovali

na izlozbama (Hrvatskog) Proljetnog salona sudjelovala su i 22 kipara.”?

10.2.1. 1. faza: Hrvatski proljetni salon 1916. — 1920.

U prvom razdoblju kada je Salon imao u svom nazivu nacionalni predznak — hrvatski,
osim prve skupne izlozbe, ve¢ iste godine, u sklopu Salona odrzana je samostalna izlozba
Jerolima MiSe i za temu prvih hrvatskih kiparica, vrlo vaZzna zajednicka izloZba kiparice Ive
Simonovi¢ i slikarice Zdenke Pexidr Sieger.

Ve na prvoj izlozbi Hrvatskog proljetnog salona odrzanoj 1916. u Salonu Ullrich u Ilici 54
uz slikarske radove predstavljena su i djela petoro Kipara, deset skulptura u ratu poginulog
Ferde Cusa, zatim tri djela Hinka Juhna, petnaest Ive Kerdié¢a te po tri djela Joze Turkalja i
kiparice Ive Simonovi¢.”* Ovih ée Eetvero Zivuéih kipara, Kerdi¢, Juhn, Turkalj i Simonovi¢,

Ciniti kiparsku jezgru Salona te ih nalazimo u popisu ¢lanova Proljetnog salona koji je

%8 petar Prelog, Proljetni salon 1916. -1928., katalog izlozbe (12.4. — 20. 5. 2007.), Zagreb: Umjetnicki
paviljon, 2007., str. 17.

% Ana Adamec, Kiparsko stvaralastvo Proljetnog salona i Lade, katalog izlozbe, Borovo, 1981.; Ana Adamec,
»Kiparstvo Hrvatskog proljetnog salona i Lada«, u: Zbornik I. kongresa hrvatskih povjesnicara umjetnosti
(Zagreb, 15. — 17. 11. 2001.), (ur.) Milan Pelc, Zagreb, Institut za povijest umjetnosti, 2004., str. 205-211.

™0 Tvana Piv&evi¢, Skulptura Proljetnog salona, diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveugilista u
Zagrebu, 1986.

" Davorin Vuj&i¢, Juhn, Zagreb: ArTresor naklada, Zagreb, 2009.

"2 Iyana Pivc¢evi¢, 1986., str. 5.

™3 Hrvatski proljetni salon, katalog izlozbe (26.3. — 15.4.1916.), Zagreb: Salon Ullrich, 1916.
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objavljen na zadnjoj stranici kataloga VIL izlozbe, odrzane u prosincu 1919.”** Osim
generacijski starijeg Ive Kerdi¢a, rodenog 1881., tada ve¢ profesora na Privremenoj visoj
skoli za umjetnost i umjetni obrt, kipari okupljeni oko Hrvatskog proljetnog salona pripadali
su ve¢inom prvim kiparskim generacijama zagrebacke Skole, rodenim uglavnom oko 1890.
godine.

Glavni protagonisti starije kiparske generacije Robert Frange§ Mihanovi¢ i Rudolf
Valdec ostali su vezani uz savez umjetnika Lada, njegov hrvatski ogranak, kojem su
pocetkom 20. stolje¢a bili jedni od utemeljitelja.”*® Uz njih, i drustvo Lada koje djeluje
usporedno s djelovanjem Salona, pristao je i dio mladih umjetnika iz generacija njihovih
ucenika, koji se nisu priklonili Hrvatskom proljetnom salonu. Ve¢ 1918. na Umjetnickoj
izlozbi u Rijeci sudjeluju upravo ova dva umjetnicka udruzenja. Osim Frangesa Mihanovica i
Valdeca uz Ladu su kipari: Vojta Branis, Robert Jean, Rudolf Spiegler, Martin Hotko, a na
nekim od izlozaba javljaju se i manje poznati kipari: Julije Csikos, Srecko Sabljak, Jelka

Stojadinovi¢ te Josip Vihra.”*®

10.2.2. Kiparstvo Proljetnog salona kroz prizmu kritike

Nova dogadanja na zagrebackoj likovnoj sceni pobudila su i1 veliko zanimanje
najeminentnijih likovnih kriticara toga vremena — Vladimira Lunaceka, Ise Krsnjavija i Koste
Strajnica. Lunaéek o prvoj izlozbi Hrvatskog proljetnog salona opsirno pise u Obzoru u
nekoliko nastavaka. U Cetvrtom nastavku prikaza Salona dio teksta posvecuje i kiparima,
ponajvise pokojnom Ferdi Cusu &ija su djela, tada vlasnistvo Drustva umjetnosti,
predstavljena na izlozbi.™"" Hvale¢i njegovu vjestinu rada u drvu ipak dovodi u pitanje koliko
njegova djela, koja drzi u velikoj mjeri vrlo tradicionalnima, pripadaju medu »mlade
secesioniste«.”'® Jednako tako, hvale¢i Kerdiéevu vjestinu i iskustvo rada u razliGitim
materijalima u sitnoj plastici smatra da je Kerdi¢: »(...) prije konvencijonalan i akademican

nego li moderan. Tek tu 1 tamo kuSa i nastoji da se povede za tim novim zahvacanjem

"M pII izlozba Proljetnog salona, katalog izlozbe (17. 12. 1919. — 17. 1. 1920.), Zagreb, 1919., bez paginacije -
Na tom popisu ¢lanova je i kiparica Renee Vranyczany Dobrinovié, tada nastanjena u Niirnbergu koja, iako
¢lanica, na samom Salonu nikada nije sudjelovala. Njezino prisustvo na Salonu objasnjivo je vjerojatno, davnim
prijateljstvom s jednim od utemeljitelja, Tomislavom Krizmanom.

Y Umjetnicka izlozba, katalog izlozbe, Rijeka, 1918.

1 |sto.

7 Izlozeno je deset Cusovih drvenih skulptura sakralne tematike (Madona, sv. Dominik, sv. Antun); Dijete,
Starica, Starac, Rob te dvije animalisti¢ke figure (Bik, Tigar).

"8 Vladimir Lunacek, »Hrvatski Proljetni Salon IV.«, u: Obzor, 5. travnja 1916., str. 2.
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plastickih forama (sic!), ali njegovo miSljenje i njegov plastic¢ki osjecaj ipak nalazi u stalnim i
mirnim formama klasicizma svoj nedostiZivi uzor (...)«."*® Uz Cusa i Kerdiéa koji imaju
najvedi broj kiparskih radova na izlozbi, na ostale se kipare osvrnuo tek s dvije recenice: »lva
Simonovic je slikar u svojoj reprezentaciji, a Josip Turkalj jos uc¢enik. O obojima ne moze se
govoriti, dok se ne budu javili s konkretnijim svojim radovima.«’* Sveop¢i Lunacekov stav je
da je ova separacija dosla u krivo vrijeme, kad je potrebno jedinstvo, osobito zbog toga $to ne
vidi neke inovacije u umjetnosti mladih, dapage »arhai¢nost i Gednosti«’*. U velikoj mijeri
mozemo se sloziti s Lunaekovim stavom o kiparstvu Ive Kerdi¢a, budu¢i da dobro definira
njegova djela izlagana u sklopu Salona na kojem je sudjelovao gotovo na svim izlozbama,
pocevsi od prve 1916. pa sve do zadnje odrzane 1928. godine. U tom razdoblju od 12 godina
izlagao je uglavnom svoju aktualnu umjetnicku produkciju, portretne medalje i plakete, ali i
predmete primijenjene umjetnosti kao primjerice na prvom salonu $kropionicu i pepeljaru.
Rije¢ je o doista zanatski vrsno izradenim umjetnickim predmetima, no Kerdi¢ ostaje
dosljedan svom tradicionalnom umjetni¢kom izric¢aju.

Iso Kr$njavi ¢e u svojim kritikama, jednako kao i Lunacek, znatno manju paznju pokloniti
kiparima. Pozitivno pise o Cusovom i Kerdiéevom radu dok za Hinka Juhna kojeg Lunadek
niti ne spominje, decidirano pise: »Hinko Juhn po mome mnijenju nema talenta« te ironi¢no
dodaje: »Moze biti, da se u njemu krije futuristi¢ki genij«.”?? Hvali napredak Ive Simonovié

no 1 postavlja pitanje »I gdje je Milkoviéeva!’® Gdje je Vodsedalekoval«'?

Nije poznato iz
kojeg razloga Mila Wod nije od pocetka sudjelovala na izlozbama Salona, budu¢i da je u to
vrijeme u Zagrebu i da ¢e neSto kasnije sa svojim recentnim radovima ipak sudjelovati na
dvije izlozbe. Pogotovo §to se u tom trenutku nije opredijelila ni za drugu opciju i ne izlaze
niti s umjetnicima Lade.

Uz Kerdi¢a najaktivniji i najdugotrajniji kipari ¢lanovi Salona bili su Hinko Juhn i
Joza Turkalj koji kao i Kerdi¢ sudjeluju gotovo na svim izlozbama od samog pocetka. Hinko
Juhn ve¢ na prvoj izlozbi 1916. izloZio je skulpturu koja je i nazivom Primavera simbolizirala
»novo proljece«, a na temelju koje Krsnjavi zaklju¢uje da nema talenta. Juhn je sudjelovao na

725

Salonu ukupno Sesnaest puta s tridesetak radova. > Za razliku od Lunaceka i Kr$njavog Kosta

9 Isto.

20 Isto,

21 Isto.

22 150 Krs$njavi, »Hrvatski Proljetni Salon I1l«, u: Narodne novine, Zagreb, 6. travnja 1916., str. 1-2.

723 Rije¢ je o Antoniji Kos¢evi¢ kasnije udanoj Tkal¢ié, u to vrijeme udanoj za pjesnika Zvonimira Milkovica.
24 150 Krs$njavi, »Hrvatski Proljetni Salon Ill«, u: Narodne novine, 6. travnja 1916., str. 1-2.

2 Davorin Vujcié, Juhn, ArTresor naklada, Zagreb, 2009., str. 43.

194



Strajni¢ upravo najveci kiparski talent vidi u Hinku Juhnu ¢iju skulpturu Primavera isti¢e kao
najbolju na ¢itavoj izlozbi.

Najveci apologet djelovanja Tomislava Krizmana i nove generacije umjetnika, kriticar Kosta
Strajni¢ je u sklopu prvog Salona odrzao predavanje naslovljeno Nasa mladja generacija, a
nesto kasnije i predavanje posveceno samo Tomislavu Krizmanu. Kako je u najavi stajalo

.y . . . v . .. . .. 726
najvise se u predavanju oslanjao na izlozena djela mlade generacije slikara i kipara.

Lunacek se i iduc¢e godine, 1917. piSuéi o trecoj izlozbi Hrvatskog proljetnog salona, ponovno
osvrée na teznje mladih umjetnika za odcjepljenjem od starije generacije, ostajuci i dalje pri
svom stavu kako sve tri izlozbe Salona nisu opravdale odcjepljenje: »U tim radovima ima vise

727 . . . ., . g
Osim radova Krizmana i Babi¢a ne vidi

starih, no novih savremenih elemenata (...)«
opravdanje za separatizam, osobito ne kod kipara, apostrofiraju¢i Ivu Kerdic¢a: »Plasticar
Kerdi¢ nema akorda u svojim radovima, koje bi nam protumacio, za $to se odijelo od starih,
da izlaZe s mladima.«”®® Ivu Simonovi¢ i Hinka Juhna uopée ne spominje, a jedino Turkaljevo

djelo Portret studija izradeno u sadri smatra dobrim.

Nakon dogovora sa srpskim i slovenskim umjetnicima u razdoblju od 1918. do 1921.,
na samim izlozbama Salona, koncepcijski se jos uvijek nije nista bitno promijenilo, buduci da
su i nakon preimenovanja Hrvatskog proljetnog salona u Proljetni salon na izlozbama i dalje
bili zastupljeni samo hrvatski umjetnici. Upravo iz tog razloga 1921. godinu mozemo smatrati
pocetkom nove, odnosno druge faze Salona.

Prva izlozba na kojoj sudjeluju umjetnici Proljetnog salona pod novim izmijenjenim nazivom
bila je Umjetnicka izlozba odrzana 1918. godine u Rijeci. Na ovoj izlozbi izlazu zajedno s
umjetnicima Lade, pa ¢e tako prvi put na zajednickoj izlozbi biti konfrontirana djela mladih
kipara koji su pristali uz grupu Lada, odnosno stariju generaciju, onu svojih ucitelja Roberta
Frangesa i Rudolfa Valdeca, i onih koji su se opredijelili za Proljetni salon. Medu mladim
umjetnicima, ¢lanovima Lade, su Vojta Branis koji ¢e se ipak 1923. godine na Salonu pojaviti
kao gost, Robert Jean i Rudolf Spiegler, dok su kiparski predstavnici Proljetnog salona stalni

¢lanovi: Hinko Juhn, Ivo Kerdi¢ i Jozo Turkalj.729

72 yPredavanje u Proljetnom salonu, u: Jutarnji list, Zagreb, 31. ozujka 1916., str. 5.

2" Lunagek, »Trecéa izlozba proljetnog salona«, u: Obzor, Zagreb, 18. studenog 1917., str. 2.
728

Isto.
™ Umjetnicka izlozba, katalog izlozbe, Rijeka, 1918,
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Sve do VI izlozbe Proljetnog salona u Zagrebu 1919. godine, kada se javljaju neka
nova imena, kiparska jezgra Salona bila je konstantna. Kiparsku ¢etvorku prve faze Salona:
Kerdi¢, Simonovi¢, Turkalj i Juhn, mozemo razdijeliti na dva pola — s jedne strane su Kerdic¢ i
Simonovi¢, opredijeljeni za medaljersku i Kiparsku modelaciju koja je stilski oslonjena na
ranija razdoblja kako realisticnu, tako i modelaciju s priklonima prema impresionizmu te s
druge strane, Juhna i Turkalja kao predstavnike novih stilskih strujanja koje ¢e obiljeziti
stilizacija 1 pojednostavljivanje formi, ali i sve vece opredjeljenje za primijenjenu umjetnost,
odnosno keramiku. Joza Turkalj svoje prve izlozbene nastupe ostvaruje upravo kroz izlozbe
Salona, iako na prvim izlozbama dominira klasi¢na tema portreta (Autoportret i Portret—
1916., Djecji portret 1917.) modelacija ukazuje na novi pristup, lica s elementima
arhaizirajuce stilizacije i karakteristicnom redukcijom i geometrizacijom formi.”*® Od 1920.
kada ¢e se na Proljetnom salonu pojaviti i prve Turkaljeve skulpture plesacica, koje kao i
njegove zenske aktove karakterizira art déco stilizacija i izduzenost, a zadnjih godina salona
to su sve vise i keramicke figure manjih dimenzija.

Godine 1920. na izlozbi u Osijeku se prvi put javljaju i nesto mladi kipari Petar
Pallavicini (1886. — 1958.) koji ¢e u stilizaciji i redukciji forme biti najradikalniji, te Marin
Studin.”! Od 1922. pa sve do posljednjeg Salona 1928. redovito izlaZe i generacijski gotovo
desetljece mladi Frane Cota. Cota izlaze dvije mramorne skulpture Autoportret i Fragment, a
1923. dvije sadre Glave za kompoziciju.

Petar Pallavicini, poput Krsinica ¢eski je dak u ¢ijim se ranim radovima vidi utjecaj Myslbeka
i Sturse, od 1921. Zivi u Beogradu, no redovno izlaze i u Zagrebu. S deset skulptura sudjeluje

na XII. izlozbi Proljetnog salona u listopadu 1921.7%

Na XV. Proljetnom salonu 1922. izlaze
portret Rastka Petrovica te Don Quijotea koje i Gamulin naziva »antologijama naseg
kiparstva«733 1 predstavljat ¢e vrhunac stilizacije 1 geometrijske tendencije u kiparstvu
Proljetnog salona. Pallavicini, Turkalj, Juhn i Kerdi¢ sudjeluju i na trima izloZbama koje su
odrzane u Vojvodini (Novi Sad, Subotica, Sombor) 1924./1925. dok od srpskih kipara
sudjeluje Sreten Stojanovic.

Frane Cota, kipar i arhitekt, u Proljethnom salonu tematski je ostao uglavhom u okviru

klasi¢nih kiparskih tema portreta i Zenskog akta. Najvec¢i broj izloZenih djela bili su upravo

portreti naglasene liricnosti kod kojih takoder mozemo vidjeti dozu stilizacije.

0 0 Jozi Turkalju vidi: Lida Roje Depolo, Joza Turkalj retrospektivna izlozba, katalog izlozbe (studeni-
prosinac 2001.), Zagreb: Gliptoteka HAZU, 2001.

L piveevi¢, 1986., str. 5.

32 XII. izlozba Proljetnog salona, katalog izlozbe (3. — 20. 10. 1921.), Zagreb: Umjetni&ki paviljon, 1921.

733 Grgo Gamulin, Hrvatsko kiparstvo, str. 232.
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10.2.3. 11. faza: Proljetni salon 1921. — 1928.

U skladu s nastojanjima reformiranog Salona kojeg jo$s od 1918. obiljezava
jugoslavenska ideja i teznja za kulturnim povezivanjem hrvatskih, srpskih i slovenskih
umjetnika mlade generacije s 1921. godinom ta se ideja realizira i u praksi. S ukupno Cetiri
organizirane izlozbe 1921. je ujedno bila i godina najbrojnijih izlozbenih dogadanja
Proljetnog salona, budu¢i da su u jednoj godini odrzane Cak Cetiri izlozbe. Od 1921. na
izlozbama Proljetnog salona prvi put sudjeluju slovenski i1 srpski umjetnici, u listopadu je
prvo kao XII. izlozba Proljetnog salona odrzana zajednicka izlozba slovenskih i hrvatskih
umjetnika, a potom u studenom XIII. izlozbu Proljetnog salona ¢inio je samostalan izlozbeni

nastup srpskih umjetnika.’*

Zanimljivo je 1 da je prihod od te izloZbe bio namijenjen gradnji
Umetnickog paviljona u Beogradu. U kratkom uvodnom tekstu u katalogu mozemo is€itati
svojevrstan programatski osvrt na teznju za povezivanjem Zagreba i Beograda: »Prvi put,
posle toliko godina: davno zapoceto djelo se nastavlja. Zajednicki rad izmedu nasa dva centra
se produzuje da se nivelacija provede do kraja i da Beograd i Zagreb budu izvori jednog istog
duha, srce istih ¢eznja. o

Iste su teznje jo§ jednom naglasene i u predgovoru XV. izlozbe 1922. godine: »Oslobodeni
svih politickih predrasuda — vezani jednom iskreno verom u umetnost. (...) — Umetnici
sakupljeni na XV. izlozbi »Proljetnog salona« ponosno i zajednicki, sa poverenjem u sebe i u
svoj narod — izlaze ponovno pred zagrebacku publiku. Svesni svoga poziva oni nastavljaju put
ka duhovnoj zajednici celokupnog naroda — i veruju da ¢e svi oni kojima je duh — Zivot to
shvatiti i zajedno sa njima otvarati puteve jugoslavenskoj zajednickoj kulturi.«’*

Od srpskih kipara na Proljetnom salonu, najredovitije izlaZze kipar Sreten Stojanovic,
slovenski kipar Ivan Napotnik nastupa na XII. izlozbi 1921. dok srpski kipar Zivojin Lukié
izlaze na XIX. salonu 1924. Drugu fazu Proljetnog salona karakterizira joS veca otvorenost
prema novim umjetnicama od kojih se neki kao kipari Vojta Brani§ 1 Viktor Samuel Bernfest,
Ludovika Vali¢ ili Ruza Mestrovi¢ na izloZzbama javljaju samo jednom i predstavljeni su kao

gosti.

4 XIl. izlozba Proljetog salona, katalog izlozbe (3. — 20. 10. 1921.), Zagreb: Umjetni&ki paviljon, 1921.; XIII.
izlozba proljetnog salona, katalog izlozbe (25. 11. — 5. 12. 1921.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1921.

"5XI1. izlozba Proljetnog salona, katalog izlozbe (3. — 20. 10. 1921.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1921.

38 XV. izlozba Proljetnog salona, katalog izlozbe (10. 10. — 1. 11. 1922.), Zagreb: Umjetni&ki paviljon, 1922.
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Ovo razdoblje Proljetnog salona obiljezio je i nastup Ivana MeStrovica koji je kao tada
ve¢ diljem Europe priznat i poznat umjetnik postavljen kao ideal hrvatskog kiparstva te se
upravo komparacijom s MeStroviéem u kritici valoriziraju i prosuduju djela drugih kipara.
Mestrovi¢ s Proljetnim salonom prvi put izlaze u Beogradu u sklopu 5. jugoslovenske
umetnicke izlozbe 1922. s dvije skulpture, da bi ve¢ sljedeée godine u svibnju 1923. nastupio
u velikom stilu na redovnoj XVIL. izlozbi Proljetnog salona u Zagrebu sa sveukupno preko
Sezdeset radova, potpuno dominirajuéi izlozbom, zasjenivii sve ostale kipare.”*” Kolika je bila
popularnost 1 ugled Mestrovica u domovini mozda najbolje potvrduje cinjenica da je
prigodom njegova nastupa na Salonu samo Luna¢ek u Obzoru napisao osvrt na njegov rad u
cak tri nastavka.”® XVII. Proljetni salon izazvao je izuzetno veliko zanimanje publike”®, u
toj mjeri da je izlozba bila i tjedan dana produzena, $to svakako mozemo pripisati i interesu
javnosti upravo za Mestrovica, Cije je djelo Pobjednik (danas na Kalemegdanu u Beogradu)
bilo postavljeno ispred Umjetnickog paviljona skrecuéi tako paznju na izloZzbu 1 ne
namjernicima.”*

U sklopu Proljetnog salona pojavila se i nova generacija kipara koja ¢e dominirati
hrvatskom kiparskom scenom u sljede¢im desetlje¢ima, predvodeni Franom Kr$ini¢em (1897.
—1982.) i Antunom Augustin¢i¢em (1900. — 1979.), a generacijski joj pripadaju Studin i Cota.
Frano Krsini¢ se na Proljetnom salonu prvi put javlja 1921. u sklopu XII. salona kada izlaze
tri rada dvije terakote i jedno djelo u sadri.”** Nakon toga, godinu kasnije 1922. sudjeluje i na
V. jugoslovenskoj izlozbi kada je zapazen i od kritike: »KrSini¢ je od mladih kipara
najnadareniji i obe¢aje najvise.«’* Sudjelovao je na XV. i na XVI. Salonu koja su oba
odrzana 1922. u Zagrebu, a posljedn;ji put izlaze 1924. na XIX. salonu. I kod KrSini¢a kao 1
kod drugih predstavnika kiparstva Proljetnog salona u ranim radovima vidljiva je naglaSena
stilizacija dok ¢e s vremenom njegovi aktovi postajati sve liri¢niji, odnosno ono $to M. B.

., . . e e e e 743
Proti¢ naziva »sintetiénim intimizmom«.

37 XVIL. izlozba Proljetnog salona, katalog izlozbe (27. 5. — 1.7. 1923.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1923.

738 (Vladimir) Lunagek, »XVII. izlozba Proljetnog salona — Mestrovi¢eva djela«, u: Obzor, 29. svibnja 1923. str.
2; Isti, »XVII. izloZba Proljetnog salona — II. Djela Ivana MeStrovi¢a«, u: Obzor, 30. svibnja 1923., str. 2; Isti,
»lzlozba proljetnog salona — III. Mestrovi¢eva djela — Postupak vlade s Mestrovicem«, u: Obzor, Zagreb 3.
lipnja 1923., str. 1-2.

¥ Prema podatcima u Obzoru izlozbu je nakon produljenja posjetilo preko 8000 ljudi §to je bio dotadasnji
najveci posjet Proljetnom salonu. »Zakljuéak izloZbe Proljetnog salona«, u: Obzor, 7. srpnja 1923., str. 3.

70X VIL. izlozba proljetnog salona II. — Djela Ivana Mestrovica«, u: Obzor, 30. svibnja 1923., str. 2.

"L XII. izlozba Proljetnog salona, katalog izlozbe (3. — 20. 10. 1921.), Zagreb: Umjetni&ki paviljon, 1921. — U
katalogu mu je pogresno napisano ime: Ivo Krsini¢.

72 St. Strahini¢, »Sa V. jugoslavenske umjetnicke izlozbe u Beogradu — Proljetni salon — Grupa neovisnih«, u:
Umjetnost, almanah za slikarstvo, grafiku i skulpturu, god. 1V, 1922, str. 3.

™3 Miodrag B. Proti¢, Skulptura XX.veka, Jugoslavija, Beograd, 1982., str. 54.
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Promjenu koju donosi nova generacija dobro opisuje Josip Vranci¢: »(...) Mestrovi¢evoj
beckoj Skoli suprotstavlja se KrSiniceva praSka, Mestrovievoj bliskosti s Rodinom i
Bourdelleom Krsini¢eva veza sa Stursom i Maillolom i, §to je najvaznije: MeStrovi¢evom
epskom, dramatskom, misaonom gorStackom dozivljaju suprotstavlja se KrSinicev
mediteranski optimizam i lirika. | tako je upravo 1921. godine uspostavljena polarizacija u

nasem kiparstvu koja ée potrajati sve do prvih godina poslije drugoga svjetskog rata«.’*

Mestrovicev ucenik, Antun Augustin€i¢ nakon nastavka Skolovanja u Parizu, predstavio se na

posljednjoj XXVI. izloZzbi Proljetnog salona 1928. s 18 radova.’®

Na toj posljednjoj izlozbi
predstavljaju se tek Cetiri kipara od ¢ega je najdugovjecniji Kerdi¢ koji predstavlja ve¢inom
svoj medaljerski rad, te Juhn i Cota kod kojih dominiraju portreti.

Zanimljivost ovog posljednjeg Proljetnog salona bila je skupina keramickih radova koju

izlazu Oton Postruznik, Ivan Tabakovi¢ i Ernest Tomasevic.

10.3. Kiparice na izlozbama Proljetnog salona

Medu preko osamdeset umjetnika koji su izlagali na izloZbama Salona sudjelovalo je i
devet umjetnica od Cega Cetiri slikarice — Zdenka Pexidr Seiger, Mauda Strozzi, Anka
Krizmanié, Zoe Borelli i pet kiparica — Iva Simonovi¢ kasnije Despi¢, Mare Sri¢a, Mila Wod,
Ruza Mestrovi¢ Klein i Ludovika Vali¢.”*® Od ovih pet kiparica ¢lanice Hrvatskog
proljetnog/Proljetnog salona bile su tek dvije Iva Simonovi¢ i Mare Sri¢a (Pexidr) dok se

ostale tri na izlozbama javljaju kao gosce.

10.3.1. Iva Simonovi¢ — jedina kiparica Hrvatskog proljetnog salona (1916. — 1918.)

U prvom razdoblju Salona od samog pocetka 1916. kao redovna clanica i jedina
kiparica medu nekolicinom kipara bila je Iva Simonovi¢. Simonovi¢ je redovito izlagala na
svim izlozbama pocevsi od prve izlozbe 1916., a posljednji put izlaze 1920. na VIII. izlozbi
Proljetnog salona u Osijeku, ukupno sudjelujuci na pet izlozaba. Zajedno s Hinkom Juhnom i
Jozom Turkaljem, u tom je razdoblju predstavnica mlade generacije kipara, prve skolovane na

zagrebackoj Visoj Skoli za umjetnost i umjetni obrt.

4 Josip Vrangi¢, »Anatomija ‘921«, u: Zivot umjetnosti, 18(1972.), str. 86-93., str. 92.

™ Katalog XXVI izlozbe Proljeog salona, katalog izlozbe (15. 4. — 15. 5.1928.), Zagreb: Umjetnicki
paviljon, str. 4.

74 podatci prema katalozima izlozaba Hrvatskog proljetnog/Proljetnog salona od 1916. do 1928.
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Njezina je izlozbena afirmacija zapocela vrlo rano, ve¢ 1910. kada u tek otvorenom Salonu
Ullrich izlaze zajedno s Ljubom Babi¢em. Na svim njezinim izlozbenim nastupima pocevsi
od izlozbe Babi¢ - Simonovi¢ 1910. preko onih na Proljethom salonu od 1916. do 1920.,
gotovo isklju€ivo su portreti i to dominantno djecji portreti. Iva Simonovi¢ gotovo se
specijalizirala za djecji portret bilo da je rijeC o punoj plastici ili plaketama postigavsi vrlo
dobru vjestinu i razinu psiholoske karakterizacije, Sto prepoznaje i Kosta Strajni¢: »U plaketi
je toliko napredovala, da se moZe otvoreno re¢i da su njezini portreti djece nedostizivi. Od
hrvatskih vajara nema nijednog koji bi mogao dje¢ju duSu bolje prikazati. U njezinim je
plaketama doSla sva radost i toplina majke prema djetetu do snaznog izraiaja.«”7 Dio
njezinih djecjih portreta cuva se danas u Gliptoteci HAZU, a najveci fond njezinih djela je u
Umjetnickoj galeriji Bosne i Hercegovine u Sarajevu, gdje je provela najveéi dio zivota usavsi

tako u bosansko-hercegovacku povijest umjetnosti kao prva kiparica na tim prostorima.

10.3.2. Umjetnost i Zena - 2. izloZzba Hrvatskog proljetnog salona: Intimna izlozba - Iva

Simonovi¢ i Zdenka Pexidr Seiger

Druga izlozba Hrvatskog proljetnog salona bila je zajednicka, intimna izlozba dvaju
umjetnica, kiparice Ive Simonovi¢ 1 slikarice Zdenke Pexidr Sieger odrzana jednako kao 1
prva, u Salonu Ullrich iste godine, 1916. samo tri mjeseca kasnije. (sl. 37.)"*® U katalogu
1zlozbe stoji »...ova je izlozba posvecena umjetnosti dviju Zena koje se, po svom shvacanju, s
pravom ubrajaju medju rijetke Zene kojima je umjetnicko djelovanje postalo jedna Zivotna
zadaca«, pa su upravo one odabrane kao dvije umjetnice koje zasluZzuju izdvojeni zajednicki
izlozbeni nastup.”* Iako prisustvo umjetnica na skupnim i samostalnim izloZbama u Zagrebu
biljezimo ve¢ od kraja 19. stoljeca, povijesno gledano, ovo je bio prvi primjer zajednicke
izloZbe dviju umjetnica u Zagrebu.

Odluku da druga izloZba Hrvatskog proljetnog salona bude iskljuc¢ivo zenska izlozba, u za to
vrijeme prili€no patrijarhalnoj sredini kao $to je bio Zagreb, mozemo smatrati progresivnom,
kao 1 stavove iznesene u predgovoru izlozbe iz kojih je makar deklarativno vidljiva teZnja za
zajednickim djelovanjem umjetnica i umjetnika mlade generacije: »(...)Proljetni salon vjeruje

da ovom izlozbom nastavlja svoj zapoceti posao. Posao udruzivanja nasih najboljih mladjih

"7 Kosta Strajni¢, 1916., str. 36.

™8 0 ovoj su izlozbi pisali: Zarka Vuji¢, »Umjetnost i Zena Ill«, u: Hrvatske slikarice plemkinje iz zbirke dr.
Josipa Kovacica, Katalog izlozbe, Zagreb: Art magazin Kontura, 2002., str. 5-29.; Ana Separovi¢, »Pojava
antifeminizma u hrvatskoj likovnoj kritici: recepcija Intimne izlozbe Proljetnoga salona 1916.«, u: Zivot
umjetnosti : casopis za suvremena likovna zbivanja, 103(2018), str. 26-45.

™[I Hrvatski proljetni salon Intimna izlozba Iva Simonovi¢ — Zdenka Pexidr Seiger, katalog izlozbe, (11. — 24.
6.1916.), Zagreb, 1916.
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muskih i zenskih radnika. Posao stvaranja nase umjetnicke kulture za koju su, pored muzeva,
neophodne i zene.«"™°

U svom tekstu posveéenom ovoj izlozbi »Pojava antifeminizma u hrvatskoj likovnoj kritici:
recepcija Intimne izloZbe Proljetnoga salona 1916.« Ana Separovié ovu izlozbu is¢itava kao
»pretedu umjetnickog udruZivanja Zena« i »posljedicu prvoga vala feministitkoga pokreta«.”*
S takvom tvrdnjom se ne mozemo U potpunosti sloziti, niti Samu izlozbu mozemo smatrati
feministiCkim iskorakom, buduéi da je organizacija izlozbe i odluka o njezinom odrzavanju
bila u nadlestvu i u okviru Hrvatskog proljetnog salona, na ¢ijem su ¢elu bili umjetnici
Krizman, Babi¢ i Kerdi¢. Upravo iz tog razloga, zajednicka izlozba Simonovi¢ — Pexidr
Sieger, nije bila posljedica samostalnog i1 organiziranog feministickog udruzivanja i
djelovanja. To ne umanjuje povijesnu c¢injenicu da se radilo o prvom samostalnom,
zajednickom izloZzbenom nastupu dviju umjetnica. Organizirano i samostalno Zzensko
djelovanje i udruzivanje uslijedit ¢e tek u narednom desetlje¢u 1927. osnutkom prvog zenskog
umjetnickog udruzenja Kluba likovnih umjetnica u Zagrebu.

Kroz recepciju same izlozbe u periodici kao i kroz tematsko predavanje Koste
Strajnica vidljivi su jo$ uvijek dosta ¢vrsto ukorijenjeni konzervativni i patrijarhalni stavovi
bazirani na stavovima teoretiara s pocetka 20. stoljeca kod kojih je jo§ uvijek izrazen
temeljno mizogini stav, koji svoj izvor ima u djelu filozofa Otta Weiningera Spol i karakter.
Takve je stavove Strajni¢ ve¢ ranije iznosio kritizirajuc¢i otvorenost zagrebacke Vise Skole za
umjetnost 1 umjetni obrt za upis Zenskih polaznica, o ¢emu je bilo govora u prethodnim
poglavljima.

»Za Ivu Simonovi¢, kiparicu, znalo se ve¢ za njenog naukovanja u Zagrebu da je talenat...« 2
istice Lunacek, no ipak vrlo je kritican prema njezinim skulpturama i vjestini, osobito ve¢im
plastikama, smatraju¢i da ne svladava materijal 1 da ima jo§ mnogo nesigurnosti, ali ljepotu
nalazi u njezinim plaketama te hvali mramornu skulpturu kao dotjeraniju, osobito onu naslova
Zivot. Unato¢ svim kritikama, ipak joj predvida uspjesnu buduénost: »Iva Simonovi¢ imade
bez svake sumnje odli¢ne umjetnicke kvalitete. (...) Ne¢e dugo potrajati 1 ona ¢e kao gotov

umjetnik stupiti odmah u prve redove nasih plastiéara.«753

™ sto.

1 Ana Separovi¢, »Pojava antifeminizma u hrvatskoj likovnoj kritici: recepcija Intimne izlozbe Proljetnoga
salona 1916.«, u: Zivot umjetnosti : ¢asopis za suvremena likovna zbivanja, 103(2018), str. 26-45., str.28.

2y L. (Luna&ek), »Hrvatski proljetni salon«, u: Obzor, 27. lipnja 1916., str. 3. U istoj kritici vrlo pejorativno
piSe o Zdenki Pexidr Sieger koju unato¢ Skolovanju na zagrebackoj Akademiji, opisuje kao »zanimivu
diletantkinju.«

™3 1sto.
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No, ni Lunacek, kao ni mnogi drugi kriti¢ari ne mogu se suspregnuti i osloboditi predrasuda i
isklju¢ivo rodnog pristupa u analizi i kritici opusa umjetnica, pa tako pisuci o kiparstvu Ive

Simonovié, koristi sintagme kao 3to su: »zenska ¢ud« ili »zenska slatkoéa«.”*

10.3.3. Kosta Strajni¢ — Umjetnost i Zena: predavanje i publikacija

U sklopu izlozbe Simonovi¢ — Pexidr, kriti¢ar Kosta Strajni¢ odrzao je predavanje o
zenama u umjetnosti pod naslovom Umjetnost i Zena referirajuci se ve¢ i u samom naslovu na
tad vrlo popularnu knjigu njemackog esteticara i kriticara Karla Schefflera Die Frau und die
Kunst. Strajni¢evo predavanje objavljeno je iste godine u istoimenoj knjizici Umjetnost i
zena.”™ (sl. 38.)

Unato¢ tome §to u predgovoru kataloga izlozbe kojeg je autor Ljubo Babi¢ nalazimo
vrlo afirmativna promisljanja o Zenama umjetnicama: »lako intimna, ova izlozba jasno govori
kako na$a suvremena ena nikako ne zaostaje za Zenama kulturnoga zapada.«”®, Strajni¢evi
stavovi zabiljeZeni u knjizici Umjetnost i zena daleko su od ideja ravnopravnosti i zenske
emancipacije. Prije svega ve¢ na samom pocetku kao neSto ¢ime ga se dvije navedene
umjetnice »doimlju« je po njegovom sudu cinjenica da one »(...) svoju umjetnost nikako ne

shvataju kao puku konkurenciju umjetnosti muza«”’

i da njihovo stvaranje nije produkt
suvremenih pokreta kojima je cilj Zenska ravnopravnost. Iz ¢ega je ve¢ vidljiv podcjenjivacki
stav, jer naravno, Zenski dometi u umjetnickom stvaranju ne mogu dose¢i muske.

Isto tako, iako nikad izrijekom ne iznosi stav da umjetnost nije djelatnost namijenjena
Zenama, nemoguce je ne primijetiti da im namece brojna ogranienja, pa tako konstatira:
»lskustvo uci da umjetnicko stvaranje zene ima odredene granice.«758

Osporava i postojanje izvornog talenta kod Zena, konstatirajuci kako u slikarstvu i kiparstvu,
Zena isti¢e samo ono $to se moZe nauciti, a kao znatno primjereniju djelatnost za Zene vidi
primijenjenu umjetnost gdje je Zena »samostalnija« 1 »produktivnija«. Svakako najradikalnija
je konstatacija da u Zenskoj prirodi nema unutra$njeg impulsa za stvaranjem.”*® Protivi se i

ravnopravnosti Zena i muskaraca u umjetnosti, »lako odobravamo $to zena umjetnicki djeluje,

™ sto.

75 Strajni¢, 1916., str. 13.

8 Hrvatski Proljetni salon — intimna izlozba Iva Simonovié, Zdenka Pexider Seiger, katalog izlozbe, Zagreb,
1916.

57 Strajni¢, 1916., str. 8.

758 Strajni¢, 1916., str. 12.

9 »Kako je istaknuto, Zena nije bila ni u jedno doba proslosti velika produktivna umjetnica, isto, str. 13.
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nikako se neslazemo s modernim pokretima koji isticu da je ona u svakom pogledu sposobna
naknaditi muza.«"®°

Jednako tako govori o necem $to ¢e biti veliko feministi¢ko pitanje sedamdesetih godina koje
je postavila Linda Nochlin zaSto nema velikih umjetnica u povijesti svjetske umjetnosti,
Strajni¢ jednostavno zakljucuje: »Prosudujuci umjetnicka djela svih Zena u istoriji, opazit ¢e
se da ona rijetko bijahu nuZni dijelovi jedne nacionalne ili epohalne umjetnicke ideje«.”®

U nastavku ipak donosi i1 kratak pregled najznacajnijih europskih umjetnica, naglaSavajuci
kako su zene u slikarstvu najvise uspjele: »Ho¢emo samo da pokazemo kako je zena u
slikarstvu, od svih umjetnosti, najvise postigla. Naravno da se taj uspjeh ne moze myjeriti s
uspjesima velikih muZeva.« %

Zavrsni dio knjizice posvecen je juznoslavenskim umjetnicama kojih tada, prema njegovom
sudu ima dvadesetak. No, zaklju¢uje kako njihova djela najcesce ostaju na amaterskoj razini.
Od umjetnica koje vrijedi istaknuti i koje prema Strajni¢evu sudu doseZu europsku razinu
izdvaja Slavu Raskaj, Slovenke Augustu i Henriku Santel, srpske slikarice Betu Vukanovié i
Nadezdu Petrovi¢, te kao dvije najbolje graficarke izdvaja Zoe Borelli i Anku Krizmani¢ koje
su sudjelovale i na 1. Hrvatskom proljetnom salonu.”®® Na kraju, tu su i dvije umjetnice &ija
izlozba je bila 1 povod za ovo izlaganje. PiSu¢i o njima omekSava svoj stav priznaju¢i im
postojanje instinkta 1 talenta, a Ivi Simonovi¢ udjeljuje izuzetan kompliment prije svega
proglasavajuci je najvecom plaketistkinjom, kako medu umjetnicama tako 1 umjetnicima te
da: »(...) ona spada medju rijetke evropske umjetnice koje produciraju bolje od mnogih
muZeva.«' >
O Strajnicevom predavanju izvjeStava 1 tisak prenoseci kako Strajni¢ zakljucuje da Zeni
nedostaje sposobnosti za originalno umjetnicko stvaranje: »lzkustvo uéi, da Zzena nije kadra
iznositi jednu originalnu formu ni u slikarstvu, ni u vajarstvu, ni u arhitekturi, ni u muzici, ni u
poeziji.«’® Analizirajuéi talente umjetni¢kih osobnosti zakljuCuje: »Poslije Raskajeve
hrvatska umjetnost broji mnogo Zena, ali malo umjetnica (....).«766 No, unato¢ svemu, dvjema

umjetnicama ipak priznaje kvalitetu, pa tako prema njegovom sudu Iva Simonovié¢ pokazuje

veliki napredak: »U plaketi je toliko napredovala, da se moze otvoreno reci, da su njeni

%0 Strajni¢, 1916., str. 13.

781 Strajni¢, 1916., str. 16.

762 Strajni¢, 1916., str. 24.

83 |sto.

764 Strajni¢, 1916., str. 38.

;ZZ P., »Umjetnost i Zene«, u: Narodne novine, 15. lipnja 1916., str. 4.
Isto.
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portreti djece nedostizivi. Od nasih vajara nema nijednoga, koji bi mogao dje¢ju dusu bolje
prikazati.«"®’

Strajni¢ je o umjetnicama govorio i na svom prvom predavanju Nasa mladja generacija
odrzanom u sklopu prve izlozbe istaknuvsi Ivu Simonovi¢ — »da se ona ubraja medju nase
riedke zene, koje umjetnost ne shvataju kao Sport 1 snobizam«.’®®

Iz svega mozemo zakljuciti kako Strajni¢ zapravo ima vrlo ambivalentan stav prema zZenama
u umjetnosti s jedne strane priznajuci talent, a s druge stavljajuéi ogranicenja na njihove
sposobnosti §to mozemo ocijeniti karakteristicnim stavom toga doba i onovremene sredine
prema Zenama u umjetnosti. Unato¢ tome ipak je rije¢ o prvoj takvoj studiji posvecenoj

7enskom umjetni¢kom stvaralastvu na hrvatskom jeziku.”*®

10.3.4. Kriti¢ka »protureakcija« — otvaranje polemike

Vrlo iscrpan kriticki osvrt knjizevnika Andrije Mil¢inoviéa na Strajni¢evo predavanje
donijet ¢e jedan sasvim drugadiji progresivan pogled i profeministicki stav.””® Kreée od
kritike opcenitih predrasuda i generalizacija prisutnih u tekstovima posveéenim Zenama —
smatrajuci da je uopcée izdvojeno pisanje o zenama »promasena stvar«. U pristupu mu zamjera
naglaSavanje »zenskog«, jer kako zakljuCuje nitko se usporedno ne bavi i ne naglasava
»musku« umjetnost te to smatra sasvim neprimjerenim. Kako dobro primje¢uje Mil¢inovi¢, i
Strajni¢ upada u klasi¢ne predrasude prenaglasavajuéi razlike izmedu Zena 1 musSkaraca u
umjetnosti. '

I na kraju zakljucuje: »Strajni¢ o€ito pogadja, da nasa Siroka publika voli ovakav nacin, da je
navikla na taj ton, a njemu je jamacno najviSe do toga, da je zainteresuje, da je, kako se ono
kaze kapacitira, 1 da joj proda ono §to hoc¢e pod gotov groé.«772

Kao feministicka reakcija na stavove Koste Strajni¢a je i tekst Zotke Kveder objavljen u
Agramer Tagblattu u kojem apostrofira njegovo nerazumijevanje i zanemarivanje drustvenog

polozaja Zena toga razdoblja i njihove neravnopravnosti.”® Ove rekacije MiliGinovi¢a i

*7 1sto.

%8 p_ »Nasi mladji umjetnici, u: Narodne novine, 1. travnja 1916, str. 5.

" Jasna Galjer, »Kosta Strajnié: promotor novih tema u likovnoj kritici«, u: Strajnic¢ev zbornik: zbornik radova
povodom 120. godisnjice rodenja i 30. godisnjice smrti Koste Strajnic¢a, (ur.) Ivan Viden, Dubrovnik: Matica
hrvatska Dubrovnik, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2009., str. 71-81., str. 78.

7% Andrija Milginovi¢, »Kosta Strajni¢: Umjetnost i Zena«, u: Savremenik, 2(1917.), str. 84-85.

' Andrija Milginovi¢, »Kosta Strajni¢: Umjetnost i Zena«, u: Savremenik, 2(1917.), str. 84-85.

2 Andrija Milginovi¢, »Kosta Strajni¢: Umjetnost i Zena«, u: Savremenik, 2(1917.), str. 84-85.

8 7. K. (Zofka Kveder), »Die Role der Frau in der Kunst«, u: Agramer Tagblatt, Zagreb, 2. rujna 1916., str. 8.

204



Kveder kao $to u svom tekstu zapaza Separovié doista moZemo smatrati »feministi¢kim

iskazima« nastalim kao reakcija na Strajni¢eve antifeministicke stavove’"*

10.3.5. Kiparice Proljetnog salona nakon 1918.

Sve do 1919. godine Iva Simonovi¢ jedina je kiparica koja izlaze u sklopu Hrvatskog
proljetnog salona. Godine 1919. na VII. izlozbi Proljetnog salona kao redovna ¢lanica, koju
nalazimo u popisu ¢lanova objavljenom u katalogu, izlaze Mare (Marija) Sri¢a odnosno Mare

Pexidr’'™

to joj je bilo vjenfano prezime. Mare Sri¢a, danas je u hrvatskoj povijesti
umjetnosti potpuno nepoznato ime te su stoga i podatci o njoj oskudni. Ono $to je poznato je
da je bila majka slikarice Zdenke Pexidr Srica (u prvom braku Seiger) i Kiparice Grete
(Margarete) Turkovié, te da se kao talentirana slikarica, amaterski bavila slikarstvom i

modeliranjem.’"®

Na izlozbi Proljetnog salona 1919. u Zagrebu na kojoj je kiparstvo slabo
zastupljeno, izlaze dvije skulpture Glava i Akt obje izradene u sadri. Osim Srice, jedine
kiparice, na izlozbi su jo§ samo dvojica kipara Ivo Kerdi¢ i Josip Turkalj. Drugi i posljednji
put Mare Sri¢a sudjeluje na VIII. izloZbi Proljetnog salona odrzanoj 1920. u Osijeku. Budu¢i
da se u kritikama njezini radovi ne spominju, niti je poznato gdje se njezini radovi danas
nalaze, tesko je prosudivati o njihovoj kvaliteti i opCenito o njezinim umjetni¢kim dosezima.

Kiparica Ludovika Vali¢, jednako kao i Mila Wod, izlaze 1922. kao gosc¢a na XV. izlozbi
odrzanoj u Umjetni¢kom paviljonu u Zagrebu.””” | dok ¢e Ludoviki Vali¢ to biti jedini put da
sudjeluje na izlozbama Proljetnog salona, Mila Wod izlagat ¢e i godinu kasnije 1923. Godine
1922. Ludovika Vali¢ dolazi u Zagreb te iste godine na Proljetnom salonu izlaze figuricu
naziva Bula izradenu u sadri. Posljednja od ukupno pet kiparica koje su sudjelovale na
izlozbama Hrvatskog proljetnog/Proljetnog salona je Ruza Klein Mestrovi¢ koja se osim
slikarstvom i skulpturom bavila i izradom predmeta primijenjene umjetnosti koje izlaze na

XVILI. izlozbi Proljetnog salona 1923. lzlaze Cetiri kutije, jedan kriz te dvije vezene slike s

™ Ana Separovi¢, »Feministicki iskazi u kriti¢koj recepciji skupnih izlozbi hrvatskih umjetnica«, u: Ars

Adriatica, 8(2018.), str. 195-210.

> U popisu ¢lanova Proljetnog salona uz imena Zdenke Pexidr Seiger i Mare Pexidr stoji ista adresa, Jurigi¢eva
17, Zagreb.

7% Matko Pei¢, Zdenka Pexidr —Srica 1886 -1972-1986, katalog izlozbe, (ur.) Ariana Kralj, Zagreb: Galerija
Ulrich, 1987., str. 26.

"TTXV. izlozba Proljetnog salona, katalog izlozbe (10. 10. — 1. 11. 1922.), Zagreb: Umjetni&ki paviljon, 1922.
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plasticnim okvirom.”" Posljednja izlozba na kojoj sudjeluju kiparice bila je XVIII. izlozba

odrzana u Zagrebu 1923. kada izlaze ponovno Mila Wod.

10.3.6. Mila Wod na izlozbama Proljetnog salona

Mila Wod se izlagacki, iako ne i ¢lanski, Proljetnom salonu prikljucuje u drugoj fazi
njegova djelovanja, vrijeme je to kada zivi i radi kao nastavnica u Petrinji, ali unato¢ svim
obavezama nastoji sudjelovati u likovnom zivotu Zagreba. Iako je pripadala mladoj generaciji
kako dobro primjecuje u svojoj kritici Kr§njavi, nema je na prvoj izlozbi Hrvatskog proljetnog
salona, no §to je tome razlog nije poznato.””® Od 1919. godine nije u Zagrebu buduéi da sa
suprugom Viktorom Samuelom Bernfestom odlazi u Prag, pa je tako udaljena od umjetnickih
zbivanja i posvecena obiteljskom zivotu. No, povratkom iz Praga u Petrinju 1920., dvije
godine kasnije, 1922. na XV. izlozbi Proljetnog salona sudjeluje s dvije terakote, figure
seljanke (Seljakinje), a na istom Salonu izlagao i njezin suprug Viktor Samuel Bernfest Cetiri

plakete.”®

Izrada terakota figura, manjih dimenzija, koje su predstavljale specificne narodne
nosnje razli¢itih krajeva sjeverne Hrvatske bilo je nesto ¢emu se posvetila zajedno s Jelenom
Babi¢, a upravo glina bila joj je glavni materijal rada po dolasku u Petrinju.

U svom osvrtu na XV. izloZbu Proljetnog salona Lunacek smatra da je osim brojem izlagaca 1
brojem umjetnina mala, ujedno i jedna od slabijih izlozbi do tada, osobito kiparstvo, unato¢

81 yrlo je kritiCan upravo prema

¢injenici da su neki od umjetnika izlozili vrhunska djela.
1zloZenim terakotama Mile Wod smatraju¢i to njezinom stagnacijom: »Terakote gdje. Mile
Wood (sic!) su slabe i prema njihovoj dojakosnjoj produkciji, koju je ona za par godina
prekinula, znace nazadak.«’® Nastavljajuci vrlo kriti€no prema cjelokupnoj kiparskoj dionici
ove izlozbe: »U ¢em je prolje¢e — u cem je nova umjetnost, kad gledamo one plakete, koje su
sasvim konvencijonalne. I nekoliko busta u sadri ne popravljaju tog slabog dojma, §to ga Cini

783

plastika u ovoj izlozbi.« > U cijeloj kiparskoj sekciji bilo je ukupno osam kipara i kiparica uz

redovite Franu Cotu, Hinka Juhna i Ivu Kerdic¢a, osim Bernfesta, izlazu i Frano Krsinié, Petar

8 XVIL izlozba Proljetnog salona, katalog izlozbe (27. 5. — 1. 7. 1923.), Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1923.
™ 150 Krsnjavi, »Hrvatski Proljetni Salon Ill«, u: Narodne novine, 6. travnja 1916., str. 1-2.
80 XV. izlozba Proljetnog salona, katalog izlozbe (10. 10. — 1. 11. 1922.), Zagreb: Umjetni&ki paviljon, 1922.
81 Lunagek, »XV. izlozba Proljetnog salona I«, u: Obzor, 15. listopada 1922., str. 3.
;:z Lunacek, »XV. izlozba Proljetnog salona II.«, u: Obzor, 19. listopada 1922., str. 3.

Isto.
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Pallavicini. Mozda nepravedno kriti¢an, jer upravo na ovoj izlozbi Pallavicini izlaZze svoju
paradigmatsku skulpturu Don Quijote.

Osamnaesta izlozba Proljetnog salona odrzana je Cetiri mjeseca kasnije iste godine, u rujnu
1923. Kao jedina umjetnica na cijeloj izlozbi Mila Wod sudjeluje s dva rada Djevojcica i
Plaketa u bronci koji su nam danas nepoznati, odnosno nije ih moguce identificirati. Uz Milu
Wod sudjeluju jos trojica kipara, po prvi put Vojta Brani§ te Hinko Juhn kao najdugovjecniji
izlaga¢. Kiparskim dijelom izlozbe dominirao je srpski kipar, bosanskog porijekla Sreten
Stojanovi¢ kao pariski dak, pokazao je na ovoj izlozbi sav svoj umjetnicki raspon, izlozivsi
niz portreta, reljefnih kompozicija sakralne tematike izvedenih u drvu te crteza.’®*

Kako nije moguce sa sigurnos$cu identificirati djela s kojima se Mila Wod predstavila na

Proljetnom salonu tesko je govoriti o njezinom udjelu u Kiparstvu Salona.

U nezahvalnoj usporedbi dostignuc¢a slikara i kipara na Proljetnom salonu naravno
previlast uvijek ide u prilog slikarima. Doista je kiparstvo ostalo jo$ uvijek u dosta
konvencionalnim okvirima od samih tema — akta i portreta do stilskih dosega. Ovdje treba
izdvojiti Petra Pallavicinija koji je napravio najve¢i odmak u formalnom smislu reducirajuéi i
stiliziraju¢i forme §to mozemo smatrati iskorakom prema novim tendencijama u skulpturi
toga vremena, ali isto tako 1 druge autore kao §to su Joza Turkalj ili Hinko Juhn.
lako je Hrvatski proljetni salon bio povijesno vazno mjesto odrzavanja jedne od prvih
zajednickih izloZzba umjetnica u sklopu koje je odrzano i predavanje posveéeno Zenskoj
umjetnosti, kada govorimo o kiparicama u percepciji kritike njih gotovo i nema. Budu¢i da se
javljaju u malom broju s malim brojem radova na njih je najéeSc¢e izostao komentar ili osvrt u
onodobnom tisku. Nastupi i sudjelovanje Ive Simonovi¢ kao redovne ¢lanice Proljetnog
salona, prvenstveno zahvaljuju¢i samostalnom nastupu sa slikaricom Zdenkom Pexidr Seiger,
nai$lo je na detaljniju analizu i komentar te Stovise i potaklo javnu polemiku o pitanju Zene u
umjetnosti. No, vrlo brzo po prestanku djelovanja Proljetnog salona zapocet ¢e organizirani
iskoraci umjetnica u teznji za emancipacijom kroz djelovanje Kluba likovnih umjetnica.
lako je na Proljetnom salonu izlagala samo kao gos¢a dva puta, sudjelovanje na ovoj
izlozbenoj manifestaciji bilo je za Milu Wod vaZzno zbog kontinuiteta prisustva u

zagrebackom likovnom Zivotu.

84 XVIII izlozba Proljetnog salona, katalog izlozbe (16. 9. — 14. 10. 1923.), Zagreb, 1923.
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Tema kiparstva Hrvatskog proljetnog salona/Proljetnog salona bila je vazna zbog afirmacije
umjetnica i ponovnog javnog, prije svega predavanja, a potom i polemiziranja o zenskom

stvarala$tvu.
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10.4. Slikovni prilozi

sl. 37. Katalog Intimne izloZbe
Simonovi¢ — Pexider-Sieger
(naslovnica), Salon Ullrich, 1916.,
ARLIKUM HAZU Zbirka kataloga

sl. 38. Ljubo Babi¢, Kosta Strajnic,
Umjetnost i zena (naslovnica knjizice)
1916., ARLIKUM HAZU Zbirka
kataloga
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11. KARLOVAC 1933. - 1938.

U studenom 1932. Mila Wod se iz Petrinje pismom obraca Ivanu Mestrovicu, moleci
ga za pomo¢ oko svog namjestenja u Skoli: »Ja Vas lijepo molim ulozite Vi Vasu moc¢nu rijec
da me se postavi na pravo mjesto gdje mogu predavati ono u ¢emu sam i osposobljena, a to je
modelovanje malih stvari i povijest umjetnosti«.”® Pri tome se Zali da ima samo 6 sati nastave
crtanja te da predaje i krasopis i njemacku gramatiku i druge stvari po potrebi. Je li doista
Mestrovi¢ intervenirao ili su njezine molbe Ministarstvu prosvjete, koje spominje u pismu,
urodile plodom ne mozemo znati, no 1933. godine dobiva premjestaj u Karlovac sa znatno
boljom satnicom i predmetima koji su joj primarna struka.

Dolazak Mile Wod u Karlovac doc¢ekan je s aklamacijom i u lokalnom tjedniku Karlovacki
glasnik koji izvjestava o njezinom dolasku na Uc¢iteljsku Skolu, ali isto tako saznajemo da
Kiparica namjerava otvoriti i svoju privatnu $kolu: »U na§ grad premjestena je Mila Vod na
uciteljsku Skolu za nastavnicu crtanja i modelovanja, a pored skolskog rada bavit ¢e se i
svojom umjetno§éu te kani drZati svoju privatnu $kolu za kiparstvo.«’®® Svoju privatnu kolu
vrlo brzo oglasila je 1934. godine i u Karlovackom glasniku: »Mila Vod akademska kiparica,
daje poduku iz kiparstva. Upitati Radiéeva ul. 46 I. kat izmedju 10 -12 pr. podne.«”® (sl. 39.).
Nastanila se u prizemnoj uglovnici Banjav¢i¢eva — Ulica Grgura Ninskog 6 te je u tom stanu
imala i atelijer.”®® Novinar Franjo Miksi¢ prilikom posjeta, u intrevjuu opisuje njezin Zivotni
prostor, iz kojeg je vidljivo da su stan 1 atelijer u istom prostoru: »Stan, u kojem Zivi, skroman
je, pun, svakojakih kiparskih radova, od zemlje i bronce, te na prvi pogled odaje da tu zivi
daleko od vihora vanjskog Zivota kipar-umjetnik. (...) DoSavsi u predsoblje, opazamo na sve
strane mnogo skulptura, nacrta 1 skica, te veliki broj dovrSenih radova iz bronce i1 zemlje.
Umjetnica nas vodi dalje u drugu sobu, koja je takoder puna njezinih radova, dovrSenih i
nedovrSenih. Na podu, zidu, stolu i stolcima: svuda se vide brojna djela umjetnicke ruke.«"®

Kipari¢ino karlovacko razdoblje trajat ¢e svega pet godina, no tu ¢e zapoceti njezino trajno

usmjeravanje prema sakralnom Kkiparstvu.

78 Muzeji Ivana Mestrovi¢a — Atelier Mestrovié Zagreb — pismo Mile Wod Ivanu Megtrovi¢u 12. studeni 1932.
(IDENT 117 Al) — korespondencija Ivana Mestrovica vlasnistvo je dr. Mate Mestrovica.

78 ,Gdja. Mila Vod udata Bernfest«, u: Karlovacki tjednik, 51(1933.), str. 3-4.

"81U: Karlovacki glasnik, 1(1934.), str. 7.

788 https://www.kafotka.net/200 (Pristupljeno 19. 7. 2018.)

"8 Franjo Mikgi¢, »Zivot i rad kiparice umjetnice Mile Vod«, u: Hrvatski dnevnik, 25. prosinca 1937., str. 54.
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11.1. Pedagoski rad u Karlovcu — Drzavna uditeljska Skola i Drzavna realna gimnazija

Nakon dvanaest godina rada na petrinjskim Skolama rjeSenjem Ministarstva prosvjete
od 14. listopada 1933. Mila Wod dobiva premjestaj u Karlovac gdje nastavlja pedagoski rad
sljedecih pet godina.790 Zaposlena je kao uciteljica »vjestina« na Drzavnoj uciteljskoj skoli u
Karlovcu te predaje »modelovanje« kao glavnu struku, a crtanje kao sporednu od prvog do
treéeg razreda.””* Kroz cijelo vrijeme boravka u Karloveu od prve kolske godine 1933./
1934. do posljednje 1936./1937. Mila Wod radi i u karlovatkoj Drzavnoj realnoj gimnaziji.®?
Osim toga kao dodatno zaduZenje u Drzavnoj uciteljskoj skoli, skrbi 1 o zbirci za crtanje, koja
sadrzi 161 model.”

Tijekom Skolske godine 1935./1936. predaje samo tre¢im razredima, a u popisu
uglednih predavanja koja su odrzana te Skolske godine nalazi se i ime Mile Bernfest koja je

odrzala predavanje pod naslovom Leonardo, Michelangelo i Rafael.”*

Iz Izvjestaja za Skolsku
godinu 1936./1937. razvidno je da, iako sluzbeno zaposlena u U¢iteljskoj Skoli, nastavu drzi
samo u gimnaziji i to 20 sati.”®> U Karlovcu ostaje sve do 1938. godine kada odlukom
Ministarstva prosvjete 28. 2. 1938. zavrSava njezin radni odnos u Karlovcu te je premjestena u
Drzavnu uciteljsku Skolu u Zagrebu gdje ¢e ostati do kraja Zivota, dok na njezino karlovacko
mjesto kao nastavnik vjestina, odnosno crtanja dolazi slikar Miron Makanec.’

U razdoblju rada na karlovackoj gimnaziji izradila je 1935. za potrebe posjete ucenika i
nastavnika grobu kralja Aleksandra I. Karadordevi¢a u Oplencu posrebreni broncani reljef
koji su ucenici polozili na grob. (kat. 90.) Podatak o tome da je Karlovacka gimnazija
posjetila Oplenac 10. svibnja 1935. donosi i gimnazijski izvjestaj za Skolsku godinu
1934./1935.”°" Reljef, odnosno, spomen-ploca je izraden poput razmotanog svitka papira na
kojoj dominira tekst »ViteSkom kralju muceniku ocu otadzbine ujedinitelju naroda
Aleksandru 1. Karadordevicu«, a u potpisu stoji Drzavna realna gimnazija u Karlovcu; jedina
su dekoracija florealni ukras na desnom rubu, a ¢ine ga snop od grana palme i lovora. U

modelaciji ova plo¢a podsje¢a na spomen-plo¢u gradskom fiziku Miilleru, utemeljitelju

gradskog parka koju je desetak godina ranije izradila za varazdinski park. (kat. 63.) Kod te

™ I2vjestaj za 1933/34 skolsku godinu, Karlovac: Drzavna uéiteljska $kola u Karlovcu, str. 4.

"L sto., str. 6-7.

92 Izvjeitaj za Skolsku 1933/34.godinu, Drzavna uéiteljska $kola u Karloveu , Karlovac, 1934, str. 4.
3 Izvjestaj za Skolsku 1934/35 godinu, Drzavna ugiteljska §kola u Karloveu, Karlovac, 1935., str. 31.
% 1zvjestaj za Skolsku 1935/36 godinu, Drzavna ugiteljska §kola u Karloveu, Karlovac, 1936., str. 14.
™ Invjestaj za 1936/37 godinu, Karlovac: Drzavna ugiteljska $kola u Karloveu, 1937., str. 4.

7% Izvjestaj za Skolsku 1937/38 godinu, Drzavna ugiteljska 8kola u Karloveu, Karlovac, 1938., str. 1.
97 Izvjeitaj za Skolsku godinu 1934/1935, Drzavna realna gimnazija u Karloveu 1935., str. 2.
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ploce tekst uokviruje grancica lipe na kojoj sjedi ptica. Danas nije poznata sudbina ovog
reljefa, ali ga nalazimo u vodi¢u muzeja u Oplencu nastalom u razdoblju oko 1937. Pregled
venaca 1 ostalih relikvija polozenih na grob blazenopocivajuceg Kralja Aleksandra 1.

ujedinitelja izlozenih u Muzeju na Oplencu.798

11.2. Nacrt i osnivanje Katolicke umjetni¢ke radionice u Karlovcu

Ve¢ pocetkom tridesetih godina, jo§S za boravka u Petrinji, Mila Wod se sve vise
orijentira na sakralnu umjetnost, o ¢emu tada, tek pokrenuti sarajevski mjesecnik Katolicki
svijet donosi prikaz: »Mila se Vood (sic!) Bernfest (rodena 1888. u Budim-Pesti) bavi danas
crkvenom umjetnoscu i to u dva smjera: ukrasavanjem crkvi novim tvorevinama po narucbi ili
svojim ve¢ gotovim radovima, a s druge strane ¢iS¢enjem 1 odbacivanjem svih neumjetni¢kih
likova, slika i ukrasa, Sto su se naroCito uvukli u seoska svetista.«"*° Rasprave oko uvoza
crkvenih umjetnina i pitanje domacih umjetnika koji se bave sakralnom umjetno$¢u nastavlja
se u katolickim glasilima i sljede¢ih godina, a na jedan od tekstova u Hrvatskoj strazi u kojem
autor sa zaljenjem konstatira da nitko od domacih umjetnika ne izlaze na medunarodnoj
izlozbi sakralne umjetnosti u Rimu te se pita »Da li se doista kod nas umjetnost tako udaljila
od kr$¢anskog nadahnuca ili mi 1 nemamo krS¢anskih umjetnika.«, Mila Wod se javlja
pismom. Njezino pismo 1934. bilo je povod za objavu teksta pod naslovom Za domacu
crkvenu umjetnost, u kojem kao podnaslove autor stavlja vrlo ostre opaske: »I u crkvenoj
umjetnosti moramo biti samostalni - Pobijanje tudinskog imperijalizma dizanjem domacih
umjetnika 1 umjetnina«.800 Ovakvi napisi potvrduju da se svijest o tome da se velike koli¢ine
novaca daju na uvezenu crkvenu opremu i da s tom navadom treba prestati, sve vi§e ponovno
budi i u crkvenim krugovima. Kipari¢ino pismo uredniku, Hrvatska straza donosi gotovo u
cijelosti, a u ovom obracanju Wod je iskoristila priliku predstaviti svoje ideje, ali i probleme
vezane upravo uz pitanje domace sakralne umjetnosti s kojima se ve¢ susrela: »Nase bi crkve
trebale raznih umjetnickih radova, ukusnih, jeftinih 1 u duhu katolickom izvedenih. Ja sam
stoga, prosle godine sastavila nacrt za jednu katolicku umjetnicku radionicu, koja bi oko sebe
skupljala umjetnike, preuzela crkvene radove 1 odgojila umjetnicki podmladak koji bi opet

nastavio rad u tom duhu. S tim sam svojim programom obasla razlicite ljude. Svi se odmah

8 pregled venaca i ostalih relikvija poloZenih na grob blazenopocivajuceg Kralja Aleksandra 1. ujedinitelja
izlozenih u Muzeju na Oplencu, Oplenac, str. 17. Na podatku zahvaljujem Dejanu Risticu.

%9, Mila Voodc, u: Katolicki svijet, 7-8(1932.), str. 5-6.

800,,7a domacu crkvenu umjetnost«, u: Hrvatska straza, 147(1934.), str. 8.
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oduSeve 1 kazu da bi toga zaista trebalo, ali nitko nije realno ucinio niSta za tu stvar.«®

Unato¢ tome, iste te godine, vrlo brzo nakon preseljenja u Karlovac, Mila Wod i dalje
nastavlja raditi na realizaciji svoje ideje za koju ¢e se nastaviti zalagati 1 po preseljenju u
Zagreb. Pokrece, te u javnosti oglaSava Katolicku umjetnicku radionicu — €iji su svrha i cilj
bili da se umjetnickim djelima, skulpturama, reljefima, ukrasima za krstionicu, okvirima,
opskrbe i opreme siromasne crkve.?® Osim izrade nove opreme, radionica se trebala baviti i
popravkom ostec¢enih umjetni¢kih djela bez obzira na vrstu materijala, pa je ova inicijativa
ujedno oznacila 1 pionirski pokusaj svojevrsne restauratorske radionice, usko specijalizirane
za crkvenu umjetnost, ¢ime je Mila Wod i1 osobno zapocela bavljenje i1 restauracijom
umjetnina. Ono $to je bilo klju¢no jest ¢injenica da to nije radila iz materijalnih pobuda, ve¢ iz
dubokog vjerskog uvjerenja. Upravo ¢e je iskreno uvjerenje opredijeliti za bavljenje
sakralnom umjetnosti kojoj ¢e se gotovo u potpunosti posvetiti i gotovo do samog kraja Zivota

sudjelovati u opremanju crkava diljem Hrvatske.

11.2.1. Stipendiranje zagrebackih daka - kipara za specijalizaciju u crkvenoj umjetnosti

Kako bismo dobili §to potpuniju sliku o tome Sto se poduzimalo vezano za edukaciju
umjetnika u podrucju sakralnog kiparstva, i prije nastojanja Mile Wod, nuzno je na ovom
mjestu donijeti svojevrstan povijesni pregled tih incijativa. U povijesti hrvatske umjetnosti,
svijest 0 nuznosti postojanja specijalizirane institucije za crkvenu umjetnost i obrt, kao i
potrebe za umjetnicima kvalificiranim za opremu crkava iz redova domacih umjetnika,
potjeCe jos od Ise KrSnjavog 1 Hrvatskog drustva umjetnosti: »Hrvatsko drustvo umjetnosti
nastoji oko toga da se u Zagrebu osnuje zavod za crkvenu umjetnost i umjetni obrt. Svake
godine Salju se iz naSe domovine vrlo velike svote u Tirol i Monakov za oltare, slike i kipove,
i svake vrsti devocionalija. Zelja je drustva da taj novac ostane u zemlji.«803
Realizaciju ideje osposobljavanja domacih uc¢enika u crkvenoj umjetnosti u praksi je svesrdno
pomogao nadbiskup Juraj Posilovi¢ (1834. — 1914.). U tu svrhu je 1912. godine Hrvatskom
drustvu umjetnosti darovao 20.000 kruna namijenjenih crkvenoj umjetnosti te je na taj nacin
oformljena zaklada iz ¢ijeg se kamatnog prihoda osigurala stipendija za dva daka, jednog za
crkvenu skulpturu i drugog za slikarstvo. O toj inicijativi na godisnjoj skupstini HDU 1913.

Krs$njavi zakljuc¢uje: »Nadam se, da ¢e ova nasa akcija biti poCetak povoljnom pokretu na

801
802

»Za domacu crkvenu umjetnost«, u: Hrvatska straza 147(1934.), str. 8.
»Karlovac: Katoli¢ka umjetni¢ka radionica«, u: Katolicki tjednik 19(1934.), str. 8.
803 (Is0) Krinjavi, »Ferdo Cus«, u: Hrvatska prosvjeta 3-4(1917.), str. 113.

213



polju krs¢anske umjetnosti, koja je neko¢ bila vodilica visoke umjetnosti a danas je pala na
grane umjetnog obrta tvornickim poslovanjem.«** Jo§ jednom apostrofirajuéi kako »Tirolske
i monakovske fabrike oltara i kipova poplavljuju svojim Sablonskim produktima naSe crkve
na Stetu dobrog ukusa a na veliku Stetu hrvatske umjetnosti (...)«805

Prvi od kipara koji je 1913. dobio stipendiju bio je Ferdo Cus, koji odlazi na
specijalizaciju u poznatu radionu devocionalija u St. Ulrichu u Tirolu, no tamo nije primljen,

pa odlazi u tamognju drzavnu $kolu za drvorezbariju.®®

Kako izvjestava Kr$njavog u pismu,
nakon uzaludnih pokus$aja da se kad ve¢ nije mogao biti primljen u $kolu, makar zaposli kao
Segrt u St. Ulrichu, preporucena mu je bila Skola u mjestu St. Christina nedaleko St. Ulricha:
»Ali propitao sam se u §koli pa mi je g. Lindner profesor preporucio Skolu u St. Christina 1
sat hoda iz St. Ulricha.«.®”” Pogetak Prvog svjetskog rata i Cusova tragi¢na pogibija prekinuli
su realizaciju ove ideje: »Da nije buknuo rat, valjda bi ve¢ bio ureden taj zavod za religioznu
umjetnost i umjetni obrt. Cus bi mnogo koristio. On se je u kratko vrijeme posvema dobro

808

uputio u stil i tehniku rezbarije u drvu.«*® U Cusovu opusu ostalo je satuvano nekoliko

skulptura sakralne tematike, koje je izradio po povratku u Zagreb koja pokazuju njegov talent
za rad u drvu (Bogorodica).®®

Nakon Prvog svjetskog rata ponovno se nastavlja s realizacijom ove ideje te Hrvatsko
drustvo umjetnosti 1919. iz Zaklade nadbiskupa Posilovi¢a raspisuje natjecaj za dvogodisnje
stipendije za izuCavanje crkvenog umjetnickog obrta, s naglaskom na drvorezbarstvu u iznosu
od 1200 kruna. Stipendija je bila otvorena za apsolvente zagrebacke Vise Skole za umjetnost 1

umjetni obrt 1 »sli¢nih uciliSta u kraljevstvu SHS.«21°

Tu je stipendiju dobio Vojta Brani§
(1893. — 1983.) koji odlazi na specijalizaciju u drvorezbarstvu kod ¢eskog kipara FrantiSeka
Bileka, a potom drugu godinu 1920. kod Austrijanca Franza Barwiga (1868. — 1931.), te
Davorin Martin Hotko.®** Bilekova specijalnost bila je drvena skulptura, a osim toga bio je i

dio ¢eskog pokreta Katolicka moderna koji je teZio spojiti modernu umjetnost 1 katolicizam.

8% »Glavna skupstina H.D.U. dne 26. sijenja 1913 govor predsjednika«, u: Godisnje izvjesée Hrvatskog drustva
umjetnosti za god. MCMXII, Zagreb, 1913., str. 17.

%% sto.

806 Skupitina “Hrv.Druztva umjetnosti’«, u: Narodne novine, Zagreb, 26. sijeénja 1914., str. 1-2.

87 HR-HDA-804, fond Iso Krs$njavi, kut. 12, pismo Ferdinanda Cusa (bez datuma)

808 Is0 Krinjavi, »Hrvatski proljetni salon«, u: Narodne novine, Zagreb, 6. travnja 1916., str. 1-2.

899 V/ige o F.Cusu vidi: Vesna Mazuran Suboti¢, Ferdo Cus, katalog izloZbe, Zagreb: Gliptoteka, 1997.

810, Umjetnicki natjegaj«, u: Savremenik, 4(1919.), str. 207.

811 Vesna Mazuran Subotié, Vojta Branis retrospektiva, katalog izlozbe (ozujak 2010.), Zagreb: Hrvatska
akademija znanosti i umjetnosti Gliptoteka, 2010., str. 93.

214



A Barwigova vjestina drvorezbarstva, kao i pedagoski rad na Kunstgewerbeschule zasigurno
su presudili u odabiru be¢kog profesora.®'?

U kronoloskom slijedu uslijedila je privatna incijativa Mile Wod, tridesetih godina,
kojom se po vlastitom izboru Zeljela aktivno ukljuciti u rad na sakralnoj skulpturi, kako izradi

tako i restauraciji.

11.2.2. O realizaciji ideje Katolicke umjetnic¢ke radionice

Mila Wod, s mnogo Zara i entuzijazma u Karlovcu sama pokuSava provesti ideju
specijalizirane radionice za crkvenu umjetnost, vodena istim idejama kao Kr$njavi i Drustvo
umjetnosti, da se prestane s importom skulptura, oltara i devocionalija iz Tirola i da se oprema
crkava prepusti doma¢im kiparima i obrtnicima. U svibnju 1935., godinu dana nakon osnutka
radionice, Mila Wod se obraca ¢asopisu Katolicki svijet koji objavljuje njezino pismo u kojem
jo§ jednom pojasnjava svoju ideju Katoli¢ke umjetnicke radionice, zele¢i skrenuti pozornost i
potaknuti javnost da se javi s eventualnim narudzbama: »Prije izvjesnog vremena donio je nas
dragi "Katolicki Tjednik® noticu o mojem radu i namjeri da stvorim jednu katolicku
umjetnicku radionicu, sa svrhom, da u nasoj drZavi bude jedan zavod, koji bi sve $to se tice
crkvene umjetnosti 1 uredaja koncentrirao 1 kontrolirao, tako, da bismo imali stvari koje su u
liturgijskom duhu izvedeni, ukusni 1 jeftiniji nego sve ono §to se iz inozemstva naruciti
mora.«*™ 1z pisma je vidljivo i da njezina ideja i dalje ne nailazi na adekvatnu potporu i da
ideju realizira sama, $to se doista moZe Ciniti kao gotovo nemogu¢ pothvat: »No, s ovom
mojom namjerom ide veoma polako napred, jer nema onih faktora koji bi trebali da tu akciju
pokrenu. | stog razloga radim samo komad po komad i do sada jo§ velinom na moju
materijalnu stetu.« Kao ilustraciju svog rada prilozila je fotografiju skulpture Krist u grobu,
no iz njenih navoda nije jasno odakle je i tko je autor skulpture, budu¢i da napominje da je
ona samo Korigirala, ali ne i izradila istu. Da je doista i u praksi krenula sa svojom radionicom
govori 1 podatak da 1934. godine boravi u Petrinji rade¢i na obnovi drvenih baroknih kipova u

crkvi sv. Lovre. 8

812 Mathias Boeckel, »Die Plastik. 1890-1938: Ein schwieriger Weg zur Moderne«, u: Geschichte der bildenden
Kunst in Osterreich, sv. 6, 20. Jahrhundert (hrsg.) Wieland Schmied, Wien: Oesterreichische Akademie der
Wissenschaften, 2002., str. 172-183.

83 U: Katolicki svijet, 4(1935.), str. 69.

814 sto.

81550bnova kipova u crkvi sv. Lovre«, u: Hrvatske novine, 21. srpnja 1934., str. 3.
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Od ovog ¢e razdoblja, umjetni¢ina posvecenost crkvenoj umjetnosti i krS¢anstvu biti
potpuna kako na prakti¢noj tako i na ideoloskoj razini. U Casopisu Katolicki svijet u rujnu
1935. objavljuje tekst naslova Krscéanstvo i umjetnost. U tom tekstu zastupa i brani tezu koju
je procitala u jednom ¢lanku, da »nema nijedne kulturne tekovine koja ne bi imala svoj
korijen u kri¢anstvu«.®® Ne osporavajuci vrijednost i vaznost pretkrS¢anske umjetnosti Greke
i Rima 1 drugih, kao zamjerku navodi to §to su stvorili tek idealnu ljepotu koja ne donosi
istinsku patnju i bol koja bi taj sklad narusila. Cak i u djelima u kojima bi patnja trebala biti,
po njezinom sudu, prikazana, kao kod skulptura Laokoona ili Niobe ona vise postaje teatralna
poza nego iskaz patnje 1 boli. Smatrajuci da je u Gr¢koj 1 Rimu vrijedilo samo ono §to je
wzdravo i lijepo«, tek s prikazom krS$¢anskih tema (radnik, izmucena zena, prasnjavo dijete,
tijelo Krista razapetog na krizu) — »otvara nam se srce za sav registar ljudskih patnja i
boli.«®

Ideja Katolicke umjetni¢ke radionice o¢ito u ovom karlovackom razdoblju nije naisla
na adekvatnu institucijsku potporu bez koje je teSko mogla opstati kao samostalni projekt
jedne umjetnice, no Mila Wod tu ¢e ideju s vise uspjeha u odredenoj mjeri i na drugaciji nacin
realizirati u Zagrebu. Tada ¢e potaknuti i ozivjeti djelatnost Odjela za crkvenu umjetnost u
sklopu zagrebackog Nadbiskupijskog dvora, koji ¢e zapoceti s radom 1943. inicijativom i

potporom nadbiskupa Alojzija Stepinca.

11.3. Crkva sv. Antuna Padovanskog - Franjevaé¢ki samostan u Hrvatskom Cuntié¢u

Primjer kako je u praksi Mila Wod provodila ideju katolicke radionice je i franjevacki
samostan, odnosno crkva sv. Antuna Padovanskog u Hrvatskom Cunti¢u, oko 12 kilometara
udaljenom od Petrinje za koji je izradila dvije skulpture smjestene na procelju - bl. Nikolu
Tavelica i1 sv. lvana Kapistrana. Uoci Bozi¢a 1936. zaslugom, tada jo$ koadjutora Alojzija
Stepinca i uz dozvolu Vatikana, u nekadasnji franjevacki samostan izgraden u 18. stolje¢u u
Cunti¢u (danas Hrvatski Cunti¢) vratili su se franjevci koji su ukidanjem redova po zakonu
Josipa II. krajem 18. stolje¢a morali napustiti. Franjevci su ovdje dosli iz Bosne, u 17. stolje¢u
u vrijeme borbi s Turcima, te su sagradili drvenu crkvu sv. Antuna Padovanskog i
samostan.®'® U samostanu je do povratka franjevaca bio nastanjen svjetovni kler. Clanak iz

1937. donosi 1 podatak o tada nedavnom otkricu da je u vukovarskom samostanu u

816 Mila Vod, Kri¢anstvo i umjetnost, u: Katolicki svijet, 9(1935.), str. 176.
817
Isto.
818 F : Franjevacki samostan u Cuntiéu, u: Hrvatske novine, 6. ozujka 1937., str. 2.
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redovni¢koj knjizi umrlih pronadeni zapis kako je 30. travnja 1787. tamo preminuo Ivan
Kapistran Glavas te da je upravo on od svoje ustedevine postavio temelje novom kamenom
samostanu u Cunti¢u koji je u 18. stoljeéu zamijenio prethodni drveni.**® Nakon povratka
franjevaca 1936. zapocelo se 1 s uredenjem tada prilicno devastiranog samostana i crkve u
¢emu ¢e im na svoj nacin pomo¢i i Mila Wod.

Ovaj su samostan i crkva i u kasnijoj povijesti prosli dva velika razaranja — u Drugom
svjetskom ratu, nakon ¢ega Su i napuSteni, a drugi put iznova u Domovinskom ratu
devedesetih. Franjevci se u Cunti¢ ponovno vraéaju 1967. godine. Crkva je stradala odmah
pocetkom Domovinskog rata 27. srpnja 1991. kad je zapaljena, a potom sljedece godine i
minirana, usljed miniranja stradale su i skulpture na procelju. Godine 1998. zapoceli su radovi
na obnovi samostanske zgrade, dijelovi skulptura su pronadeni tijekom ru¢nog rascis¢avanja
ruSevina koje se provodilo 2000. g. Sacuvani dijelovi su spojeni i kipar Josip Jerkovié je
skulpture restaurirao.®® Obje skulpture Mile Wod vraéene su u niSe na procelju, a crkva je

obnovljena i posvec¢ena 2010. godine.?*

11.3.1. Skulpture blaZenog Nikole Taveli¢a i svetog Ivana Kapistarna 1937.

U ljeto 1937. Mila Wod boravi u Cuntiéu te upoznavsi, kako sama kaZe: »siromastvo
tamoSnjeg franjevackog samostana« ponudila je da besplatno izradi dvije skulpture za
procelje crkve, a da sami franjevci odluce koje.®” Samostan i crkva bili su u prilicno loSem
stanju, a na procelju u dvije niSe bile su smjestene dvije drvene skulpture, ostaci starog oltara.
Kada im je Mila Wod ponudila da izradi nove skulpture, franjevci su odlucili da to budu

blazeni Nikola Taveli¢®?3

I sveti lvan Kapistran. (kat. 98.) Odabir upravo Nikole Taveli¢a ne
iznenaduje, jer u tom razdoblju je popularnost ovog hrvatskog blaZenika na vrhuncu, a odabir

sv. Ivana Kapistrana mogucée je povezan s imenom Ivana Kapistrana Glavasa zasluznog za

819 : Franjevacki samostan u Cuntiéu, u: Hrvatske novine, 6. ozujka 1937., str. 2.

820 Ministarstvo kulture RH, Uprava za zastitu kulturne bastine, Konzervatorski odjel u Zagrebu MK UZKB
KZG:; pismohrana, dosje Samostana i crkve sv. Antuna Padovanskog u Cunti¢u, fototeka. Podatci ljubaznoscu:
mr.sc. Ksenije Petri¢ dipl.ing.arh., konzervatorice Vvise stru¢ne savjetnice u KO Zagreb, voditeljice obnove
Franjevackog samostana i crkve sv. Antuna u Hrvatskom Cuntiéu nakon razaranja u Domovinskom ratu.

81 O obnovi crkve sv. Antuna Padovanskog u Cunti¢u: http://www.ofm.hr/lokacija/cuntic-zupa-sv-antuna-
padovanskog/ (pristupljeno 30.6.2019.)

822 yyKiparica Mila Vod o Italiji i bl. Nikoli Taviliéu, u: Obitelj, Bozi¢ (1939.), str. 667-668.

823 Nikola Taveli¢ (14. stoljeée) franjevacki mucenik porijeklom iz Sibenika, djelovao kao misionar u Bosni, a
potom i u Jeruzalemu. Zajedno s trojicom brace franjevaca stradao je kada je pokusavao u dzamiji propovijedati
kadiji o kr$¢anstvu. Vise u: Marijan Grgi¢ (MG), »Nikola Taveli¢«, u: Leksikon ikonografije, liturgike i
simbolike zapadnog krséanstva, (ur.) Andelko Badurina, Zagreb: Kr§¢anska sadasnjost, 1990., str. 427-428. U
vrijeme kada Mila Wod izraduje skulpturu bio je blazenik i tek je 1970. kanoniziran.
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izgradnju kamenog samostana. Na jednostavnom procelju crkve bez ikakvih ornamenata u
dvije niSe smjestene lijevo i desno iznad ulaza, nalaze se i danas dvije skulpture Mile Wod.
Izradila ih je u vrlo kratkom roku te su ve¢ u jesen iste 1937. godine bile postavljene na
procelje. Skulpture je odlio Kipar fra Elekto Maruzzi iz Samobora, a tvornica Sana d.d. iz
Zagreba darovala je gips.** Mila Wod je u samostan stigla 2. kolovoza 1937., kao jedina
naknada za izradu skulptura bili su stan i hrana u samostanu, a modeliranje skulptura bilo je
gotovo za dvadeset dana.®?

Taveli¢ je prikazan vrlo klasi¢no, u franjevackom habitu, muskarac zrelih godina s
kovréavom bradom i kosom. Kod prikaza, kiparica koristi sve zadane atribute koje blazeniku
pripadaju oganj, kriz, palmina grancica. Sljubljen s krizem kojeg je obgrlio s obje ruke, glave
spokojno naslonjene na kriz stoji u vatri, plamenu koji mu je zahvatio noge. Kiparica nastoji
prikazati duhovnu snagu i mirno¢u s kojom ovaj mucenik podnosi patnju. (sl. 40.)
Fotografija skulpture Taveli¢a koju je Mila Wod izradila za Cunti¢ objavljena je na naslovnici
Casopisa Obitelj prigodom njegova blagdana 14. studenog 1937., nakon Cega ¢e se brojne
zupe zainteresirati da u svoje crkve uvrste upravo ovu skulpturu (Marija Bistrica, Pozega,
Koprivnica).®?® Godine 1939. izradene su i svete sli¢ice po skulpturama Ive Kerdi¢a i Mile
Wod.®??" Drugog sveca, franjevca lvana Kapistrana, upaméenog kao misionara krizarske
vojske prikazala je s karakteristicnim atributom, razvijenom kriZzarskom zastavom u ruci,
obuCenog u franjevacki habit u gotovo klasiénom kontrapostu. Zastavu, koja je simbol
njegove pobjede nad Turcima kod Beograda, drzi s obje ruke Sto razbija staticnost cijele
kompozicije, a tome doprinosi i zastava koja pada iza njega. Ivan Kapistran, iako roden u
Italiji, vazan je franjevacki svetac na ovim prostorima buduci da je umro u samostanu u Iloku,

. . o 2
a posveéena mu je i tamosnja crkva.?®

11.3.2. Prikazi BlaZenog Nikole Taveli¢a u hrvatskom kiparstvu

Do tridesetih godina blaZeni Nikola Taveli¢ je izvan Sibenske biskupije 1 franjevackog
reda bio slabo poznat. Stovanje Nikole Taveliéa u Hrvatskoj se znatno intenzivira i

popularizira tridesetih godina, osobito nakon 1936. kada mu je u Jeruzalemu, gdje je stradao

824, Akcija za podizanje $kole u selu Cuntiéu kraj Petrinje«, u: Hrvatska straza, 9. rujna 1937., str. 11.

825 Kronika franjevatkg samostana i Zupe u Cunti¢u, svezak 1, god. 1846. — 1939., zapis 2. kolovoza 1937.
Ljubaznoscu fra Petra Zagara zupnika u Cunticu.

825 Obitelj 45-46(1937.), naslovnica

827K K. , »Djela o bl. Nikoli Taveliéu«, u: Hrvatska straza, 8. studenoga 1939., str. 4-5.

828 \/ise o Ivanu Kapistranu u: Mitar Dragutinac, »Ivan Kapistran, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike
zapadnog krséanstva, (ur.) Andelko Badurina, Zagreb: Kr§¢anska sadasnjost,1990., str. 280.
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mucenickom smréu, podignut oltar Ive Kerdi¢a. U tom se razdoblju intenzivno radilo na tome
da ga se kanonizira, a teznja je bila da se to dogodi upravo 1941. u godini proslave 1300
obljetnice hrvatskih veza sa Svetom stolicom.?*

tek 21. lipnja 1970. godine.

Medutim, Nikola Taveli¢ je proglasen svetim

11.3.3. Oltar bl. Nikole Taveli¢a u Jeruzalemu Ive Kerdié¢a

Tijekom prvog hrvatskog hodocas¢a u Svetu Zemlju 1931. od strane beogradskog
nadbiskupa, franjevca Ivana Rafaela Rodi¢a pokrenuta je ideja da se u bazilici Smrti Majke
Bozje na Sionu napravi jedan hrvatski oltar. Odmah je formiran odbor da se ta ideja provede u
djelo, te je po povratku s hodocasc¢a u lipnju 1931. pokrenuta i akcija skupljanja prihoda, a
pokroviteljstvo nad akcijom pruzio je i nadbiskup Antun Bauer.

Dvije godine kasnije, 1933. Ivan Kerdi¢ je osmislio i izradio nacrt za oltar u sionskoj
bazilici, no prvotni plan o smjeStaju oltara u tu baziliku mijenja se 1934. godine kada u
Zagrebu boravi monsinjor Antun Barto$, ¢eski svecenik iz Brna i tom se prilikom saznaje za
njegovu inicijativu buducée gradnje slavenske crkve i moguénost smjestaja hrvatskog oltara u

830

tu crkvu.”™ Tu je ideju potom pozdravio i nadbiskup Rodi¢ pa se umjesto za sionsku crkvu

projekt radio za novu slavensku crkvu u Jeruzalemu.®**

Iz Hrvatske je jo§ za vrijeme gradnje
stigao prijedlog da se u crkvi napravi oltar posvecen hrvatskom blazeniku Nikoli Tavelicu, §to
je odobrio 1 Papa, te je projekt u skladu s tom idejom prilagoden tijekom gradnje. Za oltar je
napravljena nisa te je u nju smjesten oltar koji je ve¢ 1935. izradio Ivo Kerdi¢.®* U sredistu
oltara nalazi se visoki reljef s prikazom bl. Nikole Taveli¢a u ognju s palminom granom u ruci
(sl. 41.), na zidu oltara u pozadini je vitraj s andelima kao simbolima njegove apoteoze, a u
podnoZju su prikazi zagrebacke katedrale s jedne te Sibenske s druge strane. Osim toga Kerdi¢
je izradio cjelokupnu opremu oltara ukljuujuéi cak i svijeCe. Godine 1936. na blagdan bl.
Nikole Taveli¢a 14. studenog u Jeruzalemu u slavenskoj crkvi sv. Cirila i Metoda odrzana je
prva misa na novom oltaru posvec¢enom hrvatskom blazeniku.

Prilikom podizanja ovog oltara hrvatski su biskupi poceli slati okruznice o Stovanju bl.

Nikole Taveli¢a i slavlju blagdana na njegov smrtni dan 14. studenog. Ubrzo je i nadbiskup

829 ), Pedeseta godisnjica beatifikacije bl. Nikole Taveliéa«, u: Katolicki list, 22(1939.), str. 270-271.

80 Josip Andri¢, »Cesko svetiste na Maslinskoj gori u Jeruzalemu, u: Obitelj, 51(1934.), str. 987. — U tekstu
objavljenom na Bozi¢ 1934. o ¢eskom svetistu, autor govori o zemljistu sa zgradom koje su Cesi kupili na
Maslinskoj gori te kako ¢e zgrada biti pretvorena u samostan, a uz njega ¢e se graditi slavenska crkva. Upravo to
¢e biti crkva u koju ¢e biti smjeSten oltar posvecen bl. Nikoli Tavelicu.

81 Josip Andri¢, »Hrvatsko svetiste u Jeruzalemu — iz dnevnika jednog hodo&asnika«, u: Obitelj, 23-24(1935.),
str. 443-446.

82 Josip Andri¢, »Jedan nezaboravni prijatelj hrvatskog naroda, u: Obitelj, 29-30(1940.), str. 236.
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Bauer zatrazio i od pape Pia XI. dozvolu slavlja ovog blagdana u svim krajevima Hrvatske, a
potom nesto kasnije i dozvolu podizanja oltara ovom titularu.®*® Od tada popularnost bl.
Nikola Taveli¢a u Hrvatskoj sve vise raste, masovno se izraduju slike, skulpture te mu se
posveéuju oltari, ali i crkve u Hrvatskoj i inozemstvu.®** Hrvatski odbor za Svetu Zemlju
organizirao je 1937. hodocas¢e u Svetu Zemlju, a predvodio ga je nadbiskup Alojzije
Stepinac. Povod ovom hodoc¢asc¢u bila je posveta oltara Nikole Taveli¢a u Jeruzalemu. Za tu
je prigodu Kerdi¢ izradio i medalju s likom Nikole Taveli¢a koju su kao dar jeruzalemskom

patrijarhu hrvatski hodocasnici nosili, a u obliku znacke nosili su je svi hodo&asnici.?*

Kiparski prikaz bl. Nikole Tavelica Mile Wod nakon Kerdi¢evog oltara i spomen
skulptura jedan je od najranijih. Njezina skulptura bl. Nikole Taveli¢a, nalazi se u mnogim
crkvama diljem Hrvatske, a jedna je i na bocnom oltaru u Mariji Bistrici, o ¢emu ¢e biti rije¢
kasnije. Rudolf Spiegler izradio je reljef s likom Nikole Taveli¢a po narudzbi Sibenskog
biskupa Jeronima Milete. Ucenica Mile Wod Alojzija Ulman 1960-ih je izradila nekoliko
skulptura bl. Nikole Taveli¢a 1963. za Zupnu crkvu sv. Ante Padovanskog u Biha¢u od
bojene terakote, bron¢ana verzija izradena je za Jarminu kod Vinkovaca, a ta ista skulptura je
poklonjena papi 1970.; 1965. izradila je skulpturu za Staro Petrovo Selo. Osim Ive Kerdi¢a
medalje i reljefe s likom Taveliéa u godini njegove kanonizacije 1970., izradili su i Zelimir
Janes koji je napravio srebrnu, zlatnu 1 broncanu medalju na ¢ijem aversu je bista, lik Tavelica
prikazan iz profila, a na reversu je prikaz Sibenske katedrale; Ante Starcevi¢, koji ga je na
medalji prikazao u ¢itavoj figuri. Zanimljivost je da je i slikar Mladen Veza izradio plaketu
povodom kanonizacije, kompozicija je to ¢etverokutnog formata na kojoj se nalazi medalja s
likom pape Pavla VI., prikaz samog sveca te Sibenske katedrale, a cijeli je prizor uokviren
pleterom. Za svetiSte Gospe Lurdske u Zagrebu iste godine je reljef izradio Lujo Lozica.?*
Prikazi Nikole Taveli¢a, Ive Kerdi¢a i Mile Wod vrlo su tradicionalni, kanonski zadani sa
strogim poStivanjem blaZeniku pripadajucih atributa te klasi€ni u impostaciji same figure.
Kasnije interpretacije kao ona Alojzije Ulman pokazuju veéu slobodu u pokretu i posturi same

figure.

83 Ante Crnica, BI. Nikola Taveli¢ dika i ponos hrvatskog naroda, Zagreb: Liga bl. Nikole Taveliéa, 1944., str.
108.

834 Vec 1937. izradena je prva kapela, crkvica posveéena bl. Nikoli Taveli¢u u Ceroveu pokraj Pozege u kojoj je
izraden oltar prema Kerdi¢evom jeruzalemskom nacrtu. Cetrdesetih godina podignute su i crkve s Taveliéem kao
titularom, kao primjerice 1943., dovrSena crkva u zagrebackoj Kustosiji — Crnica, str. 108-110.

85 Obitelj, 30(1937.), str. 566.

836 Gabrijel Hrvatin Jurigi¢, »Trajnost Taveli¢eve prisutnosti«, u: Nikola Taveli¢ prvi hrvatski svetac, Zagreb:
Krsc¢anska sadasnjost, 1971, str. 31.
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11.4. Treéi red sv. Franje

Godine 1937. upravo tijekom kipari¢inog boravka i rada na izradi skulptura za procelje
crkve u Cuntiéu, osnovan je tamo i Treéi red sv. Franje pa je tom prigodom Mila Wod
konacno 1 realizirala svoju raniju zelju da pristupi u Tre¢i red: »Upravo, kad je gda. Vod
dovrsila spomenuta dva franjevacka sveca, izrazila je svoju davnu zelju da stupi u Treéi red,
$to je i u¢inila dne 22. kolovoza pribrojivi se tako k novoj franjevackoj eti u Cuntiéu!«®’
Njezina zelja da pristupi franjevaCkom Trecem redu datira jo§ iz vremena kada je vec
oformila svoju Katoli¢ku radionicu 1934. 1z listopada 1934. naime, datira 1 pismo838 Mile
Wod Stefi Krinjavi, udovici Ise Krinjavog, koje nam to i potvrduje, njihov poseban odnos bio
je povezan upravo s kipari¢inom Zeljom da pristupi Tre¢em redu sv. Franje, a tom ¢inu je
trebala prisustvovati Stefa Krinjavi i sama ¢lanica ovog reda, o ¢emu je bilo rijeci ranije. Taj

se dogadaj trebao odrzati u Zagrebu 7. listopada 1934., no zbog bolesti fra Ivana Frankovica i

same Kiparice bio je odgoden.

11.5. Djela nastala u Karlovcu — okretanje socijalnoj tematici

Osim sakralnom umjetnosti kojoj je najvise posvecena, Mila Wod se u Karlovcu
nastavlja baviti i izradom skulptura u terakoti. Tijekom pet godina provedenih u Karlovcu,
posjetila su je dvojica novinara piSuci o njezinom umjetnickom radu i1 djelima nastalim u
ovom razdoblju zahvaljuju¢i ¢emu je moguce rekonstruirati bar dio opusa nastalog u
Karlovcu. Petrinjski novinar i knjizevnik Kamilo Krizani¢ u svom tekstu Komadi¢ Posavine
u kiparskom atelieru iz 1937. dotiCe se i za kiparicu najvaznijeg pitanja, narodnog izraza u
kiparstvu 1 oslobadanja od stranih importa stavljajuci skulpturu Mile Wod kao vazan putokaz
ostalima u toj nakani i cilju: »Gdja. Vod studira nase narodne no$nje i planira, kako bi izradila
niz hrvatskih seljaka iz raznih krajeva. Tako se pored nasih Posavkinja vide tu i seljakinje iz
okolice Draganica u svojoj staroj i sacuvanoj nosnji.(....) Ako nova naSa umjetnost, odbacivsi
iznese nas specijalni narodni izraz u skulpturi, onda u okviru svoga programa radovi kiparice
gdje. Vod predstavljaju znaGajan putokazi i drugima. (...)«**® 1z ovog je prikaza vidljivo da se

ideja narodne umjetnosti nastavlja u njezinim umjetnickim promisljanjima te da i dalje

87 5\0snovan Treéi red sv. Franje«, u: Hrvatska straza, 37(1937.), str. 11.

88 Dobri 0. Ivan isporucio mi, da ste Vi tako ljubazno ponudiliVasu prisutnost kad ja budem primljena u treci
red. - HR-HDA-804, Fond Kr$njavi, Kut. 2, pismo Mile Wod — Stefi Kr$njavi, Karlovac, 6. listopada 1934.
839 Krizani¢, Kamilo, »Komadi¢ Posavine u kiparskom atelieru«, u: Hrvatske novine, 5(1937.), str. 2.
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izraduje male keramicke skulpture seljanki i seljaka u narodnim nosnjama, iste onakve kojima
se bavila dvadesetih godina i koje je izlozila na pariskoj izlozbi 1925.: »Uz teoretski i
pedagoski rad, kiparica gdja. Vod radi, u posljednje vrijeme na figurama nasSih narodnih
hrvatskih nosnji. Tako je ve¢ izradjen cio niz posavske narodne nosnje kao i one iz RecCice.

Zamisao je kiparice da obradi na ovaj nacin sve hrvatske seljatke nosnje.«®*° (kat. 85.)

Za terakotu se opredjeljuje i iz materijalnih razloga, buduc¢i da je mnogo jeftiniji i
pristupacniji materijal od bronce. U tom razdoblju izraduje cijeli niz skulptura socijalne
tematike, nadahnutih Zivotom 1 sudbinama seljaka, o ¢emu 1937. u prikazu piSe i Franjo
Miksi¢. Izradila je brojne skulpture, prizore iz seoskog zivota kao $to su seljak na trznici, u
polju, u crkvi, za vrijeme rada, no danas je poznato tek par skulptura iz tog razdoblja kao
primjerice Seljak u Zbirci Kovaci¢ Miho¢inec. (Kat. 88.) 1z tog su ciklus bile i skulpture koje
je dvije godine kasnije izlozila i na jubilarnoj izlozbi Kluba likovnih umjetnica u Zagrebu
1939. medu kojima je i prema reprodukciji poznat tada, 1937., novi rad kompozicija Briga:
»Tu je simbolicki prikazan seljak, kako vozi bolesnu zenu u grad k lije¢niku. Umorni volovi
po blatu jedva vuku teSka kola, a uz njih zamisljeno ide seljak, misle¢i hoce 1i na¢i lijeka 1
pomo¢i majci svoje nejake djecice«. (kat. 89.) U socijalnoj osjetljivosti i opredijeljenosti za
seosku tematiku mozemo prepoznati bliskost poetici Udruzenja likovnih umjetnika Zemlja.

Za karlovacku obitelj Markovi¢ izradila je nekoliko obiteljskih portreta te nadgrobni
spomenik. A u isto vrijeme izradila je i danas unisteni nadgrobni spomenik obitelji Krizani¢
na groblju u Petrinji. (kat. 84.)

Karlovacko razdoblje prije svega ¢e obiljeziti razvijanje ideje 1 konkretni radovi vodeni
idejom Katolicke umjetnic¢ke radionice. Nakon Karlovca 1938. seli u Zagreb gdje ¢e djelovati
sljede¢ih trideset godina, sve do smrti 1968. Da i nakon odlaska u Zagreb odrzava veze s
Karlovcem svjedoci i nekoliko skulptura koje se danas nalaze u Franjevackom samostanu, kao
primjerice skulptura sv. Franje koju je poklonila za obljetnicu tadasnjem gvardijanu Srecku
Majstorovicu. (kat. 134.)

840 (k.), Kod hrvatske kiparice gdje. Mile Vod, u: Hrvatski Zagorac, 121(1937.), str. 2.
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11.6. Slikovni prilozi

sl. 39. oglas Mile Wod 1934., preuzeto
iz: Karlovacki glasnik, 1(1934.), str. 7.

Sl. 40. Mila Wod sa skulpturom bl.

Nikole Taveli¢a za Cuntié, preuzeto iz: sl. 41. Tvo Kerdié, BI. Nikola Taveli¢ za

Obitelj, 45-46(1937.), str. 845. oltar u Jeruzalemu, ARLIKUM HAZU —
Fototeka, inv.br. F/129-9
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12. ZAGREB 1938. — 1960.

Godine 1938. Mila Wod dolazi u Zagreb iz Karlovca te ¢e ovdje ostati do kraja svog
radnog, ali i zivotnog vijeka. Dolazak u Zagreb uvjetovan je novim zaposlenjem, buduci da iz
karlovacke Drzavne uciteljske Skole prelazi u istoimenu Skolu, Drzavnu uciteljsku skolu u

8.841

Zagrebu u kojoj zapo€inje s radom 3. travnja 193 Na ovoj Skoli predaje crtanje i krasopis,

a uz to radi u jo$ dvije Skole — III. muSkoj realnoj gimnaziji i Gradanskoj Skoli na

Jordanovcu.®4?

U novoj skolskoj godini 1938./1939. i dalje predaje u Drzavnoj uciteljskoj
Skoli, ali je odlukom Kraljevske banske uprave od 12. rujna 1938. dodijeljena na rad i u
Drzavnoj prvoj Zenskoj realnoj gimnaziji u kojoj predaje crtanje.’** A od 1941. bit ée
dodijeljena Drzavnoj prvoj zenskoj realnoj gimnaziji, tu ¢e provesti ratne godine, osim
intervala od 1943. do 1945. kada, iako zaposlena u $koli, U njoj ne radi ve¢ je dodijeljena u
Nadasve, o ¢emu Ce vise biti rije¢i kasnije. Po zavrSetku rata 1945. se vraca u skolu.®** Svoj

radni vijek zavrsit ¢e 1951. u IV. nizoj Zenskoj gimnaziji, danas osnovnoj skoli lvana Merza.

12.1. Reljefi za Zupnu crkvu Majke BoZje Lurdske, Zagreb

I prije nego ¢e se nastaniti u Zagrebu, Mila Wod izradila je prvi reljef za zagrebacku
crkvu, odnosno, tada tek kriptu Majke Bozje Lurdske u Vrbani¢evoj ulici. Zagrebacki
nadbiskup Antun Bauer blagoslovio je 1932. samostan i kapelu Majke Bozje Lurdske koje je
otvorila Franjevacka provincija Presvetog Otkupitelja sa sjediStem u Splitu. Nakon toga je
posredovanjem Ivana Mestrovi¢a nacrt za crkvu izradio slovenski arhitekt Joze Ple¢nik. Nacrt
je gradsko poglavarstvo odobrilo 1935., a ve¢ 1936. polozen je i kamen temeljac za gradnju
crkve u Zvonimirovoj ulici.* Cijeli crkveni sklop trebali su &initi kripta i sama crkva, dio
kripte je dovrSen ve¢ 1937. dok ¢e se crkva parcijalno graditi tek kasnijih desetljeca, ali ne po
Ple¢nikovom projektu, te se zapravo joS uvijek dovrsava.’* Godine 1942. osnovana je 1 Zupa
Majke Bozje Lurdske. Sezdesetih godina su franjevci odustali od Pleénikova projekta, buduéi
da im je tijekom komunisticke vlasti oduzet 1 dio zemljiSta te su na njemu izgradene stambene

zgrade Sto je onemogucilo realizaciju prvotnog projekta. Gradnja crkve je nastavljena 1970.

¥ Izvjestaj za Skolsku godinu 1937. -1938., Drzavna uéiteljska $kola u Zagrebu, Zagreb, 1938., str. 3.

842 |sto, str. 12.

3 | 2vjestaj za Skolsku godinu 1938. -39., Drzavna prva Zenska realna gimnazija u Zagrebu, Zagreb 1939., str.
12-13.

84 HR-DAZG -114, fond 1. 7enska realna gimnazija, Zapisnik sjednica nastavnikog savjeta od 1938/39. do
1945.-1945. Mila Bernfest vracena na duznost odlukom br. 4702 od 28. srpnja 1945. nastupila 1. kolovoza 1945.
8% Fra Josip Soldo, »Ljetopis samostana i crkve Majke BoZje Lurdske«, u: Majka Bozja Lurdska u Zagrebu,
priredili: Josip Ante Soldo, Frano Mirko Buljac, Ivan Bernardin Vuci¢, Zagreb, 1982., str. 22 -42.

848 |sto.; Joze Ple¢nik http://www.slovenci-zagreb.hr/wp-content/uploads/2017/07/plecnik_kb2.pdf
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po novom projektu arhitekata Zvonimira Vrkljana i Valdemara Balleya kojim je nad kriptom

izgradena jednostavna dvoranska crkva. Interijer se ureduje jo§ 2014. godine. 3%’

Mila Wod za ovu je crkvu, odnosno kriptu, ve¢ 1937. izradila reljef Isus uskrisuje
Jairovu kéi. (kKat. 97.) Sredi$nji dio prizora ¢ine Krist i ozivjela Jairova kéi koja sjedi u
krevetu, a Krist je blagoslivlja i drzi za ruku. Upravo onako kako je ¢udo opisano u Evandelju
po Mateju. S lijeve i desne strane su Jair i njegova supruga, reljef je poluvisok, a svi prikazani
sudionici prikazani su iz profila. Impostacija je vrlo pravilna, simetri¢na kao i kod vecine
kipari€inih reljefa, odiSe klasicnom mirno¢om. Pred kraj zivota 1967., kiparica ¢e izraditi joS§
jedan, poluvisoki reljef za ovu crkvu, reljef Dobri otac Anti¢ portretni reljef o.fra Ante Antica
(1893. — 1965.), koji je zadnjih deset godina zivota od 1956. do 1965. bio ispovjednik i
duhovni voda u zupi Majke Bozje Lurdske. (kat. 150.) Reljef prikazuje fra Anti¢a kako
blagoslivlja mladica, a iznad njih je raskriljena golubica kao simbol Duha Svetog. Sadreni
model ovog reljefa dugo je bio smjeSten u sobi u kojoj je fra Anti¢ umro, dok je bron€ani
odljev smjesten u kripti crkve, u kojoj danas stoji iznad sarkofaga u kojem su posmrtni ostaci

fra Anti¢a.®*

12.2. Djela Mile Wod za svetiSte i proSteniSte Marija Bistrica 1938. - 1946.

Jedno od najpoznatijih hrvatskih marijanskih svetiSta i proSteniSta Marija Bistrica,
koje je jo§ Biskupska konferencija Jugoslavije 1971. godine proglasila hrvatskim nacionalnim
marijanskim svetiStem, od kraja tridesetih godina 20. stolje¢a pa do zavrSetka Drugoga
svjetskog rata bilo je popriste intenzivnih arhitektonskih, slikarskih i kiparskih radova.
Uredenje 1 preuredenje koje je ukljucivalo obnovu crkve, ali 1 okolisa je 1939. inicirao, a
1940. krenuo i s realizacijom, nadbiskup Alojzije Stepinac (1898. — 1960.), vrlo brzo nakon
Sto je, nakon smrti svoga prethodnika Antuna Bauera, 1937. godine proglasen nadbiskupom.
849Ideja je bila da se ovo svetiste uredi kao veliko nacionalno marijansko svetiste svjetskog
glasa — hrvatski Lourdes. U tom razdoblju ¢e i Mila Wod dati svoj kiparski doprinos u svetistu
Marija Bistrica, ali ¢e i svojim radom u tom razdoblju biti vezana za zagrebacku nadbiskupiju

odnosno ustanovu Nadasve (Nasa draga svetista) kojoj je izmedu ostalog svrha bila prikupljati

sredstva za uredenje svetiSta o cemu ¢e biti vise rijeci u nastavku.

87 \Vise u: Franjevacki samostan i Zupa Majke Bozje Lurdske u Zagrebu, Zagreb, 2017.

88 http://www.franjevci-split.hr/index.php?option=com_content&view=article&id=647&Itemid=45

89 Juraj Batelja, Franjo Sanjek, »Nadbiskup Alojzije Stepinac«, u: Zagrebacki biskupi i nadbiskupi, Zagreb:
Skolska knjiga, 1995., 495-500., str. 496.
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Crkva u Mariji Bistrici, nekad samo Bistrici, prvi put se spominje 1334. godine, no
tada je to bila Zupa i crkva posvecena Sv. Petru i Pavlu. Titular crkve promijenjen je nakon
1684. kada je u Mariji Bistrici pronadena ¢udotvorna drvena skulptura crne Bogorodice s
djetetom. Tradicija kaze da je skulptura prvotno bila u kapeli na Vinskom Vrhu nedaleko od
Bistrice, zbog opasnosti od Turaka 1545. bila je zakopana u crkvi sv. Petra i Pavla u Bistrici
te je 1588. ponovno pronadena neosSte¢ena. Legenda kaze da je 1650. jo§S jednom bila

zazidana u crkveni zid i da su od 1684. zapo&ela hodogagéa.®™

Prvobitno je skulptura bila postavljena na sporednom oltaru, nakon ¢ega je 1710. Hrvatski
sabor odluc¢io da se u zavjet podigne oltar u bistrickoj crkvi te je u njegovo srediSte
postavljena skulptura. Nakon toga sve vise rastu marijanske poboznosti i broj hodocasnika, pa
biskup Juraj Branjug 1731. posvecuje bistricku crkvu Majci Bozjoj Snjeznoj. Veliko
preuredenje ovog svetiSta kojim ¢e nekadasnja mala proStenjarska crkva zadobiti osnovu

danasnjeg izgleda odvija se od 1879. — 1883. pod vodstvom Hermana Boll¢a.®**

12.2.1 Skulpture blaZzenog Nikole Taveli¢a i blazenog Marka KriZevéanina 1938. — 19309.

I prije nego se ozbiljno pristupilo uredenju svetiSta u Mariji Bistrici koje je 1939.
inicirao nadbiskup Alojzije Stepinac, Mila Wod izradila je dvije skulpture za marijabistricko
svetiSte. Matija Seigerschmidt (1864. — 1942.), od 1921. do 1941. zupnik u Mariji Bistrici,
vidjevsi njezinu skulpturu bl. Nikole Taveliéa iz Cunti¢a na naslovnici Easopisa Obitel]
objavljenog na Tavelicev blagdan 14. studenog 1937., narucio je istu skulpturu za svoju
2upu.852 Tijekom ljeta 1938. Wod izraduje te u rujnu zavrSava skulpturu blazenog Nikole
Taveli¢a, istu kao onu izradenu za procelje crkve u Cunticu. (kat. 99.) Skulptura je 13.
studenog 1938. posvecéena u samom svetiStu u Mariji Bistrici, a tada je najavljeno i da ¢e
kiparica izraditi jo$ tri skulpture za ovo svetiSte, od kojih je prva trebala biti skulptura bl.
Marka Krizev&anina.®® Ve¢ sljedece, 1939. godine u svibnju je dovrSena i posvecena

854

skulptura Krizevcana.™ (kat. 99.) Isusovac, blazeni Marko Krizev¢anin prikazan je kao

%0 Diana Vukitevié-Samarzija, »Tragovi srednjevijekovne prostenjarske tradicije u Hrvatskom Zagorju«, u:
Pocetak boljeg svijeta — Blazena Djevica Marija u Hrvatskom Zagorju, (ur.) Stjepan Suci¢, Krapina: Krapinsko-
Zagorska zupanija; Kajkaviana, 1998., (133-144.), str. 138.

®1 V/ige u: Irena Kragevac, »Herman Bollé, Theodor Griinzweig i majstori obnove marijabistrickog svetista«, u:
Marija Bistrica naselje i svetiste. Arhitektura i urbanizam, katalog izlozbe (Gornja Stubica, Muzeji hrvatskog
Zagorja, 28. 10. — 31. 12. 2016.), (ur.) Vlatka Filipéi¢ Maligec, Gornja Stubica: Muzeji hrvatskog Zagorja, 2016.
str. 45-52.

82 yyKiparica Mila Vod o Italiji i bl. Nikoli Taveli¢u, u: Obitelj, Bozi¢(1939.), str. 667-668.

83 yyPosveta kipa Nikole Tavelica«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 16. studenoga 1938., str. 10.

84 »Kiparica Mila Vood izradila kip blazenog Marka Krizev&anina za crkvu u Mariji Bistrici«, u: Hrvatski
dnevnik, Zagreb, 14. svibnja 1939., str. 9.
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kanonik srednje dobi, s bradom i brkovima s uobicajenim atributom palminom grancicom u
ruci te obucen u roketu i mocetu. Krizev€anin je muceni$tvo podnio s dvojicom isusovaca
Madarom Stjepanom Pongraczom i Poljakom Melhiorom Grodczom.®®> Obje skulpture
izradene su u sadri, a potom patinirane te stoje i danas u marijabistrickoj bazilici kao dijelovi
bo¢nih oltara posveéenih upravo ovim, danas svecima, Nikoli Tavelicu i Marku
Krizevéaninu.®® Obje skulpture modelirane su vrlo klasi¢no, tijela obudena u halje stoje
gotovo u kontrapostu bez suvisnih gesta, mirno u kontemplaciji. Nije poznato gdje su to¢no u

svetisStu skulpture tada bile postavljene.

12.3. Kiparski radovi i uredenje oltara u Mariji Bistrici 1943. - 1946.

Planovi i radovi oko uredenja svetiSta u Mariji Bistrici osobito se intenziviraju u
razdoblju Nezavisne Drzave Hrvatske, iako u jeku Drugog svjetskog rata i teSkim ratnim
prilikama, radovi na svetiStu se nastavljaju uz pomoc¢ osiguranu s najvise drzavne razine

osobito Ministarstva oruzanih snaga NDH odnosno vojske.®’

Prvotni radovi oko uredenja
zapocCeti 1940. uglavnom su bili vezani za uredenje postaja Kriznog puta. Cijeli projekt
uredenja svetiSta se znatno intenzivira i profesionalizira kada je na zapovijed Vrhovnog
nadzorni$tva oruzanih snaga 14. ozujka 1943. i poziv nadbiskupa Alojzija Stepinca 17. ozujka
1943. arhitekt 1 satnik Aleksandar Freudenreich »odredjen za vrSenje tehnickih radova i
obnovu Svetista Hrvata u Mariji Bistrici.«®® U svibnju 1943. izradio je opseZan elaborat
stanja s predvidenim radovima koji su podijeljeni u nekoliko skupina, a odnose se na uredenje

samog svetiSta, umjetni¢ke opreme crkve i radove koji mogu uslijediti tek nakon regulatorne

osnove.®*

Oformljen je iste godine i Umjetnicki odbor za opremu svetista Marija Bistrica koji su Cinili:
Edo Sen, Dragutin Kniewald, Ivo Kerdi¢, Pavao Jesih, Krsto Hegedusi¢, Stjepan Serti¢, Ivan
Bach i Aleksandar Freudenreich.®2®® Zapisnik od 25. kolovoza 1943. nastao na temelju
izvjeStaja A. Freudenreciha od 2. kolovoza 1943. donosi podatke o daljnjim predvidenim

umjetnickim radovima u svetiStu Marija Bistrica. Prema tom zapisniku kiparski radovi trebali

83 Mitar Dragutinac, »Marko Krizev&anin, u: Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krséanstva,
(ur.) Andelko Badurina, Zagreb: Kr§¢anska sada$njost, 1990., str. 396.
80 U vrijeme kad su skulpture izradene i Marko Krizev&anin, jednako kao i Nikola Taveli¢ bili su jo§ blazenici,
Taveli¢ je kanoniziran 1970., a Krizevcan tek dvadeset i pet godina kasnije 1995. godine.
87 0 radovima u Mariji Bistrici vidi: Kresimir Galovi¢, »Planovi uredenja svetista Marije Bistrice od 1939. do
1945. godine«, u: Marija Bistrica naselje i svetiste — arhitektura i urbanizam, (ur.) Vlatka Filip¢i¢ Maligec,
Muzej hrvatskog Zagorja, Gornja Stubica, 2016., str. 53-72.
::: NAZ, fond Nadasve, kut. 11, fascikl 1943., Izvjestaj Aleksandra Freudenreicha 10. svibanj 1943.

Isto.
80 ARLIKUM HAZU, Ostavstina Ive Kerdi¢a, kut. 6. - Marija Bistrica, Zapisnik 25. kolovoz 1943.
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su ukljucivati: Cetiri reljefa za ulaznu kulu ispred bazilike, skulpture sv. Petra i Pavla za oltare
kapelica ispred bazilike (tada kapele sv. Josipa i sv. Katarine), spomen-reljef Majke Bozje
Bistricke na mjestu na kojem je 1688. pronadena skulptura Majke Bozje i kao zadnja stavka
novi oltar. U istom su izvjeStaju vrlo detaljno isplanirani i slikarski radovi, freske za
unutrasnjost kako bazilike, tako i nove kapele sv. Petra. Kiparske radove trebao je voditi Ivo
Kerdi¢ uz pomo¢ Antuna Augustin¢i¢a, kojeg se kasnije visSe ne spominje. Za rad na
kiparskim zadacima 1943. na raspolaganje od strane Ministarstva oruzanih snaga bili su
stavljeni, a time 1 oslobodeni vojne obaveze kipari: Ivan Jeger, Vjekoslav Ruklja¢, Vojin
Baki¢, Kosta Angeli Radovani i Slavko Juri¢ te dok traju kiparski radovi u Mariji Bistrici i
kipari Antun Augustin¢i¢ i Rudolf Ivankovi¢ kao i stru¢ni majstor, radnik za kamen i metal

Milan Brngi¢.2®

12.3.1. Glavni oltar i reljefi Ive Kerdi¢a 1944. — 1945.

Osim uredenja KriZznog puta, o ¢emu ¢e biti rijeci kasnije, velike promjene bile su
predvidene i za unutraS$njost crkve, pri ¢emu je plan bio ukloniti stari oltar izraden prema
nacrtima Hermana Bolléa posveéen 1883., novim oltarom za koji je nacrt izradio Ivo Kerdi¢.
U Nadbiskupijskom arhivu medu gradivom ustanove »Nadasve« sacuvan je i plan obnove
Razpored s podatcima, obrazloZenjem i opisom zamisli za sreditbenu osnovu svetista i
prostenista Marija Bistrica iz travnja 1945. godine koji potpisuju arhitekti Aleksandar

862 Kao XII. tocka »pregradnje i oplemenjenja u

Freudenreich, Drago Gali¢ 1 Vlado Poto¢njak
bazilici« navodi se kako ¢e se oplemenjivanje sastojati uglavnom u uklanjanju suvi$nih
arhitektonskih ukrasa. Jedna od bitnih predvidenih promjena je novi glavni oltar uz
obrazloZenje: »Sadanji glavni oltar je djelo obrtnicko, izradjeno bez umjetni¢kog osjecaja i

83 Osim toga, prema sudu ove komisije, skulptura Majke BoZje nije na postoje¢em

ukusa.«
oltaru dovoljno vidljiva, pa ¢e se to novim projektom popraviti i promijeniti.?®* Kipar Ivo
Kerdi¢, koji je ujedno bio voditelj kiparskih radova kod preuredenja crkve, izradio je nekoliko
nacrta za glavni oltar koji je bio koncipiran tako da srediSnje mjesto zauzima skulptura Majke
Bozje. Oltar je zamisljen vrlo jednostavno, na vrhu retabla dvije figure andela, Kkoji

pridrzavaju postolje na kojem je skulptura Majke Bozje Bistricke, u pozadini koje je rasko$na

%L Isto.
82 NAZ Fond Nadasve - kut. 4. Razpored s podatcima, obrazloZenjem i opisom zamisli za sreditbenu osnovu
svetisSta i proStenista Marija Bistrica 1945.
83 NAZ Fond Nadasve - kut. 4, Razpored s podatcima, obrazloZenjem i opisom zamisli za sreditbenu osnovu
svetiSta i prostenista Marija Bistrica 1945., B) Zamisao generalnog nacrta za sreditbenu osnovu i arhitektonski
g)er"‘iedlozi: XI1. Pregradnje i oplemenjnja u bazilici, str. 29.

Isto.
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metalna aureola. (sl. 42.) Ne manje vazna Cinjenica je i to da je novi oltar trebao biti poklon
samog Poglavnika Paveli¢a: »Dana 16.XI1.1944. bio sam pozvan k Poglavniku zbog rjeSenja
oltara Majke Bozje Bistricke, kojeg sam Poglavnik daruje crkvi u Mariji Bistrici«.®®® Osim
glavnog oltara Kerdi¢ je izradio i dva reljefa, iako se inicijalno pisalo o Cetiri, u brackom
kamenu za ulaz, s lijeve strane reljef koji je prikazivao hrvatsku vojsku, a s desne reljef grada
Zagreba. Model u sadri za reljef grada Zagreba, koji predstavlja zavjet grada Zagreba Majci
Bozjoj prilikom poSasti kuge 1650. dovrSen je u rujnu 1944. te se trebalo pristupiti klesanju,
zbog Sega se traZi financijska potpora grada od 1.000 000 kruna.®®® Na poslovima oko reljefa
grada Zagreba prema zapisu iz 1944. rade: Pavao Peri¢ 1 Grga Antunac koji vode radove te
Ivan Saboli¢, Vojin Bakié, Stipe Vuceti¢, Stjepan Trucek. Prema Zapisniku iz 1943. za ovaj
su posao koji su trebali voditi Kerdi¢ i Augustin¢i¢ bili predvideni Antunac, Rukljac¢, Bakic¢ i
Angeli Radovani, no tijekom vremena ocito je dolazilo do izmjena. Za rad na Kriznom putu
angaziran je Kosta Angeli Radovani, a Miroslav Verta¢nik vodi radove na izradi andela na

ulaznom luku koje izvodi Stjepan Trucek.

Godine 1944. od predvidenih kiparskih radova bio je dovrSen zavjetni spomenik, spomen-
reljef pronalasku skulpture Majke Bozje Bistricke. Na kamenoj podlozi polukruznog
zavrSetka nalaze se broncani dijelovi, spomen tekst iznad kojeg je reljefno izradena Majka
Bozja okruzena andelima. DovrSena su tada i dva, iako su se navodila Cetiri, kamena reljefa za
ulaznu kulu ispred bazilike — zavjetni reljef grada Zagreba i zavjetni reljef hrvatske vojske

koji je 1946. nasilno razbijen i od njega je ostao samo mali dio, prikaz Majke Bozje Bistricke.

Ratna situacija 1 manjak sredstava u konacnici su rezultirali time da je Bolléov oltar ostao na
svom mjestu sve do danas, a Kerdi¢ev tek u skici 1 maketi. Od ostalih predvidenih kiparskih
radova u svetiStu bili su realizirani reljefi hrvatske vojske i grada Zagreba na ulazu u crkvu.
Osim nekoliko kiparskih doprinosa znatno veci doprinos trebao je biti slikarski te je cijela
kolonija slikara, predvodena Krstom HegeduSi¢cem koji je vodio slikarske radove, tijekom

Drugog svjetskog rata bila angaZirana na poslovima u svetiStu Marija Bistrica.

12.3.2. Boéni oltari bl. Nikole Taveli¢a i bl. Marka Krizevéana 1945. — 1946.

Ve¢ 1943., u trenutku kada je Freudenreich bio ukljucen u radove, Zupnik Florijan
Papi¢, koji je na tom mjestu od 1942. do 1957., obraca se nadbiskupu sa sugestijom da se

naprave jo§ dva oltara u unutraSnjosti crkve zbog sve veéeg priliva hodocasnika:

85 NAZ, Fond Nadasve, kut. 4, Ivo Kerdié¢ Pro domo — strojopis, 16. prosinca 1944,
86 NAZ, Fond Nadasve, kut. 4, pismo gradonagelniku Eugenu Stareini¢u od 18. rujna 1944., posiljatelj nije
naveden
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»Preuzviseni! U ovoj ladi, Sto sam je dobio od prijaSnje sakristije, mogao bi se komotno
smjestiti jedna mali oltar. Taj oltar je dao praviti ve¢ moj blagopokojni predsastnik. Oltar bi
bio Majke Bozje od Karmela. Nacrt je sada nacinio g. arhitekt Freudenreich. Sve od mramora,
osim reljefa Majke Bozje, koji je od bijelog kamena. Isto tako bi lijepo pristajao jos jedan
mali oltar na suprotnoj strani, tj. u lijevoj ladi. Taj bi oltar bio Bl.Nikole Taveli¢a.«®®’
Govore¢i o bl. Nikoli Tavelicu Papi¢ sugerira nadbiskupu Stepincu da bi tom prigodom
mogao ostvariti zelju, za koju je saznao od kipara Kerdi¢a, da nadbiskup zeli nekoj crkvi

88 (sl. 41.) No, ti se planovi nisu

pokloniti odljev Kerdi¢eve skulpture s jeruzalemskog oltara.
realizirali na nacin kako ih je tada zupnik Papi¢ sugerirao, a do pocetka rjeSavanja pitanja

bocnih oltara proci ¢e jos dvije godine.

Krajem 1945. Papi¢ se pismom ponovno obra¢a Odboru za obnovu svetiSta Marije
Bistrice u ime Uprave svetiSta, iznose¢i jo§ jednom svoje misljenje vezano uz izradu bo¢nih
oltara, lijevo 1 desno od glavnog oltara. Papi¢ smatra osobitom nuzno$¢u uredenje tih oltara,
zbog velikog broja hodoc¢asnika, no rjesenje koje sada nudi puno je jednostavnije i jeftinije.
Kako je iz pisma vidljivo, taj je njegov prijedlog bio iznesen ve¢ ranije, no do tada je bio
odbijan zbog prioritetnosti uredenja novog glavnog oltara. Papi¢ u pismu iznosi: »No moje je
misljenje da bi se ipak mogli sagraditi ova dva pokrajnja oltara bez obzira na glavni novi
oltar s razloga, jer nitko ne zna kada ¢e se moci podi¢i novi glavni oltar. Mogla bi pro¢i 1
decenija.«869 Zupnik s obzirom na tedku situaciju, nudi konkretna i praktiéna rjeSenja za
realizaciju ovih dvaju oltara koje smatra prioritetima: »Imamo naime dosta ve¢ izradenog
mramora $to je preostao od 4 postavljene postaje. Imamo i gotovi reljef Majke Bozije od
Skapulara u obrtnoj Skoli. Imamo 1 za drugi oltar dvije statue od gde. Wood: Bl. Nikola
Tavili¢ (sic!) i Bl. Marko Krizev¢anin. Imamo i dobrog preciznog majstora klesara Ivana
Buturca. Imamo i novaca pa zasto da ne radimo.«®”® Papié iznosi i svoj sud o veé¢ postojeéim
skulpturama Mile Wod: »Pripominjem da su kipovi gde Wood (sic!), premda od gipsa, vrlo
lijepi, pa bi se mogli ili broncirati, ili prema stilu drugih oltara ostaviti u sivo-bijeloj boji.

Relief Majke Bozje Skapularske je od dalmatinskog kamena, a imao bi dobiti mramorni okvir.

87 NAZ, Fond Nadasve, kut. 11., pismo Florijana Papi¢a nadbiskupu Alojziju Stepincu (prijepis strojopis), 31.
svibnja 1943.

%8 1sto.

89 NAZ, Fond Nadasve, kut. 4, spisi 1945. — pismo Florijana Papi¢a Odboru za obnovu Svetiita Marija Bistrica
26. studeni 1945.

870 1sto.
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Po mojem misljenju ne bi obadva oltara stajala ni 200.000 dinara.«®™ Zupnik uz sve navedene

argumente trazi da se njegov prijedlog ozbiljno razmotri te pristupi izradi nacrta i realizaciji.

Samo mjesec dana kasnije, A. Freudenreich 24. prosinca 1945. Salje na odobrenje,

872 7a oba oltara predvidio je mramorno oplo&enje pozadine i bo¢nih

skice za dva boc¢na oltara.
strana, te podnozje u tamnijem mramoru.®’ Lijevi oltar je prema Zelji nadbiskupa Stepinca
trebao biti posvecen bl. Nikoli Taveli¢u, no Freudenreich u svom nacrtu ne uvrstava u Mariji
Bistrici postojecu skulpturu Tavelica Mile Wod, ve¢ za taj oltar predvida u mramoru
isklesanu kopiju Kerdiéeve skulpture izradene za oltar u Jeruzalemu 1936.5* S obje strane,
kao i u Jeruzalemu predvida vitrajem ureSene prozore, ¢ija se izrada trebala povjeriti nekom
od slikara. Desni oltar trebao je prema Freudenreichovoj zamisli biti ukrasen reljefom Majke

Bozje koji se tada izraduje u Obrtnoj Skoli od arandelovackog mramora, a koji Zupnik Papié

spominje u ranije spomenutom pismu od 26. studenog 1945.

Dopisom od 22. ozujka 1946. od ustanove Nadasve Freudenreich izmedu ostalog trazi
da se u dogovoru sa zupnim uredom u Trnju dogovore o izrucenju jednog kamenog bloka za
izradu dvije menze za privremene, odnosno boéne oltare.2”®> Zbog manjka kamena, odobreno
je da se s gradilista crkve na Trnju uzme kameni blok za potrebe u Mariji Bistrici. Da se ipak
prihvatio prijedlog Zupnika Papi¢, vidimo iz dokumentacije, detaljnog popisa »malih radnji u

rujnu 1946.«*™

U proracunu klesarskih radnji za uredenje boc¢nih oltara je 1 klesanje niSe
visine od 85 cm 1 dubine 25 cm za smjeStaj desnog oltara bl. M. Krizev€ana. Osim uredenja
samih niSa oltara, iz proracuna je vidljivo da se intervenira i na samim skulpturama,
predvidena je izmjena plinti skulpture: »Za isti oltar: sadrenom odljevku bl. Krizev¢anina
oprezno skinuti plocu /plintu/, te ugraditi kip na novu plocu iz ‘macek-kamena’. Ploca velika
prema najmanjoj potrebi kipa t.j. cca 48/35/6cm. Nova ploca Cisto isklesana i izbruSena, te
zajedno s kipom ugradjena na svoje novo mjesto. U cijeni je ukljuceno ociséenje kipa od

sadrenog premaza koji se ljusti, te ponovni premaz sadrenim mlijekom. (pausal 1200 din)«®"’

Za lijevi oltar bl. Nikole Taveli¢a predvideni su isti radovi.?’®

1 |sto.

872 NAZ, Fond Nadasve, kut. 5, fasc. Nacrti 1943. (11.dio), nacrt: studija za lijevi postrani oltar sv. Nikoli

Tavelicu, prosinac 1945.

873 NAZ, Fond Nadasve, kut. 7, pismo (strojopis) Aleksandar Freudenreich Naga draga svetista, 24. prosinca

1945,

874 |sto.

85 NAZ, Fond Nadasve, kut. 5, pismo A.F., 22. ozujka 1946.

:zj NAZ, Fond Nadasve, kut. 7, popis Marija Bistrica, male radnje u rujnu 1946. (strojopis) u Sest tocaka
Isto.

878 |sto.
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Dana 18. rujna 1946. arhitekt Freudenreich 8alje u ustanovu Nadasve izvjeStaj o svom
pregledu radova u crkvi, u tocki 2. kritizira rad zidarskog majstora na »desnom postranom
privremenom oltaru bl. M. Krizev€ana« koji zidi¢ nije izveo prema nacrtu, sto je dovelo do
nepravilnosti.?”® Jednako tako kriZ nije postavljen u centralnoj osi oltara, zbog &ega je o€ito
arhitekt bio kritiziran te se od te greske ograduje. U ovoj fazi jo$ nije postavljena skulptura:
»lzradio sam skicu i opis radova za postavu sadrenog odljevka u nisu nad oltarom, te sam
skice predao klesaru Butorcu i zidarskom majstoru Séuricu, da stave svoje ponude.«**° Pod
tockom 3. podatci su o oltaru bl. Nikole Taveli¢a, oltar je kako pise, izgraden prema nacrtu te
je u sredini prostora. Prozor iza oltara, koji ¢e se kako navodi kod konacne izgradnje

pregraditi, stoji izvan osi.®®

Kada su to¢no oltari dovrSeni nije poznato, ali bo¢ni oltari sv.
Nikole Tavelica i sv. Marka Krizev¢ana na kojima su skulpture Mile Wod i danas se nalaze u

crkvi te su obnovljene 2003. godine. (kat. 99.)

12.4. Krizni put i reljef Mile Wod Krist s andelima

Zaseban, veliki projekt kod uredenja svetiSta i proSteniSta u Mariji Bistrici, bilo je
uredenje Kriznog puta, odnosno Kalvarije. Na inicijativu zagrebackog nadbiskupa Alojzija
Stepinca zapoceta ve¢ 1939. godine, 1940. krenula je akcija uredenja svetista u Mariji Bistrici.
Oformljena je komisija koju su €inili zagrebacki prebendari Pavao Loncar, Pavao Jesih i
Dragutin Hren, koji 1940. s nadbiskupom odlaze na teren i pregledavaju situaciju te donose
zaklju¢ke o nuznosti uklanjanja trgovina i Satora s trga kako bi pristup crkvi bio Cist i

nesmetan,®?

U izvjestaju Katolickog lista sa zagrebatkog hodocas¢a u Mariju Bistricu u
srpnju 1940. saznajemo da su uklonjeni trgovacki Satori: »Tako je neposredna blizina crkve
oslobodena od vasarske buke i svirke.«®® Time su zapoceli prvi koraci temeljitog uredenja
svetiSta koje traje tijekom ratnih godina od 1940. do 1945., a potom i znatno smanjenim
intenzitetom, sporadi¢no i po zavrSetku rata. Vazna novost koju je nadbiskup Stepinac
planirao provesti u djelo bilo je uredenje Kalvarije, odnosno Kriznog puta, smjeStenog na

brdu uz crkvu, pa ga je za pocetak provizorno dao urediti: »Druga novost ovogodi$njeg

hodocasca bio je novi Krizni put. Troskom preuzvi. g. Nadbiskupa izradena je Kalvarija,

89 NAZ, Fond Nadsve, kut. 5, M.Bist 43, spisi 1943. -1948., Pismo Aleksandra Freudenreicha za Naga draga
svetista, strojopis,, 18. rujna 1946.
880
Isto.
%81 1sto.
882 pavao Jemri¢, »Prolost i sadasnjost najve¢eg hrvatskog prosteniita Marije Bistrice«, u: Hrvatski dnevnik, 30.
svibnja 1940., str. 7.
883 yZagrebacko zavjetno hodo&asée na Bistricu«, u: Katolicki list, 28(1940.), str. 336.
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postavljene su privremene postaje Kriznog puta.«884 Krizni put 1940. godine bio je ureden s
provizornim, drvenim krizevima na kojima su bile metalne plocice te su trebali posluziti dok

. . . . iuq e ee v 885
postaje nisu bile umjetnicki rijeSene.

U pismu isusovcu Stjepanu Sakacu (1890. — 1973.) od 17. rujna 1940. nadbiskup
Stepinac pise: »Uredili smo iza crkve na brezuljku veliki Krizni put, koji ¢e biti najmilija
atrakcija povrh svetiSta za sve hodocasnike. (...) Kad uredim puteve i sve drugo najnuznije,
onda ¢emo raspisati natjecaj za umjetnicku izradbu kriznog puta iz kamena, da ostane kroz
viekove kao spomen Kristove muke, i kriznog puta hrvatskoga naroda kroz 1300 ljeta.«®®
Stepinac je vjerovao da ¢e se u financiranje ukljuditi svi veéi gradovi, a ideja je bila da se na
vrhu Kalvarije uredi kapela kako bi se kod 12. postaje mogla sluziti misa. 1z gore citiranog
pisma nadbiskupa Stepinca, vidljivo je da se za umjetnicka rjeSenja postaja Kriznog puta
planirao raspisati natjecaj, $to je vrlo brzo, nakon samo par mjeseci i provedeno u djelo. lako
se danas u tekstovima o Kriznom putu u Mariji Bistrici nigdje ne spominje da je bio raspisan
natjecaj za Cetrnaest postaja Kriznog puta, ve¢ se iskljucivo govori o skulpturama koje su

nabavljene iz Carrare, povijesna je Ginjenica da je tome prethodio javni natjecaj.®®’

U sije¢nju 1941. u Hrvatskom dnevniku je objavljen i pozivni tekst natjeCaja za
uredenje Kalvarije, odnosno Kriznog puta u Mariji Bistrici pod naslovom »Natjecaj za
uredenje brdasca Kalvarije u Mariji Bistrici « uz predvidene tri nov¢ane nagrade od 1000,
2000 i 3000 dinara.®® U natjetaju se navodi da je cijelo preuredenje i prosirenje svetista
vezano uz 1300-godis$nji jubilej Hrvata, obljetnicu kojom se obiljezavalo 1300 godina
hrvatskog prihvacanja krS¢anstva. U pomalo neobi¢no sroenom natjeaju za Krizni put,
trazila se »raznolikost« 1 »slikovitost«, pa se tako u tekstu ilustracije 1 primjera radi navodi
kako postaja Osuda Isusa na smrt moze biti »grubi kamen ili gvozde«, a Susret Isusa s
majkom »meka uljena slika«.®® Na natjecaj su pozvani svi umjetnici: »Da rijeSe taj nadasve

lijepi 1 Casni zadatak, pozivaju se svi umjetnici. Posao je to u isti Cas 1 graditelja i vrtljara i

84\ Zagrebacko zavjetno hododasée na Bistricu«, u: Katolicki list, 28(1940.), str. 336.

> prema: Juraj Batelja, Blazeni Alojzije Stepinac i Marija Bistrica, Zagreb: Postulatura blazenog Alojzija
Stepinca, 2010., str. 164.

80 Batelja, str. 173. i 178.

87 Ivanka Reberski, »Krizni put, Kalvarija u Mariji Bistrici«, u: Pocetak boljeg svijeta — Blazena Djevica Marija
u Hrvatskom Zagorju, (ur.) Stjepan Suci¢, Krapina: Krapinsko-Zagorska Zupanija; Kajkaviana, 1998., str. 172-
177.; S. Lina Slavica Plukavec, »lzgradnja Kriznog puta na bistrickoj Klavariji«, u: Nase domovine kinc
prezelni, (ur.) Alojz Jembrih, Zagreb: Glas koncila, Kajkaviana, 2004., str. 143-167.

88 »y)Natjetaj za uredenje brdaca Kalvarije u Mariji Bistrici«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 23. sije¢nja 1941., str.
3.

89 1sto.
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kipara i slikara.«®% Natjecaj je bio otvoren do 15. ozujka 1941., a prijedloge je zaprimala

kancelarija Katolicke akcije.

Iz dopisa Nadbiskupske kancelarije Katolicke akcije od 7. travnja 1941. sacuvanog u Arhivu
za likovne umjetnosti HAZU, koji pripada ostavstini slikarice Reske (Tereze) Sandor znamo
rezultat natjecaja i ¢injenicu da je na natjecaju sudjelovala i Mila Wod. Dodijeljene su samo
dvije nagrade prva od 3000 dinara koju je dobio slikar Marko Pero$ i tre¢a nagrada u iznosu
od 1000 dinara koju je dobila Mila Wod.®* Ostali, jo¥ troje umjetnika, su honorirani za trud,
slikarica Terezija—Reska Sandor i slovenski kipar, zagrebacki dak Peter Loboda®*?, dobili su
po 400 dinara, dok je soboslikar Stjepan Kasteli¢ dobio 200 dinara. Taj je natjecaj o€ito pao u
zaborav 1 odluceno je da se postaje naruce u Italiji, medutim jedno od djela s tog natjecaja,
upravo djelo Mile Wod, ipak ¢e zavrSiti u Mariji Bistrici smjesteno uz tada novoizgradenu
kapelu sv. Petra. Mozemo sa gotovo potpunom sigurnos$¢u zakljuciti da je rije¢ o reljefu Krist
s andelima koji je ve¢ u srpnju 1941. postavljen uz kapelu sv. Petra, o ¢emu potvrdu nalazimo
i u Casopisu Obitelj koji je objavio fotovijest s reljefom, popra¢enu tekstom: »Relijef Mile
Vod, najnovije djelo hrvatske umjetnice koje je izradila za Kalvariju u Mariji Bistrici. Relijef

je postavljen za ovogodi$nje zagrebatko hodogasée u veliko Gospino svetiste. «*%

Zasad nisu pronadeni podatci o tome kada je i tko odluc¢io da se njezin reljef, iako ne
na Krizni put, ipak postavi u Mariji Bistrici, no Mila Wod se ve¢ krajem svibnja primila posla
oko izrade reljefa: »Grust je postavljen, zemlja skoro sva nabacana. U utorak ako Bog da
kanim poceti sa mjerenjem 1 uobli¢enjem. Sada po¢ima borba izmedu detalja i cjeline, ideje 1
forme.«*** Vrlo plosno izveden reljef, artdécoovski stiliziran, s motivom raspec¢a na kojem su
Krist i dva stilizirana iz profila prikazana andela ¢ija krila i noge se spajaju s kracima kriza
¢ine¢i kompoziciju koja ima odlike heraldickog simbola. Reljef je na visokoj kamenoj podlozi
polukruznog zavrsetka, a postavljen je izmedu tada nove kapele sv. Petra i bedema koji se
nalaze oko crkve.’® (sl. 43.) (kat. 113.)

890

3.

81 ARLIKUM Zbirka korespondencije, Pismo Reski Sandor od Pavla Jesiha tada glavnog duhovnika i tajnika
Katoli¢ke akcije, 7. travnja 1941.

892 http://www.slovenska-biografija.si/oseba/shi333102/ 2. 8. 2018.

893 yyRelijef Mile Vods, u: Obitelj, 25-26(1941.), str. 232.

84 OMW, Dnevnik Mile Wod 1941. zapis od 31. svibnja, rukopis

895 Kresimir Galovi¢, »Planovi uredenja svetista Marije Bistrice od 1939. do 1945. godine«, u: Marija Bistrica
naselje i svetiste — arhitektura i urbanizam, (ur.) Vlatka Filipéi¢ Maligec, Muzej hrvatskog Zagorja, Gornja
Stubica, 2016., str. 53-72.; str. 54.

»Natjecaj za uredenje brdasca Kalvarije u Mariji Bistrici«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 23. sije¢nja 1941, str.

234


http://www.slovenska-biografija.si/oseba/sbi333102/

U srpnju 1941. reljef se ve¢ postavlja o ¢emu u svom dnevniku kiparica zapisuje:
»Vratila sam se iz Marije Bistrice prekjucer. Bila sam tamo od ponedjeljka do ¢etvrtka. Relief
je postavljen ali ja sam nezadovoljna zbog glava andela na desno. Nikad dosta iskustva. Rad u
bronci mora se prije patiniranja i poslije toga kontrolirati da li sve forme dobro djeluju.
(necitko) na slovima moraju biti dulji od 2 centim i raskoljena ovako kako jesu sada i
spadaju.«®*® Rijet je o detaljima koji prosje¢nom promatradu nisu vidljivi, no kiparica je zbog
toga bila nezadovoljna realizacijom. A kako smo vidjeli iz vijesti u ¢asopisu Obitelj reljef je

postavljen povodom zagrebackog hodocasc¢a u srpnju 1941.

Ovaj ¢e se njezin reljef isto tako naci i u planu preuredenja u Mariji Bistrici 1943. pod
nadlestvom arhitekta Freudenreicha, zbog manjih intervencija oko njegovog smjestaja. U
svom izvjestaju i planu govori i o dijelovima oko samog svetista koji su ostali nedovrSeni i
neuredeni do kraja pa tako i terase pred juznom stranom kapelice sv. Petra.’®" Kapelica sv.
Petra zapoceta je 1940. kada je polozen kamen temeljac, a nacrte za kapelu je izradio arhitekt
Julijan Jamnicky. SmjeStena je na jugozapadnoj strani prostenista.®®® Na uredenju ove kapele,
kao 1 na uredenju bazilike angaZzirani su brojni domaci slikari, pa je tako Marko Rasica izradio
reljef sv. Petra za oltar i vrata tabernakula dok je nacrte za vitraje izradio Petar Papp. Za
kapelicu su izradeni i nacrti za freske, a predloske su radili: Ante Kastelan¢i¢ za Govor na
gori, Gabrijel Stupica Posljednju veceru i dvije bo¢ne slike Hodocasnici, a Dragan Berakovic¢
je napravio predlozak za Put u Emaus, medutim, te freske nisu nikada realizirane. U niSu ove

kapelice smjesten je i odljev kipa Majke BoZje u bronci koji je izradila Mila Wod.?%
U Izvjestaju pod tockom VIII. — Spomenici oko svetista stoji:
»a) KriZ na terasi izmedu bazilike 1 kapelice sv. Petra

Taj broncani relief, djelo umjetnice Mile Vood, ugradjen je nedostojno, prenisko, na surovom
betonskom oZbukanom potpornom zidu. IzvrSen je snimak u naravi i izradjen nacrt za

dostojnu pozadinu reliefa od domaceg t.zv. ,,macek-kamena“

Ima se izraditi:

8% OMW, Dnevnik Mile Wod 1941. zapis na datum 12. srpnja 1941.

87 NAZ, fond Nadasve, kut. 11, Spisi 1944 (II dio), Izvjestaj A. Freudenreicha (radovi u razdoblju od 15. oZujka
do 31. prosinca 1943.), strojopis

898 Juraj Batelja, Blazeni Alojzije Stepinac i Marija Bistrica, Zagreb: Postulatura blazenog Alojzija Stepinca,
2010., str. 183.

8995 K., »Proljeée u radovima u Mariji Bistrici«, u: Katolicki list, 19(1944.), str. 223-224.
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Skinuti postojeci relief, izgraditi novu pozadinu i presvuéi postrani potporni zid, te na novo

prema nacrtu ugraditi spomen lik.

Urediti vrtljarski do pred krizem.«°®

Medu nacrtima sacuvan je i nacrt za postavu reljefa koji su izradili arhitekti Aleksandar
Freudenreich i Milan Delenardo, taj je nacrt predvidao postavu kriza znatno vise od sadaSnjeg
polozaja, Sto potvrduje da predvidena izmjena nije napravljena prema nacrtu buduci da je
reljef i danas postavljen vrlo nisko blizu travnjaka.®®* (sl. 44.) Medutim, za pretpostaviti je da

je kamena podloga zamijenjena.

12.4.1. Postaje KriZnog puta

Tijekom 1941. dovrsena je i prva postaja Kriznog puta Isusa osuduju na smrt Koju je
osobno darovao nadbiskup Stepinac. Unato¢ natjecaju koji je bio proveden i na kojemu je
Mila Wod sudjelovala, u realizaciji Kriznog puta doslo je do velikog zaokreta. Za takvu
promjenu plana bio je prema navodima u literaturi, zasluzan kontroverzni trgovac Wilhelm
Vilko Heger, pripadnik njemacke obavjesStajne sluzbe koji je posredovao da se postaje

902

Kriznog puta izraduju u Carrari.”™ U tom je razdoblju poc¢etkom 1942. osnovana i ustanova

Nadasve.

Kamilo Dockal u tekstu o obnovi svetiSta u Mariji Bistrici, u Katolickom listu 3. rujna
1942. donosi detaljne podatke o izradi postaja Kriznog puta isti¢u¢i kako Marija —bistricki
KriZni put izvodi profesor Luisi di Pietra Santa, &lan akademije lijepih umjetnosti u Carrari.”®
Dockal detaljno opisuje 1 proces rada prof. Luisija koji proucavajuci predloSke za prikaz u
bogatim arhivima i literaturi u Carrari osmisljava postaje. Za same skulpture koristio se
najfiniji bijeli carrarski mramor, a za postamente je bio predviden crni mramor tzv. portoro

koji u sebi ima zlatne zile. %

Do kraja 1942. bile su izradene i postavljene ukupno dvije postaje i dok je prva Pilat
Isusa osuduje na smrt bila poklon nadbiskupa, drugu Isus uzima na sebe kriz je poklonila

obitelj Heger. Treca postaja koja je bila poklon grada Zagreba Isus pada prvi put pod krizem,

%0 NAZ, Fond Nadasve, kut. 11, Spisi 1944 (II dio), Izvjestaj A. Freudenreicha (radovi u razdoblju od 15. oZujka
do 31. prosinca 1943.) strojopis

%1 NAZ, Fond Nadasve, kut. 6, fasc. Izvorni nacrti 1946. — 1949., nacrt Marija Bistrica Zamisao za sreditbenu
osnovu — pogled na kriz na terasi, autori: Delnardo i Freudenreich travanj 1945.

%2 Galovi¢ 2016., str. 54.

%03 K amilo Dockal, »Obnova svetista u Mariji Bistrici«, u: Katolicki list, 36(1942.), str. 422-425; str. 424-425.

%04 Isto, str. 425.
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bila je ve¢ pocetkom 1943. dovrSena i pristigla u Zagreb, ali nije jos bila postavljena. Dok su
sljede¢e tri takoder bile dovriene i &ekale su na utovar.”® O samim skulpturama u svom
izvjestaju Kukolja navodi: »Svih 14 postaja izgraduje se iz najskupocjenijeg karrarskog
mramora u naravnoj veli€ini, na visokom podnozju sa grupama od 4 do 8 kipova.«906 Plan
ustanove Nadasve bio je da se tijekom 1943. uredi Krizni put i postavi svih Cetrnaest postaja,
ali do svibnja 1944. postavljene su samo prve Cetiri postaje, dok su ostale, prema tekstu u

Katolickom listu 1944. bile dovrene te su &ekale transport.”’

U izvjestaju ustanove Nadasve o tijeku radova na obnovi svetiSta krajem 1945. koji je bio
odaslan Zupama koje su sudjelovale u sabirnim akcijama stoji: »Sto se ti¢e postaja Kriznog
puta, obavjes¢ujemo, da su sve postaje gotove, ali radi prekida transporta, nijesu mogle biti
dopremljene. Bit ¢e dopremljene, &im se Zeljeznitki promet s Italijom otvori.«*® Medutim,
kao posljednja u tom razdoblju, postavljena je Cetvrta postaja Isus susrece svoju majku, ostalih
deset postaja je kako predaja kaze, uniSteno u vlaku prilikom bombardiranja kolodvora u

blizini Firence.®®

Cetiri prve postaje, nastale u carrarskim radionicama bile su solidno izveden, ali
pomalo anakron, zanatski posao i izazivale su u javnosti podvojena misljenja. Kada je 1943.
godine voditeljem radova na preuredenju svetiSta postao A. Freudenreich u svome prvom
izvjes¢u pod toCkom 2. Privremeno postavljanje postaja Kriznog puta, iznosi i svoj sud o
Kriznom putu i njegovom daljnjem uredenju: »Sto se ti¢e umjetni¢ke izradbe postaja
slobodan sam primijetiti sliedeCe: Hrvatski je narod sretan $to ima veliki broj umjetnika
kipara koji su u stanju postaje Kriznog puta izraditi umjetnicki daleko savrSenije nego Sto su
postaje koje se dobavljaju iz Italije. Na moje ustmeno obSirnije obrazlozenje obeCao je
PreuzviSeni g. Nadbiskup da je voljan s vremenom izmieniti postaje Kriznog puta s
umjetninama hrvatskih umjetnika. Zelja mu je ali, da se ve¢ naruene i dobavljene skulpture
iz Carare privremeno izgrade, dok bi izmjenjivanje usliedilo naknadno i to postepeno jedna
postaja za drugom.«*° U skladu s tim Freudenreich predlaze i da se istovremeno s isporukom
postaja, naruce i mramorni blokovi iz Carrare iz kojih bi kasnije domaci kipari izradili nove

postaje. Zanimljivo je da su se slicna misljenja 1 pitanja oko neangaziranja domacih

:gz Stjepan Kukolja, »Uspjeh ustanove ‘Nadasve', u god. 1942.«, u: Katolicki list, 1(1943.), str. 10.
Isto.
%7 S K., »Proljeée u radovima u Mariji Bistrici, u: Katolicki list, 19(1944.), str. 223-224,
%8 NAZ, Fond Nadasve, Kut. 1 Marija Bistrica — strojopisom pisane Upute za sabirnu akciju 1945./46., listopad
1945, str. 2.
%9 Batelja, Alojzije Stepinac.., str. 205-206.
919 NAZ, Fond Nadasve, kut. 11, fasc. 1943. Izvjestaj Aleksandra Freudenreicha 10. svibanj 1943., fascikl 1943.
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umjetnika, ali tada vezana uz izradu skulptura glavnog oltara, mogla ¢uti ve¢ i 1881. kada se
prvi put obnavljalo svetiste u Mariji Bistrici. Tada novinar Vienca isto tako apelira i podsjeca
na postojanje dvojice domacih kipara: »Nedavno ¢itali smo u nekom ovdjesnjem dnevniku, da
¢e kiparske radnje na velikom oltaru zavjetne crkve u Mariji Bistrici povjerene biti nekom

Fritschu®**

iz Beca, koji je ve¢ 1 modele svrsio. (...) Ali posto imamo dva kipara Hrvata,
Rendi¢a i Donegania, to uistinu nerazumijemo, zasto se u Bistricu pozivlje neki blazeni

Fritsch, da izradi oltar.«**?

Konacni dovrsetak Kriznog puta koji je prvo prekinuo rat, a potom i svemu tome
nesklona nova drzava SFRJ, zapoceo je tek krajem sedamdesetih godina proslog stolje¢a u
vrijeme nadbiskupa Franje Kuharica te je potrajao od 1977. sve do 1990. godine. U tom je
razdoblju postavljeno deset preostalih postaja koje su sve izradene u bronci, a kompozicijski
su se nastojale uskladiti s prvotnim carrarskim skulpturama. U izradi skulptura sudjelovali su
hrvatski kipari: Marija Ujevi¢ Galetovi¢, Ante StarCevié, Josip Poljan, Ante Orli¢, Stanko

Jan¢i¢ 1 Kruno Bosnj ak

12.5. NADASVE — Nasa draga svetiSta

U trenutku kada se ve¢ krenulo provoditi u djelo veliki plan nadbiskupa Stepinca o
uredenju svetiSta 1 proSteniSta u Mariji Bistrici, osim sredstava 1 pomo¢i koja je stigla s
najviSih drzavnih razina, za pomo¢ ovom velikom projektu 1942. osnovana je i ustanova
Nadasve — §to je zapravo skraéenica od imena Nasa draga svetista.”** Nadasve je kako stoji u
statutu, bila crkvena ustanova sa sjediStem u Zagrebu i djelovala je na podrucju cijele
zagrebacke nadbiskupije, a po potrebi i u ostalim dijelovima.”™ Sama ustanova postavila je
svoje duhovne 1 materijalne ciljeve, s jedne strane obnova i1 poticanje marijanskih poboznosti,

ali i konkretne akcije za prikupljanjem materijalnih sredstava za potrebe uredenja svetista.

91 Rijet je o kiparu Josefu Fritschu. Vise u: Irena Kradevac, »Herman Bollé, Theodor Griinzweig i majstori
obnove marijabistrickog svetiSta«, u: Marija Bistrica naselje i svetiste. Arhitektura i urbanizam, katalog izlozbe
(28. 10. — 31. 12.2016.), (ur.) Vlatka Filip¢i¢ Maligec, Gornja Stubica: Muzeji hrvatskog Zagorja, 2016., str. 45-
52., str. 48.

%12 Kiparske radnje u Bistrici«, u: Vienac, 13(1881.), str. 368.

913 \/ige u: Ivanka Reberski, »Krizni put, Kalvarija u Mariji Bistrici«, u: Pocetak boljeg svijeta — Blazena Djevica
Marija u Hrvatskom Zagorju, (ur.) Stjepan Suci¢, Krapina: Krapinsko-Zagorska Zupanija; Kajkaviana, 1998., str.
172-177.

4 0 djelovanju Nadasve u Mariji Bistrici vise u: Vlatka Filip&i¢ Maligec, »Nadasve i aktivnosti na bistrickom
prosteniStu«, u: Marija Bistrica naselje i svetiste. Arhitektura i urbanizam, katalog izlozbe (Gornja Stubica,
Muzeji hrvatskog Zagorja, 28. 10. — 31. 12. 2016.), (ur.) Vlatka Filip¢i¢ Maligec, Gornja Stubica: Muzeji
hrvatskog Zagorja, 2016., str. 73-84.

5 NAZ, Fond Nadasve, kut. 1, Statut ustanove Nadasve
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Svrha ustanove su bile i1 organizacija hodocasc¢a te isto tako pomoc¢ i poticanje izgradnje i
uredenja prostenista i svetiSta. Kao jedna od aktivnosti navedena je i izrada, raspacavanje i
promicanje »dostojnih i ukusnih liturgijskih predmeta i devocionalija«.®*® lako su ciljevi bili
postavljeni vrlo opc¢enito uz svaku od to¢aka posebno je naglaseno svetiste u Mariji Bistrici. U
statutu je pojasnjeno da ustanovu vode duhovni i priradni procelnik, pri ¢emu se duhovni
procelnik bira iz redova svecenstva te brine da se postigne duhovni cilj ustanove. Osim toga,
ima nadzor nad svim granama rada o ¢emu izvjes¢uje nadbiskupa. Drugi, odnosno priradni
procelnik koji jednako tako za svu djelatnost odgovara nadbiskupu, osoba je koja vodi
administrativno, organizacijsko i financijsko poslovanje. Prilikom osnutka ustanove na mjesto
duhovnog procelnika imenovan je Stjepan Kukolja dok je priradni procelnik bio trgovac
Wilhelm Heger. Cilj ove ustanove bio je poticati i organizirati tzv. sabirne akcije po svim
zupama kako bi se prikupila sredstva za ovaj veliki projekt, ali isto tako za obnovu ratom
nastradalih crkava. Kako je kasnije izaSlo na vidjelo, Heger je ocito vodio sve konce oko ove
akcije te je uz Nadasve bio do 1943. kada je prebjegao u Njemacku, a ve¢ se Cetrdesetih
godina uz njega vezu kompromitiraju¢e price. Wilhelm Heger je zajedno s Pavlom Jesihom
registrirao tvrtku imena ,, Nadasve k.d. trgovacki posao za promet devocionalijama i ostalim
crkvenim potrepstinama na veliko*. Sluzbenim dopisom, saCuvanim u fondu Nadasve,
odaslanim 13. veljae 1942. obavjeStava se o pocetku rada nove tvrtke »NaSa draga svetiSta«
(Nadasve) - zavod za devocionalije i crkvene potrepstine, 1. oZzujka 1943. te se podrobnije
pojasnjava djelatnost. Osobito se istice kako ¢e se sada nastojati potaknuti domacu
proizvodnju: »Drugi je momenat, koji isticemo ovaj: dosad smo na tom polju bili gotovo
potpuno vezani na inozemstvo, a mi ¢emo nastojati, da se malo po malo posve emancipiramo
od inozemstva i da uposlimo na§ domaci, a prema mogucnostima seljacki svijet siroma$nih
krajeva (domaci obrt). Unosit ¢emo prema tome u naSe proizvode i na§ hrvatski narodni

917

stil.«”~" Time je zapocela i pokrenuta ideja organizirane izrade devocionalija i skulptura koje

su osmisljavali hrvatski kipari te su umnozavane i prodavane za potrebe sabirnih akcija.

12.5.1. Ljevaonica Dragutina Badela i ustanova Nadasve

Iste te 1943. godine, tvrtka Nadasve k.d. sklopila je ugovor/pogodbu s ljevatem
Dragutinom Badelom, vlasnikom tvrtke za proizvodnju lutaka i mulaza na Kaptolu 28, koji je
ponudio usluge lijevanja sadrenih kipova, reljefa i drugih predmeta. Ugovor je u ime Nadasve

u travnju 1943. potpisao osobno W. Heger. Tim sporazumom, ustupljeni su ljevacu Badelu

916
Isto.
' NAZ, Fond Nadasve, kut. 3, Fasc. spisi 1942., dopis tvrtke Nadasve od 13. veljage 1942.
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prostori u kuriji na Kaptolu br. 5 za potrebe lijevanja devocionalija, koje su se potom izravno
trebale dostavljati u prostorije Nadasve na Kaptolu 31. 1z »pogodbe« je vidljivo da je zadaca
Nadasve k.d. da izraduje i potpomogne izradu »ukusnih devocionalija u duhu hrvatske
umjetnosti i da time nadoknadi sada na trZiStu se nalazece ¢esto nedoli¢ne, ruzne i hrvatskom
narodu strane devocionalije.«™® Pri tome se sav prihod od prodaje namjenjuje izgradniji
svetista u Mariji Bistrici. Cinjenica da su pogodbu potpisali W. Heger i D. Badel potvrduje da
se doista radilo o tvrtki koju je vodio Heger.

lako je pogodbom Badel — Nadasve bilo predvideno da se za preuzimanje robe iz
ljevaonice od strane uprave Nadasve svaki put imenuju dva clana, iz brojne sacuvane
dokumentacije i narudzbi za lijevanje predmeta u ljevaonici Dragutina Badela u fondu
Nadasve, vidljivo je da je nadzor nad lijjevanim predmetima vrsila upravo Mila Wod, tada
zaposlena u Odjelu za crkvenu umjetnost i uredaje ustanove Nadasve.’™® To je eksplicitno
potvrdeno i u njezinoj molbi od 10. listopada 1944. u kojoj trazi da se s tog mjesta smijeni
zbog nezadovoljstva suradnjom s ljevatem Badelom: »Posto sam se uvjerila, da je rad sa
gosp. Badelom i njegovim kompanjonom TepeSom nemogué, to ovime molim, da me se riesi
nadzora nad ljevaonicom gipsa i njezine proizvodnje tako dugo, dok se za taj rad nadju

podesniji ljudi.«*®

Nakon prve godine djelovanja Nadasve, poc¢etkom 1943. u Katolickom listu objavljena
su dosadasnja postignuca ustanove koje potpisuje Stjepan Kukolja duhovni proéelnik.921
Medu postignuéima istice se 1 podrska politickog vrha NDH S§to je ilustrirano kroz primjer da
je od poreza 1 taksi osloboden i1 dopuSten uvoz za tridesetak vagona skulptura od

najskupocjenijeg mramora za 14 postaja Kriznog puta koje su se izradivale u Carrari.??

12.5.2. Sabirna akcija Nadasve

Medu vaznijim aktivnostima ustanove Nadasve bila je 1 organizacija sabirnih akcija, a
za potrebe ovih akcija prodavane su devocionalije 1 skulpture izradene za potrebe tvrtke
Nadasve. Sacuvana je dokumentacija o sabirnoj akciji 1945./1946. za koju su upute napisane

krajem 1945. koje su se slale zupama kako bi ih se izvijestilo o dotadas$njim postignu¢ima,

8 NAZ, Fond Nadasve, kut. 7, Nagodba Nadasve k.d. — Dragutin Badel. 2. travnja 1943.
19 NAZ, Fond Nadasve, kut. 7, pismo Mile Wod Bernfest — akciji Nadasve, 10. listopad 1944.
920
Isto.
%21 Stjepan Kukolja, »Uspjeh ustanove "Nadasve' u god. 1942.«, u: Katolicki list, 7. sije¢anj 1943, br. 1., tedaj
94, str. 10.
%22 Stjepan Kukolja, »Uspjeh ustanove "Nadasve' u god. 1942.«, u: Katolicki list, 7. sije¢anj 1943., br. 1., te¢aj
94, str. 10.
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odnosno rezultatima akcija te potaklo na daljnje akcije sabiranja.®*® Sredstva se prikupljaju
prodajom razli¢itih devocionalija odnosno skulptura svetaca, Majke Bozje Bistricke, Krista i
dr., ali 1 razglednica za koje se preporuca da se izloze negdje kako bi ih vjernici mogli vidjeti.
Isto tako se preporuca da se sabiranje vrsi isklju¢ivo u crkvi i to najbolje prije ili poslije
mise.”®* Kako moZemo vidjeti iz sacuvane dokumentacije, na izradi predmeta, skulptura,
plaketa, medalja i krizeva za sabirne akcije radili su Mila Wod, Ivo Kerdi¢, Pavao Peri¢.*® U
popisu predmeta koji se prodaju za potrebe akcije medu kipovima nalazi se i nekoliko
skulptura Mile Wod §to potvrduje ¢injenicu da je bila zaposlena u ustanovi Nadasve te za
potrebe sabirnih akcija izradivala predmete koji su se prodavali. Mila Wod je 1943.
dodijeljena akciji Nadasve naredbom Ministarstva narodne prosvijete br. 25401 od 31. oZujka
1943.%° Na tom ¢e zadatku ostati sve do 1945. kada je ponovno vraéena na svoj redovni
posao nastavnice na I. zenskoj realnoj gimnaziji: »Bernfest Mila, ucit.vjeSt. ove Skole, na
sluzbi kod Akcije Nadasve u Zgbu, vrac¢ena je na redovnu duznost u ovu skolu odlukom

min.prosvj. br. 4702 od 28.VII.1945. nastupila na duznost 1.VIIL.1945.«*’

U sklopu sabirne akcije 1945. u prodaji su bila sljedeca djela kojih je autorica bila Mila Wod,
a odljevi tih djela nalaze se u prodaji i kasnijih godina sve do 1948.:

»Kipovi (sadra u boji ili bijelo):

Krist u grobu (dug 135 cm, rad akad.kiparice Mile VVod) — 5000
Gospa Fatimska (vis 110 cm rad akad. kiparice Mile Vod) — 3000
BIl. Nikola Tavili¢ (vis. 100 cm, rad akad.kiparice Mile Vod) — 2.500
Sv. Franjo Asiski (vis. 80 cm, rad akad. kiparice Mile Vod) —2.500

Plaketa Majke Bozje Bistricke (Cetverougl., gips 22 x 19cm) rad akad. kiparice Mile Vod —
40

928 NAZ, Fond Nadasve, kut. 1, Upute za sabirnu akciju u god. 1945./1946. (strojopis)

%4 NAZ, Fond Nadasve, kut. 1, Upute za sabirnu akciju u god. 1945./1946., str. 3. (strojopis)

%5 NAZ, Fond Nadasve, kut. 1, Upute za sabirnu akciju u god. 1945./1946., str. 15-16. (strojopis)

96 HR-DAZG-114, fond 1. Zenska realna gimnazija, fascikl godisnji izvjestaji 1940.-1945., sign. 23508 -
Nastavnici na kraju Skolske godine 1942.-1943.

%7 HR-DAZG-114, fond I. 7enska realna gimnazija, fascikl godisnji izvjestaji 1940.-1945., sign. 23508. ,
godisnji izvjestaj Skolske godine 1944.-1945.
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Plaketa Majke Bozje Bistricke posrebreni metal na drvetu za stol) rad akad. kiparice Mile Vod
— 80« %8

Osim ovih skulptura u raznim dokumentima se spominju i jedna Skropionica, crna skulptura
Majke Bozje Bistricke od 64 cm i od 17 cm, Krist od slonove kosti, »korpusi« s drvom za
pri¢vrstiti na raspelo. Kako su njezini radovi nastali za potrebe Nadasve lijevani u mnogo
primjeraka, zasigurno se u brojnim Zupama nalaze neka od ovih djela kojima je danas tesko

udi u trag.

Godine 1945. o pozadini ustanove Nadasve, to¢nije tvrtke koja je usporedno s
crkvenom ustanovom osnovana 1942. i registrirana, na vidjelo su izasli kompromitirajuci
podatci povezani s jednim od glavnih aktera te akcije Wilhelmom Hegerom. Gradskom
narodnom odjelu 1945.; privremeni upravitelj imovine V. Hegera Vjekoslav Gortan piSe vrlo
opSiran izvjestaj u kojem pojasnjava da je nadbiskup osnovao crkvenu ustanovu Nasa draga
svetiSta da se sabiru sredstva za obnovu i izgradnju hrvatskih katoli¢kih svetiSta, osobito
najveéeg Marije Bistrice.”®® Sabirna akcija je prema navodima, bila vrlo uspjesna, doslo se na
ideju da se ta akcija proSiri i prodajom otkupnih znakova u obliku razli¢itih devocionalija
(medaljica, kipova, knjiga, dopisnica): »Kako tog materijala nije bilo moguée u zemlji
proizvesti uslijed poznatih prilika, koje su za vrijeme okupacije vladale u nasoj industriji 1
obrtu, to se doSlo na ideju, da se radi lakSe nabave tih devocionalija u inozemstvu osnuje
posebna protokolarna tvrtka za promet devocionalijama i ostalim crkvenim potrepStinama. Ta
je tvrtka i osnovana i protokolirana koncem 1942. godine u obrtnom upisniku pod nazivom
»Nadasve k.d. trgovacki posao za promet devocionalijama 1 ostalim crkvenim potrepStinama
na veliko, v1. Heger Wilhelm i Jesih Pavao.«** Tvrtku &ija je adresa bila Nova Ves 5a je kao
unutarnji ¢lan vodio Heger, uloZio je svoj novac kao pocetni kapital 1942. koji mu je vracen
1943. No vidljivo je i iz ovog izvjeStaja da Heger ocito nije bio na dobrom glasu, i Gortan
kaze da svecenstvo nije bilo zadovoljno zbog sudjelovanja Hegera, budu¢i da je ve¢ bio
poznat po trgovackoj aferi »pariska tvrtka«.™' Krajem 1943. Heger je otifao u Njemacku
¢ime je prestala djelovati tvrtka Nadasve k.d. Drugog ¢lana Jesiha su ustase uhapsile te je
zavrSio u Lepoglavi. O Wilhelmu Hegeru i u novije doba u javnosti izlaze prilicno

senzacionalisticki 1 kompromitirajué¢i podatci, koji su dijelom objavljeni i u popularnim

%8 NAZ, Fond Nadasve, kut. 6, Spisi 1942.-1948. razni, Popis otkupnih predmeta — |. sabirna akcija za Mariju
Bistricu
99 NAZ, Fond Nadasve, kut. 6, Izvjestaj dr. Vjekoslava Gortana Gradskom narodnom odjelu — Upravnom odjelu
0 Wilhelmu Hegeru — trgovina Nadasve.
930 |

sto.
%1 |sto.
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¢lancima, ali 1 ozbiljnim povijesnim studijama kao ona povjesnicara Frane Glavine.”? Prema
dokumentima koje Glavina iznosi Heger je bio njemacki $pijun za pitanja katolicke crkve te je
prije rata imao trgovinu krizevima u Mariboru i tako doSao u kontakt sa zagrebackim

svec¢enicima koji su ga preporucili nadbiskupu Stepincu.933

Bez obzira na tijek dogadaja vezan uz tvrtku Nadasve, Mila Wod bila je sluzbeno
zaposlena u Nadasve te ukljucena u posao oko izrade skulptura i devocionalija. Je li to
zapravo sluzbeno bio Odjel za crkvenu umjetnost i uredaje u sklopu Nadasve, zbog manjka
arhivskog gradiva nije sasvim jasno. Prema natpisu u Katolickom listu taj je odjel osnovan u
sklopu ustanove Nadasve $to iz sacuvane dokumentacije i natpisa u tisku nije sasvim jasno.
Kao sto ¢e se vidjeti u nastavku, taj je angazman vrlo vjerojatno proizasao iz njezine ponovne
inicijative za osnivanjem Katolicke umjetni¢ke radionice. Dodatno zbunjujuéi faktor u
razjasnjavanju angazmana Mile Wod u zagrebackoj nadbiskupiji 1943. bio je i intervju koji je
dala za Novu Hrvatsku 6. studenog 1943. u kojem novinar piSe: »Danas vodi Odjel za
umjetnost Katolicke Akcije. Bavi se crkvenom umjetnos$¢u i to u dva smjera: ukrasavanjem
crkvi novim tvorevinama po narucbi ili svojim ve¢ gotovim radovima, a s druge strane
¢iS¢enjem i odbacivanjem svih neumjetnickih likova slika i ukrasa, $to su se napose uvukli u

seoska svetista. Neumorno radi u svojem atelieru na Kaptolu, u Nadbiskupskom dvoru.«**

Ovaj novinski natpis navodi na krivi zakljucak da je Mila Wod djelovala u sklopu
Katoli¢ke akcije pri Zagrebackoj nadbiskupiji, unato¢ nedostupnosti dokumentacije Katolicke
akcije, dokumenti i spisi u fondu Nadasve potvrduju da su gotovo svi poslovi koje je obavljala
bili vezani uz Nadasve — od nadzora ljevaonice do izrade skulptura za potrebe sabirnih akcija.
A to prije svega potvrduje i podatak o njezinom sluzbenom zaposljavanju iz dokumenata I.
zenske realne gimnazije iz koje je bila dodijeljena u Nadasve. Vrlo je vjerojatno da je
govore¢i o svom angazmanu spomenula opéenito katolicku akciju, misle¢i na djelovanje

Nadasve i njezinog Odjela za crkvenu umjetnost i uredaje, a ne konkretnu Katolicku akciju.

%2 Frano Glavina, »Nadbiskup Stepinac i nacionalsocijalizam u svjetlu izvjei¢a Gestapoa«, u: Croatica
Christiana periodica, 40(1997.), str. 85-96.

93 1sto.

%4 )Razgovor s umjetnicom koja je izradila otkupne znakove "Pomoéi’«, u: Nova Hrvatska, Zagreb, 6. studenog
1943, str. 6.
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12.6. Od ideje Katolicke umjetni¢ke radionice do Odjela za crkvenu umjetnost i uredaje

Zagrebacke nadbiskupije

U studenom 1942. Mila Wod nastavlja i u Zagrebu s pokusajem realizacije svoje ideje
o katoli¢koj umjetnic¢koj radionici te se svojim prijedlogom obrac¢a Zagrebackoj nadbiskupiji.
Ako je suditi po dopisu Kamila Dockala, tada upravitelja Dijecezanskog muzeja, upuc¢enog
nadbiskupu Stepincu prvo se obratila Dockalu. Uz njezin dopis koji prosljeduje nadbiskupu
Stepincu, Dockal daje konkretne sugestije 1 svoje misljenje o realizaciji prijedloga Mile Wod:
»Zamisao gde. prof. moze uroditi dobrim plodom. Katolicka umjetnic¢ka radionica, kako si ju
ona zamislja, moze biti od koristi za nase crkve i kapele u nadbiskupiji, a moze biti na pomo¢

sveéenstvu, koje bi rado nesto stvoriti, a ne zna na koga bi se obratilo.«*®

Pri tom Dockal podsje¢a nadbiskupa na prethodno od Dijecezanske sinode 1925. godine
osnovan Odbor petorice za crkvenu umjetnost. Taj su odbor prema sinodalnim propisima
trebala Ciniti tri duhovnika koji imaju odredenu strucnost za pitanja crkvene umjetnosti te dva
vrsna arhitekta »(...) koji se odlikuju katoli¢kim uzgojem i ¢udorednim Zivotom«.*** U prvom
odboru su bili duhovnici Janko Barle, Svetozar Rittig i Dragutin Kniewald i dva arhitekta
Martin Pilar, Ciril Ivekovié. Spominje i sljedeée, metropolitsko povjerenstvo za crkvenu
umjetnost koje su ¢inili: Janko Barle, Stjepan Koreni¢, Dragutin Kniewald, Miho Barad i
Matija Iv§i¢, osnovano 1935. koje nije zazivjelo u praksi, odnosno tada nije djelatno, jer je dio
¢lanova zahvalio na funkciji, a dio preminuo. Iz tog razloga Dockal vidi prijedlog Mile Wod
kao konkretno rjesenje manjka ovakve skupine stru¢njaka: »Po mome skromnom misljenju
bilo bi dobro, da pode za rukom naci gdi. Mili Vod na Kaptolu u kuriji br.5 ili br.4 prostorije,
sastojece od jedne kancelarije, jedne radione kipova i jedne radione slika. To bi bio
Diecezanski ured za crkvenu umjetnost. Tu bi moglo zasjedati i ono sluzbeno povjerenstvo za
crkvenu umjetnost /ustanovljeno od Diec.sinode ili kasnije g. 1935. od Vase PreuzviSenosti).
Gda. prof. Vod bi bila tajnica toga Povjerenstva. Ona bi stalno boravila u uredovnici, te
opravljala svu korespondencu.«937 Zadaca ureda bila bi, kako predlaze Dockal, da pregledava
nacrte buducih crkvenih gradnji, da pomaze stru¢nim savjetima kod opremanja crkava kao 1
kod restauracija postoje¢ih umjetnina. Za to bi se angazirao arhitekt koji bi dolazio

povremeno po potrebi u ured. Isto tako Dockal smatra da bi u tom uredu trebali biti angazirani

%5 NAZ, Fond Dijecezanski muzej, Dopis Kamila Dockala nadbiskupu Stepincu, 17. studeni 1942.

%8 y,Diecezanski odbor za crkvenu umjetnost«, u: Katolicki list 50(1943.), str. 576.

%7 NAZ, Fond Dijecezanski muzej, Dopis Kamila Dockala od 17. studenog 1942. (Urudzbeni zapisnik
Dijacezanskog muzeja, red. br. 80, odaslano 14. studenog 1942.)
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jedan restaurator za slikarstvo i jedan za skulpturu. No prije svega Dockal smatra da treba

pronaéi kompetentne struénjake, arhitekte, slikare i kipare.*®

12.6.1. Diecezanski odbor za crkvenu umjetnost 1943.

Nakon posljednjeg imenovanja Diecezanskog odbora za crkvenu umjetnost 1925., u
prosincu 1943. godine, a $to vjerojatno u odredenoj mjeri mozemo promatrati i kao posljedicu
ovog Dockalovog elaborata upucenog nadbiskupu, u Katolickom listu objavljen je Clanak o
obnovljenom Diecezanskom odboru za crkvenu umjetnost u kojem se izvjeStava o
nadbiskupovom imenovanju petorice novih ¢lanova ovog odbora, prema sinodalnim

pravilima. %°

U tom novoimenovanom odboru proglasenom 1943. su: Kamilo Dockal koji je
imenovan predsjednikom, Dragutin Kniewald, Matija Markov te arhitekti Juraj Denzler, tada
profesor na Tehnickom fakultetu, i arhitekt VValdemar Balley asistent na Tehnickom fakultetu.
Nadbiskup je u rujnu 1943. propisao odboru statut prema kojem taj odbor mora funkcionirati
kao poseban ured s urudZbenim zapisnikom.**® Tim je statutom odboru dozvoljeno i u slucaju
potrebe pojedinih grana umjetnosti optirati dodatne savjetodavne ¢lanove. Odbor je odmah
izabrao stru¢njake za sva podru¢ja: Ernesta Tomasevi¢a za slikarstvo, Frana KrSini¢a za

kiparstvo, Radoja Hudoklina za umjetni¢ki obrt i arhitekta Vladimira Sandora. Svrha tog

odbora prvenstveno je bila da se sprijeci bacanje starih, ali vrijednih predmeta iz crkava.®**

Ve¢ u ovom ¢lanku vidljivo da je Odbor doista poceo provoditi u djelo odredene mu zadatke,

Sto mozemo smatrati 1 vaznim korakom u zastiti kulturne bastine u tom razdoblju.

12.6.2. Odjel za crkvenu umjetnost i uredaje 1943.

Nekako istovremeno s Diecezanskim odborom za crkvenu umjetnost, 1943. zapoceo je
s radom i Odjel za crkvenu umjetnost i uredaje o cemu pocetkom 1944. pise i Katolicki list —
naglaSavaju¢i nuznost i vaznost postojanja institucije ¢ija je zadaca bila da savjetima pomaze

, . . .. . 942
svecenstvo kod pitanja preuredenja ili uredenja crkava.

Kako pise u tekstu odjel je osnovan
inicijativom nadbiskupa Stepinca i to u sklopu akcije Nadasve, a u njemu je od strane drzave
zaposlena Mila Wod.*** Osim Mile Wod kao suradnici su angaZirani: arhitekt Vladimir
Sandor, slikarice Reska Sandor i Lina Crnéié, slikar Julije Merli¢ te austrijski kipar Florian

Josephu: »Ima ve¢ skoro godinu dana, da ovaj odjel u ¢ednom obsegu djeluje. Izradeno je

%8 1sto.

99 5,Diecezanski odbor za crkvenu umjetnost, u: Katolicki list, 50(1943.), str. 576.
%0 Unato¢ ovoj &injenici u Nadbiskupijskom arhivu nije satuvana dokumentacija.
%1 5,Diecezanski odbor za crkvenu umjetnost«, u: Katolicki list, 50(1943.), str. 576.
%2 5,Rad odjela za crkvenu umjetnost«, u: Katolicki list, 1(1944.), str. 10 -11.

3 y»Rad odjela za crkvenu umjetnost«, u: Katolicki list, 1(1944.), str. 10 -11.
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nekoliko nacrta za manje crkvice, slikano nekoliko umjetni¢kih kriznih puteva, izvedeni su
kipovi 1 osnove za crkvene Stampilje, a u obrtnickim radovima upuceno je na solidne

%4 Osim toga, prema pisanju Katolickog lista u sklopu odjela osnovana je i

majstore.«
ljevaonica u kojoj se proizvode devocionalije: »Kona¢no, ovaj odjel osnovao je svoju
ljevaonicu, u kojoj se proizvode devocionalije, koje su svakako bolje od onih neukusnih stvari
S§to 1h na naSim prosteniStima vidimo 1 koje narod kupuje, jer boljih nema.«>* 1z natpisa o
Odjelu za crkvenu umjetnost i uredaje u Katolickom listu, mozemo zakljuciti da je ljevaonica
koja se spominje u tekstu, upravo ranije spomenuta ljevaonica koju je za potrebe Nadasve
vodio Dragutin Badel te da je Mila Wod zaposlena u ustanovi Nadasve u odjelu koji se zvao

Odjel za crkvenu umjetnost i uredaje.

12.7. Sakralni opus Mile Wod
12.7.1. Sakralna skulptura u Hrvatskoj prve polovice 20. stoljeca

Interes struke za sakralnu skulpturu, uglavnom je desetlje¢ima bio povezan isklju¢ivo
sa starijim povijesnoumjetni¢kim razdobljima, razdoblje SFRJ svakako nije bilo vrijeme u
kojem je ova tematika bila popularna, niti predmet interesa. Stoga danas u hrvatskoj povijesti
umjetnosti ne postoji op¢i pregled tog segmenta umjetnickog djelovanja, pa posljedi¢no ne
mozemo imati $iri uvid. Unato¢ tome i tijekom tog razdoblja 20. stoljeca kipari kontinuirano
stvaraju djela za sakralne prostore. Dionice sakralne umjetnosti i u monografskim pregledima
pojedinih umjetnika, najéesce su izostavljene, upravo zbog nepostojanja opce, sustavne
obrade hrvatske sakralne umjetnosti 20. stoljec¢a. O sakralnoj produkciji 20. stolje¢a uglavnom
se izvjeStava u katolickim, crkvenim glasilima te rjede u ostalom tisku, najceS¢e kad su

sakralna djela izlagana na izlozbama.

Prvi sintezni tekst posvecen hrvatskoj sakralnoj umjetnosti, slikarstvu i Kiparstvu 20.
stolje¢a onaj je Ivanke Reberski u katalogu izlozbe Sveti trag iz 1994. godine.®*® Reberski
ovdje dobro primjecuje da se umjetnicki razvitak, odnosno avangardna kretanja u 20. stoljecu

odvijaju sasvim izvan sakralnih zadataka, uzimaju¢i u obzir dominaciju tradicije i kanona u

%4 sto.

%5 1sto.

%% Tvanka Reberski, »Moderno slikarstvo i kiparstvo u sakralnoj funkciji«, u: Sveti trag — devetsto godina
umjetnosti zagrebacke nadbiskupije, katalog izlozbe (Zagreb, MGC — Muzej Mimara, 10. 9. — 31. 12. 1994)),
(ur.) Tugomir Luksi¢ et al., Zagreb: Muzejsko-galerijski centar, Institut za povijest umjetnosti, Zagrebacka
nadbiskupija, 1994., str. 539-574.
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crkvenoj umjetnosti.**’ Nakon toga 1999. u tekstu o umjetnosti novijeg doba, od 19. do 20.
stoljeca, u katalogu medunarodne izlozbe The Croats — Christianty — Culture —Art na kojoj je
predstavljeno i nekoliko djela sakralne tematike Roberta FrangeSa Mihanovi¢a i Ivana

Mestrovica, Tonko Maroevi¢ donosi i1 kratki osvrt na sakralno kiparstvo 20. stolje(':a.948

Sakralni motivi u opusima hrvatskih kipara javljaju se s jedne strane kao intimni
kiparski radovi, a s druge strane kao dio narudzbe za uredenje ili obnovu sakralnih prostora.
Nacionalna sakralna kiparska produkcija novijeg doba zapocinje ve¢ u drugoj polovici 19.
stolje¢a s rijeCkim kiparom, dakom venecijanske akademije, Vatroslavom (Ignazijem)
Doneganijem (1836. — 1899.) kojeg dakovacki biskup Josip Juraj Strossmayer osobno
angazira 1867. kao glavnog kipara i nadzornika radova na izgradnji dakovacke katedrale. Za
dakovacku katedralu izradio je skulpture za gotovo sve oltare, koje su po Zelji Strossmayera

bile citati ranorenesansnih kipara.**

Kao vaznu promjenu tijeka hrvatske sakralne umjetnosti 20. stolje¢a i Reberski detektira
trenutkom u kojem se strane importirane umjetnine sve vise zamjenjuju radovima domacih
kipara. Pitanje domace sakralne produkcije nasuprot tirolskom importu aktualno je pocetkom
20. stoljeca kada se Iso KrSnjavi i DruStvo umjetnosti zalazu da se medu dacima zagrebacke
Skole odabrani daci, talentirani osobito za drvorezbarstvo, Salju na specijalizaciju i osposobe
za izradu skulptura i sakralnih obrtnih predmeta. U tu svrhu 1912. osnovana je Zaklada
nadbiskupa Jurja Posilovi¢a, o ¢emu je bilo rijeci ranije. Takvu je specijalizaciju prvi zapo¢eo
upravo Milin kolega Ferdo Cus, no njegova tragi¢na pogibija u Prvom svjetskom ratu cijeli je

projekt zaustavila.

Djela sakralne tematike nalazimo ve¢ u opusima generacije prvih nastavnika kiparstva
Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt. Robert Frange§ Mihanovi¢ izraduje 1901. —
1902. reljef Presveto trojstvo za lunetu zagrebacke katedrale, ali i kompoziciju Bijeg u Egipat.
Vec¢ u sljedecoj kiparskoj generaciji jedno je od vaznijih imena ove grane kiparstva, ¢iji opus
tek Ceka cjelovitu obradu, Ivo Kerdi¢, koji nije izradivao samo skulpture za crkvene prostore
ve¢ cjelokupnu opremu, predmete primijenjene umjetnosti kaleze, svije¢njake i dr. Oprema
crkve sv. Blaza, glavni oltar, ciborij te ostala oprema kao $to su svijeénjaci i kalezi te oltar bl.

Nikole Taveli¢a za Jeruzalem i oprema crkve Krista Kralja na Mirogoju neki su od njegovih

%7 Reberski, str. 539.

%8 Tonko Maroevi¢, »Towards the present Age, 19" — 20" Century, Art and Architecture«, u: The Croats —
Christianity — Culture — Art, katalog izlozbe, Vatikan, 1999.-2000., str. 363-382.

%9 Vise u: Dragan Damjanovié, »Vatroslav Donegani, voditelj gradnje i kipar dakovacke katedrale«, u: Anali
Zavoda za znanstveni i umjetnicki rad u Osijeku, 24(2008.), str. 7-35.
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najvaznijih crkvenih projekata.®®® Stilski vrlo raznolik sakralni opus te vjerojatno najpoznatiji
i najobradeniji onaj je lvana Mestrovica. Mestrovi¢ se sakralnoj umjetnosti okrece tijekom
Prvog svjetskog rata, a taj je sakralni opus predstavio zagrebackoj publici na izlozbi 1920. u
Umjetnickom paviljonu. Bio je uklju¢en u rad na nekoliko sakralnih objekata i u Zagrebu,
tako tridesetih godina izraduje skulpture za crkvu sv. Marka, a naéinio je i arhitektonske

nacrte za crkvu Krista Kralja na Trnju.™*

Samo u posljednjih par godina objavljeno je nekoliko studija koje se bave pojedinim
segmentima Mestrovicevog sakralnog opusa, odcrkve Presvetog Otkupitelja u
Otavicama, sakralnog opusa u crkvici Svetog Kriza unutar sakralno—umjetnickog kompleksa
Crikvine — Kastilac u Splitu, do publikacije Mestrovi¢ otisci duse, Religiozna umjetnost lvana
Mestrovica koja daje cjelokupan uvid u Mestrovicevu sakralnu umjetnost i prati ovogodi$nji

izlozbeni projekt odrzan na nekoliko lokacija u Puli.”?

Dvadesetih godina Mestrovicu generacijski blizak, a u kratkom razdoblju i njegov pomoénik
na radu Mauzolej obitelji Ra¢i¢ u Cavtatu, Juraj Skarpa (1881. — 1952.) radi za crkvu sv.
Antuna u Zagrebu, zatim veliki reljef za kartuzijanski samostan u Pleterju.”®® Medu
Mestrovi¢evim dacima jo§ je jedan umjetnik koji se bavio 1 sakralnom skulpturom, Slovenac
Peter Loboda (1894. — 1952.). Tijekom boravka u Parizu sakralnoj tematici u drvu okrece se i
Marin Studin (1895. — 1960.), pa ¢e se u njegovom opusu naci gotizirajuci likovi svetaca

izradeni u drvu.>

Za sakralnu umjetnost specijalizira se kipar Vojta Brani§ (1893. — 1983.), koji je i prije
drvorezbarske specijalizacije 1916. po narudzbi prvog zupnika crkve Svetozara Rittiga,

izradio drvene jaslice za crkvu sv. Blaza u Zagrebu.*®

Rudolf Spiegler (1885. — 1980.), kao Cus i Wod, dak prve generacije Privremene $kole za

umjetnost i umjetni obrt uglavno nije percipiran kao kipar povezan sa sakralnim Kiparstvom i

%0 Lida Roje Depolo, Vesna Mazuran Suboti¢, Ivo Kerdi¢ — retrospektivna izlozba, katalog izlozbe (prosinac
1999 - sijecanj 2000), Zagreb: Gliptoteka HAZU, 1999.

%! yige u: Barbara Vujanovi¢, Mestrovicev znak u Zagrebu, Zagreb, Muzeji Ivana Mestrovica, 2017.

%2 7orana Juri¢ Sabi¢, Dekodiranje Mestroviéa : ikonoloska studija skica za dekoraciju kupole Crkve Presvetog
Otkupitelja u Otavicama, katalog izlozbe, Split: Muzeji Ivana Mestroviéa, 2015.; Maja Separovi¢—Palada,
Zorana Jurié—Sabi¢, Ivan Mestrovié: Povijest Isusa iz Nazareta u drvu, katalog izlozbe, Split: Muzeji Ivana
Mestrovica, 2017.

%3 Vise u: Vinko Srhoj, Juraj Skarpa, Stari grad: Centar za kulturu, 2004., str. 31 — 36.; K. Moskatelo, »Skladno
spojena umjetnost sa zivotom — u pohodima kod kipara Jurja Skarpe«, u: Obitelj 29-30(1938.), str. 418 — 419.

%4 Vige u: Mirela Duvnjak, Marin Studin — simultani kodovi, katalog izlozbe (17.12.2015. — 30.1.2016.),

Kastela: Muzej grada Kastela, 2015.

%% Vesna Mazuran Suboti¢, Vojta Branis retrospektiva, katalog izloZbe (ozujak 2010.), Zagreb: Hrvatska
akademija znanosti i umjetnosti Gliptoteka, 2010
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ta je dionica ostala gotovo sasvim nepoznata.”® No, vazno je spomenuti do sada nepoznati
podatak da je od samog osnutka Dijecezanskog muzeja u Zagrebu bio angaZiran kao
restaurator skulptura za potrebe muzeja te se na taj na¢in povezao s crkvenim krugovima.®’
Upravo to objasnjava i ¢injenicu da je primjerice Sibenski biskup upravo od njega narucio

portret bl. Nikole Tavelica.

Slovenac Radoje Hudoklin (1896. — 1956.), danas u Hrvatskoj gotovo zaboravljeni kipar, bio
je dak Roberta FrangeSsa Mihanovi¢a od 1920. do 1928. te je radio na nekoliko sakralnih
projekata u Zagrebu. Kao $to smo ranije u tekstu vidjeli Radoje Hudoklin bio je 1943. i
sluzbeno angaziran za pitanja sakralnog umjetni¢kog obrta od strane Dijecezanskog odbora za
crkvenu umjetnost Zagrebacke nadbiskupije. Njegov rad je i prije toga uglavnom bio vezan uz
sakralnu arhitekturu. Desetljece prije toga Hudoklin se afirmirao suradujuéi s arhitektom
Jurajem Denzlerom na njegovim arhitektonskim projektima. Godine 1933. izradio je reljef za
glavni oltar te predmete primijenjene umjetnosti (svije¢njake i dr.) po Denzlerovim nacrtima u
drvu i metalu za crkvicu Majke BoZje Sljemenske Kraljice Hrvata. Prije svega bio je vrstan
obrtnik i drvorezbar te je vrlo uspjesno rjesavao zadatke izrade razli¢itih predmeta crkvene

opreme.

Donedavno gotovo nepoznat (sakralni) opus kipara Rudolfa Svagela Lesi¢a (1911. — 1975.)
Krsini¢evog 1 FrangeSovog daka, a potom 1 stipendiste 1 daka pariSke akademije, realiziran u
Slavoniji detaljno je obradio Daniel Zec zahvaljujué¢i ¢emu ga mozemo uvrstiti u skupinu
kipara koji su dio opusa realizirali u sakralnim prostorima. Svagel Lesi¢ tijekom tridesetih
godina izraduje nekoliko sakralnih rjeSenja, nacrte za oltare 1 oltarnu plastiku. Izradio je
drveni oltar i skulpture za grobnu kapelu na groblju u Gradistu kod Zupanje, mramornu
skulpturu Krista na krizu 1935. za crkvu sv. Stjepana Prvomuéenika u Grohotama na Solti.
Tijekom rata izradio je i novi oltar (menzu i svetohraniste) za franjevacku crkvu sv. Kriza, u
osjeckoj tvrdi (1939. — 1940.), za isusovacku crkvu u Osijeku glavni oltar 1940., skulpture za
oltar crkve u Borovu Selu 1941. Oslanjajuéi se u svojim realizacijama na renesansnu tradiciju,

ali i barokni klasicizam.%®

Od tridesetih godina, skulpture za sakralne prostore, ali i intimna, komorna djela sakralne

tematike kontinuirano i predano izraduje i Mila Wod, a taj ¢e se posao jo$ vise intenzivirati

%6 Vidi: Garelji¢, 2015.

%7 NAZ, Fond Dijecezanski muzej, Urudzbeni zapisnik Dijacezanskog muzeja 1939. -1972.

%8 Daniel Zec, Osjecki kipari prve polovice 20. stoljec¢a, Leovi¢ Zivic Nemon Svagel -Lesi¢, Osijek: Muzej
likovnih umjetnosti, 2014., str. 233-300.
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Cetrdesetih i pedesetih godina i bit ¢e mu posvecena gotovo do kraja zivota. Raspon djela
sakralne tematike u opusu Mile Wod doista je Sirok te obuhvaca svetacke figure od kojih je
dio bio koristen za prodajne sabirne akcije ustanove Nadasve te lijevan u velikom broju
primjeraka, preko figura za crkvene jaslice do liturgijskih predmeta (monstranca). Figure
svetaca radene su tradicionalno, realisticne u modelaciji, s naglaSenim detaljima i mozemo ih
s obzirom na vrijeme nastanka, smatrati anakronim. U svojoj tradicionalnosti mozemo je
uvrstiti u skupinu umjetnika koju predvodi Ivo Kerdi¢. Tradicionalnost kod koje se ponekad
priblizava i neobaroku, dijelom mozemo pripisati i zadatosti crkvenih kanona, ali i njezine
teznje da u svome radu bude bliska i jasna svakome. Nesto vecu kreativnu slobodu iskazuje u
reljefima od odabira materijala do same modelacije. Ovdje treba izdvojiti medaljone Gospinih
radosti u Sinju kao i sinjskog Kriznog puta, kruznih reljefa na grékom krizu o ¢emu c¢e biti

rijeci kasnije.

Osim Mile Wod opremom sakralnih prostora kiparskim djelima bavila se i Kiparica i
povjesni¢arka umjetnosti Alojzija Ulman (1926. — 1994.), koju mozemo smatrati svojevrsnom
nasljednicom i ucenicom Mile Wod o ¢emu ¢e biti vise rije¢i kasnije. S istrazivanjima
nedovoljno istrazenih kiparskih opusa, polako ¢e se popunjavati i slika hrvatske sakralne

kiparske umjetnosti 20. stoljeca.

12.7.2. Ostali sakralni projekti Mile Wod 1940. — 1950.

Osim rada za akciju Nadasve, vezanog za svetiS§te Marija Bistrica, tijekom Drugog
svjetskog rata Mila Wod radila je i dala svoj kiparski doprinos na jo$ nekoliko projekata
Zagrebacke nadbiskupije. Za pretpostaviti je da su neki od poslova bili realizirani za vrijeme
njezinog angazmana U sklopu Nadasve, no manjak pisane dokumentacije onemogucava

sigurnu potvrdu ove pretpostavke.

Cetrdesete godine, odnosno gotovo pred sam kraj Drugog svjetskog rata 1945. Zivot Mile
Wod obiljezit ¢e velika tragedija. U logoru Jasenovac stradao je njezin mladi sin Gjuro Jurica
Bernfest, pa su mnogi istrazivaci njezinu posvecenost sakralnoj umjetnosti tumacili ovom
tragedijom, S§to zapravo nije to¢no, buduci da se sakralnoj umjetnosti posvecuje ve¢ od

pocetka 1930-ih.
12.7.2.1. Obiljezavanje Hrvatske svete godine 641. — 1941. - medalja i znacka

Godine 1941. sveCano se obiljezavalo 1300 godina hrvatskog prihvacanja krs¢anstva,

odnosno veza hrvatskog naroda s katolickom crkvom. Naime prema povijesnoj predaji papa
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Ivan IV., porijeklom iz Dalmacije, koji je bio papa od 640. do 642. godine poslao je opata
Martina Hrvatima koji su se naselili u Dalmaciji. To se smatra pocetkom veza Hrvata i
katolicke crkve. Povodom ove obljetnice nadbiskup Stepinac je ve¢ krajem 1939. prilikom
hodoca$¢a u Rim papi Piu XII. uru¢io molbu da se 1941. godina proglasi »Hrvatskom Svetom

Godinom« $to je papa posebnom papinskom bulom i u€inio u lipnju 1940.%%°

Pripreme za proslavu 1 obiljezavanje tog jubileja, Svete Godine, krecu ve¢ 1940. kada je po

narudzbi Katolicke akcije Mila Wod za proslavu izradila spomen-medalju.®®®

Medalja lijevana
u bronci, prikazuje sv. Petra na prijestolju kako jednom rukom blagoslivlja, a u drugoj ruci
drzi klju€. Prikaz sv. Petra na ovoj medalji napravila je prema bron¢anoj skulpturi sv. Petra na
prijestolju koja se nalazi u vatikanskoj bazilici i pripisuje se kiparu Arnolfu di Cambiu,
talijjanskom kiparu 13. stolje¢a. Uz sv. Petra, s desne strane kle¢i hrvatski kralj s
karakteristicnom starohrvatskom krunom s tri kriza, a s lijeve u narodnu no$nju obucen
hrvatski seljak. Izmedu njih, a ispod nogu, u podnoZju prijestolja sv. Petra smjeSten je
hrvatski grb kojem se s lijeve strane nalazi upisana 641., a s desne 1941. godina. Gornjim
dijelom medalje, uokolo ide natpis HRVATSKA SVETA GODINA. Reljef je dosta plitak, a
likovi unato¢ detaljima dosta sumarno rijeSeni. (kat. 104.) O nastanku medalje kiparica pise
Nadi Todorovi¢: »(..) Ja sam napravila model 15 cm u promjeru, koji je najprije odliven u

%1 Medalja je bila reducirana

gipsu, onda u bronci 1 kona¢no reduciran na veli¢inu znacke. (...)
na veli¢inu znacke te su se prodavale dvije vrste znacaka s ovim motivom u vrijednosti od 2 1
od 5 dinara a prihod od njihove prodaje iSao je za Petrov nov¢i¢, milostinju koja se skuplja na

blagdan sv. Petra i Pavla 28. lipnja. °*? (kat. 105).

12.7.3. Kiparski radovi za kapelu Corpus Domini u Zagrebu 1941.

Kao jos jedan projekt kojim se zeljelo obiljeziti Svetu hrvatsku godinu 1941. bila je i
izgradnja kapele Corpus Domini u ku¢i Drustva sveudiljnog klanjanja ili DruStva za

sveudiljno klanjanje.®®® U 75. obljetnici svoga postojanja Druitvo sveudiljnog klanjanja 1941.

%9 Josip Andri¢, »Hrvatska sveta godina«, u: Obitelj, 23-24(1940.), str. 188-189.

%0 ,,U vezi s proslavom Svete Godine prilikom 1300 godisnjice pokritenja Hrvata, Katoli¢ka akcija povjerila je
izradbu spomen plakete hrvatskoj kiparici Mili Vod«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 13. kolovoza 1940., str. 6.

%! Nada Todorovi¢, »Medalje, plakete i reljefi Mile Vod«, u: Numizmaticke vijesti, br. 27(1969.), str. 34.

%2 5 Hrvatska sveta godina, Jubilejske znatke«, u: Katolicki list, 33(1940.), str. 400.

%3 Drustvo sveudiljnog klanjanja osnovano je u Zagrebu 1867. godine, po uzoru na istoimeno becko drustvo iz
1858. , prvo sjediste je bilo u samostanu sestara milosrdnica u Frankopanskoj ulici, a predsjednica je bila grofica
Elizabeta Draskovi¢. Svrha drustva je klanjanje presvetom oltarskom Otajstvu, koje ne prestaje nikad, jer svi
¢lanovi imaju odredene sate klanjanja. Osim toga drustvo ima i karitativnu svrhu, pomaganja siromasnih crkava.
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podize u Zagrebu, na Tresnjevci, kapelu Corpus Domini. Kapela je smjeStena u nesto ranije,
8. prosinca 1940., sve¢ano otvorenoj zgradi Domu Bozje Providnosti. Arhitektonsko rjeSenje

za kuéu koja je danas samostan izradio je Joze Ple¢nik, a radove je vodio Julijan Jamnicky.”*

Unutrasnjost kapele je ukraSena freskama koje je izveo slikar Antun Mezdiji¢ po nacrtima
benediktinke, sestre Gertrudis Dolt, udenice Desideriusa Lenza®®®, voditelja Skole sakralne
umjetnosti u Beuronu u Njemackoj, tzv. beuronske Skole. U svetistu su prikazani euharistijski
motivi, sveta hostija u srediStu, a na podnozju su kerubini koji joj se klanjaju, na vrhu je
zrtveno janje pred znakom kriza. »Na strani epistole ispunjuju stijenu Cetiri andela, a svaki u
ruci drzi rastlinu, koja odgovara pojedinoj godisnjoj dobi. Stijenu evandelja resi nadasve
ljupki lik Madone s Djetetom, kojoj sa svake strane stoji po jedan andelak drzeci plamen Zrtve
u ruci.«®® Freska je bila dar pape Pia XII kao spomen na 1300 obljetnicu pokritenja

Hrvata.%’

Na mjestu uz apsidu bila su predvidena dva portreta ¢ija je izrada bila povjerena Mili
Wod: »Na oltarnoj stijeni uz apsidu do¢i ée 2 reliefa: poprsje sv. Ivana Marie Vianeya®® i sv.
Josipa Benedikta Cotolenga®™®, patrona Doma BoZje Providnosti. Izradba ovih skulptura
povjerena je prokuganoj ruci Zenialne domacée umjetnice prof. Mile Vod.« °’° Wod je izradila
vrlo slicno impostirane portrete Vianneya i1 Cottolenga u obliku medaljona u poluvisokom
reljefu izveden u umjetnom kamenu. (kat. 109.) Ta su dva portretna medaljona bila dar
poznate hrvatske operne pjevacice Milke Trnine.””* En face prikazi sezu do poprsja i dok
Vianney drZi ruke sklopljene u molitvi, Cottolengo je prikazan ruku oslonjenih na srce. U
modelaciji nastoji prikazati §to vjernije fizicke osobine oba sveca. U srpnju 1941. kapela je
posvecena i dovrSeni reljefi sv. Cottolengo je smjeSten pokraj svetiSta, a sv. Vianney iznad
propovjedaonice. Osim o ova dva reljefna medaljona, novinar Katolickog lista, prilikom

posvete kapele, govori i 0 mramornom golubu simbolu Duha Svetoga, smjeStenom na

Drustvo je uvijek bilo pod pokroviteljstvom nadbiskupa. Vise u: Stjepan Razum, »Dom Bozije Providnosti u
Zagrebu (1934.-1949.)«, u: Tkalcié¢, 18(2014.), str. 185-230., O Kapeli Corpus Domini: http://corpusdomini.hr/
index.php/drutvo-sveudiljnog-klanjanja (pristupljeno 2. 10. 2018.)

%4 http://corpusdomini.hr/index.php/povijest-kapele (pristupljeno 2. 10. 2018.)

% http://www.benediktinerlexikon.de/wiki/Lenz, Desiderius (pristupljeno 2. 10. 2018.)

%6 ,,Kapela ‘Corpus Domini' u Domu BoZje Providnosti na Tre$njevki«, u: Katolicki list, 8( 1941.), str. 95.

%7 pavao Crnjac, »Corpus Domini kapela svudiljnog klanjanja u Zagrebu«, u: Tkalci¢, 12(2008.), str. 559-570.
%8 Sveti lvan Maria Vianney (1786. — 1859.) (Jean Baptiste Marie Vianney), francuski Zupnik od Arsa, patron
svih Zupnika, kanoniziran 1925. godine. ViSe u: https://www.britannica.com/biography/Saint-Jean-Baptiste-
Marie-Vianney (pristupljeno 2. 10. 2018.)

%9 Sveti Josip Benedikt Cottolengo (1786. — 1842.) (Giuseppe Benedetto Cottolengo), talijanski sveéenik,
osnivac karitativne ustanove Male kuce bozanske providnosti, kanoniziran je 1924.

970 ;;Kapela *Corpus Domini’ u Domu BoZje Providnosti na Tresnjevki«, u: Katolicki list, 8( 1941.), str. 95.

971 vige: Pavao Crnjac, »Corpus Domini kapela svudiljnog klanjanja u Zagrebu«, u: Tkalcié¢, 12(2008.), str. 559-
570., str. 560; http://corpusdomini.hr/index.php/povijest-kapele (pristupljeno 2. 10. 2018.)
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ambonu uz pricesnu ogradu, no tamo se nalazi raskriljeni orao.””? U crkvi se nalaze i dvije
drvene skulpture Srce Isusovo i Srce Marijino koje je prema originalima Mile Wod u drvu
izrezbario A. Horvat, kako pise na poledini skulpture Srca Marijinog. (kat. 110.) No te su

skulpture vrlo vjerojatno u kapelu stigle kasnije, pedesetih godina.

U razdoblju komunizma Dom BoZje providnosti bio je 1945. oduzet crkvi i pretvoren u
omladinski dom, dok je kapela uspjela ostati sacuvana te je 1947. preuzimaju Sestre pohoda
Marijina koje dolaze iz Ljubljane. 1z tog razloga Dom Bozje providnosti od 1949. postao je
njihov samostan. Kapela i samostan stradali su 1964. za velike poplave u Zagrebu. Sve je

obnovljeno i zadobilo je danasnji izgled 1988. godine.*"®

12.7.4. Monstranca za crkvu sv. Josipa u Slatini 1943.

Velika u srebru izvedena i pozlatena pokaznica, monstranca, rijedak je primjer
liturgijskog posuda u opusu Mile Wod. (kat. 117.) Prema njezinom izvornom nacrtu,
monstrancu je izradio Vlado Mesi¢, zagrebacki majstor.”” Izradila ju je 1943. godine, u jeku
rata, tim jacu simboliku ima dominantan motiv dviju rasko$nih palminih grana obavijenih oko
kriza, kao simbola mira na inace vrlo jednostavno, koncipiranoj pokaznici. Kako u spomenici
zapisuje Zupnik: »Jedini nakit na njoj jesu dvije palmine grane oko kriza. Te palme prema
ideji profesorice Vod oznacuju mir, kako je Spasitelj pozdravljao svoje ucenike. Taj mir daje i
Euharistijski Spasitelj skriven u bijeloj hostiji.«975 Vrijeme kada je ova pokaznica izradena je
vrijeme kada je Mila Wod upravo zapocela rad u Nadasve, pa je moguce da je ovo bila jedna
od narudzbi koja je stigla na adresu ustanove Nadasve te ju je kiparica realizirala. Danas je
ova pokaznica dio novootvorenog izlozbenog postava Dijecezanskog muzeja u PoZegi

otvorenog 2016. godine.

Na retrospektivnoj izlozbi Mile Wod 1990. bila je izlozena jo$ jedna pokaznica iz Zupe
Remete, no njezin danasnji smjestaj nije poznat i ne nalazi se vise u Zupi Uznesenja Djevice
Marije u Remetama. Pokaznica je bila isto tako jednostavno zamisljena, a umjesto palminih
grana kriz je okruzen klasjem zita, danas nam je poznata prema fotografiji iz ka‘[aloga.976 (Kat.

118.)

%72 ,Blagoslov kapele i posveta oltara *Corpus Domini'«, u: Katolicki list, 29(1941.), str. 341-342.

% Crnjac, 2008., str. 563.

94 Arijana Kopré&ina, »Liturgijski predmeti od metala«, u: Dijecezanski muzej u PoZegi i riznica pozeske
katedrale, Pozega: Pozeska biskupija, 2016., str. 98.

5 Spomenica Zupe Slatina, rukopis — ljubazno$éu kolegice Silvije Lutevnjak

%76 Vesna Mazuran Suboti¢, Mila Wood, katalog izlozbe, (Zagreb, Glipotetka JAZU, studeni - prosinac 1990.),
Zagreb: Gliptoteka JAZU, 1990., str. 11.
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12.7.5. Skulptura Pieta za Zupnu crkvu Majke BoZje Snjezne u Kutini 1946.

U fondu Nadasve sacuvana je i korespondencija upuéena ustanovi Nadasve te osobno
Mili Wod vezana uz izradu skulpture Pieta za kutinsku Zupnu crkvu.*”” Godine 1946. tadasnji
zupnik Ferdo Orlovi¢ zatrazio je od ustanove Nadasve izradu skice za skulpturu Pieta za
crkvu sv. Marije Snjezne u Kutini. Prema ranijem usmenom dogovoru Zupnik Orlovi¢ 15.
svibnja Salje skicozni crtez Bozjeg groba s dimenzijama za potrebe izrade kipa: »koji bi
mjesto trona s Presvetim bio preko godine ispred praznog velikog kriza na menzi tog
oltara.«’"® Prema zadanim dimenzijama, visina buduceg kipa trebala je biti od 125 do 130 cm

X . 979
od menze do vrha s uraCunatim postamentom.

Iz ustanove Nadasve Zupniku Orlovi¢u upucen je odgovor 20. svibnja: »Savezno
Vasim dopisom od 15.0v.mj. broj: 215 saopéujemo Vam, da smo upitali gdju. prof. Vod glede
izrade kipa Pieta. Buduci da se njen pok. sin /tako barem ona drzi/ javio posljednji put upravo
iz Kutine, ona bi vrlo rado izradila kip i to besplatno tako, da bi naslov samo snasao stvarne
troskove odljeva odnosno onog materijala, za koji se bude odlucio. Ona je izradila i skicu koja
je odobrena i od Duhovnog stola te je mozete vidjeti u nasoj ustanovi.«’® Jedina naknada
koju je trazila bila je da se svake godine na blagdan sv. Jurja sluzi sveta misa za njezina u
Jasenovcu tragi¢no stradalog mladeg sina Juricu. Nadbiskupski duhovni stol smatrao je da
Zupa ne moze pristati na tu obavezu neograni¢eno, pa joj je u srpnju 1946. godine, prije
sklapanja kona¢ne narudzbe, ponudeno da se umjesto honorara za skulpturu, mise za njezinog
pokojnog sina sluze narednih 20 godina.*® U kulturno-historijskim pregledima navodi se da
je zupnik 1946. nabavio drveni kip Mrtvog Krista za niSu gdje je bio Bozji grob koji su ¢inili
menza i kriz bez korpusa, no danas je na mjestu te skulpture kip sv. Terezije od Isusa.”®
Mozemo pretpostaviti da je ta skulptura zavrsila u grobnoj kapeli u Krasicu gdje se nalazi i

danas o ¢emu vise u nastavku. (kat. 127.)

9T NAZ, Fond Nadasve, Kut. 9, Fasc. Predmeti razni 1911. — 1949.

98 NAZ, Fond Nadasve, Kut. 9, Fasc. Predmeti razni 1911. — 1949., pismo Ferde Orlovi¢a Ustanovi Nadasve,
15. svibnja 1946.

99 |sto.

%0 NAZ, Fond Nadasve, Kut. 9, strojopisom pisano pismo upuéeno zupniku F. Orlovi¢u od strane Nadsve, 20.
svibanj 1946.

%1 NAZ, Fond Nadasve, Kut. 8., Pismo zupnika Ferde Orlovi¢a Mili Vod, Kutina, 2. srpnja 1946.

%2 Kutina sakralno—kulturno povijesni vodic, Kutina: Glas koncila Zagreb, 2007. (drugo izdanje), str. 11.
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12.7.6. Reljef za kapelu u samostanu karmeli¢anki u Brezovici

Zauzimanjem nadbiskupa Stepinca na Badnjak 1939. ustanovljen je na nadbiskupskom
dobru u Brezovici prvi hrvatski Karmel bosonogih Karmeli¢anki u Hrvatskoj. Na taj je nacin
zahvaljuju¢i nadbiskupu, Hrvaticama karmelicankama koje su do tada boravile u austrijskim
samostanima omoguéeno da svoj redovnicki Zivot nastave u domovini.”®® Prvotna ideja je bila
da se dvorac Brezovica preuredi u samostan, $to je procijenjeno kao vrlo skupa i tesko
izvediva zamisao, pa je odluceno da se izgradi samostan. Dok je trajala izgradnja, samostan je
privremeno bio smjesten u dvorcu Brezovica. Godine 1941. postavljen je kamen temeljac, a
1944. je dovrsena gradnja, te je nadbiskup karmeli¢cankama poklonio svu opremu nuznu za
misna slavlja. Crkva je 1945. posveéena Bezgresnoj Kraljici Karmela, a u crkvi je bio samo

glavni drveni oltar do 1960. kad su izgradeni ostali te stari preureden.”®

»Zajedno sa uredenjem crkve, sestre su nastojale i svoj kor (klauzurna kapelica za molitvu),
osposobiti za redoviti zivot. Veé¢ nakon njihova prijelaza u novu kucu g. 1944. akadem.
umjetnica Mila Wod, kiparica, izradila je oltar i ukrasila ga s dva bron¢ana andela koji su u
stavu klanjanja i zahvaljivanja pred Presvetim.«*®® Dva andela simetri¢no su postavljena jedan
prema drugom u kleCe¢em stavu, impostacijom brezovacki reljef podsje¢a na reljef koji je
Mila Wod izradila za Mariju Bistricu, s tom razlikom $to su andeli u kle¢eCem polozaju i

okrenuti jedan prema drugom. (kat. 119.)

12.7.7. Jaslice za Zupnu crkvu sv. Mihaela arhandela u PreloS¢ici 1944.

Godine 2014. Sisacka biskupija predstavila je jaslice iz Zupne crkve sv. Mihaela u
Preloséici, struénoj i Siroj javnosti do tada nepoznate, kao dio Kiparskog opusa Mile Wod.
(kat. 121.) Na njih je upozorio mjestanin Mladen Simundija koji je kao djedak asistirao
Kiparici kod modelacije. O ¢emu je prigodom predstavljanja jaslica novinarima rekao:
»Sjecam se mladog i poduzetnog zupnika Stjepana Kanica koji je obnavljao crkvu. Uz ostalo,
planirao je ispred glavnog crkvenog oltara u cijeloj $irini crkve postaviti i nove monumentalne
jaslice pa je pozvao Milu Vod, koja je s obitelji zivjela u Zagrebu, da napravi figure. U doba
neimastine pristala je izraditi jaslice, a kao naknadu mjestani su joj darovali hranu. Zupnik me
dodijelio umjetnici da joj nekoliko dana pomazem. Moja je zadaca bila da joj mijesim
ilovacu, kako mi je rekla, dok masa ne postane potpuno jednolicna, a ruke ne budu Cciste.

Ugledniji i imuéniji mjestani koji su umjetnici donirali hranu imali su Cast pozirati joj za

%83 Urednistvo, »Prvi hrvatski Karmel«, u: Katolicki list, 13(1940.), str. 129-130.
%4 Karmel Brezovica 1939. -1989., Zagreb: Samostan Kraljice Karmela, 1989., str. 43
%5 |sto., str. 45.

255



pojedine likove jaslica. Sje¢am se, na primjer, Stjepana Pavkovica, Ivana Markovic¢a 1 jos
nekih, koji su strpljivo pozirali za figure sv. Stjepana, sveta tri kralja i druge likove. Ovce smo

%6 U spomenicu Zupe, doista

pak radili uz pomo¢ gipsanih odljevaka — prisje¢a se Simundija.«
je nakon rata Zupnik Kani¢ naknadno po sjec¢anju upisao podatak o boravku i radu Mile Vod u
Prelos¢ici. Sacuvan je tek dio skulptura, a drugi dio je uniSten i propao zbog prokisnjavanja
krova sakristije, u kojoj su figure bile pohranjene. | u ovako maloj formi, Mila Wod jos
jednom je pokazala svu svoju vjestinu modelacije. Vrlo je vjerojatno da ovo nisu bile jedine
jaslice koje je modelirala i da mozda postoje i u drugim crkvama, no danas ih je tesko
identificirati. Moguce je isto tako da je figura Poklonstvo Kralja isto tako bila izradena kao

dio jaslica. (kat. 120.)

12.7.8. Znacke za sabirnu akciju ustanove Pomoc¢ 1943.

Zakonskom odredbom od 29. rujna 1941. poglavnik Ante Paveli¢ odredio je da se u
Ministarstvu udruzbe osnuje oblast pod imenom Pomoc¢ sa svrhom pomaganja potrebitih i
siromasnih na podru¢ju cijele NDH, osobito u zimskim mjesecima.%7 Sve drzavne 1
samoupravne vlasti 1 ustanove bile su duZzne pomagati i sudjelovati u sabirnim akcijama i
svakoj drugoj karitativnoj djelatnosti. Pomo¢ je sve¢anom inauguracijom u sabornici zapocela
s radom 16. studenog 1941.%%®

Godine 1943. Pomo¢ organizira svoju tre¢u sabirnu zimsku akciju koja je zapocela 1.
studenog, a prinosi su se poceli skupljati 7. studenog. »Otkupni znakovi« odnosno znacke
izradeni su od metala prema zamisli 1 nacrtu Mile Wod te su se prodavali po cijeni od 20
kuna. Znacke je osmislila pod motom stiha Antuna Gustava MatoSa »Dok je srdca, bit ¢e i
Kroacije«. A poticaj za to joj je dao dr. Velimir Dezeli¢ ml., kako objasnjava u intervjuu:
»Prije nekoliko godina tj. 1940. g. kad radih terakote sa socijalnim temama nagovori me dr.
Dezeli¢ da izradim odkupne znakove, koje je sada naSa 'Pomo¢’ preuzela, izradivsi ih u

kovini. U plastelinu izradila sam Sest vrsti znakova (...)«989

%6 7dravko Strizi¢, »Mila Vod — zaboravljena autorica posmrtne maske kardinala Stepinca«, u: Vecernji list,
Zagreb, 18. listopada 2014., str. 30.

%7 Ministarstvo udruzbe NDH sastojalo se od: Opceg odsjeka, Odjela druztvovnog osiguranja, zatite i skrbi i
Odjela drustvovnih poslova, a kao zasebna oblast djelovala je “Pomo¢”, osnovana 29. rujna 1941. Vise:
http://arhinet.arhiv.hr/details.aspx?Iltemld=3_1258 (pristupljeno 21. 5. 2019.)

%%, Ustaga, Zakonska odredba od 25.1X.1941.«, u: Katolicki list, 27. studeni 1941., br. 47., str. 550-551.

%9 y)Razgovor s umjetnicom, koja je izradila odkupne znakove ‘Pomoéi'«, u: Nova Hrvatska, 6. studenoga 1943.,
str. 6.
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Sest znadaka, izradenih u obliku srca, prikazivalo je $est dobrodinstava, a prodavali su se i
kompleti od Sest znataka na kartonu koje je oslikao slikar i restaurator Zvonimir Wyroubal.**
Sest dobro¢instava obuhvadalo je dojen¢ad, djecu, mladez, nemoéne, stare i gladne, a ta su
dobrocinstva simboli¢nim prikazima ilustrirana na svakom srcu po jedno. Na gotovo svih Sest
»simbola« smjestenih u Sest malih srca, dominantan je motiv ruku, pa je tako dobrocCinstvo za
dojencad simbolicki prikazano kolijevkom i rukom Kkoja je dodiruje, za djecu maleno dijete
koje zastitni¢ki primaju ruke, za nemo¢ne ruke koje toce lijek u Zlicu, za gladne, ruke koje
pruzaju tanjur juhe, a dobrocinstvo za stare, ruke koje se griju uz pe¢. Jedino je simbol

dobrocinstva za mlade prikazan likom djecaka koji sjedi uz svjetiljku i knjigu i u¢i. (kat. 116.)

Tijekom Cetrdesetih godina Mila Wod u potpunosti je posvecena sakralnoj umjetnosti
ponajviSe kroz angazman u ustanovi Nadasve. Zasigurno je jo$ cijeli niz radova nastalih u
ovom razdoblju koji su nam ostali nepoznati, jer ili nisu signirani ili su ostali u crkvama bez
da njihovi vlasnici znaju tko je autorica. Tek povremeno bi izradila pokoji portret kao $to je
primjerice Portret oca iz 1940. ili portretna plaketa Koko i Seka iz 1949. koja prikazuje

djevojcicu i djecaka, vjerojatno brata i sestru, u lijevom profilu. (kat. 124.)

Osobna tragedija zasigurno ¢e je samo jo$ viSe vezati uz crkvu i rad na djelima sakralne
tematike. Pred kraj rata tragi¢no je stradao njezin mladi sin Jurica, tada 23 godiSnji mladic.
Odveden je i ubijen u Jasenovcu, imajuéi dvostruki »krimen« kao dijete oca Zidova i lijevo

orijentirani aktivist, ilegalac.

Indikativno je 1 da u ovom desetljecu Mila Wod gotovo uopce ne sudjeluje u likovnim
dogadanjima glavnih tokova hrvatske likovne umjetnosti, svjesno odabravsi crkvu i1 crkvenu
umjetnost kao onaj svijet i onu granu kiparstva kojoj pripada i kroz koju moze realizirati svoj
umjetnicki kredo. Kako osobno 1943. istice: »Mene sada najvise veseli rad za narod; veseli
me raditi ono, §to znam da ¢e druge razveseliti, usreciti. Zato mi prigovaraju da ne idem za

991
§

larpurlartizmom ...«””~ Gotovo cijelo desetljece ne sudjeluje na skupnim izlozbama sve od

1939. godine i jubilarne izlozbe Kluba likovnih umjetnica, tek ¢e u studenom 1949., ali samo

%% »Dana 6. studenoga je otvorenje sabirne djelatnosti "Pomo¢i'«, u: Nova Hrvatska, Zagreb, 24. listopada
1943., str. 4.

991 ;;Razgovor s umjetnicom, koja je izradila odkupne znakove ‘Pomoéi'«, u: Nova Hrvatska, 6. studenoga 1943.,
str. 6.
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kao gosca, sudjelovati na V. izlozbi UdruZenja likovnih umjetnika Hrvatske samo s jednom

skulpturom, Primorka.”? (kat. 122.)

12.8. Pedesete godine: Djela po narudzbi nadbiskupa Stepinca i za benediktinski red

Pedesetih godina, to¢nije 1951. nakon 30 godina pedagoskog rada, Mila Wod zavrsava
svoj radni vijek. Odlazak u mirovinu otvorit ¢e joj jos vise prostora za umjetnicki rad koji ée i
dalje biti gotovo isklju¢ivo vezan za sakralnu umjetnost. Sada ve¢ vrlo poznata umjetnica u
crkvenim krugovima nerijetko joj se s narudzbama izravno obraéaju, §to ona s velikom
radoS¢u odraduje, pri ¢emu nerijetko svoj rad ne naplacuje ili dio dobivenog honorara daje
siromaS$nima. Nekoliko je radova nastalo po narudzbi samog nadbiskupa Stepinca, a
poznanstvo s benediktincem o. Martinom Kiriginom, obnoviteljem benediktinskog reda u

Hrvatskoj, rezultiralo je s nekoliko kiparskih radova za benediktinski red.%*?

12.8.1. Krasi¢ — Sedam Gospinih Zalosti za grobnu kapelu i Spilja Gospe Lurdske u

Zupnoj crkvi Presvetog Trojstva

Svoju lojalnost 1 poStovanje prema nadbiskupu, kardinalu Stepincu Mila Wod
nastavlja iskazivati i nakon $to su ga komunisticke vlasti osudile, stoga nije ¢udno §to je
upravo ona bila ta osoba od povjerenja koja je u teskim i riskantnim okolnostima uzela otisak
za kardinalovu posmrtnu masku. U razdoblju kada je nadbiskup Stepinac premjeSten iz
zatvora u Lepoglavi, u kuéni zatvor u zupnom dvoru u Krasi¢u, Mila Wod je u kontaktu i s
njim i s tadasnjim krasi¢kim Zupnikom Josipom Vranekovi¢em. Nerijetko dolazi u Krasic ili
Salje pomo¢ za siromasne i bombone za djecu.®®* Kiparica se rado odaziva da izradi razne

kiparske narudzbe prema Stepincevoj 1 zupnikovoj Zelji.

Kako predaja kaze prema zelji kardinala Stepinca 1952. godine Mila Wod je napravila u

terakoti izradene i glazirane medaljone s prikazima Bogorodiginih $est Zalosti: Simunovo

%2y izlozba Udruzenja likovnih umjetika Hrvatske, katalog izloZbe (29. 11. - 29. 12. 1949.), Zagreb:
Umjetnicki paviljon, bez paginacije

993 Vise 0 Martinu Kiriginu u: Edita Soli¢, »Dr. O. Martin Kirigin, u: Sluzba Bozja liturgijsko-pastoralna revija,
4 (2001.), str. 355-367.

9% Mila Wood, »Kako sam napravila posmrtnu masku kardinala Stepinca«, u: Hrvatski iseljenicki zbornik 1999.,
str. 44-51., str. 45.
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prorocanstvo, Bijeg u Egipat, Isus izgubljen u hramu, Marija susre¢e Isusa na putu za
Kalvariju, Skidanje s kriza, Polaganje u grob, a uz medaljone kao sedma Zalost postavljena je
skulptura Pieta. (kat. 127.) Medaljoni su smjeSteni u grobnoj kapelici na krasickom groblju,
koju je prema usmenoj predaji gradio otac nadbiskupa Stepinca, rasporedeni su po zidovima
kapele. Sest medaljona uokvireno je ornamentom u obliku perli, te su kolorirani u bijelu boju i
glazirani te su i danas u relativno dobrom stanju. Sami reljefi su dosta plitki na dijelovima,
kiparica modelira urezivanjem, s vrlo minuciozno napravljenim detaljima na svakom prikazu,
te i na ovom primjeru vidimo kako vrlo vjesto radi u maloj formi. Na menzu kapele smjeStena
je skulptura Bogorodice s mrtvim Kristom za koju mozemo pretpostaviti da je upravo to Pieta
koju je bila izradila za kutinsku crkvu. Skulptura koja je za nju imala veliki i simbolicki
znacaj, utjelovljujuéi i njezinu osobnu tragediju, tragican gubitka sina. Usporedimo li ovu
skulpturu s najpoznatijom Pieta, Michelangelovom skulpturom, postaje jo$ jasnije da je ova
skulptura zapravo svojevrstan autoportret majke koja je izgubila sina, a taj »ljudski« detalj je
dodir licem majke i sina, koji kod Michelangela ne postoji. Stoga je upravo ova skulptura

mozda emotivno »najjaca« skulptura u kiparic¢inu opusu.

Zajedno sa svjeénjakom koji se nalazi ispod nje skulptura ¢ini skladnu cjelinu. Kod
svije¢njaka koristi jo§ jednom motiv dvaju simetri¢nih klece¢ih andela koji u rukama drze
svije¢njake, okrenuti jedan od drugog dodirujuéi se krilima. I svije¢njaci i skulptura su kao i
medaljoni izradeni u terakoti. Zanimljivo je da nije rije¢ o punoj plastici ve¢ zapravo 0
visokom reljefu, budu¢i da skulptura nema pozadinu. Kao zadnji detalj u kapeli je i mala
posuda za svetu vodu u obliku caske cvijeta modelirana istom tehnikom kao i svi kiparski
elementi u kapeli. (kat. 127.)

Godinu dana kasnije 1953. kada je Zupnik Vranekovi¢ iznio kardinalu svoju Zelju da u
kraSi¢koj zupnoj crkvi uredi i izgradi Spilju Gospe Lurdske, kardinal je rekao da ¢e on platiti
kipove Bernardice 1 Gospe. Kamen koji je bio potreban za izgradnju Spilje pronasli su u
jednom vinogradu, a vlasnik im ga je poklonio. Sve potrebne elemente za uredenje $pilje, u za
to predvidenoj nisi, aranzirala je Mila Wod. A $pilja je dovrSena krajem 1953. godine.995 (kat.
127.)

9% Kardinal Alojzije Stepinac mucenik vjere i ljubavi prema crkvi i domovini, Kragi¢: Zupni ured Presvetog
Trojstva, str. 34.
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12.8.2. Model za oltar Majke BoZje s cudotvornom slikom 1953.

Godine 1950. papa Pio XII. proglasio je dogmu Uznesenja Blazene Djevice Marije tim
povodom te povodom 100. obljetnice proglasenja dogme BezgreSnog Zaceca Bogorodice
nadbiskup Stepinac htio je da se dovrsi oltar s njezinom cudotvornom slikom. I taj je zadatak
pripao Mili Wod te je prema nadbiskupovoj zamisli izradila sadreni model oltara.’®® Zza
srediSte oltara bila je predvidena ¢udotvorna slika, a uz sliku prikazani su hrvatski blazenici s
lijeve i s desne strane. U sredisnjem dijelu pred slikom kle¢i podignutih ruku bl. Augustin
Kazoti¢, a s lijeve i1 desne strane su blazenici: Ivan Kapistran, Marko Krizev¢an, Nikola
Taveli¢ 1 Ozana Kotorska (Katarina Kosi¢). Arhitektonskim okvirom, sa Siljatim lukom
nastoji se pribliziti goti¢koj umjetnosti, odnosno neogotici katedrale za koju je bio previden.
(kat. 128.) Taj je oltar bio izlozen i na njezinoj retrospektivnoj izlozbi 1963. u Dijecezanskom

muzeju, a danas je dio fundusa tog istog muzeja.

12.8.3. Radovi Mile Wod za benediktinski red: Oltar s ciborijem za crkvu NavjeStenja
Marijinog u Opatiji 1954. i skulpture sv. Benedikta i sv. Skolastike za benediktinske

samostane 1958.

Tijekom pedesetih godina poznanstvo s ocem Martinom Kiriginom rezultiralo je i
umjetnickom suradnjom. Nakon Drugog svjetskog rata, danaSnju isusovacku crkvu
NavjesStenja Blazenoj Djevici Mariji u Opatiji preuzima o. Martin Kirigin s ciljem da se
obnovi benediktinski red u Hrvatskoj. U to vrijeme crkva se ureduje i Kirigin naruc¢uje i novi
oltar s ciborijem. Mila Wod 1954. izraduje nacrt za jednostavan oltar s ciborijem za crkvu u
Opatiji, a zatim par godina kasnije i skulpture sv. Benedikta i sv. Skolastike za benediktinske
samostane na Pagu, PaSmanu, Cresu i Rabu.

Jedini benediktinski muski red na celu s o. Kiriginom iz Opatije seli na PasSman, u Tkon na
brdo Cokovac, §to je kao lokacija od Opatije bilo puno bliskije uzusima reda, te se tamo
nalaze 1 danas. Stoga je zapis o izradi oltara za Opatiju 1 suradnji s Milom Wod sacuvan u
samostanskoj kronici u Cokovcu — Tkonu na otoku Paimanu: »Nacrt za ciborij s likom BI.
Gospe 1 arkandela kao i1 za Zeljezni kriz s pozlacenim Tijelom velikodusno je izradila

zagrebacka kiparica Mila Wod. Ta je dobra kr§¢anka dolazila rado k nama 1 k na§im sestrama,

%% g Lina Slavica Plukavec, »Bl. Augustin Kazoti¢ u katedrali Zagrebacke nadbiskupije«, u: Nasa katedrala,
9(2005.), str. 31-31.
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naroCito onima u Cresu, pa je tako modelirala i dala izliti, u mjedi za nas i1 u gipsu za nase

zenske samostane, lik sv. O. Benedikta, a za sestre u Pagu i lik sv. Skolastike.«*’

Oltar s ciborijem oblikom je napravljen kao replika oltara iz 13. stolje¢a iz Eufrazijeve
bazilike u Porecu, a jednako kao i na poreckom i na ovom ciboriju je prikaz Navjestenja.
Autorski doprinos Mile Wod upravo su plitki reljefi-crtezi urezani na vrhu ciborija koji
prikazuju Navjestenje. Radi se o ikonografski klasicnom prikazu NavjeStenja u kojem i
Bogorodica i andeo stoje, a izmedu njih je golubica kao simbol Svetog Duha. Osim oltara

kako stoji u kronici Mila Wod izradila je i raspelo. (kat. 130.)

Cetiri godine kasnije 1958. godine za samostan na Pa§manu modelirala je i skulpturu sv.
Benedikta, broncani odljev smjesten je na terasu samostana, a sadreni odljev nalazio se u nisi
na procelju. (kat. 132.) Taj je original izraden u terakoti danas sklonjen s proc¢elja i zamijenjen
odljevom. Skulpturu svetog Benedikta, utemeljitelja benediktinskog reda, Mila Wod je
izradila po uobicajenim ikonografskim zadatostima, u starijoj Zivotnoj dobi, u benediktinskom
habitu s kapuljacom na glavi, duge brade, sa Stapom u ruci. I dok je vrlo uobicajeno kod
prikaza da u ruci drzi knjigu, Wod ga je prikazala kako desnom rukom blagoslivlja, dok mu je
lijeva oslonjena na Stap. Uz njegovu lijevu nogu stoji gavran, jedan od njegovih najces¢ih
atributa, taj ga je pitomi gavran, prema legendi hranio tijekom njegova pustinjackog Zivota.
Lice mu je pravilno, blago i prozeto duhovnim mirom.*® Odljevi ove iste skulpture izradeni
su i za zenske benediktinske samostane na Pagu, Rabu, Cresu i Krku. Ti su sadreni odljevi
kolorirani, pa je na tim verzijama zbog kolora dojam nesto drugaciji, iako je rije¢ o potpuno
istoj skulpturi, habit je crn, kosa i brada sijede, a Stap smede boje. U samostanu benediktinki
sv. Margarite na otoku Pagu, kao jedina takva, nalazi se i skulptura sestre blizanke sv.
Benedikta, sv. Skolastike, utemeljiteljice redovnicke zajednice benediktinki, glavne svetice
benediktinskog reda. (kat. 133.) Prema legendi, u ¢asu njezine smrti, sv. Benedikt koji je u
tom trenutku molio u ¢eliji, ugledao je dusu svoje sestre u obliku golubice koja leti prema
nebu. Sv. Skolastika se zato najcesce prikazuje kao redovnica u crnom benediktinskom habitu

a golubica je ili uz nju ili na grudima. Mila Wod prikazala ju je s uobi¢ajenim atributima, u

%97 Prijepis rukopisnog zapisa iz Samostanske Kronike, sv. I, str 24., (s dopustenjem oca Priora, proslijedio brat
Damjan).

9% O skulpturama sv. Benedikta i sv. Skolastike u: Ivana Prijatelj Pavi&i¢, »Prilog poznavanju nekih manje
istraZzenih umjetnina iz crkve i samostana sv. Margarite u Pagu«, u: Umjetnicka bastina paskih benediktinki, (ur.)
Miroslav Grani¢, Pag: Samostan benediktinki sv. Margarite, 2018., str. 105-113.

261



benediktinskom habitu i s golubicom, koja, $to i inace nije rijetkost, stoji raskriljenih krila na

knjizi koju sv. Skolastika drzi u svojoj lijevoj ruci, a u desnoj ruci drzi $tap.

Kontakte, osobito sa sestrama benediktinkama na otoku Cresu, Kiparica je nastavila i
narednog desetlje¢a. Naime posebnim biskupskim dopustenjem, bio joj je omogucen ulazak u
stari, strogo klauzurni samostan benediktinki sv. Petra apostola na otoku Cresu. O svom
boravku u samostanu u ljeto 1963. napisala je i tekst u Glasu koncila naslovljen Vedrina u
klauzuri. Razlog njezina boravka bila je umjetnicka poduka: »Ima u tom samostanu sestara
nadarenih za likovno izrazavanje, pa dolazim k njima na koji dan da ih poblize uputim u
kiparski rad.«*® Opisujuci svoj boravak Zeljela je istaknuti kako iza teskih zidova 1 reSetaka,

vlada vedrina i unutarnja radost.

12.9. O korespondenciji Nade Todorovi¢ i Mile Wod 1957. — 1967.

Razdoblje kraja pedesetih godina, 1957. godina, vrijeme je kada =zapocinje
korespondencija izmedu kustosice Narodnog muzeja u Beogradu Nade Todorovi¢ i Mile
Wod. Unato¢ pokusajima, ta dragocjena korespondencija koju je ¢inilo 30 pisama i 15
razglednica u kojima je kiparica pisala o svom radu, nije pronadena. Nada Todorovi¢ prvi put
se Mili Wod obratila pismom 1957. godine, a njihova je prijepiska trajala preko deset godina,
gotovo do kipari¢ine smrti. Zahvaljujuéi €injenici da je tu prijepisku Todorovi¢ djelomi¢no
iskoristila pisu¢i ¢lanak u Numizmatickim vijestima dio podataka koje je o sebi i svom radu
iznijela Mila Wod ipak je sacuvan.’®® Jednako tako izgubljen je i nepubliciran tekst koji je

Todorovi¢ napisala o kipari¢inim plaketama te joj ga poslala.

Povod za kustosi¢ino obracanje kiparici 1957. godine, bila je medalja Hrvatska Sveta godina
koja se nalazi 1 danas u fundusu Narodnog muzeja u Beogradu, o ¢emu je bilo rijeci ranije. Od
1959. kiparica je redovno u svojim pismima izvjeStava o svojim novim radovima te joj Salje

fotografije istih.*

99 Mila Wod, »Vedrina u klauzuri«, u: Glas koncila 1(1964.), str. 10.
1000 Nada Todorovié, »Medalje, plakete i reljefi Mile Vod, u: Numizmaticke vijesti, 27(1969.), str. 33-39.
1001

Isto.
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12.10. Slikovni prilozi

e B e VI e i —_— L ]

sl. 42. Ivo Kerdi¢, Model glavnog oltara - . - R
crkve u Mariji Bistrici, NAZ Fond sl. 43. Mila Wod s modelom reljefa Krist
s andelima za Mariju Bistricu, 1914.,
ARLIKUM - Fototeka, kut. 392, Mila

Wod

Nadasve

sl. 44. Aleksandar Freudenreich- Milan Delenardo, Nacrt za uredenje
JIZ dijela zida i postave reljefa Mile Wod, Marija Bistrica, 1943. NAZ,
Fond Nadasve, kutija 6.
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13. POSLJEDNJE DESETLJECE ZIVOTA 1960. - 1968.: »RADITI DO ZADNJEG
DAHA«

Priblizavaju¢i se osmom desetlje¢u zivota, Mila Wod, stvara gotovo jednakim
intenzitetom kao 1 ranijih godina, a to ¢e nastaviti gotovo do smrti. Kako je to i pozeljela uoci
svog 70. rodendana: »Iduce godine biti ¢u 70 godina, a najve¢a mi je zelja da bi mogla raditi

do zadnjeg daha.«**%

Tome najbolje svjedo¢i podatak da je niti godinu dana prije smrti,
krajem 1967. godine otputovala u audijenciju tadasnjem papi Pavlu VI., noseéi za tu prigodu
izradenu skulpturu Kraljica mira koju moZemo smatrati jednim od njezinih posljednjih

Kiparskih radova.

13.1. Svijeénjak 6 dana stvaranja - Ogulin, Karlovac, Zagreb

Prvi put je fotografija ovog svije¢njaka objavljena na stranicama Katolickog svijeta
1933., uz tekst posvecen kiparici, a ispod same fotografije stoji: »Osnova za monumentalni
crkveni svije¢njak. Predocuje Sest dana stvaranja. Visok je 250 cm iz pozlaene bronze.
Cijena oko 25000 dinara.«**® Za pretpostaviti je da je to tek bio model, budu¢i da ¢e tek
Sezdesetih godina u¢i u inventar dviju crkava, Zagreb i Ogulin, a u Karlovcu danas ¢ini dio

muzejske zbirke Franjevackog samostana. (kat. 135.)

Svijeénjak se sastoji od Sest krnjih stoZaca sloZenih okomito jedan na drugog, svaki od njih
simboli¢ki prikazuje jedan od dana stvaranja. Donji dio, postolje, predstavlja kaos, na prvom
stoScu je prikazano stvaranje svjetla, zatim razdvajanje voda, na tre¢em je prikaz razdvajanja
kopna od vode, potom stvaranje sunca, mjeseca i zvijezda, peti stozac prikaz je stvaranja
ptica, a na Sestom stvaranje Zivota na zemlji i Govjeka.'® Postoje dvije verzije ovog
svije¢njaka, manja i ve¢a, ova dvometarska verzija gotovo trideset godina kasnije, izradena je
u rijekom sjemenistu i odlivena u ljevaonici zvona Linardi¢ u Rijeci.’®® O ogulinskom
svije¢njaku kiparica piSe i Nadi Todorovi¢: »Zasnovala sam ga kao djevojka, skicu napravila
kao mlada Zena, majka, a izvela lanjske godine (1962.) sa nekim izmjenama. Izveden je u
bronci, visok 2 metra, nalazi se u Katoli¢koj crkvi u Ogulinu.«*°® (kat. 143.) Kao $to je Mila
Wod pojasnila, ideju za ovaj uskr$nji svijeénjak razvijala je gotovo cijeli zivot, od rane

mladosti sve do realizacije 1962. kada je ve¢ prosla sedmo desetljeCe zivota. Manje verzije

1092 |5t str. 34.
1003 )Naga kiparica Mila Vod — Bernfest, u: Katolicki svijet, 7-8(1933.), str. 5-6.
1004 ,Mila Vod: Svije¢njak za uskrsnu svijeéu u ogulinskoj crkvi«, u: Bakarska zvona, 2(1966.), str. 1.
1005
Isto.
10% Nada Todorovi¢, »Medalje, plakete i reljefi Mile Vod, u: Numizmaticke vijesti, 27(1969.), str. 35.
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iako koncepcijski iste nalaze se u crkvi sv. Petra u Zagrebu te u Muzejskoj zbirci

franjevackog samostana u Karlovcu.

U koncepciji podsjeca na rimske reljefom ureSene stupove i zasigurno predstavlja jedno od

najoriginalnijih kipari¢inih ostvarenja na podruc¢ju crkvene umjetnosti.

13.2. Posmrtna maska kardinala Alojzija Stepinca

Dugogodis$nje poznanstvo s kardinalom Alojzijem Stepincom, koje je datiralo jo§ od
1941. godine i rada u Mariji Bistrici, pa preko angazmana u ustanovi Nadasve od 1943. do
1945., zatim i angazmana na raznim kiparskim zadacima pedesetih godina, u¢inili su Milu
Wod osobom od posebnog povjerenja. (sl. 45.). Nije stoga ¢udno §to je upravo ona odabrana
da nakon kardinalove smrti uzme otisak njegova lica za izradu posmrtne maske. (kat. 137.)

Izrada posmrtne maske kardinala Stepinca, upisala je Milu Wod u paméenje i svijest mnogo
Sireg kruga ljudi nego Sto je bio onaj koji je poznavao njezin umjetni¢ki rad. Povijesna
¢injenica da je upravo ona bila osoba koja je u politicki vrlo nezahvalno vrijeme uzela otisak
za posmrtnu masku te potom iz tog otiska izradila i umjetnicki doradenu verziju maske s

mitrom, pozicioniralo ju je kao vaznog sudionika povijesti.

Koliko je kiparici znacilo prijateljstvo s kardinalom, koliko ga je cijenila 1 koliko ju je
pogodila njegova sudbina, najbolje svjedoci ¢injenica da je u svojoj privatnoj dokumentaciji
Cuvala album 1 mapu u koju je sakupila pisanu i fotografsku gradu posvecenu kardinalu.
Posmrtna Zelja kiparice bila je da se ta grada donira Zagrebackoj nadbiskupiji $to je njezin
unuk Miljenko Bernfest 2006. i ucinio doniravs$i je Uredu za kulturu Zagrebacke

nadbiskupije, no grada je u ovom trenutku zagubljena i stoga nedostupna.

O samoj izradi posmrtne maske Kiparica je napravila memoarski zapis, par godina kasnije 5.
veljace 1963., koji je isto tako bio dio njezine ostavstine posvecene kardinalu Stepincu. Taj je
zapis publiciran prvo 1998. u Jutarnjem listu, te 1999. godine u Hrvatskom iseljenickom

zborniku te je bar na taj nacin danas dostupan.®”’

Specifian postupak uzimanja posmrtne
maske Kiparici je do tada bio poznat samo u teoriji, a kako osobno zapisuje, o tome je ponesto
naucila i od svog profesora Frangesa: »Neka mi bude Bog u pomo¢ da mogu vjerno prikazati

sve ono ¢udesno Sto se je zbilo u vezi s posmrtnim otiskom za kojeg se nisam usudila ni

1007 »Ispovijed Mile Wood autorice poznate Stepindeve posmrtne maske — Kako sam uzela otisak mrtvog

kardinalovog lica«, u: Jutarnji list, 1. listopada 1998., str. 9.; »Maska je uspjela uz Bozju pomoc¢«, u: Jutarnji list
2. listopada 1998., str. 55; Mila Wood, »Kako sam napravila posmrtnu masku kardinala Stepinca«, u: Hrvatski
iseljenicki zbornik, 1999., str. 44-51.
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pomisliti da bi ga ja uopée smjela nacCiniti. Ali, ja sam nastojala da barem priskrbim za to
potreban materijal. Narucila sam u tu svrhu tzv. Pollerovu masu za koju sam znala da se
pomocu nje mogu praviti veoma precizni otisci i da ne ostecuje lik od kojega se pravi otisak,
dok se kod gipsa dogada da s otiskom odu dijelovi koze. To sam Cula jo$ na akademiji od
naseg tadasnjeg profesora kipara Roberta Frangesa koji je naglasio kako je pravljenje otisaka
s gipsom bez pravog pijeteta. Jo§ sam znala i to da se masa prije uporabe mora pomocu

topline smek3ati. To je bilo sve §to mi je bilo poznato o tom materijalu.«'°®

Kiparica je, osim toga, pretpostavljala da nitko osim krasi¢kog Zupnika Josipa Vranekovica
ne¢e moci uzeti otisak te mu je ¢ak u listopadu 1959. predlagala da ga poduci kako uzeti

otisak, §to je prvo prihvatio, no od te zamisli ipak odustao. %%

Nakon S§to je kardinal Stepinac
preminuo 10. velja¢e 1960. u Krasicu, otisak je trebao izraditi o. Robert Bacsvary, no kako ga
nisu mogli pronaci hitno je pozvana Mila Wod. Po nju je hitno otiSao nadbiskupov vozac
Stjepan Kranjcec te ju kroz sve prepreke 1 policijsku blokadu, odvezao u Krasi¢: »Kada su
na$em nadbiskupu dr. Seperu oko 13 sati dogli re¢i da je Kardinal amnestiran i da ¢e sahrana
biti u Zagrebu, on je porucio o. Bacsvaryu da bude u 14.30 sati u Nadbiskupskom dvoru pa ¢e
on u Krasi¢u praviti otisak, ali 0. Bacsvarya nisu mogli pronaci, a kako ga nije bilo do 14.30 u
Dvoru, preuzviseni nadbiskup je odredio da se ide po mene. Dogovarale smo se sa S. Stellom
kako ¢emo otisak praviti, jer nisam bila sigurna da li ¢u biti dovoljno mirna i sabrana da to

uéinim. «*%°

U pratnji Mile Wod bila je asna sestra Stella (Julka Prpi¢)*® koja je kardinala njegovala

. . . . L . C Qs ¢ 1012
tijekom bolesti, te ¢e uz njenu pomo¢ 1 pomo¢ vozaca Stjepana KranjCeca 0

u sakristiji u
Krasi¢u Mila Wod uzeti otisak kardinalova lica za posmrtnu masku: »Prvo je pitanje bilo gdje
¢emo izradivati otisak, i odluceno je da se to ucini u sakristiji, dok narod u crkvi moli
svakodnevnu krunicu. U sakristiji su postavljene dvije klupe, a zatim donesen lijes. Narodu
se reklo da treba jo§ neSto na odjelu urediti, Sto je odgovaralo istini. Pred vrata sakristije sa

crkvene 1 dvoriSne strane postavljena je straza. Molila sam, da mi donesu gaze, tijesto,

ugrijanu masu i lavor sa ¢istom vodom. Najprije sam oprala ruke, prekrizila se i uputila na

10% Mila Wood, »Kako sam napravila posmrtnu masku kardinala Stepinca«, u: Hrvatski iseljenicki zbornik
1999, str. 44-51.

19% Mila Wood, »Kako sam napravila posmrtnu masku kardinala Stepinca«, u: Hrvatski iseljenicki zbornik
1999, str. 44-51., str. 44,

1019 Mila Wood, 1999., »Kako sam napravila posmrtnu masku kardinala Stepinca«, u: Hrvatski iseljenicki
zbornik 1999., str. 44-51., str. 47.

0O Gasnoj sestri Stelli (1924. — 2010.) https://www.milosrdnice-zagreb.hr/in-memoriam/sestra-stella-julka-
prpic/ (pristupljeno 6. 8. 2019.)

1012 yige o Stjepanu Kranjéecu u: Darko Pavici¢, Tajna kardinalova vozaca, Zagreb: ITD, 1997.
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rad. Veliki mir ovladao je sa mnom i ja sam mogla sabrano ¢init sve ono $to je bilo potrebno,
iako nisam nikada niti vidjela kako se otisak pravi, nego samo teoretski znala za postupak. Uz
pomo¢ g. Kranjceca skinuli smo najprije mitru. Na ¢elu se poznao jasan trag tamo gdje je rub
mitre pritisnuo. Najprije sam gazom prekrila kosu, a onda sam tijesto stavila kao obru¢ oko
plemenitog lica, onda sam trepavice i obrve namazala bijelim borocim vazelinom da se ne bi
masa prihvatila, a onda smo mi, naime sestra Stella i ja, oblozile lice masom koju je g.
Kranjcec iz lonca dodavao. Ali, masa nije bila toliko otopljena da bi se mogla izliti i kako bi
trebalo raditi, nego je bila po prilici kao vruci zganac. Nije bilo dovoljno vremena da se otopi
jos§ jedno pola sata. Kada je lico bilo oblozeno, a masa jo§ dosta topla, uzela je sestra Stella
neke novine koje su tamo lezale i mahala nad oblozenim licem da se masa prije ohladi i da se
otisak moze §to prije skinuti. I dok smo tako cekali na ohladenje, gledam po sakristiji i
najednom mi bude jasno. — Pa to je onaj moj san $to sam ga po prilici pet tjedana prije

sanjalal(.. .)«1013

Kako ne bi prepustila slucaju i zapravo njoj nepoznatom materijalu, da dovedu do
nepredvidenih okolnosti, odmah po dolasku u Zagreb otisla je ljevacu: »Kad smo stigli u
Zagreb, zamolila sam g. Kranjceca, da me odmah, iako je ve¢ bilo oko 21 sat, odveze do mog
poznatog ljevaca. SreCom je bio kod kuce. Rekla sam mu da bi Zeljela da mi odmah izlije
pozitiv i on se uputio na rad. Kad smo otvorili kutiju, vidjeli smo, da se je negativ na nekoliko
mjesta raspucao, jer smo masu skidali iako jo§ nije bila dovoljno hladna niti Cvrsta. Za
ispravan rad otiska, naime, za topljenje Pollerove mase, te za rad i hladenje trebalo je
najmanje 3 do 3 1 pol sata, a mi smo za sve imali jedva 45 minuta. Zahvaljuju¢i Bozjoj
pomo¢i, velikom iskustvu, znanju i spretnosti ljevaca, on je raspuknuti negativ ipak tako
uspjesno odlio, da smo oko 22 sata ugledali sadreni pozitiv, izraZajan, jasan, a samo preko lica
neke linije tamo gdje je sadra prodrla kroz pukotine negativa. Bas$ nisam bila najzadovoljnija
pomislila sam da bi mozda po no¢i u katedrali mogla jo§ jedan otisak naciniti. Posli smo,
sestra Stella, ljevac i ja u Nadbiskupski dvor. Pred vratima Katedrale stajao je auto s lijesom
dragog Kardinala, ljudi je bilo malo. Mi smo isli u dvor, da tamo ¢ekamo g. tajnika. Iz crkve
je dopiralo uzviseno zalobno pjevanje muskih glasova. Unijeli su Kardinala u njegovu
Katedralu. Kada je doSao g. tajnik, pokazala sam mu otisak i predala sve ono, $to je sluzilo
kod pravljenja otiska i Sto je bilo priljubljeno uz glavu naSeg Kardinala, naime gaze, tijesto 1

cijela ona masa negativa, koja je bila na tom svetom licu. Molila sam da li smijem jo$ jedan

1013 Mila Wood, »Kako sam napravila posmrtnu masku kardinala Stepinca«, u: Hrvatski iseljenicki zbornik,
1999, str. 44-51.; str. 48-49.
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otisak napraviti, ali je tajnik koji je pitao lijeCnika rekao, da se to ne dozvoljava. Posla sam
ku¢i. Bilo je oko 23,00 sata. Odljev sam ponijela sobom, jer je trebalo ispraviti one fine
brazgotine, koje su nastale od pukotina u negativu. Kod kuée sam dragocjenu relikviju
postavila na dostojno mjesto, zapalila sam sva svjetla i pitala se da li je to zaista sve istina ili

san.<<1014

Danas postoji nekoliko sadrenih odljeva maske kao i nekoliko broncanih pozlac¢enih odljeva
verzije maske na kojoj je kiparica dodala mitru. U takvom obliku, pozla¢ena maska s mitrom
nalazi se i u Katedrali na Stepincevom grobu i u KraSi¢u smjeStena u posebnoj vitrini s

drugim relikvijama, u njegovoj spavacoj sobi u zupnom dvoru. (kat. 138.)

13.3. Retrospektivna izlozba Mile Wod u Dijecezanskom muzeju 1963.

Godine 1963. Mila Wod obiljezavala je 50. obljetnicu svoga umjetnickog rada,
raunavsi tako pocetak svojeg umjetnickog rada godinom nakon zavrSetka Akademije. lako
svoj umjetnicki rad pocinje i ranije ve¢ 1911. kada realizira svoj prvi javni kiparski rad reljef
Vuga. Za pretpostaviti je da se ta izlozba odrzala na poticaj Milutina Juranica tadasnjeg
voditelja Dijecezanskog muzeja. Njezina predanost i posvecenost sakralnoj umjetnosti
stvorila je veliki opus sakralne umjetnosti koji je tom prigodom bio izlozen. Jedini trag o toj
izlozbi su fotografije postava saCuvane u ostavstini kiparice, na kojima je vidljivo da su bila

izlozena i neka danas sacuvana djela kao sv. Franjo, Svije¢njak 6 dana stvaranja i dr. (sl. 46.)

Godinu dana kasnije 1964. zdravlje joj je bilo naceto, no to je nije sprecavalo da i dalje
nastavi intenzivno raditi. U pismu Nadi Todorovi¢ 2. sijecnja 1965. godine pise: »Ja sam u
proljecu bila dosta dugo u Italiji. Tamo sam veoma mnogo Vidjela i mnogo radila: 3 velike i
bezbroj malih stvari. Po povratku ovdje sam napravila 7 vecih kipova i onda u rujnu posla u
Dalmaciju da tamo napravim 2 kipa naravne veli¢ine. Od one velike depresije koja je ove
jeseni prekrila ¢itavu (sic!) Evropu nisam mogla spavati, i gripu sam dobila, pa u temperaturi
nekako dogotovila kip i na kraju se kraj njega srusila.«'™® Nakon svega se oporavila, i

nastavila raditi sve do 1967. godine kad datiraju njezina posljednja dva djela.

1014 Mila Wood, »Kako sam napravila posmrtnu masku kardinala Stepinca«, u: Hrvatski iseljenicki zbornik,
1999, str. 44-51.; str. 50.
1% Todorovi¢ 1969., str. 35.
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13.4. Sinj - postaje Kriznog puta i medaljoni Gospinih sedam radosti 1965.

Zanimljivo je da Mila Wod upravo u posljednjoj dekadi zivota realizira svoj, opsegom
najveci posao za jedno svetiste, naime za crkvu u Sinju izraduje 14 reljefnih prikaza postaja
Kriznog puta te 7 medaljona Gospinih radosti. (kat. 145.). Postaje KriZznog puta koncipirane
su kao medalje u visokom reljefu postavljene na drvenu podlogu u obliku grckog kriza. Danas

su te postaje rasporedene duZ glavnog broda crkve Cudotvorne Gospe Sinjske.

Postaje Kriznog puta kiparica je osmislila na vrlo specifican i pomalo neuobicajen i osoban
nacin. Na vecini, dvanaest od Cetrnaest, prikaza postaja je samo glava Krista, prikazana u
visini vrata ili do poprsja, a ekspresija lica 1 poloZaj glave, jedina su izrazajna sredstva koja
odreduju specificnost postaje. Samo na dvije postaje, Cetvrtoj postaji na kojoj Krist susrece
majku te trinaestoj na kojoj Krista skidaju s kriza i polazu Mariji u krilo pojavljuje se i Marija.
Na Cetvrtoj postaji su oboje prikazani iz profila pogleda usmjerenih jedno prema drugom,
Marija sasvim uz rub prizora, na prikazu trinaeste postaje sredi$nja je figura Marija, prikazana
do poprsja, pognute glave prekrivene velom, bolnog izraza lica dok je u prednjem planu glava
mrtvog Krista bez krune. Na ostalim postajama je sam Krist s trnovom krunom, na vecini
postaja prikazan u profilu, osim na drugoj gdje prima na sebe kriz, Sestoj gdje je prikaz
Veronika pruza Isusu veo, predocen prikazom Krista koji okrenut en face rukom drzi veo na

licu i osmoj postaji gdje tjesi jeruzalemske Zene.

Osim cetrnaest postaja Kriznog puta za SvetiSte Gospe Sinjske 1965. godine Mila
Wod je izradila i sedam medaljona Sedam Gospinih otajstava (Gospinih radosti) smjeStenih
na zidovima, u hodniku ispred Zupnog ureda. Kao i Sedam Gospinih Zalosti koje je izradila za
Krasi¢ i ovdje je izradila sedam medaljona u terakoti koji su za razliku od krasSi¢kih kolorirani
i glazirani. Svi su medaljoni uokvireni ornamentom od bisera koji je ve¢ upotrijebila i na
kraSickim medaljonima, podloga prikaza je obojana u svijetloplavu boju, dok su osobe na
prikazu ostavljene u bijeloj boji. lako su lica likova prikazanih na medaljonima pomalo
pojednostavljena i stilizirana Kiparica uspijeva prenijeti emotivan naboj u svakom
pojedina¢nom prizoru. Likove postavlja u profil lijevo i1 desno, te su u medusobnoj interakciji
okrenuti jedni prema drugima, samo je kod rodenja Bogorodica u poluprofilu, a kod

posljednjeg s prikazom UzaSas¢a Bogorodice, okrenuta je en face, zatvorenih o¢iju u zanosu.

13.5. Skulptura Kraljica mira - posjet papi Pavlu

Iako je 1967. godine dozivjela infarkt, oporavila se 1 nastavila je raditi, a to potvrduje 1

Cinjenica da je izradila skulpturu Kraljica mira koju je osobno odnijela u Vatikan i predala
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Papi. (kat. 151.) Nadahnuta, kako je to sama opisala, Papinim nastojanjima i naporima za mir
u svijetu, za koje je smatrala da ih ljudi premalo cijene i prepoznaju odlucila je zahvaliti na
svoj nacin: »Kada je netko u prolje¢e 1967. slucajno spomenuo rije¢ ‘Kraljica mira’, odlucila
sam takav Kip izraditi i to sv. Ocu darovati, kao svoju skromnu zahvalu. Ne mogu nabrojiti
koliko sam imala potesko¢a s ovom malom skulpturom. Inac¢e radim dosta brzo, a na ovoj
statueti koja nije veca od 30 centimetara, radila sam mjesecima. Prikazala sam Kraljicu mira,
ne kao vladaricu s krunom i zezlom i drugim kraljevskim atributima, nego kao blagu majku s
mirom u svom ¢istom srcu, povezanom sa svojim sinkom s kojim zajedno hrani golubove.
Golubovi, koji se hrane iz Isusovih i Marijinih ruku, upozoravaju nas, da se svi pravi graditelji
mira neposredno ili posredno hrane Isusovim i Marijinim duhom. Drzim da je Zena i majka
glavni Siritelj 1 nosilac mira i da ona miroljubivima nastojanjem moze veoma mnogo

Cee e .. .. 1016
doprinijeti miru na cijelom svijetu.«

Nakon mnogo problema s modelacijom skulpture ipak ju je uspjesno dovrSila: »Nakon
modeliranja doslo je lijevanje u gipsu, pa u metalu 1 opet je bilo toliko neprilika, da sam veé
pomisljala odustati od svoje namjere da ovaj rad predam Sv. Ocu. Ali 8. prosinca, na dan
Bezgrjesne, u jednom satu sve se promijenilo. Jednim posebnim postupkom uspjelo je Kkipu
dati cjelovit, harmoni¢an 1 njeZan izgled. Kip je pri¢vrséen na podnoZju od lijepog Zuckastog
oniksa i1 nakon $to je na§ Kardinal izjavio svoje zadovoljstvo s tim radom, uputila sam se

16.X11.1967. u Rim.«

U Vatikanu je nakon audijencije ¢ak dobila moguénost osobno predati skulpturu:
»Dakako, kruna svega bio je prijem kod Sv. Oca. S nasim Kardinalom posla sam 21.XIIL. u
Vatikan, gdje je kardinal Cicoganani ljubazno preuzeo moj rad i rekao, da ¢e to Papa odmah
poslije audijencije primiti. Mislila sam da je time sve svrSeno. lako bih bila veoma sretna, da
sam mogla kip osobno Sv. Ocu predati, bila sam ipak zahvalna da je tako ispalo, jer je glavna
namjera bila da obradujem Sv. Oca, a ne da ja budem primljena. I dok sam o tome jo$
razmiSljala, nastala je neka strka. NamjeStenici u Vatikanu masu mi, nesto dovikuju, a do
mene dotr¢i mlad svecenik, kako sam kasnije ¢ula, Papin privatni tajnik i pozove me da idemo
do Sv. Oca. Brzo smo uzeli moj kip, pa kroz neke salone do lifta, koji vodi sve do privatnih
prostorija Sv. Oca. preuzela sam kip od pratioca, usla u veliku svijetlu prostoriju u kojoj je

pokraj velikoga tamno politiranog stola stajao Sv. Otac i prijazno me gledao. Kip je

1018 Hrvatska kiparica predala papi kip Kraljice mira«, u: Marija, 2(1968.), str. 74-76., 74.
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postavljen na stol. (...)«'*" Za kiparicu koja je bila velika vjernica ovaj je dogadaj bio od

velikog znacaja i nekako je simboli¢no obiljezio kraj njezinog zivotnog i umjetni¢kog puta.

Preminula je u Zagrebu u tadasnjoj bolnici Dr. Mladen Stojanovi¢, danas Bolnica sestara

milosrdnica mjesec dana nakon svog osamdesetog rodendana 18. listopada 1968. godine.

1017 »Hrvatska kiparica predala papi kip Kraljice mira«, u: Marija, 2(1968.), str. 74-76., 74-75.
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13.6. Slikovni prilozi

sl. 43. Mila Wod i kardinal Alojzije Stepinac, preuzeto iz:
»Ispovijed Mile Wood autorice poznate Stepinceve posmrtne
maske — Kako sam uzela otisak mrtvog kardinalovog lica«, u:
Jutarniji list, 1. listopada 1998., str. 9.

sl. 44. Retrospektivna izlozba Mile Wod, Dijecezanski muzej, Zagreb, 1963.,
foto: OMW
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14. PEDAGOSKI RAD I UTJECAJ MILE WOD

Uz umjetnicki rad, Mila Wod se gotovo cijeli svoj radni vijek bavila i pedagoskim
radom. Pedagosku karijeru zapocela je 1921. godine u Petrinji s 33 godine, kada je Dekretom
PovjereniStva za prosvjetu 1 vjere u Hrvatskoj i1 Slavoniji imenovana »privremenom
uciteljicom zenskih stru¢nih skola«.’™® Godine 1930. s vrlo dobrim uspjehom polozila je u
Zagrebu i ispit za ucitelja vjestina srednjih $kola i to iz vjestina »ertanje i krasnopis«. ™ Ispit
je polagala na Drzavnoj zenskoj uciteljskoj skoli, a ispitno predavanje bilo je naslovljeno Od
biljke do ornamenta.’*® Zbog svog pedagoskog rada mijenjala je i mjesta stanovanja, pa je
tako nakon dvanaest godina u Petrinji od 1921. do 1933., presla u Karlovac gdje provodi pet
godina u razdoblju od 1933. do 1938., kada prelazi u Zagreb gdje nastavlja raditi kao

nastavnica sve do mirovine.

14.1. Uditeljska Skola i Kraljevska realna gimnazija u Petrinji

Kada je 1921. Dekretom imenovana »privremenom uciteljicom Zzenskih stru¢nih
Skola«, Mila Wod je sluzbeno s tim zvanjem, dodijeljena petrinjskoj Kraljevskoj uciteljskoj
skoli, uz to, bila je obavezna preuzeti »obucavanje u modelovanju« i u petrinjskoj Kraljevskoj
realnoj gimnaziji. lako je uz »modelovanje« nerijetko, kako bi popunila satnicu, morala
predavati i crtanje te druge predmete, primjerice krasopis, kao Kiparici upravo taj predmet bio

joj je najbliskiji.
14.1.1. Predmet »modelovanje«

O mogucénostima koje pruza predmet »modelovanje« odnosno modeliranje i svojim
primjerima 1z prakse, Mila Wod napisala je opSiran ¢lanak objavljen 1925. u beogradskom
casopisu Ucitelj, pedagoSkom Casopisu za stru¢no usavrSavanje ucitelja i Skolski ivot. %%
Ve¢ nakon Cetiri godine pedagoskog iskustva detaljno je razlozila sve nastavne predmete u
kojima modeliranje moZe biti korisno pedagosko sredstvo: »Svrha je ovog napisa pokazati na
kakav se nacin moze pomocu modelovanja Skolska obuka pretvoriti u ucenje i radostan rad,

slican onoj divnoj igri sretnog djetinjstva.«1022

Zatim pomno objasnjava kako je kljucan
materijal koji se kod modeliranja koristi, a to je glina, ilovaca koju je najbolje nabaviti kod

lonc¢ara, buduéi da je oni dobro promijese i izvade sve necistoce iz nje. Kao drugu mogucnost

1918 OMW, Dekret br. 31.448., 1921.
1019 OMW, Diploma o poloZenom ispitu za uitelja vjeitina srednjih dkola od 24. listopada 1930.
1020
Isto.
1021 Mila Bernfest, »Modelovanje u sluzbi nastave, u: Ucitelj, 1(1925.), str. 47-54.
1922 Bernfest, 1925., str. 47.
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predlaze plastelin, sastavljen od masti, zemlje i boje, koji se moze nabaviti u trgovinama, ali
ga ne preporuca zbog skupoée i Cinjenice da se gotov rad ne moze osusiti, niti peéi u
loncarskoj peci. Zatim prelazi na detaljan opis pomagala nuznih za rad: drvena ploca i drveni
noz za modeliranje, ¢iju izradu detaljno opisuje. Uz sve to uéenik treba imati i mokru krpicu
ili spuzvu kako bi mogao brisati prste da mu »posao bude uredan i gladak.« Nakon toga
detaljno opisuje pojedinacne predmete, zemljopis, povijest, matematiku i geometriju,
prirodopis, botaniku, fiziku i gospodarstvo kod kojih je modeliranje ucinkovita i djeci
zanimljiva i kreativha metoda ucenja. Kao jedan od najkorisnijih primjera modeliranja u
nastavi, iz svoje pedagoske prakse istie zemljopis kod kojeg svi zajedno rade na jednoj
drvenoj plo¢i na kojoj modeliraju brda, doline i dr. pa tako dijete najbolje zapamti
zemljopisne oblike. Zatim nastavljaju graditi naselja uceéi strane svijeta, i ono $to je povoljno
za smjeStaj prema stranama svijeta (sunCana strana polja, u sjeni naselja i td.) te tako kroz
gradnju vlastitog naselja svladavaju sve specifi¢nosti nekog predjela bio morski ili planinski.
Tom metodom: »Deca ne uce mrtve reci nego zivo sudeluju na postanku razvitku predocenog
kraja. Misli se vezu logi¢no jedna uz drugu, vlastiti intelekt oslobodjeno sudjeluje a mesto
suhoparnih teoreticara dobivamo vedre prakticne radnike koje 1 trebamo.«**?® Jednako tako
pojasnjava kako se moze kod predmeta povijesti graditi piramide, hramove i drugo kod

prirodopisa izradivati Zivotinje na botanici cvijetove, listove itd.

Kao poseban dio modeliranja istice i1 elaborira »slobodne radnje«: »Zgodno je ve¢ to
Sto vidimo da mnoga deca ne znadu §ta da po¢nu sa svojom slobodom ako im ju dademo. Tu
¢emo dakle pomoc¢i 1 upozoriti dete na ovu ili onu radnju a koja ga stvar najviSe veseli, ono
neka pokusSa da napravi. U mojoj praksi de€aci su najvise Zeleli izraditi kakovu tvrdavu, kulu,
most u kratko rodeni konstrukteri. A devojcice vaze, lonc¢ice, kapalice sa baStom i tako opet
sve liricno. Dakle deca rade svako Sta Zeli 1 kako zna. Dobro ih je onda pustiti da sami traze
nacina. Nakon stanovitog vremena pogledajmo §to je koji uradio, upozorimo ih na eventualne
nelogicnosti ili neurednosti, a kad su radnje gotove, onda je uputno da deca medusobno
radove pokazu, jer primer, kako znademo deluje najjace, a dobro je i pitat Sto misle koja je

radnja najbolja i zasto.« %%

Iz ovog kipari¢inog natpisa mozemo zakljuciti da se doista s velikim entuzijazmom predala
svom pedagoSkom radu pa ne cudi stoga Sto je njezin utjecaj ostavio traga, na buduce

umjetnice, ¢ak i u ranoj djecjoj dobi.

1023 Bernfest, str. 48.
1024 |sto.
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14.1.2. Petrinjske ucenice

Ve¢ od petrinjskih dana zapoceo je njezin utjecaj na narastaj budu¢ih umjetnica, tada
jos skolarki, kod kojih je dodir s glinom i »modelovanje« probudilo iskru i vokaciju za kasniji
odabir umjetnosti kiparstva ili keramike kao zivotnog poziva. Prva medu njima bila je poznata
keramicarka Blanka Duzanec (1908. — 1989.), inace rodena Zagrepcanka, koja kao djevojcica
s obitelji doseljava u Petrinju 1919. godine. Ovdje nastavlja Skolovanje pa tako kao
nastavnicu modeliranja, na petrinjskoj realnoj gimnaziji dobiva upravo Milu Wod.'* Osim
Mile Wod i zivot u Petrinji, kraju poznatih lonfara predestinirao ju je za bavljenje
keramikom. Sli¢na pri¢a vezana je uz jo§ jednu keramicarku, dvije godine mladu Milku
Vukeli¢ (1910. — 1993.) koja ostavsi ve¢ u djetinjstvu bez roditelja, iz rodnog lickog kraja seli
u Petrinju gdje joj je stric Nikola Vukeli¢ radio kao sudac.’®® Zanimljivo je da ée se Vukeli¢ i
Duzanec sresti ponovno u Zagrebu gdje ée Duzanec voditi Odjel za keramiku na Skoli za

primijenjenu umjetnost te poducavati Vukeli¢ keramici, osobito tehnici fajanse.

Skolovanje u Petrinji ostavilo je traga i na neke danas manje poznate i zaboravljene
keramicarke koje su isto tako presudan prvi dodir s glinom imale pod mentorstvom Mile
Wod. Antonija Tonka Stransky (Stranjski) (1907. — 1984.) koja se i sama kasnije bavila
pedagoskim radom, upravo vezanim za keramiku, prve poduke dobila je od Mile Wod.
Tijekom Drugog svjetskog rata pohada tromjese€ni tecaj na odjelu za keramiku Obrtne Skole
kod Blanke DuzZanec. U Zagrebu uci modeliranje glaziranje i oslikavanje keramike, a na
temelju steCenih znanja po povratku u Petrinju drzi keramicke tecCajeve, te do 1953. vodi

vlastitu keramicku radionicu.*%?’

Ljerka Stilinovi¢ (1907. — 1953.) prisjecajuci se svojih pocetaka kaze: »U Petrinji mi je iz
modeliranja bila nastavnica kiparica Mila Vod. Tako se upoznajem s glinom kao materijalom
za oblikovanje, a istodobno pokazuje se moj smisao za modelaciju koji me sada vodi daljnjem

radu.« Nakon prvih dodira s modeliranjem i Stilinovi¢ se privatno usavrSava kod Blanke

19% Vige u: Marina BariGevi¢, Blanka Duzanec Zivot i djelo — bogato nasljede. Zagreb: ULUPUH, 2013., str. 7.
10% Vige u: Stanko Stanici¢, Milka Vukelié, keramika, katalog izlozbe (19.10. — 7.11.1993.), Zagreb: Muzej za
umjetnost i obrt, 1993.

1027 Vie u: Ivica Golec, »Antonija (Tonka) Stransky, u: Petrinjski biografski leksikon, (ur.) Domagoj Bernié et
al., Petrinja: Matica hrvatska Petrinja, 1999., str. 438.
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Duzanec.'*?® Katarina Ceak (1911. — 1945.), rano preminula i danas gotovo sasvim nepoznata

keramiarka, u svom radu je koristila metode kojima ju je pou¢ila Mila Wod.*%

14.2. 1V. niZa Zenska gimnazija u Draskoviéevoj ulici u Zagrebu

Kraj svoje pedagoske karijere Mila Wod docekala je u IV. nizoj Zenskoj gimnaziji u

Draskovicevoj ulici, danas osnovnoj skoli dr. lvan Merz.

U svojim autobiografskim iskazima i danas aktivne, poznate umjetnice, kiparica Marija
Ujevi¢ Galetovi¢ (1933.) 1 Cetiri godine mlada keramicarka Ljerka Njer§ (1937.) svoje prve
korake u modeliranju i fascinaciju glinom upravo vezu za svoju nastavnicu Milu Wod. U
ranom djetinjstvu, u §koli u Draskovicevoj ulici, danas $kola Dr. lvana Merza, predavala im je
likovni odgoj. Svoja sje¢anja na Skolske dane i Milu Wod ispricale su u par recenica 2001.
godine za spomenicu Skole izdanu povodom stote obljetnice ove Skole. Marija Ujevié
Galetovi¢ se tako prisjetila: »Bilo je to davno (kad sam i$la u Skolu u Draskovi¢evoj ulici) i ja
viSe ne znam bih li ispri¢ala neku istinu ili ... Ipak, istina jest da je profesorica likovne kulture
I kiparica Mila Wod imala utjecaja na to da sam ja u tim godinama izabrala svoje zvanje i

zanimanje. Bio je to moj zivotni izbor.«'%%°

I Ljerki Njer$ urezali su se u sjecanje osnovnoSkolski dani, draga profesorica i prvi susret s
glinom: »Profesorica Mila Wod bila je iznimna, ugodna i topla osoba. Prva je donijela glinu u

skolu i poucila nas oblikovanju u tom Gudesnom materijalu.«'%*

Potvrda je to koliko je i ove danas poznate umjetnice obiljezilo to razdoblje $kolovanja, kada

pamte svoju nastavnicu desetlje¢ima kasnije.

14.3. Kiparica sakralne umjetnosti Alojzija Ulman (1926. — 1994.)

U hrvatskoj povijesti umjetnosti, Alojzija Lojzika Ulman kiparica i povjesniCarka

umjetnosti, gotovo je nepoznato ime, buduci da je rije¢ o kiparici koja je svoj umjetnicki rad

1928 Boris Vrga, Petrinjska keramika, katalog izlozbe (4. — 28. 8. 2016.), Petrinja: Galerija Krsto Hegedusi¢,
2016., str. 18-19.

1929 Boris Vrga, Petrinjska keramika, katalog izlozbe (4. — 28. 8. 2016.), Petrinja: Galerija Krsto Hegedusic,
2016., str. 19.

1030 yesna Sredl, »100 godina $kole u Draskovi¢evoj ulici. Ljetopis osnovne $kole ‘Dr. Ivan Merz'«, Zagreb: OS
Dr. Ivan Merz, 2001., str. 113.

1% Sredl, 2001., str. 114.

276



posvetila iskljucivo crkvenoj, odnosno sakralnoj umjetnosti.’*? Na sli¢an na¢in kao Mila
Wod, kao laik, posvetila se potpuno radu za potrebe crkvenih zajednica. No, njezino
djelovanje bilo je profesionalno znatno definiranije nego ono Mile Wod, izmedu ostalog
djelovala je od 1960. kao referent za crkvenu umjetnost Biskupskog ordinarijata u Pakovu, a
izmedu brojnih aktivnosti 1982. osnovala je i vodila ATSUM - Atelier sakralne umjetnosti u

rodnim Vinkovcima,%®

Njezin rad zapoceo je u vrijeme kada je na podrudju sakralne
umjetnosti djelatna i Mila Wod. Godine 1947. izradila je prvi Betlehem za crkvu u Zupanii,
nakon toga u Zagrebu uci kiparstvo u atelijerima Frane Cote i Mile Wod. Godinu dana
provodi i na Ecole des Beaux-Arts u Parizu. lza sebe je ostavila velik kiparski opus od
nekoliko desetina varijanti Jaslica, Kriznih puteva, pojedinac¢nih skulptura svetaca, ali i

portreta te preko dvadeset cjelokupnih unutarnjih uredenja crkava.

Kompariramo li stilski sakralne opuse Alojzije Ulman i Mile Wod moZemo naci odredene
srodnosti. U dijelu opusa Alojzije Ulman u kojemu su figure klasi¢no i realisti¢no modelirane
te autorica inzistira na »dovrSenosti« formi u svakom detalju pribliZzava se svojoj uciteljici. No
to mozemo pripisati i zadanim crkvenim kanonima i teznji da djela i prikazi budu
prepoznatljivi i bliski svima. Medutim, kod Ulman s vremenom u nekim djelima dolazi do
odstupanja od takvih formi te u svoje figure unosi znatno vecu dinamiku i pokret ¢ega kod
Mile Wod u sakralnom opusu nema. Osim toga u obradi povrsine skulptura Ulman ide prema

znatno grubljoj obradi i fasetiranju epiderme same skulpture.

Svojim pedagoskim djelovanjem Mila Wod ostavila je trag i utjecaj na nekoliko danas
poznatih i afirmiranih kiparica i keramicarki. Ne mozemo govoriti o nekom stilskom i
formalnom utjecaju buduéi da sve nabrojane umjetnice u dodir s kiparicom dolaze u mladim i
formativnim godinama. Poducavajuci tada djevojcice i djevojke Blanku Duzanec, Antoniju
Stranjski, Milku Vukeli¢, Ljerku Stilinovi¢, Mariju Ujevi¢ Galetovi¢ te Ljerku Njers, Mila
Wod uspjela je u njima probuditi ljubav prema modeliranju te buducu vokaciju i

opredijeljenost za keramiku, ali i kao u slu¢aju Marije Ujevi¢ Galetovié i kiparstvo.

1032 Marija Devidé, Alojzija Ulman, Vinkovci: Druitvo Hrvatska Zena, 2003.
1% Devidg, 2003., str. 12.
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15. MILA WOD U OKVIRU HRVATSKOG KIPARSTVA

Broj kipara u odnosu na broj slikara u povijesti je gotovo uvijek bio znatno manji, pa
stoga nije neobi¢no da je na pocetku povijest hrvatskog kiparstva novog doba u Zagrebu tek
jedan - prvi akademski Skolovan kipar Ivan Rendi¢. Jednako tako broj kiparica u prvim
desetlje¢ima 20. stoljeca je vrlo mali 1 povijest umjetnosti toga razdoblja rijetko ih biljezi.
Tako primjerice prije Mile Wod hrvatska povijest umjetnosti razdoblja moderne ne spominje
niti jednu kiparicu, iako, kao $to je razvidno u ranijim poglavljima, u izloZbenom zivotu
pocetkom 20. stoljeca, aktivno sudjeluju dvije kiparice Renée Vranyczany Dobrinovi¢ i Lona

Zamboni.

Nakon Rendi¢a kao glavnog predstavnika akademskog realizma i verizma, krajem 19.
stoljeca, u Zagreb se sa Skolovanja vracaju kipari Robert Franges Mihanovi¢ Skolovan u Becu
i Rudolf Valdec skolovan u Becu i Miinchenu. Ta, druga generacija, bila je pionirska i
utemeljiteljska generacija kipara. lako formirani na klasi¢nim akademskim zasadama, donose
duh novog vremena, koji ¢e u modelaciji donijeti odmak od akademskog prema
impresionistickom, osobito kod Frangesa koji godinu dana provodi i u Parizu. Upravo ovi
kipari bit ¢e dio prve nastavni¢ke generacije na preteci zagrebacke Akademije likovnih
umjetnosti, Privremenoj viSoj Skoli za umjetnost 1 umjetni obrt. Njima se 1913. pridruZzuje jos
jedan becki dak Ivo Kerdi¢ kao vrstan 1 Skolovan kipar i medaljer, koji ¢e godinama predavati

obradu kovina te voditi i ljevaonicu umjetnina u sklopu skole.

Otvaranjem $kole stasaju prve generacije kipara obrazovanih u Zagrebu, koje Ljubo
Babi¢ naziva »zagrebacki krug pionira«.’®** Upravo na te kipare upisane u razdoblju od 1907.
do 1915. godine ovdje ¢e biti stavljen naglasak, budu¢i da toj skupini pripada i Mila Wod. Te
¢e generacije kipara zbog niza okolnosti ostati ve¢inom zaboravljene sve do devedesetih

godina proslog stoljeca, neki i do danas, a njihovi opusi slabo poznati.

Kipari koji su kao i Mila Wod Skolovanje zapoceli u prvoj generaciji 1907., bili su,
Ferdo (Ferdinand) Cus, (Davorin) Martin Hotko, Ferdo (Ferdinand) Ivani¢ak, Hinko Juhn,
Rudolf Spiegler i Anton Stefic, dok se godinu kasnije 1908., upisuju Iva Simonovi¢, Robert

Jean Ivanovi¢, 1910. Jozo Turkalj te 1911. Vojta Brani§, Milorad Jovanovi¢, Antonija

1034 Babi¢, 1943., str. 226.
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Koi&evié, i Rudolf Frais'®®, 1913. Marin Studin, 1915. Greta Pexider Sri¢a i Julije Csikos

Sesia.10%

Nakon Privremene vise $kole, dio kipara odlazi na usavrSavanje u inozemstvo — Hotko
1913. u Bruxelles, Jean Ivanovi¢ 1915. u Prag, Juhn u Firencu, a potom i Bechyné, Dresden i
Beg, Julije Csikos Sessia usavriavao se 1920. u Pragu.’®” Rudolf Spiegler ostaje u atelijeru
Frangesa Mihanovic¢a, gdje par godina radi kao pomo¢nik i cizeler, a Antonija Koscevi¢ U

atelijeru Rudolfa Valdeca.'?%®

Umjetnicke pocetke i sudbinu ove generacije uvelike ¢e obiljeziti Prvi svjetski rat,
buduéi da su velikim dijelom daci regrutirani. Dvojica talentiranih kipara Cus i Stefic u ratu
su poginuli, Turkalj je radio kao ljevac u ljevaonici ortopedskih pomagala u Zagrebu, Hotko
je bio u zarobljeniStvu u Rusiji, Brani§ na fronti. Osim toga, u tom ¢e razdoblju do¢i i do jos
jedne secesije mladih umjetnika koji se 1916. udruzuju u Hrvatski proljetni salon. Dio ove
mlade generacije kipara uz koju je bio i nesto stariji Ivo Kerdi¢ pridruzuje se Hrvatskom
proljetnom salonu, Iva Simonovi¢, Hinko Juhn, Joza Turkalj, a dio ostaje uz profesore
Frangesa i Valdeca koji su pripadali udruzenju umjetnika Lada: Vojta Brani$, Julije Csikos
Sesia, Robert Jean Ivanovi¢, Rudolf Spiegler, Martin Hotko, dok ¢e Mila Wod ostati izvan

ove podjele tek gostujuéi dvaput na izlozbama Proljetnog salona.

PokuSamo 1i pronaéi poveznicu u opusima ovih prvih kiparskih generacija ona je
ponajprije tematska jer kod vecine opusa pronaci ¢emo kao dominantnu temu akt te portret
(biste, plakete), Sto je nerijetko uvjetovano i narudzbama. Artdecoovska stilizacija zenskih
figura vidljiva je kod Juhna i Turkalja, kao i orijentacija na keramiku, dok ¢e kod vecine
dominirati mimeti¢nost bazirana na akademskim zasadama s tek blagim priklanjanjem

secesijskoj stilizaciji, impresionizmu ili artdecoovskom pojednostavljenju.

Dio generacije posvetit ¢e se pedagoSkom radu, ukljucujuci 1 Milu Wod o ¢emu je veé

bilo rijeci, te primjerice Julija Csikosa Sessiju koji je bio dugogodiSnji gimnazijski

1035 pavao Cindri¢, »Slikar i kipar Rudolf Frais (1887 -1969)«, u : Kontura, 6(1992.), str. 35.

1038 podatci prema Arhiv ALU, Glavni imenici 1907. — 1915. Ovdje su nabrojani samo kipari koji su kolovanje i
zavrsili, a 1 izostavljeni su oni koji su upisali ali potom odustali.

1037 ARLIKUM HAZU Zbirka dokumentacije, Osobni dosje Davorina Hotka — autobiografski zapis; Vesna
Mazuran Suboti¢, Robert Jean Ivanovié, katalog izlozbe (svibanj — lipanj 1999.), Zagreb: Gliptoteka HAZU,
1999, str. 11. i str. 83.; Davorin Vujici¢, Juhn, Zagreb: ArTresor naklada, Akademija likovnih umjetnosti, 2009.,
str. 45-58.

1038 ARLIKUM HAZU Zbirka dokumentacije, Osobni dosje Rudolfa Spieglera — autobiografski zapis;
ARLIKUM HAZU Zbirka dokumentacije, Osobni dosje Antonije Tkal¢i¢ Kos¢evic¢
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nastavnik.’®® Neki od kipara ove generacije, specijaliziravii se za pojedine kiparske
materijale, zapocinju raditi kao nastavnici na Privremenoj vis$oj skoli, Hinko Juhn specijalizira
se za keramiku i od 1921. do 1924. vodi tecaj keramike, a Vojta Brani§ istovremeno za
drvorezbarstvo, specijalizaciju koju je zapoSeo prerano preminuli Cus.'®® Nakon toga
obojica prelaze na Obrtnu Skolu, na kojoj predaju i Jean Ivanovi¢ i Hotko koji predaje

1041

modeliranje.”™ Vojta Brani§ je nakon kratkog nastavni¢kog rada na Obrtnoj $koli bio i na

funkciji dugogodiSnjeg ravnatelja.

Ova ¢e generacija ostati u sjeni svojih ucitelja Roberta FrangeSa Mihanovi¢a i Rudolfa
Valdeca, a zatim i dominantnog Ivana Mestroviéa koji nakon uspjeSne afirmacije u
inozemstvu dolazi u Zagreb i 1922. zapocinje pedagoski rad na zagrebackoj Akademiji. Pod
Mestroviéevim mentorstvom stasat ¢e generacija njegovih daka, koju su predvodili Antun
Augustin¢i¢ i Vanja Radaus, uz nesto starijeg Franu Kriini¢a $kolovanog u Ceskoj koji ¢e

dominirati u kasnijem periodu.

Komorna, intimisticka skulptura opusa prvih »zagrebackih« kipara nerijetko ih je
ostavila izvan »javne« vidljivosti, a mozda su tome doprinijele i njihove osobnosti. Uzrok
»zaboravu« u koji su pale prve generacije Kipara Privremene vise $kole za umjetnost i umjetni
obrt treba traziti i u ¢injenici da se tek od devedesetih godina naovamo opusi predstavnika te
generacije pocinju intenzivnije proucavati te na taj nain rehabilitirati 1 stavljati u kontekst
cjelokupne slike razdoblja. Ta se slika polako popunila zahvaljujuéi izloZbama odrzanim u
Gliptoteci HAZU pocevsi od 1990. kada je odrzana izlozba Mile Wod, zatim 1997. Ferde
Cusa, Joze Turkalja, Roberta Jeana Ivanovi¢a 1999., Ferde Ivansc¢aka 2001., Vojte Branisa
2010."* Slijedile su potom, izlozbe iz fundusa Moderne galerije Rudolfa Spieglera 2015. i

8.1043

Roberta Jeana Ivanovi¢a 201 U Krizevcima 2016. izlozba Julija Csikosa Sesie te Ive

Simonovi¢ Despi¢ 2019. u Sarajevu.’®* Opus Hinka Juhna monografski je obraden kroz

1939 Ivana Grzina, Petra JalSovec, Julije Csikos Sessia — U sjeni velikog oca, katalog izlozbe (13. 9. - 1. 10.
2016.), Krizevci, 2016., str. 7.

1040 yyjigic, 2009., str. 70-71.; Mazuran Suboti¢, 2010., str. 94.

1% Mazuran Suboti¢, 1999., str. 85.

1092 Mazuran Suboti¢, 1990.; Vesna Mazuran Suboti¢, Ferdo Cus, katalog izlozbe (sije¢anj — veljaca 1997.),
Zagreb: Gliptoteka HAZU, 1997.; Vesna Mazuran Suboti¢, Robert Jean Ivanovic, katalog izlozbe (svibanj —
lipanj 1999.), Zagreb: Gliptoteka HAZU, 1999.; Mirjana Sakac¢, Ferdo Ivanscak, katalog izlozbe (travanj —
svibanj 2001.), Zagreb: Gliptoteka HAZU, 2001.; Lida Roje Depolo, Joza Turkalj, katalog izlozbe (studeni —
prosinac 2001.), Zagreb: Gliptoteka HAZU, 2001.; Vesna Mazuran Suboti¢, Vojta Brani§ —retrospektiva, katalog
izlozbe (ozujak 2010.), Zagreb: Gliptoteka HAZU, 2010.

10%3 Tatijana Garelji¢, Rudolf Spiegler (1885 -1980), katalog izlozbe (22. 12. 2015. - 24. 1. 2016.), Zagreb:
Moderna galerija, 2015.; Ista; Robert Jean Ivanovié, katalog izlozbe (19. 7. - 19. 8. 2018.), Zagreb: Moderna
galerija, 2018.

1044 Abdomerovié¢, 2019.; Grzina, Jaliovec, 2016.
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magistarski rad, objavljen 2005. kao monografija.®*®> Osobito je u fokus ova generacija dosla
prigodom obiljezavanja stote obljetnice osnutka zagrebacke Akademije 2007. i 2008. godine,

kroz ve¢ spomenute izlozbe.

15. 1. O kiparskom opusu Mile Wod

Mila Wod, rezimiraju¢i 1957. godine svoj umjetnicki rad, na upit kustosice Nade
Todorovié, svoje je najznacajnije Kiparske uzore nabrojala sama: »Sigurno da mnogo
zahvaljujem svom bivSem pok. profesoru FrangesSu, koji me je naucio suptilnosti, kao 1 pok.
prof. Valdecu, koji me je uputio u dekorativnost linije i forme. Nisam kod drugih majstora
posebno radila, ali sam veoma mnogo gledala i studirala. Stara Gréka, Renesansa, a od

1046

modernih mi se osobito svidao Charpentier.«™ ~ No, ono §to je tada zaboravila spomenuti je

Auguste Rodin, kao i svoju mladenacku fascinaciju »impresijom«.

Ve¢ kroz kipari¢ina dva najranija djela iz 1910. Bajadera (kat. 5.) i Starac (kat. 4.)
mozemo sagledati dva pola njezina Kiparstva, s jedne strane Bajadera, koju karakterizira
minuciozna obrada detalja, zagladenost povrsine i »dovrSenost« i s druge strane glava Starca
koju karakteriziraju nemirne povrsine i impresionisticka modelacija. Osobitu ekspresivnost,
ali i dinami¢nost portretu daju blago nagnuta glava i zatvorene o€i §to jo$ vise potencira
dojam da je portretom »uhvacen« trenutak, impresija. Ovaj portret starca mozemo usporediti s
istoimenim i fizionomijski srodnim portretom FrangeSa Mihanovi¢a iz osjeckog Muzeja
likovnih umjetnosti, koji iako srodan impresionistickom modelacijom u komparaciji s
kipari¢inim portertom djeluje znatno klasi¢nije.®* Srodan Portretu starca u modelaciji je i

nesto kasniji portret, bista Marije Ruzicke Strozzi (kat. 39.).

Kroz ¢itavo prvo razdoblje kretat ¢e se izmedu ta dva nacina modelacije, iz ¢ega na
odredeni nac¢in mozemo iscitati i utjecaje njezinih dvaju ucitelja - Frangesa, priklanjanjem
impresionistickom tretmanu povrsine te Valdeca, u mirno¢i 1 skladnoj ravnotezi 1 dovrSenosti.
Preferenciju za klasicno mozemo prepoznati i u sklonosti ka modelaciji u formi reljefa kod
kojeg su kompozicije gotovo uvijek mirne, skladne i simetricne gotovo u duhu antike, kao

primjerice oba reljefa i skica za reljef Vuga (kat. 9., kat. 15. i kat. 14.). Da je reljef bio forma

1095 yujigic, 2005.

104 Nada Todorovi¢, Medalje, plakete..., str. 35

1947 Vige o Frange$ovom portretu u: Daniel Zec, »Nepoznato djelo Roberta Frangesa Mihanoviéa u Galeriji
likovnih umjetnosti u Osijeku«, u: Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 33(2009.), str. 241-250.

281



u kojoj je rado modelirala isti¢e 1 sama: »Reljef me je uvijek zanimao, ima tu toliko

moguénosti izraZaja §to kod okrugle plastike nije uvijek moguce.«'%*®

Na velikoj samostalnoj izlozbi 1918. u Salonu Ullrich pokazala je sav stilsko —
formalni raspon svoga kiparstva. lako je dominantna ideja koja se provlaci kroz izlozbu
»impresija« te je veliki dio portreta 1 kompozicija impresionisticki modeliran, medu izlozenim
radovima je i simbolisti¢ka skulptura Covjek i sudbina. Kao i zanimljiva figura Portret stare
gospode kojom anticipira »zemljaske« socijalne teme. Ovoj ¢e se tematici posvetiti osobito
tridesetih godina. Uz skulpturu Seljak (kat. 85.), prema fotografiji nam je poznato jedno djelo
socijalne tematike Briga (kat. 89.), no iz naslova izloZenih djela Prosjak, Prodavac ili
Pometac te novinskih napisa, mozemo ustvrditi da izraduje socijalno angazirane skulpture

kakve nalazimo u opusu Vanje Radausa i umjetnika Udruzenja umjetnika Zemlja.

U njezinom djelovanju ve¢ od dvadesetih godina, mozemo uociti teznju ka
pragmaticnosti, odnosno svrsishodnosti vlastita umjetnickog rada, pa se tako dolaskom u
Petrinju 1920. okreée radu u glini i primijenjenoj umjetnosti u suradnji s petrinjskim
lon¢arima. Tijekom boravka u Petrinji, a u vremenu kad sve viSe jaca interes i teznja da se
kroz autohtoni ru¢ni rad i keramiku sacuva nacionalni identitet te i u gradske sredine Sto vise
unesu domace umjetnicke proizvode koji ¢e zamijeniti one jeftine bazarske. Tu se stvara
skupina primijenjenih umjetnica koje ¢e s jedne strane ostvarivati suradnje s loncarima 1
veziljama te svoje umjetnicke predloSke realizirati s njima, ali 1 poticati njihov autenti¢ni rad

(Mila Wod, Jelena Babi¢, Paula Broch i dr.).

Tridesetih godina, kad nastoji realizirati ideju Katoli¢ke umjetnicke radionice mozemo
smatrati zametkom njezine dominantne orijentacije na sakralnu umjetnost. Krajem tridesetih
godina, nakon nastupa na izlozbama Male Zenske antante Mila Wod se dobrovoljno, vlastitim
izborom povlaci iz aktualnih likovnih zbivanja. Izgubivs$i i uvidjevS§i manjak svrhovitosti
»larpurlartizma«, opredjeljuje se za onu umjetnost koja prije svega odgovara njezinim
dubokim duhovnim uvjerenjima. Dugogodisnji rad za crkvu tijekom tri desetljeca, te zadani
kanoni zasigurno su taj dio opusa zadrzali na uglavnom klasicno modeliranim skulpturama
¢ija svrha je bila da budu bliske i prepoznatljive svima: sv. Nikola Taveli¢, sv. Marko
Krizevcéan (kat. 95.) ili sv. Franjo (kat. 134.). Stoga ¢e u razdoblju kada u hrvatsku skulpturu
prodiru nova kretanja i redukcija forme Cetrdesetih i pedesetih godina, njezino kiparstvo ostati

anakrono, van suvremenih tokova.

1048 .
Todorovié, str. 34.
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Promatramo li njezin opus tematski, konstanta u njezinu opusu i jedan od segmenata u
kojima je ostvarila doista zavidno umijece jest portret i to u rasponu od portretnih plaketa,
bista do spomenika. Osobito vjesto su radeni njezini djecji portreti. Djecji portret, 0dnosno
figure obiljezili su, kao Sto smo ranije vidjeli, njezin kiparski pocetak i medunarodni uspjeh.
Kod portreta vjesto i realisticno, ali s dozom liri¢nosti prikazuje psihofizicke osobine. Isto
mozemo konstatirati i za njezine autoportrete koje je radila u nekoliko zivotnih razdoblja od
prvog u mladosti (kat. 3.) u formi biste, preko portretne medalje iz 1922. (kat. 60.) Portrete
kroz cijelo vrijeme umjetnickog djelovanja Cesto izraduje u formi portretne medalje ili
plakete, kod kojih najCeSée prikazanu osobu portretira klasi¢no u cistom profilu, srednje
visokom reljefu, oslanjajuéi se na tradiciju renesansnih medalja, ali i svoje uditelje. Tek su

rijetki primjeri en face od kojih je jedan na spomen-plo¢i Augustu Harambasicu (kat. 54.)

U svom vrlo Sirokom rasponu djelovanja Mila Wod ostvarila je kiparski opus koji je tek kroz
ovo istrazivanje dobio znatno cjelovitiju sliku, iako je sudbina mnogih njezinih radova danas

nepoznata.
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16. MILA WOD NA PORTRETIMA HRVATSKIH SLIKARA

Markantna fizionomija, velikih smedih o€iju, naglasenih obrva, pravilnog lica i guste
tamne kose, zasigurno su izmedu ostalog, bili razlog tome da se Mila Wod nasla kao model na
nekoliko slika i crteza hrvatskih slikara i slikarica. Isto tako, prijateljske 1 kolegijalne veze u
maloj umjetni¢koj koloniji, prve generacije umjetnika zagrebacke Privremene vise Skole za
umjetnost i umjetni obrt, rezultirale su i medusobnim slikarskim ili kiparskim portretima, kao

Sto ¢emo vidjeti na primjeru Mile Wod.

16.1. Uzajamni portreti - Wod: Csikos Sesiai Csikos Sesia: Wod

Najraniji portret Mile Wod je ulje na platnu, rad njezina profesora Bele Csikosa

Sesije.X04

(sl. 47.) lako nedatiran, u usporedbi s fotografijom Mile Wod iz 1912. moZzemo
zakljuciti da datira upravo iz tog vremena, 1912. godine, te da je ¢ak StoviSe na temelju te
fotografije i nastao.'®° (sl. 48.) Vrijeme je to kada Mila Wod provodi posljednju godinu na
Skoli. Taj je portret bio u Csikosevoj ostavstini sve do 1974. kada je donacijom njegova sina
Julija Csikosa usao u fundus Strossmayerove galerije starih majstora. Impostacija figure na
fotografiju s kostimirane studentske zabave na kojoj je Mila Wod obuéena kao Spanjolka
gotovo je identi¢na impostaciji na slici. Skicozno, bez detaljiziranja rijeSen portret,
impresionisticki je razlozene povrsine s vidljivim tragovima poteza kista, kod kojeg gotovo da

dolazi do stapanja pozadine i portretiranog lika.

Par godina kasnije Mila Wod portretira svog tada ve¢ bivSeg profesora. Portretna bista Bele
Csikosa Sesije koju je Mila Wod izradila vjerojatno 1915. godine, poznata ham je samo

prema reprodukciji objavljenoj te godine u Savremeniku.'%*

(kat. 23.) Portret je realisti¢no
modelirana bista, glava do vrata, i ve¢ prema reprodukciji mozemo zakljuciti da je lijevana u
sadri. Reproducirana je iz profila, no prepoznatljivo je markantno Csikosevo lice s

karakteristi¢nom bradom.

16.2. Mila Wod na portretima Naste Rojc, Maksimilijana Vanke i Jerolima Mise (?)

Za pretpostaviti je da je zajednicki izlozbeni nastup Mile Wod i Naste Rojc u Becu

1914. povezao slikaricu i Kiparicu te da je nedatirani portret kiparice nastao upravo u tom

1049 Bela Ciskos Sesia, Mila Wod, ulje na platnu, oko 1912. Strossmayerova galerija starih majstora HAZU, inv.
br. CS-318
199 ARLIKUM HAZU, Fototeka, Mila Wod, 1912.

1051 )12 nasih umjetnickih ateliera«, u: Savremenik, 7-8(1915.), str. 292.
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razdoblju. (sl. 49.) Zanimljivost ovog, do sada, nepoznatog portreta u opusu Naste Rojc, je da
je Milu Wod prikazala upravo kao kiparicu, obucenu u kutu s drvenim, kiparskim nozi¢em za
modeliranje u ruci. Kiparica, mlade Zivotne dobi, pomalo sramezljivo stoji okrenuta prema

promatracu u poluprofilu, tek nakratko prekinuvsi rad.

U rukopisnom dnevniku slikara Ivana Benkovica iz 1911., u popisu uljenih slika do
1911. koje je slikar osobno popisao na unutra$njoj strani korica svoga dnevnika, izmedu
ostalih stoji i slika pod naslovom Milina glava.'®? lako danas nije poznata sudbina ovog
portreta, i ne mozemo s potpunom sigurnos¢u tvrditi da se radi bas o portretu Mile Wod, vrlo
je velika vjerojatnost da je to upravo ona. Uzmemo li u obzir ¢injenicu da su oboje u isto
vrijeme daci Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt, sasvim je moguce da mu je

upravo kolegica Mila posluzila kao model za portret.

Postoje osnovane pretpostavke da je crtez Maksimilijana Vanke reproduciran u
Savremeniku 1917. godine potpisan tek kao Studija za portret (crtez) isto tako portret Mile
Wod.'*3 (sl. 50.) Ovaj crtez u kredi i ugljenu, danas se Guva u Modernoj galeriji u Zagrebu te
se u inventaru vodi kao Portret gde. Peci¢ Strozzi, medutim puno je faktora koji nam daju
prostor za pretpostavku da je ovdje ipak rije¢ o portretu Mile Wod. Pocevsi ve¢ od
fizionomijskih osobina, oblika lica, te naroCito boje ociju koja je na portretu izrazito tamna
dok je boja oc¢iju Maje Peci¢ Strozzi izrazito svijetla. Osim toga Vanka, Csikosev dak, i Wod
bili su vr$njaci te su se poznavali sa zagrebacke Skole koju oboje pohadaju. Kao prijatelja 1
kolega prisjeca ih se i Antonija Tkal¢i¢ Koscevi¢: »Pred mojim ocima prolaze kao sjene:
duhoviti Pjer Krizani¢, visoki tamnooki Branko Petrovi¢, ruzic¢asti Davorin Hotko, smioni
Ivan Benkovi¢, ljubazni i njeZni Maksimilijan Vanka, Ivka, Mila, Sonja 1 svi ostali napredni,
plemeniti!«lo54 U prilog ovoj pretpostavci da je rije¢ o portretu Mile Wod ide i ¢injenica da je
pomalo neobi¢no da bi se u Savremeniku ovako »anonimno« samo pod nazivom Studija za

portret reproducirala skica za portret jedne tada vec¢ prili¢no afirmirane operne pjevacice.

Drugi po redu portret u tehnici ulja na platnu je onaj za koji obiteljska predaja kaze da je rad
slikara Jerolima MiSe. (sl. 51.) Na tom portretu Mila Wod je ve¢ samosvjesna mlada Zena te je
takvom slikar i prikazuje. Okrenuta en face prema promatracu samouvjerenog i prodornog

pogleda. U tamnini haljine, pozadine i tamne kose dominira markantno lice i tek svijetla put

%2 Dnevnik Ivana Benkoviéa nalazi se u njegovoj ostavitini, kod nasljednika u Sjedinjenim Ameri¢kim
Drzavama. Podatak dobiven ljubaznoscu kolegice Jasenke Ferber Bogdan.

1053 savremenik, (1917.), bez paginacije

1054 Tkalgi¢ Koscevi¢, 2007., str. 43.
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lica i vrata i senzualno otvorena usta. Usporedujuci ovu sliku s drugim portretima iz opusa
Jerolima MisSe ova obiteljska predaja moze se staviti pod sumnju te ostaje otvoreno pitanje tko

bi mogao biti autor ovog portreta.

U obiteljskoj ostavstini posljednji sa¢uvan kipari¢in portret je jo$ jedan crtez nastao na
temelju fotoportreta Mile Wod snimljenog u studiju Foto Tonka 1943. godine, pa ga moZemo
datirati u to razdoblje. (sl. 52.) Signiran je prezimenom Kopi¢ i ne moZemo sa sigurnoscu
znati tko je autor. (sl. 53.) Pretpostavimo li kako je rije¢ o slikaru Bozidaru Kopicu rodenom
1926. radilo bi se o portretu koji je izradio sa samo 17 godina ¢ime i Ovo pitanje ostaje

otvoreno.
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16.3. Slikovni prilozi

sl. 47. Bela Ciskos Sesia, Mila Wod, ulje na
platnu, oko 1912. Strossmayerova galerija starih
majstora HAZU, inv. br. CS-318

sl. 48. Mila Wod, fotografija, 1912.,
ARLIKUM HAZU - Fototeka, kut. 391,

Mila Wod

000000000 0 B

NIRRRRBRERBRRRRBI) |

sl. 50. Maksimilijan Vanka, Skica za portret/Portret gde. Peci¢
Strozzi, crvena kreda, pastel na papiru, 36 x 30,4 cm, inv.br. MG -
1301, Moderna galerija, foto: Goran Vrani¢ Zagreb

sl. 49. Nasta Rojc, Mila Wod, ulje na platnu,
sign. d.l.: N.R., privatno vlasni§tvo
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sl. 51. Jerolim Mise (?), Mila Wod, oko
1920., ulje na platnu, obitelj Bernfest

Zasace

T

sl. 52. Mila Wod, fotografija; Foto
Tonka, 1943., OMW

sl. 53. Kopi¢, Mila Wod, crtez, oko
1943, obitelj Bernfest
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17. PUBLICISTICKI I LITERARNI TEKSTOVI MILE WOD

Pisana ostavstina Mile Wod vazno nam je svjedoCanstvo o njezinim stavovima,
promisljanjima o umjetnosti, kao i impresijama o kiparima ¢iji su rad i 0Sobnost ostavili vazan
trag U njezinom umjetnickom razvoju i putu. Osim publicisti¢kih tekstova i eseja, Mila Wod
nerijetko je, osobito u mladim danima, pisala i poeziju. Godinu prije prvog velikog
zagrebackog izlozbenog nastupa, 1917. godine dala je u vlastitoj nakladi otisnuti dvadeset i
sedam svojih pjesama pisanih na njemackom jeziku u malu knjiZicu jednostavno naslovljenu
Lieder. Pjesme su to duboke introspektivnosti i emotivnih prozivljavanja koji razotkrivaju,
kako to interpretira Boris Vrga: »moguce rascjepe izmedu idealiteta i realiteta, viziju vlastitog
nalaZenja i ispunjenja vjerom i ljubavlju kao moguénostima ostvarenja iskonske slobode i
autenti¢nih smislova Zivljenja«.'®> Pjesme su to jakog emotivnog naboja nerijetko obojene

dubokom kr$¢anskom vjerom te univerzalnim osjecajima samoce i ljubavi.

Kipari o kojima pise bili su oni koje je imala priliku susresti i posjetiti njihove
atelijere, $to je bilo povezano S njezinim duzim boravcima prvo u Parizu, zatim u Pragu.
Svakako najvazniji kipar s kojim se imala priliku susresti uzivo i ¢iji atelijer je posjetila bio je
Auguste Rodin, o ¢emu je ve¢ bilo rije¢i u ranijim poglavljima. Sje¢anje na susret s Rodinom
1913. godine tijekom njezina boravka u Parizu, objavila je cak u dva navrata, 1926. godine u
subotitkom Knjizevnom severu, a zatim i 1941. u Hrvatskom dnevniku.'®® Za vrijeme
boravka u Pragu 1919. napisala je ve¢ spomenuta dva poeti¢na ¢lanka o ¢eSkim kiparima Janu

Stursi i Jaroslavu Horejcu o ¢emu je bilo rije¢i u poglavlju 7. Prag Petrinja.

Nakon smrti svoga profesora FrangeSa 1940. koji je odigrao klju¢nu ulogu u njezinom
odabiru kiparstva kao Zivotne profesije napisala je emotivni nekrolog, a godinu ranije

prisjetila se kolege i prijatelja stradalog u Prvom svjetskom ratu Ferde Cusa.’®’

Od poezije, publiciranih ¢lanaka sve do dnevnickog zapisa, upravo ta kipari¢ina pisana

ostavstina bila je 1 dragocjeni izvor i nadopuna za nastanak ove disertacije.

Godine 1941. svjesna vaznih politickih dogadaja odlucuje tu godinu voditi dnevnik

koji je i danas sacuvan u njezinoj ostavstini. Jednako tako svjesna povijesnog trenutka kojeg

195 Boris Vrga, »Pjesme Mile Wod«, u: Generacije, 11(1996.), str. 37-40.

1056 Mila Vod, »Jedan susret sa Rodenom, u: KnjiZevni sever, 4(1926.), str. 164 -165.; Mila Vod,,»Kod
Rodina«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 22. sije¢nja 1941., str. 8.

1957 Mila Vod, »U spomen Ferdi Cusuc, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 25. svibnja 1939., str. 12.; Mila Vod,
»Svom prvom ucitelju, profesoru Frange$u u spomen, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 21. sije¢nja 1940., str. 12.
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je bila dio, nakon smrti kardinala Alojzija Stepinca zabiljezila je u rukopisu sva dogadanja
vezana uz dan kad je u KraSicu uzela otisak za posmrtnu masku $to je danas dragocjeno
svjedoCanstvo brojnim istraziva¢ima zivota i sudbine Alojzija Stepinca. A njezin posljednji
pisani tekst objavljen je u ¢asopisu Marija i posvecen je njezinom susretu s papom Pavlom

VI. 1967. godine kad mu je urucila svoju skulpturu Kraljica mira.**®

Iako nastoji iznijeti sve ¢injenice 1 pomno opisati kako osobu tako i1 dogadaj uvijek to radi s

velikom dozom poeti¢nost u ¢emu vidimo njezin literarni dar.

1058y Hrvatska kiparica predala Papi kipa Kraljice Mira«, u: Marija, 2(1968.), str. 74-76.
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18. ZAKLJUCAK

Doktorskim radom donesen je niz novih spoznaja i ¢injenica o zivotu i radu Kiparice
Mile Wod, ali i detaljniji uvid u Skolovanje 1 pocetke prve zagrebacke kiparske generacije i
same $kole. Vremenski okvir djelovanja Mile Wod otvorio je i opéu temu poloZaja Zena u
drustvu te moguénostima umjetnickog obrazovanja i sudjelovanja u umjetnickom zivotu. U
razdoblju krajem 19. i u prvim desetlje¢ima 20. stoljeca, kada je na vaznim europskim
likovnim akademijama (Be¢, Miinchen) Zenama sluzbeno bio zabranjen upis, otvaranje
Privremene visSe Skole za umjetnost i umjetni obrt 1907. kao vise Skole na koju je i Zenskim
polaznicama bio ravnopravno dopusten upis, pozicionira Zagreb kao progresivnu sredinu.

Kipari¢ine veze s naprednim i emancipiranim suvremenicama pokazale su svijest o
vaznosti zenskog udruzivanja i suradnje kao Sto je to u kipari¢inom slucaju bila podrska
Milke Pogaci¢ ¢ijom se je zaslugom upisala u hrvatsku povijest umjetnosti i kao jedna od
prvih Zena ¢iji autorski reljefi se nalaze na procelju javnih zgrada.

Sudjelovanjem na izlozbi s Nastom Rojc i Zenskim udrugama za ocuvanje tekstilne
bastine 1914. godine u Becu, Mila Wod postala je dio vaznog i pionirskog koraka u Zenskom
udruzenom djelovanju i teznji za afirmacijom njihovog umjetnickog i obrtnog rada. Nastavak
te suradnje i nastojanja bilo je i ¢lanstvo u Klubu likovnih umjetnica osnovanom 1927. u
Zagrebu u kojem aktivno djeluje, sudjelujuéi i na klupskim izloZbama.

Umjetnic¢ko djelovanje Mile Wod mozemo okvirno podijeliti u dvije faze, prva faza,
od pocetka skolovanja 1907. do 1933., kada po€inje druga faza, ¢iji je pocetak obiljeZzen
idejom osnivanja Katolicke umjetni¢ke radionice, a zatim 1 stupanjem u Tre¢i red svetog
Franje 1938. Prvu fazu obiljezili su vazni izloZbeni nastupi 1914. u Be€u 1 1918. u Zagrebu, a
u toj prvoj fazi realizirala je 1929. i spomenik Stjepanu Radi¢u kao prva Zena autorica javnog
spomenika u Hrvatskoj.

Druga do sada najslabije poznata faza sagledana je kroz spoznaje o njezinom
angazmanu u ustanovi Nadasve (NaSa draga svetiSta) pri zagrebackoj nadbiskupiji. U drugoj
fazi svoga djelovanja uglavnom je u potpunosti orijentirana na sakralnu umjetnost i rad za
katolicku crkvu, te se gotovo sasvim povlaci iz aktualnih, po njezinom misljenju
»larpurlartistickih« izloZbenih zbivanja u Zagrebu. Iako ¢e i u toj tematici ostvariti orginalna 1
kvalitetna djela kao Pieta sa Sest medaljona Gospinih Zalosti u grobnoj kapeli u Krasi¢u (kat.
127.) ili Krizni put za crkvu u Sinju (kat. 145.), orijentacija na sakralnu umjetnost donijet ¢e u

stilsko-formalnom smislu odredenu stagnaciju i anakronizam.
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Mila Wod kao umjetnica koja je prozivjela razliCite povijesne mijene i drzave od
Austro-Ugarske Monarhije do SFRJ-a jedan je od mogucih paradigmatskih primjera
umjetnickog puta i1 karijere zene u prvoj polovini 20. stolje¢a. Od vrlo ambiciozne,
perspektivne i emancipirane umjetnice na pocetku karijere koja je u nekoliko tocaka odigrala
pionirsku ulogu medu kiparicama, na kraju je svojevoljno odabrala ,,nisu‘ crkvene umjetnosti
u kojoj je nasla ostvarenje svojih dubokih krs¢anskih uvjerenja i ideala. Jednako tako taj joj je

odabir omogucio da se kiparstvom i profesionalno bavi gotovo do kraja zivota.
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19. KATALOG

Studentski crtezi, 1908.
a) avers
Rimljanin

b) revers

Jonski stup, 1908.

tus, perom/ papir

40,7 x 28,9 cm

sign. d.dolje: M. Wodsedalek,
25.V1.1908.

Zbirka Kovaci¢ Mihocinec,
Zagreb

Lit.: Alegorija i Arkadija anticki
motivi u umjetnosti hrvatske
moderne, Zagreb: Galerija Klovie¢vi
dvori, 2013.

Starac, 1910.

nepoznato

fotografija

Ostavstina Mile Wod (dalje:
OMW), Zagreb

Napomena:
Fotografija/razglednica upucena
ocu u Budimpestu 26. travnja
1910.

Autoportret oko 1910.
sadra

sign. d.d.: Mila W.
reprodukcija
nepoznato

Reprodukcija: Vladimir Lunacek,
»Petnaest godina hrvatske
umjetnosti«, u: Savremenik, 4
(1914.), str. 202.

Hans Held, »Kroatische
Kiinstlerinnen«, u: Moderne
Illustrierte Zeitung Reise und Sport
Theater und Literatur, Kunst, Mode
und Fremndenverkehr, 9(1914.), str.
22.

»Eine Ausstellung Kroatischer
Kiinstlerinnen«, u: Osterreichische
Ilustrierte Zeitung, 24(1914.), str.
652.
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Starac (Glava starca), 1910.

a) sadra

v.48 cm §. d.

sign. d.d.: Mila W.

inv.br. MG-1454

Moderna galerija, Zagreb
pohranjeno u Gliptoteci HAZU
(inv.br. G-MZP-1173)

b) patinirana sadra
obitelj Bernfest

Lit.: Vesna Mazuran Suboti¢, Mila
Wood, Zagreb: Gliptoteka JAZU,
1990., str. 16.

Bajadera, 1910.

a) patinirana sadra
V.121cm §.48 cmd. 52 cm
privatno vlasni$tvo (nedostupno)

b)
bronca (odljev iz 1998.)
Zbirka Kovaci¢ Mihocinec

Reprodukcija: Hans Held,
»Kroatische Kiinstlerinnen«, u:
Moderne Illustrierte Zeitung Reise
und Sport Theater und Literatur,
Kunst, Mode und Fremndenverkehr,
9(1914.), str. 20.

»Eine Ausstellung Kroatischer
Kiinstlerinnen«, u: Osterreichische
Illustrierte Zeitung, 24(1914.), str.
652.

Lit.: Vesna Mazuran Suboti¢, Mila
Wood, Zagreb: Gliptoteka JAZU,
1990.
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VYodonosa, oko 1910.

a) patinirana sadra

V.76 cm$. 21 ecmd. 21 cm
Zbirka Kovaci¢ Miho¢inec,
Zagreb

b) bronca (odljev iz 1990-ih)
Boris Vrga, Petrinja

Lit.: Vesna Mazuran Suboti¢, Mila
Wood, Zagreb: Gliptoteka JAZU,
1990.

Boris Vrga, Mila Vod, Petrinja,
Galerija Krsto Hegedusi¢, 2007.

Biskup Ivan Krapac, 1911.
bronca

bez signature

v.63cmS. 34 cmd. 30 cm
Nadbiskupsko sjemeniste,
Pakovo

Lit.: »Hrvatsko dru$tvo umjetnostic,
u: Jutarnji list, 27. sije¢nja 1941., str.
4,

Marina Bagari¢, »Povijest gradnje
dakovackog sjemenista«, u:
Diacovensia: teoloski prilozi
2(2006.), str. 707-731., 723.

Spomen-plo¢a Augustu
Harambasi¢u u Donjem
Miholjcu (skica), 1911.

glina

nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

Lit.: »Spomen plo¢a Augustu
Harambasi¢u«, u: Narodne novine,
Zagreb, 24. kolovoza 1911.
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Vuga, 1911.

umjetni kamen 1911.

sign. d.d.: Mila W. 1911.
Psihijatrijska bolnica za djecu i
mladez, Ul. Ivana Kukuljevica
11, Zagreb

Lit.: »Iz ateliera Mile Wodsedalek,
u: Narodne novine, 9. studenog
1911., str. 4.

10.

Faun/Satir i nimfa, 1911.
fotografija
nepoznato

Foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

Lit.: »Iz ateliera Mile Wodsedalek,
u: Narodne novine, 9. studenog
1911., str. 4.
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11.

Crtezi, 1912.
olovka, ugljen na papiru
Obitelj Bernfest

Lit.: Vesna Mazuran Subotié¢, Mila
Wood, Zagreb: Gliptoteka JAZU,
1990.
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12.

Svijeénjak za masonsku lozu
Ljubavy bliznjem 1912,

drvo

v. 100 cm §. 31 cmd. 31 ¢cm

inv. br. HPM/PMH 31803 (a, b,
c,d)

Hrvatski povijesni muzej, Zagreb

Lit.: Antonija Tkal¢i¢ Koscevic,
Sjecanja na prve generacije
Umjetnicke akademije u Zagrebu,
Zagreb: Arhiv za likovne umjetnosti
HAZU, 2007.

13.

Devet putta sa simbolima
pismenosti i Cetiri filozofa
Platon, Pitagora, Sokrat,
Aristotel, 1912.

a) bronca

45x 30 cm

Velika ¢itaonica Hrvatskog
drzavnog arhiva (nekad
Kraljevske sveucilisne knjiznice),
Trg Marka Maruli¢a 21, Zagreb

b) sadra
nepoznato

Napomena: Sadrene modele Putta
(svih 9) otkupila je gda.
Wittgenstein na izlozbi Rojc —
Wod u Becu 1914.

Lit.

»Eine Ausstellung Kroatischer
Kiinstlerinnen«, u: Osterreichische
Illustrierte Zeitung, 24(1914.), str.
652.

Biserka Jakac, »SveuciliSna
biblioteka u Zagrebu, u: Peristil,
5(1962.), str. 118-125.

Vesna Mazuran Suboti¢, Mila Wood,
Zagreb: Gliptoteka JAZU, 1990.
Vera Kruzi¢ Uchytil, »Likovni opus
u Nacionalnoj i sveucili$noj
knjiznici«, u: Secesija u Hrvatskoj,
katalog izlozbe (Zagreb, Muzej za
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umjetnost i obrt 15. 12. 2003. — 31.
3.2004.), (ur.) Andelka Galic et al.,
Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt,
2003., str. 106-113.

A K. (Arijana Kopréina), »Putto sa
simbolima pismenosti (knjiga i
pero)«, u: Secesija u Hrvatskoj,
katalog izlozbe (Zagreb, Muzej za
umjetnost i obrt 15. 12. 2003. — 31.
3.2004.), (ur.) Andelka Gali¢ et al.,
Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt,
2003., str. 330-331.

Antonija Tkal¢i¢ Koscevié, Sjecanja
na prve generacije Umjetnicke
akademije u Zagrebu, Zagreb: Arhiv
za likovne umjetnosti HAZU,
Zagreb, 2007., str. 31.
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14.

Nauka (skica)/Vuga
1912.

reprodukcija
nepoznato

Reprodukcija:

Vladimir Lunacéek, »Petnaest godina
hrvatske umjetnosti«, u: Savremenik,
4(1914.), str. 203.

Jagoda Truhelka, Zlatni danci,
Zagreb: Mirko Breyer, 1918.
(naslovnica)

15.

Reljef Vuga, 1913.
fotografija/razglednica
nepoznato (izgubljeno)

Razglednica upuc¢ena ocu iz
Pariza 23. 1. 1913. — ARLIKUM
HAZU — Fototeka, kut. 391, Mila
Wod

16.

Nadgrobni spomenik obitelji
Vodsedalek —Bernfest, oko
1913.

a) bronca

20x 20 cm

Groblje Mirogoj, Zagreb
RKT 23/11 108

foto: Darija Alujevié¢

b) fotografija originalnog groba s
krizem za koji je reljef izraden
ARLIKUM HAZU -

Fototeka, kut. 392, Mila Wod
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17.

Cvijet i péela -
Medalja/nagrada Zenske
udruge, 1914.

fotografija

nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

Lit.: »Govor Zlate Kovacevic, u:
Banovac, 6(1914.), str. 1-2., str. 2.
Boris Vrga, »Zenska udruga za
promicanje kuéne tekstilne industrije
u Petrinji (kronoloski pregled)«, u:
Generacije, 4(1994.), str. 38.

18.

Draga ruka (?) ili Ruka
(studija) ?, do 1918.

bronca
foto: Miljenko Bernfest

Lit.: Vesna MaZuran Subotié¢, Mila
Wood, Zagreb: Gliptoteka JAZU,
1990.

19.

Slavenske melodije, do 1914.
fotografija
nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

Reprodukcija: Siidslavische
Dichtungen, Hartmann's
Buchhandlung, 1918., prijevod:
Camilla Lucerna
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20.

Hrvatska seljanka, do 1914.
fotografija
nepoznato

Fotografija: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

Reprodukcija: Hans Held,
»Kroatische Kiinstlerinnen, u:
Moderne lllustrierte Zeitung Reise
und Sport Theater und Literatur,
Kunst, Mode und Fremndenverkehr,
9(1914.), str. 20.

21.

Atena Palas, do 1914,
fotografija (sadra)
nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

22.

Portret E. v. M.H.
sadra

(detalj fotografije)
nepoznato

foto: OMW
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23.

Bela Csikos, 1915.
reprodukcija (sadra)
nepoznato

Reprodukcija: Iz umjetnickih
ateliera, Savremenik, 7-8(1915.), str.
292.

24,

Trenkov pandur (Streljac),
1915.

fotografija

nepoznato

Fotografija: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod;
HR-HDA, fond Krsnjavi, Pismo
Mile Wod Isi Kr$njavom, 1915.,
prilog

Napomena: Reljef je otkupljen na
samostalnoj izlozbi Mile Wod,
Salon Ullrich 1918.

25. .

Bartol Zmajié, 1916.
jednostrana plaketa

a) bronca

28,6 X 25,7 cm

sign. d.d.: M.Vod. 1916.

inv.broj: MG 2892 - 633

Moderna galerija, Zagreb
foto: Goran Vrani¢

b) sadra

29,3x 26 cm

sign. d.d.: M.Vod. 1916.
inv.br.: G-NZ-694
Gliptoteka HAZU, Zagreb
foto: Miljenko Bernfest

Lit.: Vinko Zlamalik, Memorijal Ive
Kerdiéa, Osijek, Zagreb: Galerija
likovnih umjetnosti Osijek,
Strossmayerova galerija starih
majstora 1980.

Tatijana Garelji¢, Hommage Mila
Wod, katalog izlozbe, (14. — 28. 11.
2013.), Zagreb: Moderna galerija,
2013.
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26.

- - Ty

Covjek i sudbina (Smrt)
oko 1914,

a) drvo

v.37cm §.11,5cmd. 18 cm
inv. broj 1421

Galerija umjetnina Split

b) drvo

v.36cms$. 12cmd. 16,5 cm
Zbirka Kovaci¢ Mihocinec,
Zagreb

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

Reprodukcije: Hrvatska prosvijeta, 3-
4(1918.), str. 129.

Zbirka dr. Ive Tartaglie djela iz
fundusa Galerije umjetnina, katalog
izlozbe, katalog izlozbe (11. 12.
2014. - 1. 3. 2015.), (ur.) Bozo
Majstorovi¢, Iris Slade, Split:
Galerija umjetnina, 2014., str. 246.,
269.

27.

Statueta stare gospode do 1918.
Nepoznato
foto: ARLIKUM HAZU

304




28.

Hekuba (osnova spomenika),
do 1918.

nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU -
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

Reprodukcije:
Hrvatska prosvjeta 1918.,
Comoedia, 40(1924/1925.), str. 13.

29.

Zelja samoce, do 1918.
reprodukcija
nepoznato

Reprodukcija: Savremenik, 5-
7(1918.), str. 240.

30.

SluSanje, do 1918.
reprodukcija
nepoznato

Reprodukcija: Savremenik, 5-
7(1918.), str. 239.
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31.

Plad, do 1918.
reprodukcija
nepoznato

Reprodukcija: Hrvatska Prosvijeta, 3-
4(1918.), str. 122.

32.

Molitva
reprodukcija
nepoznato

Reprodukcija: Hrvatska Prosvjeta, 3-
4(1918.), str. 99.

33.

Zarobljenici, do 1918.
reprodukcija
nepoznato

Reprodukcija: Hrvatska Prosvijeta, 3-
4(1918.), str. 115.
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34.

Skica za spomenik, do 1918.
Fotografija
nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU -
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

35.

Spomenik palima,
nepoznato

Reprodukcija: Hrvatska Prosvjeta,
br. 111.-1V(1918.), str. 127.

36.

Glava ranjenog ¢asnika (u
katalogu Studija ranjenog
Casnika)

Reprodukcija: Hrvatska Prosvjeta, 3-
4(1918.), str. 124,
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37.

Srdica (Srdan Krizman), do
1918.

fotografija

nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

38.

Dijete (impresija), do 1918.
fotografija
nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

39.

Marija Ruzicka Strozzi, do
1918.

a) sadra

v.37cmS$. 29 cm d. 2lecm
inv. broj GS -145

Gradski muzej Varazdin

b) bronca
Obitelj Marije Ruzicke Strozzi

c) bronca

Grob Marije Ruzicke Strozzi,
Mirogoj, Zagreb

RKT 46 11

Lit.:

Mila Wod, Salon Ullrich, katalog
izlozbe (ozujak 1918.), Zagreb:
Salon Ullrich 1918,;

Viktor Samuel Bernfest — Mila Wod,
katalog izlozbe (24.1. — 7.3.2010.),
Zagreb: Galerija Milan i lvo Steiner,
2010.
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40.

Sirota/Tuga/Za siro¢ad ratnika,
oko 1915.

a) sadra

22,4 x 21,6 cm
sign.d.d.: M.W.
privatno vlasnistvo

b) kositar
49 x4,7cm
nesignirano

1. Arheoloski muzej u Zagrebu,
inv. br. 538:ZAG E47636

2. Narodni muzej Beograd, inv.
br. 20807

3. Zbirka Kovaci¢ Mihocinec,
Zagreb

4. privatno vlasniStvo, Beograd
5. obitelj Bernfest, Zagreb

Lit.: Nada Todorovi¢, »Medalje,
plakete i reljefi Mile Vod«, u:
Numizmaticke vijesti, br. 27(1969.)
Ivan Mirnik, Zbirka medalja
Berislava Kopaca, katalog, Zagreb:
AMZ, 2005., str. 162.

Ivan Mirnik, Zdenka Dukat, The
Zagreb Archeological Museum
Numismatic Collection Guide,
Zagreb, Zagreb: AMZ, 2008., str.
153.

41.

Scherzo (supraport) do 1918.
nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU-
Fototeka, kut. 391, Mila Wod
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42.

Portret do 1918.

Nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

43.

Andeo tuge (Skica za
nadgrobni spomenik), 1914. -
1918.

a) terakota

V.46,5cm3S. 12 cm d. 20 cm
bez signature

inv.br.: MZ-250

Gliptoteka HAZU

b) crtez, tus
31x23cm
obitelj Bernfest

Lit.: Vesna Mazuran Subotié¢, Mila

‘| Wood, Zagreb: Gliptoteka JAZU,

1990.

44.

Portret djevojcice

do 1918.(?)

nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU -
Fototeka, kut. 392, Mila Wod
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45.

Portret

nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

46.

Portret

nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

47.

Portret muskarca (Tomislav
Krizman ?)

Nepoznato

Foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod
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48.

Portret muskarca
Nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

49.

Portret muskarca
Nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

50.

Portret muskarca
Nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

51.

Nadgrobni spomenik
Nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod
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52.

Tuga

Nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod

53. Tuga
Nepoznato
foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod
54, Spomen-ploca Augustu

Harambasic¢u u Donjem
Miholjcu,

1919.

bronca

Lit.: Slavlje u Dolnjem Miholjcu, u:
Hrvatska obrana, Osijek, 21. rujna
1920., str. 1.
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55.

Vladimira Jelov§ek — Vladosa,
oko 19109.

sadra
v.765.39cmd. 28 cm
privatno vlasnistvo, Zagreb

Lit.: Vesna Mazuran Suboti¢, Mila
Wood, Zagreb: Gliptoteka JAZU,
1990.

Sunéana Skrinjarié, »Zapisi o baki
koja sja«, u: Vijenac, 260(2004.),
str. 11.

Salih Isaac, »Mila Wood: Vladimira
Jelovsek - VladoSa«, u: Radost,
7(1991.), str. 211-212.

Sun¢ana Skrinjari¢, »Mila Wood i
njezino doba«, u: Modra lasta,
11(1991.), str. 9.

56.

Maria Lucerna (rodena von
Scheuchenstuel), 19109.

a) bronca

25x 18 cm

sign. d.d. M.W. 1919.

inv. broj: G-NZP-471
Gliptoteka HAZU, Zagreb

b) sadra i glina, 1919.
Ostavstina Camille Lucerne,
Filozofski fakultet u Zagrebu —
Knjiznica odsjeka za
germanistiku

57.

Kolegica Greta Pexidr s
knjigom, oko 1920.

bronca

sign. d.d.: MilaW.S
v.28,5cms$.10,5cmd. 18 cm
Zbirka Kovaci¢ Mihocinec,
Zagreb
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58.

Posuda, oko 1920.
Nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

59.

Moj prvi sin (Stjepan Bernfest),
1920.
jednostrana medalja

a) bronca

D17 cm

sign. d.d.: M.V

natpis d.d.: STEVAN 1920.
inv. broj: 33 448

Narodni muzej Beograd, Srbija
i obitelj Bernfest

Lit.: Vinko Zlamalik, Memorijal Ive
Kerdic¢a, Zagreb, Osijek, 1980.

60.

Autoportret,1922.

bronca,
sign: d.l.: 1922. Viktoru
obitelj Bernfest

foto: Miljenko Bernfest

Lit. Suvremena medalja u
Hrvatskoj, katalog izlozbe (19.4.
-3.5.1969.), Zagreb: Hrvatsko
numizmaticko druStvo, 1969.;
Viktor Samuel Bernfest — Mila Wod,
katalog izlozbe (24.1. — 7.3.2010.),
Zagreb: Galerija Milan i lvo Steiner,
2010.
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61. Betlem mojoj djeci, 1921.
kolorirana sadra
51 x40 cm
privatno vlasnistvo
nedostupno
Lit.: »Kiparica Mila Vod o Italiji i bl.
Nikoli Tavili¢u, u: Obitelj, (1939.),
str. 668.
Vesna Mazuran Suboti¢, Mila Wood,
Zagreb: Gliptoteka JAZU, 1990.

62. Aseneta, 1922.

a) naslovnica knjige Camille
Lucerne
Knjizara Z. 1 V. Vasica

b) crtez predlozak za naslovnicu

olovka/ tus na papiru
18 x 15cm
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63.

Spomen plo¢a Bernardu Vilimu
Miilleru

bronca
Gradski park, Varazdin
foto: D.A.

Lit.: Spomenplo¢a zasluznom
Varazdincu, u: Svijet,1925., str. 67.

64.

Djecaci¢ s lotosovim cvijetom,
oko 1925.

terakota

V.19cmS$. 12cm d. 15 cm
sign.: Mila Vod

vl. Boris Vrga, Petrinja

Lit.:

Boris Vrga, Petrinjska keramika,
katalog izlozbe (4. — 28. 8. 2016.),
Petrinja: Galerija Krsto Hegedusi¢,
2016.

65.

Portret Zene

sadra

v.35cms. 25cmd. 20 cm

bez signature

inv.broj: b.b.68

Gradski muzej Sisak — Galerijska
zbirka

Lit.: Boris Vrga, Mila Vod, Petrinja:
Galerija Krsto Hegedusi¢, 2007.

317




66.

Gjuro (Jurica) Bernfest, 1926.

jednostrana plaketa, bronca
25,5x23,3cm

bez signature

vl. obitelj Bernfest

Narodni muzej Beograd, Srbija
inv.broj: 33 00338

foto: Miljenko Bernfest

Lit.: »Iz ateliera kiparice Mile Vod-
Bernfest«, u: Svijet, knjiga 3,
8(1927.), str. 155.

Memorijal Ive Kerdi¢a, Zagreb,
Osijek, 1980.

67.

Madonna/Majka i dijete, oko
1927.

bronca
0
sign. d.d.: Mila Vod

Zbirka Kovaci¢ Mihocinec,
Zagreb

Lit.: »Nasa kiparica Mila Vod-
Bernfest«, u: Katolicki svijet, 7-
8(1933.)

68.

Madonna/Majka i dijete, oko
1927.

sadra

23x18cm

sign. d.d.: Mila VVod

Privatno vlasniStvo

foto: D.A.
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69.

Sazivanje, oko 1927.
fotografija

nepoznato

ARLIKUM HAZU - Fototeka,
kut. 391, Mila Wod

Reprodukcija: »lz ateliera kiparice
Mile Vod-Bernfest«, u: Svijet, knjiga
3, 8(1927.), str. 155.

70.

Zasanjani djecak, 1927.

bronca
Obitelj Bernfest

Camilla Lucerna, »Vertraumter
Knabe«, u: Morgenblatt, Zagreb, 16.
travanj 1927., str. 17.

Darija Alujevi¢, Viktor Samuel
Bernfest — Mila Wod, katalog
izlozbe (24.1. —7.3.2010.),
Zagreb: Galerija Milan i Ivo
Steiner, 2010.

71.

Janica/Glava Posavke, 1928.

a) sadra

V.36 cms$. 34 cmd. 28 cm
inv. broj: G-MZ-306
Gliptoteka HAZU

b) bronca
Zbirka Kovaci¢ Mihoc¢inec

Lit:

Boris Vrga, Mila Vod, katalog
izlozbe, Petrinja: Galerija Krsto
Hegedusic, 2007

Irena KraSevac, »Hrvatsko
Kiparstvo u doticaju s art
décoom, u: Art déco i umjetnost
u Hrvatskoj izmedu dva rata,
katalog izlozbe (Zagreb, Muzej
za umjetnost obrt, 26. 1.-30. 4.
2011.), (ur.) Andelka Gali¢,
Miroslav Gasparovié, Zagreb:
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Muzej za umjetnost i obrt, 2011.,
str. 119-141.

72.

Spomenik Stjepanu Radicu,
1929., Petrinja

a) bronca
v.236 cm §.109 cm d. 87 cm
Trg Stjepana Radic¢a, Petrinja

b) sadra (sadreni odljev iz dva
dijela izraden 1999. za potrebe
restauracije bron¢anog
spomenika)

Gliptoteka HAZU

Foto: D.A.
Lit. vidi poglavlje: Spomenik
Stjepanu Radi¢u 1928.-1936.-1999.

73.

Stjepan Radié, 1929.

lijevani cink
22x16cm
natpis: RADIC 1871 - 1928

Hrvatski povijesni muzej inv.br.
30907

Muzej llok

Boris Vrga, Petrinja

Lit.

Stjepan Radi¢, katalog izlozbe
(11.6. —31,10.1991.), Zagreb:
Hrvatski povijesni muzej, 1991.

74.

Begina (Glava Zene)

glazirana terakota, 1929.
sign. otraga d.l.: Mila Vod
Zbirka Kovaci¢ Mihoc¢inec,
Zagreb

Foto: D.A.
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75.

Pupoljak — Dje¢aé¢i¢/

Jo$ jucer sam bio cvijet, 1930.

terakota

sign. d.d.: Mila Wod 1930.
v.36cmS$. 23 cmd. 24 cm
Zbirka Kovaci¢ Mihocinec,
Zagreb

Foto: D.A.

76.

Dijete na odru (Jasnica
Pejacevic)

a) bronca, 1930.
16 x 22,6 cm
sign. d.d.: 1930. Mila Wod

Gliptoteka HAZU, Zagreb
inv.br. NZ - 634

b) kolorirana sadra, 1930.
16 x 22,6 cm
sign. d.d.: 1930. Mila Wod

Gliptoteka HAZU, Zagreb
inv.br: NZP — 663

foto: Miljenko Bernfest

77.

Djecaci s kriZem, oko 1930.

42 x32cm

sign. d.d.: Mila VVod
Galerija Krsto Hegedusic,
Petrinja
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78.

Sv. Ana i Marija, oko 1925.

a) umjetni kamen
Sarengrad, Samostan sv. Petra i
Pavla

b) bronca, 1964.
55,8 x 48 cm
sign. d.d.: MILA VOD.

Qbitelj Bernfest
Zupna zbirka Préanj (Boka
Kotorska, Crna Gore)

Lit.: Zeljko Brguljan, Na granici
mora i neba Zbirka maritimnog
slikarstva iz Zupne crkve Rodenja
Blazene Djevice Marije u Préanju,
Zagreb: vlastita naklada, 2015., str.
106.

79.

Majka i dijete, 1933. - 1938.

terakota

sign. d.d.: Mila Wod
v.17,5cmS8. 7,5cmd. 15,5 cm
nedostupno

Preuzeto iz: Vesna Mazuran Subotic,
Mila Wood, Zagreb: Gliptoteka
JAZU, 1990.
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80.

Majcin poljubac
Nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

81.

Autoportret, oko 1935.

patinirana sadra

V.10 cm§. 10 cmd. 10 cm
privatno vlasniStvo
Nedostupno

Preuzeto iz: Vesna Mazuran Subotié,
Mila Wood, Zagreb: Gliptoteka
JAZU, 1990.

82.

Pupoljci (?)

nepoznato oko 1932.

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 391, Mila Wod
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83.

Borba s vukom, 1933. — 1928.

a) bronca

17cm 13 cm 8 cm
inv.br. G-MZ -739
Gliptoteka HAZU

b) sadra
inv.br. G -MZ -375
Gliptoteka HAZU

Foto: Miljenko Bernfest

84.

Reljef za grobnicu KriZani¢,
oko 1936.

Unisteno

Petrinja

Preuzeto iz: Boris Vrga, Stoljeca
petrinjske likovnosti, Petrinja:
Hrvatski dom, 2002.

85.

Muskarac iz Recice, oko 1936.
Zena iz Reclice, oko 1936.

kolorirana terakota
v.155cms.55cmd. 55¢cm
vl. Mila Zadrovi¢, Sisak

Lit.: Boris Vrga, Petrinjska
keramika, katalog izlozbe (4. — 28.
8. 2016.), Petrinja: Galerija Krsto

Hegedusié¢, 2016.
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86. Petrinjka/Brestovljanka, oko
1936.
a) terakota kolorirana
v.15cms. 5,5cmd. 55¢cm
vl. Mila Zadrovié, Sisak
b) bronca
sign. otraga: Mila Vod
Zbirka Kovaci¢ Mihocinec

87. Djevojcica s pticom, oko 1936.
a) terakota
b) bronca
sign. d.: M\W.
v.13,8cms. 11,5cmd. 6,5¢cm
foto: D.A.
Zbirka Kovaci¢ Mihocinec,
Zagreb

88. Seljak
bronca, 1938.
sign. na postamentu boc¢no d.:
Uskrs 1938.
Mila Vod
Foto: Miljenko Bernfest
Zbirka Kovaci¢-Mihoc¢inec,
Zagreb

89. Briga, oko 1936.

nepoznato

fotografija ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

Reprodukcija: Jubilarna izlozba
Kluba likovnih umjetnica, katalog
izlozbe, Zagreb: 1939.
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90.

Spomen-plo¢a Aleksandru L.
Karadordevic¢u, 1935.

(posrebrena bronca)

fotografija Ostavstina Mile Wod
(stakleni negativ)

nepoznato

91.

Djevojcica na listu, 1938.

bronca

v.26,5cms. 75cmd. 6 cm
sign. d.d. (na kamenu): Mila //
Wod

Zbirka Kovaci¢ Mihocinec,
Zagreb
Obitelj Bernfest

foto: Miljenko Bernfest

92.

Sv. Mihovil, 1938.
terakota
nedostupno

Foto preuzeto iz: Boris Vrga,
Stoljeca petrinjske likovnosti,
Petrinja: Hrvatski dom, 2002.
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93.

Leda, oko 1938.

patinirana sadra
v.17,5cm 10 cm 9 cm

Preuzeto iz: Vesna Mazuran Subotic,
Mila Wood, Zagreb: Gliptoteka
JAZU, 1990.

94.

Zenski portret, 1939. (Marija
Kumici¢?)

bronca, reljef

41,4 x 30,2 cm

sign. d.d.: Mila VVod
Zbirka Kovaci¢ Miho¢inec

Napomena: U zbirci se vodi kao
Marija Kumici¢ no gotovo
sigurno nije portret M. Kumicic.

95.

Sestinac/Seljak, do 1938.

terakota
36,5x36,5cm
inv.br. G-MZ- 808
Gliptoteka HAZU

Foto: Miljenko Bernfet

96.

Galija, 1937. (?)
Plaketa za natjecaj za novac (?)
Nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU -
Fototeka, kut. 392, Mila Wod
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97.

Isus uskrisuje Jairovu kéi,
1937.

bronca

68 x 81 cm

sign. d.d.: Mila Vod

Samostan Majke Bozje Lurdske,
Zagreb

98.

Blazeni Nikola Tavelic i sv.
Ivan Kapistran, 1937.

umjetni kamen

v. 160 cm

Crkva sv. Antuna Padovanskog,
Cuntié¢

v. 150 cm

foto: ARLIKUM HAZU -
Fototeka, kut. 391, Mila Wod i
Institut za povijest umjetnosti,
Ivan Kapistran fototeka: inv. br:
2N-01344

99.

BIl. Nikola Taveli¢, 1938. —
boéni oltar

patinirana sadra

v. 160 cm §. 42 cm d. 40 cm
Svetiste Majke Bozje Bistricke,
Marija Bistrica

Marko Krizevéan, 1939, —
bo¢ni oltar

sadra

v.155cmS. 50 cm d. 42 cm
Svetiste Majke Bozje Bistricke,
Marija Bistrica

foto: Vesna Miholi¢

Lit.: »Kiparica Mila Vood izradila
kip blazenog Marka Krizev¢anina za
crkvu u Mariji Bistrici«, u: Hrvatski
dnevnik, Zagreb, 14. svibnja 1939.,
str. 9.
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100. Sv. Ivan Evandelista, 1939.
reprodukcija

nepoznato

Reprodukcija: Danica kalendar
1939, str. 5.

101. Jagoda Truhelka, 1939.

jednostrana plaketa

a) sadra

52 x 37 cm

Gliptoteka HAZU

foto: ARLIKUM HAZU -
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

b) bronca

52 x 37 cm

sign. d.d.: Mila Vod

natpis: JAGODA TRUHELKA
Grob Jagode Truhelke, Mirogoj,
Zagreb

RKT - polje 42 11/1 broj 50

foto: D.A.

Reprodukcije: L.P., »K naslovnoj
slici ovoga broja«, u: Obitelj, 5-
6(1939.), naslovnica i str. 1.
»Sedamdesetpeta godisnjica Zivota
Jagode Truhelke«, u: Hrvatski
dnevnik, Zagreb, 17. veljace 1939.,
str. 8.

102. Marija Kumicié, 1939.
a) sadra
foto: OMW

b) bronca

55¢cm 52 cm

Grob Marije Kumici¢
Mirogoj, Zagreb
RKT 19/1 - 27
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103.

Tri Marije, oko 1940.

bronca
Grobnica obitelji Pernar Torbar
Mirogoj RKT 3 1/

foto model u glini: ARLIKUM
HAZU — Fototeka, kut. 392, Mila
Wod

104.

Hrvatska sveta godina 641. -
1941.
jednostrana medalja

bronca 1940.

D12 cm

sign.: M.V.

Moderna galerija, Zagreb
inv.br. 2892-634

foto: Goran Vranié¢

105.

Hrvatska sveta godina 641. -
1941.

znacka, 1940.

0 2.1cm

sign.: M.V.

inv. br.: MG-2892-637 i MG-
2892-636

Moderna galerija Zagreb

foto: Goran Vrani¢

Narodni muzej, Beograd

Lit.: »Hrvatska sveta godina.
Jubilejske znacke«, u: Katolicki list
33(1940.), str. 400.

Nada Todorovi¢, »Medalje, plakete i
reljefi Mile Vod«, u: Numizmaticke
vijesti, 27(1969.), str. 33-34.
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106.

Prodavacica cvijeéa/ljubicica

terakota, 1940.

v.35,5cm$. 18,5cmd. 16,5 cm
sign. na postamentu d.d.: 1940.
Mila Vod

privatno vlasnistvo

107.

Portret oca (Henrik
Wodsedalek)

patinirana sadra, 1940.
v.478.36 cmd. 36 cm
sign. .d.: Mila Wod
Obitelj Bernfest

Foto. Miljenko Bernfest

108.

Sv. Antun

nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

331




109.

Sveti Josip Benedikt Cottolengo

sadra, 1941.

073 cm

bez signature

kapela Corpus Domini, Zagreb

Sveti Ivan Maria Vianney
sadra, 1941.

073 cm

bez signature

kapela Corpus Domini, Zagreb

foto: Miljenko Bernfest

110.

Presveto Srce Isusovo
drvo
V.120cm $.39cm d. 25 cm

Presveto Srce Marijino

drvo

v.130cm$. 34 cmd. 20 cm
Kapela Corpus Domini, Zagreb

Napomena:
Prema originalu Mile Wod
izrezbario A. Horvat

foto: Miljenko Bernfest

111.

Krist, oko 1940.
nepoznato

foto: ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod
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112.

Dobri pastir, oko 1944,

terakota

V.33 §.23 cmd. 19,5¢cm
obitelj Bernfest

foto: Miljenko Bernfest

113.

Krist s andelima

bronca, 1941.

226 x 182 cm

sign. d.d. na podnozju kriza: Mila
Vod, 1941.

l.d. na podnozju kriza: Ljevaona
P. Krebelj, Zagreb

Svetiste Marija Bistrica

Foto: Vesna Miholi¢

114.

Dijeljenje kruha, 1942.
terakota

v.38cms$. 11 cmd. 20 cm
sign. I.d.: Mila Wod/1942.
privatno vlasnistvo

nedostupno

Preuzeto iz: Vesna Mazuran Subotic,
Mila Wood, Zagreb: Gliptoteka
JAZU, 1990.
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115.

Zenski akt, oko 1944,
bronca

18 cm 16 cm 9 cm
Obitelj Bernfest

foto: Miljenko Bernfest

116.

Sest znataka Pomo¢i, 1943.
(Dok je srdca bit ¢e i Kroacije)
Simboli Sest dobrocinstava za:
Dojencad

Djecu

Mladez

Nemoc¢ne(bolesne)

Stare

metal

1,7x2,1,cm

duzina igle: 3,2 cm

Zbirka Kovaci¢ Mihoc¢inec

Napomena: nedostaje

dobrocCinstvo za gladne
foto: D.A.

Lit.: Razgovor s umjetnicom, koja je
izradila odkupne znakove ‘Pomodéi’«,
u: Nova Hrvatska, 6. studenoga
1943., str. 6.

»Dana 6. studenoga je otvorenje
sabirne djelatnosti ‘Pomodi «, u:
Nova Hrvatska, Zagreb, 24. listopada
1943., str. 4.

117.

Monstranca za crkvu sv. Josipa
u Slatini, 1943.

pozlaceno srebro, 1943.

56 x 31 cm

natpis (donja strana podnoZzja):
Dar Sandora Novaka, ravnatelja
vlastelinstva Slatina

Izrada: Vlado Mesi¢ prema
nacrtu Mile Wod

inv. broj: DMPB-318
Dijecezanski muzej, Pozega

Lit.: Arijana Kopr¢ina, Liturgijski
predmeti od metala, u: Dijecezanski
muzej u PoZegi i riznica pozeske
katedrale, Pozega, 2016.
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Silvija Luéevnjak, »1z riznice
slatinske crkve sv. Josipa — liturgijski
predmeti i misno ruho«, u: Svecenik
Julije Biirger (1885.-1944.) i njegovo
vrijeme : zbornik radova
znanstvenog skupa (Slatina 11. i
12.11. 2016., (ur.) Dragica Suvak,
Slatina: Matica hrvatska,

Ogranak; Zupa svetog Josipa, 2017.

118.

Monstranca, oko 1943.
nepoznato

Preuzeto iz: Vesna MaZzuran Subotié,
Mila Wood, Zagreb: Gliptoteka
JAZU, 1990.

Napomena: Monstranca vise nije
u Zupnoj crkvi u Remetama

119.

Andeli za oltar klauzurne
kapele za molitvu, 1944,

bronca

140 x 61 cm (pojedinog andela)
sign. lijevi andeo d.1.: Mila Wod
sign. desni andeo d.d.: 1944.
Samostan Kraljice Karmela,
Brezovica

foto: s. Mirjam Adzaga

Tabernakul je rad nepoznatog
zagrebackog majstora.

Lit.: Karmel Brezovica 1939 -1989,
Zagreb: Samostan Kraljice Karmela,
1989., str. 45.
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120.

Poklonstvo kralja, oko 1944,

terakota

v.13,5cm8$. 12 ecmd. 19,5¢cm
privatno vlasnistvo
nedostupno

Preuzeto iz: Vesna Mazuran Subotic,
Mila Wood, Zagreb: Gliptoteka
JAZU, 1990.
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121.

Figure za jaslice Zupne crkve
sv. Mihaela u Prelo$¢ici

foto: Biskupija Sisak

Lit.:

Zdravko Strizi¢,»Mila Vod —
zaboravljena autorica posmrtne
maske kardinala Stepinca, u:
Vecernji list, Zagreb, 18.
listopada 2014., str. 30.
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122.

Primorka, 1949.

a) sadra

v.29cmS. 12 cmd. 20 cm
sign. Mila Wod 1949.
inv.br. G-MZ-305

b) bronca
inv.br. G-MZ-791
Gliptoteka HAZU

foto: Miljenko Bernfest

123.

Sef kuhinje / Kuhar, 1949.

bojena terakota
55cm 57 cm 29 cm
sign. nema

inv. br. MZ-373
Gliptoteka HAZU

foto: DiZBI HAZU

124.

Koko i Seka (Gliha?)

bronca, 1949.
19x21,2cm

sign. d.l.: Mila Wod 1949.
natpis I.d.: KOKO | SEKA
inv.br.: 2892-638
Moderna galerija, Zagreb

foto: Goran Vranié

Lit:
Vinko Zlamalik, Memorijal Ive
Kerdic¢a, Zagreb, Osijek, 1980.

Tatijana Garelji¢, Hommage Mila
Wod — Medaljerke iz fundusa
Moderne galerije, katalog izlozbe
(14.—28. 11. 2013.), Zagreb:
Moderna galerija, 2013.
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125.

Josip i Marija, oko 1950.

sadra, kolorirana
v.1llcmd.12cms§. 9 cm
Dijecezanski muzej, Zagreb
foto: D.A.

126.

Job ? Juda (Kajanje) 1954./57.

bronca

v.25cms. 6,5cmd. 17 cm
obitelj Bernfest

foto: Miljenko Bernfest

127.

6 Medaljona Gospinih Zalosti
Pieta, 1952.

glazirana terakota

25x20cm

1. Prorocanstvo u hramu
(Simunovo proroéanstvo)

2. Bijeg u Egipat

3. Isus izgubljen u hramu

4. Marija susrece Isusa na putu za
Kalvariju

5. Skidanje s kriza

6. Polaganje u grob

Pieta

Krasi¢, grobna kapela

Spilja Gospe Lurdske

Zupna crkva Presvetog Trojstva,
Krasi¢

(Mila Wod aranzirala)

foto: Vesna Miholi¢
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128. Model za oltar Majke BoZje u
zagrebackoj katedrali s

¢udotvornom slikom, 1953.

sadra

43x32cm

bez signature

Dijecezanski muzej, Zagreb
foto: D.A.

Lit.: S. Lina Slavica Plukavec, »Bl.
Augustin Kazoti¢ u katedrali
Zagrebacke nadbiskupije«, u: Nasa
katedrala, 9(2005.), str. 31-32.
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129.

Sv. Antun, 1954.

terakota

V. 13,5cm$. 6 cmd. 9 cm
sign. d.d.: M.Wod
privatno vlasnistvo

130.

Glavni oltar crkve Uznesenja
BI.
Djevice Marije, 1954.

Opatija, crkva Uznesenja BI.
Djevice Marije
foto: D.A.

131.

Svijeénjak u obliku raskriljene
sove, 1955.

smede glazirana keramika
Vv.12,5cm8$. 10,3 cmd. 8,5 cm
sign. urezana ispod glazure na
stopalu figure: Mila VVod

Zbirka Kovaci¢ Miho€inec

foto: Miljenko Bernfest
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Sv. Benedikt

bronca, 1958.

sign. |. na postamentu: Mila Vod
1958.

v.55cmS. 21 emd. 20 cm
Benediktinski samostan Tkon -
Cokovac, otok Pagman

132.

foto: brat Ante Damjan
Kruzicevic¢

133. Sveti Benedikt, 1958.
obojena sadra

sign. d.l.: Mila W. 1958
v.55cmS$. 21 emd. 20 cm

Sveta Skolastika, 1958.

obojena sadra

sign.: Mila Wod 1958.
v.71lcm

Samostan benediktinki sv.
Margarite Pag

foto: Samostan benediktinki sv.
Margarite Pag

Lit.: Ivana Prijatelj Pavici¢, »Prilog
poznavanju nekih manje istrazenih
umjetnina iz crkve i samostana sv.
Margarite u Pagu«, u: Umjetnicka
bastina paskih benediktinki, (ur.)
Miroslav Grani¢, Pag: Samostan
benediktinki sv. Margarite, 2018.,
str. 105-113.
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134. Sv. Franjo, 1959.
bronca
v. 124 cm §. 35 cm d. 30 cm
sign. d.d.: Mila Vod 1959. (na
postamentu)
ZA GVARD O. SRECKA
MAJSTOROVICA JUB GOD.
1958.
Franjevacki samostan Karlovac
(atrij)
foto: Vesna Miholi¢
135. Uskrsnji svijeénjak — Sest dana
stvaranja svijeta
pozlacena bronca, 1960.
160 x 57 cm
bez signature
Muzejska zbirka Franjevackog
samostana Karlovac
foto: Vesna Miholi¢
Lit:
»Nasa kiparica Mila Vod —
Bernfest«, u: Katolicki svijet, 7-
8(1933.), str. 5-6.
»Mila Vod: Svijeénjak za uskrsnu
svije¢u u ogulinskoj crkvi, u:
Bakarska zvona, 2(1966.), str. 1.
136. Majka BoZja Lauretanska

(Loretska)

bronca, 1960.

10,8 x 5,9 cm

Muzejska zbirka Franjevackog
samostana Karlovac

foto: Vesna Miholi¢
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Posmrtna maska kardinala
Alojzija Stepinca
sadreni odljev, 1960.

137.

Krasi¢, Spomen soba A. Stepinca

Ostali odljevi:

Muzej bl. Alojzija Stepinca,
Zagreb

Muzejska zbirka Franjevackog
samostana, Karlovac

foto: Vesna Miholié¢

138. Posmrtna maska nadbiskupa i

kardinala Alojzija Stepinca s
mitrom
a) sadreni model, 1960.

fotografija iz ostavstine Mile
Wod

b) pozla¢ena bronca
Zagrebacka katedrala

Krasi¢

139. Gospa od Dubovice — oltarni
reljef, Dugi otok
1961. (reljef je blagoslovljen 6.

rujna 1961.)
foto: Bojan Goja

Lit.: Rozarijo, »Gospa Dubovica, u:
Marija, 4(1967.), str. 174-176.
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140.

Gospa Fatimska, 1961.

drvo

120 x50 cm

Crkva Duha Svetog, Fojnica,
Bosna i Hercegovina

141.

Bogorodica, oko 1960.
patinirana sadra

7x7cm

Dijecezanski muzej, Zagreb

foto: D.A.

142.

Papa Pio X.
sadra, 1961.
Nepoznato

foto: OMW

345




143.

Svijeénjak Sest dana stvaranja
svijeta

bronca, 1962.

v. 250 cm

Zupna crkva sv. Kriza, Ogulin
foto: OMW

144.

Nadgrobni reljef grobnica
Kordié, 1964.

umjetni kamen
Groblje Barbat, Rab
uklonjeno

foto: OMW

Nadgrobni reljef grobnica
Keko, 1964.

umjetni kamen
100 cm 90 cm
foto: Groblje Barbat, Rab
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145.

KriZni put, 1964.

terakota na krizu od hrastovog
drveta

Crkva Gospe Sinjske, Sinj
foto: OMW
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146.

Sedam Gospinih otajstava
(radosti)

terakota, glazirana, 1965.
62 x 72 cm

smjeStaj:
Zupa Gospe Sinjske, Sinj (hodnik
ispred zupnog ureda)

1. NavjeStenje
nema signature

2. Pohodenje sv. Elizabete
nema signature

3. Rodenje
sign. d.l.: Mila Wod 1964.

4. Poklonstvo kraljeva
sign. d.sredina: M.W.

5. Nasa$ée djecaka Krista u
hramu
sign. l.sredina: Mila Wod 1965.

6. Ukazanje Krista nakon
Uskrsnuéa
nema signature

7. Uznesenje Marijino
sign. d.d.: Mila Wod 1965.

147.

Krist, 1965.

patinirana sadra

57,5x 51 cm

sign. d. na rubu: Mila Wod 1965.
Dijecezanski muzej

349




148.

Sv. Leopold Mandi¢, 1966.
bronca

130 x 105 cm

sign.: Mila Vod 1966.

Osijek, Kapucinska crkva sv.

Jakova

Foto: OMW
D.A.

149.

Leopold Mandié¢, 1966.
sadreni modeli medalje
a)15x14,5cm

b) 5,5cm

foto: D.A.

150.

Dobri otac Anti¢ (fra Ante
Antié), 1967.

a) bronca

bez signature

75x81cm

Crkva Majke Bozje Lurdske,
Zagreb

foto: Vesna Miholi¢

b) sadra (skica)

sign. na poledini: Mila Wod
1967.

13,5x12,5cm
Dijecezanski muzej, Zagreb
foto: D.A.
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151.

Kraljica mira

1967.

natpis na podnozju: Reginam
Pacis Paulo 1.

Lit..

»Hrvatska kiparica predala papi
kip Kraljice mira«, u: Marija,
2(1968.), str. 74-76.

152.

Sv. Eufemija
Lice od voska za figuru
Crkva sv. Eufemije Rovinj

Bl. Ozana Kotorska
Lice od voska

Ivan Kapistran - figura sv.
Kapistrana za sarkofag
Crkva sv. lvana Kapistrana, llok
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20. PRILOZI

20.1. Popis izloZaba

. L. izlozba Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt VII. 1908.
. 1L izlozba Privremene viSe $kole za umjetnost i umjetni obrt V1. 1909.
. IIL. Izlozba Umjetnicke Skole, Zagreb. VII. 1910.

IV. izlozba Privremene vise skole za umjetnost i umjetni obrt VIL. 1911.

1
2
3
4
5. V.izlozba Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt VII. 1912.
6. VIL izlozba Privremene vise $kole za umjetnost i umjetni obrt VII. 1914,

7. 1V. Jugoslovenska umetnicka izlozba, Beograd, 1912.

8. Izlozba hrvatskog drustva umjetnosti, Zagreb, 1913.

9. Nasta Rojc — Mila Wod, Be¢, III. 1914.

10. Hrvatski umjetnici za obitelji nastradalih ratnika, Zagreb, XII. 1914. — XI. 1915.
11. Za narodni dar conte Ivu Vojnoviéu, Zagreb, II. 1918.

12. Mila Wod, Salon Ullrich, 111. 1918.

13. Izlozba Salona Ullrich, Vinkoveci, IV. — V. 1923.

14. XVIII. Proljetni salon, Zagreb, IX. — X. 1923.

15. Viktor Bernfest — Mila Wod Bernfest, Zagreb, Salon Ullrich, I. — 1. 1924.

16. Exspositiom Internationale des Artes Decoratifs, Pariz, VII. — XI. 1925.

17. 1. izlozba Kluba likovnih umjetnica, Zagreb, X. 1928.

18. 4. izlozba Kluba likovnih umjetnica, Osijek, II1. 1932.

19. Umjetnicka izlozba, Karlovac, X. 1934.

20. 9. izlozba Kluba likovnih umjetnica, Dubrovnik, V. 1937.

21. Izlozba umjetnica Male Antante, Zagreb, II. 1938.

22. 1zlozba umjetnica Male Antante, Ljubljana, III. 1938.

23. Izlozba umjetnica Male Antante, Bukurest, VI. 1938.

24. 1zlozba umjetnica Male Antante, Prag, 1. — 1. 19309.

25. Jubilarna izlozba Kluba likovnih umjetnica, Zagreb, IX. — X. 1939.

26. V. Izlozba ULUH-a, Zagreb, XI. — XI. 1949.

27. VIL. Izlozba ULUH-a, Zagreb, V. 1952.

28. Likovna izlozba ULUH-a u IKOM-u, Zagreb, X. XII. 1952.

29. Mila Wod, Zagreb, Dijecezanski muzej, 1l. 1963.

30. Medalja u Hrvatskoj, Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, XII. 1964. — 1. 1965.
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31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.

49,
50.
51.

52.
53.
54,
55.

56.

57.
58.
59.
60.

Suvremena medalja u Hrvatskoj, Zagreb, IV. — V. 1969.

Izlozba kiparskog stvaralastva, Zagreb, I1I. — V. 1972.

Kiparsko stvaralastvo u Hrvatskoj 1897. — 1918., Zagreb, XII. 1977. —1I. 1978.
Kiparsko stvaralastvo u Hrvatskoj 1897. — 1918., Beograd, I1l. — V. 1978.

Lik Zene u suvremenom kiparstvu, Zagreb, I11. 1979.

Kiparsko stvaralaStvo Proljetnog salona i Lade, Zagreb, X. — XII. 1980.

Memorijal Ive Kerdic¢a, Zagreb, 1. — I. 1981.

Djela slikarica iz fundusa Gradskog muzeja Varazdin, Varazdin, I1I. 1984,

Zbirka Bauer, Zagreb, Muzejsko galerijski centar, 11. — 1\VV. 1989.

Mila Wood, Zagreb, Gliptoteka JAZU, XI. 1990.

Umjetnost Hrvatske, Arezzo, IX. — X. 1991.

Likovni tragovi profesora u Petrinji, Petrinja, V. 1991.

Stjepan Radi¢, Zagreb, Umjetnicki paviljon, VI. — X.1991.

Tisucu godina hrvatske skulpture, Zagreb, MGC, III. — V1. 1991.

Odjeci simbolizma, Zagreb, Galerija zrac¢ne luke, VI. — VII. 1994.

Klub likovnih umjetnica 1927. — 1941., Zagreb, Galerija Ulrich, 1V. 1998.

Iz fundusa galerijske zbirke, Sisak, Gradski muzej, X1I. 1999.

Ponovno zajedno profesori 1 ucenici, Petrinja, Galerija Krsto Hegedusi¢, VII. — IX.
2000.

Donacija dr. Bauer, Stubi¢ke Toplice, Zupni dvor, VIIIL. 2000.

Secesija u Hrvatskoj, Zagreb, MUO, XII. 2003. — V. 2004.

IzloZzba slika 1 skulptura prvoupisanih studenata ALU u Zagrebu, Zagreb, Galerija
Ulrich. XI. 2007.

Likovni spomenar, Karlovac, Galerija Vjekoslav Karas, 1V. 2007.

Mila Vod, Petrinja, Galerija Krsto Hegedusi¢, VIII. — IX. 2007.

1907. od zanosa do identiteta, Zagreb, Umjetnicki paviljon, IV. 2008.

Zbirka medalja 1 plaketa inZinjera Dragutina Mandla, Zagreb, Moderna galerija, IV. —
V. 2009.

Mila Wod — Viktor Samuel Bernfest, Zagreb, Galerija Milan i lvo Steiner, I. — 1lI.
2010.

Art Déco 1 umjetnost u Hrvatskoj izmedu dva rata, Zagreb, MUO, 1. 2011.

Alegorija i arkadija, Zagreb, Galerija Klovic¢evi dvori, IX. — XII. 2013.

Hommage Mila Wod — medaljerke iz fundusa Moderne galerije, XI. 2013.

Zbirka lve Tartaglie, Split, Galerija umjetnina, XII. 2014. — 111. 2015.
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61. Odjeci s bojiSnice, Zagreb, Muzej grada Zagreba, XII. 2014. — [11. 2015.

62. Petrinjski atelieri, Petrinja, Galerija Krsto Hegedusi¢, IX. 2015.

63. Put u vje¢nost, Zagreb, Galerija Klovic¢evi dvori, 2016.

64. Petrinjska keramika, Petrinja, Galerija Krsto Hegedusi¢, VIII. 2016.
65. Donator i donacija, Zagreb, Muzej grada Zagreba, 2017.

66. Autoportret/Selfie, Karlovac, Galerija Vjekoslav Karas, 2017.
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21. POPIS LITERATURE
21.1. Arhivski izvori
Arhiv Jugoslavije, Beograd

Fond Ministarstvo prosvete Kraljevine Jugoslavije — Umetni¢ko odelenje

Arhiv za likovne umjetnosti Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, Zagreb
Kartoteka autora

Kartoteka izlozaba

Fototeka

Hemeroteka

Osobni arhivi (Arhiv Ullrich, Ostavstina Bogumila Cara, lve Kerdi¢a, Tomislava Krizmana)
Zbirka kataloga

Zbirka korespondencije

Arhiv Kluba likovnih umjetnica, Arhiv Hrvatskog drustva umjetnosti

Arhiv Akademije likovnih umjetnosti, Zagreb
Glavni imenici

Opc¢i spisi

Drzavni arhiv u Zagrebu

HR-DAZG-251 fond Zagrebacki zbor
HR-DAZG-114 fond I. Zenska realna gimnazija
HR-DAZG-137 fond Zenska struéna §kola

HR-DAZG-784 fond Dobrotvor

Hrvatski drzavni arhiv

HR-HDA-804 Fond Iso Kr$njavi
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HR-HDA-635 Fonda Druzba brace hrvatskog zmaja

HR-HDA-80 Fond Odjel za bogostovlje i nastavu Zemaljska vlada

KnjiZnica odsjeka za germanistiku Filozofskog fakulteta u Zagrebu

Ostavstina Camille Lucerne

Ministarstvo kulture RH

Uprava za zastitu kulturne bastine, Konzervatorski odjel — fototeka, pismohrana

Nadbiskupijski arhiv u Zagrebu
Fond Nadasve

Fond i urudzbeni zapisnik Dijecezanskog muzeja

Narodna in univerzitetna knjiZnica, Ljubljana - Rokopisna zbirka in zbirka redkih
tiskov

Ostavstina Zofke Kveder

21.2. Knjige, katalozi, zbornici

Znameniti i zasluzni Hrvati te pomena vrijedna lica u hrvatskoj povijesti od 925.-1925.,
Zagreb, 1925.

Djelo — drustvo za promicanje umjetnickog obrta, broSura

Narodna enciklopedija IV, (ur.) Stanoje Stanojevi¢, Zagreb, 1929.

Enciklopedija likovnih umjetnosti 4, Zagreb: Jugoslavenski leksikografski zavod, 1966.
Enciklopedija hrvatske umjetnosti 2, (ur.) Zarko Domljan, Zagreb: Leksikografski zavod
»Miroslav Krleza«, 1995.

Karmel Brezovica 1939. -1989., Zagreb: Samostan Kraljice Karmela, 1989

Kutina sakralno—kulturno povijesni vodic¢, Kutina: Glas koncila Zagreb, 2007. (drugo izdanje)
Gustav Klimt und die Kunstschau 1908., (izd. Agnes Husslein-Arco i Alfred Weidinger),
Belvedere, Bec, Prestel, Miinchen 1 dr., 2008.
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Franjevacki samostan i Zupa Majke Bozje Lurdske u Zagrebu, Zagreb: 2017.

Adamec, Ana, Izlozba kiparskog stvaralastva — prigodom 8. marta, katalog izlozbe (6.3. -
64.1972.), Zagreb: Gliptoteka JAZU, 1972.

Adamec, Ana, Kiparstvo XIX. i XX. stoljeca, Zagreb: Gliptoteka JAZU, 1974.

Adamec, Ana, Kiparsko stvaralastvo u Hrvatskoj 1879.-1918., katalog izlozbe, Zagreb:
Gliptoteka JAZU, 1977.

Adamec, Ana, Hrvatsko kiparstvo na prijelazu stoljec¢a, Zagreb: Denona, 1999.

Alujevié, Darija, Viktor Samuel Bernfest, katalog izlozbe (velja¢a — ozujak 2008.), Slavonski
Brod: Muzej Brodskog Posaavlja, 2008.

Alujevié, Darija, Viktor Samuel Bernfest — Mila Wod, katalog izlozbe (24.1. — 7.3.2010.),
Zagreb: Galerija Milan i Ivo Steiner, 2010.

Alujevié, Darija, »Kiparica Renée Vranyczany-Dobrinovié«, u: Peristil: zbornik radova za
povijest umjetnosti, 1(2014.), str. 159-169.

Alujevi¢, Darija, »Sudbina petrinjskog spomenika Stjepanu Radi¢u kiparice Mile Wod od
1929. do 1999.«, u: Anali Galerije Antuna Augustincica, 32-33, 34-35(2012.-2015.), (ur.)
Bozidar Pejkovi¢, Klanjec: Galerija Antuna Augustincica, 2015., str. 47-62.

Alujevié, Darija, »Hrvatski kipari u Becu od 1889. do 1913. godine«, u: lzazov moderne:
Zagreb Bec oko 1900., katalog izlozbe (Zagreb: Galerija Klovicevi dvori 9. 2. — 7. 5. 2017.),
(ur.) Irena KraSevac, 1 Petra Vugrinec, Zagreb: Galerija Klovicevi dvori, 2017., str. 153-173.
Alujevié, Darija, »Be¢ kao mjesto formiranja umjetnica hrvatske moderne i njihov udio u
likovnom zZivotu Zagreba«, u: lzazov moderne: Zagreb Bec¢ oko 1900., katalog izlozbe
(Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori 9. 2. — 7. 5. 2017.), (ur.) Irena Krasevac i Petra Vugrinec,
Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2017.

Arcabié, Goran, Zagrebacki zbor kao poveznica hrvatskog i europskog gospodarstva (1922.
-1940.), Zagreb: Srednja Europa, Muzej grada Zagreba, 2013.

Babi¢, Ljubo, Peié¢, Matko, »Pola stoljeca Akademije likovnih umjetnosti«, u: Spomenica
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Babi¢, Ljubo, Umjetnost kod Hrvata u XIX stolje¢u, Zagreb: Matica hrvatska, 1934., str. 239.
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Baji, Etelka L., »Hungary« u: Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography 1 (ur.), John
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Sveucilista u Zagrebu, 2002.

Rojc,Nasta, »Sjene, svjetlo i mrak. Iz mog Zivota«, neobjavljeni dnevni¢ki zapisi, strojopis,
Zbirka Kovaci¢ Mihocinec, Zagreb

Wod, Mila, Dnevnik, rukopis, 1941. -1942., OMW

Wod, Mila, »Sto sam sve doZivjela s mojim kipovima«, 12. 3. 1944. (strojopisom napisan

tekst i potpisan od autorice), pohranjen u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU
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22. POPIS SLIKOVNIH PRILOGA

SI. 1. Helena i Ludmila Wodsedalek, oko 1891., foto: Studio Ede Kozicsa, Pozun
(Bratislava), OMW

SI. 2. Krsni list Mile Wod, 1888., Szent J6zsef-templom, Budimpesta, OMW

Sl. 3. Bartol Zmaji¢, 1916. (Kat. 25.)

Sl. 4. Seljak, 1938. (kat. 88.)

SI. 5. Seka i Koko, 1949. (kat. 124.)

Sl. 6. Pieta, 1952. (kat. 127.)

SI. 7. Sv. Skolastika (kat. 133.)

Sl. 8. Lona Zamboni, Medalja, preuzeto iz: »Lona Zamboni, u: The Studio, 42(1907.), str.
241.

Sl. 9. Renee Vranyzany Dobrinovié, Plesacica, oko 1912., privatno vlasni§tvo

Sl. 10. Helena Valdec, Silvana, oko 1923. Gliptoteka HAZU

SI. 11. Antonija Tkal¢i¢ Koscevi¢, Autoportret, 1923., bronca, privatno vlasnistvo

Sl. 12. Hermina Feri¢, Portret starice s ¢ipkastom maramom, bronca, 1912. Moderna galerija
MG-2892-631, foto: Goran Vranié

Sl. 13. Ema Siebenschein, narodne no$nje Drnis, Sestine, Slivno, Bistra, Starjak i Posavina,
preuzeto s: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/six-zagreb-ema-siebenschein-figures-
20th-5472013-details.aspx

Sl. 14. Iva Simonovi¢, Cucica (Vera Mil&inovi¢), 1910., preuzeto iz Savremenik, 7(1910.), str.
528.

Sl. 15. Ucenici Privremene vise $kole za umjetnost i obrt s profesorom Rudolfom Valdecom,
(Mila Wod sjedi zadnja desno), ARLIKUM HAZU Ostavstina Bogumila Cara

Sl. 16. Zavr$na svjedodzba Mile Wod s Privremene viSe $kole za umjetnost i umjetni obrt, 15.
srpnja 1911., OMW, Zagreb

Sl. 17. Ucenici Privremene viSe §kole za umjetnost i obrt s modelom Napoleonom, 1910.,
ARLIKUM HAZU, Fototeka, F/XLII-9 Ostavstina Bogumila Cara (Doroteja Car, Paula
Feichter, Keiser, Nikola Besevi¢, Marija Cividini, Oton Antonini, Dragutin Segina, Branimir
Domac)

Sl. 18. Viktor Gross, Kuca Kohn, Kumici¢eva 1 (prije adaptacije), foto: ARLIKUM HAZU
Sl. 19. Ignjat Fischer, Masonska loza Ljubav bliznjem — hram, preuzeto iz lvan Bojni¢i¢, Die
Freimaurerloge Ljubav bliznjega in Zagreb, Zagreb: Slobodno zidarska loza Ljubav bliznjeg,
1917.
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Sl. 20. Rudolf Lubynski, Dobrotvorov dom/detalj reljefa, Haulikova 4, Zagreb, foto: D.A.
Sl. 21. Izlozba Rojc - Wod, Be¢, 1914., fotografija: OMW, Zagreb

Sl. 22. Naslovnica kataloga I1zloZbe Rojc — Wod, Be¢, 1914., ARLIKUM HAZU, Zbirka
kataloga

Sl. 23. Pozivnica izloZzbe Rojc — Wod, Be¢, 1914., ARLIKUM HAZU Zbirka kataloga

Sl. 24. a1 24.b Izlozba Mile Wod u Salonu Ullrich, 1918., fotografija ARLIKUM HAZU —
Fototeka, kut. 392, Mila Wod

Sl. 25. Mila Wod sa sinom Stjepanom (Misom), Prag, 1920., Ostavstina Mile Wod, Zagreb
Sl. 26. Ivo Kerdi¢, Medalja za petrinjsku udrugu, Moderna galerija, Zagreb, foto: Goran
Vranié

Sl. 27. IzloZzba na Zagrebackom zboru 1923., radovi petrinjske udruge i Mile Wod i Paule
Broch, preuzeto iz: Vijenac, 2(1923.), str. 55.

Sl. 28. Mila Wod s dovrSenim spomenikom, 1929. Petrinja, ARLIKUM HAZU - Fototeka,
kut. 392, Mila Wod

Sl. 29. Maketa spomenika Stjepanu Radi¢u, 1929., fotografija sa staklenog negativa, OMW
Sl. 30. Spomenik Stjepanu Radi¢u u Zagrebu u dvoristu Seljatkog doma (Palaca
Vranyczany), Hebrangova 1, preuzeto iz: Svijet, 8 (1935.), str. 143.

Sl. 31. Svecanost otkrivanja spomenika Stjepanu Radi¢u 25. listopada 1936., Petrinja, foto:
OMW (fotograf: Gustav Miffek)

Sl. 32. Zbirka pjesama Siidslavische Dichtungen, Naklada knjizare Hartmann, 1918.,
KnjiZnica Odsjeka za germanistiku FFZG

Sl. 33. Jagoda Truhelka, Zlatni danci, Naklada knjizare Mirka Breyera, 1918., prvo izdanje,
na naslovnici reprodukcija reljefa Mile Wod Vuga/Nauka, preuzeto s bibliofil.hr

https://www.bibliofil.hr/hr/jagoda-truhelka-zlatni-danci

Sl. 34. Olga Hocker, Plakat Prve izlozbe Kluba likovnih umjetnica, Zbirka Kovaci¢
Mihocinec

Sl. 35. Izlozba KLU u Osijeku, preuzeto iz: Svijet 15(1932.), str. 365.

Sl. 36. Izlozba Kluba likovnih umjetnica u Dubrovniku, 1937., foto: ARLIKUM HAZU
Zbirka kataloga, 1937.

Sl. 37. Katalog Intimne izlozbe Simonovi¢ — Pexider-Sieger (naslovnica), Salon Ullrich,
1916., ARLIKUM HAZU Zbirka kataloga

Sl. 38. Ljubo Babi¢, Kosta Strajni¢, Umjetnost i zena (naslovnica knjizice), ARLIKUM
HAZU Zbirka kataloga

Sl. 39. Novinski oglas Mile Wod 1934., preuzeto iz: Karlovacki glasnik, 1(1934.), str. 7.

385


https://www.bibliofil.hr/hr/jagoda-truhelka-zlatni-danci

SI. 40. Mila Wod sa skulpturom bl. Nikole Taveli¢a za Cunti¢, preuzeto iz: Obitelj, 45-46
(1937.), str. 845.

Sl. 41. Ivo Kerdi¢, Bl. Nikola Taveli¢ za oltar u Jeruzalemu, ARLIKUM HAZU — Fototeka
inv.br. F/129- 9

Sl. 42. Ivo Kerdi¢, Model glavnog oltara crkve u Mariji Bistrici, NAZ Fond Nadasve

Sl. 43. Mila Wod s modelom reljefa Krist s andelima za Mariju Bistricu, 1941., ARLIKUM —
Fototeka , kut. 392, Mila Wod

Sl. 44. Aleksandar Freudenreich-Milan Delenardo, Nacrt za uredenje J/Z dijela zida i posatve
reljefa Mile Wod, Marija Bistrica, 1943. NAZ fond Nadasve, kutija 6.

Sl. 45. Mila Wod i kardinal Alojzije Stepinac, preuzeto iz: »Ispovijed Mile Wood autorice
poznate Stepin¢eve posmrtne maske — Kako sam uzela otisak mrtvog kardinalovog lica«,
Jutarnji list, 1. listopada 1998., str. 9.

Sl. 46. Retrospektivna izlozba Mile Wod, Dijecezanski muzej, Zagreb, 1963., foto: OMW
Sl. 47. Bela Ciskos Sesia, Mila Wod, ulje na platnu, oko 1912., Strossmayerova galerija starih
majstora HAZU, inv.br. CS-318

Sl. 48. Mila Wod, 1912., ARLIKUM HAZU Fototeka, kut. 391, Mila Wod

Sl. 49. Nasta Rojc, Mila Wod, ulje na platnu, sign. d.l.: N.R., obitelj Bernfest

Sl. 50. Maksimilijan Vanka, Skica za portret/Portret gde. Peci¢ Strozzi, crvena kreda, pastel
na papiru, 36 x 30,4 cm, inv.br. MG -1301, Moderna galerija, foto: Goran Vrani¢ Zagreb

Sl. 51. Jerolim Mise (?), Mila Wod, oko 1920., ulje na platnu, obitelj Bernfest, foto: Miljenko
Bernfest

Sl. 52. Mila Wod, fotografija; Foto Tonka, 1943., foto: OMW

SI. 53. Kopi¢, Mila Wod, oko 1943., crtez olovkom, obitelj Bernfest, foto: Miljenko Bernfest
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23. ZIVOTOPIS AUTORICE

Darija Alujevi¢ rodena je 1972. godine u Zagrebu gdje je zavrSila osnovnu i srednju
Skolu, Centar za kulturu i umjetnost. Godine 1999. diplomirala je povijest umjetnosti i
talijanski jezik i knjizevnost na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu. Od 2000. godine
zaposlena je kao struc¢na suradnica u Arhivu za likovne umjetnosti Kabineta za arhitekturu i
urbanizam Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti; a od 2010. u zvanju je vise strucne
suradnice.
Od 2017. do 2020. suradnica je na projektu Hrvatske zaklade za znanost IP-2016-06-2112:
Pojavnosti moderne skulpture u Hrvatskoj: skulptura na razmedima drustveno-politickog
pragmatizma, ekonomskih mogucnosti i estetske kontemplacije Filozofskog fakulteta u Splitu
(voditelj dr. sc. Dalibor Prancevi¢).
Od 2017. do 2018. godine bila je pridruzena i povremena suradnica na HERA projektu
TransCultAA —Transfer of Cultural Objects ina Alpe Adria Region in the 20th century.
Autorica je izlozaba Viktor Samuel Bernfest (Muzej Brodskog Posavlja, Slavonski Brod,
2008.) i Viktor Samuel Bernfest — Mila Wod (Galerija Milan i Ivo Steiner, Zagreb, 2010.)
Autorski je suradivala na izlozbenim projektima Alegorija i Arkadija. Anticki motivi u
umjetnosti hrvatske moderne (Galerija Klovic¢evi dvori, 2013.), Menci Clement Crnci¢ 1865. -
1930. (Klovicevi dvori, 2016.), Odjeci s bojisnice. Zagreb u Prvom svjetskom ratu (Muzej
grada Zagreba, 2014.), Izazov moderne: Zagreb — Bec¢ oko 1900 (Galerija Klovicevi dvori,
2017. i Belvedere, Be¢, 2017./2018.) i dr. Koautorica je dviju virtualnih izlozbi Arhiva za
likovne umjetnosti: Pablo Picasso — proslava osamdesetog rodendana Vallauris 1961.
(2013.), Salon Ullrich — prva zagrebacka privatna galerija (2018.). Objavljuje znanstvene i
strucne radove te je suradnica Leksikografskog zavoda Miroslav Krleza.
Clanica je Savjeta galerije Milan i Ivo Steiner Zidovske opéine Zagreb i Savijeta galerije Slavo
Striegl u Sisku te Drustva povjesniara umjetnosti Hrvatske. S Irenom Krasevac, Petrom
Vugrinec i Marinom Bagari¢ 2017. dobitnica je povelje DPUH za unapredenje i promicanje
povijesti umjetnosti za izlozbu lzazov moderne Zagreb - Be¢ oko 1900. i Herausfoderung
Moderne: Wien und Zagreb um 1900.
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23.1. Popis objavljenih radova

Izvorni znanstveni radovi

Ljekarna K crnom orlu u Petrinji - prva civilna ljekarna u Banskoj krajini. // Acta
medico-historica Adriatica, 15 (2017), 1; 9-30. (sa Stella Fatovi¢-Ferenci¢)

Sudbina petrinjskog spomenika Stjepanu Radi¢u kiparice Mile Wod od 1929. do
1999.. // Anali Galerije Antuna Augustinéica, 32-35 (2015), 63-77.

Ratni opus Roberta Frangesa Mihanovica 1915. — 1918.. // Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, 39 (2015), 137-148.

Kiparica Renee Vranyczany-Dobrinovi¢. // Peristil: zbornik radova za povijest
umjetnosti, 57 (2014), 159-1609.

Mirogojski opus Ive Kerdi¢a - izmedu umjetnosti i obrta. // Anali Galerije Antuna
Augustinéica, 31 (2012), 21-80. (s Andreja Der-Hazarijan Vuki¢, Jasenka Ferber
Bogdan)

Zagrebacka javna skulptura - inicijative i realizacije osamdesetih. // Anali Galerije
Antuna Augustincica, 21-25 (2006), 441-463 (Andreja Der-Hazarijan Vukic¢, Jasenka
Ferber Bogdan)

Knjige

Tkalci¢ Koscevi¢, Antonija - Sjecanja na prve generacije Umjetnicke akademije u
Zagrebu., Zagreb: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti - Arhiv za likovne
umjetnosti, 2007. (s Jasenka Ferber Bogdan i Andreja Der-Hazarijan Vukic)
Spomenici i fontane u gradu Zagrebu., Zagreb: Grad Zagreb Gradski zavod za zaStitu
spomenika kulture i prirode ; Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti - Gliptoteka,
2007. (s Bozena Kli¢inovi¢, Andreja Der- Hazarijan Vuki¢, Jasenka Ferber Bogdan,
Ana Vranic)

Viktor Samuel Bernfest, Slavonski Brod: Muzej Brodskog Posavlja, 2008.
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Poglavlja u knjigama

Kipari UdruZzenja umjetnika Zemlja.// Umjetnost i Zivot su jedno: udruzenja umjetnika
Zemlja 1929. — 1935. ; (ur.) Danijela Markoti¢, Petar Prelog, Zagreb: Galerija
Klovic¢evi dvori, 2019., str. 95-103.

Be¢ kao mjesto formiranja umjetnica hrvatske moderne i njihov udio u likovnom
zivotu Zagreba. // 1zazov moderne: Zagreb Be¢ oko 1900. / (ur.) Irena Krasevac, Petra
Vugrinec; Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2017. str. 125-147.

Women Artists of Croatian Modernism. // The Challenge of Modernism. Vienna and
Zagreb around 1900 / (ur.)Stella Rollig, Irena KraSevac, Petra Vugrinec; Vienna:
Belvedere, 2017. str. 130-167.

Croatian Sculptors in Vienna between 1889 and 1918. // The Challenge of Modernism.
Vienna and Zagreb around 1900 / (ur.)Stella Rollig, Irena Krasevac, Petra Vugrinec;
Vienna: Belvedere, 2017. str. 90-111.

Hrvatski kipari u Becu od 1898. do 1913. godine. // Izazov moderne: Zagreb - Be¢ oko
1900. / (ur.) Irena Krasevac, Petra Vugrinec; Zagreb: Galerija Klovié¢evi dvori, 2017.
str. 153-173.

Pedagoski i muzejsko-galerijski rad Mencija Clementa Crn¢ic¢a. // Menci Clement
Crnéi¢ (1865.-1930.) - retrospektiva / (ur.) Petra Vugrinec; Zagreb: Galerija Klovicevi
dvori, 2016. str. 55-63.

Lica rata na zagrebackim izlozbama 1914. - 1918. // Odjeci s bojiSnice. Zagreb u
Prvom svjetskom ratu / (ur.)Kristian Struki¢; Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2015. str.
91-97 (s Andreja Der-Hazarijan Vukic)

Anticki motivi 1 odjeci antike u kiparstvu hrvatske moderne. // Alegorija 1 Arkadija.
Anti¢ki motivi u umjetnosti hrvatske moderne / (ur.) PetraVugrinec; Zagreb: Galerija

Kloviéevi dvori, 2013. str. 37-47.

Radovi u zbornicima skupova

Jewish-owned Art Collections in Zagreb: the destiny of the Robert Deutsch Maceljski
Collection// Studi di Memofonte 22(2019), 50 -63.

Women's Art Club and Women’s Group Exhibitions in Zagreb from 1928 until
1940.//Artl@s Bulletin, 8(2019), 1; 167-182.

Nepoznato 0 poznatom - iz Ostavitine Izidora i Stefe Krinjavi u Arhivu za likovne

umjetnosti Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti. // Zbornik radova znanstvenog
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skupa Iso Krsnjavi - veliki utemeljitelj / (ur.) Ivana Mance, Zlatko Matijevié;
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti ; Hrvatski institut za povijest, 2015. str. 506-
530. (s Andreja Der-Hazarijan Vukic, Jasenka Ferber Bogdan)

Zagrebacke godine Luje Bezeredija. // Lujo Bezeredi - Zbornik radova stru¢nog skupa
uz 110. obljetnicu rodenja / (ur.) Erika Nad Jerkovi¢, Cakovec: Muzej Medimurja

Cakovec, 2008. str. 29-38.

Stru¢ni radovi, prikazi, predgovori

Robert Jean Ivanovi¢ — izlozba u povodu 50. godi$njice smrti hrvatskog kipara. //
Kvartal : kronika povijesti umjetnosti u Hrvatskoj, XV(2018) 1/4; 91-9.

Sandi Bulimbasi¢: Drustvo hrvatskih umjetnika »Meduli¢« (1908. — 1919.): umjetnost
i politika, Drustvo povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske, Zagreb, 2016. // Moguénosti 1-2
(2018.) str.192-195.

Virtualne izlozbe Arhiva za likovne umjetnosti HAZU (s Andreja Der-Hazarijan
Vukié, Jasenka Ferber Bogdan) // @rhivi 4 (2018), str. 21-22.

Zagrebacka ostavstina Ivana Mestrovica. // Kvartal : kronika povijesti umjetnosti u
Hrvatskoj, X1V (2017), 1/2; 30-36.

Od nelagode tijela do pozara osjetila. // Vijenac, br. 572, 2016.

Oscar Nemon 1906. - 1985., katalog izlozbe, Galerija Milan i Ivo Steiner, 2013.
Viktor Samuel Bernfest - Mila Wod., katalog izlozbe, Galerija Milan i Ivo Steiner,
2010.
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