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dr. sc. Irena Krasevac

Irena Krasevac rodena je 1961. u Zagrebu. Diplomirala je 1986. povijest umjetnosti i
Spanjolski jezik i1 knjizevnost na Filozofskom fakultetu Sveucilista u Zagrebu. U Muzejsko-
galerijskom centru (kasnije Galeriji Klovic¢evi dvori) radila je od 1987. godine. Kustoski ispit
polozila je 1990. godine u Muzejsko-dokumentacijskom centru u Zagrebu. U sklopu
djelatnosti Muzejsko-galerijskog centra radila je na organizaciji i realizaciji izlozaba domacih
i stranih umjetnika te je uredila brojne kataloge. Na temelju istrazivanja bibliografije o Ivanu
Mestrovicu u Centralnom institutu za povijest umjetnosti u Miinchenu 1 Arhivu Secesije u
Becu izradila je magistarski rad, »Ivan Mestrovi¢ — rano razdoblje. Dokumentacija o zivotu i
djelu kipara Ivana Mestrovi¢a tijekom prvog desetljeta XX. stolje¢a i umjetnicka djela u
kontekstu izlozaba becke 1 miinchenske Secesije 1 onodobne likovne kritike«, koji je obranila
u studenom 1999. na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta SveuciliSta u
Zagrebu. Tijekom rada na doktorskoj disertaciji »Neostilska sakralna skulptura i oltarna
arhitektura u sjeverozapadnoj Hrvatskoj« realizirala je 2003. studijski boravak na Institutu za
povijest umjetnosti SveuciliSta u Innsbrucku. Mentor magistarskog i doktorskog rada je prof.
dr.sc. Zvonko Makovi¢. Od 2000. godine zaposlena je na Institutu za povijest umjetnosti u
Zagrebu, od 2016. u zvanju znanstvene savjetnice. Upisana je u Upisnik znanstvenika pod
mati¢nim brojem 232351.

Od 2010. do 2014. bila je predsjednica Drustva povjesni¢ara umjetnosti Hrvatske. Tijekom
cetverogodiSnjeg mandata organizirala je program rada Drustva (predavanja, tribine, strucna
putovanja, strucni i znanstveni skupovi), nakladnicki i urednicki objavila nekoliko knjiga i
zbornika. Od 2011. do 2016. godine bila je glavna i odgovorna urednica stru¢no-znanstvenog
Casopisa »Peristil. Zbornik radova za povijest umjetnosti«. U okviru znanstvenoistrazivackog
programa Instituta za povijest umjetnosti dr. sc. Irena Krasevac radila je na nizu tema
pretezno vezanih uz umjetnost 19. stoljeca i prvu polovicu 20. stolje¢a. Od 2000. do 2013.
godine bila je suradnica na projektima MZOS-a: od 2000. do 2003. na istrazivackom projektu
»Umjetnicka bastina Hrvatske od 16. do 20 stoljeca« (voditeljica projekta dr. sc. Ivanka
Reberski), a od 2003. do 2013. na projektima »Likovna umjetnost sjeverne Hrvatske od 17.
do 19. stoljeca u srednjoeuropskom kontekstu« i »Barok, klasicizam i historicizam u sakralnoj
umjetnosti kontinentalne Hrvatske« (voditeljica dr. sc. Mirjana Repani¢-Braun). Od 2014. do

2018. bila je suradnica na projektima Hrvatske zaklade za znanost: »Dalmatia — a Destination



of European Grand Tour« (voditeljica dr. sc. Ana Sverko) i »Modern and Contemporary
Aurtist Networks. Organization and Communication Models of Collaborative Art Practices of
the 20th and 21st Century« (voditeljica dr. sc. Ljiljana Kole$nik). U sklopu trajnog
istrazivaCkog 1 nakladnickog projekta Instituta »Umjetnicka topografija Hrvatskex,
sudjelovala je na izradi Umjetnicke topografije Krapinsko-zagorske Zupanije. Polje
znanstvenog istrazivanja joj je hrvatska umjetnost u 19. stoljecu, uza specijalizacija skulptura
19. i prve polovine 20. stoljeca, posebice neostilska sakralna skulptura i oltaristika te opus
Ivana Mestrovica.

Medunarodnu suradnju ostvarila je 2004. s Institutom za povijest umjetnosti SveuciliSta u
Grazu na projektu »Moderna — Be¢ 1 Srednja Europa oko 1900.«, a 2008./9. s Centralnim
institutom za povijest umjetnosti i SveuciliStem Ludwig-Maximilian u Miinchenu na projektu
»Miinchen kao sredi$te umjetnickog skolovanja«. Suraduje s Institutom za povijest umjetnosti
Sveucilista u Becu na istrazivackoj temi »Bec¢ kao centar umjetni¢kog Skolovanja kipara u 19.
stolje¢u« 1 Austrijskom akademijom znanosti na projektu Austrijskog biografskog leksikona
(OBL). Autorski je suradivala na izlozbenim projektima, »Zagreb-Miinchen. Hrvatsko
slikarstvo i Akademija likovnih umjetnosti u Miinchenu« (Umjetnicki paviljon, listopad
2009.— sijecanj 2010.), »Robert Auer — slikar zagrebacke secesije. Retrospektiva« (Galerija
Klovi¢evi dvori, rujan-prosinac 2010.), »Art déco. Hrvatska umjetnost izmedu dva rata«
(Muzej za umjetnost i obrt, sijeCanj-rujan 2011.), »Alegorija i Arkadija. Anticki motivi u
umjetnosti hrvatske moderne« (Galerija Klovi¢evi dvori, rujan-prosinac 2013.) i »lzazov
moderne: Zagreb — Be¢ oko 1900« (Galerija Klovicevi dvori, 2017. i Belvedere, Bec,
2017./2018.).

Sudjeluje u nastavi poslijediplomskog studija na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog
fakulteta SveuciliSta u Zagrebu i1 mentorica je za izradu disertacija kandidatima na
Poslijediplomskom doktorskom studiju povijesti umjetnosti. Na istom je fakultetu bila
izvodac izbornih kolegija u nastavi dodiplomskog studija: »Herman Boll¢ i Obrtna Skola u
Zagrebu«, akad. god. 2005./2006.; »Umjetnost Srednje Europe oko 1900.«, akad. god.
2006./2007.; »Sakralna umjetnost 19. stolje¢a«, akad. god. 2007./2008.; »Povijest umjetnickih
akademija«, akad. god. 2008./2009. Komentor je doktorskim kandidatima na
Poslijediplomskom doktorskom studiju Humanisticke znanosti Sveucilista u Zadru.
Sudjelovala je s izlaganjima na vise domacih i medunarodnih znanstvenih 1 stru¢nih skupova
te odrzala viSe pozvanih predavanja. Inicirala je 1 organizirala viSe znanstvenih i stru¢nih
skupova: »Akademija likovnih umjetnosti u Miinchenu i hrvatsko slikarstvo« (2009.), »Iso

Kr$njavi — veliki utemeljitelj« (2012.), »Klasicizam u Hrvatskoj« (2014.), »Kulturni i politic¢ki



aspekti spomenika u doba Habsburske / Austro-Ugarske Monarhije« (2019.), te serijal
»Hrvatski povjesni¢ari umjetnosti« (od 2013.).

Cjelovita bibliografija nalazi se na stranicama Hrvatske znanstvene bibliografije:
http://bib.irb.hr/lista-radova?autor=232351
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Robertu Cvitanu, Marini Perici Krapljanov, mr. sc. Tomislavu Stasi¢u, Ani Vrani¢ Rob, Petri
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Sazetak

Doktorskim radom cjelovito je obraden do sada tek djelomi¢no poznat Zzivot i
umjetnicki opus kiparice Mile Wod (Ludmile Wodsedalek) nastao kroz gotovo sezdeset
godina djelovanja, od najranijeg studentskog crteza iz 1908. do posljednjih Kkiparskih djela
nastalih godinu dana prije smrti 1967. godine. Prikupljeni su dostupni podatci 0 sa¢uvanim
radovima, ali i o velikom broju radova danas poznatih tek prema fotografskim zapisima ili
reprodukcijama, na temelju kojih je izraden katalog djela.

Kipari¢ino djelovanje moze se podijeliti u dvije faze, prva od pocetka Skolovanja u prvoj
generaciji kipara Privremene viSe $kole za umjetnost i umjetni obrt 1907., zatim prvih
izlozbenih nastupa, prvih samostalnih javnih radova, pa do 1933. godine. U toj fazi aktivno
sudjeluje u likovnim zbivanjima u Zagrebu, iako u njemu od 1919. ne zivi.

Od 1933. godine boravi u Karlovcu, zapocinje razvijati ideju Katolicke umjetnicke radionice
te svoje djelovanje sve vise usmjerava prema sakralnoj umjetnosti i radu za katolicku crkvu.
Istrazivanjem su utvrdeni novi podaci o njezinom sluzbenom djelovanju u sklopu zagrebacke
nadbiskupije od 1943. do 1945. kada je zaposlena u ustanovi Nadasve (Nasa draga svetiSta)
kojoj je svrha bila uredenje hrvatskih svetista, osobito onog u Mariji Bistrici.

Stilski, njezin opus dominantno obuhvaca figurativna, realisticno modelirana djela s
povremenim priklanjanjem impresionistickoj modelaciji i simbolizmu. U razdoblju kada se
posvecuje sakralnoj umjetnosti, njezino kiparstvo postaje konzervativnije i blize akademizmu
u zadanim okvirima katoli¢ke ikonologije.

Kiparski radovi Mile Wod obuhvacaju raspon od spomenicke plastike, komorne intimisticke
skulpture do medalja, plaketa i predmeta uporabne namjene.

Pozicioniralo se ovim istrazivanjem Milu Wod i u $iru sliku umjetnic¢kih zbivanja i
drustvenih kontakata s progresivnim Zenama te su njezin zivot i djelo, kao umjetnice koja je
prozivjela razliCite povijesne mijene i drzave od Austro-Ugarske Monarhije do SFRJ-a,
posluzili kao svojevrsna paradigma umjetnickog puta i sudbine umjetnice prve polovice 20.
stoljeca.

Obuhvacene su tako i teme opceg polozaja i moguénosti umjetnickog skolovanja zena, kao i
djelovanje Kluba likovnih umjetnica ¢ija je Mila Wod bila ¢lanica od samog osnutka.

U mnogim je segmentima njezina uloga bila pionirska, kao prve autorice javnog spomenika
do cinjenice da stoji na pocetku usporedne i do sad zanemarene »Zenske« Kiparske povijest

kao prva kiparica zagrebacke Privremene vise Skole za umjetnost 1 umjetni obrt.



Summary

The sculptress Mila Wod, full name Ludmila Wodsedalek (1888-1968), played an
important and pioneering role in the history of Croatian sculpture in the early 20™ century. In
1907, she started to study sculpture when she enrolled at the newly opened Temporary High
School for Arts and Crafts, predecessor of the Zagreb Academy of Fine Arts and thus she

became the first sculptress to successfully graduate from this school.

By exploring Mila Wod’s oeuvre and artistic activities, a general topic of the position of
women in society and their opportunities for education and participation in the artistic life of a
city opened. At the end of the 19" and the first decades of the 20™ century, when women were
officially banned from the important European academies of arts (Vienna, Munich) until
1920, the opening of the Temporary High School of Arts and Crafts in 1907 as a higher
school at which, even female students were equally allowed to enrol, in theory positions

Zagreb as a progressive environment. In practice, this naturally caused different reactions.

Mila Wod’s artistic work can be roughly divided into two phases. The first phase lasts from
the beginning of her studies in 1907 to 1933, when the second phase began, the beginning of
which was marked by the idea of establishing the Catholic Art Workshop and then by entering
the Third Order of St. Francis in 1938. From that period, she was almost entirely oriented
towards the sacral arts and work for the Catholic Church, and almost entirely retreated from
the then-contemporary, in her view, »larpurlartistic« exhibition happenings in Zagreb.

The artistic beginnings of Mila Wod were very intense and successful. As early as her student
days she realized her first work in a public space, the Vuga relief for the facade of the
Children’s Home in Kukuljevi¢ Street, and very soon afterwards, as a newly graduated
student, she was given the opportunity to make her own original work in an important public
institution, then in 1912 the newly constructed Royal University Library and Archive (13
bronze reliefs, 9 putti and 4 philosophers). In doing so, she made her name in Croatian art
history as one of the first women artists whose authorial reliefs are found on and in public

buildings.

This was followed by a months-long scholarship stay in Paris, where she had the opportunity
to meet Auguste Rodin in person, although, as it has often been wrongly stated, she was not
his student. Nevertheless, her early oeuvre depicts a fascination with the work of this sculptor,



especially in the way of material treatment, as well as other Impressionist sculptors. This was

especially evident at her large solo exhibition held in Zagreb at the Ullrich Salon in 1918.

Due to research into texts in periodicals and until now unknown photographs of the exhibition
at the Salon Ullrich, this exhibition is now almost entirely reconstructed, and considered as

one of her most important and largest solo exhibitions.

No less important was the exhibition with Nasta Rojc in Vienna in 1914 at the Austrian
Association of Fine Artists, which had the potential of opening great opportunities, however
the beginning of the First World War stalled it. From this exhibition, the plaster models of the
putti reliefs of the Zagreb library were purchased for the well-known Viennese family of
Wittgenstein. The Vienna Exhibition, in which also women’s textile heritage associations
participated, can be considered as the beginning of a women’s association in exhibitions,
culminating a decade later in 1927 with the founding of the Women’s Art Club. The
sculptress’s membership in Zagreb Club was her continuation of cooperation with Nasta Rojc,
but also an association in the pursuit of emancipation and greater visibility of women in the
visual arts and in the art market. Through almost 20 years of Club’s activity and eleven
exhibitions, Mila Wod would participate in four exhibitions (1928 in Zagreb, 1932 in Osijek,
1937 in Dubrovnik and the Jubilee Exhibition in Zagreb in 1939).

This research, thanks to the hitherto unknown documentary material from the bequests of
Zofka Kveder and Camille Lucerne, also shed new light on the sculptress’s friendship and

artistic connections with the progressive and emancipated women of her time.

An important point in the sculptress’s work was her move to Petrinja in 1920, marking the
beginning of her educational work, which would last until her retirement. At first in Petrinja
she influenced some of the young girls to take up ceramics and they would later on become
renowned ceramicists. In the biography of Mila Wod, Petrinja is where she made the turn to
new sculptural material — clay, while making ceramics and associating with Petrinja potters
with the goal of raising the level of their artistic work, as well as raising the awareness of the

city’s population about the values and quality of folk work.

In 1929 for Petrinja, she created a monument for the leader of the Croatian Peasant Party,
Stjepan Radi¢, pioneering her entry into Croatian art history as the first woman author of a

public monument.



The second phase of her artistic activity lasted for almost thirty years of her artistic work from
1933 until her death. So far, this phase of the sculptress’s activities has been very poorly
known, and her dedication to sacred art has been largely linked to the tragic fate of her

younger son Jurica in 1945 at the Jasenovac Concentration Camp.

However, as a deeply and sincerely religious person, she decided to put her sculptural skills
into the service of the church. The research brought about completely new insights into her
involvement with the institution Nadasve (Nasa draga svetista — Our Dear Sanctuaries) with
the Archdiocese of Zagreb from 1943 to 1945 and with works found in numerous parish
churches that were only partially known until now. This opens the »chapter« of the almost

untouched theme of Croatian sacral sculpture in the first half of the 20" century.

So far, her sculptural oeuvre has only partially been explored and her artistic activities have
largely been limited to a very narrow collection of her sculptural works, mainly from museum
institutions. Through the research for this doctoral thesis, available information was also
collected on many sculptural works whose fate is unknown today and only photographic
records have been preserved. We have gained a new insight into the sculptress’s oeuvre from

the earliest student drawing to the last two works created one year before her death.

Thanks to new research contributions, her great artistic oeuvre, created over almost sixty
years of activity, can now be much more comprehensively considered and stylistically
formally analysed. Many of her works were made in bronze and terracotta, and only once did
she try her hand at working with wood. In form it spans from medals to monumental
sculptures, but her forte were sculptural forms of smaller dimensions. One of the specifics of
her oeuvre are numerous portraits of the children, not an easy subject, which she executed
with great skill in depicting the child’s psyche. Within the history of Croatian sculpture, we
can stylistically position her as a student of Frange§S and Valdec, whose influence is
particularly evident at an early stage when she still held on to very classical forms. Under the
influence of Franges, there was also a shift towards the impressionistic treatment of the

epidermis of the sculpture and the presentation and capture of the "moment and impression™.

This can also be linked with the visit to A. Rodin. Turn to sacral themes and firmly set canons
of ecclesiastical art would bring a great stylistic change and, in fact, a return to the
»Classical«. The sculptures were modelled in detail, in a posture with minimal movement, of
almost ancient stillness. However, within the sacral oeuvre we find examples of works of

strong individual style, such as the example of the Six days of Creation candlestick or one of



the works from the last decades of life — the Way of the Cross for the Parish Church of Our
Lady of Sinj in Sinj. Shaped as relief medallions, each mounted on a Greek cross, on which,
with the minimum of expression, only with the position of the head of Christ and facial
expression, she was able to display in a very impressive way all 14 stations of the Way of the

Cross.

The doctoral dissertation brought a series of new insights into the life and work of the
sculptress Mila Wod, thus opening up a whole new view of her work, which was so far
perceived through a very limited number of works of art, whereas some parts of her artistic
work were almost completely unknown. History remembers her first and foremost as a

sculptress who took the cast of the death mask of Archbishop Alojzije Stepinac.

Mila Wod as a woman, an artist who has lived through various historical changes and states
from the Austro-Hungarian Empire to the Socialist Federal Republic of Yugoslavia- SFRY, is
one of the possible paradigmatic examples of the artistic path and career of a woman in the
first half of the 20" century. From a very ambitious and promising and emancipated artist at
the beginning of her career, who at several points played a pioneering role among
sculptresses, eventually she willingly chose a »niche« of church art in which she found the
realization of her deep Christian beliefs and ideals. This doctoral dissertation provides an
insight into what has so far been only partially known of her oeuvre and life.
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1. UvOD

1.1. Obrazlozenje teme i cilj istrazivanja

Kiparica Mila Wod, punim imenom Ludmila Wodsedalek (Budimpes$ta, 1888. — Zagreb,
1968.) pripada prvoj, pionirskoj, generaciji studenata kiparstva upisanih 1907. godine na
Privremenu visu $kolu za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu, prete¢u danas$nje Akademije
likovnih umjetnosti, te je prva kiparica koja je tu Skolu s uspjehom i zavrSila. Opus i
djelovanje Mile Wod do sada je bio tek djelomi¢no poznat i obraden, unato¢ tome $to je vrlo
aktivno sudjelovala u likovnom Zivotu Zagreba od pocetka 20. stoljeca, sve do 1939. godine.
Njezino djelovanje mozemo podijeliti u dvije faze. U prvoj fazi, od skolovanja, pa sve do
1930-ih godina, aktivno je ukljuéena u suvremena i progresivna zbivanja na zagrebackoj
likovnoj sceni kao §to je primjerice bilo ¢lanstvo u zagrebackom Klubu likovnih umjetnica od
samog osnutka 1927. godine, i sudjelovanje na zajedni¢kim izlozbama ¢ak i kada u Zagrebu
ne zivi. Od pocetka 1930-ih sve vise se okrece sakralnoj umjetnosti te u Karlovcu pocinje
razvijati ideju Katolicke umjetnicke radionice s ciljem opremanja crkava djelima domacih
umjetnika. Od 1938. kada pristupa i TreCem redu sv. Franje gotovo potpuno se posvecuje
sakralnoj umjetnosti i radu za crkvu, $to mozemo smatrati drugom fazom njezinog
umjetnickog djelovanja. lako od 1938. ponovno zivi u Zagrebu, vlastitim odabirom gotovo
uopée ne sudjeluje u aktualnom likovnom Zivotu i izloZbenim aktivnostima te se gotovo
sasvim posvecuje sakralnoj umjetnosti i radu za potrebe katoli¢ke crkve. U razdoblju od 1943.
do 1945. bila je zaposlena u ustanovi Nadasve (NaSa draga svetiSta) te je nadzirala rad
ljevaonice i izradivala skulpture i devocionalije za potrebe sabirnih akcija koje je ustanova
Nadasve organizirala za prikupljanje sredstava za potrebe uredenje svetiSta, prvenstveno
svetiSta u Mariji Bistrici.

Gotovo cijeli radni vijek, od 1920. do umirovljenja, bavi se i pedagoskim radom prvo u
Petrinji, zatim Karlovcu i na kraju Zagrebu.

Nakon uspjesnog izlozbenog nastupa s Nastom Rojc u Becu 1914. te velike
samostalne izlozbe u Zagrebu 1918., posljednja samostalna izlozba odrzana tijekom
kipari€ina zivota bila je retrospektivna izlozba, 1963. u Dijecezanskom muzeju u Zagrebu.
Tom je izlozbom obiljezena 50. obljetnica njezinog umjetnickog rada.

Njezina uloga u hrvatskoj povijesti umjetnosti vazna je 1 pionirska, izmedu ostalog 1
zato §to osim S§to je bila jedna od prvih polaznica zagrebacke Privremene viSe Skole za

umjetnost i umjetni obrt ¢ime je mozemo smatrati prvom kiparicom $kolovanom u Zagrebu,



1929. postala je prva Kiparica, autorica javnog spomenika u Hrvatskoj, realisti¢no
modeliranog spomenika Stjepanu Radic¢u postavljenog 1936. u Petrinji. Osim toga uz nesto
mladu Ivu Simonovi¢ Despi¢ (1891.—1961.), takoder studenticu prve kiparske generacije
zagrebacke skole, koja 1919. odlazi u Sarajevo te tako postaje dio bosansko-hercegovacke
umjetnosti, jedna je od tek nekoliko kiparica Skolovanih u Zagrebu, aktivnih u prvoj polovici

20. stoljeca na zagrebackoj likovnoj sceni.

Znanstvene i struéne studije rodne tematike, posveéene likovnim umjetnicama prve
polovice 20. stolje¢a u Hrvatskoj, do sada su se uglavnom bavile djelovanjem slikarica, bilo
da je rije¢ o monografskim izlozbama (Slava Raskaj, Nasta Rojc) ili skupnim izlozbama
Hrvatske slikarice plemkinje — iz Zbirke dr. Josipa Kovaci¢a autorice Zarke Vuji¢ odrzane
2002. u Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu te nekoliko drugih hrvatskih gradova do
posljednje Donator i donacija odrzane u Muzeju grada Zagreba 2017. Ta su istrazivanja
radena na temelju zbirke Josipa Kovacica (danas Zbirka Kovaci¢ — Mihocinec), osobito dijela
zbirke koju je Kovaci¢ darovao gradu Zagrebu 1988. godine naslovljene Hrvatske slikarice
rodene u 19. stoljecu. O djelovanju kiparica pisano je vrlo malo, no iako njihov broj nije

velik, aktivno su sudjelovale na zagrebackim izlozbama, a dio njih i u inozemstvu.

Cilj doktorske disertacije bio je sustavno obraditi kipari¢in zivot i djelo, prikupiti
podatke, istraziti, valorizirati i sistematizirati kiparski opus te odrediti njezino mjesto, ali i
op¢enito mjesto i polozaj kiparica u povijesti hrvatske skulpture prve polovice 20. stoljeca.
Zivot i umjetni¢ko djelovanje kiparice Mile Wod posluZili su i kao paradigmatski primjer i
okvir za Siri kontekst razmatranja afirmacije 1 emancipacije umjetnica u datom drustveno-
povijesnom trenutku, od mogucnosti Skolovanja do njihove participacije u fenomenima
hrvatske likovne umjetnosti prve polovice 20. stolje¢a (Hrvatski proljetni salon/Proljetni
salon, Klub likovnih umjetnica). Istrazivanjem je obuhvacéena i rodna komponenta kojom se
na opcéoj razini rasvjetljava poloZzaj umjetnica uvjetovan prije svega, ograniCenim
mogucénostima Skolovanja kao i druStvenim predrasudama.

Disertacija donosi i pregled prve generacije hrvatskih kiparica djelatnih na prijelazu
stoljeca te u prvoj polovici 20. stoljec¢a od kojih su neke gotovo sasvim nepoznate. Prikazan je
tako i dio usporedne »zenske« povijesti umjetnosti koja je ostala u sjeni one dominantne —
»muske«. Kao komparativni materijal posluzila su srodna istraZzivanja u drugim europskim

sredinama.



Jedan od vaznih ciljeva disertacije je i ispravljanje pogreske vezane za, naroc¢ito od 1990-ih
uvrijezeno, neispravno pisanje i izgovaranje kipari¢inog prezimena u anglosaksonskom obliku
»Wood«, kako bi se u buduénosti u enciklopedijskim i drugim leksikografskim izdanjima
izbjeglo ponavljanje ove pogreske te koristila isklju¢ivo ispravna verzija prezimena »Wod« ili

takoder prihvatljiva fonetizirana varijanta »Vod«.

1.2. Metodologija istraZivanja i struktura rada

Istrazivanje zivota i djela kiparice Mile Wod sastojalo se od nekoliko razina. Prije
svega istrazivanje 1 identifikacija njezinih kiparskih radova u muzejsko-galerijskim
institucijama u Hrvatskoj i izvan nje: Gliptoteci HAZU, Modernoj galeriji Zagreb, Galeriji
umjetnina Split, Gradskom muzeju Varazdin, Gradskom muzeju Sisak, Narodnom muzeju
Beograd, Dijecezanskom muzej Zagreb, Muzeju grada Vukovara i privatnim zbirkama i
privatnom posjedu. Isto tako i djela pohranjena u Zupnim crkvama, samostanima ili njihovim
zbirkama umjetnina te djela koja se nalaze in situ i vezana su uz arhitekturu bilo da se radi o
crkvenim ili svjetovnim, odnosno stambenim objektima. Identifikacija radova bila je nuzna
zbog sistematizacije 1 izrade Sto detaljnijeg kataloga radova. Katalog se nalazi na kraju ovog
rada, i u njega su uvrStena sva do sada detektirana djela, ukljucujuci i ona, danas poznata i
saCuvana tek na fotografijama ili reprodukcijama u tisku. Zasigurno ¢e se i nakon ovog
istrazivanja pojaviti sada nepoznata i izgubljena kipari¢ina djela, buduci da je najveci broj
svojih radova poklanjala, pa im je stoga vrlo tesko uéi u trag.

Druga razina ukljucivala je istrazivanje tiska iz razdoblja djelovanja kiparice kao i
brojne izvorne, dokumentarne grade pohranjene u arhivima od Arhiva Akademije likovnih
umjetnosti, Arhiva za likovne umjetnosti HAZU, Hrvatskog drzavnog arhiva, Drzavnog
arhiva u Zagrebu, Nadbiskupijskog arhiva u Zagrebu, samostanskih kronika (Cunti,
Cokovac), ali i privatne ostavstine kiparice pohranjene kod njezinih nasljednika, unuka Darka
i Miljenka Bernfesta. Osim umjetnickih djela, skulptura i crteza, ostavstina ukljucuje i 0sobne
fotografije te kipariC¢ine dnevnicke zapise iz razdoblja 1941.—1942.

Struktura disertacije je pretezno koncipirana kronoloski uz par iznimki kao kod poglavlja U
krugu emancipiranih zena, kod kojeg je zbog tematskog jedinstva uvrStena i tema Kluba
likovnih umjetnica koja kronoloski slijedi nakon iduéeg poglavlja Izlozbe Hrvatskog
proljetnog/Proljetnog salona - kiparstvo. Grada se obraduje metodom analize i sinteze.

Disertacija prati kipari¢ino umjetnic¢ko i pedagosko djelovanje od razdoblja skolovanja, pa do



posljednjih godina Zivota. Kronoloski slijed usko je povezan s geografskim odrednicama
Pariz, Prag, Petrinja, Karlovac, Zagreb buduci da je njezin umjetnicki rad bio usko povezan i

sa sredinama u kojima je zivjela i djelovala.

1.3. Pregled dosadas$njih istrazivanja i recepcije djelovanja i opusa Mile Wod

Prvi put, posmrtno, kiparski opus Mile Wod predstavljen je i revaloriziran
monografskom izlozbom odrzanom 1990. u Gliptoteci JAZU, instituciji kojoj je Kiparica
0sobno jos za zivota 1956. godine odlucila »staviti na raspolaganje«, dio svojih radova, kao i
one koje nakon njezine smrti prema vlastitoj Zelji odredi njezin sin Stjepan. Ta je izlozba
autorice Vesne Mazuran Suboti¢, bila od iznimnog znacaja, jer je upravo zahvaljuju¢i ovom
predstavljanju, kiparica ponovno vra¢ena u fokus struc¢ne, ali i Sire javnosti. Upravo na
temelju ove izlozbe i istrazivanja Mila Wod bit ¢e uvrstena i u prvi veliki pregled hrvatskog
kiparstva Hrvatsko kiparstvo XIX. i XX. stoljeca autora Grge Gamulina 1999. Medutim, tom
¢e izlozbom u hrvatsku povijest umjetnosti »sluzbeno« uéi i pogreska u pisanju kipari¢inog
prezimena u obliku »Wood« koju je sve do dana$njih dana vrlo tesko ispraviti, buduci da ¢e
nakon toga u tom, pogresnom obliku u¢i i u Hrvatsku likovnu enciklopediju objavljenu 1995. i
u nadopunjenoj verziji 1996.

Verzija kipari¢inog prezimena pisana u iskrivljenom obliku, prilagodenom
anglosaksonskoj ortografiji »Wood« na¢i ¢e se u tekstovima i ¢lancima pisanima o Kiparici
Jjo§ za njezina Zivota, no 1995. prvi put u tom obliku ulazi u leksikografsko izdanje.

Autor Petrinjskog biografskog leksikona (1999.) Ivica Golec bit ¢e uz Borisa Vrgu, medu
onim rijetkim istraziva¢ima svjesnima ove pogreske te ¢e u leksikonu Golec koristiti ispravnu
verziju »Mila Wod, a Vrga fonetiziranu »Mila Vod«.

Dragocjena istrazivanja kiparic¢inog opusa vezana za razdoblje djelovanja u Petrinji, napravio
je upravo Boris Vrga, $to je dijelom prikazano i samostalnom izlozbom Mile Wod u Galeriji
Krsto Hegedusi¢ u Petrinji 2007. godine. Godine 2010. u Galeriji Milan i1 Ivo Steiner u
Zagrebu odrZana je zajedniCka izloZba radova Mile Wod i njezina supruga Viktora Samuela
Bernfesta iz privatnih zbirki autorice Darije Alujevic.

Pocetkom 2019. godine, u vlastitoj nakladi, Matija Masa Veki¢ objavila je knjizicu posvecenu
Mili Wod u kojoj je kompilirala dosad objavljene podatke, prijevode kipari¢inih pjesama iz
zbirke Lieder iz 1917., a naglasak je na fotomaterijalu sakralnog dijela opusa. lako je Mila

Wod uvrstena u pregled hrvatskog kiparstva Grge Gamulina te njezin kiparski opus nije



sasvim nepoznat, njezino djelovanje, pedagoski rad kao i djela nisu sagledani u potpunosti niti
cjelovito analizirani. Fragmente njezinog umjetnickog djelovanja donosi Boris Vrga u knjizi
Stoljeca petrinjske likovnosti (2002.) te kroz joS nekoliko publikacija vezanih uz izlozbe
posvecene Petrinji i petrinjskim likovnim umjetnicima buduci da je Mila Wod provela preko
jednog desetlje¢a u tom gradu povezujuéi se s petrinjskim loncarima i radec¢i na unapredenju 1
popularizaciji autohtone primijenjene umjetnosti: Petrinjska likovha moderna (2013.),
Petrinjski atelieri (2015.) i Petrinjska keramika (2016.). Boris Vrga je tijekom godina u
petrinjskom Casopisu Generacije objavio kipari¢inu poeziju Pjesme (1996.) kao i nekoliko
tekstova posvecéenih njezinoj pisanoj ostavstini: »Dnevnicki zapisi kiparice Mile Vod« (1999.)
te »Petrinjska pisma kiparice Mile Vod zagrebackom Salon Ullrich« (1998.). U karlovackom
Casopisu Svjetlo isti autor objavio je tekst posvecen karlovackom razdoblju »Karlovacki dani

kiparice Mile Vod« (1998.).

Posthumno je u pregledne izlozbe hrvatskog kiparstva Mila Wod uvrstena prvi put
1969. na izlozbi Suvremena medalja u Hrvatskoj. Godine 1972. njezina su djela izlozena i na
izloZzbi posveéenoj zenskom kiparskom stvaralastvu: Izlozba kiparskog stvaralastva —
prigodom 8. marta odrzanu u Gliptoteci JAZU, autorice Ane Adamec. Ovom izlozbom prvi
put su uz tada suvremene Kiparice predstavljene i zaboravljene Kiparice s pocetka 20. stoljeca.
Upravo na ideju i polaziSte ove izlozbe nadovezuje se i ovaj doktorski rad.
Ista autorica, Milu Wod uvrStava u pregled hrvatskog kiparstva na izlozbi Kiparsko
stvaralastvo u Hrvatskoj  1897. — 1918. odrzanoj 1977. godine te izlozbi Kiparsko
stvaralastvo Proljetnog salona i Lade (1980.) kao i u svoju knjigu Kiparstvo Hrvatske XIX. i
XX. stolje¢a (1974.) i Hrvatsko kiparstvo na prijelazu stoljeca (1999.).
U preglede i povijest hrvatskog medaljarstva Mila Wod uvrstena je jo§ za zivota 1964. na 1.
republickoj izlozbi medalja i plaketa Medalja u Hrvatskoj (1964.) odrzanoj u Muzeju za
umjetnost i obrt, zatim i Suvremena medalja u Hrvatskoj (1969.). Nakon toga njezine medalje
i plakete prikazane su i na prvom Memorijalu Ive Kerdi¢a (1980.) odrzanom u Zagrebu i
Osijeku pracenom opseznim katalogom autora Vinka Zlamalika. U novije vrijeme njezini su
medaljerski radovi prikazani na dvije izlozbe autorice Tatijane Garelji¢ Zbirka medalja i
plaketa inz. Dragutina Mandla (2009.), te na izlozbi naslovljenoj Hommage Mila Wod
(2013.) kojom je predstavljeno stvaralastvo medaljerki iz fundusa Moderne galerije u
Zagrebu.
Zbog svog keramicarskog, osobito pedagoskog djelovanja uvrStena je i u knjigu Marine
Baricevi¢ Povijest moderne keramike u Hrvatskoj (1986.). lako je izostavljena iz velikog
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izlozbenog pregleda Jugoslovenska skulptura 1870-1950 odrzanog 1975. u Beogradu, na
izlozbi Tisuc¢u godina hrvatske skulpture u Muzejsko-galerijskom centru u Zagrebu 1991.
zastupljena je s dva rada.

Vazan trenutak za emancipaciju i afirmaciju umjetnica u hrvatskoj povijesti umjetnosti
bio je osnutak Kluba likovnih umjetnica u Zagrebu 1927. godine u kojem je kao ¢lanica
djelovala i Mila Wod izlazué¢i na klupskim izlozbama te sudjeluju¢i na izlozbama Male
zenske antante 1938. u ¢ijoj je organizaciji Klub sudjelovao. Tema Kluba likovnih umjetnica
dosad je razmatrana u sklopu magistarskog rada Dubravke Pei¢ Caldarovié Zenska
profesionalna udruzenja u Hrvatskoj 1918-1941. godine: (Prilog istrazivanju drustvenog
polozaja zena u Hrvatskoj izmedu dvaju svjetskih ratova) (1996.) i kroz izlozbu Klub likovnih
umjetnica 1927. -1941., 70. obljetnica prve izlozbe 1928. -1998. (1998.) povodom 70.
obljetnice prve izlozbe Kluba iste autorice na kojoj je medu ¢lanicama bila zastupljena i Mila
Wod.

Kao jedne od pripadnica prve generacije studenata, posljednjih desetljeca, njezini su
radovi izlagani i na izlozbama kojima se 2007. obiljezila stogodiSnjica osnutka zagrebacke
Akademije likovnih umjetnosti. Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenta Akademije
likovnih umjetnosti u Zagrebu u Galeriji Ulrich 2007., te Od zanosa do identiteta — prvi
profesori i prvi ucenici Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu 2008. u UmjetniCkom
paviljonu.

Jedan od vaznijih 1 dragocjenih tekstova posvecen kiparskom stvaralaStvu Mile Wod
pod naslovom »Medalje, plakete i reljefi Mile Vod« napisala je Nada Todorovi¢ 1969. nakon
nije poznata. Segmenti njezinog djelovanja bili su ukljuceni na velikim izloZbenim projektima
kao Sto su: Secesija u Hrvatskoj (2003./2004.), Art Deco i umjetnost u Hrvatskoj izmedu dva
rata (2011.) i dr.

Prilog pocetku sustavnije znanstvene obrade kipariinog opusa bio je znanstveni rad
Darije Alujevi¢ »Sudbina petrinjskog spomenika Stjepanu Radi¢u kiparice Mile Wod od
1929. do 1999.« objavljen u publikaciji Anali Galerije Antuna Augustincic¢a, 32-35(2015.)

Danas sacuvan i poznat opus Mile Wod broji oko stotinu djela sakralne i svjetovne
tematike, portreta u formi pune plastike (bista, spomenika), reljefnih plaketa i medalja,

kompozicija komornih dimenzija te predmeta primijenjene umjetnosti.



2. OBITELJSKO PORIJEKLO I PROBLEM KIPARICINOG PREZIMENA U
HRVATSKOJ POVIJESTI UMJETNOSTI: WODSEDALEK — WOODSEDALEK,
WOD - WOOD, VOD - VOOD

Medu vaznim ciljevima ovog istrazivanja, kao $to je ve¢ istaknuto, je i ispravljanje
pogreske vezane za neispravho pisanje 1 izgovaranje kipari¢inog prezimena u
anglosaksonskom obliku »Wood«, umjesto ispravnog oblika prezimena »Wod« ili takoder
prihvatljive fonetske varijante »Vod«. Tijekom kipari¢ina Zivota, ali i nakon smrti to ¢e se
prezime, vrlo ¢esto, pojavljivati u iskrivljenoj varijanti »Wood«, a nerijetko ¢e se pojaviti u
jos nevjerojatnijoj varijanti »Woodsedalek«. Ovu modifikaciju prezimena vjerojatno mozemo
pripisati prije svega novinarima i azurnim lektorima kojima je od trenutka kada je Mila Wod
pocela izlagati i kada se o njoj pocelo pisati u tisku, vrlo vjerojatno ovaj skraceni oblik
prezimena Wodsedalek ,»Wod«, bio pravopisno »neprihvatljiv«. Ta ¢e se pogreska, kojom se
ujedno potpuno »iskrivljuje« ne samo prezime, ve¢ 1 kipari¢ino porijeklo, pogresno
indicirajuéi anglosaksonsko porijeklo, uporno ponavljati sve do danas. Ce$ko prezime
Wodsedalek, postoji i danas, u Ceskoj najéeiée u obliku Vodsedalek, dok se kod iseljenika,

najvise u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, ¢esée nalazi oblik Wodsedalek.

2.1. Obiteljsko porijeklo

Dana 5. veljaée 1887. u crkvi sv. Terezije u Budimpesti brak sklapaju Henrik Wodsedalek
(1861.-1943.) iz ceskog mjesta Altendorf a. Hochstadt i Maria Wilhelmina Beck (1862.-
1913.) iz Donjeg Miholjca u Slavoniji.? U istom gradu, 18. rujna 1888. rodena je njihova
starija kéer Ludmila, a dvije godine kasnije 1890. i mlada Helena (Jelka) koja je umrla u
Zagrebu 1905. sa samo 15 godina.® Najranije djetinjstvo Mila Wod provela je u tadasnjem
Pozsonyu (Pozunu), danasnjoj Bratislavi, Sto nam potvrduje 1 fotografija iz tog razdoblja (oko

1891.), napravljena u tamosnjem vrlo poznatom fotografskom studiju Ede Kozisca.” (sl.1)

! Prezime Wodsedalek na ancestry.com - https://www.ancestry.com/search/c ategories/omd_ death/? name

= Wodsedalek (pristupljeno 15. 7. 2019.)

2 Ostavitina Mile Wod, obitelj Bernfest, Zagreb (dalije: OMW), Izvod iz Mati¢ne knjige vjencanih
(Hazassaglevél), Zupa sv. Terezije, Budimpesta, 11. prosinca 1941,

® Helena Wodsedalek preminula je 13. rujna 1905., a Maria Wodsedalek 31. srpnja 1913. godine. Podatci o smrti
Helene i Marije Wodsedalek preuzeti su iz Trazilice pokojnika- Gradskih groblja Zagreb u koju su upisane pod
pogre$nim prezimenom »Vodsedelak« https://www.gradskagroblja.hr/trazilica-pokojnika/15 (pristupljeno 15. 7.
2019.)

* Studio Ede Kozisca/Eduarda Nepomuka Koziga (1829.-1874.) je osnovan oko 1860. i bio je jedan od poznatijih
i vaznijih madarskih studija toga razdoblja. Vise u: Etelka L. Baji, »Hungary« u: Encyclopedia of Nineteenth-
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https://www.ancestry.com/search/c%20ategories/bmd_%20death/?%20name%20=_Wodsedalek
https://www.ancestry.com/search/c%20ategories/bmd_%20death/?%20name%20=_Wodsedalek
https://www.gradskagroblja.hr/trazilica-pokojnika/15

Osnovnu $kolu pohadala je u Bratislavi, nakon ¢ega s majkom i sestrom dolazi u Varazdin
gdje 1903. zavriava Visu djevojacku §kolu.” Nakon Varazdina obitelj seli u Zagreb te je veé
1905. Mila Wod upisana kao jedna od ucenica na pokusnom Zenskom odjelu Obrtne Skole,

nakon ¢ega 1907. upisuje Privremenu visu Skolu za umjetnost i umjetni obrt.®

Kiparicina majka Marija, bila je sestricna knjizevnika i pjesnika Augusta
Harambasica, taj se podatak ponekad u literaturi pogresno prenosi kao da je osobno Mila Wod
bila njegova sestri¢na ili da joj je on bio stric.” No, to¢an podatak je taj, da je Milin djed
Dragutin (Karl, Carolus) Beck, otac njezine majke Marije, bio rodeni brat Julije Harambasi¢ r.
Beck, majke Augusta Harambasic¢a.® 1z tog je razloga, kao $to ¢emo vidjeti u jednom od
sljede¢ih poglavlja, njezinoj majci bilo jako stalo da upravo Mila Wod izradi spomen-plo¢u
Augustu HarambaSi¢u u Donjem Miholjcu. Djed Dragutin, bio je licitar, pa je nerijetko
kiparica u intervjuima isticala, da je se jos kao dijete duboko dojmio njegov rad na izradivanju
licitarskih srca te je u tome vidjela i dio zametka svoje ljubavi prema modeliranju i kiparstvu.’

Majka je umrla 1913. godine u Zagrebu sa samo pedeset i jednom godinom. Nakon
njezine smrti kiparica je izradila mali intiman reljef za kriZz smjeSten na grobu majke i sestre,
koji je zapravo simbolicki prikaz njezine majke, zene s dvije male djevojcice. Zanimljiva je
kompozicija samog reljefa, odnosno raspored prikazanih likova, majka sjedi u lijevom dijelu,
a u zagrljaju njezine desne ruke je manja djevojcica, ledima okrenuta promatracu, dok druga,
rucica polozenih na majcino krilo klec¢i ispred majke. Pokojnice, majka i manja djevojcica na
jednoj strani, dok je na drugoj starija djevojCica, sama Kiparica, koja i ostaje na »drugoj
strani« strani zivota. Taj mali reljef modeliran je skicozno, nemirne povrSine i prvi je primjer

teme majcinstva koja ¢e kiparicu zaokupljati u kasnijim razdobljima, naro¢ito kad ¢e postati

Century Photography 1 (ur.), John Hannavy, New York, London: Routledge, Taylor & Francis Group, 2008.,
str. 728.; https://ejmap.sk/wp-content/uploads/Fero-Tomik Eduard-Nepomuk-Kozics-Ede-Kozics-1829-1874-
Obrazovy-kronikar-Bratislavy-The-pictorial-chronicler-of-Bratislava-Poszon-Pressburg.pdf (pristupljeno 1. 9.
2019.)

® OMW, Diploma ispita za ucitelja vjestina srednjih skola Mile Bernfest od 24. listopada 1930., u diplomi stoje
podatci o osnovnom $kolovanju: »Osnovnu $kolu svrsila je u Bratislavi Skolske 1898./99. a Cetiri razreda grad.
Skole u Varazdinu Skolske 1902./03. godine.«; OMW, Svjedodzba Ludmile Wodsedalek osmog razreda Vise
djevojacke skole u Varazdinu, 28. lipnja 1903.

® Imenik frekventantica u: Izvjestaj kraljevske zemaljske obrtne Skole i muzeja za umjetnost i obrt koncem
1905./1906., Zagreb: Kraljevska zemaljska tiskara, 1906., str. 75.; Arhiv Akademije likovnih umjetnosti u
Zagrebu (dalje: Arhiv ALU), Glavni imenici, Glavni imenik 1. kiparskog te¢aja 1907.-1908., Wodsedalek
Ljudmila - redni broj 8.

" wIz ateliera kiparice Mile Vod-Bernfest, u: Svijet, 8(1927.), str. 155.

& OMW, Podatci su preneseni prema rukom pisanom rodoslovnom stablu obitelji Beck.

% »lz ateliera kiparice Mile Vod-Bernfest«, u: Svijet, 8(1927.), str. 155.; Franjo Miksi¢, »Zivot i rad kiparice
umjetnice Mile Vod, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 25. prosinca 1937., str. 54.
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majkom. (kat. 16.) Sjecanje na majku je i skulptura koja je izloZzena na samostalnoj izlozbi u
Salonu Ullrich 1918. pod nazivom Draga ruka i mozemo pretpostaviti da je to upravo ruka

koja je saCuvana u obiteljskoj ostavstini. (kat. 18.)

Otac Henrik (Heinrich) Wodsedalek, rodenjem Ceh, po zanimanju je bio kuhar te je veéi dio
vremena bio odvojen od obitelji Sto je razvidno i iz Glavnog imenika Vise skole za umjetnost
I umjetni obrt, u kojemu se 1907. godine u rubrici podatci 0 ocu kao mjesto njegova
prebivalista navodi Sedmogradska, a narednih godina Budimpesta.'® Kasnije je radio kao Sef
kuhinje grofa Rudolfa Erdédya u Novom Marofu.™* Umro je u Petrinji 1943., a tri godine prije
smrti, Mila Wod je izradila njegov realisti¢cno modeliran portret koji je sa¢uvan u obitelji.
(kat. 107.)

2.2. Od Ludmile Wodsedalek do Mile Wod

U svom rodnom gradu Budimpesti, Ludmila Wodsedalek u popis krstenika u crkvi sv.
Josipa (Szent Jozsef-templom) u dijelu grada Jozsefvaros, danas 8. oblast, upisana je 19. rujna
1888., kao Ludmila Maria Eleonora Wodsedalek, zakonita kéer Henrika Wodsedaleka i
Marije rodene Beck.™ (sl.2) Uzmemo 1i dokument s kritenja kao polazisnu todku u kojoj je
sluzbeno zapisano njezino ime i prezime, upravo OvuU Verziju njezina imena i prezimena
pisanog sa slovom »W « moZemo smatrati najautenti¢nijom i najto¢nijom.
Tijekom svojeg umjetni¢kog Skolovanja na zagrebackoj Privremenoj visoj Skoli za umjetnost i
umjetni obrt u razdoblju od 1907. do 1912. kod prvih nastupa u sklopu Skolskih izloZaba
koristi svoje puno prezime Wodsedalek. U onovremenim novinskim napisima posveéenim
Skolskim izlozbama, ali i prvim izloZbenim nastupima nakon Skolovanja, oslovljavat ¢e je
Wodsedalekova ili fonetski Vocedalekova, odnosno gdica Wodsedalek.*® Isto je tako bilo i na

prva dva vazna izlozbena nastupa izvan $kolskih okvira, Cetvrtoj jugoslovenskoj umetnickoj

19 Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1. kiparskog tecaja 1907.-1908., Wodsedalek Ljudmila - redni broj
8.

' Branko Svoboda, Stare vinogradske kurije i klijeti |1, Zagreb: Kulturno-prosvjetno drustvo Hrvatskih Zagoraca
"Matija Gubec", 1967., str. 691.

2 OMW, krsni list Ludmile Wodsedalek, izdan 25. listopada 1889., Budimpesta, crkva sv. Josipa.

3 Kara., »lzlozba umjetni¢ke $kole«, u: Novosti, Zagreb, 20. srpnja 1910., str. 2-3.; »Iz naSega umjetnickog
svijetag, u: Obzor, Zagreb, 23. srpnja 1910., str. 1.; Branko Hlavaty, »lzlozba u $koli za umjetni obrt«, u: Steklis
2-3(1911.), str. 58-59.; V1. Lunacek, »Izlozba hrv.drustva umjetnosti«, u: Savremenik, 7(1913.), str. 420.



izlozbi u Beogradu 1912. (Mila Vodsedalek) i Izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti 1913.
godine u Zagrebu (Mila Wodsedalek).**

Prvi put ¢e skraceni oblik prezimena »Wod«, kiparica sluzbeno upotrijebiti 1914,
godine u Becu, prilikom zajedni¢kog izlozbenog nastupa sa slikaricom Nastom Rojc u
prostorijama Vereinigung bildender Kiinstlerinnen Osterreichs.™> Zanimljivo je da joj je to iz
sasvim prakti¢nih razloga sugerirala upravo Nasta Rojc, o ¢emu slikarica piSe i u svom
dnevnickom zapisu: »Radi plakata i zbog toga Sto je teSko pamtiti duga imena jo§ nepoznatih
umjetnika, savjetovala sam Mili Wodsedalek da se nazove krace M. Wod. Tako pisano ime
bolje se je dalo spremiti na plakat i bolje izgovoriti i pamtiti.«'® Upravo takvo, prakti¢no
objasnjenje skrac¢ivanja prezimena, zbog plakata izlozaba, postojalo je i u obiteljskoj predaji o
kojoj je usmeno svjedocio i njezin, danas pokojni sin, Stjepan MiSo Bernfest (1920.—2010.).
Da ¢e ovako pisano prezime potencijalno izazivati zabune, dalo se naslutiti ve¢ kod
medunarodne publike na izlozbi u Becu: »Amerikanci drzali su da je to amerikansko ime
samo lo$e pisano i posvetili naro¢itu paznju Mili i njezinim djelima.«"’

Iz svega navedenog vidljivo je kako je kiparica za potrebe umjetnickih nastupa, ali i
signiranja umjetnickih djela, svoje »predugacko« ime i prezime Ceskog porijekla »Ludmila
Wodsedalek«, iz sasvim pragmati¢nih razloga, skratila u »Mila Wod«. Taj ¢e oblik, koji
mozemo smatrati njezinim umjetnickim imenom, Kkoristiti do kraja zivota, i na svojim
posljednjim skulpturama.

Upravo iz tog razloga se i u doktorskom radu koristi upravo ovaj oblik njezina imena i
prezimena, koji nakon pomnih istraZivanja moZemo smatrati i najto¢nijim. Bilo bi poZeljno i
da se takav oblik koristi kod buduéih povijesnoumjetnickih istrazivanja te unese i u buduca
leksikografska, odnosno enciklopedijska izdanja. Prihvatljiva 1 jednako to¢na varijanta
prezimena je fonetizirani oblik »Vod« koji ¢e nerijetko umjetnica i 0sobno Koristiti.

Osim toga, ¢ak i za kipari¢inog zivota, zbog nepoznavanja njezina opusa i zivota i u 0zbiljnim
znanstvenim studijama dogadat ¢e se da se o njoj piSe u muskom rodu kao 0 kiparu »Mili

Vodsedaleku«. 8

Y Cetvrta jugoslovenska umetnicka izlozba, katalog izlozbe, Beograd: Drzavna §tamparija, 1912., str. 12.;
Izlozba hrv.drustva umjetnosti u Zagrebu, katalog izlozbe, Zagreb: 1913., bez paginacije

> Malerin Nasta Rojc, Bildhauerin Mila Wod, katalog izlozbe (27.2. — 27.3.1914.), Be: 1914.
https://dizbi.hazu.hr/a/?pr=i&id =11003 (pristupljeno 1. 5. 2017.)

1® Nasta Rojc, »Sjene, svjetlo i mrak. Iz mog Zivota«, neobjavljeni dnevnicki zapisi, strojopis, Zbirka Kovaci¢
Mihoc¢inec, Zagreb, str. 206.

sto.

18 Biserka Jakac, »Sveuciliina biblioteka u Zagrebu«, u: Peristil, 1(1962.), str. 118-125.: »Skulptorske radove u
unutra$njosti izveo je kipar Mila Vodsedalek, dok su Frangesu i Valdecu bila povjerena procelja sjeverno i
juzno.«, str. 121.
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Najstariji sacuvani i zasad poznati rad Mile Wod, crtez iz Zbirke Kovaci¢ Mihocinec
(kat. 1.) nastao je tijekom Skolovanja i potpisan je s »M. Wodsedalek«. Dok prvi signirani
kiparski rad, reljef Vuga iz 1911. (kat. 9.) u Kukuljevi¢evoj ulici ima signaturu »Mila W.«.
Owvu ¢e signaturu u prvim desetlje¢ima rada najcesce koristiti u alternaciji s varijantama
»M.W.« 1 »M.V.« U cjelokupnom opusu Mile Wod, manji broj sacuvanih radova signiran je
s »Mila Vod, a najveci broj ima signaturu »Mila Wod«, osobito djela nastala 1950-ih, pa ¢ak
i 1960-ih. (sl. 3-7)

2.2.1. Dokumenti i rukopisna ostavstina

Od ranije spomenutog krsnog lista iz 1888. i svjedodzbe osmog razreda varazdinske
Vise djevojacke Skole 1902./1903., do svjedodzbi Privremene viSe Skole za umjetnost i
umjetni obrt u Zagrebu, uvijek je zabiljezena kao Ludmila Wodsedalek. Tek u svjedodzbi
Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt iz 1911. ime Ludmila je promijenjeno u
hrvatskom jeziku familijarniju varijantu Ljudmila.’® (sl. 16)

Od 1919. godine i udaje za kipara Viktora Samuela Bernfesta, ali i nakon rastave, u
dokumentima je njezino sluzbeno prezime bilo Bernfest, kako stoji i u izvodu iz maticne
knjige umrlih 1968.2° No, u svom umjetni¢kom radu i javnom nastupu od 1914. pa sve do
smrti, i dalje koristi isklju¢ivo ime Mila Wod (Vod). Za razliku od toga, u svom pedagoskom
radu je gotovo uvijek evidentirana svojim sluzbenim imenom i prezimenom Mila Bernfest,
unato¢ tome $to je brak s kiparom Viktorom Samuelom Bernfestom zavrSio jo§S pocetkom
1930-ih.**

Primjeri iz kipari¢ine rukopisne ostavstine, pisma i dopisi pohranjeni u zagrebackim arhivima
od Arhiva za likovne umjetnosti HAZU, Hrvatskog drzavnog arhiva do Nadbiskupijskog

arhiva jednako tako potvrduju da kiparica u korespondenciji koristi samo i isklju¢ivo oblike

9 OMW, Zakljuéna svjedodzba Privremene vise §kole za umjetnost i umjetni obrt, Wodsedalek Ljudmila, 15.
srpnja 1911., Zagreb.

% OMW, Izvod iz mati¢ne knjige umrlih Bernfest Ludmila r. Vodsedalek, 28. 10. 1968.

2l OMW, Diploma ispita za ucitelja vjestina srednjih skola Mile Bernfest od 24. listopada 1930.; Izvjestaj za
1933/34 skolsku godinu, Karlovac: Drzavna uciteljska skola u Karlovcu, str. 4.
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»Wod« ili »Vod«.?? Kod publicistickog djelovanja svoje je objavljene tekstove najcesce

potpisivala kao Mila Vod.?®

2.2.2. Leksikografska — enciklopedijska izdanja

U leksikografskom ¢lanku autorice Antonije Kassowitz-Cviji¢ u prigodnom izdanju
Znameniti i zasluzni Hrvati te pomena vrijedna lica u hrvatskoj povijesti od 925-1925 iz
1925. u koji je kiparica uvrStena, zabiljezena je kao Mila Vod.?* Cetiri godine nakon toga
1929. godine u Narodnoj enciklopediji u ¢lanku kojeg je autor Artur Schneider, navodi se u
istom obliku »Mila Vod« uz, u zagradi navedeno, puno prezime Vodsedalek.?

U jugoslavenskoj Enciklopediji likovnih umjetnosti, objavljenoj 1966. jo$ za kiparicina zivota
Lela Bocari¢ navodi njezino prezime u najispravnijem obliku kao Mila Wod.? Dakle, sve do
1995. u leksikografskim izdanjima autori ¢e najcesce koristiti fonetizirani oblik Vod.

U Hrvatsku enciklopediju likovnih umjetnosti objavljenu 1995. prvi put ulazi pogresan
oblik »Mila Wood« te budu¢i da je ova enciklopedija danas najviSe u upotrebi, pogresku je
posljedicno, u §iroj, ali i u strunoj javnosti gotovo nemoguce ispraviti. 2’ Pod istim oblikom
»Wood« uvritena je i u Hrvatski leksikon objavljen 1996. godine.?

Petrinjski biografski leksikon iz 1999. autora Ivice Goleca donosi najispravniju verziju nakon
1966. - »Mila Wod«.”
Posljednje, novije leksikografsko izdanje je Karlovacki leksikon iz 2008. godine u

kojem je ponovljena verzija prezimena »Wood«.*

22 Arhiv za likovne umjetnosti Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, Zagreb (dalje: ARLIKUM HAZU),
Zbirka korespondencije, sign. K 1125/XX, pismo Mile Wod pismo Mile VVod Bernfest gdi. Ullrich, 30. studeni
1920.

% Mila Vod, »Kr$éanstvo i umjetnost, u: Katolicki svijet 9(1935.), str. 176; Mila Vod, »U spomen Ferdi Cusu,
u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 25. svibnja 1939., str. 12.

# AK.C. (Antonija Kassowitz Cviji¢), »Mila Vod« u: Znameniti i zasluzni Hrvati 925. — 1925., Zagreb, 1925.,
278.

% A.Sch. (Artur Schneider), »Mila Vod, u: Narodna enciklopedija 1V, (ur.) Stanoje Stanojevi¢, Zagreb, 1929.,
str. 1116.

% 1. Boé. (Lela Bocari¢), »Mila Wod«, u: Enciklopedija likovnih umijetnosti 4, Zagreb: Jugoslavenski
leksikografski zavod, 1966., str. 580.

27V M.S. (Vesna Mazuran Suboti¢),»Mila Woodc, u: Enciklopedija hrvatske umjetnosti 2, (ur.) Zarko Domljan,
Zagreb: Leksikografski zavod »Miroslav Krleza«, 1995., str. 473.

8, Mila Wood«, u: Hrvatski leksikon 2, Zagreb: Leksikografski zavod»Miroslav Krleza«, 1996., str. 684.

9 »Mila Wod, u: Petrinjski biografski leksikon, (ur.) Domagoj Berni¢ et al., Petrinja: Matica hrvatska Petrinja,
1999., str. 509 -510.

%0 »Mila Wood, u: Karlovacki leksikon, (ur.) Ivan Ott, Zagreb: Skolska knjiga, Naklada leksikoni, 2008., str.
632.
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Temeljem pregleda osobnih dokumenata, rukopisne ostavstine, kao i1 signatura na sacuvanim,
signiranim kiparskim radovima sa sigurno$s¢u mozemo rezimirati da sama kiparica nikada nije

upotrijebila oblik prezimena »Wood«.
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2.3. Slikovni prilozi

YR

Sl. 1. Helena i Ludmila Wodsedalek,
oko 1891., foto: Studio Ede Kozics,
Pozun (Bratislava), OMW

Sl. 2. Krsni list Mile Wod, 1888., Szent Jozsef-templom,
Budimpesta, OMW
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SI. 3. Bartol Zmaji¢, 1916. (kat. 24.) SI. 4. Seljak, 1938. (kat. 69.)

SI. 5. Seka i Koko, 1949. (kat. 98.)

SI. 6. Pieta, 1952. (kat. 100.)

Sl. 7. Sv. Skolastika (kat. 106.)
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3. MOGUCNOSTI UMJETNICKOG SKOLOVANJA I POLOZAJ UMJETNICA
KRAJEM 19. 1 POCETKOM 20. STOLJECA

U predgovoru izlozbe Sjevernohrvatske slikarice rodene u drugoj polovini XIX
stolje¢a — iz fundusa zbirke Kovacié objavljenom 1985., Matko Pei¢ je napisao: »Kad je na
ocjenjivanju da li je jednu sliku ili kip stvorio musSkarac ili zena — princip je i dalje isti:
kvaliteta je osnova umjetnickog djela. Nema muske i Zenske umjetnosti. Umjetnost je
jedna.«*! No, u povijesti hrvatske, ali i svjetske umjetnosti, dug je bio put do ovakvog stava,
za koji ni danas ne mozemo sigurno tvrditi da je sasvim prihvacen. Cinjenica da su za Zene
tijekom povijesti postojala brojna druStvena i prije svega institucionalna ogranicenja i kod
monografske obrade nedovoljno istrazeni opusi hrvatskih likovnih umjetnica namece u
odredenoj mjeri nuznost i rodno obiljezenog pristupa. Zbog takvih povijesnih okolnosti
revalorizacija 1 zapravo rehabilitacija opusa gotovo zaboravljenih umjetnica i1 dalje je nuzna,
kako bismo dobili Sto potpuniju sliku o povijesti hrvatske umjetnosti i kulture prve polovice

20. stoljeca.

3.1. Zena i umjetnost: Karl Scheffler i Otto Weininger

Krajem devetnaestog 1 po¢etkom dvadesetog stoljeca, kako na podru¢ju Hrvatske tako
I u ostatku Europe, umjetnice su tek iznimka, nalazimo ih uglavnom medu pripadnicama
visokih drustvenih slojeva, budu¢i da su crtanje 1 slikanje, uz ru¢ni rad, glazbu i ples bile
pozeljne vjestine u odgoju djevojaka iz plemickih obitelji, kao i1 onih iz viSih gradanskih
slojeva. Obrazac je gotovo svuda isti, te se opCenito gledajuéi Zensko bavljenje umjetnoscu u
tom razdoblju uglavnom svodi pod zajednic¢ki nazivnik amaterizam, odnosno hobizam i
diletantizam, teko da moZemo naci Zene koje se profesionalno bave umjetnoséu.*? To
potvrduje i Cinjenica da su u to vrijeme za zene bili prihvatljivi tada tzv. »nizi« slikarski
zanrovi, pretezno reproduktivnog karaktera kao Sto su pejzaz, cvijeCe, mrtve prirode ili
eventualno portreti.*®* Na umjetni¢kim §kolama na kojima im je bilo dozvoljeno obrazovanje

kao $to je primjerice becka Kunstgewerbeschule usmjeravane su ponajvise na specijalizaciju

% I jerka Kanizaj, Matko Pei¢, »Sjevernohrvatske slikarice rodene u drugoj polovini XIX stoljeéa — iz fundusa
zbirke Kovacié, katalog izlozbe (1. — 20. 3. 1985.), Cakovec: Muzej Medimurja 1985., bez paginacije

%2 V/iSe o diletantizmu: Sabine Palkolm Forsthuber, Kiinstlerinnen in Osterreich 1897 - 1938. Malerei. Plastik.
Architektur, Be¢: Picus Verlag, 1994., str. 23-38.; Megan Marie Brandow - Faller, An Art Of Their Own
Reinventing. Frauenkunst in the Female Academies and Artists Leagues of Late-Imperial and First Republic
Austria 1900-1930, doktorska disertacija, Washington, D.C.: Georgetown University, 2010.

% Brandow — Faller, 2010., str. 15.
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iz razli¢itih grana primijenjene umjetnosti i umjetnickog obrta poput: keramike, oslikavanja
porculana, tekstila, ru¢nog rada i sli¢énog. Historijsko slikarstvo i monumentalne kompozicije,
kao i monumentalna skulptura bile su iskljugivo musko podrugje djelovanja.** Jednako tako je
na zagrebackoj Obrtnoj Skoli za zene prvo otvorena Keramicka Skola 1884., o cemu ¢e biti
viSe rijeci kasnije.

Tome je svakako doprinio i stav da su Zene intelektualno inferiornije te vise
repetitivna, a manje Kreativna bica, koji su poc¢etkom dvadesetog stoljeca propagirali pojedini
teoretiari kao primjerice njemadki estetiGar i kriticar Karl Scheffler,®® u svojoj vrlo
popularnoj knjizi Die Frau und die Kunst objavljenoj 1908. u Berlinu. Iz tog razloga Zensko
bavljenje umjetnos¢u i nije moglo i¢i dalje od ispunjavanja dokolice i slobodnog vremena,
kada nisu bile zaokupljene »prirodnim« zenskim poslovima kao $to su skrb za obitelj i kucu.
Takva marginalizacija za posljedicu ¢e imati 1 dugo vrijeme koje ¢e pro¢i dok ¢e Zenama
ravnopravno biti dopusten upis na vec¢inu europskih umjetni¢kih akademija tek od 1919./
1920. godine.

Osobno Scheffler, izmedu ostalog, je bio osobito pod utjecajem mizoginih i ginofobnih
stavova filozofa Otta Weiningera autora knjige Spol i karakter objavljene u Becu 1903.%
Weininger potrebu Zena za emancipacijom smatra devijacijom, pripisuju¢i je udjelu
»muskosti u Zeni«, jer to su karakteristike samo »muskobanjaste Zene, one koja se §iSa na
kratko, studira, pusi«.®” Isto tako smatra da je talent osobina tek »histeri¢éne vizionarkex, te je
tek slucajnost da se specifican talent u nekoj obitelji manifestira bas kod Zenskog ¢lana.® U
poglavlju o nadarenosti i pamc¢enju daje kljuc¢an stav o Zzenama u umjetnosti koji je evidentno
posluzio kao nadahnuce svim njegovim pobornicima koji su se na taj tekst oslanjali u svojim
teoretskim tekstovima o Zenama u umjetnosti: »Gdje god je snazno uobliCavanje vazno, zene
ne pokazuju ni najmanje uspjeha: ni u muzici, ni u arhitekturi, ni u kiparstvu ni u filozofiji.
Gdje se u neodredenim i slabim prijelazima sentimenta moze postici jo§ malo djelovanja (kao
u slikarstvu, pjesnistvu, kao u nekoj mutnoj pseudo mistici i teozofiji), tamo su najprije trazile
i pronasle polje svojeg djelovanja. pomanjkanje produktivnosti na nekom polju povezano je s

nediferencirano$¢u psihickog zivota zene.«> S osobitim prezirom Weininger piSe o Zenama u

¥ Vise u: Megan Marie Brandow - Faller, An Art Of Their Own Reinventing. Frauenkunst in the Female
Academies and Artists Leagues of Late-Imperial and First Republic Austria 1900-1930, doktorska disertacija,
Washington, D.C.: Georgetown University, 2010.

% Karl Scheffler (1869. — 1951.) povjesniGar umjetnosti i kriti¢ar. http://www.dictionaryo farthistorians.org/
schefflerk.htm (pristupljeno 15. 12. 2018.)

% Otto Weininger, Spol i karakter, Zagreb: Euroknjiga, 2008. (prijevod Gordana Kontari¢ Lingenfelder)

¥ Weininger, 2008., str. 104.

% Weininger, 2008., str. 116.

% Weininger, 2008., str. 172.
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likovnoj umjetnosti: »JoS i ranije Cesti obicaj pustiti Zene da slikaju i crtaju znatno se prosirio
unazad 200 godina.(...) Ako bi usprkos tome tako mali broj slikarica mogao nesto ozbiljno
znaditi za povijest umjetnosti, to je vjerojatno zbog nedostatka unutradnjih uvijeta. Zensko
slikarstvo 1 bakropis mogu znaciti za zenu samo jedan nacin elegantnog, luksuznog ru¢nog
rada. Pri tome im je osjetilni, tjelesni element boje prije dokuciv nego duhovni, formalni
element linije; to je bez sumnje razlog da su neke slikarice doduse postale poznate, ali ne kao
crtadice.«*

Karl Scheffler piSu¢i o spolu, kreativnosti i geniju, uvijek naglasava inferiornost
»zenske« umjetnosti u odnosu na »musku« umjetnost. Osim toga, svaki Zenski iskorak prema
umjetnickom stvaranju smatra izlaskom iz wprirodne« uloge zene u »prirodno« musko
podrucje djelovanja. Prema Scheffleru Zzene su rodeni diletanti, i u tom stavu se upravo
najvise vidi oslanjanje na Weiningera, jer kako tvrdi, imaju naglaSenu sposobnost imitacije, i
to muskog stvaralaStva, ali ne i kreacije. Stoga kao idealno Zensko podrucje djelovanja vidi
dekorativnu, odnosno primijenjenu umjetnost.*!

Takvi kvazi znanstveni, izrazito mizogini stavovi godinama ¢e obiljeziti percepciju Zenskog
stvaralaStva i kreativnosti prvih desetlje¢a 20. stoljeca, jer Zena u umjetnosti treba biti tek

nadahnuc¢e muskarcu, muza, a ne aktivni sudionik 1 kreator.

3.1.1. Umjetnost i Zena u Hrvatskoj

U hrvatskoj povijesti umjetnosti ovakve antifeministicke stavove, bazirane upravo na
knjizi Karla Schefflera te posredno 1 Otta Weiningera, zastupao je likovni kriti¢ar Kosta
Strajni¢ (1887.-1977.). U sklopu druge izlozbe Hrvatskog proljetnog salona u Salonu Ullrich
1916. godine, na kojoj su predstavljene dvije umjetnice, kiparica Iva Simonovi¢ (Despi¢) i
slikarica Zdenka Pexidr — Sieger (kasnije Pexidr Srica — Ostovi¢), Strajni¢ je odrzao
predavanje Zena i umjetnost. lste godine to je predavanje objavljeno kao knjiZica kojoj
Strajni¢ u naslovu samo zamjenjuje redoslijed pojmova iz naslova Schefflerove knjige Zena i

umjetnost sto u Strajni¢evom izdanju postaje Umjetnost i zena.** O ovom ¢e vise biti rijeciu

“ Weininger, 2008. str. 173.

“! Brandow Faller, 2010., str. 118.

“2 Kosta Strajni¢, Umjetnost i Zena, Zagreb: Naklada knjizare J. Merhauta, 1916., o Strajniéevoj publikaciji vidi:
Zarka Vuji¢, »Umjetnost i zena Ill«, u: Hrvatske slikarice plemkinje iz zbirke dr. Josipa Kovacica, Katalog
izlozbe (travanj 2002.), Krizevci: Gradski muzej, travanj 2002. i dr., Zagreb: Art magazin Kontura, 2002.; Jasna
Galjer, »Kosta Strajni¢: promotor novih tema u likovnoj kritici«, u: Strajnicev zbornik: zbornik radova povodom
120. godisnjice rodenja i 30. godisnjice smrti Koste Strajnica, (ur.) Ivan Viden, Dubrovnik: Matica hrvatska
Dubrovnik, Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, 2009., str. 71-81.; Ana Separovi¢, »Pojava antifeminizma u
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poglavlju posveéenom Hrvatskom proljetnom salonu/Proljetnom salonu. U Strajni¢evim
stavovima iSCitavamo jednako kao i kod Schefflera, ogranicavanje zenskih kreativnih
sposobnosti na podrugje obrta i primijenjene umjetnosti te manjak impulsa za stvaranjem.*
Protivi se i ravnopravnosti zena i muskaraca u umjetnosti, »lako odobravamo $to Zena
umjetnicki djeluje, nikako se ne slazemo s modernim pokretima koji isti¢u da je ona u svakom

pogledu sposobna naknaditi muza.«*

Svoj neblagonaklon stav prema prisustvu Zena u bavljenju umjetnos¢u, odnosno
umjetni¢kom $kolovanju, Strajni¢ iznosi ve¢ ranije, 1912. godine u svojoj kritici Privremene
viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt.”® Strajni¢ je stava da Zene umjetnost shvaéaju kao
dokolicu i zabavu te zbog toga smatra da im nije mjesto u umjetnickoj Skoli: »Posto Zene
shvataju umjetnost Sportom i zabavom, primanje njih u javnu Skolu samo smeta slobodnoj i
ozbiljnoj obuci. Bilo je na zagrebackoj Skoli slucajeva, gdje su kevice, vide¢i prvi put muski
akt, 1 ako zastrt ruénikom $to zamjenjivase smokvin list, bjezale iz $kole, i na zgrazanje svojih
mamica, vise se nikad ne povratiSe. Mi nijesmo protivnici zena, §to uce umjetnost, pa makar
je shvatale Sportom i zabavom, ve¢ smo protiv primanja djevoj€ica i udatih zena u ozbiljnu
umjetni¢ku kolu.«*® Neozbiljnost zagrebacke skole vidi upravo u &njenici da je u $kolu
dopusten upis Zenama, S$to na drugim, ozbiljnim europskim akademijama nije slucaj,
apostrofiraju¢i pri tom Njemacku i Austriju. Moguénost za Zene vidi u privatnoj poduci,
buduéi da je medu Zenama koje zapo€inju umjetni¢ku naobrazbu, po njegovom misljenju
»vrlo neznatni procenat onih, §to ozbiljno shva¢aju«.*’” Takav stav potkrjepljuje podatkom da
su u Zagrebu od dvanaest upisanih polaznica $kole u prvoj godini, do Cetvrte godine dosle tek

njih dvije.”® Rjesenje na obostranu korist, Strajni¢ vidi u sljede¢em: »Posto su Zenskinje, to

hrvatskoj likovnoj kritici: recepcija Intimne izlozbe Proljetnoga salona 1916.«, u: Zivot umjetnosti : ¢asopis za
suvremena likovna zbivanja, 103(2018), str. 26-45.; Ana Separovi¢, »Feministi¢ki iskazi u kriti¢koj recepciji
skupnih izlozbi hrvatskih umjetnica«, u: Ars Adriatica, 8(2018.), str. 195-210.
* yKako je istaknuto, Zena nije bila ni u jedno doba proglosti velika produktivna umjetnica«, Kosta Strajni¢,
1916. str. 13.
* Strajni¢, 1916., str. 13.
i: Kosta Strajni¢, »NaSa umjetnicka $kola«, u: Hrvatski pokret, 10. veljace 1912, str. 2-3, 2.

Isto.
“Isto.
*® Strajni¢ u svom osvrtu ne navodi poimence o kojim se polaznicama radi. Prema arhivskim izvorima prve
Skolske godine 1907./1908. upisalo se 13 polaznica, 9 na smjer slikarstvo i 4 na smjer kiparstvo. Slikarstvo:
Milka Antolek (1887. —1974.), Mira Erlich (1888.—1956.), Elza Feri¢ (1885.—1951.), Danica Pekli¢ (1888.—
1979.), Zdenka Pexidr Sri¢a (1886.—1972.), Bela Pilar (1890.—1958.), Ljubica Trbojevi¢ Servatzy (1881.
—1957.), Lina Virant (1879.—1949.), Olga pl. Sladovich (1870.—?). Kiparstvo: Iva Simonovi¢ (1890.—1961.),
Zora Halper pl. Sigetska (1884.—1960-ih?), Ema Siebenschein (1869.—1960-1h?), Mila Wod (1888.-1968.).
Od trinaest upisanih 1907. godine, nastavi nisu pristupile niti tri (E. Feri¢, I. Simonovi¢ i E. Siebenschien), od
deset preostalih u¢enica prve generacije do kraja studija dosle su tri (Lj. Trbojevi¢, O. Sladovich i M. Wod).
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polaze zagrebacku umjetnicku Skolu ve¢im brojem kceri visokih ¢inovnika i aristokrata, bilo
bi svakako bolje da — privatno uce slikati i crtati kod kojeg umjetnika, potpomazuci tako
umjetnika i, §to je najvaznije ne smetajuéi slobodni razvitak djaka.«*

Nesto vise od deset godina kasnije, slicne stavove, iako mozda malo ublazene, naci
¢emo 1 kod slikara Ljube Babi¢a. Kada je 1928. godine odrzana prva izlozba zagrebackog
Kluba likovnih umjetnica ponovno su se kao tema novinskih natpisa nasle rasprave o pitanju
zenske predestiniranosti i sposobnosti za bavljenjem umjetnos¢u. Ljubo Babi¢ objavljuje u
dva nastavka tekst naslovljen Zena u likovnoj umjetnosti te se osvréuéi na prvu izlozbu Kluba
ponovno nadovezuje na teze koje iznosi 1 Kosta Strajnié.50 Ipak, pri tome Zele¢i naglasiti kako
nije rijec¢ o zenskoj inferiornosti ve¢ razlicitosti u likovnom izrazu, §to ve¢ u sljede¢em pasusu
opovrgava re¢enicom: »Zena je svakako manje originalna nego muskarac (...).«>
Babi¢ kao 1 Scheffler zakljucuje da su primijenjena umjetnost i obrt najbolje podrucje za
zensko umjetnicko djelovanje: »Primijenjena umjetnost i umjetni obrt jest prava domena
Jene.«>

Deklarativnu ravnopravnost zene U Jugoslaviji dobivaju po zavrSetku Drugog
svjetskog rata kada 1945. godine dobivaju pravo glasa. U tom razdoblju definitvno prestaje i
djelovanje Kluba likovnih umjetnica, buduc¢i da ¢lanice sada postaju dio ¢lanstva ULUH-a

¢ime vise ne vide smisao postojanja kluba.>®

3.2. Umjetnicko - obrtno Skolovanje Zena u Zagrebu prije osnutka Privremene vise Skole

za umjetnost i umjetni obrt

Kada govorimo o opéem zenskom obrazovanju na podruc¢ju Hrvatske ogranienja su
krajem 19. stolje¢a postojala ne samo na razini akademskog obrazovanja, ve¢ i na nizim

razinama, pocevsi od gimnazije: »Sve do posljednjeg desetlje¢a 19. stoljeca osam godina

Podatci o polaznicama prema: Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1. kiparskog te¢aja 1907.-1908. i
Glavni imenik 1. slikarskog tecaja 1907. -1908. i »Abecedni popis polaznika« u: Akademija likovnih umjetnosti
u Zagrebu 1907. -1997., (ur.) Dubravka Babi¢, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu, 2002./2003.,
str. 652 -686.; vise u: Boris Vrga, IzloZba slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti
u Zagrebu — u listopadu 1907., katalog izloZbe, (studeni — prosinac 2007.), Zagreb: Galerija Ulrich, 2007.

*% Strajni¢ 1912., »Naga umjetnicka...«

%0 LJ.B. (Ljubo Babi¢), »Zena u likovnoj umjetnosti« I, u: Obzor, Zagreb, 16. listopada 1928., str. 2-3. i »Zena u
likovnoj umjetnosti« 1, 21. listopada 1928., str. 2-3.

L. B., »Zenau likovnoj umjetnosti I, str. 2.

52 |sto.

¥ HR-HDA-1979-2, Fond Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika, kut. 57, pismo Mire Marochino i Line Crnéi¢
Virant Udruzenju likovnih umjetnika, 15. sijenja 1947.
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Skolovanja bio je gornji prag djevojackog obrazovanja. Obaveznu nizu pucku skolu pohadalo
je samo oko 55% popisanih djevojcica. Sljede¢i stupanj obrazovanja bila je visa pucka ili visa
djevojacka skola. Tada je u Hrvatskoj i Slavoniji bilo ukupno osamnaest takvih institucija,
deset mjesovitih i osam djevojackih. Prema podatcima iz 1895. godine vise pucke skole
pohadalo je oko 1% djevojakal«.>* Svrha odgoja i obrazovanja djevojaka u 19. stolje¢u bila je
prije svega priprema za ulogu majke, supruge i kucanice kako o tome pise Josip Gall ucitelj
na zagrebackoj Visoj djevojackoj skoli: »Zato treba, da naobrazbom od Zene u¢inimo ono §to

ima da bude, tj. Gestitu, marljivu kucanicu, ljubeZljivu suprugu i sretnu majku.«>

Posljednja dva desetljeCa 19. stoljeca, vrijeme su i formiranja sustavnijeg
organiziranijeg umjetnickog zivota u Zagrebu. Vrijeme je to kada se u grad, koji tada broji
nesto vise od 29 000 stanovnika, vra¢aju umjetnici Skolovani u drugim europskim sredistima,
ve¢inom u Becu, Miinchenu i Parizu, ¢ime se stvaraju uvjeti za kvalitetniji i profesionalniji
umjetnicki zivot. Kao jedan od glavnih zamasnjaka kulture, prosvjete i umjetnosti u Zagreb
dolazi Iso Kr$njavi, od 1892. predstojnik Odjela za bogostovlje i nastavu. Veé pokretanjem
Drustva umjetnosti 1879. »stvoreni su uvjeti za materijalnu egzistenciju umjetnosti i
umjetnikac.”® Poceci su to afirmacije domacih likovnih umjetnika uopée, u sredini koja je do
tada uglavnom angazirala umjetnike iz drugih umjetnickih sredina. To je ujedno razdoblje

zaCetka jasnije distinkcije umjetnika obrtnika 1 akademski Skolovanih umjetnika.

3.2.1. Keramicki te¢aj Kraljevske zemaljske muske obrtne Skole 1884.-1892.

Nakon osnivanja Drustva umjetnosti uslijedilo je i osnivanje Obrtnog muzeja 1880., a
1882. i Kraljevske zemaljske obrtne skole na &elu s Isom Krinjavijem i Hermanom Bolléom.>’
S Obrtnom skolom stvoreni su temelji za razvoj danasnje Akademije likovnih umjetnosti,
osnovane 1907. pod nazivom Privremena visa Skola za umjetnost i umjetni obrt, jer upravo ¢e
iz nastavniCkog kadra Obrtne Skole proiza¢i dio nastavnickog kadra Vise Skole, kao

primjerice Robert Frange§ Mihanovi¢ i Bela Csikos Sesija.

>* Ida Ograjsek Gorenjak, »Otvaranje Zenskog liceja u Zagrebu«, u: Povijest u nastavi, 8(2),2006., str. 147.

% Josip Gall, Uzor-djevojka ili kako da djevojka omili Bogu i ljudem, Zagreb, 1881., str. 4., vise o $kolovanju
7ena u: Dinko Zupan, » Uzor djevojke': obrazovanje Zena u Banskoj Hrvatskoj tijekom druge polovine 19. st.«,
u: Casopis za suvremenu povijest, 2(2001.), str. 435-452.

% Olga Marusevski, Drustvo umjetosti 1868. — 1879. — 1941., Zagreb: Drustvo povjesnitara umjetnosti, 2004.,
str. 14.

%" 0 osnivanju Obrtnog muzeja i $kole vise u: Olga Marusevski, 2004.,str. 87-95.
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Usustavljivanje umjetni¢ko-obrtnog obrazovanja prvenstveno je otvorilo moguénost
obrazovanja za musku populaciju, a da pozicije muSkaraca i zena u umjetnickom svijetu
nikako nisu bile ravnopravne potvrduje i povijest zenskog umjetni¢kog obrazovanja.
lako je 1882. osnovana Kraljevska zemaljska (muska) obrtna skola, ono $to se Cesto ispusta iz
vida je Cinjenica da je po osnutku to bila isklju¢ivo muska skola, Sto je stajalo i u njezinu
nazivu. Skola je po Zakonu od 10. prosinca 1889. kojim je ustrojena, kako stoji u ¢lanku 1.
bila namijenjena »Za teoreticku i prakticku naobrazbu mladica, koji se Zele posvetiti obrtu
(...)«.58

Moguénost obrazovanja na ovoj skoli Zene dobivaju tek dvije godine kasnije 1884.
otvaranjem keramickog tecaja: »Visokim otpisom od 28. sijeCnja 1884. broj 919 ustrojava se
na obrtnoj Skoli keramicki i drvorezbarski tecaj. Stru¢nim uditeljem na prvom imenovan je
Josip Bauer, a na drugome Ivan Hartig.«59 Profesor na kerami¢kom tecaju bio je austrijski
slikar Josip Bauer, koji je prosao i obuku keramickih tehnika u Becu, poducavao je
dekorativno slikarstvo i tehniku emajla.®® Njegov dolazak iz Be¢a pri formiranju novog odjela
inicirao je sam KrSnjavi, poznavajué¢i ga iz studentskih dana, kako u Becu, tako i u
Miinchenu.®* Godinu kasnije 1885. inicijativom samog I. Krnjavog u $koli je osnovana
»loncarija 1 pecarija« koja ¢e postojati sve do 1892., kada je umjesto toga naredbom
Kraljevske hrvatsko—slavonsko-dalmatinske zemaljske vlade od 28. rujna 1892., uspostavljen
»teCaj za obrazovanje graditelja i pomoc¢nog im osoblja« odnosno Gradevna strucna Skola.??
Rastuca potreba za graditeljima, klesarima, zidarima 1 tesarima te smanjen broj polaznika
loncarskog i dekorativno keramickog odjela, odnosno nerazmjer broja polaznika i troska koji

je taj teCaj imao doveo je nakon osam godina do njegova ukidanja.

Na keramickom tecaju bio je predviden Zenski odjel za polaznice koje su pohadale
vkeramijsko slikanje« te im je za te potrebe osiguran i poseban prostor. U sedam godina

postojanja keramicki tecaj polucio je dobre rezultate i interes javnosti.

% Lzvjestaj kraljevske zemaljske obrtne Skole i muzeja za umjetnost i obrt koncem 1901/02., Zagreb: Kraljevska
zemaljska tiskara, 1902., str. 13.

% »0 osnutku i razvitku kr.zem. obrtne $kole u Zagrebu«, u: Izvjestaj kraljevske zemaljske obrtne Skole i s njom
spojene Gradevno-strucne Skole i muzeja za umjetnost i obrt koncem 1899 — 1900., Zagreb: Kraljevska
zemaljska tiskara 1900., str. 14.; vise o kerami¢kom te¢aju u: Marina Bari¢evi¢, Povijest moderne keramike u
Hrvatskoj, Zagreb: Skolska knjiga, 1986., str. 13-24.

% Vige o Josipu Baueru: Irena Gessner, Umjetnicka obitelj Bauer u Zagrebu na prijelazu 19. u 20. stoljece,
diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2009.

81 »Za dekorativno slikanje predlozio sam Josipa Bauera. Bio sam s njim na akademiji u Be¢u i u Monakovu« -
Iso Kr$njavi, »Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba, u: Kolo, knj. I, 1905. , Zagreb, str. 256-257.
82 Izvjesce kraljevske zemaljske obrtne Skole i s njom spojene Gradevno- strucne $kole i muzeja za umjetnost i
obrt koncem 1899 — 1900., Zagreb: Kraljevska zemaljska tiskara 1900., str. 8.
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Obrtna Skola uvela je ve¢ tada 1 tradiciju godiSnjih izlozaba uceniCkih radova koja ¢e se
nastaviti 1 na Visoj Skoli. Iz osvrta o jednoj takvoj izlozbi odrzanoj 1886. detaljnije saznajemo
ponesto 1 o radovima polaznica Keramijskog odjela, pa tako iz novinskog natpisa saznajemo
da je medu ucenicama i kasnija nastavnica crtanja na istoj Skoli, slikarica Anka Bestall (1861.
— 1946.)63: »Vrlo vjesti ucitelj g. Bauer postigao je sa svojimi ucenici a osobito gospodjicami
ucenicami krasne rezultate. Poznato je, da gospodjice pa to iz najboljih krugovah posjecuju
obrtnu Skolu, da se vjezbaju u slikanju reliefmaila na fayanceu, te se moramo upravo diviti
lijepom uspjehu. Velika posuda za cvie¢e izradjena po gospodjici Csicseries-evoj, vaze za
cvije¢e od gospodjicah Pitnerove i Bestalove, the serviceah od gospodjicah Hirschlove i
Morakove, zatim radnjah od g. Badovingeve, Rosenfeldove i dr.«**

Par godina kasnije 1904. godine na Obrtnoj Skoli zenskim polaznicama ¢e ponovno biti

omoguéeno pohadanje za njih specijalno ustanovljenog odjela.

3.2.2. Zenske struéne $kole

U prakti¢noj, obrtni¢koj naobrazbi Zena, kroz ekskluzivno Zenske, stru¢ne Skole, u
pocetku je naglasak bio na vjeStinama koje su ih prvenstveno pripremale za prakti¢an Zivot
sposobne domacice, koje ¢e ovladati ruénim radom (krojenje, vezenje). Tijekom vremena s
otvaranjem Privremene Zenske strucne Skole djevojkama su se nudile i vjesStine koje su im
otvarale put i k ekonomskoj neovisnosti kroz smjerove kao $to su knjigovodstvo, ali i

umjetnicki obrt.

Znatan doprinos i1 vaznu ulogu u obrazovanju djevojaka u Zagrebu imale su Sestre
milosrdnice u sklopu ¢ijeg samostana Se uz osnovnu $kolu koju otvaraju 1846., a 1865. godine
I peti razred, zatim sve do osmog, formalno uspostavlja i Visa djevojacka skola.® U sklopu
Vise djevojacke Skole, nakon Cetvrtog razreda bio je 1 dvogodisnji tecaj rucnog rada. Ucenice

Skole za ru¢ni rad ostvarile su i zapaZen nastup na 1. Dalmatinsko - slavonsko - hrvatskoj

% Anka Bestall osim na Obrtnoj koli, $kolovala se i u Miinchenu na Zenskoj akademiji 1906., radila je kao
nastavnica crtanja na Obrtnoj Skoli i ViSoj djevojackoj Skoli u Zagrebu. Vidi: N.B.B. (Nevenka Bezi¢ — Bozani¢)
»Anka Bestal« u: Hrvatska likovna enciklopedija A-B, (ur.) Zarko Domljan, Zagreb: Leksikografski zavod
»Miroslav Krleza«, 2005., str. 84.; Snjezana Pintari¢, Zarka Vuji¢, »Identificiranje i reprezentiranje povijesnih
prostora likovnog stvaranja zena, u: Peristil, 61(2018), str. 193-211., str. 201-202.

* wIzlozba Obrtne $kole«, u: Narodne novine, Zagreb, 15. rujna 1886. , str. 2.

% Berislava Vragi¢, Alfonza Kovatié, Sestre milosrdnice sv. Vinka Paulskoga: s ku¢om maticom u Zagrebu :
1845. - 1995., Zagreb: Druzba sestara milosrdnica sv. Vinka Paulskoga u Zagrebu, 1996., str. 137.
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izlozbi u Zagrebu 1864. osvojivsi mjedenu kolajnu.®® Od 1872. do 1892. postojao je i tecaj za
ruéni rad namijenjen za osposobljavanje uéiteljica ruénog rada, koji od 1885. postaje Zenska
obrtna Skola, svojevrsni pandan Muskoj obrtnoj skoli. Naziv Zenska obrtna Skola zadrzao se
sve do 1894. kada je preimenovan u Skolu za rucni rad i umjetne radnje, i na kraju 1905.
Zensku strucnu Skolu. Skola s radom prekida za vrijeme Prvog svjetskog rata sve do 1926.
godine kada Ministarstvo trgovine i industrije daje pravo javnosti zenskim zanatskim skolama

Y . . 67
Druzbe sestara milosrdnica.

Istovremeno sa Zenskim licejom, 1892. naredbom Hrvatske kraljevske zemaljske
vlade, Odjela za bogostovlje i nastavu osnovana je Privremena Zenska strucna Skola, Kojoj je
svrha bila osposobiti djevojke za samostalan rad od kojeg bi mogle privredivati te ih
pripremiti i za prakti¢an Zivot. Skola je prilikom osnutka bila smjetena na prvom katu te
dijelom 1 u prizemlju Obrtne Skole. U sklopu te Skole uz odjel za trgovinu 1 knjigovodstvo,
odjel za kuéanstvo utemeljen je i odjel za umjetni obrt.®® Osim tecajeva krojenja, Cipkarstva,
kitni¢arstva ili cvjecarstva postojao je i teCaj za risanje na kojem je od osnutka 1892. kao
uditeljica djelovala Stefana Hribar (1863. — 1941.) koja je predavala umjetno obrtno risanje i

slikanje te prostoruko risanje u svim struénim teajevima i pripravnom te¢aju.*

Poticanje ovakvog vida edukacije za Zene, bio je znaajan korak u Zenskoj emancipaciji, 1

znacio je otvaranje puta materijalnoj i ekonomskoj neovisnosti.

3.2.3. Zenski odjel za umjetno — obrtno crtanje Kraljevske zemaljske obrtne $kole u
Zagrebu (1904. — 1908.)

Kako stoji u Izvjestaju kraljevske zemaljske obrtne Skole i Muzeja za umjetnost i obrt u
Zagrebu tiskanom na kraju Skolske godine 1904./1905., odlukom Odjela za bogostovlje i

nastavu Visoke kraljevske zemaljske vlade 1904. godine, dozvoljeno je da se »pokusa radi«

% Vragi¢, Kovagié, 1996., str. 141.

*" Vragi¢, Kovagié, 1996., str. 143.

% HR-DAZG-137, fond Zenska stru¢na kola, sign. 22470 Spomenica (Ljetopis) rukopis

% Isto, 1892. godina; Stefana Hribar (1863. — 1941.) pohadala je betku Kunstgewerbeschule. Vise u: Darija
Alujevié,»Be¢ kao mjesto formiranja umjetnica hrvatske moderne i njihov udio u likovnom Zzivotu Zagreba, u:
Izazov moderne: Zagreb Bec oko 1900., katalog izlozbe (Zagreb: Galerija Klovicevi dvori 9. 2. - 7. 5. 2017.),
(ur.) Irena Krasevac i Petra Vugrinec, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2017., str. 135.
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uz Obrtnu Skolu otvori 1 Zenski odjel »(...) u kojem ¢e se odrasle djevojke vjezbati i
usavriavati u crtanju, osnivanju i izradbi umjetno obrtnih predmeta«.”® U Zagrebu, jednako
kao i u Becu vidimo isti koncept usmjeravanja djevojaka na »umjetno —obrtne« vjestine, ali 1
crtanje. Otvaranjem ovog odjela pruZzena je djevojkama mogucénost umjetnicke naobrazbe i
prije otvaranja Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt, a ve¢ u drugoj generaciji
polaznica nadi ¢e se i Mila Wod.

Prije nego je godinu kasnije donesen detaljni §kolski program, prvi te¢aj Zenskog
odjela Skolske godine 1904./1905. sastojao se tek od dva predmeta: ornamentalnog crtanja i
slikanja Sest sati tjedno, koje je predavao profesor Josip Bauer i slikanja po naravi osam sati
tjedno kod profesora Otona Ivekovica. Prvi tecaj od upisanih 16 zavrSilo je 13 ucenica, a
svrha tecaja je bila osposobljavanje djevojaka za zanimanje koje ¢e im omoguciti ekonomsku
samostalnost, te specijalizacija ve¢ svrSenih uciteljica za poduku iz crtanja, kao i za »one koje
nijesu upuéene na svagdanju zaradu« da se usavriavaju u slikarstvu.”

Sljedece skolske godine 1905./06. nastavlja se ova moguénost usavrsavanja u crtanju i
izradi predmeta primijenjene umjetnosti za Zene, koju nudi tzv. »kombinirani te¢aj«. Zenski
odjel dobiva znatno bogatiji i osmisljeniji program, polaznice su pohadale sljede¢e predmete:
ornamentalno crtanje i slikanje (Josip Bauer), slikanje po naravi (Bela Csikos), arhitektonsko
oblikoslovlje (Hektor pl. Eckhel), modelovanje (Ignjat Franz), perspektivno crtanje i
sjenoslovlje (Oton Ivekovi¢), drvorezbarija (Jakov KramerSek), geometrijsko crtanje
(Slavoljub Patriarch) i plasticno crtanje (Ivan TiSov).”” Kao i u tradiciji drugih europskih
Skola 1 na zagrebackoj Skoli vidljiv je izostanak crtanja akta kao predmeta u djevojackoj
obuci, iako je taj predmet bio dio programa polaznika smjerova dekorativnog slikarstva i
kiparstva.

Upravo te skolske godine 1905.—1906. medu devet frekventantica 1. tecaja te Skolske
godine nalazimo i dvije buduce kiparice Ludmilu Wodsedalek i Iv(k)u Simonovi¢ ¢iji ¢e se
Skolski putovi, pocevsi od tada, preklapati kroz gotovo cijelo desetljece. Pohadanje ovog
teCaja bit ¢e pocetak definitivnog usmjeravanja Mile Wod prema kiparstvu te ¢e kroz predmet

»modelovanje« kod Kkipara i klesara Ignjata Franza (1855. — 1942.)" dobiti prvu kiparsku

™ Izvjestaj kraljevske zemaljske obrtne Skole i muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu koncem 1904/05., Zagreb,
1905., str. 71.

" lsto.

"2 Podatci 0 programu i nastavnicima prema: Izvjestaj Kraljevske zemaljske obrme $kole i Muzeja za umjetnost i
obrt u Zagrebu koncem Skolske godine 1905./1906., Zagreb, 1906., str. 73-75.

" Ignjat Franz u Zagreb je dosao 1879. s Hermanom Bolléom. Radio je kao nastavnik modeliranja na Obrtnoj
Skoli od 1883. do 1920., pa je tako predavao i budu¢im nastavnicima kiparstva na Privremenoj visoj $koli za
umjetnost i umjetni obrt, Robertu FrangeSu Mihanovi¢u i Rudolfu Valdecu. Vise u: O.Ma. (Olga Marusevski),
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poduku. Osim ovih dviju buducih Kiparica, na istom 1. te¢aju bila je i buduca slikarica Mira
Ehrlich (1888. — 1956.),, kasnije udana Klobucar. Na 2. tecaju te Skolske godine istovremeno
su bile i slikarica i primijenjena umjetnica koja ¢e se baviti opremom knjiga, Anka Martinic¢
(1887. — 1959.), Karolina Virant (1879. — 1949.), kasnije poznatija kao Lina Crn¢i¢ — Virant,
te Milka Antolek (1887. — 1974.).” Sve ¢e se ove buduée slikarice i kiparice dvije godine
kasnije naci kao polaznice Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt.

Skolske godine 1907./08. u treéoj godini postojanja, dolazi do odredenih modifikacija
u programu zenskog odjela koji sada nosi ime Zenski odjel za crtanje i umjetni obrt, a
promjene su i u nastavnickom kadru. U zadnjoj godini postojanja Zenskog odjela, osnivanje
umjetno obrtnih predmeta i ornamentalno risanje predaje osobno Herman Bollé, a
arhitektonsko oblikoslovlje umjesto Hecktora pl. Eckhela predaje Robert Auer. Zanimljiv
podatak je da je kao vanjska uciteljica bila zaposlena i jedna slikarica, Anka Bestall koja je
karakter kao novi predmet dodan je predmet intarsija (ulosci), a obuku drzi stolar Luka
Filipovi¢. Perspektivno risanje umjesto O. Ivekovic¢a predaje Ivan TiSov, a kao nastavnici
crtanja angaZirani su i slikari Marko Pero§ i Franjo Pavacic¢.” U popisu frekventantica nakon

1905. vi$e ne nalazimo ni Milu Wod ni Ivu Simonovi¢.

U izvjestaju Skole posebno se izdvaja §to su sve polaznice radile te je vrlo zanimljivo
vidjeti koliko je Sirok dijapazon naobrazbe bio: »Pri ornamentalnom i arhitekton.risanju
izradjivale su se osnove i detaili za razne predmete i njihove ukrase u raznim slogovima i
tehnikama (kao za slikarije na staklu, svili, Zganom drvu; intarzije; za Zenske ru¢ne radnje,
veziva, ¢ipke itd.; nadalje za rezbarije, predmete u kovinama; dapace za cijeli sobni namjestaj
skupa sa svim sitnicama, kao ¢ilimi, stakleni i porculanski service itd.). Risale su i slikale u
raznim tehnikama voce, cvijece, zivotinje, umjetne—obrtne predmete, draperije, krajolike te

kretnje osoba i glave.«"® Osim toga kao napomena stoji i da su neki predmeti doista i izradeni.

Kada je 1907. otvorena i s radom zapocela Privremena visa Skola za umjetnost i

umjetni obrt na kojoj je ravnopravno dozvoljen upis i zZenskim polaznicama, ovaj odjel na

»lgnjat Franz«, u: Enciklopedija hrvatske umijetnosti, (ur.) Zarko Domljan, Zagreb: Leksikografski zavod
»Miroslav Krleza«, 1995., str. 263.

™ Imenik frekventantica u: Izvjestaj kraljevske zemaljske obrtne §kole i muzeja za umjetnost i obrt koncem
1905./1906., Zagreb: Kraljevska zemaljska tiskara, 1906., str. 75.

" Podatci 0 programu i nastavnicima prema: Izvjestaj kraljevske zemaljske obrte Skole i muzeja za umjetnost i
obrt u Zagrebu koncem Skolske godine 1907.-1908., Zagreb, 1908., str. 60.

"8 Izvjestaj kraljevske zemaljske obrtne Skole i muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu koncem Skolske godine
1907.-1908., Zagreb, 1908., str. 59.
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Obrtnoj Skoli gubi svrhu postojanja. Naredbom Odjela za bogostovlje i nastavu od 5.
kolovoza 1908., nakon &etiri godine postojanja je ukinut. ”’

Zenski odjel na Obrtnoj $koli oznacio je vazan pocetak ravnopravnijeg ukljudivanja
umjetnica u jo§ uvijek dominantno musku Skolu. Na taj je nacin polako otvoren put ka
ravnopravnoj umjetnickoj naobrazbi za Zzene 1 muskarce koja ¢e se realizirati otvaranjem
Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt 1907. godine. Tada ¢e jedini kriterij upisa u

Skolu, uz materijalnu mogucnost, postati doista talent.

3.2.4. Privatna umjetnicka poduka

Na prijelazu stolje¢a, u razdoblju prije osnutka zagrebacke Privremene vise Skole za
umjetnost i umjetni obrt, ali i kasnije, poduke kroz privatne slikarske i crtacke teCajeve ili
slikarske Skole vrlo su Cesta pojava u Zagrebu. Ovakve tecajeve njihovi su osnivaci, a to su
najéeSée bili slikari koji su zavrSili likovne akademije, odludili pokrenuti po povratku u
Zagreb, s ciljem poduke diletantica i diletanata, odnosno hobista, ali isto tako kao pripremu za
buduce polaznike umjetnickih akademija. Ovaj vid umjetnicke poduke, naj¢eS¢e je bio
privilegij bogatijih drustvenih slojeva te naroc€ito raSiren medu Zenskom populacijom, kojoj,
kao $to je veé reCeno, ¢ak ni uz materijalnu mogucnost sve do dvadesetih godina 20. stoljeca

na vecini europskih likovnih akademija nije bio dozvoljen upis.

Za mlade umjetnike po povratku sa Skolovanja to je bio i vid zarade, u ne ba$
umjetnicki senzibiliziranoj sredini. Jednu od prvih privatnih Skola osniva slikar Robert Auer
1898. zajedno sa suprugom, takoder slikaricom Leopoldinom Auer Schmidt: »Nas§ mladi
slikar Robert Auer i supruga mu Leopoldina, otvorili su u svom atelieru na Pantov€aku
privatnu slikarsku skolu. U Zagrebu ima narocito medu krasnim spolom veliki broj diletantica
lijep slikarski talenat, ali taj svoj talenat niti mogu ozbiljno njegovati, niti usavrsiti jer im zato
manjkaju ucitelji. Ozbiljnim, sistemati¢nim ucenjem mogle bi naSe zagrebacke gospodje i

gospodjice postati vjeste slikarice, a da ne moraju zato polaziti slikarske akademij e.«'®

Privatnu poduku davali su i Oton Ivekovi¢ i Celestin Medovi¢ koji, odvojivsi se od

Drustva umjetnosti, organiziraju izlozbu vlastitih radova i1 radova svojih privatnih daka 1901.

" Izvjestaj kraljevske zemaljske obrine skole i muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu koncem 1908/09., Zagreb,
1909, str. 1.
8 ) Slikarska $kola Auver, u: Obzor, Zagreb, 19. studenog 1898., str. 4.
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na izlozbi u Umjetni¢kom paviljonu pod nazivom C.M. Medovié, O. Ivekovié¢ i drugovi. Svaku
od Skola zastupalo je po osam daka, a medu njima su bili i neki kasnije poznati umjetnici kao
$to su primjerice, u $koli Otona Ivekovica, slikarica Vera Nikolié te slikar Branko Senoa, a u

Medovi¢evoj Dunav Rendi¢, sin Ivana Rendica.”

Jedna od najpoznatijih privatnih slikarskih Skola koja je ostala zabiljezena u hrvatskoj
povijesti umjetnosti bila je ona Bele Csikosa i Mencija Clementa Crn¢i¢a pokrenuta 1903.
godine, jer upravo ¢e ta umjetnicka Skola biti jezgra buduce Privremene vise Skole za
umjetnost i umjetni obrt. Svoje privatne slikarske i crtacke tecajeve, odnosno $kole, slikari
najcesce oglasavaju u dnevnom tisku, pa tako Csikos i Crn¢i¢ objavljuju oglas za svoj tecaj za
slikanje i risanje koji ¢e zapoceti 1. listopada 1903. na adresi Prilaz 28 a, prvi kat. Korekturu
obavljaju obojica naizmjence, a cijena tecaja je 30 kruna mjeseéno.80

Iste godine 1903. kada i Csikos 1 Crn¢i¢ zapo€inju s tecajem, slikarski te¢aj odrzava i jedna
slikarica, Anka Bestall, koja se netom vratila sa $kolovanja u Miinchenu. Tecaj organizira
Klub uéiteljica i namijenjen je upravo uciteljicama, a tecaj se odrzavao u Uciteljskom domu u
Zagrebu.®

Privatni slikarski tecaj, odnosno kako je sam naziva — »Skolu, iste godine 1903. odrzavao je i
minhenski dak, slikar Konrad Filip u svom atelijeru u Ilici 71. Oglasivsi u Narodnim
Novinama da ¢e »(...) drzati akademicka predavanja, i poucavati u risanju i slikanju, te ¢e ova
Skola dobro do¢i svim boljim diletantima, koji bi se htjeli dalje stru¢no naobraziti, ili
pripraviti za polazak koje akademije. Program je razraden i podijeljen na dva dijela, poduka iz

crtanja akta jedan dio, a crtanje glave drugi dio«.®

Tradicija privatne umjetni¢ke poduke, odnosno privatnih $kola u Zagrebu, ne prekida
se ni po osnutku vise Skole. Jedna od najpoznatijih koja postoji usporedno s njom, skola je
slikara 1 grafi€ara Tomislava Krizmana koja zapocinje s radom 1910. godine. »Nas§ umjetnik
Tomislav Krizman otvara i ove godine svoj atelier svojim djacima, te ¢e ih uciti: u
usavrSivanju crtanja i risanja po naravi, u umjetnom obrtu, grafickoj umjetnosti i njezinim
tehnikama, te o ukusu covjeka u obitelji, stanu i odievanju.«83 U svojoj teznji da kvalitetnu

umjetnost i obrt priblizi svima, poducava i »ukusu ¢ovjeka u obitelji, stanu i odievanju«.

" Izlozba C.M. Medovié¢ O.Ivekovié i drugovi, katalog izlozbe (svibanj 1901.), Zagreb, 1901., str. 11-12.
8 )y Tecaj za slikanje i risanje«, u: Narodne novine, Zagreb, 12. rujna 1903., str. 2.

8, Druztvene viesti«, u: Narodne novine, Zagreb, 13. studenog 1903., str.2.

82 ,Slikarska $kola«, u: Narodne novine, Zagreb, 12 listopada 1903., str. 3.

8 yPrivatna §kola T. Krizmana«, u: Narodne novine, Zagreb, 30. rujna 1910., str. 3.
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Uz umjetnicke institucije, i ovi privatni pokusaji dali su svoj obol razvoju i napretku likovnih
umjetnosti i umjetnika u Zagrebu. Privatne Skole prije osnutka likovne akademije bile su
iskljucivo slikarske i crtacke $kole, vjerojatno zbog manjeg interesa za Kiparstvo, pogotovo
medu zenskim polaznicama. Osim toga, u Zagrebu je pocetkom 20. stolje¢a bio znatno manji

broj Skolovanih kipara nego slikara.

3.2.5. Skolovanje u Betu

Za dio djevojka cije obitelji su to mogle financirati, krajem 19. i pocetkom 20.
stolje¢a, odlazak na Skolovanje u Be¢ ili Miinchen znaio je moguénost umjetnickog
obrazovanja, ali i specijalizacije u nekom dijelu primijenjene umjetnosti odnosno umjetnickog
obrta. Upravo ¢e primijenjena umjetnost i obrt biti put kojim ¢e se Zenama polako otvarati
podruc¢je profesionalnog bavljenja umjetnos¢u. U sklopu beCkog Muzeja primijenjene
umjetnosti i industrije otvorenog 1864. osnovana je 1867. Kunstgewerbeschule (danas
Universitdt fiir angewandte Kunst), a prvi ravnatelj $kole bio je Rudolf von Eitelberger. To je
bila jedina umjetnicka Skola subvencionirana od drzave u koju su se, za razliku od
konzervativne Akademie der bildenden Kiinste, ravnopravno mogle upisati i zenske
polaznice.®* Skola se sastojala od pocetnih pripremnih tecajeva Vorbereitungschule koji su
ukljucivali crtanje prema antiCkim modelima i prirodi, ornament, anatomiju, povijest
umjetnosti. Vidjet ¢emo kasnije da je upravo na tim temeljima, odnosno predmetima
postavljena i zagrebacka Visa skola za umjetnost i umjetni obrt. Nakon uvodnog, pripremnog
tecaja na beckoj skoli slijedili su specijalizirani tecajevi tzv. Fachschulen za arhitekturu,
skulpturu i crtanje odnosno slikarstvo. Specijalizirani te¢ajevi bili su vrlo Siroko postavljeni,

pa tako primjerice, kiparstvo obuhvaca keramiku, staklo, zlatarstvo, ali i kamenorezbarstvo. 8

Teznja ove Skole bila je popularizirati primijenjenu umjetnost i obrt te kvalitetno Skolovati

obrtnike. No, iako su u Skolu mogle biti upisane i djevojke za njih jos uvijek postoje

8 Vise o hrvatskim udenicima na Kunstgewerbeschule: Lovorka Maga§ BilandZi¢, »The Vienna

Kunstgewerbeschule and Croatian Art in the First Decades of the 20th Century«, u: The Entangled Histories of
Vienna, Zagreb and Budapest (18th - 20th Century), (ur.) Iskra Ivelji¢, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u
Zagrebu, 2015., str. 379-432., o umjetnicama $kolovanim u Be¢u: Darija Alujevié, »Be¢ kao mjesto formiranja
umjetnica hrvatske moderne i njihov udio u likovnom Zivotu Zagreba«, u: Izazov moderne: Zagreb Bec oko
1900., katalog izlozbe (Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori 9. 2. — 7. 5. 2017.), (ur.) Irena KraSevac Petra
Vugrinec. Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, 2017., str. 125-147.

% Brandow, 2010., str. 130.
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ogranicenja, to se prije svega odnosi na pohadanje predmeta crtanje po modelu §to je bio
klju¢an dio naobrazbe svakog slikara i kipara ¢ime su iz tih smjerova bile automatski
iskljucene. Prisustvovanje nastavi crtanja akta za Zene smatralo se amoralnim i nepo¢udnim
te su se pretezno usmjeravale na podruc¢je koje se tada pomalo podcjenjivacki nazivalo
Frauenkunst kao $to su dekorativno slikarstvo, porculan, te naroéito tradicionalni Zenski
smjerovi kao §to su ru¢ni rad, vezenje ili tekstil. %

Ova ¢e skola oko 1900. pod ravnanjem Feliciana Freiherra von Myrbacha, nakon $to dolazi
do smjene profesora te su na Skoli zaposleni neki od glavnih protagonista becke secesije Josef
Hoffman, Kolomon Moser, Carl Otto Czeschka i drugi, postati centar iz kojeg ¢e se regrutirati
brojne djevojke zaposlene u Wiener Werkstitte. Zenski udio u razvoju beckog dizajna i
primijenjene umjetnosti bit ¢e od velike vaznosti.

Kunstgewerbeschule pohadali su mnogi hrvatski umjetnici, glavni protagonisti hrvatske
moderne, medu njima i prvi profesori kiparstva zagrebacke akademije Robert Franges§
Mihanovi¢ i Rudolf Valdec.®” Dvije kiparice hrvatskog porijekla Helene Lona Zamboni i
Renée Vranyczany Dobrinovi¢ koje ¢e sudjelovati na zagrebackim izlozbama pocetkom 20.

stoljeca takoder se obrazuju na ovoj Skoli.

Svojevrsna alternativa beckoj sluzbenoj akademiji bila je ekskluzivna Zenska Skola
Kunstschule fiir Frau und Mddchen osnovana u godini osnutka becke Secesije 1897.
Inicijativa za osnutak potekla je od strane slikara i novinara Adalberta Franza Seligmanna uz
podriku slikarice Olge Prager.?® Na skolu kao predavacica dolazi iz Miinchena, slikarica Tina
Blau te predaje pejzazno slikarstvo 1 mrtvu prirodu, Ludwig Michalek predaje glavu i akt.
Hans Tichy predaje crtanja po modelu kada slikarice 1900. dobivaju tu moguénost.®® Ta ée
Skola zenskim polaznicama omoguditi gotovo ravnopravnu naobrazbu kao onu koju su
dobivale njihove kolege na Akademiji. S godinama ova ¢e skola prerasti u Becku Zensku

akademiju (Wiener Frauenakademie). Dokumentacija Skole uniStena je u pozaru, no posredno

¥ Nastava akta, odnosno crtanje prema Zivom modelu jo§ od kraja 16. stolje¢a bilo je temelj umjetni¢kog
obrazovanja na sluzbenim umjetnickim akademijama, a model je gotovo sve do 20. stolje¢a uglavnom bio
muskarac. Zenski modeli mogli su se na¢i samo u privatnim §kolama. Vise u: Nicolaus Pevsner, Academies of
Art Past and Present, New York: Da Capo Press, 1973.

¥ Vige u: Darija Alujevi¢, »Hrvatski kipari u Be¢u od 1889. do 1913. godine, u: Izazov moderne: Zagreb Bec
oko 1900., katalog izlozbe (Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori 9. 2. — 7. 5. 2017.), (ur.) Irena Krasevac, Petra
Vugrinec, Zagreb: Galerija Klovic¢evi dvori, 2017., str. 153-173.

8 palkolm Forsthuber, 1994., str. 51-55.

8 palkolm Forsthuber, 1994., str. 53.
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znamo da su iz Hrvatske ovu §kolu pohadale slikarice Nasta Rojc, Vjera Bojnici¢, Zoe Borelli
idr.®

Dio hrvatskih umjetnica kao primjerice slikarica Nasta Rojc Skolovao se neko vrijeme 1 U
Miinchenu gdje je zensko udruZenje Kiinstlerinnen-Verein Miinchen osnovano 1882. u sklopu
svog djelovanja osnovalo i tzv. Damen-akademie (1884. — 1920.) kao alternativu Akademiji

na kojoj je do '20-ih godina proslog stolje¢a Zenama bio zabranjen upis.™

3.2.6. Europske akademije likovnih umjetnosti

Pohadati neku od europskih umjetnickih akademija, u razdoblju prije Prvog svjetskog
rata, bio je tek rijetki pocasni privilegij visih slojeva drustva. Pogledamo li situaciju na beckoj
akademiji koja jo§ 1692. dobiva sluzbeno carsko priznanje, a 1812. i carski statut, ali je na
njoj tek od 1920./21. prvi put dozvoljen sluzbeni upis Zenama. Vrlo sli¢nu situaciju nalazimo i
u drugom, za na$u sredinu vrlo referentnom umjetni¢kom srediitu Miinchenu.*> Minhenska
akademija Konigliche Akademie der Bildenden Kiinste osnovana je 1808., a ve¢ 1813. upisana
je prva Zena na smjer slikanje minijature (Mignaturenmalerey), no ovdje mozemo govoriti o
izuzetku, jer da bi to pravo Zene realizirale morale su uz izuzetan talent imati i vaznu
preporuku. Stoga ne ¢udi podatak da je u razdoblju od 1813. do 1839. medu oko 2500
studenata tek 50 Zena. Kada govorimo o kiparstvu tu je podatak jo$ porazniji od 1839. do
1920. samo je jedna jedina Zena upisana na kiparstvo - Elizabeth Ney (1833. — 1907.).%
Elizabeth Ney, kéer kipara Johanna Adama Neya, rodenjem Njemica, 1871. godine emigrirala
je u SAD gdje je provela ostatak zivota u drzavi Texas, gdje se 1 danas, u Austinu, nalazi

.. . .Y v .. .. 4
njezin muzej smjesten u nekadasniji atelijer.’

Radikalan primjer s minhenske akademije je slucaj poljske slikarice Zofie Stryjenske (1891. —
1976.) koja je upisala slikarstvo 1911., no kako tada zenama jo$ nije bio dozvoljen upis

prijavila se koriste¢i bratovu putovnicu kao Tadeusz Grzymala Lubanski. Nakon godinu i pol

% vige: Alujevié, 2017. Be¢ kao mijesto..., str. 142-147.

8 Anne-Kathrin Herber, Frauen an deutschen Kunstakademien im 20. Jahrhundert. Ausbildungsméglichkeiten
fiir Kiinstlerinnen ab 1919 unter besonderer Beriicksichtigung der siiddeutschen Kunstakademien, doktorska
disertacija, Heidelberg: Filozofski fakultet Sveucilista u Heidelbergu, 2009., str. 36.

% Meike Hopp, Mehr rezeptiv als produktiv? Frauen an der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen von
1813. - 1945., u: 200 Jahre Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen, Miinchen: Hirmer, 2008., str. 66 -75.

% https://www.adbk.de/de/akademie/archiv-historisches/chronik.html (pristupljeno 7. 7. 2016.)

% https://www.britannica.com/biography/Elisabet-Ney (pristupljeno 7. 7. 2016.)
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dana pohadanja akademije kolege su postale sumnji¢ave, prevara je razotkrivena i Stryenska

je morala napustiti studij.*

Primjer zagrebacke Privremene vise Skole za umjetnost i umjetni obrt osnovane 1907.
u okvirima ostalih europskih likovnih akademija izgleda doista napredan, jer su od samog
utemeljenja Zene primane ravnopravno prema istim uvjetima kao i muski kandidati. Jednako
tako djevojke su mogle prisustvovati i nastavi akta, Sto drugdje nije bio slucaj. Je |li to
posljedica toga $to je jedan od glavnih aktera u osnivanju ove $kole tada predstojnik Odjela za
bogostovlje i nastavu bio Milan Rojc, otac umjetni¢ki nadarene kéeri Naste ili u ¢injenici da
je Skola imala status privremene, a ne prave Skole, teSko je danas reé¢i. Svakako ne mozemo
govoriti o liberalnosti domace sredine, jer ¢e Cinjenica da je Zenama dopusten upis biti

predmetom brojnih kritika.

3.3. Zenska povijest umjetnosti - revalorizacija i rehabilitacija opusa umjetnica u

nacionalnoj i internacionalnoj umjetnosti

Veé u 19. stolje¢u, iako ih nema mnogo, nalazimo primjere povijesnoumjetnic¢kih
pregleda posvecenih isklju¢ivo zenskom umjetnickom stvaralastvu i1 t0 naroito na
njemackom govornom podruc¢ju. Medu najranijima je knjiga Ernsta Karla Guhla Die Frauen
in der Kunstgeschichte 1858. Za hrvatsku povijest umjetnosti osobito je zanimljiva knjiga
Antona Hirscha Die Bildenden Kiinstlerinnen der Neuzeit iz 1905. u koju je u Austro-Ugarsku
sekciju uvritena i hrvatska primijenjena umjetnica Antonija Krasnik.%

Prvi novodobni val revalorizacije udjela umjetnica u svjetskoj povijesti umjetnosti i
kulturnoj povijesti te istrazivanje uzroka zanemarivanja njihova doprinosa usporedan je s
pokretom feminizma koji jaca Sezdesetih godina proslog stoljeca. Pri tome je klju€an bio esej
americ¢ke feministice, povjesni¢arke umjetnosti Linde Nochlin Zasto nema velikih umjetnica?
iz 1971., ¢ime zapocinje 1 val feministiCke povijesti umjetnosti. Linda Nochlin uocava
temeljni problem u institucionalnim ograni¢enjima, stavljaju¢i naglasak upravo na zensku
iskljucenost iz predmeta crtanja akta prema Zivom modelu. 9
O procesu otkrivanja zenske povijesti i udjela zena u povijesnim procesima apostrofira i

Lydia Sklevicky: » Otkric¢e* Zena 1 ,,Zenskih masa“ kao djelatnog ¢imbenika povijesnih

% https://culture.pl/en/article/artist-mother-man-the-diaries-of-zofia-stryjenska (pristupljeno 10. 7. 2016.)

% Anton Hirsch, Bildenden Kiinstlerinnen der Neuzeit; Stuttgart: Verlag von Ferdinand Enke, 1905.

%7 Linda Nochlin, »Zasto nema velikih umjetnica ?«, u: Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti,
(ur.) Ljiljana Kolesnik, Zagreb: Centar za zenske studije, 1999., str. 1-25.
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procesa, uz zahtjev za takvom reinterpretacijom svih dominantnih drustvenih i kulturnih
institucija koje ¢e uzimati u obzir rod kao analiticku kategoriju, dio je strategije suvremenih

(neo)feministickih pokreta koji se javljaju na drustvenoj sceni od kraja 1960-ih godina.«®

Istrazivanje Zenskog udjela u umjetnosti razli¢itih povijesnih razdoblja i njihova
doprinosa ne prestaje ni u novije doba cak StoviSe intenzivira se, cijeli je niz autorica koje se
ovom tematikom bave kao $to su primjerice: Whitney Chadwick, Germaine Greer, Griselda
Pollock, Sabine Plakolm — Forsthuber, Megan Marie Brandow-Faller i druge.

U Hrvatskoj na ovu problematiku ukazuje Ljiljana Kolesnik objavivs$i izabrane tekstove
raznih autorica feministicke likovne kritike u knjizi Feministicka likovna kritika i teorija
likovnih umijetnosti®®, a potom i tekst o likovnim umjetnicama u sklopu knjige Rodno/spolno

obiljezavanje prostora i vremena u Hrvatskoj. 100

3.3.1. IzlozZbeni i istrazivacki projekti

Trend revalorizacije zenskog umjetnickog stvaranja umjetnica s kraja 19. i prve

polovice 20. stolje¢a posljednjih je desetljeCa u sve vedem porastu, ne samo kroz
povijesnoumjetnicke studije i publikacije ve¢ osobito i kroz izloZbene projekte.
Primjerice u Becu su posljednjih nekoliko godina odrzane dvije izlozbe posvecene likovnim
umjetnicima Die bessere Hilfte — Jiidische Kiinstlerinnen bis 1938 odrzana 2016. u
Zidovskom muzeju o nepravedno iz povijesti izbrisanim Zidovskim umjetnicama te 2019.
godine Stadt der Frauen — Kiinstlerinnen in Wien 1900 - 1938 u Belvedereu. Dok je u
firentinskoj Galeria degli Uffizi od 7. ozujka do 26. svibnja 2019. odrzana izloZba posvecena
Zenskoj tematici u razli¢itim umjetni¢kim podru¢jima Lessico femminile. Le donne tra
impegno e talento 1861-1926.%*

% Lydia Sklevicky, »Koniji, Zene, ratovi, itd.: problem utemeljenja historije Zena u Jugoslaviji«, u: Zena i drustvo
kultiviranje dijaloga (zbornik radova), Zagreb, Sociolosko drustvo Hrvatske, Zagreb, 1987., str. 56.

% Ljiljana Kolesnik, Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti, Zagreb: Centar za Zenske studije,
1999.

10 jiljana Kolesnik, »Likovne umjetnice«, u: Rodno/spolno obiljezavanje prostora i vremena u Hrvatskoj,
Zagreb: Institut za druStvena istrazivanja u Zagrebu, 2006.

1%L Female Perspectives. Women of Talent and Commitment 1861.—1926., katalog izlozbe, (Firenca, le Gallerie
degli Uffizi)
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Krajem devedesetih u Austriji je zapoceo projekt Frauen in Bewegung: 1848-1938
koji je danas pretraziva digitalna baza u kojoj su sadrzani dokumenti knjige te podatci 0
osobama i udruZenjima i raznim aspektima Zenskog udjela u povijesti.**
U Parizu u Auditorium Jeu de Paume 8. i 9. prosinca 2017. odrzan je medunarodni simpozij,
WAS - Women Artists Shows.Salons.Societies Group Exhibitions of Women Artists 1876-
1976. Rijec je o simpoziju koji je dio udruzenog istrazivackog projekta Artl@s-a i neprofitne
organizacije AWARE-a (Archives of Women Artists, Research and Exhibitions), koji se u
prvom dijelu fokusira na Zenske skupne izloZzbe u vremenskom rasponu od 1876. do 1976.
Cilj projekta je bio da se izradi analiti¢ki katalog svih zenskih grupnih izlozaba od kraja 19.
stolje¢a do kraja 20. stoljea. Kao rezultat simpozija objavljen je tematski broj Artl@s
Bulletin-a u koji je uvrsten i tekst »Women's Art Club and Women’s Group Exhibitions in
Zagreb from 1928 until 1940.« posvecen zagrebackom Klubu likovnih umjetnica i skupnim

zenskim izlozbama u Zagrebu od 1928. do 1940. autorica Darije Alujevi¢ i Dunje Neki¢'%®

3.3.2. Interes za Zensku povijest umjetnosti u Hrvatskoj

PokuSaj ravnopravnog ukljucivanja Zena na likovnu scenu potvrduje i cijeli niz
slikarica koje se pojavljuju u hrvatskoj umjetnosti 19. stolje¢a. O nekima od njih pise vec i
Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski 1856. u prilogu Luna Agramer Zeitunga, odnosno u Slovniku
umjetnikah jugoslavenskih iz 1858.1%

Vecina prvih nasih umjetnica u razdoblju 19. stolje¢a mahom potjece iz obitelji koje su imale
materijalna sredstva da svojim kcéerima takvu poduku omoguce. DosadaSnja istrazivanja
hrvatskih likovnih umjetnica, ponajprije prvih slikarica koje djeluju krajem 19. stolje¢a i u
prvoj polovici 20. stoljeca temeljila su se u najve¢oj mjeri na umjetni¢koj zbirci dr. Josipa
Kovaci¢a (1935. — 2017.), danas Zbirka Kovaci¢ MihocCinec. Fokusiraju¢i se upravo na
kolekcioniranje djela hrvatskih umjetnica rodenih u 19. stoljecu, Josip Kovaci¢ dao je velik
doprinos poznavanju njihovih opusa. Nastala je tako zbirka naslovljena Hrvatske slikarice
rodene u 19. stoljecu Koja je darovana gradu Zagrebu 1988. godine. Donirana zbirka od 1045

umjetnina obuhvacdala je tada djela trideset i triju slikarica i donacija je iste godine

192 http://www.fraueninbewegung.onb.ac.at/ (pristupljeno 2. 10. 2017.)

1% Darija Alujevi¢, Dunja Neki¢, »Women's Art Club and Women’s Group Exhibitions in Zagreb from 1928
until 1940«, u: Artl@s Bulletin, 1(2019), str. 167-182.

04 Tvan Kukuljevi¢ Sakcinski, Slovnik Slovnik umjetnikah jugoslavenskih, Zagreb: Narodna tiskarna dra.
Ljudevita Gaja, 1858-1860.
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predstavljena izlozbom u Umjetni¢kom paviljonu.’® Djela iz fundusa zbirke predstavljana su
i nizom skupnih izlozaba odrzanih po raznim hrvatskim gradovima (Bjelovar, Cakovec,
Koprivnica, Krizevei, Kutina i Varazdin) pocevsi od 1985., preko izlozbe Hrvatske slikarice
plemkinje — iz Zbirke dr. Josipa Kovaciéa autorice Zarke Vuji¢ odrzane 2002. u Muzeju za
umjetnost i obrt u Zagrebu te nekoliko drugih hrvatskih gradova do posljednje Donator i
donacija odrzane u Muzeju grada Zagreba 2017.*% Jednako tako monografski su ili tematski
izlagana djela pojedinih opusa kao primjerice: Naste Rojc, Anke Krizmani¢, Vere Nikoli¢
Podrinske, Slave Raskaj, Zdenke Pexidr-Sri¢a i drugih. Veéina umjetnica zastupljenih u zbirci
bile su i ¢lanice Kluba likovnih umjetnica (1927. — 1941.) pa su djela posluzila i za izlozbu o
tom naSem vaznom Zenskom umjetni¢kom udruzenju odrzanu 1998. u povodu 70. obljetnice
prve izlozbe u Galeriji Ulrich.

Porast interesa za rodna istrazivanja te svijest o nuznosti istrazivanja zenske povijesti
umjetnosti, kroz zaboravljene opuse vidljiv je i u znanstvenim istrazivanjima. Nove doprinose
istrazivanju zenskog umjetnickog stvaralastva umjetnica prve polovice 20. stoljeca daju
radovi Lovorke Magas Bilandzi¢ o umjetnici Olgi Hocker, te velika retrospektivna izlozba 0
fotografkinji Antoniji Vajda poznatijoj kao Foto Tonka.’”” Sanja Zaja Vrbica i Rozana
Vojvoda u Dubrovniku su 2017. retrospektivno obradile opus vazne ¢lanice, blagajnice Kluba
likovnih umjetnica Zenaide Bandur.*® Vinicije B. Lupis i Sanja Zaja Vrbica pozabavili su se
temom prvih dubrovagkih slikarica.'®
Da je vrlo popularna tema istrazivanja zenskog kreativnog djelovanja, potvrduju 1 projekti
posveceni dizajnericama, kao $to je projekt Dizajnerice: kontekst, produkcija i utjecaji 1930
— 1980 Mase Poljanec i Maje Kolar s ciljem izrade on line baze podataka o hrvatskim
dizajnericama.*'®

Zanimljivo je da su sve ces¢i i diplomski radovi posveceni ovoj tematiCi te

zaboravljenim umjetnicama kao primjerice Mije Gonan »Recepcija djelovanja hrvatskih

1% Vinko Zlamalik, Donacija Josipa Kovacica — Hrvatske slikarice rodene u XIX stoljecu, katalog izlozbe, (ur.)
Lea Ukraincik, Zagreb: Umjetnicki paviljon, 1988.

1% Hrvatske slikarice plemkinje — iz Zbirke dr. Josipa Kovacica, katalog izlozbe, (ur.) Zdravko Mihoéinec,
Zagreb, 2002.; Zarka Vuji¢, Donator i donacija, Ususret Muzeju hrvatskih slikarica 19. stoljeéa, katalog izlozbe
(27.4.—3.9.2017.), Zagreb: Muzej grada Zagreba, 2017.

97 | ovorka Maga$ Bilandzi¢, »Djelovanje umjetnice pisma Olge Hocker u kontekstu hrvatske umjetnosti
izmedu dva svjetska rata«, u: Zbornik Seminara za studije moderne umetnosti Filozofskog fakuleteta
Univerziteta u Beogradu, 11 (2015), 35-49; Lovorka Maga$ Bilandzi¢, Foto Tonka. Tajne ateliera drustvene
kronicarke, Zagreb: Galerija Klovi¢evi dvori, Odsjek za povijest kazalista HAZU, 2015.

198 Rozana Vojvoda, Sanja Zaja Vrbica, Zenaida Bandur (1885. -1946.), katalog izlozbe (16. 6. — 30. 7. 2017.),
Dubrovnik: Umjetnicka galerija Dubrovnik, 2017.

19 Vinicije B. Lupis, Sanja Zaja Vrbica, Prilog poznavanju prvih dubrovackih slikarica, u: Anali Zavoda za
povijesne znanosti Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti u Dubrovniku, L1, 2(2014.), 521-548.

10 http://www.dizajnerice.com/about/ (pristupljeno 7. 4. 2019.)
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umjetnica na prijelazu iz devetnaestog u dvadeseto stoljeCe« 2011. ili Petre Petrak »Opus
umjetnice Line Virant Crn¢i¢« 2014. kojima se takoder daje vazan doprinos istrazivanju

zanemarenih i slabo poznatih opusa likovnih umjetnica.'*

3.4. Kiparice u povijesti hrvatskog kiparstva

Zahvaljujué¢i Zbirci Josipa Kovaci¢a 1 njegovoj donaciji gradu Zagrebu, dobili smo
uvid u slabije poznato zensko umjetnicko stvaralastvo koje je nastajalo gotovo uvijek u sjeni
glavnih, muskih predstavnika. Sudbinu umjetnica djelatnih u razdoblju izmedu dva svjetska
rata dobro je definirao Vinko Zlamalik: »...avangardna stremljenja sve vise (¢e) potiskivati u
drugi plan ovu generaciju umjetnica iz Kovaci¢eve zbirke, prekriti ih velom zaborava pa ¢ak i
nebrige«.112
Istrazivanja 1 rad na zbirci Kovacié, iskristalizirali su donekle sliku o prvim slikaricama, iako
jos uvijek dio tih opusa ¢eka obradu, no pitanje prvih kiparica ostalo je jos uvijek nedoreceno.
Tko su bile kiparice koje su djelovale u Zagrebu na prijelazu i u prvim desetlje¢ima
dvadesetog stoljeca? Koliko ih je i da li ih je uopce bilo, te koji su bili njihovi umjetnicki
dosezi?

Umijetnica koja je dosada uglavnom smatrana prvom hrvatskom kiparicom je Mila
Wod. Njezini su umjetni¢ki poceci 1 obrazovanje vezani 1 istovremeni s otvaranjem
mogucnosti institucionalnog umjetni¢kog obrazovanja zena u Zagrebu, prvo u sklopu Obrtne
Skole, a zatim od 1907. na novoosnovanoj Privremenoj visoj Skoli za umjetnost i umjetni obrt,

danaSnjoj Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu.

I u europskim razmjerima, bavljenje vjeStinom kao Sto je kiparstvo i u ranijim
povijesnoumjetni¢kim razdobljima kod Zena je bila tek rijetkost, vjerojatno i zbog toga Sto je
kiparstvo u $iroj javnosti gotovo uvijek percipirano kao »musSka« vjeStina. Uzrok takvoj
predrasudi vjerojatno treba traziti i u kiparskim materijalima, od kojih je, za obradu nekih, kao
Sto je primjerice kamen, potrebna i fizicka snaga. Razdoblje kada se Mila Wod Skoluje,
pocetkom 20. stoljeca, vrijeme je kad na zagrebackoj, ali 1 hrvatskoj kiparskoj sceni nema niti

mnogo kipara. Glavni su protagonisti hrvatskog modernog kiparstva pocetkom 20. stoljeca,

1 Mia Gonan, Recepcija djelovanja hrvatskih umjetnica na prijelazu iz devetnaestog u dvadeseto stoljece,
diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2014.; Petra Petrak, Opus umjetnice Line
Virant Crncié¢, diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveugilista u Zagrebu, 2014.

12 Vinko Zlamalik, Hrvatske slikarice .., str. 9.
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vr$njaci Robert Frange$§ Mihanovi¢ i Rudolf Valdec, zatim i Ivan Mestrovi¢ 1 Ivo Kerdi¢ koji
su jos na Skolovanju u Becu. Mlada, prva kiparska generacija novoosnovane zagrebacke Vise
Skole za umjetnost i umjetni obrt tek se obrazuje.

Bez obzira na ¢injenicu da u hrvatskoj povijesti umjetnosti nije bilo mnogo kiparica,
bilo bi nepravedno u potpunosti ih zanemariti. Patrijarhalna sredina zasigurno je utjecala na to
da ¢e rad nekih umjetnica ostati uglavnom u kuénim okvirima, ali i ¢injenica da su neke od
umjetnica napustile zemlju iako su stvorile vrlo zanimljive opuse, svakako je pridonijela
takvoj slici.

U povijesnoumjetni¢koj literaturi 1 sinteznim izloZbenim pregledima hrvatske, odnosno
jugoslavenske skulpture moze se naéi malo te vrlo neujednacenih podataka o kiparicama. U
najranijim preglednim osvrtima na hrvatsku likovnu scenu, Kr$njavijevom Pogledu na razvoj
hrvatske umjetnosti u moje doba, objavljenom u Kolu 1905. i Luna¢ekovom Petnaest godina
hrvatske umjetnosti u Savremeniku 1914. godine, nema spomena umjetnica.™® Jednako kao i
u eseju Iljka Gorenceviéa posvecenom hrvatskom modernom kiparstvu Preodredjenje
dozivljavanja likovne umjetnosti - Vidici s nekojih usponaka nasega modernog vajarstva

takoder objavljenom u Savremeniku 1921. godine.***

Nasuprot tome, stoji zanimljivo izdanje koje nije primarno vezano uz povijest
umjetnosti. Rije¢ je o obljetnic¢kom izdanju povodom 1000. godisnjice hrvatskoga kraljevstva
1925., publikaciji enciklopedijskog karaktera Znameniti i zasluzni Hrvati te pomena vrijedna

lica u hrvatskoj povijesti od 925.-1925.1%

Upravo u ovom izdanju medu brojnim
umjetnicama uvrStene su 1 kiparice Lona Zamboni, Mila Wod, Renée Vraniczany -
Dobronovi¢ koje ¢e se osim Mile Wod, u kasnijim leksikografskim 1 enciklopedijskim
izdanjima sasvim izgubiti. Zasluga za uvrStavanje brojnih zenskih imena u ovo izdanje
pripada novinarki i spisateljici Antoniji Kassowitz - Cviji¢ (1865. — 1936.)*° angaziranoj na

ovom projektu.

Pogledamo li preglede hrvatske umjetnosti koji ukljucuju 1 kiparstvo kao $to je jedan

od najranijih Umjetnost kod Hrvata u XIX. stoljecu Ljube Babica iz 1934., koji na svojim

31, Krinjavi, »Pogled na razvoj hrvatske umjetnosti u moje doba, u: Kolo 1(1905.), str. 215-307.; Vladimir
Lunacek, »Petnaest godina hrvatske umjetnosti«, u: Savremenik, 4(1914.), str. 201-207.

" lljko Gorengevi¢, »Preodredjenje doZivljavanja likovne umjetnosti - Vidici s nekojih usponaka naSega
modernog vajarstva«, u: Savremenik, 16(1921), str. 171-182.

Y5 Znameniti i zasluzni Hrvati te pomena vrijedna lica u hrvatskoj povijesti od 925. -1925., Zagreb, 1925,

18 http://www.biographien.ac.at/oebl/oebl _K/Kassowitz-Cvijic_Antonija_1865_1936.xml (pristupljeno 28. 4.
2018.)
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zakljucnim stranicama donosi popis, odnosno indeks likovnih radnika, razvrstanih prema
vremenskim razdobljima, mozemo dobiti sasvim pogresnu sliku o tome da od ranih razdoblja
nakon 1800. do 1914. u hrvatskoj umjetnosti nema gotovo niti jedne kiparice. Stovise, prema
Babi¢u medu likovnim radnicama postoji tek jedna umjetnica koju uvrstava u taj popis, a radi
se o slikarici Nasti Rojc.'*’ Isto je i u indeksu likovnih radnika u progirenoj verziji ovog
pregleda iz 1943. Umjetnost kod Hrvata gdje obradeno vremensko razdoblje seze do tadasnjih
dana 1940.M® Tek se u zavrinom poglavlju knjige naslovljenom Posljednja faza, ipak osvrée i
iznosi svoj sud o umjetnicama. Navodi tek cCetiri umjetnice, pri ¢emu od kiparica samo
Kseniju Kantoci, sasvim preskocivsi prve generacije kiparica sa zagrebacke Vise Skole koje je
cak i osobno poznavao, dok kao »iztaknute« naglaSava one koje se bave primijenjenom
umjetnos¢u, iako ih ne imenuje: »Od mnogih i premnogih se slikarica izticu svojom
darovitos¢u Nevenka TomasSevi¢, Tompa — Ehrlich i Ruzi¢- Vilhar, a od kiparica Ksenija
Kantoci, kraj velikog broja iztaknutih likovnih radnica, koje se bave primijenjenim
vjestinama.«**

Prvi opsezan pregled povijesti hrvatskog Kiparstva donosi Grgo Gamulin u knjizi
Hrvatsko kiparstvo XIX. i XX. stoljeca objavljenoj 1999. godine. Kao prvu kiparicu nalazimo
Milu Wod, te njezinu kolegicu Ivu Simonovi¢ Despi¢, a Gamulin proSiruje sliku uvrstavajuci
u pregled 1 keramiCarke Martu Plazzeriano, Stellu Skopal, Blanku Duzanec 1 Milu Petricié. 1
kao generacijski najmladu Kseniju Kantoci."?

U sinteznom tekstu o hrvatskoj skulpturi 20. stolje¢a »Kiparstvo 20. stoljeca« u knjizi
Hrvatska umjetnost - povijest i spomenici (2010.) Tonko Maroevi¢ od Kiparica izdvaja Ivu
Simonovi¢ kao »prvu Zenu koja je stupila na javnu scenu svojim skulptorskim ostvarenjima
te Milu Wod: »Mila Wood je uspjela radno premostiti gotovo pola stoljeca, premda ostajuéi
uvijek u sjeni i djelujuéi pretezno za sakralne prostore. Usprkos tome njezini oblikovni
rasponi, ¢ak Mestrovicevskih odjeka, idu od rodenovskih lekcija, preko istancano modeliranih
feminilnih portreta sve do spomenicke plastike (Stjepan Radi¢ u Petrinji)«.121 U sljede¢im
generacijama izdvojene su kao glavne predstavnice Ksenija Kantoci, Milena Lah i Marija
Ujevi¢ Galetovic.

Slika nije puno drugacija prilikom selekcije radova na velikim izlozbama koje donose

preglede hrvatske umjetnosti kao $to je primjerice bila obljetnicka izlozba 60 godina

" Ljubo Babi¢, Umjetnost kod Hrvata u XIX. stoljec¢u, Zagreb: Matica hrvatska, 1934., str. 159-160.

18 1 jubo Babi¢, Umjetnost kod Hrvata, Zagreb: Naklada A. Velzek, 1943., str. 239-241.

119 Babi¢, 1943., str. 236.

120 Grgo Gamulin, Hrvatsko kiparstvo XIX. i XX. stoljeca, Zagreb: Naprijed, 1999.

121 Tonko Maroevi¢, »Kiparstvo 20. stoljeca«, u: Hrvatska umjetnost - povijest i spomenici, (ur.) Milan Pelc,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti, Skolska knjiga, 2010., str. 566-591., str. 572.
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slikarstva i kiparstva u Hrvatskoj odrzana 1961. u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu gdje je
medu 107 zastupljenih umjetnika od kiparica uvrStena samo Ksenija Kantoci i tek jedna
slikarica, Slava Ragkaj. *%

Pokusaj da se sumira isklju¢ivo zensko kiparsko stvaralastvo bila je izlozba pod
nazivom Izlozba kiparskog stvaralastva — prigodom 8. marta odrzana u Gliptoteci JAZU

1972. godine, autorice Ane Adamec.'?®

Na ovoj su izlozbi prikazani radovi kiparica ¢ija djela
se nalaze u fundusu Gliptoteke JAZU, a radovi nekih od njih ostali su do tada uglavnom
skriveni od ociju javnosti. Medu autoricama je Helena Valdec, supruga Rudolfa Valdeca, a
potom 1 kiparice prvih generacija Skolovanih na naSoj Akademiji, Mila Wod, Iva Simonovi¢
Despi¢, te gotovo zaboravljene Antonija Koscevi¢ Tkalci¢ 1 Greta Turkovi¢ (rodena Pexidr
Sri¢a) te pripadnice tada mlade generacije, Ksenija Kantoci, Milena Lah i druge.

Jedna od vaznijih 1 velikih izloZbi posvecenih skulpturi na jugoslavenskoj razini
odrzana 1975. godine u Muzeju savremene umetnosti u Beogradu pod nazivom
Jugoslovenska skulptura 1870-1950 tek u manjoj mjeri ovu nepravdu ispravlja. Medu ukupno
Sezdeset 1 osam zastupljenih autora iz svih republika bivSe Jugoslavije mjesto su nasle tek
cetiri kiparice, Iva Despi¢ Simonovi¢, hrvatska kiparica koja je veéi dio zivota provela u
Sarajevu, te jos tri, generacijski nesto mlade kiparice, Ksenija Kantoci od hrvatskih kiparica, a
uz nju, Rajka Meréep bosansko-hercegovacka umjetnica Skolovana u Zagrebu i srpska

. . .. ., 124
kiparica Daroslava Vijorovi¢.

Pregled hrvatskog kiparstva od kraja 19. stoljeca do Prvog svjetskog rata donosi
izlozba Kiparsko stvaralastvo u Hrvatskoj 1897. —1918. autorice Ane Adamec odrzana 1977.

u Zagrebu i 1978. u Beogradu. Tom prigodom prvi put medu kiparima ovog razdoblja od

d.125

kiparica nalazimo samo Milu Wo U selekciji za izlozbu Tisucu godina hrvatske skulpture

odrzanoj u Muzejsko galerijskom centru 1991., broj kiparica je nesto veci te su uz Milu Wod,
kao pripadnicu prve generacije uvrStene 1 Ksenija Kantoci, Milena Lah, Marija Ujevi¢ te

samouka kiparica Sofija Naletili¢ Penavuga.'?®

122 60 godina slikarstva i kiparstva u Hrvatskoj, katalog izlozbe, Slava Ogrizovi¢ et al., Zagreb: Umjetnicki
paviljon, 1961.

123 Ana Adamec, Izlozba kiparskog stvaralastva — prigodom 8. marta, katalog izlozbe (6.3. - 6.4.1972.), Zagreb:
Gliptoteka JAZU, 1972.

124 Jugoslovenska skulptura 1870. -1950., katalog izlozbe, (ur.) Miodrag B. Proti¢, Beograd, 1975.

%5 Kiparsko stvaralastvo u Hrvatskoj 1879. - 1918., katalog izlozbe, (ur.) Ana Adamec, Zagreb, 1977.

126 Tonko Maroevié, »Kiparstvo 19. i 20. stolje¢a«, u: Tisucu godina hrvatske skulpture, katalog izloZbe (ozujak
— lipanj 1991.), (ur.) Igor Fiskovi¢, Zagreb: Muzejsko-galerijski centar, 1991., str. 97-111.; Tonko Maroevi¢,
»Kiparstvo u 19. i 20. stoljeCu«, u: Tisucu godina hrvatskog kiparstva, (ur.) Igor Fiskovié, Zagreb: Muzejsko-
galerijski centar, 1997., str. 291-344.
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Stota obljetnica osnutka Akademije likovnih umjetnosti obiljezena u Zagrebu 2007.
godine, ponovno je probudila interes za generaciju prvih polaznika, ¢iji su radovi prikazani na
dvije izlozbe: Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti
u Zagrebu u galeriji Ulrich 2007., te 1907. - od zanosa do identiteta — prvi profesori i prvi
ucenici Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu 2008. u Umjetni¢kom paviljonu. Tim su
povodom izlagana djela Ive Simonovié¢, Mile Wod, ali i gotovo zaboravljene kiparice Eme

Siebenschein.*?’

Mila Wod jedna je od rijetkih Skolovanih kiparica prve generacije, koja je svoj zivot doista
posvetila kiparstvu i koja je uz Ivu Simonovi¢ uopce usla u preglede povijesti hrvatske

umjetnosti i enciklopedijska izdanja.

3.4.1. Prve kiparice u Zagrebu

Iako se Mila Wod 1 Iva Simonovi¢ smatraju prvim kiparicama, i prije njih u Zagrebu
su se na likovnoj sceni javile kiparice ¢ije bi opuse i Zivotopise tek trebalo istraziti. U
predgovoru kataloga izlozbe iz 1972., autorica Ana Adamec spominje »mladu djevojku« koja
u¢i modelirati u zagrebackom atelijeru kipara Ivana Rendi¢a.'”® Kada se nakon zavrsenog
obrazovanja u Italiji 1877. godine Rendi¢ doseljava u Zagreb, aktivno se ukljucuje u
umjetnicki zivot grada. Svoj atelijer smjestio je u Svilarsku ulicu (danas Preradovi¢eva ulica)
1 svakako je kuriozitetan podatak da je 1879. u Rendifevom atelijeru kao pomagacica i
ucenica, talentirana djevojka Marija Oberstar. Podatak 0 njoj i njezinom radu nalazimo u
katalogu 1. Umjetnicke i umjetno - obrtne izlozbe odrzane 1879. u organizaciji Drustva
umjetnosti, gdje je pod rednim brojem 69. predstavljena kao »ucenica g. Rendica«, a izlozila
je »kiparske radnje u reliefu od sadre — 6 komada«.*® Prema podatcima u Rendicevoj
monografiji Duska Keckemeta, djevojka se odlucila posvetiti Kiparstvu u slucaju da Kipar

procijeni da je talentirana. Rendi¢ je u djevojci vidio veliki talent, narocito za »sitne radnje« te

127 Boris Vrga, Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu — u
listopadu 1907., katalog izlozbe, (studeni — prosinac 2007.), Zagreb: Galerija Ulrich, 2007.; 1907. - od zanosa do
identiteta prvi - profesori i prvi uéenici Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu, katalog izlozbe, Zagreb:
Umjetnicki paviljon, 2008.

128 Ana Adamec, Izlozba kiparskog stvaralastva prigodom 8. marta, katalog izlozbe, Zagreb: Gliptoteka JAZU,
1972., bez paginacije

9 Prva umjetnicka i umjetno-obrtna izlozba — priredjena po Umjetnickom drustvu u Zagrebu, prijepis kataloga
izlozbe, Zagreb, 1879.
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ju je odlucio besplatno poducavati, poslavsi 1 javni apel da joj se financijski pomogne u

naobrazbi.**

Apel Drustvu umjetnosti za pomo¢ mladoj ucenici objavljen je i u Viencu: »U
Rendi¢evu atelieru ima mlada jedna ucenica kiparstva, koja pokazuje mnogo dara i volje.
Sirota je te svake podpore vriedna. Nadamo se da ¢e novo druztvo umjetnosti moci priskoditi
joj u pomoé«™!, no apel nije urodio plodom. Zagreb i njegova kulturno - umjetnicka javnost
o€ito jo$ nisu bili spremni za zenu u tom tradicionalno muskom zvanju i ve¢ iste godine M.
Oberstar napusta Rendicev atelijer. KeCkemet pretpostavlja da je Zenski portret kojeg je
Rendi¢ izradio u tom razdoblju upravo portret Marije Oberstar.** O zalosnoj sudbini ove
djevojke, koja je ocito bila slabijeg imovinskog statusa, ponovno piSe Vienac: »Nu kad
posljednji put dodjosmo u Rendicev atelier — nema vise djevojke. Rendi¢ nam rece, da se
okaniti morala daljnjeg nauka, jer joj je majka oboljela, pa je morala poéi kuéi, da radom
Stogod za nevoljnu majku privredi. Nije li zalostno, gdje mora veoma rijedak talent ovako
propasti?! 3

Iako su nam nepoznata kiparska djela Marije Oberstar, i za nas je ona tek povijesna Cinjenica,

mozemo je na odredeni nacin smatrati prvom Kiparicom u povijesnom slijedu, barem prvom o

kojoj nalazimo, zasad, samo pisani trag.

3.4.2. U sjeni supruga kipara: Helena Valdec, Zenka Franges i RuZa Klein Mestrovi¢

Upucenost u kiparske vjeStine u domacoj sredini nerijetko je u pocetku bio tek
privilegij zena koje su bile i zivotno vezane uz kipare. Uz preduvjet postojanja talenta, u
hrvatskoj smo umjetnosti tako dobili neke od prvih kiparica. Njihovo bavljenje skulpturom
ostaje uvijek u sjeni i najcesce ne izlazi van kuénih okvira, posljedi¢no naravno ne mozemo
govoriti 0 nekim ozbiljnim kiparskim karijerama ve¢ vise 0 kuriozitetu. Rije¢ je o suprugama
dvaju najznacajnijih kipara hrvatske moderne, Roberta FrangeSa Mihanovi¢a 1 Rudolfa

Valdeca, ali i Ivana Mestrovi¢a koja je za razliku od prve dvije, ipak svoje radove izlagala.

Eugenija (Zenka) Frange§ (1874. — 1935.) ostala je zapaméena kao jedna od
osnivadica Zenske udruge za ocuvanje i promicanje hrvatske pucke umjetnosti 1913. u

Zagrebu. Objavljivala je tekstove o narodnoj, seljackoj umjetnosti u brojnim ¢asopisima te

30 Dugko Ke&kemet, Ivan Rendié, Supetar: Skupstina opéine Brag Savjet za prosvjetu i kulturu, 1969., str. 86-
87.

L »Rendic«, u: Vienac, 8(1879.), str. 128.

12 Ketkemet, 1969., str. 86. i 316.

133 »Iz Rendiceva ateliera«, u: Vienac, 31(1879.), str. 499.
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radila na njezinu promicanju kroz publicisticki rad i predavanja, kao i kroz aktivni rad u
udruzi. Organizirala je brojne izlozbe narodne umjetnosti u zemlji i inozemstvu.*** Prije toga
okusala se i u kiparstvu kojem ju je poducavao suprug Robert Frange§ Mihanovi¢. U
Ambijentalnoj zbirci Frange$ u Zagrebu sacuvano je nekoliko njezinih slikarskih i kiparskih
radova kao npr. vrlo dobro u sadri izveden portret Dantea iz 1900. i bista pod nazivom Mlada

4.1 7enka Franges nije izlagala svoje kiparske radove, iako i iz ovih nekoliko

seljanka iz 190
realistiéno modeliranih portreta vidimo da je bila umjetnicki nadarena.

Jo§ samozatajnija bila je Helena (Jelka) Valdec (1872. — 1953.), supruga Rudolfa
Valdeca i mlada sestra slikara Bele Csikosa Sesije, koja je marljivo pomagala suprugu kod
njegovih narudzbi, narocito oko cizeliranja radova, no i sama je Kiparila bez neke pretenzije
za javnim nastupom.’®* U Gliptoteci HAZU &uvaju se njezine dvije biste, portret Silvane
Plavsi¢ udane Seissel, kao djevojcice i portret gde. Florschiitz iz dvadesetih godina proslog

37 (sl. 10) Ta su djela pokazana u javnosti prvi put na veé spomenutoj izlozbi Ane

stoljeca.
Adamec zlozba kiparskog stvaralastva — prigodom 8. marta u Gliptoteci JAZU 1972. godine.
U ovu posebnu skupinu umjetnica, supruga kipara, pripada i Ruza Klein Mestrovi¢
(1883. — 1942.), prva supruga Ivana Mestrovi¢a koju je upoznao za vrijeme studija u Becu.!*®
Za razliku od Zenke Frange$ i Helene Valdec Ruza Mestrovié svoje ¢e umjetni¢ke radove
izlagati na nekoliko izlozaba u Zagrebu, ali i u inozemstvu. Podatci o formalnoj umjetni¢koj
naobrazbi Ruze Klein Mestrovi¢ vrlo su Sturi, postoji podatak da je 1922. — 1923. boravila u
Dresdenu gdje se Skoluje 1 stjeCe znanja iz primijenjenih umjetnosti. Bila je umjetnicki
nadarena te je osim djela primijenjene umjetnosti izradila brojne slikarske radove u razli¢itim
tehnikama (ulje na platnu, crtezi ugljenom) koji ¢ine velik dio njezinog safuvanog
umjetnickog opusa. Rije¢ je o djelima kod kojih dominiraju karakteristi¢ne »Zenske teme«
naglaSene dekorativnosti, prikazi cvije¢a u vazi ili djecji portreti, ali i djela socijalne tematike
kod kojih pokazuje solidnu vjestinu.
Do sada je u njezinom opusu zabiljeZeno i desetak skulptura koje su nastajale pod utjecajem i
mentorstvom supruga kipara Ivana Mestrovica. Rije¢ je uglavnom o realisti¢ki modeliranim

portretima lijevanim u sadri te jedan primjer klesan u mramoru. Zanimljiv dio njezinog

umjetni¢kog djelovanja vezan je uz razdoblje koje provodi u braku s Ivanom Mestrovi¢em od

134 Vige u: Zenka Franges http:/hbl.Izmk.hr/clanak.aspx?id=6254 (pristupljeno 7. 7. 2018.); a-, »Zenka
Franges«, u: Zenski list, 1(1936.), str. 28-29.

135 Nina Gazivoda, Vila Franges, Zagreb: Pop&Pop, 2008., str. 249-257.

135 O Heleni Valdec vidi: Antonija Tkalgi¢ Kosevié, Sjecanja.., str. 55-59.

37 Ana Adamec 1972.,bez paginacije

138 Vige u: Sabina Kastelan¢i¢, Ruza Mestrovi¢ and Ivan Mestrovi¢ — Artists and Friends, Mauritius: LAP
Lambert Academic Publishing, 2019.
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kojeg se sluzbeno rastaje 1925. godine. U tom periodu sudjeluje na izlozbi drustva Medulié,
na Esposizione di Roma 1911. Od 1911. najveéi dio vremena bra¢ni par Mestrovi¢ Zivi u
Italiji, a tijekom tog boravka u Italiji Ruza sudjeluje i na vaznoj medunarodnoj izlozbi
posvecenoj iskljuéivo zenskom umjetniCkom stvaralaStvu 2. Esposizione Internazionale
Femminile di Belle Arti u Torinu 1913. na kojoj izlaze samo skulpture. IzloZeni radovi u Italiji
bili su portreti, u Rimu izlaze portret Milana Sevi¢a, dok u Torinu izlaZe pet portretnih
bisti."*

Godine 1923. na XVIIL izlozbi Proljetnog salona koju je obiljezio vazan nastup Ivana
Mestrovica i Ruza Klein Mestrovi¢ izlaze nekoliko predmeta primijenjene umjetnosti, potom
1925. godine i na izlozbi u Parizu.'*® Nekoliko je sa¢uvanih primjeraka radova primijenjene
umjetnosti u metalu - srebru i bakru: dekorativnih okvira od iskucanog srebra, te bakrenih
pladnjeva i Skrinjica s metalnim dekoracijama s jednostavnim stiliziranim prikazima ljudskih
figura. Godine 1929. odrzana je u Barceloni Exposicion Mestrovic na kojoj je izlozeno 29
djela Ruze Mestrovi¢ 1 7 skulptura Ivana Mestrovi¢a. Njezina umjetnicka ostavstina

pohranjena je od 1954. godine najve¢im dijelom u Modernoj galeriji u Zagrebu.**

3.5. Prve Kkiparice na izloZbama Drustva umjetnosti u Zagrebu

Prisutnost Zena u umjetnickom Zivotu grada Zagreba krajem 19. i pocetkom 20.
stoljeca, najbolje moZemo sagledati prate¢i njihovo sudjelovanje na izlozbama, prvenstveno
onima koje organizira Drustvo hrvatskih umjetnika od 1898. godine, a potom i izlozbama
Hrvatskog drustva umjetnosti. Zanimljiva je ¢injenica da su umjetnice gotovo uvijek prisutne
na izloZzbama od samih pocetaka, no dominiraju slikarice 1 to uglavnom one plemickog
porijekla, obrazovane $to na privatnim te¢ajevima u domovini, $to na skolama u inozemstvu,
slikarice barunica Anka Loewenthal Maroici¢, Zora pl. Preradovi¢, Vjera pl. Bojni€i¢ i gotovo
redovito Slava RaSkaj. Medu desetak slikarica javljaju se i dvije, danas gotovo sasvim

zaboravljene kiparice, barunica Renée Vranyczany Dobrinovi¢ i malo starija Helena/e (Lona)

' Kastelangié, 2019., str. 43-45.

140 Arijana Kopréina, Sabina Kastelangi¢, »Ruza (Klein) Mestrovié¢ kao Radka Sagara na Exposition
internationale des arts décoratifs et industrieles modernes — Paris 1925 / Medunarodnoj izlozbi dekorativnih i
industrijskih umjetnosti u Parizu 1925. godine — prilog istraZivanju Art décoa u Hrvatskoj«, u: Kontura art
magazin, 142/143 (2019.), str. 109-120.

L Dajana Vlaisavljevi¢, »Ruza Mestrovi¢ — (Ne) poznata bastina«, u: Kontura 98( 2008.), str. 84-85.; Dajana
Vlaisavljevi¢, Ruza Klein Mestrovi¢, katalog izloZbe, Zagreb: Moderna galerija, 2009.
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Zamboni von Lorberfel Upravo su njih dvije prve Skolovane kiparice ¢iji su umjetnicki

poceci vezani uz zagrebacku sredinu.

3.5.1. Renée Vranyczany — Dobrinovi¢

Kiparica Renée Vranyczany — Dobrinovi¢ (1879. — 1958.), potomak je ugledne
hrvatske plemicke obitelji Vranyczany Dobrinovié, njezinog rije¢kog ogranka.'*® Godine
1901. godine kao hospitantica na beckoj Kunstgewerbeschule u klasi profesora Arthura

Strassera studira kiparstvo.'**

Boravi u Becu u isto vrijeme kada i Tomislav Krizman i Ivan
Mestrovi¢ s kojima je veze prijateljstvo te istovremeni odlazak u Pariz. Skolovanje u Bedu
Vranyczany zavrsava 1905., a ve¢ 1906. godine prvi put nastupa u Zagrebu na izlozbi
Hrvatskog druStva umjetnosti kao jedna od desetak umjetnica zastupljenih na izlozbi. Od
1909., pa sve do pocetka Prvog svjetskog rata boravi u Parizu na usavr$avanju te sudjeluje na
izlozbama Salone d*Autumne i Pariskom salonu.'*®

Bila je Clanica drustva Meduli¢ te je izlagala na njihovoj prvoj zagrebackoj izlozbi 1910.
Nejunackom vremenu uprkos. Povezanost s Meduli¢evcima moguce je tumaciti njezinim
beckim poznanstvom s Tomislavom Krizmanom i Ivanom Mestrovi¢em. Vjerojatno je upravo
iz toga razloga nalazimo i u popisu ¢lanova zagrebackog Proljetnog salona 1919., iako nikad
na izloZbama salona nije sudjelovala.

Godine 1914. u poznatoj londonskoj galeriji Goupil Gallery izlaze ciklus skulptura plesacica
naglaSene dinamike 1 gracioznosti, razbijaju¢i famu o skulpturi koju karakterizira stati¢nost
kao §to to isti¢e kriti¢ar londonskog The Timesa.'*®

Najveci dio svog Zivota provela je u Miinchenu te aktivno sudjeluje na godiSnjim izloZbama
Miinchener Kiinstlergenossenschaft koje su se redovito odvijale u Glaspalastu. Renée
Vranyczany-Dobrinovi¢ zasluzna je Sto su saCuvane i u Hrvatskoj pohranjene dragocjene

fotografije najranijih Mestrovi¢evih radova, danas dio fotografske ostavstine Muzeja Ivana

Mestrovica u Splitu koje je desetljec¢ima Cuvala.

Y2 Vige u: katalozima izlozaba Drustva hrvatskih umjetnika, Drustva umjetnosti i Hrvatskog drustva umjetnosti
https://dizbi.hazu.hr/a/ (pristupljeno 8. 3. 2018.)

3 Vise u: Darija Alujevi¢, »Kiparica Renée Vranyczany-Dobrinovié«, u: Peristil: zbornik radova za povijest
umjetnosti, 1(2014.), str. 159-169.

144 Podatci o dkolovanju prema arhivu: Universitit fiir angewandte Kunst, Wien - Sammlungen

> Pierre Sanchez, Dictionnaire du Salon d°Automne MF-Z vol. 3, Dijon: I" Echelle de Jacob, 2006., str. 1382.
GAITE DUGNAT, Les catalogues des Salon Societe Nacional des Beaux Artes, knjiga V. (1906. -1910.), Pariz:
L Echelle de Jacab, str. 288.

14 ,)Baroness Vranyczany's Bronzes«, u: The Times, London, 14. svibnja 1914., str. 10.
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Njezina djela moguce je na¢i na brojnim svjetskim aukcijama gdje postizu visoku cijenu, no
spoznaje o njezinom porijeklu i djelovanju slabo su poznate. lako je gotovo Citav Zivot
provela izvan granica hrvatske od samih pocetaka sudjelovala je u likovnom zivotu Zagreba.
Vranyczany - Dobrinovi¢ je stvorila zanimljiv kiparski opus koji se krece od akademskih
pocetaka s naglaSeno realistickom modelacijom u kojoj dominiraju portreti do druge faze oko
1912. u kojoj se osobito isticu skulpture plesadica nastale u Parizu pod utjecajem Art
Nouveaua i nadahnute ruskim baletom. (sl. 9.) U Hrvatskoj se od njezinih djela nalaze vrlo
tipska kamena skulptura Krista koji rasirenih ruku blagoslivlja iz 1904., smjeStena pred
Evangelickom Kristovom crkvom u Opatiji i sadreni Portret muski iz 1910. pohranjen u
Gliptoteci HAZU u Zagrebu.

3.5.2. Helena / (Lona) (de) Zamboni von Lorberfeld

Lona de Zamboni von Lorberfeld (1877. — 1945.) kako donosi engleski The Studio
1907., bila je dijete cijenjenog austrijskog generala, a mi prema tragovima sacuvanima o
izlozbama u Hrvatskoj mozemo zakljuciti, da joj je majka bila hrvatskog porijekla iz
plemenitaske obitelji OrSi¢, §to objasnjava ¢injenicu da su njezini umjetnicki poceci vezani za
Zagreb.**” Rodena je 1877. godine u Be¢u, nije poznato gdje je provela djetinjstvo, no 1901.
nalazimo je u Zagrebu zajedno s majkom groficom Bertom Or§i¢ Zamboni u slikarskoj Skoli
Mate Celestina Medovi¢a u kojoj jedna izlaze Portret gdjice. Z, a druga nacrt za lepezu.**®
Zelja da se posveti slikarstvu i u tom smjeru obrazuje vodi je veé sljede¢e godine 1902. natrag
u Be¢ gdje kao redovita polaznica upisuje Kunstgewerbeschule u Kklasi jednog od
najznacajnijih predstavnika becke secesije, slikara Carla Otta Czeschke. No istovremeno
upisuje i heraldiku kod Rudolfa Larischa. Skolske godine 1903./04. uz slikarstvo pohada i
modeliranje kod Franza Metznera, §to je vjerojatno presudilo da se u kasnijem razdoblju
posveti uglavnom kiparstvu.**® Prvi nastup na izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti ima na

jubilarnoj izlozbi 1905. gdje izlaZe sadreni reljef Placuca djevojka.**

Y7 »Lona Zamboni«, u: The Studio, 42(1907.), str. 241; 1zlozba C.M. Medovi¢ O. Ivekovié i drugovi, Katalog
izlozbe (svibanj 1901.), Zagreb, 1901., bez paginacije. — U katalogu izlozbe 1901. medu izlaga¢ima u §koli M.C.
Medovica je navedeno ime grofice Berte Orsich Zamboni, a budué¢i da u dokumentima u arhivu Universitét fir
angewandte Kunst u Be€u uz osobne podatke Lone Zamboni kao ime majke stoji Cilli Bertha v. Zamboni
mozemo zakljuciti da je u Zagrebu izlagala njezina majka te da joj je rodeno prezime Orsich.

Y8 Izlozba C.M. Medovié O. Ivekovié i drugovi, katalog izlozbe (svibanj 1901.), Zagreb, 1901., bez paginacije

19 podatci o §kolovanju prema arhivu: Universitit fiir angewandte Kunst, Wien - Sammlungen

%0 Katalog jubilarne izlozbe Drustva umjetnosti, katalog zlozbe, Zagreb, 1905., str. 14.
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S kiparskim radovima javlja se i na izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti 1906. na kojoj izlaze
Sest plaketa razlicite tematike pod nazivima: Golgota, Napast, Adaggio Amoroso, Allegretto

grazioso i dva portreta.'>

Godine 1907. o njoj ¢lanak donosi i poznati ¢asopis The Studio
govoreci o njezinim plaketama kao djelima talentirane autorice rafiniranog ukusa i naglasene
ekspresivnosti. (sl. 8.) Reproducirana su dva medaljona, jedan s muSkim a drugi sa Zenskim
portretom, vjeste psiholoske karakterizacije i modelacije.'*

Kako u tom razdoblju zivi u Becu, 1908. sudjeluje i na znamenitoj izlozbi Kunstschau, a iste
godine studijski boravi u Rimu.**® Za vrijeme boravka u Rimu izradila je reljefni portret pape
Pia X. u prirodnoj veli¢ini koji je bio izloZen na izlozbi Hrvatskog drustva umjetnosti 1909.
godine u Umjetnickom paviljonu, na kojoj je izlozila i portret cara i kralja Franje Josipa I. Za
portret pape Pia X. dobila je iste godine i papinsko odlikovanje Pro Ecclesia et Pontefice.*
Lona Zamboni je bila ¢lanica Austrijskog udruzenja likovnih umjetnica, te je sudjelovala u
organizaciji izlozbe Die Kunst der Frau 1910. u begkoj Secesiji.**® Bila je angaZirana kao
ratna kiparica, a njezini radovi jo§ jednom su izlozeni u Zagrebu na izlozbi Umjetnicka
izlozba carskih i kraljevskih konaka ratne Stampe 1916. gdje se predstavlja s portretnom

bistom generala P. pl. Boroevica.*®

3.6. Kiparice prvih generacija Privremene vise $kole za umjetnost i umjetni obrt i ostale

kiparice po¢etkom 20. stolje¢a u Zagrebu

Tijekom prvih desetljeca 20. stoljeca broj kiparica upisanih na Privremenu viSu Skolu
za umjetnost i umjetni obrt, kao i onih djelatnih na zagrebackoj likovnoj sceni nije velik. No
kako bismo dobili potpunu sliku o suvremenicama Mile Wod nuzno je sagledati o kojim je
kiparicama rije¢. Uz Milu Wod u razdoblju od osnutka $kole 1907. do 1918. godine kiparski

smjer su aktivno pohadale i Iva Simonovié¢, Antonija KosCevi¢ i Greta Pexidr Sri¢a (udana

B Katalog izlozbe Hrvatskog drustva umjetnosti, katalog izlozbe, Zagreb, 1906., str. 14.

152 ,Lona Zamboni«, u: The Studio, 42(1907.), str. 241.

153 Gustav Klimt und die Kunstschau 1908., (izd. Agnes Husslein-Arco i Alfred Weidinger), Belvedere, Be¢,

Prestel, Miinchen i dr., 2008.

154 »0dlikovanje hrvatske umjetnice«, u: Novosti, Zagreb, 22. listopada 1909., str. 2.

155 sabine Palkolm Forsthuber, Kiinstlerinnen in Osterreich 1897 - 1938. Malerei. Plastik. Architektur, Be¢:

Picus Verlag, 1994., str. 65.

58 Umjetnicka izlozba c. i kr. konaka rate Stampe, katalog izlozbe, Zagreb: Kraljevska sveugilisna knjiznica, (4.

- 31.10. 1916.), Zagreb, 1916., str. 28.; vidi: https://www.europeana.eu/hr/item/9200291/Bibliographic Resource
3000073512427 (pristupljeno 1. 9. 2018.)
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Turkovi¢).*>" Osim ove tri kiparice u ovom razdoblju djeluju i Ema Siebenschein, Ludovika

Vali¢ i medaljerka Hermina Feri¢.

3.6.1. Ema Siebenschein

U odnosu na ostale kiparice prvih generacija, od njih znatno starija bila je Ema
Siebenschein r. Munk (1869. — 1960.). Nalazimo je u Glavnom imeniku 1907. medu
prvoupisanim kiparicama Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt. Zapis je bez
ikakvih osobnih podatka, tek uz napomenu da $kolarinu za prvo polugodiste placa, dok u
rubrici biljeske stoji wizostala«.'®® Za pretpostaviti je da je od skolovanja i prije pocetka
odustala, iako je vjerojatno polozila prijemni ispit. Danas su podatci o njezinom umjetni¢kom
obrazovanju i radu oskudni i temelje se uglavhom na novinskom ¢lanku objavljenom
povodom samostalne izlozbe odrzane u prizemlju kuce Siebenschein u Preradovicevoj ulici 2,
1927. godine: »Gdja Siebenschein radi umjetnicki ve¢ dvadeset godina. Najprije se je bavila
slikarstvom, koje je studirala u Pragu, Becu i Parizu. Nakon svrSenih slikarskih studija
posvetila se studiju modeliranja i narodne ornamentike. U modeliranju bio joj je uciteljem
prof.g.Frangeé.159 Sli¢no kao 1 Mila Wod te Jelena Babi¢ 1 Ema Siebeschein izraduje male
keramicke skulpture, terakote koje predstavljaju razlic¢ite muske i Zenske narodne nosnje iz
svih krajeva Kraljevine SHS. Vrlo detaljno kolorirane 1 izvedene, §to je zanimljivo, prema
zivim modelima te su figure bile izlozene i 1928. na [zlozbi narodnih rucnih radova

160 Nekoliko figura s motivima narodnih no$nji prije nekoliko godina,

Zagrebackog zbora.
2011. naslo se ¢ak i na prodaji u aukcijskoj kuéi Christie’s.®* (sl. 13) Nekoliko njezinih
skulptura je 1 u Zbirci Kovaci¢ Mihoc¢inec.

Na zagrebackom groblju Mirogoj saCuvan je njezin reljef izraden za obiteljsku

grobnicu, vjerojatno kada su umrli roditelji njezina supruga Roberta Siebenscheina.

157 Kratkotrajno su na Privremenoj vi$oj §koli za umjetnost i umjetni obrt u kiparskoj $koli bile i Zora Halper
Sigetska, Margita Nusi¢, kéer Branislava NusSi¢a i Marijana BeloSevié, no nisu ustrajale u umjetnickom
opredjeljenju.

158 Arhiv ALU, Glavni imenik I. te¢aja kiparskog odjela za 1907./08. godinu, Ema Siebenschien, redni br. 10

19 7 »Jedna interesantna izlozba narodne majolike«, u: Obzor, Zagreb, 4. prosinca 1927, str. 2-3.; str. 2.; vidi
i: Boris Vrga, Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu — u
listopadu 1907., katalog izlozbe, (studeni — prosinac 2007.), Zagreb: Galerija Ulrich, 2007., str. 51,
http://zbl.1zmk.hr/?p=2183 (pristupljeno 17. 11. 2018.)

180 Zlata Sufflay, Izlozba narodnih rucnih radova Zagrebackog zbora, katalog izlozbe, (Zagreb, 25. 8. — 10. 9.
1928.), Zagreb, 1928., str. 7.

1L https://www.christies.com/lotfinder/L ot/six-zagreb-ema-siebenschein-figures-20th-5472013-details.aspx
(pristupljeno 4,12,2014.)
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3.6.2. Iva Simonovi¢ Despi¢

Umjetnicku naobrazbu Iva Simonovi¢ Despi¢ (1891. — 1961.) jednako kao i Mila
Wod, zapoéinje na Zenskom odjelu za umjetno — obrtno crtanje Kraljevske zemaljske obrtne
Skole u Zagrebu 1905. na kojoj kao i Mila Wod, dobiva i prvu Kiparsku poduku kroz predmet
modelovanje koji predaje Kipar Ignjat Franz, o ¢emu je bilo rije¢i ranije. Nakon osnutka
Privremene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt 1907. godine Iva Simonovi¢ upisuje
kiparstvo uz Milu Wod, kao jedna od prvih Zena upisanih na ovaj smjer.'®? Kiparstvo u¢i kod
profesora Roberta FrangeSa Mihanovi¢a i Rudolfa Valdeca. Ve¢ za vrijeme studija 1910.
izlaze zajedno s Ljubom Babi¢em u tek otvorenom Salonu Antuna Ullricha u Zagrebu

nekoliko portretnih bisti.®® (

sl. 14) Zahvaljujuci toj zajednickoj izlozbi postat ¢e jedna od
prvih umjetnica koje su izlagale u tom salonu. Godine 1912. boravi u Miinchenu, a potom i u
Parizu gdje 1914. izlaze na izlozbi pariSkog salona (Salon Societe Nationale des Beaux
Arts). 64

Godine 1916. kao druga izlozba Hrvatskog proljetnog salona odrzana je zajednicka izlozba
Ive Simonovi¢ i slikarice Zdenke Pexidr Sieger koja ée biti od povijesnog znacaja za hrvatsku
povijest umjetnosti budu¢i da je rije¢ o prvoj izlozbi na kojoj samostalno, zajednicki
nastupaju dvije umjetnice.'® Ta ¢e izlozba otvoriti i javne polemike o Zenskom bavljenju
umjetno$éu potaknute predavanjem Koste Strajniéa Zena i umjetnost odrzanim u sklopu
navedene izloZbe, o ¢emu Ce viSe biti rijeci u kasnijim poglavljima.

Od 1919., udajom za odvjetnika Aleksandra (Acu) Despica, ¢lana ugledne i imuéne
sarajevske trgovacke obitelji, pa sve do svoje smrti, Zivi 1 stvara u Sarajevu, odnosno u svom
atelijeru u Vasinom Hanu. Stekavsi tako i status prve bosansko-hercegovacke kiparice.
Osobito su zanimljive njezine veze sa srpskim kraljevskim dvorom, gdje je osim izrade
portreta ¢lanova kraljevske obitelji Kiparstvu poducavala kraljicu Mariju. Kao jedan od mozda
najvaznijih izloZbenih nastupa bila je njezina samostalna izloZzba odrzana 1927. godine u
Beogradu.'®®
Opus Ive Simonovi¢ Despi¢ ponajviSe je intimistickog karaktera, obuhvaca portrete, biste,

medalje, plakete, ali i kompozicije, kao osobitost njezina opusa niz je djecjih portreta u

192 Arhiv ALU, Glavni imenici 1907.

163 ARLIKUM, Arhiv Ulirch, Knjiga izlozaba Salona Ullrich 1910.-1926.; A.M. (Andrija Mil¢inovi¢),
»lzlozba«, u: Savremenik, 7(1910.), str. 537.

184 Vige u: https://adisa-basic.eu/images/kulturna_historija_iva_despic.pdf (pristupljeno 1. 10. 2017.), Maja
Abdomerovi¢, (Ne)sputana Iva Simonovi¢ Despic, katalog izlozbe, Sarajevo: Muzej knjizevnosti i pozorisne
umjetnosti Bosne i Hercegovine, 2019.

165 ,Iva Simonovié¢ — Zdenka Pexidr«, u: Savremenik, 5-8(1916.), str. 217-222.

1% Iva Despic, katalog izlozbe, Beograd, 1927.
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kojima iskazuje naglaSeni senzibilitet i vjeStinu prikazivanja djecje psihe. | upravo u ovom
segmentu su opusi Mile Wod i Ive Simonovi¢ vrlo srodni. S jednakom vjestinom izradivala je
portrete ¢lanova kraljevske obitelji Karadordevi¢ (Kralj Aleksandar 1., Kraljica Marija i dr.).
Osim pune plastike dio njezinog opusa, osobito u ranoj fazi stvaralaStva cine portretne
medalje i plakete te reljefi, pa je tako gotovo uvijek uvrStena i u preglede hrvatskog

medaljerstva.'®’

Iako se temeljno radi o djelima kod kojih dominira realisti¢an prikaz modela
vidljiv je odmak k impresionistickom tretmanu povrSine. Najveci dio njezinih djela danas se
nalazi u Umjetnickoj galeriji Bosne i Hercegovine u Sarajevu te u Gliptoteci HAZU u
Zagrebu. Godine 2019. njezine je opus sacuvan u Bosni i Hercegovini revaloriziran izlozbom
u Sarajevu autorice Maje Abdomerovié.'® Ovo samo potvrduje da se interes za Zenske

umjetnicke opuse intenzivira i u $iroj regiji.

3.6.3. Antonija Tkal¢i¢ Koscevi¢

Antonija Tkal¢i¢ Koscevi¢ (1891. — 1981.) studirala je kiparstvo na Privremenoj vi$oj
Skoli za umjetnost i umjetni obrt u klasi Rudolfa Valdeca. Studij je zapocela 1910., no zbog
neredovitog pohadanja Skole tek 1916. godine je na IV. teéaju.169 Kako u svom
autobiografskom zapisu saCuvanom u Arhivu za likovne umjetnosti HAZU pise, od 1916. do
1920. radila je u atelijeru prof. Valdeca. Nakon toga je radila kao crtacica u Arheoloskom
muzeju u Zagrebu, a poslije udaje za Vladimira Tkal¢ica 1925. ne radi javno. Bavila se
uglavnom sitnom plastikom i izradivanjem lutaka.'”® Poznato je tek nekoliko njezinih
kiparskih radova koji se uglavnom ¢uvaju u obitelji, tek nekoliko u Gliptoteci HAZU. (sl. 11)

Dragocjena su njezina sjecanja i svjedoc¢anstva o prvim generacijama zagrebacke
umijetni¢ke $kole koje je u dva navrata objavljivala u Gasopisu Covjek i prostor 1955. i
1958.'™ A tri rukopisne biljeznice posveéene Rudolfu Valdecu, Ivki Oreskovié i Savi

Sumanoviéu objavljene su 2007. u izdanju Arhiva za likovne umjetnosti HAZU.'"

187 Medalja u Hrvatskoj, katalog izlozbe (18. 12. 1964. — 10. 1. 1965.), Zagreb: Numizmaticko druitvo Zagreb,
1964., str. 45-46.; Vinko Zlamalik, Memorijal Ive Kerdi¢a, Osijek Zagreb, (ur.) Andrija Mohorovici¢, Predrag
Gol, 1980., str. 5.; Tatijana Garelji¢, Hommage Mila Wod, katalog izlozbe (14. —28. 11. 2013.), Zagreb:
Moderna galerija, 2013.

1%8 Maja Abdomerovié, (Ne)sputana, katalog izloZbe, Sarajevo, 2019.

189 Arhiv ALU, Glavni imenici 1911., 1916.

170 ARLIKUM, kartoteka umijetnika — autobiografski zapis Antonije Tkal&i¢ Kos&evié

" Antonija Tkalgi¢ Ko3&evié, »Osvrt na prvi decenij umjetnicke $kole u Zagrebu«, u: Covjek i prostor 35
(1955.), str. 2.; A.Tk., »Prije pola stoljea — osvrt na prvi decenij Umjetnicke Skole u Zagrebu (1907./08.-
1917./18.), u: Covjek i prostor 72(1958.), str. 6.

2 donaciji dr. Antuna Bauera koja je 1999. zaprimljena u Arhiv za likovne umjetnosti HAZU bila su, izmedu
ostalog, i tri rukopisa, biljeznice kiparice Antonije Tkal¢i¢ Koscevi¢ iz razdoblja od 1951. do 1953. posvecene
Rudolfu Valdecu i prvim generacijama Vise $kole, Ivki Oreskovié i Savi Sumanovi¢u. Rukopisi su potom
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3.6.4. Ludovika (Ludviga) Vali¢

Cehinja, Ludovika Vali¢ rodena Fialova (1891. — 1938.) u Hrvatsku dolazi sa
suprugom slikarom Rudolfom Vali¢em kojeg upoznaje na praskoj akademiji. Godine 1910.
dolaze u Osijek te ondje otvaraju privatnu Skolu slikarstva i kiparstva te sudjeluju u

178 Nakon toga 1912. odlaze u Sarajevo gdje izlaZu radove na

umjetnickom zivotu Osijeka.
zajednickoj izlozbi u Drustvenom domu. Nakon sarajevskog atentata 1914. vracaju se u Prag,
gdje Ludovika zavrsava studij 1922. te potom odlaze u Zagreb gdje ¢e ostati sve do smrti. U
Sarajevu su zajedno uzeli posmrtne maske ubijenih Franza Ferdinanda i Sofije koje je njihova
kéer donirala Gliptoteci 1976."* Odmah po dolasku u Zagreb 1922. sudjeluje na XV. izlozbi

Proljetnog salona u Zagrebu. Velik dio njezinih djela danas je izgubljen.

3.6.5. Hermina Ferié

Generacijski gledano, Hermina Feri¢ (1844. — 1923.), iz plemenitaske obitelj Kusevic,
bila bi prva hrvatska medaljerka.!” No, ime i kiparski radovi ove talentirane, zapravo
samouke medaljerke tada ve¢ u poznim godinama prvi put su objavljeni 1912. godine u
Hrvatskom kolu uz kratki popratni tekst Andrije Mil¢inoviéa.'”® O Hermini Feri¢, Mil&inovié
pise: »Ona se prislanja uz starije shvacanje izradjivanja plaketa, ali nadahnjuje svoje radove
nekom zasebnom, za Zensku ruku karakteristi¢cnom blagoscu, §to se najbolje opaza u portretu
barunice H.«*"" Mil&inovié¢ je naziva samoukom, no iako predaja kaze da je kiparsku poduku
dobila u ranoj mladosti u Bec¢u, od kipara Fernkorna, nakon udaje prestaje se baviti
kiparstvom. Tek nakon smrti supruga ponovno se vra¢a modeliranju te izraduje ponajvise

portretne plakete ¢lanova obitelji, ali 1 ljudi koju je okruzuju, prijatelji, posavski seljaci. Te su

objedinjeni i popraceni bilje§kama 2007. objavljeni u jednoj knjizi. Vise u: Antonija Tkal¢i¢ KosCevié, Sjecanja
na prve generacije Umjetnicke akademije u Zagrebu, Zagreb: Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti, Arhiv
za likovne umjetnosti, 2007.

'3 Daniel Zec, Osjecki kipari prve polovine 20. stoljeca, Osijek: Muzej likovnih umjetnosti, 2014., str. 37-38.

7% A L., »Kako su izgledali Ferdinand i Sofija«, u: Vecernji list, Zagreb, 18. ozujka 1976., str. 5.

5 Vise u: Zlamalik,, 1980.,str. 68-69.; Garelji¢, 2013, str. 3-4.

176 Andrija Milginovi¢, »Slike«, u: Hrvatsko kolo, knjiga VI11.(1912.), str. 494.

Y7 Milginovi¢, 1912., str. 494.
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plakete sacuvane i danas u fundusu Moderne galerije, a dio kiparske ostavstine Hermine Feri¢

Guva se i u obitelji."® (sl. 12)

3.6.6. Greta Turkovié¢ ( rodena Pexidr — Srica)

Od ovih Sest kiparica, generacijski najmlada, Greta (Margareta) Pexidr Sri¢a (1896. —
1980.) kiparstvo upisuje u ratnom vremenu, 1915. godine, kada je jedina polaznica kiparskog
teGaja Roberta Frange$a Mihanovi¢a.'”® Ostvarila je vrlo zanimljiv stvaralacki opus koji u
manjoj mjeri obuhvaca skulpturu. Kada je 1919. osnovan u Zagrebu Teatar marioneta koji je
vodio Ljubo Babié, Greta Turkovi¢ suradivala je s teatrom te izradivala drvene lutke.'®

Bavila se dizajnom, crtanjem te su iza nje ostali zanimljivi ilustratorski radovi medu
kojima je najpoznatiji Ampelografski atlas. Od 1937. suradivala je u atelieru radnje
Contempora za koju je izradivala nacrte za brojne predmete primijenjene umjetnosti.'®* Bavila
se i proutavanjem etnografske bastine crtajué¢i narodne nonje iz svih krajeva Jugoslavije.
Za splitski Etnografski muzej izradivala je crteze ali i nekoliko skulptura s narodnim

. 183
nosnjama.

Iako su opusi ostalih kiparica u usporedbi s onima Mile Wod 1 Ive Simonovi¢ znantno
manji, slabije poznati i sacuvani, mozemo naci brojne dodirne tocke kako tematske tako i
stilske. Zajedni¢ki svima su dominacija portreta te popularnost, osobito dvadesetih godina,
keramiCke skulpture s prikazima narodnih no$nji koje nalazimo kod Mile Wod i Eme
Siebenschein, a trendu valorizacije narodne umjetnosti pridruzuju se i etnografski crtezi Grete

Turkovié.

178 Tatijana Garelji¢, Zbirka medalja i plaketa inZ. Dragutina Mandla, katalog izlozbe (30. 4. 2009. — 18. 5.
2009.), Zagreb: Moderna galerija, 2009., str. 57.; Tatijana Garelji¢, Hommage Mila Wod, katalog izloZzbe (14. -
28.11.2013.), Zagreb: Moderna galerija, 2013.

9 Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1915./1916.

180 Matko Pei¢, »Ziva - zaboravljena«, u: Vecernji list, Zagreb, 15. i 16. svibnja 1976., str. 11.

181 \/ige na: Greta Turkovié http://www.dizajnerice.com/profile/turkovic-greta/ (pristupljeno 1. 8. 2018.)

182 Dubravka Vrani¢, »Greta Turkovié«, u: Ethnologica Dalmatica 4-5(1995./1996.), str.131-138.

183 ARLIKUM HAZU, Kartoteka autora, Autobiografija Grete Turkovi¢
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3.7. Slikovni prilozi

MEDALLION BY LONA VON ZAMBONI

Sl. 8. Lona Zamboni, Medalja,
preuzeto iz: »Lona Zamboni«, u: The
Studio, 42(1907.), str. 241.

Sl. 10. Helena Valdec, Silvana, oko

SI. 9..Ren.e’e Vranyzany 1923. Gliptoteka HAZU, preuzeto iz
Dobrinovi¢, Plesacica,0Kko kataloga Izlozba kiparskog
1912., privatno vlasnistvo stvaralastva 1972.

Sl. 12. Hermina Ferié, Portret

S1. 11. Antonija Tkal¢i¢ Koscevié,

: starice sa cipkastom
Autop9rtret, 1923., bronca, privatno maramom, bronca, 1912.,
vlasniStvo

Moderna galerija MG-2892-
631, foto: Goran Vranié
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Sl. 13. Ema Siebenschein, narodne nosnje Drnis, Sestine, Slivno, Bistra, Starjak i Posavina, preuzeto
s: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/six-zagreb-ema-siebenschein-figures-20th-5472013-

details.aspx

sl.14. Iva Simonovié, Cucica (Vera
Milcinovié), 1910., preuzeto iz:
Savremenik, 7(1910.), str. 528.
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4. SKOLOVANJE I KIPARSKI POCECI MILE WOD

Skolovanje na zagrebackoj Privremenoj visoj 8koli za umjetnost i umjetni obrt pod
mentorstvom profesora Roberta FrangeSa Mihanovica i Rudolfa Valdeca bili su klju¢ni za
kiparsku formaciju Mile Wod o ¢emu 0sobno svjedo¢i umjetnica u korespondenciji s
kustosicom beogradskog Narodnog muzeja Nadom Todorovi¢: »Sigurno da mnogo
zahvaljujem svom bivSem pok. profesoru FrangeSu, koji me je naucio suptilnosti, kao i
pok.prof. Valdecu, koji me je uputio u dekorativnost linije 1 forme.«'®* Upravo zahvaljujuci
poticaju i podrSci Roberta FrangeSa Mihanovic¢a kojem je i prije upisa u Skolu dala na uvid
svoje prve kiparske radove, odnosno kiparske »pokusaje«, odlucila je odabrati kiparstvo kao

$VOj Zivotni poziv.

Kao §to je ranije reeno, nakon zavrsene Vise djevojacke $kole u Varazdinu od 1905.
Mila Wod je u Zagrebu, a iz novinskog ¢lanka, razgovora s Franjom Miksi¢em za Hrvatski
dnevnik 1937. u kojem prepri¢ava svoje pocetke, saznajemo da s majkom zivi u Prilazu
(Prilaz Gjure Dezeli¢a) te da je zapolela raditi kao &inovnica.'® Spominje u svojim
sje¢anjima i susjeda Bazalu koji je stanovao preko puta njih. Bazala se zainteresirao za
njezino modeliranje te je kako sama prepricava upravo njegovim posredovanjem dosla u
kontakt s Robertom Frange$om Mihanovi¢em.'®®

Svoj prvi susret i zanos glinom ispricala je u intervjuu, pa Miksi¢ pise: »Jednog dana,
sjede¢i s majkom u sobi na Prilazu, opazila je kroz prozor seljaka, koji je vozio nekakvu
zemlju. Upitala je majku, zaSto mu sluZi ta zemlja, a ona joj je odgovorila, da se iz zemlje
izradjuju razni kiparski radovi. Cuvsi to, istréala je brzo napolje i zamolila seljaka komad te
zemlje pruZaju¢i mu za to jelo, koje je drzala u ruci.«*®’
Nabavivsi glinu za modeliranje, izradila je prvo manji muski portret prema Rubensovoj slici,

autoportretu. Stupivsi preko susjeda Bazale u kontakt s FrangeSom, kada je kupivsi sebi od

prve place glinu, izradila veliku glavu, nadnaravne veli¢ine koju je nazvala Pracovjek pozvala

184 Nada Todorovi¢, »Medalje, plakete i reljefi Mile Wod«, u: Numizmaticke vijesti 27 (1969.), str. 35. Prema
podatcima u ovom tekstu u posjedu Nade Todorovi¢ bilo je saGuvano 30 pisama i 15 razglednica Mile Wod, a u
toj korespondenciji Mila Wod pisala joj je 0 svojim radovima i Zivotu te slala fotografije svojih radova. Nakon
smrti Nade Todorovi¢, kako nije imala izravnih potomaka, sudbina ove korespondencije, unato¢ svim
pokusajima da joj se ude u trag, zasada je ostala nepoznata.

185 Franjo Miksi¢, »Zivot i rad kiparice umjetnice Mile Vod«, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 25. prosinca 1937.,
str. 54.

18 |sto. Ne mozemo sa sigurno$éu tvrditi o kojem se Bazali radi, no sudeéi prema podatku da je 1937. pokojan
moguce da je rije¢ o Josipu Bazali umrlom 1910. godine.

7 Miksi¢, 1937.
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ga je da dode taj njezin rad pogledati. Franges je posjetio stan obitelji Wodsedalek u trenutku
kad je bila odsutna te joj je majka prepricala FrangeSove impresije: » Bio je ovdje prof.
Franges’, rece mi ona uzbudeno, "gledao je glavu sa svih strana i rekao, da ti mora$ ostati uz
kiparstvo 1 upisati se u umjetnicku skolu. Ja sam mu rekla, da smo siromasni i da imas sada i
neku sigurnu zaradu, ali on je odgovorio neka pustis sve drugo i neka zivi§ za umjetnost’.(...)
Drugog sam jutra odlu¢no posla putem, koji je isto toliko trnovit, koliko i lijep, a za taj put
ohrabrio me je i naudio me napraviti prve korake hrvatski kipar prof. Robert Franges.«®
FrangeSova podrska bila je presudna u njezinoj odluci da ostavi tadaSnji ¢inovnicki posao 1

posveti se kiparstvu te odmah po otvaranju $kole 1907., upise kiparski te¢aj u Privremenoj

viSoj Skoli za umjetnost i umjetni obrt kao jedna od prvih polaznica.

U usporedbi sa slikarstvom, za studij Kiparstva, postojao je, osobito prvih godina
postojanja Skole, znatno manji interes, pa se tako dogadalo da se na novi pocetni kiparski tecaj
ne prijavi nitko, kao §to je to bio slu¢aj §kolske godine 1909./10.* Naro¢ito je ovo zvanje
bilo manje privlac¢no i prihvatljivo za zene, u jo$ uvijek dominantno patrijarhalnoj sredini, u
kojoj je nedostajalo narudzbi i1 posla za sve mlade umjetnike. Biti Zena kiparica u to vrijeme i
iz danasnjeg pogleda doima se velikom hrabros¢u, stoga ne ¢udi podatak da je broj kiparica u
prvim generacijama bio znatno manji od broja slikarica. Zene su vrlo &esto od studija
odustajale zbog obiteljskih razloga, jer udaja je Cesto znacila prekid Skolovanja, a nerijetko se
1 s kiparskog prebacuju na slikarski tecaj. Pionirska je stoga uloga kiparice Mile Wod, doista
jedine Zene, ne samo u svojoj ve¢ u nekoliko generacija, koja je redovito, bez prekida,
odslusala programom predvidene Cetiri godine kiparskog tecaja. Narocito uzme 1i se u obzir
¢injenica da ni materijalna situacija obitelji Wodsedalek nije iSla tome u prilog, pa je stoga
ve¢ od prvog semestra zatrazila potporu Zemaljske vlade Odjela za bogoStovlje i nastavu koju

je redovito dobivala svake godine.*®

U Arhivu ALU sacuvana je i njezina rukom pisana
molba od 1. kolovoza 1909. u kojoj moli Zemaljsku vladu potporu kako bi mogla nastaviti

studiji.**

188 Mila Vod, »Svom prvom ugitelju, profesoru Frangesu u spomenc, u: Hrvatski dnevnik, Zagreb, 21. sije¢nja
1940., str. 12.

189 Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1909.

19 Arhiv ALU — Opéi spisi za 1908.

L Arhiv ALU — Opéi spisi za 1909.
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4.1. Privremena visa $kola za umjetnost i umjetni obrt - Formiranje i djelatnost kiparskog

odsjeka i prve kiparske generacije

Teznja da se umjetnicko obrazovanje u Zagrebu podigne na visu razinu od one koju je
imala Obrtna Skola, rezultirala je 1907. osnivanjem Privremene viSe Skole za umjetnost i
umjetni obrt, pretee Akademije likovnih umjetnosti. Skola je nastala na prostoru izmedu
danasnjeg Prilaza Gjure Dezeli¢a i Ilice 83, mjestu gdje je inicijativom Drustva umjetnosti
Zemaljska vlada, u vrijeme kada je Iso KrSnjavi na poziciji predstojnika Odjela za bogostovlje
i nastavu, 1895. — 1896. izgradila Sest umjetnickih atelijera koji su krajem 19. stoljeca postali
jezgra umjetni¢kog djelovanja u Zagrebu. Dogradnjom ovih atelijera osiguran je prostor za
smjestaj Skole te je naredbom Kraljevske zemaljske vlade, Odjela za bogostovlje i nastavu od
19. listopada 1907. odredeno otvaranje Priviemene vise skole za umjetnost i umjetni obrt prve

192 Tek 1921. ta ée $kola i nominalno

visokoskolske institucije za umjetnicko obrazovanje.
postati akademija Kraljevska akademija za umjetnost i umjetni obrt, a godine 1924. iz naziva
¢e se ukinuti obrt pa ¢e postati Kraljevska umjetnicka akademija u Zagrebu koja ¢e svoj
danasnji naziv dobiti tek 1940. godine.'*®

Jedan od vaZnih sudionika i pokretaca ove inicijative bio je Robert Frange§ Mihanovi¢,
ujedno 1 prvi ravnatelj Skole, koji je sastavio memorandum upucen predstojniku Odjela za
bogostovlje i nastavu Milanu Rojcu, pri ¢emu se Frange$ ponudio i da ¢e sastaviti potpuni

program 3kole.'**

Klasifikacija buducih daka vrsila se na temelju prijemnog ispita koji se sastojao od
risanja zivog modela (glave) ugljenom — »Na ispitu je propisano ‘risanje Zivog modela
(glave) ugljenom” i kandidat mora “pokazati dovoljan stepen vjestine u crtanju.«'*® Prijemni

ispit trajao je pet dana, a pristupiti su mu mogli ucenici koji su uspjesno zavrsili Kraljevsku

192 Prva naredba o osnivanju Kraljevskog zemaljskog obrazovaliita za umjetnost i umjetni obrt donesena je 22.
VI. 1907., no kako zakonske odredbe nisu bile regulirane naziv je promijenjen u Privremena visa skola za
umjetnost i umjetni obrt, koji ¢e nositi sve do 1918. — vise u: Olga MaruSevski, »Visa $kola za umjetnost i
umjetni obrt — medij vremena, u: Peristil, 42-43(1999. — 2000.), str. 115-132.; Olga Marusevski, »Visa §kola za
umjetnost i umjetni obrt — medij vremenax, u: Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu: 1907. -1997., Zagreb:
Akademija likovnih umjetnosti, 2002., str. 25-51.

193 Matko Pei¢, »Iz povijesti Akademije likovnih umjetnosti«, u: Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu:

1907. -1997., Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti, 2002., str. 57-169., str. 57.

194 Zdenka Markovi¢, Franges Mihanovi¢ Biografija kao kulturno-historijska slika jedne epohe hrvatske likovne
umjetnosti, Zagreb: Izdavacki zavod Jugoslavenske akademije, 1954., str. 176-177.

1% Ljubo Babi¢, Matko Peié, »Pola stolje¢a Akademije likovnih umjetnosti«, u: Spomenica Akademije likovnih
umjetnosti u Zagrebu — prigodom 50.-godisnjice njenog osnutka, Zagreb: Akademija likovnih umjetnosti u
Zagrebu, 1958., 9-36, str. 14.
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zemaljsku obrtnu Skolu u Zagrebu ili Cetiri razreda srednjih Skola. Kao iznimka se, u
novinskom oglasu skole istice, da profesorski zbor moze primiti ucenike koji pokazuju osobiti
talent u »crtanju ili modelovanju«, dok kandidati za ucitelje risanja u srednjim Skolama
moraju imati maturu »realnu ili gimnazijalnu«.196 Specificnost zagrebacke Skole bila je
Cinjenica da su pravo upisa imale Zenske polaznice, u ¢emu mozemo djelomicno iscitati i
ugledanje na becku Kunstgewerbeschule u koju su se, iako uz neka ogranienja, ve¢ od
njezina osnutka 1868. mogle upisivati zene.'®’

Prema imenicima pohranjenim u Arhivu ALU na $koli su u prvoj skolskoj godini 1907./1908.
postojala dva odjela, u sklopu kojih su se odrzavali kiparski 1 slikarski teéaj.198 A tako je skola
predstavljena i u tisku: »Zavod je ovaj otvoren dne 1. listopada 1907. po kr. zem. vladi, sastoji
iz kiparskog i slikarskog odjela, a svrha mu je podavati umjetni¢ko i umjetno-obrtno,
prakticko i teoretsko naobrazavanje te naobrazavati kandidate za ucitelje crtanja na srednjim 1
strukovnim kolama.«** 1z ovog napisa vidimo da su ravnopravno zastupljeni umjetnost i

umjetnicki obrt.

4.1.1. Prva kiparska generacija

U listopadu 1907. upisani su prvi polaznici 1 zapoc¢inju prva predavanja, a glavne
predmete u sklopu 1. kiparskog teCaja Skolske godine 1907./08. drzi Robert Franges
Mihanovi¢, ujedno i ravnatelj Skole, budu¢i da Rudolf Valdec na Skolu dolazi tek u drugom
semestru, u proljece 1908. godine. (sl. 15) U prvi kiparski tec¢aj 1907. upisano je ukupno deset
daka medu kojima je bila i Mila Wod, osam redovnih 1 dvoje hospitanata, medu tih osam daka
bile su &etiri zene.?® Uz Milu Wod, upisane su Zora Halper pl. Sigetska®®, Ema Siebenschein
i Iva Simonovié, ali prema Glavnom imeniku te $kolske godine Siebenschein i Simonovi¢
nisu ocijenjene, Sto ukazuje na to da nastavi nisu prisustvovale, odnosno u sluc¢aju E.

Siebenschein stoji i jasna napomena - izostala.’®* Stoga su jedine dvije studentice koje su

196, Upisi u visu $kolu za umjetnost i umjetni obrt«, u: Obzor, 25. rujna 1909., str. 2.

7 vige u: Brandow, str. 98.

1% Arhiv ALU Zagreb — Glavni imenici, Glavni imenik za skolsku godinu 1907./08.

199 ,1zlo7ba na visoj 8koli za umjetnost i umjetni obrt«, u: Narodne novine, Zagreb, 16. srpnja 1908., str.2.

2% Kipari prve generacije bili su: Ferdinand Cus, Martin Hotko, Ferdo Ivani¢ak, Hinko Juhn, Rudolf Spiegler i
Anton Stefic. Podaci prema Arhivu ALU, Glavni imenik 1907./1908.

201 7ora Halper pl. Sigetska (1884. — 1960-ih) prije upisa na Akademiju pohadala je slikarsku $kolu Otona
Ivekovica (1901.), potom i onu B. Csikosa i M. C. Crnéic¢a (1905.), nakon udaje 1909. napusta Akademiju. Vise
u: Boris Vrga, Izlozba slika i skulptura prvoupisanih studenata Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu,
katalog izlozbe, (ur.) Josip Kovaci¢, Zdravko Miho¢inec, Zagreb, 2007., str. 31.

292 Arhiv ALU — Glavni imenici
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redovno odslusale i bile ocijenjene u prvom polugodistu bile Ludmila Wodsedalek i Zora

Halper pl. Sigetska.

Prvi profesori nastavni program Kiparstva grade zasigurno na dragocjenom iskustvu svojeg
profesorskog rada na Obrtnoj Skoli, ali i vlastitog iskustva pohadanja beCke odnosno
minhenske Akademije likovnih umjetnosti. Temel] nastave na kiparskom odjelu ¢inilo je
modeliranje po naravi koje je u oba polugodista prve Skolske godine predavao Franges
Mihanovi¢, a poduka iz modeliranja dijelila se na dva predmeta: modeliranje glave i
modeliranje akta. Uz to su bila jo§ dva predmeta, ornamentalno i dekorativno modeliranje
koje je isprva predavao Frange§ Mihanovi¢, a potom u drugom polugodistu, po dolasku na
skolu i Rudolf Valdec.?®® Prakti¢ne vjezbe &inio je predmet koji se zvao kompozicija, a za
slikare i kipare je bilo propisano risanje akta kod rasvjete koje su u prvom tecaju predavali
profesori Menci Clement Crnéi¢ i Bela Csikos. Branko Senoa drzao je nastavu iz dva
predmeta, povijesti umjetnosti i oblika umjetnosti, a do dolaska Rudolfa Valdeca na prvom

kiparskom tetaju Bela Csikos drZi nastavu anatomije, koju potom preuzima i Valdec.?*

Prvo polugodiSte Mila Wod zavrsila je s prosjecnim uspjehom »dobar«, pri ¢emu je i
njezin napredak ocijenjen istom ocjenom, a u drugom polugodistu napredovala je do »veoma
dobrog« uspjeha i napretka, osobito iz predmeta modeliranje te kompozicija.?>> Sudeéi prema
ocjenama u imeniku, na prvoj godini, najtalentiraniji i najbolje ocijenjeni daci bili su Hinko
Juhn i Anton Stefic koji su iz modeliranja zasluZili ocjenu izvrstan. 2%

Usporedno s napretkom i razvojem svojih daka, razvija se i oprema Skola. Na izvanrednoj
sjednici nastavnickog zbora 15. sije¢nja 1908. predlaze se nabava nuznih nastavnih pomagala
- prije svega sadrenih odljeva od tvrtke Schroll, ¢ime zapocinje formiranje Zbirke sadrenih

odljeva.?’

Na gotovo svim europskim likovnim akademijama tzv. anticke sale ili
Gypsmuseumi obi¢no su se nalazile u aulama akademija i fakulteta, kao i u okolnim

hodnicima te je crtanje, odnosno kopiranje sadrenih odljeva antickih skulptura bilo temelj

2% Arhiv ALU, Glavni imenici 1908./1909. U drugom polugodistu prve godine, 1908. godine, s Obrtne $kole na
Privremenu viSu $kolu za umjetnost i umjetni obrt dolazi i profesor Rudolf Valdec koji preuzima nastavu iz
predmeta ornamentalno i dekorativno modeliranje te anatomiju.
% Svi podaci o predmetima i nastavnicima temelje se na Glavnim imenicima ALU 1907. -1912., Arhiv ALU.
zzz Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik za 8kolsku godinu 1907./08.

Isto.
207 Arhiv ALU Opéi spisi br. 64 / 1908. - Zapisnik izvanredne sjednice 15. 1. 1908.
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umjetnickog obratzovanja.208 Temelj zbirke Vise Skole za umjetnost 1 umjetni obrt Cinili su
sadreni modeli nuzni za nastavu anatomije, ali i slikarstva i kiparstva, kao $to su razni dijelovi
tijela oko, uho, ruka, ali i odljevi poznatih djela antickih i renesansnih kipara (Venera Milska,
Verocchijev David i dr.).?”® Od tada formirane zbirke do danas je sauvano tek nekoliko
komada, ostatak je vjerojatno uniSten zubom vremena. Zbirka kojom je opremana Visa §kola
nije bila prva takva zbirka u Zagrebu, ve¢ od 1892. zaslugom Ise KrSnjavog zapocela je
nabava anti¢kih odljeva za potrebe Obrtne $kole i novoizgradene gimnazije (Skolski forum),
koja je danas najve¢im dijelom sa¢uvana u Gliptoteci HAZU i dio je Zbirke odljeva anti¢ke

skulpture, dok se dio nalazi na Filozofskom fakultetu u Zagrebu.?'°

Budu¢i da su sve ostale ucenice ve¢ u pocetku odustale od studija, a Zora Halper pl.
Sigetska je nakon prve godine $kolu napustila, u drugoj godini studija 1908./09. na 2.
kiparskom tecaju uz Ferdinanda Cusa, Martina Hotka, Ferdu Ivan$¢aka, Hinka Juhna, Rudolfa
Spieglera i Antuna Stefica od Zenskih polaznica jedina redovno upisana kiparica ostaje Mila
Wod. Osim Mile Wod koja pohada 2. kiparski tecaj, na 1. teaj se ponovno upisuje Iva
Simonovi¢, uz Roberta Jeana, jedina ucenica ovog tecaja, $to jo§ jednom ukazuje na opcenito
slabiji interes za kiparstvo. Skolske godine 1908/09. proiruje se i nadopunjava nastavni
program drugog kiparskog tecaja s jos dva nova predmeta, umjet. mjerstvu i perspektivi koji
predaje prof. Ferdo Kovacevi¢, i kemijom koju predaje prof. Ferdo Goglia. Osim toga, u
nastavi risanje akta kod rasvjete profesorima M. C. Crnéicu i B. Csikosu pridruzuje se i tada
novopridos§li Robert Auer. Kao i na prvoj godini Mila Wod u prvom polugodistu iz vecine
predmeta ima ocjenu »dobar«, kakav joj je 1 opéi uspjeh te ponovno u drugom polugodistu

211
»veoma dobar«.

U trecoj godini studija 1909./10. na kraju Skolske godine Mila Wod ¢e za svoj napredak i rad
dobiti najviSu ocjenu — »izvrstan«. U drugom polugodistu te Skolske godine Rudolf Valdec
preuzima i predmete modeliranje po naravi (akt, glava), §to zapravo oznafava pocetak
odvojenih klasa Frangesa i Valdeca. Potvrdu o tome nalazimo i u onodobnom osvrtu na

Skolsku izlozbu: »Zagrebacka se umjetni¢ka Skola u glavnom temeljila na istim principima,

28 \/ise u: Irena KraSevac, »Legalne kopije. Zbirka odljeva anticke skulpture«, u: Anali Galerije Antuna
Augustinci¢a 28-29(2008.-2009.), Original u skulpturi - zbornik radova (Klanjec, 4. - 6. 6. 2008.), (ur.) Bozidar
Pejkovi¢, Klanjec: Galerija Antuna Augustincica, 2010., str. 195-208.

29 Arhiv ALU Opéi spisi, Nagastar od g. 1907. — Sadreni modeli

219 Vise u: Magdalena Getaldi¢, Zbirka sadrenih odljeva anticke skulpture od vremena Krinjavog do danas,
diplomski rad, Zagreb: Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2013.

21 Svi podatci o uGenicima, nastavnicima i predmetima preuzeti su iz Arhiva ALU, Glavni imenici 1907./08. —
1911.
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kao becka akademija, obuhvacajuci i umjetni obrt. Od polovice ove Skolske godine obuka je
iz osnova reformirana. Prije se Skola dijelila na obi¢ne razrede, a od sada svaki pojedini ucitelj
ima svoju Skolu. Djaci se prema svojim sklonostima svrstavaju u zasebne Skole pojedinih
u(“:itelja.«212

Na tre¢oj godini ponovno se prvoj generaciji na 3. tecaju pridruzuje Iva Simonovi¢,
polucivsi odliéne rezultate, za svoj izvrstan napredak dobiva pohvalno priznanje te joj je
zahvaljujuéi izvrsnom napretku u studenom 1909. pruZzena moguénost da se iz 2. prebaci u 3.
teCaj, uz uvjet da polozi razliku predmeta.213 Pa se tako na kiparskom tecaju sada Skoluju
dvije kiparice. Iva Simonovi¢, osim toga dobiva jo§ jedno priznanje, upravo je ona uz Ljubu
Babi¢a bila prva ucenica ove Skole koja je 1910. godine samostalno izlagala u tada
novootvorenom izlozbenom Salonu Antuna Ullricha.

U novoj Skolskoj godini 1910./11., sada je i u imenicima jasno vidljiva podjela na
slikarske 1 kiparske Skole pojedinih profesora, i to tako §to je u Glavnom imeniku uz slikarski
ili kiparski te¢aj rukom nadopisana kola s imenom profesora.”** Ta podjela zahvaca i dake
zavrsne godine koji se rasporeduju u skolu profesora Frangesa ili profesora Valdeca, pa ¢e
tako u Frange$ovoj klasi ostati: Juhn, Spiegler i Stefic, a u Valdecovoj: Cus, Hotko, Ivani¢ak i
Wod.

Ova skolska godina bila je sluzbeno i posljednja, Cetvrta godina studija za prvu generaciju
daka. Mila Wod 15. srpnja 1911. dobiva 1 zavr$nu svjedodZzbu u kojoj uz ocjene iz
pojedinac¢nih predmeta kao »opc€enita ocjena« stoji: »Gospojica Ljudmila Wodsedalek istice
se neumornom i ustrajnom marljivos¢u osobitom darovitos¢u u kompoziciji, te ukusom
svojim u izradbi intimnijih figuralnih i ornamentalnih dekoracija. Veoma vrstna uz

e .. . .. .. .21
modelovanje i u izradjivanju manjih predmeta u bronsi i sadri.«**

Osim zavr$ne svjedodzbe, prema zakljucku profesorskog zbora dobiva i »pohvalno
priznanje za Skolsku godinu 1910./11.« kao i dvojica njezinih kolega Martin Hotko i Anton
Stefic.?!® (sl. 16.) Zasigurno su odli¢an uspjeh kojim $kolovanje zavrSava i ova pohvala
doprinijeli tome da dobije moguénost provesti jo$ jednu godinu u $koli, uz potpuno osigurane

uvjete za rad (materijal i dr.). Zahtjev za ostanak u Skoli je osim Mile Wod prilozilo jo$

212K S. (Kosta Strajni¢),»Treéa izlozba Umjetnicke $kole«, u: Zvono, 14(1910.), str. 315.

213 Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1909./1910.

24 Arhiv ALU - Glavni imenici, Glavni imenik 1910./1911. Slikarske $kole vode Robert Auer, Menci Clement
Crnci¢, Oton Ivekovi¢, Bela Csikos, a kiparske Rudolf Valdec i Robert Franges.

25 OMW, Zakljugna svjedodzba Privremene vise $kole za umjetnost i umjetni obrt, Wodsedalek Ljudmila, 15.
srpnja 1911., Zagreb.

21° Arhiv ALU, Opéi spisi za 1911. br. 195, 15. srpnja 1911.; Ostavitina MW
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ukupno sedam daka slikarskog i kiparskog teCaja koji su dobili zavrSnu svjedodibu.217

Ravnateljstvo Vise Skole za umjetnost i umjetni obrt od Odjela za bogostovlje i nastavu u
listopadu 1911. trazi da im se iznimno odobri ostanak u Skoli jo§ jednu, petu godinu. Zamolba
je 27. listopada 1911. odobrena od strane Zemaljske vlade, pa u kiparskoj klasi jo$ jednu, petu
godinu, do 1912., ostaju Ferdinand Cus, Martin Hotko, Rudolf Spiegler i Ludmila
Wodsedalek.**®

Upravo ovih Cetvero daka, polaznika prvog tecaja kiparstva, u roku je, nakon cetiri
godine, zavrsilo Skolovanje i dobilo prve zavr$ne svjedodzbe Kiparstva zagrebacke visoko
Skolske umjetnicke ustanove. Mila Wod, kao jedina Zena medu trojicom kolega, postaje tako
prva kiparica koja je zavrsila zagrebaCku Visu Skolu za umjetnost i umjetni obrt (kasnije
Akademiju likovnih umjetnosti). U trenutku kada dobiva zavr$nu svjedodzbu i moguénost
ostanka na Skoli pred njom je nekoliko narudzbi za javne radove na arhitektonskoj plastici, Sto
samostalnih, S§to vezanih uz zajednicki rad u kiparskoj klasi profesora Valdeca o ¢emu ¢e biti

ce oy .. 21
rije¢i kasnije.”*?

U Skolskoj godini kada Mila Wod 1 njezine kolege dobivaju dozvolu za produZenje na 1.
kiparski tecaj 1911. u Skolu Rudolfa Valdeca upisale su se jo§ dvije uCenice Antonija
KoScevi¢ kasnije udana Tkal¢i¢ te Margita Nusi¢, kéer poznatog srpskog knjiZevnika

. Lo, 22
Branislava Nusiéa.??°

4.1.2. Skolska putovanja 1911.: Rim, Be¢

Produzenje boravka u Skoli otvorilo je Mili Wod moguénost da zajedno s kolegama u
organizaciji Skole posjeti Be¢ 1 umjetnicko — obrtnu izloZbu koja se 1911. odrZavala u Becu.
Bilo je to putovanje koje je financijski potpomogla Kraljevska zemaljska vlada, a studente je
vodio Rudolf Valdec, 1 sam becki dak. Osim izloZbe posjetili su i Museum fiir Kunst und
Industrie (danas MAK, Muzej za primijenjenu umjetnost), a potom i Operu, gdje im je Valdec

pokazao unutrasnje dekoracije.

27 0d slikara produzetak dobivaju: Ivan Drusani, Olga pl. Sladovich, Ljubica Trbojevi¢ i Dusan Kokotovié.

218 Arhiv ALU, Op¢i spisi za 1911. br. 241 i 252

219 Antonija Tkal&i¢ Kosevié, Sjecanja na prve generacije Umjetnicke akademije u Zagrebu, Zagreb: Arhiv za
likovne umjetnosti HAZU, 2007., str. 30-33.

220 Arhiv ALU, Glavni imenici, Glavni imenik 1911.

221 Arhiv ALU - Opéi spisi za 1911.
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Nesto ranije u prolje¢e 1911. dvadeset 1 pet daka pod vodstvom profesora Bele Csikosa
posjetilo je Rim, Napulj i Pompeje, a medu njima bila je i Mila Wod. Kako se radi o 1911.
godini, u Rimu su posjetili izmedu ostalih i srpski paviljon na Esposizione di Roma. O ¢emu
Csikos pise: »Cijela izlozba se nemoze opisati jer bi to trebalo vremena od najmanje mjesec
dana, pa se moze samo re¢i da Srpski paviljon izgleda i tu veoma kao jedna orijentalna
grobnica, pa da (necitko) krije u sebi neSto tajanstvenog, u sredini na ulazu ona nam veé
poznata sfinga te dva reda unutra vidovdanskog hrama ili kako bi rekao karijatida, te u sredini
Kraljevi¢ Marko na belgijskom konju na mesto na vrancu kako se to u pjesmama opisuje,
cijeli jest utisak tog paviljona nesto zasebice.«??

Zanimljivo je da su se Csikos i daci u Rimu nasli upravo u trenutku kada je otkriven spomenik
Viktoru Emanuelu Il., odnosno Oltar domovine: »Isti dan pregledali smo si i spomenik
Victora Emanuela koji je bio isti dan odkriven, pa je to kolosalna gradevina te dijeluje veoma
grandiozno, samo mi se Cini da sredna statua jest nesto za onoliki spomenik premalena pa se
iz daleka reko bi gubi«.”?

Putovanje u Italiju, te obilazak lokaliteta kao Sto su Napulj i Pompeji uz Rim, svakako joj je
dalo dragocjenu priliku dodira s originalnom antickom umjetno$¢u ¢iji se utjecaj takoder

moze prepoznati u njezinim ranim radovima, osobito reljefima.

4.1.3. Skolske izlozbe 1908. — 1914,

Ve¢ nakon zavrSetka prve Skolske godine 1907./08. u srpnju 1908. u Privremenoj visoj
Skoli za umjetnost i umjetni obrt uvodi se obicaj, kao §to je postojao i na drugim europskim
obrtnim Skolama 1 akademijama, ali 1 na zagrebackoj Obrtnoj Skoli, da se na kraju Skolske
godine u srpnju, u Skolskim atelijerima odrZi izlozba ucenickih radova. Izlozba je trajala samo
tjedan dana, ali je cijeloj kulturnoj javnosti, omogué¢avala uvid u godi$nju produkciju u¢enika
Skole. Mila Wod sudjelovala je na izlozbama sve Cetiri godine, koliko je trajalo njeno
Skolovanje od 1908. do 1911., a kako je dobila moguénost ostanka u $koli jo§ godinu dana,
petu godinu zbog radova na ukrasima za Kraljevsku sveucilisnu biblioteku i arhiv, njezini su
radovi bili i na 8kolskoj izlozbi 1912. godine. Skolu nakon jednogodisnjeg produzetka
zavrsava 1912., no posljednja izlozba na kojoj je izlagala bila je skolska izlozba odrzana

1914. godine. Razlog tomu treba traziti vjerojatno u ¢injenici Sto se U to vrijeme njezin veliki

222 Arhiv ALU — Opéi spisi za 1911. Izvjeitaj s putovanja 14. lipnja 1911.
223
Isto.
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bron&ani reljef Vuga nalazio na pohrani u $koli, gdje je bio i izliven.?*

Upravo zahvaljujuci
Skolskim izlozbama i novinskim osvrtima na njih, moguce je identificirati i datirati neke od

kipari¢inih najranijih i danas sacuvanih radova.

Prva izlozba ucenickih radova na zagrebackoj umjetnickoj skoli, svecano je otvorena
20. srpnja 1908., a postavljena je u tri prizemne dvorane atelijera u Ilici 85: »U prvoj su
dvorani izlozene plastiCke radnje, u drugoj radnje umjetnickog slikarstva, a u trecoj
dekorativne 1 figuralne radnje kao i one o temeljnim principima slikarstva.«*® Veé na 0VOj
prvoj Skolskoj izlozbi postavljena je koncepcija izlozbe kojom se predstavljaju radovi u€enika
nastali u sklopu razli¢itih prakticnih predmeta, a ne samo kiparskih ili slikarskih klasa.
Izvjestitelj novina Ustavnost primjecuje kako su zastupane brojne kiparske tehnike od bakra,
intarzija, terakote, zemlje, sadre, drveta, ali da nema radova lijevanih u bronci buduéi da jo$
nije izgradena pe¢ za lijevanje.226 U novinskim osvrtima govori se vrlo opcenito te se jo§

uvijek ne izdvajaju poimence pojedini daci Sto ¢e se tek polako s vremenom pojaviti.

U razdoblju od 15. do 23. srpnja 1909. otvorena je druga ucenicka izlozba u
prostorijama atelijera u Ilici 85 o kojoj se 1 kritika pozitivno o€ituje. Druga je izlozba obimom
bila ve¢a buduc¢i da se sad na njoj predstavljaju ve¢ dvije generacije, pa je rasporedena u Sest
dvorana. Iz detaljnog opisa rasporeda dvorana koje donosi tisak, mozemo zakljuciti da su na
izlozbi predstavljeni radovi ucenika koji su nastajali u sklopu gotovo svih predmeta koji su
bili predvideni programom. Iz same izloZbe vidljivo je grupiranje radova po »Skolamac, iako
formalno u samom Skolskom imeniku takva podjela jo§ ne postoji. U prvoj dvorani bili su
radovi nastali u sklopu predmeta ornamentika i dekorativno slikanje koji je predavao Robert
Auer — pa su izlozene »prakti¢ne vjezbe i ornamentalne radnje« odnosno kompozicije
narodnih ornamenata. U drugoj dvorani bili su radovi iz predmeta Bele Csikosa risanje po
naravi i crtanje po naravi »risarije ugljenom i perome, ali i arhitektonski crtezi nastali u
sklopu predmeta Branka Senoe koji je predavao teoretske predmete arhitekturu i povijest
umjetnosti. Vrlo vjerojatno je upravo u sklopu predmeta arhitektura, Branka Senoe nastao i
najraniji sacuvani rad Mile Wod, signirani crtez iz 1908. godine koji prikazuje jonski stup.

(kat. 1.) Crtezi nastali u sklopu predmeta risanje akta kod rasvjete (Crnci¢, Csikos, Auer), bili

224 Arhiv ALU — Opéi spisi 1913. Proraun za ljevanje reliefa od Mile Wodsedalek, 7. srpanj 1913.
22 y1zlo7ba u vidoj umjetnickoj skoli«, u: Narodne novine, Zagreb, 22. srpnja 1908., str. 2.
22 yIzlozba u vidoj umjetnickoj skoli«, u: Ustavnost, Zagreb, 22. srpnja 1908., str. 4.
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su u tre¢oj dvorani, pa su se tu nasli crtezi i slikara i kipara, ali 1 anatomske vjezbe, crtezi
nastali u sklopu anatomije i proporcije tijela koje je podugavao Rudolf Valdec. %’

Nakon toga su u dvije sobe bili rasporedeni kiparski radovi, u s§koli Rudolfa Valdeca -
»Uz dosta velik broj nacrta i skica za fontane, nadgrobne spomenike, razno posude, osobito se
istiCe interesantno zamisljen divan (naslonjac), izraden iz drveta, ureSen drvenim rezbarijama
I intarzijom.«, dok u FrangeSovoj skoli kriticar Srbobrana istie osobito uspjele »studije
Govjedjeg tijela«.??® Zahvaljujuéi osvrtu u Srbobranu, saznajemo da su veé te skolske godine
1908./1909., profesori Valdec i Csikos sastavili za dake zbirku anatomske terminologije s
crtezima koju su dijelili dacima, $to mozemo smatrati prvim primjerom udzbenika iz podrucja
umjetnosti hrvatskih umjetnika. Godine 1914. skola je predala, kao prijedlog za tisak Odjelu
za bogostovlje i nastavu i danas sacuvan, rukopisni materijal Plasticke anatomije, no bili su
odbijeni.??

Iz Agramer Tagblatta saznajemo poimence i pojedine dake i njihove izloZene radove:
»Ono §to oni stvaraju viSe se gotovo i ne moze nazvati radom ucenika. Vjerno prikazano i u
strogim granicama anatomskih proporcija, jasno shvaéeno. Posve umjetnicki se doimaju
"Sjede¢i Merkur i *Covjek koji moli* od Stefica, onda od vrlo mlade gdice. Ive Simonovi¢
‘Portret kolege' i dvije biste, od Juhna 'Bista sv. Jurja', gdice Vocedalek ‘Akt' onda Cus
‘Sjedeéi ovjek' 1 konacno od Hotka, Jeana i Spieglera lijepe biste, statuete i visoki reljefi.
Sve njih treba pohvaliti.«®® U posljednjoj su dvorani izloZeni ucenicki slikarski radovi u
tehnikama ulja na platnu 1 akvarela, pa sve do »radirunga« skole Mencija Clementa Crncica.

Akt koji Mila Wod izlaze danas nije moguce identificirati medu sa¢uvanim radovima.

Treca Skolska izlozba odrzana je u srpnju 1910. 1 bila je koncipirana upravo prema
klasama. Dok je prve dvije izloZbe kritika uglavnom ocjenjivala sumarno, hvale¢i trud i
profesora i daka, 1910. u svojim osvrtima sve vise isticu poimence pojedine dake i njihova
djela: »U skoli prof. Frange$a ima najbolje radnje gdjica Simonoviceva, koja izlaze u dom.
umjetnickom salonu. Kod nje se opaza, kako sigurno ide dalje od ropskog kopiranja modela.
Njezine radnje su zadahnute i njenim individualnim osjecajem, Sto se kod drugih njenih

kolega neopaza u tolikoj mjeri. Stefic izlaze mnogo (najvise), stvari imadu mu dobre

227 ) Izlozba umjetnicke kole«, u: Novosti, Zagreb, 16. srpnja 1909., str. 2.

228 a-¢, »lzlozba umetni¢kih radova na umjetnickoj skoli u Zagrebu, u: Srbobran, Zagreb, 6.(19.) srpnja 1909.,
str. 3.

29 ARLIKUM HAZU, Ostavitina Valdec, Rukopisna potvrda odbijenice i povrata Plasticke anatomije, 8. ozujak
1914. Primjerci rukopisa Plasticke anatomije ¢uvaju se u Arhivu za likovne umjetnosti, Strossmayerovoj galeriji
starih majstora i Gradskom muzeju KriZevci (inv.br. GMK-8704).

20 Antonie Kassowitz, »Eindriicke von der Ausstellung der héheren Kunstschulle«, u: Agramer Tagblatt,
Zagreb, 15. srpnja 1909, str. 2 / prijevod: Martina Wolff Zubovi¢
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proporcije, solidnu izvedbu ali ostavljaju ¢ovjeka hladna. Uz nju dobar je djak Juhn, Cus i
Hotko. Hotko ima lijepo arangirani zdenac, snazno prikazanu figuru, s neznatnim greSkama u
proporciji. Isto tako dobra je kompozicija Cusa, grandijoznom figurom u sredini, nesto,
mozda navlas, s pretjeranim proporcijama. Lijep je reliev sv. Cecilije od Hotka kao i bajadera
od Wodsedalekove«.?*! (kat. 5.) U osvrtu na ovu izlozbu objavljenom u Steklisu autor Branko
Hlavaty Bajaderu ocjenjuje negativno: »Gdjica Wodsedalekova ima teatralnu plesacicu bez

yivota.« 22

I dok Kara isti¢e talent Ive Simonovi¢, Obzorov kriti¢ar naro¢ito isti¢e upravo Milu Wod,
»Medju plastickim radnjama u Skolama profesora Valdeca i FrangeSa svakako su
najtalentovaniji pitomci gdjica Vocedalek. Siroko polaganje materijalom uz fine linije uspjeva
joj vazda vrlo dobro. Za ¢udo, neka sigurnost u modelovanju imade u njezinim radovima, i pri
tom neki ozbiljni studij vidi se u njima.«233 Primjecuje 1 kako na ovoj izlozbi izostaju radovi
umjetni¢kog obrta, budu¢i da se Valdec zajedno s ucenicima posvetio uredenju jednog
interijera, pa su tu nastali vise reprezentativni radovi, a kod FrangeSove Skole dominira
modeliranje glave i akta.?®*

U to vrijeme, dio kritiCara hvali ¢injenicu da se u $koli poducava i umjetnicki obrt,
medutim Kosta Strajni¢ smatra da bi se obrt trebao odvojiti od umjetnicke $kole, buduci da bi
Obrtna $kola u radionicama mogla i prakti¢no realizirati nacrte nastale u Skoli. Smatra i da bi
se na taj nacin vise paznje moglo posvetiti »Cisto« umjetniCkom obrazovanju: »Odstranjenjem
umjetnog obrta sa umjetnicke Skole viSe bi se paznje posvetilo ¢isto umjetnickoj naobrazbi
daka, kakova je 1 na svim vanjskim akademijama.<<235 No, Strajni¢ se isto tako pozitivno
ocituje o napretku mlade kiparske generacije, apostrofiraju¢i upravo Milu Wod: »Profesor
Valdec izlaze radove svojih marljivih daka Cusa (sic!) i Wodsedalekove, koji se odlikuju
dekorativno3éu i solidnom izradbom«.?*

Zahvaljujuéi natpisima u dnevnom tisku, moZzemo sa sigurnoScu datirati 1 za sada

najranije poznato i danas saCuvano kiparsko djelo Mile Wod, u sadri lijevanu plesacicu

Bajaderu, djelo izlozeno na skolskoj izlozbi 1910. koje ¢e izlagati i po zavrsetku Skolovanja

1 Kara., »lzlozba umjetnicke Skole«, u: Novosti, Zagreb, 20. srpnja 1910., str. 2-3.
232 Branko Hlavaty, »lzloZba u 8koli za umjetni obrt«, u: Steklis, 2-3(1911.), str. 58-59.
233 1z naSega umjetnickog svijetas, u: Obzor, Zagreb, 23. srpnja 1910., str. 1
234
Isto.
25K S., »Treéa izlozba umjetnitke kole«, u: Zvono 14 (1910.), str. 315.
236
Isto.
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237 (kat. 5) Iako je rije¢ o studentskom radu veé u njemu moZemo isCitati

na nekoliko izlozaba.
izraziti talent i osjecaj za anatomiju i kompoziciju. Fino i meko modelirano tijelo plesacice
uhvacene u trenutku plesa, podignutih ruku u plesnoj figuri smjesteno je na vrlo minuciozno
dekorirano postolje. Zanimljivo je da ovim motivom egzoti¢ne plesacice anticipira temu koja
¢e biti vrlo popularna u sljede¢em desetljecu, u razdoblju art décoa. 1z ovog razdoblja nije
sacuvano mnogo djela Mile Wod, odnosno nije poznata njihova sudbina. Na temelju
fotografije koju je poslala ocu mozemo vidjeti studiju starca, koja je nastala 1910.%*® (kat. 2.)
Vrlo vjerojatno je rije¢ o djelu nastalom prema zivom modelu, jer ¢e se slian motiv, Glava
starca, u njenom opusu naci i 1911. godine. Potvrda tome je i fotografija u¢enika Privremene
viSe Skole za umjetnost i umje