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SAZETAK

U ovom radu pokusali smo odrediti i usporediti dominantne odrednice
novinarskog 1 knjizevnog angazmana dviju spisateljica i novinarki u njihovim nacionalnim
okruzenjima: Matilde Serao u Italiji te Marije Juri¢ Zagorke u Hrvatskoj.

Ove dvije knjizevnice i 'prve novinarke', najaktivnije su u kronoloski gotovo
podudarnom razdoblju, iako ih vremenski i povijesno dijeli dvadesetak godina kronoloSke
razlike u odnosu na njihovo rodenje, odnosno tridesetak godina razlike u odnosu na njihovu
smrt, a time 1 na najplodniji period njihova stvaralastva. Matilde Serao rodena je 1856. u
Patrasu, a umrla 1927. u Napulju. Marija Juri¢ Zagorka rodena je 1873. u Vrbovcu, a umire
1957. u Zagrebu. Istrazivanje se temelji na usporednoj analizi biografskih i profesionalnih
¢injenica koje su bitno utjecale na njihovo literarno i novinarsko stvaralastvo, u oba slucaja
izuzetno plodno 1 opSirno, kao i na samim opusima spisateljica.

U prvom poglavlju daje se pregled knjizevno-povijesne situacije na prijelazu iz
devetnaestog u dvadeseto stolje¢e u Italiji, odnosno Hrvatskoj.

Unutar drugog poglavlja prikazani su biografski fakti iz Zivota umjetnica i na¢in
na koji su oblikovali njihovu percepciju realnosti. Kroz njihovu korespondenciju sa
suvremenicima, upoznaju se dvije spisateljice i novinarke kao osobe koje djeluju u privatnoj i
javnoj sferi.

U tre¢em poglavlju analizira se njihov novinarski angazman 1 njihovu ideologiju
kao feministica ili antifeministica te kao politickih ili apoliti¢nih bi¢a u kontekstu drustva i
doba u kojemu Zive.

Cetvrto poglavlje posveceno je njihovim knjizevnostima, problemima trivijalne
ili kanonske knjizevnosti te problemu ,,zenskog pisma“. Srediste njihove literarne produkcije

zauzimaju zenski likovi koje analiziramo kao glasnogovornice njihove Zenske ideologije.

Kljuéne rijeci: Matilde Serao — Marija Juri¢ Zagorka — zensko pismo — feminizam —
antifeminizam — politicnost — apoliticnost — novinarstvo — knjizevnost — feljton — verizam —

trivijalni roman



SUMMARY

In this thesis we have tried to identify and compare the dominant determinants of
the journalistic and literary engagement of two writers and journalists in their respective
national settings: Matilde Serao in Italy and Marija Juri¢ Zagorka in Croatia. These two
writers and 'first journalists' were most active in a chronologically almost similar period,
although there is a twenty-year age difference beween them, i.e. there is a thirty-year
difference with regard to the time of their death, and thus to the most fertile period of their
creativity. Matilde Serao was born in Patras in 1856, and died in Naples in 1927. Marija Juri¢
Zagorka was born in 1873 in Vrbovec, and died in 1957 in Zagreb. The research is based on a
comparative analysis of biographical and professional facts that significantly influenced their
literary and journalistic work, which was in both cases extremely fruitful and extensive, as
well as on the writers' own works.

The first chapter gives an overview of the literary-historical situation at the turn
of the nineteenth to the twentieth century in Italy and Croatia.

The second chapter presents biographical facts from the lives of the two artists,
and explains how these shaped their perception of reality. Through their correspondence with
contemporaries we get to know the two writers and journalists as persons who were active in
the private and public sphere.

The third chapter analyzes their journalistic engagement and their ideology as
feminists or anti-feminists, as well as political or apolitical beings in the context of society
and the age in which they lived.

The fourth chapter deals with their literatures, the problems of trivial or
canonical literature, and the problem of 'women's writing'. At the center of their literary

production are female characters who we analyze as spokespersons for their female ideology.

Key words: Matilde Serao — Marija Juri¢ Zagorka - women's writing - feminism - anti-
feminism —politicality — apoliticality - journalism - literature - feuilleton - verism - trivial

novel
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UvVOD

Na primjeru knjiZzevnog i novinarskog stvaralackog opusa talijanske knjizevnice
Matilde Serao (1856.—1927.) i hrvatske knjizevnice Marije Juri¢ Zagorke (1873.—1957.),
nastojat ¢emo ponuditi jedno od mogucih videnja Zenskog knjizevnog stvaranja u razdoblju
koje obuhvaca posljednja desetljeca devetnaestoga i prva desetljeca dvadesetoga stoljeca.

Ove dvije knjizevnice, poznate i kao 'prve novinarke' u svojim domovinama,
najaktivnije su, naime, u vremenski gotovo podudarnom razdoblju. Iako ih vremenski i
povijesno dijeli dvadesetak godina kronoloske razlike u odnosu na njihovo rodenje, unutar
knjizevno-povijesnog okvira svoga doba obje, zbog izbora profesije, a kao Zene, prolaze
sli¢na previranja koja im namece vrijeme i drustvo. Unutar knjiZevne povijesti one
progovaraju u ime svog iskustva s pozicija zenskog diskursa, svjesne vlastite razli¢itosti.

Posljednjih godina zanimanje za opus Marije Juri¢ Zagorke rezultiralo je u nas
mnogobrojnim vrijednim knjiZevno-povijesnim, teorijskim i kritickim prilozima. Ti ¢e nam
prilozi omoguciti da istraZivanje opseznog opusa Matilde Serao u aspektima koje smo
odabrali usmjerimo prema onakvim eventualnim zaklju¢cima kakvi omogucuju komparaciju
izmedu dviju knjizevnica, na temelju hipoteze da njihovo djelovanje predstavlja dva moguca
modela, ili tipa, zenskog knjizevnog 1 drustvenog angazmana u odabranom knjizevno-
povijesnom razdoblju.

U prvom poglavlju ovoga rada prikazat ¢emo probleme na koje nailaze izabrane
spisateljice u okviru povijesne i kulturoloske razlicitosti svojih domovina. Vode¢i racuna o
povijesnom trenutku u kojem se nalaze hrvatska i talijanska politi¢ka i knjizevna scena,
prikazat ¢emo 1 pojavu novog vala Zena koje pisu i Stiva koje piSu. Analizirat ¢emo pojavu i
probleme zenske Zanrovske knjizevnosti te ulogu feljtona kao uvjetovane forme pisanja i
publiciranja knjizevnog teksta. Unutar knjizevno-povijesnog okvira prikazat ¢emo
kulturoloski 1 ideoloski prostor Italije nakon njezina ujedinjenja koji je formirao Matilde
Serao, kao i one probleme Hrvatske, unutar i izvan HabsburSke Monarhije, koji su imali
utjecaja na djelovanje Marije Juri¢ Zagorke.

Nakon zacrtavanja knjizeno-povijesnog okvira, prikazat ¢emo biografske
¢injenice iz Zivota umjetnica i na¢in na koji su oni uvjetovali i formirali njithovu percepciju
realnosti. Kao izvor informacija posluzit ¢e nam vise napisanih biografija o dvjema
spisateljicama koje ¢emo citirati i uz pomo¢ kojih ¢emo analizirati i komparirati njihove

produkcijski plodne podudarne godine. Kroz njihovu korespondenciju, sje¢anja, nekrologe i



osvrte koje pisu i objavljuju, prikazat ¢emo profil tih dviju eminentnih intelektualki svojega
doba. Citirat ¢emo njihova pisma, ona upucena njihovim prijateljima, privatna pisma koja
pisu svojim prijateljima, kolegama i suradnicima. Citat éemo i njihove javne obradune u
povodu nepravednosti koju vide ili osobno dozivljavaju u drustvu. Nec¢emo izostaviti ni osvrte
njihovih prijatelja ili suradnika o njima dvjema. Njihova korespondencija pojasnit ¢e i njihove
knjizevne, umjetnicke 1 osobne izbore. Cijeli je niz eminentnih ideologa 1 umjetnika koji su
akteri u Zivotu Matilde Serao te nezaobilazne javne osobe toga vremena: pjesnik Giosue
Carducci, Emile Zola, Giovanni Verga, Gabriele D'Annunzio, Eleonora Duse, njezine
suvremenice, spisateljice Ada Negri i Grazia Deledda te Benito Mussolini. Marija Juri¢
Zagorka polemizirat ¢e 1 obracat se svojim suvremenicima kao $to su A. G. Matos ili biskup
Josip Juraj Strossmayer. Usporedit ¢emo druk¢ija mjesta Matilde Serao 1 Marije Juri¢ Zagorke
u drustvu te probleme koji iz njih proizlaze u zivotima dviju ,prvih'".

Trece poglavlje govorit ¢e 0 novinarstvu kao angazmanu Serao i Zagorke. U
ovom ¢emo se poglavlju izravno usmjeriti na prouc¢avanje novinarskog teksta, ali i na njihovo
promisljanje o zajedni¢kim problemima onoga doba o kojima ¢e obje i javno istupati. Dok ¢e
se Marija Juri¢ Zagorka s pravom nastojati nametnuti kao 'opinion maker', Matildu Serao
takvom ¢e drustvena okolina i proglasiti. Glavna okosnica paralelnog prouc¢avanja njihovih
opusa u ovom poglavlju bit ¢e razmatranje o feminizmu/antifeminizmu. Komparirat ¢emo
njihovu politi¢nost/apoliticnost. Analizirat ¢emo 1 komparirati njihov stav prema ratu i ulozi
Zene u ratu, prema politickim strujama koje se neminovno uplecu u njihov zivot. U ovom
poglavlju bavit ¢emo se problemom 'Zenskog novinarstva', njegovom pojavom i ulogom Zena
u novinarstvu na prijelazu iz devetnaestog u dvadeseto stoljece. Dvije profesionalne
novinarke vezivat ¢e 'Zenske' teme 1 problematike, no svaka od njih ¢e svoj drustveni
angazman oblikovati u skladu sa specifiécnom kulturoloS§ko-povijesnom situacijom svoje
domovine, vlastitim karakterom, drustvenom pozicijom i ideologijom. Obradit ¢emo
kronoloski novine i redakcije u kojima suraduju i komparirati njihove stavove, odnose 1
ideologije prema zajednickim i razli¢itim problematikama koje su im teme pisanja. Prikazat
¢emo kulturni 1 politicki status novina i ¢asopisa u kojima objavljuju njihove novinarske
clanke, rubrike, osvrte i polemike te kojima su 1 urednice.

Poglavlje koje analizira mjesto Matilde Serao i Marije Juri¢ Zagorke u
novinarstvu uvest ¢e nas u prikaz izuzetne komplementarnosti novinarstva i literature u
njihovim djelima te ¢emo nastojati pokazati koliko je teSko, a ponekad i nemoguce, njihov

tekst ne proucavati kroz oba aspekta, kroz onaj novinarski, kao 1 knjizevni.



U posljednjem poglavlju pod naslovom Knjizevnost kao angazman, sagledat
¢emo neke od aspekata izuzetno plodnog pripovjednog opusa Matilde Serao koji se ticu
njezinog pisanja ,,za Zene* 1,,0 Zenama*. U takvom istrazivanju nuzZno ¢e biti ocrtati njezin
razvojni put kao spisateljice i mjesto njezina literarnog stvaralaStva unutar razlicitih
knjizevno-povijesnih tendencija, unutar dominantnih knjizevnih pravaca. I Matilde Serao i
Marija Juri¢ Zagorka u javnosti se predstavljaju novinarskim crticama, ¢lancima i
reportazama, rubrikama i tekstovima iz kojih ¢e €esto razviti i tematiku svojih knjizevnih
djela.

Poseban naglasak u njihovom stvaralaStvu stavit ¢emo na prikaz slozenog
zenskog lika. Nacin na koji su zZenski likovi konstruirani, u prou¢avanju izabranih knjizevnih
tekstova Matilde Serao, nametnut ¢e se niz pitanja: da li Serao romantizira Zenu, pise li o
njezinoj apsolutnoj pozitivnoj samosvijesti ili je vidi u negativnoj konotaciji; pise li o idealu
zene/ Zena 1 §to on za nju predstavlja, kojim se odnosima bavi i dozivljava odnose muskarac -
zena, 7Zena - zena, majka - kéi? Da li je Zena cudoviste, divna ili strasna, da li se zena definira
mimo ili kroz muskarca, da li je voljeti vrhunski, moralni zakon u Zivotu Zena? Te nacine
reprezentacije pokusat ¢emo prikazati na temelju izabranih Zenskih likova iz pripovjednih
djela Matilde Serao. Analizom Zenskih likova pokusSat ¢emo prikazati onodobni 'plemeniti
antifeminizam' ili pak 'feminizam u celofanu' Matilde Serao te drustveno otvoreniji knjizevni

angazman Marije Juri¢ Zagorke.



1. POVIJESNI I KNJIZEVNO-POVIJESNI OKVIR

Historia est magistra vitae'

(Ciceron)

1.1. Cijena Ujedinjenja

Prva literarna sjecanja Matilde Serao, koja odrasta u najzanimljivijem periodu za
povijest moderne Italije, sezu u njezino djetinjstvo. U pripovijetci I/ primo libro (Prva knjiga),
tiskanoj u listu ,,Giornale per i bambini®, 1885., prisjeca se perioda rata godine 1866.: “Imala
sam osam godina, nisam znala Citati, nisam Zeljela Sivati (...), jer tada je bio rat.”

Netom je zavrs$io talijanski Risorgimento, pokret za ujedinjenje Italije
revolucionarnim putem pred kraj 19. stoljeca. Kraljevina Italija bila je rezultat borbe
talijanskih nacionalista i savojskih monarhista, pod vodstvom Giuseppea Mazzinija i
Giuseppea Garibaldija, s jedne strane te grofa Cavoura i kralja Viktora Emanuela II, koji
pripada Savojskoj dinastiji, 1 koji postaje prvi kralj Ujedinjene Italije. Godine 1860. u
Napuljskom Kraljevstvu izbija ustanak na ¢ije ¢elo staje Giuseppe Garibaldi. Tako je sruSena
apsolutna vlast Burbonaca u Napulju.? Otac Matilde Serao, antiburbonac, sklonio je obitelj u
Grcku, gdje se Matilde Serao 1 rodila. Obitelj se, neposredno po smirivanju politicke situacije,

iz grékog Patrasa, vratila u Napulj, u veliko siromastvo.® Talijanska spisateljica, kriti¢arka i

I Povijest je u¢iteljica zivota“ (Ciceron), geslo za kojim Senoa poseZe tvrdeéi da ta uzre¢ica nalazi najbolje
mjesto u povijesti Hrvata; August Senoa, Nasa knjizevnost, u Hrvatski pripovjedaci u doba realizma,
priredila Dunja Merkler, SysPrint, Zagreb, 1996., str. 7-13.

2 Grof Cavour pokusavao je uz pomo¢ Francuske sjediniti talijanske drzave. Kada su se Napoleon III i
Cavour odludili na rat protiv Austrije nisu ni sanjali da ¢e i jug i sjever poluotoka ¢initi ujedinjenu drzavu.
Kraljevina Sardinija uspjesno je pobijedila Austriju u Drugom ratu za nezavisnost Italije, pa su i Kraljevstva
Lombardije i Venecije oslobodena. Napoleon se povlaci iz rata te se raskida savez sa Francuskom. U Parmi,
Modeni i Toskani dolazi do ustanka te se priklju¢uju Pijemonteu. Kako bi umanjio znacaj Garibaldijevog
republikanskog pokreta za ujedinjenje, Cavour organizira pobune u Papinskoj drzavi, no nakon §to samo
manji dio drzave oko Rima ostaje pod kontrolom pape Pija IX, Cavour dopusta priklju¢enje Garibaldijeve
juzne Italije Pijemontu i Sardiniji.Vidi u: Giuliano Procacci, Povijest Talijana, Barbat, Zagreb, 1996., str.
217-232.

3 Grof Cavour pokusavao je uz pomo¢ Francuske sjediniti talijanske drzave. Kada su se Napoleon III i
Cavour odlucili na rat protiv Austrije nisu ni sanjali da ¢e i jug i sjever poluotoka Ciniti ujedinjenu drzavu.
Kraljevina Sardinija uspjesno je pobijedila Austriju u Drugom ratu za nezavisnost Italije, pa su i Kraljevstva
Lombardije i Venecije oslobodena. Napoleon se povlaci iz rata te se raskida savez sa Francuskom. U Parmi,
Modeni i Toskani dolazi do ustanka te se priklju¢uju Pijemonteu. Kako bi umanjio zna¢aj Garibaldijevog
republikanskog pokreta za ujedinjenje, Cavour organizira pobune u Papinskoj drzavi, no nakon §to samo
manji dio drzave oko Rima ostaje pod kontrolom pape Pija IX, Cavour dopusta priklju¢enje Garibaldijeve



povijesni¢arka umjetnosti Anna Banti, u monografiji posveéenoj Matildi Serao,* pretpostavlja
kako Cavour zabrinuto uzdise jer je teze uskladiti sjever s jugom poluotoka nego to uciniti s
Austrijom 1 Crkvom. Na jugu Italije, u najnapustenijem dijelu zemlje, narod je izraZavao
svoje nezadovoljstvo zbog ,,visoke cijene brzoga ujedinjenja“ — do 1864. prijestolnica drzave
ostaje u Torinu, a Rim postaje prijestolnicom tek 1870. kada, 20. prosinca, u njega umarsira
talijanska vojska i1 oslobodi ga. Zbog brzine odvijanja politickih dogadaja, napusteni su svi
planovi upravnog poretka utemeljenog na regionalnoj autonomiji i decentralizaciji zemlje.
Usvojen je rigidni centralisticki sustav, a vazeci izborni zakon postaje onaj pijemontski. Jug
poluotoka ostaje na niskom ekonomskom stupnju razvoja, a razilaZzenje izmedu elite i mase
sve je dublje. U nedostatku oformljene politicke opozicije, postoje¢e nezadovoljstvo na jugu
se pretvara u razbojnistvo i korupciju’® koja kulminira ustankom u Palermu 1866. Prosvjed
narodnih masa postao je konstantom socijalne i politicke panorame nove Italije.
Zabrinjavajuca je bila i visoka nepismenost naroda. U desetljec¢u izmedu 1861.—-1870.
nepismeni tvore oko 78% ukupnog stanovnistva, zivotni uvjeti na selu su ispod minimalne
egzistencijalne razine, a posebice su zabrinjavajuci uvjeti zivota na jugu Italije. O takvom
siromastvu svjedocit ¢e 1 knjizenost. Oblikuje se politicko-socijalna esejistika, tipi¢na
juznjacka literatura, koja ¢e biti angazirana u javnom zivotu. Najpoznatijim 'meridionalistima’
pripadat ¢e i Matilde Serao koja ée, uz prijateljstvo sa GiovannijemVergom®, razviti i 'svoj
verizam', stil koji ¢ée vrlo cijeniti knjiZzevni kriti¢ar Benedetto Croce’, koji ¢e posebice uogiti i
privuéi paznju na njezino 'oko' kojim opaza stvarnost oko sebe i na njezina sjecanja kojima

'dokumentira’ jalovu stvarnost juga Italije.

juzne Italije Pijemontu i Sardiniji.Vidi u: Giuliano Procacci, Povijest Talijana, Barbat, Zagreb, 1996., str.
217-232.

4Anna Banti, Serao, UTET, Torino, 1965., str. 10.
5 Giuliano Procacci, nav. dj., str. 230.

¢ Giovanni Verga (1840-1922.), talijanski realisti¢ni pisac, najpoznatiji po svom prikazu Zivota na Siciliji,
naistaknutiji predstavnik verizma, talijanskog realizma. U srediS$tu njegova zanimanja su ,,porazeni iz
njegova zavicaja, zrtve neumoljivih mehanizama sudbine i borbe za opstanak. Njegovi junaci su sicilijanski
tezaci 1 ribari, uronjeni u nepromjenjivi arhaicni svijet. Autor je novela, od kojih je neke, kao $to je na
primjer Cavalleria rusticana, 1884., preradio u kazaliSne romane. Autor je i niza romana i novela kao Sto
su I Malavoglia, 1881., Nedda, 1874., Mastro Don Gesualdo, 1889., i drugi.

7 Benedetto Croce (1866-1952.), obnovitelj talijanske knjizevne kritike na prijelazu stolje¢a. Posebnu
pozornost posvecuje umjetnosti i knjizevnosti te nastoji definirati fenomen umjetnosti uopce. Temeljna mu
je knjiga Estetika kao znanost o izrazu i opca lingvistika (Estetica come scienza dell' espressione e
linguistica generale), 1902., Estetski brevijar Breviario di estetica), 1913., Novi esteticki eseji (Nuovi saggi
di estetica), 1929. Pripremio je kriticke portrete pisaca druge polovice 19. stoljeca u 6 svezaka, Knjizevnosti
nove lItalije (La letteratura della nuova Italia), 1914. Njegov je ideal bila knjizevnost klasi¢ne tradicije do
Carduccija, a pogotovo mu je daleko bilo moderno pjesnistvo.



Javno mnijenje postupno se politicki preusmjerava prema unutras$njim pitanjima
zemlje te se politickim previranjem 'desnice' 1 'ljevice', formira 'mlada ljevica' u koju se
slijevaju razlicite orijentacije 1 politicke ideje. To su Siroki slojevi viSeg i sitnog gradanstva sa
sjevera, kao 1 radnicki stalez, koji takoder zeli decentralizaciju i ve¢u demokraciju, uz manju
poreznu politiku i prosirenje izbornog glasa te veéu pomo¢ Jugu. Predvodio ih je Agostino
Depretis, koji, kao 1 njegova stranka, nije previSe tezio reformama. On trazi plemenitiji odnos
prema Jugu, ali zatvara o¢i pred ekonomskom i socijalnom realnosti svoje zemlje. Upravo on
izjavljuje teske rijeci glede higijenskih ne-uvjeta u kojima Napulj zZivi: ,,Bisogna sventrare
Napoli“ (Napulju treba izvaditi utrobu). Na te rije¢i reagira Matiilde Serao i one su povod da
1884. napiSe svoj poznati, socijalno angaZzirani roman I/ ventre di Napoli (Trbuh Napulja) koji
je prvo izlazio kao feljton, niz novinarskih ¢lanaka u nastavcima. U Napulju je, naime, zbog
nehigijenskih uvjeta izbila kolera, a povrSan, ironican i arogantan stav monarhije, tocnije
kralja Umberta koji kaze: ,,U Napulju se umire? Idem ja u Napulj* ili samoga Agostina
Depretisa, talijanskog politicara i ministra javnih radova koji bi problem Napulja rijesio tako
da mu isprazni utrobu, izazvali su Matilde Serao da reagira na napuljsku problematiku, na
veliki problem svojega grada i napise drustveno-socijalnu kroniku koja dokumentira stanje u

Napulju traze¢i da se grad ne uniStava, ve¢ da se pokusa obnoviti:

Ucinkovita izjava. Vi ga ne poznajete, ¢asni Depretise, taj trbuh Napulja... Bili ste u krivu, jer vi
ste Vlada, a Vlada mora znati sve. Nisu za Vladu, naravno, napisani oni koloristi¢ni nevazni opisi
kronicara sa literarnim intencijama, koji govore o ulici Caracciolo, o zelenkastom moru... (...) Da
bi se unistila materijalna korupcija, kao i ona moralna, da bi se popravilo zdravlje i svijest tog
jadnog naroda, da bi ga se naucilo kako se zivi — jer oni znaju umrijeti, kao $to ste sami vidjeli ! -

da bi im se reklo da su oni nasa braca, da ih zaista volimo, da ih zelimo spasiti, za to ne treba

isprazniti utrobu Napulju: Napulj treba cijeli obnoviti!®

Radilo se o poznatom transformizmu Depretisa - bio je to, u stvari, lukavi
dogovor izmedu gradanskih staleza sjeverne Italije i juznjacke gospode, kompromis na
temelju kojega su se $titili medusobni interesi i koji je imao za cilj umanjiti drustvene i
regionalne kontraste. No stvarni ekonomski 1 politicki razvoj Italije pokazivat ¢e sve dublje

razlike izmedu sjevera i juga zemlje.

8 Matilde Serao, /I ventre di Napoli, Magaenaria edizioni, Ischia, 2010., str. 17 —23.



1.2. Trojni savez i kolonijalne ambicije

Trojni savez’ koji je sklopila Italija podrazumijevao je i politi¢ku promjenu u
unutrasnjoj politici Italije, odnosno priklanjanje Italije Njemackoj kao modelu za gospodarski
1 kulturni razvoj zemlje. Narod je Zelio zaboraviti rat i vjerovati u nacionalisti¢ke tendencije
koje su obecavale da Italija neée vise biti zemlja 'drugoga reda'. Politickom i drustvenom
konzervativizmu bili su skloni i kralj Umberto I i njegova supruga kraljica Margherita u ¢ijim
zilama tece njemacka krv, a kojoj je Matilde Serao bila velika prijateljica i njezin pristasa -
godine 1892. ona odlazi na odmor u Val d'Aosta gdje prati ,.kraljicu i alpinisticu Margheritu®,
a kraljica, pak, Cita spisateljicu Matilde Serao i zakljucuje kako joj se vise svida njezin roman
Addio, amore (Zbogom, ljubavi), roman laganije, ljubavne tematike nego roman // paese di
cuccagna (Zemlja obilja), roman socijalne tematike o jugu Italije.!’ Trojnom savezu su se
priklonile i Siroke politicke struje koje su Zeljele vidjeti Italiju kao velesilu, pa i kao
kolonijalnu silu unato¢ razo¢aranju u Dogaliju!!. Sve u ime nacionalne ¢asti i moralne obveze.

Politicki odjek Trojnog saveza nije samo probudio i bio povod radanju
nacionalistickog duha u narodu, ve¢ je atmosfera uzleta utjecala i na zivost kulturnog i
knjizevnog zivota. Vladao je duh pozitivisticke ideologije. To je vrijeme razvoja tehnologije i
procvata proizvodnje u zemlji. Druga industrijska revolucija mijenja kvalitetu Zivota nabolje,
a potrebe i potros$nja naroda u neprestanom su uzlazu. Razvija se i $iri kultura mase, u
knjizevnom i u kulturnom Zzivotu. Na sjeveru Italije, u Milanu, nastaje umjetnicki avangardni
smjer Scapigliatura koji ¢ine Scapigliati, 'raSCupanci', oni koji '¢upaju’ ustaljeni 1
konformisticki stil zivota i suprotstavljaju se talijanskom romantizmu, naginju francuskom
naturalizmu koji se razvija te su preteca talijanskom verizmu i dekadentizmu. Matilde Serao
se kao spisateljica nastojala uklopiti u postojece knjizevne kanone svojega doba. Sam
Giovanni Verga nece previSe privlaciti novu gradansku Siroku citateljsku publiku, no Matilde

Serao piSe kako se iznenada pojavio u knjizevnosti i u ,,literarni svijet unio veliki metez*.

® Trojni savez, sklopljen 20. svibnja 1882., bio je blok drzava koji su sa¢injavali Italija, Austro-Ugarska i
Njemacka. Savez ¢e u Prvom svjetskom ratu biti poznat pod nazivom Centralne sile. Savez je bio sklopljen
s ciljem vojne suradnje i kolektivne obrane u slu¢aju napada na jednu od potpisnica. Nakon $to je Austro-
Ugarska napala Srbiju 1914., a o tome nije obavijestila Italiju, Italija razvrgava sporazum, tajno potpisuje
Londonski sporazum i obvezuje se na ulazak u Veliki rat na strani saveznika ¢ime joj je obecana Dalmacija
i otoci., Giuliano Procacci, nav. dj., str. 247. i str. 284.

19 Anna Banti, nav. dj., str. 186.

! Bitka kod Dogalija dogodila se 26. sije¢nja 1887., izmedu Italije i Etiopije. Kontingent od 500 ljudi bio
je potpuno unisten, Giuliano Procacci, nav. dj., str.249.



Iako ni sama ne zna da li je Vergina skola “prava ili ne®, zakljucuje kako su mnogi ,,nastojali
oponasati ucitelja“!?

Uz Vergu, jos je jedan knjiZzevni velikan knjiZevno-povijesne epohe blizak Matildi Serao.
Giosu¢ Carducci'® ve¢ je za Zivota pozdravljen kao pjesnik — vladar nove Italije. U svojim
djelima odrazavao je javno mnijenje Italije i iskazivao patriotske osjecaje — od Risorgimenta,
pokreta za ujedinjenjem Italije pa sve do nacionalistickih izljeva odanosti domovini u
trenucima kada ona tuguje za poginulima u talijanskom kolonijalistickom pothvatu u
Dogaliju. Kao veliki patriot velicao je mit Rima i divio se kraljici Margheriti. Matilde Serao
nije se priklanjala preporodnim i klasicistickim idealima Carduccija, ni njegovom rasko$nom i
uc¢enom stilu, ali divila se njegovoj sposobnosti da predvodi javno mnijenje i da joj ne
zamjera njezin konformizam glede politickog i drustvenoog razvoja zemlje kojemu je ona bila
vjerna, a koji je medu inteligencijom imao negativnu konotaciju. Pjesnik Matildu Serao

«l4

naziva ,,prvim piscem Italije“'”, a njezin list ,,Il Mattino* smatra ,,najbolje napisanim

novinama u Italiji.*!®

Pod utjecajem pozitivisticke ideologije bliske kolonijalizmu 1 imperijalizmu,
razvija se 1 ideja socijalnog darvinizma koji preferira bijelu rasu i ¢ija je ideoloska misija
civiliziranje stanovnika drugih dijelova svijeta, onih koji su podredeni superiornoj bijeloj rasi.
To je vrijeme kada u literaturi, u sprezi s medicinom, nastaje ideja, u skladu sa takvim
razmisSljanjem, o 'mentalnoj bolesti', o Zenskoj mentalnoj bolesti koja je posljedica psihicke
bolesti koju je uzrokovala zenska ljubavna patnja. Tako ¢e se kroz knjiZevnost, pratimo li
povijest gradanskog romana, provlaciti tema zenskog ludila koje ¢e predstavljati krajnju

sudbinu svih nesretnih Zena u braku ili, barem onih, koje su ostale bez ljubavi.!® U kontekstu

rasprave o upotrebi termina 'normalno' i 'patolosko' u literaturi, dao je svoje misljenje 1 Paul

12 Matilde Serao, Cronache letterarie e teatrali, Novita letterarie, u Wanda De Nunzio Schillardi, Matilde
Serao giornalista, Millela, Lecce,1986., str.152.

13 Giosué Carducci (1835-1907.), talijanski pjesnik. U mladosti je osnovao neoklasicisticki knjizevni pokret
koji poezijom reagira na romantizam svojega doba. U njemu se osjeca povijesno-patriotska tendencija te
parnasovski odraz i veza sa suvremenim europskim strujanjima. Poeziji koja mu 1906. donosi Nobelovu
nagradu za knjizevnost najvise je pridonio zbirkom Rime nuove, 1906. Poznat je i kao knjizevni kriticar i
prozni pisac.

4 Tommaso Scappaticci, Introduzione a Serao, Editori Laterza, 1995., str. 44.
15 Donnatella Trotta, La via della penna e dell'ago, Liguori Editore, 1995., str. 44.

6 Monica Farnetti, Patologia amoris. Alcuni casi di follia femminile nel romanzo italiano tra Otto e
Novecento, w AA.VV., Nevrosi e follia nella letteratura moderna: atti di seminario di studi, Trento, 1992.,
uredili A. Dolfi, Bulzoni, Roma, 1993., str. 247— 265.



t!7, onaj isti pod &ijim ée knjizevnim utjecajem Matilde Serao kasnije podeti pisati

Bourge
svoje romanzi di consumo’, trivijalne romane ili romane Siroke potro$nje. On ¢e postati njezin
idol kojega ¢e u predgovoru svoje knjige Suor Giovanna della Croce (Casna Ivana od Kriza)
oslovljavati sa rije¢ima: ,,Moj prijatelj i moj Ugitelj*.!® Bourget, knjizevni poznavatelj i
zagovornik psiholoskog pristupa, tvrdio je da postoji kontinuitet izmedu zdravlja i bolesti, $to
se zove promjenjivo "psiholosko stanje' te da nema smisla govoriti o ,,bolesti u literaturi®.'’

Na prijelazu stolje¢a, nadovezujuéi se na Darwinovu ideju te na problem Zenske
psihe, odnosno zdravlja, pise i Cesare Lombroso?® koji govori o urodenoj bioloskoj slabosti
zena i njihovih psiha. Na snazi je gradanski zakon Pisanelli koji je predvidao ostre kazne za
zensku nevjeru, dok je ona muska prolazila nekaznjeno. Taj je zakon za mnoge intelektualke
onoga doba bio u izravnom sukobu sa zenskom borbom za njezina prava i slobodu.

Upravo u takvom povijesnom i drustvenom trenutku, Matilde Serao veze se i
udaje za Edoarda Scarfoglija®!' koji je 'enfant terrible' svoga doba, njegov pravi predstavnik i
glavni oponent. Kao i u literaturi, tako i u politickom zivotu, Scarfoglio je bio uvijek na strani
opozicije. Pripadao je onoj generaciji 'sinova domovine' koja je ostala razo¢arana manjkom
akcije nakon ujedinjenja Italije 1 bila spremna na nove imperijalizme, kolonijalizme, ratne
pohode - generaciji koja je sanjala o novim talijanskim ratnim osvajanjima. Nije prihvacao
ideju Depretisovog transformizma, kompromis ljevice, kao ni konformizam desnice. Njegovo
burno prijateljstvo sa drugim ‘enfant prodige' njegove generacije, piscem Gabrieleom

D'Annunzijem, predstavljat ¢e okosnicu druStvenog avangardizma na prijelazu iz 19. u 20.

17 Paul Bourget (1852-1935.), francuski je romanopisac i kriti¢ar, nominiran za Nobelovu nagradu za
knjizevnost ¢ak pet puta. Autor je mnogih psiholoskih studija u vrijeme realizma. Promatranje usmjerava
na ljudski karakter. Opisivao je zenske emocije i prikazivao ideje, strasti i razoCarenja mladih u Francuskoj.
Njegova vaznija djela su Etudes et portraits, 1889., Sensations d'Italie, 1901., i mnogi romani.

18 Anna Banti, nav. dj., str.242.

19 Federica Adriano, Allienazione, nevrosi e follia. Esiti della ricerca scientifica nella narrativa italiana tra
Otto e Novecento, Universita degli studi di Sassari, Sassari, 2008., str. 64.

20 To je ideja koju predstavlja onda$nja ideologija koja se provladi antropoloskim, socioloskim i
medicinskim istrazivanjima onoga doba. U svojem laboratoriju Cesare Lombroso (1835-1909.), talijanski
lijecnik, utemeljitelj antropoloske teorije kaznenog prava i jedan od utemeljitelja kriminologije. Izmedu
1885. 1 1890., okruzen kompasima, elekti¢nim vodilicama, metrima, itd., ‘dokazuje’ devijacije zenskih
tijela i mozgova. Detalji na Zenskom tijelu, razrokost npr, dokaz su degeneracije, patologije, kriminala,
znak bolesti. Kada je zena, medutim, naoko zdrava, kaze Lombroso, svejedno je “rodena kao
polukriminalac”. Lombroso se sluzi i izjavom M.me de Staél koja kaze da je ,,ljubav tezak dogadaj za zenu
i ¢ini povijest jadne zene*, izvrée toj misli smisao i tumaci je kao dokaz ludila i Zenske inklinacije mentalnoj
patologiji. Vidi u C. Lombroso, La donna criminale, prostituta e normale, Fratelli Brocca, Torino, 1923.

21 Bdoardo Scarfoglio (1917-1904.), talijanski pjesnik, novinar i pisac, jedan od prvih koji se priklanja
realizmu, utemeljitelj novinarstva na jugu Italije, knjizevni kriticar i polemicar. Najbolja proza sabrana mu
je u knjizi Libro di Don Chisciotte, 1885. Osnivac listova kao $to su ,, Il Corriere di Roma*, ,,Il Corriere di
Napoli te ,,I1 Mattino di Napoli“.



stoljece. Dok ée u literaturi Gabriele D'Annunzio®? biti predstavnikom dekadentizma, §to se

tice same Italije, obojica ¢e njegovati 'kult jake drzave' i sugerirati upotrebu sile. Scarfoglio ¢e

u novome premijeru Crispiju, koji nije bio spreman na kompromise i na 'mlaku’ politiku pop

Depretisa, vidjeti novu nadu za konac¢no ostvarenje svojih patriotskih ideala.

1.3. Kriza kraja stoljeca

U srpnju 1887. umire Agostino Depretis i na vlast dolazi Francesco Crispi.
Odlikuje ga temperamentni ekstremizam, pristasa je ideje pobjedonosnog germanizma, nije
mu strana ideja talijanskog kolonijalizma te namece novi ritam talijanskoj politici. Italija
proglasava Eritreju talijanskom kolonijom, potpisana je vojna konvencija sa Njemackom te
opozvan trgovacki sporazum sa Francuskom.?® Antiklerikalist i nacionalist, Crispi vlada
autoritativno, neumjeren je u svojim idejama te dovodi cijelu zemlju u zastrasujucu
gospodarstvenu krizu. Crispijevo doba odlikuje i niz bankarskih skandala koji su razotkrival

mnostvo politickih veza, protekcija i korupcije. I sama Matilde Serao uvucena je vise

ut

i

financijskih skandala®*, poput onoga s bankarom Schilizzijem koji svojom novéanom pomoéi

podupire ideju Matilde Serao 1 Scarfoglija da u Napulju pokrenu ,,I1 Corriere di Napoli* koji

¢e biti u njegovom vlasnistvu, a oni ¢e ga uredivati 1 voditi. Suradnja se prekida medusobnim

predbacivanjem. Schilizzi nije uspio postati zastupnik u Parlamentu te optuzuje Scarfoglija

smatrajuc¢i da mu ovaj nije u listu pruzio dovoljnu protekciju 1 podrsku, veé je iznosio vlastita

politi¢ka misljenja.?> Matilde Serao staje uz kontroverznog supruga, kao $to ¢e udiniti puno

22 Gabriele D'Annunzio (1863-1938.), talijanski pjesnik, dramaturg, politi¢ar.jedan od najznacajnijih
¢lanova iredentistiCkog pokreta te duhovni inspirator Benita Mussolinija. Ne dovrsivsi studij knjizevnosti,
odaje se mondenom Zivotu koji ¢e mu obiljeziti ukupno djelo.. Od europskog dekadentizma preuzima ideale
osjetljivosti i ukusa. Vise od ,etike zanima ga nastanost ljudskih poriva i erotika. Iz nietzscheove filozofije
izdvaja mit o nadcovjeku bez etickih implikacija i promecée ga u estetski ideal. Najpoznatija djela su 7/
trionfo della morte (Trijumf smrti) 1894., Il Fuoco (Oganj) 1900., La citta morta (Mrtvi grad) 1899., La
Gioconda, 1899. i druga.

23 Giuliano Procacci, nav. dj., str. 253.

24U ¢lanku pod naslovom List ,, 1l Mattino “ $titio obrazovane mafijase, a kojega prenosi i potpisuje Tihomir
Rajci¢, datiranom 17.veljace 2010. ¢itamo: ,,Slika poduzetnoga intelektualnog para ima i svoje tamno
nalicje, organizirani kriminal. Kako je 1901. izvjestilo glasilo ,,Smotra Dalmatinska‘* Edoardo i Matilde bili
su dugi niz godina ¢lanovi kriminalne organizacije: da bi ostvarili svoj cilj koristili su politi¢are, gradske
sluzbenike, novinare. (...) Utjecajni ,,Il Mattino* bio je vazna medijska potpora napuljskom konzorciju. Pod
podnaslovom Iz korupcije u povijest ¢itamo da je ,,zlo¢inacki pothvat u kojem su sudjelovali, povijest
oprostila, jer se ta mra¢na strana njihovog zivota ne spominje ni u jednoj biografiji ovog neobi¢nog
intelektualno-mafijaskog bra¢nog para.”. http:/www.brodarica.net

25> Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj.,.str. 81.
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puta u svom zivotu. Italijom vlada duhovno razoc¢aranje. Iz dubokog nepovjerenja koje je
radniStvo osjecalo prema vodenju talijanske politike, radaju se na poc¢etku posljednjega
desetljeca 19. stoljeca razlicite radnicke stranke kojima se pridruzuje 1 sicilijanska opozicija sa
svojim pokretom Fasci (Snopovi). To je pokret koji se rada kao posljedica agrarne krize i
carinskog rata s Francuskom. Nezadovoljni manualni radnici i nadnicari, zajednicki kroz
radnic¢ko okupljanje, formiraju svoju politicku ideju. Socijalisticki obol daju joj Antonio
Labriola i Filippo Turati, buduéi istaknuti talijanski socijalisti. Turati je pokrenuo i ¢asopis
,Critica sociale® u koji ukljucuje i talijansku inteligenciju kako bi prosirio socijalisticku
doktrinu. Godine 1895. osniva se Talijanska socijalisticka stranka. Crispijev je zaokret u
orijentaciji talijanske politike stvorio opoziciju i pomogao dolasku ljevice na vlast. Unato¢
tome, njemu je u vise navrata bio ponuden mandat kao ,,jedinom ¢ovjeku koji je u stanju
vratiti Italiji njezinu pravu veli¢inu“.2® Crispijevom poznatom metodom sile raspustena je i
Socijalisti¢ka stranka, a kako bi rijeSio nagomilane ekonomske i financijske probleme, on
pregovara i s njemackom vladom te se ponovno oslanja na politiku kolonijalne ekspanzije -
vjerovao je da bi mu uspjesan kolonijalni pothvat u Africi zagarantirao politicki ugled.
Edoardo Scarfoglio njegov je pristasa. No, uz visoki financijski troSak, kolonijalni pothvat u
koji se upustio, onaj u Adui, je propao te Crispi napokon daje definitivnu ostavku. Iza njega
ostaje podijeljeno javno mnijenje - monarhija i dvor zaokupljeni vlastitim spletkama,
industrija ovisna o ratu, razoCarani zagovornici '¢vrste vlade', prosvijeceni gradani, radikali i
demokrati koji traze opcée pravo glasa, naoruzan narod i zagovornici postojecih ustavnih
sloboda, proleteri, socijalisti, pobornici klasne borbe te branitelji slobode. Sidney Sonnino®’ u
casopisu ,,Nuova Antologia“ 1897. predlaze reformu parlamentarnog sustava i zaziva vrijeme
kada su ministri odgovarali kralju, a ne parlamentu. U trenutku kada cijena kruha jos vise
naraste, vlada silom gusi zajednicki ustanak socijalista, radikala i katolika te se postavlja kao
zastupnik liberalne tradicije u borbi protiv svih ekstremizama u Italiji. Godine od 1896. do
1900. bile su ,,medu najburnijim i najspektakularnijim godinama u ¢&itavoj povijesti Italije*?
Godine 1900. kralj Umberto umire u anarhistickom atentatu, odrzava se prvi organizirani

generalni $trajk, pada vlada, a novi kralj Viktor Emanuel III za ministra unutrasnjih poslova

26 Giuliano Procacci, nav. dj., str. 258.

27 Sidney Sonnino (1847-1922.), talijanski barun i politi¢ar. Obnasao je duznost premijera Italije dva puta
i bio je talijanski ministar vanjskih poslova tijekom mirovne konferencije u Parizu, 1918.

28 Giuliano Procacci, nav. dj., str. 26.
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imenuje Giolittija®®. U svojem govoru on naglasava da je bilo nemoguée sprijediti novonastalu
ideju udruzivanja radnika te ukazuje na novo povijesno razdoblje u kojemu nove narodne
struje utje¢u na nove vrijednosti u svakodnevnom Zivotu.*

Kraj 19. te pocetak 20. stoljeca vrijeme je kada se grad Napulj na talijanskom
jugu, namece kao uzor moralnih vrijednosti i vazno kulturno srediste Italije. To je i vrijeme
kada okosnicu kulturnog Zivota grada ¢ine Matilde Serao 1 Edoardo Scarfoglio te Gabriele
D'Annunzio i Eleonora Duse koja je u to vrijeme ,,u Napulju bila kao kod kuce, velika

prijateljica s Matilde Serao**!

koja planira pokrenuti list ,,I1 Mattino* sa suprugom. Scarfoglio
i Matilde Serao ideoloski su bliski D'Annunziju. Sam Scarfoglio vodi skupi zivot bizarnog i
ekstravagantnog ukusa i ideja - vlasnik je nekoliko jahti na kojima plovi po svijetu te je vise
puta uvucen u financijske skandale radi zaduzivanja i u politi¢ko — umjetni¢ke polemike.
Pokret Fasci Siciliani postaje sve mnogobrojniji. Scarfoglio, nakon dogadaja u Gardu, kada su
Francuzi ubili grupu talijanskih radnika u rudnicima soli, emigranata iz pokrajine Pijemont,
reagira 1 napada Francusku jer ona ne zali zbog dogadaja i iskaljuje sav svoj prezir prema
svemu $to je francusko. Objavljuje ¢lanak /7 sangue (Krv), u kojemu ismijava sva udruzivanja
socijalista, sve utopiste mira te kao germanofil zagovara ideju rata, smatrajuci da ,,ili Italija ili
Francuska moraju nestati s lica zemlje**.>> Njegova supruga Matilde Serao ne dijeli njegova
agresivna politicka stajalista. Kao spisateljici, Francuska joj je bliska te joj je vrlo stalo do
vlastite reputacije 1 prisutnosti u toj zemlji. U suprotnosti s agresivnim politickim
angazmanom supruga, Matildu Serao sve viSe zanima vlastita knjiZevnost. Nakon §to se
priklonila verizmu i psihologizmu, bavi se religioznim temama. Polemizirala je s lai¢kim
pozitivizmom te najvecu vaznost poklonila vjeri. Godine 1894. u listu ,,I1 Mattino* objavljuje
¢lanak I Cavalieri dello spirito (Vitezovi duse) u kojemu se zalaze za 'odmor dusSe' u tim
politicki burnim vremenima, dok se na kulturoloskom planu priklanja misticizmu, kao
odgovoru na pozitivizam. Stilski se udaljuje od Verge, sve je bliza Fogazzaru, pa i
D'Annunziju te ukazuje kako u ¢ovjeku neminovno rastu nemiri duse. Primjecuje sve jacu

policijsku 1 politicku represiju nad narodom.

2 Giovanni Giolitti (1842-1928.), talijanski drzavnik. Izmedu 1892. i 1921. pet puta je bio premijer
Kraljevine Italije. U pocetku je podrzavao fasiste Benita Mussolinija, no vidjevsi da je rezim zasnovan na
represiji, povukao je podrsku. U parlamentu je ostao sve do svoje smrti. Proveo je socijalne reforme,
prosirio izborno pravo za muskarce, vodio Libijski rat protiv Osmanskog Carstva, od 1911-1912. Na
pocetku Prvog svjetskog rata bio je pristasa neutralnosti Godine 1920. suzbio je pokret revolucionarnoga
radni¢kog zauzimanja tvornica. Nakon ubojstva Matteotija 1924. pokusao je stvoriti oporbu Mussoliniju.

39 Giuliano Procacci, nav. dj., str. 264.
31 Anna Banti, nav. dj., str. 187.

32 Anna Banti, nav. dj., str. 194.
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Dogadaji devedesetih godina devetnaestoga stoljeca u Italiji uznemiruju njezinu
'drustvenu senzibilnost' koju osjeca kao brigu za narod. Takav stav duguje svom gradanskom
svjetonazoru srednje klase, svom uvjerenju u vlastitu pedagosku funkciju odgajanja masa te
obrani tradicionalnih vrijednosti i postojeéeg reda u drustvu.*® U novinarstvu ,,nastoji zauzeti

34 a svoja literarna promisljanja predstavlja na svojim predavanjima.

stav nemijeSanja
Godine 1894. u svoje ¢lanstvo je prima i Accademia Pontaniana.*>. Kada je Scarfoglio na
prvoj stranici lista ,,Il Mattino®, 3. sijecnja 1894. objavio ¢lanak pod naslovom La Sicilia in
fiamme (Sicilija u plamenu), dosljedna u svojem socijalnom skepticizmu, ona pod
pseudonimom Giuliano Sorel objavljuje niz ¢lanaka kojima se ukljucuje u drustvena zbivanja.

36 a Matilde Serao u njima iskazuje vlastito

Anna Banti naziva njezine ¢lanke 'para-politickim
neprijateljstvo prema ondasnjoj agresivnoj, borbenoj politici Crispija, u strahu za narod. No,
njezin primarni interes nije politika. Njezin interes usmjeren je na knjizevnu afirmaciju kojoj
tezi. U zajednickom listu, ona nastoji pokrenuti knjizevni podlistak, ,,La Settimana®. U
periodu kada Scarfoglio, uvjereni kolonijalist, vrijeme provodi u Africi, ona je samostalna
urednica vlastitih novina kojima sama rukovodi, ureduje ih i u njima objavljuje svoje
tekstove.

Osim zbog gradanskih nemira te 1898., Matilde Serao bila je i duboko potresena
1 vijeS¢u o ubojstvu kralja Umberta 1. Kao zagovarateljica postojeceg ustavnog poretka, koji
vidi kao garanciju miru 1 redu, odana je savojskoj monarhiji, a svoju privrzenost kraljici
pokazuje i sve ve¢im okretanjem svjetovnim temama, temama balova, primanja i svijetu
aristokracije. Mondene teme postaju orijentacija njezina interesa.

Matilde Serao i Edoardo Scarfoglio, ideoloski se te kao bra¢ni par, udaljavaju.
liniju umjerenosti i konzervatizma, $titi i zagovara savojsku monarhiju i tradiciju zemlje te u
opstanku monarhije vidi opstanak socijalnog mira i druStvene stabilnosti, Scarfoglio
ostvarenje tradicionalnih vrijednosti Italije vidi mogué¢ima samo kroz nemirne i polemicke
sukobe. Serao ¢e u svjetovne tematike kojima se priklanja unijeti i svoje visoke kriterije
moralnih vrijednosti, kao i ideologiju konformizma. Bit ¢e glasnogovornica postojeceg

uredenja drustva. Sve vise ¢e biti i glasnogovornica Zena iz visokog drustva, mondenoga

33 Tommaso Scappatticci, nav. dj., str. 126.
3% Anna Banti, nav. dj., str. 196.
35 Accademia Pontaniana, osnovana je u Napulju 1808. godine.

36 Anna Banti, nav. dj., str. 198.
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svijeta. Njezini 'opuscoli e bozzetti', (‘crtice 1 knjizice') bit ¢e prepuni opisa cvijeca: ruza,
ljubicica ili jasmina, simbola Zena 1 njihovih osjecaja, simbola secesijskog stila na pocetku 20.
stoljeca.

To je doba kada su okosnice kulture gradovi Be¢ 1 Pariz, dva grada koja su
politi¢ki optere¢ena nacionalizmima, ali u kojima se odrazava i duh kulture onoga vremena:
to je vrijeme dekadentizma, razdoblja koje slijedi kao posljedica i kriza pozitivizma. Obic¢an
gradanin osjeca tjeskobu pred spoznajom o dolasku nove civilizacije. To je ¢uveno doba Belle

Epoque.

1.4. Belle Epoque i Giolittijeva Italietta

U Italiji je izmedu 1901. 1 1909. Giovanni Giolitti bio pravi gospodar talijanskog
politi¢kog Zivota. Giolitti je bio zagovornik oportunizma, a zbog njegove beskrupuloznosti,
napose na jugu te ideje transformizma, smatran je i slabim poznavateljem talijanskog juga®’.
Bio je veliki neprijatelj imperijalne vanjske politike Italije u koju je vjerovao Crispi, uveo je
talijansku vanjsku politiku 1 aktualni politicko - diplomatski poredak u stanje mirovanja, te je
eksperimentirao s liberalnom politikom i1 gospodarskom obnovom Italije. Vjerovao je u
zajedni¢ku snagu radnika i poduzetnika, socijalista i naprednih liberala.*® Takvo doba 'zatisja'
omogucuje i talijanskom tisku da se usmjeri na probleme i teme drustvenih promjena, kao s§to
su problem zakona o Zenskom i dje¢jem radu, tematizira se gospodarski problem juga te se
polemizira o opéem, pa i zenskom pravu glasa. Matilde Serao pokazuje svoj kontroverzni
antifeminizam. lako zainteresirana za brigu o aktualnoj druStvenoj poziciji Zene i njezinoj
nesigurnoj poziciji u drustvu, ona se pribojava da bi se takvim promjenama pozicija Zene
mogla narusiti. [ opet iskazuje svoju, uvijek prisutnu, socijalnu osjetljivost za dobrobit Zene.
Kao novinarka neizbjezno prati povijesne promjene te se ne slaze s novim ideoloSkim
emancipacijskim tokovima i promisljanjima svojih kolegica spisateljica, drustveno vrlo
angaziranih. Matilde Serao, unato¢ svojim kontroverznim, naoko nazadnim stavovima,
neemancipacijskim ili antifeministickim idejama nije sretna sa ulogom zene na margini
drustva. Sebe osjeca kao zastitnicu zena, orijentiranu iskljuc¢ivo na zensku sigurnost i

dobrobit.

37 Anna Banti, nav. dj., str. 86.

38 Giuliano Procacci, nav. dj., str. 270 — 282.
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U prvom desetljecu 20. stoljeca stanovnistvo Italije svjedoc¢i opéem poboljSanju
zivotnih uvjeta. Benedetto Croce se u Storia d'Italia, objavljenoj prvi puta 1929. prisjeca
olakSanja i ovacija zastupnika svih stranaka kada je konac¢no iS¢ezla prijetnja od financijskog
kraha i1 bankarskih skandala. Diljem gradanske Italije odrzavale su se zabave, putovalo se na
godisnje odmore na more i u planine, ¢esto odlazilo na kazaliSne premijere, u modi je bio
Orijent, opera, film, automobilizam. Pa ipak, 'nova' Italija je bila i paravan one 'stare' Italije,
Italije seljaka, velike razlike izmedu sjevera i juga, velike zaostalosti, stalno prisutnih snaznih
utjecaja provincijalizama i izgubljenih ideala cijele generacije intelektualaca. Italija je i dalje
bila zemlja nepismenih (38 % nepismenih)*’, zemlja emigranata. Problem juga, 'questione
meridionale', problem uvjeta zivota, i dalje je ostalo nerijeSeno pitanje te jug postaje kolonija
razvijenog sjevera.

Godina 1908. prijelomna je za suvremenu Italiju. Giolitti se povlaci i pred
lijevim 1 pred desnim 'antigiolittizmom'. Drustveno nezadovoljstvo umjetnim mirom dosize
svoj vrhunac. Na politickom planu dogadaju se vazne promjene - Austrija pripaja Bosnu i
Hercegovinu, dolazi do pada industrijskog zamaha koji uzrokuje unutrasnju ekonomsku krizu.
To je 1 godina najostrijih bitaka u povijesti talijanskog sindikalnog pokreta, godina
revolucionarnog sindikalizma. Pojavljuje se Benito Mussolini, kao tipi¢na pojava talijanskog
drustva koje se ne snalazi i koleba izmedu ekstremne ljevice i ekstremne desnice..On postaje
glavni urednik lista ,,Avanti“. Netrpeljivost prema Italiji zvanoj ltalietti raste. Nacionalisti se
okupljaju u casopisu ,,La Voce* Giuseppea Prezzolinija te se zalaZu za program kolonijalne
ekspanzije i politike velesile. Pridruzuju im se i1 republikanci, radikali, pa i socijalisti. Svi su
oni 'dannunziani': pjesnik par excellence move' Italije je Gabriele D'Annunzio, 'opinion
maker' koji predvodi obnovu tradicionalnih 1 hijerarhijskih vrijednosti.

Giolliti poziva Mussolinija u vladu, okrece se reformistickom kursu u korist
osnovnih $kola te daje pravio glasa onima koji znaju Citati i pisati, a onda Siri pravo i na
nepismene, ukoliko su napunili tridesetu. Uvodenjem opéeg muskog prava glasa 1912.
zadovoljio je zahtjeve talijanske demokracije 1 socijalista. Upustio se 1 u Libijski rat, u
interesu talijanske diplomacije i financijskog boljitka. Ali njegovi su politicki koraci tek

zaka$njela reakcija.

3% Giuliano Procacci, nav. dj., str. 276.
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1.5. Talijanski rat za Libiju

Postoje ljudi koji, a sve u dobroj namjeri,
zamiSljaju da dokument moze izraziti stvarnost,
kao da dokument moze izreci bilo §to drugo osim
njega sama... Dokument je ¢injenica.Bitka je
druga c¢injenica (beskonac¢nost drugih Cinjenica).
To dvoje nikako ne moze &initi jedno. Covjek
koji nesto poduzima jest ¢injenica. A Covjek koji
(o tome) nesto pripovijeda je sasvim druga
¢injenica.

(Renato Serra, Polazak grupe vojnika za

Libiju)*

O patriotizmu Matilde Serao moZe se govoriti i na primjeru njezina stava prema
Libijskom ratu.*! Za razliku od prethodnik kolonijalnih pothvata, to je rat koji je bio
popularan u javnom mnijenju Italije. Nacionalisti su u njemu vidjeli oporavak 'stare' Italije,
katolici su se borili protiv Osmanskog carstva, a Jug je razmisljao o novim radnim mjestima i
o smanjenju broja emigranata. Politi¢ka propaganda je uvjerila narod u ideju Libije kao
obecane zemlje.

Matilde Serao slavila je mitologiju giollitijevskog gradanstva. Priklanja se
nacionalisti¢koj klimi i odrazava nade gradanstva koje u kolonijalnom pothvatu vide rjesenje
ekonomske krize zemlje. U svojem Casopisu ,,I1 Giorno*, pod zajednickim nazivom Evviva la
guerra! (Zivio rat), ukljuéuje se u drustvenu atmosferu te objavljuje svoje tekstove o ratu u
kojima nedvosmisleno prenosi ideje D'Annunzija i Scarfoglija koji u pothvatu rata vide ideju
prociséenja domovine. Svojom retorikom budi patriotizam. Njezino priklanjanje ratu u
funkciji je njezine ideoloske umjerenosti - ona se nada pobjedi u ratu, jer pobjeda bi bila put
koji bi pomogao smirivanju klasne borbe. Njezin list ignorira politi¢ke pothvate vlade i
politi¢ke diplomatske pregovore. O ratu za Libiju ne razmislja kao politiCar, njezine ideje sezu

samo do interesa naroda, posebno Zena.

40 Renato Serra, (1884-1915.), talijanski knjizevni kriti¢ar i pisac, Per la partenza di un gruppo di soldati
per la Libia (1912), u B. Croce, R. Serra, Polemica sulla storia, Edizioni di storia e Letteratura, Roma,
2012. str. 119-133., vidu u: Nikola Petkovié, Identitet i granica, hibridnost i jezik, kultura i gradanstvo
21.stoljeca, Jesenski i Turk, Zagreb, str. 228.

#l Talijansko-turski rat, u Italiji zvan Rat za Libiju, voden je izmedu Osmanskog Carstva i Kraljevine Italije,
od 29. rujna 1911. — 18. listopada 1912.
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Priblizava se Prvi svjetski rat, u Italiji poznat kao Veliki rat, La Grande Guerra.
Scarfoglio je u Parizu. Politi¢ki je gotovo nezainteresiran za rat te ¢ak sumnja u posljednji
vladin ratni pothvat bojeci se neuspjeha. U njemu se ugasio zar interesa za vanjsku politiku
Italije, razocCarani je pristaSa Trojnog Saveza, germanofil i frankofob.

Nakon njihova privatnog i profesionalnog razlaza, ovo ¢e biti prvi puta da im se
svjetonazori priblizavaju. Edoardo Scarfoglio, povr$no, oprezno 1 uz sumnju, pruzit ¢e
podrsku samostalnom politickom pothvatu Italije. Matilde Serao bit ¢e dosljedno politicki
neutralna i nezainteresirana. Oboje, medutim, iskazuju strah od mogucih losih posljedica rata,
strah zbog prijetnje od pocetka Prvog svjetskog rata. Oboje ironi¢no komentiraju zanesene
govore D'Annunzija koji zvuce poput ratnog poklica i poziva novoj 'staroj' Italiji. Scarfoglio i
D'Annunzio razisli su se kao istomisljenici i kao prijatelji.

Edoardo Scarfoglio umire 6. listopada 1917. Na njegovom sprovodu bio je cijeli
Napulj. D'Annunzio nije doSao. Matilde Serao i njezina i Scarfoglijeva Cetiri sina nikada mu

to nisu oprostili.*?

1.6. Veliki rat i poslijeratna kriza u Italiji

Prvom svjetskom ratu u Italiji prethodio je ,,crveni tjedan®, uli¢ni neredi koje su
predvodili provincijski vode proletarijata i populista, medu njima i Benito Mussolini. Kralj i
predsjednik nove vlade Salandro, za razliku od 'umjerenoga' Giolittija, poduzimaju mjere
nasilnoga suzbijanja nereda. U takvoj unutrasnjoj atmosferi nemira stize vijest o atentatu u
Sarajevu 1 o austrijskom napadu na Srbiju. Dok balkanske zemlje kre¢u u borbu za nove
pozicije, talijanski nacionalisti, 'guraju’ Italiju u Veliki rat. Ona je ¢lanica Trojnog saveza i
kao takva obvezuje se tajnim sporazumom nove vlade, bez znanja parlamenta, boriti na strani
saveznika, a obecani su joj i teritoriji Trsta 1 Dalmacije, s iznimkom grada Rijeke.

Prvi svjetski rat bio je pozicijski rat, rat iscrpljivanja. Prethode mu huskacki
govori D'Annunzija i Benita Mussolinija, koji u studenome 1914. napusta Socijalisticku
partiju i osniva svoje novine ,,Popolo d'Ttalia“ u kojima govori o regeneracijskim i
revolucionarnim vrlinama rata. Italija je usla u rat psiholoski i vojno nepripremljena, Osjecaj
da je 'gurnuta' u rat bio je ocit u svakoj pori drustva — njezino vojno zapovjednistvo bilo je

najneorganiziranije od svih sudionica u ratu, talijanski vojnik nije imao ni dostatno

42 Anna Banti, nav. dj., str. 279.
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naoruzanje. Krasilo ga je tek samopozrtvovanje. Opozicijski i socijalisticki tisak je zbog ostre
faSisticke cenzure izlazio s velikim bijelim praznim stupcima na svojim stranicama. Sama
drzava prolazila je u tijeku rata transformaciju, od liberalne drzave postajala je autokratska.
Pobjednicki rat nije rijesio ni jedno unutarnje pitanje Italije. Pojam domovine u svijesti
obi¢nog ¢ovjeka sada ¢e biti povezan s idejom rata. U dijelu naroda ta ¢e se ideja pretvoriti u
ideologiju interventizma, dok ¢e se ostali smatrati tek defetistima.

Godina 1919. je godina duboke krize drustva i drzave. Unato€ pobjedi, rat je
ostavio iza sebe siromastvo, dugove, problem granica, a grad Rijeka ostaje nepripojen Italiji.
Nacionalisti takvu pobjedu nazivaju polovi¢nom, kljastom, to je tek "vittoria mutilata'. Oni
zagovaraju brzu, hitnu, direktnu akciju, ‘azione diretta'. A nju ¢e izvesti upravo Gabriele
D'Annunzio.

D'Annunzijev udar na Rijeku izvrSen je 12. rujna 1919. uz pomo¢ vojske. To je
prvo ruSenje poslijeratne drzave od strane desnice. Slijedi Mussolinijev pohod na Rim u
listopadu 1922. godine. To je period od dvadeset godina vladavine fasista u Italiji,
interventista koji u Velikom ratu vide mogu¢nost radanja obnavljajuce revolucije. Sada su tu
ukljuceni i demokrati koji takoder smatraju da treba dovrSiti proces nacionalnog ujedinjenja
pocevsi sa oslobadanjem iredentisti¢kih gradova Trenta i Trsta. Zadatak svakog demokrata je
da se bori protiv austro-ugarskog ugnjetavanja talijanske nacionalnosti. D'Annunzijev udar na
Rijeku tako su poduprle i desnica i ljevica Italije.

D'Annunzijev raznoliki 'personality' stapa se u jedan - on je i pjesnik 1 umjetnik,
1 avanturist 1 vojnik koji ulaskom u Rijeku, unato¢ suprotnom sluzbenom stavu talijanske
politike Rima, postaje 1 osloboditelj. U Rijeci uspostavlja neobi¢no liberalnu drzavu u kojoj
zene imaju pravo glasa, homoseksualizam je prihvacen, a on sam je neprikosnoveni totalitarni
voda naroda. Ve¢ prije svoga ulaska u Rijeku, D'Annunzio je u svojoj politi¢koj ideologiji
elaborirao mitove i opisao utopiju. U svom nastupu i govoru nadovezuje se na svoje
prethodne govore, zapocete jo§ u Quartu 1915. godine. Predstavlja se kao moralni voda svih
rodova vojske te se poziva na 'prijatelja od povjerenja i sile', na Mussolinija. Mussolini je
personifikacija borca koji je zapoceo 'rat nakon rata' i koji se bori za neispunjene ideale 1

nedovrSenu pobjedu:

Evo ¢ovjeka koji je sve svoje ostavio i zaboravio kako bi mogao biti slobodan i svjez, odan toj
lijepoj stvari, najljepSoj na svijetu, za jednog borca, uzvisenoj. Evo covjeka koji, okruzen tolikom
niskosko$¢u i tugom, jo§ nalazi razloge za zivot i vjeru, za odanost i smrt. Ja, dobrovoljac, ja,

borac svih armija, vojnik, mornar, pilot - ja, ranjavan, stradalnik u ratu, ja vjerujem da izrazavam
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duboku teznju cijele moje nacije i objavljujem danas da je grad Rijeka zauvijek vra¢en majci

domovini.*?

Sukob izmedu D'Annunzijevih pristasa i talijanske vojske poceo je 24. prosinca i
trajao do 30. prosinca te je ostao zabiljezen kao Krvavi Bozi¢ u Rijeci.. Sukob je zavrsio s vise
ubijenih i odlaskom D'Annunzija iz Rijeke. Njegov politicki idealizam prozet idejom akcije,
unato¢ Mussolinijevim hvalospjevima D'Annunziju kao ocu faSizma, zavrs$io je realnim
porazom. Gabriele D'Annunzio vjerovao je da ¢e njegov pohod na Rijeku proizvesti pritisak
na Mirovnu konferenciju te je prisiliti da prihvati plebiscit o pripajanju Rijeke Italiji.

Njegova davna prijateljica Matilde Serao nije dijelila takvo mi$ljenje. Matilde
Serao bila je vezana za D'Annunzija dubokim prijateljstvom i sje¢anjima na Eleonoru Duse i
Edoarda Scarfoglija. Bila je bliska D'Annunziju i profesionalno, od prvih dana njezine
suradnje u listu ,,Cronaca bizantina* svjesna utjecaja koji je on imao na nju kao spisateljicu.
Ipak, ostro ¢e reagirati na D'Annunzijevu rijeCku avanturu. Osudit ¢e ga u svojem listu ,,I1
Giorno®. Pisat ¢e o njemu u ¢lanku pod naslovom Uno sconsigliato gesto (Nepromisljen ¢in).
Njegov pothvat naziva udarom i ,,jednom od onih slijepih noénih mora koje kao da su
nadahnute demonom najmracnija razaranja.**

Neutralna politicka orijentacija njezina lista ,,Il Giorno* vjeruje u liberalnu
snagu koja ¢e poraziti i socijaliste i1 klerikale. Njezin list ,, Il Giorno* upozorava na fenomen

fasizma kojega vidi kao posljedicu straha od socijalizma i boljSevizma:

Fasizam ne moze opstati: jednom kada se raspusti njegova vojska poput suhe grane, otrgnut ¢e se

brzo sa stabla talijanskoga zZivota... u Italiji nema opasnosti od promjene jer fasizam nema cak ni

Sansu da opstane kao nacionalni ¢uvar. Mussolini je veé pripremio kovéeg.45

To se nije dogodilo. Nakon §to je supotpisala Croceov Il Manifesto (Manifest),
kao izraz gnjeva za uskrac¢enu slobodu tiska, Matilde Serao izgubila je kandidaturu za
Nobelovu nagradu za knjizevnost zbog svojeg antifasistickog angazmana. No, dosljedna

svojem konformistiCkom stavu, ona ne iskazuje otpor prema Mussoliniju koji je pak ¢inio sve

4 Orazione piccola in rivista del Carnaro, vidi u: Ljubinka ToSeva-Karpowicz, D'Annunzio u Rijeci,
Izdavacki centar Rijeka, Biblioteka Dokumenti, sv. 23, Rijeka, 2003., str. 85— 88.

# Gugliemino Salvatore, Grosser Hermann, I/ sistema letterario, guida alla storia e all' analisi testuale. 1l
novecento, Milano, Principato, 1992., str.23.

4 Il Giorno“, Verso la fine, 28-29. kolovoza 1921. i I Condottieri, 19-20. kolovoza 1920., Wanda De
Nunzio Schillardi, L'invenzione del reale, Palomar, Bari, 2004., str. 32.
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da postane dostojan postovanja kulturne javnosti koju vjesto uspijeva okrenuti u svoju
korist.*
Matilde Serao dobrohotno razdvaja ulogu Mussolinija kao 'prosvije¢enoga’ intelektualca od

politi¢ke uloge Mussolinija kao 'vode fasistickog pokreta':

Ekselencijo. Napulj je oduvijek bio Mussolinijev, barem Vas je simpatizirao - ali kao antifasistu. U

posljednje vrijeme, musolinijevstvo je jako poraslo zbog dobrocinstva koje ste ucinili, samo Vi,

gradu Napulju. (...) 47

Ona nije bila svjedok Mussolinijeve Italije i nije u njoj zivjela. Pred kraj Zivota,

u svojemu ,,I1 Giorno* napisala je:

Italija ima svog slatkog tiranina, ali osjec¢a njegov nevjerojatni Sarm, poput zaljubljene Zene koja je
ljubazna i ponosna na svoju predanost, na svoje prepustanje zagrljaju ¢ovjeka koji je vodi i hrabri,

i StoviSe, zbog kojega je svijet p0§tuje.48

Njezin konformizam placen je visokom cijenom. Duce je, represivnim i
autoritarnim mjerama, postao diktator. Tridesetih godina dvadesetoga stolje¢a, od 1925. do

1943, vodio je agresivnu vanjsku politiku Italije.

1.7. Zensko pismo na prijelazu iz 19. u 20. stoljece

Na prijelazu iz devetnaestog na dvadeseto stoljece prepoznajemo potrebu 1
nagon spisateljica da nakon dugo vremena hrabro i1 javno progovore o vlastitoj intimi, u ime
mnogih Zena.

Zeni idu u prilog povijesne promjene koje tesko, ali neizbjezno mijenjaju svijest i utje¢u na
njezinu promjenu. Prvenstveno dolazi do promjene muske svijesti, smatrane tradicionalno
Jjacom', dominantnijom, ali dolazi i do promjene svijesti Zena, one svijesti koja je

tradicionalno smatrana 'slabijom'.

46 Giuliano Procacci, nav. dj., str. 295.
47 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 58.

48 Matilde Serao, Bilancio augurale, Il Giorno*, 1-2. sijeénja 1926.
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Nacionalnim i politickim ujedinjenjem Italije otvorio se put radikalnim
promjenama drustva. Promijenjene socijalne 1 ekonomske prilike ne mogu zaobiéi zene, koje
se poCinju organizirati i pokrecu prve valove promjena koje vode ka njihovoj emancipaciji.
Udruzuju se u borbi za jednako pravo na obrazovanje, zaposljavanje, bore se za politicka
prava i promjenu u¢malog tradicionalnog 'pogleda s visoka' na njihov, sve prisutniji
angazman. [zazivajuc¢i javni skandal, one se mijesaju u podrucja drustvenog i kulturnog

zivota, dotada rezerviranog samo za muski svijet.

Zene se posveéuju umjetnosti, znanosti, slobodnim profesijama (...). Rade poput muskaraca, bave
se istim umjetnostima, istim umijecem s istim ciljem, da ostvare bogatstvo i slobodu, ili i jedno i

drugo zajedno (...) Zena se baca u to sa zanosom vlastitih osjeéaja, koraca rame uz rame s

muskarcem, ide ispred njega, protiv njega ako je to potrebno.49

Osvajajuci drustveni prostor, u posljednjih dvadesetak godina devetnaestoga
stoljeca pojavljuje se veliki broj Zena novinarki 1 Zena spisateljica koje mahom imaju $to reéi
iz 'svoga kuta gledanja' jer, kao $to se drustvo politic¢ki i ekonomski mijenja, mijenja se i
pogled na drustvo i njegovo funkcioniranje. One predstavljaju tzv. 'nove Zene' koje se namecu
kao aktivni ¢imbenici kulturoloske promjene drustva. Pero je dano Zenama da promijene
tradicionalni mit funkcije Zene kao 'domaceg andela', 'andela kué¢nog ognjista' u lik Zene koja
¢e, unato¢ vlastitim intimnim napetostima i drustvenim proturje¢nostima, predstaviti lik 'nove
zene' s poCetka dvadesetoga stoljeca.

A Zene Ce se baciti na taj posao kako bi rijeCima uoblicile vlastiti pogled na
svijet, jer Zene su vidjele 1 shvacale svijet na svoj nacin (a unutar njih samih, ¢inile su to opet
svaka razli¢ito), drukc¢ije od muskaraca. Stoga ,,razli¢itih fizionomija, te ¢e spisateljice uvesti
u talijansko pripovjedalastvo veliku novost, to jest, pripovjedacki glas zene*.>°

Posljednjih dvadesetak godina devetnaestoga stolje¢a pojavljuje se velik broj
zena koje piSu: niz pripovjedacica, intelektualki, novinarki i spisateljica za djecu ¢ini, kako to
formulira knjizevna povjesnicarka Antonia Arslan, “gustu galaksiju, doduse nejasnih i
dvoznacnih obrisa, ali nesumnjive kvantitativne i kvalitativne brojnosti, koju suvremenici

obiljezavaju kao fenomen Italije u vrijeme kralja Umberta I. Zenska literatura pratila se s

posebnom paznjom upravo zato Sto je imala svoju ulogu, ne samo kao ,,Stivo otklona, ve¢ i

4 Alexandre Dumas (sin), Le donne che uccidono e le donne che votano, Zanichelli, Bologna 1881., str.
153-154. i str. 164.

59 Anna Santoro, Narratrici italiane dell’Ottocento, Federico Ardia, Napoli, 1987., str. 10. —11., str.13-14.
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kao sluzbena analiza i optuzba drustva, optuzba koju provode Zene kojima je pisanje
omogudéilo profesionalni 'status' “.>! Bit ¢e to literatura, ili, kako ¢ée se dugo vremena smatrati i
protiv Cega Ce se one boriti, bit ¢e to 'para-literatura’ — nazivana tako zbog svojih precesto
'ruzicastih' tema, prvenstveno ideoloskih usmjerenja i namijenjena isklju¢ivo zenskoj publici,
optuzena za skroman stil 1 jezik, smjeStena u zaseban 'kanon'. Pa ipak, vrijednosti koje ¢e
unijeti u 'pravu’ literaturu bit ¢e nezaobilazne. Utjecat ¢e na pojavu 'Zenskog romana' kao
glavne forme izrazavanja koja ¢e se potvrditi upravo u prvoj polovici devetnaestoga stoljeéa™.
Introspektivna analiza urodit ¢e novim temama jer kao sto ¢e Virginija Woolf u Viastitoj sobi
reéi: ,,pripovijedanje je poput paucine koja se lagano uhvati za zivot“.>. Te ée spisateljice na
prijelazu stolje¢a upravo istrazivati vlastite dimenzije realnosti, dimenzije svoga zivota. Ono
Sto Zene jo§ ne mogu proZivjeti, one kroz svoje pismo mogu barem sanjati. U€init ¢e to svaka
na svoj nadin — ,,preko literature, esto nesredene i zbrkane, romanti¢ne...*>* Temama koje ée
crpsti iz vlastite vizije Zivota, one zenske, obracat ¢e se svom Citateljstvu, pa se tako unutar
teksta formira odnos spisateljica — Citateljica. Spisateljica ¢e tako objasnjavati, pojasnjavati i
intervenirati u tekstu, a sve ¢e to, uz formu pisanja i novonastalu publiku, pridonijeti jos
jednoj 'razlicitosti': jezik kojim pisu bit ¢e onaj svakodnevni i te¢ni koji ¢e prepoznavati
modernizaciju i jezi¢no ujedinjenje Italije kao posljedicu drustvenih i politi€¢kih promjena.

Tu 'navalu' zena koje piSu, spisateljica i prvih, vidjet ¢emo, novinarki, muski
knjizevno-kriti¢ki svijet tradicionalno tesko prihvaéa. Pa ipak, nakon De Sanctisovog™
potpunog presucivanja 'Zenskog pisma', knjizevni kriticari onoga doba ne mogu zanemariti

prisutnost Zena koje pisu.

5! Antonia Arslan, Dame, galline e regine. La scrittura femminile tra ‘800 e ‘900, Guerrini, Milano, 1998.,
str. 4.

52 Antonio Illiano, Invito al romanzo d’autrice ‘800 - ‘900, Edizioni Cadmo, Firenze, 2001., str. 5.

33 Virginia Woolf, 4 Room of One’s Own, Penguin Books, London, 1974. Engleska spisateljica, autorica
mnogobrojnih romana i eseja, gorljiva zagovornica zenske emancipacije, pripada samom vrhu modernog
engleskog romana. Najpoznatija djela su Mrs. Dalloway (Gospoda Dalloway), To the Lighthouse (K
svjetioniku), The Waves (Valovi). Najnoviji hrvatski prijevod njezine citirane esejisticke rasprave jest onaj
iz 2003. godine: Virginija Woolf, Viastita soba, prijevod, biljeske i pogovor Iva Grgi¢, Centar za Zenske
studije, Zagreb.

54 Atonia Arslan, nav. dj., str. 16.

55 Francesco De Sanctis (1817-1883.), talijanski knjzevni kriti¢ar, u svojem je kritiGarskom opusu trazio
izraz duhovnog strujanja svoga vremena. Smatrao je kako umjetnost nije prolazna pojava u razvitku duha.
IstiCu se njegovi Saggi critici (Kriticki eseji), 1886., mnogobrojne studije o Petrarki, Danteu, Foscolu i
Leopardiju, kao i studija pod naslovom.La letteratuta italiana del secolo XIX, (Talijanska knjizevnoti 19.
st.), 1897. Sam De Sanctis, ukoliko u svojem osvrtu i kaze nesto dobro o Zeni pjesnikinji, re¢i ¢e to na ovaj
nacin: ,,... U njoj ne Cujete Zzenu...“ ili ,,... Nije se usudila biti Zena...“, Giuliana Morandini, La voce che é
in lei. Antologia della voce narrativa italiana tra '800 e '900, Bompiani, Milano, 1980., str.26.
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Godine 1907. Luigi Capuana, jedan od najutjecajnijih talijanskih knjizevnih
kritiara, objavljuje u ¢asopisu ,,Nuova Antologia‘“ ¢lanak pod naslovom Letteratura
femminile (Zenska knjizevnost) u kojem se sa velikim podsmijehom osvrée na brojnost Zena
koje piSu: ,,Treba li se zabrinuti, kao $to neki misle, nad tolikom navalom Zena u literaturi?*

Capuana nas zatim uvjerava kako 'strahu mjesta nema':

One u svoja djela umecu nesto samo njihovo, zenskost, ali nista vise [..] A ja sam, osim toga,

uvjeren da ¢e u buducnosti, u dalekoj buducnosti, Zene biti tamo gdje su sada muskarci; ali tada ¢e

muskarci biti sasvim drugaciji; i razlika ¢e ostati jednaka ovoj danas. Tada ¢e muskarci ostaviti
zenama da se bave pisanjem romana, pjesama, tragedija, komedija i, ako im se to dopadne,
poemama; ali one neée stvoriti ni§ta novoga, jer neée vise biti niega za stvaranje u okviru

umjetnosti. Bit ¢e to jedno neprekidno ponavljanje sve dok se ne umore; $to je malo vjerojatno:

zene su tvrdoglave! 36

Na pocetku devetnaestoga stoljeca talijanski filozof i kriti¢ar Benedetto Croce
pjesnikinjama i pripovjedacicama posvecuje znatan dio svojih knjiZzevnih eseja, pa tako po
prvi puta u njegovim studijama Letteratura della Nuova Italia (Knjizevnost Nove Italije)
nailazimo na kriticke osvrte 'zenske literature'. Croce, dakle, ne presucuje u svojim esejima
postojanje spisateljica ve¢, nasuprot, ustvrduje nacionalni zenski identitet u knjizevnosti. No,

kriticki se osvrée na jezik i teme:

... jezik prili¢no netocan, i siromasan rije¢ima i frazama koje nisu odvazne, ve¢ su nemarne, jer ih

se upotrebljava nasumce (...) problem Zene i problem ljubavi ¢ine glavnu i gotovo jedinu temu

pisanj .

Croce o zenskom pismu govori kao o pismu 'nedovrsenosti' (incompiutezza) koja
potvrduje nedostatak stila koji je stalno prisutan jer Zena pisac ,,ne vidi i ne pronalazi nista
viSe u vanjskom svijetu osim svog delirija osjeéaja koji je razdire...*>
Zenskoj literaturi stoga nedostaje apstraktna misao. Croce ipak redom spominje

vaznije spisateljice onoga doba i, osim panegirika Neeri*®, svakoj posveéuje barem nekoliko

56 Luigi Capuana, Letteratura femminile, CUECN, Catania, 1988., vidi u: Antonio Illiano, nav. dj., str.13.
57 Benedetto Croce, nav. dj., str. 83— 84.

38 Marina Zancan, Il doppio itinerario della scrittura. La donna nella tradizione letteraria italiana, Einaudi,
Torino, 1998., str. 100.

5 Neera,pseudonim talijanske spisateljice Anne Marije Zuccari (1846-1918.). U sredistu njezinih romana i
brojnih pripovjedaka isti¢e se problem sukoba strasti i moralne obveze. Kolegica i suradnica Matilde Serao
Neera zivi povuceno, samozatajno i konvencionalno. Neera je u svoje doba izuzetno cijenjena spisateljica.
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redaka. U literaturi Matilde Serao on upozorava na dva osnovna elementa njezinog plodnog
stvaralastva: upucenost na zensku problematiku i1 precizna opservacija. On smatra da je Serao
uocila veliko fizicko siromastvo na svijetu, a njezina ljubav prema siromasnima je stalna.
Croce dijeli njezino stvaralastvo na ono namijenjeno djeci, Piccole anime (Malene duse),
1883., na zbornu studiju djevojaka u Telegrafi dello Stato (Drzavni telegrafi), Scuola Normale
Femminile (Djevojacka Skola), 1885., kao na literaturu u kojoj predstavlja grad Napulj 1
njegovo siromastvo, Terno secco (Dobitak na lutriji), 1887. 1 O Giovannino o la morte (1li
Giovannino ili smrt), 1888. Benedetto Croce pozdravlja, dakle, prvu fazu njezina stvaralastva,
onu blisku verizmu, dok se negativno izrazava o njezinoj kasnijoj literaturi, njezinom
misticizmu te kaze kako Matilde Serao, koja inaCe kaze nesto, u takvoj literaturi zna samo
ispisati poplavu rijeci, posebice pridjeva i prijedloga te smatra da njezini likovi prazno
govore, mrmljaju rije¢i koje bi trebale biti duboke, a zapravo samo govore kao zacarani.®

No, i ona, kao i njezine kolegice, spisateljice, ako ve¢ nisu tvrdoglave, kao §to
smatra Capuana, jesu uporne i sve prisutnije u knjizevnom zivotu Italije.

Dekada je 1880.—1890., klju¢no desetljece za modernizaciju talijanske literature.
Talijanski pisci zaista se osjecaju Talijanima, a ne samo Napuljcima ili Lombardijcima.
Medusobno suraduju, nude jedni drugima suradnju u novinama i ¢asopisima koji mahom
izlaze (ne zaboravimo, to je era industrijalizacije) u novoustolicenim izdavackim kucama.
Pisu se knjizevne kritike, objavljuju prilozi. Napulj je glavno srediste kulture juga Italije, a
Rim, gdje Matilde Serao trazZi put i potvrdu sebe kao profesionalne novinarke i spisateljice, ne
zaostaje. Velik je broj novinarki i suradnica koje rade i za to su placene u tom velikom
srediStu zenskog novinarstva i izdavasStva dnevnih novina, ¢asopisa i knjiga. To je i vrijeme
kada su posebice bili popularni gradanski knjizevni saloni u kojma se susrecu i ravnopravno
razgovaraju, debatiraju i izmjenjuju misljenja Capuana, Verga, Federico De Roberto, Neera,
Contessa Lara u Milanu ili Edith Warton, pa i Matilde Serao, u salonu madame Fritz-James u

Parizu.%! Svi oni ¢itaju Zolu (obvezatno na francuskom!) i razgovaraju o realizmu.

Uziva veliko prijateljstvo i uvazavanje samoga Crocea. Dogodila joj se ista ‘spisateljska sudbina’ kao i
spisateljici Mariji Antonietti Torriani, Marchesi Colombi - pala je u zaborav, da bi je u novije vrijeme
knjizevna kritika ponovno otkrila. Njezini najpoznatiji romani su: [/ castigo (Kazna), 1881., Teresa (
Tereza), 1886., La vecchia casa (Stara kuéa), 1900. U kritiCkim osvrtima ¢esto nailazimo na usporedbu
Neerinog romana Teresa i Marchesinog Un matrimonio in provincia, kao dva romana istoga doba, a
potpuno razli¢itih poetika .

60 Benedetto Croce, Matilde Serao, u nav. dj., str. 66— 67.

! Anna Banti, nav. dj., str. 313.
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U kulturnom kontekstu Italija osjeca posljedice politickog ujedinjenja. Godine
1860. sluzbeno obrazovanje za cilj je imalo obrazovati Zene koje ¢e vjesSto voditi obitelj 1 koje
¢e biti orijentirane na vodenje domacinstva. Nova Italija, pod vodstvom umjerenih
intelektualaca, bavila se problemom 'osnovne pismenosti' Zena, koje je bilo pozeljno, no one
koje su se Skolovale, bile su ograni¢ene 'Sirinom' takvoga obrazovanja: pohadale su tzv.
'scuole normali' ili one Skole koje su ih pripremale da budu dadilje ili uciteljice, jer to je bio
,.prirodni razvoj uloge Zene unutar njezine kuée*.*> I Matilde Serao je pohadala takvu $kolu i
bila samouka, kao i vecina velikog broja zenskih pisaca posljednjih dekada devetnaestoga
stolje¢a. Muskarac, i zakonima, zadrzava sav autoritet nad obitelji, a nevjencana zaposlena
zena, (zene su se mahom zaposljavale u loSim uvjetima novo razvijene industrije), morala je
placati porez, ali 1 dalje nije imala pravo glasa. Razlog tome u talijanskoj patrijarhalnoj sredini
bio je dijelom i jak utjecaj katolicke crkve, kao 1 duboko ukorijenjene predrasude o
intelektualnom nesrazmjeru izmedu muskaraca i zena. Nakon ujedinjenja Italije ideja
'formiranja nove nacije' rezultira postepenom harmonizacijom odnosa u drustvu. Ono
ukljucuje 1 ulogu Zena, posebice onih srednje klase, koje ¢e biti '¢uvarice doma' od kojih se
o¢ekuje odgovornost, nesebi¢nost, odanost i zastita 'obiteljskoga gnijezda'. Uloga Zene
doprinosi nacionalnoj zajednici. Ustoli¢enje nacionalne zajednice bila je moralna duznost
umjerenih politi¢ara desnice jer novo ujedinjena Italija bila je teritorijalno i duhovno
razjedinjena. Ideja rekonstrukcije talijanskog gradanskog drustva podrazumijevala je 1
osnovno obrazovanje zena, koje ¢e ipak biti Sto krace pa ¢e stoga svoje talente Zene iskazivati
u privatnoj sferi - kao 'dobre majke koje odgajaju djecu i podizu dobre Talijane'.®* Citanje i
pisanje Zena riskantan je zadatak i znak je drustvene i kulturne transformacije drustva koja se
dogada na prijelazu stoljec¢a. Model 'nekadasnje', tradicionalne Zene se mijenja i upucuje na
novi tip ponaSanja Zena u druk¢ijoj politi€koj stvarnosti. Potreba za 'samoostvarenjem' vise
nije tek ,,skok u mrak®, kako je to rekao Giolitti 1912., kada je prosirio musko pravo glasa, ali

ga je i dalje uskratio Zenama.

62 Passion and Sexual Difference: The Gendering of Writing in 19th — Century Italian Culture Making and
Remaking Italy: The Cultivation of National Identity around the Risorgimento, uredili Albert Ascoli and
Krystian Von Hennenberg; Oxford Berg, 2001., str..160.

63 Ascolii Von Hennenberg, nav. dj., str. 165.
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1.7.1. Zensko pisanje i roman

Matilde Serao dolazi upravo iz one druStvene grupe u kojoj Zena najvise trpi
drustvene i ekonomske promjene. Trebala je i ona postati uciteljica, zakratko je bila
telegrafistica, a naposljetku je pripala onom valu zena koje €itaju i piSu. Novi val Zena koje
pisu, osim njima drustveno nametnute krivnje, tjeskobe zbog pisanja, problema §to se uopce
posvecuju pisanju, karakterizira i ¢injenica da pisu literaturu uglavnom za zZene. Knjiga u
njihovim rukama postaje znak kontroverznog novog interesa Zene. One problematiziraju
potisnutu Zensku emocionalnost u druStvenim okvirima unutar kojih je Zena pozicionirana.
Iako je u Italiji vremenski zakasnio, u odnosu na Francusku ili Englesku, gdje tradicija
romana zadire 1 u osamnaesto stoljece, roman postaje knjizevna forma devetnaestog stoljeca,
forma koju biraju Zene da bi pisale za Zene. Roman tako postaje i drustveni i kulturoloski 'alat'
u rukama Zena.

"Nove' spisateljice na razli¢ite nacine iskazuju vlastite dvojne rodne stereotipe,
pripadnost klasi, razli¢ito se izjasnjavaju o problemima obitelji i braka te nalaze razliCite
mogucnosti rjeSenja. Pa ipak, u Italiji su one 1 dalje podvrgnute 'kulturolosSkoj cenzuri' muskih
autoriteta, pisaca, koji ith smatraju ili musSkarcima i samo bioloskim Zenama, ili pak smatraju
njihovo pisanje loSim, ili tek monstruoznim ¢inom kojim one nastoje imitirati pisanje. Primjer
za to su, u talijanskoj knjizevnoj sredini, ve¢ spomenuti Capuana, Giovanni Verga, koji Serao
naziva 'hemafroditom’, ili pak knjizevni kritiCar Ugo Ojetti, koji kaze da je ,,spisateljica
muskarac osuden da Zivi u tijelu Zene.“®** Benedetto Croce pak sumnja u moguénost spoja
umjetnice 1 njezine Zenstvenosti te govori o 'nedostatku umjetnicke obrade' u zenskom pismu,
odnosno o 'Zenskom defektu'.®®

No, Henry James, jedan od najvaznijih proznih pisaca i stilista svojega vremena,
iznosi drukéije misljenje o Matilde Serao.®® James je upoznao Matilde Serao u ozujku 1894.,
na veceri kod grofa Primolija. Matilde Serao pratila je francuskog pisca Paula Bourgeta i

njegovu suprugu Minnie te ameriC¢ku spisateljicu Edith Wharton — svi su oni veliki prijatelji

6 Giovanni De Caro, Matilde Serao aneddotica, Berisco, Napulj, 1977., str.28.
%5 Benedetto Croce, nav. dj., str. 362.

% Henry James (1843.-1916.), americki pisac i naturalizitani engleski gradanin, jedan od najistaknutijih
romanopisaca engleskog jezika, kljuna figura na prijelazu iz realizma u moderniza. Temeljna preokupacija
njegove knjizevnosti je nevinost i zivahnost demokratskog Novog Svijeta, koji je u sukobu s pokvareno$éu
i mudro$¢u onog Starog, aristokratsog. Najpoznatiji romani su mu Daisy Miller, 1879., The Portrait of a
Lady, 1881., The Bostonians, 1996.
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Henry Jamesa.®” U desetlje¢u od 1880.—1890. Matilde Serao smatrana je ,,najvaznijom i
najmastovitijom talijanskom spisateljicom.*®® U svom ¢lanku naslovljenom Matilde Serao®
Henry James ne prestaje upucivati komplimente literaturi Matilde Serao — njezin je vjerni
Citatelj koji Serao smatra jedinstvenom smatrajuci da njezino stvaralastvo zasluzuje
podrobniju analizu. Henry James prepoznaje spontanost Matilde Serao, jednostavnost i
eksplozivnu rjecitost kao veliku prednost. njezina stila. Procitao je njezin roman La conquista
di Roma (Osvajanje Rima) te smatra da su njezine impresije napisane ,,rijetkim energijom,
takvom da ona budi Zelju da se procita bilo koje njezino djelo*. Roman I/ paese di cuccagna
(Zemlja obilja) smatra ,,izvanrednim djelom, jednim od primjera njezina velikog talenta,
slozenim prikazom jedne freske iz Zivota Napulja,* u njoj vidi strastvenu spisateljicu i cijeni
njezine romane stoga Sto su puni strasti, no, kako primjecuje Wanda De Nunzio Schillardi ,,ti
su romani daleko od literature kakvu je pisao Henry James“.”® U romanu La virti di
Checchina (Checchinina krepost) on cijeni ,,odmjerenu i potisnutu umjetnost koju je kritika
onoga vremena zanemarila“. James smatra Matilde Serao ,,velikom romanti¢cnom
spisateljicom te nevjerojatnom pripovjedacicom®,”! nazivajuci je i *“ kéeri autenti¢nog Juga i
proizvodom suvremenoga novinarstva (...) koja je ,,odviSe strastvena, odvise neosjetljiva na
problem onoga §to se prenosi, odvise nonsalantna“.”> Usporedujuci je sa engleskim

spisateljicama toga doba on kaze da ona naprosto moze preplasiti:

Zene su osjetljive i strpljive promatra¢ice:stavljaju nos, kako se izraziti, u tkanje Zivota. Osjecaju
realnost i shvacaju je na svoj nacin, a njihova opazanja zabiljezena su u njihovom mnogobrojnim

privla¢nim knj igama.73

7 Donatella 1zzo, Quel mostro bizzaro: Henry James nella cultura italiana, 1887.-1987., Bulzoni,
Romal988., str. 18.

%8 Judith Jeffrey Howard, The Feminine Vision of Matilde Serao, u ltalian Quarterly*, Boston, 1975, str.
56.

% Henry James, Matilde Serao, ,,North American Review*, ozujak 190!., te u ,,Notes on Novelists*,1902.
Osvrt je kasnije objavljen i prevedem, vidi u: Maurizio. Ascari, Henry James, Matilde Serao, ,,Paragone
Letteratura®, Firenze, 1993, str. 12.

70 Wanda De Nunzio Schillardi, L 'invenzione del reale, Studi su Matilde Serao, Palomar, Bari, 2004, str.213
! Judith Jeffrey Howard, nav. dj.

2 Donatella Trotta, La via della penna e dell'ago, Matilde Serao tra giornalismo e letteratura, Liguori
Editore, Napoli, 2000, str. 163.

73 Henry James, Anthony Trollope, vidi u: Donatella Ventimiglia James, Trollope, Serao, Scanabissi, 11
fascino del telegrafo, Rivista dell'Istituto di Storici postali di Prato, 2002, str. 20
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Matilde Serao piSe svoj 'Tomanzo di costume', roman o zivotu i njegovim
obi¢ajima, popularan na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e, roman posvecen Zenama, Zenskim
ljubavima 1 strastima. Svojim modernim gradanskim romanom pootvrduje se kao 'public
maker'. Ona je okruZena i oblikuje svoju Zensku publiku. U to vrijeme nastaje veliki broj
glasila, novina, u kojoj se prvi put, u formi podlistka, feljtona, u nastavcima, $iroj publici
'servira' literarni tekst. Nova Zenska literatura govori o Zenama u ku¢i, u njithovoj privatnoj
sferi te se njima i obrac¢a. Nova literatura spaja javni prostor, namijenjen muskarcima i svijetu
trziSta, s onim privatnim, svijetom odgoja i obitelji, svijetom Zena, djece i sluzin¢adi. Tom
romanu stoga i prethode oni epistolarnog karaktera, koji prvi Sire 1 javno ukazuju na bezbrojne
price iz Zivota 1 privatnih tajni obitelji. Takav gradanski roman, prvenstveno ljubavne
tematike, brzo se Siri, prvo ga Citaju oni koji znaju ¢itati i koji ga mogu platiti, a tijekom
devetnaestog stoljecu, prihvacen je i u Sirem okruzenju doma i svi ga Citaju: gazdarica,
domacica, sluge, proletarijat te se Siri i postaje poZeljna roba medu Zenama. Francuski
knjizevni kriticar Thibauder veze pojavu romana uz zene te kaze kako je ,,roman - Zena,
napisan je uglavnom za Zene, govori o njima, a ¢esto ga i one same pisu.“ ’* Gradanski roman
mijenja se kroz vrijeme. U njemu i Matilde Serao prepoznaje svoj kanon izrazavanja. Nakon
veristickog romana, proci ¢e kroz razne faze razvoja, a posljednjeg desetljeca devetnaestog
stoljeca posvetit ¢e se pisanju gotickih romana. Potpisivat ¢e 1 romanzo d'appendice', roman u
privitku, onaj koji se tiska 1 izlazi u nastavcima. Feljton je bio prostor namijenjen romanu, ali
uskoro postaje prostor koji uvjetuje formu romana- roman je podijeljen na nastavke od kojih
svaki zavr§ava u najnapetijem trenutku, obiluje dijalozima, radnja je dinamicna i isprepletena
epizodama, likovi pricaju price iz proslosti u kojima se pojavljuje niz drugih likova i njihovih
prica, tekstovi obiluju iznenadenjima 1 otkri¢ima. Broj Citatelja ne smije se izgubiti, novine se
moraju prodavati, najpoznatiji pisci koji piSu za njih placeni su 'po retku', pa je roman
dugacak i uzbudljiv. Matilde Serao tada ¢e uspjesno spojiti spisateljsku i novinarsku vokaciju.
Dolaskom prvoga socijalizma na udaru je politizacije i popularni roman. Njegova zacetna
ideoloska pretpostavka jest ona demokratskog romana, ali ne i1 revolucionarnoga - podlistak
viSe ne pripada listu i po€inje se tiskati u formi zasebne knjige.

Matilde Serao ispunit ¢e vaznu funkciju popularnog romana, ona ¢e biti

'tjesiteljica’ svoje publike, publike Zena koje jos uvijek prihvaéaju pravila drustva, ali i sve

74 Umberto Eco, Marina Federzoni, Isabella Pezzini i Maria Pia Pozzato, Carolina Invernizio, Matilde
Serao, Liala, 11 Castoro, La nuova Italia, Firenze, 1987, str. 9.

28



svjesnije vlastite naravi koja odiSe stras¢u i potrebom za ljubavlju. Ona ¢e razumjeti svoje
zensko Citateljstvo, a ono ¢e se u njezinim Zenskim likovima prepoznavati.

Janice A. Radway u svojem tekstu Pisanje citanja romance 7 &in uzimanja
knjige u ruke objasnjava kao osobnu cijenu koju Zena placa u drustvenoj ulozi majke i
supruge. Ustvrduje kako je ¢itanje oblik individualnog otpora polozaju zasnovanom na
pretpostavci da su Zene jedine odgovorne za skrb i emocionalno njegovanje drugih. Citanje
romansa zenama pruza privatnost i progovara o posljedicama njihova polozaja, njihovoj
fizickoj iscrpljenosti i emocionalnoj ispraznjenosti uzrokovanoj ¢injenicom da u patrijarhalnoj
obitelji skrb o njima, zapravo, nije ni¢ija duznost. U Zenskom ¢itanju Radway vidi bijeg od

drustvenih situacija te pokazuje koliko je 'Zensko Citanje' drustveno uvjetovano.

1.7.2. Zagorkina era

Proces stvaranja modermih europskih nacija koji je zapoceo u 18. stoljecu i
prosirio se tijekom cijeloga 19. stoljeca i potaknuo stvaranje nacionalnih drzava te pobudio
budenje nacionalnih svijesti, a obuhvatio je i Hrvatsku, iako sporije i drukcije.

Hrvatskim su zemljama vladale strane dinastije, od kojih je dualisticka
monarhija, Austro-Ugarska u periodu 'mlade Zagorke' bila svojom politickom i drustveno-
povijesnom te kulturoloSkom ideologijom, najutjecajnija. Povijesno — politicke posljedice te
vladavine, s naglaskom na budenje nacionalne svijesti, utjeCu na recentna zbivanja u
juznoslavenskoj povijesti. S njom su povezane i druStveno-gospodarske posljedice te
neizbjezno 1 one kulturoloske, koje zajedno formiraju kolektivno paméenje Hrvata.

Burne europske 1848. godine zapocinje revolucija poznata kao Proljece naroda i
traje do 1849. te zahvaca drustvene i nacionalne pokrete i nemire u vise europskih zemalja u
kojima se postavljaju zahtjevi za drustvenim, politickim i gospodarskim promjenama. U Italiji
je prva revolucija zapocela na jugu kao posljedica agrarne krize i nestabilnog gospodarskog
sustava koji je vodio do financijskih kriza. Revolucija zahvaca sve drustvene slojeve, od
gradana do nezaposlenih radnika i seljaka, a u sadrzi i socijalisticke, protukapitalisticke i
profeudalne elemente. U viSenacionalnim europskim zemljama revolucionarni pokreti snazno
su macionalno obiljeZeni. Sli¢no je i u Hrvatskoj. U Hrvatskoj nije bilo revolucije, ali se

dogadaju politicki obrati, privremeno raskidanje spona s Madarskom te, nakon

75 Janice A. Radway, Pisanje Citanja romance, Politika teorije, Zbornik radova iz kulturalnih studija, uredio
Dean Duda, Disput, Zagreb, 2006., str.259.
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desetogodisnjeg perioda Bachovog apsolutizma (1852.—1859.) poznatog po centralizaciji i
germanizaciji, novo zblizavanje s Madarima kroz Hrvatsko-Ugarsku nagodbu, 1868. Hrvatska
je teritorijalno podijeljena izmedu carskog, austrijskog dijela (juzna Hrvatska i Vojna Krajina)
i Madarsko- hrvatskog Kraljevstva.’ Nakon razdoblja izrazitih madarskih tendencija u doba
bana Khuena Hedervarya i politi¢ke i ideoloske kolonizacije Hrvatske, jac¢a jugoslavenska
ideja, zaceta joS u doba narodnog preporoda. Raspadom monarhije u Prvom svjetskom ratu,
zavrSava hrvatska veza s Austro-Ugarskom te se formira Kraljevstvo Srba, Hrvata 1
Slovenaca.”’ U Hrvatskoj raste slavenofilski zanos, a panslavenstvo postaje kulturoloski
model. Grad uzor postaje Prag.

U drugoj polovici devetnaestog stoljec¢a gospodarski period feudalnog sustava
zavrsava, a zbog sporog razvoja industrije dolazi do nezaposlenosti i iseljavanja. No,
paralelno, u drugoj polovici devetnaestog stoljec¢a, u Hrvatskoj se razvija politicki zivot,
osuvremenjuje se uprava i administracija i uvodi gradanski zakonik. Uvode se, takoder, i op¢a
vojna i Skolska obveza te osnivaju kulturne ustanove i ozivljava novinarstvo. Dogada se
gospodarska 1 infrastrukturna modernizacija (grade se prometnice, zeljezni¢ka pruga,
osnovano je zagrebacko sveuciliste). Razdoblje austro-ugarske vladavine pod vlas¢u Beca i
Peste koji Stite vlastite gospodarske interese, moze se dvojako sagledati i ocijeniti. Op¢i
drustveni razvoj pridonio je ukljuc¢ivanju hrvatskog drustva u srednjoeuropske tokove, no
istovremeno, usporena je emancipacija nacionalnog bi¢a. Na mnoge prepreke nailazi i
hrvatski jezik i nova knjiZzevnost, tj. ona koja se razvija u preporodnom i postpreporodnom
periodu, opterecena politickim okvirima u kojima se Hrvatska nalazila.

Zbog specificnog polozaja hrvatskog naroda i njegove kulture unutar
multinacionalne 1 multikulturalne monarhije knjizevnost se nalazi u funkciji prosvjecivanja i

78 nerazvijanje

budenja nacionalne svijesti. Posljedice su, kako ustvrduje Vinko Bresi¢,
znacajki europskog romantizma te individualizma, sentimentalizma i misticizma. KnjiZzevnost
je morala preuzeti politicku zadacu te je stoga morala biti borbena, tendeciozna i angazirana,

prozeta osjecajem kolektivne snage i vjere u svoj narod 1 njegovu buducnost. Pitanja estetike i

estetskih kriterija u knjizevnosti posve su izostajala.

76 Neven Budak, Strecha Mario, Zeljko Kruselj, Habsburzi i Hrvati, Srednja Europa, Zagreb, 2003.

77 Miroslav Sicel, Knjizevnost moderne, vidi u: Povijest hrvatske knjizevnosti, knjiga 5, Liber, Mladost,
Zagreb, 1978., str. 7-56.

8 Vinko Bresi¢, Hrvatska knjizevnost 19. stoljeca, Alfa, Zagreb, 2015, str. 47.

30



Mariju Juri¢ Zagorku u zizu ondasnje hrvatske knjizevne javnosti promovirao je
upravo biskup i hrvatski prosvjetitelj Josip Juraj Strossmayer’’. Strossmayerova naklonost i
vjera u mlade®®, kada govori o potrebama hrvatske zemlje kojoj treba i umnijih i odlu¢nijih
boraca, te revnijih i rjecitijih ucitelja i umjetnika, trgovaca i obrtnika, razlog je pisma
preporuke kojim on Mariju Juri¢ Zagorku preporucuje kao suradnicu u dnevnom listu
,Obzor*. Prethodili su tome njezini ¢lanci protiv Khuenovog rezima, posebice poznati Egy
percz (Jedan Gasak), napisan upravo u stilu koji se trazio. Clanak je kriti¢ka istina o politi¢koj
situaciji nadahnuta njezinim borbenim i strasnim perom, potrebnom angaziranoscu i
domoljubljem. No ulaskom u redakciju ,,Obzora* Marija Juri¢ Zagorka ulazi u javni Zivot kao
zena, intelektualka, novinarka i spisateljica te se bas kao 1 Matilde Serao u Italiji na prijelazu

stoljeca, susrece s ogranic¢enjima, predrasudama i1 okvirima sredine u kojoj Zivi.

1.7.3. Zensko pismo u doba moderne

Pocetkom devedesetih godina devetnaestoga stolje¢a Khuenov rezim u
Hrvatskoj je u¢vrséen, ¢emu pridonose i medusobni sporovi opozicijskih politickih stranaka:
sukob izmedu hrvatske 1 srpske burZoazije te potpuni slom cjelokupne hrvatske politicke
opozicije, nakon raskola unutar Stranke prava koja se razdvaja na ,,domovinase* i na ,,€istu
Stranku prava. Po nacelu 'divide et impera®' Khuen je neograniceni vladar. No, spaljivanjem
madarske zastave u povodu otvaranja novoga kazalista te posjete Franje Josipa I Zagrebu,
najmlada gradanska inteligencija najavljuje pocetak novoga doba za Hrvatsku. Nastojao se
ostvariti socijalni i1 kulturni preporod u Sirokim narodnim slojevima, uvesti demokracija koja
bi pridonijela i rjeSavanju socijalnih problema te ostvariti nacionalna prava i slavensku
solidarnost. Za knjizevnost borba mladih intelektualaca, koji su nakon progona bili aktivni u
Becu i Pragu, podrazumijevala je europeizaciju hrvatske knjizevnosti, odnosno njezino

pracenje 1 sudjelovanje u recentnim umjetni¢kim kretanjima, kao i primjenu modernih

7 Josip Juraj Strossmayer (1815-1905), bio je hrvatski biskup, teolog, politi¢ar, utemeljitelj hrvatskih
znanstvenih i kulturnih institucija te pisac i mecena. Jedna od najznacajnijih hrvatskih li¢nosti 19 stoljeca.
Poznat i po svom govorniStvu u Rimu na prvom vatikanskom koncilu, 1870. Kao jedan od najzapazenijih
protivnika neogranic¢ene papinske vlasti odrzao je govor protiv dogme o papinoj nepogrjesivosti. Talijanski
tisak usporeduje ga sa Gladstoneom i Bismarckom, tvrdeéi da je povijest ta tri imena zabiljezila kao imena
trojice najveéih ljudi. To je ¢lanak koji Marija Juri¢ Zagorka objavljuje u ,,Obzoru®, pod naslovom,
Magjarsko mudrovanje o biskupu Strossmayeru, 39/ 1898., br. 60., str. 1.

80 Strossmayer: Govori, priredila: Stana Vukovac, Privladica, Vinkovci, 1994., str.85.

81 Miroslav Sicel, nav. dj., str.37.
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kritickih metoda. To je razdoblje pocetak hrvatske moderne, period kojim se u Hrvatskoj
odreduje raznoliko razdoblje na prijelazu iz 19. u 20. stoljece, kulturno-politicki i naraStajni
pokret hrvatske moderne u kojem ,,mladi* ustaju protiv ,,starih® - , stari* su zastupnici
tradicionalne uloge knjiZzevnosti, a ,,mladi* Zele raskid s tradicijom i traZe nove knjizevne
puteve. Hrvatska moderna odvija se u dvije faze. Prva, ona do 1903., ima obiljezja pokreta u
kojem se objavljuju programski tekstovi te kojim dominira knjizevna kritika. Druga faza je
ona od 1903.-1916. godine u kojoj modernisti traze autonomiju knjizevnih djela, odnosno
naglaSuju njegovu estetsku ulogu, ljepotu i dozivljaj. lako je hrvatska moderna reakcija na
pozitivizam i realisticko-naturalisticki nazor u umjetnosti u Europi krajem 19. stoljeca,
odlikuje je stilska raznolikost. U njoj nema dominantnog stila, ve¢ paralelno egzistira vise
razli¢itih usmjerenja, neoromantizam, realizam, naturalizam, impresionizam, dekadentizam,
individualizam, psihologizam te misticizam, simbolizam, esteticizam i stil secesije, odnosno

onaj stil koji se u Italiji naziva liberty .**

1.7.4. Literalne piljarice

Osvrnemo li se na ulogu Zena u hrvatskom knjizevnom zivotu do 19. stoljeca,
Lliteralnih piljarica® kako ih navodi Miroslav Sicel u svom tekstu,** primijetit éemo da je ona
zanemariva. Ilirskim preporodom ona raste te Zene istupaju vlastitim knjizevnim
ostvarenjima, no tek s dolaskom nove generacije zena iz redova gradanstva, koje svoju
naobrazbu stjecu putem uobicajenih onodobnih obrazovnih institucija (visih djevojackih
Skola, preparandija i liceja) i postaju ekonomski samostalne.Veéinom pripadaju uciteljskom
stalezu, a njihovo djelovanje ponajvise je usmjereno na pedagoski plan, ali i na borbu za
zenska prava, potaknutu ¢injenicom da su uciteljice bile slabije plac¢ene od ucitelja, a udajom
su gubile pravo na namjestenje. Profesionalnih knjizevnica bilo je malo - bile su to samo
Zovka Kveder —Jeloviek, Dragojla Jarnevi¢ i Marija Juri¢ Zagorka.?

Posljednje desetljece 20. stoljeca ideju o zenskoj ravnopravnosti i stvaralackoj
samosvijesti promicat ¢e upravo zene, uciteljice, djelatnice hrvatskog uciteljskog pokreta,

potaknute idejom o preporodu zenskog prosvjetnog i drustvenog polozaja. Doba moderne

82 Vinko Bresi¢, nav. dj., str.71-72.
8 Miroslav Sicel, Literarne piljarice, ,,Zvono“, 111, 1909., br. 2, str. 66— 64.

8 Nevenka Kosuti¢ Brozovi¢, Zenski udio u knjiZzevnom Zivotu hrvatske moderne, u zborniku Dani
hvarskoga kazaliSta: Grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, sv. 27, br.1, 2001., https:/ hrcak.
srce. hr/ 73922, str. 104. — 111.
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broji preko pedeset spisateljica.’® One ée u realizmu 'praske' moderne prepoznati poticaj za
razvoj vlastite osobnosti, za slobodu stvaranja, za podizanje obrazovnih razina kulture 1 etike
te ¢e pridonositi sudionis$tvu Zena u prosvjeti. ,,Mladi“ modernista DeZman u ¢asopisu
,Hrvatska misao* piSe kako modernisti zele da i zenska i muska mladez u novim pokretima
pronade uvjerenje o svojim zivotnim pitanjima kako ne bi bili oruzje tude, madarske misli ili
jadna predstraza opozicionih prvaka.’¢

Marija Juri¢ Zagorka pripadat ¢e redu prvih profesionalnih novinarki. Veé¢ u
redakciji lista ,,Obzor susrela se sa muskom superioprnoscu direktora lista Mazzure koji ju je
smatrao ,,zivom sramotom lista koji vodi* aludirajuéi na njezin novinarski angazman i
prisutnost na stranicama tiska gdje piSe politicke ¢lanke. Na knjizevnom pak planu, Zagorka
odmah postaje meta tabora “mladih®, dok je ,,stari* brane smatraju¢i njezin igrokaz Novi
roman, vrlo zanimljivim jer ocrtava knjizevne prilike u Zagrebu te borbu izmedu ,,starih® i
,;mladih*.%’
Zategnuti musko-zenski knjizevni odnosi prelamaju se na zenama. U knjizevnom listu
»Savremenik* koji izlazi u doba moderne, a Antun Gustav Mato$ ga naziva listom bez
programa, i ,,Obzorovim* slugom, ,,Savremenikov* knjiZevni kriticar govori o ,,suknjama
koje pisu*. Casopis ,,Zvono* Zagorkinih je deset godina publicisti¢kog rada prozvao
,jubilejom Zilave novinarke*®® te je 1909. godine nastavio raspravu o Zenskom pitanju u koju
se ukljucila Zagorka s idejom sinteze muskarca i Zene. Ona ironi¢no kaze da Zena ,,ako je
samo Zena, spada u zoologiju, te da Zena, koja je u sebi ubila Zenu, spada u ludnicu.*®’
Raspravu zakljucuje Matos tako da je sve Zene spisateljice nazvao ,,naprednjackim
maskarama“.”

Dok 1909. Nobelovu nagradu za knjizevnost dobiva Selma Lagerlof, 1 dok se
priblizava 1926..godina, kada Matilde Serao gubi nominaciju za Nobelovu nagradu za
knjizevnost u Italiji, Marija Juri¢ Zagorka jos$ se bori se za vlastiti ugled i ugled osobnog i

zenskog pisma u knjizevnoj kritici suvremenika, dok je naklonost Citateljske publike neupitna.

Godine 1912. A.G. Matos 1 opet ¢e udariti na dotadaSnje Zensko pismo na primjeru knjige

85 Nevenka Kosuti¢ Brozovi¢, nav. dj.

8 1. Hergesi¢, Pokret mladih na razmedu stoljeca, Panorama hrvatske knjizevnosti XX. stoljeca, Zagreb,
1965., str. 50.

87 Dunja Detoni Dujmié, Ljepsa polovica knjizevnosti, Matica hrvatska, Zagreb, 1998., str.27.
88 Jubilej novinarke, ,,Zvono*, II, 1908., br.3., str. 57 — 58.
8 M. Jurié¢ Zagorka, Napredna Zena i danasnji muskarci, ,,Zvono*, 111, 1909., br. 1, str. 12.

% A.G. Matos, Sabrana djela, knj. XIV, str. .9.
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Milke Pogaci¢ Pjesme te Ce se narugati tom ,,Zenskom markiranju muske snage, poziranju i
pjevanju kao muskara, pjevanju koje, zapravo, ne veli nista.« °!

Smréu Matosa, prve ratne, 1914. godine zavrsit ¢e 1 hrvatska moderna, a
Zagorkino pismo je vjerno zanru romanse, popularnom feljtonskom romanu, koji joj je i
pribavio naklonjenu citateljsku publiku. Pisala je 'izvan knjizevnih kanona'. Stanko Lasi¢ ¢e
ustvrditi da se Zagorka u nekim svojim spisima pomalo i sramila svoje literature pa je cesto
isticala da je ponajprije novinar, a onda knjiZzevnik: ,,Javno na pozornici rekla sam publici, da
nisam i nikada necu biti knjizevnik, niti sam pokusavala to biti. Moja je profesija novinarstvo.
Romane sam pisala samo za propagandu protiv njemackih romana.*“?

U Hrvatskoj su sve do sredine devetnaestog stoljeca prevladavali njemacki
casopisi. Kljuénu su ulogu u stvaranju hrvatske pripovjedne proze odigrale upravo novine i
casopisi u kojima su bile objavljivane novele i feljtonski romani hrvatskih autora. Namjera
njihova objavljivanja je bila pridobiti ¢itateljsku publiku, odvratiti je od ¢itanja njemackih
listova 1 knjiga te zainteresirati za domace $tivo. KoriStenjem zanimljivih knjizevnih
postupaka nastojalo se zainteresirati Citateljsku publiku za ¢itanje hrvatskih knjizevnih djela.
Kao i Senoa, i Zagorka je u literaturu usla preko novina, profilirajui ¢itateljsku publiku.”> U
vremenima burnih druStvenih promjena bila je politicko bi¢e. Obuzeta je Zeljom da prikaze
svoju politicku djelatnost, dok o svojoj knjizevnosti govori tek usput ili u najuzoj vezi s
politickim prilikama.

Kroz 'slu¢aj Zagorke' Stanko Lasi¢’* karakterizira onodobnog hrvatskog
knjizevnika upravo kao izrazito politicko bice, a razloge toga sabire u tri skupine. Na prvome
je mjestu politicki rad. Hrvatski knjizevnik upravo u sferi drustveno-politicke aktivnosti
ostvaruje neposredni Zivotni intenzitet. Drugo mjesto zauzima tvrdnja da noviju hrvatsku
knjizevnost karakterizira iskljucivost ili prezir s kojim se jedan knjiZevni govor odnosi prema
drugom knjizevnom govoru dok tek druga polovica dvadesetoga stolje¢a naznacuje proces
prema tolerantnijoj koegzistenciji. Dominantni modeli, realizam, simbolizam,
ekspresionizam, uglavnom su bili suglasni u negiranju drugorazredne, pucke, zabavne ili

trivijalne knjizevne strukture koju odbacuju s podsmijehom. To je slucaj sa Zagorkom,

simboli¢nom figurom onodobne hrvatske knjizevnosti. I tre¢e: Zagorka ne vjeruje u trajni,

T A G. Matog, nav. dj., str. 160.

92 Marija Jurié¢ Zagorka, Sto je moja krivnja, Rukopis, 1947., str. 28; vidi u: Stanko Lasi¢, Knjizevni poceci
Marije Juri¢ Zagorke, Znanje, Zagreb, 1986., str. 63.

9 Dubravko Jel¢i¢, Senoa, Globus, Zagreb 1984., str. 58.
% Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 60— 66.
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imanentni smisao knjizevnosti, nego samo u njezin prakti¢ni ili drustveni smisao. Ona sumnja
u vrijednost svog posla, u razlog i smisao cjeline kojoj pripada, sumnja u knjizevnost, u

hrvatsku knjizevnost, zakljucuje Lasic¢.

1.7.5. Zagorkin drukciji romaneskni govor

U djelu Povijest hrvatskog romana Kresimir Nemec posljedice promjenama u
strukturi nakladnickih 1 medijskih kuca, vidi u ekspanziji hrvatskog popularnog romana u
prvoj polovici 20. stolje¢a. Popularne feljtonske romane pocinju tiskati tzv. , krajcarski
listovi, poput ,,Novosti®, ,,Malih novina“ i ,,Jutarnjeg lista®, a to su redom jeftini,
visokonakladni listovi, knjizevno neprofilirani. Takav tiskarski zamah potvrda je
demokratizacije i komercijalizacije hrvatskog tiska.”> Zagorka ¢e, pisuéi u Zanru popularnog
feljtonskog romana, koji izlazi u nepreglednom broju feljtonskih nastavaka, ostati slobodna, a
sloboda joj je u politi¢kom, psiholoskom i simbolic¢kom smislu oduvijek bila ciljem te
vrhuncem ljudske egzistencije. Tako ¢e izbje¢i cenzuri 1 primaknuti se publici. Spojit ¢e
povijest, domoljublje i zabavu, u pojednostavljenom narativnom stilu. Napisat ¢e tridesetak
popularnih feljtonskih romana, s bogatom skalom podzanrovskih ogranaka, od
kriminalistickog, pustolovnog i ljubavnog, do povijesnog.”® Njezinu popularnu feljtonsku
prozu mnogi su suvremenici tumacili parametrima druk¢ijeg zanra upitne literarne kvalitete.
Pisala je knjizevna djela na kliSeju, temeljena na kaoti¢oj situaciji koja ubrzava radnju, stvara
kaos temeljen na kontrastnim spojevima ljubavi i mrznje, dobra i zla te je vjestim, ali
nepreglednim fabuliranjem, upala u fabularnu hipertrofiju.

O tome kao o problemu popularne literature, 'lake i one teske', 'ozbiljne' i
'trivijalne' govori u svojoj knjizi Milivoj Solar.”” Kao novinarka, usvojila je pravila tzv
,Kkolporterske knjizevnosti podlistka u nastavcima i svoje Stivo namijenila svojoj Zenskoj
publici. Ta je publika glavni konzument popularnih romana, u prvome redu gradanstvo i
malogradanstvo, odnosno zene unutar tih slojeva. Kao i Matilde Serao, Zagorka ciljano pise
za Zene 1 upravo njima prilagodava teme, fabule i strategije pripovijedanja. Takvom uskom

poveznicom spisateljice 1 njezine Citalacke publike stvara se, kako kaze Detoni-Dujmic¢, ,,stroj

% Kresimir Nemec, Povijest hrvatskog romana II, Znanje, Zagreb, 1998., str. 210.
% Dunja Detoni Dujmi¢, nav. dj., str.156.

7 Vidi u: Milivoj Solar, Laka i teska knjizevnost, Zagreb, 1995.
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za pravljenje kruznih prica, isprepletenih epizoda i odgodenih rjesenja*.”® Zagorka je
prvenstveno zaokupljena recepcijom. Ona se, za razliku od Matilde Serao, ne nastoji uklopiti
svojom literaturom u postojece kanone i ne tezi osvojiti mjesto spisateljice u povijesti
hrvatske, odnosno, u slucaju Matilde Serao, talijanske knjizevnosti. Ona tek traga za
senzacionalnim pri¢ama koje pronalazi u povijesti i motivima kao §to su otmice, urote,
dvoboji, zavjese, zagonetna ubojstva, stalna iskusenja, neocekivani obrati.”” Matilde Serao
gleda povijesnu tradiciju kao obiljezje vrijednosti kojima tezi, dok povijest Zagorki ne
predstavlja skup uzora, ve¢ izvor zla, ali i izvor dobrog. To je posljedica njezina
antiaristokratizma i prezira prema hrvatskom plemstvu (koje ne dijeli sa Matilde Serao koja, u
svojem okruzenju simpatizira talijansku aristokraciju), ali 1 simpatija prema puku i nizem
gradanskom staleZu (kojega 1 Matilde Serao razumije 1 zauzima se za njega). U romanima
Marije Juri¢ Zagorke dobri obvezatno pobjeduju zle te je time zadovoljena Citalacka iluzija o
crno-bijelom svijetu.

Zagorkin popularni povijesni roman, prepoznatljiva povijesna romansa,
namijenjena je Zenama i piSe o zenama. Zenski likovi esto su govornici Zagorkinih
politickih, etickih i feministickih ideja pa su mnogi romani po njima i naslovljeni (Kontesa
Nera, Gordana, Jadranka).'® Njezini Zenski likovi podvrgnuti su introspekciji Zenske naravi
te su one nositeljice ideja jer, kako kaZe, ,,Zene su u vjerskim ratovima najvise ispastale.*!°!
Zagorkine romanse mozemo ¢itati 1 kao inacice Bildungsromana, u kojima ipak nema mjesta
vrsti pesimizma Matilde Serao, budu¢i se kod Zagorkinih Zena radi o njihovoj ugrozenoj
zenskoj osobnosti, ali s jakom feministickom i nacionalistickom crtom kao zivotnim
pokretacem.

U povijesnim i knjizevnim okvirima u kojima Zive, obje 'prvakinje' svojim
novinarskim i knjiZzevnim angazmanom pokazuju da su ih drustvene okolnosti tek djelomi¢no

uspjele uokviriti.

% Dunja Detoni-Dujmi¢, nav. dj., str.161.
% Kresimir Nemec, nav. dj., str. 217.
100 Dynja Detoni-Dujmié, nav. dj., str.164.

101 Zagorka, Sto sve ceka citatelje ,,Plamenih krizara“, Jutarnji list, XVII, 1928, br. 5733, str.9.
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2. KORESPONDENCIJA KAO AUTOBIOGRAFIJA I KAO
HETEROBIOGRAFIJA

»Pisati, pisati, pisati. To je moj zanat,
to je moja sudbina. Pisati do smrti.*

(Matilde Serao)

Skicirane biografije Matilde Serao i Marije Juri¢ Zagorke koje slijede, a
temeljene su na izabranim pismima i novinarskim ¢lancima, sje¢anjima i svjedocenjima,
prikazat ¢e dvije spisateljice, u privatnim i javnim nastupima, u njihovim nastojanjima da
osvoje svoje mjesto kao zene spisateljice unutar drustvene podredenosti i neuvazavanja te ¢e

ukazati na problem slobode pri oblikovanju identiteta prema vlastitom modelu.

2.1. Matilde Serao i njezini suvremenici

2.1.1. Pisma i osvrti

U devetnaestom stoljecu razvija se tzv. 'kultura poste', izmjena pisama koju
diktiraju drustvene 1 kulturne promjene u drustvu, u Italiji nakon ujedinjenja. To je doba
razvoja tiska koji pridonosi i samoj kulturi pisanja i razmjenjivanja pisama. Razvija se tzv.
'authentic monument epistolary', moda koja se ne ograni¢ava samo na korespondenciju, vec se
razvija i kao posebna forma u literaturi, epistolarna fikcija. Doba je realizma u kojemu autori
hvataju trenutak koji Zele zapisati i prenijeti ga svojoj Citalatkoj publici. To ¢ine brze putem
epistolarne komunikacije 1/ili putem epistolarne literature. Od 1870. godine talijanska kultura
podloZna je novom dinamizmu koji je posljedica sve veéeg broja primatelja,'%? onih kojima je
pismo upuceno te se, kao posljedica, formira novi drustveni sloj, tercijalni, koji ¢e pridonijeti
razvoju 'Siroke kulture'. Kako je rastao broj Citatelja, tako su pisci postajali svjesniji onoga Sto
se od njih ocekivalo - trebalo je pisati puno i drugacijim tempom, svoje ideje prosiriti medu

Citateljima, utjecati na 'jJavno mnijenje', uciniti se prepoznatljivim, pa i popularnim. Pisac

192 Bruno Tobia, Una cultura per la nuova Italia, Storia d'Italia, Roma, Laterza, 1995., str.435.
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postaje uvjetovan velikim brojem citatelja, on sluzi hirovima i promjenjivom ukusu
publike.!%

Samo pismo vise nije tek ispovijed onoga koji Salje pismo, ve¢ postaje
uobicajeni nac¢in komunikacije koji u prvi plan sada stavlja onoga kojemu je pismo
namijenjeno i od kojega se oéekuje odgovor. Citatelj, jednoga pisma ili cijele epistolarne
literature, postaje onoliko involviran i vazan koliko je to 1 sam autor pisma.

Sada kada pismo nije tek jednostrana ispovijed, ve¢ se ostvarila
interkomunikacija- onaj koji pise 1 onaj koji ¢ita i odgovara sada ovise 1 0 razvijenosti
postanskih usluga, jer njihova se informacija mora Siriti. Ve¢ Alessandro Manzoni tuZzi se u
svojim pismima zbog nepovjerenja u talijanski postanski sistem. On govori o 'horrible
paresse' koji rezultira ometanom komunikacijom izmedu korespondenata.'® U njegovo
vrijeme, prije ujedinjenja Italije, pismo je putovalo kroz razli¢ita Kraljevstva, Vojvodstva,
Papinske drzave, prolazilo je kroz razli€ite poStanske sisteme, razliite cestovne uvjete,
redovno je kasnilo. A postanski promet postajao je sve guséi buduéi da je razmjena pisama
postala dio svakodnevne komunikacije, praksa uobi¢ajenoga nacina Zivota, sluze¢i osobama
svih godista i poloZaja, od siroma$nog poljoprivrednika do drzavnika.'%®

Umijece pisanja pisama ucilo se u 'epistolarnim priru¢nicima' koji su nudili
detaljna pravila pisanja pisama. 'Epistolarni priru¢nici' bili su namijenjeni uenicima u
$kolama,'% dok su postojeéi bili vise svrsishodni i ukazivali su na pojavu prakti¢nih
problema: savjetuje se vrsta papira ili rukopisa koji se mora primijeniti u adresiranju, pri
pozdravima ili pri zavrSecima pisama. Vjestina pisanja pisama poducavala se na studiju
Retorike, a u Italiji se nisu poducavali samo epistolarni nac¢ini komunikacije, vec¢ i talijanska
literarna tradicija koja je sluzila ideji formiranja zajednicke kulturne svijesti 1 formiranju nove
nacionalne retorike Italije poslije ujedinjenja.!?’

Uslijed razvoja epistolarne komunikacije kao nacina brze izmjene informacija,
tiska se 1 sve veci broj novina. Pisma su omoguéavala novinarima jedinstvenu, direktnu i

djelotvornu komunikaciju sa ¢italackom publikom te 'oblikovanje' iste. Na javno mnijenje

103 Carlo Tenca, Delle condizioni dell' odierna letteratura in Italia, giornalismo e letteratura nell’
Ottocento, Cappelli, Bologna, 1959, str. 95.

194 Giovanni Alberocchi, Sull'epistolario di Alessandro Manzoni, Cadino, Firenze, 1997.
105 Giovanni Mestica, Istituzioni di letteratura, Barbera Editore, Firenze, 1882., str.127.
19 Giovanni Mestica, nav. dj.

197 Gabriella Romani, From Letter to Literature: Giovanni Verga, Matilde Serao and Late Nineteenth-

Century Epistolary Fiction, MLN, sv. 124, br.1, John Hopkins University Press, 2009., str.177-194.
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sada se lakSe moglo utjecati. Pisac-novinar postaje public maker'. U novoformiranoj Italiji
nakon ujedinjenja, u drugoj polovici devetnaestoga stoljeca, publicira se na stotine novih
novina i periodika koji osvajaju ¢italacku publiku. Redovne rubrike temeljene na epistolarnoj
1 direktnoj komunikaciji sa publikom, integralni su dio tiska koji se objavljuje. Izdavaci
koriste pisma kako bi dijalogizirali sa Citateljem i u€inili mu novine koje ¢ita
pristupa¢nima.'® Postizu tako i komercijalni uspjeh, ali i ostvaruju pedagoski cilj - pridonose
ideji stvaranja Talijana.

Jedna od poznatih revnih pisaCica pisama u Italiji je Matilde Serao.
Komuniciranje putem pisama prakticiralo se posebice u onim novinama gdje su postojale
rubrike namijenjene Zenskom citalackom krugu. Ona je upravo u takvom okruzenju i zapocela
svoju novinarsku karijeru, u ,,Corriere di Roma*, ,,Corriere di Napoli* i u novinama ,,Il
Mattino“. Polemikama i ¢lancima koje je objavljivala korespondirala je i sa Sirom publikom 1
s odabranim piscima ili spisateljicama. Polemizirala je i debatirala i odavala poStovanje
intelektualcima koji su svojim intelektualnim i drustvenim radom zaduzili njezino doba.

Epistolarij Matilde Serao bit ¢e njezina intelektualna biografija. Njezina su
pisma rekonstrukcija njezina zZivota, njezinih odnosa s prijateljima i literatima, njezine
nezaustavljive volje za radom i njezinih prvih pojavljivanja kao javne licnosti. Ona otkrivaju
njezinu elokventnost i sposobnost uspostavljanja bliskih odnosa s muskim suradnicima, kao i
uvazavanje kolegica spisateljica. Pisma Matilde Serao otkrivaju njezin brz 1 bistar intelekt,
neposrednost 1 odlu¢nost da ostvari novinarsku i spisateljsku karijeru, da se 'probije’, da uspije
u svojoj potrebi da piSe, da postane poznata i uvazena, a da pritom sacuva slobodu
izrazavanja. Njezina korespondencija odaje intenzivni svakodnevni ritam zivota - trazi i
uzvraca recenzije za svoje novine, nudi i trazi ¢lanke, raspituje se o izdava¢ima i prijevodima,
prati aktualne teme na zadovoljstvo publike, polemizira o akutnim drustvenim problemima,
bori se za naklonost publike, za podizanje tiraze ¢asopisima u kojima pise jer o njima ovisi
njezina egzistencija. Na prijelazu iz devetnaestog u dvadeseto stoljeée, kao prva profesionalna
novinarka Italije ona jasno shvaca da je doslo novo vrijeme, ono u kojem je publika njezin
'mecena’.

Epistolarij Matilde Serao ¢itamo kao intimnu i dokumentarnu epistolu, kao

svjedocanstvo drustvene klime Italije, od sjevera do juga, na prijelazu dvaju stoljeca.

108 Silvia Franchini, Editori, lettrici e stampa di moda, Franco Angeli, Milano, 2002., str. 186.
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2.1.2. Matilde Serao — sjecanja

Prilikom krsStenja svoje unuke 1922. godine, Matilde Serao daruje joj pero i piSe

posvetu:

Donijela sam ti i mali poklon. On nesto znaci.. Za sve one koji se zovu Scarfoglio i Serao, pero je

sredstvo razmisljanja, rada, djela. A ti, unuko moja, prvorodena kéerkice mojega starijega sina,109

onoga kojega volim vise od vlastitoga Zivota, postyj i voli pero koje je svima nama dalo svako

najvece dobro i sluzi se s njime, naizmjence s iglom, tim slatkim sredstvom Zenske radis$nosti. 1o

Upravo tim perom napisala je tisuce stranica novinarskog i literarnog teksta, kao
1 ono malo autobiografskih stranica u prvome licu, jer ona ne voli izravno govoriti 1 pisati o

sebi:

... nikada se nisam sebi Cinila dovoljno zanimljivim subjektom da bih se ubacila u svoje

novinarske tekstove ili romane.'!'!

Matilde Serao rodena je u mjestu Patrasu, u Gr¢koj, od roditelja oca Francesca 1
majke Paoline Bonelly. Datum rodenja, kao i godina rodenja, oduvijek su predmetom
istraZivanja. Anna Banti u biografiji Serao''? kao godinu rodenja navodi 1857., dok Marie -
Gracieuse Martin - Gistucci, u svojoj biografiji posvec¢enoj Matildi Serao, prilaze krsni list

spisateljice prema kojem je ona rodena 1856. godine.!'® Godinu 1857. kao godinu svoga

19 Donna Matilde imala je &etvoricu sinova s Edoardom Scarfogliom: 8. srpnja 1886. roden je Antonio,
prvorodeni, potom, u listopadu 1887. blizanci Paolo i Carlo te 1888. Michele: ,,... trudno¢e jedna za drugom,
za jednu vrlo zaposlenu Zenu kao $to je Serao, majka s karijerom, ali vrlo njezna, prisiljena zbog svojih
visestrukih profesionalnih obveza odvojiti se od djece®, Donatella Trotta, nav. dj., str.29. Za Scarfoglija se
udala u visokoj trudno¢i, 1885., no abortirala je djevojcicu. Edoardo Scarfoglio obraca se njezinom
intimnom prijatelju, grofu Gégéu Primoliju i pise: ,,... ona nije bas dobro fizicki, a uskoro ¢e i duhom biti
lose jer ne zna jos$ nista... misli da je djevojcica jos ziva...““, Anna Banti, nav. dj., str. 107. Nakon rastave od
Edoardsa Scarfoglija, udaje se za odvjetnika Giuseppea Natalea, s kojim u svojoj 49-0j godini rada kéer
Eleonoru, nazvanu po njezinoj najdrazoj prijateljici Eleonori Duse. Matilde Serao prihvatila je i vanbrac¢no
dijete iz afere supruga Scarfoglija i mlade glumice Bessard i dala joj ime Paolina, po svojoj majci te ju
odgojila poput svoje kceri, Donatella Trotta, nav. dj., str. 31.

19 Donatella Trotta, nav. dj., str. 21.
I Onorato Roux, Infanzia e giovinezza di illustri italiani contemporanei, Firenze, 1909., str. 191-197.
112 Anna Banti, nav. dj., str. 4.

113 Marie-Gracieuse Martin-Gistucci, L'oeuvre romanesque de Matilde Serao, Grenoble, Presses
Universittres, 1973.
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rodenja, navest ¢e i sama Matilde u pismu upuéenom Idi Baccini,''* urednici Casopisa za
djecu. Za njezin Casopis zapisat ¢e svoja sjecanja iz djetinjstva, objavljena pod naslovom Prva

knjiga te ¢e ih popratiti 1 kratkom biografskom biljeSkom:

Predraga Ida,

Poneki detalj? Rodena sam u Patrasu, u Grékoj '57., od majke grkinje, gradanke i oca, izbjeglice iz
Napulja.

1860. u Napulju, do 1881.

Vrlo lose obrazovanje, u djetinjstvu nista, ¢ak Stovise, glupa.

Puno procitanoga, od dvanaeste do dvadesete godine.

Majka vrlo obrazovana, pametna, andeoska, bozanstvena. Od nje, sve.

Polozena matura. Nikada poducavala.

Dvije godine zaposlena u telegrafima, od osamnaeste do dvadesete godine.

Pocela pisati 178,113

To su glavna sjecanja koja Matilde nosi iz djetinjstva. Sje¢anja koja ¢e u
pocecima njezine karijere biti u fokusu njezinog literarnog izrazavanja. Od samih pocetaka,
pa kroz cijeli zivot, sjecat ¢e se vlastitoga te proucavati univerzalni odnos majka - k¢éi, koji ¢e
1 nju, ve¢ u ranoj dobi, odrediti. U mladosti taj ¢e odnos biti idealiziran, gotovo svet, a kasnije,
s godinama, kada i sama postane majka &etvoro djece, bit ¢e prikazan realisti¢ki.!'® No, lik
majke i motiv maj¢instva, kao jedan od glavnih inspirativnih likova i motiva, nikada, do kraja
karijere, a vidjet ¢e se to 1 u romanu Mors tua (Tvoja smrt), napisanom u njezinim poznim
godinama, nece napustiti.

Majka je bila njezin odgajatelj — unato¢ potesko¢ama upisala je Matilde u Scuola
normale femminile, a kako bi to financijski izdrzala, davala je privatne satove jezika. Matilde
je pak, kao dijete, bila nezainteresirana za Citanje. S osam godina jos je uvijek tvrdoglavo
odbijala uciti Citati 1 pisati. Tek je uz uzglavlje bolesne majke naucila Citati, i to samo zato §to

se nadala da ¢e zbog velikoga majcina veselja koje je potom uslijedilo, majka ozdraviti:

... Bolesnica je dosla k sebi, zapoceo je period dugog, sporog oporavka; ja sam smjela uci u sobu i
promatrati ono lijepo, mr§avo mamino lice, one velike sive o¢i pune ljubavi, ona njezna usta iz

kojih je izlazilo sve lijepo i dobro za mene: osmijeh, glas, rijeci, poljupci. Tijekom tog dugackog

114 1da Baccini (1850-1911.), u¢iteljica u osnovnoj $koli, a potom i spisateljica dje¢je literarure i suradnica
u novinama., u ¢asopisu ,,Fanfulla della Domenica“, Antonia Arslan i M.G. Raffele, Canona, Treviso,
1981., str. 179.

115 Onorato Roux, Memorie giovanili autobiografiche, I, Parte II, Bemporad, Firenze, str. 191-197.

116 Ursula Fanning, Serao's Ode of Female Double, ,,The Italianist“, 7, 1987, str. 63— 68.
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oporavka, blago, bez prigovaranja, a kako bih mogla ostati u toj zatvorenoj sobi, u sjeni, pokraj

mame, moja neposlusna glava nagnula se nad abecedu; uz taj krevet boli, naucila sam sitati. '

No, ve¢ s devet godina njezina najdraza knjiga je ilustrirano izdanje

Shakespearea:

Tri puta sam tu veliku knjigu procitala, od pocetka do kraja, i ljubav i mrznja uranjali su u moju

djetinju dugu.!®

Njezin literarni autoportret mozemo psiholoski objasniti u freudovskom
kljuc¢u'" - ona se ne dozivljava lijepom ni kao dijete i vise nalikuje mom¢iéu, dok je majka
prikazana kao krhka, plemenita, lijepa, plavusa, kao iskljucivi objekt ljubavi i Zenstvenosti.

Majka je sve ono $to Matilde nije bila i nikada nece biti.

... bila sam debela i nezgrapna djevojéica, sa smedom, oStrom i gustom kosom koja mi je dosezala
do polovice cela. Okrugla usta, uvijek spremna na smijeh, na pjevanje, na usklike veselja... Nisam
bila ni gracilna ni lijepa, bila sam poput momcica. Ali ono §to je najvise pogadalo moju majku,
koja je bila spremna sve mi oprostiti osim toga, bio je moj otpor prema bilo kakvom ucenju, prema

bilo kakvoj mirnoj aktivnosti. Imala sam osam godina, nisam znala pisati, nisam znala Citati....

otvoreno sam govorila da ne znam, da nikada ne bih ni Zeljela znati...'?°

Majka i Matilde prozivjet ¢e idili¢ne godine njezine najranije mladosti gotovo
same, bit ¢e to 'Zenski ménage' — otac Francesco Serao, antiburbonac, smjestio ih je daleko od
politickih previranja i one su mu se tek kasnije pridruzile u Napulju.'?! U tim najranijim
sjecanjima lik oca jedva da se i spominje, a majka je neprestano prisutna, uvijek njezna, blaga

11scrpljena, osamljena:

Postoje, za svakoga pisca, razli¢iti nacini da se povjeri ono podsvjesno: zapravo, moderan

psihoanaliti¢ar dobro bi se zabavio, vjerujemo, tvrdec¢i da se malena Matilde kretala iskljuc¢ivo u

7 Matilde Serao, 1l primo libro, ,,Giornale per i bambini®, 1885., u Anna Banti, nav. dj., str.8.
18 Nav. dj.

119 Nav. dj., str.9.

120 M. Prisco, Matilde Serao, u Terzo programma, Torino, 1963, br. 3, str. 60.

121 Godine 1865. vratila se u Napulj, njezina obitelj Zivi vrlo skromno, otac se vratio novinarstvu, a majka
daje privatne satove jezika. Tommaseo Scappatricci, nav. dj., str. 167.
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obiteljskom nukleusu kojega su ¢inile ona i majka, ¢ak bi rekao da ona pati od Edipovog

kompleksa. 122

Matilde je prve korake u svijet novinarstva ucinila prate¢i oca koji je bio
prosjecni novinar.

Mozemo je definirati kao 'figlia d'arte,' kao 'kéer umjetnosti'. Njezin otac je
novinar u listu ,,Pungolo®, no nema istaknute pozicije ni posebnih kompetencija te je slabo
placen.!? Naginjao je ljencarenju, ispijanju kava i brbljanju. U vlastitoj kuéi bio je uvijek
odsutan 1 njegova bi nazo¢nost uznemirila ritam uobicajene idile majke 1 kéeri. Matilde ¢e ga
kao profesionalna novinarka svojim radom uzdrzavati i brinuti se o njemu do kraja njegova
zivota, do 1911. godine.'?*

Godine 1879. Matildi Serao umire mama. Ona piSe pismo'?® svojem intimnom

prijatelju Gaetanu Bonavenia: '

U raju je. Prestala je patiti. Moli za nas. I Sta me briga za sve ovo, Gaetano moj? Hoce li mi vratiti
mozda moju lijepu mamu? Hoce li mi ispuniti dom svjetlom i dusu rado$¢u? Ne? Dobro, neka me
ostave da oCajavam. Ali, ne mogu, zabranjeno mi je to. Tata, kojemu je istina uvijek bila skrivana,
tata se zavaravao do samoga kraja, ¢ini se poput ludaka. Nikada nisam vidjela muskarca u
sli¢nome stanju. (...) tata ne zna nista, a ja prolazim krizni put (...) nedostaje mi sada toliko ljubavi,
toliko ljubavi.

Tvoja Matilde

Cijeloga Zivota bit ¢e spremna boriti se protiv osje¢aja usamljenosti koji ¢e je, u

zivotnim situacijama kroz koje ¢e prolaziti, pratiti.

122 Anna Banti, nav. dj., str. 11.
123 Wanda De Nunzio Schillardi, Matilde Serao, giornalista, Milella, Lecce, 1986., str.23.
124 Tommaso Scappatricci, nav. dj., str. 167.

125 Matilde Serao, pismo datirano 15. kolovoza 1879., u Lettere a Gaetano Bonavenia, ,Nuova Antologia“,
Roma, 1938.

126 Gaetano Bonavenia, odvjetnik i intimni prijatelj kojem Matilde Serao upuéuje cijeli niz pisama, I/

rittrato di Donna Matilde, ,La Repubblica®, 29.03. 2005.,
https://ricerca.repubblica.it/repubblica/archivio/repubblica/2005/03/29/il-ritratto-di-donna-matilde-una-
voce.html
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2.1.3. Matilde Serao od Napulja do Rima

Godine 1881. Matilde Serao seli se u Rim. Ostavivsi iza sebe napuljske
novinarske krugove u koje ju je uveo otac i ve¢ plodnu novinarsku karijeru, jer ve¢ je
suradivala u napuljskom ,,Il Piccolo®, ,,La Gazzetta letteraria piemontese®, ,,IL Giornale di
Napoli“, ,,Roma Capitale i drugim novinama, objavila je ve¢ zbirku Raccolta minima

(Najmanja zbirka),'?’ Leggende napoletane (Napuljske legende)'?® i Cuore infermo (Nemirno

srce).’??

Roberto Bracco, u ono vrijeme urednik novina ,,Corriere del Mattino* opisuje

Matilde Serao punu entuzijazma neposredno prije njezina odlaska u Rim:

Prisje¢am se dogadaja iz 1882. Cini mi se da ga opet Zivim. Evo me, jako mladog, u jednom
mrac¢nom i skuéenom uredu ¢asopisa ,,Corriere del Mattino®. Podvornik najavljuje: gospodica
Serao. Vec je osobno poznaju i ravnatelji. Svi mi je poznajemo jer je vec slavna i izvrsna
novinarka. Gospodica Serao, odmah po najavi, pojavljuje se nasmijana. Njezin smijeh odjekuje u
malenom uredu, zvuéan je kao da se smije desetero ljudi u isti glas... Gospodica nam otkriva da je
njezina posjeta zapravo oprostaj. Ostavit ¢e Napulj. Nastanit ¢e se u Rimu. Opce iznenadenje i
ganuce, uz osjecaj gorcine. U Rim? UZzasna ideja. Boze dragi, pa Sto ¢ete vi raditi u Rimu? Pisati,
pisati, pisati! To je moj zanat, to je moja sudbina. Pisati do smrti. I smije se. Postajemo pateti¢ni,
necete se viSe vratiti u Napulj, u vas Napulj? Nadam se da ¢u se vratiti, Zelim se vratiti. Znate da

ga obozavam. Ali moram raditi da zaradim za kruh svakidasnji. Ovdje to nije moguce. Previse je

ljepote. Previse poezije. Previse mora. PreviSe Vezuva. Previse ljubavi.13 0

U Rimu Matilde Serao ve¢ godinu dana suraduje u novinama ,,Capitan Fracassa“
i za nju, koja ¢e uskoro napisati roman La Conquista di Roma, (Osvajanje Rima)’3! zapo¢inje
profesionalno pokoravanje rimskih drustvenih i profesionalnih krugova. Godine 1879. umrla
joj je, kako je ve¢ reeno, neprezaljena majka te u Rim putuje u drustvu oca o kojem ¢e se

nastaviti brinuti.

127 Matilde Serao, Raccolte minime, Perussia e Quadrio, Milano, 1881.
128 Matilde Serao, Leggende napoletane, Ottino, Milano, 1881.
129 Matilde Serao, Cuore infermo, Casanova, Torino, 1881.

130 Roberto Bracco, La risata di Donna Matilde, vidi u: Matilde Serao: vita opera testimonianze, uredio G.
Infusino, Quarto Potere, Napoli, 1977.

131 Matilde Serao, La Conquista di Roma, Barbera, Firenze, 1885.
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U svojem pismu prijatelju Uldericu Marianiju'®? pige:

Zao mi je §to to moram povijeriti, ali tata se prepustio lijenosti. Uz tolike prijatelje u cijelom
rimskom tisku, cijenjen, postovan, vole ga, on nije maknuo prstom, nije progovorio ni rije¢ kako bi
nasao posao. Znate ve¢ da je on bez inicijative. Inicijativa se ocekuje od mene. Ovo ljeto ocekuje

me velika skupa zrtva kako bih ga uzdrzavala u Camasiccioli, a onda i na ljetovanju. Lako se

razljuti. 133

Matilde ne ocekuje nista od oca te u sljede¢em pismu vec pise istome:

(-..) 300 lira mjesecno od ,,Fracasse®, 200 od ,,Domenica letteraria® za jednu pripovijetku i dvije

biografije, 100 od napuljskog ,,Corriere del Mattino®. Ja imam duh gladijatora, potrebna mi je

arena.134

Osvaja Rim, no ujedno se u njoj rada i osjecaj inferiornosti jer joj nedostaje

formalno obrazovanje. No, jako je svjesna vlastite intelektualne superiornosti i vrlo mudra:

Uvjeravam Vas da idem kroz Zivot mirna, bez strasti i sigurna u sebe. Vladam sobom, klanjam se,
stavljam uobicajeni osmijeh na usta, ne govorim napuljskim dijalektom, ne podizem glas, ne
naginjem se, lijepo se ponasam i poziram ... A u meduvremenu, u ovoj ukocenoj glavi, iza ovoga
¢ela koje slici ¢elima tolikih bedastih djevojaka, gori duboka i britka misao, prolazi ideja,
skupljaju se ljudski dokumenti u neprestanom dobronamjernom promisljanju. Ja osvajam ovaj
moderni Rim malo po malo, jedan dio njega ve¢ mi pripada (...) ove elegantne damice ni ne znaju
da ih ja poznajem od glave do pete, da svojim mislima njima vladam, da ¢u ih uklopiti u moja

djela, one nisu ni svjesne mojih vrijednosti, moje snage... smatraju me jednostavno Sarmantnom, a

ja se u sebi samo smijem.135

Prsti od energije, komunikativna, uvijek vedra i nasmijana, glasna i rjecita, ¢ak
brbljava, zaljubljena u zivot, otvorena, inteligentna, prijateljski raspolozena. Onakva je kakva
¢e biti 1 u svojem novinarskom i literarnom tekstu. Urednica je mondene rubrike i marljivo

radi:

132 Obitelj Mariani gradanska je obrazovana obitelj s kojom se Matilde zblizila, posebice sa mladom
generacijom Marianija, Anna Banti, nav. dj., str.19.

133 Matilde Serao a Ulderico Mariani,, 18.04.1882. vidi u. Anna Banti, nav. dj., str. 33.
134 Anna Banti, nav. dj., str. 33.

135 Alla conquista di Roma, Lettere di Matilde Serao a Uldericu Marianiju, u ,,Nuova Antologia®, 16.
prosinac 1938.
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... Po danu je, zapravo, ostajala skoro uvijek u kuci, prvenstveno zato $to je morala raditi, puno,

puno raditi.'*¢

Osvaja simpatije, pisci i politicari je obozavaju, kao i svi oni umjetnici koji se
skupljaju oko Casopisa ,,Fracassa®. Ocarava ih njezin trud, zalaganje, rad u koji toliko vjeruje.
U drustvu puno obrazovanijih kolega ona se osje¢a ugodno, ravnopravno i s njima provodi

cijele veceri razgovarajuci:

A ona je znala ravnopravno se nositi sa njima: obozavali su je, ona je jo§ malo govorila na
napuljskom dijalektu, imala je uvijek spreman odgovor, izvanrednu argumentaciju, blagi glas i dar
glasnoga smijeha koji je definitivno sve lijec¢io. O¢i pune Zara, blistavo bijeli zubi, mentalna
zivost, zbog koje je sve mogla razumjeti, i vjestina da u razgovor uklopi slusatelja, simpati¢no su
pridonosili njezinom stilu. U salonu novina koji se ¢inio rezerviran samo za one slavne, ta mlada

zena, jo$ uvijek relativno nepoznata, ubrzo je bila zavidno uvazena i takva se atmosfera Sirila oko

nje.137

Posjecuje gradanske salone grofica Piole Caselli i Edith De Renzis te salon
grofice Rose de Fritz-James u Parizu, gdje susreé¢e Edith Wharton'®3, prijateljicu Henry

Jamesa, na koju ostavlja dojam:

Medu zenama koje sam tamo susrela, najposebnija je bila, bez sumnje, Matilde Serao, napuljska
knjiZzevnica i novinarka.(...). Bila je zdepasta i debela, crvena u licu i vratu koji joj je uranjao u
ramena okrugla poput jastucica. U svojoj odjeci i u onim uvredljivim bojama, i sa svojom
vris§te¢om modulacijom glasa, Cinila se apsurdnom pojavom u onom salonu gdje se sve odvijalo u
polusjeni i poluglasno. Ali kada je pocela govoritii, zavladala je prostorom. (...) Ona nikad nije
govorila s visoka, niti je zeljela dominirati u razgovoru, samo ju je zanimala razmjena ideja
pametnih osoba (...) znala je slusati i nije se dugo zadrzavala na jednoj temi, ali je intervenirala sa
svojim replikama u pravom trenutku, i ostavljala je prostor ostalim sugovornicima. No, kada ju se
potaknulo na govor (...) tada su njezini monolozi osvajali visine superiorne razgovorima bilo koje

zene koju sam ja upoznala. Razigrana masta spisateljice, dva ili tri njezina romana su maestralna,

136 Luigi Lodi, I Giornalisti, Laterza, Bari, str. 98.
137 Luigi Lodi, nav. dj., str.100.

138 Edith Wharton (1862—-1937.) americka spisateljica romana, novelistica i dizajnerica. Prva Zena dobitnica
Pulitzerove nagrade, nominirana za Nobelovu nagradu za knjizevnost. 1927., 1928., 1930. Prva Zena s
pocasnim doktoratom za knjizevnost uglednog ameri¢kog Sveucilista Yale, prva redovita ¢lanica Americke
akademije umjetnosti i knjizevnosti. Autorica romana Time of Innocence, prijateljica s mnogim znamenitim
osobama na prijelazu 19. u 20. stoljece. U svojim pariskim salonima docekivala je mnoge poznate li¢nosti.
iz ondasnjeg pariskog kulturnog Zivota. Bliska prijatelju i mentoru Henry Jamesu, ameri¢ckom knjizevniku.
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odgojena na razli¢itom §tivu i s velikim, raznolikim iskustvom koje proizlazi iz njezine novinarske

karijere; a kultura i iskustvo se spajaju u sjaju njezine mocne inteligencije. 139

2.1.4. Korespondencija Matilde Serao i Enrica Nencionija

Svojom intuicijom shvacala je da ¢e njezin uspjeh spisateljice 1 novinarke biti

¢vrséi budu li ga popratile i1 utjecajne osobe iz knjizevnih i novinarskih krugova. Ne susteze

S€

zamoliti Enrica Nencionija'*’ da pro¢ita njezin roman Fantasia (Fantazija)'*! te u pismu od 8.

lipnja 1883. kaze svoje misljenje:

Postovani prijatelju,

Dopustam si da Vas podsjetim, i $aljem Vam odmah moj novi roman “Fantasia“ koji je urednik
Casanova objavio. Vi koji ste o ,,Cuore infermo* napisali najbolju kritiku koju sam ikada dobila,
primijetit ¢ete u ovom romanu umjetnicki pomak. Meni se ¢ini, i sada mi je zbog toga jako zao, da
sam, kako bih zaustavila tu juznjacku rjecitost koja mi je bila predbacena, postala prespora,
prehladna, ¢ini mi se da knjiga ne izaziva vekiki interes. No, autor se ¢esto zavarava, iz ponosa ili
skromnosti. a Vase jasno misljenje, javno ili privatno, uvijek ¢e mi biti velika utjeha.

Koliko sam simpati¢nih umjetnickih osjecaja iskusila Citajuci ,,Medaglione*! 142 Izgledaju dobro
zajedno i fino su §tivo, izvanredno. A kada ¢e kriticki eseji o engleskoj knjizevnosti?

U nadi da ¢u Vas uskoro vidjeti u Rimu, srda¢no Vam stis¢em ruku.

Matilde Serao'®

A uskoro, 30. lipnja 1883., slijedi i drugo njezino pismo, jo§ izravnije i

samouvjerenije:

Dragi Nencioni,
Nakon §to je Avanzini odbio &lanak, nije bilo primjereno da se obratim nekoj tre¢oj osobi. Sto
uciniti? Ja moram skromno cijeniti novinarske razloge koji su uzrok ovoga odbijanja, i ne

uvrijediti se ako jedna od najboljih knjizevnih novina tretira moj roman ,,Fantasia® poput male

139 Edith Wharton, Uno sguardo indietro, Autobiografia, New York—London, 1934, str. 275-277.

140 Enrico Nencioni (1837-1896.) bio je od 1879. godine urednik ¢asopisa ,,Fanfulla®, pjesnik i profesor
talijanske knjizevnosti u Firenzi, koji je ostao u bliskom kontaktu sa novinarsko-knjizevnim okruzenjem
Rima. I sam je posjecivao gradanski salone u kuc¢i De Renzis u koji je zalazila i Matilde Serao te ju je dobro
poznavao. Bio je medu prvima koji je prepoznao genij D'Annunzija koji mu je poklonio Elegie romane.
,,Fanfulla della Domenica‘“, Antonia Arslan i M.G. Raffaele, Canova, Treviso, 1981., str.180.

141 Matilde Serao, Fantasia, Casanova, Torino, 1883.
142 Enrico Nencioni, I/ Medaglione, A. Sommaruga, Roma, 1883. (zbirka eseja i Zenskih portreta)

143 Arhiv Nencioni, Biblioteka Marucelliana, Firenze, vidi u: Anna Banti, Nav. dj., str. 295.
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nemastovite pripovijetke. Grub je i oStar taj novinarski Zivot, a zbog zaradenog novca, koliko
pretrpljene boli, koliko izgubljenih nada. Nemojmo vise o tome. Medutim, i ako su ,,Cronaca
bizantina“ i ,,Domenica letteraria“ ve¢ objavili ¢lanke, ni$ta jo§ nema u ¢asopisu ,,Nuova
Antologia“. “Antologia“ je neutralna novina koja ne veze pisca, a istovremeno je vazno tamo
pisati. Cini mi se da tamo objaviti ne bi trebalo predstavljati neku poteskoéu.

Ali, ja Vas apsolutno ni na $to ne zelim obvezati. Dragi Nencioni, jako puno ste toga ucinili za
mene, za roman ,,Cuore infermo* i vase posljednje pismo bila je velika utjeha mojem nesigurnom
duhu. Bili ste pazljivi prijatelj, srdacan, vise nego bilo koji drugi, u takvoj situaciji priznanje
vrijedi kao objavljivanje ¢lanka. Sada, kada smo razjasnili situaciju, samo ako vam se ¢ini
pogodnim, ako vam se svida, ako Vam se da, posaljite tekst (...). Ja prepuStam roman ,,Fantasia“
na prosudbu publici, ve¢ sam mirna pred onim $to ¢e se dogoditi. Napisala sam svjesno tu knjigu i
detaljno je ispravila. Sve sam ucinila da njezino objavljivanje bude popra¢eno potrebnom
reklamom i Zeljela sam cuti misljenje onoga kojega volim i cijenim. Sada stajem. Ako ,,Fantasia“
zaista ima knjizevnu vrijednost pratit ¢e je sreca unato€ Sutnji i zapostavljenosti. Vi, izrazivsi se sa
milim iskustvom koje Vas krasi, umirili ste moju dusu. Hvala Vam na svemu, ljubazni prijatelju, i
na prosudbi koja mi je pruzila trajni osjecaj zadovoljstva.

Gegé Primoli otputovao je prije tri dana na svoje ljetovanje. No, jo§ smo govorili o0 Vama. (...).

Prijateljica Vaga!#

Clanak je zaista izasao u ¢asopisu ,,Nuova Antologia“, 15. kolovoza 1883.
Glasine su se prosirile, a spomenuti Giuseppe Primoli, kupivsi 1 procitavsi knjigu, to 'remek-
djelo’, kakvim ga smatra Nencioni, odmah je poZelio 1 upoznati Matilde Serao. Taj Francuz,
okruZen velikim imenima francuske knjiZevnosti i Parizanin koji je zasluzan za mnoga
predstavljanja talijanskih umjetnika u Francuskoj, od pocetaka je gajio simpatiju za Matilde i

u svom dnevniku zapisao sljedece:

... kod dobre i skromne barunice De Renzis kako bih upoznao Matilde Serao ¢ijem se talentu toliko
divim. Upravo je objavila znac¢ajan roman pod naslovom ,,Fantasia“.

U njemu postoji jedan rasplet, jedno nijemo ocajanje prevarene Zene, koje je poput simfonije bez
rijeci, i toliko razli¢ito od rjecite agonije nekog susi¢avca, ponekad ¢ak toliko nezainteresiranog

da bi se i pozalio i koji predstavlja gotovo bolnu grotesku ,,Umisljenog bolesnika*.

Otpratio sam gospodu Serao do njenih vrata gdje smo pricali... priéali.145

14 Anna Banti, nav. dj., str. 2905-297.

145 Anna Banti, nav. dj., str.46.
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2.1.5. Korespondencija Matilde Serao i Giuseppea Primolija

Pisma, a ima ih 84, koja su izmijenili Matilde Serao i Giuseppe Primoli'#,

obuhvacaju dugacki period njezina Zivota, od prvoga, datiranoga 6. srpnja 1863. pa sve do 9.
srpnja 1912.'*7 To je dugo razdoblje koje govori o unutarnjem, sentimentalnom i
umjetni¢kom zivotu Matilde Serao. Godina 1882. vrlo je uspjesna za Matilde. Ona je iz

Napulja presla u Rim, postala poznato ime, njezin roman Cuore infermo (Nemirno srce)

) 148
y

tiskan je u Torinu, zbirka Dal vero (Iz zivota), *® u Milanu, kao i1 Raccolta minima (Najmanja

zbirka) te Leggende napoletane (Napuljske legende), tiskane ve¢ 1881. godine.!* Nakon
siroma$nog perioda njezina zivota koji je u Napulju ostavila iza sebe, ona svojim talentom i
radom ostvaruje, za Zenu onoga vremena, rijetko uspjesnu karijeru. U tome joj je uvelike
pomogao sam Primoli koji je njezin nepresusni izvor mondenih anegdota i pikanterija:'>° O

tome svjedoce pisma kao $to su ono napisano jednog ,,utorka navecer* 1886. godine:

Dragi Gegg,

U¢inite mi veliku uslugu. Zeljela bih napisati jedan lijepi ¢lanak o drutvu: vi sigurno, iako ne
izlazite puno, ¢ujete pokoju vijest, to jest:

Vecernji krugovi?

Balovi?

Ruckovi?

Vjencanja?

Dolasci, odlasci, odsustva?

Nove mode, one drustvene?

Ne uznemirujte se, dovoljne su mi i najmanje vijesti. Ako th mogu dobiti oko jedan, bile bi mi jo§

korisnije. Hvala od srca. Da li se vratio mali Carlo? Volite me.

ili pak pismo napisano 22. prosinca iste godine:

146 Giuseppe Primoli (1851-1927.), grof, talijanski plemié, kolekcionar i fotograf, potomak obitelji
Bonaparte. Zivio je u Parizu i Rimu te u svom salonu primao uvazene intelektualce kao Sto su Guy de
Maupassant, Paul Bourget, Alexandre Dumas sin, Sarah Bernhardt. Autor je vise od 10.000 fotografija.

147 Marcello Spaziani, Con Gegé Primoli nella Roma bizantina. Lettere inedite di Nencionija, Serao,
Scarfoglio, Giacosa, Verga, D'Annunzio, Pascarelli, Braccoo, Deledda, Pirandello, etc.. Roma, Edizioni
di storia e Letteratura, 1962.

148 Matilde Serao, Dal vero, Galli, Milano, 1890.
149 Anna Banti, nav. dj., str. 348.

150 Marcello Spaziani, nav. dj., str.146.
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Dragi prijatelju,
mozete 1i mi uéiniti uslugu, samo na dva ili tri dana? Moram nesto platiti, jo$ danas, a nedostaje mi

sto lira. Ako mi ih ustupite, ne¢u izbjeci svoju duznost i vratit cu Vam ih.

Srdaéno zahvalna. Saljem Vam osobu od povjeren; a.o!

U njemu je nasla vjernoga prijatelja, neku vrstu cavalier servente'> koji ju je
pratio i nije bio jedan od onih kolega iz rimskih redakcija u kojima je radila, zlobnih i
zavidnih, kojima je morala, kao mudra Zena, podilaziti. O naklonosti i bliskosti muskih kolega
prema Matildi Serao kolale su glasine. Ona sama pak, smatrala je da nije ni mogla ni smjela
odbijati pomo¢ muskih suradnika, pomo¢ koja je Cesto izazivala ogovaranja o njezinim
odnosima sa urednicima ili kolegama. Kretati se u muskom drustvu kolega imponiralo joj je,
no, nikada nije iz vida gubila svoj glavni cilj, pisanje.

Kada su je pitali da li se urednik lista ,,Monitore*, Fedele Albanese, ubio zaista

zbog nje, ona je ovako odgovorila:

Toliko je bilo zaljubljenih u mene. Ili su se barem takvi prikazivali! Cijela redakcija asopisa

,Piccolo®, pa ona ,,Corriere®, od urednika do reportera... (...). Zena se ne moze obraniti pred

takvim sli¢nim napadima. 153

I Gegé Primoli zapoceo je tih prvih godina njihova poznanstva, 1883.—1884. s
njom flert, no bio je oprezan i suzdrzan, za razliku od nje, opustene i njeznije, ¢ak 1 pomalo
nametljive. Cesto se u svojim pismima upuéenima njemu potpisuje s Caterina ili
umanjenicom istoga imena, Caterinella.'** No Primoli joj uzvraéa tek toplim prijateljstvom i
velikim postovanjem. Pisma Matide Serao prikazuju je kao odanu i njeznu prijateljicu. Osim
uvazavanja i prihvacanja profesionalnih 1 intelektualnih promisljanja Primolija, ona prema
Primoliju osjeca i njeZznu simpatiju:

Oh, G¢, zasto se ne vracate?

Zasto mi ne piSete?

Volite me jos ili vise nista?

151 Marcello Spaziani, nav. dj., str.147.
152 Anna Banti, inav. dj., str.50.
153 Anna Banti, nav. dj., str.40.

154 Caterina je glavna junakinja njezina romana Fantasia, i identifikacija je same Serao.
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Dodite! Mi smo u Strajku! Dodite, Carlo Vas ¢eka! Giacosa i Verga Vas ¢ekaju! Eleonora, Vas

¢eka! Ja vas ¢ekam!

Ceka Vas Italija bez epidemije! A u Parizu nije dobro! Dodite! 153

Kroz dugotrajnu prepisku vezat ¢e ih uzajamno postovanje i sje¢anje na mladost.

Upravo njemu prvome ona ¢e najaviti svoje vjencanje, a on ¢e njoj otvoriti vrata uspjeha i

mnogih poznanstava u Francuskoj:

Volio bih predstaviti Matildu Serao Parizu: danas nema spisateljice u Francuskoj koja vrijedi.

Roman ,,Fantasia® se moze usporediti sa najboljim francuskim romanima, a ¢ini mi se i da je

najbolje komponiran i najbolji talijanski roman posljednjih godina.156

2.1.6. Korespondencija Matilde Serao i Georgesa Herellea

Luigi Capuana pisao je u prvom od pisama §to su sabrana u Le Lettere alla
Assente (Pisma Odsutnoj) o uspjehu Serao u Francuskoj 1 o zavisti koju je njezin uspjeh

probudio u Italiji. '’

Da li smo bas morali ¢ekati da Matilde Serao trijumfira u Parizu pa da postanemo svjesni kako
imamo veliku spisateljicu medu nama?. Prije mjesec dana nitko nije ni sanjao da organizira banket
s govorima, zdravicama, praskanjem boca Sampanjca u cast One koja je ipak ve¢ objavila

tridesetak zbirki pripovjedaka i romana, medu kojima i ,,Romanzo della fanciulla“ i roman* Paese

di cuccagna“15 8 koji bi bili na ¢ast bilo kojoj modernoj literaturi.

Primoli je predstavlja i uvodi u francuske gradanske salone, u drustvo
aristokracije 1 intelektualaca, a ona se i sama snalazi u umjetnickom 1 mondenom svijetu

Pariza.

Najslavnije knjizevne novine ,,Revue de Paris“ i ,,Revue des Deux mondes* ustupit ¢e joj svoj

prostor te ¢e uz Talijane D'Annunzija, Deleddu, Fogazzara i ona u njima objavljivati. Uz

Marinettija, samo ¢e ona joS$ pisati na stranicama novina ,,Revue Blanche®, periodika koji je u

155 Marcello Spaziani, nav. dj., str.142.

156 Enrico Nencioni, Fantasia, u ,,Nuova Antologia“, knj. XI, svezak XVI, 15. kolovoza 1883., str. 735—
736.

157 L.Capuana, Lettere allo Assente, Torino, Roux&Viarengo, 1904., str. 6-7.

158 Matilde Serao, Il paese di cuccagna, Treves, Milano, 1891.
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svoje suradnika ubrojio i Apollinairea i Prousta. Njezin uspjeh mjerit ¢e se s onim koje je u

159 ili Deleddinog. Bit ¢e to i

Parizu poznjeo D'Annunzio, 1 bit ¢e ve¢i od Fogazzarovog
izdavacki uspjeh 1 uspjeh kod francuske publike.

Godine 1884. izaci ¢e prvi ¢lanak o njoj u Francuskoj, a slavu ¢e ostvariti 1898.,
kada izlazi njezin roman Paese di cuccagna (Zemlja obilja) u prijevodu Minnie Bourget.

Matilde Serao Zalit ¢e se na prijevod na koji je morala dugo ¢ekati i pisat ¢e Primoliju:

Jos nisu preveli moje stvari u Francuskoj. Krivica nije moja, ve¢ Minnie Bourget, koja se zauvijek

ukopala u prijevod ,,I1 paese di Cuccagna.“160

Predgovor romanu napisat ¢e suprug Minnie Bourget, Paul Bourget, prestizno
ime u francuskoj knjizevnosti onoga doba i budu¢i knjizevni uzor Matilde Serao.
Buduéi izdava¢ Matilde Serao u Francuskoj bit ée cijenjeni Georges Herelle'®! (izmedu
godine 1898. 1 1909.), najbolji prevoditelj sa talijanskog jezika na francuski u onome trenutku.
Matilde Serao bila je oduvijek osjetljiva na vlastitu recepciju kod publike. Publika je bila
iznad svega i ona se nije libila Zrtvovati bilo §to u tekstu, samo kako bi publici ugodila.
Federigu Verdinoisu'®? jednom je izjavila ,,¢inim sve kako bi me &itali!* '3

Cinilo se da je 'uvijek spremna pruZiti svojoj publici ono $to publika sama,

manje vise nesvjesno, od nje zahtijeva.'** To dokazuje koliko je bila spremna ugoditi ukusu

159 Antonio Fogazzaro (1842-1911.), talijanski je knjiZevnik, pripovjedaé neoromanti¢nog smijera,
zaokupljen unutrasnjim sukobima izmedu razuma i vjere, duha i osjetila, pobornik liberalnog katolicizma,
viSe je puta bio medu kandidatima Nobelove nagrade za knjizevnost koju, ipak, nikad nije dobio.

160 Pierre de Montera i Guy Tobi, D'Annunzio, Montesquiou, Matilde Serao, documents inédits, Edizioni di
Storia e Letteratura, Roma, 1972., str.114.

161 Georges Hérelle (1848-1935.), bio je francuski prevoditelj, etnograf i profesor filozofije. Slavni
prevoditelj sa talijanskog na francuski koji je odgovoran za slavu mnogih talijanskih pisaca i spisateljica u
Francuskoj.

162 Federigo Verdinois (1844-1927.), talijanski pisac, prevoditelj i novinar. O literaturi Matilde Serao pise:
,»Postoji, npr., Il Cuore infermo, neka vrsta romana, koji je naravno od pocetka do kraja Cisto srce, premda
se u njemu nalazi i detaljna, ¢ak i iritantna analiza. Mislite mozda da srce ne zna analizirati? Toliko je pric¢a
koje samo osjecaj moze inspirirati, a Cuje ga se kako se poput zmije provlaci izmedu fraza, iznedu redaka.”,

u Profili di letterati napoletani, Le Monnier, Firenze, 1949., str.180—181.
163 Federigo Verdinois, nav. dj., str.148.

164 Umberto Eco u podnaslovu Tre donne intorno al cor... Tre donne sulle donne per le donne, nav. dj., str.
25.
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publike i zavladati literarnim trziStem. I onim francuskim.!®® Bila je uporna i teZila je uspjehu.
D'Annunzio je stoga naziva 'vrijednom i neumornom spisateljicom'!¢.

Njezina je knjiZzevna i novinarska produkcija obilna: napisala je sedamnaest
romana i izdala pet zbirki pripovijedaka, razli¢itih tema i1 konstruktivnih rjeSenja. Objavljivala
je isto djelo prvo u feljtonskim nastavcima u novinama, a potom kao zasebno knjizevno djelo.
Na francuski je prevedeno od svega pomalo - tema napuljskog ambijenta opisana u Au pays
de Cocagna,'”’, parlamentarni roman La conquete de Rome,'®® psiholoski roman Soeur
Jeanne de la Croix,’ ljubavni roman Adieu amour!,"”’ La main coupée,’” Sous le ciel de

172 zbirka pripovijedaka Amoureuses i Histories d’'

Naples, (Histories d'amour et de sang),
amour.'” Prema podacima koje prikuplja Herelle'’* trZiste je na strani Serao, ona se puno i
rado ¢ita u Francuskoj, a u usporedbi s njezinom kolegicom spisateljicom Grazijom
Deleddom, takoder prevodenom i poznatom u Francuskoj, Serao ima veliki komercijalni
uspjeh 1 u njezino je vrijeme, njezina literatura un bene culturale di consumo’. Serao osvaja
trziSte 1 vjesto svoje stvaralastvo vodi ka komercijalnom uspjehu. Okrenuta trzistu i ostvarenju
uspjeha kod publike, kako nizega tako i viSega gradanskog sloja, ne suzdrzava se od pisanja
feljtona, u kojemu mijenja teme te sa istom straS¢u i razumijevanjem sada piSe o mondenom
svijetu 1 obiCajima zivota kojemu sve viSe i sama pripada, kao $to je i prije pisala o
siroma$nom svijetu potlac¢enih slojeva. Shvativsi da obje publike imaju istu potrebu i vape za

bijegom od realnosti, vape za sanjarenjem, ona podilazi njithovim ukusima, ukusima

prvenstveno zenske publike. Kao da je podlegla sjaju aristokratskih gradanskih salona budu¢i

165 Tzvori koji govore o uspjehu Matilde Serao u Francuskoj: Eucardio Momigliano, La Serao in Francia,
Nuova Antologia, svibanj 1959.; Pierre De Montera i Guy Tosi, D'Annunzio, Montesquieu, Matilde Serao.
documents inédites, Roma, Edizioni di Storia e Letteratura, 1972.; Marie-Gracieuse Martin - Gistucci, Lo
specchio ribelle (Georges Herelle traduttore e traditore di Matilde Serao); Gianni Infusino, nav. dj., 1981.

166 Gabriele D'Annunzio, “Lo Sfumino“ persegiutato u ,JFanfulla®, 27-28. lipnja 1885., sada u Scritti
giornalistici (1882—1888.), uredio A. Andreoli, Mondadori, Milano, 1996., str. 63.

167 Matilde Serao, Au pays de Cocagne, pr. Minnie Bourget, La Plon, Pariz, 1898.
168 Matilde Serao, La conquete de Rome, Ollendorfi, Pariz, 1900.

169 Matilde Serao, Soeur Jeanne de la Croix, Calmann-Lévy, Pariz, 1901.

170 Matilde Serao, Adieu amour, Ollendorfi, Pariz, 1894., 1902.

! La main coupée, Ollendorf, bez datuma, vidi u: Angelo R. Pupino, Notizie del Reame, Ligouri Editore,
Napoli, 2004.,str. 44.

172 Matilde Serao, I delitto in via Chiatamone, (prije pod naslovom Temi il leone), Tallandier, 1913., vidi
u: Angelo R. Pupino, nav. dj., str.45.

173 Juven, Pariz, 1908.

174 Angelo R. Pupino, nav. dj., str. 45.
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da blagonaklono gleda na nacin Zivota aristokracije i visih slojeva, tu ,,drazesnu niStavnost

175 prepri¢ava sa simpatijom.

javnog zivota plemstva.
Herelle susre¢e Matilde Serao prvi puta 1891. prilikom svoga posjeta Napulju.
Ponukan je Zeljom da je upozna zbog tolikog ¢italatkog interesom koji ona izaziva svojom
mondenom rubrikom Api, mosconi e vespi (P¢ele, muhe i ose). Zbog te se rubrike Herelle ¢ak
1 pretplacuje na ,,Corriere di Napoli.” Poznanstvo ¢e produbiti s vremenom, a obilnu prepisku
zapocet ¢e 2. studenoga 1895. 1 trajat ée do 1926. godine.!”® Njihova prepiska je optimisti¢nog
tona, no ve¢ pocetkom 1898. pojavljuju se prvi problemi u njihovoj suradnji. Odnosit ¢e se na
prijevode njezinih djela La ballerina (Balerina) i Suor Giovanna della Croce (Sestra Ivana od
Kriza) na francuski. U njihovoj prepiski sudjeluje i vlasnik francuskih novina Brunetiére jer
¢e u njegovim slavnim novinama ,,Revue des Deux Mondes,* iza¢i njezina prevedena djela.
Matilde Serao sa velikim ka$njenjem predaje sam tekst romana La ballerina (Balerina),””” na
kojemu zbog ugleda i reputacije samih novina, radi dugo. U meduvremenu je objavljen
prijevod njezinoga romana, Au pays de Cocagne (Zemlja obilja) i on postize veliki uspjeh.

Svojem prevoditelju pise:

Jedino na ¢emu i radim je roman "La Ballerina". Ideja je da Vam dam nesto dobro, Vama koji ste
umjetnik i pjesnik, ali i sama ideja ,,Revue de Deux Mondes* Bruneti¢rea daje mi moguc¢nost da
radim polagano, da budem skromna. Napravila sam i iznova prepravila cijele odlomke: zadovoljna
sam ucinjenim, ali mi ostaje jo$ jedna tre¢ina za napisati.

Nisam upoznata s Vasom misljenjem o vrijednost ove jako duge pripovijetke i kao $to mozete
vidjeti: napisala sam je cijelom svojom duSom i preradila je najmanje tri puta - §to je nevjerojatno

za mene. To je i pravi razlog kaénjenja.178

Takoder kasni i predaja rukopisa Suor Giovanna della Croce (Sestra Ivana od

Kriza).!” Godine 1898. Serao u Parizu susreée izdava¢a Brunetiérea, a potom mu i pise:

Ova pripovijetka zove se ,,Soeur Jeanne de la Croix”, a tema joj je bolna: to je pric¢a o jednoj
redovnici protjeranoj iz svog samostana i vracenoj u svijet.

Nadam se da sam uspjela napraviti nesto orginalnije, ak i od romana ,,Ballerina®.

175 Matilde Serao, Cuore infermo, nav. dj., str. 7.

176 Cijeli epistolarij Serao-Herelle vidi u: R.Giglio, Per la storia di un amicizia. D'Annunzio-Herelle-
Scarfoglio-Serao, Loffredo, Napoli, 1977.

177 Matilde Serao, La ballerina, Giannotta, Catania, 1899.
178 Marcello Spaziani, nav. dj., str. 154.

179 Rosaria Taglialatela, Matilde Serao e la Revue des Deux Mondes, 1898. — 1901., vidi u: Angelo R.
Pupino, nav. dj., str. 358.
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Bit ¢e i nesto dulja, nekih dvadesetak stranica.
Nadam se da ¢u uspjeti ostvariti Vasu ideju Saljuci rukopis direktno na prijevod gospodinu

Georgesu Hérelleu. Gdje bismo drugdje mogli na¢i boljeg prevoditelja koji postuje formu i stil za

,,Revue de Deux Mondes*? 180

Datum izlaska prijevoda jo$ nije dogovoren. Sam Bruneti¢re zauzet je
objavljivanjem prijevoda D'Annunzijevog romana I/ Fuoco (Oganj), kojega izdaje 15. srpnja
1900. No, Herelle otvoreno sumnja u smisao i samu vrijednost objavljivanja tolike koli¢ine
prijevoda Matilde Serao. On tvrdi da je tolika koli¢ina djela i njihovih prijevoda naStetila
imenu i slavi same spisateljice, a namjera francuskih novina upravo je suprotna: treba sauvati

'image' Matilde Serao.

Dopustite mi da Vam kazem, draga gospodo — i to govorim samo u svoje ime, da neprekidan
prijevod i objavljivanje Vasih starijih i novijih djela, onih najboljih kao i onih manje dobrih, onih
koje jos uvijek volite i onih za koje znam da Vam se vise ne dopadaju, koje traje ve¢ dvije godine,
i to posvuda, u razli¢itim novinama i ¢asopisima, ne ide na ruku Vasim knjizevnim interesima.

Veliki ¢asopisi poput ,,Revue de Deux Mondes®, imaju svoje vlastito samoljublje i ne vole da u
trenutku kada odobre rukopis nadu taj isti na nekim drugim mjestima koja nisu na dobrom glasu.

Ukratko, ¢ini mi se poZeljnim da je gospoda Laurent do sada ve¢ iscrpila zalihu djela koju ste joj
stavila na raspolaganje.

Jesam li bio previse grub? U svakom slu¢aju, mislim da sam rekao istinu. '8!

Serao ipak ustraje u Zelji da bas Herelle bude njezin prevoditelj na francuski. No,
pojavljuje se sljedeéi problem. Nakon $to je posumnjao u kvalitetu, uzrokovanu kvantitetom,
njezina opusa, Herelle zadire u sam autori¢in tekst. Njegove intervencije u tekstovima, bile su
poznata ¢injenica. Pri prijevodu romana Suor Giovanna della Croce (Sestra Ivana od KriZa),
autorica inzistira da sama odluci o 'rekonstrukciji' svoga teksta te negoduje zbog grubog
rezanja teksta koje trazi prevoditelj, a koji njoj, kao umjetnici, izaziva raspad umjetnickoga

teksta: %2

Iznijeli ste napomene u cijelom prvom poglavlju, ali tamo su dvije ili ¢ak tri stranice koje

apsolutno iskacu, a koje ni u kojem slu¢aju ne mogu prihvatiti.

180 Martin Gistucci, Matilde Serao et Ferdinard Brunetiere, u ,,Revue des Etudes Italiennes®, str. 122.
181 Rosaria Taglialatela, nav. dj., str. 362.

182 Ms. 3153, pismo br. 845, 9/4/1901., vidi u: Giglio, Per la storia., str. 179-180.
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Mnogo mi znadi to prvo poglavlje: tamo svaka reCenica ima namjeru, ¢ak su i ponavljanja
hotimicna i nuZna.

I sami znate da sam uvijek dopustala svaku promjenu zbog Vaseg velikog knjizevnog ukusa; u
djelu kao s$to je ,,Suor Giovanna della Croce®, koje sam pisala rijec¢ po rijec, gdje sve mora nastati
iz provjerenih recenica, nezamislivo mi je vidjeti nagrdeni smisao moje ideje...

Ne radi se tu o ispravljanju, ve¢ o potpunoj rekonstrukciji uz malo knjizevnog prevodenja.

No Herelle autorima nikada nije dozvoljavao kontrolu svojih intervencija 1
prijevoda. [zuzev nekih - D'Annunzio, koji je uzivao ugled 'pravoga umjetnika rijeci i stiha',
to je smio raditi.'®® Herelle je, naime, smatrao da strani autori ne vladaju toliko francuskim
jezikom i da 'nisu na razini takve intervencije®. Mislio je pritom na Deleddu, Neeru, ponekad i
na Fogazzara te ,naravno, na samu Serao.'®* On drasti¢no zadire u njezin tekst La ballerina
(Balerina), prigovarajuci zbog bezbrojnih ponavljanja, nesredenosti teksta, prisutnosti
nepotrebnih detaljnjih opisa. Skracuje tekst jer smatra da je to u interesu izdavaca, na §to

Matilde Serao strpljivo reagira:!'®®

Ne moram Vam ni reci da odobravam sve promjene koje ste napravili u ,,Ballerini*: previse ste

precizni, a u isto vrijeme prepuni naklonsti, da ne bih vjerovala svemu $to ste napravili. Znam da

¢e 1,,Ballerina‘“ to dobiti.

Herelle izdavacu Brunetiéreu Salje drasti¢no recenziran roman Suor Giovanna
della Croce (Sestra Ivana od Kriza). Matildi Serao zamjera mnoge stvari u njezinom djelu:

struktura djela koje je dugacko, stil koji je spor, a temu smatra banalnom:

Po mojem misljenju to je osrednje i ne Zelim reci da ¢e Casopis biti osramocen $to je to objavio,
naravno da nece, ali zelim re¢i da mi se Cini kako se nece proslaviti tim objavljivanjem. To je
jedna vrsta razvuc¢enog romana, napravljenog od uzastopnih slika koje su cesto ugodne, ali bez
ijedne jake ideje, bez glavnih obiljezja.

»Suor Giovanna“ je jednostavno bezvrijedna.

Ono $to je u njoj najzanimljivije, bolje receno jedina stvar koja je zanimljiva, opis je pojedinih
napuljskih interijera, i ¢ini mi se da tu ne nalazimo onu istu svjezinu i potresnu istinu koju smo
nalazili u drugim pripovijetkama, ranije objavljenim od istog autora: ima ono nesto banalno, ve¢

videno.

183 Rosaria Taglialatela, nav. dj., str. 364.
184 Rosaria Tagliatela, nav. dj.

185 Ms. 3153, pismo br. 845, 9/4/1901., vidi u: Giglio, nav. dj., str.160.
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Odakle sve to dolazi? (...). Rekao bih da ovo §to Matilde sada piSe nije dovoljno razradeno. Vidim
kako pristupa pisanju, jer roman ,,Suor Giovanna“ izlazi u isto vrijeme u napuljskom ¢asopisu
»Flegrea® i kao podlistak u ,,Mattinu®. Vidim da je roman pisan iz dana u dan, jer kada nema
pripremljenog rukopisa, ,,Flegrea“ i ,,Mattino* odgadaju objavljivanje, a ¢im ga dobiju, objavljuju
1 meni stizu novi paketi rukopisa.

Zasto se onda toliko cudimo $to jedno toliko slozeno djelo ostavlja dojam romana iz nebitnih
novina?

Matilde Serao ima neku ¢udnovatu zivost, ali tu zivost previse trosi na nesuvisle stvari i u
svakodnevnom novinarstvu gubi osjecaj i sklonost perfekcionizmu.

Malo me strah §to Vam to piSem, jer Matilde, ne samo §to je najbolja Zena na svijetu ve¢ ima i
nadmocan talent, napravila je izvanredne stvari i samo takve ubuducée mora i raditi.

Razlog vise zbog kojeg se razbjesnim na nju kad piSe osrednje.

Biste li joj mogli, s utjecajem kojeg imate, prenijeti neka od ovih razmisljanja? Ja joj ne mogu reci
sve $to mislim, kazem joj to ipak na lijep nacin, ali kako bi ju moja neznatna napomena umotana u

tisu¢e obazrivih rije¢i mogla uzdrmati i uvjeriti? Vasa bi, naprotiv bila uéinkovitija.186

Poduzetna 1 uspjeha zeljna Matilde Serao ne zamjera takve kritike. Njezin je
glavni cilj ipak objaviti svoje romane u Francuskoj. No, nakon izlaska prijevoda romana
Soeur Jeanne de la Croix u prestiznim novinama, nakon §to je uzaludno trazila da i sama

sudjeluje u odlucivanju o krajnjoj verziji teksta, ona ipak pise Herelleu:

Tesko mi je s mojim kritiCarima i s Vama zapoceti polemiku o mojim knjizevnim manama, tj. o
neredu, zbrcei, ponavljanju. Vise ih volim prihvatiti kao ¢injenicu: imam dakle te mane ali u ,,Suor

Giovanna della Croce* volim ih od pocetka do kraja. Stoga Vas molim, iako je to za Vas zrtva, da

napravite sve preinake i ispravke koje sam Vas ja zamolila.'®’

2.1.7. Literarne kronike Matilde Serao

Talijanska spisateljica 1 kritiCarka Anna Banti, u svojoj biografiji, nazvanoj

jednostavno Serao, o literaturi koju Matilde Serao kao mlada ¢ita, piSe:

Cita puno, ispremijesano, klasike i suvremenike, slaba je na Mastrianija, ¢iji zapleteni romani

izlaze kao prilozi u nastavcima u lokalnim novinama. Poznaje li ve¢ Balzaca? Mozda ne jos,

186 Martin Gistucci, nav. dj., str.113-114.
187 Martin Gistucci, nav. dj., str. 113-114.



premda su njezina sjecanja poput Balzacovih: uspomene u kojima, s divljenjem, zajedno arhivira
bogatstvo ljudi, tipove i likove iz §iblja uz ono gradanstvo iz neobic¢nih mjesta.188

Cita ponesto od Capuane, od Verge milaneza, ponesto od Zole, poneto od Flauberta... Nakon §to
napusta vjerne opise stvarnih prizora iz svakodnevnog prosjecnog zivota, uspomene iz Skole i rad
u Telegrafima, Serao se priklanja bajkovitom svijetu, gnijezdu, kako vjeruje, punom najuzvisenijih
strasti, uzviSenoga ponasanja, cudnih hirova. (...) U kontekstu motiva nevjere, istrazivac (...) moze

otkriti jedinstvenu psiholosku intuiciju koja se nazire iza tek banalne intrige...(...). Svatko se hrani

onom hranom koja mu odgovara.189

U pismu svojoj prijateljici Olgi Ossani, 1883., ve¢ slavna Matilde Serao, pozalila
se na povrsni knjizevni temelj koji joj je pruzila Scuola Normale. Sama je ¢itala puno jer je
bila intelektualno znatizeljna. Ali ve¢ tada, odrastajuci, osnovu njezine lektire ¢inili su
popularni romani, zapleteni i pustolovni.!?

U tekstovima objavljenim u novinama, kao i u korespondenciji koju je vodila sa
knjizevnim bardovima svoga vremena, prepoznaju se oni elementi njezina razmisljanja koji ¢e
utjecati na razvojne etape njezina novinarsko - knjizevnog opusa. Matilde Serao pise kao
naklonjena prijateljica nekog knjiZzevnog velikana i/ili kao odana obozavateljica doti¢noga.'*!
Odrast ¢e na njihovoj literaturi 1 nadoknaditi ono propusteno u obrazovanju, u tadasnjim

djevojackim Skolama.

2.1.8. Epistolarij Gustava Flauberta

Spisateljica je poznavala i jako voljela Gustava Flauberta kao pisca.'®> Smatrala
ga je kreatorom one literature koja moze izraziti 'lijepu istinu, bez teoretskih kompliciranja'.
Flaubertov model toliko ju je nadahnjivao da joj je posluzio kao inspiracija za likove njezinih

romana La virtu di Checchina (Checchinina krepost) i Fantasia (Fantazija). Glavni zenski lik

138 Anna Banti, nav. dj., str. 14.
189 Anna Banti, nav. dj., str. 29.; str. 275.

19 Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 139.

191 Izabrani tekstovi Matilde Serao nalaze se u bibliotekama u Rimu i Napulju., vidi u: Wanda de Nunzio

Schillardi, nav. dj.

192 Gustave Flaubert (1821-1880.), francuski prozaist, smatran jednim od najveéih svjetskih romanopisaca.
Prvo njegovo djelo Madame Bovary, 1857., ujedno i najkontroverznije, turobna je pripovijest o
egzistencijalnoj dosadi, preljubima i samoubojstvu Zene provincijskog lije¢nika, predstavlja jedan od
egzemplarnih psiholoskih romana, koji je izazvao i sudski proces zbog navodno nemoralnih dijelova teksta..
Godine 1869. on objavljuje svoj najveci roman Sentimentalni odgoj, 1869., poluautobiografsko djelo koje
je sam opisao kao moralnu povijest svoje generacije.
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u romanu Fantasia (Fantazija) ¢ak se i poziva na lik iz Flaubertova romana Madame Bovary
(Gospoda Bovary), na Emmu Bovary zbog sli¢nosti ljudskih, musko-Zenskih odnosa koje
opisuje sama Matilde Serao. Taj Flaubertov roman bio je jako poznat u Italiji, a u mnogim
situacijama iz romana publika se mogla prepoznati. Matilde Serao uvijek je posezala za onim
sredstvima i nac¢inima kojima ¢e se pribliziti publici.

Povod njezina osvrta bilo je objavljivanje korespondencije izmedu Gustava
Flauberta i George Sand!®>. Matilde Serao oduvijek je respektirala francusko kulturno
okruzenje, a u francuskom novinarstvu isticala se upravo androgina figura George Sand.
George Sand je suradivala u ¢asopisima ,,.Le Figaro“ i ,,Revue de Paris* i posjedovala je i
talenat za literaturu, bas poput Matilde Serao. George Sand, na pocetku svoje karijere opisuje
samu sebe kako Seta Parizom, osje¢ajuci se praznom, no, sjeca se kako je ,,u djeli¢u mozga,

nosila svoj Ideal (...), glava uvijek puna snova, melodija, boja, forma, sjaja i fantazma*“!*,

Matilde Serao njezine su suvremenice nazivale ,,napuljskom George Sand*.!>

196 na objavljena pisma, Matilde Serao

U uvodnom dijelu njezina osvrta
upozorava da u jednom trenutku pisac postaje svjestan da i u privatnim pismima pise za
publiku te ,,pisma gradi kao umjetnicka djela.” Serao upozorava da ukoliko sam pisac to ne
ucini, u€init ¢e to oni koji ¢e njegova pisma objaviti, pa postoji bojazan da pisac postane
,pompozna karikatura sebe samoga®. Istice Flaubertov interes za ¢ovjeka, njegovu iskrenost,
njegovu zainteresiranost za prikaz morala duse, zbog kojega ni ,,njegova pisma ne mogu

postati lazni falsifikat*:

Gustave Flaubert za Zivota nije imao toliki uspjeh da bi nakon njegove smrti njegova
korespondencija mogla za publiku biti vrijedan dokument: Madame Bovary bila je aristokratski, a
ne narodni uspjeh, a kritika je prema Flaubertu bila uvijek izrazito ostra. (...)

On je za zivota imao veliko, jedinstveno, univerzalno obrazovanje — umjetnost (...)

193 George Sand ( 1804-1876.), pseudonim francuske knjizevnice Aurore Dupin Dudevant. Nesretna u
braku, odlazi u Pariz i posveéuje se knjizevnosti. Pokazuje interes za drustvene doktrine, Romani su joj
podijeljeni na ljubavne, socijalne i rusti¢ne, a neki su bliski i realizmu (Markiz de Villemer, 1860.). Objavila
je autobiografiju Povijest mojeg Zivota, 1855., te intimni Dnevnik, 1926. Za nju je ljubav sinonim zivota.,
a prozivjela ju je u nizu sentimentalnih avantura.

194 Ulomak iz Historie de ma vie George Sand, u Grandi scrittrici, grandi letterate, Ellen Moers, Edizioni
di Communita, Milano, 1979., http://www.repubblica.it

195 Donatella Trotta, nav. dj., str. 19.

196 Matilde Serao, ,,I1 Capitan Fracassa®, 8. ozujka 1884., 11. ozujka 1884., 13. ozujka 1884.
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Matilde Serao opisuje usamljeni zivot Gustava Flauberta, koji se rijetko
pojavljivao u Parizu te je zive¢i osamljeno u provinciji ,,uranjao u umjetnicko djelo koje je za

njega bilo 1 muka 1 poslastica:

ObozZavao je Bouilleta koji mu se ¢inio savrSenim pjesnikom. Takoder i Théophile Gautier, George
Sand, Taine, braca Goncourt, i neki drugi, ne puno njih, kao $to vidimo, tj. svi oni koji su zaista
formirali slavnu grupu, najve¢u duhovnu svjetlost francuske knjizevnosti u ovome stoljecu.

On nije bio sposoban shvatiti bilo §to drugo osim umjetnosti, pribliziti se nekome tko nije bio
umjetnik: snaznim bijesom mrzio je politiku, poput gorostasa, prezirom polubozanstva. (...) No,
nekoliko puta, on se tek dotaknuo pokojeg drustvenog problema i sigurno je time skandalizirao
George Sand; on negira ljudsku jednakost, prezire opée pravo glasa koje naziva pobjedom 'betise
humaine'; on osje¢a muéninu na pomisao na slijepe narodne mase. Ponavljam, tek jedan ili dva
puta u Flaubertovom pismu izbija njegova ravnodusnost prema kukavnosti i gluposti francuske
politike: odmah potom i zauvijek Flaubert se ponovno upusta u razgovore o umjetnosti, ponekad

ostrom ironijom, ponekad grubo podizuéi glas protiv ljudske gluposti.

Cijenila je apoliti¢nost Gustava Flauberta, a u njegove zakljucke vjeruje, cak i

onda ako su, prema njezinom shvacanju, tek ,,placljiva, sentimentalna interpretacija*.'”’

Govore¢i o Flaubertovom odmaku od romantizma, iskazuje 1 vlastiti prezir:

Ono $to je Flaubert najbolje shvatio i od ¢ega se spasio bio je uzas romantizma, vrijedi re¢i uzas od
plac¢ljive interpretacije postojanja, gustoga vela tuge koji je prekrivao sve ljudske probleme u

literarnim tekstovima, proznim ili poetskim.

Navodi junake iz knjizevnih djela koji su ,,moralno bolesni‘:

Od neizrecivih duhovnih nemira mladoga Werthera kojega su uznemirili duhovi nordijskih dusa,
cijeli je niz junaka bolesnih u dusi (...): Corinneov junak je Englez koji boluje od spleena, Lelia
George Sand je odbojna filozofkinja, svi junaci Alfreda de Musseta su sjene, a i Théophile Gautier
(...) sam je autor nekih 'fatalnih' pripovijedaka (...).

I radosni, snazni, potpuno zdravi Alessandro Dumas otac, kada napusta svoje povijesne
pripovijetke i Zeli se baviti psihologijom, stvara mrSave mladice, izgubljene duse, iz kojih ne

govori vise nista, ni ljubav ni vjera.

Nakon "'moralne bolesti' junaka, osvrce se na 'tjelesnu bolest' koju pisci

neminovno usporedo pripisuju svojim junacima, kao vanjsko obiljezje bolesnog duha:

197 Mariaosaria Olivieri, Tra liberta e solitudine, Edizioni dell'Ateneo, Pisa, 1990., str. 26.
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Alexandre Dumas izmislja tuberkulozu kao umjetnicki element i tjera parter na pla¢ dok
Margherita kaslje, brblja, pada u nesvijest, grli Armanda i umire u naslonjacu.
Nakon gotovo dvadeset godina umjetnic¢ke tuberkuloze, umjetnost ju napokon Zeli zamijeniti

neurozom, modernom formom ljudske nesrece.

Ona smatra da se Gustav Flaubert spasio od tih pogreSaka te se vraca liku Emme

Bovary:

Emma Bovary sigurno nije neuroti¢arka. Gustav Flaubert je stvarni bolesnik: znao je cijeniti
vrijednost laznih moralnih i tjelesnih bolesti, koje su od umjetnosti ¢inile prostranu bolnicu
izgubljenih srca, uniStenih nervnih sustava; shvatio je da je sve to stvar neuroti¢nih bi¢a, mentalne
fantazmagorije; shvatio je da je bolest njegova vremena u mozgu, a ne negdje drugdje.

Emma Bovary bila je poput lazljivice, njezini zivci su perfektno uravnotezeni, tijekom romana ona
se ne osjeca loSe, ¢ak ni kada rodi svoju malu Bertu; no njezin mozak previse fantazira, ona je
Citala previSe romana, nema Sto za raditi, previse sanja, ona je prijetvorni lik, loSe je odgojena, laze
drugima, laze i samoj sebi, na kraju samu sebe smatra jedinstvenom, izabranom, neshvaé¢enom,
nesretnom, osudenom na zivot kakav ne zasluzuje i koji je ne moze zadovoljiti te ¢ini sve ono §to
¢ini, zbog pogresnog uskladivanja sebe i svijeta, a to su prouzrocili njezina dosada i itanje
romana.(...)

Ajme, najsnazniji ulomak Flaubertova romana upravo je onaj koji govori o razlogu samoubojstva.
Zasto umire Emma? — Ne zbog razo€aranja, ne zbog uzaludnog ljubavnog grijeha, ne zbog
usamljenog praznog srca: ona umire jer ne moze platiti sedamdeset tisuca lira duga. (...)

Da ona ima sedamdeset tisuca lira, ne bi umrla, ulovila bi jo§ nekog ljubavnika. To je jedna obi¢na

pric¢a o ljudskosti, tako snaznoj da iz nje proizlazi i sama snaga Flauberta.

Cinjenica da se Flaubert spasio od romantizma i da tretira Zivot onakav kakav
jest, ni prelos ni predobar, dokazuje da je Gustav Flaubert ¢itao literaturu posljednjega
stoljeca te je osjec¢ao potrebu za Sirokom povijesnom i knjizevnom naobrazbom kako bi
stvorio takvo remek-djelo, djelo u koje unosi i poznavanje ljudskih istina, a to predstavlja

vrlinu modernoga romana:

U povijesnim romanima prouc¢avanje knjiga i dokumenata ¢ini bit djela. U modernim romanima i u
onima o moralu, proucavanje zivota, dugog, snaznog i burnog, ¢ini srz, krv, kosti, cijelu arobnu
unutra$nju strukturu umjetnickih djela. (...)

Svi ti naslovi, realizam, naturalizam, eksperimentalizam, tek su pitanja metoda, mehanizama:
zapravo je Flaubert, koji nije niSta o tome znao ni Zelio znati, u¢inio najve¢i korak prema onome

Sto je zelja i cilj umjetnosti: prikazao je lijepa istinu, poniznu i ¢vrstu.
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Matilde Serao smatra da se iz onog romanti¢nog, koje je prema formuli
romantizma "poSteno', uz proucavanje ljudskih dusa koje zive 1 misle, moze ostvariti i
prikazati vjeran misterij ljudskog postojanja, misterij ljudskih dusa. Kriticarka Silvia D'Amico

reéi ¢e: ,,Jedna madam Bovary sada je u Italiji.“!%®

2.1.9. Matilde Serao i Emile Zola

Matilde Serao je u jednom pismu Primoliju napisala: ,,K vragu i ucenici Zole!
Ucitelj je uvijek jaci! (...)“!?

Osjecala je veliko postovanje prema Zoli.?® Njihovo kulturolosko porijeklo bilo
je vrlo sli¢no buduéi da su oboje bili manjkavog formalnog obrazovanja, vrlo nacitani, no ne
sustavno te vrlo slicnih ideologija: bavili su se vise etickim 1 socijalnim problemima,
stavljajuci naglasak na ono knjiZzevno, a ne politi¢ko u romanima. Njihovi romani bili su
nabijeni moralnim pripovijedanjem koje je dovodilo u pitanje njihov stil. lako se smatra da je
literarna forma duze pripovijetke ona literarna forma u kojoj se Serao najbolje izrazava, ona
sama, bas kao i Zola, vidi roman kao idealnu formu izrazavanja. Oboje, novinari i knjizevnici
istovremeno, smatraju da njihova novinarska analiza i teme novinarskih ¢lanaka, sluze tek kao
podloga velikom romanu kojega ¢e napisati. lako ¢e im se ideologije razi¢i, utjecaj Zole na
Matildu Serao je velik. Zvali su je ,.talijanskim Zolom, Balzacom i Maupassantom. ‘%!

Zola je bio vrlo naklonjen kolegama - piscima iz Italije.?°> Matilde Serao ga

intervjuira?®® pri svom posjetu Parizu. Ona ga posjeéuje u njegovu domu nakon $to je bio

198 Silvia D'Amico, Una Bovary a Roma: note su La virti di Checcina di Matilde Serao, u Lingua, cultura
e testo, Enrica Galazzi e Giuseppe Bernadelli, Vita e pensiero, Milano 2003., str. 286.

199 Calgari Gugenheim, Le lettere di Matilde Serao a Gegé Primoli, Nuova Antologia, 1958., str. 473.

200 Emile Zola (1840-1902.), francuski pisac, novinar, esejista, knjiZzevni kriti¢ar, osniva¢ i predstavnik
naturalistickog pravca, autor djela kao Sto su Therese Raquin, 1867., Le Roman Experimental
(Eksperimentalni roman), 1880., L'assomoir (Jazbina) 1877. , Nana, 1880., Germinal, 1885. 1 mnogih
drugih Tako je u literaturu usao kao romanticar, Zola se u kasnijim djelima ne zadovoljava metodama
realizma. Posljednjom tre¢inom devetnaestoga stoljeca vlada odusevljenje znanos§¢u. Pod tim utjecajem
Zola pokusava u literaturu uvesti znanstvene metode te razvija teoriju tzv. eksperimentalnog romana i prvi
je teoreticar naturalizma.

201 paul Bourget, u predgovoru romanu Duchesse bleue (Plava vojvotkinja) te u predgovoru prijevoda
njezina romana /I paese di cuccagna, Plon, Parigi, 1898.

202 R Ternois, Zola et ses amis italiens, Les Belles Letters, 1967.

203 Wanda de Nunzio Schillardi, nav. dj., str.184.
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osuden u aferi Dreyfus®* koja je potresala i francusku i talijansku, kao i europsku

intelektualnu sredinu. Unato¢ dubokim politickim 1 ideoloskim razlikama, u svojem intervjuu

Serao Zolu predstavlja kao Zrtvu slobodnog i1 pravednog razmisljanja, koji se osvrée na
progonstvo §to ga je prozivio®®:

U listu ,,I1 Mattino*, dana 13. lipnja 1899. godine, ona pise:

(...) Uzalud su sve te retrogradne stranke, legitimisti, katolici, militaristi, konzervativci, koji su
pruzili jos$ jedan oStar otpor: to su mrtve stranke, to su mrtve tradicije, to su mrtve ideje.
Republikanska Francuska ne moze biti zemlja vojnih osvajanja, a ni zemlja povezana sa starim
vjerskim tradicijama. Jedna republika razmislja o Sirenju ideja i tradicije slobode, Covjeénosti, a ne
viSe 0 vojnom preuzimanju zemalja od neprijatelja.

Francuska ¢e pozaliti. Njezin je zadatak da u svijetu $iri velike ideje o slobodi, to je ve¢ stoljetni
zadatak. Ona ne mozZe biti ni vojna zemlja poput Njemacke, ni strahovita zemlja poput Engleske u
svakom poimanju ljudske snage, ni tek obi¢na zemlja ljepote i umjetnosti kao $to je Italija, ona jo§
ponesto velikoga mora uciniti na svijetu. Francuska mora $iriti svijetom ideju, vrijednost, moralno
nacelo pravde — ona mora biti srediste velike ideje koja se zove Pravda i bez koje je svijet tek
svijet potlacenih i onih koji tlade, svijet bez kojega zivot postaje prost i besraman... Pravda!

Pravda!

Matilde Serao bila je legitimist, monarhist, velika simpatizerka 1 prijateljica

francuske carice Eugenije, vrlo oprezna, suzdrzana i sumnjicava u svojim stajaliStima prema

pothvatima republikanaca u Francuskoj. Razli¢itih politickih stajalista, ona se razilazi u
politickoj polemici sa Zolom. No, razli€iti politicki diskurs za nju nije razlog koji bi narusio

umjetni¢ku veli¢inu Zole. Obe¢ava mu Sto skoriji ponovni susret:

- U Italiji, cher maitre, - odgovorih mu - afera Dreyfus prati se skromno, diskretno, budu¢i da se
radi o stvari koja ne dotice izravno talijansku politiku, ve¢ politiku prijateljske zemlje, u ovom
trenutku vise nego ikada. Kakvo god bilo javno misljenje, opca je Zelja da se ovo bolno stanje

rijesi §to prije, zbog drage Francuske. I kakvo god bilo osobno misljenje, svi su se divili i dive se

204 Luigi Parente, Il caso Dreyfus nella stampa napoletana, vidi u: Gian Carlo Menichelli, zbornik radova

1l terzo Zola: Emile Zola dopo | Rougon-Macquart, Istituto Universitario Orientale, Napulj, 1990.

205 Zagonetna smrt Emilea Zole, za koju nikada nije utvrdeno radi li se o nesretnom slu¢aju, pozaru, ili
ubojstvu ili pak samoubojstvu, nikada nije prestala intrigirati javnost. MoZze se pretpostaviti da je smrt
uslijedila zbog njegove umijesanosti u aferu Dreyfus kada je stao u obranu zidovskog casnika optuzZenog
za $pijunazu, zbog ¢ega je bio osuden na progonstvo. Preselivsi se u Pariz da provede zimu, umro je otrovan
plinom u Sezdeset i drugoj godini. U pogrebnom govoru Anatole France, francuski knjizevnik i Nobelovac
nazvao ga je ,,Covjekom koji je u jednom trenutku predstavljao savijest covjecanstva‘.
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Vasem entuzijazmu, Vasoj velikodu$nosti, Vasoj ustrajnosti. I svi zele, takoder, da se Vi, izasavsi

iz ove gungule, vratite Vasoj plemenitoj umjetnosti i napisete jo§ veli¢anstvenih romana.

U nekrologu?®® Emileu Zoli Matilde Serao je emotivno egzaltirana i retoric¢ki
ganuta. O Zoli govori kao o pokretacu novih knjizevno - umjetnickih ideja na kojima je
strpljivo radio i za sobom ostavio golemi opus. Isti¢e njegovu gradansku svijest u kontekstu
vremena i dogadaja kada je s njim vodila navedeni intervju te se osvrée na nejasne okolnosti
njegove smrti. [ ovdje ¢e podvuci razliku izmedu svoje i Zoline literarne ideologije isti¢uci
svoju sumnju prema egzaltiranoj ulozi znanosti. U interpretaciji Zole literatura postaje tek
znanstvena 1 analiticka, hladno nespremna prihvatiti ono nepredvidljivo, neoc¢ekivano u
ljudskim duSama. Iako se njihove krajnje narativne, teorijske i esteticke poetike razlikuju, u
inicijalnom impresionizmu kojima optuzuju drustvo, prepoznajemo onu Matildu Serao koja
kao spisateljica piSe i prema uzoru Zole. U povodu njegove smrti, ona 30. rujna 1902. u listi

11 Mattino®, objavljuje nekrolog sljedeéeg sadrzaja:

Imati tek sedamdeset dvije godine, biti snazan i ¢vrst poput usamljenog hrasta, imati moralnu
snagu ravnu snazi temperamenta; imati jedinstvenu snagu razuma, koji je neprestano aktivan i crpi
silnu energiju; drzeci se daleko, zbog duhovne higijene, daleko od zadovoljstava koja pruza Pariz,
od zara Pariza, od njegove hirovitosti; posvetiti dane, tjedne, godine jednoj tako ozbiljnoj, tako
ostroj disciplini rada koja izaziva zavist i kod najneumornijih radnika; napisati opus koji ¢e, takav,
biti ogroman; uéiniti jedno skromno ime uvazenim i velikim (...) zahvaljujuci ¢etrdeset djela:
romana, pripovijedaka, kazalisnih komada, kritika, polemika; osvojiti slavu, ne uz pomo¢ ludila
reklama ili novinarstva ili politike, ve¢ samo uz ludilo $to je romanopisac, onaj koji je predstavio
svijet novih ideja i ostavio masi klicu tisu¢a novih umjetnickih formula, koji je podsjetio na sve
likove jedne generacije i dao im buran, dirljiv Zivot, hrabro riskirao vlastitu slavu zbog duboke
nepravde i platio taj plemeniti ¢in najve¢om boli koju javna osoba moze dozivjeti progonstvom.
(..)

Bila je dovoljna jedna no¢ i nekakva okolnost da se unisti to dragocjeno blago. I $to su sada, dakle,
svi oni zakoni nao¢igled neprikosnoveni koje je znanost smatrala matematicki utemeljenima, $to
su sada ti fizioloski zakoni koje je na$ jadni i veliki Emile Zola slijepo obozavao, $to su svi oni

atavisti¢ki zakoni, nasljede, akcija i reakcija, uzrok i posljedica (...)

206 Wanda de Nunzio Schillardi, nav. dj., str.187.
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Osvrnut ¢e se na njegov roman ,,Jazbina“:

Emile Zola bit ¢e, sada i zauvijek, autor remek-djela “L'assomoir®. On je u tom divhom romanu
pokazao ne samo brutalnu sprezu strasne istine, ve¢ je unio i svu bol od koje je drhtalo njegovo
srce Covjeka i gradanina: jer on je zelio opisati, i snazno je opisao ,zlo alkohola, (...) njegovi
prizori bijede, sramote, gubitka Casti opisani su sa oStrinom jednog askete: njegovi likovi su (...)
slabi, malaksali, posrnuli, siromasni, porazila ih je okolina, vlastiti instinkti, poraZzeni su moralno i
fizi¢ki, i tome se ne znaju, ne mogu oduprijeti. To je djelo krik postene i Ciste savjesti koja se budi
protiv cjelokupnog poretka, ili bolje, protiv socijalnog nereda, zbog kojega tisu¢e ljudskih dusa,
koje nitko i ne namjerava spasiti, unato¢ obrazovanju, iskustvu, zakonima, zbog kojega tisuce

ljudskih dusa, pada, bez oslonca, bez obrane, bez pomoc¢i, hirovito, u zlo¢in, u smrt.

2.1.10. Matilde Serao i Giovanni Verga

Matilde Serao je kao mlada suradivala u rimskom listu ,,Cronaca bizantina* koji
je uspio okupiti mlade intelektualce koji su u ono doba u Italiji nesto znacili - D'Annunzija,
Carduccija, Sbarbara, Panzacchija, slikara Michettija. Upoznala je u tom okruZenju i
Giovannija Vergu. Mnogi pisci i mladi novinari zeljeli su dosti¢i knjizevnu slavu suradujuéi
upravo sa vlasnikom i izdavacem lista ,, Cronaca bizantina“ Angelom Sommarugom, a
navedeni ¢asopis smatrali su pravim mjestom za iskazivanje novih ideja. Angelo Sommaruga
je pak vjerovao u veliki pothvat otvaranja vlastite izdavacke kuce i novina kojima bi zavladao
kulturno-komercijalnim prostorom Rima te bi taj ambiciozni projekt pod okriljem Carduccija,
u ulozi 'lume tutelare' "’ svojom nacionalnom dimenzijom, osvojio §iroku publiku. Bila je to
moderna 1 jedinstvena izadavacka ideja, pa je prvi broj koji je izaSao, 15. lipnja 1881., u¢inio
Rim knjizevnim centrom Italije.

Verga je kasnije bio medu onim piscima i novinarima koji su novinarsko-
knjizevni bra¢ni par Scarfoglio - Serao podrzali i u ideji uredivanja i pokretanja novina kako
ih oni zamisljaju te im je dao svoje tekstove na raspolaganje. 25. prosinca 1885. izaSao je prvi
broj novina ,,Corriere di Roma* koji su oni uredivali. Od 1892.—-1904. godine Matilde Serao
vodila je vlastiti list ,,La Settimana®, knjizevne novine koje, iako izlaze samo dvije godine,
uspjesno objavljuje zahvaljujuéi i prijateljstvu i postovanju u kojemu uziva od strane
knjizevnoga kruga kojemu pripadaju i Verga i Capuana, Pascoli, Fogazzaro, D'Annunzio.

Ubrajajuci se u one koji piSu 'modernu prozu' Matilde Serao za sebe ¢e reci:

207 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str.42.
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Nas ¢etvero (mislim na Vergu, De Roberta, mene i malo Capuanu), okrivljenih za nepreciznost

jezika, imamo publiku koja nas prati i Sita. 208

Tako Verga koji nije bio sklon Zenama piscima®”’ uzvratit ¢ée Matildi Serao
posStovanje 1 nazvati je 'najjacim talijanskim pripovjedacem' te tako potvrditi prijateljstvo koje
se razvilo iz njihove novinarske suradnje.

Ona je Vergu uvijek postivala kao umjetnika. Smatrala ga je piscem snaznih
opisa, pateticnog i1 sentimentalnog naboja. Recenziju njegove Primavere (Proljece) objavila je

u svojim knjizevnim kronikama Novita letterarie:

U jeseni smo, ako ne ve¢ u zimi: nebo je izgubilo plavetnilo, listovi zelenilo; sve polako umire...
ja sam presjekla sentimentalnost; to je greska Verge. Ve¢ vidjevsi njegovu ,,Primaveru®, nisam
mogla, a da ne pomislim da je prolje¢e daleko od nas i da je bila zgodna ideja pisati tu knjigu u
jesen, jer, ako ne drugo, ona podsjeca na radost i predstavlja, bez sumnje, radost zbog sljedeceg
proljeca.

To je zajednicki naziv, ,,Primavera®, i ako ono u prirodi predstavlja novi Zivot; miris cvijeéa,
milovanje vjetri¢a, ljubav prema biljnom svijetu i ljubav ¢ovjeka, sve ono §to se prozima u
jedinstvenoj harmoniji, takoder i u knjizi, koja nosi takav naslov, mora postojati najava mladosti i
ljubavi, objedinjenih na jednom mjestu i upucenih onome tkoi je mlad i tko voli. A Verga je
mladi¢ i piSe za takve — njegova djela imaju pecat vatrenoga sicilijanskoga karaktera, silovitog u
mrznji i u ljubavi, uzviSenog u vjeri, bila ona posvecena samome Bogu ili Zeni. On je iznenada, u
knjizevni svijet, donio veliki obrat - elegiji i idili, on je pretpostavio realan zivot sa tjeskobama i
radostima. U njegovim djelima nema kratkih epizoda, ve¢ dugih strasti, malo je radnje i puno
osjecaja; jedino ga ljubav pokreée, jedino je ona inspiracija njegova pisma, to nije hladna ljubav,
vec prozivljena i uska, ve¢ onakva ljubav koja suvereno kraljuje i preplavljuje svaki komadi¢ srca
u kojem se nalazi. Mozete pronaci neke od Verginih fraza koje se pamte, urezuju, koje ostaju
utisnute u sjecanje vise od cijelih poglavlja prosjecnih romanopisaca. Tko je procitao ,,Eros®,
»Bva“, ili ,,Tigre Reale, neka kaze suprotno!

Je li to prava ili lazna Skola? Presuda je teska, ja je necu pokusati rijesiti, znam samo da je
pronasao mnoge sljedbenike, koji su mozda, manje zasluzni, ali istih namjera, pokusali imitirati
ucitelja.

Njegovo djelo ,,Primavera“ sastoji se od pet ili Sest pripovijedaka koje se €itaju u jednom dahu, a
kada stignemo do posljednje zao nam je $to ih nema jos. NajljepSe su prva i posljednja: ,,Nedda“ -
sicilijanska epizoda, upravo dirljiva, opisana jednostavnoscu i beskrajnom osjec¢ajnoscu; i koliko

god mi Zeljeli, unato€ stoicizmu kojega moramo glumiti, superiorni pred ganuéem, ,,Nedda‘“ ¢e nas

208 Ugo Ojetti, Alla scoperta dei letterati, Le Monnier, Firenze, 1946., str. 276.

209 Matilde Serao, Unmarried Women, Mary Ann McDonald Carolan,, Northwestern University Press,
2007, str.12..
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uvijek natjerati na uzdisanje, ako ne i na suze. Prva ,,Primavera“ je i jako elegantna, iako manje
efektna. Sve odaju sigurnost i ¢vrsto¢u onoga tko ih je napisao, skoro svaka zavrSava tuzno, istina
je, ali proslo je vrijeme kada su pisci, kako ne bi razocarali Citatelje, zavr$avali radnju sretnim

brakom i stricem iz Amerike.?'°

U Fondu Verga ostalo je Sest pisama koja Matilde Serao pise Vergi, ali nijedno
njegovo upucéeno njoj.

U pismima drugim primateljima on je opisuje i kao ‘previse muskobanjastu™" i
kao 'hemafiodita' *'* a Matilde Serao voljela bi i od Verge ¢uti koji kompliment. Kao Zena
,»ona ¢e uvijek traziti ljubav s tjeskobnom poniznom inicijativom ruznih Zena koje se ne
nadaju odanosti i romanti¢nim igricama. '3
Vergi e se obracati s poStovanjem, ,,Nestore*- kao najstarijem i najmudrijem te s ,,don
Giovannino®, izrazom velikoga prijateljstva i poStovanja. Matilde Serao raCunat ¢e uvijek na
Vergu. Takoder ¢e posudivati od njega novac kako bi mogla i dalje objavljivati svoj ¢asopis, a

to nam potvrduje njezino pismo datirano 15. svibnja 1887. godine:

Dragi don Giovannino, Vi koji ste tako organizirana osoba, tako dobra domacica, mozete posuditi
pedeset lira ovoj najneurednijoj domacici na svijetu? Moram ih dati nekome, a preprodavaci u ova
vremena nisu na raspolaganju. Vratit cu Vam ih odmah odmah. To je velika usluga domadici!

I Zelite mi svako dobro!

Verga Matilde Serao nikada nece odbiti.
U pismu koje mu $alje 19. kolovoza 1888. dijeli s njim i izdavacke probleme

koji su Cesto poprac¢eni onim financijskim.

Dragi Verga, u vezi romana postoje dvije poteskoce:

1. Schilizzi smatra da je cijena previsoka.

2. Ne zeli unaprijed vise platiti nikome nista, zato jer je talijanskoj literaturi unaprijed placao
tisuce 1 tisuce puta, a da nije dobio obecanu prozu. Vi ste iznimka, ali je sam sebi obecao da vise

unaprijed nece davati.

210 Matilde Serao, ,,I1 Giornale di Napoli®, 15. studenoga 1876., u Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj.,
1986., str.152.

21 pismo Verge Giseldi Froianesi, 14. prosinca 1883., FondoVerga, vidi u: Wanda De Nunzio Schillardi,
nav. dj., 1986.

212 Pismo Verge Paolini Greppi, 21. veljage 1890., Fondo Verga, vidi u: Wanda De Nunzio Schillardi, nav.
dj., 1986.

213 Anna Banti, nav. dj., str. 27.
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Nakon toga, vidjet ¢ete Vi. Ja bih bila sretna da se posao ostvari. Pisite mi o tome. Srdacni

pozdravi.

U pismu od 14. veljace 1891., trazit ¢e od njega tekstove koje bi rado objavila u

listu u koji ureduje:

Dragi gospodine Giovannino, ovo je jedan ozbiljan i vazan knjizevni list, vidjet ¢ete ga, koji zeli
jednu Vasu pripovijetku, bilo koje duzine i koji ¢e Vam je platiti ¢im je dobije. 214 Znam da to
rijetko radite. Ali mozda se, buduéi Vas moli prijateljica poput mene, na to odlucite.

Posaljite je meni, ako uspijem u ostvarenju ovog cuda.

I volite me, kao §to ja Vas volim.

Dugi ¢e niz godina racunati i oslanjati se s povjerenjem na njegov spisateljski
ugled 1 njihovo veliko prijateljstvo te profesionalnu suradnju. O tome nam svjedoci 1 pismo

upuceno Vergi 3. lipnja 1894.:

Dragi Verga, u¢inite ¢udo radi prijateljstva koje Vam pruzam, koje mi pruzate i posaljite mi neku
Vasu stvar, prikaz, predgovor, pripovijetku, dijalog, nesto, za nedjeljni prilog mojim novinama.
Treba mi kako bih postavila na noge to dijete od papira, koje nije obi¢ni knjizevni list, ve¢ mu
treba i Vasa plemenita proza.

Odgovor! Rukopis! I volite me, takoder, onako kako ja zelim!

Kada Matilde Serao pokrene vlastiti knjizevni ¢asopis ,,La Settimana“, u pismu

koje mu Salje iz Napulja, u proljece 1902. jo§ mu se jednom obraca s molbom za knjizevnu
suradnju, ra¢unajuci na knjizevni ugled koji on uziva. Pismo svjedoci i o visokim literarnim

kriterijima koje je namjeravala ostvariti pokretanjem vlastitog knjizevnog lista:

Moj dobri stari prijatelju, kako bih se odmaknula od moje dosade i moje tuge, i buduci da sad kad
ve¢ imam nesto vremena i nesto novaca, pokrenula sam jedam mali ¢asopis, tjednik, tj. ,,La
Settimana®. Ja zelim da se Vase ime u njemu pojavi, kao ukras ¢asopisu, na zadovoljstvo mojih
Citatelja, za moj mir. Nemojte mi dati prazno obecanje, ja zelim nesto, neku pripovijetku,
predgovor, oprostaj, ulomak romana, prizor iz komedije, nesto VaSega, naposljetku!

Zarada, znam to, nije Vam vazna, toliko ste dobri i nezainteresirani: ali ja to ne Zelim na poklon,

»La Settimana“ moze izvrsiti svoju duznost. Vasa ¢e velika usluga biti da se list pokrene! Svi moji

214 Radi se o listu ,,Corriere di Napoli®, op.p.
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prijatelji moraju biti uz mene, u ovom skromnom djelu koje je, vec i time, vrlo uspjesno!

Hajdemo, vjerna i povjerljiva duso, ucinite cudo za Vasu prijateljicu.

2.1.11. Matilde Serao i Paul Bourget

Posljednje veceri lipnja 1927. Donna Matilde provela je u nesanici. Jedne od tih
veceri zapocela je listati Bourgetov najnoviji roman koji joj je stigao poStom, Nos actes nous
suivent (Nasa djela nas slijede).?!® Zatim ga je, iznenada, ispustila iz ruku, i rekla prisutnima:
,,Cula sam glas iza leda koji me prekorio: zasto se umaras ¢itajuci? Zar ne vidis da je smrt
blizu?* 216

Paula Bourgeta upoznala je jos 1891. u Parizu zahvaljujué¢i Gegeéu Primoliju koji
ju je uveo u pariski umjetnicki svijet.?!” Matilde Serao susrela ga je ponovno u lipnju 1892.
godine na ljetovanju u pokrajini Val d'Aosta, gdje je pratila kraljicu Margheritu u njezinim
dokolicama.?'® Bourgetova supruga Minnie prevela je u Francuskoj 1989. roman Matilde
Serao 1l paese di cuccagna (Zemlja obilja). Bourget je napisao predgovor tom romanu i iste
godine posvetio Matildi Serao svoj roman La duchesse bleue (Plava vojvotkinja), 1898., iu
posveti je usporedio sa Francuzima Zolom i Maupassantom. Tri godine kasnije ona ¢e mu
uzvratiti tako $to ¢ée mu posvetiti svoj novi roman.?!® Postao je jedan od njezinih idola,
knjizevnih uzora i modela. Nakon §to ¢e se njezino knjizevno ime vezati uz 'verismo', u
njezinoj posljednjoj stvaralackoj fazi vezat e se 1 uz 'bourgetismo’. Bourget, predvodnik
francuske literature u ono vrijeme, pisac je koji smatra da treba zivjeti onako kako se
razmiSlja, a pisati treba o 'zivotu i moralnim ¢injenicama' kako bi se ostvario 'visi 1 plemenitiji
smisao unutrasnjeg zivota.”? Pisac je kojega Matilde Serao cijeni zbog njegova dubokog
pogleda u nutrinu ljudske duse. Nakon njezina puta u Palestinu, 1893., ona se, u svojoj prozi,
sve viSe okre¢e duhovnim tematikama i nemirima ljudske duse. Bourgeta smatra simbolom
duhovnosti s naznakom psihologizma, smatra ga svojim U¢iteljem i majstorom novoga
knjizevnoga smjera. Bit ¢e uvjerena da je vjerski osjecaj pravi put za istrazivanje ljudskoga

srca, a tome je prethodilo njezino nezadovoljstvu materijalizmom pozitivisticke skole:

215 Roman je 1995. ponovno objavio Davide Rondoni, Rizzoli, Milano.
216 Donatella Trotta, nav. dj., str.11.

217 Marcelolo Spaziani, nav. dj., str. 37.

218 Anna Banti, nav. dj., str. 186.

219 Matilde Serao, Il paese di cuccagna, Treves, Milano, 1891..

220 Matilde Serao pise Bourgetu, vidi u: ,,Lettera a Bourget*, .1l Mattino*, 2-3. prosinca, 1900.

69



Lijepa je i velika umjetnost, i vrijedi je voljeti i oboZavati; moci osjecati i voljeti ve¢ je puno,
vrijedi koliko i biti voljen; Zivjeti za dvije ili tri pametne i dobre osobe, eto, to su dobre strane

postojanja. A iznad svega, vjera. Kako je molitva dobra, Gegé, kako proc¢i§éava, kako umiruje

dusu i kako dusu pomladuje!®?!

Novom poetikom svojih buducih djela, namijenjenih 'obi¢nim dusama' koje
treba utjesiti na njihovu putu, priklonit ¢e se 'psihologu' francuskog visokog drustva kojemu i
sama ve¢ pripada, Paulu Bourgetu. O njemu ée napisati ¢lanak®?*? koji ¢e kasnije posluziti kao
pogovor njezinom romanu Anima semplice, Sour Giovanna della Croce (Obi¢na dusa, Sestra
Ivana od Kriza)??, u kojem ¢e priznati utjecaj koji je Bourget imao na nju i na njezinu

koncepciju umjetnosti:

Moj prijatelju, moj Ucitelju,

Ova koja Vam stize, ¢istim i iskrenim prijateljskim pozivom, jedna je obi¢na dusa. Toliko je
potpuno obi¢na da, bududi da je nosila dva imena, u povijesnom vremenu zivota i u zivotu Crkve,
jadnica se moze sjetiti samo jednog po jednog: duboko pateci kada joj se njezino drugo ime, njezin
drugi zivot pojavi u sjecanju, u izrazitoj suprotnosti sa njezinom stvarnos¢u. Ta obi¢na dusa kojoj
sam ja, skromne ruke, pokusala dati lik na papiru, koje moje zahvalno srce Vama posvecuje, nema
nista osim svoje boli. Nije lijepa, nije mlada, nije pobozna, nije elegantna, ta asna Ivana od Kriza:
ljubav muskarca, u svjetlu poezije, tek je nedavno iskusila.Ona je poput sjene koja nestaje, gubi se
u njezinoj dalekoj proslosti; drama strasti, zagluSujuca i zasljepljujuca, nije se iscrpila i nije
istrosila njezine najbolje godine postojanja; onoliko koliko privlaénost moze obuzeti tijelo jedne
zene ili njezinu moralnu savjest, toliko joj ona nedostaje. Ova stara redovnica, ¢asna Ivana od
Kriza, sve je starija i sve je viSe oronula, od pocetka do kraja svoga postojanja, njezino tijelo, sada
veé povijeno, prigiba se svakim dan sve vise, prema jami, ali u nju ona jo$ ne pada. (...)

Ne, ja se ne bojim da éete se najeziti zbog Casne Ivane. (...) Ova knjiga, ova mala pripovijetka ili
veliki roman, mali i dragocjeni dragulj ili tracak duhovnog svjetla, onome tko ju je procitao i
stigao do zadnje stranice, srce mu je preplavljeno tajnim divljenjem, divljenjem koje osje¢a prema
drugome. (...) Vi poznajete sve ljudske pogreske, moj prijatelju i moj U¢itelju, i nijedna od njih ne
ostavlja Vas ravnodu$nim, i svaka trazi od Vas oprost i blagost. Sva slabost ljudskog bica, i sva
njegova bijeda, lukavost i zloca, zivi u Vasim djelima. (...) Sav uzas Zla od kojeg nam je mucno i
koje nas uznemiruje, Vi od njega ne bjezite, Vi mu idete ususret, Vi se s njim suocavate, i
pobjedujete ga sa velikom blagoséu ¢ovjeka i pjesnika. Sretni ste Vi, koji kao umjetnik niste
nikada bili tvrdi i niste nikada bili okrutni! Vi, koji kao umjetnik niste nikada prolijevali suze i

nalazili ste uvijek nacin kako suze obrisati, uzvisenom filozofijom morala iz nje proizlazi sva Vasa

221 Marcello Spaziani, nav. dj., str.122.
222 Matilde Serao Paulu Bourgetu, u ,,IL Mattino*, 2. studenoga 1900.

223 Matilde Serao, Suor Giovanna della Croce, Plon, Parigi, 1898.
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dobrota! Neka ta dobrohotnost okruzi jadnu glavu ¢asne Ivane od Kriza i neka joj podari aureolu
ljudskog suosjecanja: neka olaksa njezinu starost, u njezinoj klonulosti i u njezinoj bijedi.

Ja zelim da Vi prepoznate, u okrutno izba¢enoj redovnici, mladu sestru plemenitih i nesretnih
zena koje titraju i drhte u Vasim pricama. Ja zelim da Vi pronadete, na izboranom celu ¢asne Ivane
od Kriza, isti onaj znak sudbine koji se nalazi i na svijetlim ¢elima stvorenja kojima ste dali ime i

smrtni zivot. Kolika materijalna, intelektualna i moralna razdaljina, zar ne? (...)

Serao u ljudskoj boli, nesretnoj sudbini, u ljudskoj dusi vidi poveznicu izmedu
razlicitih slojeva drustva koju njezina briga i dobrohotnost prema nesretnom zenskom liku

nadilazi. Bol i patnja briSu udaljenost, moralnu razli¢itost, bilo kakvu druStvenu prepreku.

Pa ipak u jednome su sli¢ni i iskreni, a to je bol, koja pokazuje ogoljelo, ranjeno, ljudsko srce koje
krvari: ono neke princeze, kao i ono neke nepoznate radnice.

Taj prodorni krik, zbog kojega se ¢ini da se raspada cijelo bice, uvijek je isti.

Matilde Serao na pragu je drukcije programske poetike: pisati ¢e o uzvisenoj
ljepoti boli koja procis¢uje dusu i ujedinjuje Covjecanstvo. Bit ¢e to, ovaj put, utjecaj
intelektualnog ambijenta u kojemu se kretala, u drustvu Edoarda Scarfoglija i Gabrielea

D'Annunzija.

2.1.12. Matilde Serao i Edoardo Scarfoglio — karijera, brak i krah

Matilde Serao i Edoardo Scarfoglio bili su 'najpoznatiji par talijanske kulture s
kraja stoljeca.'”?*

Upoznali su se 1882., godine kada Luigi ArnaldoVassallo, talijanski novinar i
pisac, poziva Matildu Serao kao stalnu urednicu u redakciju asopisa ,,Capitan Fracassa.” Ta
izuzetna prilika za jednu Zenu omogucuje joj da zapocne veliku avanturu svojega Zivota, ne
samo onoga knjizevno-novinarskoga, ve¢ i privatnoga: upoznat ¢e, zbliziti se, i privatno i
profesionalno, s Edoardom Scarfoglijom, mladim, perspektivnim piscem, 'buntovnikom',
'dandyem' knjizevne 1 drustvene scene Italije Belle Epoque. Njegov ¢e utjecaj knjizevnih 1
drustveno-politickih ideologija na nju biti tema mnogih kritickih osvrta: od onih koji ¢e na

njegov utjecaj gledati blagonaklono, budu¢i da je ona (iako tek Cetiri godine starija od njega)

224 Tommaso Scappaticci, nav. dj., str.48.
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jo§ ne odveé iskusna spisateljica,?* a i kao Zena onoga vremena, uzivat ée u 'zastiti' svoga
muskarca, do onih koji mu zamjeraju uplitanje u umjetnost supruge i pripisuju mu
,»odgovornost zbog njezinog ideoloskog konformizma te mu predbacuju njezin drustveni
konzervatizam, ponekad politi¢ka uvjerenja, a posebice razocaranja u bracnom Zzivotu koji je

bio pun nevjera i neugodnih situacija i koji ju je stoga odveo u umjetni i idealizirani knjizevni
izraz, toliko drugaciji od njezinih nekadasnjih sjajnih realistickih modela.* 22

Godine 1884., u drustvu Scarfoglija, D'Annunzija i Luigija Lodija Serao odlazi
na Svjetsku izlozbu u Torino, a ve¢ 1884., u visokoj trudno¢i udaje se za Edoarda. Za nju to
nije bila racunica, ve¢ prava ljubav. Scarfoglio pak, nekoliko dana prije samoga vjenc¢anja,

pise svojoj majci o karizmi Matilde Serao:

Draga moja mama,

kazem vam, bez najave, nesto $to sigurno niste ocekivali tako brzo i ¢ega ste se neopravdano
bojali: zenim Matilde, jako uskoro. Molim Vas, predraga mama, ako me zaista volite, potpuno,
vise od i¢ega u Zivotu, da ne uzmete to k srcu, da si ne napunite glavu izmisljotinama, da u meni
ne probudite nerazumnu odbojnost koja bi uzaludno rastuzila i mene i vas. Vjerujte samo, draga
mama, ovaj je brak bio predodreden, bio je odreden sudbinom, bio je potreban jos od prvih dana
kada sam upoznao Matilde: Cinit ¢e se tako i Vama nakon $to ju upoznate.Vi je sada procjenjujete
prema onome §to sam Vam bio rekao kada sam bio ljut na nju: zato vjerujte da taj sud treba
promijeniti.Ja nju Zenim zato $to mi je ona potrebna u mom zivotu, jer je moja snaga, moje svjetlo,
moj vodi€. Jednog dana razgovarat ¢u s Vama otvorena srca i zahvaliti Vam $to se niste isprijecili
mojoj sudbini. Za je mene je ovaj brak velika sre¢a, materijalna i moralna, a vi me sigurno ne
zelite rastuziti. Draga moja mama, Vi mi obicno proturjecite, pretjerujete s dobrim i mudrim
savjetima, u vez si mojim dobrom i mojom sre¢om, pa se tako Cesto zavaravate. Ono $to Vam se
¢ini da je loSe po mene, zapravo je velika sre¢a: ono §to Vam se ¢ini sreCom, bila bi propast. To je
tako. Nemojte, draga moja mana, da moram dozivjeti od Vas bol i uvredu bas u trenutku kada
ucvrséujem svoju srecu i postavljam svoj zivot na ¢vrstu bazu. Nemojte da obitelj koju
namjeravam stvoriti, bude izopéena od nase obitelji. Nemojte stvarati zakljucke i nemojte nista

misliti, za sada; a onda ¢ete vidjeti kakvo je cudo od zene Matilde. Oh, mama, nemojte mi

225 Alberto Consiglio, Napoli, amore e morte (Scarfoglio e M. Serao), Bianco, Napoli, 1959.

226 Martin Gistucci u svojoj ve¢ spomenutoj autobiografiji provla¢i razmisljaje koje dijeli sa vise kriti¢ara
o mogucoj krivnji Edoarda Scarfoglija zbog kojega je Matilde Serao napustila svoj pocetni uspjesni
knjizevni put. Takvo misljenje o Serao dijele i kriti¢ari Benedetto Croce te i Anna Banti., Martin Gistucci,
nav. dj.
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prouzrociti uzasnu bol i ne blagosloviti moje vjencanje. Nemojte mi pozeljeti losu sre¢u. Grlim

Vas, neizmjerno. Edoardo.??’

U njihovom se braku rodilo &etvero djece, Antonio, Carlo, Paolo i Michele.??®

Unatoc¢ njegovom naglom i agresivnhom poduzetnickom karakteru, vlastitom dozivljaju sebe
kao genija avangardnog novinarstva, nemirnom i odsutnom, a i nevjernom, ve¢ legendarno
ruzna i nezgrapna Matilde, vjerovala je u njegovu ljubav.

U pismu njihovoj zajednickoj prijateljici, spisateljici Olgi Ossani, poznatoj pod
pseudonimom Febea, supruzi Luigija Lodija, talijanskog novinara i polemicara, Edoardo

Scarfoglio ovako opisuje Matildu Serao:

Oprostite §to vam nisam pisao prije. Karneval i jos jedna teska Cinjenica koji su mi se dogodili u
posljednje vrijeme, sprijecili su me u tome.Jedna ¢injenica vam ipak mora pruziti zadovoljstvo jer,
radi se, o pomirenju dvoje vasih prijatelja, Matilde i mene. A Sto da vam kazem, draga Olga? Ta
zena ima previSe stvari koje kod drugih ne bih mogao pronaci: ima toliko mana koje me mogu
razbjesniti i toliko sretnih vrlina duse i duha koji mi pruzaju beskrajno zadovoljstvo. Pokusao sam
svim mogucim sredstvima podi¢i izmedu nas nekakvu nepremostivu prepreku: zelio sam igrati na
ljubav, ali nisam se uspio zaljubiti; pokusao sam izmisliti nekakvu umjetnu mrznju pa sam bio s
njom brutalan i zloCest, ali moj osjecaj za moral na kraju se pobunio protiv jedne tako
nevelikodusne nepravde. Stogod uginio, nisam uspio ponovno zadobiti vlast nad mojim
osjecajima, buduci da svi moji nervi i cijela dusa jos uvijek divlje titraju na samu pojavu i na samu
pomisao na Matilde, tako da ja ne mogu izbrisati tu dragu i nezgrapnu figuru, bez razloga, samo
ako sam loSe raspoloZen ili mi ne odgovara temperatura zraka. Ta Zena, toliko konvencionalna,
brbljava i prijetvorna u drustvu, i tako obicna, i tako srdacna, tako odana u intimnim trenucima,
tako tasta prema drugima i tako ponizna sa mnom, tako ruzna u svakodnevnom Zzivotu, i tako lijepa
u trenucima ljubavi, takva neznalica i smutljivica, a tako plaha pri ucenju, svida mi se previse,
previse, previse. Vi biste nju trebali vidjeti, oh Olga, kada je u mojoj kuéi i kada sa mnom izlazi na
selo: ljubav ju promijeni i mijenja u svemu. Na prvim susretima ja sam je, naravno, fatalno zagrlio,
govorio sam joj staromodnim jezikom i u jednom je ¢asu, sve ono lose proteklih Sest mjeseci
izmedu nas, nestalo, a mi smo se ¢arolijom spojili. Sada, ve¢ Cetiri dana, ne ¢inimo drugo nego se

volimo kao nekada, na nacin da to ni vi, ni itko drugi, ne moze shvatiti. Oh, Olga! Tulipani

227 Gianni Infusino, Donne, duelli e Afiica. Lettere inedite di Edoardo Scarfoglio, u ,,Quarto Potere®, godina
I, br.1, listopad/prosinac 1973., Napulj, str. 34.

228 Paolo i Carlo, dobit ée nadimak 'Scarfoglietti', nakon rastave roditelja, suradivat ée s ocem u listu ,,I1
Mattino* koji ¢e biti direktni konkurent listu ,,Il Giorno®, listu njihove majke Matilde Serao.
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cvjetaju u dusi sa Carobnom snagom i jedan ogromni val ljubavi $iri se u pobjedi cijelim

organizmom. Matilde ¢e vam pisati!229

A Serao ¢e pisati Primoliju:

Predragi prijatelju, unato¢ tome S$to se ne vidimo, osim slucajno, ja vas volim i znam da i vi mene.
Suprotno naSem prijateljstvu bilo bi, ne re¢i vam, kao jednoj od osoba koje se najvise brinu za
mene, da se udajem za dvadesetak dana za Edoarda Scarfoglija. Odlucila sam se na to zbog
snaznog i njeznog osjecaja kojega mi on pruza, zbog zajednickih poslovnih i umjetnickih ideala,
razmi$ljanja, zbog dugog duhovnog zajednistva koje su prosle nase duse. Biti usamljena jednoga
dana, nije me uznemiravalo, ali biti usamljena u dusi, strasilo me je. Imati pokraj sebe nekoga

odanoga i uvijek spremnog pomodi, i Zeljeti se posvetiti nekome, eto, to je dvostruki smisao

osjeéaja.230

Cijelo talijansko novinarstvo dijete je Matilde Serao i Edoarda Scarfoglija.*! Od
suradnje u novinama zajedno su krenuli u pokretanje vlastitih dnevnih i knjizevnih novina,
pradeni javnim i privatnim skandalima.

Edoardo Scarfoglio bio je covjek nemirne duSe, pretjeran u reakcijama, mastovit,
megaloman. U knjiZevnosti mu je uzor bio Carducci, u politici je bio na liniji Crispija i
talijanskog kolonijalistickog osvajanja Afrike. Bio je novinar, pisac, poduzetnik, kulturnjak na
prijelazu stoljeca, osoba koju je karakterizirao i dekadentski aktivizam i elegancija stila
liberty. Njegovi novinarski ¢lanci bili su cini¢nog i ironi¢nog tona, a njegovo misljenje u
uvodnicima novina ocekivalo se poput presude, sa strepnjom. Matilde Serao bila je njime
opc€injena: bio je obrazovaniji od nje, zajedno su suradivali jo§ od ¢asopisa ,,Cronaca
bizantina®, zajedno dijelili novinarsko-poduzetnicke ideje i namjere, a prijatelji su mu bili
neki od najvecih intelektualaca s prijelaza stoljeca: Verga, Guerrini, Capuana, D'Annunzio,
Ferri, Cesare, Pascarelli.?*?

Matilde Serao osjecala se po¢aséenom biti u takvome druStvu. Za nju je to bilo sretno i plodno

razdoblje. Za Sommarugin list ,,Domenica letteraria® pise knjizevne ¢lanke, recenzije,

229 Datum pisma je nepoznat, a Anna Banti ovako pojasnjava samo pismo: “Ovo pismo, uvijek citirano
kada se Zeli objasniti njegov nacin voljenja: mjeSavina muskog prezira i senzualnog prepustanja u kojemu
Matilde nije eksperimentirala sama.“, u: Anna Banti, nav. dj., str.110.

230 Marcello Spazzini, nav. dj., str. 144.
231 Miriam Mafai, vidi u: Antonio Ghirelli, Donna Matilde, Marsilio,Venezia, 1995., str.7.
232 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 46.
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pripovijetke te sjajne mondane kronike koje, namijenjene isklju¢ivo zZenskoj publici, poti¢u na
1S¢ekivanje novoga broja te tako utjeCu na tirazu novina.

Svojem prijatelju Gaetanu Bonaveniji ovako piSe o svojim ambicijama:

... piSem posvuda i 0 svemu s izuzetnom otvoreno$¢u, osvajam svoje mjesto 'a furia di urti e
gomitate', udarcima i laktovima, s odlu¢nom i zarkom Zeljom da uspijem, sama, bez ikoga tko bi

mi pomogao, ili bez skoro nikoga. Ali ti znas da ja ne obrac¢am paznju na slabosti svoga spola i

guram naprijed u svojem zivotu kao da sam neki mladi¢.?3?

Njezino ime postaje garancija uspjeha i prodaje ¢asopisa u kojem suraduje.
Paralelno, ve¢ je objavila romane Cuore infermo (Nemirno srce),1881. 1 Fantasia
(Fantazija),1883., a potonji dobiva redom pozitivne kritike: Nencioni ga smatra remek djelom
1 najcjelovitijim romanom, Carducci pak bas na temelju toga romana Serao smatra prvim
piscem Italije, a Verga ju vidi kao najjac¢eg suvremenog pripovijedaca. No, ostro ju je napao
upravo Edoardo Scarfoglio.

On 1884. godine objavljuje svoju knjigu I/ Libro di Don Chisciotte (Knjiga Don
Kihota), gdje u polemickom tonu navodi svoje, nimalo pozitivno, misljenje o verizmu.
Njegova knjiga primjer je uspjele angazirane kritike, tzv. 'critica militante', devetnaestoga
stoljeca u Italiji.>** Scarfoglio zamjera podloznost talijanske literature onoj francuskoj,
negativno se osvrée na milansku izdavacku kuéu Treves smatrajuc¢i da mahom tiska prijevode
francuskih pisaca, kritizira Zolu i 'retoriku Darwina'. On je glasnogovornik klasicista
Carduccija, ali ima druk¢iji karaktera od njega. Odbija ideju o talijanizaciji dijalekata i u tom

kontekstu napada Serao:

... ako bi netko imao strpljenja napraviti kemijsku analizu romana gospodice Serao, pronasao bi
pomijeSane amalgamirane ostatke rezanaca s mesom i neke proze koja muca u najdrskijem
moguc¢em dijalektu napuljskog gradanstva, napudrana francuskom prasinicom, ponegdje doradena,
razvucena i zamrljana ¢udnim mrljama boja.(...). U izvedbi je tako neugladena, tako neuredna da
se ne moze smatrati umjetnickim djelom...umjetnicko djelo pocinje tamo gdje zavrsava zadnji
predgovor svih tekstova gospodice Serao (...) Ona gura naprijed kako bi nabacala na hrpu prozu i
prozu i prozu, prati trenutak i tragove onog sto je posljednje procitala, nezaustavljivo. U zivotnoj
intuiciji 1 u predstavljanju zivota, ona ide dalje poput mjesecara Cije se utvare spontano bude u

duhu...sva njezina opazanja su druge kategorije i lazna; sva razmisljanja o zivotu nisu njezina, i

233 A furia di urti, di gomitate. Lettere di Matilde Serao a Gaetano Bonavenia, ,,La Nuova Antologia®, 16.
kolovoza 1838., str. 402—412.

234 Francesco Bruni, Sondaggi su lingua e tecnica narrativa del verismo meridionale, XI Congresso dell'
A.LS.L.L.I, Napoli — Salerno, 1982.
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skoro uvijek su paradoksalna...Sto se ti¢e forme moZe se reéi da je ona poput neorganske materije,
poput bljutave, bezbojne juhe napravljene od svih ostataka koji su se nasli na bogatom banketu, u
kojoj plivaju neki komadi ¢udne boje, u kojoj se uzaludno nalaze neki presnazni zaéini. Njezin

siromasni jezik razvezuje se u neto¢nosti, neprimjerenosti, u mjesavini dijalektalnih rijeci, pa onih

talijanskih i francuskih.?®

Unato¢ 'knjizevnom ponizenju' Matilde Serao se za Scarfoglija udaje 1885.

godine, a o vjencanju koje je predstavljalo mondeni i knjizevni dogadaj sezone, Gabriele

D'Annunzio, pod pseudonimom Vere de Vere, kao kronicar lista ,,LLa Tribune®, u svojem

danuncijevskom proznom stilu koji je mjeSavina estetizma 1 libertya, detaljno izvjescuje

javnost:

U subotu oko podneva, Edoardo Scarfoglio usao je u brak sa Matilde Serao u crvenoj sali
Campidoglija. (...) Ceremonija je bila jednostavna i lijepa. Mladenka, odjevena u elegantnu sivu
podkraéenu haljinu sa SeSirom koji skriva iste boje, drzala je u rukama buket prekrasnih ruza i
govorila je 1 smijala se ustrajno, primajuci sve prijatelje onom zdravom srdacnosé¢u koja je jedna
od njezinih najljepsih i neodoljivih zenskih vrlina. MladoZenja, taj izuzetni lik Don Kihota, mlad,
zivahan i podlozan svakoj eleganciji koju nalaze moderno odijevanje, nasao je priliku da raspravlja
sa Pasqualeom Mancinijem o situaciji i buducnosti talijanskog suvremenog teatra. (...) Jucer
navecer, zatim, u crkvi Santa Maria del Popolo, sklopljen je crkveni brak.(...) Sveta tajanstvenost
davala je ceremoniji uzviSeni ton.(...) Ruggero Bonghi, po strani, pri¢ao je ne znam $to s ne znam
kim. Vojvoda od Maddalonija pokazao je svoje crno odijelo, mladenackoga kroja, s velikim
ordenom MalteSkoga reda. Paolo Fambri raspitivao se kod Masaniellea Parisea o vijestima o
posljednjem dvoboju i mladenki, koja se smijesila, prepricavao anegdote o Lupattiju. (...) radna
soba dvoje umjetnika je havanski svijetla; ima dugacke zastore, od teskog posebnoga materijala
arapskih boja i motiva. Dugacke police od orahova drva prekrivaju cijeli jedan zid (...) Na stolu,
medu papirima i knjigama, toliko zanimljivih i rijetkih predmeta. (...) Donna Matilda za svakoga je
imala pokoju ljubaznu rije¢, pozdravnu gestu, osmijeh, ljubazno pitanje: posvuda je bila,
neumorna, prolazila je sretna i zradilai primajuéi Cestitake, svjezim cvije¢e upletenim u kosi, ruku

punih darova...?3¢

Sljedec¢ih tridesetak godina taj bracni par intelektualaca bit ¢e u centru paznje. Sa

izdavacem Sommarugom oni ¢e prekinuti suradnju kada se njihovom prijatelju D'Annunziju

ne dopadne naslovnica njegove nove knjige 1/ libro delle Vergini koju je izabrao Sommaruga.

235 Edoardo Scarfoglio, 1l Libro di Don Chisciotte, Roma, 1885., ponovno objavljeno u Napulju, 1911., str.

108.

236 Gabriele D'Annunzio, ,,La Tribuna®, 3. ozujak 1885., u Anna Banti,.nav. dj., str. 101-105.
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D'Annunzio izabranu naslovnicu smatra odvise opscenom.?*’ Par Scarfoglio-Serao priklonio
se D'Annunziju i distancirao se od izdavaca koji ¢e uskoro, optuzen za ucjene, intelektualnu
tiraniju 1 korupciju, biti 1 osuden. Sommaruga ¢e se ironi¢nim tonom 'oprostiti' od suradnje sa

Scarfoglijom te druk¢ijim tonom, tonom koji odaje odanost 1 uvazavanje, i od Matilde Serao:

Gospodin Scarfoglio vrijedan je mladi¢ i briljantan pisac, grize, kazu mi, koji put prezestoko, ali
jako dobro poznaje nacin kako od sebe napraviti pisca koji se Cita, a to je vrijedni dar za svakoga
izdavaca. Sa zalo$¢u gubim njegovu suradnju, jer ¢u morati utro$iti vrijeme pronaci drugog
takvog, istog, kao §to sam pronaSao njega.

Najveéa bol, nakon one kada pomislim na ono sretno vrijeme provedeno u siromastvu, za mene je
rastanak od gospodice Serao koja je u ,,Bizantinu“ ulozila svoj ogromni trud i ljubaznost, a mojim
registrima dodala veliki broj pretplatnika. U ,,Bizantini“ je gospodica Serao rijetko objavljivala
potpisujuci se svojim imenom. No, njezino je elegantno i o§troumno pero napisalo briljantna
izvjesca iz rimskih salona koji su izazivali veliki zamor u aristokratskom svijetu. (...). Radi se
upravo o mojem velikom gubitku sa gospodicoom Serao, ali i gubitku svjetske literature jer teSko
da ¢u ja viSe pronaci tako svojstveno vjerodostojan i smion kist koji opisuje visoko drustvo
glavnoga grada. A i gospodica Serao tesko ¢e nac¢i drugog izdavaca koji ¢e na sebe uzeti svu

odgovornost poput mene. 3

Nakon prekida suradnje sa Sommarugom, nazvavsi ga 'velikom marionetom od
zguzvanog papira',”>® odmah nakon vjencanja, Scarfoglio i Serao pokreéu list “Il Corriere di
Roma*“ koji ¢e izlaziti nesto manje od godine dana, uz velike financijske poteskoce. Na poziv
industrijalca Mattea Schilizzija, trijumfalno se vrac¢aju u Napulj i pomoc¢u njegove financijske
pomo¢i pokrecu ,,I1 Corriere di Napoli* odnosno ,,Giornale del Mattino*, moderne novine,
koje nalikuju talijanskoj verziji cuvenih novina ,,Times* - ba$ kako je to Zelio Scarfoglio. U
Napulj dovode duh modernoga. Po svom povratku, Matildu Serao iz postovanja zovu Donna
Matilde. Napulj ju zauvijek prihvaca i sa tim gradom ona se otada poistovjecuje. Scarfoglio,

¢iji je pseudonim bio Tartarin, prepoznaje se sada u 'dnevnom novinarstvu' i sebe vidi kao

'mesiju’ modernoga novinarstva koje dozivljava kao svoju misiju. Matilde Serao je u njegovoj

237 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str.48.

238 Angelo Sommaruga, Dalle memorie di un editore, u ,,Domenica letteraria®, Roma, 5. listopada 1884.,
ponovno objavljeno u A. Sommaruga, ,,Cronaca Bizantina®“, Milano, 1941.

239 Giuseppe Oliva, Giuseppe Mezzanotte e la Napoli dell’ Ottocento tra giornalismo e letteratura, Bergamo
1970., str. 277. Scarfoglio ¢e drugacije govoruti o Sommarughi prilikom ponovljenog izdanja svoje knjige
1l libro di Don Chisciotte: ,,...ta dobra i plemenita dusa koja je imala svu potrebnu snagu i energiju da bi se
zestoko borila...i koja je pocinila veliku gresku i primijenila metode velikog poduzetnistva na jedan bijedni
proizvod koji ne moze u kratkom roku pobuditi paznjui: na literaturu...”, E. Scarfoglio, /I libro di Don
Chosciotte, Napulj, 1911., str. XII.
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sjeni. Ona prati entuzijazam svoga supruga i uspinje se na drustvenoj ljestvici. Sada je njezina
primarna uloga ona supruge izdavaca-suizdavacica je, organizatorica te marljiva i
nezamjenjiva suradnica koja zastupa liniju umjerenosti kada se radi o religioznim temama, o
politi¢kim ili o problemima gradanskih prava. Scarfoglio pak, ideoloski 'superuomo' namece
svoje nacionalne mitove: mit akcije, veli¢ine, obnove te mit rata. Ideoloski je 'alla pari's D'
Annunzijem 1 njegovom politicko - estetskom vizijom 'novoga svijeta'. Svojim idejama o
kulturi, ¢ovjeku i prirodi udaljava se od gradanskog tradicionalizma i konformizma svoje
supruge. Za vrijeme njegova odsustva zbog putovanja na Bliski istok, ona sama vodi novine,
potpisuje politi¢ke ¢lanke, i vise se posvecéuje literarnom aspektu lista. Zeli pokrenuti
podlistak koji bi se bavio knjizevnoscu.

U pismu prijatelju Nencioniju, 12 veljace 1891. piSe o toj nakani te naglasava
kako bi tom knjizevnom listu bila vazna ,.tri elementa: novac, iskustvo i dobra volja. Mozda
¢emo uspjeti, ali ne¢emo uspjeti ako nam Vi, posebice Vi, ne pomognete...***

Nesto kasnije, s tugom i ironijom dodaje kako je njezin ,,dragi Edoardo obavijesten o svemu
tome, ali ne sudjeluje u tome, 1 dalje ga drzi velika strast za putovanjima te ¢e za tjedan dana
otputovati za Afriku. On je izuzetan suprug i predivan otac, ali stalno odlazi!***!

242

Knjizevni prilog listu se ne pokrece, bracne nesuglasice i skandali“* sve su ve¢i, pa i oni

profesionalni - financijer novina Schilizzi i Scarfoglio politicki su sve udaljeniji jer Scarfoglio
zeli zastupati aktivnu kolonijalnu politiku. Schillizzi, 'zbog neugodnosti sa Scarfogliom 1

gospodom'?#?

otkazuje suradnju.
16. ozujka 1892. godine izlazi prvi broj lista ,,Il Mattino* kojega je Scarfoglio i

izdavac i vlasnik. Matilde Serao, ovaj put, oslanja se samo na vlastitu publiku:

Jedini milijarder, od kojega jedan novinar treba traziti pomo¢, je publika. Samo ona mu moze dati

neovisnost i veliku slobodu kretanja, siguran vodi¢ prema uspj ehu. 244

240 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 80.
241 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 81.

242 Godine 1894. glumica Bressard ostaje trudna sa Scarfogliom. Na pragu kuée u kojoj zive Matilde Serao
i Edoarda Scarfoglija, puca u sebe te umire nekoliko dana poslije u bolnici. Matilde Serao uzima djevojcicu
i odgaja je kao svoju te joj daje ime po majci, Paolina. Nasuprot njezine velikodus$nosti, zrelosti i
inteligencije, Scarfoglio o dogadaju ne Zeli ni Cuti.

243 Giuseppe Oliva, nav. dj., str.176.

244 Laura Schettini, Amori e battaglie di Donna Matilde, u ,,Tempo illustrato®, 20. oZzujka 1948.
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Scarfoglio pokazuje sve veci individualizam i egocentri¢nost koji ¢ée postati
njegova stalna karakteristika, Stovise, koji ¢e se pojacavati i malo po malo dovesti do
udaljavanja od supruge.’* Godine 1900., u vrijeme kada sa suprugom izdaje njihov ,,Il
Mattino*, Matilde Serao bit ¢e uvucena u skandal i optuzena pod sumnjom nejasnih
financiranja i nezakonitih posredovanja u aferi Saredo.?*® Scarfoglio ¢e je braniti i objaviti
¢lanak 1/ calcio dell'asino u kojem ¢e optuziti Sareda za sumnjive izvore optuzbi koji su mu
posluzili kao osveta. Objavio je napade na Sareda, no zatim ih okrenuo u vlastitu obranu 1
samoprezentaciju.

O Matildinoj neugodnoj profesionalnoj situaciji**’, u kojoj je bila izloZzena ismijavanju i
napadima cijeloga tiska, posebice onoga sa sjevera Italije, u pismu svojoj prijateljici Olgi

Ossani Edoardo tek olako, s visoka, jer takav je bio njegov stil obracanja, zakljucuje:

Zahvaljujem u svoje ime i Matildino ime na vasim srda¢nim rije¢ima. Ja sam naviknut na sve
oluje, i ova me, zapravo, zabavlja (...), ali jadna Matilde je zena i cijelih Cetvrt sata osjecala je

duboku bol koja je prosla... nakon petnaest minuta.?*8

Nakon devetnaest godina braka 1 profesionalne suradnje, par Scarfoglio-Serao se
raziSao 1902. godine. Matilde je pokrenula vlastite novine ,,I1 Giorno* i, dugo Zeljeni,
knjizevni podlistak ,,LLa Settimana“. Bila je direktni konkurent novinama svoga muza. Njihovi

sinovi ostali su suradivati u o¢evom listu,”*’

a ona je ostala vjerna svojim ideologijama,
osobnim, profesionalnim te, iako se njima nije Zeljela baviti, i onim politi¢kim.

Edoardo Scarfoglio umire 1917. Matilde Serao u svojem listu ,,il Giorno,*
komentirajuci s tugom sprovod u kojem je sudjelovao cijeli Napulj, spominje i D'Annunzija

kao ,,Colui del quale piu il nome ci brucia le labbra.*?>

245 Wanda De Nunzio Schillardi,.nav. dj. str. 84.

246 Kao odgovor na hrabru kampanju koju je pokrenula marksisti¢ka ljevica protiv neefikasnosti centralne
vlade i dominantnog staleza Napulja, 1900., Saraceo je potpisao dekret i imenovao komisiju koja ¢e istraziti
dokumente op¢inskih administracija, sve manifestacije javnoga zivota Napulja. te odnose privatnika i tvrtki.
Na celu komisije, zaduzen za provodenje uputa je senator Saredo., vidi u: Wanda De Nunzio Schillardi,
nav. dj., str.99.

247 Pozvana na sud, bit ¢e potpuno oslobodena sumnije.
248 Alberto Consiglio, Napoli, amore e morte, str. 205-206.

24 Sinovi Paolo i Carlo zapogeli su suradnju sa ocem i nastavili je i nakon razvoda njihovih roditelja., vidi
u. Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 108.

250 Onaj ¢ije ime najvise pece usta, Anna Banti,.nav. dj. str. 279.
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Na kraju svoga Zivota sjecala se ,,velikoga vala tuge* koji je osjetila kada je cula
vijest o smrti Edoarda Scarfoglija ,,koji je bio partner mojih mladenackih snova 1 otac
Cetvorice mojih sinova.“?>!

List Edoarda Scarfoglija ,,Il Mattino* izlazio je tjedan dana na crnim stranicama.

2.1.13. Matilde Serao — Eleonora Duse — Gabriele D'Annunzio

Eleonora Duse za Matilde Serao nije bila samo velika umjetnica ve¢ i vjerna
prijateljica koju je Cesto pratila na njezine nastupe. Odnosi izmedu dviju prijateljica bili su
vrlo bliski, a Matilde je, onako otvorena karaktera i neposredna, prema introvertnoj i krhkoj
Eleonori gajila i materinske, zastitnicke osjecaje. Matilde je ¢esto pisala o Eleonori,
smatrajuci je 1 krhkom i jakom Zenom, sposobnom dosti¢i 1 umjetnicki izraziti duhovne

visine:

Eleonora Duse je ona koja je plemenito$cu svoje duse i snagom svoje umjetnosti, pruzila

civiliziranom svijetu san o talijanskom geniju. Poput svih velikih, zatvorena u svoj unutarnji zZivot,

Eleonori Duse su drustvo ¢inili samoca, ti$ina, stari i vjerni pratitelji.252

Eleonora Duse bila je o¢arana idejom da zamijeni gradanski repertoar teatrom
nove poezije suvremenoga talijanskoga autora koji je od trenutka sudbonosnog susreta pisao
uloge njoj namijenjene - Gabrielea D" Annunzija. Upoznala ga je u Rimu, na predstavi
»Cariella, kada joj je on impulzivno dobacio: ,,0, grande amatrice!*. Izmedu dvoje
umjetnika razvio se sloZzeni odnos u kojemu su se isprepleli ljubav, jaka fizi¢ka privlacnost i
strast, intelektualna znatiZelja i medusobni poslovni interes. Strast je izbila 1894. u Veneciji,
koja je stoga Eleonori zauvijek bila u srcu, i trajala je burnih desetak godina. Njezin Zivot sa
D’ Annunzijem bio je buran, skandalozan i javan. Pratio ju je na njezinim turnejama u Egipat 1
Grcku 1 ¢ekao je u svojoj vili ,,La Capponcina®, koja se nalazila nedaleko njezine ,,.La
Porziuncole®. Glumica je postala idealan protagonist D'Anunzijevog teatra. Zajednicka im je
zelja bila obnoviti talijanski teatar i pronaéi jedan visi pristup kazalistu, predstaviti teatar
kojim bi zamijenili naturalisticki i gradanski repertoar, vratili tragi¢nost klasi¢nog teatra 1

pobijedili komercijalnost u koju je upao tadasnji kazalisni repertoar. A sve je to bilo moguce

21 Donatella Trotta,nav. dj., str. 11.

252 Matilde Serao, Mosconi, ,,]1 Mattino*, Napoli, 8. sije¢nja 1921.
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ostvariti buducéi da je on pisao uloge velikih heroina upravo za nju, a samo je ona, vrhunska
umjetnica, znala vratiti snagu istinske glume na scenu, samo je ona mogla, govorio je
D’ Annunzio ,,pretvoriti Zivot u teatar. TeZio je prestrojiti talijansko kazaliste, pa je u doba
njihove suradnje Duse predstavljala njegova kazali$na djela herojskih i senzualnih tema
Eleonora je vodila i svoju kazalisnu druzinu kako bi izvodila i postavljala na scenu
D’ Annunzijeve drame (La Gioconda, La gloria, Francesca da Rimini, 1l sogno di un mattino
di primavera, La citta morta.)

U povodu njezinih premijera Matilde Serao pisala je recenzije pune entuzijazma
hvale¢i kazali$ne interpretacije u kojima Duse uspijeva poistovjetiti svoj zivot zene i
umjetnice. Jednu takvu pohvalu, punu ohrabrenja, objavila je uoci premijere drame
D'Annunzija Francesca da Rimini. Matilde se obra¢a umjetnicima zele¢i im uspjes$nu izvedbu

te izrazava Zelju da pobijedi veli¢ina umjetnika i trijumfiraju ljepota i poezija:

Jos jednom Eleonora Duse upusta se u jednu od onih herojskih borbi koje uzdizu sve najvise vrline
ratnice. Ona ide u Rim, u Rim (...) o kojemu su svi sanjali da ¢e ga osvojiti snagom, politikom,
umjetnoséu, grad koji je sve promjene vidio, Roma Materna i jo§ viSe! Ona ide u Rim i pred onu
najostriju, pred najobrazovaniju i pred najkozmopolitskiju publiku od svih publika, ona nudi
premijeru jednog umjetnickog djela; ona daje svoju dusu, svoju inteligenciju, svoju snagu novom

izrazu jednoga pjesnika, ona baca u vatru sve najcijenjenije darove svoga duha, kako bi proizasla

ljepota nove forme, i kako bi oCarana masa, u pocetku zacudena, zavikala u odusevljenju (...).25 3

Blisko prijateljstvo 1 umjetnicka podrska izmedu Eleonore Duse 1 Matilde Serao
samo je jednom bilo ozbiljno poljuljano i to ba§ zbog D'Annunzija. U svojoj privrZenosti
glumici, Matilde Serao gotovo je postala opsesivna. U svakoj prilici izrazavala je podrsku i
neprimjerene hvale 'dlla Grande', 'Alla Divina' (Velikoj, Bozanstvenoj).2>* Uskoro se njihov
bliski odnos zahladio, dok je odnos Duse 1 D'Annunzija dostizao svoj klimaks. Matilde Serao
putovala je i u Kairo kako bi pratila prijateljicu, no bila je tek svjedokom Dusine financijske 1
moralne propasti zbog D'Annunzija ¢ija je djela postavljala, izvodila i financirala na
pozornicama. Matilde Serao, tada joj je, ljuta, savjetovala kako bi se ,,trebala drzati Dumasa i
staroga repertoara ako je ve¢ Zeljela financirati ljubavnika. “** Scarfoglio, medutim,

D'Annunzija naziva ,,carskim genijem i kritizira ,,grimase gospode Duse*.%%¢

253 M. Serao, Eleonora Duse, u ,,]1 Giorno*, 24. studenoga 1909.
254 Anna Banti, nav. dj., str.226.
255 Anna Banti, nav. dj. str. 231.

256 Anna Banti, nav. dj. str. 77.

81



D'Annunzio je bio uzrok velike boli, patnje i razoCaranja Eleonore Duse. Bio je
pet godina mladi od nje, zvala ga je 'sinom’, riskirala svoj ugled zbog njegove sklonosti
Mussoliniju 1 fasizmu, patila zbog njegove stalne naklonosti drugim Zenama. Gor¢ina je
kulminirala kada se, otputovavsi na jednu od turneja kako bi financijski bila u moguénosti
uzdrzavati D" Annunzijeve projekte, razboljela pa nije imala snage odigrati premijernu ulogu u
D’ Annunzijevom djelu La figlia di lorio (Jorijeva k¢éi). A on je, bez isprike 1 okrutno, ne
odgodivsi premijeru, angazirao drugu glumicu, Irmu Gramaticu, koja je, 2. oZzujka 1904. kao
Mila u La figlia di iorio (Jorijeva k¢éi) postigla veliCanstveni uspjeh.

Eleonoru bolesnu, u njezinoj sobi, dok iskasljava krv, tjesi prijateljica Matilde
Serao. Sutradan Eleonora donosi tesku i definitivhu odluku da njegove drame viSe nece
izvoditi 1 prekida njihovu vezu. A D' Annunzio, taj ruzni, mali, ekscentri¢an, samoljubiv i
tezak Covjek osvecuje joj se na najbolniji, umjetnicki nacin: pise dramu // fuoco (Oganj), a
oganj je ona, Eleonora, i iznosi njihovu intimu, detalje njihove strasti, na op¢e javno

zgrazavanje. Matilde Serao se sjeca:

Italija je u tom trenutku bila u stanju okrutne pobune protiv svoga najveceg pjesnika - koji je tada,

naravno, pobjegao u Francusku. I on! Svi su o njemu diskutirali, o njegovom talentu, djelu,

njegovim dugovima, njegovim ljubavnicama!25 7

Kada je D' Annunzio imao sedamdeset i dvije godine (bio je generacija sa
Matilde Serao roden 1856.)., a Eleonore vise nije bilo, posjetila ga je njezina kéi u njegovoj
vili i primijetila kako su u jednoj jedinoj normalnoj sobi u toj sablasnoj ku¢i, bile tek dvije
fotografije i dvije ruze u vazi. Jedna je bila fotografija njegove majke, a druga — Eleonore
Duse.

Istaknuto ime hrvatske moderne, knjizevnik Bozo Lovri¢ napisao je vjerojatno
najlucidniju dijagnozu veze ovo dvoje velikih umjetnika i objavio taj ¢lanak u zagrebackim

,,Narodnim novinama*:

Duse je u D' Annunziju nazrijevala kazaliSnog reformatora, a on je u njoj otkrio glazbalo s kojim
¢e izraziti melodiju stiha (...). Nju je preporodila ljubav i zanosom je navijestila svijetu da ljubi
novog pjesnika i njegovo djelo. D" Annunzio je pokusao antiku spojiti s modernom i ¢arobnim
stihovima opisati njezinu mladost $to je bila zeljna ljepote. Navijesti da ¢e kraj jezera, poput

Richarda Wagnera, sagraditi vlastito kazaliSte i da ¢e umjetnost biti kao i u prosla vremena religija,

257 M. Serao, Perché Eleonora é morta in America®, ,]1 Giorno*, Napoli, 29— 30. travnja 1924.
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a ne tek kult $to u svetotajstvima otkri vrelo privrede (...) Nakon Dusinih predstava covjek se

osjeca boljim, mirnijim: dusa se oslobada kao leptir kad probije Sahuricu. 28

Bol je, medutim, postala njezina konstanta i Eleonora se 1909. povlaci sa scene.
Postaje mit, 1 kao Zena i kao glumica. Svjesna svojih nadolazec¢ih godina, pojave sve mladih
glumica, nije se bojala starosti kao Zena, ve¢ kao umjetnica. Prisiljena je vratiti se na scenu
nakon §to njezina banka u Njemackoj propada, a ona je ve¢ ponosno odbila ponudenu
Mussolinijevu penziju koja bi joj pruzila financijsku sigurnost.

Slavni talijanski shakespearijanac Ermete Zacconi u svojoj autobiografiji

prepricava jedan tuzan susret:

Godina 1920. Jedan se dan moja supruga vratila kuéi o¢iju punih suza, jer je na ulici prepoznala
Duse, skromno odjevenu u crno, okre¢uéi se, prolazila je ulicom u strahu da je netko ne prepozna.
Moja ju je supruga zaustavila jer bila joj je umjetnic¢ki odana. Njihov razgovor ju je uznemirio.
Duse je sav svoj imetak pohranila u njemackoj banci. Nakon rata nista joj nije ostalo.“Ostaje mi
mozda malo kruha, ali nemam vise prihoda, pa sam oti$la u Milano, razgovarala sam sa Pragom
(tada ravnateljem Drustva umjetnika). Kazala sam mu o svojoj potrebi za poslom, ali ponudili su

mi ugovor tako tvrdih uvjeta da ja to ne bih mogla prihvatiti ni da imam trideset godina. OtiSla sam

i u Rim, svasta su obeéali, ali nitko se ne javlja...ne znam §to cu.??

Tako je govorila ve¢ ostarjela, sama, tuzna i zabrinuta BoZanstvena Eleonora.
Svladavsi svoj ponos, jer fizicki je ve¢ bila ostarjela, ona se vraca na scenu nakon punih deset
godina odsustva. Gledali$te je opet na nogama. U Torinu je deset minuta pozdravljaju
ovacijama. Ona igra Ibsena, a publika ima o€i pune suza. Vrativsi entuzijazam i umjetni¢ku
sigurnost, unato¢ losijem fizickom zdravlju, kre¢e na svoju posljednju turneju po Americi.
Osjecki ,,Kazalisni list* citira pismo Eleonore Duse u kome stoji i reCenica relevantna za ono

vrijeme:

Umjetnici oba spola koje sam upoznala u svom zvanju bili su ve¢inom lopovi i gadovi. Moje je

Kraljevstvo hotelska soba. Poé¢i mi je u Ameriku. To ¢e, nesumnjivo, biti moje posljednje

putovanj e.260

258 Bozo Lovrié, ,,Narodne novine*, Zagreb, 18. veljace, 1909.
259 Ermete Zacconi, Ricordi e battaglie, Garzanti, Milano, 1946.

260 Kazalisni list“, 17. sije¢nja 1928., Osijek.
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U Pittsburghu, u nekoj hotelskoj sobi, bas kao Sto se i rodila u nekoj hotelskoj
sobi na glumackom proputovanju kazaliSne druzine njezinih roditelja, Eleonora bolesnih
pluéa , umire 1924. godine.?¢!

U svom tekstu Zasto je Eleonora Duse umrla u Americi njezina odana Matilde

Serao pise:

Eleonora Duse duboko je i uvijek voljela Italiju. Nije samo uzviseni talijanski duh u njoj vibrirao,
vec je to bila blaga i konstantna ljubav njezina zenskoga srca, ljubav za stvari, za Talijane, ljubav
koja se nije nikada promijenila za vrijeme duge odsutnosti, u dalekim stranim zemljama. Italija,
medutim, nije voljela Eleonoru Duse....Eleonora u Stockholmu, u Londonu, u Moskvi, u Berlinu,
u Parizu, u Madridu, ili u Kairu, izazivala je delirij kod strane publike, glume¢i na jeziku koji nije
bio njihov, ali uzburkuju¢i duse i srca. Talijanska sumnjicavost se uzdrmala:*“Ta Duse* - mislili su

i sami sebi govorili - ,,Da, mozda je zaista, ta Duse i bila nesto.«262

Njezinoj veli¢ini svjedoci i zagrebacki ,,Hrvatski zenski list™ koji je se sjeca u
povodu dvadesete obljetnice njezine smrti.?%3

Iako se Matilde Serao s D'Annunzijem i umjetnicki i prijateljski vise puta kroz
zivot razilazila, poznanstvo i prijateljstvo, kojemu je bio razlog i Edoardo Scarfoglio koji je s
njim blizak i s kojim dijeli isti literarni i politi¢ki ukus, potjece jo§ od dana suradnje u rimskoj
redakciji ,,I1 Capitan Fracassa® (1881.—1891.). To su bile novine koje su okupile predstavnike
'novog novinarstva', izmedu ostalih vaznih imena nove talijanske literature, i Gabrielea
D'Annunzija. Njihova suradnja nastavila se 1 kasnije kroz novinarsku profesiju, sve do njezina
Casopisa ,,I1 Giorno*. Matildi Serao imponiralo je biti ¢lanicom grupe mladih bezrezervnih
pisaca iz Abruzza koji su svojim polemikama izazivali javnost. U drustvu 'barbarskih
abrucezaca'’* slikara Michettija, D'Annunzija, kipara Barbelle, Edoarda Scarfoglija, odlazi i
na ljetovanje u Francavillu gdje piSe La conquista di Roma (Osvajanje Rima) i gdje se i
zbliZava sa Scarfogliom. Boravak u Francavilli radikalno je promijenio njezin Zivot budu¢i da

je bila dio drustva koje smatra“‘najmladim, najsnaznijim, najintelektualnijim u Italiji“.?¢>

261 Kazalisni beogradsko - zagrebacki Casopis ,,Comedia“ donosi €lanak pod znakovitim naslovom
Eleonora Duse. Kalvarija jedne umjetnicke duse, ,,Comedia®, Beograd, br. 40., 1924.

262 Matilde Serao, ,,I1 Giorno*, Napoli, 29-30. travanj 1924.
263 Hrvatski list, tekst Vande Lipnjak, broj 2-3., godina 1944.
264 Anna Banti, nav. dj. str.83

265 Anna Banti, nav. dj., str. 82.
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Anna Banti u svojoj biografiji Serao, opisujuéi tadasnju atmosferu oko Matilde Serao, pise

kako su to bili:

...'veliki ljudi' za koje je zena bila 'Zensko'. Svjesna svoje ruznoce, osjeca se vise poput muskarca,
kojima se i priklanja. Zna se kako idu te stvari - kako bi joj se oprostilo $to uzurpira muski prostor,

zena se ¢esto mora prikloniti na stranu jacega spola...266

Odnosi sa D'Annunzijem bili su nadahnuti iskrenim prijateljstvom 1 medusobno
su izmijenjivali ljubaznosti. D'Annunzio joj posvecuje svoj drugi roman, Giovanni Episcopo i
u predgovoru pise hvalospjeve o njezinoj literaturi, nazivajuéi je “uciteljica koja je bliska
verizmu, Gospoda koja trazi ono najbolje 1 daje Italiji primjer muske marljivosti (‘operosita
cosi virile').**

Matilde Serao brani njegov roman L'Innocente (Nevin)’% i predstavlja ga
prijateljima - izdavacima kuce Treves, koji ga odbijaju objaviti. Njegov literarni stil ona
smatra rafiniranim dekadentizmom. Njihove knjizevne poetike ¢e se razlikovati, buduéi da
Serao nece mitizirati zivot, a njezini opisi aristokratskih ambijenata nastojat ¢e biti realisticni,
a upravo opcija realizma udaljit ¢e je od danuncijevskih likova i stila pisanja. Njegova afera
sa Duse te njihovi razli€iti ljudski, knjizevni i politicki stavovi jo$ ¢e ih vise razdvojiti.

Godine 1896. D'Annunziju se predbacuju dokumenti na temelju kojih proizlazi
da je, u svojim stithovima i prozama, potkradao mnoge francuske autore. poput Flauberta 1
Baudelairea. D'Annunzio odgovara u listu ,,Figaro®, no ne negira plagijate, ve¢ smatra da je to
uobicajena pojava kod velikih pisaca, i naziva talijanske pisce 'piskaralima'’. Matilde Serao na

takve besjede reagira ironi¢nim tonom i povjerava Primoliju:

Jeste li culi sve te glasine o D'Annunzijevom plagiranju? Istina je da je D'Annunzio ¢ovjek
velikoga talenta, ali druge klase: prvi u drugoj klasi. U prvoj su klasi oni koji izmisljaju, recimo
tako; oni koji imaju dar snazne originalnosti. Njemu je potreban jedan 1a'?%? kako bi proizveo
svoju divnu glazbu, a uzme ga tamo gdje ga nade, uzimao ga je i puno ¢esce no Sto ga okrivljuju,
on nema u sebi taj 'la'. To ukazuje da je druge klase, premda snazan i simpatican stvaratel;..

Njegovo pismo ,,Figaru® je jako ruzno, za sve nas talijanske pisce, buduci da ga nije okrivio nitko

266 Anna Banti, nav. dj., str.185.

267 Gabriele D'Annunzio, Giovanni Episcopo, Pierro, Napoli, 1891.
268 Roman izlazi u nastavcima u ,,Corriere di Napoli®, a objavljuju ga Scarfoglio. Izdavag Treves ga odbija

tiskati jer je*'nemoralan®, a u Francuskoj ga prevodi Hérelle, pod nazivom L'intrus, Calmann-Lévy, 1892..
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od nas, nitko mu nije rekao toliko stvari koje bi mu mogle naskoditi. Ali to je spretno pismo i

njegov uspjeh u Francuskoj ¢e rasti. Tant mieux za njega i za ostale.?””

Posumnjat ¢e da je njegov uspjeh zasnovan na iskoriStavanju dragih osoba,
prvenstveno misle¢i na prijateljicu Eleonoru Duse, kao 1 na Mariju di Gallese, D'Annunzijevu
suprugu od koje se nikada sluzbeno nije razveo, a koja je trpjela njegove nevjere i rastavu jer
on nije znao biti ,,vjeran samo jednoj Zeni*“.?’! Ne¢e mu zaboraviti ni §to je prijateljski i

ljudski iznevjerio prijateljsku naklonost Edoarda Scarfoglija:

Stigao je u Pariz, po prvi puta, Gabriele D'Annunzio u pratnji onoga koji ga je volio i smatrao ga
bratom, u pratnji Edoarda Scarfoglija: Siroke i velikodusne duse, Cija je, inace, knjizevna i poetska

nezainteresiranost, tim ¢inom dostigla herojsku zrtvu.27?

Zajednicka, patriotska ideja o italianite raziSla se u dva razlicita pravca, dvije

razlicite ideologije.

2.1.14. Matilde Serao i Anna Radius Zuccari-Neera: korespondencija dviju femme-poétes

Matilde Serao je uz Neeru bila najrespektabilnija spisateljica na prijelazu dva
stolje¢a. Obje su dugo vremena, tijekom dvadesetoga stoljeca, bile zaboravljene unato¢
pozitivnoj kritici najeminentnijeg teoreticara talijanske knjizevnosti Benedetta Crocea.
Tijekom zivota vezivala ih je ista sudbina i iskustvo Zena - pisaca, a zbog bliskog

svjetonazora Serao ju naziva i 'sestrom po umjetnosti'.?’?

sadrzi 1 pisma Matilde Serao. Arhiv sadrzi 15 sacuvanih pisama koje je Matilde Serao uputila

270 Pismo Primoliju, 14. veljace 1896., u Anna Banti, nav. dj., str. 212. Usp. Anna Banti, nav. dj., str. 212.
271 Matilde Serao, ,,I1 Giorno*, 5. travnja 1925.

272 Matilde Serao, ,,Il Giorno*, 31. ozujka 1923.

273 Matilde Serao, Ricordando Neera, Treves, Milano, 1920.

274 Antonia Arslan u ¢lanku pod nazivom Tra Nord e Sud: un epistolario ritrovato, navodi podatke: Arhiv,
danas u rukama unuka Corradina Martinellija, koji se o njemu brine je ponekad necjelovit jer je Neera
uni$tila mnoga pisma ovisno o simpatiji koju je osjecala za korespondenta (npr. od prepiske sa Marinettijem
sacuvana su samo dva pisma, od kojih je jedno sauvano zato $to je na poludini ispisan Neerin ironi¢ni
odgovor., Donatella Trotta, 4/bum Serao, Editore Fausto Fiorentino, Napoli, 1991., str. 94.
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Neeri, jedno upuceno njezinoj kéeri Mariji Martinelli te tri fotografije od kojih dvije prikazuju

Serao, a jedna njezinu kéer Eleonoru Natale.?’

Dvije spisateljice susrele su se prvi puta u Milanu, u gradanskom salonu grofice

Maffei, a Matilde Serao prvi puta je pisala o Neeri u novinama ,,I1 Giornale di Napoli®, 1876.,

)276

recenziju njezina romana Un romanzo (Roman)~’® odajuéi, ve¢ na pocetku njihove suradnje,

uvazavanje Neerina stila i poetike, kad kaze da prizori iz romana ,,cak i onome tko to mozda

ne zna, otkrivaju ljubaznu i finu ruku jedne Zene; toliko je zavodljiva svjeZina, o$tro i detaljno

promatranje.” ?"’

U pismima koja obuhvacaju period od 1881. do 1885. Matilde Serao je onakva
kakvu smo je upoznali - otvorena, spontana i ekspanzivna. U pismu od 4. srpnja 1885. istice
svoju nakanu da postane poznata i uvazena te dijeli s Neerom svoju intimnost i svoje poslovne

namjere:

Draga Neera, bila sam toliko jako bolesna da se tek nakon mjesec dana poc¢injem osjecati bolje.
Toliko izgubljenih nada! Vi ¢ete shvatiti o cemu se radi, a duhovno razocaranje vrijedi koliko i
fuzicka nepokretnost. No dosta, ja ¢u putovati tek za dvadesetak dana, vidjet ¢u vas u Milanu.
Edoardo sa mnom ne moze do¢i, imamo u planu veliki projekt zbog kojega svatko mora putovati
sam. Nisam dobila onu vasu knjigu i roman sam procitala u prilogu u dijelovima: recite, dakle,
izdavacu da mi ga posalje, pisat ¢u o njemu.Vidim da me i dalje volite, i to me umiruje u mojim

majc¢inskim melnkolijama. Do skoroga, draga prijateljice. Edoardo vas pozdravlja.

Cesto se obraéa Neeri intimnim tonom, pozivajuéi se uvijek na divljenje koje
osjeca prema njoj kao spisateljici 1 kao osobi. Pismo datirano 29. listopada, 1884. obiluje

iskazivanjem poStovanja prema spisateljici:

Draga Neera, kako mi se svidate na vasem portretu. Vi ste poput zivahnog mladi¢a! Ne mogu se
odvojiti od njega da ga posaljem u Ameriku, osim ako mi Vi ne Zelite poslati jo§ neki drugi. Ali to
bi znacilo traziti previSe. Vas dragii lik sa Vasim oc¢ima, crnim i vatrenim poput papra, ide u
Ameriku poucavatii one amerikanizirane Engleze tome kako su u Italiji spisateljice snazne i
dopadljive! Sigurno ¢u vam poslati moj portret koji ¢ekam iz Torina, gdje sam ga, tijekom izlozbe,
dala napraviti. Pomalo sam ostarjela, poput usidjelice. (...) Ali uvijek sam vesela, uvijek
zaljubljena u lijepe knjige, u lijepe slike, u drage osobe poput Vas. I doéi ¢u Vas posjetiti u

Milano, u listopadu. Hvala, draga i dobra Neera, na vasoj brizi. Kada dobijem engleske novine,

275 Antonia Arslan, vidi u: Donatella Trotta, nav. dj.1991., str. 94.
276 Neera, Un romanzo, Treves, Milano, 1877.

277 Matilde Serao, Un romanzo, ,,]1 Giornale di Napoli*, 1876., u Elena Candela: 4 furia d'urti, di gomitate,
verso la modernita, usp. nav. djelo: Angelo R. Pupino, nav. dj., 2006., str. 65..
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poslat ¢u Vam ih, u njima Ce bit i vasa knjizevna bibliografija, ona koju sam ja sastavila. Do

videnja, volite me.

Neera je bila jedna od rijetkih spisateljica — suvremenica koju je Matilde Serao
toliko posStovala i s kojom je obi¢avala uzivati u profesionalnim i intimnim razgovorima.

Koliko joj Neera nedostaje piSe joj samim krajem 1884. godine:

Predraga Neera, znate da vas volim, strasno, kako kazu u Napulju, i kada dobijem vase pismo,
usred tolike dosade, ono mi je prava utjeha. Imam jako malo prijateljica, ali na vas racunam i na
vas mislim, draga i simpaticna, jako Cesto, ¢ak i kada radim (...) Oprostite na mrlji, uvijek to
radim, nikada nemam papir za susenje, stavim papir na plamen svijece i zapali se, oprostite. Kada
se vidimo? Tako bih Zeljela s vama razgovarati. Danas se puno prica, previse, a ja sam postala

pomalo zamisljena, zbog godina, vjerujem. Volim Vas, o, prijateljice moja. Volite me!

Neera je oduvijek bila zatvorenija i tajanstvenija, odmjerenija. Pomalo stroga i
¢vrstih principa. Matilde Serao uvijek joj je podilazila, spremna na samoironiju, osjecajuci
potpuno Zensko suucesnistvo s Neerom. Trudila se nadvladati ponekad nastalo
nerazumijevanje izmedu dviju spisateljica koje je uzrokovao Neerin zatvoren i povucen
karakter. Razlic¢ito su pristupale karijerama, a tome je mogao biti razlog i razli¢ito zivotno
okruzenje. Matilde je bila 'juznjakinja' dok je Neera stvarala na sjeveru Italije, u Milanu.
Neera je prepoznavala snazan utjecaj koji je Napulj i njegova kulturno-drustvena atmosfera
imala na mladu Matilde Serao koja je bila u kontaktu sa intelektualcima koji su bili snaznog
talenta i drugacijih ideologija. Kao suprotnost Matildi vidjela je sebe povucene i ,,proste duse
koja naginje razmi§ljanju.**’® Njihove poetike se razlikuju u poimanju pojma ljubavi u koju
Neera optimisti¢no vjeruje i koju idealizira i moralizira, nadajuéi se ,u duhovnom smislu,
,,novom muskarcu* 2’ No, neosporno ih je povezivala velika i zajedni¢ka strast prema
knjizevnosti, odnosno, Zenskom pismu.

Prijateljstvo izmedu Neere i Matilde Serao bilo je dovedeno u pitanje u dvije
prilike. Biti preveden i tiskan u Francuskoj za cijeli je niz autora na razmedi dvaju stolje¢a bio
cilj 1 potvrda knjizevnog uspjeha. No, talijanski su autori pri prevodenju ¢esto bili podvrgnuti

i cenzurama®®, $to je Neeri bilo neprihvatljivo. Neera nije prihvacala rezove i izmjene kojima

278 Neera, Una giovinezza del secolo XIX, ur.Benedetto Croce, Cogliati, Milano,1919., sada u izdanju La
Tartaruga, Milano, 1977, str. 115-116.

279 Neera, Battaglie per un'idea, Treves, Milano, 1898.

280 Rosaria Tagliatela, Matilde Serao i La Revue des Deux Mondes, 1898-1901., nav. dj.,str. 357.
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se sluzio najpoznatiji prevoditelj talijanskih autora u Francuskoj, Georges Herelle. Zbog
takvih 'prekrajanja'’ autorova teksta nazvan jei 'traduttore-traditore'*®' prevodilac —
prevarant. Pri objavljivanju Neerina romana L 'Indomani (Sutradan) tekst je toliko mijenjao da
u Bruneti¢rovom casopisu ,,Revue des Deux Mondes* roman nikada i nije objavljen. Neera to
nije dozvolila. Zbog takvog Neerinog stava Matilde Serao je u svojoj prepisci sa Hérelleom
izrazila ,,poneku nesmotrenu kritiku na tako nerazumno Neerino ponasanje 2®? . U njoj i u toj
prilici, prepoznajemo spretnu i prilagodljivu modernu spisateljicu spremnu osvojiti francusku
publiku pod svaku cijenu. Ona prihvaca obicaje na prijelazu stoljeca i smatra da je 'to je
uobicajeni postupak izmedu autora koji su se prevodili, prevoditelja i izdavaga' 2*°.

Pred izbijanje Prvog svjetskoga rata Matilde Serao i njezine novine ,,Il Giorno*
bili su optuzeni zbog svoje naklonosti Njemackoj. Njezino preobracenje u 'germanofila’
francuska javnost shvatila je kao 'frankofobiju', a Herelle odustaje od prijevoda njezina
romana L'ebbrezza, il selvaggio, la morte (Ushit, neobuzdanost,smrt).?** Godine 1915. izasli
su ¢lanci u novinama u kojima je oStro optuzuju, i to posebice francuski kulturni krug u
kojemu je tijekom cijele karijere bila prihvacena sa simpatijama. U arhivu Martinelli, ti su
¢lanci pronadeni: Nerra ih je itala, pro¢itala i vise puta ljutito podcrtavala!?®3

Neera je umrla 1918. Matilde koja ju je oduvijek voljela i izuzetno postivala,

godine 1920. svjedoci o Neeri u tekstu pod naslovom Sjecajuci se Neere *%:

Neera...Neera!... spisateljica prica o ljubavi i boli, ostala je, Sirokoj publici, nedokuciva: Neera je
pripovijedala neke druge price, one ljepSe, dirljivije, one koje su dirnula sva osjecajna stvorenja i

prodrla u njih, i dirnula ih, a njezino pravo ime nije bilo nikada otkriveno narodu.

Matilde Serao podsjeca kako je Anna Radius Zuccari svoj pseudonim izabrala
jos$ u najranijim danima, a u skladu je s njom 1 njezinom literaturom - antikne je drazesti koja
Neeri tako dobro pristaje.

Opisuje Neeru upravo onako kako je prikazuju svi njezini portreti: ona je

elegantna, prodornoga pogleda lijepih o¢iju, zacudenih usnica koje se rijetko smiju, dugih

281 Elena Candela, nav. dj., str. 74

282 Elena Candela, nav. dj.

283 Elena Candela: nav. dj.

284 Angelo R. Pupino, Matilde Serao in Francia, u ,,Nuovi Argomenti*, 1978.

285 Antonia Arslan, Tra Nord e Sud: un epistolario ritrovato, vidi u: Donatella Trotta, nav. dj., 1991.

286 Matilde Serao, Ricordando Neera, Treves, Milano, 1920.
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elegantnih ruku. Cini nam se kao da Matilde Serao opisuje stil Neerinog pisanja kada

opisujuje njezin vanjski izgled.

Anna Radius Zuccari, Neera, bila je rodena da bi bila muéenica, junakinja, ali i slavodobitnica.
Ona ima mukotprni, ali bogati unutra$nji zivot- rano je dozivjela ravnodusnost i strogost onih koji
su je okruzivali u djetinjstvu, uznemirena u svojem jadnom druk¢ijem srcu zbog bolne potrebe za
osmijehom i smijehom, u srcu okovanom u veo leda. Ujedno sramezljiva i ponosna, nesvjesna
vlastite vrijednosti, Stovise, mozda i podcjenjujucéi samu sebe. Svjesna mozda da je neshvacena-
nesigurna u Zivot, nesigurna u sebe, nesigurna u sve, zbunjujena zeljom da pronade svoju istinu i

svoj put...(...).

Obraca se izravno Neeri, napominjuci da se 'istina' nalazila u njoj samoj, u
njezinom duhu, u njezinoj dusi. ' Istina' do koje je doSla mukotrpnim putem zahvaljujuci

vlastitom talentu.

Ja sam revno pratila sav veliki knjizevni trud svoje prijateljice i svoje sestre Lombardijke; nije bilo
knjige koju je ona objavila, a koja nije dosla ravno u moje prozdrljive ruke, pred moje prozdrljive

crne o€, koju mi je ona bratski poslala ili sam je ja zatrazila. (...)

Nabraja sve ono §to je Neera voljela opisivati u svojim knjigama: ljepotu prirode
i krajolika, veli¢inu domovinske ljubavi, snagu muskih vrlina, svetost starih vrlina, milinu

obiteljske ljubavi, a glavna junakinja Neerinih romana je, kako piSe Matilde Serao, ljubav.

Tko bi se usudio re¢i takvom ljupkom apostolu ljubavi u Zivotu i u umjetnosti, kakav je bila Neera,
te obi¢ne i uzasne istine o kratko¢i ljubavi, o njezinoj propasti, o njezinoj fatalnoj slabosti, o
postojanju ostalih osjecaja, jos jacih i trajnijih ? Tko bi imao hrabrosti re¢i joj uzasne istine, da

ljubav najlukavije vreba, da je ljubav, gotovo uvijek, i razarac (...)?

Prisjeca se kako je otisla u posjet Neeri, u njezin dom, u kojemu spisateljica
nikada nista nije promijenila zbog posStovanja prema proslosti, zbog starih navika usvojenih
tijekom njezina Zivota, a koje je Zeljela i dalje zivjeti.

Sjeca se kako su tiho i1 dugo razgovarale. Ona, Matilde Serao, ¢esto joj se
energic¢no suprotstavljala i govorila joj kako 1 ,,vanjski svijet treba uzivati, a iako je sunce
neprijatelj snova, onaj tko ne sanja, ne pise.*

Matilde Serao nostalgicno, s rijeCima poStovanja i razumijevanja, zavrSava svoj

osvrt na Neeru.
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U jednoj maloj ku¢i, nad malim stolomm, jedna usamljena Zzena, Neera, naginjala se nad svoje
papire, kako bi ispricala svoje pric¢e. Da bi ju se vidjelo, trebalo ju je potraziti. A kada ste veé
konacéno stigli do nje,, kod toga stvorenja moc¢ne tiSine, osjetili biste da je ona bila vladarica svoga
zatvorenog zivota, tek jedna zvijezda u mnostvu. Ona se, istina je, povlacila u sjenu; istina je,
skrivala se u sjenu, ali svjetlosti njezina talenta, svjetlosti njezine duse niSta nije moglo nastetiti, pa

¢ak ni njezina ropska skromnost! (...)

2.1.15. Matilde Serao i Olga Ossani — Febea

Glavni razlog pisanja pisama koja je Matilde Serao slala svojim muskim
suradnicima i kolegama gotovo je uvijek sama zelja da piSe ili su to pak problemi koji su se

pojavljivali pri objavljivanju njezinih djela. Ton tih pisama je formalan i odmjeren, strog i

konzervativan, a Matilde se trudi biti odmjerena, Cak strpljiva i ponizna. Druga strana li¢nosti

Matilde Serao vidi se u pismima koja je upucivala svojim Zenskim suradnicama -
prijateljicama. Ta 'Zenska' pisma odaju njezin otvoreni karakter - ona se ne libi govoriti o
svojim osjecajima, radostima i tugama te svakodnevici Zene u privatnoj i javnoj sferi.

Zavrsit ¢emo poglavlje o Matildi Serao uvodnim ¢lankom pod naslovom
Matildella koji potpisuje njezina intimna prijateljica, prijateljica njezina supruga Edoarda
Scarfoglija, supruga knjizevnog kriticara Luigija Lodija, novinarka, spisateljica i sudionica
kulturne epohe u kojoj je zivjela i radila Matilde Serao, Olga Ossani, poznata pod

umjetni¢kim pseudonimom Febea.?®” Olga Ossani pise o slozenoj osobnosti Matilde Serao:
288

Matildella je topao i intiman nadimak kojim je zovemo mi koji je volimo. Ostavljam biografima da
u svojim istrazivanjima utvrde da li je rodena '56. ili u proljece '57., da li je stekla obrazovanje u
skoli ili kod kuée, da li je ono bilo klasi¢no ili romanti¢arsko.

Zbog elegantne i mondene publike koja ima naviku pratiti svoju spisateljicu u njezinim ¢lancima i
knjigama, red je da njezina intimna prijateljica otkrije mali veo koji prikriva mali salon u ulici
Boccaccio i iznenadi Maltidellu u intimi njezine male, elegantne i skromne Cetvrti te sama pokusa
re¢i da li autorica romana ,,Cuore infermo* ima zdravo srce, da li je ona sama koja je strastveno
proucavala zlo¢udnu zarazu fantazijama i sama zarazena, da li prijateljica tolikih malenih dusa ima

veliku i snaznu dusu glasnoga borca ili pak njeznu i blagu dusu srdacne Zene. A njezina intimna

287 Olga Ossani — Febea (1857-1933.), talijanska novinarka i spisateljica, autorica kratkih novela, pobornica
za 7enska prava, ljubavnica Edoarda Scarfoglija netom prije njegova vjenéanja sa Matilde Serao, §to u
Matildi ne izaziva ljubomoru, ve¢ je poziva na suradnju, imala je i kratku aferu s D'Annunzijem, supruga i
suradnica knjizevnog kriti¢ara Luigija Lodija.

288 Olga Ossani, ,,I1 Giorno*, Napulj, 15. lipnja 1884.
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prijateljica rado Ce sve to reci, jer je uvjerena da e se, pri otkrivanju Matildelle, otkriti prva
talijanska spisateljica.

Ali da bismo razumjeli tu jedinstvenu Zensku figuru, taj kompleksni i privlacni lik, treba priznati
postojanje tri Matildelle koje se razlikuju- prva, gradanska adolescentica, opisana je kratko i
duhovito u njezinoj telegrafskoj autobiografiji, koju prepisujem iz njezinog proslogodisnjeg pisma:
Rodena od majke grkinje i oca napoletanca — Djetinjstvo obi¢no — Zdravlje drsko - Nepristojnost
urodena — Kratkovidnost ugradena — Velika strast za makaronima, izvrsnim slatkiSima i knjigama
— Djetinje ukorijenjena mrznja prema pisanju uz prilino grozan rukopis — Nevjerojatna lektira,
ispremijeSana, znanstvena i romanti¢éna — Novinarski ambijent i pomalo bohemski — Malo novaca
— Djevojacka kola od '71.—'74. — Skolarka losega ponasanja, sa lo§im ocjenama u svim prirodnim
predmetima, izvrsna u ostalome — matura osnovne i vise $kole, staz, ali ne i poducavanje —
Natjecaj u Telegrafima; osvojeno drugo mjesto, ostala tamo od '74.—77. — Losa sluzbenica zbog
ponasanja, odlicna radnica — u jednoj godini 43.000 brzojava i 80 lira dodatka — 90 lira mjesecno —

napustila taj posao '77. — Pocela pisati u listu “Novelliere* '78. (...)

Olga Ossani nadalje opisuje jednu ,,drugu Matildellu®“- onu koja je nakanila
postati slavna. PiSe kako je Matilde Serao neprestano napredovala u svojem radu, a upravo tu
postojanost karaktera, Ossani smatra ,,najsnaznijom karakteristikom* Serao. Matilde Serao

zeljela je postati netko, Zeljela je biti prepoznata kao genij.

Pisala je o svemu, o svima, svugdje, i stalno, sigurna i odvazna poput pravoga umjetnika. Onda je
skupila u zbirku ¢lanke i pripovijetke; i njezino ime se pocelo pojavljivati u izlozima knjiZara.
Ostrina promatranja, preciznost analiza, snaga uma, ve¢ su se nalazili rastrkani na prvim
stranicama, i privlaéili su paznju i pljesak inteligentne publike, dok znatiZelja glupoga naroda jos
nije bila pobudena. Prvi cilj bio je ostvaren — Matilde su poznavali. Onda se odlucuje otisnuti u

svijet. (...)

Zatim Ossani opisuje ,,tre¢u Matildellu® - spominje pseudonime pod kojima pise
Matilde Serao i pod kojima osvaja publiku: neiscrpan Angelo di Cabruna, agresivni Cesare
Diasi, hrabri Paolo Spada, briljantna Chiquita. Transformaciji pridonosi i odjevni stil kojim
Matilde Serao privla¢i paznju. Ona nije bila lijepa u, kako Olga Ossani kaze, , kiparskom i
klasi¢cnom smislu rijeci®, ali je oduvijek bila simpati¢na, elegantna i ozbiljna u odijevanju -
“tamne boje, jednostavne linije, bogati materijali cudno saSiveni. (...). Kao osoba, ¢ini se
pomalo glomaznom.*

Olga Ossani u zavrSetku opisa osobnosti Matilde Serao navodi i jednu, kako

sama kaze, ,,njezinu malu manu‘:
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(...) Umorna od razmiSljanja i promisljanja, umorna od stalnoga rada mozga, tijekom razgovora se
opusta i prepusta se mislima. Zlobnici si daju slobodu pa im ponekad jedna jedina njezina
nepromisljena fraza odmah posluzi kako bi uvrijedili nekog njezinog prijatelja, njihova
neprijatelja. (...)

Ali ona nije osvetoljubljiva, nije zajedljiva, nije moralno kruta, ona ne mrzi nikoga.

2.2. Marija Juri¢ Zagorka i njezini suvremenici

2.2.1. OkruZenje i Zivot u krivnji

Ljudi koje sam sav zivot ljubila, nisu trebali
moje srce. Oni su trazili malo — ljubavi, a mnogo
— koristi! Ja ipak imam duboko more Cuvstava.

To je sva nesreca moja!

(Marija Juri¢ Zagorka)289

Marija Juri¢ Zagorka hrvatska je spisateljica i prva Zena novinar u Hrvatskoj,
intelektualka koju, poput Matilde Serao, odlikuje neiscrpna potreba za pisanjem koja ¢e je
navesti da kroz profesionalni zivot, u ono vrijeme za zenu tesSko pristupacan, odolijeva svim
sumnjicavostima 1 predrasudama.

Rodena je u obitelji povezanoj s madarskim plemstvom. Njezino najranije
Skolovanje zapocinje privatnim podukama s plemi¢kom djecom upravo na madarskom jeziku,
na imanju Geze Raucha, kuma hrvatsko-ugarskog bana Khuena Hédervarya, kojega je
upravitelj njezin otac. Pu¢ku Skolu pohada u VaraZdinu, a osnovnu i Visu djevojacku u
Samostanu milosrdnica. Za razliku od Matilde Serao, Marija Juri¢ Zagorka, unatoc¢
neospornom spisateljskom talentu, inteligenciji, upornosti u trudu i radu, ne nailazi na
podrsku svojih roditelja. Cak naprotiv, upravo oni su prvi koji je nastoje omesti u njezinoj
zelji za novinarskim 1 spisateljskim izrazavanjem. Za razliku od Matilde Serao, koja je bila
okruZena roditeljskim mirom unato¢ intimnoj boli zbog ranog gubitka majke, Zagorka je

prozivjela 'mesretno djetinjstvo': tijekom osamdeset i pet godina Zivota bila je suocena s tri

289 Marija Juri¢ Zagorka, ,,Obzor, br. 211, Zagreb, 15.rujan, 1900.
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patoloska stanja: patologijom ljubomore, patologijom Skrtosti i patologijom muske
superiornosti. A ta su Zivotna iskustva pocela, tako reéi, jos od najranijeg djetinjstva .2%°

Roditelji prekidaju njezino Skolovanje na maj€ino inzistiranje, te je kao
maloljetnicu udaju za madarskog ¢inovnika. To je prisilni brak bez ljubavi i razumijevanja iz
kojega Zagorka bjezi. Za njom je raspisana policijska tjeralica, a ona je privedena u
psihijatrijsku bolnicu. Prekida sve veze s roditeljskim domom, opstaje u namjeri da izuci
potrebno joj zvanje kako bi mogla biti samostalna. Polazi tecaj za telegrafistice, bas poput
Matilde Serao. Izvrsno poznavanje stranih jezika joj pomaze - madarski i njemacki govori,
prevodi s ruskog, ¢eskog i slovenskog, savladava engleski i francuski. Mukotrpnim radom
postaje anonimna izvjestiteljica, a poslije 1 afirmirana politicka novinarka koja pisSe 1 sama
ureduje cijeli niz glasila: dnevne opozicijske novine ,,Obzor*, ,,Magyar Hirlap®, ,,Vienac*®,
,Nada“,  Zenski svijet”, ,,Hrvatica - spomenimo samo najistaknutije.

U svojoj knjizi Autobiografije hrvatskih pisaca Vinko Bresi¢?! pise kako su
nam desetljeca od tridesetih do Sezdesetih godina 20. stoljeca, ostavila najbogatiju zbirku
autobiografskih priloga — od kratkih 1 preciznih biljeski preko nadahnutih impresija te
potresnih i ironi¢nih ispovijedi do opSirnih memoarskih zapisa, ali i refleksija kao ,,prvih

otvorenih znakova osvjesc¢ivanja jednog moguceg zanra“:

(...) Zagorka, osim §to daje iznimno potresno dokumentarno $tivo i ostru kritiku i analizu drustva,
koje je uglavnom nije shvacalo, svojom samooptuzbom pise — poput svojedobno jednoga Gaja - i
vlastitu samoobranu, tj. obranu svojeg djela, mjesta i uloge. U oba sluc¢aja kombinirajuci
referencijalnost kao eminentni postupak memoarske literature i autoreferencijalnost kao postupak
autobiografskog zanra, Zagorka i Gaj (Zagorka u ve¢oj mjeri) kao autori, a ujedno i junaci price,

osvjetljavaju svoju proslost tako da konstituiraju svoje ja po nacelu: Moj zivot - moja prica!

Marija Juri¢ Zagorka neprestano je preispitivala sebe o sebi samoj i 0 svom
zivotu. Pisala je u Sirokom vremenskom luku: Poznata hrvatska spisateljica svojoj publici o
svom radu, 1932., Tko ste vi?, 1939.—40., S’toje moja krivnja?, 1947., Iz Zagorkinih
memoara, 1952. 1 Kako je bilo, 1953. U svojim autobiografskim zapisima ona se predstavlja
publici u prvom licu.. Svoje autobiografske spise pise osvrcuéi se unatrag, Sto joj pruza

mogucnost da u potonjim godinama preprica svoj zivot i one dogadaje koji su ga odredili te

290 Stanko Lasié, nav. dj., str. 19.

1 Vinko Bresié, nav. dj., str.19-20.
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nju samu, kao Zenu i umjetnicu, predodredili, onako kako ih, s odmakom vremena,
interpretira.
O Zagorkinom prepri¢avanju Zivota vazno je navesti i zakljucke Anite

Dremel®?:

(...) Zagorka zeli uéi u prihvaéene strukture, ak i biti muskarac, ali tome biti i opozicija. Samo je
paradoksalna situacija ¢ini dovoljno prilagodljivom i fleksibilnom da bi opstala kao sistem za sebe,
jedino kako je u doba u kojem je zivjela i mogla postojati jer strukture u koju bi se mogla ugraditi
jednostavno nije bilo — niti §to se tice prihvacenosti rada Zene u javnoj sferi, niti njezina odbijanja
udaje, bjezanja od muza, teznje za obrazovanjem i samostalnoscu, borbe za ravnopravnost. (...)
Mozda je to razlog Sto Zagorka autobiografske tekstove ve¢inom naslovljuje upitno — jer shvaca da
i ne Zeli do¢i do odgovora s obzirom na to da joj odgovor ne treba, a neki ,,pravi“ uopce nije
moguce dati. (...) Kako se okviri i umetnute epizode i digresije gomilaju u kompleksnosti, fabula je
to udaljenija od neke eventualne zbilje jer je to selektivnija. Tako je Zagorka preizmjestanjem

tragova povijesti svoga samoprikazivanja stvorila vlastito narativno ja.

Prateéi njezine ,,samooptuznice i samoobrane*, pratit ¢emo njezin 'katastrofalan
pocetak' i 'neCuvenu knjizevnicku diktaturu' kroz koju je prolazila, neminovno vezujuci svoju
novinarsku i knjizevnu karijeru i druStveni angazman uz istaknuta imena ondasnje povijesne

kulturne hrvatske javnosti.

2.2.2. Marija Juri¢ Zagorka i Josip Juraj Strossmayer

Biskup Josip Juraj Strossmayer nije bio samo hrvatski dobroc¢initelj, zagovornik
mladih naraStaja, ve¢ je bio 1 izravan zastitnik Marije Juri¢ Zagorke.
Marija Juri¢ Zagorka zapo&ela je svoje $kolovanje u Skoli sestara milosrdnica u Zagrebu, a
Sestogodisnji boravak u tom samostanu, kako je to rekao Stanko Lasi¢, ,,stvorio je od Zagorke
potpuno samosvjesnu li¢nost, koja je u svojoj osnovnoj vrijednosti, RADU, dala tako

zamasno i duboko znadenje da je viSe nista neée moéi slomiti« 2%

292 Anita Dremel, Zagorkin pop-feminizam u naraciji njezinih autobiografija, u Mala revolucionarka —
Zagorka, feminizam i popularna kultura, zbornik radova sa znanstvenog skupa ,,Marija Juri¢ Zagorka —
zivot, djelo, nasljede®, Centar za Zenske studije, Zagreb, 2009., str. 167.

293 Stanko Lasi¢, nav. dj. str. 29.
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Ugenice Skole sestara milosrdnica sudjeluju u sveanostima kojima Zagreb
docekuje posjetu biskupa. Tom prigodom, jos kao djevojcica, ona je prvi puta susrela biskupa

1 0 tome zapisala:

... govorila sam glasno, mozda glasnije nego ikada, a o¢i uprla ravno u hrvatskog velikana. (...)
upitao me za ime, za rod, u koju Skolu idem, (...) i re¢e mi: ,,Hvala ti, dijete moje, Bog te

blagoslovio na ¢ast i korist domovini.“ Ni sama ne znam kako sam ostavila dvoranu, ali to znam,

da su se ove rieci velikoga dobrotvora (...) duboko ucijepile u dusu moju.294

Po objavljivanju ¢lanka Egy percz (Jedan ¢asak)*” zbog svoje nakane da, i
nakon propalog braka i bijega iz njega te odlaska u Zagreb, ustraje u kritickom izvjeStavanju o
trenutnoj politi¢koj hrvatskoj zbilji, jo§ jednom uziva u podstreku i zastiti biskupa
Strossmayera. Taj ¢lanak izaSao je u rubrici Domace vijesti 1 zavrSava rijeCima koje pozivaju

na opasnost:

Kao da madarskim kondukterima nema tko re¢i, §to im je duznost. Nasa gospoda madaroni na
vladi natjecu se, kako ¢e Sto vise ugoditi i na ruku biti potomcima Arpada, a nasi Hrvati se prepiru
koliko je tko pocinio samoljubnih i koristoljubnih djela i kome ¢e pripasti vodstvo stranke! A
narod? Taj trpi i trpjet ¢e. Ali, gospodo, pazite! Mogli biste do¢i do stanice, na kojoj ¢e narod

vaSem opstanku zaviknuti ,,Egy percz!*

Zagorka 17. listopada 1896. godine pise dugacko pismo na osam stranica
Strossmayeru mole¢i ga za pomo¢ uz rijeci: ,,Srce moje tezi za slobodnim radom za
domovinu. Ugila bih rado, za usavriavanjem tezim.**¢

O intervenciji Strossmayera odmah po objavljivanju ¢lanka Egy percz u
,Obzoru® ili 0 njegovoj intervenciji tek nakon njezina uspjesna 'manevra’' slanja dopisa u
madarske opozicijske novine, dopise koje je poslije prevodila i upucivala ,,Obzoru* kao
odjeke iz Hrvatske u madarskoj opoziciojskoj $tampi, sama Zagorka daje dvije verzije. >’ No,

neupitna je Strossmayerova zelja da viSe sazna o autoru ¢lanka, kao i njegovo zalaganje da se

Zagorku namjesti u redakciju za politickog suradnika i referenta madarsko — hrvatske

294 Zagorka, Marija Juri¢: J.J. Strossmayer, Br§ljan, 12/1897., str. 114.
295 Marija Juri¢ Zagorka, Obzor, 31. listopad 1896.

2% Stana Vukovac, Marianna (Marija) Juri¢ Zagorka i dakovacki biskup Josip Juraj Strossmayer, Scrinia
Slavonica 10, 2010., str. 244-266.

297 Stanko Lasié, nav. dj., str. 68—69.

96



politike.?”® Strossmayer je bio stvarni vlasnik Dionicke tiskare, na ¢iju intervenciju ona ulazi u

,,Obzor*:

Ako se prohtjelo Svemoguéem Bogu da Zeni podjeli jednake umne sposobnostikao i muskarcu,

onda se mi, crvi zemaljski, toj Njegovoj volji pokoriti moramo.?%’

Nadalje Strossmayer trazi da se tiskaju njezini romani Roblje, roman koji je
izlazio u ,,Obzoru® i roman Viatko Sareti¢. Njegov tajnik je u redakciji ,,Obzora“ pojasnio i

razlog te biskupove zelje:

Muz vase suradnice, Madar, poslao je dvije prevedene pripovijesti (na madarski) madarskim
piscima Hercegu Ferencu i Miksatu. Oni su pisali da mu zena ima mnogo talenta, ali socijalno je
zastranila, pa ju treba tek povratiti u vladajuce drustvo. Neka je muz posalje u Pestu svojoj

rodakinji, prvakinji drame, Rakosi Sidi, pa ¢e tamo od nje odgojiti dobru madarsku spisateljicu, $to

bi im upravo mnogo trebalo.>°

Ali Strossmayer odlucuje da i u Hrvatskoj Zagorka moze postati spisateljica te
pojasnjava kako je ,,ona pobjegla iz imuéne kuce svoga muza i roditelja da moze pisati, a to je
najbolja podloga, da ée nesto od nje biti“*°! Novéano pomaze izdavanje Zagorkinih djela, a

ona mu pise:

Ne znam kako da zahvalim va$oj preuzvisenosti i onu veliku, meni izkazanu dobrotu, kojom

preuzimlje Vasa preuzviSenost moj racun za nakladu Roblja. Moralni uspjeh imala je pripoviest

svuda, pa izlazi i u poljskom prievodu, ali materijalno veoma slab.3%2

Godine 1897. Strossmayer ju je u Rogaskoj Slatini posjeo uz sebe kao prvu zenu
novinarku u Hrvatskoj. Ona u ,,Obzoru* revno izvjescuje o njegovu boravku u ljeciliStu te
piSe brojne crtice — hvalospjeve Strossmayeru: Medu zagorskim bregima (Pozdrav biskupu

Strossmayeru),’® kao i tekst objavljen u listu* Briljan‘: Josip Juraj Strossmayer (Crtica iz

298 Stanko Lasi¢, bidem, str. 70.

299 Marija Juri¢ Zagorka, Kako je bilo, 1953., str. 16., u: Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 71.
3% Vinko Bresi¢, nav. dj., 1997., str. 458.

391 Vinko Bresié, nav. dj., str.458.

392 Marija Jurié¢ Zagorka, Pismo Strossmayeru, Zagreb, 4. travanj 1906., Dijecezanski arhiv u Dakovu,
Strossmayerova korespondencija, u Stana Vukovac, nav. dj., str. 252.

393 Marija Juri¢ Zagorka, Medu zagorskim bregima (pozdrav biskupu Strossmayeru), “ Obzor*, br.146.

97



djetinjega Zivota).>** Stanko Lasi¢ pretpostavlja da je ,,u tim prilozima odita Zagorkina
zahvalnost Strossmayeru, pa je pretpostaviti da je ta zahvalnost zbog pomo¢i koju joj je on
pruzio (...), a ne zbog racunica (iako se ni to ne moze potpuno iskljuéiti)...«3%

Zagorka slavi Sezdeset godina svecenikovanja biskupa Strossmayera te pise da
svi ,,...gotovo izgubise glavu, kada se proculo, da je veliki biskup odlikovan u katolickoj crkvi
riedkim odlikovanjem 'sacri pali' u Budimpesti.“*% Strossmayera usporeduje sa ,,sjajem
Gladstonea i Bismarka* te prenosi da je ,,poviest ta tri imena zabiljeZila kao imena trojice
najvecih ljudi naSega vieka. 3”7

Josip Juraj Strossmayer, danas bismo rekli, medu prvim je fanovima Zagorke, a
svojim zagovaranjem potonje, otvorio joj je prostor u vrijeme nepovjerenja u njezino pisanje.

Toliko nepovjerenje izazivala je ve¢ i sama €injenica §to je — Zena.

2.2.3. Marija Juri¢ Zagorka i Sime Mazzura

Razdoblje od kraja 1885., kada je pobjegla iz Madarske, od svoga muza i vratila
se u Hrvatsku, pa sve do ulaska u redakciju ,,Obzora®, 1896., gdje objavljuje spomenuti
¢lanak Egy percz, kojim u potpunosti staje na svoje noge i zapocinje novu Zivotnu avanturu,
sama Zagorka u svojim autobiografskim spisima razli¢ito prikazuje, no kao ,,damu bez

pratnje* lako ju je zamisliti:

Mlada, neugledna, lose odjevena, neprivlacna, ali po nisku rastu upadljiva zena, bez dokumenata,

na bijegu od muza, bez prijatelja, bez podrske, bez novaca, a s nevjerojatnom ambicijom da ude u

najrenomiraniji hrvatski dnevnik (...).308

Zagorkin najizravniji protivnik bio je Sime Mazzura, predsjednik ,,Obzora®,
predsjednik Dionicke tiskare i Ravnateljskog vijeca, intelektualac koji je utjecao na

formiranje misljenja hrvatske inteligencije. Milutin Cihlar Nehajev ovako ga opisuje:

3%Marija Juri¢ Zagorka, ,,Brsljan*, god.XII, 1897, br.4, str. 109-115.

395 Stanko Lasié, nav. dj., str. 73.

396 Marija Juri¢ Zagorka: Madjarsko mudrovanje o biskupu Strossmayeru, Obzor 39/1898., br. 60.
397 Marija Jurié¢ Zagorka, nav. dj.

398 Stanko Lasié, nav. dj., str.53.
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Racionalisticki karakter, Covjek bez zanosa, odli¢an advokat koji je vjerovao samo u snagu
argumenta, zatvoren, tvrd, ironican, aristokratski pesimist, strog prema sebi drZze¢i mnogo do
ugleda, veliki radnik, pravi high tory i zato u osnovi antidemokrata. Narod je za nj viSe bio pojam i

definicija nego li ziva i sveder bujajuca snaga.3 0

Zagorka ga u svojim sje¢anjima nikada ne imenuje, ve¢ samo u spisu Sto je moja

krivnja 1 odlomku Katastrofalni pocetak pise:

... pozovu me u redakciju ,,Obzora“. Tu me do¢eka uzbudeni predsjednik ravnateljstva tiskare i
dva druga, bogatasi novcem i znamenitim imenima (8. Mazzura, Kostren¢i¢, Zahar), nadalje
glavni urednik i zamjenik (J. Pasari¢ i Jovan Hranilovi¢). Predsjednik me doceka bjesnim ispadom:
,» 1o ste dakle vi, koji ste svojim ¢lankom upropastili ugled ,,Obzora®. Urednik je svoje dobio, §to
je uvrstio, a vi jos reflektirate na suradnju, vi, koji se usudujete napadati vode svih hrvatskih
opozicionalnih stranaka, vi se usudujete prijetiti, da ¢e nas narod jednog dana otjerati i da ¢e nam
doviknuti ,,Jedan ¢asak!* (...) Znate li da ovo moZe napisati samo socijalisticki mentalitet, koji
mrzi gospodu? (...) Da, samo se vi smjeskajte, vi ste pravi deSperater, pobjegli ste iz rodene kuce,
gdje ste imali devet vrsti jela za objed, i osam soba, zavukli ste se u jednu sobicu u Zagrebu, jedete

u podne safaladu, samo da mozete pisati. E, pa tu ludost moze pociniti samo ocijalisticki

mentalitet, a tako neSto mi u ,,Obzoru® ne trebamo i punktum.3 10

U autobiografskom spisu Tko ste vi? *!! Zagorka se sje¢a kako ju Mazzura

312 te , zagorskom kravaricom**!3. Budu¢i da

naziva ,.baba bez imena i ugleda, nitko i niSta
Zagorka uziva Strossmayerovu podrsku, Mazzura ne uspijeva izbjeci njezin ostanak u
,ODbzoru“ no ne miri se s njezinim radom u redakciji, ¢ak ni onda kada ¢lanovi redakcije
,Obzora* zavrSavaju u zatvoru te redakcija ostaje u njezinim rukama. Radi se o ,,najburnijim
danima hrvatske povijesti s pocetka stoljeca, (...) kada je pocetkom 1903. ban Khuen
Hedervary naredio da se na svim kolodvorima u Hrvatskoj izvjese madarske zastave, a na

novosagradenoj drzavnoj zgradi uprave zeljeznice pojavio se natpis na madarskom jeziku.

Kako navodi i Stanko Lasi¢ ,,nezadovoljstvo je u Hrvatskoj dostiglo vrhunac, pocele su se

399 M. Nehajev, Sime Mazzura, Esej o Obzorasima i obzorastini, u ,Politi¢ke siluete, Djela, knj. XII,
HIBZ, 1945., str. 199.

310 Marija Juri¢ Zagorka, Sto je moja krivnja, u Vinko Bresi¢, nav. dj., str.452.
311 Marija Juri¢ Zagorka, Tko ste vi?, u listu Hrvatica, 1939.

312 Marija Juri¢ Zagorka, nav. dj., br. 3, str. 103.

313 Marija Juri¢ Zagorka, nav. dj., br. 10, str. 327.
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posvuda u Hrvatskoj odrzavati protestne skupstine.**'* Khuen Zagorku naziva 'monstrumom'
koji niSta ne znaci za redakciju te nareduje da ju puste na miru, da ne zatvaraju nikakve zene —
,,smijala bi mi se Europa, da sam svrsio, kad ve¢ zatvaram Zene!*3!>

To je period kada Mazzura s njom suraduje, no udara ponovno i na njezinu
'zenskost' 1 na njezino knjizevno $tivo. Odlaskom Khuena s politicke scene Zagreba, ,,Obzor
je nastavio uobicajeni rad, a za Mazzuru bio je to i ,,kraj Zagorkina kraljevanja“ i ,,babske
redakcije*,*!® a Strossmayerov utjecaj vise nije dovoljno snazan da bi je obranio od napada
Mazzure, poput onoga kada joj kaze da ,,starac Strossmayer vise ne razlikuje Zenski mozak od
muskoga. Novinarsko je zvanje isklju¢ivo musko, a vi bas po ni¢emu nemate sposobnosti za
pero.(...) Kulturni i moralni $kandal.“*!’

Mazzura namjerava zatvoriti Zagorkin slucaj. O njoj kao novinarki kaze da
,»zensko ne moze dulje sjediti u ozbiljnoj redakciji! Dobit ¢ete placu za 6 tjedana, i time smo
svrsili! Znajte, da vas cijeli Zagreb smatra uli¢arkom, a vi ste si utvarali da ste Orleanska
djevica!*'® O njezinom knjizevnom stvaralastvu govori kao o $undu i s prezirom te se pita ,,3to
uopc¢e moze literarnoga napisati ovakva zenska, koja nema kvalifikacija po krvi ni porijeklu,
ni po svojem rodu? — Tko je ona, da bi se 0 njoj smjela pisati ozbiljna kritika? Vi me
razumijete? Ona samo kvari ukus publike, na Stetu vas, pravih knjizevnika! Trebalo bi je
Cestito lupiti u naem listu. 3"

I dok je Matilde Serao novinarskim i knjizevnim angazmanom dokazivala svoju
pripadnost u povijesnom i kulturnom vremenu Italije, Marija Juri¢ Zagorka morala je skrivati

1 dokazivati svoj knjiZzevni i novinarski rad i tako opstajati u duhovnom vremenu Hrvatske.

Stanko Lasi¢ zakljucuje:

Nesumnjivo je da je Mazzura bio alergi¢an na Zagorku, vjerojatno je imao i nesto dijaboli¢no, no
treba s rezervom primiti i (...) Zagorkinu mazzurofobiju. Ta je fobija bila posljedica duboke
tjeskobe koje se Zagorka nece osloboditi do smrti. Zagorka je bila hrabro dijete, postala je hrabrom
zenom. Osamljenost koja ju je okruzivala bila je toliko jaka da ju ona nije mogla u potpunosti
nadvladati svjesnom spoznajom i aktivno$cu, to jest: radom. Rad je doista postao i njezin oklop i

oblik njezine slobode. (...) Za tu neprekidnu opasnost, $to je iza svijesti zjapila poput ponora ili

314 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 110.

315 Marija Juri¢ Zagorka, Sto je moja krivnja?, u Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 111.
316 Stanko Lasié, nav. dj., str. 115.

317 Marija Jurié¢ Zagorka, Danas lakrdija, ali neko¢, Zabavnik, 2/1944., br. 79.
318 Marija Juri¢ Zagorka, Sto je moja krivnja?, u Lasié, nav. dj., str.116.

319 Narija Juri¢ Zagorka, Tko ste vi?, Hrvatica, br. 9, rujan 1940, str. 18.
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tamnog zvuka, trebalo je pronaci krivca: fiksacija se usredotocila (kao $to to obi¢no biva) na onoga

iz neposredne okoline koji je doista pokazivao znakove animoziteta i suparnistva. Od ulaska u

,,Obzor* bio je to Mazzura.>%°

2.2.4. Marija Juri¢ Zagorka i Antun Gustav Matos

Nesumnjivo je bilo da je na Zagorku bio 'alergi¢an' i sam Antun Gustav Matos.

Kako Dubravka Orai¢ Toli¢ kaze:

U rodnoj ideologiji Matos je bio patrijarhalni filogin (,,ljubitelj Zena*), u rodnoj politici
ambivalentni antifeminist, a u rodnoj imagologiji stvaratelj modernistickih slika Zena-andela

(femme fragile) i Zene - zavodnice (femme fatale).3%/

U njegov zamisljeni ideal Zene zasigurno se nije uklapala Zagorka. On joj se
podsmjehuje, ostro je kritizira i otvoreno napada.

U svom autobiografskom spisu Sto je moja krivnja? Zagorka se prisjeéa
»uvazenog prvaka knjizevnika G. MatoSa i njegovog nezaboravnog razgovora“ nakon kojega

je uslijedilo prijateljsko pruzanje ruke:

Istina, ne samo da su drugi muskarci proziv toga, da se zene pletu u muski posao, nego pogledajte
mene, ja — ja, liéno, moderni knjizevnik, ja sam napadao vasSe pero i napadat ¢u, makar priznajem,
da posjedujete talenta i moglo bi se od vas,nesto napraviti, ali ja vas moram napadati i kazati, da
ste nesposobni zato, jer ste svojim satirama i uspjehom u inozemstvu kao novinar probudili u
Zenama uvjerenje, da bi one ipak mogle posjedovati sposobnosti da rade kao i mi! ... Dok nije bilo
vas, nije se nijedna usudila nastupati bilo u kojim novinama. Ja ne mogu zivjeti od pera, koji sam
pozvan od prirode po mojem velikom talentu, a vi, nepoznata pojava s vasim malim talentom
mozete! Eto ¢ak i diZete tirazu jednom listu. ... A kad ¢e Zene vidjeti, da vas svi napadamo, ne ¢e
se usuditi, da izadu. Da smo vam priznali ono, $to posjedujete, onda bi danas imali na vratu cijelu

regimentu zenskih konkurentica. Nemojte se zgrazavati, ja sam mozda jedini, koji vam je istinu

rekao!322

320 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 146-147.

321 Dubravka Oraié¢ Toli¢, Sto je Mato$ rekao o Zenama Vijenac 523, Matica hrvatska, Zagreb, 20.0zujka
2014., http://www. matica.hr: vijenac

322 Sto je moja krivnja? rukopisna je Zagorkina autobiografija nedatirana, pisana najvjerojatnije krajem
1947., a gotovo u cijelosti objavljena tek 1988. u zagrebackom tjedniku ,,Danas®.

101



Unato¢ takvome okruzenju i ne dobrodoslom doceku, Zagorka nastavlja pisati, a
njezini joj autobiografski spisi sluze za vlastitu procjenu evociranog dogadaja, kao
podsjecanje i slanje upozorenja i kritike prigodnoj publici za koju izabire onu varijantu
dogadaja koja joj se u datom trenutku ¢ini najpotrebnijom.

Matosev sljedeci Zestoki napad na Zagorku dogodit ¢e se kao reakcija na njezinu
feministicku polemiku o ravnopravnosti spolova, Napredna Zena i danasnji muskarci, 1909.
godine.

Ve¢ pri susretu s pokretom feminizma na Svjetskoj izlozbi u Parizu Mato§
osjeca prijetnju postoje¢em rasporedu rodnih uloga. U svojoj antifeministickoj polemici o
braku u kojoj sudjeluje 1 Zagorka, Matos i nju naziva ,,naprednjackom maskarom* te daje
naziv svojoj polemici Naprednjace i brak’®, kojom i okoncava Zestoku raspravu. U svojim
napadima na Zagorku, Mato§ ¢e iskazati vlastita protuslovlja, uzrokovana njegovim rodnim
svjetonazorom u kojemu gaji dvije slike Zene: Zena — majka - domovina te Zena — ljubavnica -
ljepotica. Stoga dok naziva Zagorku ,,nekom Zagorkom* koja je pred Strossmayerom‘ padala
na koljena®, zanemaruje vlastite rijeci kojima joj je iskazivao postovanje i nadu u
ononodobnim hrvatskim prilikama kao ¢uvarici narodnoga duha i kulturnog napretka.
Svojevrsnim humorom tada ¢e pohvaliti i cijeli niz hrvatskih intelektualki, knjizevnica 1
umjetnica, kao predvodnica hrvatskog feminizma..>?*

Pisala je 1 Matilde Serao, bas poput Zagorke, u okruzenju prezira i podsmjeha
prema Zenskom pismu. Tu ulogu glasnogovornika protiv 'Zenskog pisma' i ismijavanja u
talijanskoj sredini, ponosno je nosio Luigi Capuana. U svojim romanima i pripovijetkama,
kao 1 u svojim novinarskim osvrtima. naglasavao je Zensku inferiornost te je tako niz zenskih
spisateljica nazivao tek ,,nametljivom konkurencijom, drugorazrednim knjizevnicama,
manjkavim, nesposobnima da budu originalne, posebice u tako superiornoj vrsti literarne

forme kao $to je roman, koji ostaje samo u nadmoénoj domeni muskaraca.*3%°

323 Antun Gustav Mato§, Naprednjace i brak, ,,Hrvatsko pravo®, XV, br. 3941, str. 2-3., Zagreb, 9.01 1909.
— Sabrana djela, 1973, knj. 14, str. 7-10.

324 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 41-44.

325 Luigi Capuana, Letteratura femminile, ,,La Nuova Antologia“, 1. sijetanj 1907.
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2.2.5. Marija Juri¢ Zagorka i Milivoj DeZman

Zagorkina suradnja sa Milivojem DeZzmanom??° zapocela je 1905., kada DeZman
postaje ,,provizorni* urednik u ,,Obzoru®. Njegova figura ,,pomalo se stapa s Mazzurinom, i
ne bi se moglo reéi da je za njega Zagorka imala ijednu lijepu rije¢*. >’ Dezman je takoder
jedan od intelektualaca s pocetka prosloga stoljeca koji se u hrvatskim povijesnim i
knjizevnim okvirima nimalo lijepo nije osvrtao na 'budenje Zenske svijesti', a o zenskom

pokretu ovako zbori:

Tko prati zenski pokret moci ¢e to¢no odrediti dvije faze u tom pitanju. (...) U prvoj fazi zene kao
da se odri¢u muskaraca — u drugoj upravo naglasuju, da je njihov poziv zivjeti za muza. Naravno,
socijalni medusobni odnosaj i u ovoj drugoj fazi predmet je ostre kritike, te je postavljen zahtjev

bitnih reformi. U kratko u prvoj fazi reklo se: ugusi sve, §to je u tebi Zensko. U prvoj: budi

slobodna, u drugoj: budi slobodna 7ena.3?8

Pa ipak, za razliku od Mazzure koji se pitao ,,...Sto uopée moze napisati ovakva
zenska, koja nema kvalifikacija po krvi ni porijeklu, ni po svom rodu? - Tko je ona, da bi se o
njoj smjela pisati ozbiljna kritika? Ona samo kvari ukus publike (...)!“,**’ DeZzman je u
Zagorki prepoznao sposobnu novinarku i spisateljicu, pa ju je gotovo prisilio da postane “prvi
i jedini stvaralac hrvatskog feljtonskog romana‘ >3

Ne cudi stoga $to mu Marija Juri¢ Zagorka piSe pismo u povodu kazaliSne
premijere njezina popularnog romana Gricka vjestica, odrzane u zagrebackom Malom

kazalistu, 23.kolovoza 1929. Originalno Zagorkino pismo nalazi se u Arhivu Odsjeka za

povijest hrvatskog kazalista HAZU3!:

Cijenjeni gospodine doktore,
Mnogo Vam hvalim na Cestitci povodom uspjeha ,,Gricke vjestice®. Istina je da me veseli

ljubeznost publike, pa ipak je moja radost natrunjena velikom Zalosti, bas u vezi s tom premijerom.

326 Milivoj Dezman (1873-1940.), hrvatski lije¢nik, knjizevnik i urednik, knjizevni i publicisti¢ki djelatnik.
Bio je i urednik najvaznijih modernistickih Casopisa, kao Sto su ,,Hrvatski salon®, , Zivot™ i ,,Vienac®,
suradnik i urednik dnevnika ,,Obzor*, , Jutarnji list“ i ,,Vecer®. .

327 Stanko Lasi¢, nav. dj. str. 41-44.

328 Milivoj Dezman, Zofka Kveder, Misterij Zene, ,,Zivot“, I, 1990., br.7, str. 33-34.
329 Marija Juri¢ Zagorka, Tko ste vi?, ,Hrvatica®, br. 9, rujan 1940., str. 18.

330 Stanko Lasié,.nav. dj., str. 134.

331 Tomislav Sabljak, Korespondencija hrvatskih pisaca, Kronike, Zavod za povijest hrvatske knjiZzevnosti,
kazalista i glazbe, HAZU, Zagreb, 2002.

103



Nemam nikoga kome da se potuzim i koga da zamolim za zastitu. Vi ste gospodine doktore
svojedobno mene uveli u literaturu. Vi ste mi pruzili pobudu da predjem u historiju i prijateljski
me savjetovali, pa je prirodno da se obratim k Vama. (...)

Veselila sam se $to je reziju uzeo gospodin direktor Rai¢, kome sam bila uvijeke Stovateljicom.
(...) Ali je uvijek bio zaposlen i otkazao. Jednog dana ¢ula sam da se ve¢ davno sa ,,Grickom* vode
pokusi. Uzalud sam nastojala da se sastanem sa gospodinom direktorom, glede dogovora i za
vrijeme pokusa. Bila sam tek pozvana na posljednji pokus i to nakon $to sam izjavila svoju

zlovolju da se je sve radilo kao da ja uopée ne postojim.

Tako pise Zagorka i navodi ,,stvari koje su je teSko kosnule®, prateci ¢inove,

primijecujuci ispustene dijaloge, izraZzava neslaganje s izborom kostima, s ubacivanjem
replika koje nisu njezine: “ ... a on joj veli ,,Nec¢e§? Onda napolje!* - to ja nikad nisam

napisala. I strano je to mojem nacinu pisanja.*

... Gospodine doktore! Vi znadete da ne samo nisam umisljena, naprotiv Vi ste mi sami spocitnuli
premalo samosvijesti — ali ovo me je ipak strahovito zacnulo i povrijedilo. (...) Ja ne razumijem a —
niti shvac¢am svojom pamecu, §to je moglo sklonuti gosp. direktora Raica da bas posvema prezre

autora ,,Gricke vjestice®, pa niti jednog minuta samnom ne konferira, da mi Stogod predlozi...(...)

Njegovu umjetnost ja sam uvijek duboko postivala i zalim da on nije barem malo uvazio moje

mnijenje.

2.2.6. Marija Juri¢ Zagorka i Slavko Amadej Vodvarska

Bas poput Matilde Serao i Edoarda Scarfoglija, ili pak Marchese Colombi 1

Eugenija Torellija, spisateljica i pisaca, novinarki i novinara, tako ¢e i Marija Juri¢ Zagorka

¢initi knjizevno-novinarski tandem sa suprugom Slavkom Amadejem Vodvarskom (1884.—

1952.). I on je bio mladi od Zagorke, ¢ak punih jedanaest godina. Vjencali su se krajem 1910.,

a Zagorka prvi puta 1911. dopisuje prezime Vodvarka, napisano na ¢eski buduci da je Amedej

Ceh. Bio je njezin drugi suprug, a prvi, Madar, ostaje zaboravljen, buduéi da ona bjezi iz

braka $to je za ono doba bio dovoljan znak Zenske mentalne neuracunljivosti. Sa Slavkom

Vodvarkom bit ¢e u braku do pocetka Prvoga svjetskog rata, do 1914.godine. Ne zna se puno

o njihovom braku tek puko nagadanje, da li se Vodvarka ozenio za Zagorku zbog

profesionalnih interesa. No, Vodvarka ne dostize njezine uspjehe, ostaje tek zdruZeni autor

lakrdije s pjevanjem Petrica Kerempuh, koja izaziva onodobne prosvjede '¢istih' pravasa.’*?

332 Dunja Detoni Dujmié¢, nav. dj., str.33.
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Zajedno ureduju Casopise ,,Male novine* i ,,Ilustrovani tjednik. Vodvarka je postao

popularan pisac humoreski i komedija, koje medutim, ,,nikad nisu presle nivo lakrdija“*3

Tandem Zagorka — Vodvarka nije bio nimalo simpati¢an MatoSu te ih je nazivao ,,dvostrukom

duhovitoséu koja puzi na &etiri noge*.>** Kasnije ée se njihovi odnosi promijeniti te ée se u

kasnijoj korespondenciji Mato§ Vodvarki ¢ak obracati s ,,Dragi Slavko*. 3

Zajednicke interese pronaci ¢e s tre¢im suprugom, Rudolfom HabeduSom

Katedralisom, no i taj brak neslavno zavrSava, Stovise Zagorka ga optuzuje za kradu autorstva

romana Katakombe Svetog Marka, kojega je, u dugoj polemici objasnjava, ona sama autor te

zahvaljuje svojim &itateljima na pismima podrike koje joj s povjerenjem upuéuju.>*®

Pra¢enjem korespondencije dviju spisateljica s istaknutim predstavnicima
kulturnog zivota njihova vremena, potvrduje se dojam da je njihov budu¢i novinarsko-

knjizevni put zacrtan na pocetku njihova Zivota.

Sam datum i godina rodenja Matilde Serao, kao i Marije Juri¢ Zagorke, prili¢no

je nejasan, razli¢it i ¢esto namjerno krivo naveden. 337 Neprecizne podatke o rodenju Matilde

Serao mozemo donekle pripisati tijeku vremena koje je proSlo i nemaru zbog njezine uvijek

podcijenjene i zanemarene uloge u talijanskoj knjiZzevnosti:

Matilde Serao nije nikada bila smatrana velikom spisateljicom. Uostalom, kojim zenama je
dodijeljena ta visoka cast? Olimp pripada muskarcima. A literatura mora biti protkana fino¢om,

eliptiénoséu, apstrakcijom i umjetnos$éu, da bi bila visoka. Da bi bila dobra, mora zadrzati znak

333 Stanko Lasi¢, nav. dj., str.165.

334 A.G. Matos, Iz knjiga i novina, ,,Hrvatsko pravo*, XV, br. 3974, str. 3, Zagreb, 18. veljate 1909., Sabrana

djela, sv. 16, str. 235.

335 Stanko Lasié, nav. dj., str.165.

336 Marija Juri¢ Zagorka, Odgovori gospodinu Habedusu i doktoru Duji Giromettiju, ,,Veder”, br.6.,

18.svibanj 1929.

337 Za rodenje Matilde Serao nalazimo razli¢ite podatke, vidi u: Donatella Trotta, nav. dj., str. 8: ,,Dan 7.
ozujka je datum uklesan na posmrtnoj ploci u Patrasu, gdje se Serao rodila.* Tako prenosi Antonio Ghirelli
u knjizi Donna Matilde, str. 33., no on smatra to¢nim, medutim, jedan drugi datum, 28.veljace 1856. te pise
da je Krstenje Matilde Caterine, odrzano u duhu pravoslavne vjere (majka je bila Grkinja), u Patrasu, u
Grckoj. Tre¢u pretpostavku u svojoj biografiji o Matilde Serao nudi Marie-Gracieuse Martin-Gistucci
spominjuéi 12. svibanj 1856.: , Tocno Sesnaest godina kasnije, gospoda Serao je vjerojatno odbacila
majéinu vjeru kako bi prihvatila Katolicku crkvu®. Marija Juri¢ Zagorka, medutim, namjerno se igra sa
godinama vlastitog rodenja. Kao godine njezina rodenja navode se 1873., 1876. te 1879., koja je i navedena
na njezinoj nadgrobnoj plo¢i u mirogojskim arkadama.. Istrazujuéi, Slavica Jakobovi¢ Fribec, pronasla je
u Hrvatskom drzavnom arhivu 2004. mati¢nu knjigu rodenih s podacima o rodenju Marije Juri¢ Zagorke.
U izvorniku pise: ,,Marija Juri¢ krsnim imenom Marianna, rodena je 2. ozujka 1873. u plemickoj kuriji
Negovec u blizini Vrbovca®.; vidi u: Jakobljevi¢ Fribec, Vodic Zagorkinim tragom kroz Zagreb, Zagreb,

2008., str. 53.
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dvosmislenosti, mora se kretati kroz metafore, evocirati bez rijeci, otkrivati bez objasnjenja.(...)

Serao takva nije. Zapravo, bas suprot110.338

Neprecizne podatke o rodenju Marije Juri¢ Zagorke, Stanko Lasi¢ ovako ¢e

komentirati:

Tesko je decidirano reci je li Zagorka cijeloga svog Zivota namjerno odrzavala pa i poticala zbrku
o godini svog rodenja. Stidljivost? Osje¢aj manje vrijednosti, ruznoce i potrebe za iluzijom
mladosti? Nacin otpora prema pritiscima, neprestanim negiranjima i ruganjem kojima je bila
izlozena od svoje mladosti do svoje smrti? Samozavaravanje koje je izvor radne energije? Ima u

toj namjernoj pometnji, koju je vjesto stvarala, pomalo svega.33 ?

Njihovo rano djetinjstvo ostaje zapisano u njihovim sje¢anjima, u literaturi 1
korespondenciji, u svim svojim razli¢itostima. Unato¢ naporima, Matilde Serao pronalazi u
sebi ljubav, njeznost i brigu. Idealizira svoju majku Paolinu Bonelly koja Serao zauvijek
ispunjava karakternom snagom, samopouzdanjem i ljubavlju te tako ¢ini najsnazniju to¢ku u
njezinom buduéem formiranju. No, tijekom Zivota bit ée oteva ,,savjetnica i tjesiteljica*.>4?

Sje¢anje na njezine mlade godine bez majke ostaju zapisane u pismu koje pod stare dane pise

svojem vjernom prijatelju, novinaru Gaetanu Bonaveniji:

... uspjela sam od njezina previse prekratkoga zivota uciniti remek-djelo uzvisene dobrote,

jednostavne inteligencije...ona je radila, radila jako puno tro$eéi u neophodnom poslu svoje jadne

snage, ali Cinila je to vedro...>*!

U pismu upucenom istome nekoliko pak dana prije smrti bolesne majke, Matilde
Serao pise:

Nisam bila postedena ni jednog jedinog detalja njezine smrti: tata o tome ne zna nista, a ja

prolazim krizni put.342

338 Lidia Ravera, Prefazione, Matilde Serao, ,,Il ventre di Napoli“, ,,Succede Oggi, Roma, 1993.
339 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 14.

340 Anthony M. Gisolfi, The Essential of Matilde Serao, Las Americas Publishing company, New York,
1968., str. 12.

341 Pisma Matilde Serao odvjetniku Gaetanu Bonaveniji, u ,,Nuova Antologia“, Roma, 16. kolovoz 1938.,
str. 402-412.

342 Nav. dj., 19. kolovoz 1879.
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Tata je poput djecaka, a ja sama, bez pomoci, bez utjehe, moram se praviti, praviti, praviti:
smjeskati se, hrabriti, $aliti se, planirati s njim — brinuti se o ku¢i - raditi (!), jer ako ne, nema

novaca... Sve se to oslanja na moju snagu, na moju hrabrost. 343

Model pozrtvovanja za druge i ustrajnog rada kojeg je usvojila u najranijem
djetinjstvu dio su svjetonazora Matilde Serao. Sabrana i postojana brine se o ocu, ne trazi
niSta, ne okrivljuje, ve¢ se samo jada i tuzi, pa i onda kada odlucuje krenuti za Rim vodena

zeljom za poslovnim uspjehom:

Zaista mi je zao §to se povjeravam, ali tata se prepustio lijenosti. Unato¢ svim prijateljima, unato¢
rimskom tisku, postovan, cijenjen, voljen, on nije prst pomaknuo, nije rijec¢ izgovorio kako bi
nasao posao.. znajte da u njemu nema inicijative. O¢ekuje je od mene. Kao da ja, pretrpana
neumjerenim poslom, brigom oko kuce, primorana krenuti u svijet zbog moje profesije, uvijek
pretrpana mislima i zadacima, kao da ja mogu i¢i tamo i ovamo kako bih ga preporucila! Osim
toga, ovi novinari vise su njegovi prijatelji nego moji. Ma §to da kazem! ....Ovo ljeto morat ¢u

zrtvovati 1 puno novaca na njega....pet je godina kako vuc¢em na ramenima kucu, ¢ineci

nevjerojatne napore i ponekad se moja ramena saviju.3 44

Dok su svakodnevne tesko¢e Matilde Serao zadesile u odraslijoj dobi, a
djetinjstvo joj je zauvijek ostalo obiljezeno ljubavlju i pozrtvovnoscéu njezine majke, Marija
Juri¢ Zagorka uvjetovana je nesretnim djetinjstvom koje u njoj stvara ,,onaj unutarnji
mehanizam koji je ve¢ tada u njoj oblikovao 1 uévrstio izuzetnu snagu i koji ¢e joj omoguciti
da poslije istraje ne samo za teskih dana nego 1 u onim rubnim zivotnim prilikama koje
zovemo iskusenjem samoubojstva. 34°

Zagorka potjece iz imu¢nije obitelji, no Zagorkina majka razara moguci
prosperitet oca i mnogobrojne obitelji. Za razliku od Matilde Serao, Zagorka ima dva brata o
kojima malo i rijetko lijepo govori i mladu sestru Dragicu o kojoj uvijek govori s ljubavlju,
skrbi 1 tugom budu¢i da umire mlada od tuberkuloze, a njezino rodenje povod je majcinoj

patologkoj ljubomori i osjeéaju odbadenosti od Zagorkinog oca, njezinog supruga.**¢ Njezino

33 Nav. dj., 8.kolovoz 1879.

34 Pisma IV, datirana Rim, 18. travanj 1882., Lettere inedite di Matilde Serao, uredio Ulderico Mariani, u
»Nuova Antologia“, Roma, 16. prosinac 1938., str. 380— 395.

345 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 16.

346 Stanko Lasié, nav. dj., str. 16-17.: ,,...O tome ona nije ostavila direktnih svjedo¢anstava, ali se njezim
roman Kamen na cesti- gdje je opisala svoje djetinjstvo- doista moZe smatrati duboko autobiografskim I
neki drugi njezini zapis i- ovaj puta neromansirani - ukazuju da je njezin trajni osjecaj napustenosti i teske
osamljenosti umnogome posljedica iskustva iz najranijeg djetinjstva..(...).
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sretno zapoceto Skolovanje, za razliku od Skolovanja Matilde Serao koju majka potice, Cita joj
1 njeguje njezino obrazovanje, Zagorkino skolovanje s izvanrednim uspjesima, prekida upravo
za prekidom njezina Skolovanja: ,,Nikad nec¢u dopustiti da se poteze po nekim visokim
$kolama gdje je izloZzena muskarcima!* **” Od tada njezina $kola postaje njezin Zivot. Ostaje
joj ipak zelja da izuci neki zanat, kako bi samostalno osigurala svoju egzistenciju, te se i ona
Skoluje za telegrafisticu.

Profesionalni put obiju spisateljica bit ¢e tako obiljezen najranijim djetinjstvom
(podsjetimo se na formulaciju Vinka Bresica koji ¢e o djetinjstvu govoriti kao o toposu). 1z
njega ¢e one crpsti gotovo istovjetne teme 1 motive svoje literature i novinarskog angazmana
kao Sto su, posebice, brak, ljubav, mjesto i znacaj Zene u onodobnom drustvu, politika i
nacionalna osvijestenost, rad, rat, kao i druge teme koje su ih pogadale, pratile i 'izazivale' kao
istaknute Zene 1 intelektualke prosloga stoljeca. Interpretirat ¢e svoja razmisljanja razlicito, a
ta ¢e razliitost proizlaziti i iz razli¢itosti najranijega doba Zivota, djetinjstva, i uvjetovat ée
njihov pogled na drustvo koje ¢e prema Serao biti otvoreno, kao Sto ¢e to biti 1 ona sama,
uvjerena u sebe 1 sigurna, dok ¢e Zagorku prisiliti na dozivotnu, konfliktnu i ustrajnu borbu sa
kanonima, i literarnim i 'zivotnim'.

Obje ¢e pisati pod razli¢itim pseudonimima. Matilde Serao naéi ¢e se u
okruzenju koje joj diktira 'modu' brojnih pseudonima i potrebu za njima: ,,Svatko se opskrbio
sa jednim ili viSe pseudonima, tako da je slabije informirani ¢itatelj dobivao dojam da je pred
njim cijela vojska ljudi od pera koja se trudi oko njega te da zivi u zemlji visoke kulture.(...)
Bila je to igra pseudonima, a svima je bilo jasno tko se skriva iza kojega pseudonima. (...)
Podizala se tako tiraza i znatizelja ¢itatelja.“**® Serao ée pod aristokratskim pariskim
pseudonimom Gibus potpisivati svoje najpoznatije dnevne kronike o mondenom svijetu
kojega ¢e i sama osvojiti, ili ¢e pod pseudonimima Tuffolina ili Chiquita, potpisivati svoje
novele.

Zagorka ¢e pak s osamnaest godina pod muskim imenom Jurica Zagorski prvi
puta postati urednik u dackome listu ,,Zagorsko prolje¢e®. Evo kako ¢e puno kasnije evocirati

taj dogadaj:

347 Stanko Lasié, nav. dj., str. 33.

348 Anna Banti, nav. dj.
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Brezuljci su se sagnuli k meni, toliko mi se zavrtjelo u glavi. Odmah smo poceli pretvarati moje

ime i prezime u musko ime i stvorili urednika M. Jurica Zagorski.349

U predgovoru knjizice Zagrebacke silhouette, 1911.godine, Zagorka izri¢ito
kaze da je svoj pseudonim Zagorka uzela po Zagorju, svom rodnom kraju, mjestu svoga
djetinjstva.*>° Mnoge ¢lanke potpisala je pseudonimima Petrica Kerempubh, ili je pak, na

pocetku 'ozbiljnije’ novinarske karijere ¢lanke potpisivala anonimno:

,»Obzoru“ je bilo silno stalo do toga da se ne sazna da je zena autor eksplozivnih antikhuenovskih
dopisa. Mazzura je dobro ocijenio zagrebacku situaciju, sam je bio izraziti antifeminist, i znao je

da je tadaSnja zagrebacka intelektualna i politicka krema blizu njegovoj osobnoj, pomalo

patoloskoj svijesti o muskoj superiornos‘ti.351

U is¢itanom otkrivamo vrlo jasne buduce 'Zivotne programe' Matilde Serao i
Marije Juri¢ Zagorke. Matilde Serao pokazuje svu osobnost zene koja zivi vlastite
kontradiktornosti. Vjesto se 'poigrava' ¢injenicama koje joj koriste u stvaranju javnoga
'imagea', a koje se protezu kroz cijeli njezin Zivot i koje su dokument njezine Zivotne i
umjetnicke mnogostrukosti. O razli¢itim aspektima Matilde Serao Benedetto Croce kaze kako
postoji ,,jedna Serao koja prati, mozda zbog bolje prodaje ¢asopisa, balove, vjenc¢anja izmedu
»plave krvi“, pa Cak i rodenja nasljednika u aristokratskim obiteljima. Zatim Serao koja dobro
poznaje Zivot obitelji trgovaca, mrSavih sluzbenika, prosje¢nih odvjetnika i profesora,
umirovljenika te naposljetku postoji i ona Serao koja pati sa narodom, koja s njime dijeli svu
brigu i sve probleme, jer je i njezino djetinjstvo bilo tuzno, jednako tuznom djetinjstvu onih
koji Zive na dnu drustva, u mraku i vlazi.3>?

Matilde Serao ¢e ostvariti sretnu 'karijeru' i postati Stovana Donna Matilde,
intelektualka prvoga reda, ona koja ¢e sama mo¢i pruzati pomo¢, savjet, uslugu, preporuku,
glavna urednica i vlasnica novina, spisateljica i novinarka. Kao kritic¢arka mondenog svijeta
pisat ¢e o onome §to osjeca, ali iskoristit ¢e svoju utjecajnu ulogu i u esejistici i romanima

gdje ¢e, nastojeci se 'ukalupiti' u postojece kanone, pisati ono $to joj je korisno. Svoje 'ja' nece

349 Marija Juri¢ Zagorka, Iz Zagorkinih memoara, ,Jlustrirani vjesnik*, br. 338., 23. veljace 1952, str.15.
350 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 13.
351 Stanko Lasié, nav. dj., str. 71.

352 Tekst Benedetta Crocea u uvodniku &asopisa ,,Critica®, 1903., citiranom u tekstu Marije Angarano
Moscarelli Le dame dei Mosconi e la plebe del ,,Ventre di Napoli“: Una contradizione nelle opere di
Matilde Serao, conservate presso la Biblioteca Nazionale di Napoli, vidi u: Angelo R. Pupino, nav. dj.
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isticati jer ,,nije voljela pisati o sebi“*>* U njezinim tekstovima prepoznavat ¢e se 'indirektna
autobiografija.”*>* Medutim, uvijek ée biti direktno okrenuta stvarnosti, prilagodljiva, ali s
namjerom da utjece na drustvo oko sebe.

Zagorka ¢e pak uvijek osjecati otpor prema kanonima, bit ¢e svoja, pripadnica
srednje klase, koja ¢e pisati autobiografske tekstove u prvom licu. Svojom voljom i radom

1355, Umjesto ¢asng imena Donna Matilde, nju ée kroz Zivot

postat ¢e 'hipermoderna osoba
pratiti pogrdni nazivi suradnika poput 'antikulturna sufrazetka', 'Svabozderka' i 'odurni
mannsweib (muskaraga).>>® Kroz njezin Zivot pratit ¢e je sukobi i odbacivanje, a esto ¢e s
odmakom vremena ostro progovarati o dogadajima i odnosima koje je prozivjela.

Dva su to nac¢ina 'umijeca zivljenja' ili ‘saper vivere' uvjetovana i razli¢itim
osobnim 1 druStvenim ideologijama u njihovim okruzenjima prijelomnog povijesnog razdoblja

na prijelazu dva stoljeca.

353 Anna Banti, nav. dj.,str. 6.
3% Anna Banti, nav. dj., str. 18.

3% Milan HodZa, Laskav sud cehoslovackog politicara o novinarskom radu gdje Zagorke, ,,Jutarnji list“,
god. XX, br. 6911, str.7, Zagreb, 1.svibnja 1931.

3% Stanko Lasié¢,.nav. dj., str. 76.
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3. NOVINARSTVO KAO ANGAZMAN

... unato¢ udaranju i laktarenju ...

(Matilde Serao)

Iako Matildu Serao i Mariju Juri¢ Zagorku neizbjezno veZe povijesno razdoblje
na prijelazu iz 19. u 20. stoljece, koje ve¢ unaprijed dobrim dijelom uvjetuje mjesto i sudbinu
zena intelektualki i Zena uopce, ove dvije eminentne pojave, snazno obiljezene rodnom
pripadnoscu, ipak ¢e se u svojim razmisljanjima i teznjama, svaka ponaosob u svojoj okolini,
znacajno razlikovati. Jacina njihova intelekta i mo¢ promisljanja o ulozi, zadacima 1
mogucénostima sretnijeg opstanka Zena u drustvu njihova vremena, otkrivat ¢e kako njih dvije,
sudbinski upucene na istovjetne, ili bar sli¢ne, rodne i drustvene probleme, razvijaju razlicite
ideologije, razli¢ito promisljaju o zajednickim problemima doba u kojemu zZive, a o kojima ¢e
obje 1 javno istupati. Dok ¢e se Marija Juri¢ Zagorka s pravom nastojati nametnuti kao
'opinion maker', Matildu Serao takvom ¢e drustvena okolina i smatrati.

Novine su, u drugoj polovici 19. stoljeca, u Italiji pokretac knjizevnog i
drustveno-politiCkog zivota te alat kojim se nastoji suzbiti nepismenost.

Novinarstvo, kao knjiZevna forma koju Zene prihvacaju, u Italiji nastaje u drugoj
polovici 18. stolje¢a. Pod terminom 'Zenski tisak' dugo se podrazumijevalo tek novinarstvo
koje prati modu: modni ¢asopis i 'bon-ton', priruénik za lijepo ponasanje. 'Zensko novinarstvo'
bilo je tako svrstano u zasebni zanr koji se bavio tek savjetima i obi¢ajima, zanr koji nije bio
pretjerano cijenjen u §iroj novinarskoj panorami stilova i interesa.>>” No, govoreéi o 'Zenskom
novinarstvu' misli se na tisak kojega su upravo zene pisale za - Zene. One nisu samo pisale 1
Citale Casopise namijenjene zenama, ve¢ su Citale 1 pisale i dnevne novine koje su pratile
aktualne drustvene dogadaje te su pisale i o problemima odgoja djece, obitelji i Zivota uopce.
Zene su pisale &esto i pod pseudonimima. One su stvarale 'drugu polovicu novinarstva.**>® Ne
piSu samo o modi, ve¢ i o politickom i drustvenom Zivotu te o samoj ulozi Zene u drustvu.

Novine za koje one piSu su i novine u kojima suraduju, sve ¢esce su novine
namijenjene prvenstveno samim zenama. Novinarka prati kulturno-drustveni zivot gradanskih
salona i obrac¢a se novoj, Zenskoj publici srednjeg gradanskog staleza. Casopis i sami tekst

¢lanka nije viSe samo izvor informacija, ve¢ se s tekstom i komunicira — tekst, odnosno

357 Laura Pisano, Franco Angeli, Donne del giornalismo italiano, Milano, Italia, 2004, str. 9.

338 Laura Pisano, nav. dj., str. 10.
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njegov autor, pruza savjet i otvara dijalog s Citateljem. Takvi Casopisi, koje su uredivale Zene,
ipak su bili rijetka pojava. Krajem devetnaestog stoljeca, u Italiji ¢e se razviti i proSiriti
promisljanje o emancipaciji Zene.. Na stranicama casopisa ,,La donna* (1868.—-1891.), koji ¢e
uredivati Guadalberta Adelaide Beccari, svoje ideje namijenjene prvenstveno Zenama, iznosit
ée brojne suradnice.>> Krajem 19. pocetkom 20. stoljeé¢a ona koja se nastoji afirmirati u
knjizevnom zivotu pisat ¢e upravo za Zenske ¢asopise. Nece to ¢initi samo da bi 'podigla’
vjerojatno 1 tirazu svojih proza, ve¢ ¢e se moc¢i u novinarskim stupcima udaljiti od trivijalnih
tema te ¢e pisati ozbiljniji i subverzivniji tekst. Dogodit ¢e se interakcija izmedu autorice i
postoje¢ih odgojnih, kulturnih i drustvenih modela kroz koje tadasnje drustvo funkcionira.
Prve novinarke i spisateljice napustaju dozvoljene okvire 'laganih, dozvoljenih' tema 1 usudit
¢e se kritizirati, komentirati ili savjetovati glede morala, dogadaja ili uloge zZena njihova doba.
U takvome okruzenju formirat ¢e se i Matilde Serao, spisateljica i novinarka,
vjerno posveéena pra¢enju drustva oko sebe tijekom dugog, pedesetogodisnjeg pisanja*®? i
suradivanja u 'Zenskim podlistovima' koji su se prilagali tjednicima i dnevnim novinama,
onim tradicionalno 'muskim', a koji su, medutim, imali ulogu “i brzoga privlacenja zenske

« 361

publike*.

3.1. Matilde Serao i put prema modernizmu

Matilde Serao vrlo se mlada upoznaje s ambijentom novinarskih redakcija
zahvaljujuci ocu koji je 1 sam bio novinar lista ,,Pungolo®. U prostorima te redakcije napisala
je svoje prve retke, svoje domace zadace. U takvu se atmosferu zaljubila i ¢im je napustila
formalno Skolovanje pri Scuola Normale Femminile del Gesu, zapocela je svoj put novinarke
u Napulju, u gradu u kojemu nije bila rodena, ali u kojem je odrasla i kojem je tijekom zivota,
svojim novinarskim i knjizevnim angazmanom, pripadala i neumorno poklanjala svoje

,,otezalo srce”.3%2 U listu ,,Piccolo”, Matilde Serao objavit ¢e svoju prvu crticu La viola

3% Laura Pisano, Franco Angeli, Milano, nav. dj., str. 79-80.

360 De Nunzio-Schillardi, L'antifemminismo di Matilde Serao, u G. De Donato-S.Ghiazza- MPagliara-
V.Gazzola- G. Borella- W. De Nunzio- G. Zaccaro, La parabola della donna nella letteratura italiana dell’
Ottocento, Adriatico Editore, Bari, 1983., str. 277.

361 Laura Pisano, nav. dj., str. 24-25.

392 Jzraz kojim se sluzi Etty Hillesum, (1914-1943.), nizozemska spisateljica, a koji upotrebljava i Donatella
Trotta, nav. dj., str.26.
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(Ljubicica) . U istome listu pisat ¢e kasnije ¢lanak 7/ Vesuvio (Vezuv) u ,,zivahnom, o$trom,
ironi¢nom stilu.“3®* Bit ée to tek uvod u njezine buduée velike teme posvecene narodu i
ljudskim dusama. U druga dva ¢lanka, L'alleanza democratica (Demokratski savez) % i 1]
voto femminile (Zensko glasovanje) %, otvorit ¢e njezinu veliku temu problema Zena i
predstaviti sebe kao snaznu oponenticu bilo kakvoj emancipaciji Zene u postojecim
okolnostima. Ve¢ na pocetku njezina formiranja kao novinarke, Matilde Serao pazljivo bira
teme 1 ideje kojima ¢e ostati vjerna tijekom cijeloga zivota te ¢e one, ,,predstavljene kao
njezin svjetonazor, poprimiti ¢vrstu formu utjelovljenu u njezinom karakteru.“*®® Njezina
vokacija 1 intuitivnost rezultirat ¢e, kako je to rekla kriti¢arka Elena Candela, “modernim
novinarstvom, obiljeZenim snaznom profesionalno$¢u i emotivnim uplivom (...) koje ¢e
pridonijeti moderniziranju novina u knjizevnom, a ne tek u politickom smislu‘**” U Napulju
kao mlada suraduje i piSe recenzije i za ,,Giornale di Napoli, ,,Roma Capitale®, a bila je i dio
urednistva lista ,,Fanfulla della Domenica®. Cesto su njezini tekstovi bili objavljivani i
procitani ve¢ na prvoj stranici te tako ostvarivali namjeru Sirenja njezina pedagoskog,
umjetnickog i1 sentimentalnog uvjerenja. Istovremeno je ostrila svoju umjetnicku kreativnost.
Uskoro ¢e upravo ,,Fanfulla della Domenica®, knjiZzevni ¢asopis 'moderne i suvremene Italije*
pisati o njoj.>*® Njezino ime postaje sve poznatije, njezini ¢lanci se ¢itaju, ona paralelno gradi
i karijeru spisateljice.

Godine 1882, napusta Napulj 1 seli u Rim, gdje je ¢eka mjesto stalnog suradnika
u Casopisu ,,Capitan Fracassa“, u kojem je ve¢ suradivala piSuci osvrte na razlicite teme,

nerijetko namijenjene Zenama.

Nadam se da cu se vratiti, zelim se vratiti. Znate da Napulj obozavam. Ali moram raditi da bih

zaradila svakodnevni kruh. Ovdje to nije moguce. Previse je ljepote. Previse poezije. Previse mora.

PreviSe Vezuva. Previse ljubavi. 369

363 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 26.

364 Matilde Serao, Alla lega della democrazia, 11 Piccolo, 26. travnja 1880.
365 Matilde Serao, nav. dj., 1880.

366 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 28.

367 Elena Candela, nav. dj., 2006., str. 75.

38 Radi se o recenziji njezine zbirke Dal vero (Iz Zivota), u kojoj, nakon ne ba$ pohvalnih rije¢i, kriticar

ipak zakljuCuje kako bi mnogi autori zeljeli moc¢i pisati poput Serao., Antonia Arslan i Mariagrazia
Raffaele, u ,,Fanfulla della Domenica“, Edizioni Canova, Treviso, 1981., str. 29.

369 Roberto Bracco, La risata di Donna Matilde, u G. Infusino, nav. dj., 1977.
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Prelaskom u Rim, po¢inje njezino plodno publicisticko razdoblje. Rim je, kao
svaka prijestolnica, centar snova i ambicija, srediSte moderne civilizacije, pozitivistickoga
razmiSljanja, nove znanstvene misli, 'majka naroda', kako ga naziva Carducci. Serao je, bas
poput mnogih provincijalaca, bacena u natjecateljski duh nove izdavacke industrije, te se
snalazi opcionirajuéi izmedu literature i novinarstva, otkrivajuéi i vlastiti poduzetnicki duh i
osjecaj za avanturu, hrabrost i odvaznost. PiSe pod pseudonimima Chiquita, Angelo di
Coburna, Paolo Spada, uvijek svjesna ¢injenice da se kre¢e u dominantnom muskom drustvu
Jedna je od mladih provincijalki, novinarki na prijelazu proslog stolje¢a, poput Marije Juri¢
Zagorke koja dolazi u Zagreb.

Matilde Serao bila je oboruzana voljom za rad, marljivoscu i osjecajem
duzmosti, a ni ,,posebnost joj nije nedostajala“.>’® U tom respektabilnom, elegantnom centru
'novoga novinarstva' pisala je i potpisivala clanke o zenskoj modi, o uredenju interijera, o
uvrijezenim obicajima, kao i ¢lanke o knjizevnosti i ¢lanke politicke prirode. Nije izbjegavala
ni trivijalne teme kao $to su izvjesc¢a s druStvenih dogadanja, bila je izvjestiteljica iz
Parlamenta, prenosila je vijesti iz provincije, pisala kronike. Pristajala je na sve jer je bila
svjesna vlastitog nesigurnog opstanka u druStvu 'veli¢ina', muskih suradnika kao $to su
Gabriele D'Annunzio, Edmondo de Amicis, Eduardo Scarfoglio, Luigi Lodi, i drugih
eminentnih intelektualaca.’’! Naposljetku je imala tu ¢ast da se potpisuje pod pseudonimom,
imenom samoga Casopisa - Capitan Fracassa. Istaknuti suradnici koje tamo upoznaje bili su
'zarazeni politikom, buduéi su Zivjeli u takvim vremenima.’’*> Ni Matilde Serao,
svjetonazorom orijentiranu na apoliti¢nost, politika nije mogla zaobi¢i. U svojih ,,dvijetisuce
mjese¢nih redaka prema ugovoru, bavila se politikom nenamjerno, usputno, blago i
neopsirno: to nije bilo ono $to ju je zanimalo.“ *’* Radila je puno i neumorno. Uskoro je
vodila svoju vlastitu rubriku Piccola Posta (Mala posta) gdje je komunicirala sa svojom
publikom, posebice onom zenskom. Vodenje rubrike zasluZila je svojim stilom koji je bio
neposredan, prisan, kojim je odobravala i neupucenost sugovornika, gotovo uvijek, uz blagi,
razumijevajuci osmijeh. Ona zna kako komunicirati sa svojom Zenskom publikom, €ini to

njihovim nac¢inom i jezikom, zna izraziti njihove osjecaje, predvidjeti njihova o€ekivanja, ona

370 Luigi Lodi, Giornalisti, Bari, 1930., str. 98.
371 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj. str. 33.

372 Godine 1876. u Italiji je 'pala’ desnica, na vlasti je bio Depretis i Progresivna ljevica, vidi u: Anna Banti,
nav. dj., str. 30.

373 Anna Banti, nav. dj., str. 31.
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je 'tumad' Zenske ¢italacke publike.’”* Svaki dan obracala se Zenskoj publici svih slojeva

drustva: razumijevala je zivot gradanke, lagodni zivot aristokratkinja, kao 1 Zivot radnica,

kojima se obraca sa suosjecanjem i razumijevanjem. Svojoj raznolikoj Zenskoj publici obraca

se s razumijevanjem, piSuéi o njihovim problemima koji ¢e se uskoro formirati u velike teme

njezina novinarskog angazmana.

U listu ,,Capitan Fracassa“ Matilde Serao pisat ¢e i mnoge literarne osvrte.
Podsjetit ¢emo na one o Flaubertu, na tekstove koji su izasli u povodu tiskanja epistolarija
izmedu Flauberta i George Sand. Navjestit ¢e 1 vlastito usporedno literarno stvaralastvo.

Pisat ¢e nezaustavljivo, plodno, a takva radna produktivnost ucinit ¢e je i
stalnom suradnicom u tjedniku ,,La Domenica Letteraria® gdje ¢e se pokazati aktivnom
sudionicom kulturnoga miljea Italije nakon ujedinjenja. U takvim okolnostima, krasit ¢e je
umjerena politiCka odvaznost te ¢e iskazati svojevrsni politicki konformizam.

Kada je u Rimu izaSao prvi broj lista ,,Cronaca bizantina“*’> Serao je u njemu
suradivala sa stras¢u te vodila drustvene kronike koje su postale jako popularne i podizale
tirazu listova. Usporedo pise i1 objavljuje knjizevne Clanke, recenzije i pripovijetke kao vec
afirmirana spisateljica. Susretala se sa vrsnim intelektualcima juga Italije. U poznatom
'skandalu Sommaruga', koji smo ve¢ spomenuli, ona se priklanja kolegama Capuani i
D'Annunziju.

Nakon 'skandala Sommaruga', sa Edoardom Scarfogljiom, u Rimu, 1885. god
pokrece list ,,I1 Corriere di Roma®. O pokretanju lista 1 vjerojatnim namjerama Edoarda

Scarfoglija, Wanda De Nunzio Schillardi piSe:

...Scarfoglio, koji je pridonio raskolu sa Sommarugom, mozda i zato da eliminira moguceg

buduéeg suparnika, u zelji da u buduénosti i sam postane samostalni izdavac, i vjenCanje sa Serao
moze se objasniti u tom svjetlu: osigurao si je tako vjernu suradnicu, neumornu radnicu, (...) no ne
moze se reci da joj nije uzvracao ljubav, barem onoliku koliku je dopustao njegov nagli, samozivi,

ponekad nemilosrdan karakter.3’¢

Scarfoglio je Zelio pokrenuti novi tip novina, visoke tiraze i Sirokoga odjeka.

Matilde Serao putovala je s njim po Italiji, prikupljajuci sredstva za pokretanje takvih,

37 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 36.

375 Dana 15. lipnja 1881, vlasnik lista bio je Angelo Sommaruga, vidi u: Wanda De Nunzio Schillardi, nav
dj., str. 43.

376 Wanda De Nunzio Schillardi, Matilde Serao giornalista, Millela, Lecce, 1986., str. 53.
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njihovih novina, ra¢unajuci na vrsne kolege novinare i pisce koji ¢e svojim tekstovima
pridonijeti izlaZzenju lista ,,Corriere di Roma*. Scarfoglio planira postati ,,novi novinarski
Mesija“®”’, a njegov jaki utjecaj na Matilde Serao, Anna Banti opisuje kao negativan — ,,jer da
si je neki osobni neprijatelj Matilde Serao utuvio u glavu ideju da izmisli neku osobu koja bi
umrtvila i obeshrabrila sve njezine dobre ambicije, ne bi mogao napraviti bolje nego povjeriti
takav zadatak Eduardu Scarfogliju.**"®

Pa ipak, ona podrzava supruga u njegovoj 'misiji', potpisuje mnoge rubrike,
nema nikakva samostalna ovlastenja te je liSena bilo kakvoga prava odlucivanja. No, ona je
sada njegova supruga, i to cijeni, premda je izgubila neovisnost, pa i samopouzdanje jer ,,vise
ne uspijeva pisati, a da ne osjeca da njezino pero nadgledaju kritike njezina muza,
sofisticiranoga intelektualca.**” Upravo zahvaljuju¢i umjerenosti njezinih stavova u temama
kao Sto su vjera, politika ili prava gradana, Scarfoglio si moze dopustiti ,,radikalan i
ekstreman stil* 3* te on njeguje mit akcije, veli¢ine, obnavljanja, mit rata., mit individualca-
avanturista kao i mit egzaltacije snage. To su bile vrijednosti bliske njegovom prijatelju piscu
D'Annunziju, no tako daleke od kulture, svjetonazora i karaktera njegove supruge Matilde
Serao. Unato¢ njegovoj prepotenciji, Matilde Serao uspijeva odrzati kontakt sa publikom te
pise tekstove u vlastitoj rubrici imena Api, Mosconi e Vespe (PCele, muhe i ose), a koju ¢e, od
sada pa nadalje, voditi u svim listovima u kojima ¢e suradivati. Potpisivat ¢e se francuskim,
aristokratskim pseudonimom Gibus, $to je naziv za SeSir-cilindar, modni dodatak, 'accessoire',
poznat u francuskoj modi, a isti izraz upotrebljavao se i za krov prvih automobila. Rubrika
Matilde Serao posvecena je drustvenim kronikama, obic¢ajima, savjetima poput 'saper vivere',
kako umijeti Zivjeti, a pisat ¢e i knjizevne kritike te umjetnicku prozu osvréuéi se i na novi
smjer politike. Otvorit ¢e dijalog s publikom izvje$¢ujuci o svemu Sto se dogada naokolo', u
gradu, u salonima. Obraéat ée se Zenama, a ispod trivijalnih sadrzaja*®!, ponekad uz
podsmijeh, Citat ¢e se njezina britka poruka — i pu¢ankama, zenama iz naroda, i milostivama,

aristokratkinjama, poruka razli¢itima bit ¢e ispisana jednakom naklonos¢u i razumijevanjem

svih okolnosti i problema u njihovim razli¢itim zivotima:

377 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 56.

378 Anna Banti, nav. dj., str. 52.

37 Donata Chiomenti, La penna di Matilde Serao, u ,,L'osservatore politico, XXI, 3, 1975.
380 Wanda De Nunzio Schillardi ,nav. dj., str. 57.

381 Matilde Serao, Mosconi, ,,]1 Mattino, 7/8. srpnja 1892.
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Kupacdi kostim. Bit ¢e od vune, isklju¢ivo od vune, nita drugo nego vuna, ili ga nece biti. (...) Ako
imate ukusa, necete izabrati prostu modru vunu obrubljenu bijelim trakicama, izaberite, na primjer,
neki lijepi lagani flanel, crveni, Zarko crveni, i ukrasite ga s bijelim vezom, ali neka bude Sirok tri
prsta. (...) Nemojte pogrijesiti pa da kostim nema rukave, imao bi ruznu liniju. Polurukav, §iroki,

gotovo do lakta. Ako na suncu potamne ruke i podlaktica, nema veze, ali cijela ruka, ne!

Njezina umjerenost privuci ¢e onaj sloj gradanstva koji u novinama trazi odraz 1
prepoznaje svoj zivot, probleme svoje stvarnosti. To je sloj drustva daleko od sloja nizeg
proletarijata, ali su to ipak oni udaljeni od aristokratskoga svijeta prema kojemu Serao gaji
blagonaklonost i simpatiju. Unato¢ velikoj popularnosti njezine rubrike, list je neprestano u
financijskim problemima. Veliki uspjeh imao je pocetak izlazenja priloga La settimana della
novella, (Tjedan pripovijetke). To je tjedni prilog posvecen knjizevnosti unutar kojega
Matilde Serao objavljuje romane u nastavcima, kao podlistak novinama, tzv. romanzi
d'appendice', feljtonski romani. Ipak, ni nakon dvije godine izlaZenja, list ne zauzima
znacajnije mjesto u panorami talijanskoga novinarstva te prestaje izlaziti 1887. godine .3

Nakon sedam godina, Matilde Serao 1 Edoardo Scarfoglio vrac¢aju se u Napul;.
Ona se vraca kao potvrdena novinarka, suurednica novina, supruga poznatoga novinara,
slavna spisateljica. Napulj ¢e je velikodusno prihvatiti i voljet ¢e je; Gospoda, La Signora i
Napulj postat ¢e jedno.’®?

U Napulju ¢e Matilde Serao i Edoardo Scarfoglio pokrenuti moderno
novinarstvo. Osobodeni financijskih problema, ponudit ¢e Sirokoj publici kulturu, knjizevnost,
prozu romana te revolucionirati napuljsko novinarstvo: Matilde Serao je neumorna
organizatorica, administratorica, sugovornica, pise ¢lanke, nastavlja pisati svoje druStvene
kronike i rubrike, piSe recenzije, a u odsustvu supruga, pise i pokoji politicki intonirani
¢lanak. Svoje tekstove potpisuje pseudonimom Giuliano Sorel, a pseudonimom Chiquita
potpisuje tekstove koji su izmedu literature i kronike. Uspijeva tako dnevno-politicki list
uvesti i u obiteljska okruzenja 1 pribliziti ga interesima zena te tako osvojiti i §iri 'teren’, onaj
koji je nekada bio nedohvatljiv dnevnom novinarstvu.

Iako se Matilde Serao i Scarfoglio sve viSe udaljavaju, ideoloski i emotivno, i

dalje zajednicki sanjaju o pokretanju vlastitih novina, a u trenutku kada Scarfoglio opet ude u

382 Matildi Serao i Eduardu Scarfogliju priskace u pomo¢ bankar Matteo Schillizi koji im predlaZe povratak
u Napulj gdje ¢e, uz njegovu financijsku potporu, pokrenuti ,,Il Corriere del Mattino®., Wanda De Nunzio
Schillardi, nav. dj., str. 74.

383 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 76.
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konflikt zbog politi¢kih stavova, ovaj put s vlasnikom lista Schilizzijem, njih dvoje odlucuje
se na njihovo pokretanje.*%*
U Napulju, 1892., izlazi prvi broj novina ,,I1 Mattino* kojega je Edoardo

Scarfoglio samostalni urednik i vlasnik:

Izlazi kako bi se glas Napulja prosirio po cijeloj Italiji i bio ujedno dio kulture i civilizacije za nase
krajeve i primjer zakona juga cijeloj preostaloj domovini (...), novine ¢e biti umjereno liberalne

poput svih novina koje sam ja do danas uredivao, u dvije stvari ¢e se odvojiti od onoga $to sam

nedavno ostavio. bit ¢e zaista neosoban i potpuno doslj edan.’®

List ¢e zaista i biti neosoban - glavni, jedini 1 odgovorni urednik Scarfoglio samo
ponekad ¢e napadati kraljevsku kuc¢u Savoia, iskazivat ¢e ¢vrsti otpor prema socijalistickom
pokretu, ostat ¢e vjeran ideji kolonijalizma te posveéivati paznju problemima juga.>®

Matilde Serao ¢e pod pseudonimom Gibus nastaviti pisati svoje ¢lanke,
drustvene kronike, u rubrici koju ée nazvati Mosconi.*®” Njezini ¢lanci sada su reportaze s
njezinih putovanja buduéi da se uputila na hodocasc¢e u Svetu zemlju, Kairo, te obisla i
Piramide i Jeruzalem.*®

Putovala je puno, obisla Pariz, Veneciju, Azurnu obalu, pisala detaljno te
opisivala ulice, spomenike, trgove, ljude. Njezini tekstovi puni su impresija i dokumentarno
vjerni:

U rane sate, nakon kojih slijede jaka svjetla zore, hladna i metalna, ogroman grad uvijek je omotan
u veo magle. Omotan? Klec¢i izmedu magle koja se, po noci, dize iz njegove rijeke, i spustajuci se,

spustajuci se rasprostire se sve vise, cijeloga ga utapa, kleci, kao nasukan, u ovom moru magle,

koua ¢e , tek kasnije, sunce i zivot prorijediti, rasprsiti. Kasnije! Kada vi udete u grad i zastanete

384 (...) raskol izmedu dvojice je neminovan, Osobnost kao $to je Scarfoglio, lose podnosi da ima nekoga
pokraj sebe, a koji nije njemu u podredenoj ili marginaliziranoj poziciji.“, Wanda De Nunzio Schillardi,
nav. dj., str. 80.

385 Edoardo Scarfoglio, Come é nato ,, 1l Mattino“, ,,Jl Mattino*, 17.0zujka 1892.
386 Gianni Infusino, La storia del Mattino, u ,,Quarto potere®, IV, 1976.

387 Matilde Serao je bila uvuéena u aferu. Schilizi joj uskracuje prijenos imena njezine rubrike u nove
novine. Serao je nakon vise poku§aja otpora i trazenja novih i drugacijih varijanata, rubrici nadjenula ime
»Mosconi“ i nastavila pisati, vidi u: Gianni Infusino, nav. dj., str.18.

388 Clanci su objavljeni pod zajedni¢kim nazivom Nella terra di Gesii 1899., Wanda De Nunzio Schillardi,
nav. dj., str. 86.
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iznenadeni, pred lavljim vratima, ugledavsi, prvi puta, ono Sto je Pariz, ¢ini vam se da se nalazite

pred nekim gradom iz sna, iz sanja, Sirokih obrisa, nejasnih, dalekih.®

Matilde Serao pokrece ,,Il Mattino supplemento®, tjedni podlistak koji se bavi
knjizevnos¢u, kulturom, znanosti, sportom, modom. Prvi puta izlazi 1894.godine, ali ona
uskoro u tom listu vodi samo svoju rubriku Mosconi.

Napusta Scarfoglija i profesionalno i privatno. Od godine 1901.u tijeku je i
sudski postupak rastave njihova braka.**® Godine 1902. Matilde Serao prestaje suradivati u

listu ,,I1 Mattino,* u kojemu, o prestanku suradnje s njom, tek izlazi Stura vijest:

Gospoda Matilde Serao urucila je svoju ostavku na mjesto urednice u listu. Obavijestivsi svoje
Citatelje, najavljujemo da ¢e rubrika Mosconi biti poboljsana i obnovljena kao Sto to trazi istancani

ukus publike i moderni zivot koji svakim danom postaje sve bogatiji, slozeniji, intenzivniji.

Matilde Serao i Edoardo Scarfoglio razdvajaju se i kao supruznici i kao poslovni
partneri 1 kolege nakon devetnaest godina. U oZujku 1902. rastavu sluzbeno objavljuje 1
Gradanski sud.*”!

Uronjena i 'zaklonjena’ svojim svijetom interesa i ideja, Matilde Serao udaljuje
se od Zestokih i neprestanih intelektualnih i ideoloskih polemika koje je vodio njezin, sada vec¢

bivsi, suprug.

Kako bih se odmorila od moje dosade i od moje tuge, organizirala sam i pokrenula, i sve posve

sama, jedan mali Casopis, ,,La Settimana“, u kojem zelim imitirati, ali na talijanski nacin, francuski

knjizevni dvotjednik..3 92

,La Settimana“ je knjiZzevni Casopis, 'rivistella', mali Casopis, kako ga ona
naziva,*** a koji je lisen politike i drustvenih kronika, u kojemu objavljuju imena kao §to su

Benedetto Croce, Gabriele D' Annunzio, Ugo Ojetti, Federigo Verdinois, Enrico Panzzacchi.

389 Matilde Serao, ,,Il Mattino*, 12. srpnja 1899.
3% Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 101.

31 Gianni Infusino, M. Serao e E. Scarfoglio, un' unione tempestosa tra libri, giornali, scandali, debiti,

adulteri, Lucca torre, Napulj, 1994, str. 69.

392 Matilde Serao, pismo Primoliju, 3.travnja 1902, veé prije objavljeno pod pseudonimom Gibus u ,,I1
Mattino®, 8. ozujka 1902.

393 Matilde Serao tako naziva svoj ¢asopis u pismu Primoliju, 12. prosinca 1902.
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Knjizevni Casopis ,,La Settimana“ ima vrlo dobar odjek i dobro je prihvacen, no Matildi Serao
nedostaje Zurni ritam priprema dnevnih novina, na koji je navikla.

Nakon dvije godine ,,La Settimana‘“ prestaje izlaziti, a njezin interes i snage vec¢
su usmjereni na budu¢i dnevni list ,,I1 Giorno.*

Unato¢ financijskim poteskoca u kojima se nasla nakon sluzbenoga razvoda od
Scarfoglija, Matilde Serao, pouzdajuci se u svoj rad, talenat i energiju, kao uvijek u zivotu,
tako 1 sada, pokreée svoj dnevni list 1904. godine, no, ne osjeca snagu da preuzme i sluzbeno
vodenje lista ,,I1 Giorno* te se zadovoljava tiskanjem vlastita imena na naslovnici i potpisuje
se ka ,,suradnica®.*3%*

Dnevni list ,,I1 Giorno* je politicko-knjizevnog karaktera, velikoga formata, na
samo Cetiri stranice. Ona svoj list pokre¢e u Napulju: ,,Bas u Napulju, gdje je ,,Il Mattino* ve¢
bio dnevni list koji su svi ¢itali.“*** Pokretanje ¢asopisa je ujedno i indirektni odgovor
Scarfogliu na njegove sumnje u njezinu sposobnost, no i izraz njezina ukusa i odlu¢nosti da
sama ustraje: ,,urednici i suradnici, svi su se, malo po malo, priklonili stilu Gospode Matilde
(...)3%

Namjere Donne Matilde viSe su nego jasne: oslobodivsi se podozrivosti supruga,
ona se smjelo prepusta dogadajima koji ju okruzuju, shvaca drustvene i politicke pokrete, nije
viSe onoliko kruta i okrenuta proslosti, kao do tada, ona ima 'pedagoski' zadatak, mora
,,odgojiti narod Napulja“*’

Matilde Serao 1 dalje piSe svoju rubriku Mosconi, obracajuci se sada i nizem
sloju gradanstva, pa i onom najnizem. Mosconi se objavljuju na prvoj stranici, uz politicka
izvjesc¢a iz Rima, uz vijesti iz svijeta ekonomije ili inozemstva. Vodi dalje i rubriku Piccola
Posta, rubriku 'lakSega' tona u kojoj mjesto nalaze horoskopi, savjeti zaljubljenima, veli¢anje
zaruka i vjencanja, savjeti o lijepim manirama. Iz te rubrike i nastaje njezin slavni ‘bon-ton'
Saper vivere, umijece zivljenja na nacin Matilde Serao, ‘alla Serao umbertina'.

Matilde Serao 'odgaja narod' i svojim zrelim drustvenim promisljanjem. U
uvodnom ¢lanku novina ona ¢e jasno dati do znanja da ¢e se baviti 1 komentirati teme koje su

na prijelazu stoljeca uzdrmale i Italiju i1 svijet. Komentirat ¢e drustvene fenomene i politicke

pokrete te ¢e takvi osvrti biti primarni interes njezina novinarskog angazmana. Sloboda tiska i

3% Anna Banti,.nav. dj., str. 267.

395 Anna Banti, nav. dj., str. 266.

3% Gino Doria, ,, Il Giorno ““ di Matilde Serao, uw Mondo vecchio e nuovo mondo, Napulj, 1966., str. 224.
397 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 109.
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bezuvjetno iznoSenje vlastita pogleda dovest ¢e do upada fasistickih odreda u prostore njezine
redakcije. Njezin list nece biti 'veliki politicki list', ali Matilde Serao, unato€ inzistiranju na
svojoj apoliti¢nosti, drznut ¢e se 1 politi¢ki angaZirati 1 istupiti. U svojoj rubrici Dietro il

Paravento (1za paravana) napisat Ce:

Mi ¢inimo dio onih novina koje se nisu zeljele saviti pred novim rezimom, tko ovdje pise, nije

.....

nezavisan.>*%

Gino Doria, onodobni talijanski novinar, pisac i povjesnicar, suradujuci u listu
11 Giorno* kaze da ona ima namjeru moralno 1 emotivno komentirati politicke dogadaje, a
iskazani stavovi nece biti ni revolucionarni ni progresivni. Oni ¢e biti tek ispirirani iskrenim
osjecajima sudjelovanja, milosrda i patnje koja moze dovesti i do iskazivanja ponekad
kontradiktornih politi¢kih stavova same Matilde Serao.**’

U svojem listu, Matilde Serao pokazala se, jo§ jednom, i sposobnom
poduzetnicom i organizatoricom: priprema poklone svojim pretplatnicima te svaki pretplatnik
dobiva neku nagradu, ponekad je to kiSobran, a ponekad je to ulaznica za besplatnu
predstavu!

Dnevni list ,,I1 Giorno* bio je dugo smatran tek 'dnevnim listom Gospode' te je
bio izraz njezine ¢vrste vjere u novinarstvo. Kada se ugasio zivot Donne Matilde, ugasio se i

zivot njezinih dnevnih novina, 27. srpnja 1927.

... ni jednog trenutka , odkada se rodio ovaj list, ja nisam pomislila da bi on mogao umrijeti, uz
mene Zivu, uz mene prisutnu: ni jednog trenutka ga nisam pomislila prepustiti, zamijeniti, prodati:
ni jedan jedini put, nisam ga pomislila ostaviti, oti¢i. Tko me poznaje zna da sam ja vojnik -
strazar: 1 da ja necu, kada se pobjeda osmjehnula i kada se smijesi meni i mojim suborcima,

napustiti sator. 00

Iako je svojim literarnim stvaralaStvom nastojala pronaci svoje mjesto u
postojecim literarnim kanonima, u novinarstvu to zasigurno nije ¢inila. Matilde Serao je
vlastite stavove protiv nadiru¢ega feminizma, socijalizma, politi¢kog aktivizma, svoju teznju

k apoliti¢nosti, svoju naklonost monarhizmu 1 proslosti, svoj tradicionalizam koji predstavlja

398 Matilde Serao, Dietro il Paravento, ,,]1 Giorno®, 18. travnja 1924.
3% Gino Doria, nav. dj., str. 225.

400 Matilde Serao, 4l letttore ignoto, 11 Giorno*, 21.studenog 1921.
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kao 'sigurnu luku' za narod i zenu te svoju odbojnost prema ideji rata i permanentnu
osjetljivost za socijalni problem naroda posebice zena, pretvorila u velike teme svojega

novinarskog angazmana.

3.2. Matilde Serao kao antifeministica

Hoce li se ikada pojaviti netko, Covjek od srca ili pameti, neki apostol, pravi apostol, koji bi
nastojao uciniti Zivot manje teskim ovim toliko nesretnim Zenama, onima koje lelujaju izmedu
siromastva, bolesti, nepostenja i smrti? Hoce li se pojaviti netko tko ¢e ih okupiti, okupiti ih u
veliCanstveni skup, jer njih je stotine tisuca, a kada budu okupljene, one ¢e mo¢i traziti od drustva

da se s njima postupa humanije i vise kri¢anski?**!

Cijeli novinarski, kao i spisateljski put Matilde Serao bit ¢e posvecen likovima
zena i njihove uloge u drustvu i vremenu kojemu je sama Serao svjedokom, angazirana u
svojoj ulozi 'vrsne promatracice'.**> Matilde Serao nece optuzivati, nece kriviti, ¢ak neée
nikada ni predlagati velike promjene u zivotu Zena, Stovise, njezin ¢e zivotni konformisticki
'credo' postati teznja da se u Zivotu Zena niSta ne mijenja, jer ,,.buduéi da se nece promijeniti

sve, ne vrijedi mijenjati ista.* 403

Ja znam, kao $to i mnoge druge Zene znaju, kako su sastavljeni i poredani zakoni modernoga
drustva, nema tu mogucde srece za zenu, u kakvimgod se uvjetima nalazi: ni u braku, ni u
dozvoljenoj ljubavi, ni u zabranjenoj...(...). I ako nam dobro onih koje volimo mora biti draze od
naseg osobnog, ako strasno umijece altruizma mora vladati nasim Zivotima, jer je tako zelio Bog i
tako Zeli svijet, ako je zensko postojanje vjezba dugoga strpljenja, duge pokornosti, nemojte
mijenjati zakon koji bi joj oduzeo njezinu jedinu nagradu, koji bi u njoj unistio jedino pravo koje

joj preostaje, ono da pati u ime drugih i da se smije samo onda kada se njezin sin smije.

Cini nam se kao da Matilde Serao iskazuje svoj gorki antifeminizam. Tijekom
novinarske karijere obracala se, i pisala, prvenstveno za Citateljice, za svoju Zensku publiku.
Bila je svjesna svoje uloge 'odgajateljice' Zenske ¢italacke publike. Gotovo kao da predlaze

pravila ponasanja zena koje su uvjetovane ljubavlju prema muskarcu: Zena zivi od osjecaja,

401 Matilde Serao, Le lavoratrici dell'ago, ,]1 Giorno®, 7. veljace 1905.
402 Leo Spitzer, Matilde Serao, ,,Germanisch-romanisch Monatsschrift, 2., 1914., str. 573.

403 Matilde Serao, E i figli?, ,,]1 Mattino®, 19. studenog 1901.
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ona je uvjetovana ponasSanjem muskarca, one ne znaju za bilo koju drugu moguénost ili
priliku u Zivotu, ve¢ znaju samo za one Zivotne situacije koje su motivirane osje¢ajima.*** U
gradanskim salonima Serao ¢e zavirivati u psihologiju Zena i u razli¢itim dogadajima i
prilikama, analizirat ée Zenu u onodobnom druitvu. Zenskom intelektu neée biti naklonjena, u
zensku samostalnost neée vjerovati te ¢e naglasavati njezino nesretno mjesto u drustvu. Ona
naglaSava 'prosjec¢nost' zene 1 njezinu intelektualnu pot¢injenost muskarcu, kao 1 prirodenu
nesposobnost da se uzdigne do inteligencije musSkaraca, Sto ¢e dovesti do otpora emancipaciji
7ena, odnosno otpora prema zakonskom izjednac¢avanju prava dva spola.*®

Takvim tekstovima obraéala se uglavnom gradankama nizega staleza koje su u
njezinim tekstovima trazile prikaz vlastitih Zivota. Bila je to ona kategorija Zena kojima je
trebalo pruziti sigurnost, pravila, norme, kako se ne bi uplele u velika principijelna pitanja, u
velike borbe koje bi mogle uzdrmati svijet koji je trebao ostati isti bez velikih promjena.
Njezina su videnja Zena i rjeSavanje problema Zena u drustvu bili temeljeni na njezinoj ideji
pruzanja i ostvarivanja osjecaja sigurnosti da bi se zena dobro osjecala. Protivna promjenama
zakona koji bi narusio autonomnost i ne bi prepoznao poloZaj Zene, uzastopce je otkrivala loSe
uvjete u kojima su Zene radile, njihovu izrabljivanost i degradaciju. Progovarala je o Sveljama,
sluzavkama, radnicama, uciteljicama, telegrafisticama, o svim onim Zenama na koje je bila
osjetljiva zbog vlastitog iskustva i bliskosti sa 'uciteljicom i telegrafisticom', od kojih se
udaljila zbog ,.talenta i hrabrosti koji su joj otvorili druge putove*.**® Sagledavala je njihovu
situacija u kojoj im treba pomoc¢i, ali moguce rjeSenje nije nudila, na konkretno rjeSenje nije
ukazivala niti je na njega pozivala.

U periodu od 1885.—1887. kada je suradivala i pisala za ,,Corriere di Roma®, u
povodu slucaja Donati, poznatog slucaja uciteljice koja je pocinila samoubojstvo jer je bila
zlostavljana od mjesnog uglednika koji ju je Zelio zavesti, Serao optuzuje one djevojke koje

su spremne na otpor i ucjenjivanje:

Bila je nevina Italia Donati, ona ¢ijim imenom ne smijete mahati, ... Bila je nevina,
u njezin duhu postojala je neravnoteza: previsoki koncept Casti, previse osjecajnosti, osjetljivost

koja je vibrirala do bola pred i najmanjom uvredom, osjec¢aj moralne ¢istoce koji ju je

404 Tommaseo Scappaticci, nav. dj., str.119.
405 Rosaria Manieri, Donna e Capitale, Mondadori, Milano, 1978., str. 23.
406 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 277-305.
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nadzivio...(..) Druge djevojke su hrabre i odvazne, i ne uzbuduju se zbog ogovaranja, podcjenjuju

zlostavljanje. Ona to nije mogla.407

Pisala je i o telegrafisticama, o njihovoj satnici, uvjetima u kojima rade, dohotku

kojega zaraduju:

Telegrafistice pomo¢nice moraju raditi sedam sati dnevno....sedam sati moraju provoditi, prenositi
i primati impulse.. Za to treba imati strpljenja i veliku paznju, ako ne, padaju kazne kao kisa.
Napor nije samo automatski, ve¢ i intelektualni: tu nema pauze za odmor, nikada...(...)
Telegrafistice se uzasno boje biti bolesne, jer uz Stetu koju ¢ine lijecnici i lijekovi, stize i

uskracéenje zarade. Dolaze na posao bolesne dok god to mogu: dok ih bronbhitis ili tifus ne sruse u

krevet. (...)**8

Brine se 1 0 1 mnogobrojnim Sveljama i1 o njihovim mizernim uvjetima rada.

(...) one ponekad rade dvanaest, ponekad Cetrnaest sati na dan,. Kada je posao hitan, ostaju i do

kasno navecer, do pono¢i, svake subote. Jadni roditelji ¢ekaju pred vratima hala, ateljea i ¢ekaju,

ogladnjeli, pospani.. 409

Paternalistickim tonom Matilde Serao pruza razumijevanje, ona je i humanistica
1 filantropistica, sentimentalna i osje¢ajna, spremna na detaljnu analizu. Ona reagira srcem,
definira drustvo, poducava Zene: i one niskoga staleza kako otrpiti nedace Zivota, ali i one
aristokratkinje koje 'muku muce' kako i gdje ¢e provesti slobodno vrijeme, izabrati haljinu ili
kupaci kostim i zaplesati na balu na koji su pozvane. Matilde Serao je i provokativni Gibus, u
svo0joj rubrici Api, mosconi e vespe, ali 1 puno dobro¢udnija Chiquita u rubrici Per le Signore
(Za gospode). Ona je podvojena, kompleksna, ali ustrajna u svojoj konformistickoj logici

kako Zena ne treba mijenjati svoje mjesto u drustvu koje ju je pripalo:

Sre¢om, u ovoj zemlji nema mjesta klasnoj borbi i princeza je upoznata s nesre¢om svoje pralje, a

pralja ne mrzi princezu...410

407 Matilde Serao, Le vie dolorose, ,,Corriere di Roma*, 25. lipnja 1886.
408 Matilde Serao, Le Telegrafiste, ,,Corriere di Roma®, 7. prosinca 1886.
409 Matilde Serao, Le lavoratrici dell'ago, 11 Giorno, 7. veljace 1905.

410 Matilde Serao, La salvazione, 1. studenog 1903.
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Matilde Serao ne svrstava se u red onodobnih spisateljica i novinarki koje su
subverzivnoscu, ili pak jasno¢om svojih novinarskih ili knjizevnih tekstova, zahtjevale
promjenu mjesta Zene u druStvu. Odmyjerenost rijeci i razmi$ljanja Matilde Serao odgovara
uvrijezenoj misli prve polovice devetnaestoga stoljeca, one koja zenu prvenstveno svrstava u
ambijent 'kuénog ognjista' jer Zena ne treba razviti svijest o vlastitoj autonomiji.*'! Tako
'poducava’ i Matilde Serao - sudbinu njezinih Zena 'zacrtao' je muskarac, Bog i sudbina.*!? Oni
predstavljaju njezinu sigurnost i zastitu.

Njezina konformisticka ideologija najbolje se ocituje u njezinom stavu prema
dvije drustveno vrlo vazne promjene u drustvu: zensko pravo glasa na izborima te problem
rastave braka. Zbog njezina negativnog stava glede ta dva krucijalna problema koja namec¢u
onodobne drustvene promjene, bit ¢e smatrana 'najnazadnjackijim primjerom
konzervativizma."!3
Vec¢ na pocetku karijere, dok je suradivala u listu ,,I1 Piccolo* objavila je ¢lanak

414

Votazione femminile®* u kojemu pise o drustvenoj ulozi Zene i o svojem modelu 'idealne

zene' koja je ,,udana zena, domacica puna ljubavi i strpljenja, dobar ekonom kuce 1

odgajateljica svoje djece.**!

O Zenskom pravu glasa ona pise s ironijom i sarkazmom te, veliki problem svodi

na ismijavanje i jo§ jednom izrazava svoju sumnju u zensku narav:

U nadolazeéem studenom, kada ¢e se raspravljati o opéinskom i regionalnom zakonu, zastupnici
emancipatori drzat ¢e strastvene govore. Oni ¢e re¢i po milijuntni put, da se talijansko drustvo
malo razlikuje od onoga domorodackoga kada je u pitanju Zzena, da nas Europa gleda, ne zna raditi
drugo, jadna Europa!, te da ukoliko Zelimo usre¢iti talijansku Zenu moramo joj dopustiti
administrativno pravo glasa. Parlament oklijeva, uzbuduje se, tuguje zbog prizora jadnih
talijanskih Zzena koje su se spremne ubiti ako im bude uskra¢eno pravo glasa na izborima, i
glasovanje je dogovoreno.. Ali to nije dovoljno, nije dovoljno dati neko pravo, a da se ne osiguraju

prilike da bi se ono i ostvarilo. (...) Necija supruga i¢ ¢e naokolo, preporucivat ¢e svojega supruga

41 Misao koju predstavljaju u svojim knjigama Camilla Ravera, Breve storia del movimento femminile,,
Editori Riuniti, Roma, 1978. i Franca Pieroni Bortolotti, Alle origini del movimento femminile in Italia,,
Einaudi, Torino 1963.

412 Wanda De Nunzio Schllardi, nav. dj., str.280.
413 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 287.
414 Matilde Serao, Votazione femminile,“ 11 Piccolo®, 2 kolovoza 1878.

415 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 63.
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kao kandidata, ona nece govoriti o njegovim zaslugama, ona ¢e samo ljupko dosaptavati (...). A

njezine ¢e prijateljice, pune razumijevanja i savjesne, odmah mu dati svoj glas.” 416

Pred kraj njezinoga zivota, kada su zene u Italiji dobile pravo glasa na izborima,
1925. Matilde Serao, koja tada ve¢ posjeduje vlastiti list ,,Il Giorno*, svoje postojano
misljenje opet iznosi, ovaj puta, s odmakom vremena, o feministicama i sufrazetkinjama

¢ijem se okupljanju protivila i s kojima je otvoreno polemizirala:

Da li ste ikada pomislile da ta veéina neobrazovanih Zena ne €ini niSta da bi umanjile vlastitu
neobrazovanost, ne Citaju novine, ne otvaraju knjigu, ne zanima ih konverzacija kako bi se
odmaknule od obi¢nog ogovaranja? Da li ste ikada pomislile da je ta Zenska masa otporna na ideje
i spoznaje, da bjezi od razmisljanja, promisljanja, prosudbi?... One su neznalice, odnosno,
neodgovorne, one ¢e pociniti najsmijesnije stvari ako odu glasovati: a vi, neprijateljice moje

predrage, sakrit ¢ete se od sramote...!”

Serao zagovara 'pravu prirodu Zene', poziva se na njezinu urodenu 'ljupkost i

radost', na 'osrednjost njezine inteligencije', protiveci se i obrazovanju Zena jer:

... jedna od najveéih promjena, bez sumnje je pokusaj uvodenja skolovanja za zene, koje je dosad u
potpunosti pripada muskarcima, koje nadilazi prosjecnost Zenske inteligencije, koje zahtjeva
poduzimanje mentalnih napora odvise snaznih i visokih, koje navodi na upustanje u mracna

podrucja (...), i sve to nakon izgubljenih mladih godina, izgubljenog zdravlja i radosti ne¢e odvesti

djevojke do sigurnog i ¢asnog cilja 418

Ukoliko se podsjetimo knjizevno-povijesnog okvira u kojemu zivi, pise i
razmislja, duhovno-katoli¢kog te laicko-pozitivistickog duha drustva u njezino doba, ukoliko
se podsjetimo da se smatrala 'zastitnicom' zena, podsjetimo li se njezinoga cuvenoga
konformizma i Zelje da se postojece ne mijenja, ne cudi da se toliko protivi i izjednaavanju
dva spola. Uskra¢ivanjem formalnog nastavka obrazovanja, ona druStvu na prijelazu iz
devetnaestog na dvadeseto stolje¢e nudi model Zene devetnaestoga stoljeca, one koja ¢e
o¢uvati obitelj, odnosno naciju. Zena je podredena mugkarcu, ali dominantna u svom

prirodnom okruZenju: u okrilju doma i obitelji u kojoj 'caruje' ljubav. Zena je odraz muskarca

416 Matilde Serao, Votazione femminile,“ 11 Piccolo®, 2 kolovoza 1878.
417 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 289.
418 Matilde Serao, pod pseudonimom Sigla,, ,,Il Giorno*, Ma che fanno, 19-20. lipnja 1925.

126



1 samo uz njega i za njega Ce se realizirati. Bas se stoga Matilde Serao nada da ¢e se uvjeti u
kojima Zena zivi promijeniti kako bi Zena sretno zivjela u obitelji 1 kako bi se posve posvetila

brizi o djeci. Obitelj, djeca i ljubav Zenu ée spasiti od neuroza *°.

Matilde Serao vjeruje samo u ljubav, a ne u Zelju za samoisticanjem. Zenama nudi ljubav kao

model ponasanja: (...) ljubav, ljubav, nista drugo nego ljubav (...); ljubav prema mladozenji, prema

bratu, prema sinu, prema unuku.*?°

Ljubav ¢e zenu dovesti njezinome cilju, a to je - brak. Brak ¢e predstavljati
ispunjenje i smisao Zenina postojanja, brak predstavlja sigurnost. Isti odgovor, savjet 1 isti
svjetonazor Matilde Serao nudi u svom priru¢niku za lijepo ponaSanje, u svom 'bon-tonu'

Saper vivere (Umijece Zivljenja) te u svojim novinarskim rubrikama:

...Sto je uspjeh u druitvu za neku gospodicu? Vjencati se, vjencati se u ime Boga.421
...Djevojke se moraju vjencati! (...) Vjencajmo djevojke: vjencajmo ih! A §to ih se vise vjenca, to

bolje, to bolje...*??

...Ukoliko se djevojka ne uda, Matilde Serao zali $to doti¢éna nema 'talenta za dobro ponasanje' (...)
ja ¢u biti najpostojanija i najsigurnija pomo¢ zadovoljavajuci se uvijek s onim Sto mogu imati,
niSta necu vise Zeljeti, necu zeljeti niSta Sto mi je nedostizno, tesko, nemoguce, trazit ¢u u braku,

mir, a ne zadovoljstvo, vedrinu, i necu izgarati od zadovoljstva zbog vlastite ljubavi.423

Muskarac suprotstavljen Zeni je u poziciji 'vode'. Ondasnji poredak uloga u
drustvu je druk¢iji, on je tada i zakonima osiguran: Zena moze pogrijesiti i prevariti zbog
strasti ili pretjerane sentimentalnosti, i tada joj samo preostaje moliti jer Zena se ne moze
osloboditi bracne veze. I tada, jos je jednom Matilde Serao sumnjicava glede promjene
zakona za zene. Ona opet ne vjeruje u dobrobit novih zakona za Zene, ne vjeruje u pozitivnost

novih zakona i vidi u tome samo opasnost za zene, StoviSe, ona im se ideoloski suprotstavlja:

49 To je odraz razmi$ljanja u duhu ondasnje ideologije koja se provlaci antropoloskim, socioloskim i
medicinskim istrazivanjima, vidi u:.Cesare Lombroso, La donna criminale, prostituta e normale, Fratelli
Bronco, Torino, 1923.

420 Matilde Serao, L'impero della nevrosi:, Il Matrimonio, 11 Giorno*, 12—13. travnja 1892.
421 MatildeSerao, nav. dj., str..300.
422 Matilde Serao, L'amore e il matrimonio, ,,J1 Giorno*, 9—10. lipnja 1925.

423 Matilde Serao, Perché le ragazze non si maritano, 11 Giorno*, 25. prosinca 1906.
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Razvod? Neka ga! Ako Zenama ve¢ nedostaje bozanska vrlina ravnodusnosti i ako one vise
nemaju velikodusnost, ako zamjenjuju zadovoljstvo za slobodu; neka bude i razvod! Ali postoji
uvijek i jo$ jedna osoba o ¢ijim se moralnim i materijalnim interesima nitko ne brine...(...) tu je

djetesce rodeno u zakonitom braku, blagoslovljeno svim blagoslovima Gospodina (...): dijete!

Zbog takvih stavova i istupanja u sferi javnoga zivota, stavovi uvazene Donne
Matilde izazvat ¢e mnoge javne polemike. Ona ¢e se upustiti u optuzivanje svojih istaknutih
kolegica, suvremenica, spisateljica i novinarki zbog njihovih razli¢itih stavova glede zene i
njezine uloge u drustvu, uvjerena i ponosna $to do kraja Zivota nece biti smatrana

feministicom.

3.3. Matilde Serao, njezine polemike i odnosi sa suvremenicama — sufrazetkinjama i

spisateljicama

Matilde Serao Zivjela je u vremenu u kojem je u Italiji knjizevna djelatnost Zena
bila u procvatu. Neke su od knjizevnica bile feministicke, a neke pak, antifeministicke
orijentacije. Na nacionalnoj knjizevnoj sceni medu njima je vladala i svojevrsna konkurencija.
U svojem tekstu Antifeminizam Matilde Serao Wanda De Nunzi Schillardi,*** smatra da je
,Matilde Serao mozda najveca antifeministica medu talijanskim spisateljicama®. Posebice se
osvrée na teme kao Sto su Zenski sufrazetski pokret i rastava braka, a stavove Matilde Serao
smatra, najblaze re€eno, ambivalentnima, ukoliko ih se gleda u Sirem kontekstu njezinih

polemika, tekstova i u sferi njezina privatnoga zivota.

3.3.1. Matilde Serao i Anna Kuliscioff

Anna Kuliscioff*?> predvodnica je Zena proleterki, pripadnica izrabljivanog,
nizeg sloja drustva, jedna od osnivacica Talijanske Socijalisticke partije. Godine 1878. prosla

je iskustvo zatvora pod optuzbom da je kovala urotu s anarhistima protiv Ustava. Bila je

424 'Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj.

425 Anna Kuliscioff (1857-1925.) bila je ruskinja Zidovskog porijekla, revolucionarka, poznata kao
feministica i anarhistica na koju je djelovao Mikhail Bakunim. Djelovala je u Italiji, gdje je bila jedna od
prvih zena koje su diplomirale medicinu. Tijekom perioda u zatvoru razboljela se od tuberkuloze i artritisa.
Od 1885. u sentimentalnoj je vezi sa Fillipom Turatijem te zajedno ureduju casopis ,,Critica sociale*.
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aktivni sudionik u borbi za Zensko pravo glasa, aktivna sufrazetkinja. Matilde Serao
obracunava se s novinarkom-politicarkom, ali ne i s Annom Kuliscioff kao zenom. U ¢lanku
nam, ve¢ pomalo ironi¢nim tonom, objasnjava razloge postojanja 'sluc¢aja Kuliscioff' i pritom
zauzima sluzbene stavove protiv Kuliscioff, podsjecajuci na,svoj principijelan stav da se Zena

ne smije baviti politikom:

Zena ne smije imati politicko misljenje...moZe biti najviie monarhistica, zbog osjecaja reda,

osjecaja za mir, zbog sentimenata, zbog odanosti, ali ne smije se baviti politickom profesijom,

posebice ne javno. (...) Politika ne smije Zzenu dovesti do fizickih ili moralnih problema, do

zapostavljanja vlastite sreCe, njezina ostvarenja, njezine reputacije, krajnje tragedije ili farse
426

(...).

Objasnjava nam 'slucaj Anne Kuliscioff', koja je bila medu rijetkim Zenama,
koje su diplomirale medicinu, a koju je Medicinski fakultet u Milanu odbio primiti kao
lije¢nicu.

Pa to je prirodno, kazem ja. Anna Kuliscioff zarazila se ozbiljnom boles¢u: gdjegod ide. medu

studente, doktore, klijente, ima potrebu preobratiti ih. (...), a medicinska briga gotovo je izlika

kako bi mogla predstavljati socijalisticke ideje ili barem otvoriti diskusiju.427

Zbog politickog djelovanja 1 socijalistickih ideja, Matilde Serao negirala je onu
koja joj je bila kolegica i koja je u svoju sobu, koju je pretvorila u redakciju, unijela i kau¢ 1
primala i pacijente iz razli€itih slojeva drustva: od najsiromasnijih, Svelja do predstavnika
milanske politicke scene. Posjecivat ¢e je 1 Ada Negri. A sve stoga, u takvom tonu i s takvim
optuzbama, jer se kao Zena bavila politikom. Ukalupivsi se u postojece norme i vrijednosti,
Matilde Serao je u feministicama vidjela opasnost. Umjesto emancipacije, smatrala je da taj
pokret Zenu dovodi u opasnost i udaljava je od njezine urodene uloge koja Zeni pruza

sigurnost. Sluc¢aj Anne Kuliscioff posluzio je Matildi Serao kao sjajan - pedagoski primjer.

426 Matilde Serao, Chiquita, La politica femminile,” Corriere di Roma*, 6. travnja 1887.

427 Matilde Serao, nav. dj.

129



3.3.2. Matilde Serao i Anna Maria Mozzoni

Anna Maria Mozzoni,*?® koja se smatra osnivacicom talijanskog Zenskog
pokreta sufraZetkinja i jednom od najutjecajnijih feministica devetnaestoga stoljeca, nije
presutjela ¢lanak koji je Matilde Serao objavila, a u kojemu tvrdi da Zene imaju osjecaje, a ne
politicka razmis$ljanja. Matilde Serao javno joj odgovara, a njezino je pismo zapravo njezin
antifeministi¢ki program. program u kojemu odgovara kao umjetnica i u kojem odbija vidjeti
'neesteticnu' Zenu Anne Marije Mozzoni — pod krinkom estetike, ona progovara o
antifeministici, njoj stranoj viziji Zene bez osjecaja, sentimenata.

Wanda De Nunzio Schillardi, medutim, podsjec¢a da je 'estetic¢ki diskurs' za
feministice puno Siri; dotice se 1 morala 1 ideologije, pa i politike, toliko omrazene Matildi

Serao.

Sto se ti¢e zene i politike, ne mogu raspravljati s vama, postovana gospodo. Ako mi dopustite, ja
sam umjetnica. Naravno, demokrati, republikanci, emancipatori, socijalisti, humanisti, gospoda i
gospode, nisu umjetnici... I stoga sam prisiljena re¢i vam da je ta neka vrsta zene koja je ideal
vasih teorija, od nas potpuno odbacena, (...) bez ljepote, bez poezije. Za zivot, za ljubav, za
umjetnost potrebna je zena. Nikakva politicka prava, izborna dopustenja, muski atributi, nikakve
nemoguce profesije. (...) Srecom, talijanska Zena, kao i uvijek, daje primjer moralnosti i dobroga

ukusa.*??

O svojim suvremenicama, spisateljicama, Matilde Serao nema pozitivno
misljenje. S njima se ne slaze posebice kada iskazuju drugacije misljenje od njezinoga glede
zena 1 njihova mjesta u drustvu. Na problem 'Zenskog pitanja' Matilde Serao vrlo je osjetljiva
budu¢i da uvijek promislja o dobrobiti Zena koju vidi mogu¢om samo ukoliko je Zena
drustveno i socijalno zasti¢ena. Ursula Fanning u svojoj knjizi Gender Meets Genre (Rod
susre¢e zanr) smatra da nije ¢udo Sto je Matilde Serao u svoje vrijeme bila konzervativna ili
430

ambivalentna, ve¢ smatra da je ¢udo koliko je progresivnih stvari napravila.

I o sve ve¢em broju Zena koje piSu, Matilde Serao ima negativno razmisljanje:

428 Anna Maria Mozzoni (1837-1920.),, feministica i sufrazetkinja, zalagala se za zapo$ljavanje Zena kako
bi one razvile osobnost izvan patrijarhalnih obitelji.. Autorica je prve feministicke kritike talijanskog
obiteljskog zakona. Predstavljala je Italiju na Medunarodnom Kongresu o Zenskim pravima. Godine.1881.
pridruzuje se svjetskom pokretu sufrazetkinja.

429 Matilde Serao, Ad Anna Maria Mozzoni, ,,Lega Della Democrazia“, 21. svibnja 1888., u: Wanda de
Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 301.

430 Ursula Fanning, Gender meets Genre, Irish Academic Press, Dublin, Ireland, 2002, str. 30.
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Klasa zena spisateljica sve se brze §iri i to je dobro, uzimajuci u obzir postovanje prema dekoru
talijanskog pisma i dignitetu Zenskoga spola...Ali nije u cijelosti jednostavna i nije cijela ponizna,

kakva bi trebala bit, kako bi pobijedila neprestanu zaostalost publike, na koju nailazi Zensko

pismo.. Ml

Njezino nepovjerenje u zZene i ovdje se prepoznaje, jer sama kaze da je joS puno
toga zeni nauciti kako bi se casno mogla nazivati spisateljicom.

Matilde Serao moze biti okrutna, pa i lukava prema svojim sunarodnjakinjama
po spolu i peru. Prema njima ne osje¢a poStovanje, a ni preveliku empatiju. Ono Sto osjeca,

zapravo je, sumnja i nepovjerenje.

3.3.3. Matilde Serao i La Marchesa Colombi

Vremena su se promijenila, napredak i civilizacija stvorili su Sepavo dijete. Nemojmo obeshrabriti

sirotu zenu glede zaposljavanja. To je lijek koji je propisao lijeénik.432

Maria Antonietta Torriani, poznata pod pseudonimom La Marchesa Colombi,
talijanska je novinarka i spisateljica, jedna od istaknutijuih spisateljica popularnih romana i
feministica.

Godina je ve¢ 1905. Maria Torriani odavna se povukla iz zize drustvenoga
Zivota, a u zraku se joS osjeca 'socijalna bura' koju je izazvao njezin roman In risaia (U
rizinom polju). Ona sada viSe nije aktivna novinarka i treba joj vrlo jak poticaj, iritantnoga
tona ili skandalozne teme, da se oglasi i upusti u polemiku. Kroz niz godina borbe za
emancipaciju Zzene Italije formiralo se 'neprijateljstvo' Zena koje su pripadale visokom
gradanstvu 1 aristokratkinjama, upravo onih koje su svojim drustvenim polozajem mogle imati
vaznu ulogu u pokretu emancipacije te se zaloZiti za Zenu uopée.*** Medutim, one su

iskazivale stalni otpor i nepovjerenje prema takvim idejama. Takav su stav zauzimale i

431 Matilde Serao,* Il Mattino- Supplemento®, 9. prosinca 1894.

432 Marchesa Colombi, pseudonim je Marije Antoniette Torriani ( 1840-1920.), talijanske novinarke i
spisateljice. Bila je prva novinarka lista ,,II Corriere della sera” i zagovornica prava na Skolovanje i
obrazovanje zena, antikonformistica, suradnica Anne Marije Mozzoni s kojom je dijelila svoje ideale o
zenskoj emancipaciji zasnovanoj na obrazovanju zena i njihovoj ravnopravnosti sa muskarcima.

433 Annarita Buttafuoco, Le cronache femminili, Universita degli Studi di Siena, Arezzo, 1988., str. 49.
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'obi¢ne' zene, nesposobne da se odupru uvrijezenim misljenjima o vlastitoj nesposobnosi i

nesamostalnosti kako bi se zaloZile za vlastita prava, Zensko dostojanstvo i pravo glasa.***
Upravo takve je prirode bio ¢lanak Matilde Serao pod naslovom La serva

(Sluzavka), objavljen 25. veljac¢e 1905. u dnevniku ,,La Stampa“. Cijeli svoj zivot Matilde

Serao posvetila je o¢uvanju tradicijskih kanona: njezina malogradanska ideologija i

antifeminizam: ideja lijepih haljina, balova i puno ljubavi, ¢inila ju je konformisticom koja se

1 u svojoj zrelosti okomila na cijeli niz pripadnica 'reda’ sluzavki uvredljivim tonom
nazivajuci ih ,,ogovaruSama, lopovicama, lazljivicama, lukavicama...“. Serao se obraca

Citateljicama upozoravajuéi:

povjerenja. Nemoj im vjerovati! Nemoj im nikada vjerovati!

Maria Antonietta nije dopustila da je impresionira "prvo zensko pero Italije' i
ostro, bez ustezanja istim tonom u istom ¢asopisu, u ime 'svih sluzavki' odgovara uvazenoj

spisateljici:

Draga Matilde, ve¢ nekoliko godina nisam napisala niti jedan ¢lanak, i tko zna koliko jo$ godina
necu. Bilo je potrebno tvoje potpisano ime ispod teksta koji je duboko povrijedio moj osjecaj za
pravdu, kao i draga uspomena na tvoju dobru dusu, toliko suprotna tvojim okrutnim rije¢ima, da se

uhvatim napustenoga pera.(...) Ti si govorila o sluzavkama. Ja ¢u o gazdaricama...

Torrijanijeva, ,,svojim osjec¢ajem za pravdu i neugodu koju izaziva

<435

siromastvo‘“*>” piSe otvoreno pismo u kojemu opovrgava uvrede na racun 'socijalno nizega

statusa' povlaceci paralelu izmedu sluzavki 1 gospodarica:

...Gospode koje nas zovu prijateljicama, ogovaraju nas iza leda, kao i ponizne sluzavke. Cine to

samo s vise stila, sa viSe profinjenoga umijeca, ali lukavstvo je jednako..[..] A pogreske za koje ih
optuzujes prije su pobuna njihovih dusa zbog njihovog poniznog polozaja. [...] I ne ¢ini ti se da je
bas to izraz osjecaja za ljudsku jednakost, koja se grci i buni protiv neravnopravnosti drustva. A ti

znas$ da smo sve Evine kceri...!

434 E. Mariani, L'avvenire della donna in Italia, La donna italiana descritta da scrittrici italiane in una

serie di conferenze tenute all' Esposizione Beatrice di Firenze, Firenze, Civelli, 1890., str. 391.

435 Sara Grazzini, La Marchesa Colombi e il femminismo "tormentoso e incerto’, Firenze, Centro Editoriale

Toscano, 2006., str. 34-35.
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Zbog toga ¢e Clanka Maria Torriani dobiti na desetke zahvala. Neke ¢e Cuvati u
omotnici na kojoj ¢e stajati naslov: Skroman uspjeh: tu je 17 poruka, pisama ili razglednica sa
rijeCima zahvale, 1 jedna zajednicka poruka.,, Postovana Marchesa. Vama tako dobroj, tako

ljubaznoj, nase priznanje - sluzavke iz Torina. “*¢

3.3.4. Matilde Serao i Sibilla Aleramo

U povodu pedeset godina od snrti Sibille Aleramo, knjizevna kriticarka Stefania
Parmeggiani u listu ,,La Repubblica®, u ¢lanku pod nazivom Tko je bila skandalozna Sibilla
Aleramo njoj €e re¢i kako nas‘ njezin glas ne vraca u ve¢ mrtvu, daleku proslost, ve¢ nas
vraca u sadasnjost i pruza onu dozu potrebne hrabrosti da bi se slobodno prihvatila vlastita
sudbina“.**” Sibilla Aleramo vjencala se za muskarca koji ju je prvo napastvovao, a zatim
ozenio. U braku je patila te je napustila i takav Zivot, brak, pa i voljenog sina Napustila je sve
kako bi sacuvala sebe i postala ono $to je oduvijek zeljela biti- slobodna osoba. Dok je
Matilde Serao pisala i piSu¢i zaradivala novac da bi uzdrzavala mnogobrojnu obitelj, Sibilla
Aleramo**® bila je jedna od prvih spisateljica koja se usudila drugacije govoriti o sudbini i
izboru Zena, o odnosu majka — dijete 1 o sudbini Zena — majki u Italiji. Bila je Zena — majka
koja se bavila i literaturom, §to joj je, u ono vrijeme postojanja strogih drustvenih pravila i
odnosa prema Zenama, bilo tedko. U svojem autobiografskom romanu Una donna (Zena) ne

stavlja u prvi plan samo odnos sa sinom, vec¢ i brak koji je ,,razoCaravajuca i prinudna veza, iz

436 “pronasla sam Marchesinu omotnicu koju je sauvao Bruno Daviso, ljubazan gospodin iz Torina,
Marchesin praneé¢ak. On je naslijedio Marchesine uspomene od svoga ujaka Augusta Caruttija (brata
njegove majke Emme), kojega sama Marchesa u svom testamentu naziva «voljenim ne¢akomo®, Maria
Teresa Connetto, La Marchesa Colombi, la prima giornalista del” Corriere della Sera”, Blu Editore,
Torino, 1996., str. 181.

47 Stefania Parmeggiani, Chi era la ,,scandalosa“ Sibilla Aleramo, prima scrittrice femminista italiana
avida di vita e d'amore (Tko je bila ,,skandalozna® Sibilla Aleramo, prva talijanska spisateljica feministica
zeljna zivota i ljubavi),, ,,La Repubblica®, 12. sijecnja 2019., http://www. La Repubblica

438 Sibilla Aleramo (1876-1960.), pseudonim je talijanske feministice,pjesnikinje i spisatelji Rine Faccio..
Njezin najpoznatiji roman je Una donna, napisan 1916.,, a tiskan 1906. u koji upisuje sebe kao Zenu druge
polovice 19. stolje¢a. Vjencala se za muskarca koji ju je prvo napastvovao, a zatim ozenio. U braku je patila
te je napustila i takav zivot, brak, pa i voljenog sina Napustila je sve kako bi sacuvala sebe i postala ono §to
je oduvijek Zeljela: slobodna osoba.. Una donna, 1906., bio je prvi roman u kojemu se drugacije razmatralo
majcinstvo, u vrijeme kada su gradanke odgajale svoju djecu i odlazile u crkvu, a radnice radile u teskim
uvjetima. Ona je u romanu osudila uvjete u kojima zene rade i zatrazila jednakost spolova. Taj roman se
smatra prvim talijanskim feministickmi romanom. Godine 1946. Aleramo se upisuje u Komunisticku
partiju i time potvrduje svoju strast za politikom. Godine 1960. umire siromasna i osamljena u jednoj
rimskoj bolnici.
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koje nastaje prihvac¢anje majc¢instva kao kompenzacije za sve ono $to je njoj, kao Zeni, bilo
onemoguéeno.* +3*

Takav svjetonazor u izravnom je kontrastu sa svjetonazorom Matilde Serao. Ona
odaje priznanje Sibilli Aleramo kao spisateljici, ali se ne slaze s njezinim feministickim
idejama, a utjecaj romana Una donna na tijek emancipacije Zena, uopc¢e ni ne spominje.
Matilde Serao pod pojmom slobode Zzena podrazumijeva i Zenstvenost i brak i maj¢instvo.
Vrstu slobode 'alla Aleramo' ona naziva 'himerom koja je Aleramo dopustila da se razvije u

spisateljicu, ali je podbacila kao majka.*

...kada je uvidjela da je himera slobode neosvojiva- smatra Serao koja je neosporiva, pojavila se

ona druga Zena u njoj, spisateljica, te toj himeri ona duguje sve: sve svoje duge tjeskobe, sve svoje
gréeve 1 svoju zarku Zelju za smréu, svoj pokusaj smrti, ali duguje joj i nadljudsku snagu, onu zbog
koje je spisateljica pobijedila smrt i osvojila zivot, zbog koje je uspjela slomiti lance koji su joj bili

beskrajno dragi jer su je vezali za njezinoga sina, pojavila se Zena, ali majka je izgubila sina.*!

3.3.5. Matilde Serao — Ada Negri — Annie Vivanti

U dodatku lista ,,]1 Mattino®, u svom dugackom ¢&lanku od gotovo dva stupca**? s
podnaslovom Le Poetesse (Pjesnikinje), Matilde Serao pogrdno naziva Adu Negri*?® , biviom
malom uciteljicom iz mjesta Motte Visconti* smatrajuci je autoricom 'grubih stihova', 'u
maniri', onu koju su 'dotaknuli uspjesni efekti reklame' koja je 'moderni oblik srece', i na koju
u cijelom tekstu 'brusi jezik', a sve kako bi i njoj, kao 1 ostalima uskratila dodjelu nagrade
Milli koja je za ono vrijeme znacila ,,neku vrstu rente koja je dopustala odgovarajuéu

mirovinu osiromasenim pjesnicima.“**4

439 Anna Foli, Prefazione, u Sibilla Aleramo, Una donna, Milano, Feltrinelli, 2009, str. 66.

440 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 300.

41 Bruna Conti i Alba Morino, Sibilla Aleramo e il suo tempo, Milano, Feltrinelli, 1981., str. 166-167.
442 Matilde Serao, I fasti della reclame, ,,]1 Mattino Supplemento®, 15. lipnja 1894.

43 Ada Negri (1870-1945.), talijanska pjesnikinja i spisateljica te nastavnica, prva i jedina Zena primljena
u Talijansku Akademiju 1940. Njezina knjiga [/ libro di Maria svojedobno je svojom iskrenoscu,
uznemirila talijansko katoli¢ko i konzrervativno drustvo. Godine 1894. osvojila je nagradu Milli za svoju
poeziju, a 1931. nagradu Mussolini za karijeru budu¢i da je uZivala njegovu naklonost, a zbog ¢ega je trpio
njezin ugled. Veé¢ 1892. svojom knjigom poezije Fatalita osvaja publiku i postaje glasom protesta radnic¢ke
klase.

44 Donatella Trotta, nav. dj., str. 60.
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Matilde Serao suprotstavlja joj 'Zenu od pravoga talenta' i 'originalne, Zive i
vibrirajuée lirike' - Annie Vivanti.**® Uvjetno re¢enu naklonost koju je Matilde Serao
iskazivala prema Annie Vivanti moZemo obrazloZiti i velikom simpatijom i naklonos¢u koju
je mlada spisateljica uzivala kod talijanskog klasika, Giosu¢ Carduccija, kojega je Matilde
Serao izuzetno postivala. Matilde Serao smatrala je Vivanti ljepoticom, a njezin zivot
'Zivotom iz romana’ te joj je savjetovala da se ostavi poezije i piSe romane, jer je 'prava ljepota
rije¢i u romanu'. Medutim, Matilde Serao 1 Annie Vivanti, kojoj priznaje 'Zivot iz romana’,
ipak ne priznaje stil njezine poezije. U svojoj rubrici Api, mosconi e vespe (Pcele, muhe i ose)
u dosjetkama punim iromije, podsmijeha, sarkazma i konotacija, l[jubomornim tonom,
komentira ljubavne geste Carduccija prema mladoj Annie Vivanti, kada ju je posjetio u
Napulju, 1 obraca se svojoj Zenskoj publici te joj daje naslutiti njihovu mogucu 'ljubavnu
avanturu'. Kritiziraju¢i stil Annie Vivanti, u spomenutom ¢lanku, Matilde Serao se i tom

prilikom obruSava na svoje kolegice spisateljice:

Biste li to vjerovale, drage Citateljice? One ve¢ formiraju ¢itavo mnostvo! A oko njega se, pocevsi
od hrabroga izdanja stihova Annie Vivanti, stvara velika buka, pa odredeni broj djevojaka, manje
vise mladih, viSe ne spava. Ove sentimentalne usidjelice, koje se krecu od dvadesetpet do
Cetrdesetak godina, a ¢ija je dusa Siroko uzdrmana zeljom za doZivljajem velike strasti ili barem za
ostvarenjem jednog malog braka, ne spavaju vise, ne spavaju nakon Lirica Annie Vivanti, sanjaju

otvorenih o¢iju, da ve¢ jesu ili ¢e tek postati pjesnikinje...

Ironi¢no im se obraca podsjecajuci ih kako se Zenska masta lako uzbuduje,
egzaltira, te im tada duSa nespokojno luta. Obraca se 'jadnim usidjelicama’ koje sve redoom
zele biti 'Vivantice' - ,, 1 vi koje niSta ne znate, i vi koje ste tek neSto pokusSale nauciti.“ Obraca
se mnostvu Zena koje, zbog sanjanja i prizeljkivanja uzbudljivog Zivot poput onoga Annie
Vivanti, nemaju viSe mira, a zbog njezine poezije zasljepljene su u svojoj vlastitoj naivnosti te

se gube i sanjaju o vlastitom javnom istupanju.**® Proziva sve pjesnikinje, jer su:

45 Annie Vivanti (1866-1942.), poznata pod imenima Anita Vivanti ili Anita Vivanti Chatres, bila je
talijanska spisateljica rodena u Engleskoj.. Odrasla u Italiji, Engleskoj, Svicarskoj i Sjedinjenim Drzavama.
Godine 1890. u Italiji je objavila svoju prvu zbirku pjesama Lirica, s predgovorom Carduccija. Zivjela je u
Engleskoj i Americi te pisala na engleskom. Podupirala je pokret za Irsku neovisnost te suradivala u
talijanskim nacionalnim listovima kao $to su ,,I1 Popolo d' Italia“ i ,,L'idea Nazionale.” Godine 1941. nalazi
se u kuénom pritvoru, kao Zidovka. Pred smrt se preobratila na katoli¢anstvo.

446 Matilde Serao, Api, mosconi e vespe, ,,]1 Mattino®, 10-11. prosinca 1891.
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bijesne, te gospodice pjesnikinje i pisu mi toliko pisama , kako bi me razuvjerile predbacuju mi
moju literarnu nesposobnost: ja nisam nikada ni stiha napisala, ove okrutne usidjelice to znaju i

bacaju mi to u lice ...

Matilde Serao ponosno se predstavlja kao spisateljica modernog romana,
podsjecajuci te 'djevojke’ da u njihovim stihovima nedostaje ¢ak i pravopis. Pribjegava
ironi¢nom tonu tete kaze kako je 'ona sama jadna nesposobna shvatiti ono $to one osjeéaju i

$to Zele izraziti svojim pjesmama'.*¥

3.3.6. Matilde Serao i Contessa Lara

Contessa Lara**® pseudonim je Eve Giovanne Antoniette Cattermole, talijanske
spisateljice i pjesnikinje, nemirnoga zivota, koju nakon preljuba i skandalozne rastave braka,
ubija ljubavnik.

Nekrolog Matilde Serao u povodu tragi¢ne smrti svoje kolegice (zajedno su
suradivale u novinarskim redakcijama, kao $to je na primjer, redakcija lista ,,La Cronaca
bizantina®) i suvremenice Contesse Lare primjer je ambivalentnosti Matilde Serao ili pak
izraz vrlo negativnog misljenja prema spisateljici koja je primjerom svoga Zivota i svojim
svjetonazorom, kontrapunkt svim tradicionalnim moralnim vrijednostima koje njeguje
Matilde Serao.

U nekrologu koji izlazi po ubojstvu Contesse Lare u ,,I1 Mattino di Napoli®,

1896. Matilde Serao pise:

Ova sirena zavodnica koja viSe nije bila ni lijepa ni elegantna, ta Zena romanti¢nog pseudonima
koja je skupljala svoje stare buketi¢e namjestaju¢i im masne, Cipke, ta okrutnica koja je toliko

voljela djecu, cvijece, zZivotinje, ta perverznakinja bila je jedno naporno stvorenje, osoba koja

47 Matilde Serao, nav. dj.

48 Contessa Lara, pseudonim pjesnikinje Eve Giovanne Antoniette Cattermole (1849-1896.). Rodena je u
Firenzi, izvrsno vlada stranim jezicima, piSe poeziju, posjecuje knjizevne salone, a u Milanu se upoznaje i
simpatizira pokret Scapigliature..Zbog njezine ljepote imala je puno obozavatelja, udaje se, no uskoro
postaje ljubavnica sluzbeniku napuljske banke. Suprug, saznavsi za preljub, izaziva na dvoboj ljubavnika i
ovaj umire. Istovremeno je zatrazio rastavu braka, §to izaziva javni skandal. Contessa Lara bjezi iz Milana,
a zbog javne sramote s njom nitko ne zeli komunicirati. Izmedu 1884. i 1894. napisala je i objavila svoje
zbirke poezije. Imala je i dobre odnose sa Matilde Serao, iako je napisala negativnu kritiku njezine knjige
Versi da Cattermole, 1883. Ulazi u vezu s napuljskim slikarem, veza zavrSava tragi¢no kada ona Zzeli
prekinuti odnos - on puca iz pistolja u nju, pa u sebe.
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provodi sate i sate piSuci, ne umarajuéi se, ne trudeci se previse, rade¢i dok su se drugi zabavljali,

uni$tavajuci svoje jadne bolesne o¢i nad papirom, tréeéi od jedne novinarske redakcije do druge.

Matilde Serao prikazuje Contessu Laru poput zenskog ¢udovista iznoseci sve
njezine perverzije, zlurado se prisjecajuéi i njezina straha da ¢e biti napustena. Ona se prisjeca
kako se Contessa Lara neprestano strastveno zaljubljivala, nadala se da je voljena i nasjedala
pred obi¢nim pogledom te vjerovala bilo kakvoj ljubavnoj rije¢i.*** Nesretni slu¢aj Contesse
Lare sluzi joj kao isticanje vlastita svjetonazora u kojemu je ono tek upozorenje svakoj Zeni
ukoliko se prepusti pretjeranoj strastvenosti. Njezin nekrolog jo$ je ambivalentniji ukoliko ga
se usporedi sa jednostavnim rijeima koje je u povodu smrti Contesse Lare napisala njezina

kolegica, talijanska feministica Olga Ossani-Febea: ,,Zena je ljudsko bi¢e poput muskarca“.**

3.3.7. Matilde Serao i Grazia Deledda

Matilde Serao bila je prvi puta kandidirana u Italiji za Nobelovu nagradu 1922.,
ponovno 1923. te 1924. 1 1925. Posljednji put, 1926. Nobelova nagrada dodijeljena je Graziji
Deleddi.*!

Grazia Deledda bila je prva talijanska knjiZevnica koja je osvojila Nobelovu
nagradu za knjizevnost. Te dvije spisateljice, Matilde Serao koja u srediSte svoga knjizevnoga
stvaralastva smjesta svoj grad Napulj i Zivot njegova gradanstva, i Grazia Deledda koja unosi
u knjizevnost svijet Sardinije, bile su literarne konkurentice. Obje su pisale na tragu verizma
te su obje smatrane nasljednicama $kole Verge i Dostojevskog.**?. Lik Carmele iz romana La

Ballerina (Balerina). Matilde Serao kritika svrstava u red ,,potlacenih likova

449 Maria Borgese, La Contessa Lara, Una vita di passione e poesia nell'ottocento italiano, Fratelli Treves,
Milano, 1930, str. 249—251.

450 Maria Borgese, nav. dj., str. 260.

41 Grazia Deledda (1871.-1936.), talijanska knjiZzevnica i dobitnica Nobelove nagrade za knjizevnost 1926.
U talijansku knjizevnost unijela je sardinijski dijalekt i svijet nizeg gradanstva. otkrivajuci sukobe koji
potresaju modernog Covjeka.Bila je prva talijanska spisateljica koja je osvojila Nobelovu nagradu za
knjiZzevnost. Samouka, prve pripovijetke i romane objavila je kao podlistke u modnim ¢asopisima. Vrlo
plodna knjiZzevnica koja je objavljivala po jednu knjigu godisnje. Takoder je pisala drame. Drama Cenere
(Pepeo) posluzila je kao inspiracija za nijemi film sa glumicom Eleonorom Duse u glavnoj ulozi.

42 Luigi Russo, Grazia Deledda, I narratori, Principato, Milano-Messina, 1951, str. 189-1922., vidi u:
Dubravka Dubravec Laba$, Grazia Deledda e la“Piccola avanguardia romana*“, Carocci, Roma, 2011.,
str. 15.

137



Dostojevskoga.“*** Anna Banti smatra da je u romanu Suor Giovanna della Croce (Sveta

Ivana od Kriza) Matilde Serao dostigla ,.,trenutke visoke moralne intuicije koji ne zaostaju

pojedinim ulomcima Cehova.*4>*

Cini se da izmedu dviju spisateljica nikada nije postojala velika simpatija. Pri
prvom susretu sa Matilde Serao, Deledda je nastupila prilicno hvalisavo, §to se ¢inilo Matildi
Serao nepodnosljivim, budu¢i se radilo o mladoj osobi te je, iziritirana, reagirala. kako je ,,u
njezinom godinama veé napisala remek-djelo!“4%

Grazia Deledda nece biti samo njezina suvremenica i 'sestra po peru'. Grazia
Deledda bit ¢e kolegica koja ¢e joj preuzeti kandidaturu za Nobelovu nagradu iz knjizevnosti,
bit ¢e njezina suvremenica, koja ¢e, tom istom prilikom, Nobela 1 osvojiti za Racconti Sardi
(Pripovijetke sa Sardinije), te 1926. godine, godinu dana prije smrti Matilde Serao. A veé
davne 1894. Grazia Deledda,, koju je krasilo veliko samopoStovanje i vrlo razvijena strateska

c 456

komunikativnost*“,*® poslala je te iste Racconti uz popratno pismo preporuke*>’ Matildi Serao

koja ih je vrlo pozitivno ocijenila, budu¢i je i sama imala velikih afiniteta prema folkloru:

Gospodica Grazia Deledda je pripovijedacica, Cinjenicaje, i obicaja Sardinije, zaista drugacija od
tolikih takozvanih 'zavic¢ajnih pisaca’, koji se zbog dva ili tri imena napisana u dijalektu, oznake
nekoga mjestasca 1 ponekog zamaha nozem, na kraju, proglasavaju pripovjedacima svoga kraja.
Takva nije Deledda! Ona je usla u mastu i umjetnost, u ambijent Sardinije i to ¢ini sa dokazima,
ucinkovito, sa Cisto¢om koja nije liSena strasti: njezine pripovijetke su jednostavne i duboke,
mjesto i narod u njima Zive, oni su iskreni, grubi, neobi¢ni. Ona ima unutarnji osjecaj (...) i bira sa

umjetnickim ukusom sve ono §to moze dojmiti i ganu‘ci.458

No, ambivalentna kakva je u svom nastupu uvijek i bila, zapisat ¢e i sljedece:

43 R. Forster, ,,La ballerina“ di Matilde Serao, u ,Flegrea®, 5. kolovoza 1899., str. 88., vidi u: Clara
Borrelli, Matilde Serao e ,, Flegrea*, Zbornik radova Matilde Serao, Le opere e i giorni, Liguori Editore,
2006., str. 42.

454 Anna Banti, nav. dj., str. 246.
455 Anna Banti, nav. dj., str, 285.
436 Donatella Trotta, nav. dj., str. 61.

47 ... malo autora je poput Deledde ispisalo toliko pisama, upucenih osobama iz svijeta kulture, od

urednika do novinara, ljudima od drzavne mo¢i, kako bi predstavili sami sebe i promovirali svoje vlastito
djelo*, Natascia Festa, Grazia Deledda, un Nobel per la letteratura che sapeva fare marketing, u ,,Corriere
del Mezzogiorno®, 9. veljace 2005.

458 Matilde Serao, ,,I1 Mattino- Supplemento®, 29. listopada 1894
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Ja ne poznajem gospodicu Deleddu. Ona mi je poslala svoju knjigu uz pismo preporuke: knjiga je
skromna, izdavag¢ je gotovo nepoznat, ali ona je napisala lijepu knjigu i to mi ¢ini veliko

zadovoljstvo re¢i. ¥’

Razlicite su pretpostavke zasto Matilde Serao nije dobila Nobelovu nagradu za
knjizevnost: da li zbog svog prvotnog otpora rezimu fasizma koji je bio na vlasti, iako se iz
novinskih ¢lanaka, i opet, ne ¢ita njezin jasan oporbeni glas neprijateljstva prema fagizmu,**°
ili zbog svoje prvenstveno novinarske vokacije, a ne one literarne, premda je uzivala
naklonost kritike koja je uz Vergu, Fogazzara i Capuanu smatra ,,jedinima od kojih se moze

ocekivati originalno i ostvareno umjetnicko djelo**¢!

, 111 zato §to je 1926. objavila svoj
posljednji roman Mors tua u kojemu, govoreci o nesrecama koje donosi rat, ne podrzava
izravno vladavinu i ideologiju fasizma, a koji je negativno ocijenjen.**? Unato¢ spoznaji o
vlastitom fenomenu pretjerane deskripcije kao nedostatku i mani njezine proze, a zbog kojega
se smatra vise 'promatracicom' nego stvarateljicom, o ¢emu i1 sama piSe u povodu kritickih
osvrta na njezino djelo Cuore inferno (Nemirno srce)*® te kaze da je puno truda uloZila...

Matilde Serao se Nobelovoj nagradi jako nadala jer bi ona bila potvrda

vrijednosti 'njezina' verizma:

Kakva god bila sudbina moga djela pred Akademijom u Stockholmu, ono §to ste vi ucinili za mene
je od ogromne vaznosti. (...) Ja ne znam da li moja bratska ljubav za narod Napulja, za njegove
patnje, za njegove vrline, a o kojej piSem u Paese di Cucagna, i u ostalim djelima ¢ija je tema

napolitanstvo, da li ulaze u zanimljiv iako nejasan program Alfreda Nobela?! Tome se nadam!*®*

Uzalud. Jer, ¢ini se ¢ak da ,,Svedskim sucima nisu bile nepoznate ni neke
¢injenice o privatnom zivotu Gospode Matilde, koje su bile u velikom raskoraku sa njezinim

javnim 'immageom'. Netko je ¢ak primijetio da je rastavljena od muza, da iz razvrgnutog

459 Matilde Serao, nav. dj.

460 Alessia Romana Zorzenon, 11 Nobel mancato: per un interpretazione del rapporto tra Matilde Serao e il
Fascismo, Scaffale Aperto, 2010, str. 1

461 Francesco Torraca, Romanzi, Saggi e rassegna, Livorno, Vigo, 1885, str. 258.

462 U pismu naslovljenom na Ministarstvo unutra$njih poslova, Maurizio Rava nazvao je roman Mors tua,
" lo$im i propalim (...) koji bi trebao bitti oduzetim.” On prilaze ¢lanak koji sam potpisuje u novinama
»Fasisticki Rim“, u travnju 1926. u kojemu roman opisuje kao 'lo§ pothvat', vidi u: Alessia Romana
Zorzenon, nav. dj., str. 183.

463 Rossana Melis, Pismo Matilde Serao Vittoriju Berseziju, ,,..ci ho lavorato col cuor®, Centro Studi

Piemontesi, 2000, str. 380.

464 pisma Serao — Toracca, omotnica 6., br. 367.
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braka ima &etiri sina, da Zivi sa drugim muskarcem kojemu je rodila kéer.“*%> A to je za
onodobni moral bilo previse.

U svom eseju o Talijanima koji su dobili Nobelovu nagradu, Enrico Tozzi piSe
kako ime Deledde dominira na literarnoj sceni ,.kada govorimo o Nobelu, od 1913. do 1927.
buduéi je bila nominirana ¢ak trinaest puta i 1927. konacno ga je i osvojila.**

U emotivno naklonjenoj monografiji Anna Banti pise kako je upravo po svojem
doprinosu miru medu ljudima, roman Mors tua, Matilde Serao morala dobiti Nobelovu
nagradu.*¢’

Na vijest da je osvojila Nobelovu nagradu, Grazia Deledda uzviknula je samo -
,»lako je!*

Matilde Serao bila je ve¢ mrtva. Diljem Italije, u svim relevantnijim novinama,
tiskali su se nekrolozi njoj u Cast. Potpisivali su ih talijanski pisci i spisateljice. Deledda

nije 468

3.4. Zenei rat

Kada je 1904., razvedena od Scarfoglija, Matilde Serao sama pokrenula 1
uredivala svoj list ,,Il Giorno®, tim dnevnim listom drzala je pod kontrolom politi¢ki 1
drustveni zivot Napulja. I u svojem ¢asopisu ona se bila opredijelila za neutralnost. Napokon
je potpuno slobodna izraziti vlastiti "politi¢ki program' na stranicama svoga lista u kojemu je
zagovarala monarhiju, a njezina vjera je ,,viSe instinktivna, suosje¢ajna, malogradanska, puna
simpatije prema kraljevskoj obitelji, dvoru i njegovoj bljestecoj koreografiji“*°, nego
politicki motivirana. Ona ¢e ostati vjerna monarhiji, posebice kraljici Margheriti koja je za nju

'ideal zene', ali i ostalim pripadnicima talijanske kraljevske obitelji, kao i kraljevskim

obiteljima diljem Europe:

465 E. Scalera, Il rapporto di Mezzogiormo u: Matilde Serao, Vita, opera, testimomianze: alcune tra le
migliori pagine della scrittricre-giornalista napoletana, uredio G. Infusino, Casoria, Polisud, 1977., str.
109.

466 Enrico Tozzo, Il premio Nobel e la letteratura italiana, Leo.S. Olschki, Firenze, 2009., str. 245., 246. i
248.

467 Anna Banti, nav. dj. str. 286.
468 Anna Banti, nav. dj. str. 287.
469 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 114.
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...kao poklon bozanske spoznaje bog dase ovoj Zeni koliko je bilo potrebno kako bi ona ¢asno

zadrzala svoje mjesto, u harmoniji sa dubokim idejama modernoga duha, s drustvenim strujama..

470

(...) Pogledajte kraljicu Elenu™"" (...), ona je moderna kraljica, zaista dobra, zaista samilosna, zaista

religiozna, pravi primjer Zene Italije, primjer mladenkama, majkama, primjer za njihovu pravu

zenstvenost. Ona je demokratska kraljica! 471

Svoju vjeru u monarhiju Matilde Serao nece nikada napustiti. Kraljicu ¢e
osjecati kao 'sorellu’, sestru po ljubavi prema umjetnosti, literaturi, znanosti. Ona ¢e to bit
zbog svoje 'duhovne teznje', a ne zbog ambicije ili umisljenosti.

Zagovaranje monarhije je apoliti¢ni ¢in te oblik konformizma, ali, zbog vremena
1 okolnosti u kojima zivi, na stranicama njezinog dnevnika ,,Il Giorno*, ona ne moze zaobici
iskazivanje vlastite politicke naklonosti. Ona ne osjec¢a vokaciju za bavljenje politikom 1

ravnodusna je prema njoj i smatra da je

Stranka glas koji se zatvara sam u sebe, upijajuci sve pogreske i mane kratke i usputne politicke
druzbe, stranka je prepreka i neprihvacanje, stranka oznacava bijeg covjeka,a ne njegovo stalno

prosvjetljenje i razvoj ideja (...) stranka predstavlja bijesno ili ravnodusno drustvo (...), predstavlja

pobjedu egoizma.472

Njezina averzija prema novim mogu¢im promjenama u drustvu, jasno se
iskazuje i u njezinom stavu prema ratu. Anna Banti glorificira njezin otpor ratu, njezinu
mirotvornost i antiratni stav,*’* dok De Nunzio Schillardi smatra da se u djelu Matilde Serao
moraju prepoznati ¢vrsti 1 neupitni elementi oporbenog stava prema ratu i fas§izmu, njezin
antifa§izam*’* Jedini rat koji, kao patriota, pozdravlja je rat Italije protiv Libije, buduéi da je
njegova svrha ona 'obnove domovine'. Cak je i 3. svibnja 1912. u Talijanskom drustvu

novinara, odrzala predavanje pod naslovom Evviva la guerra! (Zivio rat!).*7?

470 Elena di Savoia, Jelena Savojska, pretposljednja talijanska kraljica, kéi crnogorskog kralja Nikole 1, na
balu u povodu krunidbe ruskog cara Nikole II Romanova upoznala je buduceg supruga Viktora Emanuela
II Savojskog, princa od Napulja. Po ocjeni Antuna Radica, hrvatskog knjizevnika, prevoditelja i publicista,
Jelena je bila jedina kraljica koja je znala govoriti hrvatski.

471 Matilde Serao, I tempi nuovi, ,,]1 Giorno*, 2. svibnja 1904.

472 Matilde Serao, Il partito cattolico, ,,J1 Corriere della sera®, br. 260., 15. veljade 1886., str. 1
473 Anna Banti, nav. dj., str, 276.

474 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 25.

475 Matilde Serao, Evviva la guerra!, Perrella, Napoli. 1912., str. 40., str.44.
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Serao u Libijskom ratu, koji traje od 1911. do 1912. godine vidi rjesenje za
ekonomske probleme Italije te ga gleda kroz lupu nacionalisticke atmosfere u Italiji. S
patriotskim Zarom ona u tom ratu vidi katarzi¢nu funkciju te se priklanja opéem nacionalnom
optimisticnom valu. Libijski pothvat gleda izvan okvira njezinoga, inace, pacifistickoga stava
1 otpora bilokakvome ratu. Matilde Serao ne razmislja o strahu koji donosi rat, ve¢ samo o
strasti kojom se treba boriti za domovinu.. Libijski rat nije prikazan kao destruktivna i krvava
pojava, on je lo§ jer svaka ideja rata i ratovanja je negativna, ali talijanskom narodu taj rat
donijet ¢e dobro. Ona ¢ak slavi i samu smrt kako bi stimulirala talijanski narod na ovaj
katarzi¢ni pothvat.

Zbog odanosti domovini ona pozdravlja taj talijanski ratni pohod. Kao i uvijek,

promislja o njegovim posljedicama za zene, majke, kao i na njihovu ulogu u tom ratu:

O talijanski narode, pozdravi svoj rat, reci da je za tebe, svako njegovo zlo neko dobro jer je ono u
tebi obnovilo sve tvoje stare vrline (...) pozdravi svoj rat, talijanski narode, iako ti ubija najljepse
sinove, i reci da jeipak puno bolje za nekog mladica, za nekog muskarca (...) umrijeti na
otvorenom ratnom polju pred neprijateljem koji napada i bjezi. Reci da rat pozdravljas i smijesis
mu se iako on $alje, mjesecima daleko od tebe, najbolje tvoje sinove. Tako je zdravije za njihovo

tijelo, za njihov duh, za svaki njihov pothvat u ratu... 470

Stav Matilde Serao prema ratu u Libiji u opre¢nosti je sa njezinim stavom prema
Velikom ratu, ratu koji je 'nametnut Italiji', prema Prvom svjetskom ratu, kao i prema

ratovanju uopée. Ali u obranu domovine, ona patriotski poziva sve zene na Zrtvovanje:

Jeste 1i i vi, sestre moje, kao i ja, svih ovih dana, trazili od Gospodina milost da odmakne od vasih
usana ovaj straSan kalez rata? Jeste li i vi pitale, ovih zadnjih, najzadnjijih dana, uz krevet

umiruceg, da se dogodi ¢udo i da budemo spaseni, svi, od uzasa rata? Ali milost nije dosla (...)

Zene Italije, dan nam je kriz rata, rata, podignimo ga, hrabro, u Vjeri.477

Ulogu protagonista, zagovaraca kolonijalnog ratnog pohoda u talijanskoj
literaturi imat ¢e Gabriele D'Annunzio, a slijedit ¢e ga Matilde Serao i Ada Negri. Libijski rat
zagovarat ¢e mnoge intelektualke umjerene feministicke ideologije. Bit ¢e to prvi puta da se u
javnom mnijenju Italije formirao zenski pogled koji blagonaklono gleda na rat. Matilde Serao,

kao patriotkinja i tradicionalistica, u pozitivnoj propagandi libijskog rata vidi moralnu

476 Matilde Serao, Evviva la guerra!, ,,J1 Giorno®, 4. travnja 1912.

477 Matilde Serao, La grazia, ,,I1 Giorno®, 25. svibnja 1915.
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vrijednost i duznost gradana Italije. Kao javna osoba ona mora osje¢a da mora utjecati na
talijanske Zzene. Rat Italije u Libiji postaje u njezinim o¢ima 'pravilan i opravdan' rat.

Ewiva la guerra! (Zivio rat!) tiskan je 1912., u Napulju, nakon $to je s tim predavanjem
proputovala Italijom i u najvaznijim gradovima odrzala predavanja na temu talijanskog rata u
Libiji.

Buduc¢i da Matilde Serao ne inzistira na strahu, ve¢ na zaru kojim se treba boriti
za domovinu, rat nije prikazan kao destruktivna i krvava pojava - lo§ kao ideja, ali talijanskom
narodu donijeti ¢e dobro. Smrt se slavi kako bi stimulirala narod. Takvi stavovi Matilde Serao
nazvani su i ,,intervenistickim*.*’® De Nunzio Schillardi smatra da su mnogi kriti¢ari

jednostavno zanemarili to njezino djelo, kako ne bi kompromitirali njezin ugled.*”

3.4.1. Parla una donna

Njezinu knjigu Parla una donna (Govori jedna Zena), s podnaslovom Dnevnik
rata, izdavac Treves objavljuje u jeku rata, u proljece 1916. godine dok La grande Guerra
(Prvi Svjetski rat) traje. Parla una donna zapravo je zbirka novinarskih ¢lanaka Matilde
Serao, objavljenih tijekom 1914. 1 1915. koja govori o ratu, odnosno koja, govore¢i o ratu
govori o Zenama. Kao novinarka dobro je poznavala 'pozornicu’ grada Napulja u kojemu
opisuje zZivote Zena, njihovu radiSnost i hrabrost.

U uvodu teksta, Serao pise kako se sve Zene razlicitih uloga i profesija u zivotu
prikazane samo kao zene, jednostavne, mracne zene u njihovoj gréevitoj osjec¢ajnosti i
njihovoj krvare¢oj njeZnost. Upozorava ¢itatelja kako ¢e osjetiti svu dubinu Zive, ali 1
opravdane boli te veliku nadu ,,i divljenje prema djevojkama, Zenama, majkama“*** Za nju je
rat tragedija bez rijeci, tragedija bez pjesnika. Parla una donna (Govori jedna zena) za nju
nije roman, nije literarno djelo, ve¢ se osjeca novinarkom koja neupuc¢enom citatelju govori o
Zenama, o ljepoti vrlina i o ljepoti herojstva.

Svoje djelo Matilde Serao posvetila je trojici svojih sinova koji su i sami bili u

ratu. Ona se predstavlja kao Zena koja pise o Zeni, kao Zena koja je i majka. I ovdje Serao

478 Mirella Scriboni, Alle origini del giornalismo femminile: contaminazioni discorsive negli scritti di donne
italiane contro la guerra (dalla prima guerra d'Africa al primo conflitto mondiale), Scritture di frontiera,
Atti del Convegno Scritture di donne fra letteratura e giornalismo, Bari, 2007., uredile Barbarulli, Borghi i
Taronna, Servizio Editoriale Universitario, Bari, 2009, str. 64.

479 Mirella Scriboni, nav. dj., str. 64.

480 Matilde Serao, nav. dj., str. 15.
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uzvisuje vaznost i ulogu majke i maj¢inske ljubavi koja ima gotovo nadnaravnu snagu. Majku
vidi u ulozi skrbnice, patnice ranjena srca koja u ratu rijetko ima razloga za slavu. Njezine
misli su usmjerene na majcinsku ljubav te su politi¢ki neutralne. Ona sada piSe protiv rata kao
pacifist i ne intonira tekst politicki. Filantropistica je 1 patriotkinja koja nece politizirati pa ni
zagovarati politic¢ku ideju drzave. Zanima je samo domovina prema kojoj neuvjetno gaji
patriotske osjecaje.

Serao se obrac¢a svojoj zZenskoj publici koju hrabri te im pribliZzava jednu
druk¢iju sliku rata, onu umirujucu i umjerenu. Njezina Zenska publika Zeljna je takvoga Stiva,
Stiva u kojemu se Zene prepoznaju te su ujedno i tjesiteljice masa, ali i Stovateljice postojeéih
drustvenih zakona* *8! Anna Banti ée primijetiti da su ton i jezik kojim je djelo pisano
»arhai¢an, upakiran i napuhan te kao takav gotovo neugodan za Citanje danasnjem citatelju.*
2 To je tekst namijenjen &itateljici koja ne trazi uzroke takvome 'poretku dogadaja', ne ulazi
u 'razmisljanja’ koja bi izazvala mentalne krize i promisljanje o drustvenim pozicijama. Njezin
list ,,I1 Giorno* morao je “odgajati napuljski narod, a taj narod je vapio za novinama koje ¢e
mu vratiti povjerenje u ¢ast, u dobrotu, koje ¢e uspjeti opet otkriti u narodu ponos, pravednost
i ljepotu.<*®3 Citateljici kojoj se novinarka obraéa je i Zena, i sestra, i mladenka, i majka
nekog vojnika koji je otiSao u rat, svih onih vojnika koji su pali za domovinu. Talijanske Zene,
a posebice zene Napulja prikazane su u svojoj boli i patnji, u njihovom naporu i hrabrosti.
Prisjetimo se egzaltiranih rije¢i koje je Matilde Serao uputila Zenama u povodu rata u Libiji u
Ewiva la guerra! (Zivio rat!) kada je uzdizala militarizam i kolonijalizam, a sve kako bi
bodrila Zene, sve u ime patriotizma. Tada je uzdizala talijansku vanjsku poilitiku, sada je
upala u delirij kojim uzdize talijansku majku-hrabrost. Parla una donna (Govori jedna Zena)
pokazat ¢e tragi¢nu stranu rata, bol majki koju ni utjesna patriotska retorika ne¢e moci
umanjiti. U tekstu nedostaje egzaltacije te nema ni pronalazenja opravdanja ratu. Serao
govori o golim istinama i sudbini: ,,(...) Zene Italije moraju hrabro zagrliti kriz rata, snazno,
bez plada, bez prigovaranja, pokorimo mu se, ¢init ¢ée nam se kao poklon.* 484
Poziva i podsjeca zene da se individualno upiSu na liste pruzanja pomoc¢i i naziva ih 'bijelim

udovicama'.

481 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 169.
482 Anna Banti, nav. dj., str. 156.
483 Matilde Serao, A/ lettore, ]l Giorno*, 27. ozujka 1904.

484 Matilde Serao, Parla una donna, Treves, 1916, str. 7-8.
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Parla una donna (Govori jedna Zena) postaje brevijar, 'bon-ton', umijeée
zivljenja talijanske zene 1 majke u ratu. Matilde Serao se obraca svim Zenama u razliitim
druStvenim klasama, od onih koje rade na zemlji do gradanki, vidi ih u tradicionalnoj ulozi
»cuvarice ognjista®. Protivi se bilokakvom organiziranom pokretu, udruZenju Zena i takvoj

ucinkovitosti:

Ja sam predugo Zivjela kako ne bih gajila snaznu sumnju u svrsishodnost zenskog kolektivnog
djela. Kako zanemariti zar, vatru, dobru volju svake Zene, u svim odborima i pododborima, u svim
patronatima, protektoratima? Ali Sto kada se taj zar i te dobre Zenske namjere udruZe, u njih
petnaest, u njih trideset, pedeset, a one su sve medusobno tako razlicite jedna od druge, tako

raznolike i ¢ak neprijateljski raspolozene jedna prema drugoj, toliko da se na kraju medusobno

uniétavaju.485

Matilde Serao emancipaciju zena vidi kao 'tamno zaredenje', a ne kao 'druStvenu
i politi¢ku borbu'.**¢ Ona uzvisuje individualno djelo svake, pojedinaéne Zene, koja ¢e ostati
tako 'uravnotezena', odmjerena, odana u bracnoj ljubavi i u onoj najvaznijoj, majcinskoj. To

su osjecaji koji moraju prevladavati u liku Zene Italije, Zene prema Matildi Serao.

3.4.2. Matilde Serao i Mussolini — ,, Il Giorno“ i faSizam

S dolaskom faSizma njezin list ,,Il Giorno* medu prvima izrazava svoj negativan
stav prema pokretu koji se Siri. U prvom je vremenu svoga postojanja ,,I1 Giorno* bio
etiketiran kao list 'slabe politicke dovitljivosti' te 'dobroéudnosti i predanosti'.**” No stav
Matilde Serao prema Mussoliniju ve¢ godine 1924. ¢e se ublaziti. U ranijim je godinama, od
1919. do 1924. Matilde Serao izrazavala jasan, negativan i odbojan stav prema Mussoliniju i
ratu. Bila je u opoziciji 1 upozoravla na nasilne akcije Mussolinija, ali i na mogucu prijetnju
boljevizma, kao na ,,crvenu opasnost“.**® | Tl Giorno* je uo¢io pojavu boljsevizma i fasizma
koji potencijalno prijete zemlji i koji ¢e se okoristiti atmosferom straha.

To je bilo vrijeme godina straha u kojima je Zivjela Italija. U tisku je dominirao

umjereno klerikalan i liberalan ton. ,,Il1 Giorno* koji potpisuje i vodi Matilde Serao godine

485 Matilde Serao, nav. dj.

486 Elisabeta Rasy, Parla una donna, Le donne e la letteratura, Editori Riuniti, Roma, 2000, str. 246.
47 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 29.

488 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj.,str.. 123.
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1921. smatra da zivotu u Italiji ne prijeti nikakva opasnost od vecih promjena te smatra da je
faSizam samo odgovor nasilnom socijalizmu. Takvo njezino stajaliSte moze se smatrati
paradoksalnim, no tada jo§ Matilde Serao nije Mussolinija smatrala tolikom opasno$¢u kao
Sto ¢e se pokazati, ve¢ tek prijetnjom. Sluzbeni susret sa fasizmom na jugu Italije dogodio se
1922. u Napulju, kada je Mussolini odrzao govor. Njegov govor bio je, kako ¢e se pokazati,
brzo i lukavo 'osvajanje' talijanskog "Mezzogiorna'.*®” U ekonomski osiromasenom jugu,
Mussolini je do¢ekan odobravanjem te je na neko vrijeme sacuvano ¢ak i monarhisticko
uredenje. Tisak prihvac¢a Mussolinijev program i u njemu vidi mogucu sanaciju Italije ,,jedan
svijetli novi svijet*. “° Matilde Serao za Mussolinijevo obracanje kaze da je 'vise tvrdo no
snazno, no Italija bi se mogla okoristiti.""!

Osvrcuci se na pesimisti¢no intonirani ¢lanak Sobrera, dopisnika ,,I1 Giorna* iz

Rima, koji govori o 'novinarstvu u crnoj kosulji', Matilde Serao mu hrabro porucuje kako se:

mnogi stari ¢asopisi ne mogu i ne smiju ugasiti... Istina je da ovaj ¢asopis ne nosi crnu kosulju, on

nikada nije u svoje sjajne Cetiri godine odjenuo nikakvu specijalnu kosulju, osim one bijele koja je

stara, dobra kosulja jednostavnosti i slobode.*?

Matilde Serao svrstava se u opoziciju Mussoliniju, premda on sam i nije previse
zainteresiran za nju i njezin ¢asopis.: ,,I1 Giorno* je, u odnosu na druge antifasisticke,
oporbene novine, niske i limitirane tiraze.

Oporbeni listovi, kao §to su bili ,,I1 Corriere della Sera®, ,,Il Popolo®, ,,.La
Stampa“ 1 ,,Il Mondo* objavljivali su otvorene antifasisticke tekstove protiv fasSizma i
Mussolinija na njegovom ¢&elu. ,,I1 Giorno* je ostao ambivalentan i nakon 'slu¢aja Matteoti' **°
Dok na svojim stranicama list trazi ostavku predsjednika vlade, sama Matilde Serao potpisuje

¢lanak u kojemu

place s udovicom Matteoti, ganuta bolom i prezirom prema zlo¢inu', narod oprasta i zaboravlja

sve nastupe sile, poput nasilja vlasti, prijetnji moc¢nih te oprasta i nasilje onih dobrih, od mo¢nih

489 Wanda De Nunzio Schillardi,. nav. dj., str. .34.
490 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 35.
4“1 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj.

42 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 38.

493 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str.127. Zastupnika socijalista u Parlamentu,, 1924., ubila je tajna
fasisticka sluzba Ceka. To je ubojstvo koje je uvjetovalo daljnje politicke dogadaje. Ubojstvo je izazvalo
prezir i uzas u cijeloj zemlji te je usmjerilo pokret faSizma na otvoreno diktatorski i antidemokratski put.
Matteoti je odrzao oStar govor protiv nasilja koje je pratilo politicke izbore na kojima je fasisticka stranka
trijumfiirala.
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tek unajmljenih. Ali narod ne oprasta zlo¢ine koji dovode u sumnju vladinu ¢ast, rasipanje,

oy w494
suudesnistvo sa zlogincima.*”

Matilde Serao jos se jednom identificira s tugom i boli naroda iskazujuéi
osjecaje 1 vlastiti moral. Ona je savjesna Cuvarica naroda, suosjec¢ajna sa svojim narodom, i
sama je spremna oprostiti i zaboravit, ali neée izravno optuZziti autoritativnu vlast.
Fasisti su u listu ,,I1 Giorno* prepoznali oporbeno razmisljanje Matilde Serao te su 22.
prosinca 1924. devastirali redakciju lista.

U prosincu 1925. stupa na snagu dekret vlade o slobodi tiska, koji je ve¢ bio
izglasan 1923., ali koji je ¢ekao 'povoljan trenutak' da bude vaze¢i. Matilde Serao ¢e se
zauzeti za slobodu tiska na stranicama svoga lista ,, Il Giorno* te cini¢no i ironi¢no pisati o

dogadaju:

Mi smo uvjereni da Njegova Ekselencija Mussolini zivo i duboko zali zbog impulzivne radnje,
posebice zbog duha koherentnosti koja inace vodi sve njegove akcije, $to sve podsjeca na njegovu

borbenu proslost avangardnog publiciste... i mi, novine ¢vrste monarhisticke linije, novine

postojane odanosti redu, jedne hladne prosinacke no¢i, zeljeli smo upasti u nase urede.*

Kao 'dijete slobodne civilizacije'**® Matilde Serao potpisuje i objavljuje u ,,I1
Giorno®, 12. kolovoza 1925. Il Manifesto degli intellettuali (Manifest intelektualaca)
Benedettea Crocea, kao odgovor na I/ Manifesto degli intellettuali fascisti (Manifest
talijanskih intelektualaca fasista). Manifest talijanskih intelektualaca antifaSista bio je
objavljen 1925. na stranicama dnevnika ,,Il Mondo* 1 ,,Il Popolo* pod naslovima La protesta
contro il Manifesto degli intelletuali fascisti (Protest protiv Manifesta talijanskih
intelektualaca faSista) 1 La replica degli intellettuali non fascisti al manifesto di Giovanni
Gentile (Odgovor ntelektualaca ne- fasista na manifest Giovannija Gentilea). Manifest
talijanskih intelektualaca ne-fasista uredio je Benedetto Croce i bio je to njegov konacni
prekid sa fasizmom nakon §to je poklonio svoje povjerenje vladi Benita Mussolinija u nadi da

¢e se ovaj konacno otkloniti od ekstremizama nacional faSizma. Prijedlog da se objavi takav

494 Matilde Serao, Tu partorirai con dolore, “ 11 Giorno*, 20-21. lipnja 1924.
495 Matilde Serao, Dietro il paravento, ,,]1 Giornale*, 14-15. ozujka 1923.
496 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 126.
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manifest potaknuo je Giovanni Amendola,*’ koji se obratio uglednom filozofu iz Napulja
smatrajuci da je duznost talijanskih antifasista da reagiraju. Manifest je objavljen na sam
Praznik rada 1925., a u njemu Croce uzdiZe liberalnu tradiciju koju je fasizam u jednom
trenutku prekinuo, smatrajuci da fasizam nije u talijanskoj tradiciji. Fasizam naziva
,moralnom bolesti* i ,,samo zagradom u talijanskoj povijesti*. On pise da je moderna povijest
povijest slobode, napretka liberalnih teznji, a faSizam je gorko 1 bolno iskustvo. Manifest
potpisuju neki od najistaknutijih intelektualaca italije, medu kojima i Matilde Serao.

U listu ,,I1 Giorno®, 1. svibnja 1925., u uvodnom dijelu teksta nalazi se kratki tekst Matilde
Serao koja utvrduje kako su 'istine manifesta tako jasne, osnovne i ¢iste da ne treba sumnjati u
Benedettea Crocea“ te objaSnjava razloge svoje suglasnosti i svoga supotpisa: ,treba
prvenstveno razmisliti o ulozi intelektualaca u vojnoj politici, koja nije u skladu sa krajnjim
ciljem njegova duha.* #%%

U povodu posjeta Benita Mussolinija Napulju, kako bi otvorio trgovacki sajam,
Matilde Serao mu iz Milana Salje telegram dobrodoslice kojega i objavljuje 18. rujna 1924. u
,.11 Giorno®.

Pocetak je to ublazavanja stava Matilde Serao i njezina ¢asopisa ,,I1 Giorno* koji
se odri¢e drustvene angaziranosti, koji se udaljuje od svoje aktivne uloge te mijenja svoj ton.
Matilde Serao bila je prva osoba koja nije bila politi¢ar, a koju je Mussolini primio nakon
slucaja Matteoti. Tom prilikom ona nije zeljela ustati smatrajuci se 'starom godpodom', a
Mussolinija je smatrala tek mladi¢em. Takvo ponasanje u njemu je izazvalo simpatije, te joj
'posvecuje cijelih Sest-sedam minuta razgovora' ¥ Kao potvrda njezina promijenjenog stava
prema Mussoliniju ostaje kratka korespondencija koja govori o njihovim kratkim susretima i
razmijenjenim poklonima. Nakon njezine smrti, njezini sinovi piSu Mussoliniju kako je ,,on
posljednji prijatelj majke, koja nakon smrti Eleonore Duse nije imala drugih'. Zahvaljuju mu
se §to je zahvaljujuéi njemu, svemu onome poznatome i nepoznatome $to je ucinio, njihova
majka 'mogla nastaviti vjerovati u misti¢nost pojava i samoga ivota.' >
11 Giorno* se priklonio liniji fas§izma u trenutku kada mu se priklonilo i samo

srednje gradanstvo kojemu se €asopis 1 obracao. Upravo u toj klasi drustva Matilde Serao, bas

47 Giovanni Amendola (1992-1926.) bio je talijanski politi¢ar, novinar i akademik. Godine 1916. glavni

je urednik Casopisa ,,I1 Corriere della sera®. Nakon Mar$a na Rim, okrece se protiv Mussolinija. Godine
1923. Cetvorica fasista napali su ga palicama i prebili do smrti.

499 Paolo Monelli, Mussolini, piccolo borghese, Garzanti, Milano, 1950, str. 408.

300 ACS, Segret. particolare del 'duce', cart. riservato, fasc. 168/9R. Scarfoglio; vidi u: Wanda De Nunzio
Schillardi, nav. dj., str. 46.
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kao 1 Mussolini, vidi snagu jedinstva drustveno-nacionalnog programa. U posljednjim
godinama zivota, Matilde Serao uzivat ¢e veliku slobodu 1 mo¢i ¢e 1 dalje provoditi svoju
kampanju za slobodu tiska koja je fasistoizirana dekretom. Radi se o0 Mussolinijevom dekretu
o kojemu na stranicam lista ,,Il1 Giorno* nece biti javnoga komentara. Serao takvim stavom
pokazuje da ne odbija ondasnji fasizam, ve¢ sve oblike represije koji bi stavili kulturu,
literaturu 1 politicki angazman u podredeni poloza;.

Clanak koji Matilde Serao potpisuje isti¢e njezin entuzijazam pred kraj Zivota

glede buduénosti Italije:

Ruka koja vodi program je ona ista i Italija ve¢ zna da moze biti mirna sve dok njezna sudbia bude
u ¢vrstoj 1 sigurnoj ruci Benita Mussolinija. To je najveca zelja koja se moze pozeljeti talijanskom

narodu.>!

Po zavrSetku Velikoga rata, Matilde Serao nije objavila 'zapise o ratu',
izuzmemo li odrzano predavanje Evviva la guerra! (Zivio rat!) i objavljenu knjigu ¢lanaka
Parla una donna (Govori jedna Zena), o slozi i sudbini talijanske Zene u ratu. Svoju zadnju
veliku osudu o ratu izrekla je u romanu Mors tua (Tvoja smrt), 1926. To je roman koji ostaje

zapisan kao svjedoanstvo vjere Matilde Serao u miroljubljivo ¢ovjecanstvo.>*?

3.5. Matilde Serao kao novinarka

Novinarstvo je bilo Zivotni poziv Matilde Serao. Luigi Lodi u svojoj knjizi
Giornalisti (Novinari)®® o Matildi Serao pise kao o umjetnici koja je bila vrijedna radnica
talijanskog novinarstva. Godine 1906. odrzala je predavanje pod naslovom I/ Giornale koje je
objavljeno kao knjiga,’* a u kojemu se osvrée na ulogu 'Setvrte sile', na utjecaj koji medij
novinarstva ima na javno mnijenje 19. stoljeca u kontekstu liberalne teorije tiska. Svoje

predavanje o novinarstvu procitala je i u Genovi, Rimu i Napulju, izmedu 1905. 1 1906.

godine. Osvrée se na ulogu novinarstva u njezinom zivotu te na novinarstvo kako ga ona

01 Matilde Serao, Bilancio augurale, ,J1 Giorno*, 1- 2. sije¢nja 1926.
392 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 180.

393 Luigi Lodi, Giornalisti, Laterza, Bari, 1930, str. 102., 104., 106.
504 Matilde Serao, I/ giornale, Perrella, Napoli 1906.
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dozivljava. Na prijelazu stolje¢a novinarstvo je bilo glavni pokreta¢ drustvenoga Zivota, a

Matilde Serao imat ¢e ulogu glavne protagonistice.

Novinarski ¢lanak pruza mojem nestrpljenju, mojoj tjeskobi direktno zadovoljstvo, obuzme me taj
zar... novine su cijela jedna povijest drustva, a posebice zivot novina koji je promijenjiv, dubok,

efemeran (...) poput Zivota samoga, Cija je slika, zrcalo, odraz, jeka, puls, uzbudenje, novine imaju
u sebi snagu svega dobroga i svega loSega... Novinar je apostol dobroga, egzaltator ne samo mira,

vrline, herojstva....novine su najplemenitiji izraz ljudske misli, novine buducnosti ¢e sazimati sve

vrline i ¢asne pothvate i njima upravljati. Budu¢nost je u novinama.>%>

Iako su novine buduénost, Matilde Serao je svjesna osjetljive pozicije
novinarstva, svjesna je problema opstanka novina u drustvu koje je jos uvijek, na jugu Italije,
nepismeno u vrlo visokom postotku od 80 % 3% te tako u milijunskom Napulju rijetki ¢itaju i
pisu.

Svjesna je da svojim stilom mora privuci paznju Citateljstva koje se priklanja
postoje¢im renomiranim novinama ovisno o interesima i naklonostima u knjizevnom i
drustveno-politickom Zivotu.

U knjizi The Practice of Journalism, u teoretskom radu o novinarstvu, nailazimo

na razmisljanje o novinarstvu na pocetku 20. stoljeca:

Novinarstvo u srzi nije aktivnost tiskanja i objavljivanja, ve¢ umjetnost sakupljanja i predstavljanja
vijesti i njihovih komentara, raspravljanja o najrasprostranjenijim problemima (...). Novinar je
kolekcionar, branitelj, kupac i prodavac vijesti, sudac, voda, poducavatelj, interpret. Kada vijesti

interpretira, kao pisac ili suradnik ili urednik novina, on priblizava novinarstvo literaturi. U

najvisem smislu rijeci, novinarstvo nije ni trgovanje ni zanimanje, ve¢ profesija interpretiranja.507

Matilde Serao zna da je vrijeme do uspjeha i odjeka knjige daleko i sporo, a

ideja, misao 1 rije¢ napisana u novinarskom ¢lanku, brza je i1 unosnija:

Sudbina novinarstva je osjetljiva, sudbina novina, a s njom i sudbina stotinjak osoba, uvijek je
vezana uz tanku nit, njezina budu¢nost moze propasti svake minute, sve moze pogodovati toj

industriji, ali sve je moze i unistiti. Novinar se kre¢e po promijenjivom, nesigurnom,

505 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 21.
506 Tulio de Mauro, Storia linguistica dell’ Italia unita, Laterza, Bari, 1963.

397 Walter Williams i Frank Lee Martin, The Practice of Journalism, E.W. Stephens Publishing 1911.,
Columbia,, vidi u: Donatella Trotta, nav. dj., str. 22.
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nepovjerljivom terenu,. (...) novinarstvo nikoga ne obogaduje, ili gotovo nikoga, a na jednoga koji

se obogati, stotine su onih koji venu i nestaju bez slave. >

Ona pokreé¢e moderno novinarstvo te postaje i poduzetnica. Svjesna je potrebe
za brzim Sirenjem kulture, a razmislja i u komercijalnom smjeru. U kasnim godinama njezina
zivota predbacila je mladim novinarima, ¢iji broj nezaustavljivo raste, Sto ne Zele pricekati
uspjeh. Novinarstvo Zudi za unutra$njim obnavljanjem kojemu ¢e se posvetiti novi tip

novinara, koji nece biti tek povrsni prolaznik..

U novinaru se treba roditi novi covjek, koji ¢e se razvijati traze¢i najvisi i najneutralniji smisao
zivota, zivotnih duznosti i prava (...) taj novi ¢ovjek mora biti nasljednikom stroge discipline te

majstor uzvisenoga poducavanja, kojega je on sam primjer.5 0

Njezine reportaze okarakterizirat ¢e njezin drugaciji stil pisanja. Serao ¢e ogoliti
svoju nutrinu, otkriti svoju osjecajnost, senzibilnost, istaknuti ¢e svoj osje¢aj za promatranje i
javno ponuditi vlastiti svjezonazor, sjetiti se prozivljenog zivotnog iskustva. Povezat ¢e i
ispreplesti svoj novinarski stil sa stilom svoga knjizevnoga pera:

Javni 'image' koji Matilde Serao nudi svojoj publici razlic¢it je od njezina
privatnog Zivota. Podsjetimo se samo nekih vaznijih to¢aka njezine biografije - ona nema
formalno obrazovanje, no, zahvaljujuéi svojem urodenom talentu i literaturi koju ¢ita,
zaposljava se te kao zaposlena zena uzdrzava oca. Radi u novinarskim redakcijama, okruzena
muskarcima i prihvacena. Udaje se trudna, a iako tolerira neprestane nevjere svojega supruga
Edoarda Scarfoglija, naposljetku trazi sudsku rastavu, nastavlja se sama uzdrZavati svojim
radom i pokreée dva Casopisa, ,,La Settimana“ 1 ,,Il Giorno*, odgaja svoje sinove, vanbra¢nu
djevojcicu svoga supruga Scarfoglija ¢ija se majka, mlada glumica, ubija piStoljem na
njihovom pragu, nakon rastave od Scarfoglija, nevjencana zivi sa odvjetnikom Nataleom, s
kojim ima 1 kéer, a tek nakon nekoliko godina udaje se po drugi puta te postaje i njegovom
udovicom.

Nazadnjacki i tradicionalni stavovi Matilde Serao objasnjavaju se na vise nacina.
Anna Banti u svojoj biografiji posvec¢enoj Matildi Serao smatra da je antifeminizam 1
konzervatizam Matilde Serao rezultat njezina osobnog svjetonazora, uvjetovan utjecajem i

priklanjanju idejama supruga Scarfoglija, kojega je upoznala jos§ kao mlada, netom se

508 Matilde Serao, ,,I1 Giornale®, 1906.

599 Matilde Serao, nav. dj.
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preselivsi iz Napulja u Rim gdje je postala stalnom suradnicom redakcije lista ,,Capitan
Francassa®, odnosno ,,Roma bizantina®. Kriti¢arka Banti kaze kako su ,,...taj ustajali zrak,
onaj miris tiska i cigarete, agresivni i sarkasti¢ni ili vatreni govori morali o€arati djevojku,
dati joj osjeéaj sigurnoga, pobjedonosnoga Zivota. (...) >'°

Matilde Serao se vjesto uklapa u atmosferu i okruzenje koje joj imponira, a kao
zena Cesto se morala prilagoditi jacem spolu, osudivsi teznju prema ravnopravnosti spolova.
Matilde Serao zazirala je od svjetonazora engleskih sufraZetkinja koje su zamalo bile izlozene
svjetskom podsmjehu i time izazivale i ,,neprijateljstvo dragoga Edoarda“.>!!

Marie Gracieuse Giustucci, kao uzrok opiranju Matilde Serao emancipaciji zena
vidi u njezinom neatraktivnom izgledu zbog kojega se osje¢a blizom muskarcima.>!? Serao je
1 sama obicavala isticati svoju ruznocu, ali ona je bila gotovo uvijek iskazana u kontrastu s
ljepotom njezina duha, volje i snage, odlu¢nosti da osvoji ono §to joj njezin talenat pruza,
knjizevni uspjeh, slatkocu Zivota, kao i ljubav.’'?

Buduc¢i da je cijeli svoj zivot Matilde Serao zastupala Cvrsti stav protiv
emancipacije i feminizma, i u mladim i u poznim godinama, Wanda De Nunzio Schillardi *'4
ne vjeruje da je motiv takvoga razmisljanja tek utjecaj snazne osobnosti Scarfoglija na nju.
Frojdovska interpretacija asimilacije mlade Zene u musko drustvo, kao i ¢injenica da je
ostavila Scarfoglija i nastavila samostalno zivjeti i raditi, prikazuje samosvjesnost Matilde
Serao koja se namece kao model svojem dobronamjernom i1 konzervativnom ¢itatelju. Njezin
antifeminizam uklapa se u ekonomsku situaciju juga Italije u kojoj se, i zbog siromastva i
ekonomskih razlika, nastojalo oCuvati jedinstvo obitelji.

'Privatna’ Serao bila je kadra nadvladati nametnute okvire drustva i ulogu zene u
tim okvirima.' Javna' Serao ih je nametala i propisivala. 'Privatna' Serao gorda je i1 kada prelazi
iz provincije u Rim, svjesna je svoga egzistiranja u ambijentu koji u ono doba, iskljucivo
pripada muskarcima. Svjesna je da €ini ono §to ne uspijeva tipi¢noj zeni onoga doba. Svjesna
te razlike, ona je jos viSe istice. U modi je tada bila borba feministica za prava Zena. Matilde

Serao joj se opire. Bila je svjesna svoje individualnosti i kao takva bila je kontrast masi drugih

zena. Tome je bio uzrok i njezin karakter i Zelja za samoisticanjem vlastite razlicitosti te

510 Anna Banti, nav. dj., str. 35.

511 Anna Banti, nav. dj., str. 12 — 126.
512 M.G. Martin - Gistucci, nav. dj.
S13Anna Banti, nav. dj., str. 21.

514 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 298.
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svjetonazora i ideologije. Zajednistvo tih ¢injenica dovelo je do formiranja ideje o njoj, do
'Zenskog pitanja', o problemu koji je ona uvijek sagledavala izvan kategorija mode, prostora i

vréemena.

3.6. Zagorka kao politi¢ko bi¢e novinarstva

Zagorka je bila politicki 1 drustveni radnik s pocetka dvadesetog stoljeca. S
ciljem da ude u ,,Obzor* pocela je slati dopise u madarske opozicijske novine, a zatim je sama
te ¢lanke prevodila.’'” i slala opet ,,Obzoru“ kao anonimni dopisnik iz Hrvatske. Uz
Strossmayerovu podrsku zaposljava se u ,,Obzoru® u madarskoj rubrici, a on sam je na
primanju u Rogaskoj Slatini, 1897., posjeda pokraj sebe kao prvu zenu novinarku u
Hrvatskoj.”'® Vrhunac njezine novinarske karijere u ,,Obzoru® uslijedio je 1903. po nemirima
i nezadovoljstvu hrvatskoga naroda koji su se formirali u Radi¢evom seljatkom pokretu 1
hrvatsko-srpskoj koaliciji. Nakon §to je gotovo cijela redakcija ,,Obzora® zavrsila u zatvoru,
neki u inozemstvu, a neki na prisilnom dopustu, Zagorka je sama vodila list - osigurala je
izlazenje lista, bavila se teku¢im politickim pitanjima, vodila ostale rubrike, radila korekture 1
nadgledala tiskanje lista.’'” Kao ¢lanica urednistva ,,Obzora“ i predsjednica naprednjacke
¢itaonice. Ona je pripadala pokretu Rijecke rezolucije 1905. te je 1 sudjelovala u osnivanju
Hrvatsko-srpske koalicije u prosincu iste godine. Koalicija se obratila narodu manifestom
isticu¢i da ¢e podrzati borbu madarske opozicije protiv vladajuce, s ciljem da rijeSe madarsko-
hrvatski spor u duhu ravnopravnosti i medusobnog postivanja dvaju naroda.’'® Zagorka je
tada bila ¢lan uredniStva lista te je kao jedina koja govori i madarski jezik poslana u
Budimpestu kao ,,prvi hrvatski politicki reporter*>!? Pisala je politicke reportaze i objavila ih
u knjizi o madarsko-hrvatskoj povijest:*?* - Razvrgnute zaruke, naziv je koji je preuzela od

slovackog zastupnika u budimpestanskom Parlamentu Milana HodZe koji je tim rije¢ima

515 Znanje madarskog jezikla bila je jedina akvizicija iz dogovorenog braka s Andrijom Matrajem, Madarom
koji je radio kao ¢inovnik na zZeljeznici

516 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 72.

517 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 111.

318 Marija Juri¢ Zagorka, nav. dj., str. 151.

319 Josip Horvat, Povijest novinstva Hrvatske, Stvarnost, Zagreb, 1962., str. 253.

520 M. Juri¢ Zagorka, Razvrgnute zaruke, Tisak Milivoja Majcena, Zagreb, 1907.
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oznacio hrvatsko-madarski raskid.”?! Razvrgnute zaruke serija su politickih reportaza, a
“Zagorkin pogled iza kulisa zanimljiviji je od onoga §to su ¢itaoci mogli procitati 1 u drugim
listovima.*>?? Izvjestitelj Duboyer u parikom ,,Figaru* pie o ,,mladoj Hrvatici (...) koja
7arko politizira u korist svoje domovine. To je neko ¢udoviste od talenta i sposobnosti*.>*
Izvjestavala je i iz Beca gdje je opet bila jedna od europskih novinara i vazan faktor u
politi¢koj i novinarskoj kognici.“>** Pa ipak, ,,Obzor* je desetogodi$njicu njezina rada
presutio. Zagorka godine 1917. definitivno napusta ,,Obzor*. U meduvremenu je postala
'antipod novoga vodstva ,,Obzora“, Lunaceka i Dezmana, koje je zauzelo neprijateljski stav i
prema njezinom uspjehu, njezinoj drustvenoj angaziranosti i pripadnosti ,,naprednima“ jer
,-..politicka Zagorka ne ratuje samo sa onima koji pokorno sluze Becu 1 Pesti nego i s
opozicijom koja taktizira prave¢i kompromise...*>%

Cak su i dame visokoga zagrebackoga drustva trazile da tu 'primitivku' otpuste iz
lista. I to vise puta: .,,...A kada su se nakon Prvog svjetskog rata pojavile kod nas prve zenske
organizacije, fakultetski obrazovane zene distanciraju se od Zagorke i sli¢nih ,,uli¢nih vikaca*
1 najdosljedniji borac za zenska prava i opet je diskriminiran, a tu diskriminaciju provode
zene. (...). Zagorkinom feminizmu opiru se tri kategorije zena: ,,presvijetle i njihovi prirepci
u Gospojinskom klubu, intelektualke koje se ponose svojim akademskim titulama i Zene koje
bi valjalo prodrmati, §to ée reéi odgojiti, jer nisu drustveno svjesne.*>2°

U godinama izmedu dva svjetska rata Marija Juri¢ Zagorka angazirana je u
javnome zivotu u svim njegovim sferama, onoj knjizevnoj, novinarskoj, socijalnoj i
karitativnoj.>*’

Godine 1919., svjesna vremena sve vecega razvoja masovne kulture i potrebe za

osvjeS¢ivanjem i prepoznavanjem problema Zena i 'zenskog pitanja’, a pred prijeteCom

521 Milan Hodza kasnije postaje Cehoslovacki predsjednik vlade,od (1935. do 1958.. Zagorku smatra
»hipermodernom osobom, koja je u Budimpesti postala predmet pozornosti madarskog politickog svijeta
(...) budu¢i da je dosla iz jedne zaostale ,,provincije. Laskav sud cehoslovackog politicara o novinarskom
radu gdje Zagorke, ,,Jutarnji list”, god. XX, br. 6911, Zagreb, 1.svibnja 1931., str. 7.

522 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 157.
523 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 158.

524 Kosta Domazetovié, Zivot Marije Juri¢ Zagorke, prve nase novinarke, ,Vreme*, god. XVII, br. 5683,
Beograd, 11. novembar 1937., str. 5.

525 Bora Dordevi¢, nav. dj., str. 84
526 Bora Dordevié, nav. dj.

527 Lucija Benyovsky, Drustvo Hrvatska Zena i Zagorka, w_ Neznana junakinja — nova ¢itanja Zagorke,
zbornik radova sa znanstvenog skupa ,, Marija Juri¢ Zagorka — Zivot, djelo, nasljede, Centar za Zenske
studije, Zagreb, 2008, str. 88.
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dominacijom Zena Srbije okruzenih u Zenskom Savezu Srba, Hrvata i Slovenaca, Zagorka
odlazi u Beograd kako bi izvjeS¢ivala sa kongresa te zastupala druStvene interese hrvatske
zene, a u sklopu obnove hrvatske kulture. S istim ciljem ona se prihva¢a samostalnoga
pokretanja i uredivanja ,,Zenskog Lista“ (1925.—1938.), osnovanog kao ,,glasilo za domadice,
supruge i majke u nasim prilikama, na$im jezikom i duhom.**?® Preko ,,Zenskog lista“ i
nadalje izvrSava svoj patriotski zadatak. Nakon perioda bavljenja politikom i kriminalom,
saborskim zasjedanjima i uredivanja Zenske rubrike feministicko-socijalnog sadrzaja, ona se
sada bavi i prati opéenito Zenskim radom. Neke od tema i rubrika ,,Zenskog lista“ su podaci o
zenskom pokretu u cijelome svijetu, ilustrirani beletristicki ¢lanci i studije o problemima
zenskoga dusevnog zivota, nudi se 1 jedan roman glavne urednice gde. Zagorke, tu sui c¢lanci
o raznim znanostima, novele, humoreske za razonodu, $ale, anegdote, krizaljke, ¢lanci o
modi, savjeti o ku¢anstvu, dopisi Citateljica te razne ankete. Bas poput i ostalih novina toga
perioda 'modernog novinarstva' i Zagorka, poput Matilde Serao nekoliko godina ranije u
Italiji, brine kao o sadrzaju svoga lista, tako i o ,,svojim pretplatnicama i nagradnim
natjecajima (...) jer to je “list kulturne Zene, u prvom redu majke i domacice*.>>* Gotovo sve
¢lanke pisala je sama, a bili su namijenjeni Zenskoj publici te prvi puta na modnim stranicama
,,potpisani latinicom i éirilicom*°

,.Zenski list“ nastojao je u svakom broju predstaviti i zasluzne Hrvatice (kao §to
su na primjer Marija Strozzi i Camilla Lucerna) te se obiljezavaju jubileji 1 godisnjice
umjetnickog, knjizevnog ili prosvjetnog rada, vijesti ili nekrolozi poput onoga o smrti
Stjepana Radi¢a kao posljedice atentata u Narodnoj skupstini. Zagorka tada pise i ¢lanak o
njegovoj udovici, supruzi Mariji Radié, takoder drustveno aktivnoj Zeni.>*! Objavljivala je
mnoge ¢lanke o Zenama zaposlenim u razli¢itim profesijama, kao §to su policajke,
avijatiarke, doktorice, u Hrvatskoj 1 inozemstvu. U povodu proslave trideset godina njezina
novinarskog rada upriliena je proslava u Narodnom kazalistu, 27. svibnja 1931. Tom
prilikom Kraljica Marija Karadordevi¢ poslala joj je sluzbeno pismo u kojem je 'poziva na
¢aj'. Dana 6. lipnja 1931., Zagorka je primila Medalju ¢asti i odrzala govor u kojem je kazala

da je uzrok tolikom opsegu njezina radu, teZznja njezine duse i jedini uvjet njezina postojanja —

528 Marija Juri¢ Zagorka, Zasto je bio potreban Zenski list,, ,,Zenski list”, br. 12, prosinac 1929.
52 Lucija Benyovsky, nav. dj., str. 99.
330 Bora Dordevié, nav. dj., str.154.

531 Lucija Benyovsky, nav. dj., str. 100.
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pisanje. Ljubav prema publici poistovjeéuje sa svjetlom koje joj je vodilja.*> Oduvijek
politi¢ki agilna, kao i u ,,Obzoru® zbog politickog neslaganja, napusta i ,,Zenski list“: Zagorka
je zeljela aktivno sudjelovati u opéem nacionalnom gibanju, a hrvatstvo i nacionalni otpor
njezine su dominantne teme i u novinarstvu i literaturi.>* Pratio ju je veé¢ glas predstavnice
protunjemacke i protuklerikalne ideologije. Tridesetih godina prosloga stolje¢a ona zastupa
klasnu jednakost, borac je za prava zena i za ostvarenje njihova prava na bolje uvjete rada i
prava glasa. Odrzava predavanja na temu uloge Zena u drustvu u vukovarskom ogranku
drustva Hrvatska Zena, 1939.godine. No, ondasnji haeseovski krugovi nisu joj naklonjeni, a
,,Zenski list nastavlja izlaziti pod nazivom ,,Hrvatski zenski list*, 1939. Prezivio je politicke
promjene 1 uspostavom Banovine Hrvatske i NDH 1 nastavio izlaziti do kraja 1944.
zastupajuéi ,,topla kr§¢anska nagela‘.33*

Te 1939. godine, Zagorka potpuno samostalno, pokrece, osniva i ureduje list
,Hrvatica®, ¢cime nastavlja svoj nacionalni, patriotski i feministi¢ki angazman te poziva
javnost da svojom pretplatom osigura opstanak ,,Hrvatice*. Uredni$tvo lista izdavalo je dva
izdanja, Crvena i Plava Hrvatica.” ,,Crvena Hrvatica® objavljivala je kulturno-prosvjetno i
zabavno §tivo, a ,,Plava“ modne priloge za ru¢ni rad i oglasnik. List je tako pridonosio
hrvatskoj kulturi, ali i koristio hrvatskim domacicama. U ¢lanku Zasto mislim da nam je
potrebna ,, Hrvatica “ona u dramati¢nom i patriotskom tonu piSe o hrvatskoj zeni smatrajuci
njezinu osobnost posebnom zbog nacina kako razmislja, osjeca 1 djeluje, usporedujuci je sa
njezinom domovinom te navodi upravo to kao razlog postojanja ,,Hrvatice*- taj list bit ¢e
odraz hrvatske Zene, njezina emocionalnoga i drustvenog zivota, odraz zene kao ljudskoga
bica, kao majke, kao domacice. Zagorka se nadala i vidjela ulogu ¢asopisa kao posrednika
izmedu svih hrvatskih Zena, onih zastupljenih u javnom Zivotu, kao 1 onih ¢ije je podrucje
djelovanja ograni¢eno na obiteljsku sferu. Zagorka ni u ,,Hrvatici* ne odustaje od mogucega
pedagoskog djelovanja na ,,Hrvatice*- ona Zeli ujediniti sve zZene, uciti ih da govore o sebi,
okupiti njihove snage kako bi poboljsale svoj polozaj. Zagorka naglasava kako ¢e primjerak
lista naplaéivati tek toliko da isplati njegovo tiskanje.’*> Ona potice Zene i na zaposljavanje te

objavljuje ¢lanke i price o Zenama radnicama i intelektualkama koje zaraduju®*®. Nadalje,

532 Marina Vujnovi¢, ,, Forging the Bubikopf Nation: a femminist political - economic analys of ,, Zenski
list““, lowa Research online, str. 147

533 Marina Vujnovié, nav. dj., str. 101.
534 Lucija Benyovsky, nav. dj., str. 102.
535 Marija Juri¢ Zagorka, Zasto mislim da nam je potrebna Hrvatica, ,Hrvatica I*, 1939., str. 5.

536 Marija Juri¢ Zagorka, One koje zaraduju u zvanju,* Hrvatica®, br I, 1939., str. 14.
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zagovara i pravo glasa Zena na izborima te objavljuje i izjavu nadbiskupa dr. Alojza Stepinca,

njoj danu, o suvremenoj zeni i Hrvatici:

Crkva principijelno ne iskljucuje Zene iz javnoga zivota uopce, pa ni iz aktivne politike. Ona zna,
da mogu nastati takve socijalne, ekonomske i opce prilike, da je Zena upravo prinuzdena uéi u (...)

javni zivot. >’

Pocetkom trece godine izlaZenja, po izbijanju Drugoga svjetskog rata, 1941.,
novoosnovana NDH, Nezavisna Drzava Hrvatska, fasisticka marionetska drzava, nareduje
prestanak izlazenja ,,Hrvatice®, spaljuje Zagorkine knjige i konfiscira cijelu njezinu imovinu.
Zagorkin svjetonazor bio je neprilagoden promjenama u propagandno-informativnom
prostoru u vrijeme izbijanja Drugog svjetskog rata. Njezin stan, po proglasenju NDH i
uspostave ustaskog rezima, faSisti su devastirali i zaustavili tako njezin politicki rad..
Dogodilo joj se isto ono Sto se dogodilo i Matilde Serao 1924. godine prostor njezina rada bio
je devastiran kao posljedica stupanja na snagu autoritativne vlasti koja nepozeljno prosuduje
njihov rad. Marija Juri¢ Zagorka smatrana je nedovoljno dobrom Hrvaticom, napadala je
Crkvu, vjerovala u srpsko-hrvatsku Koaliciju te iskazivala socijalno-demokratsku ideologiju 1
ismijavala Monarhiju. Zagorkin slobodni duh je dozivio sudar sa totalitarnim rezimom Kao
odgovor na politi¢ke optuzbe, ostavsi bez gole egzistencije, Zagorka je pokusala
samoubojstvo te je odvedena u umobolnicu. Principijelno se odbija ikada prikloniti Paveli¢u i
ustaskom poretku. Rad joj je zabranjen, a dozvoljeno joj je tek da honorarno suraduje u listu
,»Nova Hrvatska®. Svoj zivot u vrijeme NDH opisala je kao strasan i neprihvatljiv te iskazala
nadu da ée fasisticki poredak uskoro zavrsiti.>®

Kao sufrazetkinja na pocetku prosloga stoljeca, kada je povela prve zenske
demonstracije protiv bana Khuena Hedervarya te tijekom vremena kada sindikalno organizira
tipografske radnice u udrugu Kolo radnih Zena, u periodu izmedu dva rata kada je bila ¢lanica
Drustva hrvatskih Zena, ona se nakon Drugog svjetskog rata prikljucuje organiziranoj

Antifasistickoj fronti Zena.

537 Marija Juri¢ Zagorka, ,,Hrvatica®, br. 3, ozujak 1940., str. 3.
538 Lucija Benyovsky, Drustvo Hrvatska Zena i Zagorka, u: Neznana junakinja. Nova citanja Zagorke, ur.

Masa Grdesi¢, Slavica Jakobovi¢ Fribec, Centar za Zenske studije, Zagreb, 2008., str. §7—110.
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3.7. Marija Juri¢ Zagorka i Matilde Serao — novinarski susreti i razlazi

Sire gledano Marija Juri¢ Zagorka i Matilde Serao djeluju u vremenski
podjednakom periodu, premda je politicka situacija u Italiji bila orijentirana na unutarnje
probleme, dok se Hrvatska jos borila za svoj polozaj unutar ve¢ih drzavnih tvorevina, a te
razlike neminovno utjecu i na njihov novinarski angazman te na njihovo knjizevno
stvaralastvo. Novinarski i1 knjizevni put Marije Juri¢ Zagorke pratili smo uglavnom do one
tocke u razvoju kada Matilde Serao umire.

Sluzbena godina rodenja Marije Juri¢ Zagorke je 1873., a Matilde Serao 1856.
Dijeli ih, dakle sedamnaest godina razlike u rodenju, no u datumima smrti dijeli ih trideset
godina - Zagorka umire 1957. a Serao 1927. Njihov novinarski angazman, zanimljiv je stoga 1
usporediv zbog istovjetnih druStvenih tema i problemima kojima su se, obje prozvane prvim
zenama i novinarkama svoga doba i okruzenja, bavile.

Marija Juri¢ Zagorka takoder ulazi u svijet novinarstva kao mlada. Stanko Lasi¢
u svojem Uvodu u monografiju Zagorke pise kako je ,,pravi izazov i prava sre¢a Sto donosi
rad zapoceo njezinim polaskom u skolu. Od prvoga pa do posljednjeg dana Skolovanja, koje
je trajalo punih devet godina, Zagorka je bila odli¢an dak*.>** Na svoju inicijativu, kao
dvanaestogodis$njakinja pocinje izdavati list ,,Samostanske novine* u Samostanu sestara
milosrdnica kojega pohada te postaje ,,prvi dramski pisac (...) kazaliste je za nju postalo
svecanost (...) te u tom smislu njezino skolovanje nalikuje Skolovanju Tita Strozzija,
Miroslava KrleZe i Slavka Batugi¢a.’*® U listu ,,Brsljan* objavila je svoju prvu crticu, Pod
Sljemenom te svoju prvu patriotsku dramu u stihovima, Katarina Zrinska,**' te uredivala i
krapinski dacki list ,,Zagorsko proljece®, 1891. gdje postaje urednik i1 piSe pod prvim muskim
pseudonimom, M. Jurica Zagorski.>*? Bilo je to vrijeme kada njezina majka prekida njezino
Skolovanje u Puc¢kim Skolama Samostana milosrdnica. Tada uobicajene Skole za djevojke,
Vise djevojacke Skole, organizirane u katolickom duhu, napusta sama kao Sesnaestogodi$nja
djevojka, znajuci da je ,,izabrala slobodu kao zivotni poziv i da samo rad, ucenje, Citanje,

odnosno pisanje, moze uévrstiti njezinu nezavisnost“.>** Pristaje se udati za prvoga muza (o

53 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 25.
540 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 36
541 Stanko Lasié, nav. dj., str. 37.
542 Stanko Lasié, nav. dj., str. 42.

5% Stanko Lasi¢ nav. dj., str. 44
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kojemu nigdje poslije ne govori, ve¢ ga samo u svojoj romansiranoj autobiografiji Kamen na
cesti naziva ,,izrazitim madarskim Sovinistom‘**#) kako bi u braku bila postovana i kako bi se
mogla dalje Skolovati. Pohada vecernje teCajeve za telegrafistice, jo§ jedan uobicajeni 'put
obrazovanja mladih Zena'. No, 'umijece zivota' u Zagorkinom sluc¢aju, donosi jos jedno
nesretno razocaranje, susret sa patoloskom skrtoS¢u muza, njegovu nakanu da unov¢i njezino
pisanje. Zagorka gubi slobodu zivljenja i1 pisanja. Iz prvog braka, preodjevena u sluskinju,
bjezi u Zagreb, s gorkim iskustvom braka. ,,Zagorka je zamrzila brak iz dna duse (...) poklanja
svoju slobodu nec¢emu §to je Vrijednost i Vjecnost. Otuda sanje da poput herojskog viteza
spasava domovinu‘>* No, ona predstavlja i metaforu Gilbert-Gubar 'ludakinje u
potkrovlju',>*® ¢ak vise puta u Zivotu. U listopadu 1895., kada su studenti predvodeni
Stjepanom Radi¢em, prilikom posjete Franje Josipa I Zagrebu, javno spalili madarsku
zastavu, Zagorka je o tome pisala u potkrovlju, tajno, u sobici koju je za to namijenila.* >¥/
Kasnije, gotovo identi¢no iskustvo prozivljava u redakciji ,,Obzora* kada su je zakljucavali u
sobicu kako je nitko od posjetitelja ne bi vidio, jer ju je predsjednik Ravnateljskog vijeca
,,Obzora“ Sime Mazzura ,,smatrao Zivom sramotom institucije koju vodi.*>*8

Njezin odlazak, njezin bijeg u mladosti u Zagreb,nije bio poput onoga Matilde
Serao iz Napulja u Rim. Zagorka je tada joS§ neafirmirana novinarka, njezini ¢lanci
domovinske, patriotske inklinacije, tek su uvod u njezino novinarstvo i knjizevnost. U Zagreb
dolazi kao ,,mlada, neugledna, loSe odjevena, neprivlacna, u bijegu od muza, bez prijatelja,
bez podrske, bez novaca, a s nevjerojatnom ambicijom da ude u najrenomiraniji hrvatski
dnevnik.*“**’ Za njom je raspisana tjeralica, proglaSena je umobolnom, bila je 'dama bez
pratnje': ,,bili su to dani koji su Zagorki otvorili najdublji pogled u sudbinu Zene i u kojima je
njezino Zaljenje §to nije muskarac postalo najintenzivnije*>>°
Svjetonazor koji zastupa Marija Juri¢ Zagorka, a zbog njega nazvana

'naprednjacom’ razlikovat ¢e se od onoga Matilde Serao, zbog svog svjetonazora nazvanom

'nazadnjac¢om' upravo u dvama klju¢nim problemima na koja nailaze i kojima se neprestano

54 Stanko Lasi¢, nav. d;j.
3%3Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 50.

3%6 Sandra Gilbert i Susan Gubar, The Madwoman in the Atic: The Woman Writer and the Nintheenth-
century Imagination, New Haven, London, Yale UP., 2000., upotrebljavaju metaforu 'ludakinje u
potkrovlju' da bi predstavile drustveni pogled na zenu koja se bavi pisanjem na prijelazu iz 19. u 20. stoljece.

547 Bora Dordevié, Zagorka, kronicar starog Zagreba, Stvarnost, Zagrreb, 1965, str. 132.
548 Bora Dordevi¢, nav. dj., str.73.
% Bora Dordevi¢, nav. dj., str. 53.

530 Bora Dordevi¢, nav. dj., str. 49.
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kroz Zivot vracaju: politici 1 feminizmu. lako obje svjesne svoje rodne pripadnosti, u
novinarskom angazmanu Matilde Serao pratit ¢e glas antifeministice i1 apoliticne licnosti, dok

<551 te

¢e Marija Juri¢ Zagorka biti prepoznata kao ,,politicko bice »patuljasta amazonka

hrvatskog feminizma*.>>

Fasizam se upleo u zivot Marije Juri¢ Zagorke u njezinoj poodmakloj dobi, na
kraju njezine profesionalne karijere. FaSizam se upleo i u Zivot Matilde Serao u njezinoj
poodmakloj dobi, na samome kraju njezine profesionalne karijere. Zagorka je bila liberalka,
socijalistkinja, patriotkinja i feministica. Matilde Serao bila je ideoloski ambivalentna.
Premda, sa dvadesetak godina vremenskog odmaka, obje su bile suocene sa totalitarnim
reZimom.

Zagorka je umrla na margini kulturnog Zivota Hrvatske. Matilde Serao bila je u

srediStu kulturnog Zivot Italije. Njihov novinarski angazman, toliko razli¢itih ideologija, odraz

je, medutim, iste ideje o trazenju i nalazenju Dobroga za narod, domovinu i zZenu.

551 Bora Pordevié, nav. dj., str. 59.

552 Lydia Sklevicky, Konji, Zene, ratovi., Zenska infoteka, Zagreb, 1996., str. 245.
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4. KNJIZEVNOST KAO ANGAZMAN

... Ja kopam po vlastitom sjecanju...

(Matilde Serao)

4.1. Paralelnost novinarstva i knjiZevnosti

Binarnost novinarskog i spisateljskog rada Matilde Serao (kao i Marije Juri¢
Zagorke) dio je kompleksnog problema odnosa Zene i knjizevnosti, posebice unutar
povijesno-knjizevnog okvira u kojemu spisateljice zive i djeluju. Nakon $to su Zeni, kao onoj
koja ¢ita, Citateljici, 1 kao onoj koja pise, spisateljici, novine postale dostupne njihovom
povecanom tirazom, tiskanjem 1 distribucijom, zenska agilnost zapazanja i sposobnost
introspekcije uocava se u novinarskim ¢lancima 'laganijih' tema, onima o modi, o drustvenim
obicajima te u knjizevnim recenzijama. Pisanjem i osiguranim tiskanjem vlastitih djela,
moguénoscu ostvarivanja prestiza, zena istupa u dotadasnje iskljucivo 'musko’ podrucje
dominacije. Novinarka postaje protagonistica jednog drugacijeg literarnog izraza, onoga,
¢esto, izvan ustaljenih knjizevnih kanona kojima razbija postojece okvire. Svojim razlicitim
stilom nudi novu 1 druk¢iju autonomiju stvaralastva. Govoreci o odnosu Zenskog novinarstva i
knjizevnosti, valja voditi racuna o polozaju Zena u javnome zivotu koji je temelj ispisivanja
njihova vlastita dozivljaja, njihove vlastite 'realnosti' te njihova '¢itanja' svijeta, svijeta kako
ga vide o¢i novinarke i spisateljice. Ona ga analizira u formi kronike, reportaze, ankete, ili
simbioze novinarstva i politicke angaZiranosti, subverzivne ili ne. Polazna tocka promisljanja
uvijek je Zena i njezin svijet u datom drustvenom trenutku.

Virginia Woolf>** u svom autobiografskom eseju najveéim zadovoljstvom
smatra upravo zZensko umijece slaganja rasprSenih fragmenata stvarnosti u jednu cjelinu, §to,
umije samo ona koja je proZzivjela svu rascjepkanost jednoga zivota. Fragmentarnost
novinarskog pisma nije zato prepreka spisateljskom pismu, ve¢ se ono 'uklapa' u cjelinu.
Dozivljen kao 'cjelina’, novinarski tekst nije podreden literarnom tekstu. Woolf smatra da tako
nastala literatura nadilazi inicijalnu aktualnost i dogadaj. Nadilazi tako da postaje zasebna

cjelina preoblikovana u 'klasik', u knjigu koju ¢itamo viSe puta. Tako nastale knjige ¢itamo

333 Virginia Woolf, 4 Sketch of the Past, u: Moments of Being. Unpublished Autobiographical Writings, ed.
Jeanne Schulkind, The University Press, Sussex, 1976, str. 64—137.
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izvan njihova prvotnoga konteksta jer nam one uvijek jo$ nesto novo imaju reéi. Zenska
literatura proizlazi iz potrebe Zena da piSuci utvrde svoju povezanost sa svijetom koji ih
okruzuje. Maria Zambrano>>* smatra da su pisanje i uvjetovanost pisanja Zivotom za mnoge
zene jedno te isto te smatra da Cin pisanja za zZene znaci ,,usuditi se postojati, ,,zaljubiti se u
iskustvo®, ,,postojati“. Fragmentarnost, dogadaj i prosje¢nost karakteristike su novinarskoga
teksta koji ne onemogucuje pisanje sjajnih knjiga $to su prvotno nastale na novinarskim
stranicama ili su objavljivane u novinama. Zambrano u novinarskom tekstu vidi 'eksploziju
ponudenog' za koje nije bitno gdje nastaje i gdje se nalazi jer je povezanost pisma i misli vrlo
uska i ne dopusta predaju. I dok se Matilde Serao ipak nastoji pronaci u postoje¢im literarnim
kanonima i stilskim odrednicama, uvijek sumnjajuci u svoju vrsnost kao spisateljice, Marija
Juri¢ Zagorka piSe izvan teoretskih odrednica, nesputana literarnim autoritetima, duzinom
svoga pisma ili njegovim stilom, orijentirana na ono §to ima re¢i svojim literarnim tekstom.

Matilde Serao o sebi kao spisateljici jednom je prilikom kazala:

Ja kopam po svojem sjecanju, gdje su uspomene slojevito poredane poput tragova geoloskoga
Zivota, na zemaljskoj kori, i pruzam vam biljeske onako kako ih nalazim, bez izmisljanja nekih

¢udesa. Od prvoga dana kada sam pocela pisati, nisam ni Zeljela ni znala biti bilo §to drugo ve¢

samo vjerna i ponizna kronicarka vlastitog sjecan;j a.>%

Od prvih redaka, linija izmedu njezina novinarstva i knjizevnosti gotovo je
nevidljiva, a to ¢e 1 sam Benedetto Croce potvrditi kada kaze da je svaka njezina napisana
stranica, pa i ona koja se pojavila kao novinarski ¢lanak, antologijski vrijedna, smatrajuci je
umjetni¢kim, a ne novinarskim djelom.>*°

U pismu, datiranom 22. ozujka 1878., upuc¢enom prijatelju Gaetanu Bonaveniji,
Matilde Serao piSe da joj ne nedostaje hrabrosti. A hrabrost joj je i bila potrebna kako bi
napisala svoje prve knjiZzevne recenzije u listu ,,I1 Giornale di Napoli, u rubrici Novita
letterarie e critiche teatrali, u kojima se mogu prepoznati njezine buduce ideoloske smjernice

u literaturi. Njezin interes je Sirok, a Zelja da osvoji publiku velika. Ve¢ u svojem osvrtu na

novoizasli roman spisateljice Neere, pod naslovom Un romanzo di Neera, osim §to

%% Maria Zambrano, All'ombra del dio sconosciuto. Antigone, Eloisa, Diotima, uredila i prevela E.
Laurenzia, Pratiche, Parma, 1995., str. 106.

555 Donatella Trotta, nav. dj., str. 18.

5% Enrico Falqui, Croce e il giornalismo, Giornalismo e letteratura, Mursia, Milano, 1969., str. 186.
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afirmativno piSe o svojoj kolegici, Matilde Serao piSe i 0 zenskom pismu i moc¢i opazanja i

najmanjih detalja:

Uzaludno je negirati: Zene puno promatraju, cak i previse, i ba§ zbog toga uspijevaju bolje opisati,
i dogadaje i osjecaje .Tamo gdje ih je viSe, pojedinosti treba naglasiti , a ne tek opcenite ideje, jer

pojedinosti Cine bit svake geste, svake rijeéi.557

Osvrnut ¢e se 1 na probleme 'muske kritike' koja ne prihva¢a onu Zensku, na
sposobnost opazanja, na edukativnu svrhu Zenskog pisma te na odnos deskriptivnog
minimalizma i strukture romana. Iskazujuéi postovanje prema literaturi Neere, Matilde Serao

zacrtat ¢e buducu poetiku svojih knjizevnih djela 1 svoj stil.

4.2. Unutar i onkraj knjiZevnih kanona

4.2.1. Verizam

Njezina prva literarna produkcija pripada drustvenom i povijesnom kontekstu
koji se formirao nakon ujedinjenja Italije. U tom periodu su politi¢ke i drustvene teme, kao
glavni pokretaci inspiracije, pod utjecajem pozitivizma i naturalizma. Njezino objasnjenje
zaSto odbija suradnju sa ¢asopisom ,,La Farfalla® u pismu prijatelju Bonaveniji, datiranom 23.
lipnja 1878. pokazuje njezin stav prema tendencijama i utjecajima na literaturu, kao i njezinu

bududu knjizevnu orijentaciju:

Ne Saljem nista ,,Farfalli: njihov iskljucivi realizam, nije onaj moj. Ja pod realizmom mislim na
cijeli, cijeli zivot, na njegovu finu poeziju, na njegovu skromnu prozu, na velikodusne zamahe i na
njegove stvarne manjkavosti... Mi vidimo te mlade u potrazi za nekim cudnim delirijem; oni Zele
zivot, 1 zele samo jednu njegovu stranu, samo ono prljavo, poput romanticara koji su Zeljeli samo
poetiku. Ista varka - ta Skola ve¢ je propala. Rada se medutim realizam u svojoj istini, u svom

Sirokom smislu, studija ¢ovjeka kao tijela i duha.

Takvim stavom Matilde Serao suprotstavlja se i odmice od tematske

iskljucivosti Scapigliata. Njezina vizija realnosti je sloZenija i njome se ona odmice i od

557 Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 11.
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literarne 'Skole' naturalizma. U velikom intervjuu Ugu Ojettiju ona kaze da se smatra
'modernim piscem' i priklanja se velikim veristima juga, Vergi, De Robertu i Capuani.>*®
Brani 'suvremeni talijanski roman' i smatra da on nije samo 'regionalan' te opravdava svoj stil
ijezik. U 'veristi¢koj' fazi literature Matilde Serao piSe duge pripovijetke, novele i romane kao
Sto su Leggende napoletane (Legende Napulja), 1881., Picole anime (Malene duse), 1883.,
Fantasia (Fantazija), 1883., La virtu di Checchina (Checchinina krepost), 1883. 1 Il ventre di
Napol (Trbuh Napulja), 1884. Tommaso Scappaticci o njezinoj literaturi pod utjecajem

verizma pise:

U njezinom stilu prepoznaju se veristicki motivi, ali se prepoznaje i originalnost i vrijednost
vlastitih umjetnickih izbora i tendencija. U realizmu na nacin Serao primijetit ¢e se istovremeno i
odmak od same problematike, kao stil pripovijedanja, ali i sudjelovanje u samoj problematici koje
proizlazi iz njezine humanosti, odanosti deskritivizmu, kronici i vjernosti psihologiji strukture
pripovijednog teksta koji figurira izvan propisanih normi i koji ima vise funkciju promatranja nego

razmatranja realnosti.>>’

Prozimanje novinarstva i literature kod Matilde Serao rezultira i njezinim
izborom forme dugacke pripovijetke, a zatim i romana, kao forme koja zamijenjuje
novinarsku crticu koja je idealna formu zapisa kratkih impresija ili uspomena. Leggende
napoletane (Legende Napulja), 1881., ili pak zbirka Piccole anime (Malene duse),1883.,
upravo su 'realisticno nastojanje spisateljice koja se pozdravlja sa dotadas$njim poetskim
formama' te pristupa 'idealu istine' i '0zbiljnoj modernoj umjetnosti'.”*® Upravo takvu njezinu
literaturu Benedetto Croce najvise cijeni i smatra onim najboljim $to je Matilde Serao
napisala. Njegovom misljenju pridruzuje se i kriticar Pancrazi koji u pripovijetki vidi 'idealnu

formu' za literaturu Matilde Serao

koja u formi pripovijetke uspjeva opisati osjecaje i likove sa jedinstvenom ¢isto¢om te uspijeva
izbjec¢i opasnost od ponavljanja koje se dogada u njezinoj neobuzdanoj naraciji u duzim djelima,

pa €ak i u njezinim dobrim romanima...>°!

338 Ugo Ojetti, nav. dj., str. 72.
3% Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 61.
360 Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 28.

¢1Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 31.

164



Vrlo ¢esto u razli¢itim osvrtima, njezina djela Fantasia (Fantazija) ili La virtu di
Checchina (Checchinina krepkost) smatrat ¢e se 1 'duzom pripovijetkom' i/ili kra¢im
romanom.

U mnogim njezinim djelima bit ¢e prepoznati verizmi te ¢e se, uz ostale autore -
ucitelje u njezinoj prozi, ona prikloniti i Vergi, odnosno veristima. Dovoljno je spomenuti
njezina djela Il ventre di Napoli (Trbuh Napulja), 1884., Il paese di cuccagna (Zemlja obilja),
1891. te La ballerina (Balerina), 1899. Upravo su ti romani pisani njezinom veristickim
stilom pripovijedanja, a to je dokumentarnost koju prati i psiholoska analiza. lako na tragu
verizma, za razliku od ostalih verista, ona je Zena, i od svojih, redom zenskih likova, ona se ne
ograduje, ve¢ ju zanima 1 njihov emotivni svijet.

Matilde Serao uvjerena je u vlastitu originalnost stila 1 umjetnickih rjeSenja
zasnivanih na realisti¢nosti prikaza. 'Realizam na nacin Serao' karakterizirat ¢e njezina
involviranost u tekst, osjecaj za prepoznavanje onoga humanoga kao osnovnog i bitnog, ali
moguci krajnji sud ili rjeSenje ona nece dati. Matilde Serao viSe ¢e promatrati, a manje
proucavati stvarnost. Njezina kronika bit ¢e deskriptivnog karaktera te psiholoske strukture.
Time ¢e se odmaknuti i od naturalizma, ali i od njegove talijanske inacice, verizma. Dok
Verga nece imati potrebu 'objasnjavati' svoj tekst, Matilde Serao ¢e svoj tekst 'personalizirati':
¢esto ¢e u prvom licu pomoci Citatelju da bolje vidi, uoci, zacudi se, Cesto ¢e ga smirivati
suocenoga sa druStvenim nepravdama koje je prepoznao oko sebe. Sve to kako bi,
naposljetku, Citatelj mogao prihvatiti i ne mijenjati hijerarhijsku strukturu postojecega drustva
koju se, smatrala je Serao, treba postivati.

Godine 1884. godine, kao ve¢ priznato ime i u novinarstvu i u knjizevnosti,
poput Verge, upustila se u teorijsku diskusiju 1 knjizevnu polemiku uzrokovanu novim
idejama koje su stizale iz Francuske, onima koje su govorile protiv naturalista, poglavito
protiv Verge u Italiji, a koju je pokrenuo Luigi Lodi zamjerajuéi veristima zanemarivanje

problema strasti u njihovoj literaturi. Kao pozitivan primjer navodi sluc¢aj Matilde Serao:

Samo jedan roman je postigao, kako se kaze, veliki uspjeh, ne samo kod kritike, ve¢ kod mnogih
koji ¢itaju i zeljeli bi Citati. roman ,,Fantasia® Matilde Serao. Ali dobar uspjeh potvrduje ono o

¢emu govorimo. Jer roman gospodice Serao je najsretnija izdaja $kole koju ona zeli predstaviti.

(...) Roman je ljubavni duet, poput price iz lijepih vremena.’ %

592 Luigi Lodi, Quello che si é fatto, ,,Domenica Letteraria®, 30. prosinca 1883., Angelo R .Pupino, nav. dj.,
str. 67.
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Matilde Serao, i sama nesigurna glede 'staroga’ i 'novoga' u knjizevnosti,
odgovara, znakovito na istim stranicama, istoga casopisa, pod gotovo istim naslovom. Ona ne
pristaje na olako etiketiranje svoje umjetnosti. Ona vjeruje u ideologiju prave umjetnost, u
arte vera, vjeruje u umjetnika i kaze da ,,pravo stanje kritika nije primijetila. Dramati¢ni duel

dogodio se u dusi pisaca.* >

4.2.2. Intimizam Paula Bourgeta

PsiholoSko-mondena komponenta prisutna je u literaturi Matilde Serao jo$§ od
njezinih pocetaka. U kontekstu nevjere, u njezinom prvom romanu // cuore infermo (Nemirno
srce) 1881., Matilde Serao pokazuje tendenciju da, 1 u banalnoj intrigi, posegne za
psiholoSkom intuicijom i razvije analizu osjec¢aja koji su razlogom pocinjenja nevjere. U to
vrijeme, njezin 'ucitelj' Paul Bourget jo$ nije zapoc€eo psiholosko-mondeno istrazivanje. Stoga
u monografiji posvecenoj Matildi Serao, Anna Banti pretpostavlja da je Matilde Serao tek
nesvjesno dublje zasla u analizu nevjere kao motiva drustveno neprihvacene strasti, no ucinila
je to uspjesno: ,, ...neobicno je bilo u to vrijeme da se jedna tako mlada spisateljica usudi
napisati roman o strasti i nevjeri. (...) Kritika je ostala gluha, ali u novinama je njezin potpis
bio vijest i budio je znatiZelju publike.“.>** Kada se krajem devetnaestog stolje¢a poblize
susrela s literaturom Paula Bourgeta, Matilde Serao ju je prihvatila kao reakciju na
pozitivizam te kao model kojim je zadirala 1 ispitivala unutrasnji svijet svojih likova.

Francuskog pisca Paula Bourgeta ve¢ smo spominjali u konteksu velikog
prijateljstva i1 poStovanja koje je Matilda Serao iskazivala prema njemu $to je bilo vidljivoiu
njihovoj suradnji i njihovoj korespondenciji. Ovdje ga, medutim spominjemu u drugom
kontekstu: Paul Bourget je u knjizevnom smislu ostavio veliki trag i utjecaj u njezinom
knjizevnom angazmanu. Matilde Serao Paula Bourgeta smatra zacetnikom nove umjetnosti,
sposobnim da poveZe sam Zivot s njegovim moralnim vrijednostma. I ona se okrece
istrazivanju zivota, propitkivanju njegovih moralnih vrijednosti i istrazivanju osjec¢aja svojih
junakinja. Kasnije, na samom prijelazu stoljeca, osjetit ¢e griznju savjesti zbog zanemarivanja

katolicanstva te ¢e u svojoj literaturi povezati psihologizam i duhovnost. Serao se ve¢ 1884.

363 Matilde Serao, Quel che si fard, ,,Domenica Letteraria®, 13. sije¢nja 1884.

564 Anna Banti, nav. dj., str. 29. i str.30.
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udaljila od Zole, njegove 'Sskole' i naturalizma te je ukazala na 'duhovno lutanje' i 'veliku

kvalitetu Bourgeta'.’¢®

...t1 Zolini sljedbenici vrijede malo, s izuzecem Maupassanta koji je pak ucenik Flauberta. Ali svi
oni, Cerard, Rod, Hennique, Huysmans, koji jad! Bourget, idealist, pojede ih sve, svojom

psiholoskom snagom. Nadam se da ¢u ga upoznati.566

Bourget 1 Serao upoznat ¢e se u lipnju 1892. te ¢e tijekom njezina boravka u Val
d'Aosta. Paul Bourget postat ¢e njezin idol, a kao posljedica velikog uvazavanja i postovanja
prema samome piscu, njegova supruga Minnie Bourget, kao $to smo ve¢ spomenuli, postat ¢e
prevoditeljica njezina romana /I paese di cuccagna, Au pays de Cocagne (Zemlja obilja) na
francuski. Bourget osobno pise predgovor romanu. Roman na francuskom izlazi tek 1898. te
se Matilde Serao tuzi svojem prijatelju Primoliju na sporost prevoditeljice Minnie Bourget.
Prijateljstvo Bourgeta i Serao dugo ¢e trajati. Matilde Serao ¢e pod pseudonimom Gibus,
redovno obavjestavati svoje Citatelje u listu ,,I1 Mattino* o njezinim uspjesima u Francuskoj, o
prijevodima njezinih romana Paese di cuccagna (Zemlja obilja) na francuski, Au pays de
Cocagne, 1 Cuore infermo (Nemirno srce), Coeur souffrant. Sam Bourget posvetio joj je svoj
roman La duchesse bleu (Plava vojvotkinja) kojega ona tiska u svojem listu ,,Il Mattino®,
zajedno sa njegovom posvetom.

Matilde Serao se pozivala na 'bourgetizam' u svojim odstupanjima od Zole 1
naturalizma te i onda kada je Zeljela udovoljiti ukusu publike. Posezala je sve ceSc¢e za
psiholoskom dramom likova iz aristokratskog svijeta, odmicu¢i se od jada i siromastva u
realistiénim prikazima svojih likova na rubovima drustva, a kojima je publika bila sve manje
naklonjena. Njezin realizam prepoznavat ¢e se kao najcijenjeniji i umjereni, a nova
'psihologija salona' bit ¢e ohrabrena novom orijentacijom europske literature.

U tom periodu, bliska je mondenom svijetu i temama, pise svoj best-seller
Addio, amore! (Zbogom, ljubavi!), 1890., kojim i zapocinje seriju psiholosko-sentimentalnih
romana, kao Sto su Castigo (Kazna), 1893. i Infedele (Nevjerna), 1897. U njima podilazi
ukusu publike, a napisani su pod utjecajem Paula Bourgeta i na tragu njegova intimizma.

Romanom iz 1906., Suor Giovanna della Croce (Sestra Ivana od Kriza), u ¢ijem
se uvodu obrac¢a Paulu Bourgetu sa rijeima ,,Mio amico ¢ mio Maestro®, (Moj prijatelju, moj

Ucitelju), zapravo se 'oprasta’ s takvom literaturom te najavljuje svoju, ponovno angaziranu

365Matilde Serao, pismo Primoliju, 2. lipnja 1884., vidi u: Tommaso Scappaticci, nav. dj.

S¢Matilde Serao, pismo Primoliju, 20. listopada 1884., vidi u: Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 10.
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literaturu, ovaj put onu koja ¢e u prvom planu predstaviti duhovne vrijednosti i u kojoj ¢e biti

'tjesiteljica’ dusa koje boluju 1 pate i1 koje ¢e nac¢i utjehu u Bogu.

Kako je velika stvar ta bol, prijatelju moj i moj U¢itelju, kako je uzviSena i Siroka, jednaka i
veliCanstvena, kako je jednaka, a opet tako razlicita, kako je uvijek jaka, i kako razdire sva srca,
sve duSe, u samo jednom stra§nom dasku i tragi¢no ih nosi u iste visine. Kako je velika stvar ta

bol, jer samo je ona zajednic¢ka svim ljudskim stvorenjima, jer samo ih ona povezuje, ¢ini bracom,

spaja ih, u univerzalnom suosjec’anju.5 67

4.2.3. I Cavalieri dello spirito

Zaokret koji Serao ¢ini prema katolicanstvu 1 njezina iskrenost iskazivanja
vjerskog osjecaja uklopit ¢e se u moderne tendencije na prijelazu dvaju stoljeca, ali
predstavlja i pokusaj utjehe i duhovnog odmaka koji su potrebni obi¢nom ¢ovjeku zbog
politickih dogadaja i strahova koji prijete pocetkom 20. stoljeca. Katolicanstvo ¢e postati
sastavni dio njezina 'politickog' programa konformizma kojim ¢e i opet nastojati, jo$ jednom,
utjesiti narod, ovaj put u turbulentnim politi€¢kim vremenim. U katolicanstvu ¢e 1 sama,
razocarana u ljubavi i osamljena, pokusati pronaci utjehu. U vjerskim ceremonijama, misama
1 procesijama, ona pronalazi inspiraciju za koralne, zborske prikaze naroda koji je ujedinjen u
molitvi te nalazi utjehu za sentimentalne i ekonomske probleme. Matilde Serao hodocasti u
Svetu zemlju, u Jeruzalem. Hodoc¢as¢e je za nju predstavljalo bijeg i utjehu. S puta po
Palestini Salje reportaze koje objavljuje njezin list ,,Il Mattino®, a koje ¢e 1899. biti objavljene
pod zajednickim naslovom Nel paese di Gesu (U zemlji Isusa). Njezino hodocasce i okretanje
tradicionalnoj vjeri, Anna Banti smatrat ée tek ,,surogatom za ljubav*.3®

Po povratku sa hodoc¢as¢a, priklanja se pokretu Cavalieri dello Spirito (Vitezovi
duha), koji Anna Banti opisuje tek kao ,,groteskni pokret $to ga je ona zamislila i koji je
mozda posljedica njezina puta u Svetu zemlju* >° Matilde Serao veé u svom ¢lanku u
novinama ,,I1 Mattino®, koji je objavljen 8. lipnja 1894. smatra da se ,,ljudska dusa mora
odmoriti, odmoriti od nistavila, od naturalizma koji je krivo shvaéen i od praznine kratke

istine.*

567 Matilde Serao, L'anima semplice Suor Giovanna della Croce, A Paolo Bourget, ur, Clara Borrelli,
Manni, Lecce, 2005., str. 35-36.

%8 Anna Banti, nav. dj., str. 193.

5% Anna Banti, nav. dj., str. 230
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Pokret nosi duhovno ime, a na njegovom ¢elu isti¢e Fogazzara, kojega Matilde
Serao hvali u nekrologu koji objavljuje po njegovoj smrti.

I dok je sam Verga bio sumnji¢av prema tom pokretu te njezin misticizam
naziva 'novom vrstom sporta', Matilde Serao ostaje vjerna pokretu, opet se priklanja druk¢ijim
ukusima 1, opet se ograduje od naturalizma koji je postao sinonim za materijalno, tek 'znanost'

koja ne moze rijesiti nemir u ljudskim duSama:

Naturalizam je nastao iz materijalizma, on je njegova umjetnicka forma. Znanost, grubost
znanosti, tako je istro§ila fantaziju i samu umjetnost. Sada, nakon puno godina, osje¢amo da
znanost nije dovoljna...Odmicuéi se od same literature, tamo gdje smo prije imali Vjeru, sada

imamo samo bolnu sumnju... ova grubost materijalizma i naturalizma gura nas prema misticizmu,

prema idealizmu, ako to tako zelite.”’”

Period pisanja tzv. hagiografskih djela (1899.—1904.), za vrijeme kojega
paralelno piSe i objavljuje i svoje psiholosko-sentimentalne romane, smatra se posljednjim
velikim razdobljem stvarala§tva Matilde Serao. To razdoblje je povratak najboljem od onog
realisticnog Sto je nekada pisala, premda ¢e Luigi Russo ustanoviti da joj 'nedostaje one

nekadasnje svjezine'>’!

4.2.4. ,Romanczi di consumo*“ — popularni romani Matilde Serao

,Najniza to¢ka njezina stvarala§tva‘>’?

je upravo faza u koju Matilde Serao ulazi
u vrijeme 'belle epoque’, u prvom desetljecu prosloga stoljeca. Prate¢i i dalje ukus publike,
okrece se prema novim i druk¢ijim literarnim tendencijama koje se bave razli¢itim temama i
obraduju tematike drugacije od onih misti¢nih ili veristi¢kih, kojima je Matilde Serao i postala
popularna spisateljica. Serao iskoriStava svoju slavu, prati i dobro poznaje izdavacko trziste
koje nezaustavljivo tiska i objavljuje razli¢ite forme romana, onaj epistolarni, mondani,
psiholoski i avanturisticki. Unato¢ lo§im kritikama svojih novih romana, udaljuje se od svojih

prepoznatljivih tema i usredotocuje se na 'razvijanje sentimentalnih mitologija smjestenih u

bezbriznom i kozmopolitskom svijetu'.’”* Vise se ne zaokuplja provincijom i njezinim

570 Matilde Serao u intervjuu Ugu Ojettiju, 1946., vidi u: Tommaso Scappaticci, nav. d;j., str. 124.
57! Luigi Russo, nav. dj., str. 157-160.
572 Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 147.

573 Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 148.
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regionalnim problemima, ve¢ opisuje kozmopolitski svijet hotela i zabava, kojima i sama
pripada. Jedan za drugim objavljuje trivijalne romane ili, nazovimo ih tako, romane Siroke
potro$nje. Usmjerena je na ukus publike te nastojec¢i uvijek, kroz sentimentalne zavrzlame,
pruziti i utjehu Citatelju i ukazati na obvezatni povratak na moralni poredak vrijednosti, kao
svojevrsni tradicionalni happy end romana. Neizbjezni je naglasak na moralnim
vrijednostima, a to je utociste koje ukljucuje i prihvacanje zasluzene kazne, ukoliko se zbog
pretjerane ljubavne strasti narusio uvrijeZzeni moralni red.. Matilde Serao je u ulozi naratora ili
pedagoga koji poducava na loSim primjerima ponasanja. Njezine 'uCenice' su njezine
Citateljice. Njezin je cilj napisati dobar roman koji ¢e biti pun moralnih savjeta
konzervativnog svjetonazora. No, kritika takve romane smatra tek pateti¢nima i dramaturski
neuspjelima.

U tom periodu i njezine novinarske reportaze prate modu svjetovno-
kozmopolitskih nacela, a 1908. objavljuje ih pod zajednickim imenom, Lettere di una
viaggiatrice (Pisma jedne putnice).’’* Putovanja su bila u modi. U njima opisuje mjesta gdje
je boravila, a to su najpoznatija mjesta iz svjetske turisticke ponude i sve ono $to ih
karakterizira: hoteli, haljine, kockarnice, luksuz, parfemi i automobili. Cita je publika Zeljna
profinjenosti aristokratskoga svijeta, publika buduéega snobovskog ukusa i tendencija,
zasi¢ena bijedom stvarnoga zivota. I dok je nekada duhovno hodocastila, sada se posvecuje
svjetovnim hodoc¢as¢ima.

Romanom Dopo il perdono (Nakon oprosta), 1906.°”>, po€inje niz njezinih
romana kojima je sredi$nja tema ljubav, a o kojoj ona prosuduje, moralizira, optuzuje zbog
laganja, zbog nevjere, zbog prevare. Ali njezina optuzba nema vise snagu one moralne
prosudbe. Ljubav, kao srediSnja tema, sada nema samo moralnu vrijednost i procis¢avajucu
funkciju u zivotu. Budu¢i da pise 'roman velike istine' o Zivotu, ona progovara i o ljubavnoj
destruktivnosti jer vrijednost romana sada lezi u mogucnostima izazivanja emocija kod
publike. Matilde Serao opisuje izljeve strasti, neobuzdane Zelje za sre¢om, razoCaranje koje
slijedi 1 kona¢nu smrt. Plosnost, povrsnost prikaza i neuvjerljivost njezinih likova u sjeni je
obrade 'velikih' tema.

Ona ¢e se svjesno udaljiti od teku¢ih kanona avangarde, zanemarit ¢e ukus i
osudu knjizevne kritike, a tezit ¢e samo zadovoljavanju ukusa publike. No, ipak, nece

prihvatiti ideju da je se svrstava u red spisateljica koje pisu trivijalnu, 'potrosnu’ literaturu.

374 Matilde Serao, Lettere di una viaggiatrice, Perrella, Napoli, 1908.
375 Matilde Serao, Dopo il perdono, Ed. Nuova Antologia, Roma, 1906.
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Visoko ¢e prosudivati o vlastitom tekstu i odusevljavat ¢e se idejom feljtona koji podilazi
ukusu publike.

Roman /] delitto in via Chiatamone (Zlo¢in u ulici Chiatamone), tiskan 1908.%76,
ili roman La mano tagliata (Odrezana ruka), 1912.,%"7 tipi¢ni su primjeri romana
tradicionalnog feljtonskog tipa te novog zenskog gotickog romana. Tehnikom krimica
prikazat ¢e borbu Dobrog i LoSeg, uz obvezatne elemente koji krase takvu vrstu literature:
misteriji, tajne, otmice, noéne more i strahovi, zamjena licnosti, stvaranje napetosti koja
rezultira jo§ ve¢om tenzijom. Mracnim ambijentom dominirat ¢e samo mracni likovi.
ZavrSetci romana bit ¢e oni tipi¢ni za feljtonsku literaturu kada pobjeduje dobro, pobjeduje
ljubav, Citatelj je nagraden, a poneki 'pozitivan' lik koji umire samo opravdava naruSavanje
drustvenih i etickih zakonitosti, spomenutih moralnih vrijednosti. Takva je smrt - 'pedagoska’.
U svojoj knjizi Povijest i kritika javnog misljenja®’® Jiirgen Habermas objasnjava kako se na
prijelazu stoljeca iz 19. na 20. formira koncept 'publike' razvojem trgovackoga gradanstva.
Nastaje literarna produkcija u kojoj se po prvi puta publici govori o publici. Nova literatura
obraca se trgovcima piSuci o trgoveima, odnosno, u nasem slucaju, obraca se zenama koje
vrijeme provode u ku¢i piSuci o Zenama u kuéi. U spoju privatnoga i javnoga, Habermas kao
srediSte vidi novu gradansku obitelj, bilokoju obitelj, koja postaje predmetom javnoga
interesa, predmetom ogovaranja, pricom oko koje se vrte mnoge 'nove' price. Tako ¢e 'novi'
roman govoriti o ljubavi, zatomljenoj strasti, o intrigama 1 odnosima unutar kuce i obitelji, a
nastat ¢e kao 'prodajna roba' za zene i kucanice.>” Na pocetku prosloga stoljeéa, kada
novinarstvo postaje profesija i kada se od njega moze zaraditi za zivot, kada se prestiznim
smatra objaviti roman u nastavcima u novinama, kada je rezervirano mjesto za feljtonski
roman, ugovor za takav roman bit ¢e ponuden samo potvrdenim 'najve¢im' piscima doba.
Medu takvima je i Matilde Serao. Glavna junakinja feljtonskog romana je Zena, a vrhovna
vrijednost je obiteljsko jedinstvo. To su teme i inace bliske interesima Matilde Serao te ne
cudi da se i ona okusala u pisanju takve literature. Ona je svjesna Zenske sudbine i osjetljiva
na poloZzaj i mjesto Zene u drustvu. Bliska je zivotu drustva koje opisuje i koje je, smjeSteno
na jugu Italije, u Napulju, puno suprotnosti i razlicitosti. U Zivotu Zene svjesna je problema
strasti, poStivanja njezinih zakonitosti, njezinih opasnosti i dvojnosti. To su situacije u kojima

prati svoje junakinje. Porazene, zbog pretjerane strasti kojoj su se predale, one su iskrene

576 Matilde Serao, /I delitti di via Chiatamone, Perrella, Napoli, 1908.
577 Matilde Serao, La mano tagliata, Salani, Firenze, 1912.
578 Jiirgen Habermas, Storia e critica dell'opinione pubblica, Laterza, Bari, 2015.

57 lan War, Le origini del romanzo borghese, Giunti Editore, Milano, 2018.
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svijedokinje poloZaja Zena. Kako kaze Umberto Eco>*°, uz Carolinu Invernizio i Lialu, i
Matilde Serao svjedoci o polozaju Zene, ali u njihovoj interpretaciji, nema svjedoCanstva
samo o nesretnoj Zeni, ni onoj podredenoj, ve¢ je njihova junakinja i ona koja prihvaca pravila
igre 1 tako u njoj izgara.

U predgovoru navedene knjige Umberto Eco zakljucuje kako zene popularnog
romana ne vi¢u poput junakinja Else Morante ili Gertrude Stein ili pak Virginije Woolf. One
se izmicu, Sute, ispreplicu tek igru rije¢i i ponaSanja jer se na njihovu sudbinu spusta prozirna
starinska Cipka. Jedan od nacina njihove pobjede je njihova tajnovitost i suzdrzanost. Inace, u

pretjeranoj strasti zivota, gube sam zivot.

4.3. Predavanja o knjiZevnosti Matilde Serao

Tijekom svoga plodnoga stvaralastva Matilde Serao odrzala je nekoliko vaznih
predavanja o svojem pogledu na knjizevnost koja se takoder mogu drzati dijelom njezina
intelektualnog i knjizevnog angazmana. Predavanje o Carlu Gozziju®®', Carlo Gozzi e la fiaba
(Carlo Gozzi i bajka), odrzano u Milanu 1895., temelji se na suprotstavljanju 'realnoga’ u
Goldonijevim komedijama i '¢udesnoga' kod Gozzija. Na tom predavanju Serao iznosi svoja
razmis$ljanja o 'fantasti¢nom' i fantaziji koja se podudaraju sa razmisljanjima velikih pisaca
romantizma- njezina je ideja 'fantasti¢noga' proizasla iz literature velikih romanticara.
Velikim ona smatra i citira Hoffmana, ¢iji koncept fantasti¢nog ima ljupkost i mo¢ zavodenja
samoga zivota, kao 1 Poea, u €ijoj literaturi jest bit onoga fantasticnoga, a to je sam zivot sa
svim njegovim uzavrelim strastima, mrznjama, zlo¢inom uzdignutim do samoga vrha njegove
moc¢i, sam zivot doveden do svojih krajnosti. Matilde Serao citira romanticare koji su puno
pisali o bajkovitom svijetu u svojoj literaturi. Ona se oslanja i na u¢enje Victora Hugoa, koji
smatra da je onaj koji sanja uvijek jaci od samoga sna, jer 'fantasticno', fantazija, sanjarenje, je
borba na Zivot 1 smrt. I zaista, Matilde Serao utvrduje kako postoji mali broj pisaca maste,
'scrittori d'immaginazione', u odnosu na pisce istine, 'scrittori di verita'.>** Na Victora Hugoa

poziva se i u svojim biljesSkama Note letterarie (Knjizevne zabiljeske):

380 Umberto Eco, Marina Federzoni, Isabella Pezzini i Maria Pia Pozzato, nav. dj., str. 26.
381 Matilde Serao, Carlo Gozzi e la fiaba, Fratelli Treves, Milano 1896.

582 Rosa Pisano, Nel Sogno, vidi u: Matilde Serao, Le opere e i giorni, nav. dj., str. 272.
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...To je realizam, kako kaze Victor Hugo, priroda uronjena u umjetnost, kako je govorio
Lamartine, skladan osjeéaj boli i zelje ljudskoga duha. Analizirati drustvo koje nas okruzuje,

ugraditi mu i zatim razgraditi slojeve, formirati tako njegovu fizionomiju u karakter, ilustrirati

njegove snove i ambicije, proizvesti radosti, osjeéaje i gréeve, to je glavni posao urnjetnosti.5 83

Godine 1897. drzi predavanje L'Italia di Stendhal (Stendhalova Italija) u kojemu
spominje umjetnost koja mora biti i u funkciji psiholoskog istrazivanja te priznaje kako je

nemoguce prodrijeti do samoga dna ljudske duse:

Svaki pojedinac, i onaj najprostodusniji, nosi u sebi neku tajnu, bilo kakvu tajnu, koju nitko nece
upoznati, nikada: svatko od nas skriva samome sebi, na dnu svoje duse, neku skrivenu tajnu, neku

tajnu koja ga opterecuje, Ciji teret osjeca, ali koju nikada nece osvijestiti i upoznati.584

U procesu stvaranja Serao ne zeli zanemariti dimenziju stvarnoga, ve¢ je njezina
ondasnja intencija, njezina poetika je spoj 'fantazije' i 'realnosti', kako bi se priblizila 1

zadovoljila ljudsku potrebu za sanjarenjem:

Fantazija ne preokrece zakonitosti postojanja, ve¢ ih udvostrucuje, ¢ini ih bogatijima, tuznijima,

sumornijima, grotesknijima, ali ih i prati u njihovim uspjesima i padovima, gura ih prema njihovim

najuzviSenijim i najostrijim obiljezjima.’%>

Godine 1897. Matilde Serao odrzala je u Napulju predavanje pod nazivom Ne/
sogno (U snu), koje je iste godine, pod naslovom Sognando (Sanjajuci) objavila u listu ,,La
Settimana®, 1902., pod pseudonimom Gibus. Sama obavjestava svoju publiku o predavanju u
listu ,,I1 Mattino®, 24.-25. svibnja 1897., spominjuci uzbudenu atmosferu koju je predavanje
izazvalo kod slusatelja. O njezinom predavanju izvjestili su 1 drugi napuljski listovi kao §to su
.11 Pungolo® 1 ,,I1 Fortunio* u kojem kronicar elaboriraju¢i ideju Matilde Serao pomalo
ironicno i s podsmijehom, kaze kako je zivot grub, prosjecan, odbojan, ali dovoljno je tek da
su o¢i onoga koji ga promatra, natopljene onim tajanstvenim eliksirom koji se zove fantazija

da bi se slika Zivota u potpunosti promijenila.

383 Matilde Serao, I/ realismo nell'arte. Note letterarie, Tipografia editrice salentina, 1877., str. 119., vidi
u: Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 118.

84Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 127.

585 Matilde Serao, Carlo Gozzi e la fiaba, u Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 127.
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Pozivajuéi se na Shakespearea i njegovu komediju 4 Midsummer Night's dream
(San ljetne no¢i) 1 na renesansnu filozofiju njegova suvremenika Francisa Bacona, Matilde
Serao nijece vaznost samoga 'razuma' i podreduje ga otkrivanju 'svijeta fantazije' uz
sanjarenje. Umanjujuci ulogu razuma, naglasak stavlja na ono tajanstveno u ¢ovjeku i na
vaznost sanjarenja. Na pocetku prosloga stolje¢a, Matilde Serao smatra fantaziju potrebnom
jer je onodobna moderna umjetnost, oslanjajuci se prvenstveno na ideal istine, Covjeka svela
tek na siromasno bic¢e koje svoj zivot zasniva na 'suhom razumu'. Matilde Serao stoga

demistificira 'hladni' razum koji ukazuje samo na razocaravajuce aspekte zivota:

...pokazat ¢e nam zivot liSen poezije, lien privlacnosti, bez Sarma, s otrovom na ustima i u srcu

poput apsinta, bez drugih utjeha, bez drugih n.':ldomjestaka.586

Ona priziva potrebu za fantazijom, idealom i sanjarenjem, koji ¢ovjeku vracaju
energiju i snagu kako bi pobijedio bijes.
U literaturi je potrebna fantazija, ideal i sanjarenje, a takva literatura utjeha je i
zeni:
...zena koja procita, na stranicama romana, u kronikama nekog lista, uzasan vapaj ili tminu

ljubavne strasti, odlaze knjigu, novine, na koljena i sanja o onome $to joj nikada neée biti dano, §to

nece prozivjeti i zbog Cega nece umrijeti.5 87

Godine 1894. drzi u Napulju predavanje pod naslovom Le Marie (Marije) koje
ée biti tiskano iste godine.>®¥ Ono je ujedno i prikaz poetike njezina kompleksnog Zenskog
lika. Matilde Serao otvara predavanje kojemu prisustvuje veliki broj Zena upravo biranim

tonom i rije¢ima namijenjenima zenskoj publici:

Ljubazne gospode, draga gospodo, prije no $to bih pocela, Zelim vam ovdje skromno izjaviti da

osje¢am strah jer se moram pojaviti ovdje pred vama i jer vam se moram obratiti. Ja pripadam, da
se posluzim jako napuljskim izrazom, ali korisnim, 'alla gente di tavolino’. Danas su intelektualci,
'ljudi od radnog stola’, nauceni raditi u nekoj osamljenoj i tihoj sobi, u dubokoj tiSini no¢i, kada se

ne ¢uje ni glas i kada se ne vidi ni Ziva dusa; kada oko ne privlaci neki prizor iz stvarnosti, kada

386 Matilde Serao, Nel sogno, vidi u: Tommaso Scappaticci, nav. dj., str.128.
587 Matilde Serao, Nel sogno, vidi u: Matilde Serao, Le opere e i giorni, nav. dj., str. 270.

588 Matilde Serao, Le Marie, Luigi Piero Editore, Napoli, 1894.
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mogu zamisljati svakakve prizore, evocirati najdrazevizije, kada dusa moze napeti svoje uho i

osluskivati idealne zvukove, glasove, glazbu, sve ono unutrasnje (...).589

Pozivajuéi se na dubinu ljudske duse i postojanja, Matilde Serao nastavlja
govoriti izravno o tri Marije - Svetoj Mariji Salomi, o sestrama Marti 1 Mariji Bethaniji i

Mariji Magdaleni. To su tri Zene koje se spominju u evandeljima, u Bibliji:

u oCaravajucoj knjizi, tuznoj, jednostavnoj i uzvisenoj, koju nikada dovoljno ne ¢itamo, koja sadrzi

najistinitiju povijest ideala, koja je najdirektniji dokaz onoga nepoznatoga!s90

Matilde Serao vidi te svete Zene, koje sve nose ime Marija, kao primjer vjere,
one duboke vjere, predanosti i Zrtve. Svojim suvremenicama pruza ih kao primjer svim
Zenama koje vjeruju, koje se nadaju, koje Zive u vjeri. Ti ¢e im primjeri omoguditi da se vrate,

¢vrsce 1 zivlje, ulozi Zene u kr§¢anskoj tradiciji:

Marije (...) nisu izolirana grupa egzaltiranih dusa i fanati¢nih srca, nisu individualan fenomen, bez
jasnih vizija, bez duhovnih posljedica. Marije su glavna manifestacija, iskrena, ponizna i velika,
jednog pokreta zenskih dusa okupljenih oko najvisih principa ideala i moralnosti, one su prvotni
apostolat, koji je nastao u prostodusnoj savjesti i u slatkoj i dobrohotnoj formi misti¢ne ljubavi.
Ono §to je poezija Ivana, strast Pavla, razdiranje Petra, vrijednost Josipa ucinila rijecju i Zrtvom,
Marije su napravile osje¢ajem, primjerom, nijekanjem: njih Cetiri ili pet, jadne, nepoznate,
proganjane skitnice nakon Isusove smrti, izgubljene na Dalekom Istoku, izgubljene u zemljama i

morima, one su zacetnice zenske kr$¢anske vjelre.5 ol

Ono o ¢emu je govorila i kako je vidjela Marije, jest ono ¢emu ¢e se Matilde

Serao posvetiti u svojoj literaturi obracajuci se Zenama.

38 Matilde Serao, Le Marie, vidi u: Donatella Trotta, nav. dj., str. 54.
5% Matilde Serao, Le Marie, vidi u : Donatella Trotta, nav. dj..

91 Matilde Serao, Le Marie vidi u : Donatella Trotta, nav. dj., str. 55.
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4.4. Zenska subjektivnost i autobiografizam u mladenackim pripovijetkama Matilde

Serao

U Italiji se interes za autobiografiju budi osamdesetih godina prosloga
stolje¢a.>? Kako kaze Andrea Smorti, talijanski psiholog i profesor razvojne psihologije,
autobiografija je nacin pisanja o sebi koji se moze definirati kao pripovjedna konstrukcija o
sebi koju neka osoba razvija na temelju vlastitih dozivljaja iz vlastite proslosti.. Pripovjedna
konstrukcija o sebi moze se odnositi i na sadasnjost 1 buducénost. Pripovjedac i glavni lik se
susreéu.>”?

Po Mauriceu Halbwachsu, francuskom filozofu i sociologu, koji proucava razvoj
koncepta kolektivnog sje¢anja, autobiografija funkcionira na tri nivoa: individualnom,
kolektivhom 1 povijesnom. U prvom, individualnom, autobiografija ima dva objektiva:
pripovijeda¢ sazima pricu o sebi, u drugom pokazuje koliko je vlastita pri¢a sli¢na pri¢ama
drugih. Tako stvara drustvenu pripadnost, ali i vlastitu osobnost. Na kolektivnom nivou, preko
kolektivnog sje¢anja, uvaju se sjecanja cijele jedne epohe ili generacije ¢ime zahvac¢amo i
povijesni period. Individualno sje¢anje sazima sva sje¢anja u osobna, a to zna samo
pripovijedaé. Autobiografije se, medutim, dogadaju kroz povijest.>%*

Duccio Demetrio, filozof i teoreti¢ar naracije, autobiografiju smatra i sredstvom
samoizljecenja, buduéi da autor u prvom planu ukazuje na znacaj sjecanja i ranijih
promisljanja te istraZzuje i vlastiti identitet.>>

U Hrvatskoj se, pored Mirne Vel¢i¢>®, Andree Zlatar>’, Helene Sabli¢ Tomi¢
koje o autobiografiji govore s teorijskog aspekta, bavi i knjizevni povjesni¢ar Vinko Bresi¢>*®,
On uspostavlja korpus tekstova hrvatskih autobiografija iz 19. i 20. stoljeca. Bresi¢ u svoj

izbor uvrstava i autobiografiju Marije Juri¢ Zagorke Sto je moja krivnja.

92 Lucia Portis, Le metodologie autobiografiche, http://www.aimcasti.it

393 Andrea Smorti, L'autobiografia tra le memorie individuali e memorie colletive. un approccio culturale,
vidi u: Ivano Gamelli, 7/ prisma autobiografico, Unicopoli, Milano, 2003., str. 85-94.

3% Maurice Halbwachs, La memoria collettiva, Unicopoli, Milano, 1987.
3% Duccio Demetrio, Pedagogia della memoria, Meltemi, Roma, 1998.

3% Mirna Vel&i¢, Otisak price. Intertekstualno proucavanje autobiografije, August Cesarec i Institut za
etnologiju, Zagreb, 1992.

397 Andrea Zlatar, Autobiografija u Hrvatskoj, Matica Hrvatska, Zagreb, 1998, Istinito, lazno, izmisijeno,
Hrvatsko filozofsko drustvo, Zagreb, 1989.

5% Vinko Bresi¢, Autobiografije hrvatskih pisaca, Zagreb, AGM, 1997.
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U sredistu literarnih djela Matilde Serao nalazi se zenska protagonistica ¢iju
'pricu’ ona prica u drustvu 1 u okvirima drustvenih pravila, u slojevima nizega gradanstva, kao
1 u svijetu aristokracije, otkrivaju¢i nam njezin vlastiti ideoloski i moralni svijet vrijednosti.
Zenski lik predstavljen je individualnim psiholoskim pristupom ili kolektivnim, zborskim
pristupom. Putem portretiranja zenskog lika portretira druStveno-psiholosku svijest Zene na
prijelazu iz 19. na 20. stoljece. Price koje prati u svojim naracijama su pravi Bildungsromani,
romani o odrastanju, pisani perom Zene autorice. Tradicionalni Bildungsroman piSe muski
autor i za protagonista ima muski lik ¢ije 'formiranje' prati autor. Matilde Serao Zenska je
autorica, koja modificira tradicionalni Buildungsroman svojom druk¢ijom narativhom
strukturom, drukc¢ijom, zenskom psihologijom i1 Zenskim na¢inom, kao i drugacijim
iskustvom drustvenih okvira.>®® Matilde Serao, kao spisateljica, predstavlja unutra$nji svijet
svoje zenske junakinje, ili junakinja, druk¢ijim pogledom - ona pise na nov nacin o
tematikama, kao Sto je transformacija drustva u koje je ukljucena i Zena na prijelazu proslih
stoljeca, tematizira rat i uloga zene u njemu, problematizira brak i dogovoreni brak, opisuje
ljubavnu strast i prijateljstvo, bavi se odnosom kéeri-majke, muskarca-Zene. Anna Santoro®”
piSe kako njezin narativni glas Zene formira njezin Zenski pogled koji vidi 'svijet na druk¢iji
nacin', a on se pak susrece s glasom i pogledom Zenske Citateljice koja ga Cita. Publika, i
zenska i muska, nalazi se u pogledu spisateljice i €ini dio scenarija: Zenska publika spisateljice
je brojna i raznolika, ve¢inom su to zene koje se, na neki nacin, prepoznaju u onome
napisanom.

Svijet, njegove vrijednosti, navike, ponaSanja, svjetonazori, sve se mijenja:
zamjena mjesta pogleda u njezinom romanima, romanima zZenske autorice, donosi sasvim
novu viziju zene, nepoznatu u dotadasnjoj muskoj, dominantnoj literaturi. Kontekst u koji
Matilde Serao uvodi svoje protagonistice mijenja se od novele do novele, od romana do
romana.

U kronoloski navedenim, izabranim knjizevnim djelima, Dal vero (1z Zivota),
1879., Fantasia (Fantazija), 1883., La virtu di Checchina (Checchinina krepost), 1884., I/
romanzo della fanciulla (Roman o djevojci), 1886. te u romanu // delitto di via Chiatamone
(Zlo¢in u ulici Chiatamone), 1908., Matilde Serao na razli¢ite nacine prezentira i konstruira

srediste svog interesa i lik Zenske junakinje. Izabrane pripovijetke i romani predstavljaju

39 E. Abel, M Hirsch, E.Langland, The Voyage In Fiction of Female Development, University Press of
New England, Hanover, NH, 1983, str. 5.

90 Anna Santoro, Narratrici italiane dell '800, Federico & Ardia, Napoli, 1987, str.10-14.
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razlicite periode njezina stvaralastva o kojima smo govorili, od najranijeg, kada najavljuje
svoju poetiku, do stvaralastva na tragu verizma, od kriticara vrlo cijenjenom razdoblju njezina
stvaralastva, pa sve do romana ,,Siroke potroSnje* u kojima autorica podlijeZe ocekivanjima
svoje Citalacke publike. U svim izabranim romanima i duzim pripovijetkama, naglasak je
uvijek na 'pedagogiji Zenskoga'.

Matilde Serao ispricat ¢e svoju zivotnu pricu, pricu o vlastitom zivotu, uvijek
kroz neizravnu autobiografiju.! U njezinom opusu ne¢emo pronaéi liri¢na ili autobiografska
sjecanja. Stovise, 'skrivat' ¢e se iza niza likova, onih Zenskih i muskih, u vlastitoj prozi, kao i
u novinarstvu. U novinarskim reportazama njezina autobiografija prepoznavat ¢e se u bliskom
tonu kojim ¢e se obracati svojoj ¢italackoj publici, isticuci vlastitu pedagosku ili polemicku
poruku. U svojoj ¢e prozi pak, svoja razmiSljanja pretociti u aluzivnu formu, 'sakrit' ¢e vlastita
dozivljena iskustva u kolektivna i smjestiti ih u stvarni ambijent. Iza niza imena njezinih
‘anima’ i 'fanciulla’, ispricat ¢e 1 svoju 1/ili njihovu pric¢u. Polaze¢i od vlastite borbe, ali ne
isti¢udi je, ispricat ¢e kolektivnu nepravednu zivotnu borbu. Fokusirat ¢e se na konkretne
slucajeve iz vlastita zivota, a njezine 'uspomene' su garancija vjerodostojnosti samih dogadaja.
Nikada nece oca, majku ili sebe predstaviti u prvom licu u svojoj literaturi, niti ¢e priznati da
su njezini likovi plod osobnoga iskustva. U svojem pripovijedanju zauzet ¢e odmak od likova,
kako bi ih §to vjernije opisala, ali ujedno ¢e biti i jedna od njih. Bit ¢e ona koja dobro poznaje
njihove osjec¢aje 1 misli koji ih razdiru u svim avanturama njihova zivota, koje ¢e ona
opisivati 1 koje ¢e Cesto, preSuceno, biti prikazi njezina osobna dozivljaja, iskustva ili
svjetonazora: njezina literarna poetika bit ¢e poetika njezina sjecanja.

Dal vero (1z zivota), 1879., prva je zbirka pripovijedaka koju je Matilde Serao
objavila u Milanu 1879., skupivsi niz pripovijedaka i skica objavljenih izmedu 1878.1 1879.u
listovima ,,I1 Piccolo®, ,,Capitan Fracassa®, ,,Il Giornale di Napoli“, kao i u ,,La Gazetta
letteraria“ i ,,La Gazetta Piemontese®. To je zbirka od tridesetak pripovijedaka ¢iji nam
naslovi ve¢ govore o njezinim razli¢itim interesima, ali i o prisutnosti tema koje ¢e se
ponavljati u njezinom daljnjem stvaralastvu: djetinjstvo 1 zenski lik. Navedimo samo neke od
naslova kako bismo dobili ideju o ¢emu Matilde Serao piSe: 1/ trionfo di Lulu (Trijumf Lullu),
Per le fanciulle (Za djevojke), Apparenze (Prividi), La moglie di un grand'uomo (Supruga

uglednog ¢ovjeka), Idillio di Pulcinella (Pulcinellina romansa), Silvia (Silvija) i mnoge druge.

01 Roy Pascal govori kao o jednoj od karakteristika autobiografije upravo zadiranje u proslost kako bi se
ispri¢ala pri¢a o vlastitom Zzivotu,, posebno se osvréu¢i na autobiografiju djetinjstva. Roy Pascale,
., Autobiografija djetinjstva‘“, Design and Truth in Autobiography, Routledge, Cavendish, UK 2015.,
str.84-95.
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U sljede¢im izdanjima zbirka ¢e biti naslovljena drukc¢ije. Godine 1881. zvat ¢e se Raccolta
minima (Najmanja zbirka) ili Pagina azzurra (Plava stranica) godine 1883., no od 1890. nosit
¢e naziv Dal vero (1z Zivota) 1 ba§ tada Ce je, po posljednji put sama Matilde Serao
autorizirati. U svom predgovoru zbirci Dal vero (Iz Zivota), koju je i uredila, Patrizia Bianchi
re¢i ¢e kako Matilde Serao nije 'radila’ na razlicitim izdanjima svojih pripovijedaka, nije ih
jezicno ili stilski doradivala, ve¢ ih je uglavnom reciklirala. Njezina je paznja ipak
prvenstveno bila usmjerena na produkciju novoga.®®? Matilde Serao svoju zbirku posvecuje

talijanskom politi¢aru i novinaru Roccu de Zerbi i u posveti pise:

Postovani prijatelju, meni jo§ nepoznatoj, otvorili ste velikodusno vrata svojeg Casopisa; u kratkom
i skromnom knjizevnom Zivotu kojega sam prosla, bili ste darezljivi u ohrabrenjima. Dozvolite da

Vam zahvalim, jo$ jednom ponudivsi Vam ovu knjigu.

Matilde Serao, Napulj, 1883.5%3

U pripovijetci Monologo (Monolog) obranila je svoj profesionalni izbor
novinarke i spisateljice koja inzistira na dijalogu sa svojom publikom i obracunava se s onima

koji je ne zele vidjeti kao zenu i kao intelektualku koja piSe:

I zasto pise jos? Sto hoé¢e? Koja joj je namjera? Sto misli da radi? Postoji li za njom uopée
potreba? Cemu sluzi? Koju korist u tome vidi? Zasto se ne bavi pranjem rublja i izvrsnim

kuhanjem paprikasa? 604

Zbirku ¢ine crtice ¢ija se forma mladoj Matilde Serao ¢ini idealnom jer

Crtica odi$e ljubavnim rjecicama koje bjeze, odiSe malim zvonkim eksplozijama smijeha, u skici
brzo prolaze i nestaju mali osjecaji, ruzne male misli, zavrsetci, vedre melankolije, obojane Sale,

ljubazne ironije. Lijepa umjetnost, novost, re¢i ¢e nam pametne glave iz romana i drama, s

grimasom koja govori sve. Da, sigurno, novost.?%

Ve¢ u toj prvoj zbirci Matilde Serao bira i najavljuje one teme koje ¢e je

zanimati 1 biti srediSte njezina stvaralaStva: proucavanje zenskoga lika, prostora koji Zensko

602 Patrizia Bianchi, Dal vero, Dante e Descartes, Napoli, 2000., str. 241.

603 Rocco de Zerbi (1843-1893.), talijanski politicar i novinar, Godine 1886. pokrenuo je u Napulju dnevnik

.11 Piccolo®, kojeg je vodio do 1888. Medu najpoznatijim suradnicima je i Matilde Serao.
604 Matilde Serao, Monologo, vidi u: Patrizia Bianchi, nav. dj., str. 77.

605 Patrizia Bianchi, Dal vero, nav. dj. str. 150.
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bi¢e okruzuje, limitira i odreduje. Matilde Serao ve¢ progovara i o iskustvu strastvene ljubavi,
o temi kojom ¢e 1 zatvoriti svoj ciklus romana posvecenih Zeni i zenskom iskustvu.

Zenski lik u zbirci Dal vero predstavljen je u skladu s modom i stilom onoga doba. Radi se o
veristi¢ko-naturalistiCkom prikazu, o realisti¢noj crtici koja prikazauje Zivot Zene, njezinu
vanjsku 1 unutras$nju fizionomiju. Matilde Serao svoju junakinju, koja tek poprima obrise
buducih Zenskih likova, opisuje i 'izvana': do u detalje je opisana njezina odjeca, ali i prostor u
kojem Zenski lik susre¢emo. I jedno i drugo, naime, uvjetuju drusStveni status zene, djevojke,
kao 1 njezin unutra$nji svijet. Antonia Arslan u simbolickoj vrijednosti opisanih trenutaka
Setnje, detalja odjece, pisma, trenutaka zamisljenosti, vidi na¢in kako Matilde Serao prikazom
Zenskih svakodnevnih zadataka ukazuje kako oni uvjetuju razvoj razli¢ite Zenske tipologije.5%
Zenski lik nije nikada indiferentan ili tek slu¢ajno okruZen prostorom u kojem se krece:
nijedan Zenski lik nije prostorno izoliran ni prostorom neodreden. Prostor kojim je okruzen
zenski lik nije tek povrsno izabran, on ima vaznu ulogu jer nam govori i pokazuje puno o
zenskoj dusi. Prostor u kojemu se nalazi nasa junakinja 'stapa' se sa njezinim fizickim opisom,
njezinom odje¢om, aktivnosti, i tek nam takav skup naznaka pobliZe definira junakinju. A
njezina ¢e Zenska dusa sve te karakterne razli¢itosti povezati kao zajednicki element svih
pripovijedaka zbirke.

Tema 'djevojcice', u razli¢itim pristupima, i opisima, pojavljuje se kao nit koja
povezuje razli¢ite sadrzaje zbirke Dal vero 1 daje nam mogucénost da pratimo dinamiku
razvoja narativnog nukleusa koji ¢e se razvijati kasnije u Romanzo della fanciulla (Roman o
djevojci).®’

U kratkim pripovijetkama, kao $to je i Mosaico di fanciulle (Mozaik
djevojcica)®®® Matilde Serao predstavlja likove mladih djevojaka tehnikom brzog
portretiranja. To su portreti buduée zenstvenosti koja ¢e biti osnova prouc¢avanja zenskoga
lika, protagonistice koja je iz naroda ili iz gradanskih slojeva, ili je to pak portret neke
vojvotkinje, aristokratkinje. Matilde Serao portretirat ¢e Zenski lik razli¢itih drustvenih
slojeva. Promatrat e ih direktno, pazec¢i da su njihove price uvjerljive, opisivat ¢e njihove

razliCite karaktere, sudbine i porijekla.

606 Antonia Arslan, Corpi di bambine, corpi di donne nell' Italia dopo I'Unita: Neera e Matilde Serao, u
AA.VV. Corpi di identita. Codici e immagini del corpo femminile nella cultura e nella societa, 11 Poligrafo,

Padova, 2005., str. 36.
607 Patrizia Bianchi, nav. dj., str. 13.

608 Matilde Serao, Dal vero, str. 96.
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'Ostrim okom' priblizit ¢e nas Caterini, uronjenoj u ambijent koji nam svakim

detaljem govori o njoj samoj:

Na stolici je sjedila Caterina, kéi portira, smedokosa zivahna mrsavica, uc¢enica djevojacke skole, s
kosom na ¢elu uvijenom u bijele papiri¢e, s nauSnicama od Strasa u uSima, s liScem grubo
prekrivenim puderom, u nelijepoj prekratkoj haljini koja je privlacila pogled na elegantne i

istroSene ¢izmice, i ¢ita roman ,,Ponson du Terrail«.®%°

Matilde Serao opisujuci detalje prica pri¢u o djevojci nizega gradanskog sloja,
koja nosi nausnice koje oponasaju 'prave', nosi ¢izmice koje su izlizane, ali elegantne kao
'prave'. Serao, odnosno Caterina, nastoji doseéi 'pravi' luksuz i izbjeéi siromastvo vlastitoga
drustvenog pripadanja. Ona cak i Cita feljtonski roman koji ukazuje na njezin iskorak, njezinu
zelju da promijeni postojece drustveno okruzenje. Matilde Serao, u maniri slikarstva onoga
doba, oslikavajuci djevojku koja €ita, ne prikazuje Caterinu u prostoru salona s kraja
devetnaestoga stoljeca, kako bismo ocekivali, ve¢ je nalazimo u kontrastnom prostoru,
prasnjavoj vratarnici. Tako jo§ jace prepoznajemo njezinu teznju za druk¢ijim zivotom, za
profinjenoscu, kojoj je suprotstavljeno opipljivo, istinsko siromastvo u kojem zivi 1 iz kojega
potjece.

Kao suprotnost Caterini, portretirana je i aristokratkinja, ¢ista suprotnost

Caterine. Elegantna, profinjena, gracilna, krhke grade:

To je visoka i gracilna djevojka, odjevena u sivu svilu, dugackih i vijugavih velova, lica prozirno

blijedoga, gotovo vostanog, velikih crnih o¢iju (...) dubokog prodornog pogleda...610

Aristokratkinja je elegantna, lijepa, pa ipak, kao da osje¢amo sjenu smrti nad
njom.. Odjevena je u svilu, sinonim visoke drustvene rangiranosti, nosi koZnate elegantne
rukavice, no sva je njezina odjec¢a siva i blijeda, prozirna poput njezina lica. Matilde Serao
smjestit ¢e mladu aristokratkinju u prodavaonicu parfema, mirisljivu i rasko$nu, u kojoj ¢e se
ona, medutim, onesvijestiti. Njezin pad u nesvijest Matilde Serao rezira gotovo stereotipno,
ona Ce osjetljivu, profinjenu ljepotu aristokratkinje povezati s djevojackom bolesti, sa

neurozom, s osjetljivom psihom dobrostojece lijepe aristokratkinje. Krhka aristokratkinja

9 Nav. dj., str. 97.
610 Nav. dj., str. 222.
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postat ¢e tipi¢na predstavnica svojega drustvenog sloja i vremena u kojemu zivi, onesvijestit
¢e se zbog jakoga parfema koji uznemiruje njezinu nervnu senzibilnost.

Njoj ¢e, pak, biti suprotstavljen lik pralje, pa i uciteljice. One ¢e biti prikazane u kontekstu
svojih profesija. Njihov posao je tezak i naporan, ali one su smjele i odlu¢ne, i ustraju u
svojim poslovima.

Niska razlicitih Zenskih sudbina, razli¢ita porijekla, zivota 1 intimnih teznji 1
prica slijed su skica Zenskih figura §to oblikuju mozaik Zenskih prilika na prijelazu stoljeca o
kojima ¢e Matilde Serao cijeli Zivot pisati.

Dok je Mosaico crtica, tek skica razli€itih zivotnih prostora i razli¢itih osjecaja
zenskih likova, sljedece novele Per le fanciulle (Za djevojke), Apparenze (Prividi) i Dualismo
(Dualizam) portreti su dobrostoje¢ih, mladih aristokratkinja i njihovih izlazaka na uobicajena
mondena mjesta frivolne aristokracije. Matilde Serao $iri svoju lepezu karaktera: od
siromasnih djevojaka gradanske klase i radnica, ona pogled usmjerava na aristokratkinje.
Promatra ih u 'njihovom' ambijentu, na odmoru uz more, na balovima, u kazalistima, odjevene
po zadnjoj modi, prikazuje ih tonom blage ironije ili tuge zbog sentimentalne drame koja se u
njima odvija. Nama se tek po njithovom ulastenom i njegovanom izgledu ¢ini da 'drame' nema,
no u njima, unato¢ blagostanju u kojima zive, postoje i bol i patnja i nesigurnost. Sasvim
drugacija nesigurnost od one Zenskih figura drugoga klasnoga sloja. I sam naziv pripovijetke,
Apparenze, upucuje na prividnost srece.

U pripovijetci pod naslovom Dualismo u sredistu price je djevojka Flavia, mlada
zaljubljena aristokratkinja, razapeta izmedu dvaju, u potpunosti suprotnih, tipova muskaraca.
Patrizia Bianchi pripovijetku ¢ita kao ,,prikaz pozitivisti¢kih fizionomija i njihovih
kontrasta“®'!, dok Tommaso Scappaticci govori o porijeklu Flavije koji utje¢e na njezinu
sudbinu 1 uvjetuje ju: ,,ona je proizasla iz mijeSanog braka: njezin otac jako je visoko, a majka
jako nisko, a svatko ponaosob dao joj je svoju narav* %2

Ve¢ iz samoga naslova naslucuje se okosnica radnje: Leone i Everardo dva su
muska,suprotstavljena lika, razliCitih karaktera i razmisljanja, dva rivala koja Zele osvojiti

Flaviju. Leone je aristokrat, mladi¢ koji potjeCe iz istoga svijeta kao i Flavia:

611 Patrizia Bianchi, nav. dj., str. 26.

612 Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 21.
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...bio je mladi¢, pomalo i rodak, obiteljski prijatelj, (...) bio je aristokrat do korijena kose. (...).

Jedne veceri, izmedu polke i buffeta na izletu, nesto je povr$no obecao Flaviji, obecanje koje je

proizaslo iz komplimenta, vise proSaptanog nego izreéenog.é13

Obecanje je, zapravo, kako ga dozivljava Serao, jedno musko ljubavno
poluobecanje mladoj, naivnoj djevojci. Matilde Serao ¢e se vracati u svojim knjizevnim
djelima motivu obecanja i razocaranja koje proizlazi iz Zenskog vjerovanja i nadanja.

Odnosu Flavije i Leonea, Matilde Serao suprotstavlja odnos Flavije i Everalda,
mladog studenta koji se, dosavsi iz provincije, u kojoj je ostavio oca koji ga financijski

uzdrzava, naSao u gradu kako bi ostvario svoju profesionalnu karijeru:

...blijedoputi mladi¢, sumnjicav (...) razoren ambicijom, nesposoban vratiti se na stari i pravi put.

(-...) To je Everardova prica: pridodajmo joj strastveno srce, uznemireni nervni sustav, dva

strastvena oka (...).614

On je student koji bi Zelio postati pjesnik, siromasnog porijekla, provincijalac u
gradu, nesnalaZzljiv, ali Zeljan uspjeha. Susrece Flaviju u stambenoj viSekatnici, na obi¢nom,
polutamnom stubistu i beskrajno se zaljubljuje. Flavia je sve ono ¢emu se on nada. Izbor

mjesta gdje Everaldo prvi pura ugleda Flaviju nije sluc¢ajan. Matilde Serao pise:

Kako je i prirodno, susreo je Flaviju na mramornim stepenicama, jednog tmurnog jesenskog jutra,

slabog i tuznog svjetla, ali Flavija je bila plavusa i osmjehivala se.b13

Flavia je donijela 1 odnijela svjetlo, 1 ostavila trag u mladi¢evoj dusu. Zasjala je
u tamnom stubiSnom ambijentu. Matilde Serao opisuje prostor, tamni ambijent i suprotstavlja
ga zanosnoj pojavi Flavije.

Flavia ¢e biti rastrgana izmedu dva mladi¢a. Ona nije u stanju odluciti i izabrati
izmedu dvojice muskaraca.. I sama potjece iz mijeSanog braka i sama u sebi prepoznaje
razli¢ite svjetove ove dvojice. Izgubljena je pred njihovim dualizmom. U maniri
pozitivistickog duha, njezinu neodlu¢nost Matilde Serao ne osuduje ve¢ razumije. Takvo

ponasanje, neodlu¢nost izbora ili nedostatak odlucnosti i hrabrosti, nedostatak sigurnosti,

613 Matilde Serao, Dal vero, str. 12.
614 Nav. dj., str. 14.
615 Nav. dj., str. 15.
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nemoc i slabost svojih Zenskih junakinja, Matilde Serao ne sudi negativno jer ona nastavlja
pripovijedanje daljnjeg tijeka radnje bez komentara osude: Flaviju prepusta njezinom
nezadovoljstvu koje proizlazi iz njezine spomenute nemoci i nesposobnosti samostalnog
odlucivanja. Matilde Serao prepusta je njezinoj vlastitoj sudbini. Njezina sudbina prikaz je
sudbine mnogih djevojaka na prijelazu stoljeca. Matilde Serao ve¢ je zaokupljena nekim
drugim zivotom neke druge djevojke.

Silvia (Silvija) je pripovijetka u kojoj je glavna, istoimena junakinja prisiljena
provoditi prosjecni zivot u kojem obavlja svakodnevne, monotone, beskrajne kucanske
poslove. No, Silvia i sanja, osamljena, mirna, osluskujuéi zvukove vlakova koji neprestano
prolaze u daljini dok ih ona promatra s prozora njezine sobe. Zbog svog sanjarenja, ona se
osjeca krivom 1 izgubljenom. Nesretne duse, izgubljene u pretjeranom sanjarenju, ona
slomljena zavrSava kod lijec¢nika i ispovjednika.

U pripovijetci Silvia, u prvom je planu problematika Zenske psihologije. Matilde
Serao u ovoj pripovijetci ponovno 'smjesta’ svoj lik u skuceni prostor male sobice, koji
predstavlja skucenost Silvijina zivota. Matilde Serao prikazuje i nemogucnost mijenjanja
zacrtane sudbine, tuZznu pasivnost i obamrlost kao bolesti koja je glavna karakteristika
njezinih Zenskih likova. Silvija, mlada djevojka, podlijeZe nejasnoj sentimentalnoj bolesti.
Mlade bolesnice u interpretaciji Matilde Serao nisu tretirane kao ozbiljniji slucajevi bolesti.
Vise nego bolesnice, one su patnice. Vanjskim manifestacijama neuroze ona opisuje
sentimentalnu krhkost svojih junakinja koje postaju sve bljede, mrSavije,reagiraju impulzivno
1 iracionalno. Matilde Serao ih opisuje, razumije i propituje njihove reakcije kao Zena, kao
prijateljica. Promatra njihovu ljubav i njihov ljubavni odnos, ne baveci se destabilizirajuéim
aspektima dusevnih bolesti. Sentimentalnu patnju svoje Zenske junakinje ne osuduje kao
,.zensku bolest koja je u modi“®'®, kao §to je karakteristi¢no za literaturu s kraja devetnaestog
stoljeca. Ipak, nemojmo zaboraviti da je Matilde Serao pisala u vrijeme utjecaja Lombrosa,
autora hit-knjige onoga doba, knjige pod naslovom La donna delinquente, la prostituta e la
donna normale (Zena delikvent, prostitutka, normalna Zena), i bila §tovateljica njegove teorije
fiziognomije. I u njezinom su pripovjedalastvu prisutne ideje unutarnje disharmonije koja se
prepoznaje vanjskim, fizickim znacima. Pozitivisti¢ki utjecaj u njezinom pristupu toj 'Zenskoj
modernoj bolesti' prisutan je u kontekstu moralnih i psiholoskih posljedica ljubavne strasti

koje su Matildi Serao, kao zeni, zanimljivije. O utjecaju strasti na psihicku dimenziju

616 Igino Ugo Tarchetti, Fosca, Mondadori, Milano, 2015., str. 40.
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zenskoga lika pise i Nancy Harrowitz kada govori o junakinjama Matilde Serao u njezinim
romanima Castigo (Kazna), Addio, amore (Zbogom, ljubavi) i Fantasia (Fantazija): ¢!

Ljubavne novele Matilde Serao govore o utjecaju strasti kao sredi$njeg
elementa. U nekima od tih novela, Zenski likovi su ulovljeni u zamku vlastitih emocija buduci
da se prepustaju strasti koja je u pravili neuzvraéena i neispunjena. Na taj nacin, strast moze
utjecati 1 na psihi¢ku dimenziju jer se lik razboli 1 pokazuje tjelesne simptome slabosti.
Konacno, ona funkcionira i kao znak teskog statusa Zene i omogucava da se prikaze njezina
prava osobnost.

Patrijarhalni zakoni drustva, ukoliko ih se zanemari, djeluju iscrpljujuce na Zenu
koja postaje pasivna i tjelesno slaba.

Silviju upoznajemo u njezinoj Zivotnoj monotoniji, sporoj i tuznoj svakodnevici:

(...) Vec trideset i dvije godine sjedila je iza prozora balkona — i cijeli njezin prosli Zivot bio je

predstavljen u toj hladnoj i ravnodusnoj navici. (...)618

Djevojka Zivi usamljeno, u patrijarhalnoj atmosferi, s ocem koji je ,,egoista, koji je nikada ne
poljubi‘.61

Ona zivi uvjetovana njime i ambijentom koji prikazuje njezinu unutraSnju
samocu, njezin bolni gubitak majke, nedostatak ljubavi, a jedina njezina nada i veselje ¢ini

iS¢ekivanje i nada u ostvarenje vlastita majcinstva i braka:

(...) kuca je bila tuzna, stara, i u njoj se Saputalo (...), tu nikada nije bilo mladih, igre, nikada

smijeha, nikada mladoga lica, nikada nikoga tko bi joj pricao o majci, koja je prerano umrla.®?°

Tuzni i izolirani ambijent kuce u kojoj Silvia zivi, prikazuju patnju i pasivnost
njezine duse, njezine licnosti koja je 'stisnuta' u takvome prostoru, a tek slusajuc¢i prodornost,
zivost, galamu vlaka koja se ¢uje iz njezine kuce, ona doZzivljava i zamislja bogatstvo

vanjskoga svijeta:

617 Nancy Harrowitz, Antisemitism, Misogny and the Logic of Cultural Difference: Cesare Lombroso and
Matilde Serao, University of Nebraska Press, Lincoln and London, 1994, str.81-103.

618 Matilde Serao, nav. dj., str. 175.
1% Nav. dj., str. 176
20 Nav. dj.
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... u ljetnoj sezoni postojao je vlak koji je stizao iz Rima (...), a ona je zivjela dovoljno blizu kako

bi ¢ula sve zvukove (...), poput divovskog uzdaha, uzdaha koji se postepeno utiSavao, jer je vliak

ulazio u stanicu.%?!

Kontrast zivosti koju simbolizira vlak koji dolazi iz Rima i lika osamljene

djevojke na prozoru, Patrizia Zambon objasnjava u kontekstu teme provincije:

Snaga suprotnosti otvorenog-zatvorenog prostora, vrlo glasnog-ugasenog zvuka, aktivnog-
nepomicnog, uzbudenog-mirnog, najavljenog kroz interpretaciju i kroz prikaz teme provincije,

znacajno i intenzivno prikazuje mnogostrukost prikaza teme provincije u literaturi devetnaestoga

stoljeca, koja se odrazava i na zenski lik 622

Silvijina svakodnevica, njezina izoliranost i samoca ,svakoga dana nagrizaju

njezinu mladost i ljepotu:

Autorice u sklopu realizma na kraju devetnaestoga stoljeca, individualno prikazuju narativne i

estetske razloge za pripovijedanje o zivotima bez pric¢a, onim obi¢nim, mra¢nim, ugusenim,

ponekad i silom, i prikriveno povrijedenim.623

Jedinu dinamika, naruSavanje jednoli¢nog ritma zivota, pruzaju opisi straha
Silvijinih rodaka koji su zabrinuti da li ¢e se kada konac¢no 1 hoce 1i se uopée djevojka udati.
Matilde Serao ironi¢no ¢e zakljuciti da se Silvija, ¢ija je ljepota ve¢ nagrizena godinama,
mora udati jer ¢e ostati 'zitella' (usidjelica) te biti ,,prisiljena na dogovoreni brak.“ Temom
usidjelistva i prisilnog braka za djevojke bila jedna od glavnih tema na prijelazu stolje¢a, pa
su to 1 dvije teme kojima se Matilde Serao Cesto vraca u svojoj literaturi. Iz te dvije povezane
teme, proizlazi i tre¢a: tema braka, smisao i svrha braka za mladu zenu. Za Matildu Serao,
brak predstavlja vrhunac Zivota njezine Zenske junakinje. On moze biti i lo§, pokazat ¢e ona,
ali Matilde Serao instituciju braka smatra neophodnom za drustvenu i socijalnu sigurnost
mlade djevojke. Silvia ¢e se brakom uklopiti u drustveno okruZenje, a njezini osjecaji bit ¢e,
jos$ jednom, zanemareni, ili barem, 'pod kontrolom'. Izabranika ¢e prihvatiti, kao §to je sve

uvijek prihvacala: bit ¢e to znak poslusnosti i podredenosti muskarcu, kojemu se kéi (kao

62! Nav. dj., str. 179.

622 Patrizia Zambon, La provincia nel romanzo realista di fine ottocento; Torriani, Zuccari, Serao, u
AA.VV., Letteratura e oltre. Studi in onore di Giorgio Baroni, Pisa-Roma, Fabrizio Serra, 2012, str. 220.

623 Patrizia Zambon, Il filo del racconto. Studi di letteratura in prosa dell'Otto/Novecento, Alessandria
Edizioni dell'Orso, 2014, str. 220.
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Silvia svome ocu) podvrgava, kao zena, koja ¢e se realizirati uz muskarca, u braku. Ali buduci
suprug je, u Silvijinom dozivljaju; previse slicio na ujake 1 striCeve, na oca, na grad, na
zidove, na namjestaj, previSe da bi se u njoj pobudila nekakva promjena. U Silvijinoj dusi bio
je on tek jos jedna osoba kojoj je dugovala poStovanje i poslusnost, nove, isprazne obveze,
kao §to je isprazno i sve §to je okruzuje ...

Silvia 'izlaz' i nadu stoga nalazi u ideji moguceg majcinstva:

Ne, ona nije vise bila ona od prije. PrijaSnja Zena, mrtvo slovo, prazna stranica, to je nestalo,
pretvorilo se u zlatni odraz zalaska sunca na vodi i postala je kompletna zena, Ziva, snazna i dobra.

U tamnim i ugasenim o¢ima, onima kakve ima neka opatica, upalise se plameni ljubavne

slatkoce.5%

Tema majc¢instva kod Matilde Serao uzvisena je i najsvrhovitiji dogadaj u zZivotu
zene. Biti majka mijenja svaku Zenu — Silvia je pred maj¢instvom puna entuzijazma, prepusta
se sanjarenju, sada pod kontrolom majé¢instva, dozvoljenom i neopasnom. Ponovno se u njoj
budi mladost, radost, smisao. Njezina realnost se mijenja: ,,maj¢instvo je sveti znak*.®?

No, Silvija je podlegla pretjeranom sanjarenju i svladavaju je njezine emocije.
Ona se fizi¢ki 1 psihicki istroSila i nalikuje zeni koju je pogodila duSevna bolest, neuroza: ona
lako zaplace ili se prebrzo nasmije. Silvija je osudena na pasivnost, na bezizlaznost. Dok
njezina dusa cvijeta zbog majcinstva, njezino je tijelo vec¢ je slabo i iscrpljeno. Zdravlje joj se
pogorsava. Zatvorena u sobi, leze¢i u krevetu, Silvia je sama. U maloj sobici, u tisini, u
prostoru koji je vanjski odraz njezine unutrasnje nemoci: ,,U sobi bolesnice sve je tiho, u
okolnim sobama hodalo se na vrhovima prstiju (...)*.%*’

U okrilju smrti, Silvia se prisje¢a majke. Dok kéi umire, otac osjeca griznju
savjesti. Silvia gubi sina. Osje¢a usamljenost 1 bol zbog gubitka majke, bol zbog muske
sebi¢nosti oca, a u njezinoj maloj sobi, osjeca se smrt. Osjecaj smrti identi¢an je osjecaju
promasenoga zivota kojega je mlada Zena prozivjela. Silvia je o€ajnicki Zeljela napustiti
sredinu u kojoj je Zivjela. A sada je osudena na bolesni¢ki krevet. Zivot se nastavlja istim

ritmom. Silvia, iz vlastite male, mracne sobe, opet slusa vlak kako odlazi.

24 Matilde Serao, nav. dj., str. 181.
625 Nav. dj., str. 182.
626 Nav. dj., str. 183.
27 Nav. dj., str. 187.
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Matilde Serao nije vjerovala u dobrobit modernoga drustva prema Zeni. Stoga su
njezine junakinje poraZzene u nesretnim sudbinama, a njihove pobune i Zelje ne mogu
promijeniti ni njihov Zivot, ni Zivote ostalih Zena. Pesimizam Matilde Serao obuhvaca sve
zene drustva, a ona ga prikazuje kroz razli¢ite teme i problematike u koje upli¢e svoje
junakinje.

Pripovijetka 1/ trionfo di Lulu (Trijumf Lulu) primjer je pripovijetke u kojoj je
Matilde Serao dotakla veliku temu kroz koju ¢e, jo§ jednom, prikazati tipi¢nu sudbinu
zenskog lika - brak. Bavit ¢e se tom tematikom i u pripovijetkama In provincia (U
provinciji), Commedie di salone (Salonske komedije), Commedie borghesi (Gradanske
komedije), Idillio di Pulcinella (Pulcinellina romansa), Moglie di un grand uomo (Supruga
utjecajnog muskarca), Estratto dello Stato civile (1zvadak o bracnome stanju) i u pripovijetci
Un intervento (Intervencija).

Krajem devetnaestog stoljeca, brak je predstavljao najvazniji dogadaj u
sentimentalnom zivotu djevojke. Patrizia Zambon smatra da se upravo u zborskim novelama s
kraja devetnaestoga stoljeca najces¢e pronalazi tema braka u isprepletenim pricama o
majkama, tetkama i sestrama, u novelama koje prikazuju brak kao pozeljni cilj i puno
ostvarenje Zivota Zene na prijelazu proslih stoljeé¢a.®*® Matilde Serao ne vidi brak kao izraz
ljubavi, veé o njemu progovara u pragmati¢nom i poslovnom kontekstu. Cesto ga zato prati
osjecaj razocCaranja i gor¢ine.O braku nam govori zenski lik pripovijedajuci o svojim snovima
1 nadama koje se Cesto rasplinu u sudaru s ekonomskim neda¢ama i obiteljskim neslaganjima.

Lulu je djevojka vrckave naravi, puna zivota, djevojka koja obozava ¢itati i koja
zivi sa sestrom Sofijom, razli¢itog karaktera, sramezljivom i povu¢enom. Pripovijetka
zapocinje 'in medias res'. Kao u teatru, gledamo Lulu koja obavjestava sestru o svojem
skora$njem vjencanju. Pripovijeda kako je, na utrci konja, upoznala mladoga Roberta
Montefranca te s njim porazgovarala. Susre¢e ga i na drugim drustvenim dogadanjima,na
primjer u kazalistu te vjeruje u njihovo skorasnje vjencanje. Ironija kojom Matilde Serao
prenosi svu vaznost toga dogadaja navodi Citatelja da u ushitu Lulu prepozna povrSnost
dogovora i posumnja u ostvarenje samoga vjencanja te prati vrckavost Lulu koja tako prposno

i razdragano pripovijeda o vjen¢anju:

628 Patrizia Zambon, nav. dj., str. 35.
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Dakle, vjencanje je dogovoreno. Ostaje jo$ utvrditi taj vazan dogadaj: kada ¢u oti¢i kod

dogradonacelnika, hocu li nositi sivu haljinu ili smeckastu? Hocu li nositi $esir uz cipele ili ne?%?’

Njezina sestra Sofia, starija od Lulu, postaje tom odlukom usidjelica. Dok Lulu,
obasjana zanosom i sre¢om, zaljubljena u Roberta, sanja i planira vjen¢anje, njezina
suprotnost, Sofia, introvertnog karaktera, vrijeme provodi razmisljajuci, sama i povucena.
Matilde Serao smjesta Sofiju u neki izolirani ugao kuce isti¢uci tako jo§ dojmljivije njezinu
samocu i njezin fizicki izgled koji je druk¢iji od onoga njezine sestre Lulu. Matilde Serao joj

se obraca:

...ali kada netko, kao ti, ima strogo celo, tuzne o¢i i usta koja se ne smiju; kada se povlaci u neki

ugao da bi razmisljao, dok svi drugi plesu i smiju se; kada umjesto smijanja Cita, kada umjesto

smijanja sanja, kada, unato¢ mladosti, ostavlja dojam umora i starosti, tada je tesko biti Voljen.630

Muski lik Roberto nije u prvom planu i nije psiholoski produbljen. On sluzi tek
kao 'pomoc¢no sredstvo' kako bi Matilde Serao prikazala razli¢itost dviju zenskih sudbina i
likova dviju sestara, u odnosu na muskarca, na Roberta. Roberto je, dakle, tek standardizirani
muski lik kojim ¢e se Matilde Serao posluziti kako bi ispricala zivote svojih zenskih likova
koji jesu ovisni o muSkarcima. I Roberta, dok razmislja, Matilde Serao ironi¢no opisuje i

progovara:

Voli me, ali to nije beznadna ljubav. U podsvijesti, ni ja ne ¢eznem... bolje je tako. Po meni,

vrijede dvije jasne teorije, ¢vrste u mojoj svijesti: prva, dvoje zaru¢nika mora biti istoga karaktera;

druga, nikad se ne smije zapoceti iz velike ljubavi.631

U 'trecoj sceni', dok Sofia i dalje nastavlja promatrati vanjski svijet pun zivota
kroz prozor, Roberto je pozdravlja s ulice. Sofia, koju Lulu inace napada da nimalo ne voli
Roberta, zaljubljuje se i skriva pred sestrom svoju ljubav za mladica. Sofia je prikazana kao
ponizna, skromna, krhka i blaga djevojka. Nizu su prizori Sofije na prozoru koja mole¢ljivo
grli sestru. Kroz Sofiju Matilde Serao prikazuje zenski lik koji skriva svoje osjecaje, mladu

zenu koja je pasivna i1 koja u svojoj osamljenosti prozivljava svoju tugu, nesigurnost i bol:

629 Matilde Serao, nav. dj., str. 26.
630 Nav. dj., str. 27.
61 Nav. dj., str. 29.
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Sofia je ostala sama osluskujuci buku kocije koja se udaljavala i odvela majku i sestru, ostala je

sama, sama, kao §to je i zeljela. Kad je bila mala, i kad su joj ucinili neko zlo, plakala je sama u

krevetu, u tami, a tu je naviku i sada zadrzala... 632

No, Roberto dolazi i provodi vecer sa Sofijjom. Prolaze mjeseci, a Lulu se jo$
nije vjencala. Cak jo$ nije nista ni primijetila. Matilde Serao upli¢e druga dva problema koja
¢e razradivati u svojem daljnjem literarnom opusu: privid i nevjeru.

Lulu konac¢no otkriva §to se dogodilo budu¢i da se dvoje zaljubljenih drugacije 1

ponasa i izgleda:

Roberto vise nije onako vedar i veseo kao inace, ve¢ je zamisljen, blijed i uznemiren (...) Nije
nikada imao naviku pretvarati se i u tome nije uspjevao: strast, unutrasnja muka, itala mu se iz
ociju.(...) A pojavila se neka druk¢ija Sofia: nemirna i nervozna Sofia, koja je ponekad napadno
grlila sestru, a ponekad je satima nije vidjela, §tovise, bjezala je od nje. Lice joj se ponekad

zacrvenjelo, od temperature; u o¢ima bi se pojavila vatra; glas je bio ¢as dubok i potresen, ¢as

krestav i suh; usnice su joj Cesto drhtale 633

Na kraju pripovijetke, svatko zasluzuje svoju 'kaznu': Sofia je jo§ jedan zenski
lik koji se zbog velike ljubavne strasti razboljeva, Roberto druk¢ije razmislja i mijenja svoju
muski racionalnu teoriju o ljubavi jer i sam je zaljubljen, a Lulu utjehu nalazi u svojoj majci
koja je spaSava prekoravajuci je i smatrajuci da je neozbilja i povr$na. Svatko je podvrgnut
'pedagoskoj lekciji'. Matilde Serao pribjegava blago ironi¢nom tonu jer medu likove se ipak
vra¢a mir i ljubav - Sofia opet mirno spava, a Lulu i dalje sanjari. Mir je donijelo ipak neko
vjencanje:

Lulu je samu sebe pitala da li neka gospodica koja udaje svoju sestru, mora odjenuti modru svilenu

haljinu, ili samo ogrnuti svijetlozuti $al ukrasen jednostavnom c“:ipkom.63 4

Piccole anime (Malene duse), 1883., zbirka su od deset pripovijedaka, deset
kratkih prica o Zivotu djecaka i djevojc¢ica koje su smjestene u razli¢ite drustvene i socijalne

kontekste. Te malene duse odrastaju u Napulju u Italiji na kraju devetnaestoga stoljeca.

32 Nav. dj., str.30.
633 Nav. dj., str. 35-36.
634 Nav. dj., str. 39.
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Matilde Serao bila je pionirka socijalne pripovijetke. Uvjeti Zivota napuljskog naroda, bit ¢e
jedna od njezinih drazih tema. Predstavit ¢e probleme i obiaje svoga naroda. Cesto ¢e u
kolektivnim scenama koje ¢e smjestiti u telegrafske urede, Skolske zgrade ili ulice grada,
progovarati o ambijentima, ukusima, odje¢i, nacinu Zivljenja i razmisljanja svojih sugradana.
U vjernim, minucioznim opisima detalja koji ¢ine i okruzuju stvarnost njezinih likova, oku
Matilde Serao niSta nece pobjeci — prepoznavat ¢e se njezina rana naklonost verizmu. Ve¢ u
prvim proznim djelima ona je svoja sjeCanja usmjerila na Zene, uglavnom nepismene,
obespravljene i obeshrabrene Zene nizih klasa, one kojima je bila i sama okruzena. Njezina
osobna sjecanja protezu se na sje¢anja na vlastita okruzenja. Pripovijeda o napuljskoj Zeni, o
¢itavom zboru mladih napuljskih djevojaka, ali 1 o svakoj pojedinoj 'fanciulli'. Njezina osobna
sjecanja, sje¢anja na drusStvene pojave i1 druStvene nepravde sluze nam i kao povijesna
svjedo&enja.%*> (Prisjetimo se Halbwachsa kada govori o sje¢anjima cijele epohe ili
generacije, kao jednom od ciljeva autobiografije.) Ta svjedoCenja Matilde Serao piSe kao zena
kako bi iskazala svoju zensku solidarnost, solidarnost sa svojim skolskim kolegicama,
prijateljicama ili radnicama.5*

Ve¢ 1883. u casopisima ,,Gazzetta Letteraria“ i ,,Giornale di Napoli“ objavljuje
tekst In iscuola.*” To je autobiografski zapis iz njezinih dana $kolovanja kojemu je glavna
tema profesija uciteljice na koji se odlucuju mnoge mlade djevojke. U takvom odabiru one
vide moguci nacin oslobadanja od Zivota vezanog iskljucivo uz kucu. Unato¢ teskim i
okrutnim uvjetima koji su pratili takvo obrazovanje, ono im omogucuje da iz sfere kuénoga
ognjista zakorace u vanjski svijet. Bio je to izazov koji je u mladim djevojkama budio snagu i

ponos:

Sa zakonom Casati, koji je stupio na snagu po Ujedinjenju i poslije se prosirio po zemlji, alfabet i
decimalni metricki sistem bili su prvi krhki instrumenti kojima se razbijao zid neznanja iza kojega

su bile skrivene zene. Pocelo je regrutiranje i pripremanje Zena za uciteljice. Uciteljica je bila

635 James Fentress i Chris Wickham pojasnjavaju kako je ispisano Zensko klasno sjeéanje: ,,Zene u veéini
drustava vode klju¢ne trenutke kruga zivota (posebice rodenje i smrt). To nije uvijek zato $to imaju zivotno
iskustvo steceno izvan kruga obitelji, ve¢ su takvi trenuci upravo u njihovim rukama, prije negoli u rukama
muskaraca. Stovise, u veéini zapadnih druitava, Zene prije nego muskarci, imaju odgovornost ponovnog
prozivljavanja dijelova proslosti zbog svoje djece, kao sastavni dio procesa socijalizacije: slike poput onih
“takve smo mi bile“ koje je ispripovijedao niz zenskih pripovijedaca mogu se ponavljati generacijama....
James Fentress i Chris Wickham, Social Memory, Blackwell, Oxford, 1992., str.142.

636 Paul Connerton, u svojoj knjizi How Societies Remember, Cambridge University Press., Cambridge,
1989., suprotstavlja Zensko kolektivno sje¢anje muskome, i govori o tzv. opositional history, opozicijskoj
povijesti koja prikazuje povijesno marginarliziranu i zanemarenu klasu.

37 Pripovijetka Matilde Serao In iscuola bit ée uvrstena u zbirku pripovijedaka Piccole anime, Sommaruga,
Roma, 1883.
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medu prvim Zenama koje su izasle iz sfere kuce i usle na trziste rada. To su bile djevojcice koje su

iskoracile iz svoje stoljetne sudbine kako bi postale obrazovane. 638

Sudbina uciteljica ovisila je o tom zakonu. One su se obvezivale i na postivanje
'zakletve o moralnosti' koja ih je izlagala raznim ucjenama i prijetnjama. Cesto su se morale
odazivati na sluzbu u daleke, nerazvijene i zabite krajeve, udaljene od rodnih mjesta. Tamo su
nailazile na krajnju odbojnost druStva prema sebi i nerazumijevanje okoline jer su bile mlade
zene, Skolovane i samostalne, same i zaposlene. Mnoge spisateljice druge polovice
devetnaestoga stoljeca stekle su upravo takvo, u stvari skromno, obrazovanje 1 iskustvo, kao 1
sama Matilde Serao, Ada Negri ili Carola Prosperi, ili pak formalno obrazovanje uopce nisu
imale.

Vlastito iskustvo takvoga individualnoga Skolovanja i Zivota, a u funkciji
kolektivnoga, pricu o vlastitom iskustvu unutar velike price o Skolovanju mladih uciteljica,

Matilde Serao evocirat ¢e u pripovijetkama koje ¢ine zbirku Piccole anime (Malene duse):

Cekale smo vrijeme pripravnistva sa prikrivenom zabrinuto$¢u. Dani predavanja bili su monotoni,
¢esto tuzni. Mi smo ucile te nejasne programe bezvoljno i loSe, uz prestroge i potpuno
nezainteresirane profesore. Bile smo ve¢ uciteljice, a kada se s nama ponasalo kao sa Skolarkama,
to nas je ponizavalo i ljutilo. Neke od nas zivjele su u siromastvu, gotovo sve smo bile prilicno
siromas$ne, neke su imala maloga brata, neke uvijek odsutnoga oca, neke pak maéehu koja
zanovijeta, poneku bolnu ranu brizno prikrivenu, plemenito$éu i ponizno$c¢u skrivenu sramotu,
neke pak nesrecu, nepravdu sudbine, a neke su bile na sve ravnodusne. Nasih osamnaest godina
nije proteklo sretno. Suhoparna predavanja iz aritmetike, pedagogije i geografije zavrSavala su
kada smo se povlacile u melankoli¢ne prostore. No, praksa nas je spaSavala, razbijajuci
monotoniju, daju¢i nam dan odmora. Bilo nas je trideset i silazile smo po tri u prizemlje, u
osnovnoskolske razrede: svaka od nas dolazila je na red svaki deseti dan. Tog blazenog desetog
dana, pripravnice su odijevale novu haljinu, ako su je imale, aako je nisu imale onda su stavljale
Cisti okovratnik, od trake bi napravile masnu umjesto kravate, pocesljale bi se, a poneka bi i
nakovrcala kosu. Osmero nas bi ulazilo, izrekle bismo molitvu, upisivale prisustvo u registar, i
stajale tamo, zbunjene zamagljenih o€iju, ¢ekajuci devet da bi otisle dolje, dok su druge prijateljice

mrmljale: Blago vama koje idete na praksu! 639

Matilde Serao ukazuje na problem o kojem je kroz cijeli zivot promisljala - u

postojec¢im okolnostima, iskorak mlade zene u vanjski svijet gdje trazi posao i radi nece joj

38 Giuliano Amato, ,,I1 Sole 24 ore®, 8. kolovoza 2010.

639 Matilde Serao, Piccole anime, Sommaruga, Roma, 1883.
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donijeti vecu sre¢u od osamljenog ambijenta kuée u kojem se dotada kretala. Serao svoje
junakinje, ovdje Skolovane uciteljice, nece ispratiti hrabro$¢u ni optimizmom — na okrutnost
vanjskog svijeta upozorit ¢e ih pesimizmom.

1l romanzo della fanciulla (Roman o djevojci), 1886., zbirka je od pet
pripovijedaka koja prepricava mnostvo zenskih prica, razlicitih zenskih sudbina, koje se
susrecu sa svakodnevnim problemima, ozbiljnim i povrsnim, u razli¢itim drustvenim
ambijentima. Matilde Serao opisuje privatni 1 javni prostor kojim se djevojke krecu,
prikazujuéi ih kao individue unutar mnostva. To je presjek talijanskoga drustva i njegove
hipokrizije, sa Zenskom likom i njegovom sudbinom u sredistu.

U ovoj zbirci Serao je sabrala prva sjecanja vlastitog odrastanja. Iako djelo u
naslovu nosi oznaku 'romana’, radi se o pripovijetkama. Sama Serao, u ranim spisateljskim

danima, objasnjava zasto djelo tako naziva:

... ja ne zelim napisati roman, ne Zelim napisati neku novu vrstu, ne zZelim rijesiti problem
eksperimentalne psihologije, moju psihologiju ¢ine moje uspomene Ja samo kopam po svojim
uspomenama, gdje se sjecanja redaju jedno za drugim. (...) Napisala sam 'zborne' pripovijetke,
gdje masa pokrece radnju, gdje se dusa nalazi u mnostvu i nije mi zbog toga zao. Umjesto da sam
se sjetila jedne djevojke, ja sam opet evocirala sve prijateljice iz svoje mladosti, umjesto da sam

stvorila 'junakinju', ponovno sam prozivjela uspomene sa svojim prijateljicama iz davnih vremena.

To je gorak i tuzan san, zapisan na papilru.640

1l romanzo della fanciulla mozda je najizravniji autobiografski zapis Matilde
Serao u kojem se ona prisjeca godina i uspomena iz mladosti. Pripovijetke izlaze ve¢
pojedinacno u nastavcima u listu ,,Nuova Antologia®, od 1884. godine, a jedan primjer je i
pripovijetka Scuola Normale Femminile u kojoj se ponovno vraca temi Skolovanja i
obrazovanja mladih djevojaka, posebice izboru zanimanja uciteljice. Na sudbina uciteljica
Matilde Serao bila je vrlo osjetljiva. Te 1886. godine Italija je bila u znaku nesretne sudbine
mlade uciteljice Italije Donati, koja je prihvatila sluzbu u nekom dalekom seocetu gdje ju je
tiranizirao gradonacelnik koji joj je sluzbu i ponudio. StanovnisStvo ju nije prihvatilo i, bez
ikakve obrane, trpjela je kao Zena uvrede, da bi bila joS 1 lazno optuZena za nezakoniti

pobacaj. Nesretnica je poc¢inila samoubojstvo. Matilde Serao objavila je ¢lanak o njezinoj

640 Matilde Serao, I/ Romanzo della Fanciulla, uredila F. Banti, Ligouri, Napulj, 1985.
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sudbini u dnevnom listu ,,I1 Corriere della Sera“ u kojem je optuzila i upozorila na strasne
Zivotne uvjete uciteljica.®!

U pripovijetci Scuola Normale Femminile Matilde Serao opisat e €itav niz
'fanciulla' iz svoje riznice sjecanja iz Skolskih dana. Te su djevojke, prijateljski i
sentimentalno podrzavajucéi i hrabre¢i jedna drugu, lakSe izdrzale Skolovanje kako bi dobile
diplomu uciteljice.

Serao je pohadala jezuitsku konventsku Skolu, naziva Scuola Normale
Femminile, od 1871. do 1874.godine, bas neposredno prije nego $to je dobila sluzbu u uredu
Drzavnih telegrafa. Skolski registar iz njezinih dana postoji i danas, i nalazi se u Istituto
magistrale ,,Piementel Fonseca* u Napulju.®*? Serao namjerno iskrivljuje imena svojih
razrednih kolegica. Njihov identitet viSe nije vaZan. U njezinoj ideji, svaka od njih pri¢a svoju
vlastitu, ali i kolektivnu Zensku pricu. U toj se pri€i 'alter-ego’ Matilde Serao zove Caterina
Borrelli, §to je 1 opet aluzija na prezime njezine majke Bonelly, sjeca se razlicitih sudbina

djevojaka iz tog 'predivnog ljudskog herbarija': **

To su okrugla, vesela i iskrena sitna lica, ili pak tuzna, melankoli¢na lica, pogodena pateticnom
tajanstveno$c¢u njihovih Sesnaest godina. (...) Sve su slucajno imale, skriven ili izlozen, primjerak
knjige ,,Jacopo Ortis* na kojem su bili vidljivi tragovi njihovih naivnih suza. (...) U njihovoj
mladenackoj dusi sve su krile oteZalu osjecajnost, prikrivenu potrebu za plakanjem, tajanstvenu
potrebu za ljubavlju, a opsjedala nas je neprestana i blaga nostalgija za zivotom. (..) [zmjenjivale

smo pisma puna patetike, dijelile patnju. (...) A potom i ostale ludosti B

Sve djevojke imaju teske financijske probleme, a tako mlade, od takvih briga i
lakSe pobolijevaju: ,,...sve su djelovale bolezljivo, blijede, kao djevojke koje zive u vlaznom
prostoru, koje se lose hrane, koje spavaju uz otvoreni plin...“®*

Pripovijetkom ipak vlada druk¢ije raspoloZenje - unato¢ siromastvu iz kojega

potjecu i drami koju zive, duh njihove mladosti i njihova prijateljstva daje im nadu i povezuje

641 Matilde Serao, Come muoiono le maestre, .11 Corriere della sera®, 25. lipnja 1986.

842 Carpentieri Angela, Elementi di modernita nella scrittura femminile: Matilde Serao, Moderno e
modernita: la letteratura italiana, Atti di Congresso 2019., uredili Guerreri, Jacopino i Quondam,
Sapienza Universita di Roma, 2009.,
http://www.italianisti.it/upload/userfiles/files/Carpentieri%20Angela.pdf

43 Nav. dj.
644 Matilde Serao, /I Romanzo della Fanciulla, str.154.

5 Nav. dj., str.147.
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ih. Osamljene i preplasene, ali zajedno jace, jedna drugu hrabre i tjeSe, pa je stoga u njihovim

mladim Zivotima najveci problem, ipak, tek onaj strogi ucitelj i teski ispit:

...bile su zajedno, u parovima, tako ¢vrsto vezane da ih nikakva kazna nije mogla razjediniti; bas
stoga su se formirala Cvrsta prijateljstva koja su ukljucivala strasti, neosvojive simpatije te su lakse
prihvacale sve kazne, neprestano su jedna drugoj Cinile male usluge: slale su pisma, preuzimale ih

na posti, posudivale si medusobno kratke romane, u sjeniku, kriomice ih preuzimale, i ba§ zbog

toga, u tim mladim glavama postojao je samo jedan stalni cilj: kako izbje¢i kontroli nadredenih.%4¢

Matilde Serao sjeca se i prica 1 one osobne uspomene, koje nisu tako snazne i
svrsishodne ako predstavljaju samo njezino vlastito sje¢anje, no dojmljive su kada su dio
zajednickog, kolektivnog sje¢anja. Njezini osobni osjecaji kao mlade djevojke bit ¢e
uspomene na jedno vrijeme, jedan ambijent, na mnoge mlade Zene u njima. Predstavljat ¢e se
snaznu kolektivnu osjecajnost, onu koju ¢e drustvo prepoznati i u kojoj ¢e se 1 mlade zene
pronaci. U mnoStvu poraZenih ucenica, uvijek ¢e jedno 'lijepo i1 drago stvorenje', a ovdje je to

Checchina Vetromile, istupiti u ime cijele rasplakane grupe:

Slusajte, gospodine ravnatelju . (...) Lekcija je teska, nije jednostavna, u¢imo je veé tjedan dana, a

nismo shvatile nista. (...) Obe¢avamo da ¢emo je nauciti sjajno. To mogu reci u ime cijelog

razreda!®*’

Kronicarka djevojackih skolskih uspomena sjeéa se kako od dvadeset i tri
djevojke samo njih osam pristupa zavr§nom ispitu. Veéina njih je presiromasna i ne
uspijevaju toliko vremena ostati u Skoli. One odlaze ranije 1 ne dobivaju sve zavrSnu diplomu.
Vecina njih primorana je pronaci mjesto telegrafistice, uobicajeno radno mjesto za Zene.
Takva je sudbina i Matilde Serao. One 'sretnice' koje ostaju, prepustene su same sebi.
Prorijedenoga broja, nesigurne su i prestrasene. Kao uciteljice, bit ¢e poslane u nehumane
radne sredine, radit ¢e za bijedne novce. Zivoti mladih uciteljica zavrsit ¢e samoc¢om, bolescu,
pa i samoubojstvom.

Autobiografskim uspomenama Matilde Serao Cesto ¢e svjedocit kolektivnoj

autobiografiji:

646 Nav. dj., str.148.
47 Nav. dj. str.165.
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Kako sve to zavrSava? Smijehom? Naravno, sve je zavr$ilo smijehom. Na zavr$nom ispitu, Cetiri
djevojke iz grupe bile su opomenute zbog duga. (...) Od preostale tri, jedna je uzela diplomu i
otputovala u neko mjesto u pokrajini Biellesre, zvali su je tamo uciteljicom, (....) druga, koja je
odmah uzivala postovanje, a to je nepredvidljiv i neobican slu¢aj, odmah se tamo prehladila. A

posljednja? Ona je bila predivna, krhka i ljubazna. (...) stajala je na balkonu, (...), a zatim se bacila.

Mora da je umrla prije no $to je dotakla tlo, od mozdanog udara.®*

Matilde Serao je kronicarka uspomena koja ogoljuje dogadaje na tragu Zolinog
naturalizma, dok na tragu Verginog verizma nize i precizno opisuje ambijent i njegove
obicaje, a u svoju, ve¢ rano izrazenu inacicu verizma unosi svoj dozivljaj, potresni, snazni, ali
ne 1 pateticni osjecaj porazene djevojacke duse

U pripovijetci Telegrafi dello Stato (Drzavni telegrafi)®*’ mladenacke uspomene
Matilde Serao 'sele' se u drugo Zensko okruzenje: 'fanciulle' 1 'maestre’, djevojke 1 uciteljice,
zamjenjuju 'lavoratrici', radnice. Serao pripovijeda o mladim Zenama radnicama koje satima
neprestano rade kako bi zaradile tek bijednu sumu novaca neophodnu za prezivljavanje. Takvi
su uvjeti odrastanja, Skolovanja i zaposljavanja koje drustvo namece i 'nudi' nezasti¢enoj Zeni
u Napulju, krajem devetnaestoga stoljeca. Serao sada §titi drugu kategoriju Zena : radnice,
telegrafistice. I ta je pripovijetka tiskana u ¢asopisu ,,Nuova Antologia,* 1884. godine. U njoj
je takoder prisutan autobiografski sadrzaj buduci da je 1 sama Serao dvije godine radila u
Drzavnim telegrafima, u hladnim prostorijama pala¢e Gravina u Napulju. Biti telegrafistica
bilo je jos jedno tipi¢no zanimanje za djevojke onoga doba. U zbornim prizorima intime
mladih djevojaka nailazimo na njihove ljubavne patnje, osje¢aj umora, zabrinutosti zbog
siromastva koje svaka od njih ponaosob prozivljava. I ovdje, u mnostvu, izdvojit ¢e Matilde
Serao jednu, sada Mariju Vitale, koja, dok se smrzava u hladnim prostorijama u kojima sve

one rade, razmislja:

Cijela moja obitelj vjerojatno je vec rucala oko tri poslijepodne, poslije su otisli u kazaliste, na
dnevnu predstavu, u Fondo: prikazuje se ,,K¢i gospode Amgoti“. Blago onima koji se zabavljaju!

U devet e biti veé kod kuée i ié¢ ée spavati. Svi oni koji su proveli Bozi¢ u miru.5%’

48 Nav. dj. str. 184.
649 Matilde Serao, Telegrafi dello Stato, u Il Romanzo della Fanciulla, nav. dj., 1886.
630 Nav. dj., str. 26.
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Matilde Serao ispisuje socijalnu kritiku drustva, pa smo i u ovoj pripovijetci
svjedocima Citave 'klase telegrafistica' koje veze zajednicka patnja i1 zastrasujuca ravnodusnost
drustva. Prepustene su nekontroliranom iskoriStavanju od strane njima nadredenih, prihvacaju
1 spremne su obaviti svaki posao, u svim uvjetima i bilo kada kako bi uop¢e mogle zaraditi za
zivot. Obvezne su i prisiljene odraditi i prekovremenu satnicu za koju nece biti dodatno
placene. U strahu da ne izgube posao i time dovedu, ve¢ siromaSnu egzistenciju u pitanje, one
prihvacaju sve §to se od njih trazi. [zloZene su okrutnijim radnim uvjetima nego muskarci. Za
razliku od potonjih, od Zena se trazi €ak i zahvalnost, ¢ak i iskazivanje ljubavi prema takvome

radu:

Uvijek je bilo bolje sti¢i na posao prije ravnateljice, jer tako bi se pokazivao Zar i ljubav prema
poslu. (...). Sve one koje su htjele pruziti dokaz takve svoje ljubavi, stavljale su redom svoj potpis
pri dnu, na lista papira.(...)*!

Postupali su s njima kao sa zivotinjama za vucu, za ona tri bijedna franka po danu, izludene zbog
poreza, preplasene zbog kazni, zbog dana bolovanja. One su, medutim, sve imale maturu, no, u
Telegrafima su sluzile kao muskarci. Oni su dobivali dvjesto lira mjeseéno, a one su bile radnice
drugog reda. TraZiti nagradu? Ma kako da ne, ma kako da ne! Tko bi ih uzeo u obzir? Nisu bile
imenovane ni regionalnim dekretom, ni dekretom ministarstva: veé tek jednom obi¢nom izjavom
glavnog ravnatelja, koja se mogla svakog trenutka ukinuti. Ako se telegrafistica pokazala kao lo§
primjer ostalima, mogli su je poslati ku¢i, sve njih redom, bez ikakva prava na zalbu. Buduénost?
Koja buduénost? Bile su 'izvan plana', nisu imale prava docekati mirovinu: §tovise, pravila su
govorila jasno - s navrSenih Cetrdeset godina zivota, vlada ih je otpustala, bez daljnje rasprave: tj,
ako su uopce imale srecu da izdrZe biti telegrafistice do Cetrdeset godina. A tada ih je Vlada slala
na cestu, onako stare, otupjele, one nisu znale raditi niSta drugo, bile su oste¢enog zdravlja i bez

ijednog novéica.5%?

Matilde Serao ovdje $titi sloj zena koje pripadaju narodu, onih drustveno
podredenih, nezasti¢enih i prepustenih vlastitim sudbinama. Napisala je ovu pripovijetku
sjecanja deset godina nakon njezina vlastita iskustva u uredima DrZavnih telegrafa. Svoja
osobna sje¢anja smjestila je u drustveni kontekst ambijenta kojemu je i sama pripadala.

Ponovno susre¢emo iste mlade zene, djevojcCice i djevojke, koje 'odrastaju’ i
provlace se kroz cijelu zbirku, napisanu u istom stilu istih motiva i tema u pripovijetkama

koje su smjeStene u viSe razlicitih druStvenih ambijenata. Sve one ¢ine jedan zajednicki //

51 Nav. dj., str.36.
652 M. Serao, Telegrafi dello Stato, nav. dj., 1985., str. 36.
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romanzo della fanciulla: razli¢ite sudbine djevojaka u razli¢itim pripovijetkama ¢ine jedan
roman o jednoj djevojci.

Paul Connerton®>® naglasava ulogu 'povijesne rekonstrukcije' i 'drutvenog
sje¢anja' u autobiografskom §tivu. U naraciji Matilde Serao, 'povijesnu rekonstrukciju' kriticki
potvrduju povjesnicari, dok se 'drustveno sje¢anje' neprestano propituje - kao uzorak Matildi
Serao sluzi manja grupa zena, Zena radnica, onih druStveno podredenih, onih kojih se ona u
svojim autobiografskim uspomenama prisjeca.

U pripovijetci Terno secco (Dobitak na lutriji) ®>* Matilde Serao u prvi ¢e plan
postaviti odnos majke i kceri, koji je velikim dijelom autobiografski. Ve¢ smo prije, opisujuci
njezinu najraniju mladost, naglasili koliko je jaku ulogu u Matildinom Zivotu imala majka.
Bila je njezin uzor i §tit.> Ona ¢ée joj kasnije, naslovom svoje pripovijetke, zahvalno priznati
da je sve s§to zna poteklo upravo od nje: Da lei, tutto. U ovoj pripovijetci ona ¢e dati svoj
najidealiziraniji prikaz odnosa majke i kéeri.

Junakinji Caterini Borelly, daje ime po svojoj majci, ¢ije je prezime bilo Bonelli.
Prema kriticarki Martin-Gistucci, koja u prozi Matilde Serao slijedi tragove autobiografskih
podataka, i taj lik je ,kao Sto smo ve¢ vidjeli u pripovijetci Mosaico di fanciulle (Mozaik
djevojaka), identifikacija same Matilde Serao.®>

Terno Secco (Dobitak na lutriji) jos je jedna freska iz njezina djetinjstva, opisuje
zivot CetrnaestogodiSnje djevojCice 1 njezine majke u ambijentu siromasne radnicke klase koja
¢ini dio stanovniStva Napulja. To je napuljsko mnostvo koje u igri na sretne brojeve vidi spas
iz svojega siromastva, to je onaj siromasan sloj drustva koji zivi u nadi da ¢e im izvuceni
sretan broj promijeniti Zivot. 'Zensko jedinstvo', 'zenski kolektiv', mali 'obiteljski ménage'
sada ¢ine majka 1 k¢éi koje jedna iz druge, naizmjence, crpe snagu za zivot. Sluzavka
Tommasina, prepoznatljiv i emblematican lik u pripovjedalastvu na prijelazu dvaju stoljeca,
mudra i dobrohotna, svakodnevno je prisutna u njihovom jednoli¢nom Zivotu i budi majku 1

kéer koje spavaju u zajednickom krevetu:%>’

653 Paul Connerton, nav. dj., str. 13.
634 Matilde Serao, Termo secco,u All' erta sentinella, prvo izdanje 1888.; Baldini & Castoldi, Milano, 1914.

655 Smatra da Serao, piSuci o takvome odnosu, kojega smatra najvaznijim u odrastanju pojedinca, najavljuje
psihoanalizu dvadesetoga stoljeca., vidi u Nancy Harrowitz, nav. dj., 1994., str.45.

636 Vidi u: M.G. Gistucci, L'Oeuvre romanesque de Matilde Serao, University Press, Grenoble, 1973.

657 Anna Banti osvrce se na taj podatak: ,,MoZda je intuicijom djeteta Matilde posumnjala da otac i nije bio
za Paolinu Bonelly, nije bio dostojan i osjeajan partner. Prema uspomenama koje nam usmeno pri¢aju
¢lanovi obitelji, izgleda da je Paolina razdvojila bracni krevet i da je spavala sa kéerkom.*, u Anna Banti,
Nav. dj., str. 12.
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... Htjela bih da spava do kasna, da nije prisiljena i¢i u skolu - rekla je majka, dok se jednostavno i
mirno pocela odijevati.

Ide u Skolu i steci ¢e vrline, kaze odlu¢no Tommasina, da ja znam C¢itati, ne bih bila sluzavka!%>®

Autobiografsko sjecanje ¢e u ovoj pripovijetci biti usredotoc¢eno i na napuljski
zivot, koji ¢e se 'u malome' prikazati isjeCkom iz zivota majke 1 kéeri. To je Zivot koji se
sastoji od malih radosti i1 velikih boli uzrokovanih nedostatkom novaca i boljih zivotnih
prilika. Skromna gospoda, uciteljica jezika, zaokruzila je sretne brojeve na listi¢u lutrije, ali
nije ga uplatila jer je zadnji novac dala na Skolovanje svoje kceri. Njihova je nesreca tek jedna
u nizu sli¢nih: Matilde Serao okruzuje majku i kéer nizom jednako izgubljenih likova,
prestrasenih pred svojim problemima. U sredistu je realisti¢an prikaz okoline niZzeg
gradanstva tuga i o¢aj majke i kéeri koje su izgubile nadu i koje su osudene nastaviti zivot u
okruzenju koji je navikao samo na siromastvo. Dok su majka i kéi okosnica radnje, oko njih
Matilde Serao pripovijeda sudbine drugih likova koji se srecu na stepenicama ili ulicama,
likova ¢€iji su problemi razli€iti koliko i njthovo ponaSanje. Prica je to o jednoj ¢etvrti Napulja
u kojoj se na ulici 1 pati i slavi, 1 u kojem dva Zenska lika u skromnosti doma ostaju vezane
zajedni¢kim gubitkom nade. Kolektivnoj radosti zbog osvajanja sretnoga broja na lutriji bit ¢e
suprotstavljena tiha bol dviju Zena, prikazana bez suvisne sentimentalnosti, usporenim
ritmom, bez komentara. Nasuprot grubosti kojom ¢e okruzenje biti prikazano, bolno ¢e
zvucati neprestano ponavljanje male Caterine: ,,Oh, mama, ti me vodis, ti me hrabri§, ovako
malu.* %%

Jedna freska sa margine sjecanja iz doba djetinjstva, postat ¢e srediste price o
zivotu siromasne Cetvrti jednoga grada i njegovih obicaja.
U pripovijetci Anniversario (Obljetnica)®®, koja 1888. izlazi u knjizi pripovijedaka Fior di
passione (Cvijet strasti)®?’, glavni motiv su snazne uspomene koje evocira iz svojega
djetinjstva. Pripovijetka je napisana na poticaj urednika lista ,,Corriere di Roma“ koji je zelio
Citateljima ponuditi neko Stivo za dugo toplo ljeto tijekom kojega se ne dogada niSta. Novo
izmisljena ljetna rubrika zvala se “Tjedan pripovijetke.* Prva je pisala Matilde Serao, i to ne

samo zbog postovanja koje uziva kao spisateljica, vec i zato $to je sama pokrenula te rimske

658 M. Serao, Termo secco, u All'sentinella, Baldini & Castoldi, Milano, 1914, str. 119-120.
% Nav. dj., str. 124.
660 M. Serao, Anniversario, u: Fior di Passione, Galli, Milano, 1888.

661 M. Serao, Fior di passione, nav. dj., 1888.
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novine i bila njihova urednica. Svojstvenim autobiografskim stilom $to ga karakterizira tekst
koji nije nikada nije napisan u prvom licu, Matilde Serao evocira svoje uspomene.
Protagonistica ove pripovijetke je donna Clariclea, koja utjelovljuje sje¢anja na
Matildinu majku, krhku Paolina Bonelly. Pripovijetka prati 'koordinate' sje¢anja na njezino
djetinjstvo: mala Caterina sama je Matilde, a ku¢a u mjestu Ventaroli, upravo je ona u koju ih
je sklonio otac 1 u kojoj su majka i1 k¢i same Zivjele, nakon povratka u ocevu domovinu, u
vrijeme pripajanja Napulja Italiji, sve dok se nisu pridruzile ocu u Napulju. Matilde opisuje
zivot i ritam maloga mjesta Ventarolija, mjesta njezina oca i ljudi njegova kraja te zapisuje

Sarmantne skeceve kojih se sjeca iz vlastitoga djetinjstva:

Necete pronaci Ventaroli na mapi: ono je ¢ak manje i od nekog mjestasca, to je mala koliba na
brezuljku...Tamo ima 256 dusa, tri gospodske kuce, jedna posve bijela crkva i groblje posve

zeleno... (...). U Ventaroliju ljudi se bude u $est ujutro, jedu u podne, spavaju, Secu, veceraju u

sedam, i odlaze natrag u krevet u osam.%?

Ozbiljnoscu literarne tematike ova se pripovijetka ubraja u niz njezinih
pripovijedaka koje opisuju ritam i nacin zivota u jednome okruzenju koji vrvi od niza malih
ljudskih dusa koje, svaka svojom individualno$¢u, ¢ini harmoniju i obicaje stanovniStva
maloga mjesta. U kontekstu rane autobiografije Matilde Serao, ova je pripovjetka zanimljiva i
stoga $to ju je pronasao sin Matilde Serao, Paolo Scarfoglio. On u pripovijetci identificira i
svoga djeda Francesca Seraoa 1 obiteljsku kucu u mjestu Ventaroli. PiSe Citateljstvu da je
pripovijetku pronaSao u kopiji novina starih sedamdesetdvije godine, novina koje su zajedno
pokrenuli njegovi roditelji Matilde Serao i Edoardo Scarfoglio. Pripovijetka je kratka prica
tiskana u povodu dvadesetpete obljetnice bitke u Volturinu i opisuje posljednje dane
Burbonskog Kraljevstva. Matildin sin Paolo s nostalgijom se sjec¢a vremena kada je Napulj

bio Kraljevina:

Ovo je zivahna biografska freska, karakteristicna za nekadasnji gradanski svijet kojemu je ona
pripadala i krvno i duhovno, i koji je bio toliko prepoznatljivo nas, onda kada je Napulj bio jos

Kraljevina, i ne mozemo, a da ne zalimo za njime, kao za malom izgubljenom domovinom.®3

662 M. Serao, Anniversario, ,,]1 Mattino*, 24. sije¢anj 1956.

663 Paolo Scarfoglio, Terza pagina, ,,]1 Mattino*, 20. lipnja 1956.
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Unatoc¢ sje¢anjima na najranije djetinjstvo, Matilde Serao nece zivjeti u
proslosti, ve¢ ¢e biti uvijek okrenuta sadasnjem trenutku: i privatno i javno, i u novinarstvu i u
literarnoj poetici. Postat ¢e kroni¢arka modernoga Napulja koji ¢e biti njezin grad, njezina
novinarska i literarna tema. Male crtice iz djetinjstva, pretocit ¢e se u velike teme grada

Napulja i zena juga Italije.

4.5. 'Pedagogije Zenskoga' u romanima Matilde Serao

4.5.1. Fantasia (Fantazija)

Roman Fantasia (Fantazija) 1883.,°% kako pise Tommaso Scappaticci,®®
najbolji je primjer njezina jedinstvenog verizma kojega ¢ine dokumentarizam poprac¢en
analizom unutrasnjega svijeta likova kao 1 njihova ponasanja. Ovaj roman, kako smatra Anna
Banti,* nosi indikativan naslov Fantasia (Fantazija) i potvrduje Matilde Serao kao modernu
spisateljicu koja tezi istrazivanju. Matilde Serao sluzi se dvjema razlicitim i kontrastnim
tehnikama: onom unutra§njom, osobnom i onom objektivnom, izvanjskom. To je tipi¢ni

667 5 velikim likovima i predvidljivom radnjom. No, tehnika

roman devetnaestoga stoljeca,
kojom se sluzi Matilde Serao ¢ini roman razli¢itim od naturalisti¢kih romana koji su tada bili
u modi. Banalna prica ispri¢ana njezinim opisnim, dokumentaristickim stilom, postaje
dokument kojim svjedoci obi¢ajima svoga doba.

Okosnicu romana ¢ine dva medusobno suprotstavljena i kontrastna zenska lika,
Lucia i Caterina. Dvije Zenske figure su razli¢itih karaktera i razli¢itih nacina zivota. U
romanu se pojavljuje 1 muski lik oko kojega se formiraju odnosi dviju mladih Zena. Sam
naslov romana upucuje na glavnu temu i problem koji pokrece pricu junakinja. Matilde Serao
u srediSte romana smjesta neobuzdani zanos i prepustanje mastanju, fantaziji, sanjarenju.

Fantazija je spremna deformirati i slomiti realnost kako bi se ostvarilo zadovoljstvo koje

pruzaju vlastite Zelje. Neobuzdanost fantazije u kontrastu je s mirnom racionalnos¢u kojoj je

664 Matilde Serao, Fantasia, Casanova Editore, Torino, 1883.
665 Tommaso Scappaticci, nav. dj., str. 63.
666 Anna Banti, nav. dj., str. 41.

667 No, ilustrativan je za ono §to je Charlotte Brunsdon nazvala ,,pedagogije Zenskog®, Pedagogije Zenskog.
Feministicko poducavanje i Zenski zanrovi, vidi u: Politika teorije. Zbornik rasprava iz kulturoloskih
studija, Disput, Zagreb, 2006, str. 157-179.
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nepoznat svaki bijeg i otklon ka sanjarenju i koja uvazava pravila i zakone svakodnevice.
Predstavljena su dva razliita zivota i svjetonazora, a u romanu ih predstavljaju dva razlicita
zenska lika. Caterina je ona razumna, umjerena junakinja. Upravo ona prikazuje 'Zenski ideal’
s kojim se poistovjec¢uje Matilde Serao - ona je spremna prihvatiti podredenu Zensku ulogu,
bez opiranja prihvaca dogovoreni brak, postuje roditelje i voli supruga bez pretjeranih
sentimentalnih izljeva, a zivot provodi ne zanemaruju¢i dom i vlastiti znacaj u njemu. Ona je
skromna, jednostavna i smirena. U nevjeru koju po€injavaju njoj dvije najblize osobe, ne
vjeruje i dugo odbija povjerovati. Njezin ¢isti moral nevjeru dragih osoba odbija prihvatiti.
Kada se s tudom nevjerom suoci, njezino razoc¢aranje predstavlja i zavrSetak njezina zivota. |
njezin izbor smrti je moralni ¢in — njezino samoubojstvo je ¢in bez suvisne patetike 1 pocinjen
u tiSini. Caterina je tipi¢an primjer idealnoga Zenskoga lika prema svjetonazoru Matilde
Serao. Caterina je zenski lik koji Zivi za ljubav, za obitelj 1 obiteljski zivot. Ona uziva u svim
moralnim tradicionalnim vrijednostima zivota i takav zivot pruza joj sigurnost i mir.

Lucia Altimare je Caterinin antipod. Ve¢ izbor njezina prezimena upucuje na
egzaltiranost njezina karaktera, na odmak od realnosti 1 na teznju k nestvarnom, uzvisenom,
na bijeg od 'obi¢noga' Zivota, okruzenja, od 'pravih' vrijednosti. Prezime Caterine je, medutim,
'obi¢no' , Caterina Spaccapietra.®®® Ve¢ izborom takvih prezimena Matilde Serao ukazuje na
razli¢itost dva zenska lika.

Lucia Altimare je mlada, pomalo neurasteni¢na Zena:

(...) A crne zjenice u plavkastoj roznici su se povecale kao da joj se prikazuje nekakva vizija. (...)
Lucia Altimare je, Sirom otvorenih i uperenih o¢iju na svijecu, ustiju nakrivljenih na desno, molila,
stresavsi se svako toliko zbog nervoznog uzdisanja: pokraj nje je Caterina Spaccapietra molila
mirno, tupog pogleda, nepomicnog lica bez izraza. (...) Nastao je trenutak tiSine, a onda se zacuo
davljenicki glas Lucije Altimare koja je mucala:

- Marija... Marija... lijepa Marija...

(...) Lucia Altimare je, tiho, bez jecanja, plakala. (...)

Na stepenici oltara, na barSunu crvenog tepiha, kleCala je na koljenima, rasirenih ruku, opustene

glave: sablastan prizor. Bila je to Lucia Altimare, u nesvij esti. 009

Lucia je ona koja jasno vidi ograni¢ene mogucnosti njezina 'zenskog' postojanja,
a to je za nju frustrirajuce. Ona ne prihvaca takav zivot, za razliku od Caterine koja je

'pomirena’ sa Zenskom podredenosti 1 ovisnosti, pa je u takvome zivotu Cak i sretna 1 mirna.

%8 Altimare, visoko more; Spaccapietra, razbijanje kamena.

669 Matilde Serao, nav. dj., str. 2-9.
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Lucija je sve vise nalik svemu onome $to je drustveno neprihvatljivo. Matilde Serao tome
nudi i razloge - mozda je takva zbog dotadasnjem usamljenog zivota jer Lucia je izgubila
majku rano, provela je mladost bez njezine ljubavi, a od oca se uvijek osjecala nevoljenom i
odba¢enom. Odgajana u strogom, patrijarhalnom odgoju, u vjeri i samo¢i, Lucia na zivot
gleda pesimisti¢no, a njome ovladaju nemir i histerija, nesigurnost i bolan i melankoli¢an

dozivljaj stvarnosti koja je okruzuje:

Cini mi se da sam dovoljno Zivjela, da sam dovoljno toga progla, da sam ostarjela. Cini mi se da

sam svugdje naisla na pepeo i blato. Mu¢no mi je. Rodeni smo samo da patimo.670

Ona je svjesna da zivi onako kako nije Zeljela — otac joj zbog moguce drustvene
osude nije dozvolio da se zaredi kao Sto je Zeljela. Osamljena ona se prepusta €itanju, Cita
puno i zna da Cita 'pogresnu’ literaturu: Leopardija (romanticara!) koji je ¢ini nesretnom.
Prostodusna Caterina dobronamjerno joj daje savjete da se ostavi Citanja.. Lucia zna da joj
¢itanje 1 razmisljanje Stete, pa ipak moli Caterinu da je pusti da govori, da Cita.

Lucia puno ¢ita, puno pise. Zbog strasti koja njome vlada ona ispisuje mnoga pisma Andrei:

Lucia se prepustala najstrastvenijim frazama, ispunjavajuci pisamce poljupcima, zarkim izrazima,
pa jos poljupcima, pritajenim Zeljama, divljim Zeljma, poljupcima, poljupcima, poljupcima, stalno,
stalno, stalno. Zavrs$avala je ovako: Ne osjecas li kako moja usta umiru na tvojima?- i Andrea ih je

0sj e¢ao.57!

Caterina bas i ne ¢ita previse. Cak ni kada joj Alberto, Lucijin suprug, predo¢i

Lucijin 'dnevnik ljubavi', dokaz njezine afere sa Andreom, ona ne ita:

Vi ne razumijete, o tome se radi, kako ja znam sve to? Sjecate li se onog romana kojega je Lucia
pisala, svake no¢i? Jos jedna neistina. To nije bio roman: to je bio njezin dnevnik. Svaki dan u
njemu je zapisivala sve ono §to joj se dogadalo, tolike misli, tolike fantazije. Cijela ljubav je tamo
opisana do u detalje, svaki pogled, svaki poljubac, svaki ¢in. Oh, tamo se nalaze prekrasni ulomci

opisa, prekrasne su stvari ispri¢ane. To je pou¢no pismo, i zanimljivo. Koristit ¢e vam, ako zelite.

Citajte, Sitajte, zabavit ete se.5”2

670 Matilde Serao, nav. dj. str. 34.
671 Matilde Serao, nav. dj., str. 133.
672 Matilde Serao, nav. dj., str. 155.
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Lucia je beskrajni idealista, ne vjeruje ¢ak ni u mo¢ ovozemaljske ljubavi:

Snovi... snovi... fantazirala je Lucia, prelazeéi pogledom njezinu malu ljekarnu (...) Fantazija je
dolazila po svoje; Lucia je govorila sama sa sobom, obracala se svojoj sobi: budi mirna, smirena,
spavaj nepomic¢no i kao bez duse do kraja veceri, a tada ¢e moja izmucena dusa do¢i i ispuniti te

tjeskobom. Zaustavljala se pred pisa¢im stolom od crnog mahagonija. (...) Obuzeta fantazijom,

vidjela ga je kao lijes.673

Lucia je krhka bolesnica svojega doba kojoj Matilde Serao pristupa poput
modernog psiholoskog terapeuta. Zrtva Zenskih neuroti¢nih fantazija, ona sanja o sebi kao
opatici, usamljena se obrac¢a samoj sebi u svojoj sobi, pisaci stol na koji se oslanja vidi kao
lijes, a 1 njezini lijekovi sluze joj da bi izbjegla vlastiti ponor u koji je guraju njezina zelja,
mastarije, strah, osje¢aj krivice, tjeskoba i njezin potisnuti eros. Uslijed sraza izmedu njezinih
mastarija i realnosti, ona se iz milosrda udaje za mladoga, bolezljivog u nju zaljubljenog
Alberta Sannu. PiSe Caterini i1 ispovijeda se kako se namjerava udati za bolesnika koji joj ne
moze dati djecu, pa ¢e biti liSena 1 majCinstva kao jedine nade. Matilde Serao posegnut ¢e i za
znanstvenim materijalom, za popularnom medicinsko-znanstvenom dokumentacijom onoga
doba. Osvrée se na poznati roman Paola Mantegazze Un giorno a Madera (Dan u Maderi) s
podnaslovom Una pagina dell'igiena d'amore kako bi podsjetila na ideju o 'ljubavnoj higijent'
emotivnih odnosa, No, nikada znanstvenu dokumentaciju nece interpretirat doslovno u skladu
s onodobnim sluzbenim stavom prema zenskoj dusevnoj patologiji. Matilde Serao osudit ¢e
Luciju u skladu sa svojim svjetonazorom. Lucia je lik sa viSe romanticarskih, a manje
pozitivisti¢kih karakteristika.®’*

Nasuprot Luciji i Albertu predstavljena je Caterina, ve¢ udata za Andreu Lietija,
mladica koji prsti od energije i optimizma. Caterina i Andrea predstavljaju sretan par.
Caterina je spremna na zrtvovanje, dobronamjerna je, uvijek spremna pomoci osjetljivoj
Luciji te je prima u goste u njihovoj ku¢i. Tom se prilikom Andrea zaljubljuje u Luciju, koja
mu spremna uzvraca privlacnost. Unato¢ osje¢aju odgovornosti prema vjernoj i velikodusnoj
Caterini, Lucia se ne uspijeva otrgnuti od vlastitih Zelja, od sanjarenja. Navala emocija,
osjecaj griznje savjesti i nespokoja, dovodi Luciju do jakog histeri¢nog napada, u gréevima

bunca, gubi svijest, Cupa si kosu, pada:

673 Matilde Serao, nav. dj., str. 85.

674 Laura Nay, Fantasmi del corpo, fantasmi della mente: la malattia fra analisi e racconto ( 1870-1900.),
Edizioni dell'Orso,Alessandria, 1999., str. 230.
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Radilo se tu samo o grijehu, proklinjanju, ubojstvu, smrti, vjecnom prokletstvu, o paklenoj griznji
(...) Ona se bojala Boga, muskaraca, svoga muza, Caterine, samoga Andree: osjecala se

obeshrabljena, izgubljena, gurnuta u ponor bez dna. Umrijeti, umrijeti!, vapila je u svojim

pismima.675

Uvrijezeno misljenje onoga vremena jest da je misticizam, zaaranost,
prepustanje fantaziji, sanjarenje — psihicka, dusevna bolest. U svojoj dobronamjernosti,

Caterina opravdava Luciju:

To su ¢udne misli koje joj uznemiruju razmisljanje. Ona kaze da su to vizije, ono $to lijecnik

naziva halucinacijama. Ona vidi ono §to mi ne vidimo.%”%

Ovakva emotivna, 'laka' histerija zahvaca jos jedan od najslavnijih likova iz
knjizevnosti devetnaestoga stoljeca, lik Emme iz Flaubertova romana Madame Bovary. Lucia
1 Emma, Lucia kao Emma, nesretni su Zenski likovi. One su zrtve tumacenja njihove nesrece’
kao 'Zenske bolesti' onoga doba. Predstavnice su gradanske drame, drustva i onodobnih
drustvenih vrijednosti, Zrtve koje ne prihvacaju ondasnje predodredeno mjesto Zene u drustvu.
Lucia se i identificira u svojoj nesre¢i s Emmom kada zapita Andreu zna li uopce da se
njihova situacija nalazi i u romanu Madame Bovary.

Fantasia je roman o ljubavi 1 zenskoj dvojnosti, koji zavrSava tragicnim
samoubojstvom jedne od junakinja. Caterina, predstavlja Zenu-andela, krhku 1 blagu, a Lucia,
fatalnu Zenu- zavodnicu. Odnos izmedu dviju junakinja dominira cijelim romanom. Dva
zenska lika bit ¢e jednako uniStena i uznemirena ljubavlju, emocijom kojom ¢ée obje biti
vezane uz Andreu, Caterininog muza. lako ¢e Lucia biti utjelovljenje Zene- ¢udovista, i nju ¢e
ljubav, kao moralni zakon u zivotu svake Zene, dovesti do uniStenja, ali i do trijumfa - ona
bjezi na kraju romana sa Andreom, Caterininim suprugom.

Lik Caterine prikazan je uglavnom iz vanjskoga kuta gledanja. Njezine emocije
su izravne, jasne 1 plo$ne, benevolentne 1 nenametljive. Njezina antagonistica Lucia lik je,
pak, umjetne i napadne senzibilnosti. Caterinu ne odlikuje strast, Lucia je njome definirana:
ona je Zena- vrag, sebicna izgladnjela prozdrljivica muskaraca i njihovih osje¢aja. Prepusta se
dugim monolozima kako bi samoj sebi opravdala vlastiti egocentrizam i sebi¢nost, a sve

protagoniste koji su s njom u vezi njezin egoizam pretvori u Zrtve. Zbog vlastita licemjestva

675 M. Serao, nav. dj., str. 319.
676 M. Serao, nav. dj., str. 292.
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ulazi u brak s bolesnim mladi¢em, iskazuje brigu za siromasne, ¢ini to iz dosade, a Boga i
Mariju zaziva kako bi joj olaksali griznju savjesti pri bijegu s Caterininim suprugom
Andreom. Njezina pateti¢nost pritom sluzi Matildi Serao kako bi osudila Lucijin deformirani
moral. Njezinom laznom 1 opakom Sarmu podleci ¢e i Andrea kojega upoznajemo kao
pristojnoga mladi¢a. On i sam postaje Lucijina Zrtva: od sigurnog i pouzdanog gradanina
pretvara se u izgubljenog - romanticara.

Andeoski Zenski karakter Caterine tradicionalno je prikazan u idilicnom i
domacinskom ambijentu i odgovara konvencionalnim obi¢ajima, dok je Lucia fatalna Zena,
zena C¢udoviste, prikazana izvan idili¢ne sfere obiteljskoga zivota te tek postepeno snazno na
njega utjece. Serao upotrebljava zensku dvojnost kako bi ukazala na egzistencijalnu krizu
Zenske li¢nosti.

Margaret Higgonet sagledava tu krizu u sklopu devetnaestog stoljeca te, osvréuci

se 1 na problem samoubojstva u knjizevnosti, kaze:

U devetnaestom stoljecu tema Zenskoga identiteta dosla je u srediSte paznje zbog nejednakosti
izmedu individualnih aspiracija i druStvene stvarnosti (...) Lik, sa svojim refleksiviom odrazom,
predstavlja tek djeli¢ sebe samoga. Zena je tipi¢an mali dio sebe same, promatrana u zrcalima i

razmiS$ljanjima drugih. Feminizacija samoubojstva u devetnaestom stoljecu ide ruku pod ruku sa, u

stvarnosti jo§ uznemirujuc¢im, negiranjem zenske sposobnosti da slobodno sama bira.t”’

Serao je motiv ubojstva predstavila kao tragican zavrSetak Zivota lika kao §to je
Caterina. Motiv ubojstva predstavljen je kao obrat od klasi¢nih primjera u ranijoj literaturi
gdje je ubojstvo uglavnom vezano uz musku sferu i prikazano kao herojski ¢in. Caterina je
zenski lik koji se ubija tiho, u samoci, u vlastitoj bezizlaznosti. U njezinom samoubojstvu
nema herojstva. Ona je potlacena, ponizena Zrtva. Njome ne vlada strast, ona je liSena
entuzijazma, spokojna. Ljubazna i mirna do kraja, takva je i kada otkrije nevjeru.

Zena- andeo ne pise ni ne ¢ita romane o strastvenoj ljubavi, ne sumnja ni ne
naslucuje presucenu, skrivenu romansu supruga i Lucije. A kada kona¢no shvati istinu 1 kada
shvati da je ostavljena, ona, kako i dolikuje zeni- andelu, percepciji idealne zene Matilde
Serao, situaciju sagledava sa smirenim, hladnim razumom. Na suprotan nacin od uvrijezene
zenske histerije koja karakterizira fatalnu Zenu, Zenu- cudoviste, Luciju. Caterina, nau¢enim

automatizmom kucanice prolazi svojim domom, obavlja niz uobi¢ajenih radnji koje su, u

77 Margaret Higgonet, Suicide: Representations of the Feminine in the Nineteenth Century, ,,Poetics
Today*, 6, br. 12, Duke University Press, 1985, str. 103—118.

206



agoniji koju prozivljava, postale bezli¢ne i nevazne, te se odlucuje na samoubojstvo, potpuno

neocekivano i neprimjereno, u neskladu s karakternim crtama njezina lika.

(...) njezina sjecanja bila su jasna i precizna, koliko je jasan i precizan bio i njezin zZivot. No, ipak,
mirna i strpljiva, gledajuci u mrak, zeleci bolje razabrati, ona je potrazila neki drugi razlog, nesto
jedinstveno, posebno, §to ne sli¢i ni¢emu ¢ega se do tada sjetitla Nije li postojao neki znak, nesto,

bas nista? Dva puta se tako ispitivala: nije nasla niSta. Njezina savjest bila je mirna, postojana,

jednaka, sazeta u dvije stalne i mo¢ne ljubavi: Andrea, Lucia.5"®

Caterinina odluka da se ubije lezi u njezinoj dubokoj emotivnoj rani. Ona je
smirena do zadnjega trenutka kada lijeze i tiho se prepusta smrti uglji¢nim dioksidom.
Zena- andeo umire, a dalje Zivi dijaboli¢na 'druga polovica'; trijumfira fatalna Zena, Zena-
Cudoviste.

Tema zenskog prijateljstva jedna je od tema, uz teme ljubavi i ljubavne strasti,
braka, pretjeranog prepustanja sanjarenju, odnosa majke i kéeri, kojima se Matilde Serao
predstavlja vraca i u svom knjiZevnom opusu. Za Matildu Serao upravo je Zensko prijateljstvo
jedna od najvaznijih tema i njome se bavi od prvoga romana Cuore infermo (Nemirno srce),
1881. do posljednjeg Mors tua (Tvoja smrt), 1926., prikazujuci je kroz razlicite pristupe i u
razli¢itim druStvenim kontekstima. Intenzivan odnos prijateljstva zenskih likova iskljucuje
muskog lika te su oni zasnovani na medusobnoj slicnosti ili suprotnosti. Matilde Serao se
priklanja jednom od Zenskih likova i kroz njega se samodefinira te on postaje njezin 'alter-
ego'. Jako Zensko prijateljstvo u romanima Matilde Serao podsjecat ¢e na intenzivni odnos
majke i kéeri. Kako kaZe Elizabeth Abel ¢7°, spisateljice dvadesetoga stoljeé¢a daju veliku
vaznost odnosu majka-k¢i te ga promatraju pod lupom psihoanalize.

U romanu Fantasia dominira upravo odnos dviju protagonistica koje se
medusobno razumiju i privlace. Intenzitet medusobne privlacnosti ukazuje na njihovu
dvojnost, ali jo§ viSe na romanti¢ni karakter njithova odnosa, o ¢emu govori Ursula
Fanning.®®® Ve¢ na po&etku Matilde Serao postepeno uvodi ¢itatelja u medusobno
poistovjec¢ivanje protagonistica. Caterina i Lucia dijele osje¢aj boli koji moraju medusobno

podijeliti. Posljednje no¢i koju zajedno provode u skoli, Lucia vodi Caterinu u kapelicu gdje

678 Matilde Serao, nav. dj., str. 161.

67 Elizabeth Abel, Emerging Identities: the Dynamics of Female Friendship, u: Contemporary Fiction by
Women, Signs, 1981., 6, str. 413—435.

680 Ursula Fanning, Gender Meets Genre: Woman as Subject in the Fictional Universe of Matilde Serao,
Dublin & Portland, Oregon, Irish Academic Press, 2002.
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se tijekom rituala obecavaju jedna drugoj za cijeli zivot. Lucia, koja je aktivnija i energi¢nija,

nareduje Caterini:

A sada mi koje se toliko volimo, moramo se rastati. (...) Vidjet ¢emo se uskoro? Ne znam. Ho¢emo
li opet zivjeti zajedno, u buduénosti? Ne znam (...) Pa dobro, ja ti predlazem da pobijedis vrijeme,
udaljenost, stvari, muskarce, ako ¢e se suprotstaviti nasim osjecajima. Daleko, razdvojene svime,

ako se to dogodi, volimo se kao danas, kao jucer. (...). Obecajes to sa zavjetom, sa zakletvom? Sa

zavjetom, sa zakletvom - ponovila je Caterina, poput jeke.681

Caterina se udaje. No, unato€ ulozi zene-andela ¢uvara ognjista, ona ne raskida
prijateljstvo sa Lucijom. Ona ne zaboravlja obecanje dato Luciji. U kontekstu Zenskoga
prijateljstva kako ga opisuje Matilde Serao, brak je prva nevjera na koju nailazimo u romanu,
i prethodi nevjeri Andree ili prevari koju pocini Lucia. Brak udaljuje Caterinu od Lucije.

Matilde Serao kroz cijeli roman opisuje intenzivno i odano prijateljstvo dviju
junakinja: Lucia moZe predvidjeti reakcije Caterine, ona nije nikada ravnodusna na bol koju
mozZe nanijeti prijateljici. Cak je i Andrea svjestan dubokoga prijateljstva koje veze dvije
mlade Zene. Na samome kraju romana, pri opisivanju mrtve Caterine, koja se mrtvom ¢ini
poput djeteta, a kao dijete bila je bliska Luciji, Matilde Serao krivnju za Caterinino
samoubojstvo pripisuje Luciji - zbog njezine se nevjere Caterina ubija. Krunica koju je Lucia
poklonila Caterini nakon zakletve u 8koli, sada se potrgala i postala simbol nekada
nerazdvojnog prijateljstva dviju prijateljica.

Janet Todd jezik kojim se sluzi Matilde Serao naziva jezikom ljubavi. Takav
jezik je uobi¢ajeni u literaturi osamnaestoga stoljeéa i nije revolucionaran.®®?> Kao §to nije
neobi¢na ni tema Zenskog prijateljstva. Spisateljice devetnaestog stoljeca Cesto su
pribjegavale takvoj temi buduéi su bile “osudene na bolnu borbu samodefiniranja“‘®* Temu
zenskoga prijateljstva Matilde Serao proucava od najranije dobi, od odrastanja djevojcica,
kada proucava odnos majke-kéeri i potrebu za samoodredivanjem, kako to navodi Helen
Deutsch® te se ta tema proteZe i na rane $kolske dane, pa sve do odrastanja mladih Zena.

Strukturu romana Matilde Serao zapocinje graditi upravo u doba rane mladosti

kada se dvije djevojke srecu u doba skolovanja, u kontekstu grupe djevojcica, unutar koje ¢e

681 Matilde Serao, nav. dj., str. 38.

%82 Janet Todd, Women's Friendship in Literature, Columbia University Press, New York, 1980., str. 359—
396.

683 Ursula Fanning, nav. dj., str. 274.

684 Helen Deutsch, The Psychology of women, sv.1, New York, Greene & Strratton, 1944,
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se njih dvije izdvojiti. Intenzitet njihova prijateljstva 'opravdat' ¢e nedostatkom drugoga
dubokog odnosa, onoga majke-kéeri u liku Lucije. Njezino duboko prijateljstvo sa Caterinom
bit ¢e alternativna emocionalna povezanost koju nije imala u najranijem djetinjstvu sa
majkom. Njihovo prisno prijateljstvo i Ursula Fanning vidi kao osjec¢aj koji ima prednost u
sentimentalnom Zivotu Zene.%®> Sama struktura pozicioniranja Zenskog prijateljstva u srediste
radnje, navodi na mogucu pretpostavku latentnoga lezbijskog podteksta. Upravo delikatnost
teme 1, zbog toga moguce subverzivivno Citanje romana, naveli su Matilde Serao da Fantasia
bude jedan od posljednjih romana u kojima se bavi takvom temom.%*¢ Nakon Prvog svjetskog
rata, otvoreno izrazavanje ljubavi izmedu dviju Zena tumacit ¢e se i drugacije, zbog rasirenosti
teorija Kraft-Ebinga, Kanta i njihovih nasljednika i zbog ideje homoseksualizma.®®’ No,
Matilde Serao je analizirala zensko prijateljstvo smjestajuci ga medu ljubavne
heteroseksualne odnose.®®® Prikaz teme Zenskoga prijateljstva funkcionirao je uvijek u
pozitivnom kontekstu i bio prikazan kao suprotnost negativnim heteroseksualnim vezama.
Iskljucivala je iz toga odnosa ljubavnu strast, a smjestajuci ga u razlicite socijalne kontekste,
uvijek je naglasavala njegov emocionalni intenzitet. U njezinom posljednjem romanu, Mors
tua (Tvoja smrt), napisanom 1914. godine, bavi se istom temom, no ona viSe nije takvoga
intenziteta, a sama Matilde Serao daje mogucnost druk¢ijeg tumacenja prirode takvoga
odnosa.
Klju€ za razumijevanje 1 interpretaciju teme zZenskog prijateljstva u opusu

Matilde Serao je u promisljanju o Zeni. Zensko prijateljstvo bit ¢ée emocionalna potreba za
podrskom i hrabroscu koja je Zeni bila potrebna u onodobnom drustvenom kontekstu.
Enrico Nencioni u svojem pismu Primoliju 11. lipnja 1883. nazvat ¢e ovaj roman remek-
djelom te izraziti poStovanje 1 simpatiju prema autorici, koja mu je poslala tekst znaju¢i koliko
je reklama vazna. Njezin dugogodisnji prijatelj, Gege Primoli, u svojem pismu Nencioniju,
hvali novi roman Matilde Serao smatrajuci da je

samo pametna zena, koja je ostala zenom, mogla opisati odredene intimne osjecaje, s takvom

oStrom paznjom, s takvom vrsnom fino¢om. Njezini portreti disu, pejzazi zive. Kraj je, zaista

tragi¢an, nezaboravan. Zelio bih Matilde Serao predstaviti Parizu, danas u Francuskoj nema njoj

%85 Ursula Fanning, nav. dj., str. 275.
686 Ursula Fanning, nav. dj., str. 132.
%87 Lillian Faderman, Surpassing the Love of Men, Junction Book, New York, 1981, str. 20

688 Ursula Fanning, nav. dj., str. 136.
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ravne spisateljice. Roman ,,Fantasia“ se moze usporediti sa najboljim francuskim romanima, a ¢ini

mi se da je najbolje strukturiran i najcjelovitiji talijanski roman posljednjih godina. %

Te 1883. kada je izaSao njezin drugi roman po redu, Fantasia, Matilde Serao
nalazi se u sredistu paznje knjizevnih krugova, uvazena, s perspektivom 'osvajanja' Francuske.
Dok knjizevni listovi piSu ushi¢eno o njezinom novom romanu, njezin, za dvije godine,
bududi suprug u svojoj zbirci eseja pod naslovom 11 Libro di don Chisciotte (Knjiga Don
Kihota)®?, pise najostriju osudu njezina stila i jezika i ideologije: Matilde Serao ne zna pisati.
Scarfoglio polemizira sa svim svojim suvremenicima, s izuzetkom Carduccija, a Matildi

Serao zamjera njezinu ideologiju, njezine poglede na muskarca, zenu, zivot:

Kao prvo, uvela je neravnopravno podijeljene snage. Muskarac je cijeli sretno sloZen: organizam,
intelekt, dusa (...) On je snazan, lijep, zdrav, sposoban (...), Zena je, medutim, Gudoviste: boleZljiva
svadljivica beskrajne fantazije, klupko zivaca, uvijek u gréu zbog pretjerane histeri¢nosti,
zloCesta... a buduci da zakoni romantizma to zahtjevaju, u borbi izmedu njih dvoje, ne pobjeduje
jadi, vec slabiji... Sva njezina opaZanja o zivotu proizlaze od drugih i gotovo uvijek su
paradoksalna. Od George Sand i njezinih sljedbenika preuzela je ne-estetski koncept, nemoralan i

znanstveno nejasan; iskoristila je naslijedene predrasude Emila Zole, (...), od Daudeta je oponasala

razlomljenu kompoziciju (...), pripovjednu ekspoziciju od Flauberta, u Madame Bovary...691

Upravo pod naslovom Matilde non sa scrivere (Matilde ne zna pisati) i Anna
Banti objavila je svoj ¢lanak u kojem, govoreci o stilu i jeziku Matilde Serao, smatra da je
upravo njezin stil pisanja kojim se priblizava Vergi dostigao najbolje rezultate u cjelokupnom

povijesno-knjizevnom razdoblju u kojemu pise:

Umrla 1927., a rodena 1856., Matilde Serao Zivjela je i pisala u najupitnijem i najoskudnijem
trenutku talijanske literature: onom izmedu klasicizma Carduccija i bizantizma D'Annunzija,

izmedu navale francuskog naturalizma i mode psihologizma Bourgetta, kada je bilo tesko, ne samo

pomaknuti se, ve¢ i disati.®?

%89 Marcello Spaziani, nav. dj.; vidi u: Anna Banti, nav. dj., str. 46.
690 Edoardo Scarfoglio, /I libro di Don Chisciotte, A. Sommaruga, Roma, 1885.
01 Edoardo Scarfoglio, nav. dj., vidi u: Anna Banti, nav. dj., str. 76-77.

92 Anna Banti, Matilde non sa scrivere, Opinioni, 11 Saggiatore, Milano, 1961., str. 109.
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Kada ju je 1894. godine Ugo Ojetti intervjuirao, Matilde Serao osvrnula se na
kritike koje su je pratile tijekom njezina knjizevnog stvaralasStva, a koje su proizasle i iz

oStroga pera Scarfoglija o romanu Fantasia.

Vi me pitate o talijanskom romanu. Talijanski roman za sada ne postoji. Svi romani koje mi
pisemo su dijelovi, elementi buduc¢ega talijanskog romana, cjelovitog i izvrsnog. Oni su, ako nisu
zbog drugoga, zbog teme, u osnovi regionalni. Jo$ jedan drugi razlog negira formiranje talijanskog
romana, a to je jezik.(...) Ja koja sam toliko bila napadana da piSem slabim jezikom, neprecizna, ja
koja ¢ak priznajem da ne znam dobro pisati, na koljenima gledam s obozavanjem onoga tko dobro
pise. (...) Ako je moj jezik netoCan, ako ja ne znam pisati, ako oboZavam onoga tko zna pisati,
priznajem vam da, ako bih kojim slu¢ajem i naucila pisati, opet ne bih tako pisala. Ja Zivo
vjerujem u taj nesiguran jezik i u taj razbijeni stil, u stil kojim unosim toplinu u svoja djela, a
toplina ne ozivljava samo tijela, ve¢ ih i ¢uva od bilokakvog nagrizanja vremena. Ja tako

razmi§ljam.693

Matilde Serao roman Fantasia pise u Italiji u kojoj je kulturno okruzenje oko
1880. godine podijeljeno izmedu pozitivistickog entuzijazma, ograni¢enih moguénosti
izrazavanja Zole 1 njegovom stavu o nepromijenjivosti fizioloSkih zakona te psihologistickih
struja pod utjecajem Bourgeta.. U takvom kontekstu Matilde Serao piSe svoj roman, i
uspjesno predstavlja zensku knjizevnost ne samo temom ve¢ upravo vjerom u svoj ,,nesigurni

jezik* i ,razbijeni stil®.

4.5.2. La virtu di Checchina (Checchinina krepost)

Checchina, glavna protagonistica romana La virtu di Checchina (Checchinina
krepost) 1883.,%4 lijepa je gradanka, srameZljiva i pasivna, koja prolazi kroz Zivot ne
razmis$ljajuéi previse o njemu, gotovo neopazena i neprimjetna. Njezin suprug, Toto
Primicerio debeo je Covjek, skrt, sirov 1 grubih manira, pomalo tup, dovoljno glupav da ga
zena prevari, ukoliko bi to htjela. Grubo racionalizira Zivot, u svemu trazi svrsishodnost

(cvijece ne sluzi da bi se u njegovoj ljepoti uzivalo, cvijece sluzi da bi se od njega radio ¢aj ili

893 Ugo Ojetti, Alla scoperta dei letterati, Dumolard, Milano, 1895, str. 236-237. Tim rijeima Matilde
Serao kao da je anticipirala shvacanje jezika kojim Zene pisu, a §to ¢e ga u posljednjoj Cetvrtini dvadesetog
stoljeéa teoretizirati francuske zastupnice 'zenskog pisma', Ecriture féminine. Ecriture féminine, Edda
Melon i Michele Cometa, vidiu: Dizionario degli studi culturali, ur. Roberta Coglitore i Federica Mazzara,
Meltemi, Roma, str. 171-181.

694 Matilde Serao, La virti di Checchina, Liguori, Napoli, 1885.
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lije¢io trbuh). Tu je i sluskinja Susanna, zlobna, svadljiva i zatucana, strogih i visokih
moralnih nacela i nepovjerljiva prema lijepoj gazdarici. Susanna je glas svakodnevne
frustracije, vjerna prozaicnosti i Skrtosti svoga gazde. Dio Checchinina Zivota €ini i njezina
prijateljica Isolina, strastvena koketa, pomalo cini¢na, koja je u funkciji Checchinina 'alter-
ega'1kojoj se ova u svojoj Cisto€i 1 naivnosti, ispovijeda. Isolina se hvalisa svojim ljubavima,
stalno naglasavajuci financijski oslonac koji mora pruziti svaki ljubavni odnos. Checchina bi
zeljela Zivjeti u svijetu sjaja i raskosi, ali okruzena je skromnim Zivotom. Najvec¢i problem
njezina zivota predstavljaju tek nevazne sitnice - kava koju ¢e servirati i u ¢emu e je
servirati. Rutinu remeti dolazak lijepoga markiza, tipicnoga 'dandya' danuncijevskoga tipa,
markiza D'Aragone, koji prihvaca poziv njezina supruga i dolazi u goste u uspavani
Checchinin dom. Njezin miran i dosadan bra¢ni Zivot se narusava u trenutku kada joj markiz

D'Aragona izjavi ljubav:

U noéi, u samoéi, fiksirajuci uzareni ocina koje se nisu sklapale zbog nesanice, u mraku, ona je
bila puna hrabrosti. Ovaj debeli ¢ovjek koji je razli¢itim tonovima hrkao, i svako toliko se ispod
plahta prevrtao u jednom pokretu, kada da ga vijak odbaci, nije je viSe plasio; ma koliko naculila
usi nije cula nije uspijevala cuti dah Susanne koja je spavala u sobicku, pokraj kuhinje. Njezino
dvoje neprijatelja nisu joj se viSe Cinili straSnima. Oti¢i, da, morala je oti¢i, jer rekla je da, one

veceri, kada ju je on poljubio.695

Jednostavna i skromna kuc¢anica Checchina, koja je bila osudena na spokojan
zivot u uémalom braku, pocinje sanjati o bijegu sa lijepim markizom koji joj se €ini profinjen,
elegantan, zanimljiv i uzbudljiv. Ona popusta pred 'grijehom' - mozda je umorna i zasi¢ena
jednoli¢nim i1 praznim zivotom, mozda joj je dosta suprugova hrkanja, mozda samo 'pada u
krizu', moZzda joj je dosta obiteljskog financijskog stanja. Slaboga karaktera, mlada Zena bez
temperamenta, pred mogucéim ostvarenjem strasti, ona razmislja potpuno nestrastveno: bracno
i ekonomskmo siromastvo u kojem zivi osiromasilo ju je i sentimentalno. Matilde Serao
Checchinino sentimentalno i ekonomsko siromastvo vidi kao tipi¢ni romanti¢ni
malogradanski vapaj koji je mogu¢i Checchinin motiv za upustanje u avanturu sa markizom.
Checchina se prepusta svojim snovima i odluci oti¢i na sastanak s udvaracem, nastoji se
urediti 1 uljepsati, svoju skromnu garderobu uciniti privlaénom. Izlazi iz svoga doma, ali

dobronamjerna, preplasena i izgubljena, ne prilazi pala¢i markiza. U trenutku kada kiSa pocne

95 Matilde Serao, La virtii di Checchina, nav. dj., str. 207. Prvi puta ta dugacka pripovijetka izlazila je u
nastavcima u listu ,,Domenica Letteraria®, od 25. studenog do 16. prosinca 1883.

212



padati, Checchina se odlucuje vratiti kuéi: ,,Tada je Checchina pognula glavu i otisla kuéi,
odustavsi.«%

Checchina je jedna od mnogih Zenskih likova u knjiZzevnosti Matilde Serao koja
ide u susret nesretnoj sudbini i koja pokazuje kako je zivot, svijet Zene gotovo nemoguce
mijenjati. Njezin pesimisti¢an pogled na zZensku sudbinu prepoznaje se i u pri¢i Checchine,
mlade Zene iz srednjega staleza koju vlastita nesposobnost i strah spasavaju od izazova
ljubavnog susreta s markizom. Ona nije uobi€ajeni zenski lik, ali nije ni apsolutna negacija
takvoga lika: Checchina prihvaca zensku sudbinu, ali Matilde Serao, kroz lik Checchine, i
demistificira romanti¢nu zenu - nestaje romantika, a velika tragedija se ne dogada - Matilde
Serao, snagom svog ironi¢nog tona, ¢ak i meteorolosku pojavu kise pridodaje razlozima zbog
kojih se Checchina vraca ku¢i 1 ne pocini 'konkretnu' nevjeru. Nevjera je ve¢ po€injena u
njezinom srcu, no ona koja bi bila drustveno osudena, sretno je sprijeCena. Dok Checchina
izgubljeno Sece trgovima oko markizove palace, neodlu¢na i preplasena, knjizevnoj kriticarki
Anni Banti ¢ini se kao da ¢uje glas Matilde Serao koja svojoj junakinji govori: ,, Ti nece$ oti¢i
kod markiza“ %’ Bra¢na nevjera se ne¢e dogoditi Rije¢ 'la virti' iz naslova romana, La virti
di Checchina, moZzemo prevesti kao vrlina, krepost, sklad, moralna ¢isto¢a. Takva je ostala
Checchina.

A Wanda De Nunzio Schillardi reci ¢e: ,,Checchina je jedna Bovary samo
nezgrapna i nespretna! «6%8

Roman se bavi temom nevjere, nevjere koja se na kraju ipak ne dogodi.
Checchina ¢e ostati 'kreposna' uslijed svoje pasivnosti, neodlu¢nosti, banalnih prepreka na
koje ¢e naiéi na putu do markizove kuée, a koje predstavljaju njezin, u tom trenutku,
neosvjeSten znak moralnih vrijednosti ili eticki kodeks koji Zena treba slijediti. Serao ne
osuduje Checchinu, liSava je teskih moralnih prosudbi, ali nije ni na tragu ideja feminizma
devetnaestoga stoljeca: ona u Checchini ne vidi grije$nicu koju ogromna strast i ljubav
oslobada grijeha i griznje savjesti, grijeSnicu kojoj je ljubav opravdanje za grijehe. Matilde
Serao zastupa realisticno pismo, daleko od svake avangarde. U knjizevnosti izaZzava svoje
umjerene stavove, naklonjena tradicionalnim vrijednostima. Propituje ih, ali bez angazirane

borbenosti. Kroz cijeli roman osjeca se njezina blaga ironija. I kriti¢ar Pietro Pancrazi,®”

9% Matilde Serao, nav. dj., str. 256.
%7 Anna Banti, nav. dj., str. 94.
%8 Wanda De Nunzio Schillardi, nav. dj., str. 207.

9 P Pancrazi, Introduzione a Serao, sv.2, Garzanti, Milano, 1944— 46.
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jedan od prvih kritiara koji su pozitivno ocijenili njezin tekst, primje¢uje kako tipicna tema
nevjere nece biti samo nedramaticna, ve¢ ¢e biti ¢ak i ismijana i podcijenjena. Matilde Serao
svojim ¢e diskretnim, blagoironi¢nim sugestijama Checchinu i ostale protagoniste 'voditi' kroz
okruZenja, oblikovat ¢e njihove fizionomije i opisivati ih te deskriptivnim opaskama obogatiti
svoju naraciju. Sa svojom junakinjom nece se identificirati. Uobi¢ajenoj drami romana
pristupit ¢e metodom stalnog iS¢ekivanja 1 odgadanjem zavrsetka, koje se, onako, kako bismo
u 'velikom' romanu ocekivali, naposlijetku ne dogada. Serao ¢e Cesto 'samu sebe shvatiti

ozbiljno'7%

pa ¢e vrlo detaljnim opisima ambijenta koji okruzuju protagoniste, svojim
deskriptivnim verizmom, inzistirati na vjerodostojnosti i razlozima njihovih postupaka. Jedna
nevjera bit ¢e prikazana u 'mikorobovaristickim' dimenzijama, i to od samoga pocetka.
'Drama’ Checchine zapocet ¢e ve¢ tijekom uzbudljivoga ru€ka na koji je pozvan
markiz. Ironi¢no, i gotovo parodijski, Matilde Serao opisat ¢e 'nasrtaj na krepost' Checchine’®!

pred grjeSnom ljubavnom strasti:

Kada je markiz D'Aragona stigao, u deset minuta do sedam sati, kako i prili¢i, Checchina je jo$
bila u svojoj sobi i odjevala se. (...) Cetiri puta je oprala ruke od straha da smrde na ribu i
makinalno je puhala u njih, kao da mjesecari. Ulaze¢i u salon, markiz joj je uputio kompliment na
racun dobre vecere, a Toto Primicerio se ko¢eperio. Markiz je bio odjeven u zakopc¢ani kaput,
nosio je kravatu od bijele ¢ipke, s briljantmom iglom (...), polagano je skidao rukavice, i ukazivale
su se bijele i mekane ruke, poput ruku Zene. Dok je ona ostajala stajati, neugodno se osjec¢ajuci u
svojoj novoj haljini od vune boje uvela li§¢a, s valovitom ¢ipkom na okovratniku koja joj je
golicala zatiljak, ocajnicki je razmisljala da bi mozda bilo bolje da mu je umjesto juhe pripremila

nj oke.”?

Socijalni realizam prosjecne jednostavnosti interpretiran je u ironicnom tonu
kojim Matilde Serao izbjegava dramati¢nost dogadaja koji ¢e uslijediti. Kontrast izmedu dva
drustvena sloja, nizega gradanskog staleza kojega predstavlja Checchina i plemi¢a D'Aragone
te Skrtosti njezina supruga i stalne brige oko novca, ¢ine ¢in moguce nevjere gotovo
razumljivim. U svojim djelima Matilde Serao Cesto je opisivala ,,aristokratski svijet koji je

o¢aravao zene gradanskih slojeva*’*® Razlog njezine blage ironije leZi u realnom prikazivanju

790 Carlo Alberto Madrignani, nav. dj., str. 134,
01 Carlo Alberto Madrignani,nav. dj., str. 141.
702 Matilde Serao, La virti di Checchina, nav. dj., str. 218-219.

703 Carlo Alberto Madrignani, La virtu di Checchina, u Ideologia e narrativa dopo ['unificazione, Savelli,
Roma, 1974., str. 142.
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socijalnog svijeta i njezina budnoga pogleda pripovjedacice kojim znatizeljno prati svoje

protagonistice, pogleda kojim sa njima istovremeno suosjeca i optuzuje ih. Matilde Serao na

taj nacin ,,jasno izraZava svoje sudove i osjecaje skrivene iza izravnoga i tocnoga
promatranja.*’%

Serao kao pripovijedacica ne bavi se temom nevjere sa ozbiljnoscu koja samoj temi prili¢i, ona se
ne zapitkuje koji je razlog takozvane ljubavi (...), ona ni ne osuduje i ne suosjeéa. Zadovoljava se

vjernim prikazivanjem (...) na nacin da se ¢ini kao da je autorica stalno prisutna, kao da vjerno tek

zapisuje ono zabavno i neobi¢no (...), ali zapravo gestama i tonom blago 'falsificira’ zabiljeienom5

Tek naoko se Checchinina pri¢a uklapa u tradicionalan prikaz Zenske sudbine. I

ona je zrtva braka, 'ideala’ obiteljskoga zivota. Checchina je pokorna, uzorita supruga, udata

za prosjecnoga supruga, koja se zaljubljuje u neodoljivoga zavodnika. Toj uobicajenoj prici o

ljubavi i grijehu, Matilde Serao veristickim na¢inom pisanja, ali i elegi¢nim tonom pridodaje

dinamiku duze pripovijetke u kojoj svako poglavlje sluzi izgradnji nove napetosti:

... Checchini su ruke mirovale u krilu. Osjecala je neke lagane hladne trnce zbog te osobe, uz blagu
tezinu u glavi. (...) Jako se Zeljela ispruziti na dugackom i mekanom lezaju, od glatke svilene
tkanine koja blago Susti, i polaziti stopala na mekani i njezni tepih. O takvoj mekoci koja miluje on
joj je pricao i u tom polusnu pomalo napetom, uvukavsi se cijela u staru vunenu haljinu, gurnuvsi
ruke u Siroke rukave kako bi joj bilo toplo, spustivsi glavu na prsa, sva skupljena, ona je
razmi$ljala da mora biti lijepo, umirujuce to gnijezdo, sjenovito, mirisljivo gdje se utapalo u perju i
gdje se nije ¢ula galama. odzvanjao joj je u glavi njegov glas, tako blag, tako tih dok joj se

obrac¢ao.”%

Matilde Serao ve¢ izabranim naslovom La virtu di Checchina (Checchinina

krepost) s podsmijehom nas navodi da se zapitamo o kojim to 'krepostima' zapravo ona pise.

Jer sve vrline Checchine kao prototipa Zenskog ideala Matilde Serao, ovdje su izvrgnute

podsmijehu. Utoliko je Checchinina tuga i praznina njezinoga Zivota jos ve¢a. Checchinino

odbijanje nevjere, pobjeda je ili 'najboljeg dijela’ njezina karaktera ili je pak posljedica njezine

inertnosti i mirenja sa vlastitom sudbinom.

704 Carlo Alberto.Madrignani, nav. dj.
"%Carlo Alberto Madrigliani, nav. dj., str. 149,
706 Matilde Serao, nav. dj., str. 225-226.

215



Matilde Serao odgovor prepusta Citateljima.

La virtu di Checchina (Checchinina krepost) spada u tzv. rimske romane Matilde
Serao, a to su Fantasia (Fantazija), Cuore infermo (Nemirno srce) i zbirka pripovijedaka
(Malene duse), pisane za vrijeme njezina zivota u Rimu. La virtu di Cchecchina objavljen je u
trenutku zive knjizevne rasprave izmedu Scarfoglija i ostalih zagovornika stila Carduccija koji
su popratili izlazenje njezina teksta oStrim kritikama, govoreci o njezinoj nebrizi prema stilu i
jeziku kojim piSe, na Sto smo ve¢ ukazali. U to vrijeme pocetkom 1884. Matilde Serao je
jedan primjerak poslala Sidneyu Sonnino uz dugacko pismo’"” koji je dokumenat koji
svjedoci o napadima kojima je bila izlozena kao spisateljica i u kojem odlu¢no objasnjava

razloge svoga pisanja te ,,knjizevne sramote,* kako naziva vlastitu pripovijetku:

PiSu¢i, mi mislimo na drugu osobu kojoj ¢emo uskratiti stil, i mislimo na gnusanje koje ¢e osjetiti,
¢itajuci nasu prozu, i na knjizevnu sramotu koja ¢e nam baciti vatru u lice kada izade, s pravom,
smatrat ¢e je loSom. A vi ste tip Covjeka, zbog kojega ja nikada ne bih napisala ,,La virtu di
Checchina®. Da, znam, nemojte mi govoriti, nemojte mi pisati, nemojte re¢i drugima, jer previse bi
me ponizilo, ta pripovijetka je losa. Radi se o Cetiri sirove figure koje sirovo djeluju, bez osjecaja,
bez ideje, instinktivna gradanska bica, likovi koji ne mogu biti ni simpatiéni a ni zanimljivi. To je
isjecak iz gradanskog zivota, bez daska razmisljanja, bez daska poezije, uzasan komad, od kojega

¢e ostati samo, gotovo Zivotinjski aspekt.708

Matilde Serao znala je da ¢e biti svrstana u red naturalista. Suvremenici su je
prihvatili, ali presutili. Benedetto Croce naziva ju ,,izuzetnom®,’" Pancrazi ,,najboljom od
svih spisateljica®. Iako se ograduje od njezina realizma,’!* ipak naglasava njezinu blagu
ironiju, ,,blagi humorizam,“ na $to se nadovezuju Anna Banti’!! koja nadodaje da se ne
trebamo cuditi $to se mlada Zena onoga vremena znala tako dobrodu$no nasmijati. Carlo

712 &ita tu dugacku pripovijetku kao ironi¢nu i komi¢nu. Tada je ona jos

Albero Madrignani
bila pod utjecajem pozitivistickih uvjerenja, ali i sentimentalnih ideala, koji su u njoj izazivali

konfuziju, pa i kontradiktornost. Pa ipak, i sam Luigi Lodi u svom ¢lanku Quel che si é

797 Danas se pismo ¢uva u Arhivu Sidney Sonnina, te je jedino u arhivu za kojega se smatra da ga je napisala
Matilde Serao, vidi u: Rossana Melis, nav. dj., str. 205-206.

798 Matilde Serao, pismo Sidneyu Sonninu, vidi u: Rossana Melis, nav. dj., str. 206.
79 Benedetto Croce, nav. dj., Bari, 1921.

710 P, Pancrazi, nav. dj., str. 12

I A, Banti, nav. dj., str. 93.

712 A. Madrignani, nav. dj., str. 133-160.
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atto no S$to je napravljeno), u kojem osuduje naturaliste i njihov jezik, izuzima Matilde
tto’"* (Ono $to je napravlj koj duje naturaliste i njihov jezik Matild
Serao smatrajuci da je ona ,,sretno iznevjerila naturalisticku Skolu.* U ¢lanku koji potom

)714

objavljuje, Quel che si fara (Ono §to ¢e se napraviti)’ * Matilde Serao govori o “bolnoj zbrci*

u kojoj su se umjetnici nasli:

(...) Nikada kao ove prosle godine nije postojala veca unutrasnja borba, ona izmedu starih ideala
koji jo$ postoje i povremeno se pojavljuju, nadmocno u podsvijesti, i onih novih, ¢as nesigurnih,
Cas varljivih, ¢esto laznih, ali koji se pokazuju pravima u modernom vremenu (...) dramatic¢an

dualizam dogodio se u dusama pisaca.

U ve¢ spomenutom pismu Sidneyu Sonninu, Matilde Serao o La virtu di

Checchina zakljucuje:

Dakle, Checchina je i stvarna, ja nisam nadodala ni jedan red, ni jednu boju, sa eksperimentalnog
stanovi$ta ta pripovijetka je savrSena, ¢ini mi se prekrasna (...) Ona apsolutno nije liSena ideala.
Pisuci je, Zeljela sam nesto viSe, viSe od umjetnosti: Zeljela sam pokazati kako je nesretan
gradanski zivot i kako se monotono odvija, bez sjaja osjecaja, sav uvjetovan sitnicama, istroSen od
dosade, u kojem je i sam grijeh liSen poezije, a krivnja se ¢ini jo§ ruznijom, jer je jos prljavija. To

sam htjela re¢i, ali ne €ini se tako - gore po mene.

4.6. 'Krimi¢', kako ga piSe Matilde Serao

4.7.1. 1l delitto di Via Chiatamone (Zloc¢in u ulici Chiatamone)

U svojoj knjizi Invito alla lettura di Matilde Serao (Poziv na Citanje Matilde
Serao)’"® Giancarlo Buzzi smatra da Matilde Serao godinom 1890. zavr$ava svoj ,,sretan
period pisanja“ te se prepusta pisanju feljtonskih romana. Postujuéi pravila feljtonskog
romana ili romana u nastavcima, koji se objavljuje kao podlistak novinama i koji je
namijenjen masovnoj konzumaciji i serijaliziranom obliku izlaZzenja u novinama, Matilde

Serao postuje raslojenu Citateljsku publiku s obzirom na interese, ukuse, estetske zahtjeve i

13 Luigi Lodi, Quel che si é fatto, u ,,La Domenica Letteraria, II, 52, 30. prosinca 1883.
714 M. Serao, Quel che si fara, u nav. dj., 111, 2, 13. sije¢nja 1884.

715 Giancarlo Buzzi, Invito alla lettura di Matilde Serao, Mursia, Milano, 1981, str.116.
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potrebe te u svom popularnom S§tivu nastoji podilaziti publici te time podignuti i veliku
nakladu novina. Tek nakon objavljivanja u novinama, roman izlazi u obliku knjige.

To je sluéaj i sa romanom 1/ delitto di Via Chiatamone (Zlo¢in u ulici Chiatamone) 7/% koji je
roman u nastavcima, dugacak oko 600 stranica, koji prvo izlazi 1907. godine kao podlistak u
novinama ,,I1 Giorno,” pod pseudonimom Francesco Sangiorgio, §to je ime junaka njezinoga
romana La conquista di Roma (Osvajanje Rima), napisanog 1885. Te je iste godine, 1907.,
ponovno tiskan pod istim imenom, da bi 1916. opet bio tiskan, kada mu Matilde Serao
mijenja naslov u Temi il leone (Boj' se lava). U kronologijama o stvaralastvu Matilde Serao,
roman se ponekad ni ne pojavljuje,’!’” iako uz 'krimié' La mano tagliata (Odrezana ruka),
1912. pripada posljednjem periodu knjizevnog stvaralastva Matilde Serao. Matilde Serao pise
konzumisti¢ki roman i njezin je stil nezgrapan i slatkast, nedostaje mu elegancije njezine
dotadasnje proze, nedostaje mu njezina poetska inovativnost. No, Serao uspijeva kontrolirati
svoju naraciju i piSe dramatian, napeti roman u kojemu spaja goticku tradiciju, tradiciju
povijesnog romana i tradiciju realisticke literature. U Italiji, u Napulju, prve 'krimice' i romane
noir pise ve¢ Francesco Mastriani.”'® 1853., Il mio Cadavere (Moj le$) koji ¢e biti prvi u nizu
romana Misteri di Napoli (Napuljske tajne), 1875., ili Assassinio in via Portacarrese a
Montecalvario (Ubojstvo u ulici Portacarrese u Montecalvariju), 1882., kojima ¢e tema bit
mracna intriga. Caroline Invernizio’'? ,na sjeveru Italije ne slijedi ideju Mastrianija,
demokratsku liniju prvoga perioda, ve¢ prihvaca narativna nacela vlastitoga perioda (...) i pise
apolitiéni roman, roman mra¢nog zlo¢ina, svjetlih iskupljenja, izgubljenih i spasenih kéeri‘.”*°
Anna Banti u svojoj monografiji o Matilde Serao’! podsjeca da je Matilde Serao &itala puno i
bila posebno slaba na Mastrianija, ,,¢iji se zapetljani romani objavljuju u feljtonima lokalnih
novina“’*

Roman /] delitto di via Chiatamone (Zloc¢in u ulici Chiatamone) nije detektivski

roman u uskom smislu rije¢i. Sama istraga i uloga detektiva su marginalizirani. Ideja

716 Matilde Serao, I/ delitto di Via Chiatamone, Perrella, Napoli, 1908.

717 Npr., u biblioteci ¢asopisa ,,La Repubblica®, L'Espresso, 2005., vidi u: Alfredo Ronci, Donna moderna
e d'altri tempi: Matilde Serao ed il feuilleton de il delitto di via Chiatamone’, Rivista della Letteratura
Contemporanea, http://www.paradisodegliorchi.com/Donna-moderna-e-d-altri-tempi-Matilde-Serao-ed-il-
feuilleton-de-II-delitto-di-Via-Chiatamone.31+M5378860a2d8.0.html

718 Francesco Mastriani (1819.—1891), talijanski novelist, pisac viSe vrsta Zanrova, autor feljtonskih romana,
visoke tiraze, dramaturg i novinar, jedan od osnivaca verizma..

719 Carolina Invernizio (1851-1916), talijanska spisateljica, vrlo popularna, autorica feljtonskih romana.
720 Umberto Eco, Marina Federzoni, Isabella Pezzini i Maria Pia Pozzato, nav. dj., str. 22.
2 Anna Banti, nav. dj., str. 15

722 Anna Banti, nav. dj., str. 15.
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otkrivanja identiteta, struktura napetosti i iS¢ekivanja, nesigurnosti i nemira, vanjska su
obiljezja koja kao karakteristike feljtonskog kriminalistickog romana, Matilde Serao uvazava.
Romanu ne nedostaju 'zakoni Zanra': tajne, presvlacenja, zamjena identiteta, dvojni identitet,
iznenadni obrati i napetosti, pretjerana naracija. Gotic¢ki elementi u romanu se ponavljaju, a
takva je 1 inscenacija: tamna i mracna: Napulj je grad uskih uli¢ica, loSe osvijetljenih, mra¢ne
atmosfere. Sama ulica Chiatamone, daleko od transparentnog napuljskog mora,
klaustrofobicna je ulica, pobuduje strah i nesigurnost. Ve¢ na pocetku romana, Matilde Serao
nas uvodi u atmosferu gotickog romana: uobicajeni pljusak romana noir, nadvio se i nad

Napulj.

Bio je to najtamniji i najnepozeljnijin od svih dana te podle i nepozeljne jeseni 188..., bas taj dan
15. studenoga, u Napulju. (...) ...izljevala se hladna kisa, na prekide, iz strasnih crnih oblaka; kada
je prestajalo kisiti, dizao se olujni vjetar, u zamasima; bilo je mracno, plo¢nik blatnjav; u
sredi$njim ulicama bilo je nesto Zivota, ali u udaljenije ulice od centra, bile su prazne; svugdje je

vladao osjeéaj pritiska(...) Prema Rivijeri Chiaia, u smjeru Mergelline, u sedam navecer nije bilo

zive duse (...) a more tako crno koje je udaralo u stijene...723

Opisima pejzaza i toponimima, Matilde Serao stvara napetu i tesku situaciju
kojom ¢e odisati cijeli roman. Zastrasujuci atmosferski scenarij bit ¢e podloga tragicnog
dogadaja u romanu, ranjavanja protagonistice, koje se €ini smrtonosno. Matilde Serao sluzi se

neizvjesnoscu , koja kod Citatelja stvara osjecaj napetosti, nemira i straha:

Tramvaj se zaustavio na jednu minutu. Pomaknuo se. Tek je malo presao, kada se zacuo kratak i

suh prasak, tresak razlomljenog kristala i prodoran vrisak, a zatim tupi pad.724

Kreiranje tipicnog gotickog ambijenta Matilde Serao doCarava i u unutrasnjim
prostorima, u kojima ¢emo pratiti razvoj radnje — skromni stanovi i rasko$ne vile, iako
razliciti, izazivat ¢e osjecaj straha, izgubljenosti i prepustenosti. Goticki opis pejzaza i
ambijenata u krimi¢u Matilde Serao ponovno ¢e dati naslutiti emotivno stanje njezinih likova,

ali ¢e ujedno biti i nastavak goti¢ke tradicije. 7*°

723 Matilde Serao, Il Delitto in via Chiatamone, izdanje Salani, Firenze, 1979, sv. I, str. 5 .
724 Matilde Serao, nav. dj., str. 9.

725 Romolo Runcini, La paura e l'immaginario sociale nella letteratura. Il Gothic romance, Liguori, Napoli,
1995., str. 137-139.
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Medutim, i u popularnom romanu ona ostaje vjerna vlastitom svjetonazoru koji
je prezentirala u svojim prvim djelima. Tajna zlo¢ina (koji se ne dogada) sluzi kao emotivni
pokretac jer i to je ljubavni roman, roman o jednosmjernoj ljubavi, o neuzvracenoj ljubavi,
roman o strasti i grijehu, roman kojemu je u prvom planu Zenski lik, dva Zenska lika,

suprotstavljenih proslosti, sudbina i karaktera:

Njezina soba, u mastovitoj egzaltaciji, jer je bila bolesna, Cinila joj se puna sjena koje se krecu.
Dremuckala je, i u polusnu joj se ¢inilo da cuje kako se ulazna vrata pritvaraju, da cuje jasan zvuk

nekoga tko prolazi pokraj ulaznih vrata i maloga salona, ulazi u njezinu sobu, priblizava se

krevetu...’®

Zatvoreni 1 izolirani prostor su toposi goticke tradicije. U tradiciji gotickog
romana to su dvorci i samostani, a u gotickom romanu 'alla Serao' to je vila 'negativca' kao i
mnogi hodnici koji podsjecaju na labirint u kojemu se moze lako izgubitiu. Prazan, taman,

zatvoreni prostor pridonosi osje¢aju usamljenosti i straha:

(...) Kuca je bila prevelika i previse pusta kako ne bi izazivala odredeni strah. Po danu, ona je
nastojala shvatiti kako je podijeljena, ali, otvorivsi sve sobe, otkrivala je uvijek nove sobe, nove

male stepenice, novu medusobnu komunikaciju soba, i nije joj bilo jasno vise nista. VrataSca

prozora nisu joj se ¢inila sugurnim. Odlucila je zivjeti u tri sobice na lijevoj strani 127

Opis ambijenata prate i halucinacije, nemirni snovi, tjeskobe, neprospavane no¢i,

zastasujuci zvukovi koji su najava zla i agonije koje ¢e se dogoditi:

Odjednom, u nepreglednoj tisini okolnog sela, iz smjera vile Merenda, jedan grozan vrisak probio

je zrak, dugo, bolno, i ¢inio se kao da priroda naokolo zadrhtala (...)728

Matilde Serao postuje tehniku krimi¢a - radnja je napeta, intrigantna, puna
dramati¢nosti kojom se opisuju nasilja i ubojstva zbog nasljedstva i bogatstva. U narativnoj
strukturi postuje se nagomilavanje napetosti i tenzije, naraciju prekidaju pauze pune
tjeskobnog iS¢ekivanja. Radnja se odvija oko cetiri glavna lika. Upravo u njihovim odnosima,

u musko-Zenskim odnosima i tipiziranju Zenskih likova, u prezentiranju tematika kao $to su

726 Matilde Serao, nav. dj., str. 131-132.
727 Matilde Serao, nav. dj., str. 14—15.
728 Matilde Serao, nav. dj., str. 229.
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ljubayv, strast, brak, maj¢instvo i Zensko prijateljstvo, u izostanku apsolutnog sretnoga
zavrSetka, u 'novoj' Matildi Serao, prepoznavatt ¢e se ona 'stara': i pri samome kraju svoje
literarne karijere, ostat ¢e vjerna svojem svjetonazoru, svojem razmisljanju o Zeni.

Radnja feljtonsko-gotickog romana 1/ delitto in via Chiatamone vrti se oko Cetiri junaka:
Teresa Gargiuolo, mlada djevojka iz naroda, koja zivi u potpunom siromastvu i ne zna da je u
stvari nezakonita k¢i jednog plemica 1 jedina nasljednica velikoga nasljedstva obitelji Vargas;
Giorgio, vojvoda od San Luciana, okrutan lik, skriva od Terese svoje zle namjere, prvo je
pokusava ubiti, zatim, kako mu pokusaj ne uspijeva, pokusa je zavesti, vjenca se s njome bez
ljubavi, kako bi se domogao njezina bogatstva, lazno se predstavlja kao preminuli Carlo
Altieri; Gennarino Esposito, narednik u mornarici, dobrodusan i iskren, koji pomaze i1 nastoji
zastiti Teresu; Anthonia d'Alambert, bivSa prostitutka, koja je odlucila promijeniti svoj Zivot
zbog ljubavi prema mornaru te promijenila svoje ime u Antonietta Dugue.’*

Njihovi medusobni odnosi povezani su neuzvra¢enom ljubavlju: Teresa se
zaljubljuje u Vojvodu, on naginje Anthoniji, ona je pak zaljubljena u Gennarina, koji gaji
osjecaje za Teresu. U pricu se uplice 1 odvjetnik Rossi, jedini lik, osim Citatelja, koji od
pocetka zna cijelu istinu o Teresi te Salvatore Cardone, zvani Tore'o, koji se bavi kriminalom
1 ilegalnim radnjama i koji pripada samome dnu napuljskog drustva. Prikazan realisticki, sluzi
kao kontrapunkt aristokratskom rasko$nom svijetu visokog drustva.

Cetvero junaka funkcioniraju kao dva medusobno suprotstavljena i isprepletena
para, poput Dobra nasuprot Zlu. Teresa i Gennaio, predstavljaju Dobro, dok je Giorgio
predstavnik Zla. Anthonia se nalazi izmedu njih. Ona se mijenja prelazeci iz krajnje
nemoralnosti u krajnju moralnost.

Likovi iz romana I/ delitto di Via Chiatamone, podsjecaju nas na likove Serao iz
njezina romana Fantasia: zenski likovi slijede shemu suprotstavljenoga Dobra 1 Zla,
prikazanih u likovima Zene-andela i Zene-vraga Teresa je Zena-andeo, Zrtva zbog promjene
njezina socijalnog statusa. Ludo se zaljubljuje u Giorgia te se prepusta neobuzdanoj i naivnoj
ljubavnoj strasti prema svome krvniku, kojemu sve vjeruje. Ona ,,trpi i podnasa sve u ime

«730

ljubavi naivna i vjerna ,,poput psi¢a®, kako je opisuje ,,lavi¢“ *! Giorgio, koji na
b b M

729 Mariadomenica Verde, Aspetti gotici nel ,, Delitto in via Chiatamone*, Italia magica, Liguori, Napoli,
2008., str.119.

730 Matilde Serao, nav. dj., knj. II, str. 8.
31 Matilde Serao, nav. dj., str. 39.
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obiteljskom grbu ima lik lava. Teresa je ,,fanciulla bionda*,”*? plavusa, kojoj je, i fizickim

izgledom, suprotstavljen drugi Zenski lik romana: Anthonia.
Anthonia je neka vrsta 'femme fatale’, loSe reputacijie koja je prati jos iz
proslosti, reputacije ,,proklete zavodnice muskaraca.“’** Sluzeéi se svojim fizickim

karakteristikama - ,,velike uZarene crne o¢i*,”** | crvena i mesnata usta“,”*> , prekrasna crna

kosau736

- zavodi vojvodu, ali sama pati za Gennarinom. I ta je 'zenska' ljubav slijepa i
nemoguca, ali, kao 1 svaki Zenski lik Matilde Serao, 1 Anthonia je, bivsa prostitutka, zbog

ljubavi, sanjarila:

Anthonia je Zeljela u¢i u drustvo postovanih Zena, ili na velika vrata, putem vjencanja, ili kroz

mala vrata, poznatim putem koji bi joj vrijedio poput vjen(“:anja.737

Giorgio progovara glasom Matilde Serao koja izrazava malogradansko

razmiSljanje svoje Citalacke publike:

zene koje su se rodile i zivjele za ljubav, zZene su ljubavi i ne trebaju pokusavati u¢i u red Zena koje

su rodene i zivjele su za obitelj i vlastiti krepost.738

Gennarino je poput Terese, fizicki ,,plav i sramezljiv®,”*? ,,poput andela“.”** On
b b

je lik pogoden velikom beznadnom ljubavi. Pripada redu sentimentalnih junaka, pomalo
zenskastih, koji unatoc¢ velikoj ljubavi ostaje vjeran svojim ¢vrstim moralnim nacelima.
Teresin 'grijeh' on ne razumije 1 ne prihvaca, ne sazaljeva je, on ¢e joj pomo¢i, ali on se njome
neée ozeniti: ,,Cast je ¢ast.“74!

Vojvoda od San Luciana je negativna, tvrda osoba usmjeren na strast koju osjeca

prema senzualnoj Anthoniji, ali i ostavstini Terese. Medutim, Matilde Serao ¢ak ga ni ne

732 Matilde Serao, nav. dj., knj. L, str. 128.
733 Matilde Serao, nav. dj., str. 317.

734 Matilde Serao, nav. dj., sv. L, str. 90

735 Matilde Serao, nav. dj. str. 27.

736 Matilde Serao, nav. dj., str. 293.

737 Matilde Serao, nav. dj., sv. II, str. 90-91.
738 Matilde Serao, nav. dj., sv.I, str. 89.

73 Matilde Serao, nav. dj. sv.IL,, str. 9.

740 Matilde Serao, nav. dj., str. 296.

741 Matilde Serao, nav. dj., str. 316.
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predstavlja kao muskarca-demona, on nije mudar lik ni lukav, a nema ni mo¢ super-junaka,
kao §to bi nadmoc¢ni muskarac, 'superuomo', i njegov stereotip u popularnom romanu, trebao
imati. Ve¢ je Carolina Invernizio zamijenila nadmo¢nog muskarca nekom vrsti udruZzene moci
7ena.”* U okruZenju koje vise ne odiSe preporodnim vrijednostima, razvoj dogadaja u romanu
nije viSe samo u rukama muskarca. Matilde Serao, u konzervativnijem podneblju, u prvi plan
postavlja upravo ljubavnu strast. Zenski lik u njezinom romanu je poraZen, ali ne isklju¢ivo
od muskarca. Borba Zenskog lika nije usmjerena na muskarca: junakinja se u njemu ogledava
1 postaje figura koja svjedoci o s zajednickoj situaciji zena u drustvu. U drustvu u kojemu
vladaju uvrijeZzena moralna nacela koja su osiguravala 'povratak u red'. Matilde Serao,
govoreci o Teresi ve¢ na pocetku romana, unato¢ neuspjelom ubojstvu, govori o njoj kao o
mrtvoj, o ubijenoj. I tako kroz cijeli roman. Na kraju romana, Teresa umire radajuci
izvanbrac¢no dijete. Smrt se dogada, a roman samo polovic¢no sretno zavrSava: smrt ,,palog

andela' Terese vra¢a moralne vrijednosti u uobi¢ajeni, pravedni poredak’*’

- ako je ljubav
zivotna snaga bez premca, onda je neostvarena ljubav smrtna bolest, odnosno pravi zlocin.
Teresa umire 1 jer je voljela muskarca. Njezina grijeh je dvostruk. Matilde Serao ustvrduje
kako je krepost uvijek nesretna, a hir uvijek trijumfira!

U sredi$tu romana je, kako kaze Croce ** ljubav koja odlu¢uje o sudbinama, o
zivotu 1 smrti. I roman 11 delitto in via Chatamone spada u romane u kojima su nosioci radnje
zenski likovi, prikazani kroz ljubavne price, ili price koje govore o nedostatku ljubavi
Citirajmo knjizevnog kriti¢ara Renata Serru,” koji kaZe da se radi se erotskom
sentimentalizmu koji se toliko dopada daktilogratkinjama u provinciji.

Matilde Serao nece iznevjeriti vlastiti svjetonazor tako da roman zavrsi 'happy-
endom', sretnim ljubavnim zavrsetkom. No, svjesna da piSe roman namijenjen Sirokoj publici,
pa ona ipak 'nagraduje' Citateljicu 1 zavrSava:

... Jesu li zZivjeli zajedno zauvijek sretni, ili su se zauvijek rastali? Tko zna! Velike ljubavi vode u

zivot i vode u smrt, svejedno!746

742 Umberto Eco, nav. dj., str. 20.
743 Antonio Pietropaoli, /I delitto di via Chiatamone, u Matilde Serao, Le opere e i giorni, nav. dj., str. 260.
744 Benedetto Croce, nav. dj., str. 34

745 Renato Serra, Lettere, u Scritti letterali morali e politici, uredio M. Ismenghi, Einaudi, Torino, 1974.,
str. 429-430.

746 Matilde Serao, nav. dj., knj. 1, str. 286-287.
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Valja napomenuti da i Marija Juri¢ Zagorka, u to vrijeme pise svoj prvi
kriminalisti¢ki roman u hrvatskoj knjizevnosti. Kneginja iz Petrinjske ulice. Tim romanom
Zagorka je zapocela seriju romana koji ¢e joj priskrbiti pridjeve najitanijega majstora
pripovijedanja. Roman je pod naslovom i s podnaslovom “Kriminalni roman iz zagrebackog
zivota“ izlazio kao feljton u ,,Hrvatskim novostima* 1910., u ukupno 147. nastavaka. Odmah

nakon zadnjeg nastavka roman je pretiskan u knjizi.”*’

4.7. 'Zenstvo' Marije Juri¢ Zagorke

Dok Matilde Serao stvara neposredno nakon razdoblja koje definira polozaj,
status 1 ulogu Zene u drustvu kako je opisuje Barbara Welter u svojoj studiji The Cult of the
Womanhood (Kult pravog Zenstva)’*, Marija Juri¢ Zagorka pise u desetljeéima koja su
slijedila 1 u kojima je kult 'pravog zenstva' utjecao na oblikovanje javnog mnijenja.

Ideja kulta pravog zenstva (1820.—1860.) podrzavala je podjelu drustva na
zensku ulogu, privatnu i obiteljsku, i musku ulogu, javnu i druStvenu. Kult pravog Zenstva
pocivao je na Cetiri osnovna nacela kojima je drustvo procjenjivalo zZenu, kao i ona samu sebe.
Ta su nacela zeni osiguravala apsolutnu sre¢u i mo¢: poboznost, krepost,
podloznost/poslusnost te odanost ulozi supruge, majke i kucanice.

Poboznost je nacelo s kojim se Zena rada i njome pokazuje svoju ovisnost o
muskarcu te se njome veze uz dom i zivi prema Svetom pismu kojega, kao moralni i druStveni
uzor, prenosi svojoj obitelji.

Krepost je dokaz njezine zZenstvenosti, poboznosti, moralne snage i superiornosti
nad muskarcem. Zene koje nisu uspjele biti 'krepke' redom su bile 'osudene’ na ludnicu, izgon
ili smrt.

Podloznost/poslusnost jest Zenina najZenstvenija karakteristika. Zene su
oduvijek smatrane kao pasivne, poslusne i podlozne. Takav je poredak reguliran Bozjom
voljom. Najveca nagrada zeni je ljubav njezina supruga i njegovo zadovoljstvo, ona ne trazi

nista za sebe. Njezina utjeha moze biti samo vjera, njihova poboznost, vjera u Boga.

747 Stanko Lasié, nav. dj., str. 179.

748 Barbara Welter, The Cult of True Womanhood: 1820-1860., ,,American Quarterly* 18, Baltimore, 1968,
str. 151-174.
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Odanost ulozi majke, supruge i kuéanice je najcjenjenija vrijednost 'prava zZena'. Njezin je
prostor dom, mjesto u kojemu ona pruza utjehu, radost, veselje 1 zabavu muzu, djeci i
gostima, utocCiSte tuznima i razo¢aranima, hram ljubavi, nade i mira. Unutar doma Zena se
realizirala, pa je bila i u€iteljica i Cuvarica civilizacije, formalnog obrazovanja, onoga koje
sluzi vodenju kucanstva i obitelji.

Kult prava zenstva je ideal kojeg su Zene devetnaestoga stoljeca prihvatile i
slijedile. Zbog straha od drusStvenih posljedica koje bi se dogodilo ako bi one odbile drustveno
1 kulturnu predodredenu ulogu, Zene su prihvacale takva nacela ponaSanja. Ukoliko bi ih
odbile, bile su nazivane 'polu-7enama' ili 'mentalnim hermafroditima'.”*’ I Matilde Serao i
Marija Juri¢ Zagorka 'uzivale' su takve epitete.

U svojem tekstu Jadranka i kult pravog Zenstva, autorice Biljana Oklop¢ic i
Lucija Sauli¢, polaze¢i od ideje kulta pravog Zenstva, sagledavaju ga u (kon)tekstu Zagorkina
romana Jadranka.”°

Slavica Jakobovié¢ Fribec”'smatra da su mnoge europske spisateljice u 19. i
pocetkom 20. stolje¢a bile onemogucéene u dominantnom knjizevnom (muskom) kanonu te su
se okrenule marginaliziranim, tzv. trivijalnim Zanrovima. Unutar njih one izraZavaju vlastita
zenska stajaliSta i razmiS$ljanja. Jedan od marginaliziranih 'Zenskih' knjizevnih Zanrova je i
popularna povijesna romansa. Zagorkinu trivijalnu literaturu ¢ita iskljucivo Zensko
Citateljstvo, a ona, gotovo pedagoski, na Zensko Citateljstvo svojim oblikovanjem sredisnjeg
lika Zenske junakinje, i djeluje. KreSimir Nemec smatra da se Zene u to vrijeme jo$ nisu mogle
angazirati u politici, trgovini ili administraciji, pa su, kaze, ,,svoje slobodno vrijeme koristile
uglavnom za ¢itanje*’>?

Popularnoj povijesnoj romanci, kao isklju¢ivo zenskoj knjizevnoj vrsti zenskom

pismu za Zene o Zenama, zamjera se odvajanje romana kao stvarne povijesti, od romanse kao

749 Barbara Welter, nav. dj., str. 173.

730 Biljana Oklop¢i¢ i Lucija Sauli¢, Jadranka i kult pravog Zenstva, vidi u: Kako ée to biti divno! Uzduz i
poprijeko, brak, zakon i intimno gradanstvo u povijesnoj i suvremenoj perspektivi, Centar za zenske studije,
Zagreb, 2015, str. 59-69.

51 Slavica Jakobovi¢ Fribec, Marija Juri¢ Zagorka: protagomistica nenapisane povijesti hrvatskog
feminizma, ,,Knjizevna republika‘“,br. 5-6., Zagreb, 2006., str. 43-52.

732 KreSimir Nemec, Putovi pored znakova: Portreti, poetike, identiteti, Naklada Ljevak, Zagreb, 2006., str.
205.
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sentimentalne fantazije.”>® Janice Radway’>* popularnoj povijesnoj romanci zamjera
»posredovanje u odrzavanju ideoloskog 'statusa quo’, jer u konac¢nici miri Zene s
patrijarhalnim druStvom i reintrigira ih u njegove institucije.“ Iz takvih gledista proizlazi da je
,fomansa izraz opresivne patrijarhalne ideologije koja promice svetost heteroseksualnog
braka i obitelji, izjednacava brak s uspjehom i slavi spolne, rodne i klasne razlike
nagovarajuéi Zene na prihvacéanje stereotipne uloge supruge i majke.“’*>> No, Lisa Fletcher
naglasava da je podtekst romansi ,,subverzivan® jer spisateljice nastoje dati svoj glas svojim
junakinjama.’*® Romansa je, dakle, pri¢a o ljubavi i ograni¢enjima drustva koja su Zeni
nametnuta i unutar kojih zivi.

Marija Juri¢ Zagorka izbor romanse kao knjizevnog zanra unutar kojega pise

ovako obrazlaze:

Vidjevsi da ovo opcinstvo, u pomanjkanju lakog hrvatskog Stiva, posuze za tudim, a s njime upija i
tudi duh, pokusala sam lakim romanima borbu protiv ove tudinstvine, $to su mi neki odli¢ni
knjizevnici odobravali. Odabrala sam u tu svrhu isprvice senzacionalne, a kasnije Cisto historijske
sujete, da u srca Citalaca prenesu ljubav za hrvatsku historiju, za hrvatski narod, za socijalne i
opceljudske plemenite ideje. (...) Ja sam uvijek mislila: literarni velikani su pozvani da piSu

umjetnicka i vjecita djela, a ja imam samo duznost da kao pisac zabavljam hrvatsku publiku,

prikazujudi i veliCajuéiono nase staro divno i nepokolebljivo postenje LT

Zagorkine romanse su i ogledan primjer feminizma ostvarenog unutar popularne
kulture”® buduéi da poziva ostale feministice da prilagode svoje tekstove i pisu u formi
pristupacnoj svim zZenama. Tako Zagorka uz pomo¢ tipi¢nog Zenskog zanra §iri feministicke

ideje medu svojim Citateljicama:

733 Mary i Susan Strehle, Patricia Carden, Introduction: Reading Romance. Reading History, u Doubled
Plots: Romance and History, uredile Mary i Susan Strehle i Patricia Carden, University Press of
Mississippi, Jackson, 2003, str. Xi—xxxiii.

734 Janice Radway, nav. dj., str. 217.
755 Biljana Oklop¢i¢ i Lucija Sauli¢, nav. dj., str. 63.

736 Lisa Fletcher, Historical Romance Fiction, Heterosexuality and Performativity. Hempshire and
Burlington: Ashgate Publishing Company, 2008., str. 5.

57 Bora Dordevié, nav. dj., str. 126.

738 Masa Kolanovi¢, Zagorkin popularni feminizam u medoproZimanju novinskih tekstova i romansi,
Neznana junakinja, radovi sa znanstvenog skupa ,,Marija Juri¢ Zagorka — Zivot, djelo, naslijede®, Centar
za zenske studije, Zagreb, 2008., str. 205.
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Prvo i glavno za nas Zene: da ne izstupamo na katedru sa velikim feministickim idejama iz Siroke

slobodoumne Europe — dok nismo sposobni da ih primimo onakove, kakove jesu, da ih dobro 1

zdravo shvatimo. Valja prije svega krociti tlo — da na njemu raste péenica759

U svojoj monografiji posveéenoj Zagorki, Bora Pordevi¢’® citira Zagorku koja
kaze kako bi ,,proucavala historijsku gradu®, a gradom koju bi prikupila pri proucavanju
autenti¢nog povijesnog trenutka prikazivala je onaj aktualni te pisala ,,izrazito politicke
romane u kojima su protagonisti prozeti ne samo erotskom nego i politickom stras¢u, pa je

izlaz obi¢no naden u sretnom zavrsetku.*’¢!

4.7.1. Zagorkin Zenski lik

Zagorkini zenski likovi su sve ono §to im onodobno drustvo ne omogucava biti.
One 'izazivaju' modele ponaSanja Zena koji su uvrijezeni i tako progovaraju o reprezentaciji
zene. Vecina se zenskih likova, djevojke, udane Zene ili udovice, odupire emocionalnim
iskuSenjima vodene idejom o ocuvanju zenske Casti. Zagorkin Zenski lik je odvazna i1 hrabra
Zena, unatoc protivljenjima drustvenog kruga. Ona ¢e svoju Cast ili krepost, zrtvovati tek ako
se radi o 'vi$§im ciljevima', $to su u romanima Zagorke,”®* kao §to je roman Jadranka,
domoljublje i ocuvanje nacionalnog identiteta, kao i onog vlastitog. Gubitak kreposti, ukoliko
je opravdano ljubavlju, ¢ini Zagorkinu junakinju i romanti¢nom. Ljubav je, uz domoljublje,
tema 1 motiv pokretanja radnje romana. Zagorkine Zene, prikazane kao supruge, majke 1
kucanice identificirane su identitetom njihovih supruga, uz koje se one realiziraju. Ukoliko
ved nisu udate, posvecene su intelektualnom i domoljubnom planu te imaju zajednicki cilj:
prikladno i dobro se udati 1 biti odane ulozi supruge i kucanice.

No, junakinje Zagorkinih romana, koje afirmiraju karakteristike 1 vrline 'prave

zene' pokazuju upravo suprotno, subverzivno, razmisljanje i znacaj. Zene u Zagorkinim

739 Maga Kolanovié, nav. dj., str. 207.
760 Bora Dordevié,nav. dj., str. 9.
761 Stanko Lasi¢, nav. dj., str. 61.

762 Marija Juri¢ Zagorka, Jadranka,, vidi u: Biljana Oklop¢i¢ i Lucija Sauli¢, nav. dj., str. 65.
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romanima potkopavaju tradicionalnu ulogu poslusne, pasivne i aseksualne zene, svojom

osobnos¢u subvertiraju kult pravog zenstva:

... U tebi je odvise darovitosti, odvise buntovnog duha, da bi mogla igrati visoku damu, primati

goste, priredivati zabave i pozivati na cokoladu. Ti si dijete duha, pokretnosti, rada. Ti mozes

upravljati zivotom, a ne drustvenim salonima.”®3

te se ne uklapaju se u rodno-spolno-klasne stereotipe. Zagorka 'formira' svoje junakinje
metodom stalnog prozimanju, onog stvarnog i fikcionalnog te afirmacijom i subverzijom
kulta pravog Zenstva. Njezina pak fantazija o zenskoj mo¢i ,,izvodi se unutar ogranicenja §to
ih postavljaju skuéeni drustveni okviri.“’%* Zagorkinu fantaziju ostvarivanja ideala radikalne
fantazije Northorp Frye’®® tumacio bi kao ,,fantazijsko ispunjenje Zelje, tipiéno za Zanr
romanse*.

Zagorkinine junakinje povijesnih romansi su 'idealne junakinje' l[jubavnog
romana, kako ih vidi Janice Radway’®- krasi ih izvanredna ljepota, definirane su
inteligencijom, smislom za humor i neovioisnos¢u. Posjeduju karakter kojim prkose
normama, pogotovo u smislu iskazivanja vlastotog misljenja. Inteligentna i neovisna
junakinja ipak je sputana zahtjevima i pravilima dru$tva u kojima ivi. Zenski lik je postavljen
u centar price, ali uvijek je pra¢en muskim likom. Zenske junakinje Marije Juri¢ Zagorke u
povijesnim romansama pokazuju stvarnu mo¢ i nemoc¢ zenskog polozaja u povijesti - zenski
lik je 1 nositeljica radnje koju, da bi bila povijesno vjerodostojna, ona, kao Zena, ne moze
nositi, ve¢ se, 'izlaze¢i iz privatnosti' u javnu sferu, mora 'zastititi' muskim likom: a to su
njezinih sadasnji ili buduéi odabranici. Njezina zenska lukavost ili inteligencija nece joj
dostajati te Ce se, prepustena sebi, morati 1 zamaskirati. Zagorkina junakinja ¢e se preobuci u
sluskinju, ako je pripadnica nizih socijalnih slojeva, ili u muskarca. lako ovisne o
muskarcima, u skladu drustvenih normi unutar kojih zive, Zagorka ih tumaci kao hrabre 1
odvazne, Zene ispred svoga vremena. Tako im je olakSano kretanje u svjetovima u kojima
dominiraju muskarci. U njezinim romanima Zenski likovi dijele na one pasivne, teSke sudbine,

kao Sto su gore navedena Jadranka ili Mandusa, lik iz romana K¢i Lotrscaka, ili pak na one

763 Marija Juri¢ Zagorka, Jadranka, Stvarnost, Zagreb, 1966., str. 517.

764 Masa Grdesi¢, Melodramatska imaginacija i prosvjetiteljske tendencije, u ,,Vitezu slavonske ravni*, u
Marija Juri¢ Zagorka, Vitez slavonske ravni, Skolska knjiga, Zagreb, 2006., str. 495-509.

765 Frye Northrop, Mit ljeta: romansa. vidi u: Anatomija kritike: Cetiri eseja, Naprijed, Zagreb, 1979. str.
211-233.

766 Janice Radway, nav. dj.
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mudre i odvazne, spremne 'uskociti u hlace', kao $to su Gordana u istoimenom romanu
Gordana, ili Nera, u romanu Gricka vjestica, ili pak Zlata, u romanu Mala revolucionarka, pa
1 Mirjana, iz Kamena na cesti. Razliciti postulat povijesnog vremena u koji su smjestene, 15.,
18. 1li 19. stoljece nije prepreka njihovim teznjama da postignu zajednicki cilj. Ksenija iz
romana Republikanci ostvarit ce svoju demokratsku ideju, Gordana ¢e se kao muskarac
neometano kretati dvorcem ugarske kraljice Beatrice: skrivanje iza muskog identitea hrabri je
¢in koji se opire pasivnosti kojoj je predodredena Zenska onodobna sudbina.

Nakon romanti¢nog, ljubavnog zapleta, koji karakterizira Zagorkinu romansa,
kao 1 Zagorkin zenski goticki roman, a koji tematiziraju povijesne dogadaje u pricama
povijesnih i nepovijesnih likova, uz ¢esto naglasene stereotipne goticke motive kao $to su
antikatolicizam, inkvizicija, misteriji i kletve srednjega vijeka, protagonistica koja je
progonjena i muski lik koji je junak ili demon, susrecu se u ljubavnom zapletu koji se
shematizirano rasplice.

Tek kada likovi postignu ravnopravnost i kada prebrode ljubavne razli¢itosti i
probleme ostvarit ¢e se sretan kraj, koji je zagarantiran kada se radi o Zagorkinom ljubavnom
zapletu. Muskarac ¢e proci kroz sentimentalni odgoj i shvatiti da njegova odabranica nije
samo objekt seksualne Zudnje, ve¢ i prijateljica, partnerica, suradnica.

Unato¢ marginaliziranosti Zene i njezinom podredenom polozaju, Zagorkini su
romani popriste borbe za Zenska prava, njezini likovi su njezine istomisljenice. Pokretaci
radnje su Zenski likovi u ¢iju mentalnu, duhovnu i emocionalnu snagu Zagorka vjeruje te ih
dovodi do sretnog zavrsetka.

Zagorka "uci' svoje Zene misliti, obrazovati se, zaposliti se i samostalno izabrati
vlastitu sudbinu. Feministicke novinarske ¢lanke zavrSava u optimisticnom tonu, a svoje
romane finalizira 'sretnim zavrSetkom'.

Zagorkini zenski likovi su, da parafraziramo neke od naslova kritickih osvrta na

767 1

djelo Marije Juri¢ Zagorke,”®’ 'amazonke' ili 'male revolucionarke' u okvirima onodobnoga

drustva.

67 Lydia Sklevicky, Patuljasta amazonka hrvatskog feminizma: Marija Juri¢ Zagorka, u Konji, Zene,

ratovi, Zenska infoteka, Zagreb, 1988, str. 245-247 i Marija Juri¢ Zagorka, Mala revolucionarka, roman iz
1939.
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Matilde Serao preminula je 25. sije¢nja 1927. Njezin su odlazak u Hrvatskoj
popratila dva Casopisa, ,,Vijenac* te ,,Savremenik* u kojem je Stjepko Iliji¢ napisao nekrolog
spomenuvsi glavne etape njezina Zivota novinarke i spisateljice.”®® Do trenutka njezine smrti,
po Iliji¢u u hrvatskom prijevodu mogla su se procitati njezina sljedeca djela: Dopo il perdono
(Nakon oprostaja), Fior di passione (Cvijet strasti), Evviva la vita (Slava zZivotu), Addio,
amore! (Zbogom ljubavi!), Donna Paola (Donna Paula) i Mors tua (Tvoja smrt).”*® Vesna
Dezeljin u svom istrazivanju o hrvatskim autoricama objavljenim u talijanskom tisku izmedu
1918. 1 1930. navodi podatak da je 1920. u obiteljskom ¢asopisu ,,Ilustrovani dom 1 svijet*
objavljena pripovijetka Matilde Serao Una fioraia (Prodavacica cvije¢a) u prijevodu Vinka
Lozovine. Ostale dvije pripovijetke naslovljene Perdizione (Upropasteni) i Salvazione
(Spaseni), objavljene su 1921. Glede prijevoda autorica zakljucuje da je ,,nepobitno da su
hrvatski Citatelji dobili priliku procitati barem nesto iz pera spisateljice koja je u prvoj
Setvrtini dvadesetog stoljeéa imala svoje zapaZeno mjesto na literarnoj sceni Italije.«”’° U
svojoj studiji o talijansko-hrvatskim kulturnim transferima Sanja Roi¢ prenosi podatak da je
Vinko Lozovina, ondasnji becki student romanistike i autor vise talijanskih knjizevnih
prijevoda ,,u zbirci Iz latinskog svijeta, 1921., objavio osrednje prijevode Giovannija Verge,
Edmonda De Amicisa i Matilde Serao.*’"!

U doba svoga Zivota i popularnosti, Matilda Serao bila je prevodena i na hrvatski

kao istaknuta spisateljica zaokupljena poloZajem Zene. Bila je jedna od knjizevnica koja je

768 Stjepan, 1liji¢, Matilde Serao, u: ,,Savremenik: Mjeseénik Drustva hrvatskih knjiZevnika®, br. 7-8
(srpanj-kolovoz) 1927, 363. Usp. Vesna Dezeljin, Neke talijanske spisateljice u hrvatskom tisku izmedu
1918-1930. Zbornik Hrvatsko-talijanski knjizevni odnosi 9, ur. Sanja Roi¢, FFpress, Zagreb, 2005, str.
225-239. (ovdje: 237).

7% Problem hrvatskih prijevoda vrijedilo bi provjeriti dalnjim istrazivanjima. U katalogu NSK u Zagrebu
nalaze se slijedeci prijevodi: Tri Zene: novela, prev. Milan Gruber, Zagreb, 1910 (Zabavna knjiznica, br. 2);
Slava zivotu! Kozmopolitski roman sa $vicarskih ljetovalista, prev. Vinko Kisi¢, Kr. zem. tiskara, Zagreb,
1916; Nije odgovorila. Ljubavni roman, prev. R. M. Ivanovié¢, Zaklada Tiskare Narodnih novina, Zagreb,
1923.

770 Vesna Dezeljin, nav. dj., str. 235-236.

77! Sanja Roi¢, Pripadnici splitskog kulturnog kruga kao prevoditelji i posrednici kulturnih transfera (1918.-
1945.), u: Split i Viadan Desnica 1918.—1945.: umjetnicko stvaralastvo izmedu kulture i politike: Zbornik
radova sa znanstvenog kruga Desnicini susreti 2015., uredili Drago Roksandi¢, Ivana Cvijovi¢ Javorina,
Filozofski fakultet, Centar za komparativnohistorijske i interkulturne studije, Zagreb — Filozofski fakultet
Sveucilista, Split, 2016, str. 157-170.
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vodila rac¢una o ,,konzumentu“ svojih tekstova, i koja, bas poput Marije Juri¢ Zagorke, ,,voli

ljubavne price*.””? Kako pise onodobni hrvatski nekrolog:

Preminula je u Napulju 25. jula o. g. s perom u ruci, pisSuci posljednje retke za svoj asopis.
Njezina se nenadana smrt kosnula ¢itavog Napulja, gdje je bila vrlo popularna, odjeknula cijelom

Italijom i ostalim kulturnim svijetom. Njezinom smrc¢u si$la je u grob najstarija i najplodnija

talijanska spisateljica.773

A knjiZevnica Julijana Matanovi¢ u intervjuu u ¢asopisu ,,Svijet, reci ce:

1z Lasic¢eve knjige o Mariji Juri¢ Zagorki naucila sam puno o toleranciji koju trebamo imati prema
supostojanju temeljnih knjizevnih vrsta. Da bi jedna knjizevnost bila velika, ona mora imati i
dobrih psiholoskih, i ljubavnih, i djecjih, i obiteljskih romana... i svaki treba vrednovati u svom

Zanru.774

U kulturnom i duhovnom Zivotu dviju odnosnih nacionalnih knjiZevnosti i

novinarstva 1 Matilde Serao 1 Marija Juri¢ Zagorka nasle su, dakle, svoje trajno mjesto.

772 Vesna DezZeljin, op. cit., str.237.
73 Stjepko Ilijié, nav. dj., 363.

774 Julijana Matanovi¢, ,,Svijet, br. 98, rujan 2019, str.19.
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ZAKLJUCAK

Na temelju komparacije novinarskog i knjizevnog opusa talijanske knjizevnice
Matilde Serao (1856.—1927.) s kulturnim djelovanjem hrvatske knjizevnice Marije Juri¢
Zagorke (1873.-1957.), nastojali smo ocrtati, te za daljnja proucavanja predloziti, dva
razli¢ita modela Zenskoga knjizevnoga i druStvenoga angazmana, s osobitim obzirom na za tu
problematiku znacajano razdoblje razmede devetnaestoga i dvadesetog stolje¢a. Dvije
knjizevnice kao tertium comparationis, tj. nositelj usporedbe, povezuje Cinjenica §to se obje
smatraju prvim profesionalnim novinarkama u svojim domovinama, a njihovo sli¢no
obrazovanje, uvjetovano onim $to se u njihovo vrijeme drzalo podobnim za ,,zensku mladez*,
njihova kasnija uloga suradnica i urednica ¢asopisa, njithov polozaj iznimnih Zena u kontekstu
tadasnjih drustvenih normi, elementi su koji su opravdali predlozene usporedbe.

Tijekom istrazivanja susreli smo se, medutim, i sa znacajkama knjizevnog rada i drustvenog
angazmana dviju knjizevnica koje navode na oprez prema odve¢ lakim paralelizmima. O oba
navedena aspekta, o slicnostima i razlikama, u radu smo vodili racuna.

Osim tekstova koji imaju pedagoski cilj namijenjen Zenskoj publici, Matilde
Serao 1 Marija Juri¢ Zagorka u ¢asopisima su ¢esto objavljivljivale i svoje knjizevne uratke u
obliku feljtona, u skladu s modom i komercijalnim potrebama onodobnog izdavastva. Teme i
motivi te duzina njihovih knjizevnih tekstova, §to ju je zahtijevao sam zanr, rezultirale su
nerijetko kritickim procjenama da oni pripadaju takozvanoj ,.trivijalnoj knjizevnosti*. Ne
zele¢i zanemariti status popularne Zenske knjizevnosti u talijanskoj i hrvatskoj knjizevnoj
historiografiji, dvije smo autorice ipak ponajvise promatrali s dva aspekta. S jedne strane, to je
bio njihov odnos s pojedinim znacajnim osobnostima njihove sredine, osobnostima koje su
diktirale kulturnu politiku i/ili poimanja knjiZzevnih vrijednosti (u talijanskom kontekstu te su
osobnosti bile i muske i zenske; u hrvatskom iskljucivo muske). Drugi, za ovaj rad sredisnji
aspekt, bio je upravo njihov odnos prema Zenskom druStvenom angazmanu.

Taj se angaZman u slu¢aju Matilde Serao, koja je za zivota uZivala zasluzeni
umjetnicki i druStveni status te je o njoj u Italiji rano pocela nastajati obilna kriti¢ka literatura,
sigurno moze tumaciti kao Zelja za emancipacijom Zene u okviru teznje za Sirom
emancipacijom svih druStvenih slojeva, dok hipotezu o subverzivnosti njezina 'feminizma u
celofanu' ili 'plemenitog antifeminizma', kako smo u radu u vise navrata naglasili,

predlazemo, uvijek valja nanovo provjeravati i tumaciti.
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U sluc¢aju mlade Zagorke, od po¢eka smjestene na same margine hrvatske
knjizevne historiografije, taj je angazman dugo bio neprepoznat, no novija prouc¢avanja
omogucila su da se njezina djela danas ve¢ prihvaceno ¢itaju i kao 'prva feministicka
knjizevnost'.

Odnos dviju knjizevnica prema drustvenoj i knjizevnoj tradiciji te njihovo
konstruiranje Zenskih likova prikazali smo u usporedbi novinarskog i knjizevnog stvaralastva,
odnosno deklarativnog izjasnjavanja o vlastitim stavovima s jedne, a fikcionalne
reprezentacije (u kojoj se, naravno, o stavovima samo uvjetno moze govoriti) s druge strane,
kako bi dva postulirana modela, ili tipa, zadobila svoje jasnije konture onkraj partikularnih
osobnih 1 stilskih karakteristika.

Razli¢itosti na kulturoloskoj i ideoloskoj osnovi te strategija njihova pisanja i
objavljivanja unutar, ili pak mimo onodobnog knjizevnog mainstreama, te unutar tadasnjih i
kasnijih nacionalnih knjizevnih kanona, povezala je njihova sli¢na osjetljivost prema
socijalnim problemima i socijalnoj nejednakosti u drustvu uopce, a posebice prema polozaju
zene kao individue ¢ija se egzistencija nadalje gotovo jednako problematicnom bila ona
uklopljena u drustvene norme ili pak prognana na njihove margine.

Kra¢im prikazom privatnoga Zivota Matilde Serao i Marije Juri¢ Zagorke i
usporedbom njihova 'zenskog' formiranja, u autobiografskim elementima u njihovim
tekstovima, uocili smo razli¢itosti i sli¢nosti njihovih Zivota - ve¢ od djetinjstva pokazale su
interes za $tivo, novinarsko 1 knjizevno. U prvi plan prouc¢avanja nametnulo se najplodnije
razdoblje u zivotu Matilde Serao, ono od 1880. do 1890. godine, koje je kriti¢ar Antonio
Gatto nazvao ,,sretnim desetlje¢em Matilde Serao* te, nadalje, period koji se proteze do same
godine njezine smrti, do 1927. Na rad Marije Juri¢ Zagorke posebice smo se osvrnuli unutar
navedenog vremenskog okvira, neizbjezno, medutim, isticuci njezin daljnji angazman i u
godinama izmedu dva svjetska rata. Paralelno prouc¢avanje njihova promisljanja o postoje¢em
mjestu zene u drustvu, o obrazovanju Zene i njezinom pravu na pismenost te o problemu
prava na zaposljavanje i glasovanje unutar kultura svojih domovina, ukazalo nam je na
konzervatizam 1 tradicionalizam kojem ¢e odano javno biti priklonjena Matilde Serao.
Patrijarhalna kultura njezina okruZenja uvjetovala je i moralne vrijednosti, ili eticke kodove,
koje je njegovala. No, izbor njezine profesije, njezina nacitanost, drustveni krugovi u kojima
se kretala, njezini za to vrijeme atipi¢ni izbori kako u javnoj, tako i u privatnoj sferi Zivota (uz
neumoran profesionalni rad i vrijeme provedeno u razli¢itim novinskim redakcijama te

financijske skandale, tu su 1 dva braka, bra¢ne nevjere i usvojeno dijete, kao i predano

233



majcinstvo uz nikad prekinutu posveéenost onom najvaznijem, njeznom pisanju) pokazali su
ambivalentnost njezinih stavova i pritajenu subverzivnost njezinih napisanih rijeci.

Marija Juri¢ Zagorka Zivjela je mozda jos i viSe ispred svog povijesnog vremena.
U profesionalnoj i privatnoj sferi ona je dozivljavala marginalizaciju upravo kao Zena
spisateljica. Nasuprot deklarirane konformisticke 'recepture' Matilde Serao, Marija Juri¢
Zagorka u svoje je doba i u tadasnjim drustvenim okolnostima deklarirana prva feministkinja 1
osporavana intelektualka koja se bori za socijalisti¢ka nacela. Zagorka je militantna
feministkinja, cijelim svojim politickim bi¢em ideoloski suprotstavljena bar prividno
apoliti¢énoj Matildi Serao. Promice socijalisticke ideje 1 patriotizam, koji se, medutim, uvelike
razlikuje od onoga Matilde Serao, djelomi¢no i zbog razli¢itih okolnosti u kojima se u njihovo
vrijeme nalaze nacionalne teZnje s kojima se dvije spisateljice identificiraju, Serao sa
stvaranjem stvarne Italije nakon formalnog ujedinjenja krajem Sezdesetih godina
devetnaestoga stoljeca, Zagorka s traZenjem mjesta i uloge Hrvatske u viSenacionalnim
(djelomi¢no i multikulturalnim) drzavnim tvorevinama.

Njihove novinarske karijere u samim pocecima ¢e se podudarati, no kasnije i
razilaziti. Zagorka dolazi iz provincije u centar kulture, Zagreb, a profesionalni dolazak
Matilde Serao iz Napulja u Rim samo uvjetno mozemo nazvati dolaskom iz provincije u
centar kulture. Zagorka u novinarstvu vidi bit svog postojanja, a u svom literarnom izri¢aju
tek jo§ jedan nacin svog druStvenog angazmana. Dok se Matilde Serao osjeca privilegirano
okruzena muskim kolegama, Zagorka iskazuje bunt i ljutnju, osobnu i drustvenu; u
novinarstvu vidi bit svog postojanja, a u svom literarnom izricaju tek jo§ jedan nacin svoga
drustvenog angazmana. Usudili bismo se zakljuciti da je Marija Juri¢ Zagorka novinarka i
spisateljica, a Matilde Serao spisateljica i novinarka.

Vodena tradicionalnim vrijednostima i osobnim uspjehom, Matilde Serao
uglavnom se priblizavala idealima postojec¢ih knjizevnih kanona, premda je, odgovarajuci na
kritike da ,,ne zna pisati* ustvrdila da bi, kad bi pisati 'slu¢ajno' i naucila, i dalje vjerovala u
nesigurni jezik 1 razbijeni stil, kao da je ve¢ tada nehoti¢no anticipirala stavove teoreti¢arki
zenskog pisma s kraja dvadesetog stolje¢a. Marija Juri¢ Zagorka takvo nam svjedo€anstvo o
stilu svojega pisanja nije ostavila, no u knjizevnoj i novinarskoj praksi, u privatnoj i javnoj
sferi, jos je ¢esce birala putove mimo zacrtanih knjizevnih i drustvenih kanona.

I Matilde Serao 1 Marija Juri¢ Zagorka, obje, svaka svojim nacinom, stilom i
djelom, bez obzira na povremena uklju¢ivanja odnosno isklju¢ivanja iz knjizevnih kanona,

nasle su trajno mjesto u povijesti odnosnih nacionalnih knjizevnosti i novinarstva.
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Ovaj rad pripada, medutim, joS uvijek jedva postoje¢im nastojanjima da se za
knjizevni 1 drustveni angazman Zenskih autorica u vaznom razdoblju kraja devetnaestog i
pocetka dvadesetog stolje¢a ponude modeli koji ¢e omoguciti usporedbu ne samo na razini
dvaju knjiZevnih osobnosti, ni samo na razini dviju nacionalnih knjizevnosti, ve¢ i u Sirem

europskom kontekstu.
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Zambon (Sveuciliste u Padovi, Odsjek za jezi¢ne i knjizevne studije) ,,Le autrici della letteratura italiana.
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DJELA
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Maleficarum, Suparnica Marije Terezije I, Suparnica Marije Terezije II, Dvorska

kamarila, Buntovnik na prijestolju)
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Drame

Kalista i Doroteja,
Filip KoSenski

Evica Gupceva
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Radovi sa znanstvenog skupa ,, Marija Juri¢-Zagorka — Zivot, djelo, nasljede / intimno
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ZIVOTOPIS AUTORICE

Arijela Fabrio rodena je 5. kolovoza 1963. u Rijeci. Osnovnu i srednju Skolu,
Pedagoski obrazovni centar, zavrsila je u Zagrebu gdje je 1988. diplomirala engleski 1
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konsekutivni 1 simultani prevodilac seminara i tiskovnih konferencija na inozemnim
projektima. Od 1991. u Ministarstvu vanjskih poslova radi kao stru¢ni suradnik za pracenje
stranog tiska i ekipa stranih novinara. 1993. prelazi na Filozofski fakultet gdje radi kao
profesor talijanskog jezika u Centru za strane jezike. Godine 2003. izabrana je za predavaca
kolegija Talijanski jezik struke u Centru za strane jezike Filozofskog fakulteta, gdje je 2008.
izabrana u viseg predavaca kolegija Talijanski jezik struke u Centru za strane jezike
Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu.

Godine 2008. magistrirala je na Filozofskom fakultetu, znanstveno podrucje
humanisticke znanosti, polje filologija, grana romanistika, talijanska knjizevnost, tema
,Poetika Marchese Colombi“. 2010. upisuje doktorski studij na Filozofskom fakultetu,
znanstveno podruc¢je humanisticke znanosti, polje filologija, grana romanistika, talijanska
knjizevnost.

Tijekom studija u viSe navrata pohada stipendije za usavrSavanje engleskog,
odnosno talijanskog jezika. Dobiva Sestomjesecnu stipendiju Talijanskog kulturnog centra 1
pohada stru¢na predavanja iz podrucja knjizevnosti i umjetnosti pri ,,Istituto Europeo di
Firenze*. Godine 1992. dobiva petomjesecnu stipendiju Ministarstva vanjskih poslova
Republike Italije. U Rimu pohada diplomatsku Skolu te nakon poloZenih ispita iz podrucja
povijesti, prava, kulture i civilizacije te stje¢e diplomu ,,Mladog diplomata Republike Italije*.
Suraduje sa Tre¢im programom Hrvatskog radija objavljujuci prijevode romansiranih
biografija i dnevnika knjizevnih stvaralaca, suraduje sa knjizevnim i kazaliSnim ¢asopisima
kao sto su ,,Knjizevna smotra®, ,,Umjetnost rijeci, ,,Knjizevna republika®, , KazaliSte* 1
drugima.

Arijela Fabrio stalno je zaposlena kao visi predavac kolegija Talijanski jezik za

akademske potrebe na Filozofskom fakultetu.
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