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MUZIKA I MUZICNOST U PLATONA

Sazetak

......

velik utjecaj na ¢ud i vazan polozaj u programu odgoja radi eventualne uspostave muzi¢nosti
duse. Muzika kao dar bogova ljudima, utje¢e na dusu kao ono najbozanskije u covjeku. Kao
glazba ona se pojavljuje na nacin osjetilnog sklada, dok se kao harmonika pojavljuje kao
nepojavno brojevno suglasje koje se moze dose¢i mislima. Muzi¢nost duse svega kao uspostava
reda od strane demijurga prozima sve postaju¢e harmonijom koja je izraziva brojem. Rad prati
Platonovo misljenje muzike i pitagorejske utjecaje u istom, objedinjujuci sve raznovrsne vidove
ispoljavanja harmonije u osjetilnoj i neosjetilnoj sferi, s posebnom paznjom posvecenom
ljudskoj dusi.

Klju¢ne rije¢i: Muzika, Platon, muzi¢nost, dusa svega, harmonija, pitagoreizam

MUSIC AND MUSICALITY IN PLATO

Abstract

In Plato, music appears in a multitude of dialogues in various discussions. Music has a
significant influence on character and holds an important place in the educational program
aimed at the eventual establishment of the soul's musicality. Music, as a gift from the gods to
humans, affects the soul as the most divine aspect of a person. As music, it appears in the form
of sensory harmony, while as harmonics, it manifests as a non-sensory numerical consonance
that can be grasped through thought. The soul's musicality, as the establishment of order by the
demiurge, permeates all that is becoming with harmony, which can be expressed in numbers.
The work follows Plato's conception of music and Pythagorean influences in it, uniting all
diverse expressions of harmony in both the sensory and non-sensory realms, with special
attention dedicated to the human soul.

Key words: Music, Plato, musicality, world soul, harmony, pythagoreanism



1. Uvod

Skolsko shvaéanje polozaja muzike i umjetnosti uopée u Platonovoj misli najbolje se
moze opisati kao udomacdeno nerazumijevanje. Razlozi tomu su visevrsni. Jedan od njih se
zasigurno nalazi u rasprostranjenosti muzike kroz Platonov opus, Cesto sadrzavajuci tek
usputan, ali bitan spomen. S druge strane, u djelima gdje se 0 muzici i umjetnosti govori vise i
detaljnije, kao u Politeji 1 Zakonima, nalaze se naocigledna proturjecja. Jedno od najpoznatijih
je proturjecje koje se ispoljava u opetovanom naglasavanju vaznosti muzickog odgoja u
konjunkciji s protjerivanjem pjesniStva iz drzave u desetoj knjizi Politeje. Ovaj nesporazum
gotovo sigurno proizlazi iz suvremenog poimanja umjetnosti, ¢iji se izvor nalazi nekoliko
stolje¢a prije naSeg, i sveze umjetnosti i oponaSanja.! Pogre$no razumijevanje moguée je
ispraviti prosvjetljenjem u vidu Sto je to muzika za Grke i kako se u Platona ima shvatiti
opona$anje u jednom, anakrono receno, neestetickom, ili barem ne samo estetickom, pogledu.
Muzika je za Grke u prvotnom smislu dar bogova ¢ijom dobrotom sudjelujemo u onom
bozanskom. Takav jedan stav nam se moze Ciniti samorazumljivim samo ako pod time mislimo
da je rije¢ o prenesenom znacenju kao jedan lijep sentiment koji se i u danaSnjici ponavlja u
govorima o umjetnosti. Upravo u suprotnosti s takvom samorazumljivos¢u Grei druguju s
muzikom, vjerujuéi u pjesnikovu blizinu bogu i1 proZetost bogom. Ako se priblizimo tome 1
shvatimo da umjetnost i1 posebice muzika za Grke zaista jest u tolikoj bliskosti s bozanskim,
moramo razrijesiti s vlastitim zadrSkama o muzici, kojima smo prozeti kao ¢eda svoga vremena,
1 pokusSati proniknuti u iskon muzike za Grke kako bismo time ujedno i proniknuli u iskon
estetickoga za nas. Dana$nje je razumijevanje muzike, od kojeg ¢emo u sklopu ovog rada
polako odstupati kako bismo ispitali $to je muzika i muzi¢nost uopée za Platona, blize
protagorovskom razumijevanju ¢ovjeka kao mjere svih stvari,” nego Platonovom kojem je bog
mjera svih stvari.’> Bezinteresno svidanje lijepog koje se u esteti¢kom sudu kao u rasudnoj snazi
subjekta* pokazuje, beskrajno je udaljeno od misli o zajednickom i isprepletenom temelju
jesuceg 1 muzike u Platona, StoviSe, gotovo u potpunosti je s njome nekompatibilno. Jedina
tocka dodira se nalazi u onome §to Platon identificira kao degeneraciju umjetnosti koja se

pokre¢e postavljanjem covjeka, u ovom slucaju pjesnika koji ne druguje s Muzama i

! Ozren Zunec, Mimesis, Latina et Graeca VPA, Zagreb, 1988, str. 61

2 Platon, Fileb i Teetet, Naprijed, Zagreb, 1979., str. 15-16 (152a)

3 Platon, Zakoni, Naprijed, Zagreb, 1974, str. 160 (716¢)

4 Immanuel Kant, Kritika rasudne snage, Kultura, Zagreb, 1957., str. 41-42



posljedi¢no nema spoznaju lijepog, kao mjerila po kojem se ravnaju muzicke zakonitosti.’
Stajaliste koje postavlja umjetnost u jednoj odvojenoj i netaknutoj sferi od jesu¢eg moglo bi na
to rec¢i: "utoliko gore po umjetnost" i mirno okrenuti se nekom svojem drugom poslu. Platon
nije u mogucnosti to re¢i, jer u muzi¢koj svezi smrtnog 1 bozanskog, razvrat je muzike prvi
korak u razvratu polisa i kozmosa. Stovise, bez muzi¢nosti u temelju jesuéeg nije moguée ni
ono bivajuce. Da bi se to shvatilo, prvo je potrebno misaono se pribliziti grékom dobu, a to
znadi biti udomacen u grékom poimanju bogova i onog bozanskog.® Bez tog pothvata, i drugih
sli¢cnih pothvata u vezi istrazivanje duhovne povijesti, nikad ne¢emo mo¢i izaci iz vlastitog
doba ni najmanjim dijelom sebe 1 svog misljenja, a upravo taj izlazak u spoznaju i1 okret duse

prema gore jest filozofu ono najpripadnije.

® Platon, Zakoni, str. 140-141 (701a)
6 0. Zunec, Mimesis, str. 5



2. Muzika u Helena

Kako se muzika (povokn) radala, mijenjala, slutila i mislila u Helena, jedan je od vecih
kamena spoticanja danasnjem razumijevanju 1 priblizavanju tom minulom dobu.
Nerazumijevanje i udaljenost spram grc¢kog svijeta, a u ovom slu¢aju posebice povoikr|, se pak
mora pomiriti s onim osjecajem koji Hegel opisuje u svojim predavanjima o povijesti grcke
filozofije, a odnosi se na obrazovanog ¢ovjeka njegovog doba koje doduse nije nase doba, ali
je njime neposredno obiljezeno, posebice u onima koji su se odvazili na misaono priblizavanju
grékom svijetu: ,,Pri spomenu imena Grcka obrazovani covjek u Evropi osjeca se zavic¢ajnim,
osobito mi Nijemci. Evropljani su svoju religiju, ono onostrano, ono udaljenije, primili korak
dalje od Greke, s Istoka, 1 to iz Sirije. Ali ono ovdje, ono sadasnje, znanost 1 umjetnost, ono §to
na$ duhovni Zivot ¢ini zadovoljavajuéim i vrijednim te ga ukrasava, znademo polazeci od
Greke, izravno ili neizravno...*” U svojem osjeéaju zavi¢ajnosti spram spomena Gréke, a jedan
takav osjecaj zacijelo izaziva i rije¢ povoikn koja se kao izvedenica iz rije¢i Muza udomacila u
svim europskim jezicima,® postoji ozbiljna opasnost od samozavaravanja u vezi porijekla,
smisla i1 svrhe povoikn u poistovjecivanju nje s onim Sto oznacava nasa rije¢ ,,muzika“. Stoga,
potrebno je pazljivo pojasniti Sto je ustvari povoiwkn za Grke, ne dopustivsi da pjesma odvise
potece, 1 to kroz pronicanje u grcki svijet 1 otvorenost spram toga da ¢e greska biti ispravljena
ukoliko budemo pjevali tj. u mislima drugovali s Muzama. Ipak je potrebna veca opreznost kod

muzike jer, tko ovdje zaluta, nanijet ¢e si najveéu stetu.’

Muzika je za Grke bila nesto srediSnje $to je ne samo pratilo, nego 1 bitno odredivalo
svako bitno o€itovanje Zivota poput rodenja, vjenc¢anja, smrti, pobjede, sve€anosti, natjecanja,
javnih i privatnih okupljanja, a prije svega $tovanja bogova.!? Pritom je vaZzno napomenuti da
povotkn u smislu 1 povokr| té€yvn (muzi¢ko umijeée) je za Grke bilo sve §to nastaje sviranjem,
plesanjem 1 pjevanjem, a ne ono $to mi podrazumijevamo pod muzika, $to bi se odnosilo samo
na sviranje i pjevanje. Naravno, ni pjevanje (adewv) nije ono $to mi danas podrazumijevamo pod
pjevanje. Za Grke je pjevanje ,,uzviSeni nacin kazivanja koji moze biti epski, lirski ili dramski

te se stoga pod muzikom podrazumijevalo sve ono S§to mi danas nazivamo grékom

7 Georg Wilhelm Friedrich Hegel u: O. Zunec, Mimesis, str. 5
8 Walter Friedrich Otto, Theophania, Matica Hrvatska, Zagreb, 1998., str. 30
9 Platon, Zakoni, str. 99 (669b-c)

10 Damir Barbari¢, Mousike i ethos u Grka u D. Peénjak, (Ur.), P. Segedin, (Ur.), K. Zakarija, (Ur.), Nasljede
Antike (str. 15-32), Institut za filozofiju i Kruzak, Zagreb, 2013., ovdje str. 8-9



knjizevnoScu: dakle, sva lirska, epska i dramska djela, ukljucujuéi u to i ples koji je bio znacajan
element muzike ili pjesnistva i imao vaznu ulogu u grékoj kulturi.*“!! Tako su postojala posebna
natjecanja u instrumentalnoj glazbi (npr. u sklopu Pitijskih igara)'? i primjeri muziciranja koje
bi bilo blize nasem shvacanju (npr. u sklopu “simpozija”), dakle ona muziciranja koja nisu
produkti u strogom smislu muzi¢kog umijeéa kao trojedinstva sviranja, plesanja i pjevanja,'> 3
povoikn téyxvn se najpreciznije referira na to izvorno jedinstvo. Tesko je precijeniti
zastupljenost ovako shvacenog muzickog umijeca u Zivotu jednog Grka. Od obrazovanih
Atenjana se ocekivalo (barem osnovno) znanje sviranja lire!* i pjevanja, ako iSta radi
sudjelovanja u skolionu (cx6A0v),'® kao i prisustvovanje Velikim Dionizijama i Panatenejama,
koje su ukljucivale velike pjevacke povorke kroz cijeli grad, praéene glazbom.!® Natjecanja u
tragedijama, koja su se najslavnije izvodila na Velike Dionizije, takoder su bila tijesno
povezana s muziciranjem kao jedinstvom sviranja, plesanja i pjevanja,'” koje je velikim dijelom
pripalo koru, ali su i ostale umjetnicke vrste ukljucivale barem dva (npr. monodijska lirika),
ako ne i sva tri elementa muzickog umijeéa (komedija, satirska igra, korska lirika, itd.)!® Osim
ovih mnogobrojnih mirnodopskih prilika koje su grckom covjeku Zivot ispunjavale zvukom,
rije¢ju i pokretom, muzika ni u ratu nije izostajala, §to se lijepo oprimjeruje!® stihovima iz
Eshilovih Perzijanca: ,,A kada danak bijel na bijelim zdrepcima / Svu zemlju svijetlom jasnim
osu, rasvijetli, / Tad tamo od Helena graja stane ti; / Klik, pjesma nek jeknu, - jeka glasna se /

Od stijene sa otoka ozva onoga. / Strah, strava svu podide vojsku barbarsku, - / U misli prevari

1 Slobodan Stamatovi¢, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najveéa muzika?* 36(2), 2016., str. 203-219, ovdje str.
204

12 Usp. John. G. Landels, Music in Ancient Greece and Rome, Routledge, London and New York, 2002., str. 5:
,,There were a number of different ‘events’, in which the players could show their special skill. The most
prestigious was ‘singing to the kithara’ (kitharodia in Greek), an art form in which one man (women never
competed) was poet, composer, singer and his own accompanist.*

13 1. G. Landels, Music in Ancient Greece and Rome, str. 3-7

14 Tako ne nuzno ostalih instrumenata koji su kompleksniji za sviranje, poput kitare, koja je bila primjerenija za
profesionalne kitariste, ili aulosa.

15 Prema gréko-hrvatskom rje¢niku Stjepana Senca: pocasnica (ili napitnica), koja se kod gozbe uz liru pjevala
preko reda — Sacuvan je notni zapis jedne takve skladbe: Seikilov skolion.

16 Takoder, o ulozi muzi¢ara pri Zrtvovanju za vrijeme Panateneja, J. G. Landels, Music in Ancient Greece and
Rome, str. 3: It was also customary for musicians, usually aulos-players, to play while sacrifices were being
offered, or any other solemn ritual was being carried out. As the Panathenaia involved numerous animal
sacrifices, and every fourth year the changing of Athena’s robe, they must have been fully employed in this
capacity.*

17 Aristotel, O pjesnickom umijecu, Skolska knjiga, Zagreb, 2005., str. 12-15 (1449a-1450a). O postanku
tragedije prema Aristotelu: 1449a10 nadalje.

18 J. G. Landels, Music in Ancient Greece and Rome, str. 1-13

¥ Isto.



se! Heleni za bijeg ti / Ne zapjevase pjesmu — sveti pejan tad, / Ve¢ na boj junacka se srca

spremahu. 2

U ¢emu se nalazi razlog ove sveprisutnosti muzike u grckom zivotu, muzike koja se
nalazi u toliko dubokom i neposrednom odnosu da je nemoguée oznaciti ju umjetnoscu, ako se
pod tom rije¢ju misli na stvaranje lijepog i svidanje koje je povezano s uzivanjem u istom?*!
Posebnost muzike se nalazi u njezinu porijeklu, a njezino porijeklo su Muze. ,,Muzika se,
naime, nazivala muzikom (] povoikn, dosl. ono muzi¢no) zato §to se smatralo da je ona djelo
Muza, tj. da je ona nesto $to svoj izvor ima u uzviSenim bozanskim sferama odakle se medu
ljude spusta jedino posredstvom onih osobitih pojedinaca — kao §to su bili Homer i Hesiod, pa
i brojni slavni miljenici Muza iz okolnih naroda — koji se isticu tom, medu Helenima iznimno
cijenjenom vrlinom, da su u dobrom dosluhu s bozanskim Muzama.“** U tome se vidi
nesvodivost muzike na glazbu ili na kombinaciju glazbe 1 ¢ega drugog, jer muzika je muzi¢na
po svom porijeklu, po tome S$to pripada ,bozanskom okruzju Muza“, a ne samo po
glazbenosti.*> Muze su one koje kroz muziku omoguéuju smrtnicima srodnost s onim
bozanskim. Duh pjesme je duh bogova, a Muze su boginje govorenja istine u uzviSenom
smislu.?* Pjesnik ,,ne moZe stvarati prije no §to postane bogom nadahnut (£v0g0¢)“?° i u tome
je porijeklo, smisao i svrha muzike i pjesnistva — prisutnost bogova pjesnistvom u svijetu i u
¢ovjeku.?¢ Kroz ¢ovjeka Muze muziciraju, govoreéi istinu u uzvi§enom smislu i ¢ineéi smrtnike
sudionicima ,,onog bezvremenog i bogu srodnog®, zato §to ,bitak se svijeta ispunjava u
pjevanju i kazivanju. Njegovoj biti pripada to da se mora objaviti, i to kao boZansko izgovoreno
bozjim usima.“?’ Najznacajniju ilustraciju ovoga nalazimo u Pindarovoj himni Zeusu koja
porijeklo Muza pronalazi u zavrSetku stvaranja svijeta: ,,Tu se pripovijedalo kako je Zeus nakon
dovrSenja preoblikovanja svijeta bogove, koji su bili utonuli u nijemo divljenje, upitao
nedostaje li jo$ neSto za savrSenost. A oni odgovoriSe da nedostaje jo$ jedno, naime boZanski

glas, kako bi o¢itovao i slavio svu tu veli¢anstvenost. Te su ga tako umolili da porodi Muze.*?3

20 Eshil, Perzijanci, Matica Hrvatska, Zagreb, 1998., str. 25

21 D. Barbarié¢, Mousike i ethos u Grka, str. 9

228, Stamatovié, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najve¢a muzika?*, str. 205 i D. Barbari¢, Mousike i ethos u
Grka, str. 10, fusnota

23 D. Barbarié, Mousike i ethos u Grka, str. 10

24 W. F. Otto, Theophania, str. 30-32

25 8. Stamatovié, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najve¢a muzika?*, str. 205 i Platon, lon, Lahet, Meneksen,
Biblioteka Scopus, Zagreb, 1998., str. 30-31 (534b)

26 0. Zunec, Mimesis, str. 8

27 W. F. Otto, Theophania, str. 30-31

28 Isto, str. 31



Iz ovakvog shvacanja, moguce nam je pribliziti razloge najtjeSnje povezanosti muzike i
svetkovanja u Grka. ,,Svetkovina je, stoga, to sveto vrijeme u kojem se Muze oglasavaju te
covjek, sudjelujudi u njihovoj pjesmi, sudjeluje u onom bozanskom i ¢uva u svome pamcéenju i
svojoj pameti ono bitno i veliko.“* To ¢uvanje u paméenju bitnog i velikog kroz bliskost s
Muzama omoguceno je preko majke Muza, Mnemozine, Cije ime znaci sjecanje, pamcenje,
spomen.>? Posto je znanje moguée tek ondje gdje je paméenje snazno, muziénost je ovjeka, u
smislu srodnosti s Muzama, neophodna obrazovanom Grku, a posebice onom filozofi¢nom.?!
Muze su pak srodne s Apolonom, bogom muzike i njihovim predvodnikom. Unato¢ izvornoj
nesli¢nosti Muza i Apolona, Muze kao prosvjetiteljice 1 velike uciteljice se pridruzuju Apolonu:
,Naime, Apolon je u osnovi bog svjetla, a umjetnost, osobito umjetnost rijeci, [je] svjetlo koje
prosvjetljuje ¢ovjeka“.>> Kona¢no, i sam Platon prepoznaje srodnost muza i muzike s
filozofijom i spoznavanjem: "O muzama i muzici dolazi od glagola n@cfau (strastveno Zeljeti)

i ovo; ta su imena data zbog istrazivanja i filozofije."*’

2.1 Mousike i ethos

Ovo prosvjetljavanje 1 poducavanje moguce je zbog posebnog karaktera muzike 1 onih
koji su upuceni u tajnu muziciranja u srodnosti s Muzama. Amfion i Orfej su svojim
muziciranjem (a gotovo sigurno i krvnim mitoloskim srodstvom s Muzama) postizali da i Ziva
1 neziva bica €ine posluSnima 1 pokretljivima u skladu s voljom muzicara 1 logikom muzike.
Drugi, poput Pitagore®® i Plotina® su isticali mo¢ muzike u vidu lije¢nistva i terapije putem
carobnih pjesama (én®dn) kojima su smirivali dusu. Ove nevjerojatne mo¢i muzike su moguce
jedino zbog sli¢nosti duse i muzike. Muzici je u temelju gibanje kao ritam i harmonija, gdje je

ritam red gibanja tijela u plesu 1 glasa u pjevanju, a harmonija red gibanja u glasu kao vezanje

29 S, Stamatovié, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najve¢a muzika?*, str. 206

30 Isto, str. 207

31 Platon, Drzava, Naklada Juréi¢, Zagreb, 2004., str. 244 (486d1-6)

32 S, Stamatovié, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najveé¢a muzika?, str. 208

33 Platon, Kratil, Studentski centar, Zagreb, 1976., str. 49 (406a)

3% JTamblichus, Life of Pythagoras, J. M. Watkins, London, 1818., str. 31-34, 59-61

35 Marko Tokié, Platon i Plotin o glazbi, Filozofska istraZivanja, vol. 36, br. 2, 2016, str. 193-202, ovdje str. 198
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visine i dubine u tonovima.’® “Glas (| o) je zvuk Zivog stvora®,®’ ali nije ni svaki zvuk

zivotinje glas, nego tek onaj koji je glas ,,bica koje je zivo i ¢ini [udarac] s nekom slikom i
prilikom u dusi.*3® Kad se u obzir uzme ¢&injenica da je za Grke u muzici glas primaran, a
instrumenti su prosirenja glasa, kao i navedena gibljivost zivog zvuka, jasnije se nazire odnos
duse 1 muzike: ,,mnogostruka gibanja glasova, zvukova, tonova i plesSucih tijela u mousiké
najdublje su srodna unutarnjim gibanjima duSe iz kojih proizlaze sva moguca tjelesna
gibanja.“3° S obzirom da ritam i harmonija najjace dopiru u unutra$njost duse i najzivlje je se
doimaju,*® upravo zbog srodnosti*! muzike i duse, muzika je u moguénosti utjecati na dusu,
to¢nije na karakter ili ¢ud (0og). Prema jednom fragmentu Damona, kojeg Platon nekoliko
puta misaono prati u Politeji, ,,pjesme i plesovi nuzno nastaju onda kad je duSa na neki nacin u
pokretu.“*? Srodnost gibanja duse i gibanja pripadnih muzici dopusta to medusobno odnosenje,
naime s jedne strane tvorbu muzike koja je odredena dusevnim gibanjem, a s druge strane
tvorbu n0oc-a koji je odreden muzickim gibanjem. Pritom je vazno naglasiti kako za Grke 0og
nije nekakav supstrat, nego takoder i bitno ¢ovje¢je kretanje koje je, kao i dusa, gibljivo, ali
zaustavljivo u jednom polustalnom obliku koji bismo mogli nazvati karakter ili éud. Stoga 10o¢
nije jedan stalan temelj koji prethodi djelovanju pojedinca, neovisan o mnogostrukosti njegovih
praktickih ocitovanja kao osobe, nego je bitno promjenjiv i gibak, ali kroz opetovano kretanje
ucévriéen u odredene putanje.*’ To uévriéivanje se naziva navika, a navika i narav se stjede
oponasanjem** - dobre navike oponasanjem onog dobrog i vrlog, a lo$e navike opona$anjem
onog loSeg i rdavog. Muzika se pak za Grke, a sada i posebice za Platona, o€ituje kao kretanje
koje je svojom neposredno$éu®® s ljudskom dusom sposobno i za najveéa dobra i najveca zla,
za odgoj 1 propast cijelih generacija, polisa, pa ¢ak 1 kozmosa. Ukratko, muzika kao slika

kretanja i gibanja u redu i neredu duse*® nad kojom vrdi veleban utjecaj, ocrtava u

36 Platon, Zakoni, str. 93 (664e-665a) i D. Barbari¢, Mousike i ethos u Grka, str. 12

37 D. Barbari¢, Mousike i ethos u Grka, str. 15 i Aristotel, O dusi. Nagovor na filozofiju, Naprijed, Zagreb, 1987.
str. 53 (420b)

38 Aristotel, O dusi. Nagovor na filozofiju, str. 53-54 (420b)

3% D. Barbarié, Mousike i ethos u Grka, str. 16

40 Platon, Drzava, str. 147 (401d)

1 Hermann Diels, Predsokratovci, svezak prvi, Zagreb, Naprijed, 1983, str. 333 (37B7)

2 H. Diels, Predsokratovci, svezak prvi, str. 333 (37B6)

3 Usp. D. Barbari¢, Mousike i ethos u Grka, str. 20: ,,Opetovano izvodenje odredenih gibanja, koja time bivaju
iz neprestano se mijenjajuceg sklopa zivljenja izdvojena, do neke mjere u¢vrséena i ucinjena postojanima, Grei
nazivaju “navikavanjem” (£00¢). Ethos dakle svoj nastanak i svoje postojanje zahvaljuje navici i njome biva
¢ovjeku usaden i ucijepljen.*

4 Platon, Drzava, str. 139 (395¢d)

4 D. Barbari¢, Mousike i ethos u Grka, str. 18

6 0. Zunec, Mimesis, str. 61-62



zadovoljavaju¢im obrisima postavke s kojima je Platon baratao, a neophodne su za
razumijevanje vaznog mjesta koje muzika zauzima u grékom svijet te specificno u Platonovoj
filozofiji. U toj mo¢i muzike se nalazi ujedno i razlog zavade i razlog pomirenja muzike s
filozofijom. Stara zavada izmedu pjesni$tva i filozofije*’ nalazi se upravo u tome da muzika
najdublje prodire u dusu i oblikuje ¢ud, ali svojim sadrzajem ne donosi Covjeku smirenje
ispravnog dusevnog kretanja, ne rada ispravno vrlog gradanina, ispravno poboznog ¢ovjeka i
ono $to se ima smatrati istinitim. Jedino filozofija kao najve¢a muzika*® predstavlja pomirenje
koje je sposobno za tu velebnu zadacu prosvjetljenja covjeka prisje¢anjem na ono bozansko i
besmrtno u nama, koje se naziva dusom,*’ &in koje se postize oponasanjem njezinih izvornih
kruznih kretanja, potpomognutih onim muzi¢kim ¢ime je sve Zivuée po postanku odredeno.*

Od svega §to moZe utjecati na ¢ovjeka i 10og, muzika spada u same vrhove za Platona.’!

47 Platon, DrZava, str. 380 (607b)

“8 Platon, Fedon, Naklada Jur¢ié¢, Zagreb, 2010., str. 42-43 (61a)

%9 Platon, Zakoni, str. 170 (726a)

0 Damir Barbarié¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., Matica Hrvatska, Zagreb, 2017., str. 95-99 (35a-36d)
>l 8. Stamatovié, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najveca muzika?, str. 216



3. Muzika prema Timeju

Platonov Timej u tradicionalnoj podjeli Platonovih dijaloga spada u kasni period
njegove filozofije. lako kronoloski slijedi poslije znacajnih odredbi muzike u Politeji, a prethodi
za Platonovo misljenje muzike vaznom djelu, Zakonima, v Timeju se nalaze klju¢ne postavke
muzi¢nosti u samom postanku svega, postavke bez kojih bi nam ostalo nedostupno bogatstvo i
dubina Platonova misljenja muzike. Stoga, potrebno je pratiti Timeja u vjerojatnom govoru o
postanku svijeta.>? Cijelo nebo (ovpovoc) ili svijet (kdo1oc) je postalo, i to tako da je vidljivo i
opipljivo, tako da ima tijelo, i uopce je osjetilno i stoga pripada bivajuéem i postalom tj. onom
postajuéem uvijek, a nikad jestvujuéem, u opreci s onim uvijek jestvujuéim, ne imajuce
postanak.>® Za sve postalo, nuzno je da postane od nekog uzroka, u ovom slu¢aju demijurga,
boga, tvorca, po nekom uzoru — prema kojem od dvaju uzora je dakle tvorac izradio svijet?
Prema onom koji se ,,na isti na¢in i jednako drZi, ili pak prema onom postalom*“?>* Za Platona,
nikome nije ni dopusteno re¢i da svijet, koji je najljepsi od onog postalog, nije nastao po
jjednom drugom uzoru nego onom vje¢nom. Svijet je slika vje¢nog uzora, slika koju je izradio
demijurg kao najbolji medu uzrocima.> Stoga u praéenju stvaranja svijeta, sluzit ¢emo se
vjerojatnom pri¢om koja se zbog naravi svijeta kao slike spram uzora, odnosi na isti nacin tj.
kao vjerojatna spram stalne i nepobjedive price. Ta vjerojatna prica se odnosi na mit o
demijurgovom stvaranju svega. Time zavrSava Timejev govori koji Sokrat naziva uvodnim
napjevom (npooipov), i poti¢e ga da zapocne pjesmu (vOpog), Sto nagovjestava muzicnost koju

¢emo pronaci u naravi duse svega.

Demijurg je stvorio svijet zbog svoje dobrote, §to znaci potpuna liSenost zavisti
(pB6vOQ). ,,On bijase dobar, a u dobrome nikad ni u pogledu ¢ega ne nastaje nikakve zavisti. A
kao nje lisen, ushtjedne da mu sve postane u najveéoj mjeri nalik.“>® Ukratko re¢eno, zavist
ovdje nema zdravorazumsko znacenje pakosti 1 zluradosti spram tudeg blagostanja, nego
oznacava sloZen odnos napetosti izmedu smrtnika 1 bogova — ona je stanje bica koje se drzi

57

zatvoreno u sebe te ,,nikad i nikako ne otvara, ne daje, ne objavljuje i ne priop¢uje drugom®.

U tom manjku zavisti koja podrazumijeva zatvorenost i nespoznatljivost onog zavidnog usred

52 D. Barbarié¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 80-81 (27a)
33 Isto, str. 82-83 (27d-28¢)

>4 Isto, str. 84-85 (28¢)

> Isto, str. 84-85 (29a-b)

%8 Isto, str. 86-87 (29¢)

> Isto, str. 350



neobjavljivanja, rasvjetljuje se uloga demijurga u uspostavi reda — nered je taj koji je zatvoren
i nespoznatljiv, a demijurg, htiju¢i da mu sve postane u najvec¢oj mjeri nalik, tj. da bude dobro,
preveo je sve nepravilno i nesredeno pokrenuto iz nereda u red, koji smatra u potpunosti
boljim.>® U procesu stvaranja svega, primijetio je kako ono lieno uma nikad neée biti bolje od
onoga Sto sadrzi um, kao i1 da je nemoguce da um u neCemu postane bez duse te je stoga izgradio
cjelinu svemira stavljajuéi um u dusu, a dusu u tijelo.”® LiSenost zavisti kao liSenost
zatvorenosti, bozanske neobjavljivosti i sveukupne nespoznatljivosti jedno je od mjesta u
Timeju u kojem se ogleda 1 bit onog muzicnog. Muzi¢no je u svojoj naravi ono bozansko, ali
ono bozansko koje je nezavidno jer je obiljeZeno otvorenoscu spram Covjeka i spoznatljivosti,
bozanskog objavljivanja smrtnicima. U uvjetno receno sferi osjetilnosti, muzi¢nost muzike se
ocituje u djelima muzickog umijeca kojima bogovi ¢ine smrtnike sudionicima onog vjecnog i
bezvremenog kroz spoznaju naravi bogova i duSe kroz rijeci, pokret i zvuk, dok u uvjetno
receno sferi neosjetilnosti (obje su sfere ustvari u odnosu "suprotnosti neodijeljenih
suprotnih")®® muzi¢nost se ocituje u spoznatljivosti i otvorenosti matemati¢ko-harmonikalnog
ustroja duse svega,®! koja je po naravi spoznatljiva ovjeku zbog demijurgove lisenosti zavisti.
U oba slu¢aja, muzi¢nost onog muzi¢nog u svijetu odnosi se na boZansku spoznatljivost onog
najvaznijeg za ¢ovjeka, a to je narav i harmonija stvari,%? dok je sama spoznatljivost rezultat
dobrote demijurga koji uspostavlja red. Bez uspostave reda, sto ¢e se pokazati kao mjera
mjeSavine u dusi svega, ne bi bilo moguce spoznavanje, nego bi kozmosom vladalo beskona¢no
i neograni¢eno utjecanje i pretjecanje® koje, ostavljeno samom sebi, vje¢no ostaje izvan svake
mjere i time onemoguéuje spoznavajuéu harmoniju muzike.** Takvim bi kozmosom vladalo
ono $to se naziva Platonov drugi princip, neodredeno dvojstvo (1] adpiotov 6vac), koji se misli
u najtjeSnjoj svezi s onim bezgrani¢nim iz Fileba 1 khorom (yopa) iz Timeja. S druge strane,
Platonov prvi princip (t6 €v) se misli u svezi s granicom iz Fileba, idejom Dobra iz Politeje te
bozanskim demijurgom iz Timeja.*> Ne ulazeéi u sve specifi¢nosti i poteskoce u vezi tzv.
Platonovog nepisanog nauka o kojem je ovdje rije¢, dovoljno je uputiti da po takvom tumacenju

medudjelovanje demijurga koje je bitno obiljezeno dobrotom koja ureduje ono neuredeno u

%8 Isto, str. 86-87 (30a)

%9 Isto, str. 86-87 (30b)

80 M. Tokié¢, ,,Platon i Plotin o glazbi®, str. 193-194

®1D. Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 368

®2 H. Diels, Predsokratovci, svezak prvi, str. 359 (44B6)

%3 Damir Barbari¢, Khora, Matica Hrvatska, Zagreb, 2023., str. 53
®4 Platon, Fileb i Teetet, str. 132-133 (26a)

8 D. Barbarié, Khora, str. 53
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kozmosu 1 principa bezgrani¢nog koje se misli kao povezano s khorom, omogucuje jedno
spoznatljivo gibanje "napinjanja i popustanja" samo ovaj put ne u beskonacne i suprotne
smjerove, nego u spoznatljive ograni¢enosti poput onih karakteriziranim izmjenama visokih i

dubokih, kao i brzih i sporih perioda u ozvuéenoj muzici.®

U daljnjem sastavljanju duse i tijela svega jos su eksplicitnije muzicke aluzije, 1 to
isklju¢ivo u matematickim prikazima ¢ija ¢e analiza pokazati da oznaCavaju odnose klju¢ne za
neosjetilni sklad dijelova mjeSavina od kojih se sastoje dusa i tijelo svega, a koje se u osjetilnoj
oblasti pokazuju kao neporecivo bitni momenti sklada koji se nalazi u glazbi, a koji se Cuje kao
brojcano izrazivi glazbeni intervali, tj. odnosi medu tonovima. Radi veée jasnoée ve¢ zbrkanog
vjerojatnog govora,’’ zapocet ¢emo izlaganje sa stvaranjem duSe svega, a zavrsiti s
poteskocama utjelovljenja 1 vezom istog s muzikom kao darom bogova, redoslijed koji nije u

potpunosti vjeran redoslijedu izlaganja u Timeju.

3.1 Dusa svega

Demijurg, Zele¢i stvoriti kozmos kao Zivo bi¢e s duSom i umom, po uzoru na savr§eno
7ivo bicée,®® pristupa sastavljanju duse svega. Izradivanje duse svega pak zapo¢inje mijeSanjem
triju od pet rodova bitka koji su predstavljeni u Sofistu, naime bivstvo, ono isto i ono razlicito.
U ovom se postupku otkriva specifi¢no mjesto duse u Platonovom misljenju. Naime, od bivstva
je demijurg smijesao djeljivo 1 nedjeljivo bivstvo u jednu trecu vrsta bivstva koja se nalazi u
sredini njih.*” Nedjeljivo bivstvo se zasigurno odnosi na ideje jer se ono uvijek na isti nadin
drzi, dok djeljivo bivstvo je ono koje nastaje u okruzju tijela.”’ Kako je ranije u dijalogu
reeno,’! dvoje nije moguce lijepo sastaviti bez treéeg jer u sredini mora postati neka veza koja
ih svodi zajedno. Djelo demijurga je pak najljepSe, a najljepsa takva veza je ona Sto 1 sebe 1 ono
$to povezuje "u najveéoj mijeri udinilo jednim, a to po naravi najljepse polucuje razmjer."”?
Receno je ranije da djeljivo 1 nedjeljivo bivstvo se spaja u trecu vrstu koja se nalazi u sredini, a

posto je govor o djelu demijurga, spaja se upravo u najljepsoj sredini. Ista podjela i mijeSanje

% D. Barbarié, Khora, str. 58

7 D. Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 94-95 (34c)
88 sto, str. 88-89 (31b)

%9 Isto, str. 94-97 (35a)

70 D. Barbarié, Khora, str. 80

"1 D. Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 88-89 (31c)
2 Isto.
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se odvija kod istog i razli¢itog, ono djeljivo i nedjeljivo istog se spaja u trecu vrstu istoga koje
je u sredini, a ono djeljivo i nedjeljivo razli¢itog biva mijesano na isti na¢in kao i prethodna dva
roda. Ove matematicki izrazive sredine ¢e igrati vaznu ulogu kako u muzickoj praksi i
harmonickom nauku, tako 1 u ustroju duse svega. Zasad je bitno samo istaknuti kako dusa svega
po naravi ovog mijesanja najvisih rodova, i mijesanja rodova kao i djeljivih i nedjeljivih tj. onih
bivajucih nikad jestvujucih i jestvujuéih nikad bivajucih, nalazi se u jednoj svezi posredovanja
1 vezanja bitka koji ostaje sa samim sobom isti i ne propada, i vje¢no propadajuéeg, a nikad
jestvujuéeg bivanja. Zivot je svijeta mogué po harmonikalno uredenoj dusi kao "jedinog mjesta

i jedinog lika tih dvaju zbiljnosti".”

Nakon §to je ta tri roda demijurg smijesao u jednu vrstu, posebice isticuéi da se razli¢ito
silom moralo mijesati u isto jer je po naravi protivno mijesanju, moguce je dovrSenje sustava
dusSe. Prvi sljede¢i korak u tome jest odjeljivanje te novonastale cjeline u kompliciranom i
specificnom matematickom postupku koji dimenzionira dusu svega, i to u matematicko-
harmonikalnim odnosima koji ¢e se pokazati na ovoj razini identicnima s brojevnim odnosima

kojima je sva gréka muzika omogucena i odredena.
Dijeljenje novonastale smjese prenosim u dijelovima radi lakSeg prac¢enja (35b-35¢):

"A dijeliti je zapoceo ovako: najprije je od cjeline svega oduzeo jedan dio, nakon toga dvostruko
od toga, onda tri polovine drugog, a trostruko prvog, kao ¢etvrto dvostruki drugi dio, kao peto

trostruki treci, kao Sesto osmostruki prvi, te kao sedmo dvadesetsedmostruki prvi."

Ovih sedam dijelova na koje se podijelila mjeSavina duSe, koja se sastoji iz tri mjeSavine
djeljivog 1 nedjeljivog bivstva, istog i razli¢itog, moraju se ispravno protumaciti kako bi se
dobioniz: 1,2, 3,4,9,8127. Ovaj niz brojeva u sebi sadrzi pitagorejsko ¢etvorstvo (teTpaktig),
tako $to prva Cetiri broja zajedno ¢ine broj deset, koji je "za pitagorovce svet i savrsen broj",”
dok 27 je rezultat zbroja svih prethodnih brojeva u nizu, a isto tako zaklju€uje niz. Na djelu su
ustvari dva niza - jedan nize potencije broja 2, a drugi potencije broja 3. S time na umu, prvi
niz glasi: 1, 2, 41 8 ili 270, 21, 22 i 2/3; drugi niz glasi: 1, 3, 91 27 ili 310, 3”1, 321 373.7°
Zajedno zapisano kao niz potencija broja 2 i1 3, niz glasi: 2”0 ili 30, 2*1, 31, 2”2, 372, 2"3 i

373. Ovakav redoslijed takoder objasnjava zasto broj 9 prethodi broju 8 u nizu. Ovaj proces

73 D. Barbarié, Khora, str. 81
4 D. Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 368, takoder Theon of Smyrna, Mathematics useful for
understanding Plato, Wizards Bookshelf, San Diego, 1979., str. 62

7> Luc Brisson, Le méme et l'autre dans la structure ontologique du Timée de Platon, Editions Klincksieck,
Paris, 1974., str. 315

12



opisuje nastanak prostornih protezanja tj. dimenzija u onom Zivom.’® Pitagorejsko &etvorstvo
(teTpaxtic) u jednom svom vidu i predstavlja ovakvo dimenzioniranje u kojem 1 odgovara
tocki, 2 duzini, 3 plohi i 4 tijelu.”” Plo$nost se konstruira potencijom na 2 ("kvadriranje"), a
tjelesnost potencijom na 3 ("kubiranje").”® Aristotel nam baca svjetlo na ovaj proces referirajuéi
se na stvaranje duse u Timeju: "...samo zivo bice proizlazi iz same ideje Jednoga i prve duljine,
prve Sirine i prve dubine i ostalo na isti na¢in."” Potrebno je stoga istaknuti da "prema
Aristotelu, dimenzije u kasnog Platona izlaze iz uzajamnog djelovanja broja (time je ocigledno
misljena ideja broja, ideja-broj tj. ideja kao broj) i materije."** Usputno re¢eno, materija (HAn)
je pojam kojim Aristotel objasnjava Platonovu khoru, tj. drugi princip o kojem je bilo rijeci
ranije. Radi se o nauku koji zahtijeva dostatno matemati¢ko-harmonikalno i muzicko
predznanje, jer ovakvo dijeljenje mjeSavine jest stvaranje muzickih intervala u dusi svega. U
cetvorstvu niza 1, 2, 3 1 4 nalaze se svi konsonantni intervali, naime oktava (2:1), kvinta (3:2) i
kvarta (4:3).8! Otkri¢e ovih odnosa konsonantnosti tradicija pripisuje Pitagori,®?> a postoji i
mnogo verzija dogadaja koji opisuju kako je doslo do tog otkri¢a. Za potrebe razumijevanja
odnosa omjera brojeva i muzickih intervala, dovoljno je re¢i da pocevsi od bilo kojeg tona ili
duljine Zice, moguce je stvoriti intervale ovisno o odnosu duljine Zice izmedu prvog i drugog
trzaja. Primjerice, ako zica vibrira na tonu "al", vibriranje iste Zice kojoj je duljina
prepolovljena ¢e rezultirati vibriranjem na tonu "a2" koji je isti ton, samo za oktavu visi od
prvog, a nalazi se u brojevno izrazivom odnosu 1:2 ili reciproénom 2:1, ovisno o tome
"kreCemo" 1i se gore ili dolje za oktavu. Isto vrijedi za omjere kojima se izraZzavaju muzicki
intervali kvinte (3:2), kvarte (4:3), kao 1 svi ostalih mogu¢i intervali. U nizu od 1 do 27 kojim
je demijurg podijelio mjeSavinu za dusSu svega nalaze se jo§ intervali cijelog tona (9:8, a
oznacava razliku izmedu kvinte 1 kvarte) i duodecime (3:1, a oznacava kvintu dodanu na oktavu
kao 2:1 x 3:2 = 6:2 tj. 3:1). Osim navedenih konsonantnih intervala oktave, kvinte i kvarte,

takoder su se konsonantnim smatrali dvostruka oktava i duodecima.®

76 D. Barbarié, Khora, str. 84

7 Theon of Smyrna, Matematics useful for understanding Plato, str. 63
’8 Theon of Smyrna, Mathematics useful for understanding Plato, str. 42
79 Aristotel, O dusi. Nagovor na filozofiju, str. 9-10 (404b)

80D, Barbari¢, Khora, str. 83

81 Theon of Smyrna, Mathematics useful for understanding Plato, str. 62
8 Theon of Smyrna, Mathematics useful for understanding Plato, str. 38
83D, Barbari¢, Khora, str. 87-88

13



Aritmeticka konstrukcija duse svega nastavlja se dalje u muzic¢kom kljucu (35¢c-36b):

"Nakon toga je ispunio i dvostruke i trostruke razmake, i dalje od onoga odsijecajucih dijelove
i stavljajuci ih u ono izmedu njih, tako da u svakom razmaku budu dvije sredine, od kojih jedna
dijelom onog istog premasuje njihove krajeve i biva od njih premasena, a druga u istom broju
premasuje jedan od krajeva i biva u istom broju od drugog premasena. Kad su iz tih veza u
ranijim razmacima postali razmaci od tri polovine, Cetiri tre¢ine 1 devet osmina, ispunio je
razmakom od devet osmina sve razmake od Cetiri trecine, ostavljaju¢i svakom pojedinom od
njih dio, a razmaku tog dijela ostavljaju¢i da ima odredbu broja 256 sprema broja 243. A tako

je veé i potrosio cijelu mjesavinu iz koje je to odsjecao."

Razmaci (didotnuo, intervallum) sada bivaju ispunjeni dvama sredinama, naime
aritmeti¢kim i harmonijskim sredinama. Aritmetic¢ka sredina je izraZzena brojem koji je polovina
zbroja dvaju brojeva od kojih €ini sredinu, npr. aritmeticka sredina brojeva 6 1 12 (u dvostrukom
omjeru koji izrazava oktavu) je 9. Harmonijska sredina je izraZzena brojem koji u omjeru
premasuje jedan od njih, i u istom omjeru biva premasen od drugog od njih npr. harmonijska
sredina brojeva 61 12 je 8, jer 8 je od 6 veci za 1/3 broja 6, dok je od 12 manji za 1/3 broja 12.
Stoga, u jednoj oktavi koju moZemo izraziti omjerom 6:12, njezine aritmeti¢ke 1 harmonijske
sredine glase 9 1 8, tako da posloZeno po veli¢ini dobivamo 6:8:9:12, omjer koji se spominje u
Epinomisu, Theona iz Smyrne, Pseudo-Plutarha u O muzici itd. 3 Moguée da je tome slucaj $to
je oktava 6:12 prva oktava ¢ije dvije sredine rezultiraju cijelim brojem. Svodenjem na najnizi
zajednicki nazivnik, vidimo da u intervalu oktave, sredine obiljezavaju omjere kvinte i kvarte.
6:8 je interval 3:4, 6:9 je interval 2:3, a u spuStanju 12:9 je interval 4:3, a 12:8 je interval 3:2.
Umetanje aritmeticke 1 harmonijske sredine izmedu ve¢ podijeljenih dijelova od kojih se stvara
dusa svega, osim §to pravilno dijeli oktavu na dva konsonanta intervala, takoder odrazava jednu
gréku muzi¢ku praksu. Ovi broj¢ani omjeri predstavljaju neizostavne tzv. fiksne tonove
tetrakorda u konstrukciji muzickih ljestvica, kao i u ugadanju kitare.®* Tetrakord je skupina od
Cetiri tona, svaka sa svojim genusom, obuhvacajuéi interval kvarte. Prvi po redu fiksni ton se
naziva hypata (vzmatn), drugi po redu meza (uéon), a zajedno obuhvaéaju interval kvarte i
oznaCavaju granice prvog tetrakorda. Dodatkom drugog tetrakorda, ispunjavamo interval

oktave. U tu svrhu, tre¢i po redu fiksni ton se naziva parameza (napapéon), Cetvrti neta (vijtn),

8 Platon, Zakoni. Epinomis., str. 451-452 (991a-b) i Theon of Smyrna, Mathematics useful for understanding
Plato, str. 41
8 Stefan Hagel, Ancient Greek Music, Cambridge University Press, Cambridge, 2010., str. 10
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a zajedno obuhvacdaju takoder interval kvarte i1 oznaCavaju granice drugog tetrakorda,
podijelivsi oktavu na intervale kvarte i kvinte. 3¢ Stoga, demijurgovo ispunjavanje razmaka sa
sredinama je onim upucenima aluzija na paralelizam muzike i muzicke prakse s nuznim redom
u dusi. Nadalje, ispunjavanje razmaka od cetiri tre¢ine, Sto je omjer kvarte, s razmacima od
devet osmina (9:8) 1 256:243, takoder opisuje jednu muzicku praksu kojom se odredivao genus
tetrakorda. Naime, gore izloZeni fiksni tonovi koji odgovaraju omjerima oktave, kvinte i kvarte
su izmedu tih krajnjih granica gornjeg i donjeg tetrakorda imali dva "pokretna" tona. Ta dva
tona u odnosu jedan na drugi i na fiksne su odredivale genus tetrakorda, koji je mogao biti
dijatonski, kromatski ili enharmonijski. Platon u ovom izlaganju kroz demijurga postavlja
ispunjenja kvarte, kao intervala koji obuhvaca tetrakord, tako da konstruira dijatonske
tetrakorde (koji su u gréckom svijetu izriito povezani s Pitagorovom naukom i tzv.
pitagorejskim $timanjem).” Oni se sastoje od dva cijela tona, koji je omjera 9:8 (ili razlika
izmedu kvinte 3:2 1 kvarte 4:3) 1 "ostatka" (Aefupa) 256:243 koji se dobiva razlikom izmedu

kvarte i dva cijela tona u njoj.

Ispunjavanje razmaka s aritmetickim 1 harmonijskim sredinama, njihova raspodjela po
nizovima potencija broja 2 i potencija broja 3 te posljedi¢no generiranje novih intervala neCemo
izloziti u ovom radu. Muzi¢nost ustroja duse svega je dovoljno jasno izloZzena u re¢enom kao
ona koja ukljuuje ne samo aluzije putem glazbenog vokabulara, nego i matematickim
omjerima kojima se osjetilna glazba ugada i u kojima se pojavljuje u praksi muzi¢kog umijeca.
lako niz od 1 do 27 obuhvaca cetiri oktave i sekstu, a time 1 glazbeni prostor koji je nedostupan
jjednom glasu ili gr¢kom instrumentu, njime su "obuhvaceni 1 muzicki 1 geometrijski 1
aritmetic¢ki odnosi, iz kojih se sastoji sklad cjeline svega".®® U matemati¢kom i harmonikalnom,
Sto zna¢i muzickom, ustroju duse svega, vidljivi su pitagorejski utjecaji u Platonovoj misli. Nije
tako da su muzicki zakoni koji se u prvom vidu spoznaju uSima zakoni koji se prenose na
gradnju svijeta, nego su oni brojevno izraZena pobjeda, uredivanje 1 uskladivanje dvaju najvisih
principa koji utemeljuju sve ostalo. Tako odreden sklop napreduje u skladu s naravi brojeva,
radajuci tjelesnosti (Sto se vidi u nizu kvadrata 1 kuba) 1 sklapajuéi najvece pravilnosti tako da
zakonomjerno matematicko gibanje je u najtjesnijem srodstvu s harmoni¢nim tonovima
muzike. U oktavi je najvidljivije to uredenje kao ogranic¢enje neodredenog dvojstva i pobjeda

jednote 1 mjere nad dvojstvu svojstvenim bezmjerjem, Sto rezultira u radanju ostalih brojevnih

8 Plutarh, O muzici, Inoreks, Podgorica, 2008., str. 135-137 (1138-1139)

87 John. H. Chalmers, Divisions of the Tetrachord: A Prolegomenon to the Construction of Musical Scales, Frog
Peak Music, 1993, str. 9

8 D. Barbarié¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 373
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odnosa glazbenih razmaka.®® Za Grke, svijet je kozmos, uredena cjelina koja je najljepsa od
svega nacinjenog i ¢iji sklad nadmasuje i nagovjesta skladove kojima se mozemo nadati u
smrtnim zivotima. Taj sklad nije ni samo vidljiv u kretanjima nebeskih tijela, nego je prije toga
jedan nevidljiv i ne¢ujan sklad pazljivo sloZenog glazbenog prostora duse svega.’® Istinska je
muzika dostupna misljenju i podlozna rasclanjivanju na harmonikalne zakone, a njezin
nezvuceéi sklad prozima kozmos. Tako uzviSena muzika koja je dostupna duhovnom uhu, da
se tako izrazimo, stoji na posljednjem mjestu u preludiju za svetu pjesmu, prije same
dijalektike.”! Prema Aristotelu, njezin sklad "nebeski je, ima bozansku i lijepu i demonsku
narav. Jer on je po naravi u svojoj moci Cetverostruk, ima dvije sredine, aritmeticku i
harmonijsku, a njegovi se dijelove, veliine i premasivanja javljaju kao uskladeni s brojem i
jednakomjerno$éu."®? Broj je taj koji ima moguénost ograni¢avanja onog bezgrani¢nog,
rastuceg 1 padajuceg kojeg fiksira u skladnu mjeru. Taj sklad nije tjelesni, niti je sklad tijela

kojem pripada dusa svega, ve¢ dusa svega u sebi sadrzi sklad i u sebi sadrzi muziku.”?

Kona¢no, ustroj duse svega se dovr$ava u rasijecanju te podijeljene sastavnine na dvije
polovice po duzini, savijanje i priklapanje sredine svake od njih jednu drugoj poput slova X
kruzno u jedno, spojivsi svaku od njih samu, ali i jednu drugoj u dijelu nasuprot preklopu. Jedan
krug ucini izvanjskim c¢ije kretanje je pripadno onom istom, a drugi unutarnjim ¢ije je kretanje
pripadno razli¢itom.”* Unutarnji krug je pak Demijug rasijekao u sedam nejednakih krugova.
Razapevsi dusu iz sredine na sve strane preko tijela svega koje, usput reCeno, u svojem
elementarnom sastavu takoder odrzava aritmeti¢ke i harmonijske sredine,” bivajuéi tako
muzicnim te kruzno obuhvacajuéi tijelo svega, dusa svega je zapocela svoje Zivljenje za
sveukupno vrijeme, sama u sebi se kruzno obréuéi.’® Da bi nastalo vrijeme, Demijurg stvori
sunce, mjesec i pet ostalih zvijezda "lutalica" kako bi ¢uvali brojeve vremena, 1 stavi ih u
obrtanja onog razli¢itog kojih je sedam, kao i nebeskih tijela.’’ Stoga, ustroj duSe svega
rezultirao je u dvama krugovima, jednog Cije je kretanje onog istog koje je kretanje same duse

svega kad je sjedinjena s tijelom, 1 drugog ¢ije je kretanje onog razli¢itog koje je isto bozansko

8 Isto, str. 377 i D. Barbari¢, Khora, str. 84

0D, Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 378

91 Platon, Drzava, str. 293-294 (53 1¢)

92 D. Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 378 i Plutarh, O muzici, str. 136-137 (1139)
93 D. Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 380

% Isto, str. 96-99 (36b-d)

% Isto, str. 88-91 (31b-32c)

% Isto, str. 98-99 (36d-¢)

7 Isto, str. 100-101 (38c-d)
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kao 1 kretanje istog, ali razdijeljeno na sedam dijelova od kojih svaki odgovara jednom
nebeskom tijelu i Cuva brojeve vremena. Zbog smijesanosti naravi bivstva, istog i razli¢itog, u
dusi je svega omoguceno znanje svega u sebi. Kada dotakne ono $to ima rasprSeno bivstvo,
uzgibana kroz cjelinu sebe kazuje ¢emu je to isto, a ¢emu razli¢ito, prate¢i krugove istog i
razli¢itog. Takvo kazivanje razglasava po sebi gibanjem bez glasa i jeke,”® ¢ime postaju istiniti
nazori i uvjerenja krugom razlicitog, a um i znanje krugom istog. Zbog naravi njenog savrsenog
kretanja, duSa svega uvijek zivi u istini, bivajuéi sama spoznaja, buduéi da u sebi sadrzi sve, i
to spoznaja usmjerena na svo bivstvo, i ono nedjeljivo jesuée i djeljivo postaju¢e.”® Razvrat
ovakvog ustroja, a koji se nuzno dogada smrtnim bi¢ima 1 time ugrozava spoznavanje, u dusi

covjeka ¢e imati bitne posljedice za sve vrijeme.

3.2 Covjek

Covijek zauzima neizostavno mjesto u sklopu kozmosa prema Timejevom govoru.
Naime, da bi kozmos obuhvacao sva ziva bica, potrebno je da Cetiri roda zivuc¢ih budu u njemu.
Prvi od njih je rod nebeskih bogova kojima je demijurg pripojio dva kretanja: jedno "koje
promislja u istome, na isti nacin, uvijek o istima, sa samim sobom isto, i drugo koje ide prema
naprijed, ali je pod vlas¢u kruZne putanje istog i jednakog."!%° Medutim, i ostala tri smrtna roda
moraju postati rodena, inace ¢e nebo biti nedovrseno. U tu svrhu, demijurg bogovima odredi da
oponasaju njegovu mo¢ kad je radao njih, jer ako bi od demijurga imali udjela u Zivotu, bila bi
jednaka bogovima.'®! Demijurg sada pak stvara pojedina¢ne duse, ali odjeljuju¢i mjesavinu u

n 102

"drugorazrednom i treerazrednom odnosu", "~ mijeSajuc¢i na donekle isti, ali ne vise Cist nacin

kao u stvaranju duse svega.

Nakon toga, demijurg dodijeli svaku pojedinu dusu pojedinoj zvijezdi, pokaze
im narav svemira i1 kaza im dosudene zakone: svakoj ¢e biti odredeno rodenje 1 niknuce kao
najpoboznije medu zivim bi¢ima i to tako da ¢e biti usadene u tijela. S ovim otjelovljenjem
nastupa jedan od klju¢nih trenutaka za razumijevanje utjecaja muzicne strukture duse u sklopu

duse i tijela covjeka. Tijelu ¢e pridolaziti utisci iz kojih ¢e postati opazaj, a zatim i pozuda koja

% Isto, str. 98-101 (37a-c)
% Isto, str. 386-387

100 Isto, str. 106-109 (40a-b)
101 Isto, str. 110-111 (41b)
102 sto, str. 112-113 (41d)
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je pomijesana sa strahom, srdzbom, nasladom, boli, ali i sve tome suprotstavljeno.'®* Ukoliko
svladaju pozude, ljudi ¢e Zivjeti pravedno, a ukoliko ih ne svladaju, zivjet ée nepravedno.
Nepravedan zivot ¢e rezultirati u ponovnom radanju kao preinac¢avanju u zivotinjsku narav, dok
ispravak nepravednog zivota ¢e voditi dusu u stanje ,,one prve i najbolje vrste, naime nebeskih
bogova. Ispunjenje pravednosti, koje Platon joS naziva 1 oslobadanje od muka, moguce je jedino
ako covjecja dusa biva ,,privucena i sabrana kruznim obilazenjem istog i jednakog u sebi —
svladavsi razumom onu silnu gomilu i sve ono §to je drugotno pristiglo iz vatre, vode, zraka i
zemlje, a §to je bu¢no i nerazumno...“!% KruZna kretanje istog i jednakog u ¢ovje¢joj dusi, koja
je sama srodna s dusom svega i po tome da imaju istog tvorca, i po tome da je safinjena istom
metodom (makar ona bila ,,drugorazredna i trecerazredna®), sacinjavaju mozda najvazniji
moment za razumijevanje utjecaja muzike na covjeka. Matematicki i harmonikalni, a to znaci
muzicki, ustroj duse svega se sada nalazi potresen pri otjelovljenju duSe smrtnika. Pritjecuce i
otjecuce tijelo u sebe prima kruzna obilazenja besmrtne duSe, ali ni jedno ni drugo nije
nadvladalo, ve¢ su ,,bila silom gibana, ali su i sama gibala, tako da se cijelo zivo bi¢e doduse
gibalo, ali je jurilo nesredeno, nasumice i nerazumno, imajuéi svih Sest kretanja.“!®> Ova
kretanja oznacavaju pomicanja lijevo i desno, gore i1 dolje te naprijed i nazad. U tome je
identificiran postanak osjetilnih utisaka, koji izvana spopadaju svakog pojedinca kada se tijelo
sudara s nekim od elemenata tijela svega i prenose kroz tijelo do duse ova nesredena kretanja
silne gomile. Ova kretanja u najve¢oj mjeri potresaju kruzna obilazenja duse te u potpunosti
zaustavljaju obilazenja istog, prijee¢i mu ponovnu uspostavu vlastitog kretanja. Kretanja onog
razli¢itog su pak bila gotovo uniStena tako $to su osjetilni utisci izazvali svakojake lomove 1
upropastavanja krugova onog razlicitog, koji su se jedva uspjeli odrzati, ali u nerazumnom
kretanju.!% U analogiji s ¢ovjekom koji dubi na glavi, Platon opisuje takvo stanje duse kao
nesposobno ispravno suditi lijevo od desnog, svaki put grijeseci, proglasavajuci lijevo za desno,
a desno za lijevo zbog stanja u kojem se dusa nasla. Isto se odvija s prosudivanjem onog istog
1 razli¢itog, koje dusa u ovom stanju krivo odreduje njezinom suprotnoscu i postaje bezumna
jer nikakvo kruzno kretanje nije vladajuce, nego je savladano. To su loSe posljedice
otjelovljenja i sudbina koja zahvaca ljudsku dusu u sklopu s tijelom — bezumnost kao najveca

bolest.!”” Dusa koja je dovedena do tjelesnosti, koja je beskonadan tok pritjecanja i otjecanja

103 Isto, str. 112-115 (42a-b)
108 Isto, str. 114-115 (42c-d)
105 Isto, str. 114-117 (43a-b)
106 Isto, str. 116-119 (43c-e)
107 Isto, str. 118-119 (44c)
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osjetilnih utisaka, ne biva u potpunosti nadvladana od strane njih, ali ne uspijeva ih ni u
potpunosti podvrgnuti pod sebe. Ona luta liSena svog vlastitog smisla koji je harmonikalno
ureden od strane demijurga, pokusavajué¢i ponovo uspostaviti vlastitu muzi¢nost.'”® Ukoliko
utihne bujica rasta 1 hrane, kruzna obilazenja mogu ponovno krenuti svojim putem, jer nisu bila
u potpunosti rastavljena, i ispravno oglasavati ono isto i razli¢ito, vrac¢aju¢i razumnost dusi.
Ako se tome pridoda i mardeio, Covjek postaje zdrav i potpun.'?® Bezgrani¢noj nesredenosti koja
obiljezava Platonov drugi princip, a u covjeku se ocituje u nesredenosti kojom osjetilni utisci
zahvacaju besmrtna kretanja ljudske duSe, mora pristupiti granica kao imanentni brojevni
odnosi u dusi, koji u¢vrSéuju ta bezgranicna razilazenja, u ¢emu se i1 sastoji istinska snaga

1

broja.!'® Pravocrtnost $est kretanja koja su pripadna tijelu,'!! a potresaju dusu, nalaze se u

velikoj nesli¢nosti sa sredenim nebeskim kruznim kretanjima. Pravac mora ustupiti mjesto

krugu, ukoliko se ima dogoditi uspostava bozanskog reda.!!?

U tu je svrhu um, $to se u 7imeju ima misliti kao bog ili demijurg, razlikovao dvije vrste
uzroka kojima se sluzi da bi dovr$io ¢ovje¢ju vrstu. Vid i sluh su ti pomo¢ni uzroci koji su
zajedno s umom tvorci svega lijepog 1 dobrog. Vid je uzrok najvece koristi, jer cijeli Timejev
govor ne bi bio izrecen kad se ne bi mogle vidjeti zvijezde, sunce i nebo. ,,Dan i no¢, a zatim i
mjeseci 1 oblizenja godina, kao i dani jednakog trajanja dana i no¢i te dani njihove mijene,
doveli su, kad su bili videni, do ustanovljenja broja, do misli o vremenu i dali nam istrazivanje
naravi svemira. 1z toga smo stekli filozofiju, od ¢ega vece dobro niti je doslo niti ¢e ikada doci
smrtnome rodu darovano od bogova.“!'3 Vid nam je darovan kako bismo gledaju¢i kruzna
kretanja uma na nebu sagledali 1 primijenili ih na vlastita kruzna kretanja razmisljanja te kako
bi oponasali bozja kretanja, sredujuéi naSa vlastita kruZenja koja su zalutala.''* Po istoj
analogiji, radi istog ovog su bogovi darovali glas i sluh.''> Ono $to je od muzike glasom korisno
za sluh, dano je radi muzi¢ke harmonije. Glas ovdje obuhvaca artikulirani govor 1 glazbeni
zvuk, dok se dio ,,koristan za sluh®, odnosi na nagu vokalnu i instrumentalnu glazbu.!'® Muzi¢ka

harmonija, ili glazbeni sklad u mozda strozem smislu razlikovanja onog istog $to se izrazava

198 1y Barbarié¢, Khora, str. 125

199D, Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 118-121 (44b-c)

10 Barbari¢, Khora, str. 96

11 Usp. Platon, Zakoni, str. 372-373 (898a-b), o srodnosti tog kretanja s nerazborom.
112 Barbari¢, Khora, str. 80

13 D, Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 126-127 (47a-b)

114 Isto, str. 126-127 (47¢)

115 O muzici kao daru bogova: Platon, Zakoni, str. 78, 103-104 (653d, 672d)

116 D Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 283, fusnote 94 i 95
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na jedan nacin u neosjetilnosti duse svega, a na drugi u osjetilnosti prakse muzickog umijeca,
podrazumijeva kretanja koja su srodna s kruznim kretanjima duSe u nama. Stoga, takav nam je
sklad dodijeljen od Muza kao pomagac u borbi za sredivanje neuskladenih kretanja naSe duse 1
suglasje (cvueovia) duse sa samom sobom, ukoliko ga rabimo u toj svrsi, a ne za nerazuman
uzitak koji inade stoji kao namjena glazbenog sklada.!!” U istu tu svrhu, Muze su ljudima dale
ritam!'® kao saveznika jer je u veéine éud postala neumjerena i liSena, a potrebita milja

(rapig).'"

Dosad receno u dovoljnoj mjeri ocrtava muzicnost koja je u temelju postanka svega,
kao i1 odnos koji ¢ovjekova dusa i tijelo imaju spram muzike, kako u neosjetilnom, tako i u
osjetilnom vidu. Ova ¢e razmatranja ¢initi temelj tumacenja dijelova Politeje 1 Zakona koji
govore o osjetilnom vidu muzike te pojasniti preSucene pretpostavke prisutne u tim djelima o
mehanizmu kojim muzika utjece na pojedina¢nu dusu, ¢ud i polis, kao 1 ulogu koju muzika kao
harmonika igra u preludiju za svetu pjesmu dijalektike.'?® Ukratko sazevsi, u Timeju je, kroz
iznimno glazben vokabular, izlozen nauk o postanku svijeta od strane demijurga koji je dobar.
Zbog svoje dobrote, demijurg prevrée nered u red te stvara dusu i tijelo svega, proces u kojem
dusa svega u sebi sklapa prirodu dvodijelnog bivstva, onog istog i onog razli¢itog, kao
posrednik izmedu onog uvijek bivaju¢eg nikad jestvujuéeg i uvijek jestvujuéeg nikad
bivajuceg. U tu svrhu, demijurg, koji se misli u bliskosti s onim jednim kao Platonovim prvim
principom, uvodi harmonikalne odnose u mjeSavinu od koje sastavlja duSu svega,
ograni¢avaju¢i bezgrani¢nost koja se misli u bliskosti s neograni¢enim dvojstvom kao
Platonovim drugim principom. Ti harmonikalni odnosi, izraZzeni brojevima koji odgovaraju
uocenim osjetilnim skladovima glazbenih intervala, bivaju dodatno odredeni matematickim
sredinama, to¢nije aritmetickim 1 harmonijskim, kojima je na isti brojevni nacin kao i u dusi
svega odredena grcka muzika u vidu ljestvica i1 instrumentalnog Stimanja. Razdjeljivanjem na
krugove istog 1 razli¢itog i razapevsi dusu svega preko tijela svega, Cije se sastavnice odnose na
isti nacin kao omjeri 1 sredine u dusi svega te fiksni 1 pokretni tonovi u grékoj muzickoj praksi,
dusa svega zapocinje svoje besmrtno i bozansko kruzno kretanje. Zahvaljuju¢i krugovima istog
1 razli¢itog pak, u dusi je svega omoguceno znanje na temelju same smjese naravi istog,

razli¢itog 1 bivstva, a to znaci sposobnost spoznavanja kako ideja, tako 1 osjetilnih stvari i

117 Isto, str. 126-129 (47d)

18 Isto, str. 283 fusnota 96: Ritam opéenito znaci mjeru, kadencu, prozodijsku mjeru, glazbenu vremensku
jedinicu i broj koraka pri tjelesnim gibanjima.

119 Isto, str. 128-129 (47¢)

120 platon, Drzava, str. 294 (531e-532a)
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pojava.'?! Na sli¢an, ali drugorazredan i treéerazredan nacin demijurg mijesa smrtne duse
covjecje. Medutim, u spoju duse 1 tijela tj. u covjecjem otjelovljenju, dogada se da osjetilni
utisci uznemiruju kruzna kretanja duse i nad njima prevladavaju pravocrtna kretanja.
Uznemiranjem krugova istog i razli¢itog onemogucuje se spoznaja i nastaje zaborav na

bozansku prirodu,'??

Sto rezultira bezumnos¢u kao najve¢om bolesti, a ovakvo svladavanje
covjeka od strane utisaka ima i za posljedicu postajanje nepravednim i preinaenjem u
zivotinjsku narav pri ponovnom radanju. Radi ispravljanja nasih kruznih kretanja dan nam je
vid 1 sluh, a posebice velik dar Muza sacinjava glazba i glazbeni sklad koji je srodan kruznim
kretanjima duSe svega. Ukoliko uspijemo oponaSanjem tih kruznih kretanja uskladiti vlastita
uznemirena kruzna kretanja, izbje¢i ¢emo bezumnost, a ukoliko ga koristimo za nerazumni
uzitak, ne¢emo se nimalo pribliziti pravoj biti muzi¢nosti koja omogucuje glazbeni sklad.
Temelj svekolike umnosti upravo se nalazi u sredenosti koja je neosjetilno harmonikalno, $to
se uvijek ima misliti kao muzi¢no, odredena u postanku dusSe svega, a svoje odjeke kao
srodnosti nalazi u osjetilnoj praksi muzickog umijeéa. Jedan je isti temelj spoznavanja,
blazenog zivota dusSe i1 glazbene prakse, a to je muzi¢nost brojevno odredenog reda u naravi
svega. Najveci poklon bogova je u tom pogledu muzika, jer nas kroz razne svoje osjetilne i

neosjetilne vidove vodi ka spoznaji onog najvaznijeg, i u tom okruzju je potrebno sagledati

Platonove stavove prema glazbi kao osjetilnom vidu muzike.

121D, Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 385
122 Usp. mit iz Platon, Drzavnik. Sedmo pismo., str. 28 (273¢c-d) takoder govori o zaboravu, ali na razini kozmosa
koji polako napusta kruzna kretanja posto je bio napusten od boga.
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4. Muzika u najranijoj dobi

Zakonima, Platonovom posljednjem djelu, moguce je pristupiti na mnostvo nac¢ina. Kao
najdulje njegovo djelo koje se na nove, izmijenjene nacine dotice mnogih tema iz ranijih
dijaloga, ali 1 uvodi nove, potrebno je pazljivo sagledati i ograniCiti opseg istrazivanja na nac¢in
koji u jednu koherentnu cjelinu povezuje Platonove nazore u Zakonima, a posebice one vezane
za muziku. U tom pogledu, veza muzike i Zakona pronalazi svoje prvo razmatranje u naravi

naslade'? i u Zivotu ljudskog biéa u drzavi koja po vrijednosti zauzima drugo mjesto.'**

Naslada i bol su prvi osjec¢aji koji se javljaju u djece, a preko tih osjecaja i vrlina i porok
ulaze u njihove duse.'?® To stjecanje vrline se odvija odgojem (moudeia), koji nas navodi na
ispravno javljanje uzivanja, ljubavi, bola 1 mrznje prije nego $to smo ih sposobni shvatiti
razumom — drugim rije¢ima, odgoj ovdje dolazi prije razuma, kako bi poducilo dijete odmah
od pocetka mrZenju onog $to treba mrziti, i voljenju onog $to treba voljeti.'?® Medutim, s
obzirom na nevolje koje proizlaze iz otjelovljivanja, a koje su izlozene u Timeju, Platon
propisuje lije¢enje muzikom od najranije dobi. Jedinstvo gimnastike, pokreta koji se odnose na
postizanje izvrsnosti tijela, i muzike, ono $to pripada glasu a odnosi se na obrazovanje duse za
vrlinu,'?” zajedno sadinjavaju odgoj (moudeia) koji dovodi do muzi¢nosti duse. Onaj koji pak
najljepSe mijeSa muziku 1 gimnastiku te ih najprimjerenije dovodi u duSi, naziva se

.....

male djece.'?

U pogledu tjelesnog i dusevnog razvoja male djece, ,,njegovanje i kretanje u $to vecoj
mjeri preko cijele no¢i 1 dana korisno [je] svima, a pogotovo najmladima, i trebalo bi, kad bi to
bilo moguce, da Zive kao na nekoj neprekidnoj plovidbi.“!*° U novorodencadi, to se odvija na
isti na¢in kao i lije¢enje koribantske bolesti,'*! to jest kretanjem i pjevanjem koje uspavljuje, a

ne mirovanjem 1 Sutnjom — glagol kotavAém kao bajanje aulosom. Platon istiCe paralele s

123 Damir Barbarié, Politika Platonovih Zakona, Centar za povijesne znanost Sveuéilista u Zagrebu, Zagreb,
1986., str. 67-68

124 Platon, Zakoni, str. 185-186 (739c-¢). Prvo mjesto zauzima drzava koja ée se razmatrati u Politeji.

125 Isto, str. 77 (653a)

126 Isto, str. 77-78 (653a-c)

127 Isto, str. 104 (673a)

128 Platon, Drzava, str. 159 (412a)

129 Platon, Zakoni, str. 242-243 (790c)

130 Isto, str. 242-243 (790c-d)

131 Isto, str. 243, fusnota: ,,Neka vrsta bolesnog zanosa, nazvanog tako po Koribantima, sve¢enicima frigijske
bozice Kibele, jer se njezin kult slavio pomamnim plesanjem i bu¢nom glazbom.*
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lije¢enjem bakhovskog mahnitanja, gdje se upotrebljava plesno kretanje s glazbom.!*? Dusa
djeteta je zahvacena zaplaSenosScu, isto kao i dusa bolesnika koribantske bolesti i bakhovskog
mahnitanja. Zaplasenost je prirodno stanje duSe koja se otjelovila i ¢ija su kruzna kretanja bila
poremecena, kako je bilo izlozeno u Timeju. Potres koji se izaziva u djetetu s micanjem,
ljuljanjem u naruc¢ju i pjevanjem stvara vanjsko kretanje koje nadvladava unutarnje kretanje
koje je ustvari zaplaSenost uzrokovana pravocrtnim kretanjima otjelovljene duse.'* Ta prevlast
vanjskog pokreta uti$ava dusu i smiruje lupanje srca, lijeeéi dusu.'** Takav postupak se naziva
vjezbanje u hrabrosti, dok bi ostavljanje djece u stanju mahnitog lupanja srca i duSevne
zaplaSenosti bila rdava vjezba u plasljivosti. U dobi zivota do tri godine, kroz prirodne znakove,
naime glas i viku koje svako bi¢e ima za izrazavanje duSevnih stanja prije jezika, potrebno je
,uzgajati bi¢a koja jo§ ne razumiju govora i nisu sposobna uzivati daljnji odgoj*!*° tako da se
vjezbaju u hrabrosti, ali polaze¢i jednim srednjim putem, u kojem se dijete ne razmazuje tako
da im se pruzaju svakojake naslade, ali se ipak izbjegavaju boli. Ovaj je period od velike
vaznosti jer po trajanju ,,nije tako neznatan dio zivota da bi bilo svejedno da li je proveden gore
ili bolje.“!3® Djetetu ve¢ u najranijoj dobi, dakle u ovom periodu do tri godine, se najjace
izgraduje cjelovitost karaktera utjecajem navike (16 0og).*” Stoga, treba muzikom
usmjeravati dijete prema ispravnim stavovima u vezi naslada i boli, stvarajué¢i naviku
odredenog drzanja spram njih, makar samo u ovoj djelomi¢noj formi dok se ne dijete ne razvije

i postane sposobno uzivati daljnji odgoj.'*8

Sljede¢i period odgoja odnosi se na duSevni razvoj djece od tri do Sest godina, a
potrebuje igre (moudid). Djeci je u to doba prirodena igra te sami pronalaze igre jednom kad se
okupe. Prirodenost igre se sastoji u prirodenosti gibanja 1 oglasavanja: 1) ,,Kaze se naime da
svako, takore¢i, mlado stvorenje ne moZze mirovati ni tijelom ni glasom, ve¢ uvijek trazi da se
mice i daje glasove, jedno skacuc¢i i poskakujuéi, npr. plesSuéi s veseljem i igrajuci se, a drugo
izvodeéi sve moguée glasove“!* i 2) , Sva su mlada biéa po prirodi vatrena i ne mogu mirovati

ni tijelom ni glasom, nego uvijek neuredno izvode glasove i skacu.“'*? Na temelju izlaganja iz

132 Isto, str. 242 (790¢)

133 Isto, str. 243 (791a)

134 M. Tokié¢, ,,Platon i Plotin o glazbi, str. 200

135 Platon, Zakoni, str. 244-245 (791e)

136 Isto, str. 245 (792a)

137 Isto, str. 246 (792¢)

138 Francesco Pelosi, Plato on Music, Soul and Body, Cambridge University Press, Cambridge, 2010., str. 15
139 Platon, Zakoni, str. 79-80 (654d-e)

190 Isto, str. 93 (664e)
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Timeja, moguce je ovu prirodenu pokretnost glasa i tijela ¢ovjeka identificirati s utjecajem
drugog principa i osjetilnih utisaka koji ¢ine da u covjeku nadvladava Sest pravocrtnih kretanja,
iako se ova veza nigdje eksplicitno ne isti¢e u Platonovim rijecima. Teza je snaznija ukoliko se
uvidi jos jedan paralelizam s Timejem, naime, gotovo identi¢na tvrdnja na drugi nacin izrecena,
a koja govori da ,,ostala ziva bi¢a nemaju osjecaja za onu pravilnost i nepravilnost u kretnjama
S§to nazivamo ritmom i skladom (appovia). Bogovi... [su nam] ulili osjeéaj ritma i sklada uz
nasladu.“!*! To da su bogovi ulili osjeéaj ritma uz nasladu, nije u proturjeéju tvrdnju iz Timeja
da muzika nije dana radi nerazumnog uzivanja, nego samo naglaSava jedan vid uocavanja
muzike. Naslada nije konacan cilj, ali je moguca, a njeno prisustvo ne isklju¢uje ni mislivu
ljepotu muzike: ,,Slusajuci glazbu u nadleznosti Muza, muzic¢an Covjek stjece i ugodu koju mu
pruza misliva ljepota, kao i ugodu koju mu pruza osjetilna ljepota.“!** Naslada u nerazumnosti,

143

a radost u razumnosti, dva su vida ugode koju muzika moze donijeti, ™ a osjetilnost muzike

nas kroz nasladu upucuje produbljenju razumijevanja.

141 Isto, str. 78 (653e)
142 M. Tokié¢, ,,Platon i Plotin o glazbi, str. 194
193 D, Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 210-213 (80a)
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4.1 Muzika i gimnastika

Mahnitanje tijelom 1 glasom bez reda, porijeklo je gimnastike i muzike, ovog puta
ponovno u znacenju muzickog umijeca kao jedinstva sviranja, plesanja i pjevanja. Ritam i
harmonija sacinjavaju osnov muzicke i gimnasticke igre, a pretpostavljaju unosenje reda u
onom nesredeno i mjere u ono neizmjerno ovog prirodenog gibanja. Jedan nacin uvodenja
muzi¢kog reda u mlade duse koje ne podnose ozbiljnost jest carobnim formulama (£t®mdn) koje
se nazivaju pjesmama i igrom i tako se izvode, ** a po ozbiljnosti grade naviku, proces analogan
stvaranju navike maj¢inim gibanjem i pjevanjem djetetu do tri godine. ,,Omamljenost djecje
duse osjetima svojevrsna je zacaranost ugodama, bolovima, strahovima i Zudnjama.
Odcaravanje je moguce samo opcinjavaju¢im protudjelovanjem. Glazba koja doprinosi
uspostavljanju i Cuvanju cjelovite vrline, za razliku od op¢injavanja koje uzrokuje otvrdnuce
duse, ljekovito je bajanje.«!*

Odgoj u muzici i gimnastici se obavlja poglavito radi duse, koja svojom vrlinom tijelo
¢ini boljim.’¢ U tijelu, navika se stvara postepeno, ponavljanjem istih kretanja, napora,
jedenjem iste hrane 1 pijenjem istog pica. Unato¢ prvotnom smetanju odredene hrane, pica ili
napora, tijelo se privikava na svaku hranu, svako piée i svaki napor, a ponekad ih ¢ak i zavoli.
Kad bi se tijelo postepeno naviknuto na lo$ zivot krenulo lijeciti i mijenjati svoje navike, prvo
¢e ga zapasti bolest prije nego li ¢e se moc¢i naviknuti na nesto drugo. Isto je i s ljudskim
nazorima i naravi duse, kaZe Platon,'*” gdje promjene u zakonima se tesko mijenjaju bez
uvodenja promjena, $to je bolje ukoliko se ljudi ne sjecaju i ne ¢uju kakvo je stanje bilo ranije.
Promjena igara je isto tako u mogucnosti izazvati ozbiljnu Stetu. Ukoliko se uvode novotarije u
igru, neizbjezno se djeca navikavaju na drugacije stvari i postaju drugacije osobe koje zatim
traZe 1 drugaciji nacin Zivota, pa ¢e jedna takva loSa Zetva prevrnuti sve zakone jer se nasladama
koje su pritajene u korijenu igre'*® popustilo nad odgojem za vrlinu. Ritmicko kretanje i

149 4 nikako u

cjelokupna muzika sastoje se od oponasanja boljih 1 loSijih ljudskih znacajki,
onom $to mnostvo tvrdi, naime da se nalazi u mo¢i pruZanju uzivanja dusi — razumijevanja koje

je koliko bezbozno, toliko i nedopustivo za Platona.'>® Glavna je zadaé¢a muzike da vodi k

144 Platon, Zakoni, str. 86-87 (659d-e)

145 M. Tokié¢, ,,Platon i Plotin o glazbi®, str. 200 i Platon, Zakoni, str. 101, 271 (671al, 812¢6)
146 Platon, Drzava, str. 149 (403d)

147 Platon, Zakoni, str. 252-253 (798a-b)

18 Damir Barbari¢, Politika Platonovih Zakona, str. 69

149 Platon, Zakoni, str. 253 (798e)

150 Isto, str. 80-81 (655¢-d)
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i dobru, i da to voli, a mrzi ono nevaljalo i nepravedno. Nesklad

ljubavi prema lijepom??
izmedu prepoznavanja lijepog i dobrog i njegovog ljubljenja je krajnje neznanje,'*? a muzika u
nadleznosti Muza i Apolona je ta koja uskladivanjem kruznih kretanja u nama vodi ka znanju.
Tek u najboljih i dovoljno obrazovanih ljudi moguce je pricati o nasladi koju muzicko umijece
izaziva, jer u njih ispunjava vlastitu zadaéu, dok u mnostvu koje je sklono lutanju'>* muzika je
samo nerazumni uzitak.'>* Osim vodenja k ljubavi prema lijepom i prepoznavanja istog, muzika
1 gimnastika smiruju prirodene ljudske ¢eznje za hranom, pi¢em i stvaranjem poroda: ,,Ta tri
bolesna poriva treba navracati na ono $to je najbolje, a ne na ono $to se naziva najugodnijim, i
kusati ih zadrzavati ovim trima najznatnijim sredstvima: strahom, zakonom i istinitim govorom

uz pomoé Muza i bogova tjelesnog natjecanja, koji suzbijaju porast i jatanje tih poriva.*!>

Ako se u muziku unose novotarije, pitanje je koliko ¢e ljudi biti ugodeni za sluSanje
uzvisenog istinitog govorenja Muza, koje nikad ne govore ono §to Covjek ne moZze cuti ili nije
spreman ¢uti. Mudrost Muza suvise je suptilna za usi pjesnika,'® koji ju ¢esto oglaSavaju na
krive nacine. S druge strane, Muze nikad ne grijeSe tako da rije¢ima pripremljenim za muskarce
odreduju pokrete i melodije koje odgovaraju Zenama, ili tako da melodije i1 stihove koji
odgovaraju slobodnim ljudima vezu s ritmovima koji odgovaraju za robove i neslobodne
ljude.'>” Postoji mnostvo nacina na koje pjesnici grijeSe u oglagavanju mudrosti muza kroz
muzi¢ko umijece. Osim gorenavedenih, svaka neprimjerenost i neslaganje melodija, rijeci 1
ritma,'%® tako da svo troje ne izraZava istu narav, velika je greska, ali isto je tako greska i
izostavljanje jednog od toga troga, primjerice instrumentalna muzika aulosa ili kitare, bez rijeci
muzicirana.!> Tek u primjerenom jedinstvu sviranja, plesanja i pjevanja,'®® moguée je
najucinkovitije ispunjenje zadace koju osjetilna muzika kao muzicko umijece ima za smrtnike.
To podrazumijeva predstavljanje i oponasanje koje za svoj predmet ima lijepo'®!, dakle pruza
korist, istinu 1 slicnost ¢ovjeku, dok predstavljanje i oponasanje koje ne pruza niSta od

navedenog nije vrijedno ni spomena.'®® Tek takvim opona$anjem se moZe izgraditi navika

151 Platon, Drzava, str. 149 (403c)

152 Platon, Zakoni, str. 124-125 (689a)

133 D, Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 116-117 (43b)

154 Isto, str. 126-129 (47d)

155 Platon, Zakoni, str. 236. (783a-b)

136 S, Stamatovié, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najve¢a muzika?*, str. 217
137 Platon, Zakoni, str. 99-100 (669b-d)

138 Isto, str. 100 (669d)

159 M. Tokié¢, ,,Platon i Plotin o glazbi®, str. 201

160 S, Stamatovié, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najve¢a muzika?*, str. 204-205
161 Platon, Zakoni, str. 97-98 (668a-b)

162 Isto, str. 97 (667¢)
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primjerena muzi¢nom C¢ovjeku koji nec¢e robovati nasladama. Platona ne interesira nikakvo
odredenje umjetnosti i onog lijepog kao predmeta bezinteresnog svidanja, i uopcée to vrijedi za
gréki svijet unato¢ postepenom osamostaljivanju sastavnica muzi¢kog umijec¢a i uvodenju
novotarija, zato $to su produkti muzickog umijeca i dalje najtjeSnje povezani sa svetkovanjem.
Naravno, ako pjesnici grijeSe u oglasavanju suptilne istine Muza i govore nedoli¢ne i neistinite

stvari,'® i utoliko nisu obuzeti Muzama,'®

lako je razumljivo da i mnostvo tada grijesi u
pogledu svrhe koju ima ispuniti muzika i spoznaje do koje vodi. Ono dobro i lijepo za Platona
nisu moralni ili esteticki pojmovi, a njihovo nazivanje takvim bi bilo anakrono 1 ostavilo nas u
nerazumijevanju samog Platona. Dobro je prije svega svojstvo onog koje je uopce liSeno zavisti,
a to je bog, kako je receno u Timeju, a djela boga koji je dobar odiSu redom koji je moguce
matematicki odrediti kao harmoniju. Ta harmonija i uredenost je u onom mislivom i u onom
osjetilnom nazvana lijepom — u prethodnom kao muzika, a u potonjem, izmedu ostalog, kao
glazba. Utoliko je ljepota svojstvo onog uredenog, i to ne bilo kako, nego na najbolji nacin, a
dobrota to bivanje koje je obiljezeno blazenstvom i zavi¢ajnoscu bica. Iz toga je razumljivo da
Platon prema ovom shvacanju mora ,,ogranic¢avati‘ umjetnost jer njezina svrha nije uvodenje
naslada, svidanja i sveopée oponasanje koji se obraéa onom najdaljem od razumnosti u nama, '

nego upravo suprotno, uvodenje ljubavi prema lijepom, navikavanje na sklonost ka najboljem

nacinu zivota i oponasanje koje do toga vodi.

Skladan odgoj, §to podrazumijeva i muziku 1 gimnastiku, sposoban je stvarati trijeznost
u ¢ovjeku kroz jednostavnost u muzici, i zdravlje u tijelu kroz jednostavnost u gimnastici. S
druge strane, neumjerenost kao Sarenost u pjesnickim izrazavanjima u muzici, kao i u jedenju 1
Zivljenju, u prethodnom stvara razuzdanost, a u potonjem bolest.!*® Nista manje lo§ odgoj ne
pogada polis koji neskladnim odgojem mijenja ljudske ¢udi nagore, a rezultira eventualnom
propasti polisa. Jedan takav primjer su promjene u zakonitostima muzike. Platon pripovijeda
kako je muzika u staro vrijeme bila podijeljena na nekoliko vrsta koje su se sastavljale po
stalnim zakonima 1 nazivali vopot, rije¢ koja znaci 1 pjesma u ovom pogledu, ali 1 zakon uopce.
Muzicke su zakonitosti su bile jasno uredene te se nije smjela jedna vrsta muzike upotrebljavati
za neprikladnu vrstu pjesme. Medutim, prolaskom vremena, talentirani muzicari su zbog svog
nerazumijevanja zakonitosti muzickog umijeca krenuli sklapati ono §to se sklapati ne bi trebalo,

jednim instrumentima oponasati druge te u svom neznanju tvrditi da u muzici ne postoji nikakva

163 S, Stamatovié, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najve¢a muzika?*, str. 211
164 M. Tokié¢, ,,Platon i Plotin o glazbi“, str. 201, fusnota 21

165 Platon, Drzava, str. 375 (603a-b)

186 Isto, str. 151 (404e)
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zakonitost 1 da se muzika najbolje moze procjenjivati prema nasladi 1 uzivanju koje covjek
osjeéa.!®” Takvim se govorom pocelo navoditi ljude da krie zakonitosti u muzici i da
uobrazavaju kako su sposobni donositi sud o njoj na temelju naslada, kao da se toboze razumiju
u to §to je u ,,umjetnosti muza lijepo, a §to ruzno*, a u muzici je nastupila teatrokracija.'®® Ovu
pojavu primjecuje i Pseudo-Plutarh, navode¢i da ,,Heleni u najstarijem dobu uistinu nisu
poznavali teatarsku muziku®,'® jer je svo muzi¢ko umijece bilo usmjereno na ¢aséenje bogova
1 odgoj mladezi. ,,U nase doba, medutim, muzicko opadanje toliko je napredovalo da vise ne
postoji nikakva uspomena na njezinu odgojnu stranu, niti nacin za njezino prihvacanje, jer su
svi oni koji se bave muzikom prihvatili teatarsku muziku.“!”* Posljedica toga jest da se op¢enito
smatra svako kao dovoljno mudar i upucen, okusivsi slobodu takvog pogresnog prosudivanja
prema nasladama i stekavsi nevaljalu i nezakonitu ¢ud putem loSe muzike koja je zapocela to
stanje propadanja. U uobraZavanju da su postigli znanje, ljudi su se prestali plaSiti, a gubitak je
straha doveo do bestidnosti kao posljedice pretjerane slobode: ,,Zbog drskosti naime ne
postivati misljenje boljega od sebe, to je upravo neka pogubna bestidnost, koja je potekla iz
pretjerano drske slobode.“!”! Muzika dakle nije jedna od ljudskih djelatnosti koja se stvara i
sluSa iz razonode i1 nema nikakav utjecaj na ¢ovjeka, a svoju svrhu nalazi u bezumnoj nasladi.
Dapace, ona je jedno od najvaznijih stvari, kako za ¢ud u pojedincu, tako i za opstanak polisa,
jer prema Damonu: ,,Naime, nigdje se ne mijenjaju zakoni glazbe, a da se ne bi mijenjali najveci
drzavni zakoni...“!”> Radi dobrog odgoja i u svrhu izbjegavanja propasti polisa, Platon
propisuje ograni¢enja muzickom umijeéu kako bi se i ljudska dusa i polis'”® uskladili $to vise s

pravilnim 1 lijepim kruZnim kretanjima koja su u temelju onog muzickog.

4.2 Propisi vezani za muziku

Muzicko umijeée kao ve¢ spomenuto trojedinstvo tice se i muzike i gimnastike zajedno,

¢ija smjesa ljude ¢ini skladnima tako $to ,,razum jaca i1 hrani lijepim govorima i naucima, a

167 Platon, Zakoni, str. 139-142 (700a-701d)
168 Isto, str. 140-141 (701a)

189 Plutarh, O muzici, str. 137-139 (1140)
170 Isto.

71 Platon, Zakoni, str. 140-141 (701a-b)

172 Platon, Drzava, str. 171 (424c)

173 Isto, str. 171 (424a)
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sréanost (to jest volju) ublazava i stiava, kroteéi je skladom i ritmom®.!”* I uistinu, onaj tko
nece biti niSta neobicno u tome da propisi vezani za muziku budu bliski onima za gimnastiku,
jer muzika upravo djeluje u ovoj dimenziji gdje se dusa i tijelo sastaju, rjeSavajuci probleme

ovog susretanja.'’®

U muzickoj se edukaciji ¢uvara, kao paradigme skladnog odgoja uopce, prije svega
razmatraju pri¢e!”’ u kojima kao najvaznije nacelo vrijedi prikazivanje boga upravo onakvim
kakvim jest, $to zna¢i ne kao uzrok tude zloée i kao prijetvoran i laZljiv.!”® U oblikovanju duse
djece, potrebno je utiskivati posebno sastavljene pri¢e u skladu s ovim nacelom kako ne bi u
dusi primili nevaljalstvo. To znaci da bog kao najljepse i najsavrsenije bi¢e ostaje jednostavno
u svojem obliku, a ne kao §to su govorili stari pjesnici o prvim bogovima, naime da su ratovali
s rodbinom 1 borili se, pretvarali se 1 varali utvarama rije¢ima i znacima i uopcée postajali uzrok
ikakvoj zlo¢i. Jer, predodzbe koje se primaju u toj dobi ostaju neizbrisivo i neuklonjivo u djetetu
za sve doba,'” a ¢ud koja bi se tako oblikovala da ne vidi nista ¢udno pri ¢injenju nepravde i
zlostavljanju roditelja, oponaSajuci pritom prve i najvece bogove, dovela bi do razvrata drzave.
Potrebno je nadgledati pjesnike 1 ne dopustiti ljudima da slusaju takve price, kao 1 one koje
poticu strah u dusi, bilo strah od svijeta ili smrti, i koje prikazuju kukanje i naricanje velikih
junaka, kako ne bi ljudi, oponaSajuci njih, smatrali takvo ponaSanje dostojnim razborita i hrabra
covjeka. O ispravnoj regulaciji pri¢a ovisi postanak dobrih gradana, naime onih koji ¢e bogove

i roditelje Stovati, a medusobno prijateljstvo cijeniti. '

Ovisno o tome kakvi valjani gradani, u ovom slucaju ¢uvari, trebaju biti, ovisi i1 sudbina
pjesnika. Svo pjesnistvo se dijeli na tri vrste, prva, koje se sastoji od oponasanja, druga, koja se
sastoji od pripovijedanja pjesnika, 1 tre¢a u kojoj se nalazi i oponasanje i pripovijedanje.
Izniman utjecaj muzi¢kog umijeca na ¢ud Covjeka znaci da u svrhu skladnog odgoja, a
posljedi¢no 1 dobrog zivota polisa, prihvaca se samo vrsta koja prilici onom idealu covjeka
spram kojeg se odreduje odgoj.'®! Sto se ti¢e oponasanja, duvarima ne prili¢i oponasanje niti

raznih drugih poslova u koje se ne razumiju, niti zlih ljudi, kukavica, Zivotinja 1 uopce ikakve

174 Isto, str. 193-194 (441e-442a)

175 Isto, str. 159 (412a)

176 Francesco Pelosi, Plato on Music, Soul and Body, str. 19-20
77 Platon, Drzava, str. 117 (376e)

178 Isto, str. 120 (379a)

179 Isto, str. 118-119 (378a-d)

180 Isto, str. 127 (386a)

181 Isto, str. 137-138 (394a-e)
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naravi drukc¢ije od svoje vlastite, Sto ukljucuje 1 oponasanje zena od strane muskaraca i
obrnuto.'®? Cuvarima prili¢i jedino opona$anje hrabrih, skromnih, svetih, slobodnih i sli¢nih
ljudi, kao i djela dostojna slobodnog ¢ovjeka.'®* Oni ¢e u oponasanju i prikazivanju najvise
oponasati plemenita covjeka, prikazuju¢i bez srama kao da su oni sami takvi, dok spram
oponasSanja onih suprotnih tomu, sramit ¢e se jer su u takvom oponaSanju nevjesti zbog
nesrodnosti vlastite cudi onom ¢udi koju oponasaju, a i zato $to u sli¢nosti s bogom, nevoljni
su mijenjati oblik postajuéi gorim jer takvo §to preziru.'®* Opetovana oponasanja, ponavljanje
istih dusevnih kretnji, prelaze i u naviku i u prirodu u drzanju tijela i glasa, kao i misljenja.'®’
Stoga, oponasanja onog koji je rdav nalaze se preko svake mjere jer ne poznaje ispravnost zbog
osjecaja zavicajnost u bezdanu neumjerenosti. Takav se oponasatelj ne srami oponasati svakog
covjeka i emociju, kao i Zivotinje i mnoge druge stvari. On ¢e imati veliki raskos kako ritama,
tako 1 harmonija, mijenjajuci se po potrebi svog svevrsnog oponasanja u glasu i tijelu, mimo
zakonitosti kojom je obiljezena istinska muzika. Bezakonje ove vrste u muzici, vidjeli smo,
dovodi do bestidnosti i pogubnih promjena u polisu. S druge strane, cuvar ¢e u oponasanju imati
malo mijena, dajuéi uvijek prikladnu harmoniju i ritam, i to bez mnogo promjena jer se tekst ne
razlikuje koliko u drugog oponasatelja.'® Sto se ti¢e propisa o govorima i pri¢ama te svevrsnim
oponasateljima, Platon zakljucuje: ,,Ako bi dakle u nasu drZzavu doSao kakav covjek, koji bi bio
tako mudar 1 vjest, da bi se mogao svakojako preobrazavati i sve stvari oponasati, te bi htio
pokazati svoja umijeca i1 znanje, klanjali bismo mu se kao svetu, divnu 1 ¢udesnu stvoru, ali
bismo mu rekli, da kod nas u drzavi nema takva ¢ovjeka, i da nije dopusteno da se takvi u njoj
nastane. (...) Zadovoljili bismo se oporijim 1 neugodnijim pjesnikom i pricaocem radi koristi,
koju od njih imademo; jer bi nam on oponasao govor Cestita Covjeka i pri¢ao pri¢e prema onim

nadelima, koje smo odmah u pocetku zakonom postavili... 1%

Nakon toga slijede propisi o na¢inu pjevanja pjesama i opéenito o muzici.'*® Pjesma se
sastoji od tri stvari, govora (teksta), harmonije i ritma,'®® od kojih posljednja dva dijela su

najvaznija. Dobar govor i dobra harmonija, kao 1 dobro ponasanje i ritam, posljedica su dobre

182 Isto, str. 139-140 (395a-396b)
183 Isto, str. 139 (395c¢)

184 Isto, str. 140-141 (396¢c-e)

185 Isto, str. 139 (395d)

186 Isto, str. 141 (397a-c)

187 Isto, str. 142-143 (398a-b)

188 Isto, str. 143 (398c¢)

189 Isto, str. 143 (398c-d)
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¢udi, naime one dobre i lijepo uredene.'”® Svekolika umjetnost i rukotvorevine trebaju biti u
odrazu slike dobre ¢udi, ,.kako bi djecu od malena u drzavi vodilo neopazeno k sli¢nosti,
prijateljstvu i skladu s onim govorom koji se za lijepo zalaze, a u tu je svrhu najglavniji odgoj
umuzici®,'! jer ritam i harmonija su dvije stvari koje najjace dopiru i najvise se doimlju ljudske
duse, ¢ineéi ju dobrom.'*? Ritam, harmonija i govor moraju medusobno biti uskladeni, prateéi
i nadopunjuju¢i jedan drugog. Posto je o govorima bilo rijeci ranije, a govori, ritmovi i
harmonije su u skladu, modusi!®? (¢ppovio) muziciranja koji odgovaraju govorima koje nismo
dopustili u polisu ¢e po istom kriteriju biti odbaceni. Zanimljivo je istaknuti kako Pseudo-
Plutarh u djelu O muzici brani Platona kao upucenog u muziku, ali za odredivanje modusa
(apuovion) 1 ritmova u Politeji, Platon trazi pomo¢ Glaukona kojeg naziva muzi¢nim
(uovosikdc).* Prema Pseudo-Plutarhu, Platon je bio ucenik Drakonta Atenjanina, koji je bio
ucenik Damona (kojeg Platon posebno uvazava govoreéi o muzici)'®® i Megila Akragantinca,
dok njegovu vjesStinu u harmoniji ilustrira obja$njavanjem muzicke relevantnosti umetanja
aritmeti¢ke i harmonijske sredine izmedu dijelova mjesavine duse svega u Timeju, o ¢emu je
rijeci bilo ranije. Takav je stav ustvari u skladu s ranijim dijelom dijaloga u kojem Sokrat govori
kako osnivac¢ima je potrebno znati nacela prema kojima pjesnici postupaju, ali ne da i sami

196 a Sokrat ée to znanje nacela demonstrirati bez oklijevanja u sljede¢im

slazu price,
razmatranjima. Prvo, potrebno je odbaciti moduse koji se koriste u pjevanju tuzaljki (jer
¢uvarima ne prili¢i tuziti ni naricati, ni u govoru ni tijelom u javnosti),!” a zatim éemo mlitave
moduse 1 one za pijanke takoder izbaciti iz odgoja, poSto najmanje prili¢e Cuvarima. S dva
jednostavna reza rijesili smo se modusa koje Glaukon imenuje Sokratu kao miksolidijski,
sintonolidijski, jonski i lidijski modus, ostavivsi samo dorski i frigijski netaknutim.!'*® Dorski
je prihvatljiv jer prikladno oponasa covjeka koji hrabar u ratu i u poslovima, koji zadobiva rane,

ide u smrt ili pada u nesrecu, hrabro podnoseci usud. Frigijski je pak prihvatljiv jer prikladno

oponasa ¢ovjeka u miru, koji pri svojem poslu trezveno i umjereno radi i zadovoljava se.'”’

190 Isto, str. 146 (400e)

191 Isto, str. 146-147 (401c-e)

192 Isto.

193 Prate¢i Monika Jurié, ,, Teorija ethosa i pojam paideie u Platonovima i Aristotelovima promisljanjima o
glazbi®, Arti Musices: hrvatski muzikoloski zbornik, 42 (2011), 1; str. 37-54, ovdje str. 43-44 te uvrijeZenu
glazbenu terminologiju, misleci pritom na gréki izraz appoviot — takoder usp. str. 45 o modusima u Zakonima
194 Pridjev koji u grékom primarno oznacava svekoliko obrazovana Govjeka, a ne ¢ovjeka obrazovanog samo u
glazbi — v. poglavlje 2 ovog rada.

195 Platon, Drzava, str. 145, 171 (400b, 424c)

19 Isto, str. 120 (379a)

197 Platon, Drzava, str. 377 (604a-b)

198 Isto, str. 143-144 (398d-399a)

199 Isto, str. 144 (399a-b)
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Ukratko, dorski 1 frigijski modusi odgovaraju dvama vrlinima za kojima se traga u ovom dijelu
u Politeji, dorski odgovarajuéi oponasanju hrabrosti, a frigijski oponasanju trezvenosti.?*
Pseudo-Plutarh jo$ navodi kako je Platon cijenio dorski modus jer je znao da su u njemu
sastavljene Alkmanove, Pindarove, Simonidove i Bakhilidove partenije, kao i prosodiji i
peani.?’! Iako se ovakvo ograni¢avanje modusa ¢ini drastiénim, ono ne znac¢i nuzno da je time
ograni¢ena i muzicka kreativnost — vecina zapadne glazbe koja se naziva klasi¢nom je upravo
u dvije vrste ljestvica komponirana, u durskoj i molskoj ljestvici.?? Je li kasnijim prosirenjem
koristenih ljestvica, narodnih melodija, starijih modusa i sl. klasi¢na muzika postala boljom ili
naprosto drugacijom, ostavljamo neizreCenim. Za Platona se svakako ne bi moglo re¢i da bi
dijelio taj stav s obzirom da promjene u zakonitostima muzike najtje$nje su vezane za promjene
zakona, a potom i drzavnih uredenja. Posto su nedopustene novotarije u muzici koje su
nepromisljene, a to znaci ucinjene bez znanja o svrsishodnosti modusa, njegovog djelovanja te
koji i kakav karakter pojedini modusi ¢uvaju,’®> neée biti dopusteno u polis primati ni
raznorazne instrumente koji imaju mnogo zica i rasko$no oponasaju sve moguée moduse u
bezmjerju. Iz tog razloga se i odbacuje aulos, daju¢i prednost Apolonu i Apolonovim
glazbalima, tj. lirama i kitarama, pred Marsijem i njegovim aulosom kojeg je i sama bozica
mudrosti Atena odbacila.?** Aulos je instrument koji je sposoban za laku modulaciju, ako je

205

glazbenik umjesan, izmedu raznih genusa tetrakorda,” pa time i grckih modusa. Glazba koja

je konstantno mijenjajuca 1 oponaSalacka spram mnostva stvari nije prikladna za Cuvare, 1 ne

rezultira u uredenoj pjesmi koja ima prikazivati sliku dobre ¢udi.?*

Sto se tie ritmova, u njihovom propisivanju isto treba paziti da odrazavaju i oblikuju
dobre ¢udi, a ne bilo kakva Sarenila 1 svakolika oponaSanja. Sokrat ovdje u pomo¢ priziva
Damona, koji odreduje nekoliko ritmova, (,,sloZen bojni ritam 1 daktilski i junacki, ... razlikuje
1 suprotstavlja... nazivase jednu mjeru jambom, drugu trohejem, a dodavase im duzine i
kraéine...“)**” Nakon toga rasprava o ritmovima staje,??® i ostavlja se kao predmet za odsutnog

Damona, a nastavlja se povezivanjem pristalog 1 nepristalog ponaSanja uz ritmi¢nost i

200 Erancesco Pelosi, Plato on Music, Soul and Body, str. 35

201 Plutarh, O muzici, str. 132-135 (1136-1137)

202,93 Stamatovi¢, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najveéa muzika?*, str. 213

203 Plutarh, O muzici, str. 142-143 (1143)

204 Aristotel, Politika, Sveuéilisna naklada Liber, Zagreb, 1988., str. 267-268 (1341b)

205 Erancesco Pelosi, Plato on Music, Soul and Body, str. 59, fusnota 92

26 Platon, Drzava, str. 144-145, 146 (399d-400a, 401b)

207 Isto, str. 145 (400b)

208y, Francesco Pelosi, Plato on Music, Soul and Body, str. 49 o moguénostima govora o ritmu pri arzi i tezi kao
odreduju¢em za ¢ud.
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neritmicnost u opcéenitom smislu, sada bez spominjanja posebnih ritmova. Moguce je da ovo
izostavljanje govora o ritmu, kao i odredena stupnjevanja znanja Glaukona i Sokrata gdje
Glaukon zna moduse, ali ne i ritmove, dok Sokrat zna samo ono $to zna po Damonu, s jedne
strane predstavlja tezinu prosudivanja odvojenih aspekata muzike (Sto smo sreli u Zakonima
ranije) ili jedan opskuran nauk kojem nije bilo mjesto u djelu poput Politeje koju bi Citala
javnost. Upucivanje na Damona nam daje jos nekoliko znakova da je Platon zaista bio upoznat
s ovom teorijom, ali ju nije izlozio zbog nepoznatog razloga. Naime, u fragmentima o Damonu
1 njegovom nauku, s kojim je Platon zacijelo bio upoznat po svom ucitelju Drakontu koji je pak
bio Damonov udenik, i po bliskosti Damonova uéenja s pitagorejskim?®” moguée je istaknuti
par zanimljivih, a preSu¢enih momenata u Platonovu razmatranju modusa i ritma. Damonu,
kojeg Platon u Lahetu naziva najobrazovanijim ¢ovjekom ne samo u glazbi, nego i u ostalim

stvarima,?!’

se u satuvanom fragmentu u drugoj knjizi O muzici Aristida Kvintilijana pripisuje
nauk o muskim i Zenskim zvukovima,?!! dakle tonovima u muzici, §to je nesto §to i Platon
spominje kratko, na nekolicini mjesta.?!? Specifi¢no, govor je o tome da ono uzviseno i
ukazuju¢e na hrabrost se mora zvati muzevnim u pjesmama, a ono $to tezi Cednosti i
umjerenosti kao pripadno Zenstvenom.?!'* Ovaj pasus je u o¢iglednom proturjedju s egalitarnim
duhom Politeje, u kojem Zenama i muskarcima jednako pripada odgoj i obrazovanje, a to znaci
i u oba modusa, dok pasus iz Zakona identificira hrabrost s muzevnoscu, a koje je obiljezje

214

dorskog modusa 1 u Politeji 1 jedini istinski Helenski modus u Lahetu,”" a umjerenost koja je

u Politeji obiljezje frigijskog modusa, s Zenstvenim.>!>

Moguce je viSe rjeSenja ove proturjecnosti, ali nijedno nije konacno odredivo kao
ispravno. Jedno rjeSenje je da je Platon napustio egalitarizam iz Politeje, $to nije toliko
vjerojatno s obzirom na ostali sadrzaj Zakona. Drugo rjeSenje jest da ovo predstavlja neki
neizloZen nauk koji se nasao u skladu s Sirim misaonim sklopom tek izvan dijaloga. Trece pak
rjeSenje mi se €ini najutemeljenijim tekstualno, a ono govori o razlici odnosa izmedu drzave u
Politeji 1 Zakonima. Prema jednom dijelu 1z Zakona, drzava u Politeji je snazno implicirana kao

idealna drzava u kojoj zive bogovi i djeca bogova, uzivajuéi vjeCnu srecu, imajuci sve

299 H. Diels, Predsokratovci, svezak prvi, str. 331 (37A2)

210 platon, Jon, Lahet, Meneksen, str. 58-59 (180c-d)

211 H. Diels, Predsokratovci, svezak prvi, str. 333 (37B6)

212 Platon, Zakoni, str. 99 (669¢)

213 Isto, str. 259 (802¢-803a)

214 Platon, Jon, Lahet, Meneksen, str. 82-83 (188d)

215 Francesco Pelosi, Plato on Music, Soul and Body, str. 47-48
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zajednicko.?!® Posto je ranije re¢eno kako se bogove mora misliti kao one koji ne mijenjaju
oblik, one koji ne varaju i ne lazu i uopce kao uzroke nikakvom zlu, ni u bozanskoj muzici
nema smisla razlikovati za muske bogove prikladnu muziku od one za Zenske bogove prikladnu,
ako bozanstvo ne mijenja oblik nego biva bozanskim u najve¢oj mjeri. Stoga u drzavi o kojoj
je rije¢ u Zakonima, potrebno je takvo razlikovanje muskih i Zzenskih tonova i uop¢e muzickih
primjerenosti jer ona nije drzava bogova i djece bogova, nego tek slika tog uzora, a za ljude
vrijedi 1 mijenjanje oblika, na ¢emu i pociva cjelokupna teorija ethosa. Dakako, ovo rjesenje
koje svoj temelj ima u tekstu, postavlja vise pitanja nego odgovora: i dalje ostaje nejasnim na
Sto se to¢no referira ono muzevno i zenstveno u tonovima samim, kao 1 ocito alegorijski prikaz
drzave bogova za koji je tesko reé¢i da potrebuje muziku, zakone i puno toga $to se razmatra u
pogledu zajednice smrtnika. Pred manjkom rjeSenja potrebno je umuknuti, ukazujuéi jedino da
bi se u harmonici kao nauci ¢ujnog skladnog kretanja i skladnosti i neskladnosti brojeva samih

mozda krila tajna njihova ozvudenja na muske ili Zenske nacine.?!’

U Zakonima se ovaj ideal mirnodopske-umjerene i ratni¢ko-hrabre muzike izri¢ito
primjenjuje na plesove na isti nacin kao $to su se analizirali modusi u Politeji, nazivajuéi
ratoborni ples pyrrhiche (mvppiylog), a miroljubivi emmeleia (pupéiewn). U paralelizmu s
progonstvom modusa koji se koriste za pijanke, ples ,koji pripada bahantkinjama i sli¢nim
bi¢ima kao S§to su nimfe, pani, sileni 1 satiri, koje ljudi obi¢no imitiraju kao pijane...“ treba

izbaciti iz drzave.?'®

Vaznost ispravnog oponasanja i spoznaje pravog stanja stvari nalazi se u svijesti da

219

istinu treba cijeniti viSe od pjesnika,”” makar on bio velik poput Homera ili Hesioda.

Oponasanje izraduje svoja djela veoma daleko od istine, tre¢a po redu,??’ i

stoga ne zna ni §to
je Stetno ni Sto je korisno u njegovu oponasanju jer nije ni rukotvorac ni bog, ¢ija djela stoje
blize istini od pjesnika, slikara 1 uop¢e umjetnika oponasatelja. Iz neznanja, oponasat ¢e na onaj
nacin na koji je zavladala teatrokracija u muzici — oponaSanjem onog S§to se mnoStvu i
neznalicama pri¢inja kao lijepo.??! Oponasanje se tada obraca i druguje s onim dijelom u nama

222

koji je najudaljeniji od razumnosti,“ jer takva vrsta oponaSanja stvorena je za uzbudljivu i

216 Platon, Zakoni, str. 185-186 (739cd)

217 Platon, DrZava, str. 293 (531c)

218 pPlaton, Zakoni, str. 274-276 (814d-816b)
219 Platon, DrZava, str. 365 (595c¢)

220 1sto, str. 368 (597¢)

221 Isto, str. 374 (602b)

222 Isto, str. 375-376 (603b)
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Saroliku ¢ud.?”® Valjanom covjeku ¢ija je éud otpornija na nevaljale sadrzaje, to nede

predstavljati velik problem,??*

ali je 1 dalje neporeciv utjecaj oponasanja, u §to naravno i spada
1 muzika, na nerazumni dio ljudske duse. U tome i je klju¢ razumijevanja posljednjeg dijela
Politeje u kojem se pjesnike ima protjerati iz polisa. Platonu ovdje nije stalo do ukidanja muzike
kao takve, jer to nije niti u skladu s polozajem muzike u odgoju niti sa sadrzajem desete knjige
Politeje, nego je Platonu ovdje stalo do ukidanja mimeticke muzike. Ona je ta koja izaziva
prevlast nizih dijelova duSe nad razumnim dijelom koji bi trebao vladati. Kako kaze Platon:
"Dakle, Glaukone, kad se namjeri§ na hvalitelje Homerove, gdje govore, da je taj pjesnik
odgojio Heladu; da je njega za upravljanje i odgoj ljudskih prilika vrijedno ponovno uzeti i
uciti, te sav svoj zivot prema tome pjesniku urediti i Zivjeti - treba ih ljubazno pozdravljati kao
ljude, koji su po mogucnosti najbolji, i treba im dopustati, da je Homer najvrsniji pjesnik i prvi
od tragika, ali treba znati, da se u drzavu smije primiti samo toliko pjesnistva, koliko su
slavospjevi za bogove i pohvale za dobre. Ali ako ¢e§ primati zasladenu Muzu u lirsko-
dramskim ili epskim pjesmama, kraljevat ¢e ti u drzavi naslada i bol mjesto zakona i razuma,
za koji se svagda ¢inilo, da je najbolji."?** Onaj pozitivan vid muzike, koji ostaje netaknut ovom
kritikom, predstavljaju dijelovi muzike koji su opisani u odgojnom programu u Zakonima.**
Upravo mo¢ muzike da protiv volje 1 mimo razumnosti djeluje na ¢ovjeka omogucuje joj da

ima toliki utjecaj na ethos kao ustroj onog iracionalnog??’ koje muzikom biva uredeno, - ako je

muzika valjana.

Zaklju¢no, unato¢ mnostvu drugih propisa kojih bi se moglo dotaknuti, muzika se kao
jedinstvo sviranja, pjevanja i plesanja pokazala kao vrijedna posebne paznje. Od svih ostalih
umijeéa, muzici je potrebno posvetiti najvise paznje*?® zbog utjecaja koji ima na éud
oponasanjem koje mozZe biti koliko korisno toliko i Stetno. Ritmovi i harmonije daju ¢ovjeku
pristalu ¢ud koja ¢e odredivati sve njegovo misljenje i ponasSanje jednom kada oponaSanje
prijede u naviku 1 narav. Od muzi¢kog obrazovanja zavisi kakva ¢e biti ljudska dusa, kao 1
njezine analogije u polisu 1 kozmosu. Ako u njoj nema suzvucja (coppvia), nece se pojaviti
ni razboritosti ni ostalih vrlina, a ako uspijemo postic¢i suzvucje u dusi, koje se na jednom mjestu
229 5 ¢

naziva sklad trodjelne duse sli¢an trodjelnom skladu najviseg, srednjeg i najnizeg glasa, 0

223 [sto, str. 378 (605a)

224 Isto, str. 376 (603e)

225 [sto, str. 380 (606e-607a)

226 3 Stamatovi¢, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najveéa muzika?*, str. 211
227 D. Barbari¢, Mousike i ethos u Grka, str. 20

228 platon, Zakoni, str. 99 (669b-c)

229 platon, Drzava, str. 196 (443d-e)
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najljepse 1 najvece suzvucje od svih, s pravom ¢emo ju nazvati najve¢om mudrosti (peyiot
cooia). Ali bez skladnog i ispravnog odgoja u muzici nista od navedenog nije moguée, pa ni

nadvladavanje oponasanja i spoznaja jesuéeg.?*°

4.3 Harmonika

Postoji joS jedan vazan vid muzike koji nismo susreli osim u nagovjestajima a
predstavlja jedan od najvaznijih dijelova u Platonovoj misli muzike, - polozaj astronomije i

harmonike u pripremi za dijalektiku.

U sedmoj knjizi Politeje, nakon iznoSenja prispodobe o spilji, odgovara se na pitanje na
koji je nacin moguée cuvarima spoznati ideju dobra, to¢nije koja je to nauka koja moze obrnuti
dusu i pomo¢i joj u zorenju onog jesuéeg naspram onog postajuc¢eg?**! Gimnastika i muzika tu
nisu od pomoc¢i: prethodna se naime bavi onim $to raste i propada kao tijelo 1 utoliko je
postajuée, a potonja daje navike, blagoglasje kroz moduse (appoviar), i ritmi¢nost kroz
ritmove.?*? Spoznaji jesuéeg muzika kao dio odgoja mozda prethodi i priprema, ali u ovom
polozaju i na taj nacin predstavljena, nije sposobna obrnuti nas ka toj spoznaji. Za to su potrebna
opazanja koja poticu misljenje, tocnije koja dolaze u misljenje s opazajima koji su sebi protivni,
kako bi razum sebi dozvao u pomo¢ racunstvo®* te bi razrijesilo dvojbu kojom jedno isto
vidimo i kao jedno i kao mnostvo.?** Ove se nauke ticu broja u kojem se spoznaje ono vje¢no
jesuée?*® kao ono §to okreée dusu prema gore. Nabrojeno je pet takvih nauka koje napreduju
kroz matemati¢ko dimenzioniranje koje je u jednom svom vidu prikazano u nastanku duse
svega, a odvija se kroz: aritmetiku, geometriju, stereometriju, astronomiju i harmoniku —
kurikulum u kojem je Platon veoma blizak pitagorejcima.?*® Od njih pet, najvazniji za trenutnu
raspravu su posljednja dva, astronomija i harmonika. Platon ih naziva sestrinskim znanostima,

na temelju toga Sto astronomija vidom, koji je usmjeren na skladno kretanje, prepoznaje istinski

230 Isto, str. 365 (595b)

231 Isto, str. 281 (521c)

232 Isto, str. 282 (522a)

233 Isto, str. 285 (524b)

234 Isto, str. 286 (525a)

235 Isto, str. 288-289 (527b)

236 W. K. C. Guthrie, Povijest grcke filozofije, knjiga I., Naklada Jur¢ié, Zagreb, str. 178 i H. Diels,
Predsokratovci, svezak prvi, str. 380 (47B1)
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broj i istinske oblike od kojih su ovi na nebu oponasanja,>*’

a harmonika uSima, koje su
usmjerene na cujno skladno kretanje, se uzdize do zadatka razmatranja koji su brojevi skladni,
a koji nisu.?*® One su ustvari sestrinske znanosti po pitagorejcima, koje Platon u ovom izri¢ito
slijedi, jer kao $to su o¢i potrebne za astronomiju, tako su usi potrebne za harmonicko kretanje
tj. kretanje zvijezda.?*® Pri istraZivanju broja u harmonijskom kretanju, moramo se ¢uvati dvije
vrste greSaka, one empirista i one koje vrSe odredeni pitagorejci. Prvi grijese kao i astronomi,
usmjeravanjem osjetila ondje gdje osjetila trebaju ustupiti mjesto znanju — usporeduju glasove
1 traze u sluhu koji je najmanji razmak na nacin koji je Platon jasno i sazeto opisao kao
"stavljanje usi ispred razuma".>** Druga greska se nalazi u tome da se pak brojeve nalazi u
osjetilnim skladovima, ali se ostaje pri njima i ne uzdize do otkrivanja muzi¢nosti samih
brojeva, $to Zeli reéi, otkrivanja koji su brojevi skladni, a koji nisu te zasto.?*! Ispravna
harmonijska znanost mora se prema muzici u odgoju postaviti kao odraz idealnih harmonijskih
struktura kojima vladaju brojevi, a koju osjetilnost, ¢ak i u nesavrSenosti svog odrazavanja,
donosi ljudima kao dar bogova.?*? Na podru¢ju harmonike, muzika je nadisla svu osjetilnost —
ona je preludij za svetu pjesmu koja je dijalektika, ali njezino zvucenje je neosjetilna harmonija
svijeta kao muzika sfera. Stoga muzika u svojoj vrhovnoj formi pripada zajedno s matematikom
i astronomijom.?** Takva jedna nauka, kada se stavi u sklad sa svim dosad re¢enim, sposobna
je ne samo Cuti i "primiti na znanje" harmonikalan ustroj duse svega i spoznati tajnu muzike i
njezina utjecaja na ethos, nego je sposobna 1 "poloziti raCun" o svakoj pojedinosti koja se u
svakom broju nalazi. Tek s dovr§enjem naucavanja one najvrlije duSe koja je dosegla ovaj kraj
kurikuluma koji se izlaZe u Politeji, a koji zavrSava upravo s harmonikom, okretanje duse prema
jesu¢em je dovrSeno. "Shvacanjem matematicko-glazbeno-kozmoloske sinteze, mozemo si

otvoriti put natrag prema bozanskom'"?**

, ali samo ako smo, proSavsi putem osjetilnosti muzike,
dosli do razmatranja neosjetilne harmonije koja se bezvu¢no, kruzno i skladno kre¢e u temelju

onog bozanskog.

S jednakim entuzijazmom se o harmonici govori 1 u spornom Platonovom spisu

Dodatak Zakonima (Epinomis). Iako je spis sporan i vjerojatno nije izasao iz pera samog

237 Aristotel, Metafizika, Signum, Zagreb, 2001., str. 18-19 (985b-986a)

238 Platon, Drzava, str. 292-293 (530d)

239 Erancesco Pelosi, Plato on Music, Soul and Body, str. 128-129, fusnota 15
240 Platon, DrZava, str. 293 (531b)

241 Isto, str. 293 (531c)

242 Erancesco Pelosi, Plato on Music, Soul and Body, str. 148

243 D, Barbari¢, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 379

234 W. K. C. Guthrie, Povijest grcke filozofije, knjiga I, str. 246
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Platona, gotovo pa neporeciva je autenti¢nost platonske predaje u njoj.?*> Po tematskom okviru,
srodna je sedmoj knjizi Politeje, pitajuci se $to bi valjalo smrtnom ¢ovjeku nauciti kako bi dosao
u posjed mudrosti te identificirajuéi to sa znanjem moci brojeva - ono bozansko i smrtno u
radanju, §to je gotovo sigurno aluzija na zagonetni "svadbeni broj"?*® ili "broj vjendanja",
posebice kad se uzme u obzir da se tom spoznajom otkriva i poboznost**’ i "broj kakav jest".24®
Kada Platon i uopce filozofijska aritmetika u Grka trazi od nas spoznavanje brojeva, naravi
brojeva te skladnost i neskladnost brojeva, potrebno je uvijek drzati na umu da tako shvacen
broj nije ni zbroj jedinica ni rastavljiv na druge brojeve koji su nepovezani i neodredeni, zajedno
se drze¢i indiferentno. Nije slucajnost da se u pitagorejskom misljenju, kojem je u pogledu
muzike Platon veoma blizak, oktava koja je omjera 2:1 tvori od 1 kao apsolutne invarijabilnosti

boga249

ili uma 1 2 kao Zenskog i neograni¢enog principa nad kojim djeluje um i koje je i u
Timeju identificirano kao majka, primalja, itd., i nastaje oktava kao savrien interval®*® koji ne
samo da sadrzi ostala dva konsonantna intervala u sebi, nego u dubljem smislu oponasa i biva
po "rastenju i opadanju u bezgrani¢no",*! a koje autor Epinomisa naziva razmjerom "kojim se
cijela priroda oblikuje po Ideji i broju, dok se oko dvostrukog uvijek okre¢u mo¢ i njegova
suprotnost".2> Mo¢ broja sastoji se u njemu svojstvenoj snazi, jedna od kojih se i izrazava s
rijeci "moc¢" u matematickom znacenju potencije. "Da se "iracionalni" odnos korijena iz 2, koji
na razini crte ostaje nerazrjesiv, neocekivano razrjesava prijelazom u sljede¢u dimenziju, gdje
je aritmeticki jo§ uvijek inkomenzurabilan, ali sad moze u dimenziji plohe biti geometrijski
prikazan, a time 1 shvatljiv — to su Grei izraZavali nama neobi¢nom formulom da "crta moze
(0vvatar) plohu", pri cemu glagol "mo¢i" tu ocito treba shvacati u smislu "imati poriv spram",
odnosno "imati snage za..."*>> Brojevi su kvalitativno odredeni, a ne kvantitativno u takvom
razumijevanju, Sto je jedino 1 moguce kada se uzme u obzir Platonov zahtjev da se shvati
muzicnost 1 skladnost brojeva a koja ne bi bila povrs$no osjetilno potvrdivanje (npr. potvrdivanje

skladnosti brojeva putem glazbe), nego sklad koji je jedino misljenjem razjasnjiv. Mo¢ broja,

tog bozanskog dara koji nam je Uran donio,>>* uvida se u tome da muzika ne moZe bez to¢nog

245D, Barbari¢, Khora, str. 106

246 Platon, DrZava, str. 308 (546b)

247 H. Diels, Predsokratovci, svezak prvi, str. 359-360 (44B6, 44B11)

248 platon, Zakoni. Epinomis, BIGZ, Beograd, 1990, str. 438 (978a)

249 Ernest G. McClain, The Pythagorean Plato, Nicolas-Hays, York Beach, Maine, 1978, str. 11
20 Isto se odvija u 5, broju braka, koji je kao "vjencanje" dvojstva i trojstva, svak sa svojim posebnim zna¢ajem,
u kvintnom odnosu 3:2 i utoliko klju¢an u pitagorejskom Stimanju.

1D, Barbari¢, Khora, str. 96

252 Platon, Zakoni. Epinomis., str. 451 (990e)

253D, Barbari¢, Khora, str. 115

254 Vidi stvaranje neba u Timeju radi duvanja broja vremena.
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mjerenja kretanja i1 zvuka na osjetilnoj razini, dok u samom iskonu broj je uzrok sva dobra i
nijednog zla.?>* Broj u potpunosti nedostaje kretanju "bez reda, ljepote, ritma i harmonije", 2>
dok kretanje koje sadrzi i broj i sve navedeno moze biti jedino muzi¢no kretanje uredenog

kozmosa udeseno od strane njegova dobra tvorca. Onaj tko to uvida, uvida ono najvelebnije.

255 Platon, Zakoni. Epinomis., str. 438 (978a)
256 Tsto, str. 438 (978a-b)
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Zakljucéak

Da bismo spoznali kako muzika ne zauzima neko neznatno mjesto u Platonovoj misli,
nije bio potreban cijeli ovaj ekskurs, ali da bi se u potpunosti shvatilo znacenje filozofije kao

najvece muzike,?’’

pritom ne potcjenjujuci ni Platona u njegovom izrazaju ni Grke u njihovom
duhu, nekakvo je objasnjenje ipak bilo potrebno. Prije svega, potrebno je bilo pribliziti se
gréckom duhu 1 drugovati s minulim vremenom u kojem, unato¢ ma kakvoj revnosti, nismo
zavicajni®>® i spoznati u muzici zagonetnost koja u nasem dobu ili nije prisutna, ili poprima

radikalno drugacije obli¢je. Moglo bi se re¢i da je ovakvo shvacanje muzike za nas nesto proslo.

Nasuprot danasnjici, kojom se ionako mnogi bave, filozofijske glave radije okrecu svoj
pogled ka onom vjecnom kao svagda vremenuju¢em. Za Grke je muzika sigurno bilo takva. U
njoj se oglasavala vje¢na i nepromjenjiva narav bogova, djela junaka i borba s usudom, kako bi
se 1 dovrsila u smrtniCkom prijateljevanju s onim bozanskim. Kroz muziku, Grk je iskuSavao
vjecnost koja mu se omilila jer je sli¢na s onim vje¢nim u njemu koje ima udjela u mjeri koja
je muzici svojstvena.”>® Kroz muziku, Grk je ucio ljubiti bogove, po¢evsi od Homera koji
obrazovao cijelu Heladu. Ali ljubljenje bogova kroz njihovo muzi¢ko oglaSenje moguce je
jedino onim najbozanskijim u sebi.?®® Takvo ljubljenje pak nikad ne moZze rezultirati onim
najve¢im od svih zala koje se u ¢ovjeka javljaju, a naziva se sebeljublje.?*! Ljubljenje koje je u
najvisoj mjeri ljudsko zasljepljuje ljubljenim predmetom onoga koji ljubi — u tom stanju nije
sposoban prosudivati ni pravednost ni dobrotu ni ljepotu, bivaju¢i potpuno mahnit u svom
pravocrtnom kretanju prema ljubljenom predmetu. Naprotiv, ljubljenje bogova onim
bozanskim u Covjeku, iako zasljepljuje na prvu, jer duSevne oci se 1 prijelazom iz mraka u
svjetlo 1 iz svjetla u mrak moraju navikavati, s vremenom dovodi do najviSe spoznaje koja

smiruje pravocrtna kretanja ljudske duSe 1 ponovo uspostavlja kruzna vje¢na kretanja.

Apolon koji se predstavlja jednako i s lirom i s lukom, simbolicki prikazuje slicnost
muzike i streljastva. Istinska muzika u rukama vrsnog muzi¢ara koji je nadahnut bogom?%?
pogada pjesmom u dusu s jednom te istom preciznos¢u kojom strijelac pogada strijelom metu.

Utoliko 1 Pindar govori kako pravi pjevac nije drugo doli strijelac ¢ija je pjesma strijela koja

257 Platon, Fedon, str. 42-43 (61a)

258 0. Zunec, Mimesis, str. 5

259 Platon, Zakoni, str. 160 (716¢)

260 Isto, str. 170 (726a)

261 Isto, str. 176 (731e)

262 platon, Jon, Lahet, Meneksen, str. 30-31 (534b)
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nikad ne promasuje.?®* Takvoj bozanskoj strijeli ne odolijeva nijedan smrtnik, nego ona na
sli¢an nacin pogada kako i malu djecu bez jezika, tako i ¢ovjeka u zreloj dobi. Gdjegod ova
pjesma-strijela pogodi u covjecjoj dusi, svojom vlastitom vrlinom mijenja ili otkriva ljudsku
¢ud.?** U male djece, ona svojim pokretom nadvladava unutarnje uznemireno kretanje,
smirujuéi ga, a u ostatku djetinjstva i govorima, ritmovima i harmonijama (apuoviow kao

265 ako se ispravno muzicira, blagu i sréanu ¢ud?®® koja je sklona spoznavanju

modusi) utiskuje,
koje ¢e omoguciti ¢ovjeku blazenstvo. Ali takva muzika nije jo§ sposobna za sebespoznaju
duse, iako potpomaze nastajanju uma u dusi kroz osjetilni sklad.?®’ To je u ¢ovjeku uspostava
bozanske mahnitosti koja vodi razabiranju i1 prepoznavanju, na temelju oblikovane ¢udi, onog

268

dobrog i lijepog,®® ali koja je nesposobna obrazloziti svoj izbor*® - stoga je potrebno odvazno

stupiti na put spoznaje sada kad nam je dobrocudnos¢u pokazan.

U nauci harmonike kao ¢ujnog skladnog kretanja, koje je usmjereno na necujno skladno
kretanje, nalazi se sljede¢i korak ka spoznaji jedinstva bozanskog i muzi¢kog. Nasuprot
osjetilnog sklada koji se ocCituje kao glazba instrumenta ili glasa, neosjetilni misaoni sklad
muzike se sastoji u nepojavnom suglasju koje se u misljenju "ocituje kao istina, u Zivotu kao
sreéa, a u cjelokupnoj prirodi kao njezin sklad."*”® Osjetilni sklad koji se nalazi u glazbi upucuje
na neosjetilni temelj muzike koji se nalazi u onom vje¢no jesu¢em kao nepromjenjivom i
istinitom spram promjenjivom 1 vjerojatnom ocitovanju u osjetilnosti. Brojevno pojavno
suglasje u instrumentalnom Stimanju i1 sluSanju intervala ima ustupiti mjesto brojevnom
nepojavnom suglasju koje se nalazi u samoj naravi broja, Parnog, Neparnog i onog skladnog u
njima samima i njihovim odnosima,?’! a nalazi se u svemu spoznatljivom utoliko vise ukoliko
je blize samom spoznavanju i time uredeno.?’?> Na temelju ovakvih o¢itovanja muzike i ovakvog
slijedenja spoznaje onog boZanskog u sebi, Covjek postaje muzi¢an. Uskladivanje duSe

omoguceno je kroz muziku koja je skladna, dok ona koja remeti sklad i potresa ¢ovjeka nije

263 W. F. Otto, Teofanija, str. 108

264 H. Diels, Predsokratovci, svezak prvi, str. 333 (37B6)
265 Platon, DrZava, str. 117-118 (377a-b)

266 Isto, str. 115 (375b)

267 M. Tokié, ,,Platon i Plotin o glazbi®, str. 202

268 pPlaton, DrZava, str. 145 (403c)

269 M. Tokié¢, ,,Platon i Plotin o glazbi®, str. 202

270 M. Tokié, ,,Platon i Plotin o glazbi®, str. 193 i Theon of Smyrna, Mathematics useful for understanding Plato,
str. 32

2’1 H. Diels, Predsokratovci, svezak prvi, str. 359 (44B5)
272 Isto, str. 359 (44B6)
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dostojna tog imena. Tek muziciranje u blizini Muza, dakle ono koje se ne koristi za nerazumno

uzivanje?’® nego uredivanje kretanja svoje duse, istinsko je muziciranje.

Uredivanje duse kroz muziku, kako se pokazalo, odvija se na temelju uskladivanja
kretanja vlastite duSe s kretanjima duse svega, kretanje koje se uocava u astronomiji i
harmonici, a omogucuje bivanje kozmosa kao onog najveceg i najljepseg od svega postalog.
To kretanje je u svojoj harmonikalnoj uredenosti od strane demijurga brojevni sklad koji se
nalazi u svakom vidu muzike, bilo to osjetilno ili neosjetilno, a kojeg je Covjek svjestan kao
odredujuceg tek u pogledu unatrag na moudeio 1 harmoniku. Svako, uvjetno receno, nize
ispoljavanje muzike nalazi svoj iskon u najvisoj i savrSenoj muzici koja prozima kozmos koji
je najljepsi od svega postalog. Sve ostalo samo biva po oponaSanju tog izvornog sklada

savrienog reda’’*

— njoj je podlozna ljudska dusa sa svim svojim moc¢ima, svako drZzavno
uredenje®”” i njegove stvari poput odgoja, festivala i zakona, i na koncu sam kozmos.?’® Muzika
prolazi kroz razne promjene uzdizu¢i se u tom bozanskom sebeprepoznavanju kroz covjeka i
njegove zajednice, kako bi se konac¢no stopila s filozofijom kao najve¢om muzikom u kojoj se
odrazava narav svega. Na svakom koraku, muzika se oglasava druk¢ije i bozanskije, dok se
kona¢no u samom vrhu ne stopi s filozofijom kao pravom mudrosti: "Jer Muze ne govore ono
Sto ¢ovjek ne moze Cuti, ali kad se Covjek pokaze spremnim cuti pravu mudrost, onda se Muze

oglasavaju drugacije, a to je ono §to je za Platona filozofija."?"’

273 D, Barbarié, Skladba svijeta. Platonov Timej., str. 126-129 (47d-e)

274 Aristotel, Metafizika, str. 18-19 (985b-986a)

275 Najo¢itiji primjer se nalazi u broju od 5040 kuéanstava i podjelama polisa u Zakonima — iako ispravno
protumacenje toga i ostalih brojnih matematicko-muzickih aluzija u Platonovom opusu potrebuje jedan drugaciji
i obuhvatniji rad od ovoga.

276 Platon, Drzavnik. Sedmo pismo., str. 28 (273c-d)

277§ Stamatovi¢, ,,Zasto je Platonu filozofija bila najveéa muzika?“, str. 217
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