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SAZETAK

Predmet istrazivanja ovog diplomskog rada su prevoditeljski postupci u prevodenju odabranih
poglavlja djecje knjige Fray Perico y su borrico $panjolskog autora Juana Mufioza Martina. U
uvodnom dijelu rada iznosi se teorijski okvir koji ukljucuje definicije, povijesni razvoj i glavne
karakteristike djecje knjizevnosti. Takoder se razmatra i nepovoljan status djecje knjizevnosti
te se analizira dijete kao citatelj. U srediSnjem dijelu predstavljaju se glavne karakteristike
prevodenja djecje knjizevnosti te se izlazu problemi u prevodenju ove knjizevnosti i
prevoditeljske tehnike koje se koriste. Sljedece poglavlje posveéeno je predstavljanju knjige
Fray Perico y su borrico 1 njegovog autora Juana Mufioza Martina. Glavni dio rada posvecen

je prijevodu odabranih poglavlja knjige te analizi prevoditeljskih postupaka.

Kljucéne rijeci: djecja knjizevnost, prevoditeljski postupci, Juan Mufioz Martin, Fray Perico y

su borrico

RESUMEN

El tema de esta tesina es el andlisis de los procedimientos de traduccién en la traduccion de
capitulos seleccionados del libro infantil Fray Perico y su borrico de Juan Mufioz Martin. En
la parte introductoria del trabajo se presenta un marco teorico que incluye definiciones,
desarrollo historico y caracteristicas principales de la literatura infantil. También se considera
la marginacion de la literatura infantil y se ofrece un andlisis del nifio como lector. En la parte
central de la tesina se presentan las principales caracteristicas de la traduccidon de literatura
infantil y juvenil. Ademas, se analizan los problemas que plantea la traduccion de este tipo de
literatura y las técnicas de traduccion. El siguiente capitulo estd dedicado a la presentacion del
libro Fray Perico y su borrico y de su autor, Juan Mufioz Martin. La ltima parte del trabajo
se dedica a la traduccion de capitulos seleccionados del libro y al analisis de los procedimientos

de traduccion utilizados en el proceso de traduccion.

Palabras clave: literatura infantil, técnicas de traduccion, Juan Mufioz Martin, Fray Perico y
su borrico.
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1. INTRODUCCION

Cuando se habla de la traduccion de literatura infantil, parece existir la idea erronea de que se
trata de una forma de traduccion mas facil debido a la idea de que los textos que constituyen
su corpus son mas sencillos que los textos destinados a los adultos. Aunque tradicionalmente
ellos disponen de estructuras sintacticas mas sencillas, lenguaje cotidiano y un estilo adaptado
a los lectores jovenes, esta hipotesis no tiene en cuenta la funcion principal de la literatura
infantil, que es suscitar el interés en los nifios por la lectura y crear futuros lectores de literatura
universal. Por eso, para conseguirlo, los textos dirigidos a nifios y jovenes suelen estar llenos
de rimas, neologismos y juegos de palabras, lo que provoca dificultades en el acto de

traduccion.

Dado que la literatura infantil ocupa una posicidn menos prestigiosa en el sistema y canon
literario, la traduccion de estas obras también se percibe asi. Los traductores no solo deben
transferir el significado de lengua de origen a la lengua meta, sino que sus traducciones deben
suscitar en la mente del lector el mismo placer e imaginacion que el original. Sin embargo,
aunque esto puede decirse de cualquier traduccién, no solo de la destinada a los nifios, hay un
matiz especial en la traduccion de libros infantiles. Se trata del grado de adaptacion del original
a los lectores a los que el texto meta va dirigido. Los nifios no tienen la vasta experiencia y
comprension del mundo que tienen los adultos, lo que convierte las traducciones de conceptos
culturalmente especificos en una tarea muy ardua. En este afan por adaptar los textos a los
nifios, el traductor corre el riesgo de simplificarlos en exceso o, a veces, de neutralizarlos por
completo. Por lo tanto, un traductor tiene la dificil tarea de encontrar el equilibrio adecuado
entre crear un texto que sea a la vez educativo y atractivo, al tiempo que intenta mantenerse lo

mas fiel posible al original.

A diferencia de los lectores adultos, los nifios carecen de poder en el mundo de la literatura. No
solo son los adultos quienes escriben las historias para nifios, sino que también son ellos
quienes las seleccionan y muchas veces son los padres los que leen a sus hijos. Es importante
que el traductor tenga en cuenta esta nocidon de carencia de poder de los lectores a los que se
dirige cuando traduce para asegurarse de que sus adaptaciones no tengan motivaciones

ideoldgicas y de que estas intervenciones en el texto solo se introduzcan si es necesario.

El objetivo de este trabajo de fin de grado es discutir algunas de las dificultades que surgen en

la traduccion de literatura infantil y las técnicas de traduccion en las que se puede confiar para



encontrar sus soluciones. El objetivo es contribuir a establecer la traduccion de literatura
infantil como una disciplina independiente que requiere una formacion especial y un enfoque
multidisciplinar. Para ello, nos centraremos en el andlisis de las técnicas utilizadas en la
traduccion de ocho capitulos del libro Fray Perico y su borrico. El libro en general consta de
29 capitulos y gira en torno a Perico, que se convierte en fraile en un convento en Salamanca.
Los lectores siguen sus dificultades diarias de adaptacion a su nueva forma de vida, a menudo

llena de anécdotas humoristicas.

La primera parte de esta tesina es tedrica y en ella se aborda literatura infantil, sus
caracteristicas, nifios como lectores y las dificultades a la hora de traducir textos literarios para
nifos. La segunda parte de este trabajo se centra en el autor Juan Mufioz Martin e incluye una
breve resena del libro traducido Fray Perico y su borrico. La parte final y mas importante de
este trabajo incluye ocho capitulos traducidos del libro, asi como el analisis de algunas de las
soluciones y de las técnicas de traduccion utilizadas. En nuestro analisis, nos hemos centrado

en las estrategias y métodos de traduccion propuestos por Amparo Hurtado Albir.

2. LITERATURA INFANTIL
2.1. Definicion de la literatura infantil

Como ocurre con la mayoria de los conceptos e ideas relacionados con la literatura en general,
la nocién de literatura infantil ha suscitado controversias entre distintas corrientes tedricas a la
hora de definir el concepto y determinar sus caracteristicas. A esta dificultad se afiade el hecho
de que la literatura destinada a los nifios se percibe como una forma mas simple de escritura
que ocupa una posicidn menos prestigiosa en el &mbito general de las obras literarias (Abos
Alvarez-Buiza, 1997:359). No obstante, cada afio se escriben més libros para nifios, por lo que

se ha prestado mas atencion al estudio de la literatura infantil y juvenil.

A la hora de definir este concepto, lo primero que hay que plantearse es si existe literatura
infantil. Al defender su legitimidad, el autor Roman Lépez Tamés esboza tres argumentos mas
comunes contra el reconocimiento de la literatura infantil como una categoria separada en el
ambito del sistema literario. El primero es que la literatura no deberia estar limitada por la edad
del lector, porque la buena literatura deberia poder ser disfrutada tanto por adultos como por
nifios y deberia ser universal (Lopez Tamés, 2010:15). En segundo lugar, no merece su propia
categoria, ya que se cree que los libros tipicamente destinados a los nifios son de menor calidad

que los de los adultos y podrian considerarse variaciones simplificadas de escritos para adultos



(Ibid.). Por ultimo, sefala la dependencia de las creencias de figuras literarias historicamente
notables como Juan Ramoén Jiménez, Walter Benjamin y Benedetto Croce, que han rechazado
su existencia (/bid.). Sin embargo, Tamés sefiala que el hecho de que los nifios disfruten del
arte, sean capaces de conectar con ¢l, completa el principal proposito del arte: el antropoldgico
(2010:16). Sostiene que la literatura infantil no es una mera simplificacion de la literatura para
adultos, sino que los textos estan disefiados especificamente para su experiencia y escritos con
la intencion de que puedan relacionarse con ella. Por Gltimo, sostiene que la literatura no debe
examinarse desde un punto de vista elitista que sostiene que solo los cultos y experimentados
pueden disfrutar de la verdadera literatura y afirma que todas las formas de literatura, incluida

la infantil, deben ser reconocidas dentro del campo literario (/bid.).

Su legitimidad también es discutida por Juan Cervera Borras en su obra En torno a la literatura
infantil, quien argumenta que borrar el valor de la literatura infantil simplemente por su publico
meta es una opinion anticuada que ignora el hecho de que a menudo se escribe con altos
estandares literarios (1989). En segundo lugar, no se puede pasar por alto la cantidad de obras
que se escriben con los nifios como lector objetivo y estos escritos merecen su propia categoria
al igual que cualquier otra obra, por ejemplo, las novelas policiacas (1989:158). Borras analiza
dos enfoques radicalmente diferentes de la literatura infantil. El primero es la tesis liberal que
reconoce una unica literatura que puede dividirse en buena y mala (1989:158). Por lo tanto, la
idea de cualquier clasificacion o categorizacion, incluidas las nociones de literatura infantil, es
erronea. En el &mbito literario, los nifios y los jovenes deben encontrar obras que les gusten,
independientemente de que hayan sido escritas para ellos. Por lo tanto, este punto de vista niega
categoricamente la existencia de la literatura infantil. El segundo punto de vista es la tesis
dirigista. Segun esta tesis, existe la necesidad de una literatura especifica para nifios (/bid.). Sin
embargo, como su nombre indica, existe el riesgo de manipular el texto o dirigirlo. Si bien son
necesarias algunas adaptaciones para que el texto sea apropiado para el publico al que va
dirigido, se plantea la cuestion de hasta qué punto el texto se convierte en una herramienta de

adoctrinamiento de determinadas ideas que los adultos desean transmitir a los nifios.

En la interminable busqueda por definir el concepto, algunos estudiosos optaron por una
definicion amplia y definen la literatura infantil simplemente por el publico al que va destinada:
los nifios (Abos Alvarez-Buiza, 1997:356, Oittinen, 2000:69). Por lo tanto, la caracterizacion
de este tipo de literatura se basa sobre todo en el publico destinatario, mas que en otros
elementos en los que se suele confiar a la hora de categorizar un tipo de escritura, como los

personajes, los temas recurrentes y las elecciones estilisticas. Este punto de vista es ampliado



por Juan Cervera, quien ha ofrecido una definicion mucho més amplia y globalizada de este
tipo de literatura: «[...] bajo el nombre de literatura infantil deben acogerse todas las
producciones que tienen como vehiculo la palabra con un toque artistico o creativo y como
receptor al nifio» (1989:157). Como se desprende de la definicién, Cervera no limita su
definicion solo a los escritos, sino que la amplia a canciones, adivinanzas y letrillas. Cualquier
palabra con algun tipo de tratamiento artistico cuyo publico de destino sean los nifios seria

considerada obra de literatura infantil (/bid.).

En su libro The Hidden Adult-Defining Children's Literature, Perry Nodelman reconoce la
importancia del publico al que se dirige el libro a la hora de definir el concepto. Sin embargo,
introduce el concepto de «ambivalencia» y lo define como:
Children’s literature—the literature published specifically for audiences of children and
therefore produced in terms of adult ideas about children, is a distinct and definable genre of
literature, with characteristics that emerge from enduring adult ideas about childhood and that

have consequently remained stable over the stretch of time in which this literature has been
produced (2008:242).

Sostiene que este tipo de literatura se define por su ambivalencia: estd escrita tanto para los
deseos de los nifios como para las intenciones que los adultos tienen para ellos. Los nifios
reciben contenidos que los adultos creen que les gustaran y contenidos que ellos mismos
quieren que lean. En el centro de la definicion esta el doble proposito de la literatura infantil:
deleitar a los nifios, pero también educar (Nodelman 2008:242). Las narraciones simplificadas
ocultan conocimientos adultos destinados a proteger y educar a los jovenes lectores. En su
definicidon, Nodelman también aborda la nocidon de «ingenuidad» presupuesta de los nifios con
la que influyen muchos autores de estas historias (2008:135). Aunque el género retrata la
infancia como algo utopico, un periodo marca do por la inocencia, la pureza y la felicidad, no
es mas que una ilusion. Dentro de las historias, a través de los personajes, los nifios se enfrentan
a retos, dificultades y duras realidades del mundo, despojandolos de su inocencia e ingenuidad

(2008:136).

En su obra Understanding children's literature, Peter Hunt plantea que la definicion de
literatura infantil no puede basarse unicamente en el nifio y afirma que es imposible ofrecer
una definicion que lo abarque todo. Por ello, plantea la siguiente descripcion que se centra en
la «esencia» de la literatura infantil:
Children’s literature consists of texts that consciously or unconsciously address particular
constructions of the child, or metaphorical equivalents in terms of character or situation (for
example, animals, puppets, undersized or underprivileged grown-ups), the commonality being

that such texts display an awareness of children’s disempowered status (whether containing or
controlling it, questioning or overturning it) (2005:25-26).



Hunt no limita su definicién Gnicamente a los nifos, sino que introduce las nociones de poder
y subraya el papel que desempenan los adultos en la creacion de la literatura infantil. La
literatura infantil aborda las construcciones de la infancia y, a través de diferentes personajes y
situaciones, muestra la situacion de falta de poder de los nifios (2005:26). Plantea que la
adquisicion del lenguaje y la imitacion del comportamiento adulto en la literatura infantil
desafian la dindmica de poder tradicional. Su trabajo destaca la compleja relacion entre el
lenguaje, las normas sociales y las diferentes construcciones de la infancia en la literatura
infantil (2005:21-23). Los adultos son parte integrante de este proceso tanto como los nifios,
ya que son los que escriben las obras, seleccionan el material de lectura de los nifos y, en

muchas situaciones, los que se lo leen.

Esta nocion de que el «poder» estd en manos de los adultos se ve corroborada por la autora
Ritta Oittinen, que afirma que los nifios no influyen en lo que leen. Los adultos son los que
deciden lo que se traduce, publica y compra, e incluso los que definen lo que es literatura
infantil en su conjunto (Oittinen, 2000:69). La autora subraya la importancia del papel de los
adultos en la literatura in fantil en general. Sostiene que estos textos suelen tener un publico
doble: los nifios y los adultos (Oittinen, 2000:64). Aunque un libro se comercialice para nifos,
a menudo la escritura puede existir en dos niveles dependiendo del grupo de edad que lo lea.
Por lo tanto, hay un nivel basico de la obra destinado a los nifios, y un nivel mas refinado, méas
elevado, destinado a los adultos. En este sentido, recuerda la postura del académico israeli
Zohar Shavit, quien afirma que incluso los autores infantiles escriben principalmente para
adultos (Oittinen, 2000:65). Los autores son conscientes de que son los adultos quienes
seleccionan el material de lectura para sus hijos. Segun el autor Emer O’Sullivan, el papel del
adulto representa solo una de las dos caracteristicas clave que distinguen la literatura infantil
de otras formas. La segunda es que una obra dirigida a los nifios pertenece simultineamente a

dos esferas: el campo de la literatura y el campo de la educacion (2011:191).

Aunque muchos autores han propuesto sus definiciones con la esperanza de legitimar la
literatura infantil como una entidad separada, la autora Marah Gubar sostiene que no es
necesaria una definicion para considerarla una categoria viable (2011:210). Ademas, sostiene
que cualquier intento de este tipo deberia abandonarse porque obstaculiza cualquier avance en
el estudio de este grupo diverso de textos (/bid.). En primer lugar, la autora sefiala que es
imposible que exista una definicion unificadora debido a que los nifios no son un grupo
homogéneo al que se pueda abordar directamente. Se apoya en la opinion de Jacqueline Rose,

que afirma que el «niflo» en la literatura infantil es una ilusion (/bid.). Son los adultos quienes



se encargan por completo de ella y, por lo tanto, el concepto que se tiene de ella como un todo
es erronea. Ademas, en su afan por ofrecer caracteristicas definitorias de la literatura infantil,
los estudiosos suelen generalizar y excluir un amplio abanico de obras literarias dirigidas a los
niflos que no se ajustan a su conjunto de rasgos definidos. Por esta razon, Gubar sostiene que
la idea de que todos los diferentes escritos destinados a los nifilos compartan las mismas
caracteristicas a través del tiempo y de las culturas es sencillamente imposible (/bid.). Desde
este punto de vista, la autora Gubar sostiene que, al eliminar la necesidad de definir el género
¢ imponer caracteristicas rigidas, estos textos pueden examinarse a través de nuevos puntos de
vista que solo conducirian al desarrollo del descuidado teatro infantil, la escritura infantil y el

estudio de la literatura infantil en general (2011:215).

2.2. Caracteristicas de la literatura infantil

Al igual que ocurre con la propia definicion del género, existe un debate y una falta de consenso
sobre el conjunto especifico de caracteristicas que podrian utilizarse para identificar una obra
de literatura infantil. Algunos estudiosos, como Marah Gubar, consideran que la necesidad de
caracterizar el género es una tarea erronea e inutil, ya que afirma que es imposible que toda la
literatura destinada a los nifios de todo el mundo y de todas las culturas comparta rasgos
comunes (2011:210). En su opinidn, la necesidad de imponer caracteristicas a estas obras
literarias solo limita nuestra comprension del género. Otros estudiosos estan de acuerdo con la
nocion de que un conjunto de caracteristicas es restrictivo para la disciplina y se basan en la
caracteristica comun de estar simplemente escrito para nifios como su identificador clave (Abods
Alvarez-Buiza, 1997:359). Sin embargo, otros autores, con la intencion de profundizar en el
estudio de la literatura infantil, han proporcionado sus propias clasificaciones que distinguirian

las obras de literatura infantil de cualquier otro género.

En su libro The Hidden Adult-Defining Children's Literature, Perry Nodelman esboza las
caracteristicas predominantes que pueden encontrarse en la mayoria de las obras literarias
dirigidas a los nifios. El autor trat6 de ofrecer una lista exhaustiva que no solo se centrara en la
literatura que los nifos disfrutan hoy en dia, sino que pretendia ofrecer una vision general que
pudiera aplicarse también a las obras historicas de este género. La primera caracteristica que
analiza es la influencia de formas literarias como los idilios pastoriles en los relatos (2008:220).
En el género se recurre a temas y estructuras familiares, ya que resuenan tanto en los adultos

que escriben las historias como en los nifios que las disfrutan. En segundo lugar, subraya un



tono esperanzador y los finales felices (2008:222). Aunque los personajes de las historias se
enfrentan a retos del mundo real, que desafian la inocencia de los nifios, los personajes tienden
a ser siempre capaces de superarlos. La narracion mantiene un tono optimista y suele
desembocar en un final feliz a medida que los personajes infantiles alcanzan la madurez y
crecen a través de los obstaculos que encuentran. En tercer lugar, un concepto importante es la
representacion del hogar en los cuentos (2008:222). Las historias suelen girar en torno al tema
del hogar, que simboliza seguridad y pertenencia. Estas imagenes e ideas de hogar representan
visiones de la infancia agradables para los adultos y los finales felices suelen terminar con el
regreso del personaje al su hogar o lugar de pertenencia. El cuarto denominador comun es el
uso de estructuras binarias (2008:230). Mediante el uso de estructuras binarias y temas
opuestos, los autores abordan las complejidades de la infancia. Las historias tienden a centrarse
en dos escenarios principales opuestos como, por ejemplo, el bien frente al mal. Ademas, los
propios personajes muestran a menudo comportamientos binarios, encarnando caracteristicas
que podrian entenderse como opuestas (2008:231). Estas estructuras se destacan en las obras
dirigidas a los nifios para mostrar las complejidades de la naturaleza humana y las diversas
experiencias de la infancia. Al centrarse en los binarismos o dicotomias, la literatura no
favorece a uno sobre el otro, sino que explora la interaccion entre ellos y la forma en que
coexisten. Por ultimo, los textos son a menudo repetitivos, no solo internamente, sino que el
mismo contenido y las mismas formas suelen ser variaciones de otras obras del mismo género

(2008:233).

Mientras que Nodelman intent6 crear una lista de caracteristicas que se aplicaran también a los
libros infantiles del pasado, los autores Amando Lopez Valero y Pedro Guerrero Ruiz afirman
que es una tarea imposible, ya que los libros infantiles suelen estar escritos y editados en el
estilo mas popular de la época en que fueron escritos (1993:192). Las nuevas generaciones de
escritores veran el estilo de las anteriores como anticuado y ajustaran su propia escritura a las
nuevas tendencias. Asi, el proceso es ciclico, ya que cada nueva generacion descarta las ideas
de la anterior, lo que muy probablemente también ocurrira con las tendencias mas comunes en
la literatura infantil actual (Zbid.). En este debate, también plantea la cuestion de identificar las
caracteristicas basandose en la literatura que eligen los adultos y no en los libros que disfrutan
los propios nifios (/bid.). Sostiene que el hecho de que los nifios a veces rechacen los libros
destinados a ellos y disfruten con los libros destinados a los adultos nos demuestra que, en la
blusqueda de la identificacion de las caracteristicas de la literatura infantil, deberiamos
centrarnos en los libros que ellos quieren leer. Para demostrar su postura Guerrero Ruiz y Lopez

Valero se centran en las caracteristicas identificadas por Jesualdo. La primera caracteristica asi



identificada es el cardcter imaginativo (1993:193). Esta caracteristica es crucial, ya que los
nifios tienen una vision del mundo mucho mds imaginativa que los adultos. Confian en su
imaginacion para llenar los huecos que tienen en la comprension del mundo real. Este proceso
de rellenar huecos les sirve para avanzar en su desarrollo cognitivo. La segunda caracteristica
de la que hablo es el dramatismo (/bid.). El dramatismo de los libros permite que el nifio se
relacione con lo escrito y se involucre porque es capaz de conectar sus propios pensamientos y
experiencias con la historia. En tercer lugar, habla de la técnica del desarrollo y el lenguaje.
Los buenos escritores son capaces de escribir bellas historias empleando un lenguaje sencillo

y estructuras sintacticas que los nifios pueden entender (/bid.).

En general, como se desprende de las clasificaciones ya comentadas, al hablar de las
caracteristicas de la literatura infantil la mayoria de ellas se centran en el lenguaje y los temas.
En lo que respecta al lenguaje y la sintaxis, los autores tienden a basarse en estructuras
sintdcticas simples, una complejidad 1éxica y gramatical limitada, un registro sencillo, palabras
utilizadas en el habla cotidiana y repeticiones (Garcia de Toro, 2014:131). La autora Abos
Alvarez-Buiza, sostiene que son precisamente las repeticiones, los neologismos y los nombres
propios lo que separa claramente la literatura infantil de la de adultos (1997:367). En cuanto a
los temas, se adaptan a la experiencia de los nifios. Cualquier tema puede ser objeto de la
literatura infantil, pero hay que adaptarlos para que el nifio se sienta identificado con ellos
(Cervera, 1992:266). En cuanto a los temas, la autora Charlotte S. Huck sefiala que se apuesta
claramente por motivos dulces, por héroes que serian buenos modelos para los nifios y se evitan
ciertos temas como el asesinato, el sexo y los personajes malos (1964:467). Esto se relaciona
con el hecho de que los adultos eligen la literatura para los nifios con personajes que quieren
que sus hijos modelen. Otras tendencias en cuanto a los temas incluyen una répida progresion
de la trama, un énfasis puesto en la accidn mas que en la introspeccion, una preferencia por los
acontecimientos y las aventuras mas que por las largas descripciones y una clara inclinacion

hacia lo concreto mas que hacia lo abstracto (Garcia de Toro, 2014:131).

La mayoria de estas caracteristicas estan claramente representadas en la novela Fray Perico y
su borrico. El autor Juan Mufioz Martin recurre a juegos de palabras y rimas como «-jChorizos
y pepinos de Vitigudino!» (1980:17) y «-jVendo patos, gordos y baratos!» (/bid.) para captar
la atencion de los nifios. Ademads, hay una clara preferencia por la repeticion en las estructuras
gramaticales para conseguir sonoridad: «Si uno se paraba, todos se paraban; si uno tropezaba,
todos tropezaban; si uno cantaba, todos cantaban.» (/d. 3). Sin embargo, el autor también

recurre a la repeticion en la secuencia de acontecimientos de cada anécdota del libro. Cada



anécdota comienza con una conmocion causada por Perico, a la que sigue la desaprobacion del
resto de los frailes y, finalmente, una clausura feliz. El libro se basa en una répida progresion
de la trama, ya que en cada capitulo se cuenta una anécdota que puede analizarse separadamente
del resto de la historia. Aunque todas las anécdotas forman parte del mismo libro y los mismos
personajes aparecen en todos los capitulos, cada uno es una historia aislada y tiene su propio
principio, desarrollo y desenlace feliz. Por ultimo, el autor no recurre a la introspeccion y los
lectores no llegan a comprender en profundidad los pensamientos y sentimientos de los

personajes, ya que se centra mas en la accion y los sucesos que en lo abstracto.

2.3. Marginacion de la literatura infantil

En el estudio de la literatura infantil, las obras de literatura destinadas a los nifios han sido a
menudo marginadas y consideradas como un subgénero, a pesar de su mérito literario (Abos
Alvarez-Buiza, 1997:359). Esta posicion suboptima de este tipo de literatura se demuestra
ademas por el hecho de que rara vez se imparte como asignatura independiente dentro de los
estudios literarios en las universidades (Butler y Reynolds, 2014:3). En los casos en que se
imparte, se incluye dentro de los departamentos de educacion y no de literatura. Esto demuestra
atn mas el hecho de que todavia se encuentra en fases de desarrollo en su reconocimiento y

estabilizacion como entidad separada dentro del marco literario.

En su obra Understanding Children's Literature, el autor Peter Hunt plantea que la razén por
la que estas obras tienen menos prestigio es porque se las compara injustamente con la literatura
para adultos (2005:3). Destaca que, en esta comparacion, la literatura infantil siempre saldra
como inferior y de segundo nivel porque esta escrita para dos publicos muy distintos, cuyas
habilidades, estilos de lectura, necesidades y formas de entender los textos y el mundo son
radicalmente diferentes (/bid.). Al imponer a los nifios los mismos sistemas de valores que
utilizamos para juzgar y analizar la literatura adulta, se presume una superioridad innata en la
primera. Aunque la literatura infantil se caracteriza por estructuras lingiliisticas menos
complejas y una sintaxis mas sencilla, seria erroneo valorar estas obras literarias en funcion de

su comparacion con la literatura para adultos (Garcia de Toro, 2014:131).

En su obra Modern Children's Literature: An Introduction, Reynolds y Butler también abordan
la idea generalizada de que el estudio de la literatura infantil es mas facil que el de la literatura
para adultos. En realidad, el estudio de la literatura infantil conlleva sus propias complejidades

y exigencias, que no deberian quedar eclipsadas por la presupuesta «simplicidad» de la



literatura infantil y que deberian resaltarse al hablar de las diferencias entre ambas (2014:3). A
diferencia de los estudiosos de la literatura para adultos, que a menudo se especializan en areas
especificas dentro de la disciplina, como periodos, movimientos o géneros, los que estudian la
literatura infantil deben navegar por un espacio diverso que abarca toda la literatura destinada
a los jovenes lectores, abarcando no solo diferentes géneros, sino también grupos de edad. El
estudio de la literatura infantil requiere un enfoque interdisciplinario tinico que abarca campos

como la critica literaria, la teoria de la educacion y la psicologia (1bid.).

Otros autores sostienen que no solo las obras de esta literatura merecen una posicion mas
prestigiosa, sino que, si se analiza mas detenidamente, la literatura infantil y la de adultos estan
mas estrechamente entrelazadas de lo que se pensaba en un principio. En su articulo 1
Children's Literature — Defined, la autora Huck afirma que, en general, un autor
verdaderamente habil no escribe de forma diferente para los nifios que para los adultos
(1964:467). Los grandes libros para nifios estan marcados por los mismos elementos que
encontrariamos en una buena obra de literatura para adultos: una trama bien construida, la
profundidad de los personajes, un estilo apropiado y un buen formato (/bid.). Dependiendo de
la edad, cada lector adquiere una comprension mas profunda de la trama simplemente

incorporando su propia experiencia a la historia:

Thus, a seven-year-old will enjoy the suspense and action in the story of Charlotte's Web, a ten-
year-old will appreciate the subtle humour and pathos in the book, while their father may be
engrossed with E. B. White's tongue-in-cheek commentary on some of the false values in our

society (/bid.).

Grandes obras literarias tendran capas y nuevas dimensiones que se iran desentrafiando a
medida que los lectores adquieran mas experiencia. Aunque a primera vista puedan parecer
mas sencillas, sus temas suelen resonar en lectores de todas las edades, lo que sugiere que la
buena literatura puede cautivar al publico independientemente de la edad a la que esté
destinada. Por lo tanto, la literatura infantil no debe juzgarse por su aparente sencillez, sino por

su capacidad para resonar con sus lectores, independientemente de su edad (/bid.).

Otra posible razon de su posicion marginal es elaborada por Hunt, quien plantea que su posicion
y percepcion podrian deberse simplemente al hecho de que estas obras literarias estan escritas
y dirigidas en su mayoria por mujeres que a su vez estan marginadas (2005:1). Como las
mujeres dominan tanto la escritura como la traduccion de literatura infantil, se ha creado una
imagen feminizada del género que solidifica alin mas su posicién como menos prestigiosa y

limita su aceptacion por parte de los criticos literarios (Garcia de Toro, 2014:126). Este punto



de vista también lo apoya Ritta Oittinen, que compara la literatura infantil con la escrita por y
para mujeres, que no se considera tan importante ni exigente como la literatura para adultos u
hombres (2000:69). También sefiala que la posicion inferior de la literatura infantil queda

demostrada por el hecho de que ninglin autor infantil ha ganado nunca un premio Nobel (/bid.).

Sin embargo, a pesar de su posicion marginal dentro del mundo de la critica literaria, no se
puede pasar por alto la importancia de la literatura infantil en el desarrollo de los nifios. En los
ultimos afios se ha observado un cambio notable en el valor de la literatura para nifios. Abos
Alvarez-Buiza lo atribuye a dos factores muy importantes: las escuelas y los padres (1997:360).
Durante décadas, las escuelas se centraron en las obras clésicas de la literatura, pero ahora la
atencion se ha desplazado mas hacia los libros de literatura infantil y juvenil, lo que a su vez
ha despertado el deseo de leer en el publico joven, especialmente cuando se trata de temas
como la ciencia ficcion (/bid.). Por otro lado, los padres son mucho més conscientes de los
efectos positivos que la lectura y la literatura tienen en el desarrollo cognitivo y social de los
nifos. Por eso estan mucho mas dispuestos a invertir en libros para sus hijos y a animarles para

que lean mas (/bid.).

2.4. Niiio como el lector

En su obra, Traduccion del medio mixto en literatura infantil y juvenil: algo mas que
traduccion, Elvira Cdmara Aguilera subraya hasta qué punto la idea del publico al que se dirige
afecta al autor durante la creacion de su obra (2003:622). Esta consciencia influird a la futura
obra literaria, desde el argumento general y el formato hasta el estilo de escritura y las mas

minimas elecciones léxicas.

Teniendo esto en cuenta, es importante definir la nocion de publico meta. Aunque el concepto
se ha debatido durante mucho tiempo en el campo de los estudios de traduccion con muchos
puntos de vista diferentes y opuestos, Nord ofrece una explicacion:
The addresee (or target audience) of any text or translation is not a real person but a concept,
an abstraction gained from the sum total of our communicative experience, that is, from the
vast number of characteristics of receivers we have observed in previous communicative

occurrences that bear some analogy with the one we are confronted with in a particular situation
(Camara Aguilera 2003:622 en Nord 1998:196).

Al escribir, un autor no tiene en mente a una persona concreta, sino un concepto, una idea
nacida de sus experiencias con otras personas. Este «lector meta» es un personaje imaginado,

producto de todos los conocimientos que el autor ha ido recopilando sobre distintos tipos de



personas a lo largo de su vida, en los que se basa para elaborar el mensaje con el que resonaran
sus lectores meta. Esta nocion de lector meta es vital cuando se habla de literatura infantil, ya
que el lector estd «marcado» en cierto modo (Abods Alvarez-Buiza, 1997:364). Esto se debe al
hecho de que los niflos tienen una comprension muy limitada del mundo. No tienen la
experiencia que tienen los adultos cuando leen, por lo que los autores tienen que elaborar
cuidadosamente sus mensajes para que lleguen a los niflos. Camara Aguilera divide a los
lectores de la literatura infantil y juvenil en tres categorias distintas: los nifios que no saben
leer, los nifios con capacidad para la lectoescritura y los adolescentes (2003:623-626). En esta

tesina, nos centraremos en las dos primeras categorias.

El primer grupo de lectores, los nifios que aiin no saben leer ni escribir, que ella clasifica de 0
a 6 afios de edad, llegan a contacto con los libros a través de sus padres. Los textos y la
estructura de los libros que leen son menos complejos y estan adaptados a las capacidades
intelectuales del nifio. Los libros para esta franja de edad se caracterizan sobre todo por la
sonoridad y el ritmo (Camara Aguilera, 2003:623). Al escribir para este grupo de edad, el autor
tiene que tener en cuenta que el texto que escribe no sera leido por los lectores a los que va
dirigido, sino que sera absorbido por boca de sus padres (/bid.). Ademas, los textos suelen ir
acompafiados de imagenes para ayudar a los jovenes «lectores» a comprender el texto. Ademas,

estos textos suelen estar llenos de rimas y repeticiones para enganchar a los lectores.

El segundo grupo de lectores definido por Camara Aguilera son los nifios con capacidad de
lectoescritura, es decir, los lectores desde los seis afios hasta la adolescencia (2003:624). En
este grupo de edad, los nifos tienen mas independencia a la hora de leer, son méas maduros
emocionalmente y tienen sus propias preferencias, o sea, que ahora se hacen responsables de
las obras que leen (2003:625). Son capaces de comentar los textos que leen, expresar lo que les
gusta y lo que no les gusta y no dependen tanto de las ilustraciones de la literatura. La

caracteristica mas importante de esta etapa es que:

[...] el nifio inicia sus primeros contactos socializadores a través de la escuela y esto, junto a su
incipiente conocimiento del mundo, lo dotaran de los recursos necesarios a los que acudir para
solventar las dificultades que pueden surgir de la compresion de un texto traducido en una linea
extranjerizante (/bid.).

Aunque los nifios aprenden y adquieren conocimientos en la primera etapa de su desarrollo,
ahora los textos no necesitan basarse en estructuras lingiiisticas sonoras para mantener a los
nifios enganchados, sino que la literatura puede hacerse poco a poco mas compleja en estilo y
argumento e introducir nuevos conceptos sobre el mundo. Asi, ademas de la funcion recreativa

que es el foco en la primera etapa, la literatura profundiza su otra funcidn, una educativa (Garcia



de Toro, 2014:126). La literatura se consolida como una herramienta a través de la cual los
nifios aprenden y se socializan. Nifios se convierten en lectores en formacién que empiezan a

apreciar plenamente el placer de la lectura (Abos Alvarez-Buiza, 1997:370).

Al hablar de los nifios como lectores, hay que hacer una distincién importante entre los nifios
lectores para los que el texto fue escrito originalmente y los nifilos como meta-lectores que son
lectores de un texto traducido. El lector meta de una obra traducida de literatura infantil,
mientras siga siendo un nifio, sera diferente del que pensé inicialmente el autor del texto
original (Camara Aguilera 2003:622). El traductor tendrd su propia idea del lector de su
traduccion, una amalgama de las experiencias y visiones del mundo conformadas por la cultura

meta, que desempefiard un papel vital en la forma de traducir el texto.

3. Traduccion de la literatura infantil
3.1. Problemas de la traduccion de literatura infantil

En su articulo Traducir literatura para ninios: de la teoria a la practica, Christina Garcia de
Toro analiza dos presunciones que suelen asociarse a la traduccion de literatura infantil y las
formas en que afectan al proceso de traduccion. Se trata de la presuncion de simplicidad del
propio género, que se ha comentado en los capitulos anteriores, y la tendencia al

intervencionismo a la hora de traducir (Garcia de Toro 2014:124).

La primera nocién de la que habla Garcia de Toro es la suposicion erronea de que traducir para
nifos es mas facil que la traduccion de otros tipos de textos, ya que la literatura infantil se
considera en si misma menos compleja (2014:124). Esta nocion de simplicidad, como ya se ha
comentado en este trabajo, es el resultado de que la literatura infantil se considere de menor
valor que la literatura para adultos. (Abds Alvarez-Buiza, 1997:363). Abds Alvarez-Buiza
sefiala como uno de los principales obstaculos en la traduccion de literatura infantil que «Los
traductores de literatura infantil no suelen especializarse exclusivamente en el sector, al
contrario que los autores, y de ellos son muchos los que se dedican a los libros para nifios
exclusivamente cuando no pueden encontrar nada «mejor» (1997:370). Esta falta de
especializacion y practica en la traduccion de obras infantiles se refleja directamente en la
calidad de las propias traducciones, que a menudo no contienen la abundancia de juegos de
palabras, neologismos y humor presentes en el original. A los jovenes traductores no se les
anima, ni tienen muchas oportunidades, de especializarse en traduccion infantil, como ocurre

con otros tipos de traduccion, como la juridica. Sin embargo, Garcia de Toro también sefiala



que la culpa es también de los editores, porque son ellos los que seleccionan los textos que
consideran dignos de traducir, que rara vez son libros destinados a los nifios (2014:132). Como
resultado, los traductores que deciden asumir la tarea de traducir a menudo no poseen la
experiencia y la sensibilidad para transferir plenamente la naturaleza lingiiistica, fonética y

humoristica de dichos textos (Abos Alvarez-Buiza, 1997:370).

Sin embargo, Garcia de Toro también vincula la nocion de simplicidad con la segunda
tendencia de la traduccion, que es el intervencionismo. Escribe que: «Es ya un lugar coman
afirmar que en la traduccién de literatura para niflos se observa un alto grado de
intervencionismo del traductor, justificado por una pretendida empatia del traductor con el
lector potencial» (2014:125). Los traductores, llevados por la conciencia del limitado
conocimiento del mundo de su publico meta, tenderan a simplificar sus soluciones para facilitar
lectura a los nifios. En consecuencia, existe el instinto de proteger a los nifios y la inclinacion
a explicar. Garcia de Toro afirma que los traductores mas jovenes estdn mas inclinados a
hacerlo porque ellos mismos recuerdan lo que es ser niflo y muestran una necesidad casi
fraternal de proteger a los jovenes lectores y sienten la necesidad de guiarles (/bid.). En este
caso, los traductores sienten la necesidad de manipular el texto y simplificarlo bajo la mascara
del didactismo. Sin embargo, es importante tener en cuenta que los nifios han crecido viendo
la television y con acceso a Internet, a través de los cuales han tenido contacto con otras culturas
(Abos Alvarez-Buiza, 1997:364). Hoy en dia, los nifios estan mucho mas expuestos a diversos
temas, lugares, costumbres y personas a los que las generaciones mayores no habian estado
cuando ellos mismos eran nifios. Por ello, tras superar la primera etapa de desarrollo como
lector y entrar en la segunda, Abos Alvarez-Buiza subraya que en traduccion la simplificacion
de los textos para nifios nunca es buena y afnade que un traductor «no debe subestimar la

capacidad tanto de compresion como de asimilacion de los ninos» (Zbid.).

El nivel de esta intervencion y adaptacion cultural dependera en gran medida de la estrategia
general de traduccion empleada por el traductor. En general, las dos estrategias principales,
segun Lawrence Venuti son: domesticacion y extranjerizacion (1994). El traductor optara por
una de ellas tras evaluar el publico al que se dirige, la cultura y el proposito de la traduccion
(Garcia de Toro 2014:128). La extranjerizacion es un proceso en el que se resaltan las
diferencias culturales y se conservan los aspectos tnicos de la cultura de origen, mientras que
el objetivo de la domesticacion es hacer que el texto sea mas relacionable con el publico meta
adaptando los elementos culturalmente especificos del texto de origen a la cultura meta (/bid.).

En la eleccion de la estrategia pueden influir no solo factores como el publico al que se dirige



el texto, sino también las tendencias y normas imperantes en la traducciéon en una cultura
determinada durante un cierto periodo de tiempo. La intervencion en el texto deberia
considerarse cuidadosamente antes de traducir en funcion de la complejidad del propio texto y
solo intervenir si el texto no fuera comprensible para el lector meta (Abds Alvarez-Buiza,
1997:365). Este punto de vista es apoyado por Camara Aguilera que ve la neutralizacion de las
traducciones como un obstaculo a través del cual nuevos conceptos, ideas y connotaciones
culturales no pueden entrar en la lengua meta (2003:625). Al introducir nuevos elementos en

el texto y tener un enfoque extranjerizante, los nifios pueden aprender y ampliar sus horizontes.

Cuando se habla de las dificultades de la traduccion infantil, los autores reflexionan a menudo
sobre el tema de los juegos de palabras, el humor, los neologismos y los nombres propios. Tanto
en sus obras como en la obra seleccionada para llevar a cabo esta investigacion, Fray Perico y
su borrico, el autor Juan Mufoz Martin, puso énfasis en los juegos de palabras y neologismos
con la intencidn de enriquecer y ampliar el vocabulario infantil. Abds Alvarez-Buiza subraya
que estos elementos son la prueba de la calidad de un buen traductor (1997:368). Es importante
que el texto meta conserve al maximo esos elementos del texto de origen, ya que en el caso
contrario se arriesga a producir una traduccion de baja calidad. Una de las consecuencias de
ello seria un texto desprovisto de gran parte del encanto del texto de origen e inevitablemente
conduciria al aburrimiento del lector, a una menor adquisicion del lenguaje y a un menor

disfrute del texto, que es una de las principales funciones de la literatura infantil (/bid.).

Al traducir cualquier obra literaria, el traductor tendré en cuenta al lector meta y evaluard las
mejores estrategias para transmitirle el mensaje del original. Sin embargo, un aspecto de la
traduccion de literatura infantil que sefiala Garcia de Toro es la cuestion a quién va dirigida
realmente la traduccion. Aunque el publico meta se especifica en el propio nombre de la
literatura, «traduccion de literatura para nifios», la traduccion también se dirige a los adultos
(Garcia de Toro, 2003:125). La literatura tiene un publico doble:

Pero la audiencia de los textos de literatura para nifios se caracteriza por su bicefalia. Es una

literatura con doble destinatario: por una parte, se dirige a los nifios, quienes buscan

entretenimiento y posiblemente también ser informados, y por otra parte, a los adultos, que son

quienes facilitan los textos a los nifios, y cuyos gustos y expectativas literarias difieren
generalmente de las de los primeros (2003:126).

Esta doble audiencia se revela como un problema para los traductores, ya que se utilizaran
estrategias y enfoques traductolégicos diferentes cuando se traduzca para adultos y para nifios.
Aqui se pone de manifiesto una vez mas el desequilibrio de poder en la traduccion, ya que no

solo son los adultos quienes escriben los libros y los seleccionan, sino también quienes los



traducen (/bid.). Aunque los nifios estan en el centro de este proceso, son los adultos quienes
tienen el control total a la hora de dar forma al contenido y la representacion de los textos. Asi,
un traductor puede decidir simplificar o manipular el texto, no solo para adaptarlo a la
capacidad lectora de los nifos, sino también para cumplir un propdsito ideolégico de lo que un
adulto querria que leyeran. Esta asimetria es vital para que el traductor la tenga en cuenta, ya

que tiene que cumplir las expectativas tanto de los adultos como de los nifos.

Todo esto se ha tenido en mente a la hora de elegir la estrategia en la traduccion de los ocho
capitulos de Fray Perico y su borrico, ya que pretendiamos preservar la idea original del autor,
que era ampliar los conocimientos de los nifios, pero también incitar en ellos el deseo de leer,
lo que so6lo es posible adaptando el texto hasta cierto punto para que pudieran identificarse con
¢l. Asi, al optar por la estrategia de domesticacion e intervenir hasta cierto punto en el texto,
nos hemos empefiado en preservar el encanto del texto original, asi como para satisfacer las
expectativas del doble publico: los adultos que quieren que sus hijos aprendan y los nifios que

quieren entretenerse.

3.2. Técnicas de traduccion propuestas por Amparo Hurtado Albir

En términos generales, las técnicas de traduccion pueden entenderse como herramientas con
las que el traductor supera las dificultades de traduccion (Cruz et al., 2017:50). Sin embargo,
en traductologia la nocion de técnicas de traduccion es muy discutida, ya que existen muchas
definiciones diferentes e incluso denominaciones de este concepto, ya que algunos autores se
refieren a ellas como procedimientos y otros como estrategias. Ademas, muchos autores
confunden las nociones de estrategias, métodos y técnicas, lo que provoca ain mas confusion
en este campo de estudio. En su obra Traduccion y Traductologia: Introduccion a la
traductologia, Amparo Hurtado Albir propone la siguiente explicacion:

Como ya hemos sefialado, pensamos que conviene distinguir entre método, estrategia y técnica,

reservando la nocion de técnica para referimos al procedimiento verbal concreto, visible en el

resultado de la traduccion, para conseguir equivalencias traductoras. A diferencia del método,

que es una opcion global que recorre todo el texto y que afecta al proceso y al resultado, la
técnica afecta solo al resultado y a unidades menores del texto (2011:256-257).

Asi, Amparo establecidé una clara diferencia entre estrategias y técnicas. Una estrategia de
traduccion afecta al texto en su conjunto. Un traductor tendra que decidir un enfoque global
del texto antes de empezar la traduccion tras analizar el texto, la cultura, audiencia y lengua
meta. En cambio, las técnicas de traduccion se refieren a unidades mas pequenas del texto, pero

no lo hacen a escala global. Sin embargo, una determinada técnica de traduccion puede



utilizarse como parte de una estrategia de traduccion especifica. Las técnicas de traduccion son
una herramienta que ayuda a los traductores a encontrar soluciones en sus traducciones vy, al

analizarlas, podemos comprender mejor la estrategia global del traductor.

En su libro, Translation Techniques Revisited: A Dynamic and Functionalist Approach, un
aspecto importante en el que se centran Hurtado Albir y Molina es la calidad dindmica y
funcional de las técnicas de traduccion. Sostienen que, debido a la naturaleza dinamica de la
traduccion, una técnica de traduccion no puede evaluarse fuera de contexto (509). La técnica
que elija un traductor dependera en gran medida del género del texto, el tipo y el propdsito de

la traduccion y el publico al que se dirige.

Las siguientes definiciones y ejemplos proceden de Translation Techniques Revisited: A
Dynamic and Functionalist Approach, escrito por Lucia Molina y Amparo Hurtado Albir en

2002. Proponen una clasificacion de 18 técnicas:

1. La primera técnica que identifican es la adaptacion. Con esta técnica, un traductor
sustituye un elemento de la cultura de origen por otro de la cultura meta. Esta técnica
fue la mas utilizada en nuestra traduccion de los capitulos seleccionados de la
novela Fray Perico y su borrico. Debido al discutido dinamismo de la traduccion,
estas adaptaciones dependen en gran medida del contexto. Por ejemplo, la ciudad
de Salamanca se tradujo como Sinj en nuestra traduccion.

2. La técnica de traduccion de la amplificacion incluye la introduccién de nuevos
elementos en la frase para que el publico meta pueda comprender plenamente el
texto o el concepto de la cultura de origen. El uso de esta técnica depende en gran
medida del publico meta. Como nuestra traduccion se centraba en un libro infantil,
los lectores a los que iba dirigida tendrian un conocimiento limitado del mundo y
de la cultura espafiola. Por lo tanto, en nuestra traduccion se recurrié a menudo a la
amplificacion.

3. En oposicion directa a la amplificacion, la elision es la técnica de traduccion en la
que se omiten ciertos elementos del texto meta, aunque estén presentes en el
original.

4. El préstamo es una técnica en la que un concepto se toma directamente del texto
original. El elemento puede adaptarse ortograficamente a las normas de la lengua

meta. Esta técnica suele formar parte de la estrategia general de extranjerizacion.



5. El calco es una estrategia en la que una frase o palabra se traduce directamente
palabra por palabra a la lengua meta. También suele formar parte de la estrategia de
extranjerizacion.

6. La compensacion es una técnica en la que un elemento del texto de origen se introduce
en otro lugar del texto meta porque no puede introducirse en el mismo lugar que en el
original.

7. La técnica de la descripcion consiste en traducir un elemento del texto de origen con
una descripciodn, en lugar de traducir el elemento en si. Esta técnica suele utilizarse en
la traduccidn de elementos culturalmente especificos con los que el lector meta podria
no estar familiarizado. En nuestra traduccion también se recurrid mucho a esta técnica

debido a la edad del publico meta.

8. La creacion discursiva es una técnica mediante la cual un traductor encuentra una
solucidn y establece una equivalencia entre un término de origen y meta que no tendria

sentido fuera del contexto del texto que se esta traduciendo.

9. El equivalente acuiiado es una técnica en la que el traductor utiliza una expresion o
término que se reconoce como equivalente en la lengua meta. Esta equivalencia se
establece mediante un uso frecuente o un diccionario. En nuestra traduccion hemos

recurrido a esta técnica para traducir frases idiomaticas.

10. La generalizacion es una técnica que consiste en utilizar un término mas general en
la lengua meta. Por ejemplo, en nuestra traduccion, el término claustro se tradujo como

samostansko dvoriste.

11. En oposicion a la generalizacion esta la técnica de la particularizacion, en la que se

utiliza un término mas concreto y especifico en la lengua meta.

12. La técnica de la amplificacion lingiiistica consiste en afiadir elementos lingliisticos
al texto meta. En nuestra traduccién se recurri6 a esta técnica con el objetivo de hacer

el texto mas claro para que el publico meta pudiera comprenderlo plenamente.

13. En oposicion a la técnica de amplificacion lingiiistica estd la compresion lingiiistica.

Con esta técnica, el traductor utiliza menos elementos lingiiisticos en su traduccion.
14. La traduccion literal es una traduccion directa del texto original palabra por palabra.

15. La modulacién consiste en cambiar el enfoque o categoria cognitiva en el texto

meta.



16. La sustitucion consiste en cambiar elementos lingiiisticos por elementos

paralingiiisticos en el texto meta.

17. La transposicion es una técnica de traduccion en la que se produce un cambio de

categoria gramatical del segmento traducido.

18. La variacion es una técnica de traduccion que incluye los cambios introducidos en
el uso de determinadas palabras o frases, incluidos los elementos paralingiiisticos, en

funcion del contexto del texto.

Hemos decidido basar nuestro analisis en la clasificacion realizada por Lucia Molina y Amparo
Hurtado Albir, ya que han propuesto una lista exhaustiva de técnicas de traduccion que nos ha
permitido encontrar soluciones adecuadas en nuestra traduccion. A la hora de traducir, hemos
optado por la estrategia de domesticacion, ya que el objetivo de nuestra traduccion era
conseguir un texto que sonara natural y facilitara la comprension del texto meta. Como el
publico al que va dirigido el libro Fray Perico y su borrico son lectores de 9 a 12 afios, las
referencias a localidades espafiolas y a conceptos culturalmente especificos desvirtuarian el
objetivo principal del texto, que es entretener. Como parte de nuestra estrategia global, nos
basamos principalmente en las técnicas de traduccion de equivalente acuiiado, generalizacion
y adaptacion, que nos permitieron mantener el mismo tono humoristico del texto original, que

se analizard con mas detalle en el capitulo dedicado al analisis.

4. SOBRE ELAUTORY LA OBRA
4.1. Presentacion de Juan Munoz Martin

Juan Mufioz Martin nacid el 13 de mayo de 1929 en Madrid. Fue un prolifico escritor de
literatura infantil y juvenil. En Madrid, se diplomé en Filologia Francesa en la Universidad
Complutense y trabajé como profesor de lengua y literatura en el Colegio Institucion Jamer
durante mas de cuatro décadas. Antes de trabajar como profesor, trabajo en el Instituto de
Prevision, donde rellenaba formularios para nuevos medicamentos. Mientras ensefiaba,
escribia libros para nifos. Siempre insistia en escribir con boligrafo sobre papel y luego su

mujer transcribia sus obras al ordenador.

A pesar de ser uno de los autores espafioles de literatura infantil mas vendidos, Mufioz Martin
era una persona muy reservada y poco se sabe de su vida privada. Su carrera como escritor

comenz6 en 1966, cuando decidid participar en un concurso literario por capricho. Escribi6 el



cuento Las tres piedras en una noche y gand el Premio Doncel. Tras leer el libro Las florecillas
de San Francisco, se le ocurri6 la idea de escribir un libro sobre un convento y frailes. El libro
Fray Perico y su borrico fue publicado en 1979 por El Barco de Vapor. La saga de fray Perico
se publico en nueve volimenes y vendié un milléon y medio de ejemplares. Dos afios mas tarde
recibi6 otro Premio SM Gran Angular por su obra El hombre mecdnico. Ese mismo afio public
su libro mas famoso El pirata Garrapata dentro de la Serie Naranja de la coleccion El Barco
de Vapor. Se han vendido mas de medio millén de ejemplares de la serie El pirata Garrapata
y la serie consta de 16 libros. El protagonista de las historias vivio en el siglo XVIII. Buscaba
rescatar a su amada Floripondia en su barco Salmonete. Algunos de sus otros titulos famosos
son Baldomero el pistolero 'y El corsario Macario en la isla de los dinosaurios. Més tarde, los
dos personajes fray Perico y el pirata Garrapata se convertirian en los principales protagonistas
de sus dos sagas. Fray Perico y su borrico se publico en 71 ediciones y El pirata Garrapata
en 64. También fue anunciado como el autor infantil més leido en 1992 y recibid el Premio
Cervantes Chico de Literatura Infantil y Juvenil. En 2021 presento su tltimo libro del serial de
pirata titulado El pirata Garrapata en Marte que presentd en una Feria del Libro de Madrid.
Ese mismo afio, su trabajo fue reconocido por los reyes con una Medalla de Oro al Mérito en
las Bellas Artes. Ha muerto en Madrid, ciudad en la que nacid, a los 93 afos el 27 de febrero
de 2023. Tras su muerte, se le rindieron homenajes en colegios e institutos espafioles y se le
dedicaron tres minutos de aplausos en una pequefia sala del ayuntamiento madrilefio de Tres
Cantos. Ademas, El Mundo le titul6 «El hombre que invent la literatura infantil»! que nos

inspiro para elegir una de sus obras como base de esta tesina.

4.2. Presentacion de Fray Perrico y su borrico

Juan Mufoz Martin publicé su libro Fray Perico y su borrico, dirigido al publico infantojuvenil
en 1979. Es el primer titulo de una serie de nueve libros publicados entre 1979 y 2005. El
cuento forma parte de la serie Naranja, destinada a nifios de 8 a 12 afios, de la coleccion El
Barco de Vapor (Editorial SM). El resto de los titulos de la serie son: Fray Perico en la guerra
(1989), Fray Perico, Calcetin y el guerrillero Martin (1994), Fray Perico en la paz (1996),
Nuevas aventuras de fray Perico (1996), Fray Perico y Monpetit (1998), Fray Perico y la
primavera (2003), Fray Perico y la Navidad (2003), Fray Perico de la Mancha (2005). Desde

su publicacion, el libro ha vendido mas de 900 000 ejemplares y ha alcanzado 71 ediciones. El

Disponible en: https://www.elmundo.es/papel/historias/2020/01/02/5e09de94fc6c8326268b456f.html
(fecha de consulta 12-06-24).
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texto esta dirigido a nifios de 8 a 12 afios y es material de lectura en muchos colegios espafioles.
En la actualidad, el libro se ha publicado en mas de diez paises y se ha traducido a 5 idiomas

(incluidos el hungaro y el coreano). Ademads, debido al éxito de la serie se cre6 un comic.

La historia se desarrolla en Salamanca en el siglo XIX y gira en torno a un hombre bajito y
rechoncho llamado Perico que llega a un convento y expresa su deseo de hacerse fraile. Al
principio los frailes no quieren que ingrese porque no sabe leer, escribir ni contar. Sin embargo,
tras la intervencion de san Francisco, se le concede ingreso al monasterio debido a su don de

narrar.

La historia se divide en 29 capitulos. No hay un hilo argumental general que se extienda a lo
largo de los capitulos, sino que cada capitulo se centra en una anécdota o malentendido concreto
causado por Perico. La estructura general de cada capitulo es la siguiente: descripcion de un
aspecto de la vida cotidiana de los frailes, un problema/situaciéon humoristica causada por
Perico o centrada en ¢l y una resolucion feliz de la historia a través de la cual se muestra la
buena naturaleza y el caracter de Perico. A lo largo de cada capitulo, Perico mejora su estatuto,

ya que su caracter benévolo y sus soluciones tienen impacto positivo a la vida en el convento.

Como ya se ha comentado en capitulos anteriores de esta tesina, una de las caracteristicas que
definen este libro es el lenguaje y la sintaxis humoristicos. El texto esta escrito con la intencién
de entretener a los nifios por lo que el texto se apoya en rimas como «-jAjos, ajos, ajos de
Mimbres de Abajo! / -jHigos, higos, higos de Ciudad Rodrigo!». (1980:17). Estos ejemplos
ilustran la intencion del autor, que era ampliar los conocimientos de los nifios a través de la
lectura introduciéndoles nuevos conceptos sin que tuvieran la sensacion de estar aprendiendo
activamente. Si bien es posible que los nifios no conocieran estas localidades de antemano,
después de la lectura las conoceran y piden una explicacion a los adultos que les proporcionaron
el texto. En cuanto al lenguaje en si, aunque es sencillo y estd relacionado con el habla
cotidiana, el autor también utiliza vocabulario religioso especifico con el que los nifos
probablemente no estén familiarizados, como escapulario (1980:17), claustro (1d. 3) y capucha
(Id. 4). Es posible que los nifios ya conocieran estas palabras, pero ahora se les presentan

nuevos contextos en los que las pueden utilizar.

El autor no se limita a los juegos de palabras y las rimas para lograr el humor, sino que también
recurre a la exageracion y la onomatopeya. La exageracion se consigue a menudo mediante
descripciones vividas e inverosimiles como «Fray Sisebuto era muy bruto. Una vez venia un

toro desmandado y, de un puiietazo, le puso la cabeza al revés.» (1980:6). Sin embargo, la



exageracion también se consigue mediante la repeticion. Al describir los acontecimientos y la
vida cotidiana de los frailes, el autor utiliza sintaxis repetitiva para enfatizar atin mas la vida
rutinaria de los frailes: «Uno serraba la madera, otro pelaba patatas, otro cortaba con las tijeras,
otro golpeaba con el martillo, otro escribia con la pluma, otro limpiaba la chimenea, otro
pintaba cuadros, otro abria la puerta, otro la cerraba.» (1980:3). Ademads, cada acto suele ir
acompafiado de onomatopeyas como: «Tan, tan, tocaba la campana fray Balandran [...]» (/d.

3).

Es importante destacar estas caracteristicas en lo que respecta a la traduccion de los 9 capitulos.
Como la historia esta llena de humor, rimas y juegos de palabras, lo que es evidente incluso en
el nombre de la novela Fray Perico y su borrico, fue necesario introducir adaptaciones en el
texto para preservar la intencion original del autor. El objetivo del autor al escribir sus cuentos
era animar a los nifios a leer y crear lectores para toda la vida. También hizo mucho hincapié
en la lectura durante su época de profesor. Como profesor de lengua, y con el fin de enriquecer
el vocabulario de los nifios, incluy6 en sus cuentos muchos juegos de palabras y expresiones.
Ademas, el libro contiene algunas ilustraciones y esta escrito de forma atractiva y llena de
humor para que los lectores puedan sumergirse por completo en la historia y conectar con el

personaje principal.



5. TEXTO ORIGINAL

5.1. Juan Muiioz Martin: Fray Perico y su borrico

1

Esto eran veinte frailes...

Pues sefior: esto eran veinte frailes que vivian en un convento muy antiguo, cerquita de
Salamanca. Todos llevaban la cabeza pelada, todos llevaban una barba muy blanca, todos
vestian un hébito remendado, todos iban en fila, uno detrds de otro, por los inmensos
claustros.

Si uno se paraba, todos se paraban; si uno tropezaba, todos tropezaban; siuno cantaba,
todos cantaban. Daba gusto oirles trabajar. Uno serraba la madera,otro pelaba patatas, otro
cortaba con las tijeras, otro golpeaba con el martillo, otro escribia con la pluma, otro limpiaba
la chimenea, otro pintaba cuadros, otroabria la puerta, otro la cerraba.

Kikiriki, cantaba el gallo: todos los frailes se levantaban, se estiraban un poquito y bajaban
a rezar. Tan, tan, tocaba la campana fray Balandran: los frailes corrian a comer o a cantar o
a trabajar. Todos rezaban juntos, estudiaban juntos, abrian y cerraban la boca juntos.

Fray Nicanor, el superior, era un fraile alto, seco y amarillo; tenia una larga nariz y unos
brazos muy largos. De cuatro zancadas recorria el monasterio. Era muy bueno y tenia fama
de sabio, aunque habia otro mas sabio que €I, pues tenia en la cabeza metidos todos los libros
de la biblioteca. Un millon poco maso menos. Le preguntabas los rios de Asia y lo sabia; le
preguntabas cuantas son ocho por siete y lo sabia. jLo sabia todo!...

Este fraile era fray Olegario, el bibliotecario, que tenia ciento y pico afos. Estaba mas
arrugado que una pasa y mas encorvado que el mango de subaston. Tenia reuma y cuando
llovia se le hacia mas pequena una pierna.

Los frailes se pasaban todos los dias rezando, leyendo libros muy gordos, durmiendo
poco, trabajando mucho.

Habia una imagen de San Francisco en la iglesia, y los frailes le tenian muchadevocion.
Fray Bautista, el organista, un fraile pequeiito y vivaracho como una ardilla, tocaba en el
organo las mejores cosas que sabia. Pero era un pesado.

Habia un fraile que se pasaba dando vueltas a la chocolatera todo el dia. Hacia chocolate
de almendras. Este era fray Cucufate, el del chocolate. Fray Pirulero, el cocinero, era

regordete y colorado, como todos los cocineros, y tenia los pies anchos. Andaba de lado,



como los patos, y tenia un gorro blanco en la cabeza. Pues déjate que fray Mamerto, el del
huerto, jpasaba con cada brazada de zanahorias!... {Con lo que le gustaban a San Francisco
las zanahorias! Perodel pobre San Francisco nadie se acordaba. Algunas veces le sacaban

en procesion, le daban una vuelta por el pueblo y en seguida a casa.

Los frailes no jugaban nunca. Con trabajar les sobraba. Alla en el torredn estaba todo el dia
fray Procopio, el del telescopio; estaba calvo de tanto hacer cuentas y experimentos con
frascos y liquidos. Un dia mezcl6 bicarbonato, 4cido sulftrico y un poquito de lejia, y la
que se armo. jCataplum! La capucha sali6 por un lado, las sandalias por otro, y el gato por
otro, con el rabo chamuscado. Bueno, fray Silvino tenia la nariz colorada de tanto oler el
vino, y los pies negros de pisar las uvas. Otro que trabajaba mucho era fray Ezequiel, el de
la miel. Era un hombre dulce y hablaba muy bajito. Goteaba miel hasta por labarba. Las

moscas le seguian por todas partes, hasta cuando se iba a la cama.

Punto y aparte era fray Rebollo, el de los bollos. Era el panadero. Iba siempre manchado
de harina de pies a cabeza.

Y qué frio debia de pasar San Francisco en el altar. El aire se colaba por debajo de la
puerta como Pedro por su casa. San Francisco se metia las manosen los bolsillos cuando
nadie le veia. Para colmo de males, un dia se abri6 una gotera en el techo y empezo a caerle
agua encima.

-jEstamos arreglados! -dijo San Francisco.

Menos mal que fray Balandran, el sacristan, le puso un paraguas aquella noche. Los
frailes, al dia siguiente, se dieron cuenta de que la iglesia se estaba desmoronando de puro
vieja. Entonces se dispusieron a arreglarla. Se remangaron los habitos y uno subia las piedras,
otro clavaba un clavo, el otro ponia un tablon, el otro hacia la argamasa. Ningun fraile estaba
ocioso. Fray Olegario era el arquitecto. El peor era fray Simplén que, cuando no se caia
delas escaleras, clavaba un clavo al revés, o se le caia el cubo encima de la cabeza,o ponia
los ladrillos torcidos.

También metia mucho la pata fray Mamerto, pues era sordo como una tapia. Le pedias un
ladrillo y te traia un martillo, le pedias la sierra y te traia un saco de tierra, le pedias un clavo

y te traia un nabo, le pedias yeso y te traia un queso.



2

Fray Perico

Una vez estaba fray Nicanor, el superior, barriendo la iglesia, cuando llegd un hombre
rastico, gordo y colorado, llamado Perico. Llevaba un pantalon de panaatado con una cuerda.
Mir6 al padre superior, se limpid la nariz con la manga y dijo:

-Déjame la escoba, hermano. Yo te ayudaré.

-Pero si ya he terminado.

-Pues barrer¢ otra vez.

Asi lo hizo, y al terminar se acerc6 al padre superior y le dijo:

-Me gustaria barrer la iglesia todos los dias y ser fraile como vosotros.El superior

se agarro la barba un buen rato y repuso:

-Tendras que pasar ftio.

-Lo pasaré.

-Tendras que pasar hambre.

-La pasar¢.

-Y tendrés que dormir poco.

-iUf!, no sé si podré. Algunas veces me duermo de pie.El abad

se sonrid y le pregunto:

- Como te llamas?

-Perico.

El abad toc6 la campana y los frailes acudieron de todos los rincones del convento y
rodearon a Perico. Entonces el abad les enterd de que aquel hombre queria entrar en el
convento. Los frailes, al verle tan colorado, tan rustico y con aquellos calzones de pana y
aquellas botas, le preguntaron:

- Sabes leer?

-No.

-, Sabes escribir?

-Tampoco.

-¢Sabes hacer cuentas?

-Sélo con los dedos.

-Entonces, ;qué sabes hacer?

-Yo solo sé contar cuentos muy bonitos.



Los frailes le dijeron que eso no servia para nada y se marcharon dando un portazo. Perico
se quedd solo en la iglesia y se puso a llorar en un banco; le caian unos lagrimones
tremendos. San Francisco se compadecio de €l y le dijo:

-, Por qué no me cuentas un cuento?

-, Te gustan?

-Claro que me gustan. Estoy tan aburrido...

Perico le cont6 un cuento de un zapatero que hacia zapatos maravillosos cosiéndolos con
la punta de su nariz, y San Francisco se partia de risa. Cuando estaba a la mitad del cuento
llegaron a rezar los frailes y se extrafiaron mucho alver a Perico alli.

-, Qué haces?

-Estoy contando un cuento a San Francisco.

-iEres tonto! jSan Francisco te va a escuchar!...

Bueno, pues al dia siguiente se lo encontraron otra vez delante del santo. Y sequedaron
perplejos al ver que habia traido una vaca y una cabra.

-¢Qué hacen aqui esta cabra y esta vaca?

-Se las he traido a San Francisco por si las quiere.

Los frailes miraron a San Francisco para pedirle perdon.

-iSe esta sonriendo! -dijo fray Simplon.

Los frailes se rascaron una oreja. San Francisco nunca se habia reido.

-Esta bien -dijeron-. Te puedes quedar en el convento.

Perico dio un salto y abrazé a todos los frailes. El padre superior le puso elhéabito y le
dio su bendicion.

-Te llamaras fray Perico y tocaras la campana.

Fray Perico sali6 corriendo y toco la campana con tanta fuerza que rompid lacuerda.

-Nos has hecho cisco la cuerda -dijeron los frailes-. ;Qué hacemos ahora?

-Haremos un nudo -dijo fray Perico muy colorado.

Cuando se despidid de su familia, que habia venido a acompaiiarle, su padre lloraba y €l lo
consolo:

-No llores, padre, que San Francisco sera un padre para mi.Los

hermanos también lloraban.

-No lloréis, hermanos. No me quedo solo. ;No veis que tengo aqui diecinueve hermanos?



El padre superior les dio la cabra y la vaca para que se las llevaran. Ellos se fueron con bastante
pena. Fray Perico, como era muy gordo, no cabia dentro delhabito. El abad le puso un hébito
de fray Sisebuto. Fray Sisebuto era muy bruto.Una vez venia un toro desmandado y, de un
pufietazo, le puso la cabeza al revés. Cuando se enfadaba daba unos portazos que los cuadros
del pasillo se caian al suelo. Fray Perico, pues, se puso el habito de fray Sisebuto, y fray
Jeremias, el de la sastreria, tuvo que recortarle un palmo de tela, pues frayPerico era

bajito.

3
Aprendiz de fraile

Desde el primer dia fray Perico quiso ser un buen fraile y se puso a hacer lo quehacian los
demas. ;Rezaban con las manos juntas? Rezaba €l con las manos juntas. jSacaban el rosario?
A sacar el rosario. ;Se rascaba uno una oreja? Fray Perico se rascaba una oreja. ; Estornudaba
fray Olegario? Fray Perico estornudaba. ;Guifiaba los ojos fray Ezequiel? El también los
guifaba. El padre superior le regafiaba por estas tonterias pero no se podia con €l.

En la mesa observo que el abad, para hacer penitencia, tiraba la comida debajo de la mesa,
y fray Perico la tiraba también. El gato de los frailes estaba gordisimo.

Una noche, estando todos los frailes roncando a pierna suelta, sonaron unos gritos:

-iMe muero, me muero!

Todos los frailes, aterrados, saltaron de sus lechos y el padre superior pregunto;

-, Quién se muere?

-iFray Perico!

-(De qué te mueres?

-De hambre -contesté muy colorado.

El padre abad mand6 a Fray Pirulero poner la mesa y dijo:

-iEa, vamos todos a cenar! Yo también tengo hambre.

Comieron todos a media noche, y el gato se despertd y comi6 también.

Como fray Perico no sabia hacer nada, los frailes le dieron una escoba. El frailecillo la
tomod y empezo a barrer el convento de arriba abajo. Barria sinserrin y levantaba un polvo
que a veces no se veia a los frailes por el pasillo. Fray Olegario, el bibliotecario, que tenia

asma, tosia y tosia, y los frailes temian que se partiese por la mitad.



-iEcha serrin, fray Perico, echa serrin!

Fray Perico echaba serrin por todos los sitios: por las paredes, por las sillas, por el techo,
por las camas, por los platos... jNo se podia con él!

-Vete a la cocina y ayuda a fray Pirulero.

Lo primero que hizo fray Perico al llegar a la cocina fue tropezarse con un barrefio y caer
de cabeza en el cubo de fregar el suelo. Fray Pirulero le regaii¢ y le puso a pelar patatas.
Aquel dia habia judias con patatas.

-Ten cuidado con las judias.

Fray Perico, pela que te pela patatas, contaba cuentos al gato, que, mientras tanto, se
comia las sardinas de una fuente. Las judias empezaron a quedarse sin agua... sin agua... sin

agua. Los frailes, que estudiaban, alargaron la nariz... la nariz... la nariz y dijeron:

-iSe estan quemando las judias!

Bajaron todos corriendo a echar agua, pero ya era tarde. Las judias, negrascomo el
carbon, echaban humo como una locomotora...

-, Qué comeremos hoy? -dijeron los frailes.

-Sardinas s6lo -dijo el padre superior.

-iSe las ha comido el gato! -dijo fray Perico.

-Comeremos pan a secas.

Fray Perico se puso muy colorado y fray Pirulero le regafid y le castigd de rodillas de cara
a la pared. Al gato lo encerr6 en la carbonera. El padre Nicanor echo a fray Perico de la
cocina y dijo a fray Cucufate:

-Desde mafiana, fray Perico te ayudara a dar vueltas a tu chocolatera.

4
Fray Cucufate

Fray Perico, al dia siguiente, dejo la cocina y se fue tan contento a dar vueltas a la
chocolatera. Era un caldero muy grande lleno de chocolate. Fray Perico tomé el molinillo.
Una vuelta, dos vueltas, tres vueltas, cien vueltas, jcataplum!, perdi6 el equilibrio y se cay6
de cabeza dentro. Cuando fray Cucufate lleg6 no vio a fray Perico y grito:

-Fray Perico, ;donde estas?

-jAqui, en el caldero! jSacame que me ahogo!



Fray Cucufate le sacd con el cucharon, le apretd un poquito y a fray Perico le salio
chocolate por las orejas. Todos los frailes se enfadaron mucho y le tuvieronque poner a
remojo en una tinaja de agua caliente.

Otro dia se le acab¢ el azicar a fray Cucufate y mandé a fray Perico por un saco a la
cocina. Como fray Perico no sabia leer se confundi6 con el saco de la sal, lo cargd en sus
costillas y lo echo en el chocolate. Fray Cucufate le dio bien de vueltas, probd con el
cucharon y por poco le dio un patatts.

Fray Cucufate, con lagrimas en los ojos, tuvo que tirarlo a las gallinas, que se pasaron
cinco dias poniendo huevos de chocolate. Fray Perico no daba una en elclavo, y fray Cucufate
ya estaba hasta la coronilla de él. Lo peor fue otra vez quele mand6 echar avellanas en el
caldero, y fray Perico las echd con cascara y todo. El pobre fray Cucufate prob6 una onza,
se rompiod un diente y puso a fray Perico en la puerta:

-iVete a la iglesia y barrela, que mafiana es fiesta!

Fray Perico fue a la iglesia y empez6 a barrerla. De pronto se oy6 un disparoa lo lejos.
Una paloma herida entr6 por la ventana y fue a refugiarse en los brazos de San Francisco.
En esto llegd un cazador dando zapatazos y, viéndola, dijo:

-Hermano, esa paloma es mia y me la voy a llevar.

Fray Perico asi6 la escoba y echo al hombre fuera a escobazos. Luego, fray Perico llevo
la paloma a la enfermeria y la cur6 con yodo y esparadrapo. La paloma, asi que estuvo
curada, vol¢6 a refugiarse en los brazos de San Francisco. De alli no volvié a moverse si
no era para posarse en los hombros de frayPerico.

Una tarde entré un moscoén en la iglesia y pico a San Francisco en la nariz. Fray Perico se
1i6 a escobazos y rompid dos jarrones. El hermano Balandran, el sacristan, le ech6 de la
iglesia y cerro la puerta. Fray Perico se fue donde estaba fray Ezequiel y le dijo:

-, Quieres que te ayude?

-Si, lleva este cubo y da de beber a las ovejas.

Fray Perico entendio mal y fue a echar agua a las abejas. Levanto las tapaderas de las
colmenas y echo un chorro en cada una. De pronto, las abejas levantaron el vuelo y echaron
a correr detras de fray Perico. Una le pic6 en la nariz. Fray Perico gritaba mientras iba a toda
velocidad camino del convento. Los frailes estaban rezando. Fray Perico entr6 en la iglesia
por una puerta y los frailes tiraron los libros de rezos y salieron por la otra. Fray Olegario,
el viejecito, era el que mas corria. Saltaron por la ventana de la cocina y se tiraron de cabeza
al estanque. Fray Pirulero se quedod viendo visiones, les regafid por correr tanto y dijo:

-jHermanos, a ver si otra vez salimos por la puerta!



Pero cuando vio las abejas, fray Pirulero se lanzo dentro de una tinaja de aceite. El gato
llegd el ultimo, bufando, y también se tiré al balson. Las abejas se fueron a su casa

protestando con un gran zumbido. Los frailes sacaron la cabezay se fueron a la cocina a

secarse. Y a fray Perico tuvieron que vendarle la nariz.

5

La escoba

Asi pasaban los primeros meses de fray Perico en el convento. Los frailes,aunque al principio



no le querian porque no sabia leer ni escribir y porque todo lo hacia al revés, después
empezaron a tomarle carifio por lo sencillo e inocente que era.

Una vez le mand¢ el padre superior, fray Nicanor, alto y seco como un esparrago... {Qué
diréis que le mand6? Pues plantar una escoba en el huerto, para probar su obediencia.

(Qué hubierais hecho vosotros? ;Verdad que una escoba no se debe plantar? Es cosa de
risa. Bueno, pues ¢l la planto, le echo estiércol y la regd. Todos los frailes se partian de risa
y le decian cada mafiana:

-Fray Perico, ;ha echado flores la escoba?

-No, no. Tal vez mafiana.

Los frailes se retorcian de risa por el suelo, hasta que un dia salid el sol y la escoba estaba
llena de flores.

No lo creéis, ;jverdad? Tampoco los frailes se lo creian; estaban turulatos y decian:

-iClaro! Es tan inocente que Dios ha premiado su simpleza...

Luego, llevaron la escoba en procesion ante el altar de San Francisco, y el santo sonreia
pensando para sus adentros:

-iComo este fraile debian ser todos! Buenos, sencillos, aunque no supieran leer ni escribir.

iTan, tan, tan! Es la hora de maitines. jQué lata levantarse de noche! Los frailes bajan por
las escaleras, muertos de suefio. Cada fraile lleva una palmatoria encendida, pues el
convento estd oscuro como la boca de un lobo.
iQué frio! Los frailes tiritan, meten la cabeza en la capucha. Fray Olegario va leyendo un
libro gordo, como siempre, pero el pobre tiene sabafiones y le pican.Pero se rasca con el
baston y dice:

-Todo por Dios, hermanos, todo por Dios.

Cada fraile da una campanada y entra en la iglesia. Diecisiete, dieciocho, diecinueve. Falta
uno. ;Quién sera? Por alli viene, corre que te corre, un fraile con las sandalias en la mano.
Es fray Perico. Se ha quedado dormido, como siempre.

jUuuuuuuu!... ;Como silba el viento! Fray Perico tiene miedo. Esta todo tan oscuro...
Corre por las escaleras. Fray Perico rueda escalones abajo, toca lacampana y se mete en la
iglesia.

jDespacito, fray Perico, despacito y no te veran! jCataplum! Se tropezé y se dio de narices

en el suelo.
Los frailes rezan y rien, rezan y rien, y fray Perico, casi dormido, se pone arezar.
Luego se calla. Todos saben que se ha vuelto a dormir.

-iChist! jMas bajito! jQue el hermano Perico no se despierte! -dice el padreNicanor...



6

Las vacas sin cola

Fray Perico tenia el corazén de manteca. Estaba fray Pirulero enfermo. Llevaba un mes en
la cama y daba una lata tremenda.

-Fray Perico, traeme la botella, trieme la almohada, trdeme la cataplasma, llévate este
plato...

Le dolia todo: la cabeza, los pies, las manos, el rifién, el corazon, la nariz, las orejas, los
dedos... Por la noche, fray Pirulero no podia dormir si fray Perico no le contaba un cuento.
Una noche se despert6 y dijo:

-Yo estoy muy malo. S6lo me puedo curar con una cosa.

-Con que?

-Con una sopa de rabo de vaca.

Fray Perico no lo pens6 un momento. Por la mafiana tomo un cuchillo, abri6 la puerta y
se fue al monte. Vio unas vacas pastando, se acercé de puntillas y,
izis, zas!, les corto la cola. Las dos vacas salieron corriendo detrés de fray Perico,bufando y
resoplando. Fray Perico corria cuesta abajo camino del convento. Fray Cipriano, el
hortelano, venia cantando por el camino con un cesto de tomates, tir6 los tomates y salié de
estampia. Fray Sisebuto estaba encendiendo la fragua, dio un brinco y subi6 por la chimenea.
Fray Olegario, el viejecito, paseaba con su baston, tir6 el baston y se subi6 a un arbol. Los
demas frailes paseaban tranquilamente delante de la puerta del convento leyendo un libro,
dejaron los libros y se subieron al campanario.

Fray Perico llegd al convento, dio un salto y se metid por la ventana de la cocina. Las
vacas dieron otro salto y se metieron detrds. jQué susto se dio fray Pirulero, que estaba
haciendo una tortilla en la sartén! Lanz0 la tortilla al aire y se pego en el techo. Fray Pirulero
dio un brinco y se metid en la carbonera con sartén y todo. El gato, al ver lo que se le venia
encima, dio un bufido y desaparecid. Sigui6 fray Perico corriendo por el claustro y sali6 al
campo por otra puerta. A toda prisa la cerrd. Llegaron las vacas y se llevaron las puertas por
delante, haciéndolas astillas. Finalmente se perdieron en el horizonte entre una nube de
polvo. En esto llego el pastor, enfurecido, y empezd a romper cristales y a llamar ladrones a
los frailes.

-iIran todos a la carcel! -grit6 a lo lejos.

Cuando llego6 fray Perico, todo lleno de rotos, le regafiaron mucho y le mandaron que

pidiera perdon al pastor y a las vacas. Fray Perico se puso de rodillas delante del pastor y



¢éste empezo a darle patadas. Fray Perico le animaba diciendo:

-Pégame mas. Lo he merecido.

Al fin, el pastor se aplaco al ver la humildad de fray Perico y le dio un abrazo. El fraile se
acerco a las vacas, les dio un beso en los morros y se fue al convento. Cocid los rabos e

hizo una sopa muy buena. Fray Pirulero se la tomdy se chup6 los dedos.

Fray Pirulero se curd y fray Perico fue a dar gracias a San Francisco. Luego lepidi6 por
las vacas:

-San Francisco, te pido que les crezca el rabo.

-iVaya cosas que pides!

-iClaro! Si no, ;coOmo se podran espantar las moscas?

-Es verdad. Pediré por ellas.

El santo se puso a rezar y, a los pocos dias, a las vacas les sali6 una cola largay muy

bonita.

7

Los ratones

El bueno de fray Pirulero tenia un gorro blanco y un gran corazon. Pero ledaban mucho
miedo los ratones. Cuando veia uno se subia a una silla. Por aquellos dias, cuando abria el
saco de la harina, jpumbal, salian siete ratones.Iba a partir un jamon y asomaban los siete a
la vez; metia la mano en el saco de las castafias y le clavaban los dientes los siete.

Uno era muy bigotudo, debia de ser el padre; otro, muy blanco, debia de ser la madre, con
el pelo muy bien peinado. A fray Bautista le pasaba tres cuartos de lo mismo: dio un dia al
fuelle del 6rgano y salieron bufando otros siete ratones por un tubo. Salian por un tubo y se
metian, con toda su poca vergiienza, por otro.

-iVaya musica ratonera! -dijo fray Bautista.

Por la noche dormian en las teclas, los siete juntitos, cada uno en una nota. Bueno, a fray
Silvino, el de la bodega, le salieron doce ratones de un agujero. Abrian la espita de una cuba
con la cola, y echaban un buen trago. Luego bailaban encima de una mesa. A fray Silvino no
le gustaba ni pizca aquello.

En la biblioteca habia siete ratones sabios. Comian diccionarios y geometrias. Cuando

escribia fray Olegario, metian el rabo en el tintero y le llenaban el libro de garabatos. Otros



se subian por la pluma y le hacian cosquillas en la nariz.

Esto ocurria todos los dias. Si, hasta que un dia se multiplicaron los ratones como las
estrellas del cielo y las arenas del mar. Los siete de fray Pirulero se convirtieron en
setecientos. Los de fray Bautista formaron una legion. Tocaba el 6rgano y, en vez de notas,
salian ratones. Los doce de fray Silvino eran docemil. Fray Olegario tenia que pedir
permiso a los ratones para poder entrar en la biblioteca. Otros muchos se comian los
colchones, las sandalias y mordian los pies a los frailes cuando estaban durmiendo.

Un dia, el padre superior se puso la capucha y le salieron cinco ratones.

-iBasta, manos a las escobas!

Los frailes tocaron a generala. Se armaron de escobas y zapatillas. El gato se afild las
ufas. Cada fraile se escondi6 detrds de una puerta. Fray Pirulero puso un trozo de tocino en
medio del pasillo. Miles de ratones salieron de sus escondrijos oliendo a chamusquina. jLa
que se organizd! Escobazos por aqui, zapatillazos por alld, un fraile con un chichon, el gato
dando saltos, los ratones dando chillidos. Fue una batalla encarnizada en la que los ratones
llevaron la peor parte. Al ruido lleg6 fray Perico y se enfadé mucho:

-No tenéis corazon. Habéis matado a muchos indefensos ratones. jDejad las escobas!

Fray Perico llevo a los heridos a la enfermeria y los cur6 con yodo. Las patas rotas y los
rabitos los pego con cola de carpintero.

El entierro de los ratones muertos fue por la tarde. Iban todos los ratones vestidos de
negro, llorando. Cada ratoncillo difunto era llevado a hombros de cuatro ratones. Los frailes
iban detras muy apesadumbrados.

Fray Perico, después del entierro, hizo firmar un papel a frailes y ratones, en el que se
concertaba la paz. Los ratones se comprometieron a dejar el conventoy marcharon a un
pajar cercano, adonde fray Perico les llevaba todas las sobras del convento. Y os aseguro que
durante muchos afios vivieron tranquilamente, sin asomarse al convento nada mas que el dia
de San Francisco, en que iban en peregrinacion a saludar al santo moviendo el rabito en

muestra de alegria.

8

La feria

Un dia le mandaron al bueno de fray Perico a vender la miel a la feria de Salamanca. Fray



Perico lleg6 a la ciudad cargado con los tarros de la miel. En la plaza, jqué jaleo de cestas,
de gallinas, de patos, de quesos, de sandias, deristras de longanizas, de barriles de
aceitunas, de sefioras, de guardias, degitanos!...

-iA la rica lechuga de la huerta del Cojo!

-iChorizos y pepinos de Vitigudino!

-iVendo patos, gordos y baratos!

-jAjos, ajos, ajos de Mimbres de Abajo!

-iHigos, higos, higos de Ciudad Rodrigo!

-iA la buena sartén! -chillaban los hojalateros dando sartenazos en el suelo.

-iEl paragiiero!

-iEl sillero, vendo sillas!

-iVendo fuelles!

-iVendo peines y cepillos!

Fray Perico compr6 un paraguas para fray Olegario, un fuelle para fraySisebuto, un peine
para las barbas de fray Ezequiel, una sartén para fray Pirulero. No tenia brazos para llevar
tantas cosas. Se sento en el suelo y se puso a vender la miel.

-iVendo miel! A real la onza. Cura el higado, la sordera, el sarampidn; quita las arrugas
y hace crecer el pelo.

A los cinco minutos ya no quedaba miel, y se puso a vender escapularios, estampas y
medallas a grito pelado:

-Vendo a San Cucufate, que cura la sordera. Hermanos, vendo a San Pascual Bailon, que
cura el sarampion.

Los chiquillos y las viejecitas le quitaban las estampas de las manos.

Cuando ya no le quedaba nada por vender, fray Perico guard6 su dinero en una bolsa y se
fue a recorrer la plaza. Habia un grupo de gente que miraban como papanatas a un hombre
barbudo de musculos de acero, grande como un buey.

-iSoy Sanson, el hombre barbudo!

El barbudo cogia una piedra enorme que tenia a sus pies y la levantaba en vilo sobre sus
hombros. Fray Perico estaba con la boca abierta. De pronto, el hombre dejo la piedra, se le
acerco y le dio un abrazo tan fuerte que casi le partepor la mitad.

-jHola, fray Perico! ;No me conoces?

-Si, eres Sanson, el de la Historia Sagrada -repuso fray Perico tembloroso.

-No, hombre, soy Pascasio, el de tu pueblo. El hijo de la sefiora Niceta.

-¢Pero esas barbas tan largas?



-Son postizas.

-, Y como puedes con esa piedra?

-Porque es de carton -le dijo al oido.

Después de pasar un rato con ¢él, fray Perico se despidid y sigui6 recorriendo la plaza. En
una esquina, un hombre gritaba:

-iSefiores, soy el Tragalotodo, todo me lo como!

-Mirad como me trago estas tijeras.

-Mirad como me trago este martillo.

-Mirad este sombrero y este zapato.

Fray Perico se qued6 embobado. El Tragalotodo le quit6 la bolsa del dinero y grit6:

-iSefores, vean como me trago las monedas!

El hombre hacia como si se las comiera, pero lo que hacia era guardarselas enuna bolsa
que tenia en el pecho. Fray Perico y toda la gente aplaudian. De pronto lleg6 Sanson furioso,
pues lo habia visto y no queria que enganasen a fray Perico.

-iDevuélvale las monedas!

-No puedo, me las he tragado.

-{Que no puedes? Pues toma.

Sanson se lio a puietazos con el Tragalotodo que soltd la bolsa que teniallena de
tijeras, cuchillos, botellas, monedas y otros mil objetos. jLa que se arm6!El Tragalotodo fue
a caer en un carro de tomates, que se desparramaron por el suelo. Los muchachos se lanzaron
por los tomates, los guardias daban con las porras, las gallinas volaban por el aire, los cerdos
grufiian. Carreras por aqui, bofetadas por all4, un tenderete de botijos que se venia abajo, un
puesto de huevos que se derrumbaba. Fray Perico tomd su bolsa, se la guardé en lacapucha
y se fue corriendo de la plaza con un ojo amoratado.

Camino ya del convento, venia echando sus cuentas.

Cuando pasaba por un bosque vio unos ladrones y penso: «Estos ladrones vienen por mi
dinero. Si les pido una limosna, creerdn que no tengo. Asi me dejaran en paz». Escondi6 su
bolsa en la capucha. El jefe de los bandidos, que era feo como un pecado, grito:

-iManos arriba, hermano!

-iUna limosnita por amor de Diooosss!

-iMaldita sea mi sombra! -rezong6 el bandido.

Los otros bandidos rechinaron los dientes y, de muy mala gana, rebuscaron en sus
bolsillos. El jefe, muy enfadado, dejé su trabuco en el suelo y mir6 su cartera.

-Tome. No tenemos mas que dos reales. Hoy no hemos robado nada.



-iVaya unos ladrones! -dijo Fray Perico, y siguid su camino.



5.2. Traduccion

Juan Mufioz Martin: Fra Brbljavac i njegov magarac

1

Bilo jednom dvadeset fratara

Pocujte ovu pricu! Bilo jednom dvadeset fratara koji su Zivjeli u blizini Sinja u jednom vrlo
starom samostanu. Svi su imali ¢elave glave, svi su imali sijede brade, svi su nosili zakrpane

halje, svi su hodali u redu, jedan za drugim, kroz prostrana samostanska dvorista.

Kada bi stao jedan, stali bi svi. Kada bi se spotaknuo jedan, spotaknuli bi se svi. Kada bi
zapjevao jedan, pjevali bi svi. Bilo ih je lijepo ¢uti kako rade. Jedan je pilio drva, drugi je gulio
krumpire, tre¢i je rezao Skarama, Cetvrti je udarao ¢eki¢em, peti je pisao perom, Sesti Cistio

ognjiste, sedmi slikao, osmi je otvarao vrata, a deveti ih zatvarao.

Kukuriku! Zakukurikao bi pijetao, a svi bi se fratri ustali, malo se protegnuli 1 si$li se moliti.
Ding, dong, zazvonio bi fra Zvonko, a fratri bi brzo prionuli na jelo, pjesmu ili posao. Svi su

se zajedno molili, zajedno ucili, zajedno otvarali i zatvarali usta.

Fra Vodan, gvardijan, bio je visok, suh i zut fratar. Imao je dugacak nos i vrlo duge ruke. U
Cetiri koraka preletio bi cijeli samostan. Bio je prava dobri¢ina i na glasu kao mudar, iako je
postojao jo$ jedan mudriji od njega koji je napamet znao sve knjige u knjiznici. Njih oko
milijun. Da ste ga upitali nesto o rijekama u Aziji, on bi to znao. Da ste ga pitali koliko je osam

puta sedam 1 to bi znao. Naprosto je znao sve!

grozdice i zakrivljeniji od drSke njegova Stapa. Patio je od reume i kada bi padala kisa, jedna
noga bi mu se skratila.

Fratri su provodili dane mole¢i se, ¢itali su vrlo debele knjige, spavali su malo i radili puno.

U crkvi je postojao kip svetog Franje, a fratri su mu bili vrlo predani. Fra Krsta§, orguljas,
malen i Zivahan poput vjeverice, svirao je na orguljama najbolje skladbe koje je znao. Ali bio

je dosadan kao us.



Bio je tu i jedan fratar koji je cijeli dan mijeSao cokoladu. Pripremao je ¢okoladu s
bademima. To je bio fra Sladu, onaj zaduZen za ¢okoladu. Njihov kuhar, fra Puhar, bio je
bucmast i rumen, bas kao i svi kuhari, i imao je Siroka stopala. Gegao se dok je hodao, poput
patke, a na glavi je nosio bijelu kapu. Bio je tu i fra NecCujak, zaduzen za povrtnjak, koji bi
uvijek imao pune ruke mrkve! A koliko je samo sveti Franjo volio mrkve! Ali nitko se ne bi

sjetio jadnog svetog Franje. Ponekad bi ga izveli u procesiji, obisli selo, a zatim natrag kuéi.

Fratri se nikada nisu igrali. Imali su previSe posla. Fra Jakop, onaj koji je imao teleskop, bio
je cijeli dan u tornju. Bio je ¢elav od toliko ra¢unanja i eksperimentiranja sa staklenkama i
teku¢inama. Jednoga je dana pomijesao sodu bikarbonu, sumpornu kiselinu i malo izbjeljivaca,
jao kakav je nered tamo nastao. Bum! Kapuljaca je odletjela na jednu stranu, sandale na drugu,
a macka sa spaljenim repom na trecu. Bio je tu i fra Nino, kojem je nos bio crven jer je stalno
mirisao vino, a stopala crna od gazenja grozda. Jo§ jedan jako zaposleni fratar bio je fra
Ganimed, koji je radio med. Bio je to drag ¢ovjek, a govorio je vrlo titho. Med mu je kapao

posvuda pa ¢ak 1 niz bradu. MuSice su ga pratile posvuda, pa i kada bi legao u krevet.

Ali dosta o njemu. Bio je tu jos$ i fra Debeljuh, onaj koji je pekao kruh. Bio je pekar. Uvijek

je bio zamazan brasnom od glave do pete.

A koliko je tek hladno moralo biti svetom Franji na oltaru. Propuh je ulazio ispod vrata bez
ustruc¢avanja. Sveti Franjo bi gurnuo ruke u dZzepove kad ga nitko ne bi gledao. Da stvar bude

gora, jednog je dana procurio krov i voda je pocela kapati po njemu.
— E, sad smo nadrapali! — rekao je sveti Franjo.

Sre¢om, fra Zvonko, zvonar, te iste no¢i postavio mu je kiSobran. Fratri su sutradan shvatili
da se crkva raspada od starosti. [ odmah su se bacili na posao da je poprave. Zasukali su rukave
1 dok je jedan dizao kamenje, drugi je zabijao Cavle, tre¢i je slagao daske, a Cetvrti mijeSao
7buku. Nijedan fratar nije ljen¢ario. Fra Pametar je bio arhitekt. Ali, najgori je bio fra Seprtljan
koji bi, ako nije padao niz stepenice, zabijao bi ¢avle naopako ili bi mu pala kanta na glavu, ili

bi pak slagao cigle nahero.

Fra Necujak bi takoder ¢esto nesto zeznuo jer je bio gluh kao top. Zatrazili bi ga ciglu, a on
bi vam donio kriglu, rekli bi mu da doda pilu, a on bi donio zemlje kilu, trazili bi ga jedan

¢avao, a on bi vam cijelu repu davao, poslali bi ga po zbuku, a on bi donio jednu kuku.



2
Fra Brbljavac

Jednog dana fra Vodan, gvardijan, meo je crkvu, kad mu pride neotesan, debeo i rumen ¢ovjek
po imenu Brbljavac. Bio je odjeven u samtene hlace u struku vezane uzetom. Pogledao je

gvardijana, obrisao rukavom nos i rekao:

— Daj mi metlu, brate. Pomoc¢i ¢Cu ti.
— Ali skoro sam gotov.

— Pa, pomest ¢u jos jednom.

Tako je 1 u€inio, a kad je zavrsio, priSao je gvardijanu i rekao:
— Htio bih svaki dan mesti crkvu 1 biti fratar poput vas.
Gvardijan je dugo ¢eskao bradu i zatim odgovorio:

— Bit ¢e ti hladno.

— Prezivjet ¢u.

— Gladovat ces.

— Prezivjet ¢u.

— Malo ¢es spavati.

— Uh! Ne znam hocu li mo¢i. Ponekad zaspim stojeci.
Opat se nasmijesio 1 upitao ga:

— Kako se zoves?

— Brbljavac.

Opat je zazvonio, a fratri su pristigli iz svih dijelova samostana i okruzili Brbljavca. Tada
im je opat rekao da taj Covjek zeli postati fratrom. Kada su ga vidjeli onako rumena, neotesana

1 u onim samtenim hla¢ama i ¢izmama, fratri ga upitase:
— Znas li Citati?
— Ne.
— Znas li pisati?
— Ne.
— Znas li brojati?

— Samo na prste.



— U redu, Sto onda znas$ raditi?
— Znam samo pricati lijepe price.
Fratri su mu rekli da je beskoristan 1 otisli, zalupivsi vratima. Brbljavac je ostao sam u crkvi

1 briznuo u pla¢ dok su mu niz lice tekle goleme suze. Sveti Franjo se sazalio nad njim i rekao:
— ZaSto mi ne ispri¢as neku pricu?
— Voli§ price?
— Naravno da ih volim. Ovdje je tako dosadno...
Brbljavac mu je ispricao pricu o postolaru koji je izradivao divne cipele Sivajuci ih vrhom

nosa, a sveti Franjo je umirao od smijeha. Usred priCe, fratri su dosli moliti 1 bili su vrlo

iznenadeni kad su tamo zatekli Brbljavca.
— Sto radis ovdje?
— Pri¢am pricu svetom Franji.
— Ti si budala! Kao da ¢e te sveti Franjo cuti!

Ali, sutradan su ga fratri ponovno zatekli ispred sveca. I bili su zbunjeni kada su vidjeli da

je sa sobom doveo kravu i kozu.
— Sto koza i krava ovdje rade?
— Darovat ¢u ih svetom Franji ako ih Zzeli.
Fratri su pogledom trazili oprost od svetog Franje.
— Smijeska se! — primijetio je fra Seprtljan.
Fratri su bili vrlo zbunjeni. Sveti Franjo se nikada nije smijao.
— U redu. — odlucili su. — Moze$ ostati u samostanu.
Brbljavac je skocio i poceo grliti sve fratre redom. Gvardijan mu je dao halju i blagoslov.
— Zvat Ces se fra Brbljavac i bit ¢e§ zaduzen za zvonjenje.
Fra Brbljavac je istr¢ao i zazvonio toliko snazno da je potrgao uze.
— Potrgao si uze —rekli su fratri. —Sto ¢emo sada?

— Zavezat ¢emo ¢vor! — rekao je fra Brbljavac sav crven u licu.



Kad se oprastao od obitelji, koja ga je dopratila, njegov otac je plakao, a Brbljavac ga je
tjesio:

— Ne placi, oCe! Sveti Franjo ¢e mi sada biti otac.

Njegova braca su takoder plakala.

— Ne placite, brac¢o. Ne ostajem sam. Zar ne vidite da ovdje imam devetnaestoro brace?

Gvardijan im je predao kozu i kravu da ih povedu sa sobom. Otisli su jako tuzni. Budu¢i da je
bio vrlo debeo, fra Brbljavac nije stao u svoju halju. Opat mu je dao halju fra Maka. Fra Mak
bio je vrlo jak. Jednom je doletio bijesni bik i ovaj mu je jednim udarcem okrenuo glavu
naopako. Kad bi se naljutio, toliko snazno bi zalupio vratima da bi slike u hodniku popadale
na pod. Fra Brbljavac je obukao halju fra Maka, a fra Rogac, kroja¢, morao je odrezati pedalj

tkanine jer je fra Brbljavac bio nizak.

3

Fratrovo naukovanje

Od prvoga dana, fra Brbljavac je zelio biti dobar fratar i radio je ono §to su radili drugi. Molili
su se spojenih dlanova? I on bi se molio sa spojenim dlanovima. Jesu li vadili krunicu iz dzepa?
I on bi je izvadio. Je li se koji po¢esao po uhu? Fra Brbljavac bi se odmah pocesao po uhu. Je
li fra Pametar kihnuo? I fra Brbljavac bi kihnuo. Je li fra Ganimed namignuo? On bi takoder

namignuo. Gvardijan ga je grdio zbog tih gluposti, ali nije mogao izaci s njime na kraj.

Tijekom obroka je primijetio da opat, iz pokore, baca hranu pod stol, pa ju je bacao i fra

Brbljavac. Samostanska macka bila je uistinu debela.
Jedne no¢i, kad su svi fratri spavali kao topovi, zaculi su se povici:
— Umirem, umirem!
Svi fratri, prestravljeni, iskocili su iz svojih kreveta, a gvardijan je upitao:
— Tko umire?
— Fra Brbljavac!

— Od ¢ega umires?



— Od gladi —odgovorio je sav zajapuren.
Gvardijan je naredio fra Puharu da postavi stol i rekao:
— Hajdemo svi na veceru! I ja sam gladan.

Svi su vecerali u pono¢, a i macka se probudila pa je i ona s njima jela. Budu¢i da fra
Brbljavac nije znao nista raditi, fratri su mu dali metlu. Fratri¢ ju je uzeo i1 po¢eo mesti cijeli
samostan. Meo je, a nije bacao piljevinu, koja je dobra za uklanjanje mrlja i prasine, na pod pa

je podizao Citave oblake praSine da se od nje ponekad nije moglo vidjeti fratre u hodniku. Fra

prepoloviti od kaslja.
— Bacaj piljevinu, fra Brbljavce, bacaj piljevinu!

Fra Brbljavac bacao je piljevinu posvuda: na zidove, na stolce, na strop, na krevete, na

tanjure... Bio je nemogug!
—Idi u kuhinju 1 pomozi fra Puharu.

Cim je fra Brbljavac usao u kuhinju, spotaknuo se preko korita i pao glavom u kantu s
vodom za pranje poda. Fra Puhar ga je izgrdio i poslao da guli krumpire. Tog se dana kuhao

grah s krumpirom.
— Pripazi na grah.

Dok je gulio krumpir, fra Brbljavac je pricao pri¢e macki, koja je za to vrijeme jela srdele
iz konzerve. Grah je polako ostajao bez vode... bez vode... bez vode. Fratri, koji su ucili,

njuskali su nosom, nosom, nosom i na koncu uzviknuli:
— Grah zagara!

Svi su dotrcali da doliju vodu, ali bilo je prekasno. Iz graha, crnog poput ugljena, dimilo se

kao iz lokomotive...
— Sto éemo danas jesti? — pitali su fratri.
— Samo sardine — odgovorio je gvardijan.
— Pojela ih je macka! — uskliknuo je fra Brbljavac.

— Jest éemo samo kruh.



Fra Brbljavac se zacrvenio od srama, a fra Puhar ga je izgrdio te kaznio tako da je morao
klecati okrenut prema zidu. A macku je zakljucao u spremiste za ugljen. Fra Vodan izbacio je

fra Brbljavca iz kuhinje i obratio se fra Sladu:

— Od sutra ¢e ti fra Brbljavac pomagati mijeSati ¢okoladu.

4,
Fra Sladu

Fra Brbljavac je sutradan napustio kuhinju i sretan otiSao mijeSati cokoladu. Bio je to veliki
kotao pun ¢okolade. Fra Brbljavac poceo je mijesati. Jedan krug, dva kruga, tri kruga, stotinu
krugova... I bué¢! Izgubio je ravnotezu i pao naglavce u kotao. Kad je stigao fra Sladu, nije vidio

fra Brbljavca pa je viknuo:
— Fra Brbljavce, gdje si?
— U kotlu! Izvuci me ili ¢u se utopiti!

Fra Sladu ga je izvukao s kutlacom, malo ga stisnuo 1 fra Brbljavcu je iscurila cokolada iz

usiju. Fratri su bili jako ljuti i stavili su ga da se odmace u velikom vréu punom tople vode.

Drugom prilikom je fra Sladi ponestalo Secera i1 poslao je fra Brbljavca u kuhinju po novu
vre¢u. Kako fra Brbljavac nije znao ¢itati, zamijenio ju je s vre¢om soli, stavio je na leda i

ubacio u ¢okoladu. Fra Sladu je to dobro izmijeSao, kusao kuha¢om i gotovo pao u nesvijest.

Fra Sladu je suznih ociju bacio ¢okoladu kokosima, koje su pet dana nosile ¢okoladna jaja.
Fra Brbljavac je stalno grijesio, a fra Sladu je ve¢ bio pun kufer svega. Najveca pogreska je
bila kad mu je fra Sladu rekao da ubaci ljeSnjake u kotao, a fra Brbljavac ih je ubacio zajedno
s ljuskama. Jadni fra Sladu probao je komadié, slomio zub 1 odmah izbacio fra Brbljavca kroz

vrata:
— Idi u crkvu i pometi je. Sutra je blagdan!

Fra Brbljavac je otiSao u crkvu i poceo je mesti. Odjednom se zacuo pucanj u daljini.
Ozlijedena golubica je uletjela kroz prozor i1 pronasla utociste u naru¢ju svetog Franje. U tom

trenu je uletio lovac i, vidjevsi je, rekao:

—Brate, ta golubica je moja i ja ¢u je uzeti.



Fra Brbljavac je zgrabio metlu i s njom izbacio lovca iz crkve. Odnio je golubicu u ljeciliste
i izlije¢io je jodom i ljepljivom trakom. Cim je bila izlije¢ena, golubica je odletjela u narugje
svetog Franje gdje se osjecala sigurno. Odatle se vise nije micala, osim kad bi se odmarala na

ramenima fra Brbljavca.

Jednog je popodneva uletio komarac u crkvu 1 ubo svetog Franju u nos. Fra Brbljavac je
poceo mahati metlom i pritom razbio dvije urne. Fra Zvonko, zvonar, izbacio ga je iz crkve i

zatvorio vrata. Fra Brbljavac priSao je fra Ganimedu i rekao:
— Zeli§ li da ti pomognem?
— Da, uzmi ovu kantu i napoji ovcice.

Fra Brbljavac ga je krivo razumio i zalio je koSnice. Podigao je poklopce 1 svaku zalio.
Odjednom su pcele poletjele 1 poCele zujati oko fra Brbljavca. Jedna ga je ubola u nos. Fra
Brbljavac je vriStao dok je jurio prema samostanu, a pcele za njim. Fratri su se molili. Fra
Brbljavac je uletio u crkvu kroz jedna vrata, a fratri su bacili molitvenike i izletjeli kroz druga.
Stari Fra Pametar bio je najbrzi. Skocili su kroz kuhinjski prozor 1 naglavce se bacili u jezero.

Fra Puhar je gledao taj prizor i grdio ih §to toliko trce pa rekao:
— Braco, a da sljede¢i put ipak izademo kroz vrata!

Ali kad je ugledao pcele, fra Puhar bacio se u veliki vr¢ s uljem. Macka je pobjegla
posljednja, frkcudi, te je takoder skocila u korito. Péele su otisle kuéi prosvjedujuci zujanjem.

Fratri su provirili 1 otisli u kuhinju da se osuse.



A fra Brbljavac je morao nositi zavoj na nosu.
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Metla

Tako je fra Brbljavac proveo svoje prve mjesece u samostanu. Fratri, iako ga isprva nisu
voljeli jer nije znao Citati ni pisati i jer je sve radio obrnuto, zavoljeli su ga jer je bio jednostavan

1 neiskvaren.

Jednom ga je gvardijan, fra Vodan, visok i suhonjav kao Sparoga, poslao... A Sto mislite,

gdje ga je poslao? E pa, posalo ga je u vrt da posadi metlu, kako bi testirao njegovu poslusnost.

— Sto biste vi u¢inili? — Zar ne da se metla ne sadi? To je suludo. E pa, posadio ju je, zagnojio

1 zalio je. Svi su mu se fratri smijali i svako jutro mu govorili:
— I, fra Brbljavce, je li metla procvjetala?
— Ne, nije. Mozda ¢e sutra.

Fratri bi se valjali po podu od smijeha, sve dok jednog dana sunce nije izaslo, a metla je bila

puna cvijeca.
Ne vjerujete mi, zar ne? Ni fratri nisu vjerovali. Zbunjeno su izjavili:
— Naravno! On je toliko naivan da je Bog nagradio njegovu bedastocu...
Zatim su odnijeli metlu u procesiji do oltara svetog Franje, a svetac se nasmijesio misleci:

— Svi bi trebali biti poput ovog fratra! Dobri, jednostavni, ¢ak i ako ne znaju ni Citati ni

pisati.

Ding, dong, ding! Vrijeme je za jutarnju misu. Kako je teSko ustajati no¢u! Fratri su,
uspavani, sisli niza stepenice. Svaki fratar nosio je zapaljen svijecnjak jer je u samostanu bilo
mracno kao u rogu. Kako je samo hladno! Fratri su drhtali, gurali glave pod kapuljacu. Fra
Pametar je ¢itao debelu knjigu, kao i uvijek, ali jadnika su svrbjele ozebline. Ce$ao se Stapom

i rekao:
— Sve za Boga, braco, sve za Boga.

Svaki fratar zazvoni zvonom 1 ude u crkvu. Sedamnaest, osamnaest, devetnaest. Jedan
nedostaje. Tko bi to mogao biti? Evo, stize jedan fratar tr¢eci sa sandalama u ruci. Pa to je fra

Brbljavac. Zaspao je, kao 1 uvijek.



Uuuuuuuu!... Kako vjetar zvizdi! Fra Brbljavac osjeti strah. Tako je mrac¢no... Tr¢i niza

stepenice. Fra Brbljavac pojuri, zazvoni i uleti u crkvu.
Polako, fra Brbljavce, idi polako pa te ne¢e primijetiti! Bum! Spotakne se 1 udari nosom o pod.

Fratri se mole 1 smiju, mole 1 smiju, a fra Brbljavac, po¢ne pospano moliti. Zatim zaSuti. Svi

znaju da je ponovno zaspao.

— S§83! Tise! Da se brat Brbljavac ne probudi! — kaze gvardijan Vodan.

6.

Bezrepe krave

Fra Brbljavac bio je mekog srca. Fra Puhar bio je bolestan. Lezao je u krevetu mjesec dana i

bio je jako dosadan.
— Fra Brbljavce, donesi mi bocu, donesi jastuk, donesi topli oblog, uzmi ovaj tanjur...

Sve ga je boljelo: glava, stopala, ruke, bubreg, srce, nos, usi, prsti... No¢u fra Puhar nije

mogao zaspati ako mu fra Brbljavac nije ispricao pricu. Jedne se no¢i probudio i rekao:
— Jako mi je loSe. Samo me jedna stvar mozZze izlijeciti.
—Koja?
Juha od kravljeg repa.

Fra Brbljavac nije ni trenutka razmisljao. Ujutro je uzeo noz, otvorio vrata i otiSao u planine.
Vidio je neke krave kako pasu, priSao im na vrhovima prstiju i, pif, paf, odrezao im repove.
Dvije su krave potrcale za fra Brbljavcem, frkcuéi i brek¢uéi. Fra Brbljavac tréao je nizbrdo
prema samostanu. Fra Cipar, vrtlar, koji je pjevuSeci nosio koSaru punu raj€ica, bacio ih je i
pobjegao glavom bez obzira. Fra Mak koji je palio kovacku pe¢, naglo je sko€io 1 popeo se uz
dimnjak. Stari fra Pametar koji je Setao pomazuci si Stapom, odbacio je Stap i popeo se na drvo.
Ostali fratri koji su mirno hodali pred vratima samostana citajuci knjige, ostavili su ih i popeli

se na zvonik.

Fra Brbljavac stigao je do samostana, skocio 1 ubacio se kroz kuhinjski prozor, a krave su
uskocile za njim. Kako se samo fra Puhar prepao dok je pekao pogacu u tavi! Bacio je pogacicu
u zrak i ona se zalijepila za strop. Fra Puhar je skocio i zajedno s tavom i svime upao u spremiste

za ugljen. Macka je, vidjevsi §to joj se sprema, zafrktala i nestala. Fra Brbljavac je nastavio



tréati kroz hodnik 1 izletio van kroz druga vrata. Brzo ih je zatvorio. Krave su dojurile i pokupile
sa sobom vrata, razbivsi ih na komadi¢e. Konacno su se izgubile na horizontu u oblaku prasine.

Na to je dosao pastir, sav bijesan, i poceo razbijati prozore i nazivati fratre lopovima.
— Svi Cete zavrsiti u zatvoru! — vikao je iz daljine.

Kad se vratio fra Brbljavac, sav u suzama, jako su ga izgrdili i naredili mu da se ispric¢a
pastiru i kravama. Fra Brbljavac je kleknuo pred pastirom i ovaj ga je poceo udarati nogom.

Fra Brbljavac ga je poticao govoreci:
— Kazni me jos. Zasluzio sam to.

Naposljetku, pastir se smirio kad je vidio njegovu poniznost i zagrlio ga. Fratar je priSao
kravama, poljubio ih u njuske 1 otiSao u samostan. Skuhao je repove 1 napravio vrlo ukusnu

juhu. Fra Puhar ju je popio i polizao prste.

Fra Puhar bio je izlijecen, a fra Brbljavac je otiSao zahvaliti svetom Franji. Zatim ga je

zapitao za krave:
— Sveti Franjo, molim te da im ponovo narastu repovi.
— Kakve to bedastoce trazis!
— Naravno! Pa kako ¢e, inacCe, tjerati muhe?
— Istina. Molit ¢u za njih.

Svetac se poc¢eo moliti i, nekoliko dana kasnije, krave su dobile dugacke i vrlo lijepe repove.

7.

Misevi

Dobri fra Puhar imao je bijelu kapu i veliko srce. Ali se jako bojao miSeva. Kada bi vidio
jednog, popeo bi se na stolac. Tih dana, kada bi otvorio vrecu brasna... Bam! Izletjelo bi van
sedam miSeva. Krenuo bi rezati Sunku i odjednom bi se pojavilo svih sedam; stavio bi ruku u

vrecu kestena i1 svih sedam bi mu gricnulo prste.

Jedan je bio vrlo brkat, on je sigurno bio otac; druga, vrlo bijela miSica, zasigurno je bila

majka, s lijepo pocesljanom dlakom. Fra Krstasu se dogodila gotovo ista stvar. Kada je zrak



prosao kroz mijeh njegovih orgulja, jos sedam miSeva izletjelo je kroz cijev cijucudi. 1zasli su

kroz jednu cijev i usli, bez imalo srama, u drugu.
— Kakva miSolika glazba! — uskliknuo je fra Krstas.

Nocu je svih sedam spavalo na tipkama, svaki na jednoj noti. Fra Nino, onaj koji je radio
vino u vinskom podrumu, iznenadio se kad je jednom izletjelo dvanaest miSeva iz jedne rupe.
Repovima su otvorili ventil na ba¢vi 1 popili puno vina. Zatim su plesali na stolu, a fra Ninu se

to nimalo nije svidjelo.

U knjiznici je bilo sedam mudrih miSeva. Jeli su rjecnike i 'gutali' geometriju. Kad je fra
Pametar pisao, gurali bi svoje repove u spremnik s tintom i punili njegovu knjigu ¢rc¢karijama.

Drugi bi se popeli uz pero i skakljali ga po nosu.

To se dogadalo svaki dan. Sve dok se jednog dana miSevi nisu namnozili do te mjere da ih
je bilo kao zvijezda na nebu ili pijeska u moru. Sedmero, koliko ih je bilo kod fra Puhara,
pretvorilo se u sedam stotina. MiSevi kod fra Krstasa uspostavili su legiju. Svirao bi orgulje i
umjesto nota izlazili su miSevi. Dvanaestoro kod fra Nina pretvorilo se u dvanaest tisuca. Fra
Pametar morao je miSeve traziti za dopusStenje da ude u knjiznicu. Preostali misevi jeli su

madrace, sandale 1 grickali fratre za stopala dok bi spavali.
Jednog je dana gvardijan navukao kapuljacu, a iz nje je izaslo pet miSeva.
— Sad je stvarno dosta! Ajmo, metle u ruke!

Fratri su digli uzbunu. Naoruzali su se metlama i cipelama. Macka je naostrila kandze. Svaki
fratar se sakrio iza jednih vrata. Fra Brbljavac stavio je komad slanine na sredinu hodnika.
Tisu¢e miSeva izaslo je iz svojih skrovista osjecajuéi miris zagorjele slanine. —Kakav je samo
nered nastao! Metlanje ovamo, bacanje papuca onamo, jedan fratar s masnicom, macka skace,
miSevi cijucu. Bila je to teska bitka u kojoj su miSevi izvukli deblji kraj. Zbog buke je stigao i

fra Brbljavac i jako se naljutio:
— Nemate srca. Potamanili ste mnogo bespomo¢nih miSeva. —Pustite metle!

Fra Brbljavac odnio je ranjenike u ljeciliste i izlijeCio ih jodom. Slomljene noZice i repice

zalijepio je ljepilom za drvo.

Pokop stradalih miSeva bio je u poslijepodnevnim satima. Svi misevi bili su odjeveni u crno
i plakali. Svakog uginulog mis$a na ramenima su nosila Cetiri misa. Fratri su ih pratili u velikoj

zalosti.



Fra Brbljavac je poslije ukopa natjerao fratre i miSeve da potpiSu sporazum kojim je utvrden
mir. MiSevi su obecali da ¢e napustiti samostan i otiSli su u obliznji plast slame, gdje im je fra
Brbljavac redovito donosio ostatke hrane iz samostana. I uvjeravam vas da su zivjeli u miru
dugi niz godina. MiSevi se vise nisu pojavili u samostanu, osim na dan svetog Franje, kada su

i8li na hodocas¢e da pozdrave sveca, radosno masuci svojim repi¢ima.

8.

Sajam

Jednoga dana poslali su dobrog fra Brbljavca da prodaje med na sajmu u Sinju. Stigao je u
grad natovaren staklenkama meda. Na trgu je bila zbrka od mnostva koSara, kokosi, patki,

sireva, lubenica, kobasica, bac¢vi, maslina, dama, strazara, Roma!
— Ukusna salata iz Splita!
— Imam kobasica 1 krastavaca iz Vinkovaca!
— Prodajem patke, debele 1 slatke!
— Cesnjaka, &esnjaka iz okolice Krnjaka!
— Smokve, smokve, smokve iz Zute Lokve!
— Evo dobre tave! — povikivali su limari udarajuci tavom o pod.
— Stalak za kiSobrane!
— Stolar sam, prodajem stolce!
— Kupite mjehove!
— Cesljeve i Cetke! Jo§ malo pa nestalo!

Fra Brbljavac kupio je kiSobran fra Pametaru, mijeh fra Maku, ¢esalj za bradu fra Ganimeda,

tavu fra Puharu. Nije imao dovoljno ruku za toliko stvari. Sjeo je na pod i po¢eo prodavati med.

— Prodajem med! Srebrnjak za teglicu meda. Lijeci jetru, gluhoc¢u, ospice, uklanja bore i

potice rast kose.

Nakon pet minuta vise nije bilo meda, a on je poc¢eo prodavati kapuljace, zavjetne slicice i

medaljone s motivima svetaca na sav glas:



— Prodajem svetog Kukufata, koji lije¢i gluhocu. Braco, prodajem svetog PaSkala

Bajlonskog, koji lijeci ospice bez greske.
Djecaci 1 starice uzimali su mu zavjetne sli¢ice iz ruku.

Kad vise nije imao $to prodati, fra Brbljavac stavio je novac u vrecicu i otiSao razgledati trg.
NaiSao je na grupu ljudi koji su buljiliu u bradatog muskarca s ¢elicnim misi¢ima, velikog

poput vola.
— Ja sam Samson, bradati covjek!

Bradati ¢ovjek podigao je ogroman kamen koji mu je bio pod nogama i stavio ga na ramena.
Fra Brbljavcu je celjust bila na podu. Odjednom je ¢ovjek ostavio kamen, priSao mu i zagrlio

ga tako snazno da ga je gotovo prepolovio.
— Bok, fra Brbljav¢e! Zar me ne prepoznajes?
— Da, ti si Samson, onaj iz Svetog Pisma. — odgovorio je fra Brbljavac drhte¢i.
— Ne, Covjece, ja sam Pasko, iz tvog sela. Nikicin sin.
— Ali ta duga brada? —Lazna je.
— A kako mozes podi¢i onaj kamen?
— Zato $to je od kartona, Sapnuo mu je na uho.

Posto je neko vrijeme proveo s njim, fra Brbljavac se oprostio i nastavio obilaziti trg. U kutu

je neki covjek povikao:
— Gospodo, ja sam Svejed, ja jedem bas sve!
— Pogledajte kako gutam ove Skare.
— Pogledajte kako gutam ovaj cekic.
— Pogledajte ovaj Sesir i ovu cipelu.
Fra Brbljavac je bio zabezeknut. Svejed mu je uzeo vreéicu s noveem i uzviknuo:
—Gospodo, pogledajte kako gutam novcice!

Pretvarao se da ih jede, ali ih je spremao u vrec¢icu na prsima. Fra Brbljavac i svi ljudi su mu
pljeskali. Odjednom je stigao Samson, sav bijesan, jer je vidio $to se dogodilo i nije htio da fra

Brbljavca prevare.



— Vratite mu novéice!
— Ne mogu, progutao sam ih.
— Ma kako ne moze$? Evo ti na.

Samson se potukao sa Svejedom kojem je ispala vre€ica puna Skara, nozZeva, boca, nov¢ic¢a
1 tisucu drugih predmeta. Nastao je pravi kaos! Svejed je pao na kolica s rajc¢icama koje su se
razletjele po tlu. Djecaci su se bacili na rajcice, strazari su udarali palicama, kokosi su letjele
po zraku, a svinje roktale. Trka ovdje, Samaranje tamo, Stand s vréevima je propao, kiosk s
jajima se urusavao. Fra Brbljavac je zgrabio svoju vre€icu, spremio je u kapuljacu i otrao s

trga s modricom na oku.
Na putu do samostana, razmisljao je o tome §to se dogodilo.

Prolaze¢i kroz Sumu ugledao je lopove i pomislio: ,,Ovi lopovi Zele moj novac. Ako ih
molim za novac, mislit ¢e da ga nemam. I tako ¢e me ostaviti na miru.” Sakrio je vrecicu u

kapuljacu. Voda razbojnika, koji je bio ruzan kao no¢, povika:
— Ruke gore, brate!
— Milodar molim u ime Bozjeeee!
— Proklet bio! — progundao je razbojnik.

Ostali razbojnici Skripali su zubima i, vrlo nevoljko, ¢eprkali po dZepovima. Voda, jako ljut,

ostavio je svoju pusku na tlu i pogledao u novcanik.
— Uzmi. Imamo samo dva srebrnjaka. Danas nismo nista ukrali.

— Kakvi lopovi! — rekao je fra Brbljavac i nastavio svojim putem.



6. ANALISIS DE LAS TECNICAS DE TRADUCCION

A continuacidn, ofreceremos un analisis de algunas de las técnicas de traduccion utilizadas en
la traduccion de ocho capitulos del libro infantojuvenil Fray Perico y su borrico. El anélisis se
divide en cuatro partes: traduccion de nombres propios y profesiones de los frailes, traduccion
de frases hechas, traduccion de rimas, domesticacion y otros cambios implementados para que
el lector meta pueda acercarse al texto con mas naturalidad. El analisis se llevara a cabo a traveés
de ejemplos extraidos de la traduccion, asi como apoyandose en materiales de referencia. Para
este analisis nos basaremos en la clasificacion de técnicas de traduccion presentada por Lucia
Molina y Amparo Hurtado Albir. La estrategia general de traduccion por la que hemos optado

es la domesticacion.

6. 1. Traduccion de nombres propios y profesiones de los frailes

Al traducir libros infantiles, uno de los mayores problemas con los que se enfrenta un traductor
es la traduccion de nombres propios (Ahanizadeh, 2012:61). Los nombres propios se definen
como: «Nombre que identifica a un ser entre los demas sin aportar informacion sobre la entidad
designada»?. Se ha discutido mucho sobre la conveniencia de traducir los nombres propios de
los libros infantiles. Dado que una de las funciones de la literatura infantil y de la traduccion
de libros para nifios es educativa, es decir, su funcion es dar a conocer elementos de nuevas
culturas a los jovenes lectores, se puede argumentar que domesticando los nombres no se
ampliard el conocimiento cultural de los lectores (Ahanizadeh, 2012:69). En el libro Children's
Literature in Translation, Coillie analiza como en los libros infantiles hay una clara tendencia
a traducir los nombres propios (2006:123). En su opinion, hay que encontrar un equilibrio entre

la lealtad del traductor hacia los lectores meta y la intencion del autor (2006:137).

El autor Juan Mufioz Martin tenia la intencion de despertar interés de los nifios por la lectura y
crear una nueva generacion de avidos lectores. Como ya se ha comentado en los capitulos
anteriores, el disfrute y el compromiso con la lectura son la base principal para crear un habito
de lectura para toda la vida en los nifios (Oittinen, 2000:28). Los nombres de los personajes
tienden a modificarse en las traducciones cuando el objetivo de los traductores es que los
lectores se identifiquen mas facilmente con el personaje (Coillie, 2006:134). Esto se consigue

mediante el uso de nombres y lugares familiares para ellos. En el libro Perico y su borrico,
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cada uno de los frailes tiene una profesion o se encarga de algo en el convento. Estas
«profesiones» riman con los nombres de los frailes. Asi, la mayoria de las veces que se
menciona el nombre de un personaje, ¢ste forma parte de una frase que rima, aunque el género
literario al que pertenece la obra es narrativo. Ademas, en la mayoria de los casos, dentro de
los nombres hay informacion que otorga al lector alguna informacion sobre el personaje y esta
conectada con una anécdota dentro de la propia historia. Para que el lector se implique
plenamente con los personajes del libro, es necesario que comprenda sus nombres, lo que

creemos que solo es posible mediante su traduccion.

Coilie también esbozd varias estrategias que los traductores suelen utilizar al traducir los
nombres propios de los libros infantiles. Segun ¢él, las posibles soluciones son: no traduccion,
no traduccion con una explicacion afiadida, sustitucion del nombre propio por un sustantivo
comun, adaptacion fonética, sustitucion por un equivalente en la lengua meta, sustitucion por
un nombre mas conocido de la cultura de origen, sustitucion, traduccion (de nombres con una
connotacion particular), sustitucion por un nombre con otra connotaciéon o una connotacion
adicional y, finalmente, supresion (Coillie, 2006:125-129). En nuestra traduccion de nombres
propios, nos basamos en la estrategia de traduccion de nombres con una connotacion particular,
en la que se traducen los nombres con connotaciones especificas para preservar el efecto
deseado en el lector meta. Como el objetivo era enganchar al joven lector, se subraya la
preservacion de las rimas y la sonoridad del texto, a veces sacrificando el significado ya que

algunos nombres son inventados, o sea, no son comunes o incluso, no se utilizan, en la lengua

croata.

Ejemplo 1
Version original Traduccion Técnica
Fray Perico y su Fra Brbljavac i njegov Creacion discursiva
borrico magarac

A la hora de traducir los nombres de los personajes del libro, es fundamental tener en cuenta
su profesion o los principales rasgos de sus personalidades en la historia, ya que el autor los

incluy6 a propodsito en los nombres. Segun la RAE, perico® es un tipo de loro autdctono de

3Disponible en: https://dle.rae.es/perico [fecha de consulta 12 de junio de 2024]


https://dle.rae.es/perico

Cuba y Sudamérica que produce gritos fuertes y desagradables. Generalmente, los loros son
conocidos por su capacidad para hablar y, al buscar su hiperénimo /oro*, una de las definiciones
de la RAE es: «Persona que habla y se repite mucho». En el libro, fray Perico es descrito a
menudo como muy hablador y repetitivo. Incluso es admitido en el convento por su habilidad
para contar historias y, con frecuencia, deleita o aburre a los frailes con sus cuentos. Por lo
tanto, era esencial transmitir la misma connotacion a la lengua meta. Asi, decidimos utilizar la
técnica de traduccion de la creacion discursiva. Segun HIP, bibljavac’ se define como onaj koji
mnogo brblja, 1o que resume perfectamente el caracter hablador del protagonista y conserva el
tono humoristico del texto. Al igual que con la frase Perico y su borrico se pone el enfoque en
el nombre del personaje, borrico se ha traducido como magarac. De este modo, se conserva la

rima y el significado pretendido.

Otra solucion de la frase completa del nombre que consideramos fue la traduccion Zvockavac
i njegov magarac. En este caso, se utilizaron las mismas técnicas de traduccion. Zvockavac se
acufid a partir del verbo zvocati®, que tiene el significado de hablar y ser aburrido. Sin embargo,
no se optd por esta solucion, ya que zvocati conlleva un significado peyorativo afiadido y suele
tener connotaciones mas negativas que no destacan tanto en el original. Por lo tanto, la
traduccion llevaria una connotacion anadida que no incluy6 el autor original. Por ultimo, se
considero la traduccion Pago i njegov mago por su estructura morfoldgica simple y su facilidad
de lectura. Sin embargo, Pago es el nombre de la popular marca de bebidas y creemos que esta
muy asociado a ella. Ademads, mago no existe en la lengua estandar croata. Aunque se trata de
un neologismo, o sea, una abreviatura carifiosa de la palabra magarac, por el contexto y las
ilustraciones del libro, los nifios podrian entender el significado y la comprension no se veria
afectada. Sin embargo, esta solucion se descartd porque no tener ninguna relacion con la accion

de hablar, presente en el nombre original Perico.

Ejemplo 2
Version original Traduccion Técnica
Fray Mamerto Fra Gluhonjak, zaduzen za Creacion discursiva
el del huerto povritnjak amplificacion lingiiistica
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El nombre Mamerto’ es un nombre propio masculino que aparece en los paises de habla hispana
y en algunas regiones de Italia y Francia. Aunque rara vez se utiliza en la actualidad, procede
del nombre latino Mamertus, muy popular en la antigua Roma. El nombre Mamertus deriva de
la palabra latina mamilla, que significa pecho o mamda. Al buscar el nombre, también
encontramos una definicion de la palabra comun mamerto® en el Diccionario de
americanismos, que ofrece como una de las definiciones: «Persona de poco entendimiento o
razon». Aunque se trata de un americanismo, decidimos basar nuestra traduccidon en esta
definicion, ya que representa un vinculo directo con la personalidad del personaje. En el libro,
fray Mamerto suele causar problemas debido a su falta de sentido comiin acompafiada de mal
oido, lo que da lugar a muchos episodios humoristicos. Por ello, el nombre Gluhonjak se creo
mediante la técnica de la creacion discursiva. La palabra gluh’ en croata tiene el significado de
no ser capaz de oir, mientras que se afiadio el sufijo -onja que se utiliza a menudo en la creacion
de apodos en croata. El uso de recursos gramaticales para hacer que el nombre suene mas bonito
en la lengua meta es para que el lector meta se sienta mas familiarizado con el texto (Coillie,
2006:134). Por ultimo, se afiadio el sufijo -ak para conseguir una rima con la palabra povrtnjak.
La caracteristica que define a Fray Mamerto es el hecho de que se ocupa del huerto de los
frailes. En la traduccion de el del Huerto como zaduzen za povrtnjak se utilizé la técnica de la
ampliacion lingiiistica. Nos decidimos por esta técnica para garantizar una correcta
comprension del texto, ya que una traduccion literal onaj iz povrtnjaka no reflejaria con
exactitud el papel de Mamerto en el convento y podria haber provocado un malentendido en

los lectores meta.

Ejemplo 3
Version original Traduccion Técnica
Fray Rebollo, el de Fra Debeljuh, onaj koji pece kruh Creacion discursiva
los bollos. Amplificacion lingiistica
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En el libro se describe a fray Rebollo como un panadero siempre cubierto de harina. Tras
investigar los antecedentes del nombre, llegamos a la conclusion de que lo més probable es que
el autor acufiara el nombre a partir de la palabra rebolludo'’, que segiin la RAE es «Robusto,
grueso y, por lo general, de baja estaturay. La definicidon coincide con los estereotipos generales
de sobrepeso de cocineros y panaderos en los dibujos animados y los medios de comunicacion
populares. En croata, el adjetivo rebolludo puede traducirse como krupan (Vinja, 2000:988.) o
zdepast. Mediante la técnica de la creacion discursiva creamos la traduccion Debeljuh. El
nombre se acufié a partir del adjetivo debeo'! y un sufijo -uh para lograr una rima con la frase
que acompafia a su nombre. El de los bollos se tradujo como onaj koji pece kruh y se tradujo
mediante la técnica de la amplificacion lingiiistica. Bollo puede traducirse como mlijecni kruh,
biskvit ili kola¢ (Vinja, 2000:170). Hemos decidido anadir informacién mas explicita en la
traduccion con pece kruh. De este modo, se especifica su funcidon en el convento y no se subraya
el producto como en el original, sino en su profesion. Se opto por esta solucion para mejorar la
fluidez general y la sonoridad del texto, al tiempo que se conservaba la rima y se permitia a los

lectores comprender plenamente el papel del fraile en el convento.

Otra solucion propuesta para el nombre Rebollo fue Zdepuh, procedente de la palabra zdepast,
traduccion directa del espafiol rebolludo. Sin embargo, se optd por Debeljuh ya que su
connotacion y relacion con la profesion del personaje seria mucho maés clara y comprensible
para los lectores a los que va dirigido. Ademas, como la sonoridad y la lectura de los textos en
voz alta son algunas de las principales caracteristicas de la literatura infantil, decidimos que

para el lector meta Debeljuh es mas facil de pronunciar que Zdepuh.

Ejemplo 4
Version original Traduccion Técnica
Fray Jeremias, el Fra Rogac, krojac Creacion discursiva
de la sastreria Comprension lingiiistica

Después de investigar el nombre, no se ha encontrado ningun vinculo claro entre el nombre

12

Jeremias y la profesion de fraile. El nombre Jeremias'~ es un nombre masculino de origen

hebreo con el significado «Dios ha exaltado». El equivalente croata de esta frase seria Jeremija
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(Vinja, 2000:691). Otra posible connotacion del nombre es placljivac (Vinja, 2000:691). Como
este fraile en concreto solo se menciona dos veces en todo el libro, no se sabe mucho sobre su
personalidad. Por lo tanto, se dio prioridad a la rima de la traduccioén, mas que al significado
del nombre, ya que no se correlaciona directamente con la personalidad del personaje. El
nombre se tradujo como Rogac. La técnica utilizada en este caso fue la creacion discursiva. El
resto de la frase el de la sastreria se condens6 en una sola palabra krojac!® mediante la técnica
de la comprension lingiiistica. Krojac transmite el mismo significado de la frase descriptiva
mas larga utilizada en el original. Hemos optado por esta solucion debido a la rima, ya que
cualquier combinacidn con una frase mas larga perdia gran parte del encanto humoristico y de

rima del original.

6.2. Traduccion de las frases hechas

En su libro, Juan Mufioz Martin utilizd con frecuencia el lenguaje poético, apoyandose en
metaforas, juegos de palabras y expresiones populares para captar la atencion del lector.
Literatura infantil desempefia un papel importante en el enriquecimiento del vocabulario de los
nifios a través de diversos modismos, proverbios y refranes que constituyen la lengua materna
del lector (Hayran, 2017:12). Hayran considera que los autores de esas obras contribuyen a
formar las destrezas lingiiisticas de ninos y deberian esforzarse por incluir mas modismos y

refranes en sus escritos para poder conseguirlo (/bid.).

Esta responsabilidad también la comparten los traductores, que deben intentar conservar gran
parte de la riqueza idiomatica del original. Aunque a veces es una tarea dificil, los traductores
también deben tratar de desarrollar el vocabulario de los lectores meta. Segiin Hayran hay dos
posibles motivos que podrian causar problemas a los traductores (Hayran, 2017:12 en Saglam,
2001). El primero es la diferencia entre los dos idiomas, ya que cada uno tiene sus propias
estructuras. Por lo tanto, puede ser dificil encontrar un equivalente en la lengua meta que tenga
el mismo significado. El segundo son las diferencias culturales (/bid.). Las frases hechas suelen
transmitirse de generacion en generacion y tienen profundas raices historicas y culturales.
Como cada cultura tiene sus propias tradiciones, puede resultar dificil ser fiel al original y
encontrar una expresion equivalente en la lengua meta que tenga los mismos matices (/bid.).

Teniendo en cuenta la importancia de incluir estas expresiones para el desarrollo lingiiistico y
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de la lectura de los nifios, y la necesidad de mantenerlos entretenidos, se ha prestado gran
atencion a conservar el mayor nimero posible de expresiones idiomaticas del original y a

encontrar otras equivalentes en croata.

Ejemplo 5
Version original Traduccion Técnica
Cada fraile lleva una Svaki fratar je nosio Equivalente acufiado
palmatoria encendida, zapaljen svjecnjak jer je
pues el convento esta u samostanu bilo
oscuro como la boca de mracno kao u rogu.
un lobo.

Segun la RAE la frase boca de lobo'* se refiere a un lugar muy oscuro para el que hemos
encontrado dos expresiones equivalentes reconocidas en el idioma croata. La primera es tamno
kao u rogu y la segunda mracno kao u rogu. Aunque son bastante similares, nos decidimos por
la segunda, que se encuentra en el Kolokacijske baze hrvatskoga jezika del Institut za hrvatski
Jezik i jezikoslovlje. Esta decision se tomo por considerar que el adjetivo mracno crearia una

imagen mas intensa en la mente de los lectores a los que va dirigido.

Ejemplo 6
Version original Traduccion Técnica
También metia mucho la Fra Gluhonjak bi Descripcion
pata fray Mamerto, pues takoder cesto nesto Equivalente acufiado
era sordo como una zeznuo jer je bio gluh
tapia. kao top.

La expresion meterle alguien la pata"® se refiere a hacer o decir algo incorrecto o que se
consideraria inoportuno. En croata, no hemos podido encontrar una expresion que equivalga a
la frase. En el diccionario de Vinja, la expresion puede traducirse como pokvariti, uprskati,
zafrknuti, zeznuti stvar (2000:881). La frase se tradujo como bi takoder cesto nesto zeznuo

mediante la técnica de la descripcion. Aunque Vinja especifica que la solucion zeznuti se

“Disponible en: https://dle.rae.es/boca#BXBI01y [fecha de consulta 17 de junio de 2024]
SDisponible en: https://dle.rae.es/pata [fecha de consulta 17 de junio de 2024]


https://dle.rae.es/boca#BXBI01y
https://dle.rae.es/pata

considera vulgar, tras investigar sobre la palabra, descubrimos que la mayoria de las veces se
clasificaba como conversacional'’. Como el texto estd escrito en un tono muy humoristico y

conversacional, decidimos que la palabra zeznuti encajaria perfectamente en este caso.

El segundo ejemplo se refiere a la expresion mds sordo que una tapia'’, que significa estar
sordo. La expresion tiene muchas formas, también se puede utilizar sin el adjetivo sordo, como
como una tapia'®, pero sigue teniendo el mismo significado. En croata, la expresion gluh kao
top (Vinja, 2000:1085) es un equivalente directo de la frase y, como tal, la técnica utilizada en

este caso es equivalente acufiado.

Ejemplo 7
Version original Traduccion Técnica
Una noche, estando Jedne noci, kad su svi Equivalente acuiiado
todos los frailes fratri spavali kao bebe,
roncando a pierna zaculi su se neki
suelta, sonaron unos vriskovi:
gritos:

Aqui se da un nuevo giro a la expresion dormir a pierna suelta, que consta del verbo dormiry
una locucién adverbial coloquial a pierna suelta'. La locucion se refiere a una accién que se
realiza de forma tranquila, sin interrupcion. Un equivalente croata de esta expresion seria
usnuti/spavati snom pravednika (Vinja, 2000:440). La expresion se refiere a dormir
tranquilamente, sin culpa. Sin embargo, decidimos no utilizar esta expresion porque
interrumpia la fluidez de la frase. Decidimos utilizar una expresion mas comun, spavati kao
beba®, que se refiere a dormir tranquilamente, sin preocupaciones. La técnica en utilizada es
equivalente acufiado. Una tercera expresién que se considerd fue spavati kao top®'. La

expresion significa dormir profunda y profundamente. En la fuente, se utiliz6 el verbo roncar
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en lugar de dormir, lo que acentlia alin mas la imagen de su suefio en la mente del lector meta.
Sin embargo, ya se habia utilizado una expresion con top como puede verse en el ejemplo
anterior. Aunque podria ser beneficioso para el lector objetivo aprender las diferentes
expresiones que existen con el mismo objeto, decidimos utilizar expresiones con diferentes
nociones referenciales. Ademas, en croata también existe la expresion spavati kao zaklan®,
que tiene el mismo significado que el original y se utiliza con frecuencia en el habla cotidiana.
Sin embargo, como el texto en cuestion se dirige al publico infantil y la palabra zaklan implica

violencia, decidimos no utilizar este vocablo inapropiado en nuestra traduccion.

Ejemplo 8
Version original Traduccion Técnica
El aire se colaba por Propuh je ulazio ispod Descripcion
debajo de la puerta vrata bez ustrucavanja.
como Pedro por su casa.

La frase que aparece en el original es una version abreviada de la frase entrar como Pedro por
su casa, que en el diccionario de Vinja se traduce como ulaziti kao u svoju kucu, ne ustrucavati
se (2000:485-486). Decidimos no utilizar la traduccion ulaziti kao u svoju kucu porque la
connotacion podria no estar del todo clara para el lector meta. Por lo tanto, optamos por la
técnica de traduccion de la descripcion, que sigue transmitiendo la misma nocién de entrar
libremente. Ademas, la figura literaria de la personificacion del viento se mantiene en el texto
meta. Se puede argumentar que la estrategia utilizada en esta traduccion podria ser también la
comprension lingiiistica. La frase bez ustrucavanja es mucho mas corta que la frase idiomatica
original y la idea de la misma se sintetiza en menos palabras conservando el significado

original.

6.3. Traduccion de rimas

Aunque se menciona brevemente en la traduccion de los nombres de los frailes y sus
profesiones, a pesar de tratarse de un texto narrativo, en ¢l abundan rimas y juegos de palabras
destinados a incitar a los nifios a leer el texto. Los libros infantiles se caracterizan por el uso

del humor, cuya principal forma de conseguirlo es a través de los juegos de palabras (Abds
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Alvarez-Buiza, 1997:368). Sin embargo, estas estructuras no solo cumplen la funcion de atraer
a los nifios, sino que «reading aloud stories with whimsical language [...]Jcan encourage
students to explore ways to experiment with oral and written language» (Serafini y Moses,
214:466). Aunque en este libro hay muchos casos en los que se utiliza la rima, en esta primera
seccion del andlisis nos centraremos en los que rodean al fraile Mamerto. Como se ha
establecido, este fraile es parcialmente sordo, lo que a menudo le hace meterse en situaciones
humoristicas. Estas situaciones siempre estdn relacionadas con rimas que causan dificultades
en su traduccion. En estos casos se subraya la preservacion de la rima y la fluidez del texto.

Por eso, en algunos casos, se utilizaron sustituciones con un significado ligeramente distinto.

Ejemplo 9
Version original Traduccion Técnica
Le pedias un ladrillo y Zatrazili bi ga ciglu, a Adaptacion/modulacion
te traia un martillo, ... on bi vam donio kriglu,

El primer ejemplo es la traduccion de la rima un ladrillo y un martillo. Una traduccion directa
de estas palabras seria cigla (Vinja, 2000:703) y ceki¢ (Vinja, 2000:766), en cuyo caso la rima
y el encanto del texto se pierden por completo. En primer lugar, nuestro objetivo era preservar
la rima y el significado original de las palabras por lo que buscamos posibles sindnimos de
ambas palabras que pudieran tener el mismo efecto en la lengua meta que en el original. Tras
investigar, las palabras gradevinski materijal y malj fueron las unicas soluciones en las que se
mantuvo la rima. Aunque no es una traduccion directa, gradevinski materijal®® se considerd
una buena sustitucion porque procede del mismo dominio que cigla, que a su vez es un material
utilizado en la construccion. Malj** se consideré una posible solucion, ya que es un sinénimo
de ceki¢ y una herramienta que se utiliza del mismo modo que se usaria un martillo. Ademas,
la imagen comica de malj no haria sino reforzar el tono humoristico general de los textos. Sin
embargo, gradevinski materijal resultaba demasiado largo cuando se leia en voz alta y no

producia la misma fluidez que el texto original. Por esta razon, decidimos traducir el texto
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como ciglu/kriglu. En la traduccion de ladrillo como cigla se utiliz6 la técnica de equivalente
acuflado. Para la segunda palabra, como se trata de mantener la rima, se utiliz6 la palabra kriglu,
aunque no tiene relacion directa de significado con martillo. En la traduccion de esta palabra
se utilizaron las técnicas combinadas de adaptacion y modulacion. Se sustituy6 un elemento de
la cultura de origen por otro mas apropiado para la cultura meta. Mediante la modulacion, se
cambi6 el enfoque de la frase original. En la frase original, los dos objetos eran funcionales,
mientras que en la frase meta el segundo objeto, una jarra de cerveza, introduce un toque ludico,
con lo que el foco de atencion pasa de una simple confusion de herramientas a una confusion
mas humoristica. Ademas, creemos que la idea de traer un objeto que no tiene nada que ver con
el material de construccion no hace sino aumentar el efecto humoristico e ilustrar perfectamente

el personaje de Mamerto.

Ejemplo 10
Version original Traduccion Técnica
...le pedias la sierra y te ...rekli bi mu da doda Adaptacion
traia un saco de tierra, pilu, a on bi donio
zemlje kilu, ...

En este ejemplo, la rima la llevan las palabras sierra/tierra. En la traduccion de sierra se utilizd
una técnica de equivalente acuiado y se tradujo como pila (Vinja, 2000:1068). Sin embargo,
esto no fue posible en el segundo caso, ya que vreca zemlje no rima con pila. Por lo tanto,
mediante el uso de la expansion lingiiistica, la segunda parte de la frase se tradujo como donio
zemlje kilu. La rima en este caso la lleva la palabra kila que, aunque no es una traduccion de la
palabra saco, tiene sentido dentro del contexto del texto. Ademads, el inusual orden de las
palabras utilizado para lograr la rima zem/je kilu no hace sino amplificar el tono humoristico y
se ajusta a las caracteristicas de la literatura infantil, que a menudo implica la inversiéon y un

orden inusual de las palabras.

Ejemplo 11

Version original Traduccion Técnica




... le pedias un clavo y te ... trazili bi ga jedan Adaptacion

traia un nabo, ... cavao, a on bi vam cijelu

repu davao, ...

En esta parte de la frase, la rima la llevan las palabras clavo/nabo. Como cavao y repa no
tendrian mucho sentido en el texto si se tradujeran directamente, hay que utilizar la técnica de
la adaptacion en la traduccion. En primer lugar, la palabra clavo se tradujo directamente como
¢avao (Vinja, 2000:255). La segunda parte de la frase se tradujo como a on bi vam cijelu repu
davao. La rima con cavao se consiguio6 recurriendo al verbo davati® y al morfema -avao®®. Por
lo tanto, se adaptd la traduccidon y se cambi6 la palabra que rimaba por un verbo para que el
texto meta resonara en el publico meta como lo hizo en el de origen. Una vez mas, mediante la
inversion del orden tipico de las palabras, un verbo seguido de un objeto, se consigue una nota
humoristica adicional. Ademas, se podria argumentar que, en este caso, ademas de la
adaptacion, se utilizd la técnica de la amplificacion. Al utilizar la palabra cijelu, la frase se
amplifica y el humor es mas explicito por el énfasis que se pone en la cantidad de nabo que se

da.

Ejemplo 12
Version original Traduccion Técnica
...le pedias yeso y te ...poslali bi ga po zbuku, Adaptacion
traia un queso. a on bi donio jednu
kuku.

En este ejemplo, el humor se centra en la rima de las palabras yeso/queso. Tradujimos yeso
como Zbuka®’. Sin embargo, la traduccion directa de queso, la palabra sir*® no tendria mucho

sentido en lo que respecta al humor. Por eso, mediante la técnica de la adaptacion, tradujimos
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la frase como a on bi donio jednu kuku. Aunque la palabra kuka?® no esta relacionada con queso,
pertenece al mismo campo semdntico de material de construccion, lo que resulta apropiado
dado el contexto del ejemplo de la historia. Otra solucién considerada para la segunda parte
fue a on bi doletio sira punih ruku. Esta solucion, también lograda mediante adaptacion y
expansion lingiiistica, preservaria el objeto original traido por el fraile. En este caso, se
consiguid una rima poniendo la palabra ruka en el caso genitivo. Ademas, se consigue una nota
humoristica mediante el uso del orden no comun de las palabras en la segunda frase. Sin
embargo, se optd por la primera solucion, ya que la segunda era demasiado larga y podia

resultar dificil de pronunciar cuando se leia en voz alta.

Fray Mamerto no fue el unico que caus6 conmocion en la historia debido a su falta de oido. En
el capitulo 4, fray Perico también oy6 mal una de las instrucciones que le dieron, lo que causo

problemas en el convento.

Ejemplo 13
Version original Traduccion Técnica
—Si, lleva este cubo y da —Da, uzmi ovu kantu i Adaptacion
de beber a las ovejas. napoji ovcice. Adaptacion
Fray Perico entendio Fra Brbljavac ga je
mal y fue a echar agua a krivo razumio i zalio
las abejas. kosnice.

En espafiol, la confusion de perico es posible ya que ovejas y abejas se diferencian inicamente

en dos fonemas y ademas las letras v y b se pronuncian de forma similar. Sin embargo, en
: . 30 < 7,31 .

croata, las traducciones directas de esas palabras ovce™ y pcele’ no son ni remotamente

parecidas y la confusion por parte de Perico en la historia no tendria sentido en el texto meta.

Por lo tanto, decidimos traducir el texto mediante la técnica de la adaptacion como

ovcice/kosnice. En primer lugar, mientras que ovcice es una traduccion obtenida con la técnica
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de equivalente acuiiado de oveja como en el animal, se afiadi6 el sufijo -ica de diminutivo para
asegurar la rima y la similitud en la pronunciacién con kosnice®?. En este caso, no pudimos
conservar el uso de abeja, ya que la mala audicion por parte de Perico seria cuestionable. Por
lo tanto, era necesario utilizar una palabra del mismo dominio para que en el contexto de la
historia fuera comprensible. En este caso, no podiamos recurrir a la inversion ni conseguir el
mismo efecto de rima poniendo el acento en una palabra diferente y manteniendo la palabra
abeja en la traduccion. Esto se debe al hecho de que el equivoco le llevo a regar las abejas, que
luego son importantes para el resto del capitulo. Por lo tanto, habia que encontrar un
equivalente que se situara mas o menos en el mismo ambito. Nos decidimos por kosnice, ya
que de este modo se conserva el efecto de la rima, el argumento no cambia y el lector no se
preguntard por qué el fraile oyd mal la orden de los otros frailes. El segmento se tradujo

mediante el uso de la técnica de adaptacion.

6.4. Domesticacion y otros cambios para el lector meta

Como ya se ha comentado en un capitulo anterior de este trabajo, uno de los principales
problemas que se plantean los traductores al abordar la traduccion de literatura infantil es la
cuestion de hasta qué punto intervenir en el texto. Aunque es necesaria cierta adaptacion debido
a las diferencias culturales y lingiiisticas entre los lectores de origen y meta, el objetivo no debe
ser neutralizar completamente el texto, dejando a los lectores sin la posibilidad de adquirir
nuevos conocimientos (Abds Alvarez-Buiza, 1997:364). Sin embargo, el grado de intervencion
del traductor en el texto estara muy influida por el contexto cultural, el publico meta y el propio
texto. En este caso, el libro Fray Perico y su borrico estd destinada a lectores de 8 a 12 afios.
En la primera parte de este analisis, adaptamos los nombres de los personajes para que
encajaran en la cultura croata y para que el publico meta profundizara en la comprension del
texto. La trama de la historia se desarrolla en Salamanca, Espafia. Sin embargo, utilizar
nombres croatas de personajes de un convento de Espafia no haria méas que confundir a los
jovenes lectores. Ademads, en nuestra opinion, el objetivo del texto no es educar a los lectores
en la cultura espafiola, sino mas bien atraer a los nifios a la lectura y ampliar su vocabulario.
Por estas razones, decidimos adoptar completamente la estrategia de domesticacion en nuestra

traduccion, una decision que explicaremos con mas detalle a través de los siguientes ejemplos.
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Ejemplo 14

Version original Traduccion Técnica
...esto eran veinte frailes Bilo jednom dvadeset Adaptacion
que vivian en un fratara koji su zivjeli u

convento muy antiguo, blizini Sinja u jednom

cerquita de Salamanca. vrlo starom samostanu.

Salamanca es la capital de la comunidad auténoma de Castilla y Ledn, en el oeste de Espafia®.
La ciudad tiene unos 150 000 habitantes y el lector original de la obra la conoce perfectamente.
En nuestra traduccion, nos propusimos encontrar una ciudad que también albergara un
convento franciscano en el siglo XVIII y que tuviera las mismas dimensiones al situarla en el
contexto croata. Por lo tanto, decidimos situar la historia en Sinj. Los frailes franciscanos llevan
en Sinj desde 135734, ya que el knez Ivan Nelipi¢ les construy6 alli un convento. Tras comparar
el niimero de habitantes de Salamanca y Espafia y Sinj (unos 25 000%) y Croacia, decidimos
que se trataba de un equivalente. Ademas, la ciudad de Sinj también seria conocida por el lector
meta. En este caso hemos utilizado la técnica de adaptacion. Estas intervenciones pueden
apoyarse en la teoria del skopos en nuestra traduccion. Segun esta teoria, el objetivo principal
al traducir debe ser la funcion de la traduccion y la orientacion hacia la cultura meta (Munday
et al.,2022:110). Aqui, como el objetivo es recreativo, estas interferencias son necesarias para
que los nifios se sumerjan plenamente en la historia. Este enfoque se utiliz6 con todas las demas

ciudades o regiones espafiolas mencionadas en el cuento.

Ejemplo 15y 16

Version original Traduccion Técnica
-;Chorizos y pepinos de Kupite kobasica i Generalizacion
Vitigudino! krastavaca iz Vinkovaca! Adaptacion
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Vigitudino® es una localidad espafiola situada en el noreste de la provincia de Salamanca. Con
el mismo propdsito de adaptar el texto para que el lector pueda sumergirse plenamente en €I,
optamos por la estrategia de la domesticacion. Hemos utilizado la ciudad croata de Vinkovci en
nuestra traduccion. Vinkovci es una ciudad croata situada en Eslavonia®’. Aunque el texto
espanol contiene un municipio, se subraya la preservacion de la rima de pepino y Vigitudino.
Por ello, decidimos utilizar la ciudad Vinkovci en nuestra traduccion, ya que asi se conserva la
rima con la palabra krastavci. Ademas, la ciudad se encuentra en Eslavonia, conocida por sus
manjares carnicos>® como el kulen y la slavonska kobasica, que encajan en el contexto de la

frase.

Ademas de las localidades espaiiolas, también aparecen en el texto otras nociones de la cultura
espafiola, como el chorizo®®. El chorizo es un embutido originario de la peninsula ibérica.
También es frecuente en la cocina hispanoamericana y portuguesa. Mientras que en otros
lugares el término chorizo se utiliza para varios tipos diferentes de embutidos, en Espafia se
refiere a un embutido que contiene pimiento y ajo que le dan su sabor y color distintivos. En
nuestra traduccion, optamos por la técnica de la generalizacion y tradujimos el segmento como
kobasica. Otras soluciones y técnicas, como la amplificacién, no harian sino perturbar la
fluidez del texto, asi como el aspecto rimado. Ademas, como esta frase la grita un comerciante

en una feria, tiene que ser corta y directa.

Teniendo en cuenta la edad de los lectores a los que va dirigido, fue necesario realizar
adaptaciones adicionales en determinados contextos que, en nuestra opinion, serian dificiles de
entender para los lectores. Como la historia transcurre en un convento, a veces se utilizan
expresiones relacionadas con la liturgia que no forman parte del vocabulario cotidiano y que,

por lo tanto, serian dificiles de entender para los lectores.

Ejemplo 17
Version original Traduccion Técnica
Todos llevaban la Svi su imali éelave Generalizacion
cabeza pelada, todos glave, svi su imali sijede

%Disponible en: http://vitigudino.org/el-municipio/informacion-general/ [fecha de consulta 20 de junio de
2024]

%’Disponible en: https://grad-vinkovci.hr/hr/stanovnistvo [fecha de consulta 20 de junio de 2024]
%Disponible en: https://croatia.hr/hr-hr/regije/slavonija [fecha de consulta 20 de junio de 2024]
Disponible en: https://es.wikipedia.org/wiki/Chorizo [fecha de consulta 20 de junio de 2024]



http://vitigudino.org/el-municipio/informacion-general/
https://grad-vinkovci.hr/hr/stanovnistvo
https://croatia.hr/hr-hr/regije/slavonija
https://es.wikipedia.org/wiki/Chorizo

llevaban una barba muy
blanca, todos vestian un
habito remendado, todos
iban en fila, uno detras

de otro, por los

brade, svi su nosili
zakrpane halje, svi su
hodali u redu, jedan za
drugim, kroz prostrana

samostanska dvorista.

inmensos claustros.

Una traduccion directa de la palabra claustro en croata es klaustar*®. Sin embargo, tras buscar
el uso de klaustar en el corpus croata*!, la palabra solo apareci6 nueve veces. Los tipos de texto
en los que se utilizaba eran periddicos y libros dirigidos a lectores adultos. Por lo tanto,
llegamos a la conclusion de que lo mas probable es que el lector meta no esté familiarizado con
esta palabra. Por este motivo, decidimos utilizar la técnica de la descripcion y traducir el texto
como samostanska dvorista. Se podria argumentar que también se utilizo la técnica de la
generalizacion debido a que klaustar es un tipo especifico de dvoriste, lo que significa que se
puede considerar su hiperonimo. Decidimos no utilizar la técnica de la amplificacion lingiiistica
e introducir inicamente una explicacion con la palabra klaustar, ya que no encajaba de forma

natural en el flujo de la frase.

Ejemplo 18

Version original

Traduccion

Técnica

Barria sin serrin y
levantaba un polvo que
a veces no se veia a los
frailes por el pasillo.

Meo je, a nije bacao
piljevinu, koja je dobra

za uklanjanje mrlja i
prasine, na pod pa je
podizao citave oblake
prasine da se od nje
ponekad nije moglo

vidjeti fratre u hodniku.

Amplificacion lingiiistica

4Disponible en: https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=elxIXRI%3D&keyword=klaustar
[fecha de consulta 20 de junio de 2024]

“Disponible en: http://riznica.ihjj.hr/philocgi-bin/showrest_?kwic.6.1.20711.0.8.Cijelihr [fecha de
consulta 20 de junio de 2024]



https://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=elxlXRI%3D&keyword=klaustar
http://riznica.ihjj.hr/philocgi-bin/showrest_?kwic.6.1.20711.0.8.Cijelihr

El serrin puede utilizarse para limpiar derrames de aceite y, cuando se moja y se esparce por el
suelo, puede servir para absorber el polvo, que luego se barre ficilmente*?. Como hoy en dia
esta practica no es habitual en los hogares, se puede argumentar que el lector medio no estaria
familiarizado con esta técnica de limpieza. Por lo tanto, si nos limitamos a traducir el original
sin una explicacion anadida, el lector meta se quedaria sin mucho contexto ni comprension.
Ademas, es importante que el lector entienda perfectamente la razon por la que se arrojé el
serrin, ya que la frase da pie a una divertida interaccion entre los frailes y el revuelo que causa
el polvo levantado. Por ello, decidimos utilizar la técnica de la amplificacion lingiiistica e
introducir una explicacion adicional koja je dobra za uklanjanje mrlja i prasine. Aunque este
tipo de intervenciones habria que discutirlas con la editorial para la que se traduce, creemos

que en este caso es necesario.

Ejemplo 19
Version original Traduccion Técnica
Habia un fraile que se Bio je tu i jedan fratar Amplificacion
pasaba dando vueltas a koji je cijeli dan mijeSao lineiiistica
la chocolatera todo el cokoladu. Pripremao je &
dia. Hacia chocolate de cokoladu s bademima.
almendras.

Segtin la RAE, chocolatera es una «Vasija en que se sirve el chocolate**». En Vinja, el término
se traduce al croata como posuda za kuhanje cokolade i kakaa (2000:350). A diferencia del
espafiol, en croata no existe un término de una sola palabra para este objeto. Ademas, como el
chocolate se menciona de nuevo en la frase siguiente, incluir la traduccion completa propuesta
por Vinja causaria una repeticion innecesaria porque el verbo mijesati tiene que ir seguido de
un objeto, en este caso el chocolate. Asi pues, decidimos traducir el segmento como mijesao
c¢okoladu mediante la técnica textual de amplificacion lingiiistica. De este modo, se evitan

repeticiones innecesarias y se transmite la misma imagen en la mente de los lectores.

Ejemplo 20

“2Disponible en: https://mejorconsalud.as.com/usos-practicos-aserrin-hogar/ [fecha de consulta 21 de
junio de 2024]
“Disponible en: https://dle.rae.es/chocolatero?m=form [fecha de consulta 21 de junio de 2024]


https://mejorconsalud.as.com/usos-practicos-aserrin-hogar/
https://dle.rae.es/chocolatero?m=form

Versio n original

Traduccion

Técnica

Fray Perico gritaba
mientras iba a toda
velocidad camino del
convento.

Fra Brbljavac je vristao
dok je jurio prema
samostanu, a pcele za
njim.

Amplificacion lingtistica

En esta anécdota del capitulo 4,
empiezan a perseguirle hasta el convento. En nuestra traduccion hemos decidido afiadir a pcele
za njim para realzar ain mas la imagen de esta anécdota en la mente de los lectores. Como las
ocurrencias del libro suelen ser exageradas, creemos que esta intervencion en el texto no

destaca por inusual y sélo sirve para enfatizar el cardcter humoristico del suceso. La técnica

fray Perico vierte erroneamente agua sobre las abejas que

utilizada en este caso es la amplificacion lingiiistica.




7. CONCLUSION

El objetivo de este trabajo del fin de méster era mostrar las dificultades que surgen en el proceso
de traducir literatura infantil. Al traducir ocho capitulos del libro infantojuvenil Fray Perico y
su borrico de Juan Mufioz Martin nos hemos enfrentado con una serie de problemas que se han
comentado en la parte central de la tesina. En la primera parte del trabajo se han expuesto
distintas definiciones de literatura infantil, su condicién marginal dentro del sistema literario,
sus caracteristicas principales y también el perfil del publico al que va dirigida. Se puede decir
que literatura infantil ocupa un lugar marginal debido a las suposiciones erroneas sobre su
simplicidad y el publico al que va dirigida. Como consecuencia, no ha sido tan estudiada y
debatida como otros géneros literarios, lo que también se aplica a la traduccion de literatura
infantil. En este trabajo, hemos abordado varias interpretaciones y definiciones de la literatura
infantil, ya que los estudiosos ofrecen distintos puntos de vista sobre como definir el género en
general. Algunas de las caracteristicas que se han mencionado en las clasificaciones
comentadas son: la sencillez de las estructuras sintacticas, el lenguaje cotidiano, el humor, los

juegos de palabras, los temas familiares y los finales felices.

En el acto de traducir, es importante entender a qué publico va dirigido el texto. Los nifios
como lectores pueden clasificarse en tres grupos. Estos son: los nifios que no saben leer, los
nifios con capacidad para la lectoescritura y los adolescentes. Para los fines de nuestro trabajo,
nos centramos en los dos primeros. En el primer grupo, los nifios no tienen el poder de
actuacion auténoma y dependen de adultos para que los lean y elijan libros para ellos. El
segundo grupo tiene mds autonomia, se trata de nifios que saben leer y pueden expresar sus
propias opiniones sobre los libros que leen. En esta fase, la lectura es importante porque

desarrolla sus capacidades comprensivas y les ayuda a entender el mundo que les rodea.

En la parte siguiente de nuestro trabajo, analizamos los problemas méas comunes que surgen en
el acto de traducir libros infantiles. A menudo, los traductores sienten la necesidad de
simplificar en exceso el texto y adaptarlo por miedo a que los nifios no lo entiendan. Debido a

ello, el texto meta no suele tener la riqueza lingiiistica del original. Por lo tanto, el traductor



tiene que encontrar un equilibrio entre la adaptacion del texto al piiblico meta y la fidelidad al
original. La parte central de esta tesina, consiste en la traduccién de ocho capitulos de Fray
Perico y su borrico. Luego sigue el andlisis de las técnicas de traduccion utilizadas en el
proceso. El andlisis se ha dividido en cuatro partes: traduccion de nombres propios y
profesiones, traduccion de frases hechas, traduccion de rimas y domesticacion y otros cambios

para el lector meta.

La estrategia general empleada en la traduccion fue la domesticacion, lo que es una estrategia
muy comun en el caso de la literatura infantil. Para llevar a cabo el anélisis, nos hemos apoyado
en las técnicas de traduccion proporcionadas por Amparo Hurtado Albir. El objetivo de la
traduccion fue crear un texto que atrajera a los lectores y los incitara a leer, ya que esta fue la
intencion original del autor. Por lo tanto, el lugar donde se desarrolla la trama se ha trasladado
a Croacia y se han adaptado todos los nombres para que los lectores meta pudieran relacionarse

con mas facilidad con la historia.

En conclusion, aunque se cuestiona la validez del género y la opinidén de que escribir para nifios
es mas facil que para adultos, que también se extiende a su traduccion, se trata de una vision
simplista y erronea de la literatura infantil. Aunque el vocabulario utilizado sea mas sencillo,
el traductor debe poseer conocimientos de distintos campos, como la psicologia infantil, la
lingiiistica y la pedagogia, para poder adaptar realmente el texto a su publico objetivo. El autor
Juan Muioz Martin se apoyo en sus afios de ensefianza y estudios lingliisticos para poder
escribir historias con las que los nifos se sintieran identificados. Dedicé su vida a escribir libros
para nifos porque se dio cuenta de que los materiales de lectura de las escuelas no cumplian
las dos funciones principales: la de educar y la de divertir. Por sus esfuerzos, recibié numerosos
reconocimientos y premios, y su serie de libros sobre el fraile Perico atn se lee en las escuelas
espafiolas. Ademads, sus obras ayudaron a establecer literatura infantil como género

independiente en Espafia e inspiraron a otros autores a contribuir a este campo.

Dado que los libros infantiles suelen estar repletos de juegos de palabras, rimas y nombres
inventados destinados a despertar la alegria de sus lectores, en nuestra traduccion hemos puesto
mucho cuidado en preservar estos aspectos del original. Es la razon por haber optado por la
estrategia de la domesticacion en nuestra traduccion. De este modo, los lectores meta pueden
sumergirse plenamente en la historia y ampliar sus conocimientos lingiiisticos y adquirir
conocimientos sobre nuevas localidades croatas y conceptos con los que podrian no estar
familiarizados. Para llevar a cabo esta tareca, nos basamos en las técnicas de traduccion

propuestas por Amparo Hurtado Albir. En nuestro andlisis, hemos podido ver que en la



traduccion de rimas y juegos de palabras empleamos las técnicas de adaptacion y
generalizacion para poder mantener la sonoridad del texto original. Cuando se trata de la
traduccion de las frases hechas, la técnica en la que mas se confid fue el equivalente acufiado,
ya que el croata también es abundante en frases idiomaticas como el espafiol. A la hora de
traducir localidades espafiolas y conceptos culturalmente especificos, en la mayoria de los
casos se recurrid a la adaptacion y la generalizacién para que los lectores meta pudieran
entender la historia. Por lo tanto, un traductor de textos dirigidos al publico infantojuvenil debe
tener grandes cualidades transcreativas, un vasto conocimiento y comprension de la forma de
pensar de los nifios y la capacidad de escribir un texto con el que puedan relacionarse. Se
necesitan mas programas y formacion especialmente dedicados para crear traductores capaces
de asumir este tipo de tareas, ya que, a través de la lectura de libros, especialmente los
traducidos, un nifo puede aprender sobre otras culturas, ampliar su comprensién del mundo y

desarrollar sus capacidades de lingiiisticas.
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