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1. Introducere

Aceastd lucrare trateazd tema mitologiei vampirilor in folclorul si literatura roméana.
Miturile si legendele despre vampiri sunt de fapt un subiect foarte actual. Odata cu aparitia
mass-media, tema vampirilor devine prezenta in toate aspectele — literatura, film si artad in
general. De asemenea, vampirii sunt strans legati cu Romania, cu legendele despre Vlad
Tepes, si cu personajul contele Dracula. In aceasti lucrare se va urmiri dezvoltarea
mitului despre vampiri din istoria civilizatiei si se va distinge si clarifica masura in care
folclorul romanesc este de fapt legat de insasi aparitia vampirilor si se va face o paralela
cu literatura romana scrisa. Este foarte important de subliniat faptul ca pe parcursul
cercetarii acestei teme s-a observat ca exista de fapt puncte de contact intre folclorul
romanesc si croat si vampiri, care vor fi evidentiate. Scopul acestei lucrari este de a
congtientiza calea de dezvoltare a mitologiei vampirilor, de a clarifica termenul de vampir
romanesc si de a stabili granite clare intre vampiri si strigoi si, mai ales, de a studia

etimologia acestor termeni.



2. Creaturi insetate de sange din civilizatiile antice

Pentru a intelege mai bine conceptul de vampir asa cum il cunoastem astazi, este foarte
important sa studiem predecesorii sdi. In acest capitol, accentul este pus pe Inceputurile
povestilor si legendelor despre creaturile bautoare de sange, iar aceste inceputuri se refera la

civilizatiile antice.

Multe civilizatii au un fel de spirit sdnge sau demon in mitologiile lor. Aceste spirite
sau demoni nu sunt neaparat legate de morti, dar sangele a fost intotdeauna un factor foarte
important in istoria umanitatii si a fost considerat a avea proprietati magice, iar sacrificiile de
sange au fost adesea oferite pentru a potoli mortii (Cohen, 1991:271). Una dintre cele mai
timpurii dovezi ale unor creaturi insetate de sange poate fi gasita deja in timpurile preistorice
in Persia si in Iranul de astdzi: o vaza decoratd cu un desen care infatiseaza o lupta intre un
barbat si un monstru care incearcd sa-si suga sangele. Celebrul mit babilonian despre Lilith,
zeitatea care suge sangele bebelusilor, are vechime de cateva mii de ani. Unii experti dateaza
cele mai vechi mituri despre strigoii si creaturile bautoare de sange in secolul al VI-lea 1.Hr. in
China. Se poate spune ca oamenii s-au temut intotdeauna de fiinte supranaturale insetate de
sange si putem gasi dovezi in acest sens nu numai in legendele Chinei antice, ci si in India,
Malaezia si Polinezia, de asemenea printre azteci si eschimosi, dar termenul vampir. Asa cum
este astazi, stim cd este rodul civilizatiei europene. Pentru a-i gasi radacinile, trebuie sa
apelam la leaganul civilizatiei occidentale, dar si la traditia iudeo-crestina (Marigny, 1994:14,
15).

Grecil antici aveau, de asemenea, o legatura foarte puternicad intre lumea mortilor si
jertfe de sange. De exemplu, in Odiseea lui Homer, creata intre secolele VIII si IX 1.Hr., in
care Ulise ofera un sacrificiu — sangele oilor — pentru a chema spiritele care il pot ajuta,
spiritele, dupa ce au baut sangele jertfei care le-a dat forta si curaj temporar, se adreseaza lui
Ulise. Credinta ca sangele are puteri magice, revitalizatoare, a persistat pana la aparitia
crestinismului. Mitologia greacd si romand abunda in zeite care se hranesc cu sange, unele
dintre ele fiind: empusae, lamiae si strige. In spatele acestor nume, devenite termeni pentru
vrajitoare sau demoni, se afla povesti si legende. Empuza era fiica zeitei Hekate, era o fiinta
demonica cu picioare de bronz care se putea transforma intr-o tanara frumoasa pentru a
seduce barbatii adormiti. Lamia, fiica vechiului rege rasaritean Belus si amanta lui Zeus, s-a

razbunat pe Hera, sotia lui Zeus. Lamia s-a transformat intr-un monstru care devoreaza copiii



si le bea sangele. Striga sunt demoni de sex feminin, au corp de pasare si beau sangele nou-
ndscutilor 1n leagane si sug forta vitala a barbatilor adormiti. Este important sd subliniem ca
aceste zeitati insetate de sange nu sunt mortii vii, ci zeitati fard trup care au puterea de a lua
crestinism sub numele de succubi, demoni feminini al caror scop este sd seduca barbatii, sa

intre in relatii sexuale cu ei, sa-i epuizeze si sa-i omoare (Marigny, 1994:16-17).

Povestea babiloneanei Lilith, consemnatd in textele ebraice care au fost ulterior
excluse din Vechiul Testament, prima sotie a lui Adam, marturiseste despre razvratirea ei
impotriva lui Adam si despre presupusa nemultumire sexuala. Lilith 1l paraseste pe Adam si
devine regina demonilor si a spiritelor rele. De asemenea, Lilith, ca si lamiile si strige suge
sangele bebelusilor si barbatilor tineri, rapindu-le vitalitatea si potenta in timp ce dorm. Lilith
a Incdlcat unul dintre cele mai mari tabuuri ale Codului Mozaic, care este consumul de sdnge

al fiintelor vii (Marigny, 1994:17-18).

Mesopotamia si mitologia sa este bogatd n diversi demoni care se hranesc cu sange.
De exemplu, zeita Lamashtu, care este mai batrana decat Lilith si este foarte asemanatoare cu
ea din punct de vedere al caracteristicilor. Lamashtu urmareste si ucide nou-nascuti si aduce
boli, este fiica zeului sumerian Anu, dar exista Inca dezacord cu privire la faptul daca a fost
trimisd pe pamant pentru a Indeplini vointa parintilor ei sau a fost alungata din ceruri pentru
faptele sale. Lamashtu este infatisata ca o figura feminina acoperita cu par, cu picioare de
pasare si chip de leoaicd si urechi de magar. Ea céldreste un magar, are sanii goi si tine serpi

(Emrys, 2018: 6).

In Asia pot fi gisite urme ale mitologiei vampirilor. O fiintd vampir asiatica se
numeste bhuta. O persoana poate deveni bhuta daca a murit violent, intr-un accident, prin
executie sau daca s-a sinucis. Bhuta poate deveni si o persoand decedata ale carei ritualuri
postume nu au fost indeplinite corespunzator. Bhuta se hraneste cu excremente si intestine si
poate fi gisit noaptea in cimitire sau in locuri indepartate intunecate (Bunson, 1993:23). in
mitologia indiand, existd si un demon care are caracteristici vampirice si poate fi gasit sub
numele de Vetala, vetal, baital sau baitala . Acest demon este descris ca o creatura alba, verde
sau de culoarea graului pe un cal verde. Poate aparea si sub forma unei vrajitoare batrane care
suge sangele femeilor nebune sau bete. Unele traditii afirma ca vetala nu este de fapt un
demon rauvoitor. Vetala apare noaptea, intr-0 rochie de argint si aur impodobita cu elefanti si

cai, iar in maini tine o tortd si o sabie (Bunson, 1993: 272). Un alt exemplu de creatura
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mitologicd vampir poate fi gasit in Japonia. Hannya este un demon, ea poate fi descrisa ca
barbat, dar este mai adesea o manifestare feminind. Se crede cd Hannya a fost odatd o femeie
frumoasa care a devenit nebuna si in cele din urma a fost posedata de un demon. Hannya bea
sange si mananca copii, in special nou-ndscuti (Bunson, 1993:117). Ea s-a transformat intr-0
creatura urata care poate fi adesea echivalata cu un ghoul (un demon reprezentat sub forma
feminina, se crede ca ghoul este un fel de djinn, traiesc in cimitire si se hranesc cu sange

uman, poate fi gasit in folclorul din diverse tari, in special in Filipine si Japonia) (Bunson,
1993:107).

Nici Africa nu face exceptie cand vine vorba de creaturi vampir. Asanbosam
(asanbonsam) are o forma umana, dinti de fier, picioare in forma de carlig, trdieste adanc in
paduri si ataca vandtorii. Credinta In aceasta fiintd vampirica este raspandita n randul tribului
Ashanti din sudul Ghanei si Coasta de Fildes (Bunson, 1993:11). In sud-estul Ghanei si sudul
Togo si in tribul Ewe, existd o credinta in spiritul vampir adze. Adze zboara liber sub forma de
licurici, dar daca este prins, se transforma intr-un om. Suge sange, bea ulei de palmier si apa
de cocos, dar urmareste si vaneaza copiii, in special pe cei frumosi (Bunson, 1993:2). In
regiunea Eastern Cape exista credinta intr-un slujitor de vrajitoare impundulu care apare sub
forma unui tandr frumos, trimis sa aduca durere si moarte, dar este si nesatios pentru ca este

flimand de sdnge, uman si animal (Bunson, 1993:131).

Fiinte asemandtoare vampirilor pot fi gasite si in America. Multe triburi cred ca
oamenii morti, adica spiritele lor, se pot intoarce pe pamant. De exemplu, indienii ojibwa
credeau ca sufletul se intoarce in corpul sau dacd nu poate trece in ,cealaltd” lume. Ei
credeau, de asemenea, in fiinte vampirice, precum devoratorul de oameni din triburile Ojibwa
sau Cherokee care mananca ficatul victimelor (Bunson,1993:186). Cel mai periculos vampir
in care credeau era un monstru care avea o gurd in formd de corn si le sugea creierul
oamenilor prin urechi. Indienii nahuatli din Mexic credeau in tlaciques, fiinte vampirice care
se puteau transforma in curcani pentru a suge sangele oamenilor (Bunson, 1993: 254). O alta
fiinta vampirica numita civatateo poate fi gasita printre aztecii din Mexic. Civatateo este de
fapt o femeie de Tnaltd clasa care a murit la nastere si se intoarce pe padmant sa manance copii
(Bunson, 1993:49). In Brazilia putem gisi o fiinti vampirici care apare sub forma unui sarpe
pe nume jaracacas. Creatura ataca tinerele mame care aldpteaza si se hraneste cu sanii lor in
timp ce aldpteaza, impingand copilul nou-ndscut, pe care il linisteste punandu-si coada n gura

(Bunson, 1993: 138).



3. Vampir

Acesta este un concept binecunoscut raspandit in Intreaga lume si oricine are Vreo
intelegere a mitologiei sau a citit vreodatd literaturd fantastica a Intalnit acest concept cel
putin o data in viata. Etimologia acestui termen este foarte interesantd, iar prima semnificatie
a lui vampir se refera la liliecii mari care traiesc in America de Sud si Centrala si se hranesc
cu sangele altor mamifere si pasari in timp ce dorm. Cel de-al doilea sens se refera la folclor si
mitologie, si se refera la un mort care se ridica noaptea din mormant si suge sangele
oamenilor adormiti (DEX 2009). Originea a cuvantului vampir are mai multe teorii si
explicatii. Prima teorie a fost prezentata de influentul lingvist sloven Franz Miklosich, care a
lucrat la sfarsitul secolului al XIX-lea. Teoria sa, prezentatd in influenta sa carte Etymologie
der Slavischen Sprachen (1886), explica ca acest cuvant — vampir — si sinonimele sale slave
upior, uper si upyr provin din cuvantul turc uber, care inseamna vrdgjitoare. O alta teorie
explica faptul ca termenul vampir este derivat din verbul grecesc m: care in traducere
inseamna a bea. A treia teorie, care sugereaza o origine slava si a castigat o acceptare aproape
universald, interpreteaza ca vampir este derivat din cuvantul sarb vampir. Existd multe
dezbateri in jurul acestei teorii, asa cd se pretinde ca acest cuvant este doar un imprumut din
limba poloneza veche (Wilson, 1985:577). De asemenca, existd o teorie ca acest cuvant
sarbesc este de fapt un imprumut din bulgara si ca termenul pentru vampir este de fapt de
origine bulgard, care a intrat in bulgard prin greacd. A patra teorie despre etimologia

cuvantului vampir se referd la faptul ca cuvantul este de origine maghiara recentd (Wilson,
1985: 578).

Exista multe teorii despre originea vampirilor si a vampirismului, unii experti cred ca
este Egipt, altii ca este China, India, Rusia, Mesopotamia si bineinteles, Romania, sau mai
exact, Transilvania. Este important de subliniat faptul cd fiintele insetate de sange erau parte
integranta a cultelor antice care erau elemente foarte puternice in diferite religii ,,tinere”. De
asemenea, de netdgaduit este legitura dintre singe, pamant si aprobarea divind care uneste
aceste elemente, iar supravietuirea vampirului este probabil rezultatul conexiunii cu natura
(Bunson,1993: 262). Este cunoscut faptul ca vampirii au prins radacini in constiinta umanitatii
si au fost personajele principale ale superstitiilor si au semanat frica in randul taranilor, dar si

in randul oamenilor invatati care au intrat totusi in pseudostiinta (Bunson, 1993:263).



In ceea ce priveste Romania, termenul vampir in limba roména este considerat un
neologism de origine franceza. Termenul vampir a intrat in limba roména in 1872 si a fost
folosit pentru prima datd intr-o poezie a lui Costache Negruzzi. Este important de remarcat
faptul ca termenul de vampir este considerat sinonim pentru strigoi si moroi si sunt conectati
prin limbaj etnologic, traditii si, in cele din urma, interpretarea lor. Un vampir este un spirit
care se intoarce la cei vii dupa moarte si suge sangele oamenilor adormiti, iar multe natiuni

ale lumii cred in astfel de fiinte, asa cum s-a spus deja (Evseev, 1998: 432).

3.1. Vampirii in arta: film si literatura

Este important de mentionat ca vampirul si-a gasit locul in literatura mondiald in
perioada romanca. Vampirul era inca asociat cu ororile, sangele si mormintele, dar datorita
romantismului, vampirul a fost eliberat de natura sa primitivd si a inceput brusc si se
incadreze in lumea sociald, intelectualda si politicd. Una dintre primele opere literare de
romantism in care personajul principal este un vampir este o nuvela Vampirul; a Tale a dr.
John Polidori care a fost publicata in 1819 in The Monthly Magazine din Anglia. Povestea a
fost bazatd pe o nuveld neterminatd despre un vampir a lui Lord Byron, care i-a Spus-0 pe
lacul Geneva in 1816 lui Polidori si altor oaspeti de la Villa Diodati. Dr. John Polidori a scris
nuvela ca razbunare pe Lord Byron pentru indecenta pe care a aratat-o la adunarea mentionatd
mai sus. Lord Ruthven, principalul raufacator si vampir din nuvela are mai mult asemanari cu
Lord Byron si a devenit un prototip influent pentru asa-numitul vampirul byronic in literatura
si este, de asemenea, primul vampir care a aparut in literatura engleza. Vampirul s-a dovedit a
fi un motiv care poate fi adaptat la toate cerintele generatiilor viitoare, iar fiecare dintre ei

vede in vampir ceva atractiv, dezirabil si convingator (Bunson,1993:269).

O alta capodoperacare a influentat popularitatea vampirilor este romanul Dracula
(1897) al scriitorului Bram Stoker. Numele Dracula este impartasit de personajul principal
din roman si de domnitorul Tarii Romanesti. Lucian Boia, istoric roman, ofera explicatie in
Romania tara de frontiera a Europei in care scrie despre persoana istoricd care a inspirat

personajul Dracula:

”Vlad Tepes, a carui principald domnie in Tara Romaneasca se situeaza intre 1456
si 1462, a fost intr-adevar cunoscut, mai putin de compatriotii sai, insa de straini,

sub numele de Dracula — mostenit de la tatdl sau Vlad Dracul, distins cu ordinul



Dragonului de catre Sigismund de Luxemburg, rege al Ungariei si imparat german.
In romaneste, cuvantul drac este rezultatul unei interesante evolutii semantice;
provine din latinescul draco care inseamna intr-adevar ,,sarpe”, ,,balaur”, ,,dragon”,
dar semnificatia lui roméaneasca este aceea de diavol. Dracul este Satana. Asadar,
Vlad Dracul si fiul sau Vlad Tepes, zis si Dracula, duc cu gandul la ,,Necuratul”.
Vlad Tepes a facut de altfel tot ce i-a stat In putintd ca si justifice o asemenea
apropiere. De o cruzime iesitd din comun, principalul sdu amuzament era tragerea
in teapa, de unde si supranumele ,,Tepes” (gravuri de epoca 1l infatiseaza luandu-si
masa la umbra unei ,,paduri” de tepi!). Ce-i drept, aceste monstruozitati sunt
relatate Tn cdteva cronici germane §i, ceva mai atenuat, intr-o cronica slavona.
Germanii din sudul Transilvaniei (de la Sibiu si Brasov, orase nemtesti in Evul
Mediu, numindu-se pana nu de mult Hermannstadt si Kronstadt) nu aveau deloc
motive de simpatie pentru Tepes; acesta ii atacase in repetate randuri, pustiindu-le
agezarile si ucigand pe capete. Relatarile germane s-ar putea, asadar, sa nu fie chiar
obiective si si amplifice intru ctva comportamentul pervers al printului. Insi
personajele istorice nu traiesc in memoria noastra asa cum au fost ele cu adevarat,
ci asa cum au fost percepute, si adaptate, deformate sau recreate. Indiferent de
acuratetea relatarilor, Vlad Tepes asa a ramas! Nu avem acces la Vlad Tepes in

carne si oase, ci doar la imaginea lui (2005:139).”

Este important de mentionat ca inspiratia pentru Dracula, pe langa personajul istoric, a
fost si folclorul roméanesc si creaturi fantastice care sunt un semn al recunoasterii sale. Una
dintre aceste creaturi fantastice este strigoi, care a fost inspiratia pentru nemurirea lui Dracula
(Nandris, 1966:377).

Vampirul si-a gasit locul si in film. Primul film in care apare personajul unui vampir
este Nosferatu, A Symphony of Horror. A fost creat in 1922 ca un film mut clasic, regizat de
F. Murnau, iar rolul principal a fost jucat de Max Schreck. Filmul a fost inspirat de Dracula
lui Bram Stoker si a fost declarat cel mai bun film cu vampiri din toate timpurile (Bunson,

1993: 191).

Secolul XXl-lea aduce o mare popularitate vampirilor, iar acestia devin un motiv
foarte raspandit in literatura populara, precum si in film. In articolul sau, Sarah Sceots (2001:
107-108) exploreaza motivele obsesiei cu vampirii in aceastd epoca moderna si infatiseaza
personajele vampirilor care au modelat imaginea actuald a vampirilor. Sceots subliniaza ca
este greu de determinat de unde provine aceasta atractie si obsesie fatd de vampiri si ca poate

raspunsul sta in nesdtiunea lor, Intr-o sexualitate mutatd care atinge o coarda atavica a culturii
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noastre consumeriste. Atractia pentru vampiri a fost prezentd inca de la Inceputul civilizatiei
umane si sugereaza ca vampirii opereaza dintr-un aspect neexprimat si neexplorat al
psihicului nostru sau ca vampirismul rezoneaza cu procese sociale necunoscute. Un lucru este
cert: se poate concluziona cd vampirii reprezinta ceea ce ne temem si ne dorim; ele evoca o
lume marginala de intuneric, secret, vulnerabilitate, exces si groazd. Se poate concluziona ca
vampirii sunt intr-un fel oximoroni ai subconstientului nostru. Dupa cum s-a mentionat deja la
inceputul acestei teze, vampirii provin din mituri si sunt prezenti in civilizatiile antice din
intreaga lume. Vampirii si-au construit profilul pe mituri si figuri istorice europene (deja
mentionat Vlad Tepes). Aparitia vampirilor in secolul al XIX-lea in romanul lui Bram Stoker
sub forma personajului principal Dracula a stabilit standardul vampirilor prin raspandirea
traditiei vampirilor, dar si a sexualitdtii. Arhetipul vampirului a fost preluat si dezvoltat in
peste zece de filme cu Dracula de la inceputul anilor 1930 si a fost acoperit in numeroase alte
povesti, filme si romane. Dacd ar fi sd privim vampirismul ca pe o metafora, se poate
concluziona ca este una foarte sugestiva, deoarece a fi strigoi inseamna a fi intr-0 Stare
metafizica ambigua care implica intrebari despre intruchipare, viata, moarte si nemurire. Pofta
vampirica este vorace si nesatioasa si concentreaza atentia asupra naturii poftei in sine, asupra
dorintei si asupra fortei motrice a apetitului. Vampirii pot fi caracterizati ca fiind foarte
sexuali, dar patrunderea lor nu este de natura genitala si pot fi de orice gen si orice orientare
sexuald. Esenta vampirului este contradictorie si combina incompatibilul, rolurile de victima
si de pradator sunt adesea confundate, dependenta si prddarea. Un vampir este un exemplu
perfect de oximoron. Este interesant ca in perioada victoriand, latura erotica a vampirului era
reprezentatd prin patrunderea cu o muscatura si prin schimbul de sdnge care a provocat extaz,
si a fost un mijloc puternic de exprimare a anxietatii din cauza sexualitatii nestdpanite, in
special feminind, iar in ultimele decenii accentul se pune pe performantd si pe faptul ca
vampirul este motivat romantic. Exista, de asemenea, utilizarea figurii ,,vampirul emotional”.
Un vampirul emotional se ,hraneste” cu victima in incercarea de a determina pe cineva sa
umple un vid emotional sau spiritual in existenta lui, iar acest lucru are ca rezultat o servitute
reciproca. Un vampir este complet dependent si poate exista doar in relatie cu gazda, adica

victima. Apetitul vampirului este constant reinnoit (Sceats:107-108).

Si literatura moderna foloseste legendele vampirilor ca inspiratie. ESte important de

remarcat operele care au castigat popularitate dupa Dracula, iar un exemplu perfect in acest



sens este Interwiev with the Vampire, romanul scris de Anna Rice si publicat in 1994, cartea
castigand si mai multad popularitate dupa ecranizare. Multe opere de literatura fantastica cu
tematica vampirica au castigat popularitate in intreaga lume. Printre aceste opere se remarca,
de exemplu, Stephanie Meyer si serialul ei Twilight (2005-2008), care a fost si el transformat
in filmul serial, au castigat faima mondiald. Mai mult, urmatoarele seriale au castigat o mare
popularitate: The Vampire Diaries (1991-1992) de L.J. Smith, The Vampire Academy (2007-
2010) de Richelle Mead si serialul The House of Night (2007-2014) scris de mama si fiica. P.
C. Cast si Kristin Cast (Gudmundsdottir, 2015: 2).

Pentru aceasta lucrare, este important de mentionat serial The Vampire Academy scris
de Richelle Mead. Anume, aceasta serial uneste terminologia care este larg mentionata in
aceastd lucrare si anume strigoi si moroi. In plus, in serial este reprezentat un alt concept, care
este dhampir. Dhampir este un termen care poate fi gasit printre tiganii slavi (Bunson, 1993:
65). Este de fapt un nume pentru un copil vampir care are puteri speciale care il ajuta sa lupte
cu vampirii. Acest termen poate avea un nume diferit si depinde de locul in care este folosit.
Potrivit legendei, dupa ce un barbat devine vampir, el are in primul rand dorinta de a avea
relatii sexuale cu vaduva sa, iar acest act sexual poate duce uneori la nasterea unui dhampir.
Se crede ca dhampirii sunt foarte eficienti in detectarea si distrugerea familiilor lor de vampiri
(Bunson, 1993: 69). In The Vampire Academy, dhampirii sunt jumitate vampiri si jumitate
oameni. Striogi si moroi sunt termeni preluati din folclorul romanesc, iar autorul le oferd noi
trasaturi. Strigoii sunt nemuritori, rai si lipsiti de morala si se hranesc cu sdnge uman, in timp
ce moroii sunt in viatd si au puteri magice asupra elementelor, se hranesc si cu sange uman,
dar exclusiv donat. In serie, predomina lupta dintre strigoi si dhampiri, care de fapt au fost

antrenati toata viata pentru a-i proteja pe moroi (Gudmundsdottir, 2015:10-11).

Din toate cele de mai sus, este clar ca vampirul a fost candva intruchiparea raului in lume,
iar astazi este un simbol al obsesiei societatii cu imbatranire si moarte. Vampirul este un
simbol si o metafora a nemuririi $i a victoriei asupra vietii, care este de neatins pentru oameni
(Bunson, 1993:263). Vampirul a facut ceea ce nimeni nu a facut — a devenit o metafora pentru
viata vesnicd, fard a atinge perfectiunea spirituald, a cucerit moartea si opereazd in afard
granitelor societatii. Nu existd moralitate sau simt al responsabilitatii pentru vampiri. Vampirii

devin irezistibili, senzuali si rezistenti la toate ororile vietii pamantesti, muritoare (Bunson,
1993:264).



4. Strigoi

Strigoiul este un duh care poate fi masculin sau feminin. Strigoiul este asemanator cu
vampirul occidental. Etimologia cuvantului Strigoi probabil are radacina in limba latina.
Exista doud cuvinte latine a caror radacina se crede ca ar sta la baza cuvantului strigoi:
strigosus si strix. Strigosus inseamna descarnat, dar Strix este pasare fabuloasa asemanatoare
cu bufnifa sau cu cucuvea care suge noaptea sangele pruncilor (Dumitru, 2007: 255). Definitia
strigoiului in Dictionar explicativ al limbii romane spune ca ,,Strigoi este sufletul unui om, viu
sau mort, despre se crede ca se transforma in timpul noptii intr-un animal sau intr-o aparitie
fantomaticd provocand neajunsuri celor pe care 1i Intilneste”; in continuare, dictionarul
indica: ,,strigoi este si om nascut intr-o zodie nefavorabila, despre care se crede ca se afla in
legatura cu diavolul si se ocupa cu vrdji si cu farmece”. Strigoi poate fi si epitet dat unui om
rau (DEX 2009). Termenul strigoi si definitia etimologica s-a atestat, cum accentueaza

Hedesan (1998: 9), deja in Descriptio Moldaviae al lui Dimitrie Cantemir cu definitie:

,»Striga, dupd cuvantul grecesc otpyAé, inseamna azi in Moldova acelasi lucru ca si la
romani, adica o vrdjitoare batrana care prin puterea ei draceascd omoara, nu se stie
cum, pe copii nou-nascuti. Superstitia este foarte raspanditd mai ales la transilvaneni,
caci ei zic cat atat cat umbla strigd, copiii, fara a suferi vreo boald mai inainte, sunt

gasiti In leagan fara suflare.”

Unii autori, de exemplu T. Pamfile, observa ca exista doua tipuri de strigoi; strigoi vii
(vidmele, pricolici, vdrcolacii) si strigoii morti (stafiile, moroi...)'. M. Mesnil are o alta
impartire, divizeaza strigoi predestinati si insemnati. Adica strigoi predestinati sunt un fel de
oameni-lupi, ei sunt strigoi toata viata lor, ei sunt copii care se nasc cu tichie sau cu caita.
Oamenii pot deveni strigoii ca urmare a unui accident. Daca se intdmpla, de exemplu,
neimplinirea riturilor de inmormantare pe drumul catre lumea de dincolo care asigura trecere
usoara de la statutul de viu la cel de mort, atunci persoana devine strigoi (Dumitru, 2007:
256).

O alta definitie interesantd a strigoi este oferita de Lazar Saineanu in Dictionar

universal al limbii romdne (1929) sau:

»strigoiu m., 1. om mort ce se crede ca iese din mormant in noaptea spre sfantu
Andreiu si cu cosciugul pe cap merge de cerceteaza pe ai sai apoi stranganduse cu altii

pe la raspantii trag hora lor macabra: strigoii au o coadd mica pe dinapoi si se pot
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preface in diferite animale (lupi, céini etc.): vin strigoii s’aduna parasind a lor sicrii Al.;
2. fig. porecla vechilor boieri retrograd: ne chem pe noi ruginitzi strigoi AL.; 3. Bot.

praful strigoilor. V. praf [V. striga: lit. vrajitor (care poate lua forme diferite)].”

Scriban oferd inca o definitie interesanta despre Strigoi in Dictionarul limbii romdnesti

(1939):

,,Strigdl m. pl. tot asa (d. striga k it. stregone vrajitor d. strega vrajitoare de unde si nsl.
Stregon strigoi. V. striga 1). Dupa credinta poporului om mort prefiacut in vedenie care vine

si turbura pe cei vii si chiar le suge singele.”

Termenul strigoi in sensul spiritului general malefic a aparut pentru prima data in
romaneste in Indreptarea legii din anul 1652: “Multi de intr-acei morti se scoald de sa fac
strigoi i omoara pre cei vii“ (Hedesan, 1998:10). Dupa Hedesan (1998: 10) este evident ca
aceasta definitie de strigoi este un pic diferita de ceea pe care ni-o propune C. Diaconovich:

,»Dupa credinta populard sunt unii oameni cari se nasc cu perdea pe cap. Se crede ca
strigoii au coditd. Dupa ce mor se Ingroapa cu fata in jos, li se pune in gura un cétel de
usturoi sau li se implanta o teapa in inima ori li se leagd trupul cu rug, etc., ca sd nu
poata iesi din groapd. Cand ies (mai ales in noaptea de Sfantul Andrei), iau laptele de
la vaci, sug sangele sau rod inima rudeniilor in viatd. De aceea membrii familiei din
care a iesit un strigoi, dupa moartea lui sunt chinuiti de frica. Tot asemenea e chinuita

femeia ai cérei copii sunt mort nebotezati, cari iarasi trec in strigoi.”

Trei decenii mai tarziu, in lucrarea lexicografica alui l.-Aurel Candera si Gh.

Adamescu apare definitia termenului strigoi (Hedesan, 1998:10-11):

”Strigoi. Fiinta omeneasca (barbat sau femeie) care vine pe lume cu o tichie sau caita
pe cap si cu sira spinarii prelungitd in forma de coada, nu prea lunga, acoperita cu par;
toata ziua isi vad te trebile lor, ca ceilal{i oameni, dar noaptea, indata ce au adormit, le
iese sufletul care se duce sa se Intdlneasca cu alti strigoi, iar trupul raméne ca mort pe
pat; sufletele lor se intalnesc in locuri anumite, pe la raspantii, si joaca Impreuna; sunt
de o rautate neinchipuita, ucid copii si le suc sangele, stricd casatoriile, sardcesc pe
oamenii, iau mana de la vaci si de la semanaturi; cAnd moare una din aceste fiinte

despre care se crede cd a fost strigoi sau strigoaica, i se vara prin inima frigare inrosita
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in foc sau un par, pentru ca sufletul s nu poata iesi din pamant si sa chinuiasca pe

oameni noaptea; se crede, incd, ca se pot preface in animale: lup, caine etc.”

5. Moroi

In aceasta parte se va scrie despre termenul moroi. Cum scrie O. Hedesan (1998:11), C.

Diaconovich propune explicatie termenului moroi:

»Poporul crede cd oamenii si muierile rele, dupa inmormantare, la trei zile intra
diavolul si 1i aduce pe la casele lor si ale fostilor lor prieteni si-i inspdiméanta, ceea ce
se zice moroi §i tine un an, iar dupa altii sapte ani. Moroii nu mai au putere a face rau
cuiva, afard de frica. In unele sate exista datina de a dezgropa la miezul noptii pe cel
facut moroi batandu-i-se prin inimad un cui de sanger si atunci Se crede ca nu se mai

face moroi.”

Este evident, accentueaza O. Hedesan (1998: 12), ca exista o sinonimie dintre moroi si
strigoi care poate fi constatatda mai ales la nivelul abstract al limbii nationale romane, E.
Petrovici explica acest fenomen:

»Realitatea regionald a Romanei o atesta foarte rar, oferind, in schimb, alte raporturi,

mult mai nuantate, intre cei doi termeni. Acolo unde se utilizeazd moroi cu sensul

extins, semnalat mai sus, nu se recurge in vorbire la strigoi, in consecintd cuvintele

functioneaza, practic, echivalent, dar in spatii traditionale distincte. In schimb, in

spatiul dominat de strigoi, moroi selecteaza din domeniul semantic al acestuia doar o

singura acceptie, avand, deci, un sens restrictiv.”

Astfel, Hedesan (1998:12) se refera la l.-Aurel Candrea si Gh. Adamescu si ofera un alt
fapt interesant despre moroi. Deci, in Bucovina si nordul Moldovei termenul moroi semnifica
un copil care s-a nascut mort si nebotezat — el s-a facut strigoi si noaptea o chinuieste pe

maica-sa.

Emil Petrovici propune explicatia termenilor strigoi si moroi in zonelor ardelene, in

Tara Motilor si in Padurenimea Hunedoarei: moroi (poate avea si forma moroinita) sunt cei
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care iau laptele de la vaci, dar strigoi sunt oamenii mortii care ies din mormant si revin acasa

(Hedesan 1998:12).

Cand este vorba de etimologie cuvantului moroi, dictionarele roméanesti sunt in consens,
sustine Hedesan (1998: 12) si, facand o referire la V. A. de Cihac, propune etimologia
cuvantului moroi din vechiul slav mora, subliniind totusi c@ dictionarele nu ofera si vreo
explicatie prin ce proces mora a devenit in limba romana moroi. Cuvantul mora se poate gasi
in lumea slavd sudica si vestica (in sarba, croata, slovend, polonezd), dar si in alte limbi
balcanice (albaneza si neogreca). Terminologia mitologiilor slave arata ca vechiul slav mora
inseamna ,,ciuma, epidemie®, acest termenul este legat cu multe cuvinte din limbile slave
actuale care reprezintd numele zeitatilor sau semidemonice care sunt legate cu ideea de mortii.
O alta explicatie care ni propune Hedesan (1993:13) referindu-se la Anca I. lonescu, se refera
la aria nord-slava, acolo mora este o fiintd semidemonica, aparenta fizica ei nu este precizata.
Principala sa caracteristicd este ca sugruma oamenii in somn, existd si o altd caracteristica
care arata ca mora suge laptele din pieptul femeilor. Mai sus este mentionat ca mora nu are
aparenta fizica, dar uneori mora se apare ca fiintd care 1si poate schimba chipul. Uneori mora
este barbat, uneori se arata ca femeie, Sau poate fi orice animal (ciine sau pisica, etc.).
Cuvantul mora s-a mentionat pentru prima data in secolul XVI-lea si in Serbia, Muntenegru,

Dalmatia si Slovenia, a avut sens de cogmar si vraja.

6. Comparatia fiintelor strigoi si moroi cu $zriga si mora croate

In aceasta parte, va fi comparat strigoiul romanesc, despre care deja a fost scris mai
devreme, cu vampirul croat. Exista asemanari in numele strigoi si striga/strigun. Etimologia
termenului Striga/Strigun nu este pe deplin cunoscuta, dar radacina acestui termen poate fi
gasita in cuvantul roman Strigoi si a intrat in limba croata datoritd contactului pe care Istria 1-a
avut cu limbile istro-romana si italiana. Radacina cuvantului strig este din limba latina
(strigosus sau strix) inseamna ,,vrijitoare”. In folclorul croat, §triga inseamna ¢ o persoani
S-a nascut ca atare si, Spre deosebire de vampiri, striga nu este moarta, ci o fiinta vie (Peri¢ —
Pletenac, 2008:17-18). Striga poate fi recunoscuti la nastere, daci un copil se naste in
placenta de culoarea rosu inchis sau cu coada. Pentru ca striga sa fie oprita si pentru ca
blestemul sa fie indepartat din ea, persoana trebuie sd anunte ca §triga S-a ndscut sau sa
distruga placenta in care s-a nascut. Altfel, pagubele si raul pe care le poate face striga iau 0

amploare, atacand noaptea, de obicei cu o ora inainte de miezul noptii la rascruce de drumuri
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si izvoare (Peri¢ — Pletenac, 2008:19-20). Striga atacd oamenii, distruge recoltele, ucide
animale, provoaca nenorociri si se poate transforma intr-un animal, cel mai des o pisica sau un
caine negru. Se crede ca dupa moartea unei persoane care a fost Striga, este necesar sa-i

strapungd limba cu cuie, in felul acesta s-ar impiedica intoarcerea ei (Peri¢ — Pletenac,

2008:22-23).

O alta creatura care poate fi gasita in mitologia croatd a vampirilor este mora. Moroiul
romanesc $i mora croata au aceeasi radacind a acestui cuvant. Dupd cum a fost mentionat
anterior, cuvantul mora este de origine slavd veche si nu se stie complet cum a intrat in limba
romana (Rudan, 2016: 241). In ceea ce priveste Croatia, mora este in mare parte o persoana
de sex feminin care are o formd umana in timpul zilei, iar noaptea este un spirit care isi
chinuieste victimele in timp ce dorm, se asaza pe pieptul adultilor si le sufoca si le tortureaza,
si suge calcaiele sau sanii copiilor mici. Mora se poate transforma, de asemenea, In diverse
animale pentru a-si ascunde actiunile, care sunt de obicei serpi, pisici si cai (Rudan, 2016:
242).

In Croatia intilnim si termenul vampir. Cea mai veche inregistrare despre un vampir
se gaseste in memoriile din perioada 1371-1408 ale Iui Pavlo Pavlovié, primarul orasului
Zadar. Este vorba despre un vampir care a terorizat insula PaSman in secolul al XV-lea (Peri¢
— Pletenac, 2008:39). Povestile despre creaturi insetate de sange sunt deosebit de bine pastrate
in Istria si in golful Kvarner, iar cea mai faimoasa dintre ele este cea despre vampirul Jure
Grando. in 1672, Jure Grando a murit in satul Kringa, iar dupi moartea sa si-a terorizat
consatenii, in special preotul care i-a tinut inmormantarea si sotia sa, acest teror a durat circa
15 ani. Jure venea noaptea in patul sotiei sale si o hartuia sexual. Jure batea si la usd, ceea ce
era semn ca cineva din acea casa va muri a doua zi. Preotul Miho Radeti¢ si 9 curajosi sateni
au decis sa-1 opreasca pe Jura in 1685. I-au deschis mormantul si i-au gasit trupul perfect
conservat, cu zambetul pe buze. Localnicii s-au speriat si au fugit, iar chiar a doua zi au
incercat sa-1 strdpungd inima cu un tarus de lemn, care, din pacate, nu a functionat. Dupa
exorcizare, Jure Grando a fost decapitat silocalnicii au fost convingi cd numai acest act a

prevenit si mai multa teroare in sat (Peri¢ — Pletenac, 2008: 40-41).
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7. Priculicii (pricolicii, tricolicii)

Definitia priculicilor, in general, este ca ei sunt oameni care se transforma in lupi.
Termenul priculici are variantele regionale pricolicii si tricolicii. Cum expilica Dumitru
(2007: 238), acest termen apare pentru prima data in Descriptio Moldaviae (D. Cantemir).
Exista cateva explicatii pentru termenul priculici, dar prin etimologie populara, una dintre ei
este legata de cuvantul grecesc lykos care inseamna lup si trix care inseamna par, adica om cu

par de lup (Dumitru, 2007:238).

Alta explicatie a priculiciilor este propusa in Dictionar de mitologie, demonologie si
mitologie romdneasca:
»Duh rau din mitologia romaneasca, intalnit si in formele Priculici, Tricolici, facand
parte din categoria strigoilor. (...) Dupa unele materiale folclorice, ar face parte mai
mult din categoria strigoilor vii, dar nu are ca insusire obligatorie vampirismul; este
inchipuit ca un om cu coadd, nascut dintr-o impreunare incestuoasa; de aceea, este
pipernicit, dar se deplaseaza cu mare repeziciune, preferand timpul noptii. Dandu-se
de trei ori peste cap, se poate metamorfoza in lup sau in cdine. Se hraneste cu carne de
vita sau de om (mai ales de copii), aduce boli i molime. Noaptea patrunde in casele
oamenilor si se asaza pe pieptul celor adormiti, chinuindu-i in somn. La dorinta lor,
oamenii-pricolici se pot prefaceinorice animal, afard de porumbel, de miel, arici, cerb
si randunicd, pentru cid aceste animale sunt sfinte. Numeroasele materiale folclorice
referitoare la pricolici au drept constanta lykantropia acestor fiinte.(...) Daca
pricoliciul este dezdemonizat, atunci poate trdi normal o viatda de om. Se credea ca
impotriva puterii demonice a pricoliciului se putea folosi o iarbd rozacee, care creste
in paduri in locurile unde un om malefic sau un lup, dindu-se noaptea de trei ori peste
cap, se transforma 1n pricolici. Din punct de vedere tipologic, pricolicii dacoromani se
inrudesc cu oamenii-lupi din credintele altor popoare europene: Werwolf — la germani,

loup-garou — la francezi, valkodlak I volkodlak I vrykolak — la slavi (Evseev, 1998).”
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Povestirile care descriu pricolici sunt raspandite mai mult in zona Hunedoarei, in
Muntii Poiana Rusca, si au fost culese de T. Pamfile (Dumitru, 2007:240). Una dintre ele este
urmatoarea:

“...0 fatd se marita cu un pricolici. La o siptamana dupa nunta, cei doi merg la parinti.

Pe drum pricoliciul dispare si, revenind sub formd de cdine, se repede la nevasta si

incearca sa o muste. Femeia se apara cu un brau, apoi il loveste cu secera si pricoliciul

dispare. Revenit sub infatisare omeneasca, e recunoscut dupa scamele dintre dinti (...)

In satele apartinitoare comunei Batrana din Poiana Ruscii, aproape invariabil, acest

pricolici, recunoscut dupa scamele dintre dintii sdi, e un frate mai mic care are obiceiul

de a disparea pentru un anumit timp de acasa, raticind undeva prin padure.”

Pe baza detaliilor acestei legende, Evseev (1998) trage o concluzie: ,,Acest amanunt,
ca si alte detalii privind credintele in pricolici, ne permit sa admitem ca avem aici o

supravietuire a unui rit de initiere razboinica a tinerilor-lupi, datand din lumea dacica.”

Se foloseste si termenul tricolicul care este o variantd regionald a pricolicului.
Tricolicii sunt, de fapt, ,,progeniturile unor lupi fantastici sau lupi infernali care se
incruciseaza cu femei ce aveau cosmare senzuale, in paduri, sau lupoaice fantastice sau
infernale care se incruciseaza cu barbati in aceleasi conditii nocturne si silvestre”
(Evseev,1998). Ei sunt carnivori, instinct de a ucide predomina, vreau sa devora prada si
distrug tot ce este viu, adica se hranesc uneori cu manjii unei herghelii, dupa care se

transforma in manji-lupi pentru a devora hergheriile din care au provenit (Evseev,1998).

8. Vircolac / Svarcolac

Varcolac este persoana malefica, este Inchipuitd ca 0 dihanie care vrea sa manance
Luna sau Soarele si in asa fel sa provoace eclipse. Animalele care reprezintd vdrcolacii sunt
animale precum cdini, dar sunt reprezentanti uneori si ca monstri, de exemplu zmei, balauri,
serpi, soparle. Varcolac este un termen care este adesea confundat cu priculici. Conform
credintelor, un vdrcolac se naste ca un copil ai cdrui pdrinti nu au fost botezati sau devine
unul dupa comiterea fratricidului sau dupa nesupunerea unor obiceiuri. La fel, vdrcolac poate
aparea si din aer daca femeile toarcd noaptea fara lumanare. Varcolacii sunt foarte des

asimilati cu strigoi si se considera ca se nasc cu caita pe cap (ca si strigoi). De asemenea, se
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crede ca vdrcolacii sunt oameni care au adormit sau au cazut in letargie, somn profund, al
caror suflet se desparte de corp si calatoreste spre Soare sau Luna si se intoarce inapoi. Daca
un astfel de om adormit este mutat de la locul lui, moare, pentru ca sufletul nu mai stie sa se
intoarca in trup. Interesant este si faptul ca vdrcolac este aproape de balaurii ceresti, se crede
ca este un vdrcolac curcubeu care coboara din cer pentru a bea apa. Cu toate acestea, cea mai
mare asemanare dintre vdrcolaci si lupi se reflectd si in chiar numele acestei creaturi
mitologice, precum si in credintele populare. Numele este un imprumut din sarba si bulgara,
vyrkolak, iar cuvantul este compus din vylk + dlakfa, care in traducere inseamna cel care este
acoperit cu par de lup. Varcolac poate fi inrudit si este asemanator cu cu loup-garou al
francezilor, cu Beowulf-ul sau Werwolf-ul germanilor, cu Bhima vechilor indieni etc, se crede
cd sunt oameni ziua si se transforma in lup noaptea. Existd o posibilitate si o mare
probabilitate ca termenul vdrcolac sa fie legat de vechii daci si cultul lor lup. De asemenea, se
crede cd etnonimul vlah, pe care slavii il foloseau pentru daco-romani, era un derivat al

cuvantului indo-european ulkouos, care in traducere inseamna lup (Evseev, 1998).

9. Bosorcoi

Este un fapt interesant ca termenul regional bosorcoi existd doar in folclorul Oasului si
poate fi echivalat cu strigoi. Bosorcoi este o fiinta a noptii, un spirit rau cu atribute vampirice,
unul care nu este mort. Unii etnologi cred cd acest termen a fost creat sub influenta rutenilor,
dar etimologia cuvantului indicd originea maghiard (Evseev, 1998). Cuvantul original in
limba maghiara este boszorkdany, pe care il traducem prin vrdjitoare sau strigoi (Coteanu,

2010).

10. Strigoi si literatura romana

In aceasti parte a lucrarii vor fi analizati strigoii care si-au gasit locul in literatura roména.
S-a mentionat deja cd vampirii au fost o sursd de inspiratie frecventd pentru opere literare,
filme si ca sunt o temd eternd si o inspiratie inepuizabild, prezentata in atit de multe moduri
diferite. Din acest motiv va fi explorati vampirii si Strigoii ca inspiratie in literatura intr-o tara
pe care multi o asociaza cu aceastad legenda. Va fi analizate doua poezii ale scriitorului Vasile
Alecsandri, Strigoiul si Noaptea Sfdntului Andrii. Aceste doud poezii descriu cel mai bine

strigoi asa cum sunt descrise deja in aceastd lucrare. O alta imagine a strigoiului, diferita de
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cea traditionald, o ofera Luceafarul, ale lui Mihai Eminescu, si Domnisoara Christina, ale lui
Mircea Eliade. In aceste analize se regisesc nu numai caracteristicile traditionale ale strigoilor
din popor, ci si dimensiuni noi care se extind in intrebdri mai profunde despre existenta si
moralitate. Aceste noi dimensiuni pot fi comparate cu teoria vampirilor ,,vechi” si ,,noi”
despre care scrie Zanger in articolul sau Metaphor into Metonimy: The Vampire Next Door
(1997:17). Dracula lui Stoker este cel mai bun exemplu de vampir ,,vechi” care este inca
popular, si in care putem gasi caracteristici imprumutate din folclorul romanesc si care au
inceput sa-si formeze caracteristicile distinctive in secolul al XIX-lea. ,,Noul” vampir apare in
cultura de masa la sfarsitul secolului al XX-lea si devine sociabil, crimele sale sunt o
reflectare a caracterului si a luptei sale interioare, nu o luptd cosmica intre bine si rau, Satan si

Dumnezeu.

10.1. Doua poezii ale lui Vasile Alecsandri

Vasile Alecsandri, s-a nascut la 21 iulie 1821 la Bacau. A realizat multe in viata sa, si
a fost poet, dramaturg, om politic, folclorist, ministru, diplomat, academic roman si membru
fondator al Academiei Romane. S-a remarcat si ca creator de teatru si literatura dramatica
romaneascd. Vasile Alecsandri s-a ndscut Intr-o familie instarita care i-a asigurat o educatie de
calitate. Si-a petrecut copildria pe mosia tatalui sdu, mai ales la Iasi si Mircesti, si s-a intors
mereu acolo pentru a-si gasi linistea atat de necesara. Educatia a inceput in casa parinteasca.
Dintre 1834 si 1839, si-a continuat studiile la Paris. Vasile Alecsandri a vrut sa studieze
medicina si dreptul, dar dupa ce si-a dat seama ca nu este facut pentru asta, s-a orientat spre
literatura (Nicolescu:3). Dupa intoarcerea sa in Moldova, Alecsandri participa activ la scena
politica si culturala. Ca si Costache Negruzzi si Mihail Kogalniceanu, a fost directorul
teatrului din Iasi. A participat la miscarea revolutionara in 1848 in Moldova si a fost
responsabil cu realizarea documentelor programatice ale miscarii, dupa care a petrecut un an
in exil in Franta. Dupa intoarcerea in Romania, se aldturd luptei pentru unirea Moldovei si
Munteniei si este sustinator al lui Alexandru loan Cuza (Nicolescu:4). Calatoria sa literara a
inceput dupa publicarea nuvelei Buchetiera din Florenta. A luat parte in aproape toate
evenimentele importante pentru Roméania de la mijlocul secolului al XIX-lea sunt legate de
Alecsandri. A ocupat diverse functii in domeniul culturii si politicii, a condus Teatrul National

din Iasi, chiar a fost ministru de Externe si diplomat. Vasile Alecsandri este cunoscut pentru
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multe dintre operele sale literare, printre altele pentru comedii din Ciclul Chiritelor, de
exemplu Chirita in lasi sau doua fete s-0 neneaca (1850), Chirita in provintie (1855); proza
Istoria unui galben, lasii in 1844, O primblare la munti; poezie Pasteluri (1868), Doine si
lacramioare (1853); drame Cetatea Nemtului, Despot Voda (Nicolescui: 5-6). Una dintre cele
mai importante poezii scrise de Vasile Alecsandri este cu siguranta Hora Unirei (1856),
aparutd in revista Steaua Dunarii si pusd in muzicd de Alexandru Flechtenmacher. Cantecul
este un simbol al unificarii formale a principatelor romane, care a avut loc la 24 ianuarie
1859, si este interpretat si dansat in acea zi. Vasile Alecsandri a murit la 22 august 1890 la
Mircesti si a fost inmormantat acolo in mormantul familiei (Nicolescu:8).

Dintre numeroasele sale poezii, doua ating subiectul strigoi: Strigoiul si Noaptea
Sfantului Andrii. Ambele poezii infatiseaza strigoi din folclorul roménesc ca simboluri ale
fricii si mortii. Acesti strigoi se potrivesc cu versiunea ,,vechilor” vampiri discutati mai

devreme.

10.2. Strigoiul

Aceasta poezie este formata din 12 strofe, iar fiecare strofa are 6 versuri. Titlul poeziei
in sine anuntd motivul si tema principala. Prima strofd introduce cititorul intr-o atmosfera
sumbra, iar poetul a folosit motivele abisului, vantului si crucii. Poezia Strigoiul de Vasile
Alecsandri este una dintre cele mai cunoscute piese ale romantismului romanesc. Poezia a fost
scrisa in 1857 si face parte din colectia Doine si lacrimioare. Poezia Strigoiul este plina de
imagini simbolice si prin atmosfera sa mistica si intunecata, poetul scrie despre dragoste,

trecut, regret si moarte:

,Cand e noapte fara stele,
Mii de flacari albastrele
Se vad tainic fluturand,
Si prin ele crunt deodata

O fantasma se arata,
Se arata blestemand.”

(Alecsandri:42)
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In strofa urmatoare, cititorul intdlneste absenta vietii vegetale si animale in jurul acelei
prapastii, iar gemetele venite din pamant sugereaza natura rea a fiintei care se afld dedesubt.
Intr-o noapte fara stele, dupa gemete dureroase, un spectru, o fantoma, iese in sfarsit din abis.
In strofa a patra, cititorul afld ca un strigoi zace in abis. Mai mult, cititorului i se prezintd 0
scend in care doud umbre, Indragostiti, Se Tmbratiseaza si 1si jurd dragostea. Apoi iese In prim
plan motivul unui cal alb care isi lasd urmele pe pamant. In strofa a saptea, fata il roaga pe
iubitul ei sd nu o pardseasca si nu primeste niciun raspuns. Fata este stransa intr-o Imbratisare
si sdrutatd, iar tandrul dispare in aer subtire pe cal. In strofa a noua, motivul principal este un
calaret pe un cal alb célare noaptea, iar primul vers incepe cu o intrebare:

n prapastia cea mare,
Unde vantul cu turbare
Sufla trist, infricosat,
Vezi o cruce dardmata
Ce de vant e clatinata,
Clatinata ne-ncetat?
(Alecsandri: 42),,

Deja in prima strofa ies in evidentd simbolurile crestine, In acest caz este vorba de o
cruce risturnati care vesteste aparitia raului. In slujba ocrotirii impotriva strigoilor din nou
apare crucea:

,,Cu ochi plansi, cu glas patruns)
Ah! te jur pe sfanta cruce!
Stai cu mine, nu te duce...
Dar voinicul n-a raspuns;

(Alecsandri:43)”

In clipa urmitoare, calul devine neascultitor si mii de mici focuri apar in fata lor. Calul
urmeaza focurile si se apropie de abis, se impiedica si ambii cad in abis. Din acel moment se
aud din prapastie gemete, tipete si blesteme, batute de vant noaptea. Si din acel moment, o
aparitie teribild iese din abis, o fantoma care iese din mormant, un strigoi. De aceea poetul isi
incheie poezia cu o amenintare:

,,Calator nenorocite,

Fugi de-acele céi pocite
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De ti-e calul de bun soi,
Ca-n mormantul fara pace
Si sub cruce-acolo zace,
Zace singur un strigoi!

(Alecsandri:42)«

In aceasta poezie, Vasile Alecsandri exploreazi lumea supranaturald si mitologia, in
special, strigoi. In aceastd poezie, strigoii sunt legitura dintre lumea mortilor si lumea celor
vii. Simbolismul iese in prim-plan in poezie, desi are o intriga si un caracter specific, insa
imaginile simbolice subtile care imbogatesc poemul ascund multe mesaje si intrebari
importante. De exemplu, reprezentarea strigoiului simbolizeaza tranzitia dintre viatd si
moarte. Aceasta poezie combind, de asemenea, elemente romantice tipice care au impodobit
literatura romantismului: dragoste pentru traditie, interes pentru traditie si folclor. Interesul
pentru folclor si traditie iese in prim-plan deja chiar in titlul poeziei Strigoiul, care devine
simbol al mortii si al vietii de apoi. Atunci iese in primul plan faptul ca viata umana este

trecatoare si fragila, iar moartea este un rezultat inevitabil:

,»Si-de-atunci in fund s-aude
Gemete, blastemuri crude
Care trec pe-al noptii vant.

Si de-atunci ades s-arata
O fantasma-nfricosata
Care iese din mormant!

(Alecsandri:44)“
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10.3. Noaptea Sfantului Andrii

Al doilea poem al scriitorului Vasila Alecsandri care va fi analizat este Noaptea Sfantului
Andrii. Poezia a fost scrisa in 1857 si la fel ca Strigoiul are 12 strofe, dar cate 7 randuri — 12
septime. Poezia incepe cu un fel de avertisment pentru poporul crestin, sosirea Strigoilor,
strigoi care isi parasesc mormintele si fac galagie in noaptea sfantului Andrei. Evseev ofera o
definitie detaliata a acestei credinte populare in dictionarul sdu (1998):

,In mitologia romaneascd, in jurul numelui si datei celebrarii
apostolului (30 noiembrie) s-au format mituri si credinte populare cu substrat
precrestin. Se crede ca in noaptea spre 30 noiembrie umbla strigoii, de aceea ea
se numeste si Noaptea Strigoilor. (...) Pentru ca strigoii vii sau strigoii morti,
care in aceastd noapte se bat cu melitele, sd nu intre in casi, usile, clantele,
crucile ferestrelor si stalpii portilor se ungeau cu usturoi’:

»Zgomot trist in camp rasuna!

Vin strigoii, se aduna,
Parasind a lor sicrie.
Voi, crestinelor popoare,
Faceti cruci mantuitoare,
Cici e noaptea-ngrozitoare,
Noaptea Sfantului Andrei!

(Alecsandri:129)

Deja la inceputul acestei poezii, simbolul crestin al crucii iese in prim-plan ca un fel de
,»arma” impotriva strigoilor. In poezie se face referire de doua ori la realizarea crucilor si se
subliniaza importanta credintei in lupta impotriva fortelor raului. Apoi cititorul se confrunta
cu o descriere a naturii care devine ostild: un véant furibund, un stejar care cade si un cer
posomorat si intunecat. Apoi, aceasta atmosferd intunecata este transferatd in lumea animala
cu hiperbola. Bufnitele sunt sumbre si nervoase, ochii lupilor se inrosesc si urla la luna, iar
undeva in departare, pe un camp, apare Satana. Atmosfera devine din ce in ce mai infama,
vine Satana si in urma lui apar alte fiinte supranaturale, umbre, fantome, Atena de noapte si
zane care 1l urmeaza ca norii. Apoi vine miezul noptii, infamul ceas al doisprezecelea rasuna

din turnul fara cruce si spiritul rau se indeparteaza de el. Sunt din ce In ce mai multi strigoi,
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iar roata se invarte langa turnul crestin, oamenii vin si impletesc o coroand si danseaza in jurul
ei. Cei care au sufletul curat, crestini, trebuie sa se protejeze si se sugereaza sa facd cruci
salvatoare pentru ca este noaptea sfantului Andrei. Urmeaza descrierea strigoiilor care isi
odihnesc oasele in morminte indurerate:

»Acum iatd, pe morméanturi,
Clatinati, batuti de vanturi,
Toti strigoii s-au lasat.
Asezati intr-un rond mare,
Adanciti in intristare,

Pe sicriu-si fiecare
Oasele-si a rezemat.

(Alecsandri:131)“

Atunci strigoii isi spun povestile de viata, din care se vede cd nu erau oameni buni si se
poate observa gradarea pacatului cu fiecare noua poveste. Unul dintre strigoi a furat multe
drepturi de la altii, a furat de la orfani. Celalalt avea putere, era lacom si nu era un bun stapan
al poporului sau. Al treilea a ficut mult rdu impotriva tarii sale si a vandut-0 strainului. In
poezie, putem observa cat de invidiosi si rdi au devenit Strigoi care nu au pace nici macar in

moarte:

,,Altul zice: Eu in lume

Am avut putere, nume,

Céci am fost stapanitor!
Dar in oarba-mi lacomie,

Pentru-o seaca avutie,
Am impins in grea urgie
Pe sarmanul meu popor!

(Alecsandri:132)
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Ultima strofa este un fel de avertisment si un mesaj universal catre oameni cd ura si 0
viatd pacatoasa raman pentru totdeauna la cei care sunt pacatosi si ca soarta lor este
mormantul. Poezia Noaptea Sfantului Andrii descrie o creaturd fantasticd din folclorul
romanesc care este simbol al fricii si al mortii. Desi Strigoii sunt infatisati si descrisi in poezie
in vietile lor anterioare si pot fi usor imaginati ca persoane vii care au fost pacatosi, aceasta

reprezentare a strigoi se incadreaza in cadrul vampirilor ,,vechi”.

10.4. Mihai Eminescu, Luceafarul

Mihai Eminescu a fost un poet, prozator si jurnalist romén. S-a nascut la 15 ianuarie
1850 ca Mihail Eminovici la Botosani. A murit la 15 iunie 1889 la Bucuresti (Cretu, 1980:34).
A fost ales postum membru al Academiei Romane, mai exact, la 28 octombrie 1948. Mihai
Eminescu a fost al saptelea dintre unsprezece copii si a crescut intr-o familie de tarani romani
din nordul Moldovei. Si-a petrecut copilaria in naturd si in deplina libertate de miscare. 1866 a
fost anul primilor pasi literari ai acestui poet, poezia La mormdntul lui Aron Pumnul a fost
semnata ,,Mihail Eminovici” (Cretu, 1980: 35). Este interesant de subliniat faptul ca losif
Vulcan, un poet roman si editorul revistei Familia, a fost responsabil pentru schimbarea
numelui lui Mihail Eminovici in Mihai Eminescu. Mihai Eminescu a ratacit prin Romania din
1866 pand in 1869 pe ruta Cernauti-Blaj-Sibiu-Giurgiu-Bucuresti, iar in felul acesta a
cunoscut poporul, obiceiurile si limba romana. Nu a terminat niciodata studiile pe care le-a
inceput. In 1873, incepe si scrie primele versuri ale poemului Luceaférul, care a devenit una
dintre cele mai populare opere ale sale (Cretu, 1980:4). A locuit la Tasi intre 1874 si 1877.
Mihai Eminescu i-a cunoscut pe loan Slavici, lon Creanga, Titu Maiorescu. Mihai Eminescu a
fost membru activ al societitii literare Junimea (Cretu, 1980:43). in perioada 1883 pani in
1889, fiind bolnav, a scris foarte putin, si a murit la 15 iunie 1889. A fost inmormantat la
Bucuresti la cimitirul Bellu. Unele dintre cele mai cunoscute poezii ale sale sunt: Ce te
legeni?, Craiasa din povesti, Doina, Trecut-au anii..., Rugdciunea unui dac, O, ramdi, $i asa
mai departe. A mai scris proza, precum Fdt-Frumos din lacrima si lucrari de publicistica

precum Cezara si Icoane vechi si icoane noud (Cretu, 1980: 52).

Poema Luceafarul este considerata capodopera poetului. A fost publicata in 1883.

Luceafarul este un mit lirico-epic si inspiratia pentru aceasta cea mai cunoscuta poezie a lui
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Eminescu a venit din diverse directii; filosofice si mitologice (Barbieru, 2003:60). Poema este
structuratd In patru parti si are noudzeci si opt de catrene cu rima incrucisatd. Barbieru
(2003:61) propune explicatie despre compozitia:
,Cele noudzeci si opt de strofe sunt structurate in patru parti
(tablouri) subordonate la doud planuri: universal-cosmic si uman-terestru.
Tablourile sunt asezate simetric si antitetic, conform procedeului romantic: I.
plan dublu: cosmic - terestru in care se inscrie aspiratia spre uman a astrului,
precum si iubirea dintre cei doi eroi; Il. plan teluric - Catélin o ademeneste in
mrejele iubirii pe fata de imparat, acum nominalizata; III. planul celest:
luceafarul se intoarce prin timp si spatiu la origini, pentru a obtine de la
Demiurg schimbul nemuriri cu o ora de iubire; 1V. plan dublu celest-in care
Hyperion contempla la rece lumea telurica, in care se afli perechea de
indragostiti, purificati prin iubire. Cele patru parti evidentiaza doua ipostaze ale

poetului: cea umana §i cea eonicd (cosmic-)”.

Cum scrie Patras (2014:103) in articolul sdu, ofera o privire asupra poemului care ofera G.
Vanhese:
”Citit cum trebuie, limbajul facial actulizeaza, de fapt, o realitate arhetipala mult
mai profundd, aceea a fascinantului demon romantic. Prin cautarea acestei
esente neschimbdtoare, cercetatoarea atrage atentia nu numai asupra valorilor

imuabile, ci si asupra transferurilor dintre chip (adevarat) si masca.”

Barbieru (2003:61) propune teorie despre personajul principal: ,,Luceafarul (din forma
defintiva a poemului) este nemuritor, devenit Zburator in care se insumeaza contrariile: moarte /
viata; inger / demon; efemer / etern (...)”. Luceafarul este descris ca o frumoasa fiinta cereasca,

dar si ca nemuritor sau mort, iar din acea descriere se poate trasa o paralela cu strigoi:

,»Cu par de aur moale,

Un vanat giulgi se-ncheie nod
Pe umerele goale.
Iar umbra fetei stravezii
E alba ca de ceara -

Un mort frumos cu ochii vii
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Ce scanteie-n afara.

— Din sfera mea venii cu greu
Ca sa-ti urmez chemarea,
Iar cerul este tatal meu

Si muma-mea e marea.

Ca in camara ta sa vin,
Sa te privesc de-aproape,
Am coborat cu-al meu senin

Si m-am nascut din ape.

(.

— O, esti frumos, cum numa-n vis
Un inger se arata,
Dara pe calea ce-ai deschis

N-oi merge niciodata;

Strain la vorba si la port,
Lucesti fara de viata,
Cici eu sunt vie, tu esti mort,

Si ochiul tau ma-ngheata.

(Eminescu,1980: 208-209)”

Boldea (2003:38) in articolul sau Modele ontopoetice eminesciene ofera 0 perspectiva
despre dorul de pamantesc al lui Luceafarul, care este de fapt neasteptat pentru o fiintd care
are nemurire $i absolutitate:

”Pe de alta parte, Luceafarul insusi resimte o nostalgie de sens contrar, 0
nostalgie spre adanc, spre lumea terestrd. El, desavarsit, apartinand sferei
absolutului, stdnd sub imperiul logosului primar, marcat de identitatea cu sine,

cautd sd comunice cu alteritatea, sa se identifice cu celalalt. Pentru aceasta,
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luceafarul coboara in plan terestru, invaluind faptura fetei in lumind si, in
acelasi timp, comunicand cu ea prin intermediul oglinzii si al visului, forme
magice de intermediere intre cele doud lumi, modalititi de cunoastere a
strafundurilor fiintei si a unor realitati similisacrale. In aceste fragmente in care
teluricul si celestul se intalnesc, miscarile se travestesc in misticd gestuala,
fizionomia eorilor lirici se transfigureaza, detaliile reficind un scenariu
ceremonial, asezat sub imperiul imponderabilului. Perceput ca imagine, ca semn
iconic cu valoare simbolica, luceafarul este sesizat de fatd in mod mediat, prin
intermediul oglinzii §i resimtit prin atributele sale oximoronice, caci astrul este

alcatuit din antinomii, din ambivalente ontice(...)”

Personajul care leaga toate cele patru parti ale poeziei este Catalina, fiica imparatului.
Catalina reprezinta o forma a conditiei umane care iese in primul plan prin dorul unui ideal de
neatins, dar si prin tentatia fericirii pimantesti pe care o reprezinti pentru o clipa Citilina. In
prima parte a poeziei, protagonistii (Luceafarul si Catalina/fiica imparatului) graviteaza unul
spre celdlalt. Aceasta atractie formeaza un triunghi metaforic, iar primele doua metafore sunt
prezentate in personajele Catalinei si al Luceafarului. Catalina se afla intr-un castel, pe malul
madrii, si reprezintd un plan cosmic universal care ar putea reprezenta realizarea unui plan
uman care aspira la spiritual-cosmic. Luceafarul reprezintd planul cosmic universal si este
atras de materie prin puterea iubirii. Al treilea element metaforic este marea, care are in
poezie semnificatii diferite: oglinda stelei, spatiu nesfarsit, apa primordiald, o metafora a
uitarii, a necunoscutului si a misterului. Prima parte este idilica, Luceafarul is1 schimba forma
de doua ori datorita fortei sentimentelor, dar raimane totusi etern, iar Catalina il vede mort si 1l
roaga sa devind muritor ca ea (Barbieru 2003:61). Luceafarul trece prin doua metamorfoze: in
prima metamorfoza, se scufunda in apele primordiale si renaste dupa imaginea zeului marii si
cheama o fiintd umana sa-si impartaseascd eternitatea. O fiintd umana nu poate deveni eterna
si Catalina se sperie. A doua metamorfoza a lui Luceafarul este modelatd dupa un dezastru

cosmic si, ca urmare, Luceafarul capata trasaturi demonice (Barbieru 2003:62):

,.In aer rumene vapai
Se-ntind pe lumea-ntreaga,
Si din a chaosului vai

Un mandru chip se-ncheaga;.

Pe negre vitele-i de par
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Coroana-i arde pare,
Venea plutind in adevar

Scaldat in foc de soare.

Din negru giulgi se desfasor
Marmoreele brate,
El vine trist si ginditor
Si palid e la fata;.

Dar ochii mari si minunati
Lucesc adanc himeric,
Ca doua patimi fara sat

Si pline de-ntuneric.
(Eminescu,1980:125)”

Somatia lui Luceafdrul este de fapt chemare la moarte. Catalina simte instinctiv

decalajul dintre ea si Luceafarul si nu-i raspunde apelului (Béarbieru 2003:62).

In partea a doua a poeziei este prezentata idila dintre Catilina si Catilin, subliniind
usurinta de a stabili o legdturd afectiva intre doud persoane. Catdlin este intruchiparea
mediocritatii si nu are idealuri speciale pentru care sa lupte, pentru el dragostea este un joc in

care testeaza fericirea (Barbieru 2003:63).

In partea a treia predomina planul universal — cosmic, care se arati prin cilitoria lui
Luceafarul prin univers prin sferele ceresti si dialogul cu Demiurgul — forta suprema a
universului. Luceafarul 1l roagd pe Demiurg sa-1 transforme intr-un muritor, dar rugamintile
lui nu pot fi indeplinite si Luceafarul trebuie sd se elibereze de aceastd dorintd prin
autocunoastere (Barbieru 2003:64):

,,0, cere-mi, Doamne, orice pret,
Dar da-mi o alta soarte,
Cici tu izvor esti de vieti

Si datator de moarte;.

Reia-mi al nemuririi nimb
Si focul din privire,
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Si pentru toate da-mi in schimb

O ora de iubire..

(..)
Ei doar au stele cu noroc
Si prigoniri de soarte,
Noi nu avem nici timp, nici loc,

Si nu cunoastem moarte.

(..)
Iti dau catarg langa catarg,
Ostiri spre a strabate
Pamintu-n lung si marea-n larg,

Dar moartea nu se poate..

Si pentru cine vrei sa mori?
intoarce-te, te-ndreapta
Spre-acel pamant ratacitor

Si vezi ce te asteapta.

(Eminescu, 1980: 216-218)”

In partea a patra a poeziei apar doud planuri: ceresc si pamantesc. Luceafirul se
retrage in eternitatea lui si observa cu calm fiintele trecatoare si limitele iubirii umane.

Luceafarul ramane nemuritor prin puterea gandirii, dar rece la nivel afectiv (Barbieru

2003:65).

Luceafarul — Hyperion nemuritor, strigoi, cu fata rece si cu ochi morti. El
intruchipeaza 1intrebari existentiale importante despre nemurire si ce este cu adevarat
nemurirea — o binecuvantare sau un blestem? In esenta, termenul de strigoi poate fi asociat cu
acest personaj prin aceste laturi intunecate (aspect fizic, nemurire), iar addugarea unei noi
dimensiuni, spre deosebire de cele doua poezii ale lui Alecsandri, 1i confera lui Luceafarul o
conotatie mai putin teribild, in aceasti nou versiune. In ceea ce priveste impartirea vampirilor
in ,,vechi” si ,,noi” despre care s-a discutat deja, Luceafarul poate fi clasificat ca un vampir
,,nou”, cu trasituri romantice. in afard de trasiturile strigoi, Luceafarul este un amestec

interesant de nou si vechi. Cititorul simpatizeaza cu Luceafarul si poate pune intrebarea — ce

as face daca as fi nemuritor si m-as indragosti de o fatd muritoare? Ar fi blestemata pentru
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mine sau n-as fi acordat deloc atentie muritorilor? Strigoii oamenilor devin mai putin
infricosatori, deoarece Luceafarul provoacad reactii opuse de frica. Astfel de tranzitii si
trasaturi noi care au fost adaugate vampirilor de-a lungul timpului si dezvoltarea literaturii de
masa i-au facut mai putin Infricosatori, le-au facut simboluri prin care apar intrebari despre
eternitate, nemurire si in cele din urma dualitate — dorinta de singe pe de o parte si
sentimentul de damnare pe de alta. De la o creaturd miticd care raspandeste frica in randul
oamenilor la o persoand misticd cu trasaturi faciale seducatoare care inspird uimire, dar si
admiratie. Luceafarul poate fi inclus in imaginarul ,noilor” vampiri, prin personajul siau

cititorul traieste toate dorintele sale care nu se vor implini niciodata din cauza nemuririi sale.

10.5. Mircea Eliade, Domnisoara Christina

Mircea Eliade s-a nascut la 9 martie 1907 la Bucuresti si a fost prozator, eseist si istoric
al religiilor. In clasa a IV-a de liceu a debutat cu proza fantastica Cum am descoperit piatra de
filosofala (1921). A inceput sa scrie romanul fantastic Memorile soldatului de plumb si alt
roman Romanul adolescentului miop. In 1925, a absolvit liceul Spiru Haret din Bucuresti si s-
a inscris la Facultatea de Filosofie din Bucuresti. A absolvit facultatea in 1928. In acea
perioada, interesul sdu pentru istoria religiilor si spiritualitatea Orientului a devenit mai intens,
iar acest lucru i-a determinat drumul intelectual. In 1932, si-a luat doctoratul in filozofie cu
tema Psihologia meditatiei indiene. Studii despre Yoga, inspirat de un sejur in India. Dupa
intoarcerea Tn Romania, a lucrat ca asistent la Facultatea de Litere si Filosofie a Universitatii
din Bucuressti. Au fost anii in care Mircea Eliade a publicat multe romane: Intoarcere din rai
(1934), Lumina ce se stinge (1934), Santier - roman indirect (1935), Huliganii (1935),
Domnisoara Christina (1936), Sarpele (1937), Nunta in cer (1938). In aceasta perioada a scris
si eseuri: Oceanografie (1934), Soliloquii (1932), India (1934), Fragmentarium (1939),
Insula lui Euthanasius (1943) (Sindrilaru, 2002:25). A scris si lucrari in limba franceza si
engleza, mai ales In domeniul istoriei religiilor: Tehnici de Yoga (1948), Tratat de istoria
religiilor (1949), Mitul eterneri reintoarceri (1949) (Sindrilaru, 2002:26). Mircea Eliade a
facut parte din miscarea legionara in perioada interbelica. Si-a inceput calatoria legionara in
1933. A fost chiar si intemnitat din cauza activititilor sale legionare (Cintic, 2024). In 1941,
Romania a intrat in razboi, iar Mircea Eliade era atunci consilier cultural la Lisabona si era
deja cunoscut ca scriitor si savant. In 1944, Romania a fost ocupati de sovietici, iar Mircea

Eliade s-a mutat temporar intr-un sat de langa Lisabona. Dupa 1945, cand razboiul s-a
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incheiat, Mircea Eliade nu a mai vrut sa se intoarca in Romaéania — s-a stabilit la Paris
(Ungureanu). Mircea Eliade a devenit o persoand de prestigiu in domeniul istoriei religiilor
si Tn 1956 si 1957 a fost invitat la Chicago la Universitatea de Chicago ca profesor invitat si a
continuat sd predea acolo. Din 1985, catedra pentru istoria religiilor a fost numita dupa el —
Catedra ,,Mircea Eliade”. Mircea Eliade a devenit membru si ulterior presedinte al Societatii
Americane pentru Studiul Religiilor, membru al Academiei Regale Belgiene si doctor honoris
causa la multe universitati. A publicat si proza in limba romana: Nuvele (1963), Amintiri
(1966), Pe Strada Mantuleasa (1968), Noaptea de Sinziene (1970), Noudsprezece trandafiri
(1980) (Sindrilaru, 2002:26). Marica Barbieru (2003:249) in Comentariul literar ofera o
categorizare interesanta a creatiei literara a lui Eliade si o imparte in trei faze: prima etapa este
epicul pur in care personajul principal este lucid si are dorintd de autocunoastere ca in
romanul Maitreyi. A doua faza este proza fantastica in care fantasticul apare prin mituri
arhaice si prin vise fantastice care patrund in spatiu din timp, un exemplu de acest tip de proza
este primul astfel de roman al lui Eliade Lumina ce se stinge (1934) si Domnisoara Christina.
A treia faza este fantasticul ascuns, un roman de dragoste al lui Eliade Maitreyi in care tema
iubirii este realizatd prin traditii si obiceiuri orientale, romantice, mistice care caracterizeaza
cultura indiana. Maitreyi este o sinteza a lumii spirituale, pe care scriitorul o dezvaluie prin
eroina principald, care este o fiintd delicatd, si prin aspectul sexual erotic. Mircea Eliade si-a
petrecut ultimii ani lucrand la Enciclopedie a religiilor. A murit pe 22 aprilie 1986 la Chicago
(Sindrilaru, 2002:26).

Mircea Eliade, printre altele, in lucrarea sa History of religions (1975: 158) a prezentat
definitia sa despre strigoi in care 1i identifica cu vrdjitoare vii sau cu cei care sunt morti, in
acest caz, vampiri. Eliade mai afirma ca strigoii au puteri supranaturale, se pot transforma in

animale precum pisici, caini, ursi, lupi si altele. Strigoi aduc nenorocire, boald si moarte.

Domnisoara Christina este un roman fantastic aparut in 1936. Romanul are la baza
folclorul romanesc, la fel ca si operele interpretate anterior, iar accentul este pus pe personajul
strigoi. Titlul acestei lucrari este numele strigoiului care tulbura o casa boiereasca. Este vorba
despre o tanara nobila care a fost ucisa in timpul revoltei taranesti din 1907. Romanul prezinta
elemente populare din ideile despre lumea mortilor. Actiunea romanului se desfasoara intr-o
dimensiune aproape ezotericd in care personajele masculine intrd in contact cu forte din

cealaltd lume, de la granita dintre vii si morti (Ivanov, 2021:75). Intr-o alta lucrare, Memorii
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(1997), Mircea Eliade precizeaza si motivele pentru care s-a hotarat asupra povestii Christinei
ca strigoi:

,Dupa atitia ani de ,literatura realistd", md simteam din nou atras catre
fantastic. Ma obseda o poveste al cérei personaj principal era o tinard moarta cu treizeci
de ani in urma. Aparent, ar fi fost vorba de un strigoi — dar nu voiam si reiau nici tema
folclorica, atit de populara la noi si la vecinii nostri, nici motivul romantic al strigoiului.
In fond, nu md simteam atras de acest aspect al problemei. Dar ma fascina drama tristd
si fard iesire a mortului tinar care nu se poate desprinde de pamint, care se incapatineaza
sd creadd in posibilitatea comunicatiilor concrete cu cei vii, sperind chiar ca poate ubi
si fi iubit asa cum iubesc oamenii in modalitatea lor incarnati. Personajul meu,
domnisoara Christina, era o fatd de mosier, ucisd in timpul rascoalelor taranesti din
1907, dar care se reintorcea necontenit pe locurile unde copilarise si unde nu apucase
sa-gi traiasca tineretea. Evident, fiind Strigoi, nu-si putea prelungi aceasta fantomatica si

precara postexistenta decit cu singele animalelor de la conac si din sat.”

Fenomene ciudate intra in realitatea vietii de zi cu zi. Atmosfera din roman este grea si
exista si migcari ciudate care sunt cele mai active noaptea. Cititorului i Se prezinta 0 serie de
legende misterioase din sat si despre casa familiei Moscu sau despre trecutul domnisoarei
Christina. Personajul principal, Egor, isi controleaza cu succes teama in jurul unor evenimente
misterioase. Egor isi mentine calmul si luciditatea si ignora sfatul profesorului Nazarie de a
parisi conacul, pentru ca este indragostit pe Sanda. In ciuda raului care 1i ameninta, el rimane
s simte nevoia sd arate grija si tandrete fata de Sanda, care este amenintatd direct de forta
malefica cauzatd de posesiunea fantome a domnisoarei Christina. Personajele sunt constiente
cd traiesc sub amenintarea unei fiinte moarte de treizeci de ani, simt daunele si ororile
provocate in timpul vietii domnisoarei Christina, iar acest rau se simte in atmosfera generald a
romanului, pe care personajele masculine o pot o pot simti (lvanov, 2021:76). Raul se
materializeazd nu numai in atmosfera ciudata a conacului, ci afecteaza si integritatea
psihologica si fizica a celor care locuiesc in acel castel. In prima parte a romanului, raul
provoaca doar mister si se manifestd ca o putere invizibild care bantuie, dar nu provoaca nicio
tulburare semnificativa in perceptia realitatii personajelor din afara familiei Moscu. Raul este
simtit printr-o prezenta de altd lume amenintatoare care transcende spatiul si timpul. Egor
simte prezenta diabolica a domnisoarei Christina si stie exact cand era prezenta intr-o camera.
Personajele masculine simt consecintele prezentei raului prin factori psihologici, iar aceasta

prezenta maleficd are loc noaptea, in prima faza, intr-0 dimensiune care este ca un vis. Mai

32



mult, marturisiri ciudate ale Siminei sunt un indiciu cd si raul se manifesta in acest fel si ca
domnisoara Christina vorbeste prin ea, trecutul acelei fiinte malefice din viata de apoi apare in

visele Siminei (lvanov, 2021:77).

Un alt element important din roman este portretul domnisoarei Christina. Frumusetea
ei fizica a creat iluzia unei fiinte inocente, aproape virginale, dar chipul ei din imagine parea
plin de viatd si de parca stabilea comunicare cu fiecare personaj masculin. Egor a fost surprins
si de magia portretului ei, care I-a pus pe ganduri. Perfectiunea fetei din portret amintea de
unele motive romantice in care frumusetea era perceputa ca ceva cu caracter demonic. Acest
roman poate face o paralela cu Luceafarul a lui Mihai Eminescu (lvanov, 2021:78):

” — Nu te speria, dragostea mea, sopti atunci Christina. Nu-{i voi face nimic. Tie nu-ti

voi face nimic. Pe tine te voi iubi numai... Vorbea incet, rar, uneori cu multd melancolie

in glas. il privea nesatioasa, infometata. Si totusi, in ochii ei sticlosi se cobora citeodata

o umbri de infinita tristete. — ...Te voi iubi cum niciodatd n-a fost iubit vreun muritor,

addugad Christina. il privi citeva clipe zimbind. Apoi glasul ei se auzi din nou, mai

melodios, mai ritmat:
Ma dor de crudul tdu amor
A pieptului meu coarde,
Si ochii mari si grei ma dor,
Privirea ta ma arde...

incd de la prima fraza, Egor sim{i o neinteleasa tur-burare coplesindu-l. Cuvintele

acestea le mai auzise de atitea ori. Acum 1isi aducea prea bine aminte : Eminescu,

Luceafarul (Eliade, 1969:47).”

In acest caz, rolurile sunt inversate. Asemandrile dintre cele doud opere sunt mai
vizibile atunci cand domnisoara Christina vorbeste cu Egor in vis, la fel cum a vorbit Catalina
cu Luceafarul. Toti acesti factori adancesc sentimentul de mister si fantasmd nocturna. In
acest caz, Egor este un personaj masculin care este prada si martor al trecerii fiintelor din
cealaltd lume, iar personajul feminin initiaza perspectiva transcendentalului. Portretul
domnisoarei Christina devine nu doar un aspect estetic, ci reprezintd si 0 profunzime
metafizicd. Domnisoara Cristina vrea sa ajunga la fiinta din corp, asa ca incearcd sa-l faca pe
Egor sa faca un act erotic, dar Egor rezistd. Se poate observa ca Christina pune din ce in ce
mai multd presiune asupra personajelor si prezenta ei demonica se intareste treptat pana la

punctul in care devine aproape insuportabild (lvanov, 2021:79).
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Relatiile dintre personajele din aceasta lucrare sunt complexe, iar triunghiul Sanda -
Simina - Christina este evident. Aceste relatii feminine complexe aduc si o conotatie sexuala,
pe care Mircea Eliade a explicat-o in Memorii (1997) :

,Astfel ca, atunci cind domnisoara Christina se va Indragosti de unul din oaspetii de la

conac §i va Incerca sa-l cucereascd, fermecindu-l la inceput in vis, apoi pregatindu-l sa

nu se trezeasca din farmec nici dupa ce-l va destepta din somn, Simina va reflecta

intocmai aceasta ,,pasiune” si se va comporta fatd de Egor ca o femeie adultd. Nu era

vorba de ,,precocitate" — sexuala sau altfel —, ci de o conditie absolut anormala, creata

de coruptia care rezulta din rasturnarea legilor Firii. Imi dideam foarte bine seama de

,oroarea" acestui personaj, dar tocmai asta voiam sa arat: ca orice intoarcere impotriva

Firii, intr-o conditie paradoxald (o fiintd ,,spirituala" comportindu-se ca un trup viu)

constituie un izvor de coruptie pentru tot din jurul ei. Sub o infatisare ingereasca,

Simina ascundea un monstru, si asta datoritd nu cine stie caror instincte sau porniri

aberante, ci, dimpotriva, unei false ,,spiritualitati", faptului ca trdia pe de-a-ntregul in

lumea domnisoarei Christina, un ,,spirit" care refuza sa-si asume modul lui propriu de a

fi.*

Romanul Domnisoara Christina o infatiseaza pe Christina ca pe un suflet chinuit care,
din cauza mortii violente, a ratat viata si binecuvantarile ei si, din aceasta cauza, devine
amarata ca strigoi. Domnigsoara Christina este un vampir ,,nou”, soarta ei trezeste simpatie din
partea cititorului. Ultima aparitie a domnisoarei Christina duce la un dezastru si un incendiu
pentru cd Egor o respinge pe Christina. Localnicii ajung la locul incendiului, Egor distruge
portretul si efectueaza un ritual traditional de a ucide strigoi, stripungandu-le inima cu o tija
de fier. Uciderea Christinei provoaca moartea Sandei si Siminei. Personajul ei, blestemul este

ardtat in cel mai detaliu In ultima ei aparitie:

,»o1 totusi, nu auzea nici un oftat, nici o rasuflare pe buzele ei desficute si umede.
Carnea Christinei traia cu desavirsire altfel ; inchisa in ea, fara aburi, farad soapte. ,,Cine
te-a invatat sd dezmierzi, zburatorule ? ! il intreba gindul Christinei. De ce ma ard
miinile tale, de ce ma ucide sarutarea ta ? !" Egor 1i desfacu corsetul si isi cobori
degetele de-a lungul spinarii ei tacute. Deodata incremeni si incepu sa tremure. I se paru
ca se desteaptd pe marginea unei balti putrezite, aproape sa cadd. Christina 1l privi lung,
intrebator, dar Egor nu ridica ochii spre ea. Degetele lui intilnisera o rand umeda si

calda ; singurul loc cald pe trupul nefiresc al Christinei. Palma i alunecase ametita pe
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pielea ei de mare necunoscutd — si impietrise zgircindu-se, prinsa in singe. Rana era
inca proaspata si atit de vie, Incit Egor avu impresia cd se despicase numai cu putine
clipe inainte. Singele gilgiia. Si, totusi, cum de nu patrundea prin corset, cum de nu
inrosea rochia ? !... Se ridica deodatd in picioare, buimacit, cu palmele la timple. O
groaza scirbita i ravagea din nou fiinta intreaga. ,,Ce bine ca totul s-a petrecut in vis, 1si
spunea el, si m-am desteptat inainte"... Dar in acea clipa, vazu trupul pe jumatate
dezgolit al domnigoarei Christina rasturnat in pat, umilit — si i auzi gindul : ,,E rana
mea, Egor ! Pe acolo a trecut glontul, pe acolo m-a impuscat bruta !"... Ochii ei erau din
nou sticlosi. Trupul ei era parcd mai alb, mai departat, dar vraja pierise. Egor isi privi
ametit mina. O usoara pata de singe staruia inca pe degete. Gemu, salbaticit de groaza si
se repezi in coltul celdlalt al odaii, in dosul mesei. ,,Esti si tu ca toti ceilalti, Egor,
dragostea mea ! Ti-e fricd de singe !... Ti-e fricd de chiar viata ta, de destinul tdu de
muritor !.... Pentru un ceas de iubire, eu n-am sovait in fata celui mai aspru blestem. Si
tu sovdi in fata unei picaturi de singe, Egor, muritorule"... Christina se ridica din pat,
mindra, trista, nemingiiata. Egor o vazu cu groaza apropiindu-se de el. — Esti moarta !
Esti moartd ! urla el, Incepind sa delireze. Christina facu citiva pasi, calma, continuind
sd zim-beasca. ,,Ma vei cauta o viatd intreagd, Egor, fard sd ma gasesti ! Vei pieri de

dorul meu...(Eliade,1969:120)”

35



11. Concluzie

Aceastd lucrare a reunit cele mai importante trasaturi etimologice, istorice si literare
ale unei creaturi mitologice larg raspandite — vampirul. Lucrarea a inceput cu capitole care
contin informatii despre inceputurile mitului vampirului si au prezentat diverse credinte ale
civilizatiilor antice. Vampirismul a fost intotdeauna tesut in constiinta umana, precum si
obsesia pentru sange si ritualurile legate de acesta, ceea ce arata clar ca vampirii nu sunt o
inventie a secolului al XIX-lea. In plus, lucrarea prezintd vampirii printr-o prisma etimologici
si se face si o comparatie cu credintele folclorului romanesc, care sunt foarte diverse, urmand
urmele vampirului ,,clasic” asa cum il cunoastem astdzi. Se poate concluziona ca vampirul
este un termen relativ nou in Romania si este sinonim cu strigoiul. De asemenea, folclorul
romanesc a ocupat cea mai importantd parte a lucrarii, iar termenii care denota in esenta fiinte
asemanatoare vampirilor au fost explicati mai detaliat. O parte mai mica a lucrdrii este
dedicatd compararii vampirilor romani si croati, unde existd asemandri in denumire si
caracteristici fiintelor imaginare (rom. strigoi si cro. striga, rom. moroi si cro. mora). Astfel,
ne putem convinge incd o datd cd Romania si Croatia au un alt punct de contact, desi se pare
ca aceste doud tari aratd complet diferit, impartasesc foarte mult: dialectul istro-roman, si
chiar unele aspecte ale folclorului — vampirii. Dupa aceea, dezvoltarea vampirilor in literatura
mondiala poate fi urmarita. Primii vampiri au aparut deja in secolul al XVIII-lea. La inceput,
au fost infatisati ca fiind insetati de sange si insensibili, dar odata cu dezvoltarea literaturii si
aparitia literaturii moderne, la sfarsitul secolului al XX-lea au preluat caracteristicile
caracterului uman — un simt al iubirii, chiar si al moralitatii, au viata interiorad si se lupta cu
instinctele lor animale. Pentru cititori, nu mai sunt infricosatori, ci devin aproape de ei si se
pot identifica cu vampirii. Importantad este prezentarea utilizarii acestor termeni din folclorul
romanesc in literaturd — se poate observa ca legendele acestor creaturi mitologice au avut o
mare influentd asupra unora dintre cei mai mari scriitori romani — Vasile Alecsandri, Mihai
Eminescu si Mircea Eliade. O parte a lucrarii este, de asemenea, dedicatd reprezentarii
vampirilor in literatura contemporand a secolelor XX si XXI, in care este analizata
dezvoltarea imagini ,,vampirilor noi” — vampirilor ca fiinte fantastice cu lupte interne si
dileme morale, mai putin teribile decét acei vampiri care radiau frica si au fost reprezentarea
lui Antihrist in secolul al XIX-lea. Comparatia operele celor trei autori arata ca in poeziile lui
Alecsandri Strigoiul si Noaptea Sfantului Andrii reprezentarea strigoilor este preluata din

folclorul romanesc (strigouil este un simbol al fricii), in timp ce strigoii din Luceafarul de
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Mihai Eminescu si Domnisoara Christina de Micaea Eliade sunt aratate mai blande, cu

trasaturi umane, cu dorinte si nevoi, inclusiv dorinta de a iubi si a fi iubit.
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