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SaZetak

Osmanski nakit, koji se razvijao od 14. do 19. stoljeca, bio je odraz bogate kulturne tradicije 1
drustvenih vrijednosti Carstva. Tijekom vladavine sultana Sulejmana Velicanstvenog,
osmanski nakit dozivljava svoj zlatni period, s naglaskom na izradu dragulja i zlata. Umjetnici
iz razlicitih regija donosili su vlastite tehnike, stvaraju¢i prepoznatljiv stil. Kroz razlicite
tehnike, ukljucujuéi intarziju, emajliranje 1 filigran, stvarani su komadi iznimne ljepote koji su
ukraSavali kraljevske portrete, odjecu i oruzje. Dragulji su imali vaznu simboli¢ku ulogu,
predstavljajuci status 1 mo¢ nositelja. U Topkap1 palaci cuvane su velike zbirke, ukljucujuci
zlatne 1 srebrne artefakte, koji su bili oblikovani sa smaragdima, rubinima i1 dijamantima.
Kapaligarsi je bio srediste trgovinskog zivota Istanbula, gdje su majstori draguljari okupljani
kako bi izradivali razne vrste nakita noSene na tijelu, odjeéi, cipelama, oruZju i predmetima
namijenjenim svakodnevnoj te ceremonijalnoj upotrebi. Umjetnost ukrasavanja zlatom i
dragim kamenjem bitan je dio osmanske kulture ¢emu nam svjedoce preostali artefakti iz toga
razdoblja.

Kljuéne rijeci: nakit, Osmansko Carstvo, dragulji

Abstract

Ottoman jewelry, which developed from the 14th to the 19th century, was a reflection of the
rich cultural tradition and social values of the Empire. During the reign of Sultan Suleiman the
Magnificent, Ottoman jewelry experienced its golden period, with an emphasis on the
production of gems and gold. Artists from different regions brought their own techniques,
creating a distinctive style. Through various techniques, including marquetry, enameling and
filigree, pieces of exceptional beauty were created to adorn royal portraits, clothing and
weapons. Jewels had an important symbolic role, representing the status and power of the
wearer. Topkap1 Palace housed large collections, including gold and silver artifacts, which were
fashioned with emeralds, rubies, and diamonds. Kapalicars1 was the center of Istanbul’s
commercial life, where master jewelers gathered to create various types of jewelry worn on the
body, clothing, shoes, weapons, and objects intended for everyday and ceremonial use. The art
of decorating with gold and precious stones is an important part of Ottoman culture, as
evidenced by the remaining artifacts from that period.

Keywords: jewelry, Ottoman Empire, jewels
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Uvod

Osmansko Carstvo, jedno od najdugovjecnijih 1 najmoc¢nijih carstava u povijesti, prostiralo se
preko tri kontinenta i trajalo vise od Sest stoljeca, od kraja 13. stolje¢a do pocetka 20. stoljeca.
Na svom vrhuncu, Osmansko Carstvo protezalo se od jugoistocne Europe, preko Bliskog
istoka, do sjeverne Afrike, obuhvacajuci strateSki vazne trgovacke rute i bogate kulturne centre.
Njegova prijestolnica, Istanbul, bila je jedno od najvaznijih kulturnih i gospodarskih sredista
svoga vremena. Kulturni zivot Carstva bio je izrazito bogat, s velikim doprinosima u
umjetnosti, arhitekturi, knjizevnosti i znanosti. Osmanski sultani i plemstvo bili su poznati po
svojoj ljubavi prema luksuzu i estetici, $to se odrazavalo u njithovom pokroviteljstvu
umjetnostima i zanatima. U okviru osmanske kulture, nakit je zauzimao posebno mjesto. Nakit
nije bio samo estetski predmet; on je imao znacajnu ulogu u drusStvenim, ekonomskim i
simbolickim aspektima zivota. Kao sredstvo druStvene komunikacije, nakit je sluzio za
izrazavanje statusa, bogatstva i identiteta nositelja. Kroz povijest, razli¢ite kulture razvijale su
svoje specifi¢ne stilove i tehnike izrade nakita, ali je osmanski nakit bio posebno poznat po
svojoj raskosi, detaljnosti i umjetnickoj vrijednosti.

Ovaj rad usredotocuje se na istrazivanje bogatstva i raznolikosti nakita u Osmanskom Carstvu,
s posebnim naglaskom na nakit koji se nosio na glavi, vratu, rukama i tijelu opcenito, te na
predmete namijenjene svakodnevnoj upotrebi ukrasene zlatom, srebrom ili dragim kamenjem.
Analizom razlicitih tipova nakita i njihovih funkcija, cilj je pruziti dublje razumijevanje o ulozi
nakita u osmanskom drustvu te njegovom znacaju kao kulturnog i umjetnic¢kog izraza. Kroz
ovaj pregled, nastojimo osvijetliti kompleksnu mrezu drustvenih, ekonomskih i kulturnih
odnosa koji su oblikovali zivot u Osmanskom Carstvu i doprinosili bogatoj kulturnoj bastini
ovog fascinantnog razdoblja. U ovom radu prvenstveno se fokusiramo na razdoblje od 16. do
19. stoljec¢a. Ova vremenska ogranicenost nije slucajna, vec je rezultat pazljivog razmatranja
dostupnosti dokumenata 1 artefakata koji su prezivjeli kroz stoljec¢a. Razdoblje od 16. do 19.
stolje¢a predstavlja posebno bogat i dobro dokumentiran segment osmanske povijesti, Sto nam

omogucuje detaljnije i preciznije istrazivanje 1 analizu.



Povijest nakita

Nakit od davnina izrazava ljudsku kreativnost, nosi duboka znacenja i simboliku, Cesto
nadmasujuci svoju materijalnu vrijednost. On je odraz promjenjivih umjetnickih stilova, ali i
drustvenih promjena te je ¢esto bio simbol vlasti i mo¢i.t

Nakit ima duboke korijene u ljudskoj povijesti. Kroz stoljeca, ljudi su obradivali dragulje 1
stvarali prekrasan nakit. Kultura nakita odrazava bogatstvo svakog drustva, a svako razdoblje
ima svoj jedinstveni stil. Kao vazan dio kulture, odrazava identitet i vrijednosti svakog drustva.
Prvotno koriSten za zaStitu i stjecanje moc¢i, s vremenom je evoluirao u izraz razliitih
vrijednosti, ukljucujucéi ljepotu 1 individualnost. Kroz povijest, ljudi su izradivali i nosili nakit
kako bi zadovoljili svoje estetske potrebe i izrazili svoj osobni stil.? Iako je ukraSavanje bitan
element u svim kulturama, u primitivnim druStvima nakit je imao dublje znacenje, povezano s
magijom, zaStitom 1 vjerovanjima. Ovi ukrasi razvijali su se paralelno s druStvenim
promjenama i vjeruje se da su simboli 1 znakovi na njima $titili nositelja od zlih sila, uroka i
bolesti. Izrada nakita od dijelova zivotinja temeljila se na vjerovanju da ¢e zivotinje prenijeti
svoje osobine na nositelja, $to se naziva kontaktna magija.®

Osobe visokog drustvenog statusa, poput poglavica ili vladara, obicavale su biti pokopane s
dragocjenim metalima i1 nakitom kao dio vjerovanja u zivot poslije smrti. U njihovim
grobovima pronadeni su razni predmeti, ukljucujué¢i metalni nakit od bakra i olova, kao i
ogrlice 1 narukvice od perli. Osim toga, u nekim nalaziStima kao §to su Cayoniia i Catalhdyiika,
pronadeni su materijali poput opsidijana, vulkanskog stakla koje se koristilo za ukrasavanje i

vjerske svrhe, kao i kamenje, kosti i nakit od morskih mekusaca.*

Povijest nakita seze u gornji paleolitik, ali prava izrada zahtijevala je naprednu obradu metala
1 dragog kamenja te tehnoloSki razvoj. Taj napredak dogodio se u Mezopotamiji, Egiptu 1
Anatoliji krajem 4. tisu¢lje¢a pr.n.e.® Tisuéljetna tradicija proizvodnje nakita u Anatoliji

obuhvaca prvu obradu zlata i kovanje prvog novca. Veliki bazar, nasljednik bogatstva znanja 1

1 Giil Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery: Reading History Through Jewellery (Istanbul: BKG Yayinlari,
2012), 17.

2 Arda Hakki Tezci, “Miicevherde Osmanli ve giiniimiiz karsilastirmalari® (diplomski rad, Altibas Universitesi,
Lisansiistii Egitim Enstitiisii, [stanbul, 2021), 4-7.

3 Serife Dili. “Anadolu'da antik ¢ag altin ve giimiis taki buluntular1: Arastirmalarin asamas1 hakkinda bir
degerlendirme.” (Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir, 2011), 11.

# Arda Hakki Tezci, “Miicevherde Osmanli ve giiniimiiz karsilastirmalari® 9.

5 Bora Rezzan. “19. yiizy1l Osmanli resim sanatinda kullamilan takilar. (Diplomski rad, Isik Universitesi,
Istanbul, 2013), 3.



vjestina Osmanlija, odigrao je klju¢nu ulogu u ovoj dugoj povijesti.® Osmansko Carstvo je
svojim jedinstvenim stilom nakita, nastalim spajanjem razli¢itih utjecaja, postalo bitan
sudionik u razvoju kulture nakita na tim prostorima.’ Danas je Istanbul nezaobilazno srediste
turske proizvodnje i trgovine nakitom. 8

Povijest Turaka seze do 6. stoljeca kada se u kineskim izvorima pronalaze dokazi o prvoj
turskoj drzavnoj tvorevini, to¢nije savezu nomadskih plemena.® No, kolijevka Osmanskog
Carstva je Anatolija gdje su uspostavili svoju mo¢ i stvarali remek djela. U osnutku drzave,
osmanski sultani bili su usmjereni na prosirenje vlasti u Anatoliji, stvaraju¢i ograni¢enja za
luksuzne predmete poput nakita. Osvajanje Carigrada 1453. oznalilo je prekretnicu,
omogucivsi osmanskim sultanima vode¢u ulogu na svjetskoj sceni. Preseljenje dvora u Istanbul
pod Mehmedom II Osvaja¢em (1451.- 1481.) otvorilo je razdoblje kulturnog procvata, no
trajno mjesto nakitu na dvoru zahtijevalo je daljnji razvoj i promjene u kulturnim
vrijednostima.

Tijekom viSe od dvjesto godina, od kraja 16. stolje¢a do prvih desetlje¢a 20. stolje¢a, Osmanlije
su prosirile svoju mo¢ od istocnog Sredozemlja do ruskih stepa i sudanskih pustinja na jugu.
Ova ekspanzija rezultirala je kontrolom klju¢nih trgovackih puteva koji su neko¢ povezivali
Istok i Zapad.*!

Isto¢na i srediSnja Azija, iako geografski udaljene od Europe i nekada formirane kao razlicite
civilizacije, kroz stoljeca su uspostavile snaznu vezu putem trgovine vrijednim predmetima
poput svile, nakita i dragulja. Ovi predmeti, koji su postali simboli statusa i bogatstva, te
oblikovali odredeni ukus, omoguc¢ili su stvaranje velike trgovacke mreze koja se proteze od
istoka prema zapadu. *? Trgovacki putevi u srednjem vijeku izmedu zapadne Europe i isto¢ne
te juzne Azije dijele se u dvije kategorije. Prva je Sjeverna trasa koja prolazi kopnenim putem,
dok je druga pomorska trasa koja uglavnom prati morski put, poznata kao Juzni trgovacki put.
Sjeverni trgovacki put povezivao je srediSnju Aziju, Kinu 1 Indiju, prolazec¢i kroz Crno more i
Malu Aziju, dok je drugi prolazio istocno kroz Siriju i Egipat. Na starim trgovackim rutama,

srebro sa Zapada, koralji, isto¢na svila 1 Secer prevaljivali su ve¢inu puta, dok su pamuk 1

6 Koroglu Bilge Armatli et al. The Story of a Jewelry Cluster in Istanbul Metropolitan Area: Grand Bazaar
(Kapaligarst). '(G.U. Journal of Science, 2009), 386.

" Arda Hakki Tezci, “Miicevherde Osmanli ve giiniimiiz karsilastirmalari 7.

8 Koroglu Bilge Armatli et al. The Story of a Jewelry Cluster, 386.

% Josef Matuz, Osmansko carstvo (Zagreb: Skolska knjiga, 1992), 14.

10 Irepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 17.

11 Albert Howe Lybyer. “Osmanli Tiirkleri ve dogu ticaret yollar1“. E.U. Edebiyat Fakiiltesi, Tarih Incelemeleri
Dergisi 111 (1987) 141.

12 Arsen Yarman, Osmanli déneminde miicevher ve Ermeni kuyumcular (Istanbul: YKY, 2022 1. Izdanje), 21.



arapska guma prevozeni samo na kra¢im dionicama.® Kroz povijest se javljalo vise trgovackih
puteva, ali najznacajniji je bio Put svile ¢ija je glavna znacajka bila prijenos robe male teZine,
ali velike vrijednosti kao $to su svila, skupocjeni nakit od plemenitih metala i kamenja, tinta,
mirisi i za¢ini.

Osmansko Carstvo uspostavljeno je duz onoga Sto su tada bile najznacajnije trgovacke rute
svijeta, svilenih 1 zaCinskih ruta. Kontroliraju¢i prvo isto¢no-zapadnu trgovacku rutu, a kasnije
1 sjeverno-juznu rutu, Carstvo je uspjelo odrZati svoju trgovinsku supremaciju gotovo Cetiri
stoljeca. Osim odrzavanja kopnenog prometa izmedu Azije i Europe, Carstvo je takoder razvilo
trgovinu na Sredozemnom moru i Crnom moru. Svojim uspjehom u upravljanju i potpori ovoj
prostranoj trgovackoj mrezi, Osmansko Carstvo se etabliralo ne samo kao entitet od velike

komercijalne vaznosti, ve¢ i kao sila ogromne politi¢ke mo¢i.®

13 Howe Lybyer “Osmanh Tiirkleri®, 142.
14 Yarman, Osmanli déneminde miicevher, 24.
15 Zeynep Tarim, ,, Topkapi Palace* (u Encyclopedia of the Ottoman Empire, 2009), 568.



Topkapi palaca 1 sultanovo blago

Najsjajnija umjetnicka djela Osmanskog Carstva su ona izradena za riznicu sultana. Riznicu je
osnovao Mehmed II (1451.- 1481.), ¢ime je postavio temelje za oCuvanje i prikupljanje
najvrjednijih predmeta carstva. Svaki sultan, odmah po stupanju na prijestolje, osobno bi
pregledavao riznicu, potvrdujuéi njenu vaznost i sadrzaj. Nakon pregleda, riznica bi se
zakljuCavala pecatom. Najstariji zapis o riznici, datiran 1505. godine, navodi velike koli¢ine
predmeta od srebra i zlata.*® Topkapi palaca sluzila je kao rezidencija i administrativno srediste
Osmanskog Carstva od 15. stolje¢a nadalje. U sklopu palace ¢uvala se Carska riznica, nikada
opljackana, smatrana najve¢om medu islamskim riznicama. Izgradnja palace zapocela je 1478.
godine, a danas je pretvorena u muzej. U riznici su bile cuvane mnoge svete relikvije islamskog
svijeta, smjeStene u rasko$nim i dragocjenim kov¢ezima i kutijama.’

Palaca sama po sebi predstavlja zdanje koje je poput arhitektonskog muzeja. U njoj su izloZeni
ne samo odjevni predmeti osmanske dinastije te osobni artefakti i pokloni koje su primili, ve¢
i raskosna kolekcija porculana i oruzja, postavljeni na razli¢itim lokacijama unutar muzejskog
kompleksa. Muzej Topkapi palace obiluje iznimno bogatom zbirkom drvenih i metalnih radova
te nakita, koji datiraju od 15. do 19. stolje¢a. Posebno znacajni su artefakti koji pripadaju ranim
razdobljima islamske povijesti, a koji su sigurno pohranjeni unutar palace. Nadalje, palaca
posjeduje knjiznicu koja obuhvaéa najvrijednije minijature, rukopise te arhivske materijale na
svjetskoj razini.*®

Izgradena prema ustaljenim normama ostalih osmanskih rezidencija, oblikovana je kao
kompleks s Cetiri temeljna segmenta. To su privatno stambeno podrucje, kojim je dominirao
harem; obrazovno podrucje, poznato kao Enderun ili unutarnji odjel; administrativni centar,
mjesto okupljanja Carskog vijeCa (Divan-1 hiimayun); te podrucje za pruzanje usluga i
osiguranje, poznato i kao Birun ili vanjski odjel. Unutar Enderuna nalazile su se i razlicite
prostorije sa specificnim namjenama. Medu njima, isti¢e se Privatna odaja (Has oda) kao
najznacajniji dio unutrasnjosti palace, namijenjen osobama koje su bile najblize sultanu. U 15.

stoljecu, osoblje Privatne odaje brojalo je 32 strazara, Cuvara sultanovog oruzja, Cuvara njegove

vanjske odjece te Cuvara posteljine. S vremenom je broj osoblja kontinuirano rastao. Osobe

16 Esin Atil, The age of Sultan Siileyman the Magnificent (Washington: National Galery of Art, 1987), 113.

1 Irepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 27.

18 Kangal-Ferrari, Nicole. “Topkap1 Palace” The Great History of Istanbul from Antiquity to the XXIth Century,
(Vol. 9, 1-9. Istanbul: ISAM and Kiiltiir A.S. Projesi, 2020), 1.



tako i vanjske riznice, a redovito su sudjelovale u ekspedicijama sa sultanom.*®

Carska riznica uvijek je bila pod nadzorom glavnog rizni¢ara i izmedu 60 i 100 strazara.?

Glavni riznic¢ar bio je jedan od najutjecajnijih rukovoditelja u Palaci. Bio je glavni nadzornik
zanatlija, ehl-i hiref, kojih je bilo oko 2000, provjeravao je njihove radove i raspodjeljivao
plac¢e. Kada bi bio zamijenjen, morao je detaljno prebrojati sve predmete iz Riznice i predati ih
svom nasljedniku. StraZari su nazivani i¢oglani. Riznica se sastojala od Cetiri Siroke dvorane i
bila je prekrivena kupolom.?! Glavni rizni¢ar je uvijek bio uz sultana, bilo u miru ili ratu, kod
kuce ili na vojnim kampanjama. Dva registra koja su popisivala sadrzaj riznice bila su
potpisana od strane riznicara i uvijek su bila pod nadzorom oruzara i riznicara. Nakon smrti
sultana, sve vlasniStvo u obliku nakita koji je sultan osobno kupio biljezilo se u dva primjerka.
Ti predmeti, zajedno s jednom od knjiga, bili su pazljivo pohranjeni u Zeljezni kovceg i
smjeSteni u carsku riznicu. Procedura zatvaranja riznice ukljucivala je upotrebu pecata od crnog
kamena sultana Selima 1 (1512.-1520.), zvanog Strogi, kako bi se osiguralo sigurno
zapecacivanje vanjskih vrata. Selim Hrabri obogatio je riznicu plijenom osvojenim tijekom
vojnih kampanja u Tabrizu 1 Egiptu. NaloZio je svojim nasljednicima da nastave koristiti ovaj
pecat, Cija je zapovijed bila postovana sve do posljednjeg dana postojanja Carstva, ¢ime je

osigurana stalna zastita carske riznice pe¢atom Selima 1.2

Danasnja Hazine Topkap1 palace obuhvaca opseg od preko sest stotina predmeta, vecina kojih
je izlozena u paviljonu koji je dao izgraditi Mehmed II u tre¢em dvoristu kompleksa. Ova
zbirka ukljucuje artefakte iz originalne kolekcije sultana, kao i predmete sakupljene iz razliitih
dijelova same palace. Prvobitna kolekcija bila je pohranjena u zgradi poznatoj kao /¢ Hazine
(Unutarnja riznica), smjesStena pored odaje Velikog vezira u drugom dvoristu palace. Ostali
vrijedni artefakti bili su rasporedeni po raznim dijelovima palace, no najistaknutiji medu njima
bili su pohranjeni u Privatnoj odaji u tre¢em dvoristu, kasnije poznatoj kao Odaja svetog plasta
(Hirka-1 Saadet Odas1) zbog prisutnosti svetog plasta koji je pripadao Proroku Muhamedu,
zajedno s drugim njegovim relikvijama.?®> Povremeni porast i pad koli¢ine nakita u Riznici, te

promjene u njezinoj prirodi, bile su neizbjeZzne. Dio dragocjenih metala u Riznici bio je

19 Tarim, ,, Topkapi Palace®, 566-568.

D Irepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 28.

2K emal Cigek, The Great Ottoman-Turkish Civilisation. IV. izdanje: Culture and arts (Ankara: Yeni Tiirkiye,
2000), 731-732.

22 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 28.

2 Atil, The age of Sultan Siileyman, 113.



podlozan rastapanju prema potrebi za kovanje novca koji bi sluzio drzavi. Glavni riznicar je
bio zaduZen i za prodaju starih ili istroSenih predmeta kako bi se osigurala dodatna sredstva za
drzavu, a StitonoSe bi objavljivale predmete za prodaju. Relativnho mali broj Zenskog nakita
mogao se pronaci u Riznici iz razloga §to je samo imovina ¢lanova dinastije bila cuvana u
Riznici. Slobodne Zene imale su pravo ponijeti sve u svojem posjedu sa sobom kada bi
napustile haremu. Neki nakit ¢inio je miraz princeza i napustao palacu.?*

Sultani su tijekom stoljeca slali brojne dragocjene darove u Meku i u grobnicu Poslanika u
Medini, te su takoder poklonili vrijedne predmete mauzolejima svojih prethodnika i postovanih
duhovnih voda. Ovi darovi obuhvacali su zlatne 1 srebrne svjetiljke, lustere, ukrasne zavjese,
kutije za Kuran te odjecu i pribor pokojnika. Mnogi vrijedni predmeti izgubljeni su tijekom
prirodnih katastrofa i gradanskih nemira. Riznica u palaci Topkap1 sadrzi raznolike predmete,
ukljucujuéi darove i plijen razlic¢itog porijekla poput kineskog porculana, njemackih satova i

ruskih bibelota.?®

24 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 29-30.
% Atil, The age of Sultan Siileyman, 114.



Draguljarstvo u Osmanskom Carstvu

U sljede¢em ulomku pruzit ¢emo kratak pregled draguljarstva u Osmanskom Carstvu kroz

stolje¢a njegova postojanja, tocnije od 14. do 19. stoljeca.

14.115. stoljece

Podrijetlo osmanskog nakita moZze se pratiti u razdoblju osnivanja Carstva, koje obuhvaca 14.
1 15. stoljece. Vazno je naglasiti da je umjetnost, ukljucujuéi i zlatarstvo, usko povezana s
politickom, gospodarskom i drustvenom povijescu, sto vrijedi i za Osmansko Carstvo koje je
tek formiralo svoje institucije. U carstvu koje je jos uvijek u procesu formiranja svojih
institucija, razvoj i odrzavanje odredenih grana umjetnosti i obrta, posebno nakita i proizvodnje
nakita, bili su izazovni zbog politicke nestabilnosti. Jatanjem carstva i stabilizacijom drzavnih
institucija u drugoj polovici 15. stolje¢a, zapoceo je proces razvoja umjetnosti nakita. 1z 14. i
15. stolje¢a do danas je saCuvano vrlo malo primjeraka zlatnih i srebrnih predmeta, nakita, pa
¢ak 1 metalnih radova, a oni pripadaju drugoj polovici 15. stolje¢a. Sultani Osmanskog Carstva
primali su darove od drugih vladara i visokih duznosnika, kao 1 dragocjenosti sakupljene putem
osvajanja i pljacke. Tokom vladavine Osmana Gazija (1299.-1326.), pohodi su postali vazan
nacin prikupljanja dragulja i bogatstva. Podaci o nakitu iz 14. stolje¢a uglavnom su ograniceni
na nazive vec¢ih primjeraka, koji su Cesto bili sli¢ni jedni drugima.?® Prvi zapis o koristenju
zlata u osmanskoj tradiciji govori o vjencanju tadasnjeg prijestolonasljednika Bayezida (1389.-
1402.) gdje je jedan od uzvanika mladozenji poklonio zlatne pladnjeve. Literatura Cesto
spominje zlato, bisere, rubine i smaragde, posebno u opisima Raja i UzaSas$¢a Poslanika.?” Iako
su Cesto spominjani, oblici i stilovi ukrasavanja pladnjeva nisu uvijek jasno definirani u
zapisima. Ti pladnjevi su se koristili kao predmeti za prikaz rasko$a na razli¢itim dogadajima

poput veleposlanic¢kih prijema i vjencanja. 28

%6 Yarman, Osmanli déneminde miicevher, 51-56.
2 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 37.
28 Yarman, Osmanli déneminde miicevher, 56.



16. stoljece

Od 1453. do posljednjih desetlje¢a 16. stolje¢a imamo obilje dokumenata o politickom 1i
fiskalnom upravljanju carstvom, dok nam sudski registri pruzaju uvid u svakodnevni zivot. Za
vrijeme vladavine Selima I. (1512.-1520.). i Sulejmana I. (1520.-1566.) dogodile su se velike
promjene u kulturnom, vjerskom i politickom identitetu carstva. Osmansko Carstvo postalo je
globalna sila, natjeCudi se s drugim velikim silama poput Habsburgovaca i Safavida.?®

Pravi osmanski stil u izradi nakita se razvio u 16. stoljecu. Evlija Celebi (1611.-1682.), &iji je
otac bio glavni draguljar u palac¢i Topkapi, smatra da je izuzetno povecanje aktivnosti u
proizvodnji nakita, kako kvalitativno tako i kvantitativno, rezultat izraZzenog interesa Yavuz
Sultana Selima I 1 njegovog sina i nasljednika Sulejmana Veli¢anstvenog za izradu nakita.
Sultanova strast za velikim draguljima zadovoljena je na razliite nacine. Sulejman
Veli¢anstveni, osim §to je bio vladar znacajnog dijela Europe, imao je znacajnu zalihu dragulja
dobivenih kao ratni plijen. Takoder je primao dragulje i zlato kao porez od lokalnih upravitelja
carstva. Opis administrativnog sustava i poreznih postupaka tog razdoblja ilustrira praksu
sultanova primanja. Sultani su primali nakit, blago i robu od vladara razli¢itih zemalja, kako
europskih tako i azijskih, $to je potvrdeno kroz redovite isporuke tih darova.3°

Vladavina sultana Sulejmana I. (1520.-1566.) smatra se dobom najveceg raskosa i1 bogatstva
Carstva. Sulejman Velicanstveni roden je 6. listopada 1494. godine u gradu Trabzonu gdje je
proveo prvih 15 godina zivota u palac¢i svog oca, Selima I (1512.-1520.). Trabzon je takoder
bio poznat kao srediSte obrtnika srebrom te glavna tocka distribucije srebra iz rudnika u
bizantskom Argiropolisu. Vjeruje se da su i sultan Selim i Sulejman Veli€anstveni stekli
vjestine u srebrnarskom obrtu u mladosti.3!

Osmanski nakit oblikovali su majstori iz razli¢itih pokrajina Carstva, svatko sa svojim
tradicijama i umjetnickim vizijama. Medutim, sredinom 16. stolje¢a, osmanski nakit poceo je
razvijati vlastiti, prepoznatljiv stil, oslobadajuci se tih razlicitih utjecaja. U posljednjoj Cetvrtini
16. stolje¢a, Osmansko Carstvo doZzivjelo je svoje najsjajnije razdoblje u izradi nakita.?

Uz geografski i ekonomski rast, Osmanlije su aktivno trazili vlastiti identitet, $to se odrazilo u

raznolikosti likovnih umjetnosti i umjetnosti draguljarstva. Majstori draguljari iz razli¢itih

29 Kaya Sahin, “The Ottoman Empire in the Long Sixteenth Century.“ Renaissance Quarterly Vol. 70, No. 1
(2017), 225.

30 Yarman, Osmanli déneminde miicevher, 69-71.

31 Rogers i Ward, Topkap: Saray: Hazineleri. Muhtesem Siileyman Cagi, (Berlin: Avrupa Kiiltiir Kenti, 1988),
17.

32 Kemal Cicek, The Great Ottoman-Turkish Civilisation, 733.



krajeva carstva donijeli su sa sobom vlastita iskustva u prijestolnicu, oblikujué¢i bogatstvo
umjetnickog izraza. Ehl-i Hiref, drustvo nadarenih umjetnika i obrtnika koji su radili za
osmanski dvor, uklju¢ivalo je brojne draguljare, zlatare 1 lapidarije. Ovo drustvo biljezi
prisutnost umjetnika iz razliCitih regija, poput Tabriza, Bosne, Horasana, Rusije, Gruzije,
Skoplja, Cerkezije, Hercegovine i Gréke. Drustvo talentiranih draguljara koristilo je radionice
u prvom dvoristu palace Topkap1.3

Platni spiskovi Ehl-i Hirefa iz vremena vladavine Sulejmana otkrivaju prisutnost brojne
skupine muskaraca specijaliziranih za obradu metala 1 nakita. Ovi umjetnici su bili pripadnici
razli¢itih druStava, te ih je ponekad bilo tesko identificirati. Cemaat-i Zergeran, poznati kao
zlatari ili kujundzije predstavljali su jednu od tih grupa. Cemaat-i Hakkakin bili su rezbari
dragog kamenja, dok su Cemaat-i Zernisani izradivali zlatne umetke. Cemaat-i Sikkezan
proizvodili su metalne zigove za kovanje novcica i probne oznake na srebrnim i zlatnim
predmetima. Pored toga, bilo je i1 drugih specijaliziranih zanimanja poput kazgancija,
kiindekarija, kiiftcija i ¢ikrikcija, koji su se bavili razli¢itim obradama metala, drveta i drugih
materijala. Zergeran, ili zlatarsko drustvo, sastojalo se od 58 ¢lanova, od kojih su 34 bili
majstori, a 24 Segrti. Medu njima su tri bila specijalizirana kao sikkezan, odnosno izradivaci
pecata, predvodeni Hoca Mercan Tebrizijem, koji je doSao iz Amasije. Ovaj registar, koji pruza
biografije umjetnika i datume njihovog ulaska u atelje, pokazuje da je Bajezid II (1481.-1512.)
zaposlio Sest musSkaraca, Selim I sedam, dok je Sulejman zaposlio ¢ak njih 45.

Dokument iz 1596. godine otkriva da je broj ¢lanova u Ehl-i Hirefu znatno porastao. Broj
zlatara je dosegnuo 110, Sto je bio najveci broj zaposlenih u tom odjelu u povijesti Osmanskog
Carstva. Zlatari su se ravnomjerno raspodijelili izmedu majstora i Segrta, uz Mehmeda Ustu na
elu.3* Mehmed je dosao iz Bosne i bio glavni draguljar od 1588. do 1606. godine. Napravio
je neke od najpoznatijih i najljepsih djela, a na tri djela je stavio svoj potpis Sto potvrduje
njegovo posebno mjesto medu zlatarima Palace. Istaknuo se uspjehom u tehnikama graviranja
zlata, koriste¢i smaragde, rubine i1 dijamante na uravnotezen nacin. Razvio je osobni stil
specifian za osmansku palacu, koriste¢i motive karakteristine za opcu osmansku umjetnost
tog razdoblja. U svojim radovima koristio je cvjetne i lisnate motive hatai®® te rumi®® stil, koji

uklju¢uje vitice, listove i zivotinjske motive.*’

3 Irepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 40.

3 Esin Atil, The age of Sultan Siileyman the Magnificent, 117-118.

35 Hatai stil ima krupni centralan cvjetni uzorak (tulipani, ruze, zumbuli).

36 Rumi stil karakterizira spiralan, viti¢asti, isprepleten biljni ornament bez centralnog motiva.
87 Kemal Cicek, The Great Ottoman-Turkish Civilisation, 733-734.
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17. stoljece

Krajem prvog desetlje¢a 17. stoljeca, Osmansko Carstvo suocilo se s ozbiljnom krizom. Dok
je unutarnja situacija postajala sve kriticnija, izvana se Cinilo da uspjesno rade na ocuvanju
statusa velesile u medunarodnoj areni. Financijske potesko¢e onemogucile su izvrSavanje
javnih duznosti, posebno u vojnom podrucju, dok je korupcija postojala na razli¢itim razinama
drustva, a siromastvo se Sirilo medu seoskim stanovniStvom. Autoritet osmanske drzavne moci
poceo je slabiti, dok je mo¢ harema, posebice u prvoj polovici stoljeca, postajala dominantna.
Sultanije su koristile razli¢ite metode za stjecanje moci, dok su sultan i visoki duznosnici sve
viSe ovisili o Zenama visokog polozaja u haremu. Dolazilo je do kupovine polozaja i mijeSanja
harema u politicke poslove, sto je dodatno kompliciralo upravljanje drzavom. Radi rjeSavanja
financijskih obveza, Cesto se kovao novac manje vrijednosti, Sto je pridonijelo inflaciji, dok su
europski jeftini, manufakturno izradeni proizvodi sve viSe osvajali osmanska trzista.

Izrada nakita 1 draguljarskih proizvoda nije bila ograni¢ena samo na dvorske krugove, ve¢ je
predstavljala zna¢ajnu djelatnost na razli¢itim drutvenim razinama. Putopis Evlije Celebija
dokumentira bogatstvo obrtnika u Istanbulu, gdje je broj trgovaca u zanimanjima poput zlatara,
draguljara i proizvodada nakita dosezao tisuée. U Seyahatnami Evlije Celebija spominje se 31
grupa trgovaca, pri ¢emu su draguljari bili najbrojniji. Zergeran je predstavljao najvecu grupu,
s 3000 trgovina 1 5000 zaposlenika. Doznajemo da su u 17. stoljecu alati draguljara bili
predmeti visoke vrijednosti zbog njihove izuzetne preciznosti i trajnosti izrade. Ovi alati su se
prenosili s majstora na Segrta, a nakon napustanja profesije mogli su se prodati ili ¢ak naslijediti

od strane drugih.3®

38 Yarman, Osmanli déneminde miicevher, 114.
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18.1 19. stoljece

Od 1770-ih do 1840-ih, Osmansko Carstvo ¢esto je imalo velike proracunske deficite zbog
ratova 1 troSkova reformi. Drzava je pokuSala povecati kontrolu nad prihodima, koristila
unutarnje zaduzivanje i devalvaciju valute. Doba tulipana, Lale devri, predstavljalo je razdoblje
relativnog mira u Osmanskom Carstvu, protezuci se od sklapanja Pozarevackog mira 21. srpnja
1718. godine do ustanka Patrona Halila 28. rujna 1730. godine. Tijekom ovog vremena, vladar
je bio sultan Ahmed IIT (1703.-1730.), a vaznu ulogu igrao je Ibrahim-pasa kao veliki vezir.
Unato¢ opéem raspadu drustveno-ekonomskog sustava, dvor i sultan uzivali su u raskoSnom
nacinu Zivota, posvecuju¢i dane pjesniStvu, glazbi 1 organizaciji grandioznih sve€anosti.
Interesantno je kako su uzgajali nove i raznobojne vrste tulipana, placaju¢i visoke cijene za
njihove lukovice. U tom periodu, Osmansko Carstvo sve vise je prihvacalo kulturne utjecaje
Europe, izgraduju¢i palace i vrtove poput Versaillesa.3® Do 19. stolje¢a, tehnoloske promjene
u Osmanskom Carstvu bile su ograni¢ene u poljoprivredi, proizvodnji, rudarstvu i
brodogradnji. Carstvo nije dovoljno brzo pratilo europske inovacije, ¢ak ni i u vojnom
podrucju, gdje su tehnicke novosti usvajane s kasnjenjem. Devetnaesto stoljece bilo je
razdoblje velikih promjena u Osmanskom Carstvu. Suofeno s europskim izazovima i
teritorijalnim gubicima, carstvo je nastojalo centralizirati vlast i provesti reforme po uzoru na
Zapad. To je ukljuc¢ivalo promjene u administraciji, obrazovanju, pravu, te gospodarskim i
fiskalnim sustavima. Carstvo se takoder integriralo u svjetska trzista i proSirilo trgovinu s
industrijskom Europom, postajuéi izvoznik sirovina i uvoznik industrijskih proizvoda.*

U 18. stolje¢u draguljarstvo nije zadrzalo isti stil kroz cijelo razdoblje. U ranom dobu ovog
stolje¢a draguljarstvo je kombiniralo tradiciju i1 inovacije, S$to je rezultiralo rasko$Snim 1
raznovrsnim oblicima. U to vrijeme, u Istanbulu se gotovo niSta nije moglo zamisliti bez
dragulja, a ¢ak su ih nosile Zene koje nisu pripadale visokom drustvu, to¢nije sultanovom uzem
krugu, kao $to su primjerice Zene trgovaca. Na preostalim primjercima nakita iz 19. stoljeca
primijenjene su tehnike izrade nakita iz ranijih vremena. Primjecuje se ve¢i utjecaj tombaka®!,
reljefnog oblikovanja, emajliranja®?, filigrana® i tula rada. Tula rad se primjenjivao na sitne

dodatke poput lanc¢ic¢a za satove, narukvica, kuciSta dzepnih satova 1 remenja, kao 1 na vece

% Josef Matuz, Osmansko Carstvo, prev. Nenad Moa&anin (Zagreb: Skolska knjiga, 1992), 105-124.

“0Sevket Pamuk, ,,The Ottoman Empire in the Eighteenth Century* The Atatiirk Institute for Modern Turkish
History. 112-113,

41 Tombak je vrsta mjedi, sadrzi cink i bakar.

42 Emajliranje je proces u kojem se staklo mljeveno u prah tali na metalnu podlogu ¢ime nastaje ¢vrsta staklena
prevlaka na metalnoj povrsini.

4 Filigran je tehnika u izradi nakita u kojoj se koriste fine srebrne i zlatne Zice za izradu ornamentalnih motiva.
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predmete poput pladnjeva i kotliéa. Osim emajla, istaknuti su primjeri izradeni reljefnim

oblikovanjem dragulja. Filigran se koristio za ukrase raznih predmeta.*

Kapaligarsi 11 draguljarske radionice

U suvremenim istraZivanjima industrijske geografije isticu se studije o uspjehu industrijskih
podrucja poznatih kao distrikti ili klasteri. Distrikt je skupina tvrtki i povezanih institucija na
odredenom geografskom podrucju koje su blizu jedna drugoj, dijele zajednicke karakteristike
i medusobno se nadopunjuju. Ova prostorna blizina omoguéuje laksi pristup specijaliziranim
dobavljacima, uslugama i ljudskim resursima, kao i brze Sirenje informacija. Istanbul, kao
najvece metropolitansko podrucje Turske, takoder je dom mnogim distriktima u razli¢itim
sektorima poput nakita, glazbe i drugih industrija. Medu njima, Kapali¢ars: u ¢etvrti Eminoni,
smjeSten u srcu grada, moze se opisati kao jedan od najstarijih i najvecih aglomeracija na
svijetu, buduéi da je ve¢ vise od pet stoljeca srediSte obrtnicke i trgovinske aktivnosti. 4°

Bazar, poznat i kao Cdrsi-y1 Kebir ili jednostavno Veliki bazar, nije iznikao kao jedan
homogeni entitet u isto vrijeme. Nastao je kao rezultat koncentracije trgovina oko dva bazara
te ulica koje ih povezuju. S vremenom su te ulice prekrivene svodom, a trgovine su postale
zidane gradevine.*® Bazar je skupina trgovina te moze biti ulica ili kompleks trgovina koji se
nalazi u zemljama gdje jo$ uvijek postoje elementi nerazvijenosti u industrijskom smislu.
Osnovni obrasci, poput specijalizacije svake trgovine te grupiranja sli¢nih ili povezanih grupa
trgovina, prisutni su i u visoko razvijenim podru¢jima. Medutim, ti obrasci su se jednostavno
premjestili pod jedan krov, dok se uzorci vlasniStva razlikuju, donose¢i sa sobom dinamiku
industrijskog razvoja, razlike u kupovnoj moc¢i, promjene u navikama automatiziranih
drustava, 1 sli¢no. U turskom bazaru, vidljive su etni¢ke zajednice zanimanja, poput ulice
zlatara, a dZamija ima dominantnu ulogu kao srediSnje mjesto, za razliku od centralnog
poslovnog distrikta u industrijskim gradovima. Osim toga, obrtnici su sudjelovali u svim
fazama proizvodnje i prodaje, a muslimanski gradovi ¢esto su se sastojali od dZamije i trZnica

kao glavnih sredista. 4’

4 Kemal Cicek, The Great Ottoman-Turkish Civilisation, 746.

4 Koéroglu et al. The Story, 384.

%6 Eyice ,,Biiyiik Carsi” https:/islamansiklopedisi.org.tr/buyuk-carsi--istanbul
4" Wolfe, The Bazaar at Istanbul, 24.-25.
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Kapaligarsi, srce trgovinskog zivota Istanbula, kulturoloski je simbol koji je opstao od
osmanskog doba, to¢nije od vladavine sultana Mehmeda Osvajaca, do danas. Ovaj kompleks
trgovina, star gotovo Sest stoljeca, prezivio je mnoge nedace zahvaljujuéi svojoj jedinstvenoj
arhitekturi, obi¢ajima 1 organizaciji, te raznolikom etni¢kom 1 vjerskom sastavu. Kapaligcars
se kroz stolje¢a razvijao prema potrebama trgovine, kupovnim moc¢ima ljudi i njihovim
ukusima. Njegova evolucija ukljucivala je dva natkrivena bazara s jedinstvenim rasporedom
ducana i ulica. Zlatari 1 draguljari uvijek su imali posebno mjesto u Bazaru, iako su takve
trgovine postojale i u drugim dijelovima Istanbula. Prema Evliji Celebiji, u 17. stolje¢u u
Istanbulu je bilo oko 3.000 draguljarnica i 5.000 radnika u toj industriji. Draguljari su djelovali
i u drugim dijelovima grada poput Galate i Unkapani, a dokumenti iz 1618. godine spominju

draguljarnice ¢ak i u Edirnekapiju, na granicama Istanbula.*®

Osmanski administrativni sustav tijesno je suradivao sa zanatskim udruzenjima u financijskim
1 administrativnim pitanjima. Ti savezi bili su odgovorni za prikupljanje razli¢itih poreza od
svojih ¢lanova, Sto su centralni i1 lokalni administratori odredivali. Drzava je aktivno
sudjelovala u imenovanju voda unutar tih udruZenja, poput yigithasija 1 kethiide, koji su
posredovali u pitanjima oporezivanja i vojne sluzbe. Iako su ti duznosnici birani od strane
samih majstora, konacno odobrenje davala je drzavna vlast, posebice sudac, gadi. Formalna
suradnja izmedu drZzave 1 zanatskih udruzenja bila je prisutna tijekom klasicnog doba
Osmanskog Carstva. U Istanbulu, ta su udruzenja odrzavala vezu s vlastima kako bi zastitila
svoj privilegirani polozaj na trziStu, Cesto traze¢i podrSku od drzavnih institucija protiv
potencijalnih prijetnji njihovom ekonomskom poloZaju. Ta formalna povezanost s drzavom
odrazavala je ¢vrstu unutarnju strukturu, gdje su hijerarhijska nacela bila strogo postivana, a
razina drzavne intervencije varirala je ovisno o specifi¢nostima pojedinog zanata. 4°

U Osmanskom Carstvu, upravitelji su tezili okupljanju trgovaca koji su bili ¢lanovi zanatskih
udruzenja na odredenim trznicama kako bi olakSali prikupljanje poreza, bilo da su ti porezi bili
tradicionalni ili prilagodeni trenutnim potrebama. Ukoliko bi trgovci pokusali izbje¢i placanje
poreza, drzavni bi sluzbenici ponekad intervenirali i prisilili ih da se pojave na odredenim

trznicama. Takav pristup vjerojatno je bio jedan od motiva za okupljanje zlatara, draguljara i

48 Yarman, Osmanli déneminde miicevher, 142.
9 Onur Yildirim, “Transformation of the Craft Guilds in Istanbul (1650-1860).“ Islamic Studies Vol. 40, broj 1
(2001), 54-55.
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trgovaca dragim kamenjem unutar trznice. U ekonomskom okruzenju Osmanskog Carstva,
porezi prikupljani od zlatara u Bazaru imali su znacajnu ulogu ne samo u ranim fazama, vec
kroz Citavo razdoblje. PrituZbe su se pocele pojavljivati 1910. godine zbog visokih poreznih
stopa koje su se naplacivale draguljarima za svaki prodani dragulj. Stoga je bilo neizbjezno da
se uputi peticija Ministarstvu unutarnjih poslova u ime opce zajednice zlatara. Osim odlu¢nosti
drzave u prikupljanju poreza od zlatara u Bazaru, postoje 1 zapisi koji svjedoCe o osjetljivosti
prema zaStiti zlatara i prenoSenju vlasniStva trgovine s nara$taja na narastaj. U sudskoj presudi
koju je napisao istanbulski sudac dana 15. srpnja 1582., istaknuto je da bi, u sluaju smrti
zlatara, njihove trgovine u Bazaru trebali naslijediti samo njihovi nasljednici, to¢nije sinovi,
kéeri i zakonski nasljednici.>® Poveéani broj nekvalificiranih pojedinaca koji tajno prakticiraju
zanate tradicionalno rezervirane za ¢lanove zanatskih udruzenja uzrokovao je prituzbe obrtnika
u glavnom gradu. Osmanska politika zahtijevala je prisutnost sluzbenika svakog zanatskog
udruZenja na lokaciji gdje su trgovci dostavljali sirovine drzavi za distribuciju. Zanatska
udruZenja bila su gotovo potpuno ovisna o trgovcima, koji su donosili sirovine s razli¢itih
mjesta, 1 bili nadgledani od strane centralnih i pokrajinskih vlasti. Ta ovisnost je rezultirala
lancem koji se protezao na druge obrtnike, Cija je proizvodnja bila ovisna o dobivanju
poluobradenog materijala, poput koze koja je distribuirana medu razli¢itim zanatima,
ukljucujuci izradu obuce, sedlare, obucare i knjigovezace.

Gedik je bio sustav koji je potvrdivao monopol majstora zanatlija nad proizvodnjom ili dijelom
proizvodnje odredenog predmeta. Uveden u ekonomski zivot Istanbula u 18. stoljecu,
omogucavao je prijenos gedik dozvole s oca na sina. Majstori su imali odredeno mjesto za
obavljanje svojih aktivnosti, a dokument gedik osiguravao im je pravnu sigurnost i olakSavao
proces otvaranja radionice. Transfer gedik dozvola, bilo nasljedivanjem ili prodajom,
osiguravao je prijenos prava na alate i radni prostor nositelju. lako detalji postupka u ranim
godinama primjene nisu u potpunosti poznati, istraZzivanja sugeriraju da je nasljedivanje s oca
na sina bilo glavni nacin prijenosa u Istanbulu tijekom 18. stolje¢a. Primjena ovih dozvola
doprinijela je promjeni tradicionalnih nac¢ela osmanskih zanatskih udruzenja, a prodaja istih
kao kolaterala za zajmove dovela je do ulaska stranih pojedinaca u te udruge. Unato¢ tim
promjenama, gedik je ostao primarni pravni instrument putem kojeg su zanatlije tvrdile pravo

na monopol nad odredenim sektorom sve do sredine 19. stoljeca. 5

%0 Yarman, Osmanli déneminde miicevher, 142.
®1 Onur Yildirim, “Transformation of the Craft Guilds in Istanbul (1650-1860).“ Islamic Studies Vol. 40, broj 1
(2001), 62-66.
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Osmanski nakit

U sljede¢em ulomku istrazit ¢emo osmanski nakit, fokusiraju¢i se na njegove nacine izrade i
klasifikaciju. Posebnu paznju posvetit ¢emo razlikovanju nakita koji se nosi na tijelu od
predmeta ukrasenih dragim kamenjem, zlatom, srebrom 1 slicnim materijalima. Nadalje,
predstavit ¢emo nekoliko primjeraka osmanskog nakita kako bismo ilustrirali bogatstvo i

raznolikost ovih umjetnickih djela.

Izvori dragog kamenja za osmanski nakit ¢esto su bili dostupni Carstvu, kao $to se moze vidjeti
iz povijesnih zapisa. Evlija Celebi, na primjer, identificira Nigapur u Perziji kao izvor tirkiza,
Indiju kao izvor dijamanata, Badak3an za granate®?, Sri Lanku za rubine, Egipat i Sivrihisar za
smaragde, te Jemen za bisere i karneole.>® Veéina smaragda koji su se koristili u osmanskom
nakitu 1560-ih potjee iz Kolumbije. Zlatni i srebrni nakit stizao je iz juzne Njemacke,
Transilvanije, Dubrovnika i Venecije.>* Jedan od kljuénih izvora srebra za Osmansko Carstvo
bio je lokaliziran u Srbiji, a to srebro se izvozilo preko dubrovacke luke, $to je pridonijelo
ekonomskom prosperitetu regije. U razdoblju od 1413. do 1421. godine, dubrovacki trgovci su
ostvarili znac¢ajan napredak zbog povecane trgovine zapadnim proizvodima i srebrom iz Srbije.
U ranom 15. stoljecu, pod utjecajem Murata I. (1359.-1389.), srpski knez Lazar bio je prisiljen
isporuciti odredenu koliinu srebra kao godiSnji danak. Proizvodnja srebra u Srebrenici i
Novom Brdu postigla je zna¢ajne koli¢ine, dosezuci 5 tona u Srebrenici 19 tona u Novom Brdu
do 1436. godine. Godine 1436. osmanski sultan je zabranio izvoz srebra iz Trep¢a u Dubrovnik,
zahtijevajuéi da Srbi srebro preusmjere u njegovu kovnicu.>®

Sultani su posebno cijenili dragulje koji su isticali njihov visok drustveni polozaj, te su stoga
bili nazvani carskim dijamantima. Do 18. stoljeca dijamanti su bili bruSeni u osnovnom obliku
poznatom kao "ruza". U 18. stoljec¢u poceli su se koristiti moderniji rezovi, poput briljantnog
reza, koji su najbolje isticali sjaj kamena. Pojava briljantnog reza postala je vidljiva na

portretima sredinom tog stolje¢a, §to ukazuje na napredak u tehnici brusenja dijamanata.®

52 Granat je poludragi kamen koji se koristi za izradu nakita.

53 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 57.

% Rogers i Ward, Topkapt Saray: Hazineler1, 50-54.

%5 Halil Inalcik i Donald Quataert, An Economic and Social History of the Ottoman Empire: 1300-1914.
(Cambridge. 1996), 258.

% Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 58.
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Klasi¢ne tehnike poput intarzije, umetanja, graviranja, vodenog Ziga, granulacije, rada s
kalupom, azura, matiranja, oplate, pozlate nastavile su se koristiti u izradi osmanskog nakita.
Zbog promjena na trziStu i potrebe za novim motivima, neke tehnike su se postupno smanjivale
ili nestajale. U 18. stoljecu intarzija na razli€itim materijalima bila je Cesta, a praksa intarzije
oruzja odrzala se do pocetka 19. stolje¢a. Emajliranje, koje koristi pijesak 1 silicijev dioksid s
raznim mineralnim oksidima za boju, bila je jedna od najrazvijenijih tehnika ukraSavanja u 18.

stoljeéu.’

5" Arsen Yarman, Osmanli déneminde miicevher ve Ermeni kuyumcular, Vol 2 (Istanbul: YKY, 2022), 5.
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Predmeti ukraSeni dragim kamenjem

U riznici Topkapi1 palace smjesten je obilan broj artefakata koji su ukraseni draguljima, dragim
1 poludragim kamenjem. U nastavku e biti prikazan kratak pregled predmeta koji su

namijenjeni svakodnevnoj, prakti¢noj upotrebi.

Srebrno i bakreno posude Cesto su bili ukraseni motivima poput rumijskih svitaka, lisnatih
oblika u obliku trolista i Cetverolista, te izrazajno zakrivljenih stabljika i listova. Jedno od
znacajnih srediSta obrtniCke djelatnosti izvan dvorskih radionica bila je "Trznica lijevaca"
smjeStena u Siileymaniji, koja je postala poznata po svojim izvrsnim radovima u izradi
mjedenog posuda. Na toj trznici istaknuli su se predmeti kao $to su Zeravice, posude, pladnjevi,
pehari, svijeénjaci, prskalice za ruzinu vodicu, bravarski elementi, brave i rucke.%8

Predmeti izradeni od zlata koji potjecu iz vladavine Sulejmana gotovo su jednako rijetki kao i
oni izradeni od srebra zbog pretvorbe u kovanice. Prezivjeli su samo najcjenjeniji primjerci od
kojih je jedan zlatna Cuturica.®® 1 danas se moZe vidjeti u muzeju palae Topkapi.
Karakteristi¢na je po svojoj jedinstvenoj formi, te je sluzila kao posuda za prijenos vode za
pice sultanu. ®° Veliki smaragdni cvijet u sredistu Guturice okruzen je u prvom redu cvjetovima
od rubina, a zatim, u drugom redu, cvjetovima od rubina i smaragda. Sve je povezano finim
zlatnim granama.®! Cuturica je bogato ukrasena zlatnim palmetama, plo¢ama od blijedozelenog
zada 1 draguljima. PovrSina je dodatno ukrasena cvjetnim motivima iscrtanim i urezanim na
matiranoj podlozi, stvarajuci slojeviti efekt. Ve¢inu dragulja na djelu ¢ine smaragdi i rubini, uz
prisutnost i drugog kamenja ljubicaste i blijede boje, Sto bi mogli biti ametisti, almanditi, safiri
ili dijamanti® (Slika 1).

U muzejskoj riznici palace Topkap1 nalazi se jos§ nekoliko zlatnih ¢uturica koje potjecu iz druge
polovice 16. stolje¢a. Sve su one optocene dragim kamenjem i ukrasene zlatnim detaljima.%3
U muzejskim zbirkama izvan Turske mogu se pronaci jednoru¢ne srebrne Cuturice radene po

uzoru na mjedene posude Timurida iz kasnog 15. stoljeca. Oblik ovih €uturica ukljucuje jednu

8 Metin Sdzen, Arts in the age of Sinan : the 400th commemorative year of Mimar Sinan. (Istanbul:
Ministarstvo kulture i turizma Republike Turske, 1988), 270-271.

9 Atil, The age of Sultan Siileyman the Magnificent, 123.

80 Sozen, Arts in the age of Sinan, 272.

81 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 127.

82 Atil, The age of Sultan Siileyman the Magnificent, 125.

83 Sozen, Arts in the age of Sinan, 272-275.
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rucku u obliku zmaja, pri ¢emu je glava zmaja pri¢vrséena za obod, dok je njegov zakrivljeni
ili lepezasti rep spojen na donji, vec¢i dio tijela posude. Rucka, lijevana odvojeno, bila je
lemljena na sam predmet. Primjer takve Cuturice je pozlac¢ena srebrna Cuturica s poklopcem iz
polovice 16. stoljeéa, koja se nalazi u Victoria i Albert muzeju u Londonu. %

U nizu zanimljivih primjera bokala (siirahi) iz 16. stoljeca istiCu se neki posebno vrijedni
primjerci. Jedan od njih obiljezen je dodatkom rucke na mjestu palca 1 ravnom poklopcu.
Podloga ovog bokala obojena je zelenom bojom s diskretnim tockicama, dok su za ukrasavanje
koriSteni rubini, smaragdi 1 biseri. Interesantno je da postoji moguénost kako je poklopac
preuzet s drugog bokala, s obzirom na to da cvjetni uzorak i zlatni ukrasi na njemu nisu iste
zivosti kao na tijelu bokala.

Drugi primjer bokala istie se svojom zlatnom povr§inom, te osam plavih prozora izrezbarenih
u obliku cvjetova i ukraSenih rubinima i smaragdima. Grlo ovog bokala tanje je od prvog
primjera, a poklopac je oblog oblika i izraden od istog dragog kamenja koje se koristilo za

ukraSavanje tijela bokala.®®

Pisaci pribor ¢uvao se u kutijama koje su imale razli¢ita imena poput kalemdan ili kalem kutusu.
Karakteristicne dimenzije tih spremnika, obi¢no duzine 30-40 centimetara, visine 10
centimetara i Sirine 15 centimetara, omogucavale su prakticno skladiStenje pribora. Posebno su
znacajni bili utori na lijevoj strani kutije, koji su sluZili kao spremnici za tintu.5®

Kutija za olovke od gorskog kristala predstavlja zanimljiv primjer predmeta namijenjenog
svakodnevnoj uporabi. Zaobljenih rubova i ravnog poklopca, ukrasena je ploCicama od papira
s cvjetnim motivima. Rubovi su obrubljeni zlatnim trakama s ugradenim smaragdima. Na
plocama od kamenog kristala takoder su rubini i smaragdi, dok je unutrasnjost opremljena
niello plo¢om, opto¢enom draguljima, s tri spremnika za tintu®’ (Slika 2).

Porculanska kutija za pisaci pribor izradena krajem 16. stoljeca predstavlja izvanredan primjer
raskoSno ukraSenog pribora za pisanje. Kutija je u obliku pravokutnika s blago kupolastim
poklopcem. Vanjska strana ukrasena je zlatom u kameja tehnici® i sitnim lotosovim listovima,
dok su rubini izrezani u baget stilu postavljeni u sredini svakog lotosa. Most s zlatnom vise¢om
bravom dodan je kasnije 1 ukraSen je smaragdima 1 rubinima. Unutra$njost je podijeljena na

odjeljke za pribor za pisanje, uklju¢uju¢i kamenicu s kapom od zelenog zada ukrasenu zlatom

84 Atil, The age of Sultan Siileyman the Magnificent, 121.

8 Rogers i Ward, Topkapt Saray: Hazinelert, 149.

%Yusuf Sevki Yavuz, “Kalem* Islam Ansiklopedisi (2001), 243-245.

87 Atil, The age of Sultan Siileyman the Magnificent, 130.

68 Kameja je tehnika obrade u izradi nakita pri ¢emu se tvori rezbareni reljef.
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1 cvjetnim motivima, kamenicu za suSenje viSka tinte obloZenu zlatom, te veliku kamenicu za

tintu od sive-zelene jade u obliku lotosovog pupoljka s vrhom takoder ukrasenim zlatom. &

Zlatno posude se koristilo na vaznim svecanostima $to potvrduje spisak iz 1704. godine gdje
se navodi mnogo bokala, tanjura i pladnjeva od srebra i pozlate.” Jedini preostali srebrni
predmet izraden za sultana Sulejmana Veli€anstvenog koji se nalazi u pala¢i Topkap1 jest mali
srebrni tanjur s blago uzdignutim, zaobljenim rubom. Tanjur je pozlacen s prednje i straznje
strane, a na srediSnjem medaljonu su ugravirani svitci s cvjetnim motivima. Tanjur nosi

Sulejmanov pecat utisnut na vanjskom dijelu.”

U Osmanskom Carstvu, umjetnost ukrasavanja zlatom i dragim kamenjem dosezala je svoj
vrhunac, obuhvaéajuci gotovo sve aspekte zivota. Majstori su pazljivo oslikavali i ukrasavali
zlatom i dragim kamenjem gotovo sve, ¢ak i korice knjiga, ukljucujuéi primjerice Kur'an.
Bosanski majstor Mehmed isticao se kao jedan od najvaznijih dvorskih draguljara u razdoblju
od 1588. do 1606. godine, sluzeci tri osmanska sultana: Murada III. (1574.-1595.), Mehmeda
II1.(1595.-1603.) 1 sultana Ahmeda I. (1603.-1617.). Njegovi potpisani radovi, koji su bili u
skladu s klasicnim osmanskim stilom, postali su simbol tog sjajnog razdoblja. Jedno od
njegovih remek-djela je ukrasena knjizna korica za Divan sultana Murada III., datirana iz 1588.
godine.” Radena je od zlata opto¢enim smaragdima, rubinima i dijamantima.”® Jo$ jedan rad
koji upucuje na majstora Mehmeda je svezak Kur'ana, datiran iz kasnog 16. stoljeca, dimenzija
7,8 cm x 10,8 cm, izraden s izuzetnim ukrasima od dragog kamenja. Vanjski dio koZe obloZen
je zlatnim okvirom i Cetiri plo¢e od svijetlozelenog Zada iznutra, povezane su tankim zlatnim
prstenovima. Tri od tih plofa ukraSene su smaragdima 1 rubinima u nosaCima prstena s

ornamentima od zlatnih listiéa i obru¢ima od latica’™ (Slika 3).

Zrcala su imala znacajnu ulogu u srednjovjekovnoj islamskoj umjetnosti, te su bila obogacena
vjersko-magijskim znacenjem koje seze u anticko doba. Narodno vjerovanje smatralo je zrcala
predmetima koji donose srecu 1 imaju mo¢ iscjeljivanja. Prema vjerovanju, ucinak zrcala ovisio

je o vrsti 1 kvaliteti metala koriStenog za njihovu izradu. U Osmanskom Carstvu, zrcala su

8 Rogers i Ward, Topkap: Saray: Hazineler1, 155.

70 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 130.

L Atil, The age of Sultan Siileyman the Magnificent, 120-121.
2 Irepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 111.

3 Sozen, Arts in the age of Sinan, 293.

"4 Rogers i Ward, Topkapt Saray: Haznelert, 102.
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izradivana od razli¢itih materijala, ukljucujuéi zlato, srebro, zad, zeljezo i1 broncu, cesto s

ru¢kama.’®

Okruglo ogledalo, nastalo izmedu 1520. 1 1530. godine, visine 30 cm i1 promjera 14 cm,
predstavlja primjer luksuzne dekoracije u Osmanskom Carstvu. Izradeno je s okvirom od
kovanog Zeljeza ili ¢elika u obliku kapice, dok rucka od tamnozelenog Zada pruza ugladent,
goticki ukras. Rubini i tirkizi postavljeni su na zup¢ane nosace oko pozlac¢enog zrcala. Straznja
strana ogledala ukraSena je pozlacenim reljefima 1 ima dekorativne elemente poput trokuta s
okruglim vrhovima, spiralnih reljefa i kruZznih oblika s prugama oblaka. Podruc¢je oko ruba
ogledala ukraSeno je guilloche arabeskama, dok rubini i tirkiz krase vanjski okvir. Straznji rub
ogledala ukraSen je plo¢om sa stithom napisanim na perzijskom pismu. Ovo remek-djelo
76

tehnicke vjestine i umjetnosti iz tog vremena istie se svojom izuzetnom dekorativnoséu

(Slika 4).

Osim toga, datiran iz kasnog 16. stoljeca i izraden od Zada i ukrasen dragim kamenjem jos je
jedan primjer luksuznog zrcala. Zrcalo je izradeno u klasi¢nim oblicima, s pazljivo odabranim
dragim kamenjem, pokazujuc¢i vrhunsku zanatsku vjestinu tog doba. Ova ukrasna ogledala
Cesto su slana u inozemstvo kao pokloni, §to ukazuju i zapisi o tome kako je ruskom
veleposlaniku predstavljeno nekoliko metara vrijedne tkanine, koSarica s vo¢em i pladanj s

cvijeéem, zajedno s ogledalom od Zada s dijamantima, ¢ija je vrijednost iznosila 8.500 kurusa.””

U palaci Topkapr nalazi se jo§ jedno zanimljivo ogledalo izradeno za sultana Sulejmana
1543./1544. godine, koje je stvorio umjetnik po imenu Gani. Ovo ogledalo ilustrira upotrebu
raznolikih materijala, tehnika i stilova ukraSavanja. Sastavljeno je od tri komada duboko
izrezbarene bjelokosti: dvije ploce nalaze se na straznjoj strani, dok je treca ploca smjeStena na
prednjoj strani i1 pri¢vrS¢ena na jezgru od ebanovine nizom zlatnih ¢avala. DrSka od ebanovine
ima uzljebljeni dizajn s utorima postavljenim dijagonalno prema srediStu, stvarajuci efekt
tordiranja. Rebrasti prsten povezuje drSku s glavom od slonovace, koja zavrSava izduZenom

kuglom s rebrastim ukrasom’® (Slika 5).

> Nermin Sinemoglu, “Ayna“ Islam Ansiklopedisi (1991), 259-260.
8 Rogers i Ward, Topkap: Saray: Hazineler1, 157.

" Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 151.

8 Atil, The age of Sultan Siileyman the Magnificent, 138-139.
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Nakit koji se nosi na tijelu

Mogu¢i razlog manjka sauvanog nakita iz osmanskog razdoblja je $to su ljudi, suoceni s
teskim vremenima, ¢esto prvo prodavali svoje zlato, srebro i1 druge dragocjenosti, ali i ¢injenica
da su topili nakit u novac u teskim financijskim situacijama. U osmanskoj kulturi, nakit je
obuhvacao gotovo svaki aspekt Zivota, posebno onih osoba visokog drustvenog statusa. Od
raskoSnih predmeta ukraSenih draguljima i plemenitim kamenjem do detaljno izradenih
komada koji su se nosili na gotovo svim dijelovima tijela, nakit je bio neizostavan dio
osmanske estetike. U ovom ulomku istrazit ¢emo raznolikost nakita koji je krasio tijela

pripadnika Osmanskog Carstva.

Pokrivala za glavu imala su vaznu simbolicku ulogu u oznacavanju druStvenog, ekonomskog,
kulturnog, profesionalnog 1 vjerskog statusa nositelja. Kavuk, tradicionalno pokrivalo koje se
nosilo tijekom osmanskog razdoblja, oznacavao je vjersku pripadnost nositelja muslimanskoj
zajednici. Clanovi dvora, vojske i uleme nosili su razli¢ite oblike pokrivala, &ija je forma
varirala prema rangu ili prigodi. Turbani su bili vazan simbol statusa i ¢esto su bili prikazani
na nadgrobnim spomenicima kao indikator druStvenog polozaja.”®

U mnogim muslimanskim zajednicama vladari su nosili sorgu¢ na svojim pokrivalima za
glavu. Bili su ukraseni draguljima 1 perjem te noseni tijekom razli¢itih svecanih prigoda kao
Sto su ustolienja, praznici, vjencanja ili procesije, na primjer, prilikom pozdrava gradana
petkom u gradovima. Posebno se istice upotreba sorguca kada bi sultan 1 visoki drzavni
duZnosnici odlazili u vojne pohode.®’ U Velikom bazaru u Istanbulu postojalo je zanatsko
udruzenje koje se bavilo izradom sorguga, a proizvodaci sorguga bili su ukljuceni i u Udrugu
nadarenih. Evlija Celebi spominje trgovce perjem koji su se bavili opskrbom perja za izradu
sorguga te navodi razliCite vrste perja koje su se koristile za tu svrhu, ukljucujuéi perje roda,
¢aplje 1 pauna. Kocija draguljara koja je sudjelovala u festivalskoj povorci 1720. godine bila je
ukrasena draguljima, priviescima i sorgucima.®*

U nastavku ¢emo dati neke primjerke sorguca kroz povijest Osmanskog Carstva.

Sorgug koji datira 1z kasnog 16. stoljeca visine 16 cm izraden je od zlatnog igliCastog nosaca
sa zaobljenim vrhom na straZnjoj strani i ravnim, lopatastim medaljonom na prednjoj strani.

Zlatna povrsina sorgug¢a ukrasena je crnim obrubima i cvjetnim motivima. Ornamenti na

79 Betiil Ipsirli Argit, “Clothing and fashion in Istanbul (1453-1923)* History of Istanbul (2019).
8 Tarim Ertug, Zeynep. “Sorgug* Islam Ansiklopedisi (2009), 378-380.
8 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 193.
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prednjoj 1 straznjoj strani sastoje se od cvjetnih oblika s ugradenim rubinima 1 tirkizima. Na
prednjoj strani nalazi se veliki pravokutni safir, oko kojeg su, pretpostavlja se u 17. stoljecu,
dodana cetiri dijamanta ¢iji su donji krajevi oblikovani poput ruze. Sorgug¢ je pri¢vrS¢en na
turban lancima ukrasenim tirkizima.8?

U 17. stolje¢u pronalazimo predmet koji zauzima posebno mjesto u povijesti osmanskog
nakita, nazvan Tepe Sorgugu. Pretpostavlja se da se radi o sorgucu koji je Mehmed IV prilikom
svog ustoli¢enja nosio izmedu dva bo¢na sorguc¢a. Dimenzije su mu 13 x 4,2 cm, ima smaragd
od 458 karata koji je u svom prirodnom obliku smjesSten u zlatnom leziStu. S njega se spustaju
4 zlatna lanca koji se mogu pri¢vrstiti na turban®® (Slika 6).

Jos jedan sorgu¢ koji mozemo pronaéi u muzeju palace Topkapi nastao je u 18. stoljecu te ga
iznimno posebnim ¢ine dva velika smaragda, veliki rubin na vrhu i mnostvo malih dijamanata

i bisera koji ih okruzuju. Cetiri lanca koja se s donje strane spustaju sa sorguca ukraeni su

dijamantima i biserima 84 (Slika 7).

Kada je rije¢ o pokrivalima za glavu u osmanskoj kulturi, posebno mjesto zauzima poznata
kruna izradena za Sulejmana Velicanstvenog. Radi se o kruni radenoj u cetiri reda ukrasenoj
rubinima, dijamantima, biserima, izuzetno dugim smaragdom i velikim tirkiznim kamenom.
Europljani su je Cesto interpretirali kao simbol vlasti nad cetiri kraljevstva kojima je vladao
Sulejman Veli¢anstveni, a to su Azija, Grcka, Trabzon 1 Egipat. Mlecani su krunu, zajedno sa
sedlom ukrasenim draguljima cija je vrijednost iznosila 100 dukata, dopremili morem u
Ragusu, danasnji Dubrovnik. Zatim je konvojem naoruzane straze, koji je poslao Ibrahim-pasa,
prevezena u Istanbul.® Kaciga je navodno kostala vise od 100.000 dukata i smatra se da ju je
izradio 1532. godine venecijanski umjetnik po imenu Luigi Caorlini. Iako se tvrdi da ju je
Sulejman nosio samo jednom, tijekom prijema austrijske delegacije, u osmanskim arhivima
nema podataka koji potvrduju dolazak ovog predmeta u Istanbul. Medutim, postoji gravura iz
1532. godine koju je izradio anonimni Venecijanac, a 1535. je kopirao Agostino Veneziano,
prikazuju¢i figuru koja nosi fantasti¢nu kacigu sastavljenu od Cetiri reda. U tu je kacigu upisano
ime Sulejmana, no autenti¢nost ovog djela ostaje vrlo spekulativna.® Navodno je ¢uvana u

Skrinji od ebanovine obloZenoj barsunom®’ (Slika 8).

82 Rogers i Ward, Topkapt Sarayr Hazineler1, 146.

8 Yarman, Osmanli déneminde miicevher, 93.

84 Yarman, Osmanli déneminde miicevher, 94.

8 Rogers i Ward, Topkap: Saray: Hazineler, 68-69.

8 Atil, The age of Sultan Siileyman the Magnificent, 114.
8 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 219.
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Strani putopisci nam otkrivaju kako su zene plele kosu te ju ukrasavale biserima, zlatnom
dugmadi, draguljima i iglama izvezenim cvijeéem. %8

Pokrivala za glavu imala su vaznu simboli¢ku ulogu u razlikovanju §ire populacije od elitnih
slojeva. Pokrivala koja su nosile zene iz plemickih krugova 1 imu¢nijih slojeva bila su slozenija
i rasko$nija u odnosu na pokrivala koja su nosile ostale Zene.? Nakit za glavu koji su nosile
zene tijekom 19. stoljeca varirao je ovisno o njihovom drusStvenom statusu 1 dobi. Zrele Zene
preferirale su dijamante oblikovane u pcele, leptire, zvijezde ili nakit inspiriran ljubi¢icama ili
cvjetovima tikvica. Mlade Zene obicno su nosile kapu od barSuna ili satena ukrasenu zlatnim
koncem, na koju su pri¢vrstile ve¢i dijamantni nakit, a potom dodavale vise¢e dragulje sprijeda.
Takoder su birale kapu u obliku polumjeseca na koju su pricvrséivale pticu ili leptira en

tremblant®®

, postavljale vise¢i dijamantni komad sa strane, a lice su okruzivale dugim nakitom
koji je visio s kape, ponekad koriste¢i ovaj posljednji element kao ogrlicu ili ¢ak narukvicu
prema vlastitoj Zelji. Djeca su nosila zaobljenu kapu od barSuna ili satena s ravnom gornjom
stranom, ukrasenu zlatom i perlom na vrhu, ¢esto dodatno ukraSenu nizom bisera koji su se
vezali ispod brade.*

Poznato je bilo da su Zene nosile hotoz, mali ukrasno pokrivalo za glavu, dostupno u raznim
bojama i oblicima koji se nosi kao modni dodatak na Zenskoj kosi.%> Ovo pokrivalo
karakteristicno za 17.stolje¢e gotovo uvijek je bilo ukraSeno dijademima i broSevima od
dragulja. Hotoz je opstao sve do 19. stoljeca kao dio osmanske mode.

Osim gore navedenog, takoder su pronadeni primjerci traka za kosu poznatih kao ¢atmalar.
Ove trake su radene sli¢no kao 1 rupc€iéi, ali s intenzivnijom upotrebom Sarene svile. Imaju
jednostrani oblik s obloZenom straznjom stranom, S§to je specifiéno s obzirom na njihovu
namjenu za sprecavanje znojenja, apsorpciju ulja i smanjenje osteCenja kose. Nazalost, nije
jasno dokumentirano kako su se koristile, s obzirom na ¢estu nepouzdanost opisa osmanskih

7ena iz 19. stoljeca, posebno kada su takvi opisi nastali od strane Europljana.®

88 Moryson, Fynes. The Itinerary of Fynes Moryson in Four Volumes (1605-1617), IV. (Glasgow: MacLehose and
Sons Publishers to the University of Glasgow, 1908), 227.

8 fpsirli Argit, Clothing and fashion in Istanbul

9 Jedna znadajka osmanskog dizajna je bro§ en tremblant, koji sadrzi skrivenu $arku koja omoguéuje da se dragulj
pomice dok nositelj brosa hoda. Irepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 277.

% Irepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 266.

92 TDK Sézliikleri, Hotoz.

9 Rogers i Ward, Topkap: Saray: Hazinelert, 187.
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Zene su obitavale nositi broseve. Bros je komad nakita koji se priévriéuje za odjeéu iglom ili
kopom na kojoj se nalazi plo¢ica od plemenitih kovina, emajla ili dragog i poludragog

kamenja® (Slika 9).

U svojoj riznici, sultan Abdulhamid II (1876.-1909.) sacuvao je izvanrednu kolekciju nakita
koji je odrazavao izvanredan ukus i rasko§ osmanske umjetnosti. Medu ovim dragocjenostima
nalaze se 1 neki od najimpresivnijih primjeraka broSeva, koji su se isticali po svojoj
originalnosti 1 bogatstvu dizajna. Galerie Georges Petit nam donosi popis broSeva koji su ¢inili
mali dio te kolekcije, medu kojima su bro§ s Cetvrtastim fasetiranim smaragdom, okruZen
velikim briljantima; veliki bro$ sa smaragdom okruzenim krugom briljanata i ruza, te podrzava
briljant s kojeg visi velika kruska od cabochon smaragda.; bro§ s Cetvrtastim fasetiranim
smaragdom, okruzen velikim briljantima; bro§ koji simulira deblo u emajliranom zlatu s
ornamentima u svijetlim i ruzi¢astim bojama; bro§ oblikovan od zlatnog snopa koji podupire
brojne briljante u raznim oblicima i smaragde u obliku kruske (Slika 10).%

Kada govorimo o nakitu koji je noSen na podrucju glave valja spomenuti i da su mladenke
obicavale nositi veo koji bi prekrivao mladenkino lice te bi bio ukrasen cvije¢em i svijetlim

draguljima. Na kosu, koju bi plele u sedam redova, stavljale bi zlato i bisere.%

Ogrlice

Ogrlica je bila neizostavan dio mode osmanskih zena.

U osmanskom razdoblju, ogrlice su se nazivale bogazalti. 1zradivale su se uglavnom od zlata
ili srebra, a za njihov ukras koristilo se dragocjeno kamenje. Ogrlice koje su se sastojale od
niza dijamanata na bijelom zlatu ili platini nazivale su se akarsu $to ih je razlikovalo od
klasi¢nih osmanskih ogrlica. Nadalje, ogrlice bez kamenja, izradene u obliku lanca od zlatnih
ili srebrnih prstenova, nazivale su se kordon ili kostek. Ogrlice izradene od pet vrsta zlata
spojenih zajedno nazivale su se besibiryerde®, dok su one s dvadeset vrsta nazivane yirmilik

siye¢ gerdanlik. Ogrlice sastavljene od Sest besibiryerde nazivane su kayma gerdanlik®®. *°

% bro§. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. — 2024,
Pristupljeno 15.5.2024. <https://enciklopedija.hr/clanak/bros>.

% Galerie Georges Petit, 8-9.

% Joseph Von Hammer, Biiyiik Osmanl Tarihi. 16.svezak, 18.

97 Prijevod na hrvatski: pet na jednom mjestu

% Prijevod na hrvatski: klizna ogrlica

9 Kemal Cicek, The Great Ottoman-Turkish Civilisation, 740.
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U riznici Topkapi1 palace nalazi se primjer gerdanlik ogrlice iz 16. ili 17. stolje¢a koja
predstavlja rijedak primjerak prezivjelog nakita iz tog doba te se istiCe svojim jedinstvenim
dizajnom. 69 pojedinacnih dijelova je napravljeno od Cistog zlata i oblikovano u kalupima, s
komadima od perle umetnutih izmedu ,,bodlji* koje vise s lanca. Zanimljivo je napomenuti da
se za izradu ove ogrlice nije koristilo drago kamenje, koje je inace Cesto prisutno kao osnovni
element u osmanskom Zenskom nakitu (slika 11). 1%

U Galerie Georges Petit se nalazi nekoliko izvanrednih primjeraka ogrlica. Jedna od njih je
ogrlica sastavljena od dvadeset i jednog velikog dijamanta, ukraSena crnim emajlom i zlatnim
prstenovima (slika 12). Drugi primjerak je prekrasna ogrlica sastavljena od tri reda dragog
kamenja. Prvi red su niz briljanata na koje se u drugom redu vezu dijamanti ali u rjedem

sastavu. U treCem redu se nalazi devet fasetiranih smaragda u obliku kruske koji su povezani s

prvim redom briljanata (slika 13). 10

Nausnice

Nausnice su bile iznimno popularan modni detalj medu osmanskim Zenama. Osmanski
draguljari koristili su izraz stopa za mjerenje duzine privjeska nausSnice, a neke nausSnice su
mogle imati i do deset privjesaka. U 17. 1 18. stoljecu popularne su bile nausnice s tri privjeska.
102 Nazivane su ii¢c ayakli. Osim njih postojale su ¢ift sallantili i u obliku suza. Mogle su biti i
radene od jednog ali i od pet velikih dragih kamena, u sferi¢nom obliku. Takve nausnice su se
zvale giil kiipe. Radene su od bisera, rubina, smaragda i dijamanata.'® U Topkap1 palaci
sacuvana su dva prekrasna primjerka nausnica od smaragda. Jedan par nausnica je u obliku
vise¢ih gvozdova i1 oblikovane su od jednog smaragda. Zlatni dijelovi, koji spajaju prsten i
gvozdove su prekriveni crvenim emajlom Sto je bilo tipicno za osmansko ukraSavanje i
kombinaciju crvene 1 zelene boje (slika 14). Drugi par nausnica u srediSnjoj kruznoj rozeti ima
veliki dijamant koji je okruZzen manjim dijamantima, te njih okruzuje sedam vise¢ih smaragda

(slika 15).104

100 Yarman, Osmanli doneminde miicevher, 96.

101 Galerie Georges Petit, 4-5.

102 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 292.

103 Kemal Cigek, The Great Ottoman-Turkish Civilisation, 740-741.
104 Yarman, Osmanli doneminde miicevher Vol 2, 17.
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Narukvice

Najpopularnije su bile zlatne narukvice i uvijene narukvice. Zlatna narukvica nije sluzila samo
kao jednostavan ukras, ve¢ 1 kao investicija koja se mogla lako prodati, djelujuc¢i tako kao
oblik osiguranja za vlasnicu. Drugi najpopularniji tip bio je uvijena narukvica, koja zadrzava
svoju popularnost i danas. Jedan red dijamanata koji tvori narukvicu, slicno danasnjim teniskim
narukvicama, i slican stil koriSten za ogrlice, bio je poznat pod nazivom akarsu zbog svoje
sli¢nosti s potokom vode. Narukvice su se nosile po jedna na svakom zapescu ili ¢itav niz na
jednom zapeScu. Ilustracija iz 17. stoljeca prikazuje elegantne, masivne zlatne narukvice
ukrasene rubinima i smaragdima (slika 16). Ostali popularni stilovi ukljucivali su narukvice s
prirodnim motivima i divanhane narukvice.'%®

Osmanske narukvice, izradene od metala, ¢esto su sluzile kao zastita od nazara, bolesti ili kao
ukras. Motivi koriSteni na ovim narukvicama bili su vrlo bogati 1 raznoliki: mjesec i1 zvijezde,
Sulejmanov pecat (Sestokraka zvijezda), rumi 1 hatai dizajni, cvjetni motivi, te natpisi s

zaStitnim znacenjem poput Masallah ili Hafiz.1%

Prstenje

Od ranog razdoblja islama, prstenje od raznih metala, posebno zlata i srebra, koriSteno je 1 kao
pecat i kao nakit. U srednjovjekovnim islamskim drzavama, prsten je bio simbol dominacije.
Na njima su bili ugravirani simboli loza kalifa, sultana i vladara, a ¢esto su koriSteni 1 kao
pecati. Prstenje vladara izradivalo se od zlata i ukraSavalo dragim kamenjem poput rubina,
tirkiza i smaragda.?’

Osmanlije su u svojoj dugoj povijesti koristili i prsten za strelicarstvo, poznat kao zihgir, koji
se nosi na palcu desne ruke s funkcionalnim 1 estetskim svrhama (slika 17). Osim §to omeksava
kozu palca 1 pruza zastitu tijekom napinjanja luka, zihgir je takoder vazan simbol u tradiciji
streliarstva. Izraden od razli¢itih materijala poput kitove kosti, volovskog roga, ili ¢ak dragog
kamenja, zihgir je bio neizostavan dio streliCarske opreme u mnogim kulturama, ukljucujuéi i
osmansku.'®® Jedan od primjera zihgira koji je satuvan do danas je izraden u osmanskom ili
mongolskom stilu, obojen svijetlozelenom bojom i1 ukrasen zlatnim aplikacijama dok je

unutrasnjost ukra$ena geometrijskim oblicima izradenim od zelenog dragog kamenja.'%®

105 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 296.

106 Kemal Cicek, The Great Ottoman-Turkish Civilisation, 741.

107 Mustafa Sabri Kiiciikasci, “Yiiziik “ Islam Ansiklopedisi (2013), 55-57
108 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 236.

109 Yarman, Osmanli déneminde miicevher, 113.
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Prstenje koje su preferirale nositi zene je bilo klasi¢nog oblika, s naglaskom na velikom
dijamantu smjeStenom u srediStu, poznato kao Divanhdane Civisi (slika 18). Takoder su se
koristili prstenovi s pe€atima, ¢iji su kameni, poput rubina i smaragda, bili ugravirani radi
dodatnog ukrasa i simbolike.!'® Osim toga, jedan od najpopularnijih tipova je bio giil yiiziik,
koji se sastojao od centralnog dijamanta bruSenog u obliku ruze, okruzenog nizom manjih
dijamanata. Ovo prstenje, koje je postalo popularno nakon 18. stoljeca, bilo je vrlo rasireno u

111 Prema nekim

prvoj polovici 20. stoljeca 1 imalo je posebno mjesto u mladenkinom mirazu.
. . v . . ’ .h b. 1.. .1 b. . d v . 112

izvorima zene iz imuénih obitelji nosile bi i pet do Sest prstenova istovremeno.

Osobito bliski krugovi sultanu, ukljucujuéi sluzbenike harema kao §to su eunusi, nisu bili

iskljudeni iz prakse noSenja prstenja. '3

Odjeca i cipele

Sultani nisu nosili nakit na nacin kao europski vladari. Njithovi ukrasi bili su uglavnom
ograni¢eni na odjeéu. Primjerice, nosili su pojaseve ukraSene draguljima i zlatne turbane.!'4
Pojasevi su izradivani od serija povezanih ploca od bjelokosti, ¢esto oblozenih crnim
organskim materijalom i zlatom te ukraseni draguljima. Jedan od pojaseva od bjelokosti u
Riznici Topkap1 Palace sastoji se od Cetiri duge i tri kratke ploce povezane nizom sitnih dijelova
koji omogucuju fleksibilnost (slika 19). Ploce imaju trolisne reznjeve na svojim gornjim i
donjim rubovima, a u sredini svake ploce nalazi se uzdignuta manja jedinica istog oblika, te se
tako stvara stepenasti efekt. Pojas se pri¢vr$¢uje nizom petlji koje drzi igla.t?®

Jos jedan pojas koji se nalazi u Riznici datira s kraja 16. stoljeca i izraden je od ovalnih 1
izduzenih ploca od sedefa, ukrasenih malim zlatnim diskovima i reljefnim cvjetnim motivima.
Ploce su povezane srebrnim okvirom i pric¢vrséene na kozu. Na jednom kraju koze nalazi se
pravokutna ploca s kopfom, dok se na jednoj od ovalnih ploca nalazi kuka s koje vise mali

zlatni privjesci (slika 20).116

10 Yarman, Osmanli déneminde miicevher, 113.

1 Cigek, The Great Ottoman-Turkish Civilisation, 739-740.
112 Yarman, Osmanli doneminde miicevher, Vol.2 49.

113 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 235.

114 Atl, The age of Sultan Siileyman the Magnificent, 120.
115 Atl, The age of Sultan Siileyman the Magnificent, 140.
116 Rogers i Ward, Topkapt Sarayr Hazineleri, 144,

28



Pojaseve je moguce grubo klasificirati prema materijalu izrade: metalni pojasevi i1 kopce,
pojasevi od tkanine s metalnim kop¢ama, pojasevi od vrijedne tkanine izvezene zlatnim nitima,
te pojasevi s pojedinacnim kamenjem okruZenim metalom. Razli¢ite pokrajine Anadolije
pokazivale su specifi¢ne karakteristike u izradi pojaseva. Na primjer, zlatni ili srebrni pleteni
pojasevi dolazili su iz Crnomorske regije, gravirani srebrni pojasevi iz Isto¢ne Anadolije, te
filigranski pojasevi iz Srednje Anadolije. Pojasevi iz Istanbula bili su posebno cijenjeni zbog
vrijedne tkanine i kopci od zlata ili srebra, ukrasenih srebrom, koraljima i drugim kamenjem
tehnikom zakivanja.!’

Sultani bi zakapcali svoje kaftane sprijeda pomocu dugmadi ukraSenih draguljima ili bi s
jednog kraja kaftana na drugi bile provucene niti od ¢ipke, zlatnog konca, mjesavine svile i
dragocjenih metala i kamenja pomocu kojih bi se spojio kaftan. Nakit na odjeci se brze trosio
od onog nosenog na tijelu i veéina ih je odstranjena s odjece pa ih je vrlo malo prezivjelo do
naSeg vremena. '8

Dragulji su se takoder koristili kao ukrasi na cipelama i papu¢ama. Prema d'Ohssonu, Turci su
nosili cipele bez pete koje su se zvale pabu¢. Zenske cipele bile su elegantnije od muskih, a
one bogatih Zena 1 sultana bile su ukrasene zlatom, srebrom, pa ¢ak i dragocjenim biserima
(slika 21). Dok bi Setali vrtom, nosili bi cipele s drvenim dnom ili sandale izrezbarene zlatom
1 biserima, poznate kao takunya s visokim potplatima. Papuce koje su bile izvezene srebrom
iznutra i izvana bile su poznate kao sip sip 1 postale neizostavan modni dodatak. Sip sip izradene

posebno za nevjeste, bile su ukrasene srebrnim nitima, a dragocjeni dragulji poput bisera,

rubina, smaragda i dijamanata bili su umetnuti u njih.°

17 Cigek, The Great Ottoman-Turkish Civilisation, 739.
118 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 242.
119 Cigek, The Great Ottoman-Turkish Civilisation, 738.
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Oruzje

OruZje je sredstvo namijenjeno za ubijanje, onesposobljavanje ili razaranje ciljeva, koriSteno
od strane oruzanih snaga u borbama ili ratovima kako bi nanijeli protivniku gubitke u ljudstvu
ili materijalnim dobrima. Postoje razli¢ite podjele oruzja, kao $to su hladno i vatreno, za borbu
iz blizine i daljine, te konvencionalno i nekonvencionalno, s time da pojedine vrste oruzja mogu
pripadati u vise skupina. Pod hladno oruzje spadaju macevi, samostrijeli, sjekire, bodezi, sablje
i dr. Vatrenim oruzjem smatramo topove, puske i pistolje. *?°

Osmanske oruzane snage bile su podijeljene u korpuse, od kojih je svaki imao specificnu
funkeciju, koristio odredena oruzja i nosio posebne odore i pokrivala za glavu. Umjetnici Ehl-i
Hiref, specijalizirani za proizvodnju oruzja i oklopa, pripadali su druStvima koja su izradivala
maceve, bodeze, korice, lukove, strijele, buzdovane, Stitove, topove i puske. Proizvodaci
maceva su bili podijeljeni u dvije jedinice. Prva je bila simsigeran, koji su izradivali obi¢ne
madeve, a druga dimiskeran, koji su proizvodili ostrice od damask &elika.?

Raznovrsne tehnike i metode su se koristile za ukraSavanje oruzja i oklopa. Bojanje se
primjenjivalo za bojanje dijelova ili cijele povrSine predmeta, dok se patiniranje metala
postizalo toplinom ili kemijskim sredstvima. Pozlaéivanje 1 posrebrenje koristili su se za
nanosenje tankog sloja zlata ili srebra na povrSinu predmeta. Inkrustacija i umetanje cesto su
se primjenjivali na drvenim i metalnim povr§inama oruzja, koriste¢i materijale poput zlata,
srebra, slonovace 1 sedefa. Graviranje se koristilo za rezbarenje dekorativnih uzoraka u metal,
dok je emajliranje ukljucivalo upotrebu staklene paste fiksirane na metalnu pozadinu. Tehnike

poput izrezivanja, perforacije i reljefnog obradivanja metala takoder su bile uobicajene. 122

120 Oruzje. Hrvatska enciklopedija, mreZno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. — 2024,
https://enciklopedija.hr/clanak/oruzje

121 Atil, The age of Sultan Siileyman the Magnificent, 147.

122 hitps://www.metmuseum.org/toah/hd/dect/hd_dect.htm pristupljeno poveznici 22.5.2024.
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Podjela osmanskog oruzja

U sljede¢em ulomku dat ¢emo kratak prikaz osnovnog hladnog oruZja koje se najcesce koristilo
u Osmanskom Carstvu. UsredotoCit ¢emo se na najvaznije vrste oruzja, njthovo ukraSavanje 1
znacaj unutar vojne i kulturne povijesti carstva. Posebnu paznju posvetit ¢emo estetskim
karakteristikama, koje ne samo da su bile funkcionalne, ve¢ su ¢esto predstavljale umjetnicka

djela koja su odrazavala bogatu tradiciju i majstorstvo osmanskih zanatlija.

Hanger je zakrivljeni noz duzine 30-35 cm s jednom ili dvije oStrice. Razlikuje se od ravnih
nozeva s dvostrukom oS$tricom 1 koristi se viSe u borbama jedan na jedan nego na bojnom polju.
Hancer se nosi u koricama zataknut za pojas ili objeSen o remen. Zbog zakrivljenosti
omogucava lakse 1 u¢inkovitije ubadanje. Najstariji primjeri potjecu iz 2. tisu¢ljeca prije Krista
u semitskim civilizacijama Mezopotamije. Posebno su ga razvili Arapi i postao je simbol
muslimanskog plemstva, prosirivsi se u sve zemlje s prisutnim islamom.?3

Sacuvan je primjerak takvog jednog noza iz 16. stoljeca, duljine 31,5 cm. Drska je izradena od
kamenog kristala sa zlatnim cvjetnim ukrasom, dok je plava celi¢na oStrica ukraSena zlatnim

arabeskama i cvjetnim spiralama te sadrzi osam tirkiza i jedan rubin (slika 22).1%4

Turci su posebno cijenili ma¢ medu oruzjem i stekli su slavu zbog svoje vjestine u njegovom
koristenju. Mac, kili¢, ima mnogo vaznije mjesto u drustvenom i religijskom Zivotu turskih
naroda nego bilo koje drugo ratno oruzje. U Osmanskom Carstvu, ceremonija noSenja maca
bila je kljucan obred prilikom proglasenja sultana, simboliziraju¢i vladarsku mo¢. Ovaj obicaj
se nastavio sve do kraja Osmanskog Carstva, nalik ceremoniji krunidbe kraljeva.?®

Mac se sastoji od drSke, poznate kao kabza, 1 ostrice, koja se naziva namlu ili taban, a na kojoj
je Cesto ugravirano ime majstora ili vlasnika. Izmedu drSke i oStrice nalazi se balgak, koji
osigurava udoban hvat 1 sprjeCava klizanje ruke prilikom udarca. OStrica se ¢uva u koricama,
obi¢no drvenim prekrivenim koZom, i nosi se pri¢vrséena za pojas ili rame.?°

Krasan primjerak maca koji odrazava majstorstvo zlatara tog doba je mac Sulejmana

Veli¢anstvenog. DrSka ovog maca je presvucena ljubicastim bar§unom, dok su na njoj, s obje

strane, detaljno izradene riblje figure od zlata. Vrh maca je ukrasen zlatom, preko kojeg su

123Coruhlu, Tiilin. “Hanger Islam Ansiklopedisi (1997), 548-550.
124 Rogers i Ward, Topkapt Saray1 Hazineler1, 159.

125 Hilmi Aydin, Sultanlarin silahlari, 56.

126 Nebi Bozkurt. ,,Kilig* Isldm Ansiklopedisi (2022), 405.-407.
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postavljeni rubini i tirkizi. Bal¢cak maca takoder je izraden od zlata, dok su rubini i tirkizi
smjesSteni u srediStu. S maca vise tri narukvice od zlata, koje su ukrasene rubinima i tirkizima,
dodatno obogacdujuéi estetsku vrijednost ovog izuzetnog primjerka.*?’

Jatagan

Turski jatagani, koji su se pojavili u drugoj polovici 16. stoljeca, bili su Siroko koriSteni u
osmanskoj vojsci. Drske su €esto bile izradene od slonovace, a na o$tricama i koricama nalazili
su se prekrasni srebrni ukrasi. Osim po svojoj oStrini 1 ¢vrstoci, yatagani su takoder cijenjeni
kao umjetnicka djela. Njihov oblik, konstrukcija i dimenzije razlikuju se od drugih maceva.
Vrh drske razdvaja se u dva Siroka uha, koja sprje¢avaju ispadanje iz ruke tijekom borbe. Drska
je u obliku slova "Y" i spaja se s oStricom ispod Sirokog i debelog metalnog prstena. Oklop
drske raden je od srebra ili mesinga i ukrasen dragim kamenjem poput koralja, smaragda i
rubina.'?®

U Zagrebu u privatnom vlasni$tvu nalazimo jedan primjerak jatagana dugog 76.5 cm. Drzak je
raden od svijetle, zuc¢kaste kosti a na nastavku drska nalazi se po jedno zrno koralja. Dekoracije
su zlatne, te sve, osim dva okrugla ornamenta, sadrzavaju natpise na osmanskom turskom,

perzijskom 1 arapskom. Jatagani s ovako obilnim dekoracijama su radeni za bogate i ugledne

narucitelje (slika 23).12°

Sjekira se kroz povijest koristila kao alat za kuc¢anske poslove poput sjecenja, lomljenja i
komadanja, ali 1 kao ratno oruzje. No, njena uporaba u ratnim sukobima mozda je bila ¢esc¢a.
7.str. 130 Imamo sauvana dva primjerka sjekira od kojih je jedan primjerak sjekira koja je
ukraSena rumi motivima, a ona pokraj nje sadrzi natpis rijeci "Ali" ispisan recipro¢nim slovima

(slika 24).

Osim hladnog oruZzja koje je obilno ukrasavano zlatom, srebrom i dragim kamenjem, isto se
¢inilo 1 sa Stitovima, kacigama te cak 1 opremom za konje. Knjige sadrze ilustracije raznih vrsta
sedla, uzdi 1 stremenja ukrasSenih razli¢itim dragocjenostima poput jednostavnog zlata, rubina

1 smaragda, tirkiza 1 bisera, te kombinacija tih materijala.

127 Hilmi Aydn, Sultanlarin silahlari (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel
Miidiirligda, 2012), 79.

128 Hilmi Aydm, Sultanlarin silahlari, 160.

129 Tatjana Pai¢-Vuki¢, “Natpisi na zagrebackom jataganu Zbornik Odsjeka za povijesne znanosti Zavoda za
povijesne i drustvene znanosti Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, Vol. 31, (2013), 217-218.

1% Ahmet Karadogan, “Balta kelimesinin kokenine dair Dil dergisi (2013), 7.
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U Topkapi palaci se nalazi jedan §tit s kupolastim, pozla¢enim Zeljeznim sredisnjim dijelom na
kojem su slozene dekoracije s rumi svicima. Obogacen je rubinima i tirkizima u sredistu dok

se na vanjskom rubu nalaze kineski oblaci (slika 25).3*

188 Trepoglu, Imperial Ottoman Jewellery, 167.
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Zakljucak

Nakit u osmanskom druStvu imao je mnogostruku funkciju. Nosili su ga svi slojevi drustva, ali
je vrsta, oblik i materijal nakita varirao ovisno o drustvenom statusu i bogatstvu nositelja. Na
dvoru i medu elitom, nakit je bio izraden od najfinijih materijala poput zlata, srebra i dragog
kamenja, ¢esto bogato ukraSen i sofisticirano izraden. Osim svoje dekorativne uloge, nakit je
imao 1 prakti¢nu funkciju. Zbog svoje vrijednosti, zlato 1 dragocjeni kamenje koristeni su kao
oblik ekonomske sigurnosti, sluze¢i kao oblik prenosive imovine koja je mogla biti prodana ili
zamijenjena u vremenima financijskih potesko¢a. Osmanski nakit odraZavao je kulturnu
raznolikost Carstva. Utjecaji iz razlicitih dijelova carstva bili su vidljivi u dizajnu 1 tehnikama
izrade nakita. Majstori zlatarstva izradili su predivne komade koriste¢i sloZzene tehnike poput
filigrana, graviranja i emajliranja. Motivima inspiriranim prirodom, religijom i svakodnevnim
zivotom, osmanski nakit predstavljao je sintezu razli¢itih umjetnickih tradicija.

Topkap1 palaca nije bila samo administrativno srediSte ve¢ i dom jedne od najvecih islamskih
riznica koja je danas muzejski kompleks bogat kulturnim i povijesnim artefaktima. Riznica
sadrzi predmete iz razlicitih dijelova svijeta, ukljuc¢ujuci kineski porculan, njemacke satove i
ruske bibelote, §to svjedoCi o globalnim vezama i kulturnoj razmjeni Osmanskog Carstva.
Razvoj osmanskog draguljarstva prikazan je kroz nekoliko stolje¢a, naglaSavajuci vaznost
politicke stabilnosti i ekspanzije Carstva za napredak umjetnosti. Dok je u 14. i 15. stolje¢u
bilo malo sacuvanih predmeta, 16. stoljec¢e donosi procvat osmanske izrade nakita, osobito pod
vladavinom Sulejmana Veli¢anstvenog. U ovom periodu, osmanski nakit razvija prepoznatljiv
stil, reflektiraju¢i bogatstvo i mo¢ Carstva. U 17. stolje¢u, unato¢ unutarnjim krizama,
Osmansko Carstvo nastavilo je odrzavati luksuzan Zivotni stil i proizvodnju dragocjenih
predmeta. Period Lale devri predstavlja vrijeme kulturne renesanse, inspirirane europskim
utjecajima. Putopis Evlije Celebija pruza nam detaljan uvid u bogatstvo i raznolikost zanata,
posebno draguljarstva, u Istanbulu.

Kroz ovaj rad istrazili smo raznolike aspekte osmanskog nakita, ukljucujuéi nacine izrade,
klasifikaciju 1 povijesne izvore materijala. Na temelju povijesnih zapisa i1 pregledanih
primjeraka, jasno je da su dragocjeni metali i dragulji imali znac¢ajnu ulogu ne samo u osobnom
ukraSavanju nego 1 u prikazivanju moci i prestiza osmanskih sultana 1 elite.

Predmeti ukraseni dragim kamenjem iz riznice Topkapi palace, poput zlatnih i srebrnih posuda,
bokala, Cuturica i pisaceg pribora, pokazuju Siroku primjenu draguljarske umjetnosti u
svakodnevnom Zivotu i ceremonijalnim prilikama. Svaki predmet nosi sa sobom pri¢u o

vjestini majstora, kulturnim utjecajima i estetskim preferencijama vremena u kojem je nastao.
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Ogrlice, naus$nice, narukvice i prstenje izradeni su s izuzetnom paznjom i detaljima i ¢esto su
radeni od dragocjenog kamenja poput dijamanata, smaragda i rubina. Njihova izrada i dizajn
varirali su ovisno o modnim trendovima, regionalnim specificnostima i individualnim
preferencijama, ali su uvijek odrazavali bogatstvo 1 kulturno nasljede Osmanskog Carstva.
Prstenje, koje su nosili i muskarci i Zene, imalo je ne samo estetsku funkciju vec¢ je Cesto sluzilo
kao pecat. Zene su takoder nosile sloZene broseve i ukrase za kosu koji su dopunjavali njihovu
cjelokupnu pojavnost, dok su pojasevi ukraseni draguljima bili znak luksuza i mo¢i. Odjeca i
obuc¢a u osmanskoj kulturi ¢esto su bili ukraseni draguljima, $to je dodatno naglasavalo
bogatstvo i raskos nositelja. Iako je ve¢ina nakita na odje¢i vremenom nestala zbog troSenja 1
prodaje u teSkim vremenima, prezivjeli primjerci pruzaju uvid u luksuz i estetske standarde tog
doba.

Osmansko oruzje nije bilo samo funkcionalno, ve¢ i estetski vrijedno. Posebna paznja
posvecena je ukraSavanju oruzja tehnikama kao $to su pozlacivanje, posrebrenje, inkrustacija,
graviranje i upotreba dragog kamenja. Ovi ukrasi nisu samo pridavali ljepotu, ve¢ su odrazavali
bogatu tradiciju 1 majstorstvo osmanskih zanatlija. Oruzje, posebno macevi, imalo je znacajnu
ulogu u osmanskoj kulturi i simbolici. Na primjer, ceremonija noSenja maca bila je kljucan
obred prilikom proglasenja sultana, simboliziraju¢i vladarsku mo¢. Ono nije bilo samo obic¢an
alat za borbu ve¢ simbol statusa, kulture i umjetnosti.

Na kraju, iako se veliki dio osmanskog nakita nije sacuvao zbog povijesnih okolnosti, preostali
artefakti svjedoce o visokom umjetnic¢kom umijecu i kulturnom znacaju nakita u Osmanskom

Carstvu.
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Dodaci

Slika 1
Zlatna Cuturica

Preuzeto iz Rogers M.J., Ward R.M. Topkapt Sarayr Hazineleri. Muhtesem Siileyman Cagi
(Berlin: Avrupa Kiiltiir Kenti, 1988), 139.

Slika 2

Kutija za pisaci pribor
Preuzeto iz Atil, Esin. The age of Sultan Siileyman the Magnificent (Washington: National
Galery of Art,1987), 131.
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Slika 3

Svezak Kur'ana
Preuzeto iz Rogers M.J., Ward R.M. Topkap: Sarayr Hazineleri. Muhtesem Siileyman Cagi
(Berlin: Avrupa Kiiltiir Kenti, 1988), 102-103.
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Slika 4
Ogledalo
Preuzeto iz Rogers M.J., Ward R.M. Topkap: Sarayr Hazineleri. Muhtesem Siileyman Cagi
(Berlin: Avrupa Kiiltiir Kenti, 1988), 157.

Slika 5

Ogledalo radeno za sultana Sulejmana Veli¢anstvenog
Preuzeto iz Atil, Esin. The age of Sultan Siileyman the Magnificent (Washington: National
Galery of Art,1987), 139.
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Slika 6
Tepe sorgucu

Preuzeto s https://x.com/ciftpelin/status/824726511504781313/photo/1 27.5.2024.

Slika 7

Sorgug
Preuzeto s https://at.pinterest.com/pin/173318285655050101/ 27.5.2024.
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Slika 8

Slavna kaciga Sulejmana Veli€anstvenog

Preuzeto s https://www.metmuseum.org/art/collection/search/338723 27.5.2024.
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Slika 9
Bros$ u obliku tulipana iz kolekcije Nihal Kuyas
Preuzeto s https://shaopeng.blog/wanders/odyssey-of-tulips-from-sultans-turban-to-feminine-

adornment 27.5.2024.

Slika 10

Bros

Preuzeto iz Galerie Georges Petit, Paris
https://archive.org/details/CatalogueDesPerlesPierreriesBijoux/galerie-catalogue-1911-

RTLO015220/page/n143/mode/2up 27.5.2024.
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https://archive.org/details/CatalogueDesPerlesPierreriesBijoux/galerie-catalogue-1911-RTL015220/page/n143/mode/2up
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Slika 11
Gerdanlik ogrlica
Preuzeto iz Irepoglu, Giil. Imperial Ottoman Jewellery: Reading History Through Jewellery
(Istanbul: BKG Yayinlari, 2012), 289.

Slika 12

Preuzeto iz Galerie Georges Petit, Paris
https://archive.org/details/CatalogueDesPerlesPierreriesBijoux/galerie-catalogue-1911-

RTL015220/page/n83/mode/2up 27.5.2024.
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Slika 13
Preuzeto iz Galerie Georges Petit, Paris
https://archive.org/details/CatalogueDesPerlesPierreriesBijoux/galerie-catalogue-1911-

RTLO015220/page/n63/mode/2up 27.5.2024.

Slika 14

Nausnice

Preuzeto iz Yarman, Arsen. Osmanli doneminde miicevher ve Ermeni kuyumcular. Vol 2.

(Istanbul: YKY, 2022), 17.
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https://archive.org/details/CatalogueDesPerlesPierreriesBijoux/galerie-catalogue-1911-RTL015220/page/n63/mode/2up

Slika 15

Nausnice

Preuzeto iz Yarman, Arsen. Osmanli doneminde miicevher ve Ermeni kuyumcular. Vol 2.

(Istanbul: YKY, 2022), 17.

Slika 16
Narukvice

Preuzeto iz Irepoglu, Giil. Imperial Ottoman Jewellery: Reading History Through Jewellery
(Istanbul: BKG Yayinlari, 2012), 297.
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Slika 17
Zihgiri
Preuzeto iz Irepoglu, Giil. Imperial Ottoman Jewellery: Reading History Through Jewellery
(Istanbul: BKG Yayinlari, 2012), 238.

Slika 18
Primjerci Divanhdane Civisi prstenja
Preuzeto iz Yarman, Arsen. Osmanli doneminde miicevher ve Ermeni kuyumcular. (Istanbul:

YKY, 2022), 113.
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Slika 19
Primjerak remena
Preuzeto iz Atil, Esin. The age of Sultan Siileyman the Magnificent (Washington: National
Galery of Art,1987), 141.

Slika 20

Primjerak remena

Preuzeto iz Rogers M.J., Ward R.M. Topkapt Sarayr Hazineleri. Muhtesem Siileyman Cagi
(Berlin: Avrupa Kiiltiir Kenti, 1988), 144.
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Slika 21

Primjerak papuca
Preuzeto iz Irepoglu, Giil. Imperial Ottoman Jewellery: Reading History Through Jewellery
(Istanbul: BKG Yayinlari, 2012), 260.
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Slika 22

Primjerak hangera
Rogers M.J., Ward R.M. Topkap: Saray: Hazineleri. Muhtesem Stileyman Cagi. (Berlin:
Avrupa Kiiltiir Kenti, 1988), 159.
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Slika 23
“Zagrebacki” jatagan
Preuzeto iz Tatjana Pai¢-Vuki¢, “Natpisi na zagrebackom jataganu‘ Zbornik Odsjeka za
povijesne znanosti Zavoda za povijesne i drustvene znanosti Hrvatske akademije znanosti i

umjetnosti, Vol. 31, (2013), 228.

Slika 24

Sjekire
Preuzeto iz S6zen, Metin. Arts in the age of Sinan : the 400th commemorative year of Mimar

Sinan. (Istanbul: Ministarstvo kulture 1 turizma Republike Turske, 1988), 282.
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Slika 25
Stit

Preuzeto iz Irepoglu, Giil. Imperial Ottoman Jewellery: Reading History Through
Jewellery. (Istanbul: BKG Yayinlari, 2012), 167.
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