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Formiranje kritickog misljenja kroz japanski animirani film
Sazetak: Ovaj diplomski rad analizira kako japanski animirani film moze sluziti kao sredstvo
za formiranje kriticCkog misljenja, kljucnog za suvremeno drustvo i njegov daljnji razvo;j.
Japanski animirani film predstavljen je kao pedagoski alat i medij s velikim potencijalom za
obrazovnu praksu. U ovom radu analizirano je koriStenje japanskog animiranog filma kao
pedagoskog alata za formiranje kritickog misljenja, predloZzene su pedagoske strategije za
integraciju u obrazovnu praksu, analizirani su odabrani japanski animirani filmovi koji poti¢u
razumijevanja drustvenih, kulturnih i moralnih pitanja te je istrazeno na koji nacin ovaj medij
potie empatiju i razumijevanje razlicitih perspektiva. Ovaj medij poboljSava kvalitetu nastave
i ¢ini je zanimljivijom i uéinkovitijom za ucenike. Upotreba japanskog animiranog filma
pomaze stvoriti prostor u kojem se ucenici osje¢aju samopouzdano da slobodno raspravljaju i
izrazavaju svoja miSljenja, stavove 1 iskustva. Takoder, animirani filmovi poticu dje¢ju
znatizelju 1 zadovoljavaju njihovu zelju za davanjem smisla svijetu oko sebe. Zakljucak jest da
japanski animirani film kao pedagoski alat pruza bogatstvo resursa i mogucnosti za
obogacivanje pedagoskog iskustva i obrazovnog procesa te njegova integracija u obrazovne
prakse mozZe znacajno doprinijeti formiranju kritickog misljenja, medijske pismenosti,
emocionalne inteligencije te kulturne raznolikosti. Vazno je napomenuti da gledanje i
analiziranje navedenih medija poti¢e brojne aspekte kritickog misljenja, poti¢e ucenike da
postavljaju pitanja, razmatraju razlicite perspektive, reflektiraju o samom sadrZaju, omogucuje
simulaciju stvarnih problema i situacija te prakti¢no istraZivanje u€enika kroz koje mogu na

siguran 1 kontroliran nacin razvijati vjestine kritickog misljenja.

Kljuéne rijeci: kriticko misljenje, kriticka pedagogija, japanski animirani film, medijska

pismenost

Formation of critical thinking through Japanese animated movies

Abstract: This thesis analyzes how Japanese animated movies can serve as a tool for the
formation of critical thinking, which is crucial for contemporary society and its further
development. The Japanese animated movies are presented as a pedagogical tool and medium
with great potential for educational practice. This paper analyzed the use of Japanese animated
movies as a pedagogical tool for the formation of critical thinking, proposed pedagogical

strategies for integration into educational practice, analyzed selected Japanese animated films



that promote understanding of social, cultural and moral issues, and investigated how this
medium encourages empathy and understanding of different perspectives. This medium
improves the quality of teaching and makes it more interesting and effective for students. The
use of Japanese animation helps to create a space where students feel confident to freely discuss
and express their opinions, attitudes and experiences. Also, animated movies stimulate
children's curiosity and satisfy their desire to give meaning to the world around them. The
conclusion is that the Japanese animated movies as a pedagogical tool provide a wealth of
resources and opportunities for enriching the pedagogical experience and educational process,
and its integration into educational practices can significantly contribute to the formation of
critical thinking, media literacy, emotional intelligence and cultural diversity. It is important to
note that watching and analyzing the mentioned media encourages numerous aspects of critical
thinking, it encourages students to ask questions, consider different perspectives, reflect on the
content itself, it enables simulation of real life problems and situations and it encourages
practical research through which students can develop critical thinking skills in a safe and

controlled environment.

Key words: critical thinking, critical pedagogy, Japanese animated movies, media literacy
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1. Uvod

U danasnjem tehnoloski naprednom svijetu, obilje informacija neprestano nas okruzuje i
oblikuje nase stavove, uvjerenja i ponasanje, govori nam §to da mislimo, $to da osjecamo, koga
da podrzavamo, a koga osudujemo. Drustvo, ukljucujuéi politicke sfere i obrazovne institucije,
cesto podlijeze kapitalistiCkim interesima prikrivenim pod demokratskim obicajima. U tom
dinami¢nom kontekstu, vaznost kritickog misljenja bitnija je no ikad. UnatoC tome, ¢ini se da
kritickog misljenja u praksi sve viSe nedostaje, iako je potreba za njim svakim danom sve veca.
Pogotovo nakon globalne pandemije i perioda izolacije moderni mediji i tehnologije postali su
neizostavni dio svakodnevnog Zivota, $to je posebno izrazeno medu mladima. Medu njima se,
izmedu ostalog, nalazi i japanski animirani film. Uzevsi u obzir izazove, prepreke i dispozicije
modernog drustva odlucila sam istraziti kako ih iskoristiti u korist obrazovanja i formiranja
kritickog misljenja. Fokus je usmjeren na japanske animirane filmove, poznate kao anime, koji
su sve popularniji diljem svijeta. Ovaj rad ima za cilj analizirati kako japanski animirani film
moze posluziti kao sredstvo za formiranje kritickog misljenja, klju€nog za suvremeno drustvo
i njegov daljnji razvoj. Analiza koncepta kritickog misljenja, kriticke pedagogije i medijske
pismenosti takoder je klju¢an dio ovog rada jer pruza dublje razumijevanje o tome kako
japanski animirani filmovi mogu utjecati na formiranje kritickog misljenja. Analiza odredenih
japanskih animiranih filmova pruzit ¢e konkretne primjere kako ovaj medij moze potaknuti
dublje razumijevanje i interpretaciju slozenih drustvenih i kulturnih tema. Zakljuc¢no, rad ¢e
istraziti implikacije ovog pristupa za obrazovne prakse, nudeci preporuke za integraciju
japanskog animiranog filma kao pedagoskog alata u suvremeni kurikulum koji potice kriticko
misljenje 1 medijsku pismenost te predloziti pedagoSke strategije za koriStenje japanskog

animiranog filma u obrazovnoj praksi.

1.1. Ciljevi istrazivanja
Istraziti kako japanski animirani film moze posluZziti kao pedagoski alat za formiranje kritickog

misljenja.

1.2. IstrazZivacka pitanja
Koje su karakteristike 1 elementi japanskog animiranog filma koji ga ¢ine pogodnim za

promicanje medijske pismenosti 1 kritiCkog misljenja?

Kako integracija japanskog animiranog filma u obrazovne prakse moZe utjecati na odgoj 1

obrazovanje?



Koji su potencijalni izazovi u koristenju japanskog animiranog filma kao pedagoskog alata za

formiranje kritickog misljenja?

Koji su primjeri japanskih animiranih filmova koji isticu njihovu ulogu u poticanju dubljeg

razumijevanja drustvenih, kulturnih i moralnih pitanja?

Na koji nacin japanski animirani film moZe poticati empatiju 1 razumijevanje razliitih

perspektiva?

2. Teorijski okvir - Kriticko misljenje

U postmodernom tehnoloSkom dobu koncept kritickog misljenja zauzima klju¢no mjesto kao
alat za razvoj vjeStina potrebnih za donoSenje informiranih odluka, kvalitetno i sigurno
snalazenje u prepunom informacijskom prostoru i u¢inkovito rjeSavanje problema u konstantno
promjenjivom i1 medusobno ovisnom drustvu. U nastavku c¢u istraziti koncept kritickog
miSljenja 1 kriticke pedagogije, naglaSavaju¢i njihovu vaznost u obrazovnom kontekstu.
Takoder, osvrnut ¢u se na metode poducavanja i ucenja kritickog misljenja te vaznost uloge
nastavnika i samih uc¢enika u tom procesu. Zaklju¢no, naglasit ¢u vaznost kritickog misljenja u
pedagogiji isti€u¢i doprinos razvoju samostalnih, aktivnih i kriticki osvijestenih pojedinaca

spremnih za suocavanje s problemima i izazovima suvremenog svijeta.

2.1. Koncept kritickog misljenja
Prema Buchbergeru (2012, prema Bedenikovié Lez i Susnjara Rai¢, 2021) koncept kritickog
misljenja ¢ovjecanstvo istrazuje ve¢ vise od 2500 godina. Drevni filozof Sokrat uveo je metodu
poucavanja koja je uklju€ivala komponente kritickog misljenja poznatu kao 'Sokratova metoda'.
Ova metoda istiCe povijesnu vaznost 1 trajnu relevantnost kritickog misljenja, a ukljucuje
postavljanje progresivnih pitanja kako bi se osporile pretpostavke i potaknulo dublje
razumijevanje. Cesto smatran pionirom modernog kritickog misljenja, John Dewey uveo je
inovativne koncepte koji su znacajno utjecali na ovo podrucje. U svojoj knjizi ,,How we think*
(1910, prema Bedenikovi¢ LeZ i Susnjara Raié, 2021), Dewey je kriticko misljenje nazvao
refleksivnim te ga okarakterizirao kao dinamican proces s aktivnim angaZmanom i pedantnim
ispitivanjem vlastitih uvjerenja. Deweyevi su uvidi revolucionirali obrazovne prakse,
naglaSavajuci vaznost poticanja vjestina kritickog misljenja za njegovanje neovisnih umova te
je njegov rad postavio temelje za moderne pristupe obrazovanju naglasavajuéi vaznost kritickog

istrazivanja u poticanju intelektualnog rasta i drustvenog poretka.



hooks (2010) govori da sva djeca prirodno posjeduju sposobnost kritickog misljenja, bez obzira
na njihovu rasu, spol, klasu ili podrijetlo, upravo ova urodena znatizelja tjera ih da istrazuju i
traze odgovore $to im u konac¢nici pomaze da nauce samostalno u¢inkovito razmisljati. hooks
zagovara da je bitno da ucenici prepoznaju 1 prihvate intrinzicnu radost i osnazivanje koje
proizlaze iz procesa dubokog razmisljanja. Cineéi to, mogu u potpunosti iskoristiti svoj prirodni

potencijal za kriticko miSljenje.

Daniel Willingham (2010, prema hooks, 2010) smatra da je kriticko misljenje kljucno za
sprjecavanje mogucénosti upadanja u kognitivne zamke od kojih kao primjer daje razmatranje
samo jedne strane argumenata, odbacivanje novih informacija koje su u suprotnosti s utvrdenim
uvjerenjima, zasnivanje odluka na emocijama, a ne na racionalnoj razini, nedostatak
potkrjepljivanja argumenata dokazima 1 sl. Willingham takoder naglasava vaznost poucavanja
ucenika da koriste metakognitivne strategije kako bi im pomogle prepoznati i prevladati
inherentne i intrinzi¢ne predrasude. Te se predrasude mogu manifestirati u razli¢itim oblicima
kao Sto su prihvacanje prvog prihvatljivog zakljucka, namjerno trazenje informacija i podataka
koji podupiru ve¢ postoje¢a uvjerenja i zauzeta stajaliSta, ignoriranje dokaza koji su u
suprotnosti i konfliktu s nasim vlastitim stajaliStima te iskazivanje pretjeranog povjerenja u
vlastite procjene. Willingham i hooks slazu se oko toga da se u sustini kritickog misljenja nalazi
»trazenje duboke strukture® (Willingham, 2010, prema hooks, 2010) i ,,razumijevanje srzi,

temeljne istine* (hooks, 2010).

Hercigonja (2019) u svom stru¢nom radu govori da je zauzimanje proaktivnog stava prema
vlastitom razvoju upravo ono §to kritiCko misljenje podrazumijeva. U svezi kritickog misljenja
radi se o aktivnom bavljenju informacijama i problemima, a ne samo pasivnom prihvacanju
danog u odredenom trenutku. Razmisljajuci kriticki pojedinac se odmice od vlastitih predrasuda
1 uvjerenja kako bi stvari vidio s objektivnijeg stajaliSta. Ne radi se samo o tome da se prepozna
ono dobro ili loSe u odredenoj situaciji, ve¢ 1 o formiranju vlastitog misljenja na temelju danih
dokaza 1 konteksta. Propitujuéi narative koje iznose mediji, kriticki mislioci mogu bolje i
kvalitetnije razumjeti kako se njihova vlastita uvjerenja uklapaju u Siru sliku. Hercigonja
takoder naglasava da kriticko misljenje ne gus$i individualnost, ve¢ omogucava seciranje i
analiziranje medijskih poruka, preuzimanje odgovornosti za vlastito samoostvarenje i

oslobadanje od medijskog utjecaja i njegovih Cesto restriktivnih narativa.

Paul i Edler (2001) kriticko misljenje opisuju kao praksu procjene i unaprjedenja misljenja,
koju karakteriziraju disciplina, samousmjeravanje, pracenje i ispravljanje. Navedeno ukljucuje
posvecenost nadilazenju inherentnih sociocentri¢nih i egocentri¢nih tendencija. Takoder, autori

3



govore da kultiviran kriticki mislilac vjesto postavlja vazna pitanja, prikuplja i procjenjuje bitne
informacije, donosi argumentirane zakljucke, otvoreno razmislja unutar razli¢itih okvira i

ucinkovito komunicira kako bi rijeSio zamrSene probleme.

U situacijama kada hooks (2010) svoje ucenike uci kritickom misljenju za cilj postavlja
potaknuti ih rados¢u bavljenjem idejama i shvacanjem razmisljanja kao aktivnog procesa.
Takoder, naglaSava vaznost odrzavanja otvorenog uma smatrajuci kako je to temeljni aspekt
kriti¢kog misljenja. Stovise, hooks poti¢e uéitelje i nastavnike da uvijek budu otvoreni kako bi

stvorili atmosferu ucenja koja njeguje kriticko misljenje.

Bit poruke u poglavlju o 'Masti' (hooks, 2010) jest da je ona neophodna za oblikovanje nase
stvarnosti, jer kada neSto ne moZzemo zamisliti, to se ne moZze ostvariti - kaze hooks. Masta
ispunjava sve one praznine koje ostavljaju podaci i Cinjenice, otvarajuéi uvid u neistrazena
podru¢ja. U drustvima vodenim dominacijom potiskivanje maste koristi se kao sredstvo za
odrZavanje statusa quo, a da bismo se oslobodili konvencionalnog razmisljanja moramo
iskoristiti svoje sposobnosti koriStenja maste. Ona postaje mo¢no orude za marginalizirane
pojedince kako bi se oduprli izrabljivanju i ugnjetavanju te pronasli alternativna rjeSenja. Bez
nje ljudi ostaju zarobljeni, nesposobni zamisliti bolju buduénost ili iskoristiti prilike za

promjenu.

Sastavni dijelovi procesa kritickog misljenja (prema Bedenikovi¢ LeZ i Susnjara Raié, 2021)
jesu analiza, procjena 1 prosudivanje, ono zapocinje osnovnom premisom te ukljucuje njeno
ispitivanje 1 pomno proucavanje u svjetlu razlicitih gledi$ta. Ovaj proces vodi formuliranju
sustava vjerovanja i kulminira zauzimanjem stava temeljenog na obrazlozenoj prosudbi. Sam
put kritickog misljenja polazi od poc€etnog prikupljanja informacije sve do krajnjeg cilja koji je
donoSenje informirane odluke, §to ne mora znaciti da je ona nuzno finalna jer kriticko misljenje
karakterizira 1 podrazumijeva pazljivo i temeljito razmatranje informacija i €injenica prije
donosenja kona¢nih zakljudaka. Stovise, zahtjeva otvorenost prema razli¢itim perspektivama i
alternativnim rjeSenjima pri rjeSavanju problema ili pitanja. Ono ne poti€e samo vjeStine

donoSenja odluka, ve¢ i poboljSava sposobnost dubljeg bavljenja slozenim problemima.

1z razli¢itih definicija jasno je da bit kritiCkog misljenja lezi u sposobnosti neovisnog misljenja.
Ono najbolje napreduje u okruzenjima koja poticu dijeljenje informacija 1 iskustava i raspravu
o razli¢itim stajaliStima. Kriticko misljenje klju¢no je za u¢inkovitu komunikaciju, donosenje
odluka, rjeSavanje problema i poticanje inkluzivnosti i demokracije. Omogucuje pojedincima

da prevladaju preoptere¢enost informacijama 1 razlikuju Sto je korisno od onoga §to je Stetno.



U danasnjem brzom, tehnologijom vodenom svijetu, razlozi za kriti¢ko obrazovanje su sve vise
strane aktivno i demokratsko drustvo uvelike ovisi o gradanima koji su informirani, promisljeni
1 sposobni donositi takve odluke, dok s druge strane brz tempo tehnoloskog napretka i stalne
promjene izazivaju ostajanje budnima i kriticki angaziranima. Kriticko misljenje zahtijeva vise
od pukog upijanja ¢injenica, ukljucuje proces propitivanja i evaluacije tih ¢injenica promicuci
zdravu razmjenu ideja. Dakle, poticanje razvoja kritickog misljenja nije samo akademski cilj,
ve¢ nuzan uvjet za osobni i drustveni napredak. U nastavku rada fokusirat ¢u se na kriticku
pedagogiju, pristup obrazovanju koji aktivno promice kriticko misljenje te potice na aktivno

sudjelovanje u stvaranju pravednijeg drustva.

2.2. Kriticka pedagogija
Kriticka pedagogija (prema Giroux, 2009) temelji se na teorijskom nasljedu koje su razvili
¢lanovi Frankfurtske Skole. Istaknuli su vaznost istrazivanja objektivnih pojava kako bi otkrili
skrivene drustvene odnose. Analizirajuci ih kriti¢ki, cilj je bio razotkriti kako su ti odnosi postali
normativni ili institucionalizirani. Giroux (2009) daje primjer ispitivanja pojava kao §to su
novac, potro$nja, distribucija i proizvodnja naglasavaju¢i kako je evidentno da nijedna od njih
nije apsolutna stvarnost ili ¢injenica, ve¢ su oblikovane povijesnim okolnostima, kontekstom te
odnosima dominacije i podredenosti. Frankfurtska Skola je istaknula vaznost kritickog
misljenja, suprotstavljajuci se idejama koje su nametale univerzalne zakone kao imperativ za
ljudsku svijest 1 djelovanje. Njithov pristup naglaSavao je potrebu za razumijevanjem drustvenih
fenomena kroz prizmu kritike i analize, umjesto prihvacanja stvari kao datih i neupitnih.

Osnovna ideja bila je potaknuti na osvjeStavanje 1 borbu za osobnu emancipaciju te promjenu

.....

Prema Burbules i Berk (1999) rani kriticki teoreti¢ari povezani s Frankfurtskom Skolom
smatrali su da marksizam nedovoljno naglasava vaznost kulture i medija u odrzavanju
kapitalizma. Vjerovali su da je ideoloSka hegemonija klju¢na za legitimnost i neometano
funkcioniranje kapitalistickih ekonomskih odnosa. Kriticka pedagogija prvenstveno se bavi
drustvenom nepravdom i nacinima transformacije nepravednih, nedemokratskih ili opresivnih
institucija i drusStvenih odnosa. Osim toga, nastoji osvijestiti pojedince o strukturalnim
nejednakostima 1 potaknuti ih na aktivno sudjelovanje u stvaranju pravednijeg drustva. Gradani
u kapitalistickom drustvu moraju nauciti svoje mjesto u drustvenom poretku, a upravo
obrazovne institucije nalaze se medu onima koje podrzavaju i u¢vrséuju takva uvjerenja. Pored
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toga, obrazovanje Cesto djeluje kao sredstvo legitimizacije postoje¢ih druStvenih hijerarhija,
¢ime doprinosi odrzavanju statusa quo. Kriticka pedagogija nastoji pokrenuti raspravu unutar
obrazovnih i drugih institucija o nejednakostima moc¢i te o nacinu na koji se sustavi uvjerenja
internaliziraju do te mjere da pojedinci i1 skupine odustaju od preispitivanja i mijenjanja svoje
zivotne sudbine. Kriticka pedagogija zahtijeva vise od kritickog promisljanja i razumijevanja
svijeta, ona takoder zahtijeva spremnost i sposobnost djelovanja kako bi se taj svijet promijenio.
Freire (prema Burbules i Berk, 1999) poseban naglasak stavlja na pismenost, odnosno,
nepismenost za njega ne predstavlja samo nedostatak sposobnosti Citanja i pisanja, ve¢ 1 osjecaj
nemo¢i 1 ovisnosti u svim pogledima zivota. Pedagoska metoda koju je smatrao klju¢nom za
postizanje ciljeva pismenosti - osnovne vjestine Citanja i pisanja, izgradnja samopouzdanja,
zelja za promjenom sebe i zajednice - bila je dijalog. Dijalog predstavlja moguénost u kojoj se
spajaju tri interesa - politicki, pedagoski i filozofski kao sredstvo za postizanje dogovora, ucenje
1 istrazivanje istine (Burbules, 2000). Duboku povezanost izmedu kriticke pedagogije i
kritickog misljenja ukazuje njihovo nastojanje da prevladaju neznanje i promicu efikasno
djelovanje u svrhu drustvene promjene, odnosno, poticu ljude da bolje razumiju sustinske

drustvene dinamike i temelje svoje akcije na tocnom razumijevanju stvarnosti.

Prema McLarenu (2009) kriticki pedagog predstavlja osobu koja podrzava teorije koje
karakterizira dijalekti¢nost, §to znaci da prepoznaju drustvene probleme kao slozene interakcije
pojedinca 1 druStva, uvjetovane kontekstom, umjesto jednostavnih izoliranih dogadaja ili
nedostataka u strukturi drustva. Dijalekticka teorija istraZzuje kako prihvacena znacenja i
fenomeni nastaju iz povijesnih i druStvenih odnosa, prou¢avaju¢i interakcije od Sireg konteksta
do konkretnih dogadaja. Kriticku pedagogiju karakterizira dijalekticka priroda koja omogucuje
shvacanje 1 videnje obrazovnih institucija kao puno viSe od samog mjesta za provedbu
indoktrinacije, socijalizacije i pouc¢avanja, ve¢ kao kompleksan kulturni prostor koji potice
osnazivanje 1 osobnu transformaciju ucenika. To znaci da obrazovne institucije ne sluze samo
za prenoSenje znanja 1 druStvenih normi, ve¢ 1 kao prostor gdje se potice kriti€¢ko razmisljanje 1
promisljanje vlastitih stavova i vrijednosti, omogucuju¢i u¢enicima da razvijaju svoju osobnost
1 postanu aktivni sudionici u drustvenim promjenama. Budu¢i da se kriticka pedagogija bavi
pitanjem odnosa znanja i moc¢i vazno je naglasiti da je znanje druStveno konstruirano, kulturno
posredovano 1 povijesno situirano te da dominantni diskursi odreduju S§to se prihvaca kao
istinito, vazno i relevantno te tko ima mo¢ da oblikuje i kontrolira te diskurse. Znanje nije
neutralno ni objektivno, veé je oblikovano i strukturirano na odreden nacin. Sto se naglasava i

Sto se iskljucuje u kontekstu znanja dio je implicitne logike koja ga oblikuje. Znanje je druStveni



konstrukt, ono nije apsolutna istina, ve¢ je rezultat drustvenih interakcija i odnosa mo¢i. Ono
se formira i oblikuje u skladu s drustvenim kontekstom, vrijednostima, interesima i povijesnim
okolnostima koje ga okruzuju, reflektirajuci dinamiku mo¢i unutar zajednice ili drustva. Znanje
se interpretira kroz filtere drustvenih normi, kulturnih uvjerenja i politickih interesa, ono nije
stati¢no, ve¢ je drustveno konstruirano kao $to je 1 svijet u kojem zivimo simbolicki konstruiran.
Upravo zbog navedenog, kriticka pedagogija istrazuje zasSto i na koji nacin se znanje formira
na odreden nacin te zaSto vladajuca kultura neke konstrukcije stvarnosti podrzava i glorificira
dok marginalizira druge. Takoder, kriticka pedagogija istrazuje kako nasa svakodnevna
shvacanja i druStvene konstrukcije nastaju i primjenjuju se u praksi zivota. Emancipatorsko
znanje, kako ga opisuje Habermas (1968, prema McLaren, 2009) je kljucan koncept interesa
kritickog pedagoga, ono je usmjereno na oslobadanje pojedinca od drustvenih, kulturnih i
politickih ograni¢enja na na¢in da nam pomaze u razumijevanju drustvenih odnosa 1 njihove
podloZznosti manipulaciji od strane moc¢nih 1 privilegiranih struktura. Ono potice kriticko
razmis$ljanje, stvara temelje za druStvenu pravdu te naglaSava vaznost inkluzivnosti, jednakosti
i demokratskih vrijednosti u procesu osnazivanja kako bi se prevladali dominacija i

ugnjetavanje.

Kriticka pedagogija (prema Egan-Simon, 2020) ima svoje korijene u razli¢itim intelektualnim
i socijalnim pokretima 20. stolje¢a. Medu prvima, znac¢ajan doprinos dao je Paulo Freire svojim
djelom ,,Pedagogija potlacenih* iz 1970. godine, gdje je razvijao koncept emancipatorskog i
transformativnog obrazovanja kao sredstva za druStvenu transformaciju 1 osnaZivanje
marginaliziranith zajednica u Brazilu. Freire je usvojio marksisticku metodologiju kako bi
potaknuo nastavnike 1 ucenike na zajednic¢ko djelovanje za promjenu. Kasnije, Henry Giroux
je 1983. godine (prema Egan-Simon, 2020) u svojoj knjizi ,,Theory and Resistance in
Education® koristio izraz kriticka pedagogija kako bi opisao potrebu za radikalnijim pristupom
obrazovnom sustavu Sjedinjenih Americkih Drzava, koji je bio prozet kulturnom
reprodukcijom. Giroux je bio snazno inspiriran Freireom 1 zagovarao je kriticki pedagoski
pristup koji potice kriticko razmisljanje i angazman ucenika. Suvremeni kriticki pedagozi poput
Bell hooks, Michaela Applea i Petera McLarena (prema Hursh, 2007; Rhem, 2013; Hess, 2017,
prema Egan-Simon 2020) nastavljaju razvijati koncepte kriticke pedagogije. Njihovi radovi
naglaSavaju da su Skole inherentno politicke institucije koje djeluju unutar Sireg sociokulturnog
konteksta druStva. Oni kritiziraju utjecaj neoliberalne ideologije na obrazovni sustav, isticuci
smanjenje autonomije nastavnika i prisilu na usvajanje standardiziranih nastavnih planova,

pedagogija 1 procjenjivanja. Kriticka pedagogija, stoga, nije samo teorijski okvir ve¢ i praksa



koja se bori za pravdu, jednakost i osnazivanje kroz obrazovanje te se i danas nastavlja razvijati
kao odgovor na drustvene i politicke izazove suvremenog svijeta. Giroux (2016, prema Egan-
Simon 2020) upozorava da su suvremene obrazovne reforme usmjerene na pamcenje,
konformizam, pasivnost i testiranje Sto ima negativne posljedice na same ucenike. Umjesto
poticanja autonomije, kritickog misljenja 1 gradanskog angazmana, ove reforme guse mastu i
depolitiziraju obrazovanje, poti¢u ucenike da se odreknu demokratskih vrijednosti i socijalne
pravde te im indirektno govore da nemaju nikakva prava te da su ona ograni¢ena samo na one
u poziciji mo¢i. Nastavno, Giroux karakterizira ovakav pristup kao podupiranje autoritarnog
drustva umjesto demokracije. Kriticka pedagogija nije samo teorijski koncept ve¢ pristup koji
se bori protiv depolitizacije obrazovanja i autoritarnih tendencija. Ona poti¢e pedagoge i
nastavnike da izazovu status quo i uéine obrazovanje prostorom koji ne sluzi samo za puko
prenoSenje informacija, ve¢ mjestom gdje se aktivno promicu pravda, demokracija i socijalna

jednakost, osnazujuci ucenike da postanu aktivni gradani zajednice i Sire.

2.3. Poducavanje i ucenje kritickog misljenja
Grozdani¢ (2009) naglasava da klju¢nu ulogu u formiranju i razvoju kritickog misljenja kod
ucenika imaju upravo nastavnici. Budu¢i da njihovo poucavanje utjece na ucenikovo znanje,
kognitivne i afektivne sposobnosti bitno je da nastavnici osiguraju visoku kvalitetu poucavanja,
da pomaZzu ucenicima da razviju razli¢ite vjeStine i strategije koje ¢e im koristiti u daljnjem
zivotu. Vjestine kritickog misljenja omogucuju u€enicima da analiziraju, evaluiraju i zakljucuju
informacije na informiran i racionalan nacin, a nastavnici trebaju pouc€avati na nacin koji potice
ucenike da primjenjuju kriticko misljenje interdisciplinarno i aktivno razmisljaju o temama i
sadrzajima koje uce, postavljaju pitanja, traze dokaze i donosne argumentirane zakljucke.
Takoder, autorica upozorava da je formiranje kritiCkog misljenja bitno i van Skolskog konteksta,
ucenike treba potaknuti da kriticki promisljaju o dogadajima i pojavama u svijetu kako bi postali
informirani i angazirani gradani sposobni za donoSenje promisljenih odluka i mijenjanja statusa

quo.

Prije nego Sto nastavnici pocnu poducavati kriti€ko misljenje potrebno je osigurati da i oni sami
posjeduju te vjestine (Pesi¢, 2003, prema Bolcevi¢ 2015). U slucaju da nastavnici sami nisu
kriti€ki mislioci nece uspjeti uspjesno poduciti tim vjeStinama ni ucenike. Iz tog razloga
potrebno je procjenjivanje kritickih vjestina nastavnika kroz evaluacije, treninge 1 kontinuirani
profesionalni razvoj. Swartz 1 Parks (2007, prema Bolcevi¢, 2015) isticu nekoliko klju¢nih
preporuka za nastavnike kako bi poducavanje kritickog misSljenja bilo uspjesno. Prvo,
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nastavnici trebaju osigurati dovoljno vremena za ucenike i njihovo formiranje kritickog
misljenja. UCenicima treba omoguciti da promisljaju i teoretiziraju o razliCitim temama,
situacijama 1 iskustvima te izrazavaju razliita misljenja i ideje. Kako bi proces ucenja bio
interaktivan 1 produktivan potrebno je stvoriti nerizi¢no okruzenje u kojem ¢e se u¢enici osjecati
sigurno izrazavajuci svoje ideje i misljenja bez osudivanja. Takoder, jedna od bitnijih preporuka
je da nastavnici iskreno vjeruju u sposobnosti svih ucenika i samu potrebu poducavanja
kritickog misljenja. Ako nastavnici vjeruju da su svi ucenici sposobni razviti i formirati kriticko
misljenje prilagodit ¢e svoje metode poucavanja kako bi isto 1 ostvarili, omogucit ¢e ucenicima
vise prilika za izraZzavanje vlastitog misljenja, pruzati konstruktivne povratne informacije i

stvarati podrzavajuée okruzenje, odnosno sve od prvobitno navedenih preporuka.

Sto se ti¢e samih ugenika, vazno je da razvijaju samopouzdanje jer ono poti¢e izrazavanje
miSljenja bez straha od osude ili kritike te je vazno za samo kriticko misljenje koje
karakteriziraju analiziranje i izraZzavanje vlastitih stavova. Takoder, ucenici ¢e biti motiviraniji
aktivno se ukljuciti u proces ucenja, ako vide da su njihove ideje i misljenja prihvacena i mogu
pridonijeti raspravi i rjeSavanju odredenog problema. Osim svojeg, ucenici trebaju uvazavati i
misljenja drugih, $to u konacnici obogacuje diskusije, potice na dublje razumijevanje tema i

potice suradnju ucenika u rjeSavanju problema.

Kada govorimo o u€enju i poducavanju kritickog misljenja (prema Bolcevi¢, 2015) potrebno je
spomenuti 1 pedagosku teoriju konstruktivizma. Konstruktivizam kao nastavni koncept
naglaSava da ucenici aktivno grade svoje znanje kroz vlastita iskustva 1 interpretacije te procese
intelektualnog razvoja, postajuci stvaratelji novih zna€enja 1 znanja. Prema MusSanovi¢ (2009,
prema Bolcevi¢, 2015) ovaj pristup prepoznaje ulogu ucenika kao neovisnih istrazivaca koji
aktivno sudjeluju u procesu ucenja, dok nastavnici prelaze u ulogu facilitatora koji potice
interaktivni stil ucenja i poti€e i trazi misljenje ucenika. Nastavno tome, uenju i poducavanju
kritickog misljenja doprinosi primjena Sokratove dijaloske metode. Sokratova dijaloska metoda
(Zori¢, 2008, prema Bolcevi¢, 2015) predstavlja pedagoski pristup koji se temelji na
postavljanju pitanja i dijalogu kako bi potaknuo uc¢enike na razmatranje vlastitih ideja i stavova.
Nastavnik postavlja pitanja i poti¢e ucenike da razmatraju razlicite perspektive, argumentiraju
svoje stavove 1 preispituju svoje misli. Fokus metode je na moralnom obrazovanju, poticanju
kritickog misljenja i otkrivanju dubljih istina kroz proces postavljanja pitanja i razmatranja
odgovora i vjerovanja ucenika. Ova metoda podrazumijeva poticanje ucenika da preispituju
svoja uvjerenja kroz postavljanje dubinskih pitanja, dijalog i introspekciju ¢ime se promicu

aktivno sudjelovanje u odgojno-obrazovnom procesu i razvijanje kritickog misljenja. Na



direktnom primjeru u odgojno-obrazovnim institucijama ova metoda se moze primijeniti u
obliku grupnog rada u malim ili velikim skupinama i individualnog rada voden pitanjima
nastavnika. Ve¢ je naglaSeno da nastavnik putem stimulativnih pitanja potice razvoj vise razine
misljenja te je potrebno jos i nadodati da dijalog trebaju karakterizirati fleksibilnost, radoznalost
1 kriticki duh. Vaznost dvosmjerne komunikacije izmedu nastavnika i1 ucenika te kvaliteta
pitanja klju¢ni su aspekti za uspjeh primjene ove metode u nastavi. Sokratova dijaloska metoda
1 njezina primjena na primjeru koristenja japanskog animiranog filma u odgojno-obrazovnom

procesu s ciljem formiranja kritickog misljenja bit ¢e prikazana i razradena u 6. poglavlju.

Richard Paul u svojem djelu ,,Critical Thinking: What Every Person Needs to Survive in a
Rapidly Changing World*“ (1990) navodi sedam meduovisnih osobina uma koje treba njegovati
kako bi u€enici postali kriticki mislioci:
1. Intelektualna poniznost - svijest o granicama vlastitog znanja; osjetljivost na
pristranost i predrasude te ograni¢enja vlastitog stajalista.
2. Intelektualna hrabrost - spremnost da se suo¢imo i objektivno procijenimo ideje,
uvjerenja i stajaliSta bez obzira na nase potencijalno negativne reakcije na njih.
3. Intelektualna empatija - prepoznavanje potrebe da se stavimo na mjesto drugih kako
bismo ih istinski razumjeli.
4. Integritet - prepoznavanje potrebe bivanjem vjernim vlastitom razmisSljanju,
dosljednost u intelektualnim standardima koje osoba primjenjuje prema sebi i drugima.
5. Intelektualna ustrajnost - spremnost za traZenjem intelektualnih uvida i istina unatoc
poteskocama, preprekama i frustracijama.
6. Vjera u razum - poticanje ljudi da dodu do vlastitih zakljuc¢aka razvijanjem vlastitih
racionalnih sposobnosti.
7. Intelektualni osjecaj za pravdu - spremnost na primjenu objektivnih standarda
pravednosti 1 jednakosti koji su odvojeni od osobnih 1 kolektivnih emocija i interesa,

nepristran pristup odredivanju §to je pravedno u odredenoj situaciji.

Navedene osobine pruZaju smjernice za razvijanje dubljeg razumijevanja i primjene kriti¢kog
misljenja u obrazovanju. Ove smjernice za cilj imaju pomo¢i ucenicima da postanu bolji
analitiCari 1 kriti¢ari ideja, razviju sposobnost nepristranog 1 objektivnog razmatranja razlic¢itih
stajaliSta te primjenjuju standarde pravednosti i jednakosti bez obzira na osobne ili kolektivne
emocije i interese. Upravo na ovaj nacin u€enike se potice da razvijaju intelektualne kapacitete

1 da se angaziraju u dubokom razumijevanju kompleksnosti suvremenog svijeta.
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2.4. Vaznost kritickog misljenja u odgoju i obrazovanju
U svojem radu autori Raj i sur. (2022) navode razloge zasto je u¢enicima u danasnjem svijetu
bitno razvijanje sposobnosti kritickog misljenja, odnosno, zasto je od iznimne vaznosti staviti
naglasak na ucenje kako misliti, a ne $to misliti. U nastavku ¢u opisati navedene razloge ¢iji je
cilj osposobljavanje u¢enika da budu slobodni mislioci i aktivni gradani. Autori tvrde da
razvijanje kritickog misljena kod ucenika potice znatizelju 1 kreativnost. UCenici koji kriticki
razmisljaju postaju radoznali prema svijetu oko sebe te istrazuju nove informacije i iskustva.
To ih dovodi do stvaranja vlastitih ideja i rjeSenja $to dodatno poti¢e njihovu kreativnost.
Upravo kreativnost otvara moguénost inovativnog i originalnog razmisljanja u profesionalnom,
ali 1 privatnom Zivotu. Zatim, kriticko misljene poti¢e ucenike na samosvijest i samorefleksiju,
ucenici razvijaju sposobnost nadziranja vlastitih misli, disciplinirano pristupaju problemima i
samostalno korigiraju svoja razmisljanja. Kroz ovaj proces, ucenicima je omoguéeno
razumijevanje materijala koji proucavaju i razvijanje dubljeg razumijevanja vlastitih stavova i
misli. Ova vjeStina pomaze u pronalasku smisla u stvarima na temelju vlastitog opaZanja 1
iskustva, a u€enici postaju sigurniji u svoje sposobnosti i jaaju svoje samopouzdanje. Takoder,
pomaze ucenicima da prevladaju izazove te im pruza neovisnost kako u skoli tako i van nje.
Osim u ucionici, autori naglasavaju vaznost kritiCkog misljenja i u budu¢em radnom okruzenju
ucenika. U danaSnjem svijetu kojeg obiljeZavaju brze promjene u tehnologiji, a samim time 1
ekonomiji, postoji velika potraznja za fleksibilnom radnom snagom koja je sposobna analizirati
podatke 1z razli¢itth izvora 1 pronaci kreativna rjeSenja. Promjene zahtijevaju brzo
prilagodavanje vjestina, a upravo kriticko misljenje je ono koje omogucava pojedincima da
ostanu konkurentni na trzistu rada. Autorice Bedenikovié LeZ i Su$njara Raié (2021) takoder
istitu da poducavanjem kritickog misljenja dolazi do transformacije iz tradicionalnog
obrazovanja u suvremeno koje je usmjereno na potrebe ucenika i drustva. U danaSnjem svijetu
u kojem smo svakodnevno izlozeni velikom broju informacija razvoj ovih vjestina postaje
nuzan, a poticanje ucenika na kriticko misljenje predstavlja osnovu u ostvarivanju visih
drustvenih i kulturnih ciljeva. Bitno je spomenuti i kako kriticko misljenje pomaze dugoro¢no
uStedjeti vrijeme jer omogucava bolje odredivanje prioriteta 1 pronalazenje relevantnih
provjerenih informacija. Ono takoder razvija vjeStine kao §to su organizacija, planiranje i
komunikacija $to dovodi do donoSenja informiranih odluka s ve€om vjerojatno$¢u postizanja
zeljenih rezultata ¢ime se smanjuje moguénost nailaska na nepredvidene probleme. Vjestine

kritickog misljenja klju¢ne su za postizanje akademskog i profesionalnog uspjeha. Ucenici koji
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razvijaju ove vjestine imaju dublju perspektivu svijeta i sposobniji su donositi klju¢ne odluke
kako u skoli tako i u zZivotu. Umjesto oslanjanja na svoje intuitivno razmisljanje, kriticko
misljenje omogucuje procjenu vlastitih stavova te pruzanje argumentiranih dokaza za njih.
Ovladavanje vjestinama kritickog misljenja donosi brojne prednosti, ukljucujuéi vecu kontrolu
nad vlastitim znanjem i sposobnosti suosjec¢anja s tudim perspektivama. Autori zakljucuju da
bi jedan od bitnijih ciljeva obrazovanja trebao biti razviti kriticke mislioce koji ¢e koristiti svoje
znanje za poboljSanje vlastitih zivota, ali i doprinijeti drustvu, kulturi i civilizaciji. Komentiraju
da bi umjesto pripreme za unaprijed odredene uloge, obrazovanje trebalo ucenike osposobiti da

se samostalno nose s razli¢itim Zivotnim izazovima.

Facione (2015) navodi i opisuje kognitivne vjeStine koje strucnjaci uklju¢uju u samu srz
kritickog miSljenja, a to su tumacenje, analiza, evaluacija, zakljucivanje, objaSnjenje i
samoregulacija. Tumacenje podrazumijeva razumjeti i izraziti znaCenje razliCitih vrsta
informacija, situacija ili uvjerenja, a ukljucuje kategorizaciju, dekodiranje i pojasSnjavanje
znacenja. Analiza podrazumijeva identificiranje i razumijevanje odnosa medu izjavama,
konceptima ili argumentima, a obuhvaca istrazivanje ideja, otkrivanje argumenata i analizu
valjanosti. Evaluacija podrazumijeva procjenu vjerodostojnosti izjava ili prikaza te logiku
izmedu zakljuCenih odnosa informacija ili miSljenja. Zakljuivanje podrazumijeva
identifikaciju klju¢nih elemenata potrebnih za donoSenje razumnih zakljucaka, formiranje
pretpostavki, razmatranje relevantnih informacija i izvodenje zakljucaka na temelju dokaza ili
koncepata. Objasnjenje podrazumijeva sposobnost jasnog predstavljanja svojih razmisljanja te
ukljucuje opisivanje metoda 1 rezultata, opravdavanje postupaka i predstavljanje obrazloZenih
argumenata. Samoregulacija, koju smatra jednom od vaznijih vjestina, podrazumijeva svjesno
nadziranje vlastitih kognitivnih aktivnosti i postignutih rezultata, a ukljucuje samoispitivanje 1
samoispravljanje, Facione ju opisuje kao osvrtanje na sve dimenzije kritickog misljenja pa i
preispitivanje sebe same. Na opisane kognitivne vjeStine osvrnut ¢u se u poglavlju o
implikacijama za pedagoSkim strategijama za koriStenje u ucionici. Facione govori o
istrazivanju provedenom na viSe od 1100 studenata Ciji su rezultati ustvrdili znacajnu
povezanost rezultata na testovima kritickog miSljenja 1 prosje€nog uspjeha na fakultetu.
Otkriveno je da se vjeStine kritickog miSljenja mogu nauciti, Sto sugerira potencijalno
poboljsanje prosjecnog uspjeha studenata koji razvijaju iste. Takoder, istrazivanje je otkrilo
znaajnu korelaciju izmedu kritickog misljenja i razumijevanja procitanog impliciraju¢i da
poboljsanja u jednom podrucju prate poboljSanja u drugom. Upravo ova spoznaja implicira da

studenti koji razvijaju vjestine kritickog misljenja, a samim time i vjeStine itanja, imaju bolje
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rezultate u akademskom okruzenju, uce vise i postizu bolje ocjene. Nadalje, autor govori o
konceptu liberalnog obrazovanja te konstatira da je kriticko misljenje klju¢no za liberalno
obrazovanje jer poti¢e dublje razumijevanje i refleksivnu prosudbu transcendiranjem naivnog
prihvacanja autoriteta, relativizma 1 kontekstualizma. Ono nije samo sredstvo za postizanje
ciljeva liberalnog obrazovanja, ve¢ je 1 integralni neodvojivi dio samog cilja. Kroz kriticko
misljenje ucenici se potiCu na razumijevanje metoda, principa i teorija, razvijanje moralne
odgovornosti, brige za opée dobro i drustvenu pravdu. Omogucava interakciju s razliitim
kulturama, jezicima i druStvenim skupinama te promovira osjetljivost 1 kriticku procjenu
ljudskog stanja, promicuci dublji humani senzibilitet kroz razmatranje fundamentalnih pitanja
ljudskog postojanja, smisla, Zivota i smrti. Zatim, autor ukazuje na vaznost kritickog misljenja
kako bi se sprijecilo iskoriStavanje gradana, politicko i ekonomsko. Povijesni primjeri pokazuju
da nedostatak obrazovanja usmjerenog na kriticko misljenje moze dovesti do drusStvenog i
politickog kaosa, naglaSavajuci vaznost obrazovanja koje potice istrazivanje istine, sposobnost
zakljucivanja i razumijevanje ljudske povijesti i znanosti. Nedostatak kritiCkog misljenja moze
dovesti do dubljih problema u drustvu, ukljucujuéi slabljenje pravosudnog i gospodarskog
sustava te potencijalni kolaps. Istie da drustva koja ne poticu kriticko misljenje svojih gradana
riskiraju svoju stabilnost i funkcioniranje te cini¢éno komentira da bi bilo iracionalno zagovarati

demokraciju u takvim uvjetima.

Mason (2008, prema Bedenikovi¢ LeZ i Susnjara Rai¢, 2021) tvrdi da struénjaci smatraju da bi
nastavnici trebali poticati aktivno ucenje kako bi udovoljili zahtjevima globalne ekonomije koja
trazi aktivne, kreativne 1 kriti¢ne zaposlenike spremne za cjelozivotno ucenje. Ovo naglaSava
vaznost pripreme uc¢enika za kompleksnost suvremenog svijeta kroz razvoj kritickog misljenja
i kontinuirano obrazovanje. Bauer (2007, prema Bedenikovi¢ LeZ i Su$njara Rai¢, 2021) govori
da biti medijski obrazovan znaci biti dobro informiran o temama koje se obraduju u medijima
te svjesno upravljati svojim svakodnevnim interakcijama s njima. Navedeno ukljucuje
sposobnost duboke analize medijskih poruka kako bi se razumjelo njihovo znacenje 1 utjecaj na
drustvo i pojedince. Medijska obrazovanost omogucuje posjedovanje znanja kljucnih za
prepoznavanje manipulativnih informacija i formiranje osnova kritickog misljenja prema

nametnutim temama i suvremenim trendovima.
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2.5. Vjestine kritickog misljenja koje se potencijalno razvijaju iskustvom posredovanom
vizualnim medijima

U svojem djelu o taksonomiji odgojno-obrazovnih ciljeva Bloom (1956) navodi i diferencira
obrazovne ciljeve, zapocCevsi sa znanjem koje jednostavnije receno opisuje kao pamcenje stvari,
Cinjenica ili ideja te mogucénost da ih se kasnije prisjetimo. Referiraju¢i se na znanje ocekuje se
da nauceno pohranimo i zapamtimo. Za razumijevanje potrebno je takoder razumjeti i koristiti
pohranjene informacije, ono se odnosi na sposobnost koriStenja onoga §to se nauci. Bloom
naglaSava kako bi trebali razumjeti procitano i znati objasniti svojim rije¢ima ili djelima te
predvidjeti Sto bi se sljedec¢e moglo dogoditi. Razumijevanje dijeli na tri glavna dijela, a to su
prevodenje, interpretacija i ekstrapolacija. Prevodenje oznacava sposobnost objasnjavanja
neceg na drugaciji nacin svojim rije¢ima, interpretacija pojasnjavanje naucenog iz razli¢itih
perspektiva, a ekstrapolacija sposobnost predvidanja neispitanog podrucja na temelju onoga §to
je nauceno. Nastavno, primjena se od razumijevanja razlikuje jer ona oznacava da znanja,
vjestine 1 iskustva mozemo primijeniti u novonastaloj situaciji. Sinteza je nalik sastavljanju
dijelova slagalice kako bi se stvorila $ira cjelovita slika, kombiniranjem razli¢itih prikupljenih
informacija kako bi stvorili nesto novo uz slijedenje odredenih normni ili uputa. U konacnici,
vrednovanje, odnosno prosudivanje o vrijednosti neCega. Na temelju odredenih standarda i
kriterija procjenjujemo u kojoj su mjeri odredene pojedinosti dobre, ucinkovite, istinite ili
prihvatljive. Nadalje, Bloomovu taksonomiju mozemo primijeniti na primjeru japanskog
animiranog filma. Bloomovo djelo govori o tome kako shva¢amo i koristimo informacije i
iskustva. Dakle, kada gledamo neSto, poput japanskog animiranog filma, proces zapo¢injemo
prisje¢anjem onoga Sto smo vidjeli 1 ¢uli, zatim pokuSavamo razumjeti §to sve predstavljaju 1
znace price, situacije, konflikti, likovi 1 sl. Nau¢eno bismo mogli upotrijebiti u drugoj Zivotnoj
situaciji 1 predvidjeti Sto bi se moglo dogoditi na temelju onoga S$to smo dozivjeli. Zatim
ulazimo u zahtjevniji dio poput analize, rastavljamo anime na razli¢ite dijelove 1 pokuSavamo
otkriti kako se svi uklapaju u Siru sliku, moZemo analizirati kako odredeni postupci likova,
muzika, odnosi, prikaz pejsaza, koriStenje boja 1 sl. utjeCu na nase emocionalno stanje za
vrijeme gledanja animea. Sljedeéi stupanj jest sinteza, sintezom spajamo sve dosadasnje
dijelove kako bismo mogli stvoriti neSto novo, u ovom slucaju to bi se moglo referirati na
smisljanje vlastitih ideja inspiriranih samim animeom. Konacno, evaluacija, odnosno donosenje
prosudbi o vrijednosti, a to mogu biti prosudbe o postupcima likova 1 njihovom suocavanju s
teSkim odlukama, proturjeCnim vrijednostima, dinamici moci, legitimitetu onih na vlasti,
tradicionalnim predodzbama o etici i moralu, politi¢koj konotaciji koju imaju odredene price,

Stetnosti predrasuda 1 vaznosti empatije 1 razumijevanja, autoritarizmu, drustvenoj
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nejednakosti, egzistencijalnim 1 brojnim drugim temama koje se prostiru kroz japanske
animirane filmove predstavljajuci imaginarne svjetove i likove koji mogu biti preslika naseg.
Raznolikost i kreativnost u njima otvaraju vrata mnostvu moguénosti uz koje gledatelji mogu
uroniti u jedinstvene narative i1 avanture koje pokre¢u postizanje do sad obrazloZenih
obrazovnih ciljeva. Koristenje Bloomove taksonomije kao okvira za pristup animeu te primjena
razina taksonomije u rasponu od osnovnog znanja i razumijevanja do vjestina razmisljanja viseg
reda poput analize, sinteze i evaluacije poti¢u gledatelje da ne budu samo pasivni konzumenti
sadrzaja, ve¢ 1 da aktivno analiziraju, propituju, sumnjaju i dublje razumiju teme, likove i
narative. KoriStenje Bloomove taksonomije na navedeni nacin moze dovesti do transformacije
samog iskustva gledanja u obrazovni alat koji potice kognitivne sposobnosti, razvija vjestine

kritickog misljenja i kriticki pristup medijima opcenito.

3. Teorijski okvir - Medijska pismenost

U nastavku ¢u pisati o konceptu medijske pismenosti istrazujuéi njezine temeljne elemente i
vaznost u razvijanju vjestina za kriticko promisljanje o medijskim sadrzajima i informacijama
koje prenose. Analizirat ¢u ulogu medija u svakodnevnom zivotu, kako oblikuju naSe
percepcije, stavove 1 ponasanja. Takoder, osvrnut ¢u se na obrazovnu djelotvornost medija
isti¢u¢i njihov potencijal kao pedagoskog alat i mjesta za ucenje koje znacajno unaprjeduje

obrazovanje u razli¢itim aspektima.

3.1. Koncept medijske pismenosti
U perspektivi koju su predstavili Andevski i Vuckovi¢ (2012) naglaSavajuci sve vecu zasi¢enost
medijima u naSem druStvu, shvacanje medijskog obrazovanja temelji se na razvoju
individualnih medijskih kompetencija s ciljem poboljSanja kvalitete Zivota. Medijsko
obrazovanje trebalo bi zapoceti rano - od predSkolske dobi - i1 nastaviti se sustavno tijekom
cijelog Zivota, jedan je to od uvjeta kako bi se pojedincima olakSalo 1 omogucilo u¢inkovito
razumijevanje, kriticko sudjelovanje u medijskom krajoliku 1 upravljanje njime. Medijsko
obrazovanje je u biti kontinuirano putovanje istraZivanja naseg razumijevanja svijeta i nacina

na koji drugi oblikuju naSe percepcije o njemu.

Lin Mastermen (1985, prema Andevski i Vuckovi¢, 2012) navodi razloge za potrebu medijskog
obrazovanja koje autori nadopunjavaju, a medu njima se nalaze ideoloska uloga medija, znacaj
upravljanja 1 rukovodenja informacija, uloga u demokratskim 1 politickim procesima,

privatizacija medija te utjecaj medija na pojedinca, njegov identitet, stil Zivota, ponaSanje,
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razmi§ljanje, moralni razvoj i samosvijest. Cinjenica jest da drustva oblikuju i odrzavaju
odredene svjetonazore, a mediji nisu izuzetak tome, njihova ideoloska uloga jest kriti¢an aspekt
koji se treba uzeti u obzir. Mediji nisu puki prikazivaci realnosti, oni aktivno sudjeluju u
njezinom stvaranju. Nac¢in na koji mediji mogu oblikovati javno mnijenje jest upravo
selekcijom prica koje ¢e pokrivati i kako ih predstaviti, Cime Cesto jacaju postojece ideologije,
drustvene norme i odredene svjetonazore. Nastavno tome, privatizacija medija vazan je razlog
potrebe za medijskim obrazovanjem, vlasnistvo nad medijima Cesto je koncentrirano u rukama
nekoliko velikih korporacija ili politicki utjecajnih osoba §to dovodi do homogenizacije
stajaliSta koja su u interesu onih na vlasti. Osim $to odrazavaju ideologije onih na vrhu
drustvene hijerarhije mediji i aktivno rade na odrzavanju statusa quo marginalizirajuci glasove

onih koji se ne slazu.

Andevski 1 Vuckovi¢ (2012) u svojem poglavlju o 'Elementima filmskog jezika' govore da je
nacin na koji filmovi utje€u na naSe umove duboko intrigantan i moze se razumjeti kroz
dvostruku identifikaciju na koju se povezujemo sa samim filmom. Primarna identifikacija moze
se objasniti kao proces u kojem se gledatelj sinkronizira s perspektivom same kamere, gleda
kroz le¢u koja je prvobitno uhvatila svijet, ali sada je upravo on taj koji istrazuje spomenuti
svijet, ta veza gledatelja pretvara u srediSnjeg promatraca ¢ija prisutnost uvjetuje postojanje
kinematografskog svijeta. Osim ovog pocetnog povezivanja s okom kamere, nastavlja se dublji,
emocionalniji dio, sekundarna identifikacija, u kojoj se gledatelj nalazi uvucen u Zivote likova
na ekranu. On pocinje posredno Zivjeti kroz njih, dozivljavajuéi izazove, pobjede i otkric¢a
samih likova kao da su njegova vlastita. Povezanost s likovima i situacijama koje prozivljavaju
uvodi gledatelja u razliCite zivotne istine 1 izaziva povezivanja s vlastitim iskustvima i
perspektivama. Autori spominju esej Edgara Morena u kojem se bavi ovim fenomenom,
sugerirajuci kako je svaki film poziv na razmisljanje o tankim granicama izmedu zamisljenog 1
stvarnog, gledatelji postaju sudionici Zivopisnog svijeta u kojem se najdublje fantazije 1 nade
ispreplicu s realnosS¢u. Sposobnost filma da spoji stvarnost 1 fantaziju 1 da nas duboko uroni u
ono $to bi moglo biti ukazuje na to zaSto su mediji tako mocan oblik umjetnosti, oni poticu
mastu 1 oZivljavaju nase unutarnje svjetove koje ¢esto drzimo skrivenima ili ne znamo drugacije
izraziti. MoZemo zakljuciti da je kriticka medijska pedagogija primarno usmjerena na
obrazovanje 1 opremanje ucenika, studenata i Sire javnosti znanjem i alatima potrebnim za
razumijevanje i snalazenje u suvremenoj kulturi i drustvu. Zatim, ima za cilj osnaziti pojedince
kako bi mogli razviti vlastiti osjecaj identiteta - prepoznati i oduprijeti se pokusajima medija da

utjeCu ili manipuliraju njihovim uvjerenjima i percepcijama. Nadalje, kriticka medijska
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pedagogija potice samu medijsku industriju na inovacije 1 stvaranje novih kulturnih oblika,
nastoji poticati ono medijsko okruzenje koje pozitivno pridonosi druStvenom razvoju. Buduci
da je sadasnje drustvo sve viSe i viSe pod velikim utjecajem medija, krajnji cilj bio bi donijeti
promjenu koja bi trebala ukljucivati smanjenje nepovezanosti uzrokovane zasi¢enoscu medija,
promicanje integriranije i svjesnije druStvene strukture te transformirati nacin na koji mediji

komuniciraju s drustvom c¢ine¢i ih alatom za pozitivan kulturni i drustveni rast.

Prema Bedenikovi¢ Lez i Su$njara Rai¢ (2021) medijska pedagogija, koja se posljednjih Sest
desetlje¢a nametnula kao posebno znanstveno podrucje, obuhvaca razliite aspekte medijskog
obrazovanja, kulture, didaktike, istrazivanja, socijalizacije i etike. Autorice tvrde da mediji sve
viSe oblikuju socijalizaciju mlade generacije, igraju¢i dvostruku ulogu obrazovnog alata i
instrumenta manipulacije u razvoju mladih. Gerhard Tulodziecki (prema Bedenikovi¢ Lez i
Susnjara Rai¢, 2021) ocrtava klju¢na podruéja fokusa medijske pedagogije: prepoznavanje i
desifriranje utjecaja medija, razumijevanje i procjena medijskih poruka, odabir i koriStenje
multimedijskih usluga i analiza drustvenih posljedica medija. Nastavno autorice komentiraju
da je srediSnji dio medijske pedagogije pojam medijske pismenosti, koja ukljucuje
kompetencije potrebne za snalazenje u medijski zasicenom informacijskom druStvu. Kamen
temeljac produktivnog bavljenja medijskim sadrzajem lezi u aktivnoj spoznaji i kritickoj
procjeni, promi$ljenim bavljenjem medijskim sadrzajem i ispitivanjem temeljnih vrijednosnih
prijedloga, pojedinci mogu uociti potencijalne utjecaje i svjesno odluciti prihvatiti ili odbaciti
odredene premise. Pojedinci na taj na€in konstruiraju svoje autonomne identitete i pridonose
drustvenoj i kulturnoj evoluciji dovodeci u pitanje prevladavajuce norme i perspektive usadene
u medijske narative. Kako na odrasle, tako mediji imaju znacajan utjecaj u oblikovanju
misljenja, stavova i ponasanja i na djecu i adolescente. Stoga medijska pedagogija preuzima
kljuénu ulogu u poticanju kriti¢kog angaZmana s medijima, osnazujuc¢i pojedince da upravljaju

njihovom sloZenosc¢u 1 pozitivno pridonose drustvenom diskursnu i kulturnom razvoju.

3.2. Uloga medija u svakodnevnom zivotu
Pasko i Brajdi¢ Vukovi¢ (2022) smatraju da mediji sve informacije primaju, izraduju i
isporucuju unutar specificnih politickih, ekonomskih i kulturnih okvira, ne prenose informacije
potpuno nepristrano. Istrazivanju koje su proveli cilj je bio utvrditi bitna obiljezja medijske
pismenosti opc¢e populacije Republike Hrvatske. Rezultati su prikazali da su mladi skloniji
boljem razumijevanju tradicionalnih i digitalnih medija te pokazuju snazniju podrsku i interes
pitanjima socijalne pravde u samim medijskim sadrzajima, naglaSavaju¢i potrebu
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kontinuiranog medijskog obrazovanja u razli¢itim fazama zivota (formalno i neformalno).
Osobe s vis§im obrazovnim stupnjem takoder pokazuju povecanu kriti€¢ku svijest o izvorima
vijesti i skloniji su zagovaranju predstavljanja socijalne pravde u medijima. Zatim, rezultati su
pokazali da 1 spol igra znacajnu ulogu, pri ¢emu zene pokazuju vecu podrsku medijskom

izvjestavanju o raznolikosti 1 inkluziji te pitanjima socijalne pravde.

Kada govorimo o medijskoj pismenosti vazno je spomenuti i same medijske kompetencije
ucitelja 1 nastavnika, buduci da upravo oni igraju klju¢nu ulogu u oblikovanju nacina na koji
ucenici dozivljavaju medije i komuniciraju s njima. UCcitelji 1 nastavnici moraju razumjeti
razmjere medijskog utjecaja i biti sposobni osvijestiti ucenicima da kriti¢ki procjenjuju
informacije koje su im dane i koje konzumiraju. Ciboci PerSa i dr. (2023) u svojem istrazivanju
raspravljaju upravo o tome. Prema autorima kroz brojne oblike medijske pismenosti brojni
autori poput Engstorma, Beliveaus i dr. istiu vjestine kriti¢kog vrednovanja medijskih sadrzaja
kao najvaznije. Spomenute vjestine poti¢u demokratske procese kultiviranjem stanovnistva
koje ¢e se aktivno baviti drustvenim i politickim temama te donositi informirane odluke bilo u
politickom ili osobnom Zivotu. Takoder, kriti¢ko vrednovanje poti¢e neovisnost u razmisljanju,
navodi pojedince na ispitivanje, analiziranje i1 trazenje razliitih perspektiva §to vodi ka
neovisnim zaklju¢cima. Rezultati istrazivanja pokazali su da su ucitelji i nastavnici sa solidnim
razumijevanjem razlicitih proizvodnih postupaka, tehnickih vjestina i znanja bolje opremljeni
za usmjeravanje ucenike u kritiCkom pogledu medijskog sadrzaja te je ulaganje u medijske
kompetencije ucitelja i nastavnika kljuéno za odgoj medijski pismenih ucenika sposobnih za
kriticku procjenu medijskog sadrzaja. Nastavno tome autori zakljuCuju da treba uzeti u obzir i
ostala moguca ogranicenja koja otezavaju uciteljima 1 nastavnicima ucinkovito prenoSenje
znanja kao $to su ograniCen broj nastavnih sati, preoptere¢en nastavni plan i program,
nedostatak resursa specificnih za medijsko obrazovanje i dr. U¢inkovitost obrazovanja za
medijsku pismenost u Hrvatskoj suo€ava se sa zna€ajnim izazovima zbog sustavnih ogranic¢enja
u obrazovnom okviru, osim toga, percipirani utjecaj formalnog medijskog obrazovanja moze
umanjiti utjecaj obiteljskog okruZenja i socijalnih krugova djece, ¢ime moZemo vidjeti potrebu
za integriranim pristupom koji se proteZze 1 izvan same ucionice s ciljem poticanja

sveobuhvatnih vjeStina medijske pismenosti.

U danaSnjem drustvu vizualni podrazaji oblikuju naSe razumijevanje svijeta oko nas,
svakodnevno smo preplavljeni vizualnim podraZajima koji utjecu na to kako dozivljavamo
prostor, vrijeme 1 samu stvarnost (Karovi¢, 2018). Sto je nasa kultura vise zasi¢ena vizualnim

sadrzajem to je granica izmedu stvarnosti i medijskih slika zamagljenija, a utjecaj na nasu
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percepciju i spoznaju sve jaci. Ponovno mozemo naglasiti potrebu kriticke medijske pismenosti

radi u¢inkovitog snalazenja u slozenosti modernog vizualnog svijeta.

Mediji su kompleksna pojava u drustvu koja zadovoljava razli¢ite sudionike i igra razlicite
uloge koje duboko utjecu na javnu raspravu i percepciju. Mediji mogu sluziti kao primarni izvor
zabave informacija, oblikujuéi individualne perspektive i pruzajuéi uvid u dogadaje u svijetu.
Za zagovornike drustvenih pokreta mediji predstavljaju mocan alat za jaCanje poruka i
mobilizaciju podrske, sto klju¢no utjeCe na javno mnijenje i drustvene promjene. Unutar same
medijske industrije, medijski djelatnici pronalaze izvor prihoda, reputacije 1 osobnog
zadovoljstva kroz svoj rad, dok istovremeno vlasnici medija svoje tvrtke vide kao izvore dobiti
i platforme za promicanje politickih agendi ili stjecanje utjecaja. Navedene perspektive
naglasavaju klju¢nu ulogu medija u oblikovanju javne svijesti 1 usmjeravanju druStvenih normi
(Grandi¢, 2022). Ipak, unato¢ njihovoj nezamjenjivoj drusStvenoj funkciji, postoje rastuce
zabrinutosti oko putanje medija u suvremenom dobu. Sve viSe medijske operacije vodene su
motivima profita umjesto etickih principa i predanosti javnom interesu. Ova orijentacija medija
moze dovesti do senzacionalizma, pristranosti i selektivnog izvjeStavanja, §to moze iskriviti
javno razumijevanje i pogorsati drustvene podjele. Koncept medijske stvarnosti isti¢e ovaj
fenomen, naglasavajuci kako odabir i prezentacija vijesti oblikuju percepciju stvarnosti publike.
Mediji (Grandi¢, 2022) na temelju kriterija medijskog odabira i narativnom oblikovanju utjecu
na dojmove, iskustva i emocije publike, ¢ime oblikuju njihov pogled na svijet i razumijevanje
dogadaja. Prema Karovic¢u (2016) mediji imaju dvostruku ulogu u danasnjem drustvu, oni ne
samo da prenose kulturni sadrzaj ve¢ 1 sami predstavljaju svoju vlastitu kulturu. Od
tradicionalnih masovnih medija do umreZenog digitalnog svijeta danaSnjice, mediji prozimaju
nase svakodnevne zivote, oblikuju¢i naSe percepcije i ponasanja. Mediji ne samo da pruzaju
pristup informacijama ve¢ i obogacuju obrazovni proces neprekidnim prenoSenjem novih
znanja 1 proSirivanjem osobnih iskustava. Mediji sve viSe postaju glavni akteri socijalizacije,
konkuriraju¢i utjecaju koji su tradicionalno imale odgojno-obrazovne institucije. TeoretiCari
medija tvrde (prema Karovi¢, 2016) da mediji odrazavaju, ali 1 oblikuju drustvenu stvarnost,
isti¢u¢i njihovu neodvojivu ulogu u kulturnom razvoju. SadrZaj koji preferiraju pojedinci ima
snazan, Cesto nenamjeran, obrazovni 1 odgojni utjecaj, posebice na djecu i mlade. Taj utjecaj
predstavlja oblik inkulturacije, gdje pojedinci internaliziraju kulturne obrasce 1 vrijednosti kroz
svoje sudjelovanje u medijima. U danasnjem svijetu koji je natopljen medijskim sadrzajem,
djeca odrastaju okruZena razliitim medijskim oblicima koji utjeu na njihove kulturne

vrijednosti, stavove 1 individualni razvoj. Stoga, obrazovanje mora obuhvatiti medijsku
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pismenost - kriticko razumijevanje uloge medija u drustvu. Medijska pismenost osnazuje
pojedince da aktivno navigiraju medijskim okruzenjima, razlikuju¢i izmedu stvarnih i
virtualnih iskustava te se kriticki angaziraju prema medijskom sadrzaju umjesto da ga pasivno
konzumiraju. Zaklju¢no, medijska pedagogija pojavila se kao disciplina posvecena razvoju
kompetencija koje omogucuju pojedincima da ucinkovito koriste medije za komunikaciju i
osobni razvoj, istovremeno razumijevajuéi i umanjujuéi rizike povezane s koristenjem medija.
U sustini, medijska pismenost je imperativ suvremenog druStva, a razvijanje medijske
pismenosti klju¢no je kako bi pojedinci razlikovali stvarni od virtualnog svijeta te mogli kao
aktivni 1 kriticki sudionici odgovorno sudjelovati u danasnjem svijetu bogatom medijskim
sadrzajem (Milisa i dr., 2009; Zgrablji¢ Rotar, 2005, prema Karovi¢, 2016). Autori (Leistyna i
Apler, 2009) Zele naglasiti kako su u doba postmodernih tehnologija, koje obiluju medijskim
porukama, privatni interesi elite uspjeli monopolizirati proizvodnju i distribuciju informacija.
Time su uspjeli u€inkovitije Siriti, legitimirati 1 producirati svoju viziju svijeta koja im vise
odgovara, a koja se temelji na profitu iznad ljudi. Posebno se isti¢e utjecaj zabavnih programa
televizije kao pedagoske sile koja oblikuje nasu percepciju svijeta. lako odredene medijske
sadrzaje doZivljavamo kao zabavu, Cesto zanemarujemo njihov snazan utjecaj na nase
razmis$ljanje. Autori pozivaju na ozbiljno promis§ljanje o mo¢i i utjecaju televizije, ali i medija
opcenito na nase drustvo. Nadalje, autori naglasavaju vaznost razvijanja kritiCke medijske
pismenosti kao kljuéne komponente aktivizma. Kriticka medijska pismenost ukljucuje
razumijevanje 1 analizu vrijednosti 1 uvjerenja ugradenih u informacije koje kruze druStvom.
Ovo razumijevanje pomaze da se pojedinci brane od propagande i rade na njenom uklanjanju.
Kriticki pristup medijskoj pismenosti usmjeren je na teorije i prakse koje pomazu 1 poticu ljude
da shvate slozene odnose izmedu ideologije, mo¢i, znacenja 1 identiteta koji oblikuju kulturu.
Ova vrsta pismenosti ukljuuje shvacanje da razni medijski oblici koje svakodnevno
susre¢emo, poput jezika, televizije, reklama, filma, glazbe i sl. nisu samo alati izrazavanja ili
odraz stvarnosti, ve¢ su ideoloski 1 formativni. Ti mediji djeluju kao sredstvo za promicanje
vrijednosti 1 uvjerenja, oblikuju¢i nacin na koji ljudi vide, interpretiraju 1 ponaSaju se kao
¢lanovi drustva 1 politickog sustava. Kriticka medijska pismenost poti¢e na promisljanje o
kulturi kroz politi€¢ku prizmu i o politici kroz kulturnu prizmu. Da bismo razumjeli i izazvali
drustvene stvarnosti, potrebni su nam 1 teorija i praksa. Teorija nam pomaze interpretirati,
kritizirati 1 generalizirati zaSto je drustveni svijet strukturiran ekonomskim, kulturnim, politic¢ki
1 institucionalnim silama. U ovim nedemokratskim vremenima, tvrde autori, nije iznenadujuce
da se kriticka medijska pismenost Cesto obeshrabruje. Trenutni druStveni i obrazovni kontekst

Cesto odvracaju paznju od kriticke analize, ostavljaju¢i mnoge ljude podloZznima manipulaciji 1
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eksploataciji. Stoga je poticanje kriticke medijske pismenosti kljucno za osnazivanje pojedinaca
da aktivno sudjeluju u i izazivaju drustveno-politicku svakodnevicu. Filmovi moraju biti
popradeni stvaranjem okruzenja u kojem pojedinci — a u ovom kontekstu ucenici — mogu
raspravljati o temama i problemima prikazanim u filmu. Upareni s takvim okruzenjem, filmovi
mogu ponuditi priliku za promjenu nacina na koji mladi gledaju na vlastite Zivote i sustave

unutar kojih zive.

3.3. Obrazovna djelotvornost medija
Tehnologija sve viSe prozima sve aspekte ljudskog zivota, ukljucujuéi i obrazovanje. Racunalno
potpomognute tehnike poducavanja pokazuju potencijal za poboljSanje ucenja jer mogu
zadrZzati paznju i povecati interes $to vodi do boljih obrazovnih rezultata. Kognitivni razvoj se
promatra kao aktivan proces koji ukljucuje kriticko razmisljanje, prakti¢no istrazivanje, mastu
1 refleksiju. Istrazivanja poput onih Verhallena, Busa i de Jonga (2006, prema Aye, Akobi i
Chinedu, 2022) pokazuju da su djeca viSe angazirana vizualnim sadrzajima, osobito
animacijama. Studija Ghilzaija i sur. (2017, prema Aye i sur. 2022) pokazuje da crtani filmovi
pozitivno utjecu na jezic¢ni razvoj djece, dok su Lodhi i sur. (2018, prema Aye i sur. 2022)
utvrdili da su gledanje animiranih videa poboljSava kognitivne vjestine djece, kao 1 njihova
socijalna ponasanja. Rezultati istrazivanja ukazuju na to da animirani videozapisi znacajno
unapreduju kognitivni razvoj djece predskolske dobi u usporedbi s tradicionalnim metodama
poucavanja. Animirani filmovi imaju sposobnost privuéi i zadrzati paznju ¢ineci ucenje
inovativne metode poput koriStenja animiranih filmova mogu pruZziti bolje rezultate, jer
motivacija predstavlja kljuc¢an faktor u razvijanju kritickog misljenja, a motivirana djeca lakse
usvajaju 1 kriticki analiziraju nove informacije. Integraciji novih tehnologija i medija u
obrazovni proces treba se pristupi holisti¢ki, Sto dodatno potice kriti€¢ko razmisljanje povezujuci
emocionalne 1 kognitivne aspekte ucenja. U poglavlju o implikacijama za pedagogiju navedeno
¢e biti detaljnije razradeno. Medutim, vazno je napomenuti da gledanje i analiziranje navedenih
medija potiCe brojne aspekte kritickog misljenja, potiCe ucenike da postavljaju pitanja,
razmatraju razli¢ite perspektive, reflektiraju o samom sadrzaju, omogucuje simulaciju stvarnih
problema i situacija te prakticno istraZivanje uc¢enika kroz koje mogu na siguran i kontroliran

nacin razvijati vjestine kritickog misljenja.

U svome radu Egan-Simon (2020) navodi brojna istrazivanja koja potvrduju sljedece prednosti
koriStenja filma kao pedagoSkog alata, kao Sto su konkretiziranje apstraktnih pojmova,
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poducavanje predmetnih teorija, razvijanje specificnih vjestina uc¢enika, prenosSenje argumenata
i ideja, poticanje bogatog dijaloga u razredu te razvijanje znanja i razumijevanja sadrzaja
predmeta. Filmovi imaju potencijal da inspiriraju pojedince, poti¢u empatiju te kriticko
razmisljanje o raznim problemima (James i sur., 2011, prema Egan-Simon, 2020). Kao
pedagoski alat i mjesto za ucenje, film moZe znacajno unaprijediti obrazovanje u razli¢itim
disciplinama na brojne nacine. Prema Girouxu (2002, prema Egan-Simon, 2020) film je jedan
od rijetkih medija koji omogucuje duboke rasprave koje povezuju politiku, osobna iskustva i
javni zivot s ve¢im pitanjima. Naime, film se moze koristiti za poticanje dijaloga o
kompleksnim drustveno-politickim pitanjima kao Sto su klasa, rasa i spol, $to moze rezultirati
dubokim promisljanjima medu ucenicima i studentima, ¢ak vise od nekih drugih oblika poput
¢lanaka ili knjiga (hooks, 1996, prema Egan-Simon, 2020). U kontekstu obrazovanja o ljudskim
pravima, filmovi mogu humanizirati apstraktne ideje i pruziti konkretne primjere koji pomazu
ucenicima da bolje razumiju pitanja poput ropstva, rasizma i diskriminacije (Hamblin, 2016,
prema Egan-Simon, 2020). Filmovi su mocan alat jer stvaraju emocionalnu vezu s pravnim
konceptima, poticuci eticko razmisljanje ucenika o slozenim situacijama. Primjerice, japanski
animirani film ,,Spirited Away* Hayao Miyazakija (2001) pokazuje kako animirani film moZe
duboko analizirati politicke, filozofske i moralne teme poput zastite okoliSa, globalizacije te

kontroverznih tema poput ropstva i prostitucije (Lim, 2013, prema Egan-Simon, 2020).

Filmovi imaju znacajnu ulogu kao obrazovni alat u poducavanju povijesti iz nekoliko razloga.
Prvobitno, oni poti¢u razvoj analitikih 1 interpretativnih vjestina kod ucenika, jer gledatelji
moraju razumjeti 1 tumaciti razlicite aspekte price ili dogadaja prikazanih na ekranu. Takoder,
filmovi poti€u empatiju jer mogu prenijeti emotivhu dubinu i kompleksnost povijesnih
situacija, omogucujuci ucenicima da se stave u perspektivu likova iz proslosti. Pored toga,
filmovi doprinose razvoju povijesne pismenosti jer pruzaju vizualne prikaze dogadaja,
konteksta 1 likova, $to moze pomoci pri boljem razumijevanju i povezivanju razli¢itih aspekata
povijesnih razdoblja. Kriticko miSljenje takoder se potice jer gledatelji procjenjuju
vjerodostojnost prikazanih dogadaja, interpretacija i perspektiva unutar filma na temelju svojeg
dosadasnjeg znanja 1 iskustva. Filmovi mogu sluZiti kao korisno sredstvo za raspravljanje o
kontroverznim povijesnim pitanjima pruzajuci okvir kroz koji se ta pitanja mogu analizirati i
raspravljati (Walker, 2006; Marcus, 2010, prema Egan-Simon, 2020). Autor Egan-Simon
(2020) navodi primjer japanskog animiranog filma Barefoot Gen (Masaki, 1983) koji je
koriSten kao obrazovni alat s pomocu kojeg su studenti bili potaknuti na razmisljanje i raspravu

o utjecaju atomskog oruzja te odluka i zakona vezanih uz nuklearno oruzje. U konac¢nici,
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filmovi su dinamican obrazovni alat koji moze znatno obogatiti iskustvo ucenja, poti¢uci dublje
razumijevanje 1 poticanje angazmana ucenika kroz vizualno i emocionalno iskustvo. Prema
Girouxu (2008, prema Egan-Simon, 2020) filmovi kao oblik javne pedagogije trebaju se
promatrati kroz njihov politicki i obrazovni karakter te kako se uklapaju u Sire drustvene, rasne,
ekonomske, klasne i institucionalne kontekste. Animirani filmovi su od 1960-ih znacajno
evoluirali kao umjetnicki i kulturni fenomen te kao vazan oblik javne pedagogije, postajuci

iznimno utjecajni i ekonomski unosni.

Rezultati istrazivanja (Egan-Simon, 2020) pokazuju da su djeca nakon gledanja animiranih
filmova aktivno sudjelovala u diskusijama i izvrSavala zadatke koji su poticali njihovu kriticku
svijest. Vazno je napomenuti da su se djeca dugo nakon gledanja filma mogla vrlo to¢no
prisjetiti prica iz filmova. Emocionalno iskustvo koje su dozivjela tijekom gledanja filmova,
kao Sto su osjecaji empatije, tuge, suosjecanja i radosti, moze djelomi¢no objasniti ovu

dugotrajnu emocionalnu povezanost s pri¢om.

Prema Brownu (2011, prema Egan-Simon, 2020) filmovi mogu posluZiti kao sredstvo za razvoj
kriticke svijesti kod ucenika, omogucuju¢i im prepoznavanje drustvenih nejednakosti i
poticanje na djelovanje protiv njih. Istrazivanje je takoder istaknulo da gledanje animiranih
filmova moze oblikovati djecju vjeru u pravednost i jednakost te ih potaknuti na vjerovanje da
pojedinci mogu donijeti pozitivne promjene. Proces sukonstruiranja znanja kroz refleksivno
stvaranje znacenja, tumacenje, problematiziranje i dekonstrukciju kompleksnih tema iz filmova
bio je kljucan u razvoju djecje kriticke svijesti. Vazno je takoder napomenuti kako je u sklopu
istrazivanja autor koristio okvir s €etiri kljucna elementa medu kojima je bitno izdvojiti kriticko
razmiSljanje 1 emancipatorsko znanje te dijalog koji je bio centralni dio ovog okvira. Naime,
poti¢u¢i suradniCko istrazivanje koje je zahtijevalo analiti¢ko i refleksivno razmisljanje te
formuliranje argumentiranih zaklju¢aka doprinijelo je do pozitivnih rezultata. Sveukupno,
istrazivanje je pokazalo da gledanje animiranih filmova u kombinaciji s kvalitetno vodenim
dijalogom (izmedu ucenika, ucitelja i filma kao medija) moZe biti mocan obrazovni alat za

poticanje kritickog misljenja i razumijevanja kompleksnih druStvenih tema.

Autor istrazivanja istice nekoliko teza i zakljuaka o upotrebi animiranih filmova kao
pedagoskog alata za gradansko obrazovanje usmjereno na drustvenu pravdu. Prvo, autor tvrdi
da filmovi mogu djelovati kao protuteza restriktivnim neoliberalnim pedagogijama koje
naglasavaju standardizaciju i pamc¢enje iznad kreativnosti i kritickog misljenja (Saltman, 2006;
Hursh, 2007; Giroux, 2011, prema Egan-Simon). Drugo, tvrdi da filmovi poti¢u razvoj kriticke
svijesti, pruzaju¢i platformu za propitivanje drustvenih nepravdi i poticanje na djelovanje.
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Konacno, autor tvrdi da koriStenje filma moze izazvati tradicionalne Skolske hijerarhije,
omogucujuci uciteljima i u¢enicima da se percipiraju kao jednaki sudionici u u¢enju. Navedeno
istrazivanje takoder je smjeSteno unutar neoliberalnog obrazovnog okvira gdje je praksa sve
viSe usmjerena na ekonomske ciljeve umjesto na obrazovne i1 druStvene. U tom kontekstu,
filmovi pruzaju alternativu, poti¢u¢i djecu da aktivno sudjeluju u stvaranju znanja te kriticki
promisljaju o druStvenim normama i vrijednostima. Kroz upotrebu animiranih filmova,
pedagogija postaje vise otvorena, kreativna i razvojno usmjerena, suprotstavljajuéi se statickom
1 propozicijskom shvacanju znanja koje karakterizira neoliberalno drustvo. Koristenje
animiranog filma moze pruziti kreativno, umjetnicko i analiticko shvacanje svijeta te predstaviti
izazov neoliberalnim pedagogijama koje zagovaraju trzi$ni princip, komercijalizaciju

obrazovanja, standardizaciju ucenja i izostanak kritickog misljenja.

Autor istice da film ima znacajan utjecaj na drustvo jer odrazava njegove vrijednosti i probleme
te otvara prostor za analizu, interpretaciju i raspravu o svijetu iz razli¢itih perspektiva. Posebno
naglasava kako film moze potaknuti djecu i made, uklju¢ujué¢i marginalizirane skupine, da
kriticki promi$ljaju o drustvenim nejednakostima te da djeluju protiv njih. Filmovi nude
potencijal razvijanja kriti¢ke svijesti prema pitanjima socijalne pravde kao §to su nejednakost,
drustvene podjele i stigme. Autor zakljucuje da koriStenje filma kao alata za razvijanje kriticke
svijesti moze potaknuti pojedince na pozitivne drustvene promjene. Filmovi otvaraju
mogucénost za dublje razumijevanje kompleksnih druStvenih pitanja i poti¢e sposobnost
procjene i reakcije na predstavljene poruke. Ova studija naglasava da film ne samo da potice
kriticko misljenje kod djece, ve¢ 1 omogucuje aktivno sudjelovanje u razmatranju alternativnih
perspektiva 1 komunikaciju o mogu¢im drustvenim promjenama, $to je usko vezano uz kriticku
pedagogiju. Zakljuéno, upotreba animiranog filma kao pedagoskog alata ima potencijal
transformirati u¢ionicu, izazvati hijerarhije moc¢i te posluziti kao temelj za osobni i intelektualni
rast u¢enika. Upotreba moZe obogatiti kriticku pedagogiju i potaknuti razvoj kritickog misljenja

kod ucenika te im pruZiti alate za kvalitetniju 1 dublju analizu 1 shvacanje svijeta oko sebe.
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4. Pregled literature - Animirani film

U nastavku ¢u istraziti osnovne pojmove japanskog animiranog filma, njegovu povijest te
kriticki osvrt na utjecaj animiranog filma kao medija. Prvo ¢u definirati klju¢ne termine
povezane s japanskim animiranim filmom i prikazati statistiku koja potvrduje da je njegova
industrija brzorastuca 1 profitabilna. Zatim ¢u se osvrnuti na povijesni razvoj, pocevsi od
njegovih pocetaka u 20. stolje¢u do suvremenih oblika i globalnog utjecaja te na kraju pruziti
kriti¢ki osvrt analiziraju¢i kako upravo ovaj medij reflektira i oblikuje drustvene, kulturne i

politicke kontekste.

4.1. Japanski animirani film
Japanski animirani film ,,anime* je oblik umjetnosti koji ukljucuje sve zanrove koji se nalaze u
kinematografiji ili knjizevnosti, od herojskih epova i romansi do znanstvene fantastike i
komedije (Poitras, 2001). Rije¢ anime, skraenica od 'animacija', koristi se kao sinonim za
Jjapansku animaciju'. Anime se moZze tumaciti na dva nacina, kao animacija ili kao naglaSavanje
specificne japanske animacije, ¢ija industrijska i komercijalna vaznost zasjenjuje ostale
umjetnicke produkcije (Giannalberto, 2016, Vol.3). Anime nudi puno vise od Ciste zabave,
Citava supkultura izrasla je oko animea, ne samo u Japanu nego i diljem svijeta. Anime se
prvenstveno snima za djecu 1 mlade, ali koli¢ina sofisticiranog i intrigantnog sadrzaja ¢esto
dovodi do toga da 1 odrasli postaju oboZavatelji. OboZavatelji animea Cesto se nazivaju 'otaku’,
Sto znaci '¢asna kuca', a mediji koriste taj izraz za opisivanje svakoga tko je 'zaluden' animeom
(Poitras, 2001). Devedesete su oznacile eksploziju raznolikosti i svjetsko Sirenje animea. On se
pokazao jeftinim oblikom zabave koji je pomogao podrzati industriju Japana u teSkim godinama
nakon rata. Kako su gledatelji sazrijevali u ukusu 1 godinama, trZiste je pocelo zahtijevati
sloZenije naracije kao 1 kvalitetniji proizvod. Dobni raspon gledatelja napravio je veliki skok
1995. s objavljivanjem znanstvenofantasticne TV serije Neon Genesis Evangelion, koja je
imala kontroverzan sadrzaj, popracena Cowboy Bepop (1998) i Serial Experiments Lain (1998)
koje se bave temama kao Sto su stvarnost, identitet, filozofija, cyberpunk i teorije zavjere

(Poitras, 2001).

Razlika u odnosu na druge prema Poitrasu (2001) odnosi se na to da su likovi u japanskom
animiranom filmu slozeniji u usporedbi s drugim animiranim serijama, zlikovci mogu biti
razumljivi 1 ¢ak promijeniti svoje ponasanje, heroji mogu pokazati loSe osobine, pa cak i
pociniti uzasna djela. Osjecaji likova igraju vaznu ulogu u oblikovanju njihovih postupaka, oni
ne govore izravno o njima, umjesto toga djeluju prema onome Sto osjecaju, izrazavajuéi svoje
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emocije djelima, potkrepljuju¢i rije¢i djelima. Postoje mnoge tradicionalne vrijednosti
karaktera prikazane u animeu kao $to su ustrajnost, iskrenost i odlu¢nost u suocavanju s
nevoljama. Takoder, Japanci nisu toliko zabrinuti ljudskim tijelom kao Zapad, jer Japanska

kultura nema toliko izrazene stigme ili seksualne aluzije.

Nekad se smatrao zanrom koji je samo za okorjele obozavatelje, no streaming ga je pomogao
pretvoriti u globalno popularan zanr. Sada se japanska industrija animacije trudi zadovoljiti
gotovo nezasitnu potraznju: sve viSe postaje oblik masovne zabave bez granica. Tijekom
desetljeca prije pandemije, od 2009. do 2019., japanska anime industrija udvostrucila je ukupnu
trziSnu vrijednost na 22,1 milijardu dolara, prema UdruZenju japanskih animacija (Brzeski,
2022). Anime je postao industrija vrijedna vise milijardi dolara, a njegova popularnost nastavlja
rasti. Otprilike 56 milijuna ljudi u SAD-u gleda anime. Ova statistika pokazuje da je anime
postao mainstream u SAD-u i da je SAD najve¢i potrosa¢ animea u inozemstvu. Anime je ¢inio
gotovo 5% potraznje globalne publike u prosloj godini. To ga Cini tre¢im najtrazenijim
podzanrom u svijetu, iza samo sitcoma i kriminalistickih drama. Anime je postao glavna
industrija u Japanu, poticuéi gospodarstvo kroz prodaju robe 1 privlace¢i ljude iz inozemstva da
ga posjete. Zakljucno, anime industrija brzo je rastu¢i i vrlo profitabilan sektor industrije zabave

(Lindner, 2023).

4.2. Povijest japanskog animiranog filma
Prema Giannalbertu (2016, Vol.1) za vrijeme Drugog svjetskog rata animatori poput Ofuji
Noburo-a zalagali su se za shvac¢anje animiranog filma kao dramskog kina za odrasle koje moze
sadrzavati teme za odrasle, pa €ak 1 erotske teme. 'Momotaro, umi no shinpet', autora Seo
Mitsuyo, bio je prvi japanski dugometrazni animirani film s elementima mjuzikla kroz koji se
provlaci ratna tematika. Neki od najpoznatijih likova pokazali su se kao idealna sredstva za
propagandu te je mnoStvo filmova bilo usmjereno na regrutiranje za militarizaciju. Moguce je
vidjeti potencijal utjecaja 1 sam utjecaj animiranog filma ve¢ od njegovih pocetaka. Nakon
poraza u Drugom svjetskom ratu, japanski mediji doSli su pod kontrolu Civilnog cenzurnog
odreda koji je zamijenio vojnu cenzuru i vr$io strogu kontrolu nad svim civilnim masovnim

medijima. Nametnut je kako bi se izbjegla pitanja koja ukljucuju japanski imperijalizam.

Giannalberto (2016, Vol.1) nastavlja da je Japan poceo proizvoditi animacije 1917., ali
proizvodnja japanskih animea bila je skuplja od zapadnih animacija te ih je zasjenila

popularnost Disneyevih crtica. Od samo pocetka razvijanja ove umjetnosti suoc€ili su se s
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teSkom borbom. Dok se Japan podeo oporavljati od katastrofalnog rata, Okawa Hiroshi,
predsjednik filmske tvrtke Toei, izgradio je moderan studio 1956. i osnovao Toei Doga (sada
Toei Animation). Njegova ambicija i san bio je postati "Disney Istoka". S obzirom na poteskoce
u pronalazenju poslova u poslijeratnom Japanu, nova je tvrtka uspjela okupiti izvanrednu grupu
mladih talenata koji su bili voljni raditi za relativno niske pocetne place, dok je tvrtka bila tipi¢ni
primjer radno intenzivnog poduzeca. Takahata Isao i Miyazaki Hayao, sada u studiju Ghibli,
zapoceli su svoje karijere u Toei Doga (Takahata je usao u tvrtku 1959., Miyazaki 1963.).
Obojica su bili aktivni ¢lanovi sindikata, Takahata je bio potpredsjednik, a Miyazaki glavni

tajnik.

U meduvremenu, japanski animirani film poceo je postajati popularan medu mladim ljudima u
inozemstvu. U nekim zemljama odrasli nisu bili oduSevljeni anime kulturom, pogrdno
nazivaju¢i je ,,Japanimacijom" i kritiziraju¢i je kao jeftinu, nasilnu i1 seksualno eksplicitnu.
Kada su filmovi poput 'Candy, Candy' poceli s emitiranjem u Francuskoj i drugim zemljama
zapadnog svijeta roditelji su zabrinuto tvrdili da njihovu djecu nastoji iskvariti cudna kultura s
Istoka. Unato¢ tome, baza oboZavatelja animea nastavila je rasti Sirom svijeta, ponajvise medu

mladima (Yasuo, 2013).

Prema Giannalbertu (2016, Vol.2) oko 1965. u Japanu se odvijao gospodarski rast, pla¢e su
rasle, domaca potroSnja se povecavala i Zivotni standard se poboljSavao, odnosi s inozemstvom
ponovno su uspostavljeni. Na kulturnoj razini fenomen vesternizacije povezivao se s
homogenizacijom stilova Zivota uzrokovanom ekspanzijom masovne potroSnje i1 teznjom za
americkim nac¢inom zivota. U 1960. godini doSlo je do velikog porasta koriStenja televizije,
Japan je zapoceo TV emitiranje u boji u rujnu 1960. i to kao tre¢a zemlja nakon SAD-a i Kube.
Razvoj anime industrije bio je pretezZito centraliziran u Tokiju, gdje su mnogi animatori
napustili svoje prijaSnje studije kako bi osnovali nove. Animirani filmovi poput 'Malog
nordijskog princa' (autora Toei Doga) bili su izuzetno prihvaceni od strane studenata jer su u
njima vidjeli poruku vaznosti jedinstva upucenu njima, dok je upravo u to vrijeme tisuce
studenata prosvjedovalo protiv Japansko-americkog sporazuma o sigurnosti koji Sjedinjenim
Americ¢kim DrZzavama omogucuje odrzavanje vojnih baza na japanskom tlu. U tom je kontekstu
novi val neovisnih animatora 1 ilustratora usmjerio svoj rad na oporavak japanske tradicionalne
ikonografije koja bi se suprotstavila prihva¢anju zapadne umjetnosti. Bilo je vazno jer je
animacija postala umjetni¢ka forma sposobna baviti se temama za odrasle. 'Anime procvat',
kakav je dozivio Zapad, doSao je zbog brzog razvoja komercijalne japanske animacije od

sredine 1970-ih do sredine 1980-ih. Otprilike u to vrijeme, rije¢ 'anime' pocela je kruZiti u
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specijaliziranim ¢asopisima i medu novim generacijama obozavatelja, takozvanim 'otaku'. Taj
se 'procvat’ prvenstveno dogodio u SAD-u, Italiji, Spanjolskoj, Francuskoj, Njemackoj i
podru¢jima pod izravnim utjecajem medija tih zemalja, kao $to su izmedu ostalog i balkanske
zemlje. U Europi je Sirenje japanske animacije pocelo s kinematografijom, no neke su europske
televizijske 1 animacijske kuce odlucile koproducirati animirane serije koje su izradili japanski
studiji (npr. Heidi, II fiuto di Sherlock Holmes i sl.). S dugim serijskim formatom anime je
stekao svjetsku popularnost medu djecom, mladima, ali i odraslima. Ono $to je najviSe
fasciniralo djecu 1 mlade sa Zapada bio je inovativni skup sadrzaja i vrijednosti koje su
naglaSene i prozimaju anime, a ne animacija sama po sebi. Neke od najpopularnijih anime serija
tog doba jesu Candy Candy, Mobile Suit Gundam, Kapetan Tsubasa i dr. Povezani sporedni
proizvodi navedenih anime serija bili su impresivni, a protezali su se sve od igrac¢aka, hrane i

glazbe pa do odjece, modnih dodataka i dr.

Velik dio povijesti japanskog animiranog filma zahvalnost crpi u produkcijskoj kuéi o kojoj
Giannalberto (2016, Vol.3) govori u svojem radu. Godine 1984. Miyazaki Hayao i Takahata
Isao dijelili su zelju za stvaranjem kvalitetnih dugometraznih animiranih filmova za ljude svih
uzrasta, pa su osnovali Studio Ghibli. Takahata Isao tvrdio je da animirane slike ne biljeZze samo
nerealne stvari, ve¢ takoder odrazavaju uvjerljiviju stvarnost. Njegovi filmovi sadrze duboku
analizu ljudske prirode, istrazuju¢i emocionalna i psiholoska pitanja unutar osobnih i drustvenih
odnosa. UsredotoCio se na tragediju rata, na brige oko samospoznaje, na ljude koji oStecuju
ekosustav 1 svakodnevne nezgode obiteljskog Zivota. Bavio se druStvenom etikom, ali i
unutarnjim Zivotom 1 odnosima. U njegovim filmovima ljudska bi¢a imaju vaznije uloge od
same zabave 1 avantura. Preferira price izgradene na raspoloZenjima i emocijama inspiriranim
stvarnim zivotom. 'Grave of the fireflies' (Grob krijesnica) prikazuje istinit prikaz smrti,
unistenja i gladovanja te iskrene planove likova koji su krajnje vjerodostojni u prikazivanju
tuge, iscrpljenosti 1 beznada. Bivsi marksist, nesklon prihvacanju lakih druStveno-politickih
shema, Hayao Miyazaki koleba se izmedu utopije i pesimizma. Njegovi filmovi fokusirani su
na teme kao $to su osobni razvoj, druStveni uvjeti i ekoloSka pitanja. Miyazakijeve price bave
se potrebom za mirom i odbijanjem rata; sloboda od opresivne politicke moci; sveljudske
vrijednosti; posStivanje Zivotinja i prirode te covjeka kao dijela ekosustava. Sadrze povijesne,

mitoloske, religijske i1 filozofske reference (Giannalberto, 2016, Vol.3).

Miyazakijev svijet je dijalektican, likovi rijetko utjelovljuju apsolutno dobro ili apsolutno zlo,
ali izrazavaju kontrast unutar ljudske prirode. Njegove su heroine mlade djevojke koje otkrivaju

svoju unutarnju snagu i emocionalnu inteligenciju, sazrijevaju svoje sposobnosti, preuzimaju
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zivote u svoje ruke 1 ¢ine ih svojima. Miyazaki je ljevicar i1 pacifist, svjestan vlastitih proturjecja,
a njegovi filmovi pokazuju njegovo gadenje prema ratu i drustvenoj nepravdi. (Giannalberto,

2016, Vol. 3)

4.3. Kritika japanskog animiranog filma
Egan-Simon (2020) navodi i raspravlja o nekoliko kritika filma i njegovog korisStenja u
odgojno-obrazovnom procesu §to se moze odnositi i na japanski animirani film. Prvobitno,
kritika upotrebe filma kao pedagoSkog alata jest da su filmovi u sustini komercijalni proizvodi
namijenjeni zabavi. Autor odmah osporava ovu kritiku naglasavajuci da film ima puno veci
potencijal kao obrazovni alat te da se na njega ne smije gledati kao na oblik medija koji sluzi
iznimno razonodi i zabavi. Bitno je naglasiti da je samom filmu potrebno kriticki pristupiti
umjesto pasivno ga konzumirati (Marshall, 2003, prema Egan-Simon). Filmovi mogu postati
mjesto osobnog i kulturnog napretka i razvoja za ucenike, pruzajuéi im priliku da se angaziraju
na dubljim razinama analize i interpretacije filmskih poruka i tema. Zatim, postoji rizik od
ideoloskog prijenosa poruka koji moze biti pristran i neistinit. Kritike ideoloske pristranosti u
filmovima ukazuju na potrebu pazljivim pristupom interpretacije i analize filmskih sadrzaja u
obrazovnom kontekstu. Ovaj rizik i kritika moZe se iskoristiti za rasprave u ucionici o svrsi
samih filmova, perspektivama prikazanim u filmu, promisljanju o sadrzajima, ciljanoj publici i
subliminalnim poruka i sl. ¢ime se poti¢e kriticko razmiSljanje i razumijevanje razlicitih
politi¢kih, kulturnih 1 drustvenih interesa i konteksta koje filmovi prenose. Takoder, kritika
koristenja filma kao pedagoskog alata nastaje u slucaju kada se informacije prikazane u filmu
pasivno prihvacaju i onemogucava mogucnost kriti¢ke rasprave o filmu (Welders, 2007, prema
Egan-Simon, 2020). Kako bi se spomenuto sprijecilo potrebno je ukljucivati uenike u aktivno
sudjelovanje, odabrati relevantne filmske materijale koji poti¢u dublje promisljanje, raspravu i
propitivanje svrhe te razviti pedagoske strategije koje ¢e to omoguciti. Potrebno je osigurati
kvalitetno vrijeme i prostor za ucenike kako bi mogli promisljati o filmu 1 raspravljati o
interpretacijama i utjecaju koje je on na njih ostavio zajedno sa svojim vrSnjacima. Kada se
filmu pristupi kao pedagoskom alatu na kvalitetan nac¢in on nudi participativni, demokratski i
osnazujuci prostor za razvoj i formiranje kritickog misljenja kroz duboku raspravu i dijaloga
medu svim sudionicima odgojno-obrazovnog procesa ¢ime obogacuje obrazovno okruZenje.
Kritika japanskog animiranog filma proizlazi i iz nedostatka zastupljenosti rasne raznolikosti
prikazane u njima. U svojem istrazivanju Lasseter (2021, prema Lane, 2023) doSao je do

rezultata da je vecina likova japanskog animiranog filma bijele rase, posebice glavni likovi i
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oni prikazani na izlozbenim materijalima i reklamama. Promoviraju¢i odredenu rasu postoji
opasnost od poticanja osjecaja iskljuc¢enosti medu gledateljima, u nastavi, medu ucenicima koji
se ne mogu poistovijetiti i povezati s likovima. Ovakav prikaz likova moze dodatno ucvrstiti
postojece stereotipe i predrasude o razli¢itim kulturama, rasama, vjerama i dr. poticuci
negativne stavove 1 osjecaj marginalizacije. Zatim, Jessa (2020, prema Lane 2023) u svojem
istrazivanju kritizira i govori o tome kako odredeni japanski animirani filmovi potencijalno
utjeCu na i1 oblikuju percepciju rodnih stereotipa. Daje za primjer serija koje pojacavaju
negativna uvjerenja o zenama, seksualiziraju ih 1 degradiraju. Zakljuc¢no, svi autori naglasavaju

vaznost pazljivog odabira japanskih animiranih filmova kao pedagoskog alata.

5. Analiza odredenih japanskih animiranih filmova

U ovom poglavlju analizirat ¢u odabrane japanske animirane filmove kako bih istraZila njihov
potencijal za razvoj 1 formiranje kritickog misljenja gledatelja i ucenika u obrazovnom
kontekstu. Kroz prizmu razli¢itih tematskih dubina i utjecaja na emocionalnu i intelektualnu
stimulaciju istrazit ¢u kako japanski animirani film moze sluziti kao pedagoski alat za

obrazovanje i1 formiranje kriticki osvijestenih pojedinaca.

5.1. Utjecaj produkcijske kuce 'Studio Ghibli' na Sirenje humanistickih ideja
Iako su filmovi ispunjeni izvanzemaljskim okruzenjima i bi¢ima, srediS$nja ideja filmova studija
Ghibli je ispricati price o ljudskim nevoljama i izazovima, o samoistraZivanju i trijumfu. Prema
Bugeji (2017) kroz svoje animirane filmove alegoriziraju stranu i burnu prirodu odrastanja,
progovaraju o razlici izmedu idealizirane romanse u bajkama 1 iskustva ljubavi u stvarnom
svijetu, istraZzuju vaznost samoodredivanja 1 stvaranja pozitivne slike o sebi 1 sl. Filmovi studija
Ghibli nikada ne skrivaju poteskoce Zivota, umjesto toga, likovi se izravno bore s neda¢ama na
koje nailaze u Zivotu. Kinematografski tehnicari Studija Ghibli shvacéaju da su neuspjesi 1
nedace jednak dio ljudskog iskustva kao i uspjesi i radost, njihovi se likovi susre¢u s unutarnjom
tjeskobom 1 vanjskim poteSko¢ama. Naime, upravo odnos likova prema nedacama u potpunosti
ocituje njihov identitet i duh — njihova sposobnost da prevladaju, da se uzdignu iznad, ono je
Sto otkriva njihovu odlu¢nost i otpornost. Podupiranje humanisti¢kih nacela u njihovim djelima
treba shvatiti kao pruzanje gledateljima ne samo zabavno, ve¢ i pedagosko iskustvo. Mladi se

upoznaju s preprekama i komplikacijama zivota i osnazuju se prepoznati koje su vrijednosti i

30



izbori potrebni za kvalitetan, smislen i1 ispunjen zivot. Studio Ghibli bio je motiviran za

stvaranje humanistickih filmova zbog potrebe da obrazuje i podrzi svoju mladu ciljnu publiku.

Prema Ngoc (2015) u filmu "Spirited Away", Miyazakijeva kriticka pedagogija dovodi u
pitanje predodzbe zapadnog svijeta o djetinjstvu i kulturi djece, posebice one prikazane u
zapadnoj animaciji poput Disneyjevih filmova. Kroz narativ Miyazaki suprotstavlja svoj pristup
zapadnjackim metodama odgoja djece, naglasavaju¢i ogroman utjecaj kapitalizma na drustvo.
Protagonistkinja prolazi kroz proces preodgoja bez formalnog Skolovanja ili konvencionalnog
roditeljstva ¢ime se dovodi u pitanje djecja 'slabost' i ovisnost o drugima (odraslima). Dok
zapadnjacka perspektiva Cesto gleda na djetinjstvo kao na fazu Zivota koja zahtijeva poseban
tretman, Miyazaki smatra suprotno. Ponukan vlastitim iskustvom djetinjstvo vidi kao klju¢no
razdoblje koje oblikuje sposobnost pojedinca da se nosi sa Zivotnim izazovima. Njegova djela
daju prednost djecjoj energiji i znatizelji, prikazujuéi ih kao kljucne za prezivljavanje i osobni
razvoj. Svojim radovima Miyazaki poti¢e djecu da prihvate svoj urodeni potencijal, osnazujuci
ih da se s povjerenjem suoce sa stvarnoscu svijeta. Takoder, Miyazaki osporava konvencionalni
"sretan zavrSetak" koji nalazimo u djecjim filmovima, zalazu¢i se za zavrSetke koji odrazavaju
slozenost 1 dvosmislenost stvarnog zivota. Kada uvijek prikazujemo pozitivne ishode
otezavamo djeci prihvacanje nepredvidljivosti i slozenosti stvarnoga svijeta. U Zivotu dobra
djela ne vode uvijek do uspjeha, a izazovi se javljaju bez obzira na uloZen trud i sposobnosti.
Djeci treba dati priliku da uce nositi se s razo¢arenjem i razumjeti moralne dileme. Izlazu¢i
djecu raznolikim pricama koje u svojoj sustini ukljucuju uspjehe, ali i neuspjehe, pomazemo
im da razviju otpornost, hrabrost i empatiju. Cilj Miyazakijevog pristupa bazira se na
obrazovanju djece o vaznosti dobrote radi nje same, neovisno o materijalnim nagradama,
njegovi filmovi poticu djecu da se svijetom bave realno i kreativno koriste¢i mastu kao vodic,
a ne §tit od surovih istina. "Spirited Away" prikazuje sloZenost realnog svijeta zamagljujuci
razliku dobra i zla, prikazujuéi kako likovi mogu djelovati poSteno, ali 1 upitno. Nedostatkom
jasnih protagonista i antagonista naglaSava prirodu ljudskog morala u kojoj se pojedinci bore s

moralnim dilemama i iskuSenjima.

Miyazaki kritizira pretjerano naglaSavanje novcane vrijednosti, Sto potkopava druStvene norme
1 eticka nacela koja se ne mogu kupiti novcem. Ideja autora jest prikazati slozenost stvarnosti
poticu¢i gledatelje da preispitaju posljedice davanja vaznosti materijalnim stvarima ispred
prirode koja nam pruza Zivot. U filmu Miyazaki doCarava Stetne ucinke kapitalizma na
obiteljske 1 drustvene vrijednosti. Pojedinci su konstantno prisiljeni upadati u zacarani krug

materijalizma Zude¢i za novim trendovima koji se sve brze mijenjaju. Ova neumorna potraga
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naruSava osobni identitet, budu¢i da se ljudi pocinju definirati izri¢ito kroz ono materijalno Sto
posjeduju (Ngoc, 2015). Takoder, film govori o tome kako masovna potrosnja dovodi do
kulturne homogenizacije, gdje potraga za jedinstvenos$¢u paradoksalno rezultira jednoliko$¢u.
"Spirited away" sluzi kao obrazovna pripovijest koja ne samo da postavlja pitanja, ve¢ nudi 1
rjesenja. Autor (Ngoc, 2015) naglasava vaznost odrzavanja otvorenog uma i1 upozorava na
nametanje pristranih ideja djeci koje mogu iskriviti njihovu prirodnu nepristranost, iskrenost,
zainteresiranost, dobrotu i postovanje prema svijetu. On kritizira ideju da materijalna dobra
mogu ispuniti prazninu u naSim zivotima zalazu¢i se umjesto toga za ponovno povezivanje s
prirodom 1 istinske ljudske odnose. Djeca mogu napredovati u drustvu koje prihvaca stvarnost
umjesto da je prikriva, Miyazaki sugerira da, s obzirom na svijet prepun izazova moramo biti

spremni djecu i mlade voditi kroz njegove slozenosti.

Miyazaki (prema Gossin, 2015) prepoznaje vrijednost proucavanja prirode za poboljSanje naseg
razumijevanja svijeta, kao Sto su slozen odnos izmedu svih zivih bi¢a i vaznost oCuvanja
bioloske raznolikosti. Njegovi filmovi porucuju da CovjeCanstvo, kako bi se prema prirodi
ponasalo eti¢no i humano, mora prihvatiti vlastita ograni¢enja te cijeniti vaznost drugacijeg u
Sirem ekoloskom kontekstu. Miyazaki vjeruje da empatija 1 moralna odgovornost pocinju
unutar vlastitih misli 1 osjecaja te nadodaje da animacija duboko utjece na emocije isticuci
njezinu mo¢ da izazove jake emocionalne reakcije kod gledatelja. Iako ljudi posjeduju
inteligenciju 1 sposobnost prilagodavanja, nase predrasude i stereotipi mogu pomutiti nase
razumijevanje 1 poStovanje svijeta, nuzno je prepoznati i osporiti ih kako bismo potaknuli
cjelovitiji odnos sa svijetom pun poStovanja. Miyazakijevi filmovi prikazuju provokativne
narative koji dovode u pitanje arogantnu ljudsku zamisao o dominantnosti nad ostatkom svijeta.
Njegov rad propituje ljudske granice pohlepe i djela usmjerenih na neposrednu sebi¢nu koristi,
zanemarujuci potencijalne dugorocne posljedice. Cilj njegovih animacija nije samo zabavnog

karaktera, ve¢ izaziva emocionalne reakcije i potic¢e na eticko ponaSanje 1 duhovni rast.

5.2. Feminizam i enviromentalizam u japanskom animiranom filmu
Animirani filmovi, a posebno oni koji se bave kompleksnim drustvenim pitanjima poput rodnih
uloga 1 zaStite okoliSa, imaju mo¢ educirati gledatelje, mlade i odrasle, o vaznosti kritickog
misljenja i aktivnog angazmana u rjeSavanju drustvenih problema. IstraZivanje ovih sadrzaja
pomaze u razumijevanju kako mediji mogu utjecati na formiranje stavova i ponaSanje
gledatelja. U nastavku ¢e biti prikazani radovi koji istrazuju sadrzaje vezane uz teme feminizma
1 enviromentalizma (ekoloSke svijesti) u japanskim animiranim filmovima koji imaju ogroman
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potencijal 1 ulogu u formiranju kritickog misljenja gledatelja kroz poticanje razumijevanja i
aktivnog razmisljanja o kompleksnim drustvenim temama kao $to su ravnopravnost spolova i

ocuvanje okolisa.

U svome radu Smith i Parsons (1997) govore o reagiranju mnogih kultura na globalnu ekolosku
krizu usmjeravanjem djece i mladih prema aktivizmu i ekoloskoj svijesti. Kroz obrazovne
projekte djecu se nastoji oblikovati u buduce nositelje promjena jer se smatra da su odrasli
previse ukorijenjeni u svoje navike 1 stavove da bi bili spremni djelovati u smjeru znacajnih
promjena. Na taj nacin se odgovornost za rjesavanje ekoloskih problema prebacuje na mladu
generaciju. Nadalje, ova ideja se reflektira i kroz animirane filmove koji postaju alat javne
pedagogije poducavajuci djecu i mlade o vaznosti zastite okolisa. U radu se postavljaju pitanja
o ulozi odraslih stvaratelja i prenositelja tih filmova i ideja te kako oni kroz svoje radove mogu
utjecati na formiranje ideja i1 vrijednosti kod djece 1 mladih. Upravo oni, stvarajuci odredene
sadrzaje, imaju mo¢ mijenjati pogled na svijet i promovirati ekoloske vrijednosti $to moze
dugorocno utjecati na buducu praksu, stavove i ponasanje prema samom okolisu. I drugi autori
(Lubina, 2022) zakljucuju da film kvalitetno prikazuje problem covjecanstva kao dijela
ekosustava, naglaSava kako moderne 1 politicke sile Cesto ugrozavaju prirodu i omogucuje
gledateljima da sami razmisljaju o sloZzenim pitanjima umjesto da im se namecu jednostavni

odgovori.

Autorice u nastavku analizirajuéi film Princess Mononoke (1997) naglasavaju sloZenost 1
dubinu ekoloskih 1 politickih tema prikazanih u filmu. Naime, film se bavi temama koje prelaze
tradicionalne granice rodnih 1 seksualnih identiteta, nudec¢i sloZene likove 1 odnose koji nisu
strogo definirani binarnim kriterijima. Gledatelji su potaknuti prepoznati vrijednost i doprinos
onih skupina koje su ve¢inom na samim rubovima drustva, a film to postize uzdizanjem
marginaliziranih likova, pretvarajuci th u heroje 1 razbijajuci stereotipe koji karakteriziraju
takve likove. Upravo time trazi od gledatelja razvijanje empatije prema siromasnima i
marginaliziranima povezuju¢i socijalnu pravdu s ocuvanjem prirode. Takoder, umjesto
jednostavne podjele na dobre i loSe likove film potice gledatelje da razmisljaju o moralnim i
etiCckim dilemama, omogucujuci im da sami donesu zakljucke o vaznim problemima danasnjice.
Vezano konkretno uz mladu publiku, autorice komentiraju da film umjesto da pojednostavljuje
probleme angazira djecu i mlade kao ozbiljne sudionike u raspravi te ih vidi kao sposobne
razumjeti i raspravljati o slozenim drustvenim, moralnim, etickim i ekolo§kim temama i potice
da razvijaju svijest o vaznosti socijalne pravde, oCuvanja okoliSa i razvijanju vlastitog misljenja

1 empatije. Thevenin (2013) smatra da film odbacuje konvencionalne zavrsetke u kojima dobro
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uvijek pobjeduje, Sto se suprotstavlja 'disneyevskim' filmovima koji Cesto nude utjesne
zavrsetke. Umjesto toga, film ostavlja sukob nerijeSenim kako bi potaknuo gledatelje na vlastiti
angazman, ovaj zakljuc¢ak pokazuje da ideoloske borbe cesto ne donose pozitivne rezultate te
naglaSava potrebu za dubljim djelovanjem kako bi se stvarno uspjeli rijesiti odredeni problemi
11zazovi.

U nastavku autorice (Smith 1 Parsons, 1997) govore o slozenim i duboko promisljenim temama
filma koje nadilaze povr$nu percepciju. Detaljnije analiziraju¢i temu feminizma, autor filma
zenske likove predstavlja snaznim 1 samostalnim odrazavaju¢i feministicke vrijednosti.
Protagonistice nisu prikazane kao Zrtve koje treba spasiti kao u vecini zapadnih animiranih
filmova, ve¢ kao krojacice vlastite sudbine, sposobne i neustrasive, spremne boriti se za svoje
ideale 1 vrijednosti. One aktivno doprinose druStvu i prirodi, bore se za pravdu i oCuvanje
okoliSa, razbijaju stereotipe 1 inspiriraju gledatelje da preispituju i promijene svoje stavove i
uvjerenja o rodnim ulogama. Odnosno, film izaziva drustvene norme i zahtijeva od gledatelja
da kriticki 1 intelektualno pristupaju prikazanim problemima - autorice u ovome prepoznaju
koncept transformacijskog ucenja objaSnjavaju¢i da film ima mo¢ promijeniti nacin na koji

gledatelji razmisljaju i djeluju.

Analiza zenskih likova u japanskim animiranim filmovima Studija Ghibli (prema Zhen-Jieh,
2018) prikazuje herojsku dimenziju koja ukljucuje neovisnost i snagu. Osim $to su Zenski
protagonisti tretirani s jednakom vazno$¢u kao i ostali, pruzena im je prilika da samostalno
donose odluke bez nametanja vanjskih utjecaja. Poput ostalih 1 ovaj autor zakljucuje da su
zenski likovi prezentirani kao nositelji snage 1 vodstva suprotstavljajuci se uobicajenim rodnim
ulogama prisutnim u zapadnjackoj kinematografiji. Vazno je istaknuti da filmovi poti¢u
slobodu Zenskih likova u ostvarivanju vlastitih ciljeva, ne stavljajuc¢i spolne uloge kao prepreku.
Prikazuju¢i likove 1 u njihovoj svakodnevnoj stvarnosti, ukljucujuci i manje herojske trenutke,
potice se dublje povezivanje gledatelja 1 junakinja te razumijevanje razlicitih aspekata zenskog
iskustva. Likovi prkose tradicionalnim rodnim normama svojim izgledom i ponaSanjem,
naglaSavaju vaZnost autenti¢nosti nad povrSinskim idealima te promicu ideju da biti Zena nije

definirano vanjskim atributima ili drustvenim ocekivanjima.

Studija autorica Ramasubramanian i Kornfield (2012) istrazuje utjecaj japanskih anime
junakinja na ameri¢ku mladu publiku kroz koncepte prosocijalnog ponaSanja i parasocijalne
interakcije. Junakinje se isticu svojim toplim karakterima koji promoviraju optimizam,
nesebi¢nost, prijateljstvo i1 jasnu viziju morala, ¢ineci ih izrazito prosocijalnim uzorima. Osim
Sto prakticiraju prosocijalno ponasanje, poticu i druge likove da slijede njihov primjer. U
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prikazanim animiranim filmovima Cesto se prikazuju osobni zivoti junakinja te naglasava
njihova emocionalna zrelost i odnosi s drugima, a autorice smatraju da ovakav detaljan prikaz
svakodnevnog zivota doprinosi dubljem emocionalnom angazmanu publike. Kroz studiju
sugeriraju da americka publika razvija intenzivnu vezu s junakinjama japanskog animiranog
filma, Sto se manifestira kroz parasocijalne odnose. Parasocijalni odnosi ukljucuju
poistovje¢ivanje s junakinjama, odrazavanje emocionalnih veza s njima te ¢ak i imitiranje
njihovih pozitivnih osobina u stvarnom zivotu. Prema prethodnim istrazivanjima (prema
Ramasubramanian i Kornfield, 2012) poput onog koje je proveo Napier (2005), prosocijalnost
je osobina koja junakinje japanskog animiranog filma izdvaja od mnogih glavnih likova
zapadnih medija. Takoder, Singhal i Rogers (1999, prema Ramasubramanian i Kornfield, 2012)
isticu da konzumiranje medijskog sadrzaja moze imati pozitivan obrazovni utjecaj u slucaju
kada su likovi prosocijalni. Odnosno, prosocijalni likovi mogu posluZiti kao modeli koji pruzaju
primjer kako se nositi s razliitim problemima i u razlicitim situacijama na nacin koji promice

dobrobit zajednice i drustva.

Stephenson (2016) u svojoj disertaciji o ,,OsnaZuju¢im junakinjama Ghiblija® istice da su
zenske protagonistkinje stvorene kroz filmove imenovanog studija jedne od ,,najmo¢nijih i
najinspirativnijih uzora koji su ikad proizasli iz animacije i filma“. Ponovno kritizirajuci
zapadne, a pogotovo Disneyeve, filmove autor komentira kako je u japanskom animiranom
filmu napravljen odmak od tradicionalnih protagonistkinja. Usporeduju¢i nacin na koji se
protagonisti ponasanju moze se vidjeti snazan kontrast, Zenski likovi u filmovima Studija Ghibli
hrabro se bore za svoja uvjerenja, pokazuju neovisnost 1 snagu koju ne treba podcjenjivati.
Zenski likovi nisu pojednostavljeni i ne kriju svoju narav i istinu ispod vanjskog izgleda
podilazeci Zeljama druStva, ve¢ su vjerno prikazani i razvijaju se u kompleksne individue ¢ime

inspiriraju gledatelje da promisljaju o univerzalnim ljudskim vrijednostima.

Japanski animirani filmovi Studija Ghibli desetlje¢ima sluze kao primjer stvarajuci
protagonistice kojima krSe tradicionalne kodove zenskog identiteta, protagonistice koje su
snazne 1 Zenstvene, koje treba slaviti 1 cijeniti, koje nisu seksualizirane i ¢iji glavni cilj nije
zadovoljiti gledatelje romansom. One su sposobne poraziti svoje protivnike, rijesiti probleme,
napredovati i razvijati se na temelju svojih iskustava te se suprotstavljati nesigurnosti i
strahovima. Upravo ovakvi likovi su uzori koje bi gledatelji trebali imati priliku vidjeti 1
dozivjeti kako bi zajedno uz njih rasli i koji bi ih nadahnjivali i pozivali na slobodu, jednakost

1 slavljenje razlicitosti te osnazivali da se prihvate upravo onakvima kakvi jesu umjesto da se

konstantno trude uklapati u ocekivanja druStva i medija, prvenstveno zapadnih. Cilj je da
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gledatelji prepoznaju pozitivnu ulogu likova 1 povezu se s njima nudeci realisticne
karakteristike koje pruzaju primjer samostalnog nosenja sa zivotnim izazovima (Balsamo,

1995; Lai, 2015 prema Stephenson 2016).

5.3. Vrijednosti prikazane u japanskom animiranom filmu
Japanski animirani filmovi ¢esto implicitno 1 eksplicitno prikazuju vrijednosti poput empatije,
samopouzdanja, poStenja, hrabrosti, pravde, suradnje, solidarnosti i dr. Prikazivanjem ovih
vrijednosti otvara se prostor obrazovnom djelovanju i poticanju gledatelja da dublje razmisljaju
o vlastitim stavovima, predrasudama i ponaSanju, japanski animirani filmovi suocavaju ih s

teSkim moralnim pitanjima i situacijama te razli¢itim perspektivama i1 pogledima na svijet.

Lane (2023) u svojem radu istrazuje utjecaj japanskog animiranog filma na vrijednosti i kulturni
identitet malezijske mladezi. Rezultati ukazuju na to da japanski animirani film ima znacajan
utjecaj na malezijsku mladeZ, posebice u oblikovanju ideala snage, prijateljstva 1 hrabrosti. U
ovoj kvalitativnoj studiji sudjelovalo je dvanaest sudionika u rasponu od 15 do 30 godina koji
su istaknuli da im je iskustvo gledanja japanskog animiranog filma pomoglo u odredenim
teskim trenucima u kojima su se pronasli, odnosno sluzilo kao izvor inspiracije te pridonijelo

pozitivnim promjenama u njihovom ponaSanju.

Japanski animirani film promi¢e moralne vrijednosti, prijateljstvo, odlu¢nost i pravdu
istovremeno pruZajuci bijeg od realnosti. Kroz intrigantne price, inspirativne teme, poticajna
pitanja i zanimljive likove te njihov razvoj istrazuju se razliciti kulturni konteksti te potice
empatija, osobni rast i odgovornost. Utjecaj japanskog animiranog filma na vjerovanja, stavove
1 ponaSanje gledatelja moze biti znacajan i dovesti do promjena u donoSenju odluka i percepciji
stvarnosti. Potrebno je naglasiti da postoji rizik od prikazivanja rodnih, etnickih 1 kulturoloSkih
stereotipa. Medutim, poticanje medijske pismenosti i kritiCkog razmi$ljanja omogucuje
gledateljima prepoznavanje, analizu 1 kritiziranje takvih prikaza. (Yusof i sur., 2022; Park,

2005; Pace, 2019; Morrissette 1 sur., 2017, prema Lane, 2023).

Autor Lane (2023) tvrdi da gledatelji mogu pristupiti ovom mediju s etickog stajalista,
analiziraju¢i teme 1 procjenjujuci izvedbu te govori kako ovakav pristup omogucava dublje
razumijevanje poruka koje animirani filmovi prenose, poticuéi gledatelje na kriticko
razmiSljanje o sadrzaju koji gledaju. Preispitivanje prisutnih predrasuda omogucuje
gledateljima da prepoznaju i adresiraju potencijalne stereotipe ¢ime doprinosi izgradnji

svjesnijeg 1 pravednijeg drusStva. VjeStine medijske pismenosti omogucuju gledateljima da

36



uzivaju u ovom mediju odgovorno, donoseci informirane odluke o tome $to gledaju i kako to
interpretiraju. Gledatelji koji razviju vjestine medijske pismenosti sposobniji su snalaziti se u
beskona¢nom svijetu japanskog animiranog filma povezujuci se s njim na kriticki i smislen

nadin.

Kroz intervjue provedene u istrazivanju (Lane, 2023) sudionici su podijelili svoja iskustva i
uvjerenja o tome kako japanski animirani film oblikuje njihove vrijednosti, stavove i
meduljudske odnose. Vecina ispitanika vjeruje da ovaj medij ima znacajan utjecaj na njihove
osobne vrijednosti 1 poglede na svijet. Posebno je istaknuto Sto pomaze u izgradnji prijateljstava
1 stvaranju osjecCaja zajednice. Takoder, vazna je i uloga u razvoju moralnih vrijednosti
sudionika. Narativi Cesto naglasavaju eticke principe poput odanosti, hrabrosti i ustrajnosti §to
sudionici preuzimaju i primjenjuju u svojim zivotima. Jedan od klju¢nih aspekata jest i
promoviranje ideje upornosti i suocavanja s izazovima. Mnogi narativi prikazuju likove koji
prevladavaju velike prepreke i probleme nadahnjujuéi gledatelje da se suoce s vlastitim
problemima. Sudionici smatraju da japanski animirani film ima pozitivan utjecaj te pomaze u
razvijanju boljih odnosa, usvajanju pozitivnih ideala, Sirenju pogleda na svijet 1 u€enju nosenja
s realnim zivotnim problemima. Intervjui pokazuju da ovaj medij moze biti znacajan alat za
osobni rast i razvoj, utjecati pozitivno na meduljudske odnose, moralne vrijednosti i sposobnost

prevladavanja izazova.

U zaklju€ku autor progovara o potencijalnim opasnostima i koristi japanskog animiranog filma
medu mladima 1 naglaSava vaznost uloge roditelja 1 odgojno-obrazovnih djelatnika u tom
procesu. U slucaju gledanja odredenih Zanrova i koncepata bez dovoljno smjernica (kao $to su
nasilje, seksualizacija, rodni stereotipi i sl.) postoji opasnost od negativnih posljedica. Zbog
toga je kljuno da roditelji i odgojno-obrazovni djelatnici budu uklju€eni u pracenje i
usmjeravanje koriStenja medija kako bi sprijecili potencijalne opasnosti. UnatoC rizicima,
sudionici ovog istraZzivanja prepoznali su edukativne i1 zabavne aspekte te predlozili
uravnoteZen pristup shvacanja japanskog animiranog filma kao oblika zabave jednako kao 1
alata za obrazovanje. Tvrdili su da bi se obrazovne kvalitete trebale iskoristiti za ukljucivanje

mladih 1 poticanje relevantnih rasprava.

Ceylan-Dadakoglu i sur. (2022) proveli su studiju slucaja u kojoj su istrazivali percepciju
ucenika cCetvrtog razreda srednje Skole o korijenskim vrijednostima u japanskim manga
stripovima 1 animiranim filmovima. Pod korijenskim vrijednostima autori podrazumijevaju
pravdu, prijateljstvo, postenje, samokontrolu, strpljenje, poStovanje, ljubav, odgovornost,
patriotizam i dobronamjernost. Rezultati su pokazali da su sudionici uspjeSno prepoznali

37



korijenske vrijednosti koje se obraduju u manga stripovima i animiranim filmovima. Sudionici
su takoder identificirali prikazane negativne posljedice nedostatka internalizacije ovih
vrijednosti od strane likova. Studija je istaknula da su korijenske vrijednosti prenosSene izravno
naracijom i implicitno. Autori naglasavaju da su primijetili da sudionici povezuju vrijednosti
opisane u mediju s primjerima iz svakodnevnog zivota te zaklju¢uju da su ovi mediji efikasni
za prijenos 1 promicanje korijenskih vrijednosti ¢ime podizu svijest i potiCu razumijevanje
drustvenih odnosa. Takoder, komentiraju¢i znacajnost utjecaja kinematografije na opisivanje
drustva, podizanje svijesti 1 prenoSenje 1 preispitivanje vrijednosti autori neosporno tvrde da
uspjeh ovih medija kao obrazovnog alata ovisi o tome koliko pojedinci internaliziraju prikazane
vrijednosti 1 transformiraju ih u konkretna ponasanja. Smatraju da je klju¢no pruziti
obrazovanje koje moze dovesti do promjena, a uloga odgovornih aktera u odgojno-obrazovnom
sustavu jest voditi uCenike 1 studente kroz ovaj obrazovni proces kako bi osigurali

razumijevanje 1 primjenu u svakodnevnom Zzivotu.
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6. Implikacije za pedagogiju

Uvodenje japanskog animiranog filma u obrazovne kurikulume predstavlja inovativan pristup
koji obogacuje ucenje kroz interdisciplinarni kontekst. Ovaj medij moze sluziti kao mocan alat
isticu¢i kreativnost, produbljivanje kulturoloske svijesti 1 formiranje kritickog misljenja. Ovo
poglavlje prikazat ¢e primjere pedagoskih strategija za koristenje u ucionici te izazove s kojima
se mogu susresti obrazovni profesionalci, ukljucujuéi tehnicke i logisticke aspekte, potencijalne
rizike od pojednostavljivanja slozenih tema i izazivanja intenzivnih emocionalnih reakcija kod
ucenika. U ovom poglavlju naglaSava se vaznost pazljivog planiranja i adekvatnih resursa kako
bi se osiguralo maksimalno iskoriStavanje obrazovnog potencijala ovog medija te promicalo

dublje razumijevanje medu ucenicima, nudeéi im prostor za aktivno sudjelovanje.

6.1. Integracija japanskog animiranog filma u obrazovne kurikulume
U svojem radu Allison (2017) govori da su prijasnja istrazivanja japanskog animiranog filma
vezano uz samu pedagogiju zagovarala koriStenje ovog medija kao praktinog alata za
povezivanje s tradicionalnim temama kao S$to su povijest, knjizevnost, jezik i kultura.
Obrazovna podrucja, poput predmeta koje ucenici imaju u Skolama, ne postoje sama za sebe,
cesto se medusobno preklapaju i povezuju na razlicite nacine 1 utjecu jedni na druge. Upravo iz
ovog razloga koriStenju japanskog animiranog filma kao pedagoskog alata potrebno je pristupiti
holisticki. Kada se razli¢ita podrucja povezu moguce je ponuditi nove naine gledanja na svijet.
Kao primjer mozemo uzeti prouc¢avanje povijesti upotrebljavajuci japanski animirani film $to
moze ucenicima dati potpuno drugaciju perspektivu. U sluc¢aju kad govorimo o koriStenju ovog
medija u formalnom obrazovanju, Skolskom kurikulumu, vazno je obratiti paZnju na
povezivanje imaginarnog svijeta prikazanog u animiranom filmu s onim §to ucenici uce u skoli,
anovonastala veza otvara mogucnost stvaranja novih na¢ina u€enja ili razumijevanja predmeta.
Japanski animirani film moze doprinijeti obrazovanju nude¢i jedinstvene uvide 1 primjere koje
tradicionalni udZbenici ne pokrivaju poboljSavaju¢i na taj nain ucenje 1 pruzanje novih
perspektiva ucenicima. Tradicionalni ili kanonski pristupi obrazovanju dovode se u pitanje u
kontekstu postmodernog drustva i1 brzog tehnoloSkog napretka. Nasuprot tome, ovaj
interdisciplinarni pristup potice kreativnost, produbljuje kulturoloSku svijest 1 potice kriticko
razmiSljanje o samim obrazovnim praksama. U ovom kontekstu, japanski animirani film, kao
jedan od medija koji snazno utjece na suvremenu kulturu i mlade generacije, postaje vazan

subjekt za proucavanje 1 integraciju u obrazovne programe.
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Sami nastavnici uocavaju vaznost i potrebu sudjelovanja u interdisciplinarnom poducavanju i
ucenju. Kada svaki nastavnik doprinosi svojim specificnim znanjem iz odredenog podrucja u
nekom interdisciplinarnom projektu, osim §to u¢enicima pruza raznovrsne perspektive i dublje
razumijevanje teme, takoder obogacuje nastavnikovo razumijevanje iste teme kroz razmjenu

ideja 1 suradnju s drugim nastavnicima (Ruble i Lysne, 2010).

Nguyen (2024) u svojem istrazivanju govori o utjecaju igranih filmova i televizijskog sadrzaja
na okruzenje za ucenje te posebno naglasava sposobnost ovih medija da kognitivno i
emocionalno ukljuce ucenike u proces obrazovanja. Empirijska istrazivanja koja spominje
sugeriraju da ovi mediji poti¢u duboko razmisljanje i razumijevanje, rasprave, sudjelovanje i
motivaciju medu ucenicima. KoriStenje ovih medija u obrazovanju smatra se alatom za
stvaranje inkluzivnih okruzenja za ucenje koje zadovoljavaju akademske, sociokulturne i
generacijske razlike, poboljSavaju¢i cjelokupno iskustvo ucenja kada je integrirano s
ucinkovitim pedagoskim strategijama. Takoder, ovi su mediji karakteristi¢ni po vizualnom
predstavljanju apstraktnih pojmova i problema iz stvarnog zivota $to pomaze boljem paméenju

informacija.

6.2. Pedagoske strategije za koristenje u ucionici
U prethodnim poglavljima navedene i opisane su kognitivne vjestine koje stru¢njaci prema
Facioneu (2015) ukljuc¢uju u samu srz kritickog misljenja, a to su tumacenje, analiza, evaluacija,
zakljucivanje, objaSnjenje i samoregulacija. Razvoj navedenih kognitivnih vjestina moguce je
primijeniti 1 na primjeru japanskog animiranog filma. U nastavku ¢e biti prikazan primjer
razvoja svake kognitivne vjeStine na primjeru japanskog animiranog filma. Tumacenje, koje
karakterizira razumijevanje i objasSnjavanje znacenja informacija na primjeru gledanja i
analiziranja japanskog animiranog filma moZe pridonijeti razumijevanju i proucavanju
razlicitih likova, njihovog razvoja i njihovih postupaka potic¢uci sposobnost tumacenja njihovih
implicitnih motivacija 1 socio-emocionalnih odnosa. Takoder, kao $to je do sad ve¢ razradeno
u ostalim poglavljima teme su prozete kompleksnim narativima, simbolikom 1 kulturoloskim
aspektima koji pridonose vjestini tumacenja. Analiza predstavlja identificiranje odnosa medu
izjavama, pitanjima, konceptima, opisima ili drugim oblicima prezentacije. U¢enici mogu
analizirati razvoj likova i price, njthove medusobne odnose i postupke u odredenim situacijama
te razviti sposobnost prepoznavanja, istrazivanja i razumijevanja kompleksnosti tih situacija i
odluka koje likovi donose kada se susretnu s Zivotnim preprekama i problemima. Takoder,
ucenici mogu analizirati dublje poruke i teme koje animirani filmovi implicitno prenose i kako
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oni utjeCu na nas kao konzumente tih informacija. Zatim, evaluacija, koju Facione opisuje kao
procjenjivanje vjerodostojnosti tvrdnji i snage argumenata. Upotrebom japanskog animiranog
filma kao obrazovnog alata ucenici mogu procjenjivati autenti¢nost prikazanih odnosa, etickih
1 moralnih dilema i situacija te ih usporediti s relevantnim situacijama iz stvarnog zivota. Na taj
nacin ucenici razvijaju sposobnost ocjenjivanja logicke dosljednosti i vjerodostojnosti reakcija
1 postupaka likova, §to takoder mogu primijeniti u stvarnom zivotu na odnose koji oni sami
imaju sa svojim prijateljima, Skolom, obitelji, zajednicom i druStvom. Zakljucivanje prema
Facioneu predstavlja identificiranje 1 osmisljavanje potrebnih elemenata za donosenje
razumnog zakljuCka. Na primjeru japanskog animiranog filma, ucenici mogu razvijati
zakljucke i prepoznavati uzrocno-posljedi¢ne veze unutar filma, veze izmedu likova, njihovog
ponasanja, njihovih odluka, emocija i sudbina. Takoder, u raspravi uc¢enici mogu diskutirati o
mogucim alternativnim ishodima kroz osmisljanje vlastitog scenarija §to upotpunjuje proces
zakljucivanja. Objasnjenje oznafava izraZavanja i objaSnjavanje rezultata svog zakljucivanja.
Budu¢i da je filmski narativ karakteriziran brojnim raznolikim likovima koji imaju svoje
emocije, kulturu, povijesnost i Cesto se nalaze u moralnim dilemama objaSnjavanje njihovih
unutarnjih borbi 1 odluka nije jednostavno 1 rijetko je eksplicitno. Upravo njihova raznolikost
moze potaknuti u¢enike na raspravu o kulturnim razlikama, moralnim dilemama i postupcima
vodenim emocijama ili razumom ¢ime se ucenike potice na razvijanje sposobnosti jasnog i
uvjerljivog izrazavanja misljenja potkrijepljenog kvalitetnim relevantnim argumentima. Zatim
slijedi samoregulacija ili svjesno pracenje vlastitih kognitivnih aktivnosti, pitanja, zakljucaka i
ispravljanja greSaka u vlastitom razmiSljanju. S ciljem dubljeg razumijevanja sadrZaja i
razvijanja samoregulacije moZemo ucenike potaknuti na razmisljanje o nacinu na koji su
razumjeli likove, poruke, pouke, simboliku, postupke 1 slicno. Upravo samorefleksija ucinka
nad vlastitim shva¢anjem 1 interpretacijom filma, likova 1 narativa razvija sposobnost
samosvjesnog nadzora vlastitog kognitivnog procesa. Gledanje japanskog animiranog filma
stoga moze biti korisno za razvoj Sirokog spektra kognitivnih vjestina, poti¢u¢i analiticko 1

kriticko razmiSljanje te sposobnost donoSenja informiranih zakljucaka.

Povezivanje konstruktivisti¢kih principa s potencijalom japanskog animiranog filma u razvoju
kritickog misljenja moZe biti izuzetno korisno. Anime filmovi Cesto sadrZe sloZene narative,
kompleksne likove i teme koje potiCu gledatelje na razmisljanje 1 interpretaciju. Gledanjem i
analiziranjem japanskog animiranog filma ucenici imaju priliku razvijati vjestine kritickog
misljenja analiziraju¢i likove, njihove odluke i motivacije, kontekstualne i kulturoloske

elemente 1 moralne dileme. Primjenom Sokratove dijaloske metode nastavnici mogu koristiti
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japanski animirani film kao alat za postavljanje pitanja i problema koji poti¢u ucenike na dublje
razmisljanje i aktivno sudjelovanje u odgojno-obrazovnom procesu. Nastavnici mogu
postavljati pitanja o prikazanim moralnim dilemama, poticati u¢enike da analiziraju postupke
likova i razmatraju eticke implikacije i motivacije njihovih odluka. Nastavnici mogu postavljati
pitanja o socijalnim i politickim konfliktima prikazanih u vecini japanskih animiranih
filmovima, poti¢u¢i ucenike da imaginarni svijet povezu sa svakodnevnim problemima te
razmisljaju 1 analiziraju slojeve narativnih tema. Budu¢i da su likovi u japanskim animiranim
filmovima podlozni promjenama 1 napretku, nastavnici mogu postavljati pitanja o
karakterizaciji likova od pocetka prema kraju analizirajué¢i razvoj likova 1 istrazujuci kako
njihove odluke, promjena i razvoj utje€u na Siru sliku. Kroz primjenu Sokratove dijaloSke
metode ucenici e biti potaknuti voditi konstruktivne rasprave i argumentirati svoja misljenja i
stavove te preispitivati vlastite predrasude 1 donositi informiranije zaklju¢ke o diskutiranim
temama 1 problemima. Upravo na ovaj na¢in u€enici mogu koriStenjem japanskog animiranog

filma kao pedagoskog alata razvijati kriticko misljenje.

6.3. Mogucnosti i izazovi
Vazno je naglasiti potrebu za organiziranjem programa za stru¢no usavrSavanje kako bi
nastavnici stekli viSe znanja i vjeStina u koriStenju 1 integraciji japanskog animiranog filma u
nastavni proces. Cilj je poboljsati kvalitetu nastave i u€initi je zanimljivijom i u¢inkovitijom za
ucenike. Osim toga, sveuciliSta koja obrazuju buduce nastavnike trebala bi ukljuditi viSe
teCajeva o koriStenju tehnoloskih alata u obrazovnim okruzenjima u svoje programe. Ovo bi
pomoglo budu¢im nastavnicima da budu svjesni i pripremljeni za koriStenje tehnologije u
nastavi. KoriStenje filma kao alata za ucenje (Ostwalt, 2016, prema Egan-Simon 2020) moZe
stvoriti prostor u kojem nastavnici 1 ucenici zajedno aktivno poducavaju 1 uce. U takvom
prostoru ucenici se osjecaju samopouzdano da slobodno raspravljaju o narativima i temama
filma Sto doprinosi izjednacavanju odnosa izmedu nastavnika i ucenika. Film predstavlja
sredstvo koje pomaze u izgradnji povjerenja medu svim sudionicima odgojno-obrazovnog
procesa. Ucenici Cesto raspravljaju o filmovima 1 izvan Skole sa svojim prijateljima i obiteljima
Sto im u konacnici pomaZe da opustenije 1 samopouzdanije isto rade i kad se bave filmskim
sadrzajem u Skolskom kontekstu. KoriStenje filma kao pedagoskog alata potice drustvenu
interakciju 1 zajednicko u€enje unutar ucionice i na taj nacin pomaze u prevladavanju barijera
te izgradnji medusobnog povjerenja. Takoder, film moZe promijeniti dinamiku mo¢i u ucionici

1 time smanjiti hijerarhije koje Cesto otezavaju aktivno sudjelovanje i usporavaju rasprave. Time
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se poti¢e inkluzivnije okruzenje u kojem su svi ucenici podjednako ukljuceni i podrzani u
izrazavanju svojih stavova i ideja. Autor Swimelar (2013, prema Egan-Simon, 2020) tvrdi da
film omogucuje ucenicima da budu aktivniji sudionici u raspravama jer one ne podrazumijevaju
postojanje to¢nog ili netonog odgovora, ve¢ je ono Sto gledatelj zapamti 1 nauci iz filma
oblikovano kroz subjektivna iskustva i interpretativne procese koji stvaraju znacenje. Odnosno,
film potice ucenike da razvijaju vlastite interpretacije i argumente temeljene na vlastitom
iskustvu 1 dozivljaju filma. Ova interaktivna i interpretativna priroda filma omogucuje

ucenicima da se osjecaju slobodnije izraziti svoje misli i stavove.

Sharp (1987, prema Egan-Simon, 2020) opaza da zajednicko istrazivanje tema kroz film kod
djece pomaze pri boljem razumijevanju tudih perspektiva i uzimanju tih perspektiva u obzir pri
kreiranju vlastitog pogleda na svijet. Odnosno, kroz zajednicko istraZivanje, ucenici uce kako
drugi razmisljaju 1 osje¢aju. Takoder, film moZe potaknuti razmi$ljanje o pitanjima socijalne
pravde, raspravu o tim pitanjima te angazman u kritickom razmisljanju. U svom istrazivanju
Egan-Simon (2020) istice vaznost kratkih animiranih filmova kao medija koji poticu djecu na
stvaranje znacenja o pitanjima socijalne pravde. Rezultati istraZivanja ukazali su na to da
filmovi djeci prikazuju sadrzaje na intrigantan nacin poticu¢i ith na aktivno ukljucivanje i
interpretaciju. Takoder, filmovi poticu dje¢ju znatizelju i zadovoljavaju njihovu Zelju za
davanjem smisla svijetu oko sebe. Proces gledanja animiranog filma nije pasivan, djeca su
aktivno ukljucena u refleksivno interpretiranje i dekonstrukciju kompleksnih tema prikazanih
u filmu. Autor naglaSava da filmovi poticu emocionalno angaZiranje djece, stimulirajuci
njihova osjetila, mastu 1 emocije te izazivajuci afektivne reakcije. Ovakav pristup animiranom
filmu kakav je prikazan u istrazivanju omogucuje uc¢enicima konstruiranje visestrukih znacenja
1 produbljivanje razumijevanja druStvenih i1 kulturnih vrijednosti §to u konacnici pridonosi

obrazovnom iskustvu i emocionalnom i drustvenom razvoju.

Pri koriStenju animiranog filma kao pedagoskog alata, kao i u svakom drugom podrucju,
javljaju se odredeni izazovi na koje treba obratiti paznju. Filmovi koji obraduju sloZene teme
mogu izazvati intenzivne emocionalne reakcije kod gledatelja, u ovom slucaju ucenika,
posebno kod onih koji su osobno ili kroz svoje obitelji iskusili sli€éne traumaticne situacije.
Problem je u tome da filmovi mogu aktivirati traumatska sje¢anja ili potaknuti negativne
emocionalne reakcije koje u kona¢nici ometaju obrazovni proces (Kuzma i Haney, 2001, prema
Egan-Simon, 2020). Takoder, postoji opasnost da se ucenici previse emocionalno ukljuce u
prikazani sadrzaj ili temu S§to moze dovesti do emocija poput ljutnje ili straha, smanjiti

pozornost ucenika i1 ometati njihovu sposobnost za kriticko razmisljanje 1 refleksiju. Zatim,
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izazov predstavlja i rizik o pojednostavljivanju ili senzacionaliziranju sloZzenih tema S$to moze
dovesti do povrSnog razumijevanja ili krivih interpretacija (Swimelar, 2013, prema Egan-
Simon, 2020). Vazno je spomenuti i tehnicke i logisticke izazove, koriStenje animiranih filmova
kao pedagoskog alata ukljucuje tehnicke izazove poput pitanja autorskih prava i pronalaska
izvora. Takoder, zahtijeva viSe vremena za istrazivanje, pregled i planiranje kako bi se
animirani filmovi uc¢inkovito integrirali u nastavni proces §to moze biti logisticki zahtjevno za
nastavnike. Navedeni izazovi upucuju na potrebu pazljivog planiranja i prilagodbe prilikom
koristenja animiranog filma kao alata za poducavanje i ucenje, pogotovo u sluc¢ajevima kada se

radi o slozenim i emocionalno prozetim temama.
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7. Zakljucak

Japanski animirani film, u svojoj raznolikosti i dubini tema koje obraduje, predstavlja
nezaobilazan resurs za formiranje kritickog miSljenja i poticanje medijske pismenosti..
Integracija ovog medija u obrazovne prakse potice dublje razumijevanje sloZzenih drustvenih i
kulturnih pitanja, aktivno potice na promisljanje iz razliCitih perspektiva i propitivanje vlastitih
i tudih stavova i predrasude. Stoga je klju¢no pristupiti japanskim animiranim filmovima s
kvalitetnim pedagoSkim strategijama kako bi se maksimalno iskoristio njihov potencijal u
odgojno-obrazovnom procesu. Nastavnici, takoder, imaju vaznu ulogu u ovoj integraciji,
njihova pripremljenost i otvorenost za nove metode i medije kljucna je za uspjeSno ostvarivanje
ovih ciljeva. Uvodenje japanskog animiranog filma kao pedagoSkog alata zahtijeva
kontinuiranu edukaciju i profesionalni razvoj kako bi se odgovorilo na izazove i prepreke koje
se mogu pojaviti. Potrebno je osigurati koriStenje ovog medija na nacin koji potice kriticko
razmis$ljanje, empatiju 1 razumijevanje, ¢cime se podrzava formiranje informiranih, odgovornih
i kriticki osvijestenih gradana spremnih na akciju. Ukupno gledano, japanski animirani filmovi
pruzaju bogatstvo resursa i mogucénosti za obogacivanje pedagoSkog iskustva. Njihova
integracija u obrazovne prakse moze znacajno doprinijeti formiranju kritickog misljenja,
medijske pismenosti, emocionalne inteligencije te kulturne raznolikosti. Ovaj pristup potice
intelektualni razvoj ucenika i priprema ih za aktivno sudjelovanje u suvremenom drustvu i
medijskom okruzenju. Stoga, buduca istrazivanja i implementacija japanskog animiranog filma
u obrazovni sustav trebaju biti usmjerena na identifikaciju najboljih praksi, razvoj adekvatnih
resursa 1 podrSku nastavnicima kako bi se osiguralo da potencijal ovog medija bude iskoriSten
u potpunosti pridonosec¢i tako ne samo akademskom, ve¢ osobnom 1 druStvenom razvoju 1

oblikovanju budu¢ih generacija.
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