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Sazetak

U ovom radu analizirani su pojmovi Sutnje, tiSine i neizrecivog u lirskom opusu Side Kosuti¢.
U uvodnom dijelu sazeto su prikazani podatci o Zivotu i stvaralasStvu knjizevnice, medu kojima
se izdvajaju zabrana objavljivanja, skrivanje pod pseudonimima te stvaranje diskretnog i
samozatajnog tipa lirike. U prvom dijelu rada pregledno su izloZeni pojmovi Sutnje, tiSine i
neizrecivog u umjetnosti i knjizevnosti, dok ostatak rada ¢ini interpretacija autoriCinih stihova
iz Cetiriju objavljenih zbirki: Osmijesi (1940.), Vjerenicka Zetva (1942.), Jezero mrtvo (1956.) i
Jeka sve tisa (1995.) Krenuvsi od tematsko-motivskog sloja, analizirani su nacini oblikovanja
motiva Sutnje u razli¢itim kontekstima s pokuSajem tumacenja i ukazivanja na ponavljajuce
obrasce ili one koji se od toga odmicu. Zatim se analiza preusmjerava na polje retorike, gdje su
promatrani znakovi Sutnje, tiSine i neizrecivog kroz stilske figure paradoksa, oksimorona, elipse
1 aposiopeze. U zavrsnom dijelu interpretirane su dvije pjesme, ,,Suza*“ 1 ,,Nijemi kor ptica®,
koje dijele zajednicke crte oblikovanja lirskog subjekta kao i odustajanje od velikih rijeci te
priklanjanje Sutnji kao nacinu izraza koji obavija citav lirski opus. U zakljucku su izloZene

klju¢ne odrednice autori¢ina pjesniStva koje su potvrdene kroz interpretaciju.

Kljuc¢ne rijeci: Sida Kosuti¢, Sutnja, tiSina, neizrecivo, nijemost, muk, stilske figure, stilisticka

interpretacija



Summary

This paper analasyes the concepts of silence and the unspeakable in the lyrical works of Sida
Kosuti¢. The introduction briefly presents information about the writer's life and work,
highlighting the ban on publication, the use of pseudonyms, and the creation of a discreet and
modest type of poetry. The first part of the paper provides an overview of the concepts of silence
and the unspeakable in art and literature, while the rest of the paper comprises an interpretation
of the author's verses from four published collections of poems: "Osmijesi", "Vjerenicka zetva",
"Jezero mrtvo", and "Jeka sve tiSa". Starting from the thematic-motive layer, this sections
analyse the ways of shaping the motive of silence in different contexts, attempting to interpret
and point out recurring patterns or those that deviate from them. The analysis then shifts to the
field of rhetoric, where signs of silence and the unspeakable are examined through stylistic
figures of paradox, oxymoron, ellipsis, and aposiopesis. In the concluding section, two poems
"Suza" and "Nijemi kor ptica" are interpreted, sharing common features of shaping the lyrical
subject as well as the abandonment of grand words and the embrace of silence as a mode of
expression that pervades the entire lyrical opus. The conclusion presents the key characteristics

of the author's poetry that have been confirmed through the interpretation.

Key words: Sida Kosuti¢, silence, unspeakable, voiceless, stylistic figures, stylistic

interpretation
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1. Uvod

Lirski opus Side Kosuti¢ Cesto je u sjeni proznih ostvaraja, §to nije ¢udno s obzirom na
autoric¢ino shvacanje pjesnistva. Sida Kosuti¢ odlucila se za pounutreni oblik lirike kojoj nije
vazna recepcija.! Neizrecivost nekih Cuvstava sama je prepoznala kao manjkavu stranu
pjesnickog umijeca, pjesnike je nazivala tudincima u svijetu, ali isto tako i1 posvetnicima,
posrednicima izmedu neba i1 zemlje. Pjesma je za nju konstrukt koji se priblizava samoj biti
stvari (Petra¢ 1997) te ima moc¢ opjevavanja pojavnosti za koje je svakodnevni govor previse
,oucan“. Kako bi predmete i fenomene liSila nepotrebne retorike, njezina lirika izbjegava
raskoSne 1 artificijelne bujice rijeCi. Zauzvrat Cesto poseze za stvarnim ili metaforickim

prekidima komunikacije. Sutnja, tiSina i neizrecivo proizlaze kao vazan dio njezina opusa.

U uvodnom dijelu rada pregledno ¢emo izloziti status pojmova Sutnja, tiSina i neizrecivo u
umjetnosti 1 knjizevnosti zajedno s tumacenjima koja otvaraju te jezicnim i stilskim sredstvima
kojima se ostvaruju. Sredisnji dio rada obuhvacat ¢e interpretaciju tih fenomena u pjesmama.
Kako su Sutnja, tiSina, neizrecivo, nijemost i muk prili¢no zastupljeni na tematsko-motivskoj
razini, prvi dio analize objedinit ¢e njihovu izravnu leksi¢ku pojavnost u pjesmama nastojeci
ukazati na poneke dosljednosti. Zatim ¢e ti fenomeni biti analizirani na retorickom planu,
odnosno prikazat ¢e se izrazi Sutnje, tiSine 1 neizrecivog pomocu stilskih sredstava kao $to su
oksimoron, paradoks, elipsa i aposiopeza. Zavrsni dio donosi interpretaciju dviju amblematskih
pjesama koje upucuju na nacine funkcioniranja uporiSnih motiva, mitema 1 stilskih postupaka
pjesnistva Side Kosuti¢ te kako se pomocu njih oblikuju subjekt tog pjesniStva i njegovo

specifi¢no iskustvo svijeta.

Sida Kosuti¢ hrvatska je knjizevnica rodena 20. ozujka 1902. u Radoboju, gdje je zavrSila
Pucku Skolu. Gimnaziju je upisala u Krapini, a 1921. godine stjeCe zvanje ucitelja u Zagrebu.
Obavljala je ¢inovnicke poslove u drzavnoj sluzbi jer nije mogla raditi kao uciteljica zbog
narusenog zdravlja. Uredivala je Hrvatski Zenski list od 1939. do 1944., a od 1945. radila je kao
lektorica u Nakladnom zavodu Hrvatske, Vjesniku i Seljackoj slozi. Kako nije htjela potpisati
zahtjev za smrtnom presudom zagrebackom nadbiskupu Alojziju Stepincu, 1946. dobila je

otkaz u Nakladnom zavodu. U tom je razdoblju prestala i objavljivati. ,,U nemilosti

! Bozidar Petra¢ o Sidi Koguti¢ pise:
Zivjela je povuéeno, tesko dostupna i nerazumljiva, posebno onima koji su trazili velike i teke rijeci,
snaznu i javnu osobnost kojoj bi jedna od prvih briga bila kako se $to vise i jate nametnuti §iroj
javnosti. (2015: 34)



komunistickih vlasti preostale godine Zivota provodi uz manji broj prijatelja, obavijena velikom

Sutnjom. *“ (Petra¢ 1997: 164) Umrla je 13. svibnja 1965. u KBC Zagreb. 2

Za 7ivota je objavila sljedece knjige: K svitanju (drama, 1927.), Portreti (roman, 1928.), Sluga
Viecne Mudrosti (hagiografija, 1930.), Jaslice (roman, 1933.), S nasih njiva (romaneskna
trilogija), Osmijesi (zbirka poezije, 1940.), Vjerenicka zZetva (zbirka poezije, 1942.), Mimoza sa
smetljista (novela, 1942.), Vrijeska (alegorijska prica, 1942.), Jezero mrtvo (zbirka poezije,
1956.) Posthumno je objavljena zbirka pjesama Jeka sve tisa (1995.) koju je priredio Ivan
Cesarec. Bozidar Petrac je 1997. priredio zbirku pjesama Razlicaka casa u kojoj su tiskane
izabrane pjesme iz Cetiriju objavljenih zbirki (Osmijesi, Vjerenicka zZetva, Jezero mrtvo 1 Jeka
sve tisa). Nakon autori¢ine smrti objavljeni su i naslovi: Price (2001.), Solsticij srca (2002.),
Breza (2005.) U rukopisu su jo$ uvijek ostali romani X i Kolijevka.’

Iz popisa objavljenih djela vidljivo je da je Sida KoSuti¢ najveci broj knjiga objavila izmedu
1927. 1 1942. godine. Vrijeme njezina stvaranja ¢esto se naziva razdobljem izmedu dvaju
svjetskih ratova, kada se najprije oblikuju ekspresionisti¢ke poetike, a onda se dogada povratak
socijalnim temama i obiljezjima realizma. (Kuvacé-Levaci¢ 2021) U njezinom su opusu
istaknuti osjecaji boli, samoce i tiSine. Posebnu je pozornost pridavala likovima Zena, svjesna
kako one, iako blage naravi, najces¢e pate i stradavaju. (Hekman 1984) Osim iskaza o ljudskoj
patnji, osobito Zenskoj, i moguénosti savladavanja izazova uz Zrtvu i predanost Bogu, odabire
1 motive istine, ljepote 1 dobrote. Taj suodnos dobro ocrtava pitanje koje postavlja Mariangela
Zigri¢: , Kako da se Sida Koguti¢ tako njezna i puna velike ¢eZnje za ljepotom dala na opisivanje
tako teSkih i tmurnih strana zivota?* (1966: 28, prema Lice 2015: 326) Ivan Cesarec opisuje
knjizevno stvaralaStvo Side KoSuti¢ istiCuéi istancan i profinjen lirizam, povucenost i
autobiografsku usmjerenost, opc¢injenost prirodom i duboku suzivljenost s njome, sklonost
detaljiziranju 1 likovhom dozivljavaju svijeta, prepletanje stvarnog i nestvarnog, realnog i
bajkovitog, te djetinjstvo i1 zavicaj kao osnovni tematski sklop. (1995) Njezin je opus obiljezen

krs¢anskom kontemplativnosti i metafizickom zaokupljenosti:

Katkad je razgovor s nematerijalnim kategorijama uspostavljen izravno: pjesnikinja dusa je

njezina nerodena kéi (Ime tvoje sveti se), razdvaja ih neprohodna bujica zbilje, dijete-dusa Cista

2 U svibnju se u Osnovnoj §koli Side Kosuti¢ u Radoboju svake godine odrzava manifestacija Dani Side Kosuti¢ i

dodjeljuje knjizevna nagrada na temu stiha Poljubi grumen zavicajne zemlje i prosapci — hvala.

3 Svi podatci o biografiji Side KoSuti¢ preuzeti su iz biljeski o autorici u razli¢itim knjigama koje su navedene u
popisu literature.



je ineduzna, plod metafizicke ljubavi prema Bogu, odnosi su prikazani zorno (,,Ja umacem ruku

u more da uhvatim vjecnost.“) (Detoni Dujmi¢ 1998: 322)

Cvjetko Milanja smatra da je knjizevnica na tu kontemplaciju prisiljena jer je ,,dolina suza
prozeta velikim zlom (Domovino moja, Nijemi kor ptica) 1 do te mjere zamrlosti zbiljskoga 1
njegove tvarne vrijednosti, zapravo njegove vitalne strukturotvornosti (Zamrla pjesma).*

(2017: 167)

Vidljivo je da su u poeziji Side Kosuti¢ prisutne realisticke 1 modernisticke tendencije. U njoj
se pojavljuju subjektivni izrazaji duSevnog stanja i tematiziranje stvarnosti na koju su utjecale

ratne nedace.

Krajnje spiritualizirana lirika najbolje se snaSla u obliku pjesme u prozi, dok je u vezanim
stihovima autorica pokazala versifikacijsku krutost, katkad i posvemasnju zbunjenost. (Detoni

Dujmi¢ 1998: 320)

U pjesmama u prozi Cvjetko Milanja vidi potpunu introvertiranost, pri ¢emu spominje
solipsizam* koji je ,,dosao do krajnje konzekvencije motivima snova, iluzija, ¢eznutljivosti,
sanjarenja, negdje na granici sna i jave, u kojoj ponegdje zadrhti motiv sjete zbog neostvarenosti
(Zavjet ljubavi).* (2017: 167) U pozicioniranju pjesnikinje uz ideju transcendencije u duhu
kr§¢anske etike uoceni su odredeni paradoksi. Jedan od tih je za pjesnikinju neobican nacin
tematiziranja smrti; iz pjesama se dade iS€itati uzasnutost idejom smrti i prolaznosti Zivota, $to
je uneskladu s mislima o vjecnosti. (ibid) O paradoksima i oksimoronima koji ¢e u radu takoder
biti analizirani piSe 1 Dunja Detoni Dujmi¢ koja tvrdi kako je najces¢i ,,oksimoronski spoj
duhovnog i tjelesnog koji postoji uz priguseni uzdah (ne govor), uz osmijeh (ne smijeh), uz
obrise i sjene, dakle bez ¢vrsta oblika.” (1998: 320) U nastavku spominje kontraste kao Sto su
Sjaj 1 Tama, Mjesec 1 DusSa, Svrsetak 1 Pocetak koji ,,zajedno lutaju svemirom 1 usporeduju svoj
bitak.“ (ibid) Kontrast kao znacajna figura njezina stvaralaStva vidljiva je 1 u opcenitoj
podijeljenosti na dobro i zlo. Suprotnost je prepoznata i s obzirom na patnju tijela ,.koje je
obiljezeno zemnim znakovima, zadrzava se u mehanickom vremenu nasuprot duhu koji zudi

misti¢noj egzaltaciji i raCuna s vjecnoSc¢u.* (1998: 332)

AnalitiGari su &esto povezivali biografiju i knjizevno djelo Side Kosuti¢’. Ovdje ¢emo se

usredotociti na stilisticku analizu, koja ¢e se drzati tekstualnih i poetic¢kih poticaja. Budu¢i da

4 Filozofsko u&enje prema kojem ne postoji nista drugo osim nedijeg uma (subjektivnog ja). Sve drugo nalazi se
u njemu.

5 Vazna biografska prekretnica koja je utjecala na knjizevni rad Side Ko3uti¢ bilo je odbijanje potpisivanja
smrtne presude Alojziju Stepincu. Od tog trenutka njezino je stvaralaStvo obiljezeno prisilnom Sutnjom. Na neko

3



¢e u srediStu pozornosti biti fenomeni Sutnje, tiSine 1 neizrecivoga, najprije ¢emo opisati njihov

polozaj i smisao u umjetnosti, posebice u pjesniStvu.

vrijeme je u potpunosti prestala objavljivati, a radovi koji su uspjeli doprijeti do javnosti bili su potpisani
pseudonimima Bojko Strahinja i Viktor Bjelokos. Isto tako, ,,verificirana povijest hrvatske knjizevnosti
spominjala je Sidu Kosuti¢ uglavnom usput, na zajednickom popisu knjizevnika koji su djelovali u tzv.
meduratnom razdoblju, odnosno na nesto kra¢em popisu ¢lanica Drustva hrvatskih knjizevnica.> (Lidija Duji¢
2002, prema Kuvac- Levaci¢ 2021: 23)



1. Sutnja, tiSina i iskaz neizrecivog

Dio opusa o socijalnoj problematici i s njome povezanim tematskim svjetovima o kojima
pjevaju lirski subjekti Side Kosuti¢ navode na pomisao kako se radi o pjesnikinji realizma. S
druge strane, razli¢iti kriticari isti€u vaznu ulogu modernisti¢kih elemenata u autori€inoj
poeziji. Takvi su elementi pojmovi Sutnje i tiSine koji imaju vaznu ulogu u pjesnickom opusu
Side Kosuti¢. Njima prije svega pristupam pozivajuci se na autore koji ih prepoznaju kao jednu
od inovativnih modernistickih pojava u umjetnosti i knjizevnosti. [hab Hassan govori o novoj

crti tradicije modernog ¢iji autori sviraju na liri bez struna.

Umjetnost, jezik i svijest mozda teZe prekoracenju u stanje koje mozemo prizvati, misti¢no, u

prostoru ispunjenom Sutnjom. (Hassan 1992: 12)

Isti autor spominje pisce poput Arthura Rimbauda, Walta Whitmana, Andréa Bretona,
Stéphanea Mallarméa, Franza Kafke, Samuela Becketta kao primjere knjizevnika u rasponu od
romantizma do postmodernizma ¢ija ,,knjizevnost Sutnje opasuje Sutnju punine, i drugu Sutnju
praznine.“ (Hassan 1992: 15) Osim krize unutar modernog i postmodernog ¢ovjeka, govori o
krizi koju je prouzroCio Drugi svjetski rat. ,,Knjizevnost uzvra¢a na prijetnju apokalipse,
uzvracéa raznoliko, obuhvacajuci cijeli opseg ljudskih moguénosti, pod nemoguéim stresom.*
(Hassan 1992: 136) U tom kontekstu razmatra pitanje jezika, kulture i svijesti. ,,Svijest se
premjesSta, mijenja, niSti. Sam svijet izgleda bezrazlozan, besmislen. (Hassan 1992: 136)
Zadrzimo li se na govoru o modernom, Sutnja moze biti promatrana kao dio sintagme
,zanijekane egzistencije danasnjeg covjeka“ koju koristi KreSimir Bagi¢ objedinjujuci elemente
kao $to su nemo¢ pred slikama stvarnosti, odsutnost istinski djelatnog bica, ali i suoCenost sa
Sutnjom kao jedinim vjerodostojnim odjekom jezika. (2004: 24) Hassan, oslanjajuci se na teze
Jeana Paulhana, govori i 0 nemoguénosti knjizevnog jezika da nosi teret svijesti Sto dovodi do
straha i Sutnje. U poglavlju u kojem interpretira Jean-Paula Sartrea kaze kako on Zeli prevladati

svoje nepovjerenje prema jeziku raspolovljen izmedu dvostrukosti rije¢i i nijemosti zivota.

Iz takvih govora o suvremenosti proizlazi kako pojava Sutnje i tiSine u umjetnosti nije
neocekivana. Ta dva pojma, iako bliskoznacna ipak treba razdvojiti, kako to ¢ini KreSimir Bagi¢

u jednom razgovoru (2021):

Sutnja je svjesna Govjekova reakcija, iza nje proviruju razum, radost, kultivirane emocije,
dvojba, oprez, tuga, ali i upozorenje, neslaganje, ironija i sarkazam (...) TiSina je pak stanje
koje Covjek negdje zatjeCe, stanje u kojemu moze uzivati ili bjezati od njega, stanje uz koje

obi¢no vezujemo mir, spokoj, kontemplaciju, prirodni sklad i sl. Figurativno govoreci, poezija



izvire iz tiSine, istrazuje ju i tematizira, u njoj oblikuje svoje slike i prispodobe i na koncu se
u tiSinu vraca. Svaki put kada ¢itamo pjesmu u odredenoj se mjeri suoCavamo s ti§inom i
njezinim uc¢incima.
Distinkciju izmedu Sutnje i tiSine donosi i Vanda Miksi¢:
Cin Sutnje svakako valja razlikovati od drugih vrsta ti§ina u jeziku, odnosno od strukturalne tiine,
koja organizira diskurz u vremenu i prostoru, ¢ine¢i ga razumljivim i suvislim, te od stanke, koja

moze biti funkcionalna, retori¢ka, kognitivna, psiholoska ili fizioloska, a koja za razliku od ¢ina

Sutnje ne posjeduje propozicijski sadrzaj, iako neizravno utjec¢e na formiranje znacenja. (2017)

2.1. Pojam Sutnje

U kontekstu avangardnih pojava, Hassan tumaci Sutnju kao metaforu za jezik ,.kojim se
izrazava, u grubim i finim kadencama, taj potres u umjetnosti, kulturi, svijesti.” (Hassan, 1992:
20) Usporeduje knjizevnost i ostale umjetnosti s obzirom na govor o Sutnji pri cemu primjeéuje
da knjizevnost zaostaje. Navodi pojave kao §to su konkretna poezija, kompjutorski stihovi,
elektronski ples, gerilsko kazaliste, topiva struktura, samodestruktivni mediji, prazna platna. Pri
govoru o knjizevnosti, Hassan kaze kako se jezik Sutnje pridruzuje potrebi za samorazaranjem
1 za samoprevladavanjem. Izmedu ostalog, naglasak stavlja na razaranje formi slikovito
opisujuci kako pisca koji zivi na rubu Sutnje njegov demon tjera na ponistavanje knjizevne

forme. (Hassan 1992)

Americka knjiZzevnica i teoreti¢arka, Susan Sontag, o estetici Sutnje tvrdi da ne ponisStava djelo,
ve¢ retroaktivno dodaje snagu i1 vjerodostojnost onome Sto je prekinuto. Ozbiljan umjetnik u
vjecnoj je kusnji da prekine dijalog s publikom, a pomocu Sutnje kao najdaljeg produljenja tog
opiranja komuniciranju umjetnik se izbavlja od robovanja svijetu. U tom je sluaju umjetnik
iznad drugih jer biti Zrtvom Zudnje za Sutnjom znaci raspolagati dosjetljivos¢u da se postavi
viSe pitanja nego Sto ih postavljaju drugi ljudi. Osim $to Sutnju povezuje s krajnjom ozbiljnosti
tvorca, spominje i sklonost moderne umjetnosti da kod publike izaziva nespokojstvo,
razocCaranje ili srdzbu. Napominje kako Sutnja u umjetnosti ne moze postojati u doslovnom

smislu, ve¢ samo figurativno jer nijedna povrsina, forma ili tema nije neutralna. (Sontag 1971)
Nikica Klobucar o estetici Sutnje pise:

... ta sintagma mozda primjerenije ozna¢ava umjetnicku praksu, gestu i stav kojim umjetnik

napusta umjetni¢ko djelovanje, prekida javno izlaganje i sudjelovanje u svijetu umjetnosti kako



bi izrazio svoj protest i pobunu protiv uloge koju mu je nametnulo drustvo i svijet umjetnosti.

(2016)

Takvo shvacanje osobito je znacajno za kontekst stvaranja Side Kosuti¢ koja je, uslijed
politickih odluka kojima se pokuSavalo izbrisati njezin lik iz javnog zivota, mogla u potpunosti
odustati od umjetnickog pisanja. Medutim, Sutnju kao odraz njezina protesta i pobune mozemo

traziti u stihovima koje je nastavljala pisati, ali nije mogla objavljivati.

Shvacanje pojma Sutnje ovisno je o percepciji, pri cemu Sontag spominje Johna Cagea koji je
inzistirao na tome da ne postoji Sutnja jer da bi ¢ovjek opazio prazninu, mora pojmiti druge
zone svijeta kao pune. Posljedi¢no, da bi prepoznao Sutnju, covjek mora priznati okolicu zvuka
ili jezika. (1971) Govore¢i o nemogucnosti istinske Sutnje, Sontag dodaje kako umjesto
se ne moze susti¢i. Takva metaforicka Sutnja Cesto je izrazena kroz tip umjetnosti koji je smatran
hladnim i dosadnim jer koristi minimalne forme, §to, s druge strane, stvara energi¢ne i napete
izbore. (1971) Valesio Sutnju takoder vidi kao zonu krajnje napetosti, iz cega proizlazi da je
simbolicka snaga Sutnje u njezinom ekstremnom pozicioniranju spram govora. (prema Miski¢

2017)

Sutnju u knjiZzevnosti moZemo pronalaziti u svim knjiZevnim rodovima. Hassan velik dio svojih
razmatranja u knjizi Komadanje Orfeja posvecuje modernistickim piscima. U jednom od
poglavlja govori o Hemingwayevim romanima kao izvoru smrti, ludila i praznine, a Sutnju
promatra kao dodatnu dimenziju njegove proze. U njima prepoznaje kretanje stila prema anti-
stilu, prema Sutnji, ,,prema tocki oko koje se okrece roman uvijek iznova i iznova.” (Hassan
1992: 102) Za nju kaze da skriva namjerno ogranicenje osjecaja, pojednostavljivanje i
ponavljanje. ,,U njegovu djelu, knjizevni iskaz priblizava se rubu, jezik skriva ukidanje iskaza.*
(Hassan 1992: 106) O prozi J. D. Salingera kaze da je njezina Sutnja metaforicka: ,iskrivljene
i omiljene uzreCice, digresije, jezik uzdrman u svom naporu da se oslobodi kica i
sentimentalnosti. (Hassan 1992: 230) Pritom dodaje komentar kako Salinger na kraju prestaje

objavljivati.

»Poezija iskreno priznaje Sutnju, vjeCnu samocu, posljednji rok covjekova putovanja...*
(Hassan 1992: 225) U shvacanju ove pojave u pjesnistvu, vazno je spomenuti francuskog
simbolistickog pjesnika Mallarméa i1 njegovo shvacanje poezije na nacin da upotrebljavanje
rijeci sluzi stvaranju Sutnje oko stvari ¢ime se Cisti rijeCima preoptere¢ena stvarnost. (Sontag

1971) Mallarmé je, izmedu ostalog, liriku dozivljavao kao otpor prema komercijaliziranom



javnom zivotu, kao ,,nezadovoljstvo svijetom u modernom obliku.* (Friedrich 1969: 99) Hugo
Friedrich njegovu poeziju karakterizira pridjevom nepristupacnog, a ,,beskrajno prazni prostor
apsoluta pokuSava u zemnome jeziku Sifrirati melodijom i Sutnjom.* (ibid: 123) Recenicu koju
je napisao u jednom pismu: ,,Nakon S§to sam nasao NiSta, nasao sam i ljepotu‘ Hugo Friedrich
tumaci na nacin da njegovo pjesnistvo ponistava realnost ¢ime zaziva ljepotu jezicnog oblika.
Nadodaje kako se u njegovo pjesnistvo Sutnja uvlaci preSucivanjem poniStenih stvari i
,posredstvom jednog jezika koji s godinama postaje sve oskudniji u vokabularu i sve tisi po

zvuku.“ (ibid: 103)

U Mallarméovim refleksijama ,,Sutnja® je jedan od naj¢e$¢ih pojmova. Pjesni§tvo mu znaci
Lsutljiv uzlet u apstraktno®, pjesnicki tekst ,,ugasnuée®, neka Carolija, koju se zamjecuje tek
nakon §to rije¢i odzvone svoj ,,Sutljivi koncert” iz kojega su i nastale. Idealna pjesma bila bi

,Sutljiva pjesma, iz same bjeline®. (ibid: 103)

U pjesnistvu se Sutnja cesto pojavljuje kao oblik slabe komunikacije kojoj je cilj prenijeti
emocije i dojmove, a ne jasna znacenja, $to otvara prostor dvosmislenosti i nedorecenosti pri
interpretaciji. No, upravo taj prostor neizre¢enog usmjerava interpretaciju k tome da neizre¢eno
postane naglaseno jer je naSa svijest usmjerena upravo k tome. (Miksi¢ 2017) Isto tako, ,,0soba
koja prelazi u Sutnju postaje za druge nejasna; necija Sutnja otvara niz mogucnosti da se ta Sutnja
protumaci...” (Sontag 1971: 19) Hugo Friedrich je za Mallarméovu poeziju koristio sintagmu
»sugestivno, a ne razumljivo pjesnistvo™ koja ocekuje citatelja ,,otvorenoga visestrukom
razumijevanju®. (Friedrich 1969: 105-106) Dodaje kako Ccitatelj ne bi trebao odgonetavati, ve¢
uci u zagonetnost te ,,smije misliti na one smisaone mogucénosti pjesme koje mozda i nisu bile

u namjeri pjesnika.” (ibid: 106)

Promatraju¢i francusku poeziju 20.stolje¢a Vanda Miksi¢ koristi pojam SIL koji objedinjuje
znacenje engleske rijeci silence - Sutnju 1 tiSinu. Tvrdi da je to mjesto susreta modernog pjesnika
sa samim sobom. MozZe se shvatiti i kao ideal 1 izvor smisla. Rije¢ izrazava ljudsku krhkost,
izlaze ga svijetu, dok SIL isti¢e njegovu ¢vrstocu i ¢uva ga u svijetu ideja. Sve njegove oblike
pronalazi u francuskoj poeziji: strukturalnu tiSinu, stanke, stanje Sutnje ili tiSine (indeks) te ¢in
Sutnje (znak). Jedan od nacina izrazavanja u suvremenoj poeziji su bjeline, Sto kroz Citanje
ostvaruje ideju Sutnje u doslovnom znacenju. Autorica navodi i poloZaj teksta na papiru, odnos
prema marginama. Na formalnom planu Sutnja se moze izraziti i kratkoCom pjesme, ritmom i
nominalnom strukturom. U primjerima isti¢e fragmentarnost francuskih pjesama, pri ¢emu se
izmedu razlomljenih cjelina stvara odnos napetosti 1 neizvjesnosti. Izdvaja figuru elipse koja

upucuje na: ,neizreCenost 1 nedoreCenost, otvorenije 1 dinamic¢nije odnose, kao i vecu
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semanticku neodredenost, a sve to utjeCe na evokacijski naboj pjesme.* Osim toga, sredstva
iskazivanja stanke ili Sutnje mogu biti interpunkcijski znakovi: zarez, tocka, toCka zarez,
dvotocka, trotocka i crtica. Sadrzajno, SIL se pojavljuje izravno ili neizravno, eksplicitno ili
implicitno. Instrumenti iskazivanja su imenice, pridjevi, prilozi 1 glagoli kojima se grade

koncepti, slike, radnja 1 opisi. (Miksi¢ 2017)

2.2. Pojam tiSine

Vanda Miksi¢ smatra da tiSina postoji kao stanje koje se pronalazi u prirodi i koje je relativno
jer su uvijek prisutni neki Sumovi. Drugi oblik tiSine onaj je koji proizvodi Covjek. (2017)
Umjetnicka djela u kojima je sadrzana tiSina smatraju se otvorenima jer u njihovu stvaranju
sudjeluju i promatrac/Citatelj i interpretator. Svetlana Kalaba osvrée se na ideju Johna Cagea
koji svrhu vidi u nenamjernosti, odnosno smatra da je osnovno znaenje tiSine napustanje
intencije. U tom smislu tiSina se ne odnosi na odsustvo zvuka, ve¢ odsustvo namjernog zvuka.
Takvo tumacenje u suglasju je sa zen-budizmom u suvremenoj umjetnosti. Autorica uz ovaj

pojam veze dvosmislenost, neodredenost i slucajnost. (Kalaba 2015)

Vladislava Gordi¢ Petkovi¢ govori o tiSinama kao alternativama u knjizevnom tekstu,
preciznije, proznom i dramskom. Kaze kako one uvijek signaliziraju nemogucénost da se
postigne jasna artikulacija. Opisuje ih kao neizbjeznost na koju stvaratelji pristaju, rezultat krize
smisla ili izazov Citatelju. Namjernu hermeticnost teksta smatra najrjedim sluc¢ajem. TiSinu
takoder smatra vaznim trenutkom usredotocenja jer je nemoguce govoriti, dok poniremo u sebe.

Povezuje ju sa zanrom kratke price:

Upotreba tiSine je, dakle, neizostavna; tiSina je i strategija otpora konvencionalnom govoru, i
strategija napora da se skrene paznja na esencijalne teme o kojima se mora govoriti. (Petkovi¢

2022: 225)

Dodaje kako je autorov izbor tiSine uvijek potvrda slobode i rizika. Kao i Hassan, bavila se
prozom Ernesta Hemnigwaya za kojeg kaze da je tezio sazeto prikazivati konkretno, pri ¢emu
je pomocu tiSine reducirao izraz na neophodno, a liSio ga ekstenzivnosti i verbalizacije. No,
Petkovi¢ tiSinu ne smatra liSavanjem u doslovnom smislu ni duhovnim ili jezi¢nim
siromastvom, ve¢ preciznom mjerom koja dovodi do sustine onoga §to se mora re¢i. Osvrée se
1 na prozu Raymonda Carvera u kojoj tiS§inu prepoznaje kao iskaz nesigurnih, uplasenih 1

pasivnih, S§to moze upudivati na demotiviranost i emocionalnu i duhovnu paralizu, ali i



nagovijestiti nasilje. Petkovi¢ se nadovezuje 1 na Susan Sontag te zakljucuje kako tiSina moze

biti vid asketizma ili zivotne i poeticke odluke autora, ali i oblik samokaznjavanja. (ibid)

Tisinom u pjesnistvu bavio se i Branko Vuleti¢ koji teze zasniva na letristickoj poeziji.® Tvrdi

da su neke pjesme danasnjih letrista zapravo bjeline na papiru. To nadopunjuje u nastavku:

Ponekad, da Citaoci ne bi bili u zabludi, tj. da ne pomisle da se radi o Stamparskoj greski, umjesto
posve praznog prostora letristi crtaju kvadrat, krug, paralelogram ili elipsu, da bi oznacili
sumnjicavim ¢itaocima da se pjesma ipak nalazi tu, pred njihovim ocima. I koliko god se
letristicka ostvarenja Cine naivna, apsurdna, ponekad gotovo stupidna, ta misao o praznoj
stranici — tiSini kao jednom (jedinom?) od mogucih ostvarenja poezije ¢ini mi se kao teorija
veoma privlacno, i upravo zbog toga odvazio sam se da ponovo piSem o tim pjesnicima, koji i
nisu prokleti, jer ne mozemo re¢i da ih publika ne prihvaca: ona ih jednostavno ne poznaje, ili

ne shvaca ozbiljno; ih misli da je ozbiljno ne shvacati ih ozbiljno. (Vuleti¢ 1967: 68)

Vuleti¢ se osvrée i na letristicki manifest Le manifeste de la poesie lettriste Isidorea Isoua o
kojem piSe da je protiv rijeci kao pjesnickog sredstva izraza jer su one suvise krute i teske da bi
izrazile osjecaje koji trebaju biti izraZzeni. S obzirom na to da se osjecaji ne mogu izraziti
rije¢ima, Isou ih razbija na slova jer su one tada isklju¢ivo umjetnicki, ali ne i komunikativni
materijal kao rijeci. To otvara problem citateljevog razumijevanja pjesme, no letristicka pjesma
u prvi plan stavlja zvuk, a ne smisao. Kaze kako je krajnji oblik letristicke poezije ostavljanje
prazne stranice. Na njoj stoji samo naslov, a ,,u biljesci uz ,,pjesmu‘ kaze se da recitator treba
otvoriti usta, a da pri tome ne izusti ni glasa.” (Vuleti¢ 1967: 79) To smatra neprihvatljivom
formom poezije, no dodaje da takva praznina prisiljava na promisljanje. Poeziju izrazenu

tiSinom navodi kao krajnju tocku letristicke poezije. (ibid)

Tisina kao pojam o kojem pjevaju lirski subjekti razli¢itih pjesnika nije rijedak slucaj u
modernoj i postmodernoj poeziji. 7isine je naslov pretposljednje zbirke pjesama hrvatskog

pjesnika Ota Solca, objavljene 1968. Kronoloski bliska navedenoj knjizi je i zbirka pjesama

¢ Branko Vuleti¢ letristi€ku poeziju opisuje ovako: ,,Posvemasnji leksicki besmisao ostvaren je u letristickoj
poeziji. Tu viSe nije rije¢ o logickom besmislu u korektnim leksickim i gramatickim oblicima, ve¢ o posve
proizvoljnom grupiranju glasova. Letristicka poezija je neprevodiva, jer nema smisaonog leksickog materijala koji
bi imao svoj leksicki ekvivalent u nekom jeziku. Jer letristicka poezija nije jezik, nego samo pokusaj kodiranja
govora, ili, toénije, kodiranja onog elementa ljudskog govora koji je posve suprotan jeziku - tekstu - a to je krik.
Upravo kao $to se krik ne moze prevesti jer je jednoznacan sa svojom formom - krik je krik sam, on nema
ekvivalenta, tako je i letristicka poezija neprevodiva, jer je jednoznacna sa svojom formom - ona je ona sama.*

(1976: 159-160)
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Tisina postojanja autora Mirka Pekice objavljena 1970. KreSimir Bagi¢ u jednoj knjizi kritike
usporeduje prve pjesnicke zbirke dvaju autora, Natka Klanca i Domagoja Karaci¢a koje su
objavljene 2000. pod nakladom Svjetla grada, a koje su naslovljene jednako: ,,TiSina je veCeras
uragan. Kritiku naslovljuje Obnova modernisticke gestualnosti te kaze kako oba autora
inzistiraju na ,,snazi negativnog iskustva“. (Bagi¢ 2002: 181) Hrvatski knjizevnik Ivica
Prtenjaca 2020. objavljuje zbirku pjesama s naslovom TiSina i njezine olovke. Posezanje za

ovim motivom nije rijedak slucaj ni u poeziji Side Kosutic.

2.3. Iskaz neizrecivog

U pokusaju interpretacije i shvacanja pjesnikinje Ciji opus obiljezavaju kontemplacija,
meditacije i duhovnost, ofekivano je susresti se s iskazom neizrecivog. Mnogi stru¢njaci
razli¢itih podrucja propitivali su moguénost jezika da prikladno izrazi misli, zbilju ili neSto
sasvim drugo. Sontag u svoju knjigu ukljucuje Cuveni citat: ,,Sve §to uopce moze biti misljeno
moze se misliti jasno. Sve $to se uop¢e moze iskazati moze se iskazati jasno. Ali sve §to moze

biti miSljeno ne moze biti iskazano®. (1971: 21)

Mario Vrbanci¢ pise esej o neizrecivom u teoriji diskursa, a temelji ga na pripovjednom tekstu

i konceptu McGuffina:’

Samo pripovijedanje, od vica do epske forme Ilijade 1 Odiseje, ma koliko dugo bilo, nikada ne
moze izreéi Citavu pricu. Katkad se ¢ini da kratki bljeskovi smisla, kao vic ili lirska pjesma,
bolje izrazavaju nase stanje nego dugo pripovijedanje, katkada obrnuto. Razne knjizevne vrste
i zanrovi, u navedenom kontekstu Laclauove teorije diskursa, mogu se uzeti samo kao razliciti
nacini da se rasvijetli McGuffin. Drugim rijecima, kao i drustvo, pripovijedanje ima svoju nultu
tocku, praznog oznacitelja. Zato mozemo re¢i da je McGuffin ¢esto tema pripovijedanja, ali isto

tako Cini konspirativni element u samom jeziku, tj. u pripovijedanju. Kao svojevrsna

7 Objasnjenje ovog pojma ¢&ijim se rodonacelnikom smatra Alfred Hitchcock donosi Bojan Radanovi¢: ,,Ovaj
koncept jedna je od stvari koje je lako uociti, ali ih je teSko objasniti. Veéina ga shvaca kao vazan element koji u
odredenoj mjeri sluzi prici, ali osim toga, njegova definicija postaje pomalo maglovita. Najblize receno, McGuffin
je sredstvo koje pomaze radnji da se krece dalje, ali zapravo sam po sebi nije toliko vazan u prici. To je sjajan
koncept koji vam pomaze da na uvjerljiv nacin ostvarite ciljeve unutar price. Lai¢ki re¢eno, McGuffin je razlog
zbog kojeg pratite radnju nekog filma. Dakle, to je sredstvo koje djeluje kao katalizator za pokretanje dijela radnje

u prici.“ (2021: 8)
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nedokucivost samog pripovijedanja, tamno nedokucivo jezgro koje se ne moze izreci, objasniti,

ni direktno ispripovijedati (...) McGuffin je smrt, kraj, tiSina, neizrecivo. (2010: 39)

U pjesnistvu je dobro promatrati ve¢ spomenutu Mallarméovu poeziju u potrazi za izricanjem

neizrecenoga. Hugo Friedrich o njoj piSe:

Mallarmé je u mnogim refleksijama nastojao oko obrazlaganja svog izuzetnog jezika. One se
kre¢u oko misli da jeziku valja vratiti onu slobodu u kojoj on stoji otvoren ,,pra-bljesku logike*,
gdje ga jos nije istroSila nikakva saopc¢avajuca svrha i gdje se on jos nije ukrutio u kliSejima koji
bi pjesniStvu i misljenju sprecavali da se izraze kao nesto posve novo. Pjevati za Mallarméa
zna¢i obnoviti iskonski ¢in stvaranja jezika, i to tako radikalno, da izricanje uvijek bude

kazivanje neizreCenoga. (1969: 102)

Osim toga, zakljucuje kako Mallarmé umjesto pjesnicke rijeCi kao svecCanijeg stupnja
shvatljivog jezika traga za disonancom nerazrjeSivom u bilo kojoj normalnosti. Kao sredstva
iskazivanja takvog pjesnickog jezika navodi glagole u apsolutnom infinitivu, participe s uzorom
na latinski ablativus absolutus, gramaticki neosnovane inverzije, ukidanje razlike izmedu
jednine 1 mnozine, pridjevsku upotrebu priloga, izvrtanje normalnog poretka rijeci te
neodredeni ¢lan. ,,Diskontinuitet umjesto povezanosti, usporednost umjesto slijeda: to su stilske
oznake jednog unutrasnjeg diskontinuiteta, jednog govorenja na granici nemogucnosti.* (ibid:

103)

Arthur Rimbaud je prepoznat kao pjesnik koji je tezio nepoznatom, a i sam je rekao kako je
biljezio ono neizrecivo. Friedrich njegovo pjesniStvo pozicionira izmedu tamnosti jo$
neizrecenog 1 tamnosti ve¢ izrecenog, ,,na samoj granici nijemosti®. Osvrée se na njegovu
izjavu: ,,Ne mogu vise govoriti“ postavljajuci pitanje zasto pjeva onaj tko vise nikome ne govori
te dodaje kako je na to gotovo nemoguce odgovoriti. Njegov odnos prema pjesnistvu opisuje
kao izoblicavanje svijeta i sebe sama, $to ga je pocelo razarati te je nakon toga imao dovoljno

karaktera da zanijemi. IstiCe nijemost kao ¢in njegove pjesnicke egzistencije. (Friedrich 1969)

Miksi¢ povezuje koncept SIL-a s neizrecivim. SIL pritom naziva mjestom koje ukazuje na
postojanje neizrecenog, odsutnog znacenja ili oznaCava tu neizreCenost. Naziva ga
najotvorenijim mjestom i prostorom maksimalne semanti¢ke neodredenosti. Smatra ga vaznim
za modernog pjesnika jer pjesma ,,viSe nije dovrSena reprezentacija svijeta, nego proces, ¢in,
iskustvo kojemu SIL pruza novu otvorenost.” Nadodaje da je on ujedno i mjesto na kojem se
referent pjesme moze kratko nazreti, ali izmice. Osvrée se na Michela Collota koji govori da se

referent pjesme ne moze izreci jer je njegov krajnji horizont tiSina. (Miksi¢ 2017)
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Kornelija Kuvac-Levaci¢ svoje teze gradi kroz sintagmu iskaz neizrecivog te navodi nekoliko
modela Sebastjana Vordsa. ,,.Dva su nelingvisticka (tiSina 1 tjelesni €in), a Cetiri lingvisticka
(evokativni nonsens, paradoks, negacija i skripturalna metafora — ona koja ishodi iz svetih
spisa).” (Kuvaé-Levag¢i¢ 2021: 71). Citavu knjigu posvetila je iskazu neizrecivog u poetici Side
Kosuti¢. Iako ga vecinski pronalazi u mistiCkom diskursu religioznosti, tvrdi da se knjizevnica
koristila slicnim postupcima i u diskursu koji s njim korespondira. U jednom dijelu sugerira
kako se iz poezije Side KoSuti¢ moze i§¢itati misao da imenovanje neizrecive stvarnosti nastupa

u ¢inu poetskog stvaranja kojeg naziva povlastenim refleksivnim trenutkom.
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3. Tematsko-motivska analiza Sutnje, tiSine i neizrecivog u pjesmama Side KoSuti¢

Medu tematskim svjetovima Side Kosuti¢ izdvajaju se velike pjesnicke teme poput ljubavi 1
prirode; realisticne teme zaviCaja, siromastva, domovine; modernisticke teme sjete,
egzistencijalne tjeskobe i promisljanja o pjesniStvu i jeziku te osobne autoriine Zivotne
preokupacije poput duhovnosti i sanjarenja. Motivi koji prednjace su dusa, ptica, suza, smrt,
samoca, bol, pjesma, ljepota... U tanko¢utnim i nenametljivim lirskim svjetovima Side Kosuti¢
osobito su zastupljeni Sutnja, tiSina i neizrecivo, a tom nizu treba dodati nijemost i muk. U ovom
dijelu rada donosim pregled stihova ili strofa u kojima se takvi motivi izravno pojavljuju kako
bih u nastavku mogla prije¢i na znakove Sutnje u retorici. Pregled se odnosi na pjesme iz Cetiriju
za Zivota objavljenih zbirki: Osmijesi (1940.), Vjerenicka zetva (1942.), Jezero mrtvo (1956.) i
Jeka sve tisa (1995.)% te nekih pjesama koje nisu uvritene u zbirke, ve¢ sabrane u razli¢itim

izdanjima od kojih je najobuhvatnija Razlicaka ¢asa (1997.) koju je priredio Bozidar Petrac.

Motivi Sutnje i tiSine mjestimicno se pojavljuju kao potvrda stvarnog prekida komunikacije. U
prvoj zbirci Osmijesi jedna je od pjesama naslovljena ,,TiSina*. Opjevava slijepu siromasnu
djevojku koja prodaje cvijece, a nema kupaca. Motiv tiSine pojavljuje se samo u posljednjem
stihu nakon pitanja: ,,Tko ¢e platit suzu slijepoga oka?/ TiSina duboka.* (KoSuti¢ 1940: 13)
TiSina je pritom izri¢aj situacije koja nema odgovora. Pjesma je mogla zavrsiti retorickim

pitanjem i rezultat bi bio priblizno jednak.

Pjesma ,,Posvetnici svijeta® (iz Vjerenicke Zetve) jedna je od onih iz kojih se moze iscitati
autoriin stav o pjesniStvu. Sintagma iz naslova odnosi se na pjesnike, a prva dva stiha
najavljuju svojevrstan bijeg od rijeci:

Moje su rijeci tako jednostavne, da ih se
plasim kao zrcala zbunjena Zena. (KoSuti¢ 1942: 37)

U nastavku te iste rijeci zakasnjuju na vlak, teske su 1 padaju muklim padom. U drugom dijelu
pjesme slican je obrazac kao u prethodno navedenoj pjesmi; nakon retorickog pitanja slijedi
Sutnja:

Zemljo, zemljo, sirotice moja, jesam li ti teska? Da

mozes$ uzeti moj oblik i sva se smjestiti u nj, bi li tvoje
o¢i zaplakale i tvoja usta zanijemila? (ibid: 39)

8 Vinko Nikoli¢ je zbirku objavio anonimno u Hrvatskoj reviji 1963. godine. Objavljena je kao samostalna
knjiga tek 1995. povodom autoric¢ine 30. obljetnice smrti. (Petra¢ 2015)
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Zemlja ne odgovara, ve¢ Suti. Tu Sutnju lirski subjekt prepoznaje kao prepustanje pjesniku:
,Suti3. Predala si se skrivenim pjevaéima.” (ibid: 20) Simbolika zemlje moZe se promatrati u
skladu s tumacenjem Jeana Chavaliera i Alaina Gheerbranta:

More i zemlja simboli su maj¢ina tijela. U simbolu majke otkrivamo istu onu ambivalentnost

kao 1 u simbolima mora i zemlje: Zivot i smrt se uzajamno uvjetuju. Roditi se znaci izaéi iz
majcine utrobe; umrijeti znaci vratiti se u zemlju.* (2007: 407)

U skladu s tim shvacanjem pitanja upucena zemlji bliska su promisljanju o smrti ili

predosjecanju skore smrti i ona neée biti odgovorena.

Motiv Sutnje ponekad otvara prostor izri¢ajima koji imaju jaci izrazajni potencijal od rijeci. U
pjesmi ,,Osmijeh (prvoj pjesmi iz zbirke Osmijesi) pojavljuju se stihovi: ,,On oplakuje/
skrivene rane,/ kada izrazaj svaki Suti.* (KoSuti¢ 1940: 3) Poman Ce Citatelj pjesnikinjina opusa

primijetiti da su mimika i gesta za Sidu Kosuti¢ izrazaji ja¢i od govorenja. °

Tematiziranje pjesniStva 1 vlastitog poetskog stvaranja poseban je aspekt poezije Side Kosutic.
1z razlic¢itih primjera vidljiv je stav da nije moguce, a ni potrebno sve izre€i, ve¢ se pouzdati u
moé pjesnistva koja se pokazuje na razli¢ite nagine. Sutnja pritom dobiva pozitivnu konotaciju.
Takva je pjesma ,,Prosjaci (iz Osmijeha) u kojoj lirski subjekt daje savjet obracajuci se
apostrofom ,,prosjace stari“. Iz cjeline pjesme 1 ostatka opusa moze se naslutiti da je rije¢ o
pjesniku ili imaginarnoj figuri koja objedinjuje sve one koji se bave pjesnickim stvaranjem:

Suti, ne mari. Sto je u srcu

Uvijek nase je,

Vjerujes ljudima, a ja u skriven
Dar poezije. (Kosuti¢ 1940: 17)

U pjesmi ,,Djeca nasmijana‘ posebno je istaknut stav o neizrecivom:

Rado bih mu sve to rekla, ali ne umijem.

Ima, ima rijeci, koje se ne mogu izgovoriti.

One su izrasle u Sutnji i uvijek dalje rastu,

jer samo zriju, a nikad ne prezriju. (KoSuti¢ 1956: 40)

Osobna zamjenica muskog roda iz prvog stiha odnosi se na Prijatelja kojeg opisuje kao

najjednostavnijeg na svijetu, onog koji se ne zuri, a brz je, ¢iji glas podsjeca na jesenje vode,

% U mimiku ubrajam u vise pjesama opetovani motiv o¢iju koje placu dok su usta nijema. Dobra potvrda geste koja
govori vise od rijeci je stih iz ,,Meditacija o snjeznoj bjelini“ (pjesmi neuvrstenoj u zbirke): ,,Ja nikada necu izraziti
vise od sklopljenih ruku.” (Kosuti¢ 1938, prema Petrac¢ 1997: 139)
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voli pjesmu 1 lirski subjekt mu vjeruje. Opis bi ponovno mogao upucivati na to da se radi o

pjesniku.'® U nastavku je tematizirana pjesma:

On kaze, da je pjesma bogatstvo onih, koji su zaboravili
mrziti, a ljubav im svijet ne prima. (ibid)

Kuvag-Levaci¢ tvrdi da pjesme o ljepoti i ljubavi (kakva je ova) ,,u znacenju metafizickih
stvarnosti otuduju pjesnika od svijeta, ali tek u toj otudenosti, misti¢ki samoponisten, ispovjedni
lirski subjekt nasluc¢uje moguénost izricanja — stvaranja...* (2021: 151) Proizlazi kako pjesma
opjevava mo¢ pjesniStva. Ono $to je neizrecivo eventualno se moze izre¢i pjesmom i to

nadahnutom ljubavlju.

Sutnja je, kao i tigina, ¢esto afektivan ¢in. U pjesmi ,,Ljubav* (iz Osmijeha) lirski se subjekt
obra¢a neimenovanom adresatu o ¢ijem identitetu mozemo samo pretpostavljati. Ponovno je
vidljivo tematiziranje vlastitog poetskog stvaranja stihom ,,Hoces li ikad saznati tajnu/ Mojega
stiha?* (Kosuti¢ 1940: 33), a sljedeca strofa glasi:

Kraj tebe Zivot pro¢i ¢e jedan

Probuden slutnjom,

Na dlanove ti greaje izlit

Stisane Sutnjom. (ibid)
Prije svega, identi¢an rimovani par slutnja/sutnja pojavljuje se u pjesmi ,,Jesen iz Jeke sve tise,
Sto implicira da odabir rijeci, a time i motiva Sutnje, nije u potpunosti proizvoljan, ve¢ optere¢en
zvukovnim podudaranjem. No, grcaji stiSani Sutnjom vrijedan su motiv u podupiranju tvrdnje
kako lirski subjekti Side KoSuti¢ gotovo u svim pjesmama pate u tiSini. Pjesnikinja nadilazi sve
onomatopejske prizvuke kojima bi se mogla izraziti ljudska bol. Sutnja ili, jo§ Ee3ée, nijemost
Cesto izaziva jaci u€inak od rijeci, $to 1 sama knjiZzevnica pokusava izre¢i. Tako u ,,Pjesniku*
(pjesmi neuvrstenoj u zbirke) lirski subjekt progovara: ,,Ima suza, koje su dublje od tebe, i

nikada ih ne ¢e$ opjevati.“ (Kosuti¢ 1938, prema Petra¢ 1997: 138)
Emocionalna dimenzija nijemosti tematizirana je u pjesmi ,,San rije¢i* (iz Jezera mrtvog):

Mozda smo, nijemi, postali jedna dusa, pa niti on §to
ima re¢i meni, nit ja njemu.

Premorena od hoda, rije¢ je moja tvrdim snom zaspala
u njegovoj sjeni. (Kosuti¢ 1956: 29)

Ove se recenice odnose na osamljen bosiljak na prozoru iz prethodne strofe. Pjesma izrazava
tugu za zavicajem, a bosiljak je njegov preostali trag. Pritom se ne tematizira nemoguénost
govorenja jer ne postoji potreba za komuniciranjem. Sida Kosuti¢ i u ovom primjeru svjesno

19 Osim apostrofe ,,prosjade stari, lirski se subjekt pjesniku u ranije spomenutoj pjesmi ,,Prosjaci (iz Osmijeha)
obraca i apostrofom ,,druze stari“. Osim toga, u ,,Posvetnicima svijeta (iz Vjerenicke Zetve) jednostavne rijeci
takoder pripadaju lirskom subjektu koji se bavi pjesnickim zanatom.
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daje prednost tiSini jer rije¢i ne mogu izraziti neke ljudske nutrine. Slian je stav vidljiviu
pjesmi u prozi, ,,Smijeh mora®, iz Jezera mrtvog: ,,...dok kaplju beznacajne rijeci, bucne
samo zato,/ da bi se obislo srce.* (Kosuti¢ 1956: 53)

Na tom je tragu motiv nijemosti u ranije analiziranoj strofi iz ,,Posvetnika svijeta®:

(...)Da
moze$ uzeti moj oblik i sva se smjestiti u nj, bi li tvoje
o¢i zaplakale i tvoja usta zanijemila? (KoSuti¢ 1942: 39)
Nijemost je izraz tuge, opisane na nacin koji kao da nadilazi ljudsko. Jaka emocionalna stanja
Sida Kosuti¢ ostavlja u prostoru privatnog kojem nisu potrebni krik 1 pla¢. Onaj koji prozivljava
bol redovito ostaje nijem. U ,,Pjesmi mojoj dusi® (iz Osmijeha) takoder se pojavljuje motiv

nijemog lica koji je opetovano prisutan kroz razli¢ite pjesme tuznih raspoloZzenja.

Sutnja se &esto pojavljuje i kao izraz nemoéi. Pjesma ,,Umorne ruke* (iz Osmijeha) zapo&inje
strofom:
Njihov je govor Sutnja

Ko govor pozutjela lista
Na kojemu smrt zlatna blista. (Kosuti¢ 1940: 15)

Sljedeca strofa govori o umornim rukama ¢iji je izgled tajna. Proizlazi da su one poniStene i
slikom 1 zvukom; bezizrazajne su. Sli¢no je povezivanje Sutnje sa starosti u zbirci Jeka sve tisa,
u kojoj se prolaznost godisnjih doba i prolaznost vremena opisuje kao stiSavanje. Drugaciji vid
nemoci prisutan je u prvoj pjesmi zbirke Jezero mrtvo prema kojoj je zbirka nazvana:

Tad nijemo se otimat stane:

zatrza od kraja do nakraj svog lijesa, te ponovo, jos

jednom, umre. (ibid: 7)

U zacudnoj ideji tematiziranja jezera koje je mrtvo i ponovno umire, nijemost se pojavljuje uz
pokusaj jezera da se otme sluzi koja gmize po njemu. Nijemost tako pojacava tjelesnu nemoc,
a ne samo govornu nemogucnost 1/ili nepotrebnost govorenja.
Najizravniji oblik nemo¢i tematiziran je u ,,Oprostaju pjesnika“ (iz Jezera mrtvog) koji
zapocinje stihovima:

Moram li ganut o pono¢nom satu, bezglasan kao harfa

bez zica?

Nemocan i sam, tek sam nijemi svjedok tudega smi-
jeha, §to ga vjetar nosi, nosi i razbija na plavom prozoru. (Kosuti¢ 1956: 34)

lako autorica pjesnike naziva posvetnicima svijeta, kroz razliite pjesme naglasava njihovu
neshvacenost te svijest o pjesnikovoj ograni¢enosti. Cinjenica da piSe pjesmu o nemogucénosti
pjesnika da pjeva namece se kao paradoks, jo$ jedan izri€aj poezije obavijene Sutnjom, koji ¢e

biti razraden u sljede¢em poglavlju.
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Sutnja, tigina ili nijemost ponegdje se pojavljuju kao izostanak reakcije, pri demu je najéesée
rije¢ o pasivnom prihvacanju sudbine, Sto pojaava dojam nemodi, ali i ravnodusnosti kao §to
je upjesmi ,,Mlada bolesnica“ (iz Osmijeha):

Bez uzdaha i bez molbe;

Usta mirna i nijema;

Zdravlje niti ne spominje,
Smirila ve¢ se posvema. (Kosuti¢ 1940: 16)

Sljedeci je takav primjer strofa iz pjesme ,,Samoca‘ (iz Vjerenicke zZetve):

Tad se okrutno nasmije u lice, a ja u tom smijehu
slusam povijest ljudskog stradanja i predano onijemim,
ravnodusna na nebo i na zemlju. (Kosuti¢ 1942: 50)

Personificirana samoca pojavljuje se kao okrutni neprijatelj lirskog subjekta koji zna da ¢e ona
do¢i. Lirski subjekt ne uzvraca istom mjerom, a sintagma ,predano onijemim‘ dodatno

pojacava dojam te navodi na pretpostavku da je lirski subjekt u tome ustrajan.

Ponegdje Sutnja i tiSina korespondiraju s prostorom nebeskog i bozanskog. Pjesma ,,Ljubav*
(iz Osmijeha) donosi stihove u kojima motivi sklopljenih ruku i sve€anog muka upucuje na to
da se radi o ¢inu molitve. Muk je pritom dio privatnog i za lirski subjekt uzviSenog trenutka
¢iju bi svetost nepotrebni zvukovi narusili:

Tad ¢e na zidu zaigrat sjena

Sklopljenih ruku,

Ljubav moja do nogu ¢e bdjeti
U svecanom muku. (Kosuti¢ 1940: 17)

.....

signalizira uvijek prizvuk religioznog. Takva je pjesma ,,Domovino moja‘“ (iz Jezera mrtvog):
Pa sto bi imale vidjeti zvijezde, te zlatne o¢i pono¢nih tisina? (Kosuti¢ 1956: 15)

Slican motivski slijed smjesten je u pjesmu ,,Posvetnici svijeta®, pri ¢emu je vidljiva dosljednost

u povezivanju tiSine s nocu, zvijezdama i nebom:

Sa zvijezda se spustila tiSina, donijevsi sa sobom
zlatni prah. (Kosuti¢ 1942: 40)

Nebeski prostor obi¢no signalizira vje¢nost, uzvisenost nad zemaljskim, ujedno i ono ¢emu tezi
lirski subjekt u ve¢em dijelu opusa. U tom smislu i tiS§ina ima povlasten poloZzaj; poveziva je s
prostorom sjajnog, nedostiznog i nebeskog iako se u drugom primjeru iz tog prostora spusta

prema zemaljskom. Nalazim samo jednu potvrdu tiSine kao motiva vezanog iskljucivo uz
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bozansko. Rijec je o pjesmi ,,Kraljevstvo satane* (iz Vjerenicke Zetve) u kojoj se lirski subjekt

izravno obraca Kristu:

Sakrij me u hladovitu tiSinu svetog dostojanstva, uzmi mi
dusu, kao bijelu golubicu, na svoj dlan, i neka nam se nikada nitko
ne priblizi. (Kosuti¢ 1942: 49)

Ponekad je i nijemost na sli¢an nacin prostorno odredena. U pjesmi ,,Vjerenicka Zetva* nijemost
se pojavljuje na granicama nebeskog 1 zemaljskog:

Kad mjesecina side na zemlju, da se njome prosece,
njen nijemi korak me budi i pitam za te:
Reci mi, gdje je, gdje boravi? (KoSuti¢ 1942: 26)

MjeseCina je personificirana, a ideja nijemog koraka koji budi lirski subjekt pomalo je
paradoksalna. U istoj pjesmi tematizira se tihi razgovor mjeseca i duse koji je gradacijom
doveden do nijemosti u ¢inu rastanka:

Lutamo nas dvoje: mjesec i moja dusa, i potiho raz-
govaramo.

Stizavamo k raskr$¢u Zivota i Smrti, sve vise bli-
jedimo i nijemi se rastajemo. (Kosuti¢ 1942: 27)

O neizrecivom u ovoj pjesmi pise Kuvac-Levaci¢:

...uz spomenutu tematizaciju ¢eZznje, dominiraju postupci kojim se iskazuje misti¢ko neizrecivo
— u prvom redu jezi¢na artikulacija neznanja i uskracenosti. Stilski je pjesma utemeljena na
paradoksima, negacijama i retorickim pitanjima uz apofakticke postupke i misticki
simbolizam... (2021: 146)

(...

Iskaz neizrecivog dalje se gradi repetitivno$¢u negacije, zanijekanih stvarnosti, isticanjem
nemogucnosti i neznanja subjekta, uskratama referenta, neodredenoscu adresata. .. (ibid: 147)

Autorica razmatra mogucnost da se radi o ljudskoj ¢eznji za drugim ¢ovjekom koje je uslijedilo
nakon ljubavnog razoCaranja pa lirski subjekt traga za neprolaznim. S druge strane, moze se
raditi o misti¢nom iskustvu odvojenosti od Boga s kojim je nekad postojalo jedinstvo. Nijemost

je u svakom slucaju jos jedna potvrda boli, a ujedno sinestezijski pojacava sliku nestajanja.

TiSina se u motivskim svjetovima Side Kosuti¢ prepoznaje i kao element praznine modernog
doba. ,,Zamrla pjesma‘ (iz Jezera mrtvog) donosi novo lice tiSine u odnosu na dosad opisane.
Nije rije¢ o nekom povlastenom ili velicanstvenom prostoru, ve¢ potpuno suprotnom:

Vrtovi spavaju svi jednako pusti, jednako iscrpljeni,

u studenoj modrini.

Vise nisu ni nalik na ono, $to su bili, kad su ih gledali

milovanjem i nosilo ih na rukama sunce.
Cvjetali su bojama, oblicima i mirisima, drhtavi u smjer-
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nim tiSinama. (Kosuti¢ 1956: 30)

Ove stihove koristi Dunja Detoni Dujmi¢ kada navodi zbirku kao iskaz o porazenoj zbilji koja
je u suglasju s prazninom okoline:
Vrtovi su iscrpljeni, bez oblika, boja i mirisa, sobe su bez zidova i stropa, vrijeme bez satova, a

,.preCudenoj ptici“ zamrla je pjesma. Nevrijedan vidljivi svijet jedino uz pjesnikovu pomo¢ dobiva
neku svrhu; ona se realizira u usporedbi s metafizi¢kim nadslojem. (Detoni Dujmié¢ 1998: 320)

Sli¢no obezvrjedivanje moze se isCitati iz pjesme ,,Pahulja snijega* (iz Jezera mrtvog). TiSina
je glavni motiv, pri ¢emu se ona postavlja kao jedan od izri¢aja zanijekanog postojanja bica:

Nosim li tiSinu ili tiSina mene, ne znam.

Staze su moje bez zvuka i1 Suma.

Lebdim i padam kao da i nisam.

Mozda i nisam.

0, ja sam blago djetinjstvo svijeta, davna, najtiSa prica. (Kosuti¢ 1956: 31)
U ovom slucaju tiSina viSe nije pridruzena motivima iz prirode, osim u naslovu bez kojeg je
neprovidno da se radi o pahulji snijega. Naslov je ocita referenca na tre¢i stih: ,,Lebdim i padam
kao da i nisam®, odnosno na poveznicu tiSine leta snjezne pahulje 1 tiSine koju lirski subjekt
prepoznaje kao vazan dio svog identiteta. Semanticka analiza reCenica mogla bi navesti na
povezivanje ovog iskaza s biografijom Side Kosuti¢, njezinom introvertiranos¢u, senzibilno$¢u
1 stvaralaS§tvom obiljezenim Sutnjom. Ipak, preostaje tumacenje da je pred Citateljem tekst koji

bi mogao biti dio zbirke bilo kojeg modernog pjesnika suocenog s egzistencijalnom tjeskobom.

Sida Kosuti¢ spajala je realisticne i modernisticke elemente u velikom dijelu opusa. ,,Nijemi
kor ptica® naslov je pjesme koja nijemost uvodi u grubi spektar naturalistickih motiva. Nakon
niza koji ¢ine samrtni jauk, pokolj, o¢i koje su iscurile, puknute kosti, kapi ljudske krvi Sto
padaju s pti¢jih krila dolazi strofa:

Plovi nijemi kor srebrnih ptica.

Bez pjesme; bez krika.

Sumi nijemi kor... (ibid: 11)
Stravi¢ne scene tako su nakratko prekinute tiSinom ptica koje su potpuno nijeme; ne pjevaju i
ne krice. Ptice su u istoj pjesmi usporedene s djecom prema kojoj pjesnikinja izri¢e naklonost
u razli¢itim djelima. !' Osim tragi¢ne sudbine djeteta, u pjesmi su i ptice predstavljene kao

zrtve. Nisu ih podigla krila, ve¢ samrtni jauk. Nijemost stoga ovdje nije pozitivno odredena,

11" Dijetinja je dusa, prema njezinu misljenju, simbol &istoée i neokaljanosti, njoj jos jedino dugujemo vjeru u
svrsishodnost postojanja.” (Hekman 1984: 13)
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iako ptice pripadaju prostoru nebeskog, gdje je kroz razliCite pjesme smjesSten povlasten prostor
tiSine. Pretpostavka je kako autorica ljudske rijeci ¢esto opisuje nepotrebnima i bu¢nima, no
pticji pjev je neokaljan, i kao takav dobrodosao. Posljedi¢no, pti¢ji muk je apsurd koji podupire

izraz stravi¢nog.'?

U nekim su slu€ajevima analizirani motivi u potpunosti paradoksalni te izmicu pokuSaju
kategoriziranja medu ucinke Sutnje, tiSine 1 neizrecivog. U pjesmi ,Ime tvoje sveti se* (iz
Vjerenicke Zetve) lirski subjekt obraca se svojoj nerodenoj kéeri koja je sama po sebi jezi¢no
opovrgnuta (Kuvac-Levaci¢ 2021):

Ti si dusa nijemih ljepota, koje po tebi primaju dar govora i

na uho mi povjeravaju svoje cudesne tajne.

(..

Ti si tiSina, u kojoj se raspjevala pjesma moje ljubavi. (Kosuti¢ 1942: 10)

Vidljiv je niz paradoksalnosti koji uz izmicanje referenta i zamagljenost cijelog iskaza
doprinose iskazu neizrecivog u misticnom diskursu koji opisuje Kuvac-Levaci¢. Slicno je
opisana tiSina u ,,Prolaznosti* (pjesmi neuvrstenoj u zbirke): ,,Da li znade§ one mrtve sate/ kad
samoca od tiSine zvoni...*“ (Kosuti¢, 1940, prema Veki¢, 2015: 104) Tome pridodajem primjer
tematiziranja nijemosti u obrac¢anju Bogorodi¢inom kipu u pjesmi ,,Pred Bogorodi¢inim
kipom* (neuvrstenoj u zbirke): ,,Hoces li Cuti nijemu rije¢ srca/ tako umornu i optere¢enu/
sustalu pred tvojim kipom...* (Kosuti¢ 1973, prema Petra¢ 2021: 150) Paradoks je pritom
nevazan jer lirski subjekt gaji nadu kako uzviSena bozanska osoba moze Cuti nijemu rijec, stoga

nijemost ovdje nije prepreka komunikaciji.

Isprepletenost motiva Sutnje, tiSine, nijemosti i neizrecivog uglavnom je dosljedna i znacenjski
podudarna u trima dosad opisanim zbirkama. Zasebno navodim pregled tih motiva u zbirci Jeka
sve tisa (1995.) koja je kronoloski posljednja te tematski i1 izrazajno drugacija. Nastala je prema
glazbenom uzoru ,,Cetiri godiinja doba“ Antonija Vivaldija. Zbirka se sastoji od pjesama
naslovljenih ,,Proljece, ,,Ljeto”, ,Jesen, ,,Zima*. Pregled motiva Sutnje, tiSine, nijemosti i, u
ovoj zbirci osobito prisutnog, motiva muka donosim kronoloski smatrajuci kako tematiziranje

zvuka u ovoj zbirci nije hotimi¢no.

12U pjesmi ,,Pred Bogorodi&inim kipom* (neuvrstenoj u zbirke), otkriva se superioran doZivljaj pti¢jeg pjeva:
Korak po korak, sve vise, sve blize;
a na vrhu gore — nema mrtvih ptica,
samo su Zive, raspjevane pjesmom
oslobodenja. (Kosuti¢ 1973, prema Petra¢ 1997: 151)
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Pjesma ,,Proljec¢e* poCinje neCujnim kolima, a u nastavku se navodi huk vjetra, krik oluje, vika
pijetlova. Potom se uz proljece ponovno pojavljuje pridjev tiho. U Sestoj strofi uveden je motiv
potpune tiSine:

ZatreptaSe o¢i mirisnih pupova

U svecanom roju cvjetova bijelih;

TiSinu im ni Sum niti zvuk ne skrvi:

Daljine sniju rujne plodova zrelih. (Kosuti¢ 1995: 10)
TiSina cvjetova ovdje se moze sagledati kao kontrast buci, odnosno ljepota cvjetova ili njihovog
mirisa u suglasju je sa tiSinom kao pozitivnim obiljezjem. Postoji mogucnost kako uz tiSinu
nisu slucajno vezani cvjetovi koji su bijele boje. Simboliku bijelog proucavali su Jean Chavalier
i Alain Gheerbrant:

Bijelom bojom pocinje ili zavrSava dnevni 1 vidljivi svijet, pa bijelo ima savrSenu asimptotsku
vrijednost. Ali zavrSetak Zivota — trenutak smrti — takoder je prolazan, to je zglob izmedu
vidljivog i nevidljivog, pa je prema tomu novi polazak. (2007: 45)

(...

Bijelo djeluje na duSu poput apsolutne tiSine... Ta tiSina nije smrt, ona je prepuna Zzivih
mogucnosti...To je jedno nista puno mladenacke radosti ili, bolje re¢eno, jedno nista prije svakog
rodenja, prije svakog pocetka. (ibid: 46)

U sljedecoj strofi pojavljuje se i nijemost:

Navrh vinograda mir je klijeti tih,

Prosipa se oblak breskve ruzicaste;

Klijet i breskva isplakuju nijem stih

Zavicaju ispod gore ljubicaste. (Kosuti¢ 1995: 10)
Navedena strofa podsjeca na ranije analiziranu strofu iz ,,Sna rije¢i” u kojoj bosiljak nema $to
reci, a takoder je izraZena tuga za zavicajem. Tu je vidljiva odredena pravilnost; pjesnikinja

tugu dovodi do vrhunca u kojem ona postaje neizreciva. Nijemost je u tom slucaju afektivan

¢in, za $to postoji mnostvo primjera u ranijim zbirkama.

U desetoj strofi izravno se tematizira neizrecivost:

Kada stanu kola, nakon voznje duge,
O sebi tajnu proljecu ¢e otkrit:

Iz sna stize, nakon olujne tuge,

A san neizreciv osta tajnom ovit. (ibid)
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Pjesnikinja je ¢esto u pjesmama odvajala svjetovno od duhovnog, prolazno od vjecnog, javno
od privatnog. Tako u ovom slucaju proljecée stize iz sna i otkriva se svijetu, a san ostaje obavijen

tajnom, neizreciv, osoban; dijelom unutrainjeg svijeta lirskog subjekta.'®

,Ljeto® je jedina pjesma u zbirci koja ne tematizira Sutnju, tiSinu 1 muk. Postoje tek pridjevi
necujno, tiho 1 motiv Sapata. S druge strane, pjesma ,,Jesen* donosi niz glasnih i posve stiSanih
zvukova, a isto tako i jedini izravan motiv Sutnje u zbirci:

Sivim se plastem ovila;

I neprovidnim povila

Krajeve sustale slutnje;

Svoj trag je tugom polila,

Na vlaznu stazu odlila

Zamisljen lik svoje Sutnje:

Magle sjetne kad,

Mrtva lista pad. (Kosuti¢ 1995: 19)

Povezivanje jeseni sa Sutnjom istovremeno je neobican i logican postupak. Misao na jesen
pjesnicima otvara €itav niz moguénosti prizivanja zvuka u pjesmu; onomatopejama Sustanja
lis¢a, rominjanja kiSe, hujanja vjetra... U tom se smislu Sutnja ne pojavljuje kao ocekivana
asocijacija na jesen. Sjetna atmosfera i sivilo Citave strofe u odredenom je kontrastu s
prethodnom, gdje se spominju plodovi jesenti, ruj i zutilo. Peta strofa donosi obrat:

Lis¢e zuto Sumno pljusti,

Rujno lis¢e sjetno Susti. (ibid: 20)

Nakon toga ponovno nastupa umor, smirenje i stiSavanje koje vrhunac dozivljava u osmoj
strofi:

(...)

Korak po korak,

Tek jedan zvuk,

Kap po kap

I opet muk. (ibid)
Cinjenica kako je tekst nastao prema glazbenom uzorku i saznanje o knjiZevni¢inoj ljubavi
prema glazbi, moze usmyjeriti interpretaciju prema slusanju melodije koja je posluzila kao
inspiracija. ,,Jesen“ iz Vivaldijevih ,,Cetiriju godi$njih doba“ doista funkcionira kao izmjena
tihih 1 glasnih dijelova. No, ni to posve ne opravdava motiv Sutnje jer melodija se ni u kojem

trenutku ne stiSava u potpunosti. Drugo opravdanje moglo bi se odnositi na ¢injenicu kako

13 Motiv sna je osobito prisutan u pjesmama u prozi kakve su u Jezeru mrtvom, zbirci u kojoj lirski
subjekti plutaju na granici sna i jave. Nije posve ocekivano takve motive vidjeti u naizgled predvidljivoj
temi kao §to je opjevavanje zavicaja.
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odabir rijeci nije u potpunosti proizvoljan. Kako je zbirka pjesama nastala prema glazbenoj
podlozi, ocekivano je da ¢e postojati odredena strogost forme. Broj stihova u zbirci odgovara
broju dana u godini. U tom je smislu logican i vezani stih, a odabir motiva Sutnje proizlazi iz
nuznosti da se rimuje sa slutnjom. O suglasju teme i1 ritma u zbirci piSe Ivan Cesarec u
pogovoru:

Zeleéi brojem redaka izraziti broj dana u godini i uokvirivsi svoju poemu emotivnim motivom
»grumena zaviCajne zemlje“, pjesnikinja je posegnula za pretezito vezanim stihom
organiziranim u razli¢ite metricke i strofne oblike, upustaju¢i se povremeno i u slobodnije
strukturiranje stihova. Takvim je postupkom uspjela ostvariti doista Sirok raspon raznovrsnih
ritamskih rjeSenja koja se posve podudaraju s tematsko-motivskim slojem pojedinih sekvenca...
(1995: 33)

Sljedeca pjesma, ,,Zima* na sli¢an nacin tematizira zvuk u prvoj strofi:

I sve je tisa jeka godis$njih doba,

TiSe otkrivaju stvari svoje ime,

Oko nas osama raste i tjeskoba

Obilazec¢i prozor zahukan od zime. (Kosuti¢ 1995: 23)

StiSavanje je gradacijsko s obzirom na prolaznost vremena, a paralelno se pojacava tjeskoba.

Osim toga, pojacava se nejasnoca i gubitak identiteta, Sto dobiva rjeSenje u Cetvrtoj strofi:

(...)

U osami bijele tiSine

Sve stvari naslutiSe sebe

I tiho u dugom nizu,

Ovijene

U sjene,

Zamisljene stizu pored tebe. (ibid)

U tumacenju tiSine u ovom slucaju, najprije treba napomenuti kako je sjena takoder jedan od

Cesto opjevavanih motiva u poeziji Side Kosuti¢, $to je primijetila Kuvac-Levacic:

Platonisticki motiv sjene prisutan je u istoimenoj pjesmi (,,Sjene®), no postavljen suprotno od
Platonove misli o sjenama kao tlapnji, medu kojima je ¢ovjek zarobljenik jer ne moze spoznati
pravu istinu o stvarima. Sida Kosuti¢, naprotiv, daje prednost sjeni kao izvoru istine liSenoj
suvisnih, optere¢ujuéih ukrasa materije koje nose stvari i bica.

(...)

U pridavanju prednosti sjeni — slici, oznacitelju nasuprot ozna¢enom, o€ituje se autotematizacija
vlastitoga izbora poetike neizrecivoga i sugerira njegova veza sa samom funkcijom umjetnosti.
(2021: 162)

Autoricin stav nastao je na temelju pjesme ,,Sjena‘ iz Jezera mrtvog:

(..)

Mozda su sjene dah ¢ovjeCanstva, da su stvari odbacile
sa sebe sav suvisan ukras te se kona¢no domogle jedno-
stavnosti, koju smo im uskratili, a tako im je trebala,

da bi nam nesto rekle o sebi... (Kosuti¢ 1956: 32)
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Iz pjesme proizlazi kako stvari moraju biti jednostavne, liSene nepotrebnog da bi mogle
govoriti. Takav je stav poveziv sa spoznajama Vladislave Gordi¢ Petkovi¢ koja o
Hemingwayevoj prozi tvrdi da se autor tiSinama rjeSava suvisnog i ekstenzivnog i dolazi do biti
stvari. Ako se vratimo pjesmi ,,Zima“, reCenica ,,..u osami bijele tiSine sve stvari naslutiSe sebe*
postaje jasnija. U prostoru ,,zahukanom od zime*, gdje stvari ,,tiSe otkrivaju svoje ime* te stvari
spaSava tiSina koja im omogucuje da ,,naslute sebe*; da se prepoznaju.

No, tu nije konacno razrjeSenje pjesme. U devetoj strofi ponovno je tematiziranje zvuka u
prvom planu:

Pruzi, pruzi, sestrice, ruku
Okovanom zvuku

Bajke zimske,

Cuj , kako u dubokom muku

U daljine vuku

Staze kliske. (Kosuti¢ 1995: 25)

U strofi postoji viSe paradoksa. Pridjev okovan govori o ograni¢enosti zvuka. Postoji
mogucénost da se radi i o okovanosti u smislu strogosti forme i ritma kakvu si je sama pjesnikinja
zadala pa je i ovdje rije¢ o autoreferencijalnom iskazu o pjesmi koja opjevava zimu. U nastavku
slijedi imperativ ,,¢uj“, a ona kojoj je iskaz upuéen'* trebala bi ¢uti dubok muk. Prostor snjezne
bjeline u vise je pjesama nedokuciv i1 paradoksalan: u pjesmi ,,Pahulja snijega“ (iz Jezera
mrtvog) koja propituje egzistenciju lirskog subjekta te u ,,Meditacijama o snjeznoj bjelini*
(pjesma neuvrstena u zbirke) koja izrazava nemo¢ lirskog subjekta izrazenu stihom: ,,Htjela bih

nad-tiSati napahuljene zime*.

Kroz pregled tematskih svjetova Sutnje, tiSine, muka, nijemosti i neizrecivosti uocene su
odredene sli¢nosti i razlike medu analiziranim zbirkama. U Osmijesima knjizevnica trazi
smisao vlastite 1 opce ljudske egzistencije, a iz pjesama proizlazi ,,tragi¢no osjecanje zivota®.
(Petrac 1995: 158) Zaokupljenost vlastitom osamljenos¢u nastavlja se u zbirci Vjerenicka Zetva
¢ija prva pjesma donosi programatske stihove:

Znam, da nikad neces§ saznati, kako sam zivjela i da su no¢i moje pocinjale onda, kad je pocinjao

dan.

(..)

Nista, niSta ne znam.
Ni ti nikad neces saznati, kako sam Zzivjela. (Kosuti¢ 1942: 25)

14 Tvan Cesarec navodi da je sestrica knjizevni¢ina najstarija sestra Vilma. (1995)

25



Kriti¢ari navode kako je Jezeru mrtvom knjizevnica zatvorena u sebe, jo§ snaznije nego prije.
Najizrazenija su razmisljanja, sanjarenja i poniranja u vlastitu nutrinu pa su i reCenice manje
prohodne, a simbolika manje ocita. Sutnja, ti§ina i neizrecivo u trima zbirkama nacelno su izraz
unutra$njih stanja. Bududéi da razliciti stihovi u razli¢itim kontekstima tematiziraju pjesnistvo,
iz cjeline se moze iS¢itati kako jedino pjesma ima mo¢ govorenja ili barem pokusaja izricanja
neizrecivog. Namece se zapazanje da su Sutnja 1 tiSina uglavnom pozitivne kategorije. Takvima
ih procjenjuje 1 Kornelija Kuvac-Levici¢:
Primjer nalazimo ve¢ u lirskoj esejisti¢koj prozi ,,Razmisljanje na ¢ijem je zavrSetku ironijom
iskazana svijest autorice o uzaludnosti ljudskog govora kada on predstavlja odraz
konvencionalnih i povr$nih odnosa (5to u tekstu predstavlja metonimija salona), zbog Cega
prednost u iskazivanju najdubljih istina bica, koja bivaju u neizrecivoj povezanosti, daje tisini,
prepunoj sadrzaja... (2021: 155)
Neizrecivost mozda 1 mora ostati najve¢im misterijem. Ponegdje je dio prirode stvari, a
ponegdje dio bi¢a. Neke ljudske nutrine ni pjesma ne moze izvuéi iz prostora neizrecivosti.
Potvrdu takvog stava nalazim u ,,Pjesniku‘ (pjesmi neuvrStenoj u zbirke):

Mozda na tom putu ne ¢u zamijetit sve, Sto 1 ti.
Niti ¢u umjeti sve da iskazem. (Kosuti¢ 1938, prema Petra¢ 1997: 138)

U zbirci Jeka sve tisa koja funkcionira kao moderna poema o zavi¢aju dominira oslikavanje
prirode, no zvuk je prikazan osobito slojevito. Mozemo ga promatrati ovisnog o slijedu
godisnjih doba, iako u tom smislu nije posve jasna veza izmedu zvuka i prolaznosti vremena.
Zima koja je ¢esto simbol starosti ili smiraja Zivota nije posve tiha niti je proljece kao oli¢enje
budenja, radanja novog zivota ili referiranja na djetinjstvo posve bu¢no. U svakom se godiSnjem
dobu prisutni i buka i stiSavanje ili potpuna tiSina. Zbirku je stoga moguce promatrati kao
opterecenost melodijama prema kojima je nastala, no Citanje pjesama u skladu s dinamikom
Vivaldijevih ,,Cetiri godi$njih doba“ mogao bi biti cijeli novi vid analize. Preostaje zvukovnost
tumaciti u suglasju s nemirima i kratkotrajnim smirajima lirskog subjekta. Asocijativnost je u
tom smislu vezana uz prirodu — odredene slike uprizoruju spokoj i tiSinu, dok druge buku i
nemire. Ivan Cesarec o zbirci tvrdi: ,,idealizaciji prostora zaviaja i djetinjstva oStro su
suprotstavljeni isjecci vlastitih gorkih Zivotnih iskustava u poracu, puni razo¢aranja, klonuca i
neke zlokobne slutnje koja rada apokalipticnu viziju svijeta.” (1995: 34) Ipak, u radu se
nastojim ograditi od trazenja smisla u biografskim elementima, stoga vlastita interpretativna

uporista temeljena isklju¢ivo na knjizevnim tekstovima drzim otvorenima.
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4. Stilske figure u sluzbi Sutnje i neizrecivog

4.1. Paradoks

Sida Kosuti¢ pisala je pjesme o nemoguénosti pjevanja, o zahvali neprijatelju, o ljubavi prema
rani... [z Citavog autori¢inog pjesni¢kog opusa vidljiva je sklonost stilskoj figuri paradoksa.
Najcesce se pojavljuje u prvom od triju nacina koje navodi KreSimir Bagi¢ u Rjecniku stilskih
figura, a to je igra afirmacije i negacije (2021): ,,0Oko suzno ni suzu ne roni“ (Kosuti¢ 1940:

36), ,,Moj san o tebi ostao je nedosnivan* (Kosuti¢ 1942: 13), ,,Svi su blizu, koji se ne susrecu,/I

svi daleko S$to k istome krecu.* (Kosuti¢ 1940: 12)

Preostaje vidjeti kako je paradoksom dotaknuto neizrecivo. Sida Kosuti¢ svjesna je

ogranic¢enosti jezika.

Nemogucnost jezika da do kraja izrazi sva egzistencijalna, emotivna i duhovna iskustva
pojedinca, iz Cega proizlazi otvaranje pjesnika eksperimentima u jeziku i obliku, formalna je

modernisticka preokupacija pjesnikinje. (Kuvac-Levaci¢ 2021: 125)

Rijeci dozivljava bu¢nima, Cesto i1 suviSnima, a paradoks je jedno od sredstava za kojim poseze
u pokusaju artikuliranja neizrecivih nutrina. On omogucuje da se ,.kaze puno s malo rijeci*
(Bagi¢ 2012: 227) O paradoksu u lirici pisao je 1 Josip Uzarevic:
Ponajprije, ,,lirski paradoks* ili to¢nije: paradoks u lirici nikada nije goli paradoks — on je uvijek
uronjen u Siru lirsku cjelinu, element je ,lirskog Stimunga“ (atmosfere) (...) Govor kao

objektivizacija unutras$njih duSevnih sadrzZaja nuzno ih izobli¢uje, iznevjeruje, ,,prlja“... (1990:
28)

U nastavku donosim pregled primjera koji paradoks uvode u velike teme poput ljepote, ljubavi
1 religije za koje pjesnikinja ne pronalazi dostojne rijeci. Paradoks uvodi 1 u nejasne opise

prostora, izmicanje stvari i predmeta, relativiziranje subjekta i objekta te vlastitog postojanja.

Jedna od primjerima najbogatijih odrednica je knjiZzevnicino paradoksalno tematiziranje zvuka
koje se provlaci kroz sve zbirke. Ponekad je spajala zvukovnost sa Sutnjom/tiSinom/nijemosti
pri cemu je semanticka nelogi¢nost sadrzana u kombinaciji glagola ¢uti s imenicom ili
pridjevom koji izrazava da je stvar necujna. U pjesmi ,,Prolaznost® iz prve zbirke Osmijesi
pojavljuje se sljedeci stih ,,Kad samoca od tiSine zvoni.” (Kosuti¢ 1940: 36) Ponesto drugaciji
su stihovi iz pjesme ,,Nijemi kor ptica® (iz Jezera mrtvog): ,,Sto to $umi?/ Nijemi kor ptica“
(Kosuti¢ 1956: 11) pri ¢emu je pticji pjev zaista utiSan zbog stravicne tematike pjesme. Sli¢ne

pojave nalazim i u pjesmi ,,Posvetnici svijeta® (iz Vjerenicke Zetve) koja govori o vlastitim
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rije¢ima: ,,Kad bi nebo moje bilo mirno, ja ne bih cula njihov mukli pad* (Kosuti¢ 1942: 38),
zatim u pjesmi ,,Ime tvoje sveti se*: ,,Ti si tiSina, u kojoj se raspjevala pjesma moje ljubavi*
(Kosuti¢ 1942: 10) te u ,,Vjerenickoj zetvi‘:

Kad mjesecina side na zemlju, da se njome prosece,
Njen nijemi korak me budi i pitam za te. (KoSuti¢ 1942: 26)

Ovaj niz zavrSavam stihovima iz ,,Zime* koja je dijelom Jeke sve tise, zbirke u kojoj je
zvukovnost osobito istaknuta:

Pruzi, pruzi, sestrice, ruku
Okovanom zvuku

Bajke zimske,

Cuj , kako u dubokom muku

U daljine vuku

Staze kliske. (Kosuti¢ 1995: 25)

U poglavlju o tematiziranju Sutnje spomenula sam zac¢udni stih u kojem uz imperativ ,,éuj* stoji
,,duboki muk®. UZarevi¢ sli¢nu pojavu pronalazi kod ruskog pjesnika Osipa Mandelstama'>. O
oksimoronski intoniranim spojevima kao §to su zvuk i ne-zvuk tvrdi da:

...ukazuju na vrlo kompleksan izvor (ili kut) slusanja, koji sada ve¢ mozemo pripisati lirskome
Nad-Ja. Radi se o lirskoj svijesti/ samosvijesti koja registrira ne samo ,,pozitivne veli¢ine*
(,,plod®, ,,zvuk®, ,,napev‘) vec i ,,negativne* (,,sorvavsijsja®, ,,gluhoj®, ,.tisina*). I ne samo to.
Lirsko Nad-Ja vidi (Cuje) te veli¢ine u odredenoj njihovoj povezanosti, u harmoniji, koju u
smislu strukturno-jezi¢ne izraZenosti nadilazi, ali kojoj istodobno bitno pripada. Jezik se
pretvorio u oblik, djelo, svijet. (1990: 36)

U opusu Side Kosuti¢ vrlo su zastupljeni i stithovi u kojima govore oni koji Sute. To se moze
sagledati kroz koncept ,,rjecite Sutnje, oksimorona koji je konstruirala Kuvac¢-Levaci¢ (2021).
To bi znacilo da Sutnja proizvodi niz znacenja koja se ne mogu izre¢i govorom. Najizrazitiji
takav primjer nalazim u pjesmi ,,Umorne ruke® (iz Osmijeha): ,,Njihov je govor Sutnja...*
(Kosuti¢ 1940: 15) Stih podsjeca na prve dvije reCenice iz pjesme ,,Na pragu prolaznosti‘
(neuvrstenoj u zbirke): ,,Grobovi govore. Govore o zivotu 1 smrti.* (Kosuti¢ 1941, prema Petrac
1997: 147) Subjekt govorenja je onaj tko nema mo¢ govornog iskaza i ¢esto evocira upravo
suprotno; Sutnju. Srodan je primjer u pjesmi ,,Ime tvoje sveti se* (iz Vjerenicke zZetve): ,,Ti si
dusa nijemih ljepota, koje po tebi primaju dar govora i/ na uho mi povjeravaju svoje cudesne
tajne. (Kosuti¢ 1942: 10) Josip Uzarevi¢ je slicnu pojavu analizirao kod ruskog pjesnika
Fyodora Tyutcheva ¢ija pjesma tematski 1 stvaralacki uvodi Sutnju. Pomocu te pjesme dolazi do

sljedece spoznaje:

15 Strofa koju navodi u prijevodu glasi:
Zvuk oprezan i mukao
Ploda otkinutog s drva,
Usred neprestana pjeva
Duboke tiSine Sumske... (Mandelstam 1979, prema Uzarevi¢ 1990: 34)
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Pri tome, lirski govor ne samo da prevladava Sutnju kao odustajanje od govora, ve¢ on bitno
nadilazi i sferu neadekvatnoga, laznoga govora, o€itujuci se kao bezuvjetan, transparadoksalan,
a istovremeno dinamican, ziv govor. (Uzarevi¢ 1990: 29)

Knjizevnica je paradoksalno tematizirala pjesni¢ko stvaranje i nemo¢ pjesnika. U pjesmi

,Posvetnici svijeta® (iz Vjerenicke Zetve) stoje stihovi:

Nikome kao njima nije tako malo poznato §to je

Pjesma. (Kosuti¢ 1942: 38)
Prihvatimo li da je ovo autoreferencijalan iskaz, proizlazi kako i sama pjesnikinja tvrdi da joj
nije poznato $to je pjesma. Ovi stihovi, kao i cijela pjesma, govore o neshvacenosti pjesnika
koje naziva tudincima u svijetu. Paradoks moZemo prepoznati i u ,,Pjesniku® (pjesmi
neuvrstenoj u zbirke) u kojoj lirski subjekt govori o pjesnickom zanatu, a onda se pojavljuje
stih: ,,A o svemu tome jo$ pjesme nema te bi se tuzitelji/ u njoj prepoznali.” (Kosuti¢ 1938,
prema Petra¢ 1997: 137) Paradoksalna je sama ideja da lirski subjekt pjeva o pjesmi koje nema.
Govore¢i o autoreferencijalnom iskazu, reprezentativan je primjer iz ,,Vjerenicke zetve®.
Kuvac- Levaci¢ u toj pjesmi primjecuje ,,za misticki diskurs karakteristicne metafora
prelijevanja i prozimanja suprotnosti koje svojom paradoksalno$¢u pojacavaju tenziju
iskazivanja neizrecivog® (2021: 146):

Znam, da nikad nec¢e$ saznati, kako sam Zivjela i

da su no¢i moje pocinjale onda, kad je pocinjao dan. (Kosuti¢ 1942: 25)
Nemoc¢ vlastite rijeci koja je potrebna za pjesnicko stvaranje opjevana je u pjesmi ,,San rijeci‘
(iz Jezera mrtvog) koja ve¢ naslovom najavljuje paradoks:

Premorena od hoda, rije¢ je moja tvrdim snom zaspala

U njegovoj sjeni. (Kosuti¢ 1956: 29)
Te je stthove moguce tumaciti kroz programatsku ideju o ogranicenosti rijeci pri izrazavanju

dubljih misaonih intima, ali i pojavnosti koje su ljudskom jeziku nedostizne.

U pjesnistvu ove autorice osim neizrecivosti stoji niz negacija koje govore o nemoguénosti
razli¢itih osjetila ili ekspresija. Paradoksalna ogranicenost vida tematizirana je u pjesmi

,,Vidim* (neuvrstenoj u zbirke):

Vidim nepregledni sag polja tako velik
da mi ga je nemoguce dogledati. (Kosuti¢ 1973, prema Petrac 1995: 147)

Govoreci o vizualnom, kod pjesnikinje je ljepota prikazivana na razlicite nacine. Paradoksalna

je sinestezija u pjesmi ,,Posvetnici svijeta®: ,,Nikad no¢ nije tako lijepa, kao kad ju sluSamo
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zatvorenih oCiju.” (Kosuti¢ 1942: 38) Tome bliski primjeri vidljivi su 1 u figuri oksimorona koja
¢e biti analizirana u nastavku rada. ,,Gdjekad se pojedini sinestezijski spojevi (vristeca
svjetlost, bodljikavi tonovi, ljubicasta recenica) karakteriziraju kao psiholoski oksimoroni, kao
simptomi rascijepljenoga subjekta koje treba interpretirati i tretirati. (Bagi¢ 212: 210)
Rascijepljen subjekt prepoznatljiva je odrednica u Citavoj zbirci Jezero mrtvo, gdje lirsko ja
ponekad ¢ini viSe osoba koje se mjestimi¢no pretapaju. U tom je smislu drugaciji sinestezijski
stih iz pjesme ,,Ljeto* (iz Jeke sve tise): ,,Kor mirisa, cujem, kako pjeva. (Kosuti¢ 1995: 15)
Ta je zbirka jace usmjerena na zbiljsko te ne obiluje pounutra$njenim iskazima kao prethodne
tri. Naglasak je na vidnim i sluSnim slikama koje dostizu modernisticke eksperimente
uklopljene u harmoni¢nu poemu o zavicaju. Estetski dozivljaj u oba sluaja mozemo opisati
neizrecivim. Ljepota je jedna od uporisnih to¢aka u knjizevnicinoj poeziji, a paradoksom je
¢esto izvodi preko granica koje opisuju ljepotu tipi¢nim pozitivnim epitetima. Takva je 1 ljubav
u njezinom opusu, a Kuvac- Levaci¢ tvrdi da su obje ove teme u knjizevni¢inim pjesmama
prikazane kao govor o neizrecivom (2021). Ta druga velika tema paradoksalno je tematizirana
u pjesmi ,,.Djeca nasmijana‘“ (iz Jezera mrtvog): ,,Rado bih dovijeka takvo bogatstvo, da bih

ponistena od same ljubavi na kraju zaboravila i da ljubim.* (Kosuti¢ 1956: 40)

U lirici Side KoSuti¢ paradoks je jedan od nacina izricanja unutra$njih stanja lirskog subjekta.
,»Na nekim se mjestima postupcima izricanja neizrecivog, konkretno paradoksom, prenose
negativna iskustva i osjecaji.” (Kuvac-Levaci¢ 2021: 161) Kao primjer Kuvac-Levaci¢ navela
je pjesmu ,,Hvala neprijatelju®, ,,gdje se lirskom adresatu zahvaljuje za dar bola primljen kroz
naneseno ponizenje.“ (ibid) Tom primjeru pridodajem stih iz pjesme ,,Rano moja“ (iz
Vjerenicke Zetve): ,,Rano, moja rano, kako te volim.*“ (Kosuti¢ 1942: 23) U pjesmi ,,Ponoc* (iz
Jezera mrtvog), paradoks je obrnuto konstruiran; negativan osjecaj veze se uz pojavu lijepog:
,O krasna tajnovita ponoci, kako te se bojim.*“ (Kosuti¢ 1956: 9) Tome bliski su stihovi iz
,Posvetnika svijeta (iz Vjerenicke Zetve):

Moje su rijeci tako jednostavne da ih se
plasim kao zrcala zbunjena Zena, (Kosuti¢ 1942: 37)

Sida Kosuti¢ bila je sklona jednostavnosti pjesnickog izraza te je u vlastitoj pjesmi pisala o
tome kako stvari trebaju sa sebe odbaciti suvisan ukras kako bi otkrile svoj smisao. Spajanje
glagola bojati se s neCim §to je opisano pozitivnim karakteristikama postavlja se kao jos jedna

prepoznatljiva odrednica pjesnikinjinog opusa.
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Ponekad je ¢itav smisao pjesme izveden kroz neocekivan obrat na kraju recenice kao u pjesmi
,2Domovino moja‘“ (iz Jezera mrtvog): ,Mirisne 1 socne tvoje Sume smrdljivo su grobiste
nevinih.” (Kosuti¢ 1956: 15) Takav primjer moze se interpretirati u duhu spomenutih tvrdnji
Josipa Uzarevi¢a. Unutrasnja stanja iznesena su izobli¢enim govorom koji je uklopljen u
cjelovitu atmosferu pjesme. Vidljiv je jak izri¢aj ogorcenosti lirskog subjekta stanjem u svojoj
zemlji koju toliko voli, ali ne preSucuje njezinu patnju. Bol je stoga izreCena morbidnim

paradoksalnim povezivanjem mirisnih Suma i smrdljivog groblja.

Za poeziju Side Kosuti¢ karakteristi¢ni su nejasni referenti. U pjesmi ,,Ime tvoje sveti se* (iz
Vjerenicke zZetve) Kuvac¢-Levaci¢ uoCava paradoks ve¢ u prvom stihu koji glasi: ,,Moja nerodena
kéeri, oprosti mi.“ (Kosuti¢ 1942: 7)
Ishodiste poetskog obracanja na pocetku pjesme predstavlja paradoks u inicijalnom
predstavljanju referenta (nerodene kceri) koji je sam po sebi jeziéno opovrgnut, pri ¢emu se

stvorila ranije spomenuta apofakticka tenzija izmedu izreCenoga i neizreCenoga sugerirajuci
misticni smisao teksta. (Kuvac- Levaci¢ 2021: 126)

U nastavku tvrdi da je u paradoksu nerodenosti sacuvana svetost 1 vjecni Zivot. (ibid) Nejasnost
referenta vidljiva je 1 u pjesmi ,,Vjerenicka zetva*™ u kojoj lirski subjekt doziva nekoga koga
nema. U jednom dijelu pjesme stoje stihovi:

Kao jeka odazivas se mome bic¢u, sa mnom koracas mojim
koracima, a ipak te nema. (Kosuti¢ 1942: 28)

Prisutnost 1 odsutnost na vise su mjesta relativizirane, kao 1 odnos izmedu sebe i1 imaginarnog
drugog.

Osim takvih odnosa, u knjizevni€inoj su poeziji prostor i vrijeme ¢esto nedokucive kategorije.
Nejasan protok vremena ponekad je iskazan elipsom, a prostor paradoksom: ,,Danas idem
putem gdje su tvoje izbrisane stope.” (Kosuti¢ 1942: 31) Kuvac-Levaci¢ upozorava da je
simbolicka prostornost vrlo bitan aspekt pjesnikinjina lirskog iskaza. U navedenim stihovima
stoga primjecuje:

U cCezZnji zbog nedostatka blizine s neimenovanim objektom obracanja ostaje joj samo fizicki
dodir s njegovim stopama, ponovno paradoksalno iskazanim kao ,,izbrisanim®, ali duhovno
prisutnim. (2021: 154)

Prostor je na drugaciji nacin paradoksalno opisan u pjesmi u prozi ,,Smijeh mora“ (iz Jezera
mrtvog): ,,More, tako blizu, na dohod par koracaja, uvijek je daleko, beskrajno daleko...*
(Kosuti¢ 1956: 52) Prelijevanje iz blizine u daljinu te nejasnost stvarnih odnosa u jednom je

dijelu pjesme usporedena i s ljudskim jadom koji odlazi daleko i ponovno se vraca.
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Poseban je postupak koriSten u stihovima iz ,,Pahulje snijega® (iz Jezera mrtvog). ,,Lebdim i
padam kao da i nisam. Mozda i nisam.” (Kosuti¢ 1956: 31) Pritom moZemo govoriti o
paradoksalnosti vlastitog postojanja, o ¢emu piSe Milivoj Solar: ,,... 1 nije li, na kraju,
egzistencijalizam ustvrdio da je paradoksalna sama ljudska egzistencija, budu¢i da je Covjek
,ubacen“ u svijet 1 ,,0suden na slobodu koja se u zbilji ne moze ostvariti?“ (2005: 16) Tome

dodaje zakljucak: ,,paradoks je u zbilji a nije u jeziku.* (Solar 2005: 17)

4.2. Oksimoron

U pokusaju tumacenja lirike Side Kosuti¢ pojavljuju se stihovi koji sugeriraju da su nelogi¢nosti
u pjesmama ponekad same sebi svrhom:

Zivota, vjerujte,

Najbolji dio

Ostaje skriven,

Najdublji smisao

Nema oblika

I nije nam otkriven. (Kosuti¢ 1940: 25)

Oksimoron je u pjesnickoj tradiciji dio hermeti¢nosti teksta kakva se pripisivala Sidi Kosutic.
,,U toj funkciji oksimoron posjeduje nesto misticno, nesto $to se racionalno ne da razrijesiti, $to
za iskustvo nije upotrebljivo i povjerljivo.“ (Lachmann 1995: 153)

Dualizam na razini cijelog pjesnikinjinog opusa vidljiv je u raspolovljenosti izmedu Zivota 1
smrti, prolaznosti i vjecnosti, rugobe i ljepote, duse i tijela, govora i Sutnje. Nije neocekivana
pojava oksimorona kao jo§ jednog sredstva kojim knjizevnica obavija svoj poetski svijet

tajanstvenim velom koji doprinosi neprozirnosti u interpretaciji.

Oksimoron je u pjesnistvu Side Kosuti¢ manje slojevit od paradoksa te se uglavnom radi o
izrazu razliCitih emocionalnih stanja, najceS$¢e bolnih, koji su izraZeni protuslovljima

dozivljenim osjetilima sluha i vida.

Sli¢no kao paradoksima, Sida Kosuti¢ je oksimoronima povezivala ¢ujno i necujno: ,,...I bijahu
prebolna/ Dozivanja mukla.* (KoSuti¢ 1940: 35) Na nekoliko je ranijih primjera pokazano kako
Sutnja, tiSina ili muk za Sidu KoSuti¢ nisu prepreka izrazaju unutarnjih stanja, ve¢ upravo
suprotno. UtiSani iskazi afektivno su najsnaznije tocke u pjesmama. Navedeni stihovi dio su
pjesme ,,Sjecanje* u koju su uklopljeni motivi Zivotne prolaznosti i smrti. Pomalo je drugaciji
naslov pjesme ,,Nijemi kor ptica“ u kojoj je kor zaista nijem zbog bolne i krvolo¢ne tematike

koja je rezultirala iskrivljenim stanjem zbilje u kojem su i ptice liSene mogucnosti pjeva.
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Ponovno se nazire dosljednost u povezivanju ¢ina ili subjekta govorenja i nemogucénosti govora,

pjevanja ili bilo kakvog zvuka u trenutku boli, razo¢arenja, apsurda, smrti.

Oksimoron se u pjesniStvu Side Kosuti¢ oCituje i kroz rascijepljenost subjekta te iskrivljenu
sliku svijeta i ovjeka. Karakteristi¢an je oksimoron u vizualnim slikama, osobito u kontrastu
sjaja i tame, o ¢emu piSe Kuvac-Levaci¢ referirajuci se na pjesmu ,,Vjerenicka zetva“:

Zure se posljednji za prvima,

od Zurbe se zapjenusili:
vjencavaju se sjaj i tama. (Kosuti¢ 1942: 26)

,»Simbolika vjencanja takoder naglaSava spajanje suprotnosti, oksimoronski je predstavljen
neizreciv referent, izravno sugerirajuci tipi¢no iskustvo misti¢noga jedinstva.“ (Kuvac-Levaci¢
2021: 147) Slican oksimoronski spoj vidljiv je u ,,Mjesecini* (iz Osmijeha): ,,Volim te, svijetla
no¢i.”“ (Kosuti¢ 1940: 27) Pritom je protuslovlje recepcijski slabijeg ucinka jer je ocito
referiranje na Mjesec kao svjetlo. Ponesto drugaciji je oksimoronski spoj pojmova i boja koje
im u doslovnom smislu ne pripadaju, a takve primjere nalazim u zbirci Jeka sve tisa koja
oslikava godi$nja doba: ,,ljubiCasti mrak* (Kosuti¢ 1995: 24), ,,vo¢njak crn.” (KoSuti¢ 1995:
27) Oba su primjera iz kronoloski posljednje pjesme ,,Zima* (iz Jeke sve tise) koja objedinjuje
modernistickim na¢inom opjevanu viziju prirode kakva se gradila kroz ¢itavu zbirku. Ovakav
postupak nije novost s obzirom na ranije zbirke te je vidljiva dosljednost u opisima no¢nog
krajolika (Mjesec koji svira u srebrni rog, potok iSaran crnim 1 srebrnim kolutima, krizantema
obavijena bojom zlatnog prstena). Oksimoron vezan uz osjetilo vida sadrzan je i u nekoliko
pjesama ponovljenoj sintagmi ,,mrtvih o¢iju* koja spajanjem zivog i nezivog docarava tragicnu
tematiku boli i umiranja. Prepoznatljivi su 1 oksimoronski motivi ,,zamrle pjesme® i ,,ugaslog
sunca‘“ koji suptilno progovaraju o iznevjerenoj zbilji kakva je u cijelosti opisana u ,,Zamrloj

pjesmi‘ (iz Jezera mrtvog).

Kao i paradoksom, ponekad je oksimoronom izvedena puka suprotnost koja je u sluzbi razli¢itih
neizrecivih stanja kojima je zaokupljen lirski subjekt. Cesto se pojavljuje kao dio slagalica
zaCahurenih atmosfera u pjesmama koje su karakteristicne po neimenovanim subjektima i
referentima, nejasnim odnosima, tajanstvenim prostorima i sjetnim iskazima. U pjesmi
,.Ceznja“ druga strofa zavriava stihovima: ,,Tka§ zavjesu oku/ Te ée budno sniti,/ Tko si ti?
(Kosuti¢ 1940: 29) Pjesma oponasa dijalog izmedu nekoga tko dolazi i lirskog subjekta koji u
tom trenutku joS spava, ali pita tko je to. Oksimoron ,,budno sniti otvara prostor ¢eznji koja je

u trecoj strofi uvedena apostrofom kao otkriveni referent. U duhovnoj pjesmi ,,Ime tvoje sveti
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se* (iz Vjerenicke zZetve) pojavljuje se oksimoron ,,smireni vrisak.* (Kosuti¢ 1942: 9) Uklopljen
je u niz znacenjski tesko prohodnih lirskih recenica:

Ti si smireni vrisak ¢eZnje, koja je prohujala mojom krvi i

zatoCila tebe u meni, mene u tebi.

Ti si dusa nijemih ljepota, koje po tebi primaju dar govora i

na uho mi povjeravaju svoje ¢udesne tajne.

Ti si bljesak moga oka u ¢asu, koji dijelim samo s tobom.
Ti si tiSina, u kojoj se raspjevala pjesma moje ljubavi. (Kosuti¢ 1942: 9-10)

Osim S§to je referent u pjesmi neizrecen, nejasan je i zamagljen odnos izmedu subjekta i
referenta koji se pretapaju u jedno. Ovim stihovima Sida Kosuti¢ dolazi do toc¢ke u kojem ne
govorimo samo o neizrecivom, vec¢ i neshvatljivom, osobito za Citatelja koji ne dijeli misticko

1skustvo s autoricom.

4.3. Elipsa

Govore¢i o vlastitim djelima, Sida Kosuti¢ tvrdi da o odredenim stvarima nije potrebno govoriti
jer su same po sebi razumljive. Dodaje da one govore umjesto covjeka, a tada covjek najvise
cuje. (Hekman 1984) Elipsa se pojavljuje kao jos jedna stilska figura kojom knjizevnica lirski
govor oslobada od nepotrebnog. ,,Eliminacija glagola i izostavljanje odnosnih oznaka izmedu
pojedinih elemenata u recenici podrazumijevaju neizre¢enost i nedorecenost, otvorenije i
dinamicnije odnose, kao 1 vecu semanticku neodredenost, a sve to utjeCe na evokacijski naboj
pjesme.“ (Miksi¢ 2017) Elipsa se u pjesnistvu Side Kosuti¢ na gramatiCkom planu izravno
pojavljuje najces¢e izostavljanjem dijelova sintakse. MoZemo govoriti i o elipsi kao

izostavljanju ili preSu¢ivanju redundantnog $to upucuje na elipsu na semantickom planu.

U prvoj zbirci pjesama Osmijesi elipsa se javlja u in medias res iskazima o pojmu iz naslova.
Takva elipti¢nost lirske re¢enice obiljezava prvu pjesmu zbirke ,,Osmijeh: ,,Cesto posljednji;/
cesto jedini.” (Kosuti¢ 1940: 20) Slican je postupak u pjesmi ,,Mlada bolesnica®: ,,Bez uzdaha
1 bez molbe;/ Usta mirna i nijema.” (Kosuti¢ 1940: 16) Osim §to subjekti nisu izreceni, te su
reCenice neoglagoljene. ,,Eliminiranjem glagola obi¢no se eliminira izraz trajanja, protoka
vremena, pa se bezglagolska recenica prima kao slika, a ne kao linearno razvedena recenica,
¢ija je jedina dimenzija vrijeme.* (Vuleti¢ 1998) Mnostvo sli¢nih primjera pojavljuje se u svim
zbirkama, primjerice, u pjesmi ,,Duga cesta (iz Osmijeha): ,,Stopa do stope, poprijeko i ravno,/
cilj do cilja, pa lutanje davno.* (Kosuti¢ 1940: 12) Takav je postupak osobito Cest u atributnim

oznakama; u pjesmi ,,Pono¢* (iz Jezera mrtvog): ,,U skutima joj ugasla no¢./ U skutima joj
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meko svitanje* (Kosuti¢ 1956: 9), u pjesmi ,,Ruke moje majke* (iz Jezera mrtvog): ,,Probijene.
/I slomljene...* (Kosuti¢ 1956: 28) Branko Vuleti¢ tvrdi da glagol predstavlja racionalni dio,
misao, a ,,usporedno s porastom afektivnosti smanjuje se koli¢ina leksickog materijala®, pri
¢emu je glagol prva rije¢ koja se eliminira u afektivnom izrazu. (1998) Niz zavrSavam
primjerima iz zbirke Jeka sve tisa, prepoznatljivoj po osobitoj ritmi¢nosti i muzikalnosti
pjesama. U pjesmi ,,Zima* mozemo govoriti o elipsi u obliku neoglagoljenih recenica cija je
funkcija vise ritmotvorna, a manje afektivno bogata. Najcesée se u tim slucajevima pojavljuje
uz druge stilske figure koje potpomaZzu osobit ritam pjesme, anaforu i polisindeton: ,,Bezbroj
klinova srebrnih/ Bezbroj samrti ledenih* (Kosuti¢ 1995: 26), ,,I brijeg s nebom na svome boku/
I potok smrznut u blagom toku* (Kosuti¢ 1995: 27), ,,I na ravnici promrzla vrana/ I na prozoru
srebrna grana.* (ibid) Elipti¢nost u suglasju s ritmom pojavljuje se i u pjesmi ,,Jesen®, u kojoj
kratki i ujednaceni stihovi oponasaju ritam koraka i kapljica, Sto bi opseznije recenice narusile:

Korak po korak,

Tek jedan zvuk,

Kap po kap
I opet muk. (Kosuti¢ 1995: 20)

S druge strane, upecatljivi su stihovi iz drugog dijela pjesme ,,VjeCnost boga miluje (iz
Vjerenicke Zetve) u kojoj su recenice oglagoljene, ali besubjektne. Nakon iznoSenja misli da je
dusa lirskog subjekta zatocena ptica u kavezu slijede stihovi: ,,Razbiti Sipke, poletjeti, poletjeti,
kliduéi zovno zovnim /visinama.* (KoSuti¢ 1942: 20) Citava se strofa do kraja pjesme gradi
kroz niz infinitiva poput niza neostvarenih Zelja. Zabiljeziti jo§ treba jedinstven primjer iz
pjesme ,,Prosjaci (iz Osmijeha): ,,Obukose me slucajno fino, / Moram nositi.* (Kosuti¢ 1940:
17) U drugom stihu izostavljen je objekt koji bi imenovao odjecu, Sto je u skladu s
neoptere¢enoscu lirskog subjekta izvanjskim i1 materijalnim. Srodan je primjer u pjesmi
,»Vjecnost boga miluje* (iz Vjerenicke Zetve): ,,0, kako volim tihe vode, kad miluju, tihe!*
(Kosuti¢ 1942: 19) Ovdje pritom mozemo govoriti o poimenic¢enju pridjeva ,,tihi* pa objekt nije
potreban. S obzirom na to da ti§ina ima povlasSten status u ¢itavom opusu, proizlazi da je rije¢

o sveobuhvatnosti bi¢a koji proizvode tiSinu.

Pjesma ,,Ime tvoje sveti se* (iz Vjerenicke Zetve) znaCajna je zbog jedinstvenog primjera elipse
u obracanju. Apostrofa ¢ini zasebnu lirsku recenicu te se od Citatelja ocekuje pauza pri Citanju:
,Kcéeri moja.” (KoSuti¢ 1942: 13) Pritom ponovno mozemo posegnuti za tumacenjem Branka
Vuleti¢a koji smatra da vokativi ,,uvijek predstavljaju velike koncentracije govorne energije,
velika bogatstva govornog sadrzaja.* (1998) Treba napomenuti da je apostrofa najvise ogoljena

upravo na kraju. Prvi stih glasi ,,Moja nerodena k¢éeri, oprosti mi®, a u nastavku na krajevima
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strofa stoje stihovi: ,,Moja lijepa kceri, pred tobom srce moje gori kao kandilo* (ibid), ,,Moja
nerodena kceri, Carobna si tajna mog smijeska.“ (ibid) Posljednji tip obrac¢anja koji se sastoji
od samo dviju rijeci kao da nagovjestava kako lirski subjekt gubi snagu, a referent je sve vise

udaljen.

U zbirkama se pojavljuju i elipticna ponavljanja prethodnog stiha svodenjem na samo jednu
rije¢. Navodim primjer iz pjesme ,,VjeCnost boga miluje* (iz Vjerenicke Zetve):

Sumi more o vje¢nosti, Sumi pricu o zvijezdama.
Sumi. (Kosuti¢ 1942: 15)

Pjeva more o dalekoj zemlji.
Pjeva. (ibid: 18)

Sli¢na je pojava u pjesmi ,,Kuéica od sanja* (iz Vjerenicke Zetve), no pritom nije ponovljen
glagol, vec¢ Cestica kao komentar na situaciju:

Mozda tako sve su sanje varka i najbolji put je ove zene.
Mozda. (Kosuti¢ 1942: 33)

Sli¢nu pojavu uocava Branko Vuleti¢ u Kastelanovu pjesnistvu:
Cesto glagolska i bezglagolska re¢enica jedna uz drugu izrazavaju istu misao, ali s razli¢itim
emotivnim nabojem; glagolska reCenica u takvim slu¢ajevima gotovo u pravilu racionalno

objasnjava sadrzaj bezglagolske recenice. (1998)

Ovaj niz zaokruzuje primjer iz pjesme ,,Pahulja snijega* (iz Jezera mrtvog) pri ¢emu je sazeto
ponovljena klju¢na misao, ali uz dodatak cestice koja joS viSe podupire egzistencijalno
propitivanje:

Lebdim i padam kao da i nisam.
Mozda i nisam. (Kosuti¢ 1956: 31)

,Elipti¢ni je izraz prvenstveno znak emotivne angaziranosti govornika, i zato je elipti¢ni izraz,
iako leksicki osiromasen, govorno bogat i slojevit.“ (Vuleti¢ 1998) U pjesmi ,,Ime tvoje sveti
se* (iz Vjerenicke Zetve) stav lirskog subjekta sazet je jednom rijecju: ,,Uzalud: mi jedna drugoj
ne mozemo pri¢i“ (Kosuti¢ 1942: 8), sli¢no kao i u pjesmi ,,Vjec¢nost boga miluje*: ,,Svejedno.
Vode nose zvijezde...“ (Kosuti¢ 1942: 15) Potvrdu takvog izricaja nalazim 1 u pjesmi ,,Jesen
(iz Jeke sve tise) pri cemu komentar ¢ini zasebnu strofu:

Smije li se

Ili rida?

Svejedno. (Kosuti¢ 1995: 21)
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U pjesmi u prozi ,,Smijeh mora“ (iz Jezera mrtvog) elipsa se pojavljuje o obliku naizgled
ravnodusne reakcije lirskog subjekta na usporedbu ljudskog jada i mora koji su daleko i opet se
vraéaju: ,,A tko bi znao!“ (KoSuti¢ 1956: 52) Najekspresivniji je takav slucaj u pjesmi
»Vjerenicka zetva“ (iz istoimene zbirke) u kojoj je sva bol sabrana leksicki siroma$nim, ali

afektivno bogatim stithom: ,,Nikad vise!* (Kosuti¢ 1942: 30)

Uzvici su motivirani znakovi, govorno motivirani znakovi. Oni su odraz ¢ovjeka-govornika u
nekoj situaciji i zato u svom govornom ostvarenju sadrze spontanu govornikovu reakciju, a u
njoj i ¢itavu situaciju koja ih je potaknula. (Vuleti¢ 1998)
Osim u uzvicima, elipsa se pojavljuje u sklopu retorickih pitanja. Navodim stih iz pjesme
,Dijete 1 ptica su bosi® (iz Jezera mrtvog): ,,Ali kamo i kako?* (KoSuti¢ 1956: 12) Taj stih
reakcija je na reCenicu ,,Strijeljali su malenom majku i oca.” (ibid) Tragi¢ne dje¢je sudbine u
knjizevni¢inom opusu najcesce su surove i sluze kao opomena ljudskoj okrutnosti. (Hekman

1984) Lirski iskaz blizak je onom iz novele Mimoza sa smetljista (1942.):

...slika postaje krnja ili deformirana, i najceS¢e obojena najtmurnijim bojama... Kratke i
ispresijecane recenice, od kojih inace u svojim prozama zazire, jo§ snaznije pridonose

potenciranju strasne sudbine djece...(Hekman 1984: 14)

Pjesnikinja je Cesto elipticno konstruirala razgovor izmedu lirskog subjekta i referenta. Takva
je pojava karakteristina u pjesmama iz zbirke Osmijesi pri ¢emu nije jasno tko razgovara.
Navodim primjere iz pjesme ,,Ceznja“ ,,Casak, dva: jesi li sama? / Da, jo§ snim; al tko si ti*
(Kosuti¢ 1940: 29), zatim pjesme ,,Gdje si?*“: ,,Znam da te nigdje susresti ne ¢u,/ Pa ipak — gdje
si?“ te pjesme ,,U sjeni mira“: ,,Kad misé gasne/ U sate kasne/ Je li ti zao dana?* (Kosuti¢
1940: 34) Izostavljanje formule upravnog govora na nacin koji nalikuje razgovornom stilu
znacajno je uzevsi u obzir da je gramaticki ustroj u nekim stihovima ipak potpun. Primjerice, u
formuli molitve u ,,VjereniCkoj zetvi: ,,...sklopila sam ruke i Boga molila:/ Boze, gdje je, i

gdje pocinje najkraci put do zvjezdanog mosta?* (Kosuti¢ 1942: 29)

Osim elipse u sintaktickom izrazu, prethodan primjer otvorio je prostor nastavku potpoglavlja
u kojem donosim kratak pregled stihova koji sugeriraju da je semantika pjesama takoder
elipticna. Likovi u pjesmama gotovo nikada nisu izreCeni, a neimenovanje referenta
prepoznatljiva je odrednica pjesnikinjina opusa. Primjer iz pjesme ,,Vjecnost boga miluje* (iz
Vjerenicke Zetve). ,,Jest li to ti, jesi 11?7 (KoSuti¢ 1942: 16) samo je jedan u nizu slucajeva kada
lirski subjekt ostavlja prazna mjesta u sadrzaju iskaza. Osim elipse u sintaktickom izrazu,

prethodan primjer otvorio je prostor nastavku potpoglavlja u kojem donosim kratak pregled
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stihova koji sugeriraju da je semantika pjesama takoder elipti¢na. Likovi u pjesmama gotovo

nikada nisu izreceni, a neimenovanje referenta prepoznatljiva je odrednica pjesnikinjina opusa.

S druge strane, ponekad je elipti¢no iskazana atmosfera Sto navodi na zakljucak da je slika Cesto
vaznija od rijeci, zvuka i govora. Izdvajam primjere iz pjesme ,,Nije to niSta® (iz Vjerenicke
Zetve): ,,Zima. Vjetar fijuce. (KoSuti¢ 1942: 44) Na slican nacin zapo€inje pjesma ,,San rije¢i*
(iz Jezera mrtvog): ,Ljetni vjetar.” (KoSuti¢ 1956: 29) Pjesma ,,Nijemi kor ptica“ (iz Jezera
mrtvog) prepoznatljiva je po stravicnoj tematici koju podupire elipti¢nost kao iskaz apsurda.

Takvi su stihovi iz predzadnje strofe koji oslikavaju tmurnu atmosferu:

Bez pjesme; bez krika.
Sumi nijemi kor... (Kosuti¢ 1956: 11)

Stihovi iz ,,Duge ceste* (iz Osmijeha) svjedoCe o eliptiénom izrazaju prostora i prostornog
kretanja:

Stopa do stope, poprijeko i ravno,
Cilj do cilja, pa lutanje davno. (Kosuti¢ 1940: 12)

Osim prostornih, lirski subjekt je ponekad otuden i1 od vremenskih dimenzija, na Sto upucuju
stihovi elipti¢no izrazenog vremena u istoj zbirci: ,,Casak, dva: jesi li sama?* (Koguti¢ 1940:

29), ,,U po dana: jesi li sama?* (ibid)

Primjeri pokazuju kako u zbirkama Osmijesi, Vjerenicka zetva i Jezero mrtvo mozemo govoriti
o elipsi kao znaku Sutnje. Dijelovi lirskih recenica koji nisu izreceni dio su programatske ideje
o govoru liSenom ukrasa 1 sklonosti jednostavnijem izrazu. Takvi izri¢aji najcesce su u sluzbi
afektivnog naboja pjesme, misticnog ugodaja i zamagljenosti iskaza. U prvoj zbirci Osmijesi
elipsa je djelomi¢no u sluzbi ritmotvorja s obzirom da su pjesme pisane vezanih stihom. No,
zbirka je tematski bliza sljede¢im dvjema zbirkama, Vjerenickoj Zetvi i Jezeru mrtvom. U njima
se isprepli¢u ,religiozne meditacije, monoloski iskazi o uzmicanju pred Zivotom, sukob
stvarnosti sa slikom svijeta, sve umotano u ,sterilnu izoliranost*. (Hekman 1984: 11)
Spomenute dvije zbirke nisu opterecene glasovnim podudaranjem, recenice su opSirnije te
postupno prelaze u pjesme u prozi. Budu¢i da bi takvi lirski oblici mogli ukljucivati bogatije
recenice, proizlazi kako je elipsa ¢in iskaza otudenog, rascijepljenog i u sebe povucenog lirskog
subjekta. U zbirci Jeka sve tisa vidljiv je odmak na motivskom i stilskom planu. Pjesme
opjevavaju zbiljski krajolik, a elipse su uglavnom u sluzbi ritmotvorja, stoga takve primjere nije

posve opravdano ni potrebno navoditi kao potvrdu Sutnje ili iskaza neizrecivog.

38



4.4. Aposiopeza

Aposiopeza je figura konstrukcije, ,,naglo prekidanje iskaza, i to ba$ u trenutku kada treba
dovrsiti redenicu i izreéi glavnu misao.“ (Bagi¢ 2012: 61) Citatelj ili sugovornik treba na
temelju konteksta pretpostaviti Sto je preSuceno. (ibid) ,,U poeziji ona je oblik propitivanja
identiteta pjesnickog Ja — javlja se u solilokvijima ili retorickim pitanjima lirskog subjekta.*
(Bagi¢ 2021: 62)

Aposiopeza se u lirskom opusu Side Kosuti¢ pojavljuje u dvjema zbirkama: Jezero mrtvo
(1956) i Jeka sve tisa (1995). U zbirci Jezero mrtvo navodim primjer iz prve pjesme po kojoj je
nazvana zbirka: ,,Ili ne... ili ne.../ Jezero se nije ni stuzilo* (Kosuti¢ 1956: 7) U pjesmi ,,Nijemi
kor ptica® stoje stihovi: ,,Tko...? Sto §umi...?/ Kao da u krilima dijete plade svoje mrtve 0&i.«
(Kosuti¢ 1956: 11) U pjesmi ,,Svu no¢ je vjetar cvilio* dva su takva primjera. Prvi se pojavljuje
nakon bolnog slijeda dogadaja:

Ucviljena privija rasplakano dijete i Sapce:
Nije nista...ode ljuti vampir...tek neman bolesti
zakiva ti majku...“ (Kosuti¢ 1956: 14)

Sljede¢i je primjer posljednji stih iste pjesme: ,,BoZe, svunoc je cvilio...“ §to je ujedno i potvrda
obrasca elipticnog sazimanja (,,Svu no¢ je vjetar cvilio metuéi gariSte i rasipajuci/ zrakom
prasinu.*) (ibid)

Aposiopeza je mjestimicno u potpunosti providna. U ,,Oprostaju pjesnika‘ pojavljuje se pitanje:
,,Koliko mije...? Ne znam.“ (Kosuti¢ 1956: 34), pri cemu je jasno da nedostaje imenica godina.
Takav postupak pojavljuje se i u zbirci Jeka sve tisa, no puno rjede. U prvoj pjesmi ,,Proljece
predzadnji stihovi glase: ,,Dalje...dalje...*, a nakon toga slijedi kraj koji odgonetava preSuceno:
,Malo srce/ Radoznalo kuca“ (Kosuti¢ 1995: 11)

Pjesma u prozi ,,Smijeh mora“ (iz Jezera mrtvog) najbogatija je primjerima aposiopeze. Lirski
subjekt prepricava Citav dogadaj, a u trenutku usporedivanja ljudskog jada s morem njegove
rijeci glase:

...1z o¢iju odilazi s morem daleko, kamo i ono, u nepo-
znato i tajnovito, $to zatravljuje beskrajem i gdje bez-
liéno prozdire licno, pa se opet vraca... A tko bi znao.! (Kosuti¢ 1956: 52)

U nastavku teksta opisuje se usamljena zena koju zovu sirotom, ,,A to je isto kao/ da kazu: a $to

se moze...kad je Senuta...!* (ibid) Zatim je uveden lik muskarca s kojim se Zena pozdravlja:
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ona prati dragog ¢ovjeka... prepusta
mu ruku da je milyje...idu oboje na rastanak...svaki
novi korak, njen kao i njegov, sve je otezaniji. (ibid)

Nakon toga opjevan je parobrod, a pozdrav ¢ovjeka koji odlazi s njim popracen je stihovima:

vratit ¢u se doskora...

jos ni treSnje nece procvasti...
nemoj ginuti za mrtvim djetetom. ..
¢ekaj me radosna. ..

bit ¢emo opet sretni...

jos ni tre$nje nece procvasti... (ibid)

Citav niz stihova ostavlja dojam nedoregenosti ili ideje kako mnogo toga ostaje neizre¢eno u

¢inu rastanka. Iduci prema kraju tematizirana je zenina bol jer pisma dragog ovjeka stizu sve

rjede pri Cemu se aposiopeza i elipsa stapaju u sve banalnijoj fragmentarnosti teksta:

Nije se dogodilo nista...Tek Sto su stigla

slova... Zar se ne ¢e vratiti? Ma to govore slova...
glupa.. .lijepa slova...tako jasna, kao ledeno zrcalo...
(Zasto su sva zrcala uvijek ledena) (Kosuti¢ 1956: 54)

Zena stane pred veliko zidno zrcalo. Suodi se sa su-
ludim licem... sa dva staklena oka... koja ledeno zure
u nju... Zure slova... u slova... Glupa slova... Le-
dena kao i zrcalo.” (ibid)

Pjesma podsjeca na autori¢ino prozno djelo ,,Mimoza sa smetljista“ u kojoj je na tekstualno
slican nacin iskazana tematika oevog zlostavljanja majke o kojem k¢i govori kroz traumati¢no

sjeéanje. '

U pjesmi ,,Jesen (iz Jeke sve tise) postoji elipsa pri referiranju na misao iz prethodnog stiha
kao u ranijim zbirkama, no ovog puta graficki zabiljeZena troto¢jem:
Suce vjetar goru¢ prah,

Suce prah... (Kosuti¢ 1995: 14)

Vije vjetar bijeli prah,
Vije prah... (ibid)

U idu¢im strofama ponovljen je leksem ,,svejedno* koji je u prethodnoj strofi ¢inio eliptic¢an

stih. Sada dolazi uz troto¢je Sto sugerira da misao ipak nije izrecena u potpunosti:

Njen Ce sjetan zamisljen lik
Vjetar studeni zamesti;
Svejedno...

Ne ¢e se smeti. (Kosuti¢ 1995: 21)

16 Dogao je on...Uhvatio majku. Lupao... Udarao...Treskao cipelom u njene prsi... Zahtijevao novac...
Novac? (Kosuti¢ 1942: 33)
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lako je zbirka Jezero mrtvo bogatija ovom stilskom figurom, moguce je iscitati kako su neki
obrasci jednaki. Osim u sluc¢ajevima kad je aposiopeza u sluzbi ritmotvorja kao u nekim
primjerima iz Jeke sve tise, CeS¢e se radi o iskazima koji nisu dovrseni, ali kao takvi dobro

funkcioniraju u sjetnim ili bolnim tematskim sklopovima.

5. Interpretacija pjesama ,,Suza* i ,,Nijemi Kkor ptica*

U nastavku slijedi analiza dviju kronoloski udaljenih 1 strukturalno razli¢itih pjesama u kojima
¢u traziti potvrdu Sutnje, tiSine i neizrecivog na semantickom i retoriCkom planu. Pjesma ,,Suza“
dio je prve objavljene zbirke Osmijesi (1940), a ,,Nijemi kor ptica® iz Jezera mrtvog (1956) na

napredniji nacin objedinjuje ranije pjesnikinjine svjetonazore.

5.1.,,Suza*“

Suza

Nocas je spavalo nebo;
Ni zvijezde nisu sjale,

Ni vode svjetlucale.

Nocas je bilo tiho;
Ni zrak se nije pomako,

Ni dah me nije moj tako.

Nocas sam bdila sebe;
Pa mi je na dlan pala

Suza mala. (Kosuti¢ 1940: 26)

U Osmijesima, susre¢emo se s pojavom osamljenih lirskih subjekata koji pate 1 zaCahureni su
u vlastitoj boli. Pjesma ,,Suza“ uranja Citatelja u tmurnu atmosferu koja preslikava tiSinu no¢i

u tiSinu vlastitog postojanja. No¢ni ugodaj osobito je prepoznatljiv u autori¢inoj poeziji. Na
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nenametljiv nacin iskazana je njegova uloga u introspektivnim bdijenjima lirskog subjekta.
Mirno¢a, nepomic¢nost 1 tiSina noc¢i harmoni¢no podupiru koncentraciju u trenutku

zaokupljenosti lirskog subjekta samim sobom.

Pjesma zapocinje opisom atmosfere; uspavanog neba, zvijezda koje ne sjaje i vode koja ne
svjetluca. Negacija se nastavlja u sljedecoj strofi uvodeé¢i zvukovnost: ,,Nocas je bilo tiho*.
Citava druga strofa uklopljena je u sinesteziju nitavila ¢ija je mirnoéa hiperbolizirana stihom:
,N1 dah me nije moj tako*. Pritom je uvedeno lirsko ja koje u prvom stihu trece strofe biva
rascijepljeno: ,,Noc¢as sam bdila sebe.* Kuvac-Levaci¢ tu prepoznaje iskaz udvojenosti subjekta
ili ,,jezi¢nog ponistavanja dihotomije subjekta i objekta.” (2021: 117) Djelomi¢no semanti¢ko
razrjeSenje dolazi u posljednjim stihovima kada lirski subjekt pusti suzu. Pjesmu bismo mogli
promatrati 1 kao gradaciju emocionalne praznine u skladu s nepomi¢noscu noénog neba, pri
¢emu afektivni vrhunac slijedi u motivu prolivene suze. Taj zavr$ni trenutak doima se kao
emocionalno oslobodenje. Motiv suze potvrda je geste kao izrazaja boli, postupka koji je

pjesnikinja koristila u razli¢itim pjesmama. Jedan od afektivnih ¢inova svakako je i Sutnja.

Pjesma ,,Suza“ tiskana je u jedinoj zbirci pjesama u kojoj autorica sustavno rabi rimu. Pritom
je rije¢ o rimovanom obrascu abb, a pravilnost je uglavnom sadrzana i u duljini stihova. Jedini
stih koji narusava niz sedmeraca i osmeraca je posljednji. Stih od Cetiriju slogova, ,,suza mala®,
posljedica je stilske figure opkoracenja, ¢ime naruSava dotadaSnje pravilo jedan stih — jedna
lirska reCenica. Za ritmiCku pravilnost zasluzne su i anafore u prve dvije strofe pri ¢emu
polisindetsko gomilanje Cestice ,,ni* dodatno istie poniStavanje. Zarezi i dvotoc¢ja kojima su
lirske recenice odvojene sugeriraju stanku nakon svakog stiha te se ubrajaju u ono $to Vanda
Miksi¢ naziva SIL-om. Osim ritmi¢nosti, pjesma je izrazito melodi¢na, a glazbeni potencijal

tih stihova prepoznala je Dubravka Habjanec koja je uglazbila pjesmu.

Pjesma je u skladu s autoricinom idejom odbacivanja suviSnih rijeci i poniranja u samu bit
stvari. Jednostavan jezik i izostanak ukrasa usmjeravaju paznju na emocionalna stanja.
Pjesnicke slike su, ocekivano, takoder reducirane te Citatelju ne preostaje mnogo toga Sto bi
mogao vizualizirati. Sve $to je moglo biti vidljivo u prvoj strofi u istim je re¢enicama ponisteno
ili negirano. Krnja slika iz prve strofe pretapa se u krnji zvuk u drugoj strofi, dok je u trecoj

naglasak na samom emocionalnom stanju lirskog subjekta koji ponire duboko u sebe.

Na tematsko-motivskom planu pjesma objedinjuje ve¢ potvrdenu samotnjacku viziju patnje i
utiSanih jecaja. ,,Suza“ predstavlja svjetonazorsku crtu cijele zbirke na nacin kako ju opisuje

Bozidar Petra¢ kada pise da je knjiZzevnica ,,u tihim noénim bdijenjima biljezila drhtaje svoga
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zivota®. (1997: 158) Na sli¢an nacin o zbirci piSe Hekman: ,,U tom svijetu duboke lirske tiSine,
zamrlih pokreta, ne razaznaju se vise jecaji od vapaja, sve je tiho, sumorno i sivo, a i osmijesi
su blagi, ¢uje se tek poneki uzdah nad sudbinom...” (1948: 11) Afektivno jak lirski naboj
pjesme osigurava upravo Sutnja u kojoj lirski subjekt trpi vlastitu bol. Takva pojava u skladu je
s u prvom poglavlju parafraziranim tumacenjima Vande Miksi¢ koja kao cilj Sutnje navodi
prijenos emocija i dojmova, a ne jasnih znacenja. Proilazi kako je Citatelj suocen s pjesmom

koja prenosi atmosferu i osjecaje, a tumacenja ostaju otvorena.

5.2. ,,Nijemi kor ptica“

Nijemi kor ptica

Nisu ih podigla krila.

Krila ih ponijeSe svakoga dana ono malo puta od stabla
do stabla, s grane na granu

1 na ¢udni let oko kros$njatih potkrovlja.

Nisu ih podigla krila.

Pa i §to bi nocu?

Ptice zaklapaju o¢i kad 1 najmanja djeca.

Blazene ptice 1 djeca.

No nisu ih podigla krila.

Ptice uvis baci samrtni jauk 1 stravi¢no dozivanje:
nocas je u Sumi zakrvario pokolj;

nocas su u Sumi bljesnuli noZevi i iscurile djec¢je o€i;

nocas su pukle kosti ruku, koje zapomazu.

Ptice su odlutale u no¢, za mjesecom, u zasjane talase.

S krila im poprskanih pada kap po kap ljudske krvi.

Plovi nijemi kor srebrnih ptica.
Bez pjesme; bez krika.

Sumi nijemi kor...
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Tko...? Sto $umi...?

Kao da u krilima dijete place svoje mrtve oci.

Kao da pucaju od zapomaganja ruke: ,,Srce, moje srce!*
Sto to sumi?

Nijemi kor ptica. (KoSuti¢ 1956: 11)

Pred citateljem je pjesma u kojoj opis vanjskog prostora i dogadaja podupire unutraSnje
emocionalno stanje na slican nacin kao u prethodnoj. Pjesma pripada ciklusu ,,No¢ domovine*

koja kroz skrivanje, uSutkavanje i neizrecivost govori o politickim temama.

Nijemost, uz to, postaje najglasnija metafora zloc¢ina $to ga druStvo ¢ini malenima, razli¢itima,

a koji se Cesto ne moze, ne zna ili ne smije izre¢i. (Kuvaé-Levacic¢ 2021: 177)

Tematski svijet usmjeren je na ptice koje se postavljaju kao vazno motivsko uporiste autoricine
poezije. Motiv nijemog kora koji Sumi bez pjeva prepoznatljiva je odrednica knjizevni¢ine
estetike tragi¢nog. Poveziv je sa slicnim sintagmama kojima je pjesnikinja prozela zbirku: snom
rije¢i, zamrlom pjesmom, bezglasnom harfom... Rije¢ je o oksimoronima koji isticu iskaznu
nemo¢ pjesnika ili lirskog subjekta, njegovu neshvacenost, ogranicenost rijeci ili puku
nepotrebnost govora. Nijemost ptica stoga mozemo shvacati kao znak nemoguénosti
izrazavanja boli i traume kojima svjedoce. [ u ovoj pjesmi ptice su usporedene s djetetom, bicem
prema kojem pjesnikinja gaji naklonost. One predstavljaju simbol nevinosti, Sto svjedoci
neizrecivim uzasima. Krv na njihovim krilima moZemo promatrati kao metaforu patnje i
nepravde, motiva koje autorica veZe uz nevine ¢ime na suptilan nacin progovara o druStvenim

problemima.

Stravi¢na tematika iznesena je jednostavnim jezikom, s tek pokojim ukrasom, medu kojima
prednjace anafore, epiteti i usporedbe. Ponovno je rije¢ o nenametljivom iskazu boli liSenom
suvi§nog opisivanja. Nedoredenost aposiopezama oblikovanog stiha: ,,Tko...? Sto $umi...?
uklopljena je u dojam apsurda pri Cemu pitanja nije potrebno dovrSiti. Zbirka objedinjuje
pjesme koje se strukturalnom slobodom sve viSe primi¢u pjesmama u prozi. No, autorica
svjesno bira kratke i1 upecatljive sintagme koje snazno prenose uznemirujuce slike i ostavljaju
emocionalan trag na Citatelju. U odabiru naturalisti¢kih motiva vidljiva je bliskost s proznim

opusom:
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...Sida Kosuti¢ zapanji nas snagom otpora prema patrijarhalnim shvac¢anjima, ¢ega su rezultat
grube, drasti¢ne i gotovo naturalisticke scene...Ne uznosi se Sida Kosuti¢ s onim $to bi moglo
biti lijepo, sada se opet radije priklanja istini kakva jest. Nudi nam Zive i punokrvne slike ljudi,

te posve realno donosi i vidi njihovu sudbinu. (Hekman 1984: 14)

Na razini Citave pjesme mozemo uociti kontrast nasilja 1 grubosti kojima je suprotstavljena
djecja 1 pti¢ja nevinost. Kontrast je vidljiv 1 u zvukovnosti. Samrtni jauk 1 stravi¢no dozivanje
dio je mase, a izdvojen motiv ptice predstavlja drugost koja ekspresiju donosi pokretom i
gestom. Na taj nacin iskazano iskustvo traume srodno je idejnoj crti knjiZzevni€ine novele
»2Mimoza sa smetljista®. U njoj Eli¢ina trauma ostaje u prostoru neizrecivog — djevojcica o
ocevu ubojstvu majke ne moze govoriti, ve¢ se izrazava pokretom. Tu usporednost s prozom
primijetila je Kuvac-Levaci¢:

Ne samo u poetskom iskazu, nego i u konstruktima likova pripovjedne proze, esencijalno
obiljezenih nemoguénos$cu govora (npr. zlostavljanog djecaka koji muca u ,,Velikoj Sutnji®) ili
nijemos§¢u (u liku jo§ jednog zlostavljanog djecaka u crtici ,,Glupan“ iz Novog Zivota 1926. i
1927.), ocitovala se ista ta svijest knjizevnice o radikalnoj razlici s obzirom na moguénost
reprezentacije iskustva u jeziku. (2021: 53)

Pitanje koje pjesma u suodnosu s ostatkom opusa otvara, a na koje je upozorila Kuvac-Levaci¢
glasi:
Je 1i, dakle, model subjekta nijemog/uskracenog lika, iskustva koje se ne moze izreci, dio toga
diskurzivnog polja odnosno prostora u koji autorica upisuje i vlastito neizrecivo kao
autotematsko iskustvo neshvaéenog, onemogucenog, ,.hermeti¢nog™ i ,,nekomunikativnog*
umjetnickog glasa? (2021: 178)
Zadrzavsi se na samoj pjesmi, primjetno je kako je Sida Kosuti¢ pjesnikinja koja stvara slike
pomocu emocija, a ne rijeci. Jo§ jedna od uporis$nih tocaka jest koristenje glazbenog nazivlja i
to u situacijama koje ponisStavaju zvukovnost. lako sama pjesnikinja kaze kako za neke stvari
nema dostojnih rije¢i, ona poseze za stilskim rjeSenjima koja stvaraju jake u¢inke. Oksimoron

,Nijemi kor ptica® sadrzi svo protuslovlje 1 apsurd iskrivljene noéne slike, a recepcijski je

bogatiji od rijeci kojima bi tematika pokolja mogla biti opjevana.
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6. Zaklju¢ak

Kriti¢ari navode da je Sida Kosuti¢ najvecu stvaralacku zrelost dostigla upravo lirskim opusom.
(Petrac 1997) Pocevsi od ,,okovanog® stiha u Osmijesima, a zatim razvijajuci pjesnicki stil do
slobodne forme u Vjerenickoj Zetvi 1 Jezeru mrtvom, pjesnikinja je zadrzala nit vodilju — smiren
1 tankocutan lirski izraz koji se na trenutke sasvim stiSava. Motivi Sutnje, tiSine, neizrecivog,
muka i nijemosti koji su prozeli velik dio pjesama svih Cetiriju objavljenih zbirki sluzili su kao
izraz emocionalnog stanja, kao oblik pasivnosti, nemo¢i ili opiranja suvremenom svijetu.
Autorica je ¢esto naglasavala pjesnikovu kob:

,»Dolazi§ iz cvrkuta ptica, koje su ve¢ davno zaboravljene,

11z posljednjeg zvuka na klaviru, kad ruka neka

klone u krilo.* (Kosuti¢ 1938, prema Petra¢ 1997: 137)
Kao da je 1 sama bila svjesna kako njezine pjesme nece naici na Siroku knjizevnu recepciju,
autori€ina je misija bila tek pribiljeziti svoja no¢na bdijenja. Rije¢ima Bozidara Petraca, ona se
,,ne bori za veliko razumijevanje, nije joj stalo do velikih priznanja: ona naprosto ispisuje Zivot
svoje duse...*“ (1997: 156) Tako su nastale pjesme eliptic¢nih izraza, liSene suvisSnih ukrasa, ¢esto
ogoljene 1 u pjesnickoj slici jer kako sama pjesnikinja kaze: ,,za najvece dubine i nema rijeci.*
(Kosuti¢ 1937, prema Petrac 1997: 159) Paradoksi i oksimoroni udaljili su pjesnikinju od onoga
S$to bismo mogli nazvati jednostavnim izrazom. lako je Cesto posezala za kratkim re¢enicama,
njezina je lirska misao nerijetko ostajala semanticki neprozirna, zagonetna, otvorena raznolikim
tumacenjima: udvojeni ili rascijepljeni lirski subjekti, neotkriveni referenti, meditacije na
granici sna i jave, neprozirnost prostornih i vremenskih oznaka... Elipsa i aposiopeza uklopile
su se na nacin koji govori u skladu s knjizevni¢inim svjetonazorom — reduciranost izraza,
troto¢je ili sama bjelina ponekad govore vise od rijeCi. Naposljetku, interpretirane pjesme
»duza“ 1, Nijemi kor ptica™ na razli¢ite su nac¢ine opjevale isto — bol lirskog subjekta iskazanu

kroz opis prostora, geste ili pokreta jer razoCaranja i traume ostaju u prostoru neizrecivog.
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