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1. Uvod
Ovaj rad posvecen je Stanistawu Baranczaku, iznimnom pjesniku i prevoditelju ¢iji je
intelektualni utjecaj u Poljskoj bio osobito znacajan u vrijeme drzavne cenzure i politicke
propagande. Ovog izvanrednog pjesnika odabrala sam prije svega zbog njegove poezije koja, iako
na prvi pogled moze djelovati jednostavno, duboko i trajno odjekuje u citatelju. Njegove
egzistencijalne i reflektivne pjesme ostaju relevantne i ¢etrdeset godina nakon $to su napisane, a
njegova izuzetna jezi¢na spretnost i isprekidanost stiha stvaraju dojam intimnog razgovora s

autorom.

U diplomskom radu najprije ¢emo razmotriti kulturne i politicke okolnosti koje su u velikoj
mjeri oblikovale Baranczakov pjesnicki put, kao i njegov moralni i poetski okvir. Nakon toga,
usmjerit ¢emo se na detaljnu analizu odabrane poezije, dok ¢e zavrsni dio rada biti posvecen
Baranczakovom prevoditeljskom radu. Cilj ovog rada je ukazati na eticka i poetska obiljeZja koja

prozimaju cijelo Baranczakovo stvaralastvo, bilo da je rije¢ o njegovoj poeziji ili prevodenju.

2. Biografija

Stanistaw Baranczak renomirani poljski pjesnik i prevoditelj, roden je 1946. godine u
Poznanju te nakon samo 66 godina umire od Parkinsonove bolesti 2014. godine u Newtonvilleu.
U poljskoj je knjiZzevnosti zapamcen kao talentiran pjesnik 1 izuzetan prevoditelj s engleskog 1 na
engleski jezik. Bio je vazna intelektualna figura 70-ih 1 80-ih godina proSlog stolje¢a u Poljskoj
zajedno sa svojim suradnicima iz pjesnicke skupine Nowa Fala, koja je za vrijeme komunistickog
rezima u PRL-u, politi¢ki i kulturno javno djelovala na strani opozicije. Na njegovo stvaralastvo i
moralnu perspektivu snazno su utjecala velika imena poljske knjizevnosti kao Sto su Miron
Biatoszewski i Zbigniew Herbert te njegovi bliski suradnici.! U Poznanju se obrazuje te na
sveuciliStu Adam Mickiewicz doktorira poljski jezik 1 knjiZzevnost. Jo§ za vrijeme studiranja
zapocinje svoju spisateljsku karijeru kao ¢lan pjesnicke grupe Proby gdje suraduje s kolegom i

prijateljem, pjesnikom Ryszardom Krynickim. Godine 1965. objavljuje svoju prvu poeziju

" https://poezja.org/wz/Stanislaw_Baranczak/
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Przyczyny zgonu na stranicama mjesecnika Odra. Idu¢ih godina suraduje i s knjizevnim ¢asopisom
Nurt gdje je kao kriti¢ar debitirao recenzijom zbirke pjesama M. Z. Bordowicza. Nakon doktorata
radi kao docent na katedri za polonistiku u Poznanju, medutim godine 1977. biva iskljucen s
fakulteta zbog djelovanja u KOR-u (Komitet obrane radnika) koji je tih godina bio glavna oporba
vladaju¢oj komunistickoj vlasti. Politicko djelovanje na strani opozicije ne samo da ga je kostalo
radnog mjesta, veé je i osuden na uvjetnu zatvorsku kaznu uz zabranu objavljivanja.? To ga nije
sprijecilo da i dalje piSe i objavljuje pod dosjetljivim pseudonimima kao §to su Feliks Trzymatko,
Szczesny Dzierzonkiewicz, Hieronim Bryltka, Jan Hammel, Barbara Stawiczak, Tomasz
Niewierny i mnogi drugi.® Bio je i ¢lan uredni$tva podzemnog knjizevnog ¢asopisa Zapis sve do
1981. kada se nakon tri godine iS¢ekivanja vize seli u Ameriku. Na sveuciliStu Harvard u
Massachusettsu pocinje raditi kao predava¢ na katedri za slavistiku zajedno sa svojom Zenom
Annom. U Americi se pridruzuje urednistvu ¢asopisa Zeszyty Literackie te radi na fakultetu sve do
1999. godine, kada je bio primoran odstupiti zbog napredovanja teske bolesti.* Buduéi da je
Baranczak svoju pjesnic¢ku karijeru zapoc€eo uslijed cenzure i nastojanja komunisticke vlasti da
nametne svoja pravila pisanja mladim intelektualcima, njegovo je intelektualno djelovanje
obuhvacalo knjizevni i znanstveni rad, ali i politicki angazman. Bio je osjetljiv na precizno
promisljeni propagandni jezik tog vremena za koji je vjerovao da uskracuje slobodu pojedincu.
Stoga je, osim poezije, pisao i kritiCko-knjiZevne eseje u kojima naglaSava zada¢u umjetnickog
stvaralaStva 1 jezika kao nositelja etickih vrijednosti. Takav stav nalazimo u esejima Nieufni i
zadufani, Ironia i harmonia, Etyka i poetyka 1 Tablica z Macondo. Kao prevoditelj, Baranczak je
u Poljskoj smatran jednim od najuspjesnijih, a osobito se istaknuo svojim prijevodima Hamleta na
poljski jezik. Bio je ocaran baroknom metafizicnom poezijom pa ne ¢udi da je prevodio i Emily
Dickinson, Elizabeth Bishop i mnoge druge engleske pjesnike tog razdoblja.> Bez obzira na to §to
se posljednjih 15 godina svog Zivota povukao s knjizevne scene, dobio je mnoge nagrade 1 ostao
zapamcen kao utjecajna intelektualna figura svog vremena, a njegova poezija i prijevodi ostaju

vazan 1 aktualan dio poljske, ali i europske knjiZevnosti.

2 https://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-baranczak

3 https://stronypoezji.pl/monografie/uciekajace-imie/
4 1bid.

5 https://poezja.org/wz/Stanislaw_Baranczak/
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3. Kulturno-politi¢ki kontekst

Kulturno-politi¢ki kontekst uvijek je, u odredenoj mjeri, imao utjecaj na knjizevnike, a
samim time 1 na oblikovanje knjizevnosti. Kontekst je jednim dijelom oblikovao teme, ideoloske
pokrete 1 djelovao na knjizevna razdoblja. Kada je rije¢ o totalitarnim rezimima poput Sovjetskog
Saveza druStveno-politicka scena znacajno je utjecala na formiranje umjetnickog polja i diktirala
je Sto Ce se pisati te strogo cenzurirala ono $to nije bilo ideoloski i politi¢ki prihvatljivo za rezim.
Jasno je da politicki kontekst nije jedini ¢cimbenik oblikovanja knjizevnosti, medutim, u okrutnom
svijetu cenzure 1 diktature izdvaja se kao kljucan za razumijevanje tema, pojava i postupaka koji
se javljaju u knjizevnom svijetu. Stoga je prvi dio ovog istraZivanja usmjeren na prikaz dogadaja
i fenomena koji su se 60-ih 1 70- ih godina u Poljskoj odvijali na kulturno-politickom planu s ciljem

dubljeg razumijevanja generacije kojoj je Baranczak pripadao, kao i njegovog stvaralastva.

Nakon petogodiSnje nacisti¢ke okupacije koja je Poljsku ostavila u ruSevinama, 1945.
zapocinje obnova zemlje. Medutim, taj proces obnove donosi i promjenu u drustveno-politickom
karakteru drzave, prelazak iz kapitalistickog u socijalisticki sustav, $to rezultira brojnim
druStvenim reakcijama. Politika Hladnog rata dodatno komplicira situaciju, uzrokujuéi gotovo
potpuno zamrzavanje gospodarskih, politickih, znanstvenih i1 kulturnih kontakata izmedu
kapitalistickog 1 socijalistiCkog bloka. Ovaj prekid veza imao je znacajne ekonomske 1 politicke

posljedice na drustvo i kulturu, oblikujuéi Zivote ljudi u to vrijeme.®

Centraliziranje gospodarstva i jednostranacki sustav bili su strani poljskom mentalitetu te
su nai$li na otpor u drustvu. Navedene promjene odrazile su se i na stvaralacko okruZenje te se i u
knjizevnost uvodi socijalisticki realizam kao jedini ispravan smjer razvoja, §to traje sve do
Staljinove smrti 1953. nakon ¢ega zapocinje vjerojatno najvece razdoblje relativne slobode na
politickom i kulturnom planu.” Tih godina javlja se mnogo glasova koji se javno bore protiv
rezimske kulturne politike, a godina 1955. smatra se najproduktivnijom jer doista puno
intelektualaca otvoreno piSe o humanizaciji i demokratizaciji socijalizma bez straha od sankcija.
No, ve¢ iduce godine radnici u Poznanju prosvjeduju protiv krSenja osnovnih gradanskih prava.

Tadasnji poljski predsjednik Gomutka uSutkava glasove prosvjednika nazivaju¢i dogadaj ,,wielki

8 Szulc Packalén, Matgorzata Anna. 1997. Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat siedemdziesigtych.
Warszawa: Instytut Badan Literackich. 13. str.
7 Ibid. 14. str.



dramat narodowy* te uspostavlja prividno razdoblje stabilizacije.® Nazalost, Gomulkina zastarjela
politika u praksi nije ispunila optimisticna obecanja te se u drugoj polovici 60-ih godina
ekonomska situacija pogorSava. lako su postojale ambicije obnove drustva, u obrazovanju i
knjizevnosti niSta se ne mijenja, dok u politici raste sukob izmedu revizionista, intelektualaca koji
se bore za promjene 1 dogmatika koji se, s Gomutkom na svojoj strani, zalazu za suprotno. Vidljivo
je, dakle, da su u drustvu postojale znacajne tenzije i ogorcenost zbog politike koja je zemlju dovela
do gospodarskog kaosa, onemogucéujuéi razvoj kulture i knjizevnosti te diktiraju¢i javno mnijenje.
Dogadaj koji je imao presudnu ulogu u takvom drustveno-politiCkom okruzenju bila je zabrana
izvodenja drame Dziady Adama Mickiewicza u varSavskom Narodnom kazaliitu.® Drama je
skinuta s repertoara zbog sumnje da sadrZi odredene antiruske elemente, a Gomuika je predstavu
nazvao ,,nozem u leda poljsko-sovjetskog prijateljstva. Odluka o ukidanju drame i rastuée
nezadovoljstvo mladih intelektualaca, posebice studenata, nagnalo ih je da formiraju oporbeni
pokret koji je u VarSavi pocetkom 1968. organizirao demonstracije. I knjiZevnici su podrzali
pokret te se na sveuciliSnom kampusu pojavila nova parola: ,Pisci su s nama!“. U tim
demonstracijama sudjelovali su i neki ¢lanovi Nowe Fale poput Leszega Szaruge i Krzystofa
Karaseka.!? Protest je vazan jer ne samo da osuduje napad na nacionalnu kulturu, veé se protivi
povecanoj cenzuri i Sirenju dezinformacija u masmedijima. Vlasti su kao odgovor upotrijebile
razne nacine represije protiv prosvjednika te su mnogi bili uhi¢eni i izbaceni sa sveucilista.
Potreseni mjerama koje je vlast poduzela, studenti su u ozujku sazvali skup u VarSavi gdje su
protestirali protiv krSenja temeljnih gradanskih prava i trazili povratak izbafenih kolega na
sveuciliste te uzvikivali slogane ,,Tisak laze“ i ,,Bez slobode nema kruha”.*! Ovaj je dogadaj u
Poljskoj povijesti poznat je pod nazivom Marzec '68 i ponovo je rezultirao uhicenjima i
udaljavanjima s fakulteta. Represija drzave protiv varSavskih prosvjednika imala je odjeka u cijeloj
zemlji. Tako su, iste godine, intelektualci 1 studenti iz drugih gradova otvoreno prosvjedovali
protiv rezima i krSenja osnovnih gradanskih prava, trazeéi slobodu govora i kreativnu slobodu.*2
Te prosvjede podrzali su 1 poznanjski studenti kojima su se pridruZzili Baranczak 1 Krynicki koji je

te dogadaje ovjekovjecio stihovima: ,,palili smo cigarete i lazljive novine, / palili smo cigarete iako

81bid. 14.-15. str.

9 lbid. 15. str.

10 https://culture.pl/pl/artykul/palilismy-papierosy-i-klamliwe-gazety-marzec-68-i-literatura-polska

" Szulc Packalén, Matgorzata Anna. Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat siedemdziesigtych. 15. str.
2 1bid. 15.-16. str.
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su trovale nasa tijela, / palili smo novine jer su trovale nase umove, / ¢itali smo ustav i deklaraciju
prava,/ i zaista nismo znali da ljudska prava/ mogu biti u sukobu s pravima gradanina.“*® Dvije
godine kasnije sluzbena politika na poljskoj sceni opet nailazi na otpor vlastitih gradana.
Gospodarski nered i neu¢inkovitost centralnog planiranja odrazili su se kroz nedostatak osnovnih
namirnica, duge redove, smanjenje placa i osjec¢aj nepravde. Grudzien '70 oznacava drugu
prekretnicu za mladu generaciju intelektualaca, iako ovoga puta prosvjeduju radnici. Povecanje
cijena mesa i drugih prehrambenih artikala direktno je izazvalo Strajkove brodograditelja u
priobalnim gradovima Poljske, ukljucuju¢i Gdyniju, Gdansk, Szczecin i Elblag. Prosinacki
prosvjedi rezultirali su brutalnim represijama vlasti koja je, ovoga puta, pribjegla upotrebi vatrenog
oruzja.!* Ovaj dogadaj oznacio je kraj iluzija o gospodarskom napretku i bio klju¢an u oblikovanju
politi¢kog i drustvenog otpora u Poljskoj. Nekoliko godina kasnije, poljski su intelektualci 1975.
vlastima uputile List 56 kako bi se usprotivili ustavnim izmjenama koje bi ucvrstile komunisticki
karakter drzave, ukljucuju¢i veze sa Sovjetskim Savezom 1 vodecu ulogu Poljske ujedinjene
radnicke partije (PZPR). To pismo oznacilo je nastavak organiziranog otpora protiv komunistickog
rezima.'® Prosvjed sli¢an prosinatkom dogodio se i 1976., no tada su se prosvjednici uspjeli
izboriti protiv podizanja cijena, ali su za svoja uvjerenja platili gubitkom radnog mjesta sto ih je
lisilo sredstava za Zivot. Iste godine osnovan je i ve¢ spomenuti Komytet Obroni Robotnikow
(KOR) koji je okupljao intelektualce spremne pomoéi Zrtvama represije dogadaja *76. godine.®
Jaz 1izmedu drustva 1 vlasti sve se viSe produbljuje, a dotadasnje nepovjerenje oporbenih slojeva
prema drzavnom sustavu pretvara se u otvoreno neprijateljstvo. Marek Turbacz o tome pise
,»Godine 1968. 1 1976. stvorile su u Poljskoj aktivne oporbene ljude - ljude koji se opetovano
angaziraju u opozicijskim aktivnostima, ljude kojima je borba protiv postojeceg sustava postala

glavni cilj i koji su spremni na zrtvu.*’

Svi prethodno spomenuti drustveno-politicko dogadaji i prosvjedi imali su dubok i

znacajan utjecaj na knjiZevnost i kulturu, te je razumijevanje njihovog konteksta kljucno za

13 https://culture.pl/pl/artykul/palilismy-papierosy-i-klamliwe-gazety-marzec-68-i-literatura-polska prevela
Lea Mrsi¢

14 https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/2639879,Grudzie%C5%84-%E2%80%9970--w-nagraniach-z-
Archiwum-Polskiego-Radia

8 https://dzieje.pl/wiadomosci/45-lat-temu-wystosowano-list-59

6 Szulc Packalén, Matgorzata Anna. Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat siedemdziesigtych. 18. str.
7 Trubacz, Marek. 1977. Mozliwosci dziatania opozycji w polsce. Aneks, 16-17, 11. str.
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shva¢anje mnogih knjizevnih pojava i promjena. O tome pise i Baranczak u svom eseju Knebel i

Stowo, posvecenom poljskoj knjizevnosti:

Na razvoj knjizevnosti na odredenom jezicnom podrucju utjecu mnogi cimbenici, od
vanjskih do strogo unutarnjih knjizevnih; kulturna politika drzave samo je jedna od njih.
Medutim, u zemlji poput Poljske to je vrlo vazan faktor. Mozda se nijedna od promjena
koje su se dogodile u poljskoj knjizevnosti u posljednjih trideset i pet godina ne moze
objasniti samo djelovanjem ovog faktora, ali vierujem da se malo njih moze razumjeti bez

da ga se uzme u obzir.*®

Szulc Packalén zakljucuje kako opozicijski pokret nije nastao iznenada, nego se postupno razvijao
kako su tekli drustveni dogadaji. Naglasava vaznost stajaliSta intelektualaca i mladih knjiZevnika
Nowe Fale, koji uvelike mogu pomo¢i pri opisivanju kulturnih i politickih aspekata u razdoblju od
1945. do 1980., iako je, kako i Baranczak naglasava, to samo jedno od tumacenja sloZenih procesa

koji su se odvijali na drustvenoj sceni tog razdoblja u Poljskoj.*°

4. Borbe s cenzurom

Od 1949. godine realisticka knjiZevnost usmjerava se gotovo isklju¢ivo na prikazivanje
socijalisticke stvarnosti, s ciljem odraZavanja druStvenih promjena u svjetlu komunisticke
ideologije. Pisci su prisiljeni igrati klju¢nu ulogu u jacanju pozicija i vrijednosti vladajuce klase,
dok knjizevna djela postaju instrument za promicanje sluzbene politike. U takvom okruZenju,
realizam gubi autenti¢nost, a kreativnost pisaca sluzi kao sredstvo politicke propagande, §to
kompromitira umjetni¢ke i spoznajne vrijednosti djela te uzrokuje sve jace negodovanje medu
piscima.?’ Ve¢ spomenuta godina 1955. bila je u tom pogledu posebno plodna zbog pojave mnogih
djela koja se bave kritikom tadasnjeg stanja u knjizevnosti. Medu njima je i poznata Poema za
odrasle Adama Wazyka, koja oStro kritizira politiku licemjerja staljinisti¢kog razdoblja. Sljedeca

godina, kao §to smo ve¢ spomenuli, donijela je kratak period kulturne slobode, poznat kao

8 Szulc Packalén, Matgorzata Anna. Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat siedemdziesiatych 18.str. (iz
Knebel i Stowo, Warszawa 1980.) prevela Lea Mrsi¢

9 1bid. 18. str.

2 1bid. 24. str.



,odwilz“, prema prici Ilje Erenburga, koji simbolizira popustanje cenzure nakon Staljinove smrti.
Iako kratkotrajno, ovo razdoblje ,,otapanja“ omogucilo je prvi poslijeratni izlazak poljske kulture
iz socrealisticke uniformnosti i potaknulo pisce da kriticki preispitaju svoje dosadasnje radove 1

ideoloske stavove.?!

Iako je razdoblje od '57. do '67. bilo liberalnije za knjizevnost, pisci su u praksi ¢esto birali
autocenzuru, izbjegavajuci osjetljive teme, ili su pak trazili odredeni kompromis balansirajuci
izmedu vlastitih etickih pogleda i nametnutih nacela pisanja. Granice slobodnog stvaralastva bile
su jasno definirane, ali cenzura nije nuzno znacila potpunu zabranu djela. Pisci su najcesc¢e bili
suoceni s dvojbom: pisati istinu uz rizik ogranicene distribucije ili prihvatiti ogranicenja kako bi
doprli do Sire publike. Neki su pisci, ipak, usavrsili kompromis izmedu osobne etike i drzavnih
normi, koriste¢i aluzivni 1 ,,ezopovski jezik*, dok su se drugi okrenuli tradiciji 1 mitu, smjestajuci
radnju u daleke ili strane kontekste. Stanistaw Baranczak primjecuje kako su pisci balansirali

izmedu stvaralacke slobode i politickih ograni¢enja:

Autor se pred cenzorom pretvarao da doista namjerava napisati roman o dobu dinastije
Borgia, a pritom je namignuo Citatelju sugerirajuci da je zapravo napisao roman o
staljinizmu. Citatelj bi mu uzvratio namigivanjem, praveci se da razumije aluziju, dok bi

cenzor takoder namignuo, praveci se da je ne primjecuje.?

U okruzenju gdje se spisateljska djelatnost ogranicila na uzak krug pitanja, slogan ,,Pisci su savjest
nacije postao je uvreda njihovom dostojanstvu.?® Tako je hodanje po tankom ledu dozlogrdilo
mnogim vode¢im piscima te su 1964. odlucili javno uputiti pismo premijeru Cyrankiewiczu pod
nazivom List 34, izraZzavaju¢i neslaganje s kulturnom politikom vlasti PRL-a, koja je ogranicavala
slobodu govora i gradanska prava. U njemu su 34 knjizevnika izrazila zabrinutost zbog
ograni¢avanja papira za tisak 1 pojacane cenzure, navodeci kako to ugrozava nacionalnu kulturu.
Time su pozivali vlasti da poStuju ustavom zajamcena prava te da donesu promjene koje bi
osigurale slobodniji i otvoreniji javni diskurs, u interesu razvoja nacionalne kulture i dobrobiti

naroda.?

2! Ibid.

22 |bid. 25. str. prevela Lea Mrsié

2 |bid. 26. str.

24 https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/list-34-pierwszy-duzy-protest-wobec-polityki-kulturalnej-wladz-prl
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Vazno je napomenuti da je Novi val, unato¢ cenzuri, zahvaljuju¢i snaznim ideoloskim i
politickim pogledima doprinio razvoju alternativne knjizevne scene u zemlji tijekom 70-ih godina.
Novovalni pisci poceli su distribuirati svoja djela u ilegali, jer sluzbeni tisak nije odobravao
njihovu publikaciju. S vremenom, ovaj podzemni nacin distribucije postajao je sve vise tehnicki
sofisticiran 1 politicki znacajan. U drugoj polovici desetlje¢a ovaj izdavacki pokret, poznat kao
drugi obieg, obuhvatio je politicki nepozeljne publikacije, samostalna izdanja te krijumcarene
emigrantske radove. Mnogi od tih radova fokusirali su se na domoljubne i politicke teme kroz
formu eseja 1 publicistike, kao i na gradu cenzurirane povijesti 20. stolje¢a. Ti tekstovi sluzili su
za popunjavanje praznina i na taj su nacin pruzili uvid u zanemarene aspekte proslosti te obogatili
knjizevnu i politicku scenu.?® Takoder, u 1976. godini, kada su vlasti zabranile djela mnogih
autora, pokrenut je knjizevni ¢asopis Zapis, koji je prvi put izasao 1977. godine. Ovaj tromjesecnik
okupljao je domace autore, pisce u emigraciji, ali i istaknute predstavnike svjetske knjizevnost.
Iako je prvotno bio platforma za radove koje cenzura nije dopustala, Zapis je ubrzo postao poznat
po svojim originalnim tekstovima, ukljucujuéi knjizevne, povijesne, filozofske i politicke eseje te
se razvio kao kljuan forum za intelektualnu i politicku oporbu. Okupljajuci vodecée autore i
predstavnike suvremene poljske knjizevnosti, ¢asopis je doprinio slabljenju socijalisticke kontrole

nad intelektualnim Zivotom u Poljskoj.?

5. Nowa Fala

Prva polovica 70-ih godina bila je razdoblje dinami¢nog ulaska u poljsku knjiZzevnost
skupine pojedinaca koju su knjizevni kriti¢ari nazvali Generacijom’68. Kasnije se ustalio termin
Nowa Fala koji oznacava umjetnicke i kulturno-socijalne fenomene oblikovane krajem Sezdesetih
1 poc¢etkom sedamdesetih godina. Medutim, najceS¢e se on odnosi na poetsko stvaralastvo
generacije koja se pojavila u poljskom knjizevnom Zivotu u tom razdoblju.?’ Ova generacija
umjetnika formirala se 60-ih godina kada njezini predstavnici zavrsavaju srednje Skole ili visoko

obrazovanje. Zanimljivo je da se ovdje ne radi o strogo formalnoj knjiZzevnoj skupini u pravom

2 Zawada, Andrzej. 2001. Literackie pétwiecze 1939-1989. Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslgske. 120 str.
2 |bid. 121.str.
2’ Tokarz, Bozena. 1990. Poetyka Nowej Fali. Katowice: Uniwersytet Slaski. 8. str.



smislu, jer nisu imali odredeni zajednicki program niti manifest. Pocelo ih se svrstavati u istu
skupinu tek kasnije, kada su se ve¢ mnogi od tih pjesnika uspjeli afirmirati na knjizevnoj sceni.
Neobicno je i to Sto su poceli javno djelovati u razli¢itim gradovima, ili svaki za sebe ili pak
stvaraju¢i male pjesnicke skupine te su s vremenom dobili zajednicki nazivnik. U pocetku se
izdvojilo nekoliko centara: u Poznanju su djelovali Ryszard Krynicki i Stanistaw Baranczak u
sklopu grupe Proby, dok su utjecajnoj krakovskoj grupi Teraz pripadali Julian Kornhauser, Jerzy
Kornhold i Adam Zagajewski, a u istom gradu istaknula se i Ewa Lipska. U Lédzu se oformila
grupa Centrum koju su Cinili Zdzistaw Jaskuly i Jacek Bierezin, u Varsavi su bili vazni Krzystof

28 a u Wroctawu Lothar Herbst i Marianna Bocian.?® Bozena

Karasek 1 Jarostaw Markiewicz
Tokarz istice kako je grupa Teraz svjesno imala grupni karakter, a kasnije od 1971. i grupa
Kontekst u Katowicama (¢iji su ¢lanovi prvotno bili povezani s Poznanjom i Krakovom), dok su
skupine u ostalim gradovima okupljale labavo povezane pjesnike.*® No, zahvaljujuéi okupljanju
oko nacionalnog Casopisa Student koji je izlazio u Krakovu, spomenuta je generacija usla u
kulturni zivot zemlje. Ve¢ na samom pocetku djelovanja ovi umjetnici 70-ih su godina uspjeli
objaviti znacajna djela poput zbirki Jednym tchem, Komunikat 1 Akt urodzenia te zauzeti vazno
mjesto u javnom i knjizevnom Zivotu.*! Nedvojbeno je da su od pocetka medu tim pjesnicima
postojale razlike u misljenima 1 knjizevnom izrazu. Ipak, jedna od stvari koja ih povezuje dakako
je ¢injenica da je ve¢ina umjetnika rodena izmedu 1943. 1 1949. Da ovu generaciju umjetnika nije
bilo lako svrstati pod jasan zajednicki nazivnik, moZemo vidjeti 1 u nastojanjima da se taj pokret
opiSe razli¢itim imenima. Tako je u knjizevnoj kritici Nowa Fala takoder poznata 1 pod nazivima
,Pokolenie 68%, ,Mtoda Kultura® i ,,Nowy Ruch®. Szulc Packalén i Baranczak inzistiraju na
nazivu ,,Pokolenie '68 jer, kako piSe Baranczak, taj naziv ,ukazuje ne samo na postojanje
odredenog nadindividualnog fenomena, ve¢ 1 na njegove drustvene korijene, na 'generacijsko
iskustvo' koje je kod mnogih mladih oblikovalo specifican nain razmi$ljanja 1 govorenja o
stvarnosti.3? Bozena Tokarz, s druge strane, bira naziv Nowa Fala. Iako potvrduje da su dogadaji

1968. 1 1970. bili iznimno vazni za ovu generaciju, naglaSava da identificiranjem poezije s

28 Szulc Packalén, Matgorzata Anna. Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat siedemdziesigtych. 42. str.
2 https://klp.pl/wspolczesnosc/a-9325.html

30 Tokarz, Bozena. Poetyka Nowej Fali. 14. str.

3! Kunda, Bogustaw Stawomir. 1988. Proby wspdlnoty:wprowadzenie do biografii pokolenia 1968-1970.
Warszawa: Mtodziezowa Agencja Wydawnicza. 7. str.

32 Baranczak, Stanistaw. 2009. Etyka i poetyka. Krakdw: Wydawnictwo Znak. 298.str. prevela Lea Mrsié
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politikom te pretjeranim isticanjem takvih veza gubimo iz vida specifi¢ne umjetnicke vrijednosti
ove generacije.®® Ukazivanje na ove specifi¢nosti nije bezna¢ajno, jer ako pogledamo formalne
karakteristike njihovog stvaralastva, one su vrlo razlicite. Njihova se glavna sli¢nost o¢ituje u stavu
prema kulturno-knjizevnoj situaciji. Leszek Szaruga konstatira: ,,Kada bismo dobro razmislili,
ispostavilo bi se da je Novi Val bio kratkotrajna zajednica, bez zajedni¢kog umjetnickog programa,
osim ako zajednickim nazivnikom ne smatramo moralnu pobunu protiv dogadaja iz godina 1968-

70.6434

No, kako bismo shvatili zasto se ove odvojene grupe stavljaju pod isti nazivnik fokusirat
¢emo se na njihove tipi¢nosti. Osim c¢injenice da su knjizevnici Nowe Fale rodeni nakon Drugog
svjetskog rata i da ih je obiljezilo ,,generacijsko iskustvo®, povezuju ih jo§ dva vrlo vazna motiva
vidljiva u njihovom stvaralastvu. Naime, povezuje ih kriticki stav prema njihovim najblizim
prethodnicima. Rijec€ je o generacijama ’56. 1 ’60. za koje smatraju da nisu ispunili svoju knjizevnu
ulogu na ispravan nacin. Osim toga, novovalna generacija se isti¢e po tome Sto se, za razliku od
svojih knjizevnih prethodnika, odvazila suprotstaviti sluzbenoj ideologiji. Knjizevnici su otvoreno
imenovali ¢imbenike koji su godinama sputavali razvoj poljske literature, prvenstveno cenzuru i
propagandu.®® Autore starijih generacija optuZivali su za prikrivanje istine, a njihova djela, kako
opisuje Tadeusz Nyczek, ,,postala su sinonim za laku knjizevnost, nepodnosljivu metaforizaciju
zivota. [...] To nije bila borba protiv same 'knjizevnosti', ve¢ protiv njezine izopacene verzije,
pojednostavljene do lijepih rije¢i, ¢arolije sjeéanja, kreacija koje zamjenjuju stvarnost.“*® Sli¢ne
kriticke ocjene mozemo naéi i u Baranczakovom eseju Nieufii i zadufani i u knjizi Swiat
Nieprzedstawiony Kornhausera 1 Zagajewskog. Osim stava prema vlastitim izravnim
prethodnicima, ovim djelima zajednicko je Sto autori komentiraju 1 odnos prema tradicionalnoj
knjiZzevnosti. U eseju Nieufni i zadufani, Baranczak analizira utjecaje romantizma 1 klasicizma na
tadasnju knjizevnu scenu te ondaSnju situaciju u poljskoj knjizevnosti promatra kao jednu od
epizoda sukoba romanticara s klasicistima.3’ Isti¢e da romanti¢ne tendencije nepovjerenja

(nieufno$ci) moraju biti kljuéni alat suvremenog pjesnika u borbi protiv klasicisticke arogancije

33 Tokarz, Bozena. Poetyka Nowej Fali. 11. str.

34 https://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-baranczak prevela Lea Mrs§ié

3% Szulc Packalén, Matgorzata Anna. Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat siedemdziesigtych. 43. str
3¢ Nyczek, Tadeusz. 1985. Powiedz tylko stowo. Szkice literackie wokét «Pokolenia 68». London: Polonia.
14. str. prevela Lea Mrsic.

37 https://poezja.org/wz/Stanislaw_Baranczak/
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koja je $tetna za drustvo.®® Nepovijerenje i kriti¢an stav, smatra on, vazni su kako bismo donosili
slozene informacije o svijetu koje ¢e nam pomoc¢i da ga bolje razumijemo 1 efikasnije ga
mijenjamo. Pozivajuéi se na romantic¢arski bunt, zagovara lingvistiCku poeziju koja se moze

suprotstaviti knjizevnoj aroganciji (zadufaniu).®

Kornhauser 1 Zagajewski u svojoj knjizi takoder se obracunavaju sa vlastitim prethodnicima, te
isti¢u da je klju¢ni problem suvremene knjizevnosti to Sto se udaljila od stvarnosti. Raspravljaju o
nedostatku vjerodostojnog, realisticnog prikaza zbilje, naglaSavaju vaznost i odgovornost
knjizevnosti u oslikavanju stvarnog svijeta i oblikovanju druStvenog Zivota. Promoviraju novi
realizam kao aktivni stvaralacki i eticki pristup u knjizevnosti i moto ,,méwi¢ wprost* (govoriti
izravno), umjesto pribjegavanja alegorijama kao S$to su to radili njihovi prethodnici. U tom djelu
autori daju samokomentar na vlastitu generaciju, te ponovno opisuju utjecaj klasicizma 1

romantizma na Novi Val.*

Bozena Tokarz zakljucuje da pozitivna tradicija za Baranczaka
obuhvaca barok 1 ,dijalekticki* romantizam, za Zagajewskog realizam, za Kornhausera

ekspresionizam, dok svi autori odbacuju klasicizam kao negativnu tradiciju.*!

Drugi motiv koji, ovu generaciju izdvaja kao zasebnu skupinu, a ujedno je 1 referentna
tocka u djelima ovih knjizevnika, problem je falsificiranog jezika. Oni pod tim podrazumijevaju
institucionalizirani, fetiSisti¢ki jezik, jezik novinskih slogana, koji je odraz opéeg krivotvorenja
slike stvarnosti. Rijec je o jeziku masovnih medija, odnosno jeziku propagande, tzv. novogovoru.
Novogovor oznacava namjerno iskrivljen govor kako bi se stvarnost prikazala drugacijom nego
Sto jest, u svrhu manipulacije primatelja. Opisi stvarnosti kreirani novogovorom mogu izazvati
dvije reakcije - prihvacanje s povjerenjem ili prepoznavanje igre koju propagandisti igraju s

drustvom:

Polaziste pjesnika Generacije '68 je otkrivanje dualnosti jezika: ono Sto nam je neposredno
dano, Sto mozemo empirijski provjeriti, samo je povrsina koja maskira druge, dublje
skrivene poruke. Njihov odnos prema jeziku proizlazi prvenstveno iz Zelje da dopru do

njegovih dubina, da ga razotkriju, skinu s njega naslage i zadebljanja masovnih medija i

38 Baranczak, Stanistaw. 1971. Nieufni i zadufani. Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich 16.str.

% Szulc Packalén, Matgorzata Anna. Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat siedemdziesiatych. 55. str.
40 |pid. 60.-61. str.

4“1 Tokarz, Bozena. Poetyka Nowej Fali. 148. str.
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vrate mu izvornu transparentnost. Kako je zgodno rekao Baranczak, pjesnici Generacije

'68 vode 'dvoboj s Gazetom'*?

Masovni mediji utjelovljenje su svih varijanti manipulacije, a time Sto potkopavaju informativnu
vrijednost jezika, podrivaju i njegovu vjerodostojnost. To u konac¢nici stvara nepovjerenje prema
svemu §to se prezentira sluzbenim putem. Ne samo da ljudi prestaju vjerovati jeziku, ve¢ on postaje

i prijetnja.*®

Utjecaj Nowe Fale na poljsku kulturnu scenu mozemo podijeliti u 5 faza. U razdoblju od 1968. do
1970., ovi pojedinci jos§ nisu bili povezani kao skupina, ali su dijelili generacijsko iskustvo 1
zajednicki cilj. Od 1971. do 1973. slijedi faza grupne identifikacije s objavama vaznih
generacijskih djela poput Baranczakovih Nieufni i Zadufani te Ironia i Harmonia. Tre¢u fazu,
tijekom 1974. 1 1975., obiljezava progresivna polarizacija umjetnickih i ideoloskih stavova, §to
rezultira djelom Swiat nieprzedstawiony Zagajewskog i Kornhausera. Od 1976. do 1977., neki
¢lanovi generacije se individualiziraju; Stanistaw Baranczak i Ryszard Krynicki postupno nestaju
s poljske knjizevne scene, ali objavljuju u inozemstvu. Naposlijetku, krajem 70-ih godina
generacija ulazi u fazu umjetnicke zrelosti. Pokret Solidarnost dodatno obiljezava ovaj period te
se smatra da su pjesnici ispunili svoju ulogu u budenju drustvene svijesti i probijanju kroz barijere
cenzure. Baranczak 1 Zagajewski sele se iz Poljske, dok djela pjesnika koji ostaju ne pokazuju
nastavak ¢vrste povezanosti. Pocetak 80-ih oznacava kraj djelovanja Nowe Fale kao zasebnog

fenomena.**

6. Baranczak kao pjesnik

Stanistaw Baranczak u poljskoj knjiZzevnosti poznatiji je kao prevoditelj nego kao pjesnik,
medutim, njegovo pjesnicko stvaralastvo ostavilo je bogato lirsko nasljede. Iako je njegova poezija
bila posebno znacajna u kontekstu vremena u kojem je Zivio, ona nije izgubila svoju relevantnost
te 1 dalje progovara suvremenim citateljima. Trajna vrijednost Baranczakove poezije proizlazi iz
njezine moralne dimenzije, jer provodi sloZenu analizu ljudske egzistencije kroz raznolike

tematske 1 stilske pristupe. Tematski se fokusira na istrazivanje metafizickih, religijskih i etickih

42 |bid. 75. str. prevela Lea MrSié
43 |bid. 74.-75. str.
4 |bid. 44.-45. str.
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problema, koji se odnose kako na pojedinca tako 1 na drustvene i politicke aspekte. U njegovim
djelima, pojedinac nije samo objekt analize, ve¢ onaj koji aktivno oblikuje vlastiti identitet. On je
istovremeno odreden i samoodreduju¢i u odnosu na samog sebe, ljude oko sebe, svijet i sferu
transcendencije.”® Stilska obiljezja njegove poezije dominantno odreduju slobodna forma,
izlomljenost stihova, komunikativan, govorni leksik. Pjesnik takvu formu postize Cestim
prekidanjem stiha, opkoracenjem, odnosno prebacivanjem rijec¢i u iduci stih te ponavljanjem
izraza. Ova stilska obiljezja stvaraju osjecaj nervoze i dojam neizvjesnosti, kao da lirski subjekt
spontano razgovara s adresatom dok se unutar pjesama oblikuju iskrene, trenutne izjave. Citatelj
ima dozivljaj da pjesma progovara izravno njemu, ¢ime i autor potvrduje svoju autenticnost. Jos
jedan od nacina kojim pjesnik postize takav dojam iskrenosti i spontanosti upotreba je frazema.
Baranczakova poezija Cesto ukljucuje dekonstrukciju ustaljenih misaonih obrazaca i potkopavanje
prihvacenih jezi¢nih normi te okostalih izraza i formulacija. Kroz koriStenje ponavljanja i
inovativnih veza rijeci, autor potice Citatelja da preispita svoje predodzbe o jeziku i njegovom
znaéenju.*® To se posebno odnosi na kontekst tog vremena, gdje je, kako smo ve¢ rekli, jezik bio
okaljan farbom lazi te se koristio kao propagandno sredstvo. Takvi jezi¢ni postupci predstavljaju
pjesnikov bunt protiv novogovora, drustvenih nepravdi, ali i odredenu vrstu poziva adresatu da
razmislja svojom glavom i gleda dalje od onoga §to mu se namece. Baranczakova eticka dimenzija
jasno se manifestira i u njegovim najranijim kriti¢kim tekstovima, gdje otvoreno naglasava da bi
poezija trebala odrazavati nepovjerenje (nieufnos¢) te kritiku autoriteta 1 druStvenih normi.
Smatra se da autor lromije i harmonije pripada lingvistickom pravcu Novog Vala te se
upravo kroz njegovu lingvisti¢ku poetiku o€itovala nieufnosc prema jeziku rezima, odnosno svakoj
hegemonijskoj zloupotrebi jezika. Medutim, njegova lingvisti¢ka poezija razlikuje se od poetike
poljskih predstavnika tog pravca poput Mirona Biatoszewskog. Dok su se reprezentativni autori
lingvisti¢ke poezije fokusirali na analizu jezika i njegovih ogranienja smatraju¢i da nije u stanju
vjerno prenijeti stvarnost, Baranczak viSe paZnje posvecuje funkciji jezika unutar drustvenog
konteksta, odnosno proucava naine na koje jezik moze biti manipuliran kako bi utjecao na
primatelja. Umjesto da jezik koriste kao alat za opisivanje vanjske stvarnosti, lingvisticki pjesnici

druge generacije, vide ga kao samostalnu stvarnost. On nije samo sredstvo izrazavanja misli, ve¢

45 https://poezja.org/wz/Stanislaw_Baranczak/
8 |bid.
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se tretira kao klju¢an element prikaza svijeta.*’ Stoga knjiZevnost za Baraficzaka ima mo¢ utjecati
na stvarnost oblikovanjem citalackih stavova. Zanima ga psiholoski i prakticni aspekt recepcije
knjizevnosti te se posveéuje dubinskim semantickim analizama rije¢i.** Umjesto apstraktne
analize, on proucava kako se jezik koristi u svakodnevnom zivotu i u situacijama koje se ne
uklapaju u ustaljene norme. Fasciniraju ga veze izmedu izvanjezi¢ne stvarnosti i knjizevnog
stvaralasStva, kao 1 status individualnog izrazavanja koji ¢esto nosi protestni ton. Njegova poezija
istrazuje nacine otpora prema novogovoru, dok se u tom procesu koristi dekonstrukcijom jezika
lazi koji privilegira ,,neizravan govor*. Upravo iz tog razloga pjesnik se ¢esto sluzi lingvistickim
igrama, koje ukazuju na dublje probleme jezika, kao $to su viSeznac¢nost i potencijalne deformacije
znadenja.*® Analizirajuéi utjecaj tradicionalne knjizevnosti na njegov rad, moZemo prepoznati da
se u kasnijim zbirkama se sve vise inspirirao metafizickom poezijom engleskog baroka, koja se
ogleda u njegovom bogatom jeziku i dekorativnosti te je tako odstupao od koristenja Peiperowe
norme ,,§to manje rije¢i* na koju se ranije oslanjao. U njegovim zbirkama prisutne su brojne aluzije
na radove velikih umjetnika, ukljuc¢ujuci adaptacije klasi¢nih kompozicija, Sto dodatno obogacuje
stvaralastvo i pokazuje autorovo temeljito poznavanje knjizevnosti.*°

Baranczakova poezija, dakle, znacajno reflektira druStveni i politi¢ki kontekst vremena u
kojem je zivio. Njegov opus moze se shvatiti kao odgovor na izazove s kojima se suocavala Poljska
tijekom kljucnih povijesnih trenutaka, ali, kako podsje¢a Bozena Tokarz, ne smijemo izgubiti iz

vida ni kvalitetu njegove poetike.>!

47 Pawelec Dariusz. 1992. Poezja Stanistawa Barariczaka: reguty i konteksty. Katowice: Slask. 39. str.
48 Tokarz, Bozena. Poetyka Nowej Fali. 9. str.

4 https://poezja.org/wz/Stanislaw_Baranczak/
50 |bid.
51 Tokarz, Bozena. Poetyka Nowej Fali. 11. str.

14


https://poezja.org/wz/Stanislaw_Baranczak/

7. Analiza poezije

Baranczakovo pjesnistvo moze se podijeliti na dvije faze temeljene na Zzivotnim
okolnostima te stilskim i tematskim znacajkama: poljsku fazu, u kojoj dominira kritika rezima i
novogovora, te americku fazu, obiljezenu refleksijama o razlikama u druStvenom zivotu novog
okruzenja.>®> U ovom poglavlju usredoto¢it ¢emo se na analizu Sest njegovih pjesama koje
smatramo reprezentativnim za takvu vrstu analize. Prve Cetiri pjesme pripadaju poljskoj fazi, dok

¢e posljednje dvije obuhvatiti prijelaz iz poljske u americku pjesnicku fazu.

7.1. I1za novogovora

Co jest grane

Wszyscy wiemy, co; puszczamy do siebie oko, nie puszczajac farbys;
wiadomo, co jest grane: muzyka ludowa

w radio, wojskowe marsze na ulicach

w kazde $wigto, na estradach piosenki mtodziezowe o

rados$ci zycia, na stadionie grany

jest hymn panstwowy, na wiezy Mariackiej

hejnat, w czasie pochodu Miedzynarodoéwka,

o $wicie grana jest pobudka na fanfarach

fabrycznych syren, a wieczorem

kotysanka telewizyjnego filmu z wyzszych sfer;

1 to wszystko, co tu jest grane, wszystko, co tu si¢ rozgrywa,

konczy si¢ pigknym 1 optymistycznym akordem,

np. przyszto$¢ narodu w postaci matej dziewczynki

odgrywa pantomime wregczania wzruszonych kwiatow.

Wszyscy wiemy, co tu jest grane, wszyscy wiemy, co si¢ za tym kryje,
kto si¢ kryje za zlotym pancerzem tuby w wojskowej

orkiestrze, kto si¢ kryje za tarczg ludowej basetli,

52 Ktosowski, Mateusz. 2023. Wobec ,,piosenki o porcelanie” czestawa mitosza — nawigzania, polemiki,
kontynuacje, reminiscencje. Pamietnik Literacki CXIV. 61. str.
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za naelektryzowanym drutem gitarowych strun, wszyscy
wiemy, ze to my sami si¢ kryjemy, ze to nami,
zetonami, gra si¢ w te gre, a mowiac $cislej

my sami gramy sobg przed samymi sobg —

ale w rytmicznym terrorze hotubcow, paradnego marszu,
estradowych podrygow, choralnego §piewu,

w tym tumulcie wszystkiego, co jest grane przez nas,
ogluszeni 1 oglupieni doszczetnie, tracimy

glos 1 glowe, zapominajac wciaz na nowo, kto

tu gra, po co i co jest wlasciwie

grane.

Sto se dogada

Svi znamo §to je; namigujemo jedni drugima, ali ne otkrivamo tajne;
poznato je Sto se dogada: narodna glazba

na radiju, vojni marSevi na ulicama

svakog blagdana, na pozornicama omladinske pjesme o
radosti zivota, na stadionu se svira

drzavna himna, na Mariackoj kuli

hejnat, tijekom povorke Internacionala,

u zoru se svira budnica na fanfarama

tvornickih sirena, a navecer

uspavanka televizijskog filma iz visih sfera;

1 sve, $to se ovdje svira, sve, $to se ovdje odigrava,
zavrSava lijepim i optimisti¢nim akordom,

npr. buduénost nacije u obliku male djevojcice

izvodi pantomimu uruc¢ivanja dirljivih cvjetova.

Svi znamo §to se tu dogada, svi znamo §to se iza toga krije,
tko se krije iza zlatnog oklopa tube u vojnom

orkestru, tko se krije iza Stita narodnog basa,
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iza naelektrizirane zice gitarskih struna, svi

znamo da smo to mi sami koji se krijemo, da se nama,
Zetonima, igra ta igra, to¢nije receno

mi sami igramo pred samima sobom -

ali u ritmickom teroru plesnih skokova, paradnog marsa,
pozornickih kretanja, zborskog pjevanja,

u toj vrevi svega §to izigravamo

potpuno ogluseni i oglupljeni, gubimo

glas 1 glavu, neprestano zaboravljajuéi

tko ovdje igra, zasto, i $to se zapravo odigrava.*®

Pjesma Co jest grane iz pete zbirke Ja wiem, ze to niestuszne, bavi se upravo novogovorom
te raskrinkava nastojanja socijalistickog rezima da nametne vlastiti sustav vrijednosti. Bitna
odrednica Baranczakove poezije frazeoloska je igra. Ve¢ u samom naslovu vidljivo je prisustvo
frazeoloske dosjetke gdje se autor poigrava dvostrukim znacenjem poljskog glagola grac¢ (hrv.
svirati ili igrati). Co jest grane doslovno oznacava izraz S$to se svira u kontekstu glazbe, ali takoder
aludira na frazem 5o se (doista) dogada, odnosno odigrava. Zbog toga na$ prijevod naslova nije
ekvivalentan poljskom naslovu pjesme jer ne sadrZi dvozna¢nost koju ima original. Svijet politike
»,hamijenjen masama” Baranczak prikazuje kao prostor manipulacije izvanjezi¢nim sredstvima.
Ta sredstva, na primjer, mogu biti slike Sto je autor prikazao u pjesmama Plakat, Fotografia
pisarza, Ci mezczyni, tak potezni ili glazba na koju aludira upravo ova pjesma.>* Autor pomno
bira deskriptivne prikaze kulturno-glazbenih manifestacija masovne kulture socijalizma, koji
narodu odvlace paznju s ozbiljnih problema na trivijalne sadrzaje: svira se himna, hejnal,
Internacionala, budnica na fanfarama tvornickih sirena, uspavanka televizijskog filma iz visih
sfera, a sve to zavrSava ,,optimistiénim akordom®. Dariusz Pawlec navodi kako komunisti nisu
Stedjeli na promicanju folklora, medutim upravo je to bio paravan za odrzavanje iluzije, dok su
kljuéna pitanja potisnuta u prasnjavi kutak podsvijesti.®® Ovim metodama manipulacije

propaganda, kao Chochol, folklorom nastoji uljuljati narod u iluzoran san. Navedenim opisima

53 prevela Lea Mrsi¢
54 Pawelec Dariusz. Poezja Stanistawa Barariczaka: reguty i konteksty. 76. str.
% Pawelec, Dariusz. 1995. Czytajgc Barariczaka. Katowice: Wydawnictwo Gnome. 81. str.
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onog co jest grane Baranczak raskrinkava ironiju propagande, ukazujuci na to da istina ostaje
skrivena ispod fasade lazi i1 predstava. Ipak, ve¢ u uvodnim stihovima ,,Svi znamo S§to je;
namigujemo jedni drugima, ne otkrivajuci tajne* autor ukazuje na to da je Covjek svjestan
prividnosti i igre koju odlucujemo igrati pred drzavom, ali se to naposljetku pretvara u igru koju
,,mi igramo pred samima sobom®. Na kraju pjesme lirski subjekt proziva adresata jer ,,u toj vrevi
svega Sto izigravamo, potpuno ogluseni i oglupljeni, gubimo glas i glavu®, te ga na odredeni nacin
poziva da se otrgne iz tupila i suo¢i s onim §to je predugo ignorirao.

Ako pogledamo kompoziciju pjesme jasno je da je napisana slobodnim isprekidanim
stihom. Baranczak Cesto koristi ovu fragmentarnost izraza kako bi stvorio dojam razgovornog stila,
omogucujuéi neposrednu povezanost s adresatom, kao da spontano vode razgovor licem u lice.
Lirski je subjekt iskazan u mnozini. Koriste¢i glagole i zamjenice u prvom licu mnozine (wiemy,
kryjemy, gramy, tracimy, grane przes nas) autor progovara u ime poljskog drustva tog vremena,
prebacujuc¢i odgovornost na cijeli kolektiv. Takoder je moguée da na taj nacin aludira i na
novogovor koji koriStenjem istih oblika Zeli nastupati u ime svih 1 stvoriti osjecaj zajednickih
interesa cijelog drustva. Kao istaknuti majstor igre rije¢ima i tvorac novih zanimljivih izraza autor
Etike i poetike Cesto se sluzio i kolokvijalnim izrazima. Ovu pjesmu naslovio je jednim od njih te
u prvom stihu vidimo kontaminaciju kolokvijalizama puszczamy do siebie oko (hrv. namigujemo)
1 nie puszczajgc farby, (hrv. ne ispustaju¢i boju) koji u ovom kontekstu oznacavaju skrivanje
pravih emocija ili namjera.®® Koriste¢i ove svakodnevne izraze pjesnik Zeli stvoriti kontrast izmedu
jezika propagande i jezika obi¢nih ljudi kako bi raskrinkao prazninu ideologkih izjava.>’ Uz
navedene jezicne igre u ovoj poeziji mozemo vidjeti 1 metafore poput ,,buduénost naroda u obliku
male djevojc¢ice* koja sugerira naivnost i nevinost ideje o potencijalu naroda, te ,,igra se ta igra®,
sugerirajuci da postoji odredeno kazaliSte u nac¢inu na koji se druStvo ponasa. Autor se koristi 1
brojnim epitetima kroz pjesmu: narodna glazba, vojni marSevi, omladinske pjesme, tvornicke
sirene, naelektrizirane strune itd. Na poc¢etku mozemo vidjeti i anaforu, odnosno ponavljanje slova
w, a na kraju prve strofe imamo dosjetljivi paralelizam i asonancu gdje se ponavlja sli¢na struktura
izraza ,,ze to nami” i ,,zetonami” $to stvara ritmicku i1 zvucnu ujednacenost. Prisutan je i spoj
frazeoloskih izraza gubiti glas 1 gubiti glavu, koji naglaSava ugrozenost zivota kada je pravo na

govor uskrac¢eno. Kada kaze ,,gubiti glas i glavu®, pjesnik zapravo sugerira da su ti pojmovi

% |bid. 80.
5" Pawelec Dariusz. Poezja Stanistawa Barariczaka: reguty i konteksty. 76. str.
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neodvojivi. Bez prava na glas, gubimo i ,,glavu‘ odnosno svoju bit te na odredeni nacin prestajemo

postojati.

7.2. Egzistencijalne borbe otudenog pojedinca

N.N. przekreca gatke radia
— W dniu dzisiejszym — zawiadamia go piersiowy gtos —
zanotowano huragan w Australii,
katastrofalne opady w Indiach i trzgsienie
ziemi w Meksyku. Tyle o kaprysach aury
na §wiecie. Natomiast u nas
pogoda wcigz bez wielkich zmian, niebo bezchmurne,
powietrze swieze 1 zdrowe, wiatry slabe z kierunkow
zmiennych. W sprzyjajacym klimacie,
w tworczej atmosferze wzajemnego zaufania
odniesiemy dzi§ z pewnoscig niejeden sukces. Nad krajem
rozciaga si¢ zatoka zwigkszonego cisnienia,
ilo$¢ atmosfer na glow¢ mieszkanca
przekracza zaplanowang normeg. To osiagnigcie
sprawi, ze bedg panstwo czu¢ si¢ $wiezo i1 pogodnie,
dziarsko 1 zdrowo, ze panstwo tez bedzie
Swieze, pogodne, dziarskie, zdrowe, petna piersiag
wdychajac tworczy klimat oraz atmosferg. A teraz
gimnastyka poranna.

Nie wyjdzie dzi$ na dwor.
Przeraza go juz samo powietrze. Te stupy
Whbijane mtotem nieba w kazda gltowe.
Konieczno$¢ oddychania tym pltynnym betonem.
Trzeba zosta¢ w pokoju. Zastanowic¢ si¢. Trzeba
uporzadkowa¢ wiele spraw. Przemysle¢ wszystko.

Dzis. Wyjatkowo dzi$.
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N.N. okreée gumb radija
— Danas — obavjestava ga grleni glas —
zabiljezeni su uragan u Australiji,
katastrofalne kise u Indiji i potres
u Meksiku. Toliko o hirovima klime
u svijetu. A kod nas
vrijeme je i dalje bez velikih promjena, nebo bez oblaka,
zrak svjez i zdrav, vjetrovi slabi promjenjivih
smjerova. U povoljnoj klimi,
u stvaralackoj atmosferi uzajamnog povjerenja
danas ¢emo zasigurno postiéi ne jedan uspjeh. Iznad zemlje
proteze se podrucje povisenog tlaka,
koli¢ina atmosfere po glavi stanovnika
premasuje planiranu normu. To postignuce
ucinit ¢e da se budete osjecali svjeze i vedro,
okretno i zdravo, da drzava takoder bude
svjeza, vedra, okretna, zdrava, punim plu¢ima
udisuci stvaralacku klimu 1 atmosferu. A sada
jutarnja gimnastika.

Danas nece izaci van.
Ve¢ ga i sam zrak plasi. Ovi stupovi
zakucani ¢eki¢em neba u svaku glavu.
Nuznost udisanja tog tekuceg betona.
Treba ostati u sobi. Zapitati se. Treba
urediti mnoge stvari. Razmisliti o svemu.

Danas. Posebno danas.®®

%8 prevela Lea Mrsi¢
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Ova pjesma pripada zbirci Stuczne oddychanie koja je napisana izmedu 1971.11974., Cije
je objavljivanje bilo otezano zbog cenzure. U ovoj zbirci Baranczak daje glas ,,sivom stanovniku‘
PRL-a, odnosno obi¢nom, prosjenom stanovniku Poljske u socijalizmu koji prolazi mnoge
egzistencijalne borbe u takvom sustavu. Tog junaka Baranczak naziva N.N. (non notus). On je
bezimen 1 nepoznat, ba$ onakav pojedinac kakovog je komunisticki rezim nastojao stvoriti, koji
nije trebao teZiti samoostvarenju ili individualizmu.*® Ziv je, ali taj Zivot je prividan, bljutav, kao
da vegetira i zivi u prostoru limba. Karakterizira ga nedostatak izbora i nemo¢ donosenja odluke.
Tadeusz Nyczek isti¢e kako nitko, ¢ak ni autor, ne moze odluciti treba li ga voljeti, mrziti,
opravdati ili odbaciti. Ponekad izaziva suosjecanje, a ponekad gadenje. Baranczak je skoro cijelu
zbirku posvetio bezimenom lirskom subjektu, a kroz pjesme opisuje njegovu svakodnevicu. U tim
pjesmama Gesto aktivira glasove-fantome koji ga okruzuju.®’ U citiranoj pjesmi N.N przekreca
gatke radia jedan od tih glasova dolazi mu preko tada najpopularnijeg medija, radija. U ovoj
pjesmi autor na vrlo oStar i ironican nacin, kroz hiperbolu, parodira manipulaciju masovnih medija.
Takvu izravnu pobunu 1 ismijavanje cenzura naravno nije mogla dopustiti te je iz tog razloga zbirka
kasnije objavljena.

Pjesma se sastoji od jedne strofe, ali je formalno i semanticki podijeljena na dva dijela.

U prvom dijelu sluSamo opise navodnih dogadanja tadasnjeg dana. Uz prirodne katastrofe koje su
pogodile ostatak svijeta, gradanin koji suSa radio ne treba se brinuti jer je u njegovoj zemlji ,,nebo
bez oblaka, a zrak svjez 1 zdrav*. U kasnijim stithovima ¢ak se 1 visoki tlak prikazuje kao nesto
pozitivno Sto daje gradanima vise energije 1 potice ih na rad za zajednicki uspjeh. Radijska poruka
usporeduje dvije stvarnosti: opasan vanjski svijet i sretno, mirno socijalisticko drustvo. Baranczak
u pjesmi mijeSa dijelove vremenske prognoze i politickih vijesti. To je omogudila fraza iz
politickog konteksta ,,U povoljnoj klimi, u stvaralackoj atmosferi”. Dva glavna dijela autorovog
pjesnickog teksta zamijenila su se funkcijama koje im u stvarnosti pripadaju. Informacije o
katastrofama, preuzete iz ,,dnevnika”, jedine su istinite vijesti o ,,vremenu”, dok se podaci o
,vremenu” ponasaju kao ,,politicke vijesti”.®* U pjesmi se koriste izrazi tipi¢ni za socijalizam,
poput ,,premasuje planiranu normu”, §to se u ovom kontekstu odnosi na vremenske uvjete, dakle,

1 priroda se prilagodava planovima socijalistickih vlasti. To pokazuje umjetni optimizam, gdje se

59 https://poezja.org/wz/interpretacja/6312/NN_przekreca_galke_radia
50 Nyczek, Tadeusz. Powiedz tylko stowo. Szkice literackie wokot «Pokolenia 68». 101.-102. str.
8 Pawelec Dariusz. Poezja Stanistawa Barariczaka: reguty i konteksty. 56.-57. str.
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obi¢ne stvari poput vremenskih prilika predstavljaju kao veliki uspjeh.®? O¢ito je da pjesnik ovdje
koristi hiperbolu kako bi se izrugao pokuSajima drzave da gradanima zamaze oCi smijeSnim
iskazima i da im nametne svoju verziju istine. Medutim, unato¢ nastojanjima propagande u
promoviranju idili¢ne atmosfere i klime, ,,szary obywatel* osjeca se otudeno i usamljeno. Tome
je posvecen drugi dio pjesme. N.N. je preplasen i unato¢ krasnom vremenu odlucuje ostati kod
kuce u ,,slobodi“ svoje sobe. Isto kao Sto je za drzavu opasan svijet koji se nalazi izvan nje, tako
jeizalirskog subjekta opasna atmosfera drzave. Paradoksalno, iako se pojedinac odlucuje zatvoriti
u sobu, jedino u njoj moze pronaci slobodu i pokazati svoj prkos drzavi. Ostati doma i promisljati
o zivotu i sebi, odnosno ,,ne raditi nista“ nije bila pozeljna opcija u PRL-u. Gradanin treba biti
koristan, a ne pasivan.®® Ipak, on to ne ¢ini u miru jer radnja slusanja radija u njemu izaziva
tjeskobu 1 opterecenost te se od muke odlucuje povudi.

Ova pjesma pripada narativnoj lirici, jer ima obiljezja proznog teksta. Od stilskih figura
autor koristi kontrast, usporeduju¢i globalne svjetske katastrofe s idilicnim zivotom PRL-a.
Posebno je vazna hiperbola ,koli¢ina atmosfere po glavi stanovnika premasuje planiranu normu
koja sluzi za isticanje apsurda situacije, dok je cijeli ton pjesme ironi¢an. Parodija se takoder
ocituje u dvostrukoj funkciji homonima ,,panstwo*. Tako ¢e se ,,gradani” osjecati ,,svjeze, vedro,
veselo 1 zdravo”, dok ¢e i1 sama ,,drzava” biti ,,svjeza, vedra, vesela 1 zdrava”.%* Zastupljeni su

brojni epiteti i nabrajanja koji takoder pridonose izgradnji hiperbole.

52 https://poezja.org/wz/interpretacja/6312/NN_przekreca_galke_radia
53 |bid.
54 Pawelec Dariusz. Poezja Stanistawa Barariczaka: reguty i konteksty. 57. str.
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7.3. Mjesto pojedinca u svijetu ideologije

Pan tu nie stal

Pan tu nie stat, zwracam panu uwagg,

ze nigdy nie stal pan za nami

murem, na stanowisku naszym tez

pan nie stat, juz nie méwigc, ze na naszym czele
nie stal pan nigdy, pan tu nie stat, panie,

nas na to nie sta¢, zeby pan tu stat

obiema nogami na naszej ziemi, ona stoi

przed panem otworem, a pan co,

stoi pan sobie na uboczu

wspolnego grobu, panie tam jest koniec,

nie st pan w miejscu, nie stawiaj si¢ pan, stawaj
pan w pasach na szarym koncu, w koncu

znajdzie si¢ jakie$ miejsce 1 dla pana

Gospodine tu niste stajali

Gospodine, tu niste stajali, skre¢em Vam pozornost,

da nikada niste stajali ¢vrsto iza nas, na naSem stajalistu takoder
niste stajali, a da ne kaZzemo da na naSem celu

nikada niste stajali, gospodine, tu niste stajali, gospodine
mi na to ne moZemo pristati, da vi ovdje stojite

s obje noge na nasoj zemlji, ona stoji

pred vama otvorena, a vi §to,

stojite sa strane

zajednickog groba, gospodine tamo je kraj,

ne stojte na mjestu, ne suprotstavljajte se gospodine, stanite
gospodine posramljeno na sam kraj, na kraju

ée se naéi neko mjesto i za Vas®®

% prevela Lea Mrsi¢
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Pjesma Pan tu nie stat je 1z zbirke Tryptyk z betonu, zmeczenia i sniegu, takoder se bavi
mjestom neposlusnog pojedinca u rezimu. Radi se o relativno kratkoj pjesmi egzistencijalne
tematike koja se sastoji od 13 stihova nejednake duzine, bez rime. Poznato je da literatura
implicitno sadrzi obiljezja odredenih epoha koje kasniji Citatelji onda mogu rekonstruirati. Pjesnici
lingvistickog pravca Novog vala svjesno koriste sluzbeni jezik odnosno sluze se ,.kljucnim
reCenicama epohe.* Izjave poput: Oprostite, tko je posljednji? Zasto ljudi cekaju? Gospodine,
sacuvajte mi mjesto, bile su najtipi¢nije bezlicne fraze koje su ljudi u PRL-u na prijelazu 70-ih i
80-ih godina svakodnevno izgovarali.?® Jedna od tih klju¢nih recenica krije se u naslovu i prvim
stihovima pjesme Pan tu nie stat odnosno Gospodine tu niste stajali. Ta formulacija aludira na
moguce stajanje u dugackom redu pri pokusaju kupnje u socijalizmu kada su, zbog velike nestaSice
potrepstina, ljudi ¢ekali ispred du¢ana. Ova situacija bila je rezultat loSeg upravljanja, birokracije,
ekonomske krize, sporosti drzavnog aparata i neucinkovitosti javnih sluzbi. Izraz ,niste ovdje
stajali“ Cesto se izgovarao medu ljudima koji su ¢ekali u redu, nagovjestavajuéi frustraciju
izazvanu stalnim pitanjem tko je gdje stajao. To bi ¢esto dovodilo do prepirki i stresa, osobito kada
bi se netko pokusao ubaciti u red.

Tu reCenicu Baranczak uzima kao motiv pjesme, njezinu glavnu okosnicu. Ona se sastoji
od dva vazna elementa; rijeci pan 1 glagola sta¢ s kojima ¢e Baranczak poigravati kroz cijeli tekst.
Rije¢ pan pojavljuje se 15 puta u tekstu dok se tijekom trinaest stihova ispreplic¢e 1 koegzistira
preko dvadeset ustaljenih i metaforickih frazeoloskih izraza.®’ Frazeoloske kontaminacije vidljive
su u mnogim izrazima koji sadrze glagol stajati kao na primjer; ,,zwracam panu uwage, ze nigdy
nie stat pan za nami murem” gdje se povezuju frazemi stati iza nekoga (doslovno u redu, ali i u
smislu podrzavanja nekoga) i stajati ¢vrsto kao zid. Zatim imamo frazeme staé na stanowisku
(zauzeti necije stajaliste), stac¢ na czele (stajati na Celu, predvoditi), nie stac¢ kogos na cos (ne moci
si priustiti nesto), stac na ziemi (biti realist), stac¢ objema nogami na ziemi (biti racionalan, stajati
na zemlji s obje noge), cos stoi przed kims otworem (nesto pred nekim stoji otvoreno, dostupno
je), sta¢ na uboczu (stajati sa strane, po stani), sta¢ nad grobem (stajati nad grobom, biti blizu

smrti), sta¢ w miejscu (stajati na mjestu, stagnirati) stawiac sie (opirati se, snazno protiviti), stang¢

5 |bid. 58. str.
5 Pawelec, Dariusz. Czytajgc Barariczaka. 127. str.
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w pgsach (posramiti se, zarumeniti se) 1 stang¢ na szarym koncu (stajati na samom kraju, na
posljednjem, najlosijem mjestu) ¢ija se zna¢enja doslovno i metafori¢ki mijesaju.®®

Na pocetku pjesme prisutan je glagol u prvom licu jednine ,,zwracam panu uwage®, medutim
kasnije pronalazimo zamjenice ,,nami* i,nas* te je vidljivo da lirski subjekt iz prvog lica jednine
prelazi u prvo lice mnozine. Pojedinac koji stoji u redu i obraca se gospodinu prelazi u glas
vladajuc¢ih, privilegiranih. U pjesmi oblik rijeci ,,gospodine* u vokativu toliko je puta ponovljen s
ciljem identificiranja i direktnog obracanja adresatu. Adresat ove pjesme, bas kao i prethodne, sivi
je stanovnik PRL-a. Lirski subjekt mu predbacuje kako ,,nikad nije ¢vrsto stajao iza njih®, , stajao
na njihovom celu* niti je zauzeo njihovo stajalisSte. U njegovim o¢ima adresat je pasivan ,,stoji sa
strane® 1 opire se, odlucuje ne sudjelovati u njihovom sustavu. Bas$ kao u prethodnoj pjesmi, istice
se pasivnost lirskog subjekta, koji se u ovoj pjesmi odlucuje za prkos izvan svoja Cetiri zida. Vlast
si takav bunt ,,ne moze priustiti (odnosno ne moze na to pristati) isto kao ni ljudi koji ¢ekaju u
redu jer nema dovoljno sredstava.’® Prisutna je i metafora temeljena na upotrebi semanticke
podudarnosti frazema stajati otvoreno 1 rije¢i grob (otvor u zemlji), gdje se obrnulo tradicionalno
znacenje izraza da ,,ne$to stoji pred nekim otvoreno”. Umjesto otvaranja novih prilika, adresat
ostaje bez nade jer pred njim stoji otvoren grob.’® Lirski subjekt zbog buntovnog ponasanja smatra
da adresata treba posramiti i poslati ga na sam kraj reda gdje ¢e sigurno ,,na¢i nekakvo mjesto®.
Ocito je da se glas lirskog subjekta postavlja iznad glasa pojedinca, koji se ideologiji ne moze
oduprijeti iako ima ispravna uvjerenja jer ona na njega vrsi pritisak.’* Ovim postupkom u poeziji
autor Zeli istaknuti bezlicnost 1 okrutnost rezimskog druStva. U totalitarnom sustavu nije bitno
misljenje pojedinca, pogotovo onog koji se suprotstavlja dominantnoj ideologiji ili se u nju ne
uklapa. S obzirom na to da u takvom sustavu svatko ima svoje mjesto, tako je i mjesto onih koji
ga ne prihvacaju najlosije 1 nalazi se na samome kraju, na repu drustva, a oni koji ga uzdiZzu imaju

vlast 1 mjesto nad ostalima.

%8 |bid.126. str.

89 https://poezja.org/wz/interpretacja/3576/Pan_tu_nie_stal

70 Pawelec Dariusz. Poezja Stanistawa Barariczaka: reguty i konteksty. 60. str.
' https://poezja.org/wz/interpretacja/3576/Pan_tu_nie_stal
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7.4. Tijelo i rije¢

Nie

To tylko stowo ,,nie”, stowo, ktoremu nada¢
bagaz strzaskanych ko$ci i wylanej krwi

potrafi nawet ciemnos$¢ z twojej krwi i kosci,

to nieswiadome dzieto bolu (wszelkie prawa
zastrzelone), ktorego zakrwawione kopie,
czcionkami chtosty odbite od kosci, arkusze
przeszyte nicig strzatow,

mozesz co dzien podnosi¢ z chodnikéw zmeczonym
wzrokiem, wczytywac si¢ w nie bezradnoscig rak;
to tylko stowo ,,nie”, ostatnie stowo

w dziedzinie krwi — a poznasz ja zaraz na wylot

roju pociskéw z luf;

to tylko stowo ,,nie”, miej je we krwi,

ktora sptywa kroplami po murze o Swicie,
daje tobie to stowo, jakbym dawat glowe

za to, ze bol istnieje, jakbym gardto dawat

za sprawe zyl 1 Sciggien 1 migsni 1 skory;
czytam ci z liter bolu, ze skrgconych nerwow
pospiesznie zapisane stowa o tych, co gotowi
zawsze otworzy¢ list cudzego ciala,

rozcig¢ koperte skory 1 ztamac szyfr kosci;

to tylko stowo ,,nie”, ostatni krzyk

modlitwy krwi, ktdrg dzisiaj odmawiam za ciebie,

ktorag odmawiam sobie prawa do odejscia

26



Ne

To samo rijec ,,ne”, rije¢ kojoj

teret slomljenih kostiju i prolivene krvi moze
dati ¢ak i tama tvoje krvi i mesa,

to nesvjesno djelo boli (sva prava

pogodena), ¢ije zakrvavljene kopije,
batinama otisnute od kosti, listove

proSivene nitima metaka,

moze§ svakodnevno podizati s plo¢nika umornim
pogledom, ¢itati ih s bespomoc¢nosti ruku;

to samo rije¢ ,,ne*, posljednja rije¢

u podrucju krvi — a poznat ¢e$ je odmah kroz

roja metaka iz cijevi;

to samo rije¢ ,,ne*, imaj je u krvi,

koja kaplje niz zid u zoru,

dajem ti rijec, kao da dajem glavu

za to, Sto bol postoji, kao da dajem grlo

za pitanje vena 1 tetiva 1 miSica 1 koze;

¢itam ti iz slova boli, iz izvijenih Zivaca
Zurno zapisane rijeci o onima koji su uvijek spremni
otvoriti pismo tudeg tijela,

razrezati omotnicu koZe 1 slomiti Sifru kostiju;
to samo rijec¢ ,,ne”, posljedn;ji krik

molitve krvi, koju danas molim za tebe,

kojom si uskraéujem pravo na odlazak "2

Pjesma Nie iz druge zbirke Jednym tchem jedna je od brutalnijih Baranczakovih pjesama

tog razdoblja. Kroz koriStenje uznemirujuceg, krvavog jezika lirski subjekt Zeli potresti adresata.

72 prevela Lea Mrsi¢
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Smatra se da je ovaj zapis knjizevna interpretacija ve¢ spomenutog dogadaja iz 1970., poznatog i
kao Krvavi prosinac, kada su vlasti otvorile vatru na radnike u Gdanjsku, pri ¢emu je poginulo
nekoliko desetaka osoba. lako u pjesmi to nije izravno izreceno, znamo da je objavljena istog
mjeseca, a stihovi ,,roj metaka iz cijevi“ i ,,krv koja niz zid kaplje u zoru“ dodatno ukazuju na
povezanost s tim tragi¢nim dogadajem.”

Ova pjesma, naime, predstavlja autorovu snaznu pobunu protiv krsenja ljudskih prava, gdje
se granice slobode ¢ovjeka ograni¢avaju na granice njegova tijela. Kroz nju se provlac¢i nekoliko
motiva. S jedne strane vidljivi su snazni somatski motivi poput kostiju, krvi, grla, misica, tetiva,
zivaca i koze, a s druge imamo motive koji se odnose na rijec i jezik: omotnica, list, kopije, pismo,
slova, rije€. Birajuci ove dvije skupine motiva, lirski subjekt povlaci paralelu izmedu tijela i rijeci.
Znacenjska polja ovih dvaju motiva autor povezuje kontaminacijom frazema kroz upotrebu
metafore: pismo tijela, omotnica koze, §ifra kostiju.”* Dariusz Pawlec isti¢e kako u ovoj pjesmi
(ali 1 mnogim pjesmama zbirke Dziennik porannay) ,tijelo pjesme* nalikuje ,.,tekstu ¢ovjeka®™. S
jedne strane, mozemo Citati 1 razumjeti izraze poput ,,pismo tijela”, ,,omotnica koze” i ,Sifra
kostiju”, dok s druge strane osje¢amo bol kroz fraze poput ,,listove proSivene nitima metaka“ i
,zakrvavljene kopije batinama otisnute od kostiju”.” U tom stihu zanimljiva je frazeoloska igra
izraza odbijac¢ kopie (otisnuti kopiju — odnosi se na tisak) i odbi¢ ciato od kosci (odvojiti tijelo od
kosti) koju nije moguce adekvatno prevesti na hrvatski. Granice izmedu rijeci i tijela se briSu, a to
je posebice vidljivo u stihovima ,,dajem ti ovu rijec, kao da dajem glavu* gdje se rijecju polaze
zivot dok je vlast uvijek spremna nasiljem ,,otvoriti pismo tudeg tijela, razrezati omotnicu koze 1
slomiti Sifru kostiju.* Ovaj stih sli¢an je 1 onom ,,gubiti glas 1 glavu* iz pjesme Co jest grane gdje
glas zapravo aludira na rije¢. Iako u ovoj pjesmi te stihove izgovara covjeka ,,0d krvi i mesa“,
tesko je reéi pripada li to vise govoru ili djelovanju.’® Analogija izmedu tijela i rijeci nije novost
te je vjerojatno inspirirana 1 onom biblijskom ,,I rijeC postade tijelom* 1,,Neka vase rijeci budu da,
da, ne, ne. Sto je vise od toga od Zloga je* (ovaj citat Barafczak i uzima za predgovor zbirke
Sztuczne oddychanie).”” Naslovna rije¢ nie povezuje, dakle, jezi¢no i tjelesno iskustvo. U

totalitarnom sustavu, ispunjenom okrutnoscu, ,,ne* postaje izraz politickog stava. Ona je kljucna

7% Pawelec, Dariusz. Czytajgc Barariczaka. 38. str.

74 bid. 37. str.

75 Pawelec Dariusz. Poezja Stanistawa Barariczaka: reguty i konteksty. 134. str.

78 |bid.

77 Szulc Packalén, Matgorzata Anna. Pokolenie 68. Studium o poezji polskiej lat siedemdziesigtych. 76. str.
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jer se postavlja kao stup otpora i protuteze svijetu nasilja i guSenja individualnosti te postaje simbol
borbe za dostojanstvo i slobodu. Djela koja se postizu rijeCima, neovisno o ,,bespomoc¢nosti ruku®,
postaju znak hrabrosti i put do dostojanstvenog Zivljenja u istini.”® Upravo je u tome vidljiva snaga
iuloga pisaca te vaznost njihove rijeci koja nije zakrivena propagandnim floskulama. Tu se o€ituje
uloga romantic¢arskog junaka i knjizenosti koja je autora inspirirala u ovoj pjesmi. Taj junak je
buntovan te djeluje protiv druStvenih normi dok je istaknuto romanticarsko shvacanje koje
naglasava vaznost pjesnicke rije¢i u oblikovanju povijesti te ima dubok znacaj u izrazavanju
temeljnih istina i ljudskih iskustava. To je dodatno istaknuto metaforom koja se nalazi u zagradi
(wszelkie prawa zastrzelone). Radi se o metafori gdje se u tradicionalnom izrazu sva prava
pridrzana uvodi jedan strani element sva prava pogodena te nastaje novi viseznacni odnos koji
sugerira da je pravo govora oduzeto i knjizevnicima.” Tadeusz Nyczek u svojoj analizi pjesme
podsjeca kako je poezija kroz povijest na sebe preuzimala odgovornost za ljudsku sudbinu. Upravo
se to ocituje u ovoj pjesmi gdje se rijec poistovjecuje s ljudskim Zivotom te preuzima bol tijela na
sebe jer je izgovorena u zemlji gdje rije¢ ,,nije niita manje progonjena nego ¢ovjek“.® Ta rije¢,
koja je ujedno i tema djela, ocituje se ve¢ u naslovu. Jasno je da lirski subjekt samouvjereno poziva
adresata na isto to odbacivanje i dostojanstveno izgovaranje rijeci ,,ne“, kao molitve. Drugim
rije¢ima, poziva ga na protest. Ipak, na primjeru sudbine radnika u Gdanjsku shva¢amo da to ,,ne*
ima svoju cijenu, ali je bez obzira na to vrijedno izgovaranja.

Pjesma je napisana slobodnim stihom, a podijeljena je u dvije strofe. I u ovoj je pjesmi
izostavljena tocka, dok je govor isprekidan. Ljudska krhkost naglasena je upotrebom epiteta:
slomljene kosti, prolivena krv, zakrvavljene kopije, umorni pogled, bespomo¢nost ruku, izvijeni
zivel. KoriStenjem termina povezanih s oruZjem 1 nasiljem, odnosno uz pomo¢ trece skupine
motiva u pjesmi, autor nastoji istaknuti tiraniju rezima koji ¢ovjeka svodi na njegovo tijelo, a ono
na kraju biva muceno i ubijeno. MoZemo re¢i da svojim brutalnim oStricama rijeci lirski subjekt
muci 1 samog adresata s ciljem da on shvati svoju moralnu obvezu kojom mora razbiti Sutnju te
izgovoriti rijec ,,ne“. Problem Sutnje obraduju 1 ostali pjesnici Novog Vala, a kod Baranczaka to

posebno mozemo vidjeti u pjesmi Ugryz sie w jezyk gdje su prikazane posljedice Sutnje.

78 pawelec, Dariusz. 2016. ,,Nie” Stanistawa Barariczaka. Interpretacyjne powroty. Poznan: Adam Mickiewicz
University Press ,,Przestrzenie Teorii” 26. 54. str.

’® Pawelec Dariusz. Poezja Stanistawa Barariczaka: reguty i konteksty. 46. str.

80 Nyczek, Tadeusz. Powiedz tylko stowo. Szkice literackie wokot «Pokolenia 68». 95. str.
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7.5. Prolaznost i metafizika

Jezeli porcelana

Jezeli porcelana to wytacznie taka,

ktorej nie zal pod butem tragarza lub gasienica czotgu;
jezeli fotel, to niezbyt wygodny, tak aby

nie byto przykro podnies¢ si¢ 1 odejsé;

jezeli odziez, to tyle, ile mozna unies¢ w walizce,
jezeli ksigzki, to te, ktére mozna unie$¢ w pamigci,
jezeli plany, to takie, by mozna o nich zapomnie¢,

gdy nadejdzie czas nastepnej przeprowadzki

na inna ulicg, kontynent, etap dziejowy

lub $wiat:

kto ci powiedzial, ze wolno ci si¢ przyzwyczajac?
kto ci powiedzial, ze cokolwiek jest na zawsze?
czy nikt ci nie powiedzial, ze nie bedziesz nigdy
w Swiecie

czut si¢ jak u siebie w domu?

Ako porculan

Ako porculan, onda onaj,

kojega nije Zao pod ¢izmom nosaca ili tenkovskom gusjenicom,;
ako fotelja, onda ne preudobna, tako da

ne bude teSko ustati se 1 otici;

ako odjec¢a, onda onoliko koliko stane u kofer,

ako knjige, onda one koje mozemo ponijeti u sje¢anju,

ako planovi, onda oni, na koje moZemo zaboraviti,

kada dode ¢as iduce selidbe

na drugu ulicu, kontinent, svjetsku etapu

ili svijet:
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tko ti je rekao da se mozes privikavati?
tko ti je rekao da je bilo $to zauvijek?
zar ti nitko nikad nije rekao, da se nikada
na svijetu

neces osjecati kao kod kuée?®!

Pjesma Jezeli porcelana nalazi se u ve¢ spomenutoj zbirci Tryptyk z betonu, zmeczenia i
sniegu koja je objavljena na prijelazu 1980. 1 1981. godine kada se Baranczak seli u SAD. Stoga
mozemo reéi da je ova pjesma nastala na granici izmedu poljskih i ameri¢kih iskustava.®? Pjesma
je podijeljena na dvije strofe i pisana slobodnim stihom. Sredi$nja je tema ove pjesme nestalnost i
prolaznost ¢ovjekova zivota te nesigurnost ljudske egzistencije. Prva strofa napisana je u 10
stthova nejednake duzine. U tim stihovima pjesnik postupno stvara gradaciju opisujuci
svakodnevne predmete i njihovu svrhu. Autor koristi obi¢ne motive iz Zivota: porculan, fotelja,
odjeca, knjige, planovi. Tim motivima autor suprotstavlja odredena ograni¢enja; porculan ne smije
biti skupocjen, fotelja preudobna, odjece valja imati samo onoliko koliko je potrebno, od knjiga
moramo izdvojiti samo one vrijedne prebivanja u nasoj memoriji, a planove moramo moci
prilagoditi surovom tijeku zivota punom promjena. Tu lirski subjekt neimenovanog adresata Zeli
podsjetiti da sve ono ¢ime sve svakim danom sluzimo 1 u ¢emu uZivamo ima rok trajanja.
Naglasava da sve u odredenom trenutku moZe nestati. U prvim stithovima posebno su naglaseni
motivi ratnog stanja i izbjegliStva; porculan moZze zgaziti tenkovska gusjenica, bitnu odjecu valja
potrpati u kofer, na planove treba zaboraviti ,.kada dode trenutak selidbe na drugu ulicu, kontinent
ili svjetsku etapu.® Autor, dakle, Zeli podcrtati da je rat stanje u kojem najvise do izrazaja dolazi
prolaznost 1 krhkost materijalnih stvari. Naime, ve¢ u prvom stihu susre¢emo se s intertekstualnim
pristupom. Baraficzak se Cesto oslanjao na velike pjesnike, nadogradujuci znacenja njihovih
stihova vlastitim rije¢ima. Ova pjesma inspirirana je poznatom Pjesmom o porculanu nobelovca

Czestawa Mitosza, €iji je motiv porculana Baranczak kreativho upotrijebio za razvoj svoje

81 prevela Lea Mrsi¢
82 Ktosowski, Mateusz. 2023. Wobec , piosenki o porcelanie” czestawa mitosza — nawiazania, polemiki,
kontynuacje, reminiscencje. Pamietnik Literacki CXIV. 61. str.
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pjesme.®® Njegov pocetni stih ulazi u dijalog s Miloszovom pjesmom, nastavljajuéi zavr§nu misao:
,N1 za ¢im, gospodine, ne zalim, kao za porculanom.* Oba autora koriste slomljeni porculan kao
simbol prolaznosti i krhkosti. Kod Mitosza, on predstavlja razaranja uzrokovana Drugim svjetskim
ratom:

Moji ruzicasti tanjurici,

Cvjetne salice,

Leze uz obalu rijeke

Tamo gdje su prosli tenkovi.

Baranczak dodaje da, osim tenkovske gusjenice, porculan moZze biti uniSten i ¢cizmom osobe koja
ga nosi, povezavsi prvo s povijesnim mehanizmima, a drugo s ljudskom nepaznjom. Time
nastavlja intertekstualni dijalog s Mitoszem, nadilaze¢i ratne teme. Baranczak proSiruje narativ
povijesne traume na suvremeni kontekst isticuci nesigurnost i prolaznost modernog Zivota gdje je
preveliki naglasak stavljen na materijalno.3* Autor Jednym Tchem u svojoj pjesmi porculan koristi
kao prvi u nizu predmeta kojima prosiruje izvornu Miloszevu pjesni¢ku sliku. Za razliku od
porculana, ti predmeti nose obiljezja svakodnevnice, ali su vjerojatno povezani s
malogradanstinom. Baranczak u pjesmama Od Knasta 1 Drobnomieszczanskie cnoty motivu
porculana daje dodatnu dimenziju, gdje on postaje ,rekvizit osoba odredenog druStvenog
statusa“.%% Porculan, fotelja, odje¢a, knjige i planovi ipak su dio scenografije imuénijih i
obrazovanijih ljudi, dakle onih koji su situirani i spokojni u svojim egzistencijalnim uvjetima.
Nadalje, za razliku od Mitosza, Baranczak izravno istie potrebu za napustanjem zone
komfora 1 spremnost na promjene, dijele¢i svoje autobiografske refleksije. Preuzeo je motiv
porculana iz djela nobelovca kako bi azurirao poruku u teskim vremenima.®® Time aludira na
tadasnju poljsku stvarnost, gdje su ,,selidbe u privremene zamjenske stanove* bile uobi¢ajene, dok
se 1 sam autor, suocen s okrutnom politickom stvarno$¢u, priprema na odlazak iz Poljske i

preseljenje na drugi kontinent.?” Ipak, svoju pjesmu ne ograni¢ava na individualno iskustvo, ve¢

83 |bid. 59. str.

84 bid. 63. str.

85 |bid.

8 |bid. 61. str.

8 Pawelec, Dariusz. Czytajgc Barariczaka. 108. str.
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ju podize na univerzalnu razinu. To se o€ituje zadnjom rijeci iz prve kitice, gdje uvodi josS jednu
temu koja postaje vrhunac gradacije, a sluzi i kao poveznica za iducu strofu u kojoj produbljuje
njeno znacenje. Ta rijec je svijet, odnosno selidba na ,,drugi svijet”. U tome vidimo i kulminaciju
ljudske prolaznosti, ali ne samo materijalne. U jednom trenutku i mi ¢emo se morati ,,preseliti na
drugi svijet”. Pjesma zavrSava s tri retoricka pitanja koja ¢ine drugu kiticu. U ovim se stihovima
lirski subjekt direktno obraca adresatu i obogacuje pjesnicku sliku. Ne samo da su materijalni svijet
1 ljudsko postojanje prolazni, ve¢ u zadnjem pitanju vidimo 1 metafizicki nemir. Moguce je da je
rije¢ o prihvacanju prolaznosti Zivotnih muka, S$to sugerira da u ovom svijetu zapravo nemamo
trajno mjesto niti mozemo u potpunosti pronaci svoj dom. Ipak, vjerojatnije je da pitanje ukazuje
na postojanje nekog drugog doma ili ,,drugog svijeta® metafizi¢ke prirode, s obzirom na to da je
cijela pjesma prozeta baroknim temama i motivima, poput prolaznosti i nestalnosti, uz prisutan
memento mori. Baranczak je u to vrijeme ve¢ poceo prevoditi baroknu metafizicku poeziju, stoga
ne ¢udi moguénost da ga je inspirirala u njegovom vlastitom stvaralastvu.

U ovoj pjesmi jezik nije isprekidan, ali su stihovi €esto izlomljeni te se nastavljaju u idu¢em
retku. Zastupljena je i anafora u obje kitice, u prvoj tri stiha zapocinju s ,,jezeli*, dok dva pitanja
zadnje kitice ponavljaju izraz ,kto ci powiedzial“. Od stilskih figura prisutna je usporedba
,»osjecati se kao kod kuée* 1 metafora gdje se porculan i fotelja upotrebljavaju kako bi predstavile

apstraktne ideje o vrijednosti, krhkosti, privremenosti i spremnosti na promjene.
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7.6. Biti svoj

Juz wkrotce

Juz wkrétce wezme si¢ za siebie, wezme

si¢ w gars¢, zrobie porzadek w szufladzie,
przemysle wszystko do konca, zaplombuje zeby,
uzupehnie luki w wyksztatceniu, zaczng
gimnastykowac si¢ co rano, w stowniku

sprawdzg kilka stow, ktorych znaczenie jest dla mnie wcigz niejasne,
wiecej spacerow z dzie¢mi, regularny

tryb zycia, odpisywac na listy, pi¢ mleko,

nie rozpraszac si¢, wiecej pracy nad soba, w ogole
by¢ soba, by¢ wreszcie bardziej

soba,

ale wlasciwie jak to zrobié, skoro
juz,
1 to od tak dawna, tak bardzo

nim jestem.
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Uskoro

Uskoro ¢u se zauzeti za sebe, dovest ¢u se

u red, pospremit ¢u ladicu,

o svemu promisliti do kraja, stavit ¢u plombe u zube,

popunit ¢u rupe u znanju, pocet ¢u

vjezbati svako jutro, u rje¢niku

provjerit ¢u nekoliko rijeci, ¢ije mi znacenje jos uvijek nije jasno,
viSe Setati s djecom, redovit

nacin zivota, odgovarati na pisma, piti mlijeko,

ne rasprsivati se, vise raditi na sebi, opcenito

biti svoj, biti napokon vise svoj,

ali kako to uciniti, kada sam
vec
i to tako dugo,

tak jako svoj
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Pjesma Juz wkrotce refleksivna je pjesma iz iste zbirke kao i prethodna. Ovo je jedna od
pjesama koja je, iako napisana pocetkom 80-ih godina, i dalje vrlo aktualna. Za razliku od gore
izdvojenih pjesama koje uglavnom komentiraju novogovor, propagandu i rezim, u ovoj zbirci
mozemo naci pjesme usredotocene na svakodnevni zivot i njegovo promisljanje. Ova pjesma ima
vrlo sli¢nu strukturu prethodnoj, podijeljena je na dvije kitice, prva se sastoji od 11 stihova
nejednake duzine, dok je druga sazeta te se sastoji od 4 vrlo kratka, izlomljena stiha koja sadrzavaju
poantu. Pjesma naslovljena Uskoro otvara se stihovima u kojima se nabrajaju stvari, navike i
obveze koje bi lirsko ja htjelo poboljsati u svakodnevnom zivotu. Lirsko ja ovdje uvjetno mozemo
poistovjetiti sa samim autorom, iako to za interpretaciju pjesme nije klju¢no. Lirski subjekt
reflektira o svom Zivotu 1 svojim navikama. Govori o planovima i teZnjama za poboljSanjem
vlastitog zivota. U pjesmi su predstavljeni konkretni koraci koje on zeli poduzeti kako bi ga
unaprijedio. Oni ukljucuju brigu o osobnoj organizaciji (pospremanje ladice, odgovaranje na
pisma, redovit nacin zivota), zdravlju (posjet zubaru, svakodnevna tjelovjezba, konzumacija
mlijeka), obrazovanju (provjera znacenja rije¢i i popunjavanje rupa u znanju) te obiteljskim
odnosima (¢esce Setnje s djecom). Puno je onoga S$to bi htio promijeniti, medutim, posebno su
naglaseni elementi ,,rada na sebi®. Ti elementi vidljivi su u stihovima ,,uskoro ¢u se zauzeti za
sebe, dovest ¢u se u red*, ,,0 svemu promisliti do kraja®, ,ne rasprSivati se, viSe raditi na sebi,
opcenito biti svoj, biti napokon vise svoj*“. Autor gradacijom aktivnosti poboljSanja koje Zeli
ostvariti, postupno povecava svijest o nezadovoljstvu u svom zivotu. Nada se da ¢e uredenjem tih
aspekata ispuniti prazninu 1 frustraciju nakupljenu tijekom godina 1 kona¢no postati svoj. Medutim,
u drugoj kitici zakljucuje ,,ali kako to uciniti, kada sam ve¢ i to tako dugo, tako jako svoj*.

Lirski subjekt shvaca da je apsurdno postati ,,viSe svoj* pokusavajuéi promijeniti sve male
navike kojima nije zadovoljan. Postaje svjestan da je ve¢ odavno svoj 1 svaki trenutak koji Zivi,
prozivljava upravo pravi ,,on“. Ipak, ti stihovi takoder otkrivaju sumnju 1 osjecaj zarobljenosti u
sadasnjem stanju, zbog Cega se promjena ¢ini gotovo nemogucom. ZavrSetak pjesme, dakle,
donosi dvostruku poantu: prvo, postavlja pitanje o tome kako provesti promjene kada je osoba ve¢
toliko ukorijenjena u svom trenutnom stanju da je ono postalo dio njenog identiteta. Drugo, zavrdni
stih istiCe da pravo ,,ja“ nije skriveno u zivotnom kaosu, ve¢ je uvijek prisutno. Ove poruke
pozivaju Citatelja na promisljanje o vlastitom identitetu i prirodi promjene. Lirski subjekt na neki
nacin intimnim uvidom u svoju svijest i tok misli, daje adresatu priliku da se 1 on zapita i poistovjeti

s njim. Kao da je svjestan da njegove misli nisu svojstvene samo njemu, ve¢ su univerzalne, jer se
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gotovo svaki covjek pita ista pitanja 1 zivi s istim ambicijama o popravljanju i dovodenju svog
zivota do ,,savrSenstva®“. Ovakva pitanja posebno su zastupljena u suvremenom svijetu te su
vjerojatno i aktualnija nego Sto je to bilo prije 44 godine kada je pjesma napisana. ,,Rad na sebi*
postao je sastavni je dio zivota, a odnosi se na svjesne napore usmjerene na poboljSanje mentalnog,
emocionalnog i duhovnog zdravlja, te na razvoj vjestina. Tako se s vremenom stvorio imperativ
da je ,,najbolja verzija nas samih* u nama skrivena, ali joj se uz dovoljno truda i znanja mozemo
pribliziti. Ipak, u zadnjim stihovima pronalazimo odbacivanje tog imperativa. Lirsko ja prepoznaje
1 prihvaca svoj identitet kakav jest, poticuc¢i nas da se suoCimo s vlastitim kontradikcijama i
ambicijama. Zivot se odvija, a vlastito ,ja* izgraduje se bez obzira na svjesne napore te za to ne
postoji univerzalna formula. Ovaj refleksivan 1 sveobuhvatan uvid podsje¢a da teZnja za
promjenom pociva na prihvaéanju vlastite slozenosti, a ne iskljuc¢ivo na transformaciji.

Od stilskih figura u pjesmi, osim nabrajanja, najvaznije su ironija i paradoks. Ironi¢no je to
Sto je lirski subjekt, unato¢ postojanju velike ambicije za promjenom, duboko svjestan trenutnog
stanja koje je toliko ukorijenjeno u njegovom ,ja“. U toj u kontradikciji izmedu Zelje za

promjenom i tezine realizacije lezi i paradoks.
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8. Baranczak kao prevoditelj

Zadnje poglavlje rada posvetit ¢u Baranczaku kao prevoditelju. Ewa Rajewska u svojoj
knjizi prosiruje opis koji je Piotr Sliwinski nadjenuo Baranczaku - pjesnik prevoditelj, Onaj koji
Cita, stoga PiSe i Prevodi. I mozda jo§ preciznije: Onaj koji Cita, stoga Prevodi i Pie. Pjesnik i
prevoditelj. Prevoditelj i pjesnik.®® U razgovoru s Piotrem Szewcem Baranczak svoj rad komentira

sljede¢im rije¢ima:

Ako bismo uzeli u obzir iskljucivo vremenske proporcije, moglo bi se rec¢i da sam zapravo
prevoditelj, dok sam pjesnik samo povremeno. [...] Potpuno sam uvjeren da kao pjesnik ne
bih bio osobito vrijedan, da nisam iscitavao obrasce pisanja koje su nam ostavili Veliki
Prethodnici ili sugerirali Veliki Suvremenici. [...] Naime, nema dubljeg citanja poetskog
djela od onoga na koje prisiljen prevoditelj koji pokusava prenijeti to djelo iz jednog jezika
u drugi [...].%°

U ovom poglavlju usmjerit ¢emo se na ulogu Stanistawa Baranczaka kao prevoditelja,
isticu¢i eticka 1 poetska nacela koja prozimaju njegove eseje o knjizevnosti i prevodenju. Ta se
nacela o€ituju 1 u izboru stranih i poljskih autora ¢ija je djela prevodio, a koji su ujedno i oblikovali
njegov stvaralacki pristup. Radi se prije svega o autorima koji su na njega ostavili snazan dojam 1

koji su za pjesnika predstavljali prevoditeljski izazov.

Baranczak za prijevod bira pjesme koje su ga ocarale - pjesme izvanrednih i vaznih
pjesnika. Izvanrednih, jer tada translacijski izazov postaje veci, ali i vaznih ne samo zbog
njihovog mjesta u kanonu odredene nacionalne ili svjetske knjizevnosti, nego i zbog njihove
vaznosti s Baranczakova citalackog stajalista. Pjesnik-prevoditelj prevodi autore cija je
poetika bliska njegovoj vlastitoj i ¢ija djela dopunjuju, a ponekad cak i nadahnjuju, njegovo

stvaralastvo.®®

Tadeusz Nyczek, analiziraju¢i autorov rad, uvodi koncept ,,zajednickog doma Baranczakovih

pjesnika®, koji dijele sli¢an svijet etike i poetike.”r Ovo simboli¢no mjesto okuplja autore ¢ije

88 Rajewska, Ewa. 2007. Stanistaw Barariczak -poeta i ttumacz. Poznan: Wydawnictwo Poznariskie. 9 str.
8 |bid. 9. str., prevela Lea Mrsi¢

% |bid. 11.-12. str., prevela Lea Mrsi¢
%1 1bid. 12. str.
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pjesme Baranczak odabire za prijevod. Pjesnik u njihovim djelima pronalazi slicne moralne
vrijednosti 1 poetsku estetiku koja je uskladena s njegovim vlastitim pogledima i stvaralastvom.
Baranczakov izbor pjesnika, dakle, nije slucajan, ve¢ duboko osoban i povezan s njegovim
vlastitim umjetni¢kim izrazom. U autorovim pjesmama susre¢emo brojne izravne i neizravne
reference na prevedena djela: motive, citate, aluzije, prikrivene prijevode i reminiscencije (kao Sto
smo vidjeli na primjeru pjesme Jezeli porcelana). Baranczak je ve¢ od samog pocetka stvarao
referencijalne pjesme, tako je u njegovoj prvoj zbirci Koretka twarzy vidljiv utjecaj velskog
pjesnika Dylana Thomasa posebno kroz motive nasilja smrti i rodenja.®? Nadalje, jedan od prvih
,stanara® Baranczakova doma pjesnika bio je ruski pjesnik Jozif Bordski, kod kojeg je prepoznao
srodan nacin razmiS$ljanja, zajednicku fascinaciju baroknom i metafizickom poezijom (osobito
Johnom Donneom) te sli¢nost u poetici. Dodatni razlog koji ga je privukao Brodskom bio je upravo
izazovnost prevodenja: ,,Brodskog mi je tako dobro prevoditi zato $to je tako nevjerojatno tezak
za prevodenje. Zato §to je tako misaono sloZen 1 jezi¢no virtuozan®. Privlac¢e ga upravo oni njegovi

tekstovi ,.koji se prevoditelju pojavljuju kao svojevrsna velika, lomljiva zagonetka.*%

Znacajna prevoditeljska ostavstina Baranczaka na poljski jezik posebno se istice
prijevodima s engleskog, ukljucujuéi gotovo cjelokupan opus Williama Shakespearea, koji se 1
danas izvodi na kazali$nim pozornicama. Shakespeare ga je oduSevljavao kao ,,iznimno mudar 1
briljantno inteligentan® autor s dubokim razumijevanjem ljudske prirode 1 svijeta. Njegova
originalna metaforika, preciznost izraza 1 vjeStina kombiniranja proze 1 stihova, tvrdi Baranczak,
,»ostavljaju bez daha®. Osim toga, bio je ,,nenadmasiv genij kazalista®, sposoban izvu¢i maksimum
iz svake dramske situacije. Na temelju toga, pjesnik-prevoditelj iznosi tri jasna zakljucka o
prevodenju Shakespeareovih djela: prijevod odmah mora biti potpuno razumljiv, kako pri ¢itanju,
tako 1 tijekom scenske izvedbe; prijevod treba biti samostalno vrhunsko pjesnic¢ko djelo; te mora
sluziti kao temelj za izvanredno kazali$no ostvarenje.** No, njegov englesko-poljski prevodilacki
opus proteze se mnogo Sire. Baranczak je bio oduSevljen prevodenjem ,,najzahtjevnijih engleskih
metafiziénih pjesnika® 17. stolje¢a poput Johna Donnea i Georgea Herberta, zatim ,,majstora

sazetosti 1 sloZenosti*“ 19. stoljeca kao Sto su Emily Dickinson 1 Gerard M. Hopkins, pa sve do

%2 |bid. 11. str.
9 Baranczak, Stanistaw. 2004. Ocalone w ttumaczeniu. Krakéw: Wydawnictwo a5. 83.-84. str.
%4 |bid. 194. str.
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»gotovo neprevodivih lirika® 20. stoljeca, ukljucujuci avangardnog e.e. cummingsa, s jedne strane,

i tradicionalne Jamesa Merrilla i Philipa Larkina, s druge strane.®®

Vazno je napomenuti da se nije ogranicio isklju¢ivo na englesko govorno podrucje, vec¢ je
svoje prevoditeljske vjestine prosirio i na mnoge druge jezike. Cesto je za prijevod birao ruske
autore poput Osipa MandeljStama, Anne Ahmatove, Josifa Brodskog, Marine Cvetajeve, Borisa
Pasternaka i Aleksandra Galica, kao i njemacka djela, ukljucuju¢i pjesme Paula Celana, Rainera
Marie Rilkea, Gottfrieda Benna, Bertolda Brechta, Christiana Morgensterna, te je preveo dijelove
Pasije po svetom Mateju Christiana Friedricha Henricija. Prevodio je i s litavskog (poezija Tomasa
Venclove), Spanjolskog (djela svetog Ivana od Kriza), madarskog (pjesme Jozsefa Berdyja, Istvana
Vose 1 Laszlo Benjamina), talijanskog (ulomci Danteova Pakla i libreta Lorenza da Ponte za
Mozartove opere) te ¢ak i s hrvatskog (djela Ivana Slamniga i Luke Paljetka).® Zanimljivo je da
su ova dva hrvatska autora takoder bili pjesnici-prevoditelji. Vazno je istaknuti da Slamnigova
poetika dijeli slicnosti s Baranczakovom, osobito u koriStenju jezi¢nih igara, dosjetki, ironije te
parodijskog izraza.®” To potvrduje ranije navedenu tezu da je za prijevod birao autore &ije je
pjesnistvo bilo blisko njegovom vlastitom. Osim S§to je s izvanrednim majstorstvom prevodio
strana djela na poljski jezik, takoder je znacajno pridonio uvodenju poljskih autora u englesko
govorno podrucje. Pri odabiru pjesnika, postupao je s izuzetnom paznjom, odabiruéi ona djela koja
su ga impresionirala 1 koja je smatrao vrijednima. Tako je na engleski preveo djela brojnih
istaknutih poljskih autora, ukljucujuéi nobelovca Czestawa Mitosza, Wistawu Szymborsku (koju
usporeduje s Emily Dickinson), Zbigniewa Herberta, Juliana Tuwima, Andrzeja Wazyka, te
gotovo neprevodivog Mirona Biatoszewskog, kao 1 vlastite radove te druge znacajne autore.
Njegovi uvidi u prevodenje tih autora najjasnije su izloZeni u djelima Ocalone w ttumaczeniu,

Tablica z Mocondo te Etika i poetika, gdje dubinski interpretira i analizira specifi¢na djela.

% |bid. 191. str.
% Rajewska, Ewa. Stanistaw Barariczak -poeta i ttumacz. 16. str.
%7 https://www.enciklopedija.hr/clanak/slamnig-ivan
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9. Genijalac ili izdajica originala?

Baranczakov prevoditeljski dar i opseg njegova rada istovremeno su predmet divljenja i
zavisti, ali 1 povod za ozbiljne kritike. Pjesnika se Cesto se usporeduje s Tadeuszom Boy-
Zelenskim, koji je poznat po bogatoj ostavstini u prevodenju francuske knjizevnosti na poljski.
Wistawa Szymborska je medu prvima istaknula ovu sli¢nost, nazvavsi Baranczaka ,,anglosaskim*
ekvivalentom Boya, ali mozda svestranijim i1 preciznijim. ,,Majstor jezika s izvanrednom
inventivnosc¢u, §to se vidi u njegovoj vlastitoj poeziji i u prijevodima strane poezije, a uz to zna
biti Prijatelj, a za to je takoder potreban talent”, rekla je o Baranczaku sama pjesnikinja.®® Czestaw
Milosz takoder ga je usporedio s Boyem-Zelefiskim, proglasavajuéi pjesnika svojim
,henadmasnim majstorom nasljednikom* u prevodenju. Mitosz je izjavio da se takav kongenijalni
prevoditelj kao Baranczak pojavljuje jednom u sto do dvjesto godina. Kazalisni i knjizevni kriticar,
Sekspirolog Jan Kott opreznije je naveo da se takav prevoditelj u Poljskoj javlja jednom u sto
godina, hvale¢i njegov ,,apsolutni jezi¢ni sluh i magi¢nu sposobnost rimovanja,* usporedivsi ga s
Tuwimom. Glumci poput Krzysztofa Globisza, Jana Peszeka i Joanne Szczepkowske takoder su
izrazili divljenje prema njegovim prijevodima Shakespearea zbog njihove ljepote i jezicne
vjestine. Nadalje, Jerzy Jarniewicz, 1 sam prevoditelj 1 translatolog, smatra da nitko nije ucinio vise
za englesku poeziju u Poljskoj od Baranczaka. Kriticar Tadeusz Nyczek naglaSavao je njegov
1znimni jezi¢ni talent, ali je primijetio da Baranczakova marljivost moze zastrasiti one koji ne vole
brzinu. Pjesnikov izuzetni prevodilacki tempo 1 visoka kvaliteta rada izazvali su divljenje Piotra
Sommera, koji je priznao da Baranczak brZe prevodi i objavljuje knjige nego Sto ih on sam moze

progitati.

Mnogi su, dakle, knjizevnici, pjesnici-prevoditelji, glumci 1 knjiZzevni kritiari visoko
cijenili Baranczakov prevoditeljski opus. Medutim, s druge strane, bilo je i onih koji su na njegov
prevoditeljski opus gledali kriti¢ki. Osim odredenih filoloskih pogreSaka, Cesto ga kritiziraju zbog
prekomjernog koriStenja vjestine rimovanja 1 jezicnog umijeca, Sto rezultira stilskim izmjenama
koje nisu uvijek vjerne izvornom tekstu. Kriti¢ari istiCu da njegovi prijevodi mogu biti pretjerano
poeti¢ni, jer dodaje elemente koji ne postoje u originalnim djelima. Na taj nacin, razli¢iti autori

koje prevodi zvuce previse slicno njegovom poetskom glasu i1 gube svoju jedinstvenost.

%8 Rajewska, Ewa. Stanistaw Barariczak — poeta i ttumacz. 16.-17. str.
% |bid. 17.-19. str.
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Baranczakovo prevodenje Cesto se dozivljava kao intelektualna vjezba s naglaskom na jezi¢ne
igre, Sto povremeno izaziva sumnje u njegovu sposobnost iskrenog prenosenja originala na drugi
jezik te razumijevanja djela koja prevodi.'® Nadalje, komi¢nost koju neki hvale u prijevodima
Hamleta, drugima previse odstupa od originala. Jerzy Jarniewicz, kojeg smo ve¢ spomenuli kao
autoritet koji hvali Baranczakovo prevoditeljsko umijece, zamjera mu Sto poljskoj publici prenosi
ve¢ znane knjiZzevne kanone, umjesto da otvara nove umjetnicke puteve i odabire djela koja bi
mogla uéi u stvaralac¢ki dijalog s domacom knjizevno3éu. Cak se i njegova marljivost ponekad vidi
kao prepreka jer prekomjerno i ¢esto objavljivanje mozZe utjecati na dubinu i vjernost originala.'%
Ovim optuzbama pridruzuju se i kritike na racun Baranczakove arogancije i oholosti, osobine koje
su, prema nekima, ipak doprinijele njegovom prevodilackom uspjehu. Jan Kott, medutim, istie
da su upravo te karakteristike omogucile tako efikasno prevodenje Shakespearea. Stanistaw Balbus
takoder kritizira Baranczaka zbog netolerantnog i previSe samouvjerenog pristupa, narocito u
ismijavanju pogreSaka drugih prevoditelja, poput Grzegorza Musata, Macieja Stomczynskog 1

Jerzyja S. Sital®?

No, i sam Baranczak te ,.grijehe* priznaje u prvoj reCenici svoje knjige Ocalone w
Humaczeniu te danteovski upozorava: ,,Ostavite svaku nadu, vi koji ovo Citate: od pocetka do kraja
bit ¢e to primjedbe pune odvratne oholosti, nepodnosljive umisljenosti i dogmatske sigurnosti u
vlastitu ispravnost. Kako bi moglo biti drugacije, kada su to primjedbe prevoditelja o radu drugih
prevoditelja i vlastitom?*1%® U osvrtima na prevodenje, Baranczak neumoljivo razotkriva pogreske
kolega, a Piotr Wilczek njegovu gorljivost usporeduje sa stras¢u inkvizitora. Ova usporedba, kako
istice Wilczek, nije slucajna. Baranczak se ponasa poput revnog religijskog sljedbenika koji, s
velikim Zarom, kaZnjava odstupanja od knjiZzevne doktrine. Poput religijskih polemicara iz doba
protureformacije, smatra da pogreSni prijevodi ne samo da Stete autorima, nego i obmanjuju
Citatelje, dovodec¢i ih u opasnost od nerazumijevanja i duhovne propasti. Stoga je bolje sprijeciti
Sirenje takvih ,hereti¢kih® tumacenja.'® Baranczak se postavlja kao Cuvar &istoée knjizevnog

teksta, odbacuju¢i ,,diletante* poput Grzegorza Musiala, koji ne poznaju dovoljnu razinu jezika

100 pid. 21. str.

107 1bid. 20.-22. str.

102 1bid. 23. str.

103 Baranczak, Stanistaw. Ocalone w ttumaczeniu. 83.-84. str.

04 Dembinska-Pawelec, J., Pawelec, D. 2007. "Obchodze urodziny z daleka...": szkice o Stanistawie
Baranczaku. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Sliskiego. 200. str.
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originala, ili pak Jerzyja Sita, koji bespotrebno arhaizira, kao 1 Adama Czerniawskog, koji stihove
pretvara u prozu. Musiat, Sito 1 Czerniawski stoga postaju srediSnje figure Baranczakovih kritickih
obra¢una zbog neoprostivih pogresaka.'® Vazno je ukratko se osvrnuti na prevodilacku polemiku
s Grzegorzom Musiatlom i kritiku njegovih prijevoda, koju je Baranczak izlozio u nizu
provokativnih pamfleta. Ovi tekstovi, Cesto uvredljivog tona, sluzili su kao oStra ,,recenzija“
Musiatovih prevodilackih postupaka. Od translatorskih pogresaka Baranczak prvo daje opasku na
one leksicke, te upozorava na ,,pogubnu pogresku mnogih prevoditelja“ kada naidu na nepoznatu
rije¢ — zavirivanje u rjecnik. Osim toga, istice problem doslovnog prevodenja kolokacija,
nepoznavanja gramatike 1 sintakse, nerazumijevanja emotivnog kolorita i razine stila rijeci i izraza,
nepoznavanja vlastitih imena, naslova i1 aluzija, te na kraju naglaSava nedostatak vjeStine u
poetickom zanatu. Ovih Sest to¢aka ¢ine svojevrsni prevoditeljski manifest, koji, iako se temelji
na analizi neuspje$nih prijevoda, definira klju¢ne vjestine prevoditelja.!®® Zanimljivo je da se
Musiat na ove primjedbe branio odgovorom kako se prevodenjem ne bavi profesionalno, ve¢ je to
samo dodatno zanimanje uz njegov posao lijecnika. Spor se, dakle, temelji na razlici u pristupu
prevodenju. Dok je za Musiata prevodenje samo prevodenje i svaki je prevoditelj izdajica
originala, za Baranczaka je prevodenje angazirano zanimanje te, kao i sama poezija, pripada sferi
najvisih vrijednosti.% Upravo iz tog razloga Baranczak sebi daje za pravo prozvati one prijevode
u koje nije uloZeno dovoljno truda i paznje. U poglavlju Mali, ali maksimalisticki prevodilacki

manifest tumaci:

Ovdje moram objasniti da sam Cetvrt stoljeca doslovno ovisnik o prevodenju poezije: ne
postoji takav hitan posao, obaveza ili rok, o kojima ne bih mogao odmah zaboraviti, ako
procitam neki izvanredan stih na stranom jeziku, koji ,, zahtijeva“ od mene — tako mi se u

mojoj umisljenosti ¢ini — prijevod na poljski jezik.1%®

Baranczak, svjestan vlastite umisljenosti, na neki nacin ironizira samoga sebe, no pritom ne
zaboravlja na golem trud 1 intelektualnu znatiZelju koji poticu njegovu strast i uspjeh u prevodenju.
Zakljucuje da takvo ,,zahtjevnije proizlazi iz triju temeljnih motiva. U prva dva slucaja, kada

pjesma jo$ nije prevedena ili postoji tek nekoliko prijevoda, prevoditelj moze zadrzati privid

105 |pid.

1% |bid. 201.-202. str.

197 1bid 203. str.

108 Baranczak, Stanistaw. Ocalone w ttumaczeniu. 14. str. prevela Lea Mrsi¢
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altruizma i skromnosti pod krinkom drusStveno korisne aktivnosti ili zelje da doprinese knjizevnosti
svojom dopunom. Medutim, kada postoji viSe od deset prijevoda, a svi se doimaju pogresnima,
postaje ocito da Baranczaka pokrece ambicija, te da ga vodi uvjerenje kako moze prevesti ,,bolje
od drugih prevoditelja, a pritom ,,ne losije od samog autora*.2%® Upravo kroz usporedbu s drugim
prijevodima mozemo, kako navodi Baranczak, ,relativno najobjektivnije* vrednovati kvalitetu
odredenog prijevoda, jer iako su prevoditeljske odluke nuzno subjektivne, one se mogu izravno
ocijeniti u odnosu na zajednicki izvorni tekst. Usporedba pjesnickih djela razlicitih autora Cesto je
otezana zbog njihovih jedinstvenih poetika, dok prijevodi istog teksta omogucéuju precizniju
analizu oCuvanja znaCenja i stila. Stoga Baranczak kriticku interpretaciju koja opisuje znacajke
teksta koriste¢i metajezik, suprotstavlja prevoditeljskoj interpretaciji koja stvara analogican i
funkcionalno slican tekst u drugom jeziku. Za kvalitetno prevodenje potrebno je savrSeno
razumijevanja originala, a gotov nam prijevod to dokazuje kroz jednako funkcioniranje teksta u
drugom jeziku i kulturi.*® Pjesnik isti¢e da najsigurnija potvrda te funkcionalne identi¢nosti lezi

u fizioloSkim reakcijama, poput jeze, suza ili smijeha:

Prevoditelj poezije ne prevodi samo kako bi dorastao i nadmasio, da bi originalnom tekstu
slomio kicmu njegova jezicnog i formalnog otpora, vec¢ i kako bi osjetio jezu ekstaze u
viastitoj kicmi. Preciznije receno: kako bi saznao zasto mu je jeza prosla niz kraljeznicu
kad je procitao original — a to se s apsolutnom sigurnoscu moze saznati samo provjerom

dogada li se slicno iskustvo kada obnovimo djelo na nasem vlastitom jeziku.''*

Ipak, javlja se pitanje je li savrSeno ,,obnavljanje* pjesme u prijevodu uopée moguce. I kod
prevoditelja je uvrijezeno misljenje da prevodenje Cesto dovodi do neizbjeZznog gubitka i
kompromisa. Prevedeni pjesnici poput Roberta Frosta, tvrde da je ,,poezija ono $to nestaje u
prijevodu®. Baranczak to ironi¢no usporeduje s ustaljenim aforizmom da su prijevodi kao Zene —
ili lijepe, ili vjerne. Medutim, odbacuje ovu metaforu kao besmislenu Sovinisti¢ku poslovicu,
naglaSavajuci da postoje 1 lijepe 1 vjerne zene, kao $to postoje 1 uspjesni prijevodi koji uspijevaju

uskladiti ljepotu i vjernost originala.!!?

109 |pid.

10 bid. 15. str.

"1 bid. 16. str., prevela Lea Mr8i¢
2 pid.
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Stoga Baranczak iznosi bitan zakljucak: kod prevodenja poezije klju¢no je definirati Sto smatramo
nositeljem smisla u izvornom djelu. To je prevoditeljski princip koji pjesnik-prevoditelj definira
kao ,,semanti¢ku dominantu®, a odnosi se na prevlast jednog ili viSe elemenata strukture u pjesmi
(poput tona, teme, stila ili motiva) koji dominiraju i sluze kao klju¢ za razumijevanje cjelokupnog
znacdenja pjesnic¢kog djela.’*® Prevoditelj je, dakle, duzan otkriti elemente pjesme toliko vazne da
ih prevoditelj mora oCuvati u prijevodu. Zbog razlika u jezicima, versifikaciji 1 knjizevnoj tradiciji,
prijevod pjesme uvijek je interpretacija, koja ukljucuje donosenje odluka, biranje najmanjeg zla,
presudni. Kljuéno pitanje koje Baranczak postavlja je: Sto treba ocuvati u prijevodu da bi
prevoditelj mogao re¢i: ,,Mogu ne loSije od autora“ ili ,,Mogu bolje od drugih prevoditelja“?
Autorovi odgovori na to pitanje izuzetno su specifi¢ni i promisljeni. Kako bi pokazao slozenost
prevoditeljskog zadatka, Baranczak u Malom, ali maksimalistickom prevoditeljskom manifestu
daje uvid u vlastiti proces pronalazenja ,,semanticke dominante* na temelju konkretnih pjesama.
Time Zeli kod ¢itatelja Zeli probuditi svijest o dubini analize koju prevoditelj mora provesti, isticuci
da se taj klju¢na nit moze znacajno razlikovati od pjesme do pjesme. U nekim prijevodima
najvaznije je ocuvati formu, u drugima stil, u tre¢ima pak rimu, dok ponekad pjesma sadrzi vise
temeljnih linija koje su podjednako klju¢ne za njezino znaCenje. Baranczakova analiza, prema
tome, naglaSava da prepoznavanje i ouvanje tih dominantnih elemenata zahtijeva od prevoditelja

visoku razinu osjetljivosti 1 duboko razumijevanje poetske strukture.

Kako tvrdi Wilczek, Stanistaw Baranczak se ne isti¢e kao teoreticar prevodenja, niti je
ikada imao takve pretenzije. On je vrsni prakticar koji svoja zapaZanja i iskustva prenosi kroz
popularne eseje, pokazuju¢i duboko razumijevanje tema i iznimnu prevoditeljsku vjestinu.
Baranczak nastoji prevoditi ,,bolje od drugih® usredotocujuc¢i se na ono $to €ini ,,semantiCku
dominantu® pjesme. Polemiziraju¢i s drugim prevoditeljima, njegov stil moZe se €initi preostar,
ali nije voden oholo$¢u niti umisljenos¢u, ve¢ inteligencijom i osjetljivoséu prema poeziji.

Baranczakove kritike proizlaze iz dubokog uvjerenja da poezija nosi vaznu poruku, gotovo

3 Dembinska-Pawelec, J., Pawelec, D. 2007. "Obchodze urodziny z daleka...": szkice o Stanistawie
Baranczaku. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Sliskiego. 208. str.
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kerigmatsku, 1 da svaka velika pjesma ima metafizicku dimenziju koja u prijevodu treba biti

prenesena s istim Zarom i vjerom.4

10. Etika kroz poetiku

Kroz analizu Baranczakove poezije i prijevoda prikazali smo temeljne aspekte, poput eticke i
drustvene uloge jezika, koji odrazavaju njegov odnos prema poeziji i vrijednostima koje joj
pripisuje. Ipak, najjasniji uvid u te ideje pruzaju njegovi eseji o knjizevnosti 1 prevodenju. Etika i
poetika naslov je znacajne zbirke eseja napisane 1975. godine, koja je zbog spomenutih politickih
okolnosti i cenzure, objavljena tek 1979. u Parizu. Sam naslov intrigira svojom eufoni¢nom igrom
rijeci — poetika ne samo da se rimuje s etikom, vec¢ je i doslovno nosi u sebi. Za razliku od ranijih
naslova Baranczakovih eseja koji se temelje na antonimiji, ovdje je rije¢ o dubokoj povezanosti
tih dvaju pojmova. Etika je sadrzana u poetici, uvjetuje je i predstavlja njezin temelj. Poetika
prirodno izrasta iz etike, kao njezin nastavak i nadogradnja.!'® Stoga, stvaralacki proces izravno
proizlazi iz etickih uvjeta, isticuéi povezanost umjetnosti s moralnim vrijednostima i drustvenim
normama. Baranczak u predgovoru, pozivajuci se na Milosza, otkriva vlastitu viziju uloge poezije:
ona mora biti spasonosna. Poezija za njega ima klju¢nu ulogu u obnovi etike u suvremenom
svijetu. On je vidi kao sredstvo za suoCavanje sa zlom, lazima i demagogijom, te kao nacin da se
kroz nepovjerenje prema druStvenim laZzima stigne do istine. [z tog razloga, Baranczak smatra da
poezija treba biti povezana s moralnim vrijednostima, no bez oslanjanja na vanjske autoritete poput
religijskih ili politickih figura. Umjesto toga, pravi autoritet u poeziji i etici drugo je ljudsko bice,
konkretno i stvarno.!'® Poezija je za Baranczaka uvijek vazna i ozbiljna te ima zadatak ,spasiti
svijet 1 ljude®. Pjesnik je ovu praksu uskladio sa svojim kulturno-politi€¢kim okruzenjem, koristeci
poeziju i kritiku kao sredstva za eti¢ku i kulturnu obnovu. Na taj je nacin znacajno doprinio
intelektualnom 1 politi€kom otporu protiv represivnog komunistickog reZzima. Ovo djelo duboko

promislja o knjizevnosti 1 krizi vrijednosti koja je prisutna u 20. stoljec¢u, ne samo u kontekstu

4 Dembinska-Pawelec, J., Pawelec, D. 2007. "Obchodze urodziny z daleka...": szkice o Stanistawie
Baranczaku. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Sliskiego. 208.-2009. str.
"% Baranczak, Stanistaw. 2009. Etyka i poetyka. Krakéw: Wydawnictwo Znak. 14.-15. str.

"8 1bid. 17. str.
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Poljske vec¢ i Sire. Baranczak prikazuje kako totalitarni sustavi razaraju ljudsku etiku pretvarajuci
moralne norme, ukljucujuci i jezik, u sredstva represije i obmane. U tom kontekstu, knjizevnost se
isti¢e kao klju€an alat u borbi protiv totalitarizma, simboliziraju¢i otpor protiv zla i naglasavajuci

vjeru u poeziju kao orude obnove etickih vrijednosti.

U eseju Tablica z Macondo iz 1990. godine, autor se iznova poziva na temu iz knjige
Nieufni i zadufani gdje tvrdi da poezija treba biti kriticna prema kolektivnim uvjerenjima i
normama, te se fokusirati na detaljno razotkrivanje istine i stvarnosti. Baranczak vjeruje da poezija,
zbog svog ogranicenog dosega, ima priliku postati alat za borbu protiv falsificirane slike svijeta.
Ona se obraca aktivnom, promisljenom citatelju, a ne pasivnim konzumentima medijskih sadrzaja,
te zadrzava glas pojedinca, nepovjerljivog prema kolektivnim stavovima. Ipak u ovome eseju,
pjesnik-prevoditelj dodatno produbljuje svoje videnje poezije, stavljaju¢i naglasak na metafiziku
te njezinu klju¢nu ulogu proSiruje na spaSavanje svijeta od smrti, niStavila 1 besmisla. Pjesnik
ljudski zivot usporeduje s nepisanim ugovorom koji nesvjesno ,,potpisujemo* pri rodenju, s
uvjerenjem da ¢e svijet u koji dolazimo biti povoljno mjesto za zivot. No, taj ugovor sadrzi
skrivene klauzule — patnju, samocu, smrt i druge neizbjezne aspekte zivota — na koje nismo bili
unaprijed upozoreni. Poezija, dakle, sluzi kao odgovor na nepredvidivost Zivota, pomazu¢i nam
da razumijemo 1 preispitamo stvarnost koja nas cesto iznenaduje i nadilazi naSa o¢ekivanja. Stoga

autor zakljucuje:

Bez obzira na temu, adresu, okolnosti nastanka, poezija je uvijek jedan ili drugi oblik
protesta. I doista je sporedno dolazi li bol protiv koje se buni od udarca vrlo konkretnom i
'politickom' palicom ili od spoznaje univerzalne i 'metafizicke’ neizbjeznosti smrti. Cime
god da ga svijet tretira, pjesnik uvijek reagira na isti nacin: protivno logici i ¢injenicama,
zanemarujuci sigurnost poraza, pokusava braniti svoje prirodno pravo na ljudsku
normalnost, na ljudsku normu koju ustrajno namece svemu Sto ga okruzuje i Sto ga

pokusava slomiti. '

Nadalje, Baranczak isti¢e da je ,,poezija oduvijek, u svojoj najdubljoj biti, bila poziv na postenu

igru, zahtjev od nas ljudi, da slijedimo ljudska pravila“ bore¢éi se protiv univerzalnih nepravdi.''8

17 Baranczak, Stanistaw. 1990. Tablica z Macondo. Osiemnascie préb wyttumaczenia, po co i dlaczego sie
pisze. Londyn: Aneks. 240. str., prevela Lea MrS$ié
18 |bid. 239. str.
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Ona se ne bavi samo velikim filozofskim pitanjima, ve¢ i osobnim iskustvima, prikazujuéi ljudsku
borbu protiv institucija, sistema i smrti. Kao oblik bunta protiv nepravednog i besmislenog svijeta,
poezija nastoji uvesti smisao u kaos, nasmijati se Nistavilu u lice. lako pjesnici mozda ne mogu
potpuno promijeniti svijet, njihova sposobnost izrazavanja ljudskih iskustava daje im vaznu ulogu,

unato¢ mogucéem pesimizmu i ignoriranju njihovog glasa:

Odatle potjecu sve rime, ritmovi, metafore, igre rijeci - to su samo razni oblici prilagodavanja
besmislenog brbljanja svijeta nekom smislenom poretku, davanje nekog smjera i smisla
tokovima njegovog kaoticnog govora. [...] Zato je sve ovo govorenje u prvom licu jednine i
gledanje stvari iz strogo individualne perspektive naprosto nacin poezije da se odupre svijetu
svaki put kad on pokuSa pojedinca gurnuti s pozornice. [...] No, iako pjesnik u ovoj ulozi nema

posljednju rijec, on barem ima priliku nesto reéi. To je uvijek vise od uloge nijemog statiste.*'°

"9 1bid. 240. str.

48



11. Zakljucak

U ovom smo radu prikazali knjizevni opus Stanistawa Baranczaka, pjesnika i prevoditelja koji
je svoju karijeru zapoceo 60-ih i 70-ih godina u Poljskoj. Taj period, pogoden represivnim
socijalistickim rezimom, znac¢ajno je ograni¢avao slobodu izrazavanja i oblikovao kulturnu scenu
tog vremena. U toj atmosferi cenzure, pojavila se nova generacija pjesnika poznata kao Nowa Fala.
Kroz svoje stvaralastvo i politicku angaziranost, ta je generacija, bore¢i se za istinu i realisti¢no
prikazivanje stvarnosti, postala kljucni nositelj otpora protiv rezimske nepravde. Stanistaw
Baranczak, predstavljao je srediSnji aspekt tog kulturnog fenomena kao istaknuta intelektualna
liénost. Analizom Baranczakova pjesnickog i prevodilackog stvaralastva mozemo pratiti razvoj
njegove knjizevne karijere i autorske pojave, kao i njegova eticka i poeticka nacela. U doba
komunisticke Poljske, Baranczak je stekao ugled kao politicki angaziran pjesnik koji je,
zagovarajuéi lingvistiCku poeziju, izravnim govorom nastojao raskrinkati prijetvornost i
manipulaciju rezimskog sustava. Tijekom tog perioda napisao je neke od svojih najvaznijih
pjesnickih zbirki poput Koretka twarzy, Jednym tchem, Dziennik poranny, Szuczne oddychanie, Ja
wiem, ze to niestuszne 1 Tryptyk z betonu, zmecyenia i sniegu. Istih godina objavio je niz istaknutih
knjizevnih eseja kao Sto su Nieufni i Zadufani, Ironia i harmonija, te Etika i poetika, u kojima je
izloZio svoje stavove o poeziji 1 jeziku te istaknuo njihovu ulogu u eti¢koj obnovi svijeta. Njegova
poezija, prozeta jeziCnim inovacijama, istrazuje egzistencijalna, eticka, metafizicka 1 politicka
pitanja. Baranczak je vjerovao da poezija mora biti kriticna 1 nepovjerljiva, s ciljem razotkrivanja
iskrivljenosti jezika koji viSe ne sluZi istini. Jezik je za njega bio ne samo sredstvo komunikacije,
ve¢ 1 jedinstveni ljudski fenomen, mocan alat koji moze sluziti za opisivanje i razumijevanje
svijeta, ali istovremeno moze biti zloupotrijebljen za manipulaciju 1 obmanu. U vremenu krize
kroz koju je Poljska prolazila, Baranczak je vidio poeziju kao znaCajan instrument obnove
moralnih nacela, sposoban za suocavanje sa zlom 1 laZzima. Njegova se djela, iz tog razloga,
odlikuju inventivno$cu jezika, ironi¢nim tonom, preciznim izraZzavanjem i dubokom refleksijom.
Kroz svoje jezitne igre vjeSto je ukazivao na dvosmislenost jezika i opasnosti njegove
manipulacije. Poezija je za njega ozbiljna i1 vazna, s misijom da ,,spasi svijet 1 ljude®, te je koristi
za intelektualni 1 politicki otpor protiv represivnog komunistickog reZima. Baranczakova poezija,
odlikuje se hrabroscu, iskrenos¢éu i dosjetljivos¢u, odrazavajué¢i ne samo druStveno-politicke

okolnosti svog vremena, poput cenzure, opresije i novogovora, ve¢ 1 odluénu borbu za gradanska
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1 ljudska prava. Baranczak nije bio pasivan sivi stanovnik PRL-a, dapafe. Svojim glasom i
angazmanom pruzio je primjer borbe za slobodu i pravdu, spreman zrtvovati vlastitu poziciju i
karijeru. Drugim rije¢ima, shvatio je svoje poslanje kao pjesnik te je zivio ono $to je propovijedao,

poticuci druge kolege i sugradane da slijede isti put.

Nakon selidbe u Ameriku 1981. godine, mozemo primijetiti kako se od uzviSenog i politicki
angaziranog pjesnika, Baranczak postupno pretvara u prevoditelja koji odaje priznanje velikim
piscima, omogucuju¢i njihovim djelima da zazive u novim kontekstima. U toj drugoj fazi
stvaralaStva objavio je mnoge prijevode i eseje u kojima detaljno analizira vlastiti prevoditeljski
proces poput Tablica z Macondo 1 Ocalnoe w Ttumaczeniu, dok je istovremeno nastavio stvarati
poeziju. lako je u zrelosti bez rezerve pokazivao svoje odusevljenje velikim pjesnicima, njegovi
odgovori na pitanja zasto prevesti ve¢ prevedeno djelo ili zaSto uopce prevoditi, otkrivaju da je
sebe ipak smatrao dostojnim izazovnih prevoditeljskih pothvata. Ovo uvjerenje proizlazi iz
opseznog vremena koje je posvetio iS¢itavanju i analizi znacajnih umjetnika, kao i iz njegove
strastvene ljubavi prema njihovom radu. Pri odabiru autora za prevodenje, birao je one pjesnike
¢ije su vrijednosti i umjetnicki izrazi bili uskladeni s njegovim pogledima, dijele¢i njegovu viziju
»etike 1 poetike*. Medutim, ne samo da je prevodio poeziju, ve¢ i sam priznaje da je cijelo njegovo
postojanje, kulturno-drustveni i jezi¢ni sustav valjalo prevesti u novi kontekst Zivota, s obzirom na
to da je ostatak Zivota proveo u Americi. Baranczakovo pjesnicko stvaralaStvo i prevoditeljski rad
ujedinjuje njegov duboki stav prema poeziji, koji je neraskidivo povezan s njegovim pristupom
jeziku. U oba aspekta svog rada, Baranczak tezi pronalazenju jezika koji je tocan, istinit i etian te
na takav nacin opisuje stvarnost. Njegovo videnje poezije kroz godine ipak se mijenjalo. Dok u
ranijim esejima poeziji pripisuje ulogu vracanja etickih vrijednosti svijetu totalitarnih rezima koji
je izgubio moralni kompas, u kasnijim djelima tu perspektivu dopunjuje metafizickom
dimenzijom. Svoje videnje poezije autor je na zanimljiv nacin prikazao u radu Tablica z Macondo,
gdje kao uzor poeziji postavlja registarsku tablicu. Registarska oznaka, sa svojom kratko¢om,
simbolizira lirsku pjesmu u kojoj se maksimalno znacenje mora uklopiti u ogranicen broj znakova.
Sli¢no tome, pjesma simbolizira zivot, gdje se umjetnost svodi na kompresiju znafenja u
ograniceni broj godina. Poezija, prema Baranczaku, nudi odgovor na osnovni nedostatak Zivota —
njegovu kona¢nost. Ona ovaj nedostatak ne uklanja, ali pomaZe da se pronade smisao u njegovim
ogranicenjima. Kao §to pjesma komprimira znacenje u svojoj ogranicenosti, tako i konacnost 1

kratkoca zivota mogu potaknuti pokusaje da se zivot u€ini dubljim 1 bogatijim. Takav pogled na
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poeziju 1 jezik kao medij izrazavanja i razumijevanja obuhvacaju njegov svijet etike i1 poetike, a
jasno se odrazavaju u svim njegovim djelima — bilo da je rije¢ o poeziji, prijevodima ili esejima.
Zanjega je uzvisena poezija uvijek predstavljala ,,radosnu vijest®, te ju kao takvu valja Siriti medu

drugim jezicima i kulturama.
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12. Sazetak

Sezdesete i sedamdesete godine u Poljskoj obiljezila je represivna vlast socijalistickog rezima koja
je gusila slobodu izrazavanja. Upravo u tom okruzenju cenzure izrasla je nova generacija pjesnika,
Nowa Fala, medu kojima se Stanistaw Baranczak istaknuo kao klju¢na intelektualna figura.
Prepoznat kao izvanredan 1 politicki angaziran pjesnik, Baranczak se kasnije afirmirao i1 kao
ugledan prevoditelj te oStrouman kritiar prevodenja. Njegova poezija, prozeta jedinstvenim
stilom lingvisticke inovativnosti, istrazuje egzistencijalne, eticke, metafizicke 1 politicke teme.
Baranczakova etika temelji se na uvjerenju da knjizevnost mora biti kriticki nastrojena i
nepovjerljiva kako bi razotkrila lazne slojeve novogovora, jezika koji je izgubio svoju pravu
funkciju. Vjerovao je da poezija pripada najuzviSenijoj sferi umjetnosti i da posjeduje gotovo
metafiziCku dimenziju. Njegova poetika oduSevljava inovativnim izrazima, frazeoloSkim
dosjetkama, ironi¢nim tonom i dubokom misaonos¢u. Pri odabiru autora za prevodenje, birao je
one pjesnike Cije su vrijednosti i umjetnicki izrazi bili uskladeni s njegovim pogledima, dijele¢i
njegovu viziju ,,etike i poetike®. Njegova poezija i eseji pruzaju dubok uvid u kulturni i politicki
kontekst koji ga je oblikovao, a zahvaljujuci trajnoj etickoj funkciji, ostaju aktualni i vazni u okviru

poljske knjizevnosti.

Kljucne rijeci: Stanistaw Baranczak, Nowa Fala, pjesnik-prevoditelj, nepovjerenje, novogovor,

lingvisti¢ka poezija
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13. Summary

The 1960s and 1970s in Poland were marked by the repressive rule of the socialist regime, which
restricted freedom of expression. It was within this environment of censorship that a new
generation of poets, known as Nowa Fala (New Wave), emerged, with Stanistaw Baranczak
standing out as a key intellectual figure. Recognized as an outstanding and politically engaged
poet, Baranczak later established himself as a distinguished translator and a keen critic of
translation practices. His poetry, marked by a distinctive use of language, explores existential,
ethical, metaphysical, and political themes. Baranczak's ethics were based on the belief that
literature must be critical and distrustful to expose the falsehoods of newspeak, a language that
had lost its true purpose. He believed that poetry belonged to the highest sphere of art and
possessed an almost metaphysical dimension. His poetics captivate with innovative expressions,
clever wordplay, irony and profound reflection. In choosing authors for translation, he selected
poets whose values and artistic expressions aligned with his own, sharing his vision of “ethics and
poetics”. His poetry and essays provide deep insight into the cultural and political context that
shaped him and, due to their enduring ethical function, remain relevant and significant within

Polish literature.

Key words: Stanistaw Baranczak, Nowa Fala, poet-translator, distrust, newspeak, linguistic poetry
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